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ONSOZ
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yapilan biyografik caligmalar icerisinde sosyoloji tabanli kavramsal incelemelerin
yapildig1 ¢alismalara rastlamak zordur. Tiirkiye’de miizikal oldugu kadar sosyolojik
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calisma konumda ‘Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Osmanli’da Kogek, Cengi’
alaninda ¢alismis olmam sebebi ile cinsiyet teorilerine olan ilgimi, devami niteliginde
Zeki Miiren biyografisi ile postmodern durum igerisinde dnemli bir yer teskil eden
queer kuram fiizerinden ele almak istedim.Tarihsel biyografik ¢alismalardan farkli
olarak Zeki Miiren’in yagsami paralelinde kronolojik sira takip edilirken igerik,
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POSTMODERN BIiLESIMLERIN BiR AKTORU ve GOSTERGESI
OLARAK ZEKi MUREN

OZET

LT.U Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim Dali
Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programi’nda doktora tezi olarak hazirlanan bu ¢alisma
bes boliimden olugmaktadir. Caligmanin amaci, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin
tarithsel ve kiltiirel yapist {izerinden, modernlesme siireci sonrasi postmodern
bilesimlerin bir aktorii olarak Zeki Miiren’in, Tiirk miizik hayatinda 1950°li yillar
itibari ile radyo yasami, gazino ve konser sahnelerinde kurguladigi ‘yildiz’ sanatgi
niteligi ve farkli cinsiyet temsilini postmodern kavramlar iizerinden incelemektir.
Arastirmada, Zeki Miiren’in sahne yasami, nostalji, eklektisizm, yerellik, simiilakr,
cogulluk, pastis, ironi gibi postmodern kavramlar lizerinden ele alinmistir.

Osmanli doneminden cumbhuriyet yillarina gegiste, modernlesmenin etkileri ile
toplumsal cinsiyet kurgularinda, miizikal ve sosyo-kiiltiirel yapida olduk¢a onemli
farkliliklar s6z konusu olmustur. Heteroseksiiel cinsiyet yapisinin Tiirkiye
modernlesmesi ile kuvvetlendirildigi yillarda, miizikal anlamda erkek ve kadin
solistlerin mevcudiyeti ara-cinslerin gerek ses, gerekse goriinim anlaminda
unutulmasini saglamistir. Modern diinya ile unutulan ara-cinsler postmodernizmin
‘nostaljik’ cagrisimlar ile geri gelmistir. Osmanli eglence yasaminda heteroseksiiel
kaliplarin diginda tigiincii cinsiyet aktorleri olarak kdgek ve tavsan dansgilar daha dnce
yapilan yiiksek lisans ¢alismasi kapsaminda (2007 Osmanli’da Toplumsal Cinsiyet
Baglaminda Kdogekler ve Cengiler) incelenmis ve devami niteliginde yapilan bu
caligmanin alt yapisini olusturmustur. Sosyal anlamda bu konunun se¢imi, Osmanli
doneminde var olan “cogulcu” cinsiyet algisinin yaklasik bir asir sonra nostaljik bir
cagrisim ile postmodern bilesenlerin bir aktorii Zeki Miiren’in temsiliyeti ile eglence
yasaminda yeniden gozlemlenmesine baglanabilir. Zeki Miiren, sosyolojik niteligi
sebebi ile postmodern durum iizerinden ele alinmis ve postmodern bir 6zne olarak
incelenmistir. Aragtirma, Zeki Miiren’in 1931-1996 yillar1 arasinda yasami iizerinden
kurgulanmistir. Tiirkiye’de Cumhuriyet sonrast modernlesme hareketleri ile toplumsal
ve miizikal degisim siirecinin aktorii ve cinsiyetler aras1 postmodern bilesimlerin bir
gostergesi olarak Miiren’in sanat ve sahne yasamimi degerlendiren bulgulara
dayanmaktadir. Zeki Miiren, Tirk Makam Miizigi’nin doniistiigii 1950-80 yillar
arasinda kitle iletisim araglarinin vasitasiyla icra, sahne ve sov unsurlarina getirdigi
oncl tavir ile gelenegin popiilerlesmesinde dnemli bir 6rnek teskil etmektedir. Gelenek
ile gilinceli birlestiren Zeki Miiren, repertuar, kostiim ve sahne caligmalarinda
kurguladig1 eklektik gosteri tavr ile fenomen olmayr basarmistir. Zeki Miiren’in,
Osmanli donemi eglence yasaminin figiirleri kégek ve tavsan ile iligkilendirildigi
cinsiyet okumalar1 da postmodern durumu nitelemektedir.

Zeki Miiren sanat yasami boyunca ses sanatcisi, besteci, sinema-tiyatro oyuncusu,
desinator ve sairligi ile yildiz sanatgiligi, sahne yasaminda simiilakr, cinsiyet
sOylemleri ve kostiimleri ile ironik iislubu, repertuar, kostiim secimleri itibari ile
eklektisizmi, yerellik algisini, cinsiyet goriiniimii ve aktivistligi ile cogullugu, bicemi
ile pastis ve popiiler kiiltiir 6gelerini onaylamaktadir.

Zeki Miiren’in sdylemleri ve figiir olarak varligi postmodern bir alg1 yaratmaktadir.
Popiiler kiiltiir ve medya aracilig ile Tiirk makam miiziginde yasanilan degisimin
Oznesi olarak Zeki Miiren’in miizikal kimligi ve sosyokiiltiirel alanda temsili,
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disiplinlerarasi bir biyografi caligma tarzinin gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Yazili,
gorsel ve isitsel kaynak incelemeleri, literatiir calismasi ve siireli yayimnlarda
gergeklestirilen (gazete, dergi) donemsel taramalar, derinlemesine goriismeler ve
repertuar tespitleri ile calisma tamamlanmistir. S6zIlii tarih c¢alisma yoOntemi
dogrultusunda Zeki Miiren’in sanat hayatinda birlikte ¢alistig1 bir¢ok isim ile yapilan
derinlemesine goriismelerde elde edilen veriler, sdylemlerin aktarimi ile caligma
igerisinde kullanilmistir. Bu yontemlerin 6nderliginde Tiirkiye’de 1950-80 yillar
arasinda modernlesme, toplumsal degisim, kitle iletisim ve medya unsurlari, gosterge
bilim, postmodernizm ve toplumsal cinsiyet kuramlar1 baglaminda kavramlardan
yararlanilmigtir.

Niteliksel yontemlerin uygulandigi bu calismada degerlendirilen tarihsel siireg,
Miiren’in sanat yasaminda 1950-60 ve 1970-80 yillar1 arasinda iki ana bolim
tizerinden ele alinmistir. Bu baglamda, tarihsel metodolojilerden yararlanilarak
hazirlanan Zeki Miiren biyografisi, sahne yasami, kostiimleri, repertuar1 ve filmleri
dahilinde postmodern kavramlara ve toplumsal cinsiyet teorilerine atifta bulunularak,
Tiirkiye nin miizikal ve sosyo-kiiltiirel yapisi tabaninda anlatilmistir. Caligmada yazili
(literatiir calismasi, donemsel siireli yayin ve gazete taramasi), gorsel (basinda yer alan
ve Zeki Miiren Miizesi fotograflar1) ve isitsel (yaymlanmis plak ve CD) kaynak
incelemelerinin yani sira derinlemesine goriismeler ve repertuar tespitleri yapilmastir.
Sozlii tarih arastirma yontemi igerisinde Zeki Miiren’in miizikal yasaminda ¢alismis
oldugu kisilerle derinlemesine goriismeler (goriisme formu kullanilarak) yapilmastir.
Soru-cevap seklinde gerceklestirilen ve tez icerisinde sOylemlerin alintilandigi bu
gorismeler Sadun Aksiit, Biilent Aksoy, Ergun Higyilmaz, Nevzat Athg, Mehmet
Giintekin, Fikret Bertug, Selami Sahin ve Muzaffer Ozpinar ile gerceklestirilmistir.
Atatiirk Kitaplig1 kiitiiphanesindeki gazete ve siireli yayimlar arasindan Radyo Alemi,
Radyo Haftasi, Hayat Mecmuasi, Ses Mecmuasi, Radyo, Nokta, Aktiiel mecmualar
ve Hiirriyet, Sabah, Milliyet, Cumhuriyet gibi gazete yayinlarindan yararlanilmistir.
Tarihsel veri toplamaya yonelik yapilan literatiir ¢alismasinda ekonomik, siyasal,
sosyal ve miizikal acidan veriler elde edilmistir. Arastirma iceriginde 1950 ve 1960’
yillar birinci ana bolimii, 1970 ve 1980°li yillar ikinci ana boliimii olusturmustur. Zeki
Miiren’in sahne yasamina veda ettigi 1980 sonras1 donem ise tigiincii bir boliim olarak
ele alimmistir. Modernlesme ve popiiler miizik kavramlarinin yani sira kitle iletigim ve
medya unsurlari, postmodernizm ve toplumsal cinsiyet teorileri, Zeki Miiren’in
miizikal yagami paralelinde {i¢ ana boliimii sekillendirmistir.

Tez boliimleri Zeki Miiren’in sahne yagamini bir kronoloji iizerinden takip ederken,
postmodern kavramlar iizerinden acgiklamalar vermektedir. Postmodern durumun
Oznesi olarak Zeki Miiren’in sanat yasami incelendiginde genel anlamda farklilik
unsuru 6n plana ¢ikmaktadir. Sinema filmleri, cinsiyet sOylemleri, medya iliskileri
ironi kavrami lizerinden ele alinabilmektedir. Goriiniim/imajinin androjen olmasi,
cinsiyetinin belirsizligi, solist, besteci, film aktorii, sair, desinatdr gibi yonleri ve
homoseksiiel kimligi ile cogulluk temsiliyeti, repertuar ve kostlimleri ile eklektik yapisi
postmodern durum ile iligkilendirilmistir.

Postmodern birey, olumsuz giicler tarafindan ya da daha dogru bir ifadeyle, belirsizlik
tarafindan belirlenmis duygulara ve i¢sellestirmeye yonelik bir ‘yasa ve yasat’ tavriyla
yetinen boliinmiis ve parcalanmig bir kimlige karsilik gelmektedir. Kendi temelsizligi
tizerine temellendirilen bu 6zne, ayrik bir kisilige ve gizil olarak karisik ve parcalanmis
bir kimlige sahip, tegel tegel dokiilen bir yamali boh¢adan baska bir sey olmayan bir
personadir. Postmodern 6zne, paradoksal bir anlam iginde, hem 6zgiirdiir, hem de
ozgiir degildir. Ozgiirdiir, ¢iinkii ta niivesine dek dagmik, olumsal giicler dbegi
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tarafindan belirlenmis ve bigimlendirilmistir; 6zgiir degildir, ¢linkii Adorno’nun
sOyledigi gibi ‘kendini Ben olarak ortaya koyan sey gercekte bir 6n yargidir, tahakkiim
merkezlerinin ideolojik bir hipostazlastirilmasidir.”  Baski altinda olan queer
kimliklerin ¢ogulcu bir yapi igerisinde ikili kimlikler kurguladigi, disartya gosterilen
ve igeride olanin farkli oldugu gériilebilmektedir. Ornegin, erkek bedeni ya da
biyolojik kimligi icerisinde kadin varligini, durum, hal ve kiyafet olarak tagimaya
calisan bir insan, toplum tarafindan tanimlanmis olan heteroseksiiel yapinin
disarisinda ‘farkli’ olarak goriilmektedir. Zeki Miiren’in erkek biyolojik cinsiyet
kimligi iizerine insaa ettigi kadinsi hal, tavir, kostiim ve benzeri ifadeler de bu farklilik
dolayistyla hem dikkat ¢ekici olmus, hem de elestirilmistir.

Modern bir solist olarak ele alabilecegimiz Miinir Nurettin Selguk ve postmodern
gostergelerin bir aktorii olarak Zeki Miiren'den bahsetmeden Once siire¢ olarak
modernlesme kavramina deginmek yararli olacaktir. Modernlesme kavraminin
algisinda var olan heteroseksiiel yapi, toplumsal yasamin kadin ve erkek olmak tizere
iki cinsiyet lizerinden kurgulanmasina sebep olmustur. Modern toplum yasaminin, aile
kurma olgusu iizerindeki vurgusu, hemen her toplumda var olan ara cinsiyetlerin
golgelenmesine sebebiyet vermistir. Tirkiye modernlesmesine bakildiginda da bu
gbzlem dogrulanabilir. Miizik alaninda solist icraci kavraminin dogusu modernlesme
siirecine denk gelmistir. Zeki Miiren‘in toplumsal bellekteki konumu, modernlesme
stirecinde her alanda yasanan tereddiitler gibi hipergercek bir algi lizerinden yasanan
muglakligin bir yansimasidir. Gelenekselden bekledigini modernlesme ile birlestiren
bir 6zne olarak Zeki Miiren, ayn1 zamanda Osmanli doneminde var olan ara-cinsiyet
modellerinin de geri ¢agrimi olarak belleklere yerlesmistir. Nostaljik bir cagrisim
olarak homoseksiielite, modernlesen Tiirkiye nin heteroseksiiel algisini farklilagtirmis
ve ilgi gormiistiir. Bu nostalji, Osmanli donemi eglence diinyasinin saray ve sehir
yasamindaki temsilcileri olarak ¢engi, kocek ve tavsan danscilar tarafindan yaratilmis
olan ge¢cmisin ¢agrisimidir. Toplumsal bellekteki bu figiirler 19. yiizyilda unutulmaya
baslanmis ve modernlesme doneminde heteroseksiiel toplumsal cinsiyet kaliplarina
yenik diismislerdir. Aktivist varligi ile Zeki Miiren, 1960 sonrasi Tiirkiye nin nostaljik
bir ¢agrisimi olarak eglence diinyasinda ara-cinsiyetlerin yeniden temsiliyetini
tstlenmistir.

Zeki Miiren’in 1960°larda Tiirkiye Cumhuriyeti’nde var olan, Tiirk Makam Miizigi ve
popiiler kiiltiir igerisindeki vazifesi de bu karnivalesk icerisinde postmodern bir aktor
olarak bir¢ok anlamda ¢ogullgu temsil etmek olmustur. Osmanli’da eglence ve dans
islevleri ile varolmus kogek, tavsan gibi Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye’de Miiren,
cinsiyet temsili ile varligini olusturmustur. Danstan ziyade sarki sdylerken, kostiimleri
ile gosterisini siislemis ve farkli cinsiyet algisi ile ge¢misten beri varolan toplum
karsisindaki {i¢ilincli cinsiyet temsilini ¢agristirmistir. Ayni zamanda postmodern
durumun 06gesi  olarak repertuar ve kostiimlerinde eklektisizmi kullanmstir.
Repertuarini, Dede Efendi, Hac1 Arif Bey gibi klasik donem bestecilerinin eserlerinin
yant sira modernlesme donemi sarki formu eserleri, halk miizigi eserleri ve tiirkiiler ile
cesitlendirmistir. Kostiimlerinde ise Anadolu motifleri kullandig1 gibi yenilikei fikirler
ile birgok farkli kiyafet denemistir. Escinsel eglence anlayisi, her ne kadar Osmanli
Devleti’nin son zamanlarinda resmi olarak yasaklanmis olsa da, Cumhuriyet sonrasi
Tiirkiye’de diizenin degismesi, kentsel gdclerin ¢ogalmasi ile eglence sektoriiniin
yeniden hareketlenmesi s6z konusudur. Bu donem itibari ile 6zellikle Miiren sonrasi
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pastis'leri ile escinsel bireylerin yeniden eglence sektoriine dahil oldugu da
goriilmektedir.

Zeki Miiren‘in toplum yapisina aykiri gibi duran imaji, gercekte Tiirk toplum yapisinin
bir aynasi olmaktadir. Zeki Miiren’in yildiz/idol ya da Sanat Giinesi gibi popiiler kiiltiir
divast olmasi imajinin, ¢esitlenen tekrarinin, algilanmasindaki kolayligin disinda,
ataerkil Tirk toplum yapisina aykirt ve toplumsal cinsiyet kurgularinin disina
tagirilmis ancak Tiirk toplumuna ayna tutmus bu kolajin biitiiniinde yatmaktadir. Zeki
Miiren, gazino sahnesinde giymis oldugu ilk kostiimden itibaren kurguladig1 gosterisi
ile biiyiik bir degisime imza atmistir. 1960’11 y1llarda hem yz/diz olma isteginin verdigi
farklilasma diislincesi, hem de sonraki yillarda iyiden iyiye ortaya ¢ikacak olan
cinsiyet vurgusuna yonelik kostiimleri ile olduk¢a dikkat toplamistir. Giizel Sanatlar
Akademisi’nde aldig1 tiim egitimi sanat yasamina yansitmak isteyen Miiren, sahne
diizeninden, kostiimlerine her detay ile kendi ilgilenmis ve ilk yillarda giymis oldugu
fraklarin yerine renkli pantolon ve kiyafetler tasarlamistir. Payetlerle, simlerle, tiiylerle
islenmis renk renk kostiimlerine ¢esitli isimler vermis, bu kostiimlerde de androjen
yapisini korumustur. Giymis oldugu pantolon, mini sort ya da etekleri, dar kesim,
vatkali, V yakali, acik ve siislii bluzler ve aksesuarlarla birlestirerek, bedeninde hem
erkegin hem kadiminin temsiliyetini sunmus, yapmis oldugu makyaj, rofleli saglari,
manikiirlii ve ojeli tirnaklar1 ile bu androjen yapiy biitiinlemistir. Miizikal anlamda,
icrast ve uslubu ile farkli bir ekol yaratmistir. Miizik kariyerinin ilk yillarindaki
repertuart ile son yillar1 arasinda oldukga biiytik bir degisim s6z konusudur. Miiren’in
sahne yasamina veda ettigi 1980’11 yillara dogru gittikce arabesklesen iislubu, dikkat
cekici bir farklilik yaratmistir. Zeki Miiren’in repertuarinda 1955-1975 yillar1 arasinda
yer alan 248 eser lizerinden yapilan analiz sonucunda, kullanilan makamlarin agirlikli
olarak hicaz, nihavend ve muhayyer kiirdi eserler oldugu tespit edilmistir. Benzer
sekilde Miiren’in besteleri incelendiginde de sonucun ayni 3 — 4 makam {izerinde
yogunlastig1 goriilmektedir. Sinema filmlerindeki aktorliigii kadar cinsiyet sdylemleri
de ironik olan Miiren’in, sanat kariyerinde tek emeli yi/diz olmak ve o mertebede hep
kalmakla alakalidir.

Sonug olarak, Zeki Miiren 1950°li yillarda Tiirkiye’nin ¢ok partili doneme geg¢isini
takiben miizikal ve gorsel anlamda reformlar yapmistir. Bu reformist tutum,
modernlesme siirecinde Tiirkiye’de yerlesen heterosekstiel algi ve aile vurgusu
tizerinden kaliplasmis yargilarin da degismesini saglamistir. Miiren, postmodern bir
aktivist olarak homoseksiiel yasamin nostaljik c¢agristmini yapmis ve sonraki
pastislerine yol agmistir.

! Bicimsel taklit.
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ZEKI MUREN AS THE ACTOR and INDICATOR OF POSTMODERN
COMPOUNDS

ABSTRACT

This study which was prepared as doctorate thesis in ITU Institute of Social Sciences,
Musicology and Music Theory Program is composed of five sections. The aim of study
is to analyze Zeki Miiren, who is the actor of postmodern compositions after
modernization period, his artistic quality as ‘star’ built in radio life, night-club and
concert halls in Turkish music life as of 1950’s and the different gender he represents
over historical and cultural structure of Turkish Republic. In the study, Zeki Miiren’s
stage life was analyzed through postmodern concepts such as nostalgia, eclecticism,
locality, simulacra, pluralism, pastiche and irony.

There has been important differences in gender structure, musical and socio-cultural
structure in shifting from Ottoman period towards republican years with the effect of
modernization. While heterosexual gender structure is strengthened with Turkish
modernization, existence of both female and made soloist caused people of third
gender to be forgotten both in the sense of voice and as appearance. People of third
gender, forgotten due to modern life were recalled by the ‘nostalgic’ connotations of
postmodernism. Apart from heterosexual stereotypes, ‘kdcek’ and ‘tavsan dancer’
were analyzed as the actor of third gender in the frame of previous post-graduate study
(2007 Kogek and Cengi in the Sense of Gender in Ottoman) and served as the
infrastructure of this study which has the successive quality. Choice of this study can
be related in social sense with the case that “pluralist” gender perception in Ottoman
period was observed in entertainment life with a nostalgic connotation, a century later,
with the representation of Zeki Miiren — an actor of postmodern compounds. Zeki
Miiren was considered through postmodern case due to his sociological characteristic
and analyzed as a postmodern subject. The study is based on the life of Zeki Miiren
during 1931-1996 and findings which evaluate his art and stage life as the actor of
Post-republican modernization movements in Turkey and process of social and
musical change and indicator intersexual postmodern compounds. Zeki Miiren is an
important example in tradition to become popular with his pioneering behaviors in
performance stage and show elements through mass media in 1950-80 during
transformation of Turkish Magam Music. Zeki Miiren who combines tradition with
contemporary succeeded in being a phenomenon with his eclectic performance set up
in his repertory, costume and stage exercises. Gender readings in which Zeki Miiren
is related with ko¢ek and tavsan which are the figures of Ottoman period entertainment
life characterize the postmodern case.

Throughout his art life, Zeki Miiren approves of star artistry being vocal artist,
composer, cinema-theatre actor, designer and poet; simulacra in stage life; ironic style
with his gender discourse and costumes; eclecticism and sense of locality with his
repertory and costumes; pluralism with his gender appearance and activism, elements
of pastiche and popular culture with his style.
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Discourses of Zeki Miiren and his existence as a figure create a postmodern perception.
Musical identity of Zeki Miiren as the subject of transformation in Turkish Magam
Music through popular culture and media and his representation in sociocultural area
brought out necessity of an interdisciplinary biography study. An interdisciplinary
study was done with written, visual and audio resource inspections, literature studies
and surveys in periodicals (newspaper, journal), detailed interviews and repertory
detections. In accordance with verbal history study method, various data obtained
through detailed interviews with people who worked together with Zeki Miiren in his
artistic life were used in the study with discourse-analysis method. With the leadership
of these methods, concepts were used in the sense of modernization in Turkey between
1950-1980, social change, mass media and elements of media, semiology,
postmodernism and gender theories.

Historical period evaluated in the study in which qualitative methods are applied were
regarded in two main sections in artistic life of Miiren, being periods of 1950-60 and
1970-80. In this sense, postmodern concepts and gender theories were referred within
Zeki Miiren biography prepared by using historical methodology, his stage life,
costumes, repertory and movies and recounted on musical and socio-cultural basis of
Turkey. Apart from written (literature study, periodical and newspaper surveys), visual
(photographs which have media coverage and found in Zeki Miiren Museum) and
audio (published records and CD) resource inspections; interviews and repertory
detections were also made in the study.

Within the frame of verbal history research method, detailed interviews were made
with people with whom Zeki Miiren had worked (by using interview form). These
interviews which were made as question-answer and used with discourse-analysis
method within thesis were made with Sadun Aksiit, Biilent Aksoy, Ergun Hi¢yilmaz,
Nevzat Athg, Mehmet Giintekin, Fikret Bertug, Selami Sahin and Muzaffer Ozpinar.
Journals such as Radyo Alemi, Radyo Haftasi, Hayat Mecmuasi, Ses Mecmuasi,
Radyo, Nokta, Aktliel mecmualar1 and newspapers such as Hiirriyet, Sabah, Milliyet,
Cumhuriyet were used among newspapers and periodicals at Atatiirk Kitapligi library.
In literature study which was done for collecting historical data, economic, political,
social and musical data were obtained. Within the research, 1950’s and 1960°s form
the first main section, 1970’s and 1980°s form the second main section. Period after
1980, which is the date when Zeki Miiren took leave from stage life was regarded as
the third section. Apart from modernization and popular music terms, three main
sections were shaped in parallel with mass media and elements of media,
postmodernism and gender theories, musical life of Zeki Miiren.

While the sections of thesis follow stage life of Zeki Miiren through a chronology, give
explanations through postmodern terms. When the artistic life of Zeki Miiren — as the
subject of postmodern case- is analyzed, the element of difference comes into
prominence generally. His movies, gender discourses, media relations can be regarded
over the concept of irony. His appearance/image being androgenous, his gender being
ambiguous, his pluralist representation with soloist, composer, film actor, poet,
designer sides and homosexual identity, his eclectic structure with his repertory and
costumes were related with postmodern status.

Postmodern person means a fragmented and disjoined identity who is content with the
attitude of ‘live and let live’ against emotions determined by negative force, or to be
more precise, by ambiguity and against internalization. This subject which is based on
its own groundlessness is a persona which has a separated personality and latently
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complex and fragmented identity and is nothing but a tattered rag bag. Postmodern
subject, within a paradoxical meaning, is both independent and dependent.
Independent because it is disheveled to the bone, determined and shaped by cluster of
contingent forces; dependent because as Adorno said ‘the entity which presents itself
as I is a prejudice in fact, is an ideological hypostatization of domination centers.’ It
was seen that queer entities under pressure might fictionalize binary identity within a
pluralist structure; and sometimes what is shown outside is different from what it is
inside. For example, a person who tries to bear male body or female existence within
biological identity through status, posture and clothes is regarded as ‘different’, being
away from heterosexual structure which defined by the society. Female posture and
attitude, costume and statements of Zeki Miiren which were built on his biological
male gender was both attractive and criticized due to this difference.

Before mentioning about Miinir Nurettin Selguk whom we can regard as a modern
soloist and Zeki Miiren as the actor of postmodern indicators, it would be beneficial to
mention the term modernization. Heterosexual structure which exists within
perception of modernization causes social life to be set up only on two genders being
female and male. The emphasis of modern social life on founding a family results in
overshadowing people of third gender which in fact exist nearly in all societies. This
observation can be confirmed when Turkish modernization is considered. Emergence
of soloist performer in music was experienced in modernization process. The position
of Zeki Miiren in collective memory is a reflection of ambiguity experienced over
hyper-real perception like all the hesitations experienced in modernization process.
Zeki Miiren as the entity who integrated his expectation from conventional with
modernization also left his mark as the connotation of third gender model in Ottoman
period. Homosexuality as a nostalgic connotation differentiated heterosexual
perception of modernized Turkey and was celebrated. This nostalgia is the connotation
of past which was created by c¢engi, ko¢ek and tavsan dancers, representatives of
Ottoman period entertainment world in palace and city life. These figures in collective
memory began to be forgotten in 19" century and were defeated by heterosexual
gender patterns in modernization period. With his activist existence Zeki Miiren
charged himself with the representation of third gender in entertainment world being
a nostalgic connotation in Turkey after 1960’s.

The duty of Zeki Miiren in Turkish Magam Music and popular culture existing in
Turkish Republic in 1960’s was to represent pluralism within this carnivalesque in
many senses as a postmodern actor. Like kocek, tavsan which existed with their
function of entertainment and dance in Ottoman, Zeki Miiren formed his existence
with his gender in post-republican Turkey. Instead of dancing, he had ornamented his
performance with his costumes while singing and with his different perception of
gender; connoted third gender representation against society. At the same time, he used
eclecticism in his repertory and costumes as the element of postmodern situation. He
diversified his repertory with composition of classic period composers such as Dede
Efendi, Hac1 Arif Bey and with song form compositions of modernization period, folk
songs and ballads as well. For the costumes, he used Anatolian motives and tried
various clothes with innovative ideas as well. Although the concept of homosexual
entertainment was forbidden towards the end of Ottoman Empire, the order changed
in Turkey in post-republican era; immigration to city increased and entertainment
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sector activated again. As of this period, it was seen that homosexual individual were
included in entertainment life again especially with post-Miiren pastiche’.

The image of Zeki Miiren which seems against social structure is in fact serves as
mirror of Turkish social structure. The reason of Zeki Miiren’s becoming diva of
popular culture such as star/idol or Art Sun exists in the whole of collage which is
against Turkish social structure and overflows gender patterns yet which reflects
Turkish society, apart from his image, diversified imitations, easiness in perception.
Since the first costume he had worn at the stage of night-club, Zeki Miiren marked a
great transformation with his performance. In 1960’s, he gathered attention with his
different thoughts caused by the desire of being a star and also with his costumes which
are against gender emphasis that would thoroughly emerge in the following years.
Willing to reflect his entire education from Academy of Fine Arts to his art life; Miiren
paid attention to every details in his stage setting and costumes and designed colorful
pants and clothes instead of tailcoats he had worn in the beginning years.

He has given various names to his colorful clothes ornamented with sequins, tinsel,
feathers and protected his androgynous structure with these costumes. He combines
pants, mini shorts or skirts with slim fit, padding, v-neck, open and ornamented blouses
and accessories and presented both male and female characteristics on his body;
completed this androgynous structure with make-up, highlighted hair, manicured and
polished nails. He created different ecole with his performance and style in musical
sense. There is a great alteration between his repertory in beginning years of his music
career and his late years. His arabesque style as we move towards 1980’s, the years
when Miiren took leave from stage life, creates remarkable difference. As a result of
analysis carried out on 248 compositions between 1955 and 1975, it was determined
that the magams he used were mainly hicaz, nihavend and muhayyer. Similarly, when
the compositions of Miiren are analyzed, it is seen that they focus on 3-4 maqams. The
only aim of Miiren, whose gender discourse is ironic as well as his acting in movies
was to become a star and keep that rank.

As aresult, Zeki Miiren made musical and visual reforms following transition to multi-
party period in Turkey in 1950’s. This reformist attitude caused heterosexual
perception rooted in Turkey and cliche judgments made over family emphasis. As a
postmodern activist, Miiren made nostalgic connotation of homosexual life and
generated way for following pastiche.

2 Stylistic imitation.
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1. GIRIS
1.1. Arastirmanin Amaci: Tarihsel Algida Disiplinlerarasi® Biyografi Calismasi

Biyografi* calismalar1 donemsel igerikleri sebebi ile tarihsel miizikoloji alaninin
caligma yontemleri ile gelistirilmis, yeni tarihselci anlayisin getirisi ile sosyokiiltiirel
baglamlarda alana katki saglanmigtir. Klasik bati miizigi incelemeleri igerisinde
miizisyen biyografileri oldukc¢a genis bir yelpazeye sahipken 6zellikle Avrupali besteci
biyografilerinde zengin bir literatiir s6z konusudur. Ilk Avrupali miizisyen biyografisi,
1802 yilinda Johann Sebastian Bach hakkinda Johann Nikolas Forkel tarafindan
yazilmistir. Bati klasik miizik tarihinin 6nemli isimleri olarak kabul edilen bestecilerin
yasamlarini anlatan biyografi ¢alismalar yiizleri® askin sayidadir. Osmanli déneminde
yapilan miizisyen biyografi ¢alismalarina bakacak oldugumuzda, Seyhiilislam Es’ad
Efendi’nin (1685-1753) Atrabii’l- Asdr adli eseri doneminin bilinen tek biyografi
calismasi olarak karsimiza ¢ikar. Miizisyen ve besteci olan Es’ad Efendi, on yedinci
yiizyilda ve on sekizinci ylizyll baslarinda yasamis yiize yakin Osmanli miizigi
bestecisinin yasami ve eserleri hakkinda kisa bilgiler sunmustur. Tiirk modern
miizikoloji  ¢alismalarim1  baslatan ve Tiirk miizikologlarim ilki olarak
adlandirabilecegimiz Rauf Yekta Bey’in (1871-1935) Hoca Zekai Dede Efendi, Hoca
Abdiilkadir Meragi ve Dede Efendi’nin yasamlarint konu alan Esdtiz-i Elhdn eseri,
donemin ilk miizisyen biyografilerdendir. Mes’ud Cemil’in yazdig1 Tanbiiri Cemil’in
Hayati adli eser ise virtiidzitenin 6n plana ¢ikarildigi onemli caligmalardandir. Popiiler
kiiltiir icerisinde biyografi c¢alismalarina bakacak olursak, 20.yy itibari ile Avrupa
klasik miizik bestecileri lizerinde yapilan farkli displiner ¢aligmalarin yani sira

ozellikle pop ve rock miizik yildizlariin yasamlari {izerinde yogunlasan ¢aligmalar

3 Sosyal Bilimler alaninda tarihsel, kronolojik yéntem ile beraber, sosyoloji kuramlarinm bir arada
kullanildig1 ve kavramlar {izerinden ¢aligilan bir biyografi ¢caligmasi olarak disiplinlerarasi biyografi
tabiri kullanilmistir.

4 Bilimsel biyografi: Kisinin hayatinin elestirisel bir tutumla, arastirma ve incelemelere dayali olarak
anlatildig1 biyografi tiiriidur. Biyografi, edebi bir konu alan: olarak ilk kez 17.yy’da dénemin oyun
yazar1 ve sairi olan John Dryden tarafindan tanimlanmustir.

3 Philip Spitta’in Bach biyografisi (1873), Otto Jahn’in Mozart biyografisi (1856) vb.
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dikkat cekicidir. Miizisyen biyografileri alaninda sosyo-kiiltiirel baglam, donemsel
akim ve kavramlar {izerinden bir 6zne ¢alismasi olduk¢a yeni bir yontem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismalar arasinda "Madonna" as Postmodern Myth: How
One Star's Self-construction Rewrites Sex, Gender, Hollywood and the American
Dream 6rnek olarak gosterilebilir. Tlirk makam miizigine yon veren solist sanatcilar
hakkinda yapilan biyografi ¢alismalar: arasinda, Nalan Se¢kin’in (1998) Musalladan
Sohrete Safiye Ayla, Necati Glingor’iin (2006) Safiye Ayla 'nin Anilari, Radi Dikici’nin
(2011) Cumhuriyet’in Divasit Miizeyyen Senar adli ¢aligmalar mevcuttur. Sinem
Ozdemir’in Popiilerlesme Siirecinde Tiirk Miizigi ve Bu Siirecte Bir Bestekar:
Saadettin Kaynak baslikli arastirmasi, I. T.U TMDK Sosyal Bilimler Enstitiisii doktora
tezi kapsaminda yayinlanmis olan sosyoloji tabanli bir miizisyen biyografi 6rnegidir.
Tirk popiiler miizigi alaninda miizisyenlerin sanat yasamlar1 lizerinden yapilan
caligmalara bakildiginda sosyal bilimler metodlarindan yararlanilarak yapilan Meral
Ozbek’in (1993) Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Caner Isik-Nuran Erol
Arabeskin Anlam Diinyas: Miisliim Giirses Ornegi ve Martin Stokes’un (2012) Ask
Cumhuriyeti adli calismalar1 son 50 yil igerisinde popiiler ikon/yildiz olmus
sanat¢ilarin yagamlarini inceleyen ¢alismalardandir. Stokes’un Ask Cumhuriyeti
kitabinda degerlendirdigi kisilerden biri de Zeki Miiren’dir. Glinlimiizde yaymlanmis
Zeki Miiren biyografileri arasinda Ceyhan Giir’tin (1996) Simdi Uzaklardasin, Ergun
Higyillmaz’in (1997) Bir Demet Yasemen, Nalan Sec¢kin’in Rakipsiz Sanatkdar Zeki
Miiren baglikli galigmalar mevcuttur. Sosyokiiltiirel baglamda Miiren’i ele alan birgok
yazarin makalelerinden olusan (2002) Biyografya 3 Zeki Miiren adl1 ¢aligma, Miiren’in
sanat yasamina dair cesitli yaklagimlarin yer aldigi ve sosyo-kiiltiirel anlamda
Miiren’in incelendigi bir 6rnektir. Litaratiirde Zeki Miiren biyografileri kategorisinde
sosyolojik olgulardan yararlanilarak yazilmis disiplinlerarasi ¢alismalarin eksikligi
tespit edilmistir. Bu tez calismasinda ise diger calismalardan farkli bir biyografik
yontem gelistirilmeye calisilmistir. Niteliksel yontemlerin uygulandigi bu ¢alismada
degerlendirilen tarihsel slire¢ Miiren’in sanat yasaminda 1950-60 ve 1970-80 yillari
olarak ayrilmis ve iki ana boliim iizerinden ele alinmistir. Bu baglamda, tarihsel
metodolojilerden yararlanilarak hazirlanan Zeki Miiren biyografisi, sahne yasamu,
kostiimleri, repertuar1 ve filmleri dahilinde postmodern kavramlara atifta bulunularak,
Tirkiye’nin miizikal ve sosyo-kiiltiirel yapisi tabaninda anlatilmis ve disiplinlerarasi
bir ¢calisma metodu olusturulmaya ¢alisiimistir. Zeki Miiren sanat yasami boyunca ses

sanatgisi, besteci, sinema-tiyatro oyuncusu, desinator ve sairligi ile ‘yildiz’ sanatgiligi,
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sahne yasaminda simiilakr, cinsiyet sOylemleri ve kostliimleri ile ironik iislubu,
repertuar, kostiim se¢imleri itibari ile eklektisizmi, yerellik algisini, cinsiyet goriiniimii
ve aktivistligi ile ¢ogullugu, bigemi ile pastis ve popiiler kiiltiir 6gelerini onaylamakta

ve postmodern estetigin bir oznesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarih, dokiiman1 yorumlamay1 degil, onun dogruyu sdyleyip sdylemedigini ve gergek
degerinin ne oldugunu belirlemeyi degil, onu igerden olusturmay1 ve 6ziimlenir hale
getirmeyi ilk gorevi saymaktadir. Tarih dokiimani1 organize eder, pargalara ayirr,
dagitir, diizene sokar, seviyelere ayirir, serileri gergeklestirir, dogru olam1 dogru
olmayandan ayirir, elemanlari tespit eder, birlikleri tanimlar, iliskileri agiklar. Demek
ki dokiiman tarih i¢in, insanlarin yaptiklarini ya da sdylediklerini, ge¢miste olup biten
ve kendisinde yeniden kurmaya calisan cansiz bir madde degildir; o, dokiimanter
dokunun kendisinde, birlikleri, biitiinltikleri, serileri, iligkileri tanimlamaya caligir.
(Foucault, 2011) Tarih yaziminda ge¢mis gercekligin yansitilmasi énemli bir ontolojik
sorundur. Foucault’nun geleneksel tarih anlayisi, gegmisten giiniimiize diiz bir ¢izgide
akan bir siireg ve sabitlik olamayacagidir. Postmodern anlayisa gore, insani
bilimlerdeki epistemolojik degisim hiz1 siirekli artan bir ivmeyle tarihsel sdylemini
degisime ve doniisiime ugratmaktadir. Boylesi bir hareket dogruluk iddialarin1 da her
zaman sorunsallagtirmakta ve tarihi, edebiyat gibi yoruma acik bir sdylemsel alan
yapmaktadir. (Oppermann, 2006) Metinlerarasi anlayis dogrultusunda olusturulan bir
biyografi, farkli anlamlar ve kavramlara aracilik etmektedir. Bu arastirmada oldugu
gibi Zeki Miiren biyografisi farkli metinler ve kavramlar dogrultusunda yeni

anlamlandirmalara yon vermistir.

Yeni Tarihselci elestiri akiminda dort temel kavram 6ne c¢ikar: metinsellik, metinler
arast etkilesim, tarihsellik ve baglamlama. Tarihe bir anlati olarak bakan Yeni
Tarihselci kuram, tarihin metinselligi tizerinde durur. Tarihsel baglam ise metinler
aracilifiyla kurulan, yazilan ve yoruma agik bir kavram olarak irdelenir. O halde,
gecmisin yaratici bir bicimde yeniden yazilmasi anlaminda ele alinan tarih kavrama,
Yeni Tarihselci konumunda bazi sorular1 da giindeme getirmektedir. Bunlar, Tarih
nedir? Islevi, dogasi, anlatis1 nelerdir? Tarih nasil yazilir? Tarih nesnel olabilir mi?
gibi sorulardir. Postmodern ve postyapisalci yaklasim bu sorulara yanit ararken tarih
kavramina tartigsmasiz sorunsal bir boyut kazandirmakla kalmamus, tarihin metinselligi
fikrini de tartismanin odak noktasina oturtmustur. Barthes, ‘From Work to Text’

(1971) adli makalesinde, “Metin... gosterilenin smirsizca ertelenmesidir” diye



yazmaktadir. “Metin tipki dil gibi yapilanmistir, sonlu ve kapali bir merkezi yoktur.”
Jacques Derrida, Roland Barthes ve Michel Foucault’nun onciiliigiinii yaptig1 post-
yapisalc1 kuramcilarin ortaya attigi bu fikre gére metin disinda bir sey yoktur. Bagka
bir deyisle metin, metinlerarasi yayilan bir ag i¢inde sonsuz bir agilim olusturmaktadir.
Bu durumda anlam stirekli olarak bir gosterenler zinciri boyunca devinir. Tarihgiler
belgelere belli baglamlar icinde yaklasirlar. Bir metni kendi baglami icerisinde
¢Oziimlemek, o baglama ve metne simdiki zaman g¢ercevesinden bakmay1 gerektirir.
Ornegin, Fransiz Devrimi ile ilgili bir arastirma yapan ve o ddénem iizerine yazan
cagdas bir tarih¢i okudugu metinlere, kaginilmaz olarak, kendi ¢caginin baglami ve
sOylemleri icinden yaklasacaktir. Bu da yazilan metnin yeniden baglamlanmasi
demektir. (Oppermann, 2006) Bu anlamda, yapilan biyografi caligmalarinda ele alinan
O0zne ele alindigr baglam flizerinden degerlendirildiginden anlam baglama gore
konumlanir. Bu tez ¢alismasinda Zeki Miiren, postmodern bir 6zne olarak ele alinmig

ve sanat yasami bu baglamda degerlendirilmistir.

Baudrillard, The Mirror of Production’da (Uretimin Aynas1) simgesel miibadeleyi,
doneminin kiiltiirel devrimci projeleriyle baglantilandirir. Kendi mubhalif idealini,
irksal ya da cinsel farklilik kodunu altiist edecegi ve bu nedenle politik ekonomi kodu
icerisinde is goren sosyalistlerden daha radikal ve yikici olacagi varsaydigi, siyahlar,
kadinlar ve homosekstieller gibi marjinal gruplarin ayaklanmasinda goriir. Bu
marjinler ve farkliliklar politikas1 o donemin Fransa’sinda Foucault, Lyotard, Deleuze,
Guattari ve digerlerince savunulan mikropolitikayla da baglantilidir. Bu mikropolitika,
giindelik hayat pratikleri lizerinde odaklanacak ve yeni bir toplumun 6n kosullarini
saglayarak bireyleri toplumsal baskidan ve tahakkiimden kurtaracak olan hayat iislubu,
s0ylem, bedenler, cinsellik, iletisim gibi giindelik hayat pratiklerinde yapilacak bir
devrimi icerecektir. Bir kiiltiir devinimi yeni pratikler, kurumlar, gostergeler, kodlar,
degerler vb. iiretecektir; ama Baudrillard’in teorisine bakacak olursak, tiim pratikler
ve gostergeler her seye giicii yeten bir kod — tipik bir sekilde muglak ve yeterinde
teorilestirilmemis bir terimdir bu- tarafindan denetlenir ve sogurulur. Nitekim,
gergekten tavsiye edebilecegi tek pratik total reddiye, total olumsuzluk ve radikal bir
otekilik iitopyasidir. (Best, Kellner, 1998: 146) Postmodernizm, kiiltiirel ve politik
boyutlariyla birlikte bir epistomoloji, bir metodoloji ve bir toplumsal ontolojiyi i¢ine
almaktadir. Postmodernizmin dogusunu takiben toplum yeniden kavramlastirilmalidir.

(Murphy, 2000) Postmodern toplum kisaca yasadigimiz diinya —Alain Minc’in



sOzleriyle higbir riskin olmadigl ama bir tehdidin bulundugu bir diinyadan, tehdidin
olmadig1 ama sayisiz riskin bulundugu bir diinyaya geg¢is olarak betimlenebilir. Sayisiz
riskler igeren bir diinya da kaginilmaz olarak belirsizligin yani hi¢bir seyin dogru yer
ve zamaninin kimse tarafindan tam olarak bilinmemesi ile nitelenir ve bu da zamansal

ve mekansal ilkelerin istikrarsizlagtigi anlamina gelir. (Turan, 2011)

Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin tarihsel ve kiiltiirel yapist iizerinden, modernlesme
siireci sonrasi postmodern bilesimlerin bir aktorii olarak Zeki Miiren’in, Tiirk miizik
hayatinda 1950°1i yillar itibari ile radyo yasami, gazino ve konser sahnelerinde
kurguladig1 ‘yildiz’ sanatgr niteligi ve farkli cinsiyet temsilinin incelendigi bu tez
caligmasinda; yapilan yazili, gorsel ve isitsel kaynak incelemeleri, literatiir ¢aligmasi
ve siireli yayinlarda gerceklestirilen (gazete, dergi) donemsel taramalar, derinlemesine
goriismeler ve repertuar tespitleri postmodern kavramsal bakis agilar1 gelistirilmistir.
Sozli tarih ¢alisma yontemi dogrultusunda Zeki Miiren’in sanat hayatinda birlikte
calistigl birgok isim ile yapilan derinlemesine goriismelerde elde edilen veriler,
sOylemlerin aktarimi ile caligma igerisinde kullanilmistir. Bu yontemlerin 6nderliginde
Tirkiye’de 1950-80 yillar1 arasinda modernlesme, toplumsal degisim, kitle iletisim ve
medya unsurlari, gdsterge bilim, postmodernizm ve toplumsal cinsiyet kuramlari
baglaminda kavramlardan yararlanilmistir. Arastirma igerisinde verilen tablolarda
belirtilen ikili karsitliklar (modern aktdr/ postmodern aktor vb.) miizikal doniisiim
acisindan oOnemli farkliliklar olarak donemsel vurguya oOnem verildiginden
kullanilmistir. Postyapisalct ve postmodern durum dahilinde zitliklarin birbiri
icerisinde varlig1r s6z konusudur, bu sebeple aragtirma igerisinde donemsel analiz
anlaminda ikili zithiklar 6nem kazanmistir. Zeki Miiren’in sosyo-kiiltiirel ve miizikal
acidan Tiirk toplumunda rolii nedir? Sanat, eglence yasami, sov gibi gosteri diinyasi,
toplum tarafindan nasil algilanmaktadir? Bir ‘yildiz’ olarak Zeki Miiren’in Tirk
toplumundaki algist nasil olmustur? Zeki Miiren’in repertuarindaki doniisiimler Tiirk
toplumunun degisimi ile paralellik tasimakta midir? Osmanli Devleti eglence yasami
ile Cumhuriyet sonras1 Tiirkiye’deki eglence bi¢iminin ortak noktasi Zeki Miiren
olabilir mi? Toplumlarin yasamlarindaki ana cinsiyet yapist her zaman
heterosekstiellik tizerine mi kuruludur? gibi sorular gelistirilmis, bdliimler igerisinde
bu sorulara yanitlar aranmistir. Arastirmanin sorunsali bu sorular dogrultusunda

gelistirilmistir. Aragtirmada postmodern estetik anlayisi dahilinde terimler {izerinden



olusturulan sorunsal, Zeki Miiren’in sanat yasamu ile iliskilendirilmistir. Hiinsa® ses
tonu ve lislubu ile farkli bir solist, “Sanat Giinesi”, bir yildiz ya da ikon olmasinin yani
sira postmodern durumun aktdrii ve aktivisti olarak Zeki Miiren’in gelistirdigi sOylem
ve figiir olarak varlig1 farkli ve ¢cogulcu bir algi yaratmaktadir. Tiirk makam miiziginde
popiiler kiiltiir ve medya aracilig ile yasanilan toplumsal degismenin radikal bir
olgusu olarak postmodern bir 6zne yaratimi s6z konusu olmustur. Bu sebeple Zeki
Miiren’in miizikal kimliginin yani sira sosyokiiltiirel alanda temsilinin arastirilmasi

gerekliligi ortaya ¢ikmistir.

Osmanli doneminden cumhuriyet yillarina geciste modernlesmenin etkileri ile
toplumsal cinsiyet kurgularinda, miizikal ve sosyo-kiiltiirel yapida olduk¢a onemli
farkliliklar s6z konusu olmustur. Heteroseksiiel cinsiyet yapisinin Tiirkiye
modernlesmesi ile kuvvetlendirildigi yillarda miizikal anlamda erkek ve kadin
solistlerin mevcudiyeti homoseksiiel cinslerin gerek ses gerek goriiniim anlaminda
unutulmasina sebep olmustur. Modern diinya ile unutulan bu cinsler, postmodernizmin
‘nostaljik’ cagrisimlar ile geri gelmistir. Osmanli eglence yasaminda heteroseksiiel
kaliplarin disinda iiglincii cinsiyet aktorleri olarak kdcek ve tavsan dansgilarin daha
Once yapilmis olan yiiksek lisans ¢alismasi kapsaminda (2007 Osmanli’da Toplumsal
Cinsiyet Baglaminda Kdogekler ve Cengiler) incelenmis olmasi devami niteliginde
yapilan bu ¢alismanin alt yapisini olusturmustur. Sosyal anlamda bu konunun se¢imi,
Osmanli doneminde var olan ¢ogulcu cinsiyet algisinin yaklasik bir asir sonra nostaljik
bir cagrisim ile postmodern bilesenlerin bir aktorii Zeki Miiren’in temsiliyeti ile
eglence yasaminda yeniden gézlemlenmis olmasi agisindan énemli goriilmiistiir. Zeki
Miiren, sosyolojik niteligi sebebi ile postmodern durum iizerinden ele alinmis ve
postmodern bir 6zne olarak miizikal yasami incelenmistir. Arastirma, Zeki Miiren’in

1931-1996 yillar1 arasinda yasami lizerinden kurgulanmustir.

1.2 Arastirmanin Yontemleri ve Kapsami: Tiirk Popiiler Kiiltiiriinde

Postmodern Bir Aktor

¢ Kendisinde hem erkeklik hem disilik aldimeti bulunan kimse.
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Postmodernizme gore ne insan (yani 6zne), ne de 6zne tarafindan incelenen nesne,
tarihsel veya toplumsal sdylemlerden soyutlanamaz ve erkin bigimde var olamaz,
oznellik ve gerceklik arasindaki karmasik bagmti kiiltiirel sdylemler iginde
kurulmakta, yorumlanmakta ve ozellikle 6zne sOylemsel olarak yaratilmaktadir.
(Oppermann, 2006) Bu calisma, Tiirkiye’de Cumhuriyet sonrast modernlesme
hareketleri ile toplumsal ve miizikal degisim siirecinin aktorii ve cinsiyetler arasi
postmodern bilesimlerin bir gostergesi olarak Zeki Miiren’in sanat ve sahne yasamini
degerlendiren bulgulara dayanmaktadir. Zeki Miiren, Tiirk makam miiziginin
doniistiigli 1950-80 yillar1 arasinda kitle iletisim araclarinin vasitasiyla icra, sahne ve
sov unsurlarina getirdigi oncii tavir ile gelenegin popiilerlesmesinde 6énemli bir 6rnek
teskil etmektedir. Gelenek ile giinceli birlestiren Zeki Miiren, repertuar, kostiim ve
sahne calismalarinda kurguladigy eklektik’ gosteri tavri ile fenomen olmay:
basarmistir. Zeki Miiren’in, Osmanli donemi eglence yasaminin figiirleri ké¢ek ve

tavsan ile iliskilendirildigi cinsiyet okumalari da postmodern durumu nitelemektedir.

Diinyanin son yillarda dramatik olarak degistigini diisiinebiliriz. Bu degisim o6zellikle
Bati’nin ekonomik sisteminde baskin olan kapitalizmin yiikselisi ve Bati’nin
kolonilestirme ve emperyalist giicliniin baskisi ile gergeklesmistir. Ancak, bu duruma
verilecek adlandirma ne olmalidir? Postmodern mi? Postendiistriyel mi? Globallesme
mi? Milletleriistiilik mii? Geg kapitalizm mi? Cokuluslu kapitalizm mi? Enformasyon
cag1 mi denilmelidir? Postmodern terimi daha ziyade cagdas kiiltiirel ve/veya miizik
formlar1 ile alakali olarak hatta miizik endiistrisi, miizisyenler, fanlar ve bilim insanlar
tarafindan daha ¢ok kullanmaktadir. (Lochhead ve Auner, 2002) Modern felsefenin ve
bilimin amaci, hakikatin (truth) kesfidir. Gergekte, Paul de Man’in sdyledigi iizere,
Bat1 entellektiiel geleneginde ‘Tek Tanri, Tek lyi, Tek Hakikat’ merkezi yer isgal
etmektedir. Aristoteles’in ¢alismalarindan sonra hakikat, yillarca addequatio rei et
intellectus (seylerin zihne tekabiiliyeti) olarak tanimlanmistir. Bu ifade, bir 6nermenin,
eger diinyada meydana gelen olaylart dogru olarak yansitiyor ise dogru olacagini ileri
siirmektedir. Gerald Graff soyle diyor; “Diinya diialistik sekilde algilandig1 zaman, bir
nesnenin ‘referans olma sorumlulugu vardir”. Bununla birlikte, diializm veya

postmodernistlerin ‘i¢sel/digsal’ ayrimi1 dedigi sey, felsefenin ana akintisinda merkezi

7 Felsefe agisindan, ¢esitli sistemlerden diisiinceleri, goriisleri, inanglar1 inceleyerek, hig birine takilip
kalmadan, iyi, dogru ve giizel ne varsa bir araya getirip birlestirmektir. Bir derleme ve sentezdir.
Ornek olarak bu yontemle ele alinan hermetik 6greti ve felsefe de “eklektik” mahiyettedir.
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bir yer isgal etmistir. Diializm, postmodernizm tarafindan yikilmigtir. Derrida’nin
terimlerini kullanmak gerekirse, postmodern bir diinyay: kendisi vasitasiyla zitliklarin
birbirine karistign radikal degisiklik karakterize etmektedir. I¢i distan ayirmak
gayrimesru bir diisiincedir. Diinya bir nesne degil, daha ¢cok senkronik olarak okunan
ve yorumlanan bir ‘metin’dir. Bu sebeple Derrida, “herhangi bir merkez veya mutlak
demirleme noktas1 olmaksizin sadece kontekstler vardir” demistir. (Murphy, 2000)
Postmodernistlerin diializmi terkettikleri géziiniinde bulundurulursa, saf biling yoktur,
dilsel biling vardir. Toplumsal ger¢ekligin kimligini en iyi ‘sdylem-figiir’ ifadesi dile
getirmektedir. Baska bir deyisle, gerceklik narin bir bicim alan séyleme

dayanmaktadir. (Murphy, 2000)

Geleneksel ve popiiler unsurlar arasindaki ge¢is siirecinin gostergelerinden biri olarak
Zeki Miiren, 1950’lerde gelenekgi bir algr uyandirirken, 1960°lardan itibaren icra,
repertaur ve sahnelere yansittigi farkli imajlar ve siradisi kostiimler ile toplumun
cinsiyet kaliplarini yikmis ve postmodern gostergelerin bir aktorii haline gelmistir. Bu
calismada Zeki Miiren’in, Tirkiye Radyo Kurumu ile baslayan miizikal yasamindan,
Tirk makam miiziginde olusturdugu farkli iislibu ve sahnelere yansittigi androjen
goriiniimiine kadar temsil ettigi sanatsal anlamlar aragtirilmistir. Zeki Miiren’in Tiirk
heterosekstiel toplum, kiiltiir ve ahlak yapisinin digina tasirdigi cizgisi ve escinsel
sanatcilarin siliietlerini medya araciligi ile topluma yansitan oncii miizikal kimligi,
1931-1996 siirecindeki yasami paralelinde postmodern durum ve kavramlar {izerinden
incelenmis, kiiltiirel ve cinsel yap1 eksenleri tabanli bir doktora tezi kapsami ortaya

cikmustir.

Bu calismanin amaci, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin tarihsel ve kiiltiirel yapisi
tizerinden, modernlesme siireci sonras1 postmodern bilesimlerin bir aktorii olarak Zeki
Miiren’in, Tiirk miizik hayatinda 1950’11 yillar itibari ile radyo yasami, gazino ve
konser sahnelerinde kurguladig1 ‘yildiz’ sanatgr niteligi ve farkli cinsiyet temsilini
postmodern kavramlar {izerinden arastirmaktir. Arastirmada, Zeki Miiren’in sahne

yasami, nostalji, eklektisizm, yerellik, simiilakr®, gogulculqu, pastis, ironi gibi

8 Bir gergeklik olarak algilanmak isteyen goriiniim. (Baudrillard)

® Postmodernizm 6zne’yi adem-i merkezi kilarak, ¢ogul akilcilastirmanin yolunu agar; bdylece,
modernitenin evrensel mahiyetini bozar ve bireyci toplumsal diizenlemelere olanak tanir. Hatta yerel
olan1 mesrulastirir. Bu ¢ercevede, modernitenin yarattig1 hiyerarsi, aragsal akillastirma ve biitiinciil
toplumsal diizenlemelerin karsisina; postmodernitenin esitligi, degersel akilcilagtirmasi ve bireyci
diizenlemeler geger. Boylece, modernitenin tek, evrensel ve mutlak kildig1 gerceklik de posmodernitede
cogul, tikel ve goreli hale doniisiir.



postmodern kavramlar {izerinden ele alimmistir. Niteliksel calisma ydntemleri
dogrultusunda, konu amacina yonelik olarak degiskenler kesfedilmis, temalar ve odak
noktalar1 belirlenmistir. Calismada yazili (literatiir calismasi, donemsel siireli yayin ve
gazete taramasi), gorsel (basinda yer alan ve Zeki Miiren Miizesi fotograflari) ve isitsel
(yaymlanmis plak ve CD) kaynak incelemelerinin yani sira derinlemesine goriismeler
(Zeki Miiren’in ¢aligmis oldugu kisiler) ve repertuar tespitleri yapilmigtir. Sozlii tarih
arastirma yontemi igerisinde Zeki Miiren’in miizikal yasaminda g¢alismis oldugu
kisilerle derinlemesine goriismeler (gorisme formu kullanilarak) yapilmis ve bu
veriler sOylemlerin aktarimi ile tez icerisinde kullanilmistir. Tarihsel veri toplamaya
yonelik yapilan literatiir ¢aligmasinda ekonomik, siyasal, sosyal ve miizikal a¢idan
veriler elde edilmistir. Arastirma igeriginde 1950 ve 1960’11 yillar birinci ana bolimii,
1970 ve 1980’11 yillar ikinci ana boliimii olusturmustur. Zeki Miiren’in sahne yalamina
veda ettigi 1980 sonrast donem ise {ligiincii bir boliim olarak ele alinmistir.
Modernlesme ve popiiler miizik kavramlarinin yani sira kitle iletisim ve medya
unsurlari, postmodernizm ve toplumsal cinsiyet teorileri, Zeki Miiren’in miizikal

yasami paralelinde {i¢ ana boliimii sekillendirilmistir.

Arastirmanin metodolojisinin anlatildigi bu bolimde, Osmanli-Tiirk makam
miiziginde gelenekten modernlesmeye dogru gelisen silirecte, Osmanl
Imparatorlugu’nun batililasma-modernlesme siirecinin ardindan Cumhuriyet sonrasi
Tirkiye’deki toplum yasamin1 anlamak agisindan kiiltiir, popiiler kiiltiir kavramlari
basta olmak iizere cesitli kavramlar incelenmistir. Osmanli Imparatorlugu’ndan
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurulus dénemine ve Zeki Miiren’in popiilerlestigi
1950-80 yillarina dek kronolojik anlatimlarla donem bazinda 6nem kazanan kavramlar
aciklanmustir. Tiirkiye’deki modernlesme ¢abalarini inceleyebilmemiz ve Cumhuriyet
sonras1t Tiirk makam miiziginde degisimin sembolii olan Zeki Miiren’in hayati
tizerinden miiziksel ve toplumsal olgular1 anlayabilmemiz i¢in Osmanli toplum yagsami
ve miizik hayatindaki ilk batililagsma-modernlesme hareketlerine ve miizigin gec¢irdigi
evrelere deginmek gerekmektedir. Bu anlatim c¢ergevesinde kiiltiir kavraminin yan
sira aydinlanma, modernlesme, kapitalizm, Osmanli1 Saray1’nda batililasma hareketleri
ve miizige yansimalari, sanayilesme, Islamcilik, Tiirk modernlesmesinde miizigin
gelisimi ve degisimi, milliyetcilik, popiiler miizik, kitle iletisim araglari,
postmodernizm gibi kavramlara deginilmis ve tez icerisinde yeri geldik¢e bazi kavram

ve teorilere atifta bulunulmustur.



Girig bolimiiniin ‘Aragtirmanin Metodolojisi’ alt basliginda tezin ana boliimlerinde
kullanilan kavram ve teorilere isaret edilmistir. Giris boliimiinde kullanilan temel
kaynaklar, kiiltiir kavram1 ve Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyetine gegiste batililasma
ve modernlesme anlatimi i¢in Halil Inalcik’in Osmanlilar, Fiitiihat, fmparatorluk,
Avrupa ile Iligkiler, Ilber OrtaylUmin Batililasma Yolunda, Seyla Benhabib’in
Modernizm, Evrensellik ve Birey, Serif Mardin’in Tiirk Modernlesmesi, Giddens’in
Sosyoloji Baslangi¢c Okumalar: Nickolas Journet’in Evrenselden Ozele Kiiltiir, Tony
Bilton’in Sosyoloji Ali Ergur’un Miizikli Aklin Defteri, Biilent Aksoy’un Gegmisin
Musiki  Mirasina Bakiglar, William A. Haviland’in Kiiltiirel Antropoloji,ve

Cumbhuriyetin Sesleri ve adl1 kitaplardir.

Aragtirmanin ana boliimleri kronolojik olarak 1950’11 yillardan 1996 yilina dek Zeki
Miiren’in yasami ile paralel sekillendirilirken, bagliklar postmodern kavramlar
tizerinden belirlenmistir. ‘1950 ve 1960’larda Popiiler Bir ‘Yildiz’: Zeki Miiren’ adli
2. ana boliimiinde, ‘Cumbhuriyet yillarindan itibaren Tiirkiye’deki siyasal ve kiiltiirel
yasam’ alt baslig1 altinda, 1950’11 yilindan itibaren yirmi yillik siirecte Tiirkiye’nin
siyasal ve kiiltiirel durumuna deginilmektedir. Siyasal ve kiiltiirel yasam icerisinde
Cumbhuriyet tarihi ile baslayan tek partili donemden 1946 yilinda Demokrat Partini’nin
kurulumu ve 1950 yilinda iktidar olusu ile gegilen ¢ok partili donem ve gegis yillari
anlatilmaktadir. Kiiltiirel degisimlerin ve ozellikle kitle iletisim araglarinin toplum
yasami tizerinde hakimiyetinin belirginlestigi bu yillarda ortaya ¢ikan ‘modernlesme’
kavrami ve modern bir aktor olarak Miibir Nurettin Selguk incelenmistir. Osmanl
doneminden nostaljik bir ¢agrisim ile kocek-tavsan eglence figiirlerine deginilmistir.
Postmodern durumun aktorii olarak miizik ve sinema sektoriinde ‘yildiz’ sanatci1 Zeki
Miiren algis1 ele alinmistir. Bu boliim i¢in Zeki Miiren ile ilgili yapilan literatiir
calismasinda elde edilen kitap, makale ve siireli yayinlardan en 6nemlileri 1996 yilinin
Ekim sayisinda “Aktiiel” ve “Nokta” Dergilerinde yayimlanan Zeki Miiren Biyografi
yazilar, Biyografyva 3 Zeki Miiren adl1 ¢cok yazarli biyografi kitabi, Ceyhan Giir’iin
Zeki Miiren Simdi Uzaklardasin Ergun Higyillmaz’in Zeki Miiren icin Bir Demet
Yasemen ve Emine Asan’in Rakipsiz Sanatkar Zeki Miiren adli kitaplardir. 2. boliimiin
alt basgliklarinda 1950°li yillardaki repertuar1 ve icrast ayn1 zamanda besteciligi ve
aktorliigii ile yasamindan kesitler ile Zeki Miiren anlatilmigtir. Radyo yillarinda
okumus oldugu eserlerden diksiyonu ile ilgili yorumlara, besteciliginden sinema

filmlerine dek 1950 ve 60’11 yillar1 anlatilirken kullanilan en 6nemli kaynaklar cesitli
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gazete ve siireli yayinlarin yan sira 6zellikle Zeki Miiren’i taniyan birlikte ¢alistig1 ya
da hakkinda bilgi sahibi arastirmaci-yazar kisilerle yapilan derinlemesine
gorismelerdir. Soru-cevap seklinde gercgeklestirilen ve tez igerisinde alintilanan
sOylemlerin kullanildig1 bu goriismeler Sadun Aksiit, Biilent Aksoy, Ergun Hi¢yilmaz,
Nevzat Athg, Mehmet Giintekin, Fikret Bertug, Selami Sahin ve Muzaffer Ozpinar ile
gerceklestirilmistir. Atatlirk Kitapligr kiitiiphanesindeki gazete ve siireli yayinlar
arasindan Radyo Alemi, Radyo Haftasi, Hayat Mecmuasi, Ses Mecmuasi, Radyo,
Nokta, Aktiiel mecmualar1 ve Hiirriyet, Sabah, Milliyet, Cumhuriyet gibi gazete
yayinlarindan yararlanilmistir. Popiiler kiiltiir, popiilerlik ve postmodernizm tizerinden
‘yildiz’ kavrami anlatilirken kullanilan baslica kaynaklar, Guy Debord’un Gosteri
Toplumu, Peter Wicke’in Mozart’tan Madonna’ya, Hasan Biilent Kahraman’in Kitle
Kiiltiirii Kitlelerin Afyonu, Orhan Tekelioglu’nun Pop Yazilar-Varoslardan Merkeze
Yiiriiven Halk Zevki, Beatrice Ramaut Chevassus’un Miizikte Postmodernlik, Meral
Ozbek’in Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Herbert J. Gans’in Popiiler
Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir, Ayhan Erol’un Popiiler Miizigi Anlamak ve David Beard’in
Musicology the Key Concepts adl1 kitaplardir.

Bir diger alt baslik olarak bu boliimde ve diger boliimlerde yapilan repertuar ve icra
taramasi i¢in yararlanilan derinlemesine goriismelerden elde edilen sdylem analizlerin
yani sira radyo sanat¢is1 ve Zeki Miiren’in sahne arkadasi yayli ve mizrapli tambur
sanatcist  Ozcan Korkut’un kiitiiphanesinden degerli kizi Sebnem Korkut
Cakmakli’nin yardimlariyla ulasilan 45°lik plaklar ve Biilen Aksoy’un editorliigiinii

yaptig1 1955-63 yili Zeki Miiren’in radyo kayitlar1 dnemli kaynaklar arasindadir.

Tezin 3. boliimiinde ‘1960 ve 1970’lerde Farkli Bir Cinsiyet Anlam1 Zeki Miiren’in
Sahne Yagami’ ana basliginin altinda Tiirkiye’nin o yillardaki siyasi ve kiiltiirel yasami
paralelinde Zeki Miiren’in meslek yasaminda popiilerligi anlatilmaktadir. Bu boliimde
ve diger boliimlerin siyasi ve kiiltiirel yasam kisimlar1 anlatilirken kullanilan kaynaklar
cok yazarli bir yayin olan Cagdas Tiirkive 1908-1980 Tiirkiye Tarihi 4, Emre
Kongar’in Toplumsal Degisme, Oral Sander’in Siyasi Tarih 1918-1994, Serif
Mardin’in Tiirk Modernlesmesi Makaleler 4 ve Ilber Ortayli’nin Gelenekten Gelecege
kitaplaridir. kitaplaridir. Bodrum’da yasadig siire boyunca ikamet ettigi ve sonradan
Zeki Miiren Miizesi’ne doniistiiriilen, Bodrum Bardak¢i Koyu’nda bulunan miize-
evindeki kostiimleri, aksesuarlari, desen ve cizimleri, 6zel esyalari, odiilleri,

fotograflar1 vs. gibi gorsel malzemelere ulasilmis ve kaynak olarak kullanilmistir. Bu
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boliim, toplumsal cinsiyet teorileri baglaminda ‘queer kuram’ olarak adlandirilan
heterosekstiel kaliplarin disina ¢ikildigi postmodern durumun onayladigi bir olguya
deginmektedir. Toplumsal cinsiyet kurami kadinin ve erkegin bir toplum igerisinde
yapmasi gereken hareketlerden, nasil konugsmasi gerektigine, davranis bigimlerinden,
ahlaki smirliliklarina, zevklerinden, eglence ve giyim sekillerine kadar belirli
kurallarin yazili olmasa da manen kendini var ettigi sistemler toplamidir. Ozellikle
1970’11 yillarda arastirmalara dahil olan bu kuram oncelikli olarak kadin-erkek olmak
tizere iki cinsiyet iizerinden ele alinirken, son yillarda ¢aligsmalara ¢ift-cinsiyetli,
bisekstiel, transekstiel, aseksiiel, androjen gibi yeni terimlerin eklenmesi ile ‘escinsel
teori’ (queer kuram) adi altinda genisletilmis bir ¢alisma sahast sunmaktadir. Cesitli
cinsel tercihlerin diinyada ve Tirkiye’de yiizyillar oncesine dayanan bir ge¢misi
oldugu bilinse de, 6zellikle Osmanli’daki escinsel yasam pek yazilmamis dolayisiyla
bu yasam big¢imleri sanki hi¢ yokmusg¢asina gizlenmistir. Modernle;me sonras1 Zeki
Miiren, bu mevcudiyetin Tiirk makam miizigindeki ilk temsilcisi olarak karsimiza
¢cikmis, bazi kesimler tarafindan elestirilere maruz kalmistir. Bu boliimde gerek Zeki
Miiren’in gazete ve dergilerdeki kendi sdylemleri gerekse basinda yer alan elestirileri
ile ‘cinsiyet’ konusuna deginilmis, toplumsal cinsiyet teorileri ile bu bdlim
beslenmistir. Diger boliimlerde yapildigi gibi bu siiregte Tiirkiye'nin siyasal ve
kiiltiirel baglamindan ayrilmadan donem kosullari ve donem sanatcilart ile Zeki
Miiren’in yasamindan tespitler yapilmistir. Bu boliimde toplumsal cinsiyet teorileri ve
escinsel teori hakkinda yararlanilan kaynaklar arasinda en 6nemlileri Daniel Boyarin,
Daniel Itzkavitz, Ann Pellegrini’nin Queer Theory and the Jewish Question, Cogito
Dergisinin Queer Teori sayisi, Y. Zehra Dokmen’in Toplumsal Cinsiyet ‘Sosyal
Psikolojik A¢iklamalar, Donald Hall’in Queer Theories, Marcia Herndon, Susanne
Ziegler’in Music, Gender and Culture, Riki Wilchins’in Queer Theory, Gender
Theory, Tulia Magrini’nin Music and Gender. Perspective from the Mediterranean ve
Tiirkiye 'de Toplumsal Cinsiyet Calismalar: adli kitap ve makalelerdir. Postmodern
durum ve terimlerin anlatiminda kullanilan baslica kaynaklar Jean Baudrillard’in
Anahtar Sozciikler (Mots de passe) ve Simiilakrlar ve Simiilasyon adli kitaplarinin yan
sira Soren Kier kegaard’m froni Kavrami, J. Lochhead ve J. Auner’in, Postmodern
Music Postmodern Thought, J. W. Murphy, Postmodern Sosyal Analiz ve Postmodern
Elesiri baslikli ¢alismalardir.
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Zeki Miiren, 1960’11 yillarin sonlarindan itibaren farklilik gdsteren repertuar ve icra
bi¢imi ile hem Tiirk makam miizigini ‘arabesk’lestirdigi iddialar1 hem de repertuarinin
‘basitligi’ ile elestirilmistir. Bu siire¢ arabesk kavrami alt basligi icinde incelenmistir.
Bu kisimda 6nemli kaynaklar Caner Isik/Nuran Erol’un Arabeskin Anlam Diinyasi,
Martin Stokes’un Tiirkiye’de Arabesk Olayi, Nazife Giingor’iin Arabesk adli
kitaplardir. Yine bu bdliimde bicimsel taklit anlaminda pastis olarak
kavramsallagtirilmis postmodern terim {izerinden, Zeki Miiren’in diinyaca {inlii

Liberace ile iliskilendirilmesi s6z konsudur.

Tezin 4. bolimi, 1980 sonrasi Zeki Miiren’ basligi altinda incelenmistir. Zeki
Miiren’in meslek yasamina veda ettigi bu yillarla paralel olarak postmodernizm bir
aktivist olarak Miiren’in sdylemlerine yer verilmistir. Bu baglamda Tiirkiye’nin siyasi
ve kiiltiirel yapisi ¢ergevesinde toplum yasamindaki degisimi incelenmis ve Tiirk
makam miiziginin 1980’11 yillardaki dontisiimii ile ilgili ¢esitli veriler aktarilmistir. Bu
donemde Tiirk halkinin Zeki Miiren hakkindaki medya tizerinden yaptig1 tanimlar ve
Zeki Miiren’in Bodrum’da yasadigi yillar incelenmis, Bodrum Bardak¢i Koyu’nun
mitolojik agiklamalar1 ile Zeki Miiren’in yagami arasindaki bag arastirilmistir. Bu
donemde sanat hayatindan uzaklasarak inzivaya ¢ekilmis, dinleyicilerinin mektuplari
ve ara sira verdigi roportajlari ile glindeme gelmistir. 1980’11 yillarda da kitle iletisim
araclarinin islevselligi ile cesitli popiiler miizik tiirleri ve arabesk miizik biiyiik ilgi
toplamis, Zeki Miiren ise bu yillardan sonra nadiren sahne almistir. Bu dénemde
sahnelere veda eden Zeki Miiren’in ardindan, cinsiyet temelli agilimlar ile 1990’larda
yeni ‘yildiz’lar dogmaya baglamis ve Zeki Miiren’in izleri yeni pastislerini ortaya
cikarmistir. Ozellikle sahne kostiimleri, hal, tavir ve cinsiyetin gorselligi acisindan
giinimiize dek bircok sarkicinin Zeki Miiren’den feyz aldig1 arastirmalarimiz
sonucunda dikkat ¢ekmistir. Bu boliim i¢in kullanilan baslica kaynaklar Neil Nehring
Popular Music, Gender and Postmodernism, Keith Negus Popular Music in Theory,
Sigmund Freud Cinsiyet Uzerine adli kitaplarin yani sira “Bir+Bir”, “Hiirriyet Pazar
Keyfi”, “Terciiman™ gibi siireli yayin ve gazetelerden yararlanilmistir. Tim
boliimlerde kullanilan gorsel malzemeler arastirma kapsaminda adi gegen siireli yayin

ve gazetelerden alinmistir.

1.3. Arastirmanin Kuramsal Temeli : Postmodern Durum ve Queer Kuram
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Postmodern terimi, giiniimiiziin maddi ve disiinsel gergekligini algilamada
karsilagtigimiz kavramsal ve paradigmatik giicliiklere isaret eder. Bu kavramlar ve
paradigmatik giigliikler kapitalist toplumun bilim metodiginin seriiveni iginde
izlenebilir. Insan bilimleri adi verilen ve zeminini toplumlarin maddi-siyasal
pratiklerinde bulan metodiktir. ‘Doga’ ya da ‘fizik’ kavramlar1 17. ve 18. ylizyillarda
statik ve sabit icerikli olarak ele alinmig ve doganin mutlak bir yasallik diizenine
uydugu diisiincesi kabul edilmistir. Kapitalist toplumun isleyebilmesi i¢in gerekli olan
yapisal sartlar doganin gerekleri olarak formiile edilmistir. Yalitilmis/6rgiitsiiz insan,
dogadan atomik birey olarak, ‘dogal insan’ olarak yiiceltilmistir. 19.yy’da var olan
‘dogal’ kapitalist diizene kars1 6rgiitlii ve dayanigmaci miicadeleleri bilim metodiginde
bir kirilmaya yol agmis, anahtar kavramimiz ‘doga’ tarihsellesmistir. Tarihselci bakis
bu sekilde gelismistir. Doga artik mutlak bir yasalilik diizenine uyan statik, evrensel
ve sabit bir kategori degildir. Bilginin toplumsal-politik karakterinin ortaya ¢ikmasi
siyasal bilme tlizerindeki metafizik bulutlar1 dagitacak, siyasal bilme, ger¢cek zeminine,
siniflara boliinmiis heterojen toplumsal yapilarin ¢atisan gergekligine donecektir. Bilgi
artik mutlak, yansiz, statik bir sey degildir, ¢iinkii iizerinde yiikseldigi zemin bizatihi
yansiz, objektif, statik bir ger¢eklik degildir. Artik kapitalist toplum dogal bir diizen
degil, iradi bir diizen olarak kendisini kabul ettirmek isteyecektir. Akli/dogal diizenden
iradi/kararci diizene bu gecis, kapitalist toplumsal diizenin evrenselci bir ideolojiden
tikel bir ideolojiye gecisine karsilik diiser. (Turan, 2011) Bilgi iizerine son bakis agis1
olan gorecelik bilimin gergekligi sagladig rasyonalizmin temel iddiasini, yani bilimin
dogruyu sagladigi iddiasin1 sorgulayarak farkli bir ¢izgide yol almaktadir. Objektif
gerceklige ulagsma cabasinin sonugsuz kalacagini 6ne siiren gorecelik bakis agisi,
postmodernizm olarak bilinen aydinlanma/modernizm/rasyonalizm elestirisine yol

acmugtir.

Postmodern sozciigii ilk olarak Avrupa’da Jean-Frangois Lyotard’in 1979 tarihli La
condition postmoderne (Postmodern Durum) adli kitabinda goriiliir ve sonra
Avrupa’da kullanimi1 yayginlagir. Bu kitapta ‘bilginin ileri toplumlardaki durumu’
lizerine bir anlatim vardir ve yazar, ‘bu terim Amerika’daki sosyologlarin ve
elestirmenlerin yazilarinda sik sik gecer’ der ve endiistri sonrasi toplumlar ile
postmodern diyebilecegimiz kiiltiirler arasinda bir esdegerlilik olusturabilecegimizi
sOyler. Bu sozciikk, 1934 ya da 1938’lerden itibaren aramaya baglandiginda

Amerika’daki edebiyat elestirisi alaninda, (6rnekse, Ihab Hassan’in The Dismember of
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Orpheus: Toward o Post-Modern Litterature, New Y ork, Oxford UP, 1971) mimarlik
lizerine yazilarda (6zellikle The Rise of Post-Modern Architecture, Ch. Jenks, 1975),
sosyoloji alaninda (The Coming of Post-Industrial Society, D.Bell, New York, 1973)
gortilmektedir. Bu terimin benzeri olan hiper-modernizm, ge¢-kalmis-modernizm (late
modernism), modernligin-6tesi (transmodernism, metamodernism) gibi terimler bu
anlayisin ¢cok degisik anlamlar tagidigini ve bunlara bir sinir ¢izmenin olanaksizligini
ortaya koymaktadir. 1980’11 yillarin basinda bu terime sik sik bagvuruldugu ve sanatin
hemen her alaninda (dans, mimarlik, miizik) kullanildigi goriilmektedir.
Postmodernlik terimi bir¢ok celigkili anlam tagimaktadir. Lyotard, 6nce modernligin
geldigi en ug¢ nokta diye tanimlama yaparken, postmodern ‘mutlaka modernin bir
parcasidir’ buna gore de ‘postmodernlik modernligin sona erdigi an degil, onun dogus
anidir’ demistir. Ikinci bir postmodern taniminda ise miras edilen gelenege genel bir
doniis ve boylece modernlige bir karsi ¢ikis olarak da kabul edilmektedir. Habermas’in
savundugu ve Ferry’nin de katildig bir baska tanim ise postmodernligi, modernligin
asilmasi, aydinlanma felsefesinin yeniden giindeme gelmesi, ‘aklin kendi smirlarini

asmasi1’ olarak ele almaktadir. (Chevassus, 1998)
Bilgi ile ilgili bakis acilar1  Bilim Bilim-dis1 Sonuglar

Simgesel Antropoloji Varligi Dogru inanana Yararl Bilimsel olanin ve

olmayanin birlikte

Fenomenoloji Varligi Dogru inanana Yararh Bilimsel olanin ve
olmayanin birlikte
Islevselcilik Varligi Dogru Topluma Yararl Bilimsel olanin ve
olmayanin birlikte
Rasyonellik Dogru Yanlis Modern
toplumlarda sekiilerlesme
Gorecelik Kusurlu Kusurlu Postmodernizm

(Bilton, 2008)

Tablo igeriginde bir tek postmodernizmde kesin olmayan ve yoruma dayali bir algiya
rastlanmaktadir. Bu anlamda postmodernizm 1s18inda incelenen her 6zne ya da
nesnenin goreceli olarak ele alinabilmesi miimkiindiir. Zeki Miiren’in sanat yagsaminin
postmodern terimler {izerinden incelendigi bu arastirmada, yorumsal bakig

gelistirilmistir.
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Antony Giddens, postmodern kavrami eger herhangi bir anlama geliyorsa, en iyi
edebiyat, resim, plastik sanatlar ve mimarideki tarz, hareketlere isaret edecek sekilde
kullanilmasmin uygun olacagimi diistinmiistiir. Bu kavram modernitenin mahiyeti
lizerine estetik diisiliniisiin ¢esitli yonleriyle ilgilidir. Giddens, postmodernizmi
Nietzsche ve Heidegger’e ve Aydinlanma’nin rasyonel elestiri projesinin terkediligine
de baglamaktadir. David Harvey’e gore postmodernizm, Marks’1n kapitalist toplumun
mantiginin karakteristigi diye teshis ettigi sosyal siire¢lerin genislemesi demektir.
Kelimenin kullanimi &yle farkli anlamlar ortaya koymaktadir ki, basit bir tanima
siddetle direnmektedir. Ornegin mimaride postmodernizm, daha eklektik, canli ve
islevsellikten uzak bir estetik lehine modernist usliiplarin temelini olusturan onceki
sik1 geleneklerin saf dis1 birakilmasi anlamina gelecek sekilde kullanilmistir. Buna
mukabil postmodern roman, bizzat formun yerlesik geleneklerinin tazelenmesi
cabalarina zemin olusturan bir anlati formuyla ilgili deneyselciligin somutlagmasi
olarak tarif edilmistir. (modernizme geri atiflarda bulunan bir avangart¢ilik adina bu
geleneklerin ayn1 anda muhafaza edilmesi ve yeniden kullanilmasi yoluyla) ( Edgar ve
Sedgwick, 2008) Bu anlayis miizikteki postmodernizm ile de Oortiismektedir.
Parcalanma, yeniden canlanma, eklektik yapi, sinifsizlik, ironi, avangarte,
hipergerc¢ek, simiilasyon, pastis, cogulculuk, zamansal ve mekansal birlesmeler gibi
kavramlar ortaya c¢ikmaktadir. Fredrich Jameson, Jean-Frangois Lyotard, Jean
Baudrillard gibi postmodern teorisyenlerin Onerdigi hipergercek, simiilakr,
metinlerarasilik, interreferentially (veriler-referanslar arasi), pastis, brikolaj,
pargalanma, depthlessness (derinsizlik-yiizeysellik), konunun par¢alanmasi, pastis
gibi terimler kullanilmaktadir. Bir ¢alisma ya da bestecinin pastis ya da metinlerarasi,
ya da biiyiilk parcalanma vb. unsurlari tasiyip, tasimadigina gore postmodern
tanimlamasi1 yapilabilmektedir. Miizikte bu konu hakkinda birgok tatisma igerisinde
biiyiik etkisi olan Huyssen’nin sdyleminde bestesi Philip Glass ve besteci, keman
sanat¢ist Laurie Anderson gibi isimler, ‘melez’ sunumlari ile postmodern miizigin
temsilcisi olarak anilmaktadir. (Lochhead ve Auner, 2002) Bu kavramlar miizik, sahne
sanatlar1 ve gosteri unsurlari ile 6rtiisen yapilari tanimlamaktadir. Arastirma icerisinde
bu kavramlar postmodern gostergelerin aktorii olarak Zeki Miiren’in sanat yagsami

uzerinden ele alinacaktir.

Ihab Hassan’in ‘Modernizm ve Postmodernizm arasindaki sematik farklar1 verdigi

liste sOyledir:
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Modernizm

Romantizm

Form — (Biitiinlestirici-kapali)
Amag

Tasarim-Planlama

Hiyerarsi

Ustalik/Logos (Sozctikler)

Sanat Nesnesi/Tamamlanmis Eser

Mesafe
Yaratma/Tiimlestirme
Sentez

Varolma
Merkeziyetcilik
Tiir/Sinir
Anlambilim
Paradigma (Diisiince Dizisi)
Hypotaxis

Benzetme (Mecaz)
Se¢me (Ayiklanma)
Kok/Derinlik
Yorum/Okuma
Gosterilen

Okunabilir
Hikayeleme/Ihtisaml1 Tarih
Asil(Temel) Sifre
Belirti

Tiir (Model)

Eril ve Disil
Paranoya
Koken/Neden

Tanr ‘Baba’
Metafizik

Belirli
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Postmodernizm

Dadaizm

Anti Form — (Ayrilik¢i-agik)
Oyun

Sans

Anarsi

Tiikenme/Sessizlik
Siireg/Icra/Olay-Olus
Katilim

Yaratmama/Y ap1sokiim
Antitez

Y okluk-Higlik

Dagilma
Metin/Metinlerarast
S6zS6ylemSanati/Hitabet
Sintagma (S6z Dizisi)
Parataxis

Metonymy (Kinaye)
Kombinasyon (Birlestirme)
Rhizome/Yaygin

Yorum Karsiti/ Yanlis Okuma
Gosterilen

Yazilabilir

Hikayeleme Karsiti/Zarif Tarih
Bireysel S6z

Arzu (Istek)

Mutant

Androjen

Sizofren

Farklilik/Iz

Cebrail

[roni

Belirsizlik



Ustiinliik Ickin (Yapisinda  bulunan)
(Lochhead ve Auner, 2002)

Modernizm kavramlari igerisinde yer alan hiyerasi, tiir/sinir, anlambilim, eril ve disil,
kéken/neden, metafizik, belirli gibi terimlerin yerini biraktig1 karsit anlamlar
postmodern bir 6zne olarak Zeki Miiren’in sahne yasami boyunca karsimiza ¢ikan
anlamlar1 nitelemektedir. Bunlar arasindan postmodern durum ile birlikte gelisen
heterosekstiel matrisin bozumu ve androjen goriiniim 6nemli bir gostergedir. Benzer
sekilde anlambilimsel ifadenin hitabete doniismesi Miiren’in sOylemleri ve hitabet
etkinligi, ironi'’ terimi yine Miiren’in sahne yasamini anlatirken ele alacagimiz 6nemli

unsurlardandir.

Foucault 1970’11 yillarin baglarindan itibaren modern iktidarin dogasini totallestirici
olmayan, temsil edici olmayan, anti-hiimanist semalar igerisinde yeniden diisiinmeye
girisir. Iktidarin makro yapilarda ya da ydnetici smiflarda demir attigimi ve dogasi
geregi baskici oldugunu bildiren tiim modern teorileri reddeder. Iktidar1 dagilgan,
belirlenmemis, baskalasabilen, 6znesiz ve bireylerin bedenlerini ve kimliklerini
olusturan {iiretken bir iktidar olarak yorumlayan postmodern perspektifler gelistirir.
(Best, Kellner, 1998: 69) Jameson’a gére postmodernizm ‘yeni bir derinsizlik’, ‘tarihin
zayiflamast’, ‘etkinin azalmas1’, ‘simiilakr ya da goriinlimiin/imajin yeni kiiltiirii’ gibi
kavramlar1 icermektedir. Jean Baudrillard, ‘Giig artik mevcut degildir. Yanilsama artik
mevcut degildir c¢linkii, gerceklik artik yoktur.” cilimleleri ile postmodernizmi
anlatmaktadir. (Taylor, 2002) Postmodernizmin gostergeleri bireysel olarak Avrupa
klasik miizigi sanatgilar1 iizerinden incelendiginde, baz1 6rneklerde karsimiza ¢ikan
‘rock yildiz1’ imaj1 dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, 1980 sonras1 Kronos Quartet gibi
bazi bat1 yaylisaz gruplarina bakildiginda, rock miizisyenlerin kiyafetleri ve onlarin
pazarlama yontemleri ile ¢agdas miizik eserleri icra ettikleri goriilmektedir. Bu
ornekleri Turtle Island ve The Greene String Quartet gibi diger yaylisaz gruplar ile
cogaltmak miimkiin olacaktir. Kemanci Nigel Kennedy ve Nadja Salerno Sonnenberg

gibi basi solist sanatgilar rock yildiz1 maskesindeki diger 6rneklerdir. (Taylor, 2002)

10 froni kelimesi Yunanca “eironneia”dan tiiremis, “yapmacik cehalet ” anlamina gelir. Basit anlamyila
kinayeli bir konugma sekline isaret eder, kisi gercekte demek istediginin tam tersinis sdyler. Bundan
dolay1 ironi, s6z ve yazinin yapmacikligini ifsa ederek dogrulugundan kusku duyulmayan anlamliligini
kesintiye ugratir. (Edgar, Sedgwick, 2007)
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~“BACH
SWORKS FOR
‘WIOLIN SOLO

LARA ST. JOHN

Partita N:l._2 in B Minor, BWYV 1003
Sonata No. 3 in T Major, BWV 1005

Sekil 1.1. Lara st John Bach the concerto album. Lara st John Bach works for violin solo

Postmodern birey, belirsizlik tarafindan belirlenmis duygulara ve igsellestirmeye
yonelik bir ‘yasa ve yasat’ tavriyla yetinen boliinmiis ve parcalanmis bir kimlige
karsilik gelmektedir. Kendi temelsizligi tizerine temellendirilen bu 6zne, ayrik bir
kisilige ve gizil olarak karisik ve pargalanmis bir kimlige sahip, tegel tegel dokiilen bir
yamali bohgadan bagka bir sey olmayan bir ‘persona’dir. Postmodern 6zne, paradoksal
bir anlam icinde, hem 6zgiirdiir hem de 6zgiir degildir. Ozgiirdiir, ¢iinkii ta niivesine
dek daginik, olumsal giigler 6begi tarafindan belirlenmis ve bigimlendirilmistir; 6zgiir
degildir, ¢iinkii Adorno’nun soyledigi gibi ‘kendini ‘Ben’ olarak ortaya koyan sey
gercekte bir 6n yargidir, tahakkiim merkezlerinin ideolojik bir hipostazlastirilmasidir.
(Turan, 2011)

Postmodernistlere gore batinin ‘evrenselci’ diisiincesi ikili karsitliklar tizerine
kurulmustur. Bu ‘ikili karsitliklar’ konusu iizerinde duran kisi Jacques Derrida’dir.
Derrida’ya gore bu durum her zaman bati metafiziginin isleyis ilkesi olmustur.
Derrida, bati metafiziginin doga kiiltiir, kadin erkek, karanlik aydinlik, dogu bati,
delilik akillilik gibi bir dizi ikili karsitliklar arasindan yer yiiziine baktiginm
belirtmektedir. Bu baglamda postmodernistlerin konuyla alakali olarak bir saptamasi
daha vardir. O da, bu ikili karsitliklarda ikinci terimin, genellikle giivenli bir toplumsal
siyasal diizen acisindan yararli goriilen 6gelere isaret ettigi, buna karsilik birinci
terimin ise kusku duyulan, yoldan ¢ikarici, marjinal ve son ¢oziimlemede saglikli bir
toplumsal siyasal diizenin olusmasina ters diisen 6gelerden meydana gelen unsuru

tanimlamak i¢in  kullamildigidir. Postmodernistlerin  kendilerine 6zgli  soz
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dagarciklarinda bu konumda olanin adi ‘Oteki’dir. Foucault bir dizi ‘Gteki’
incelemektedir ve ‘Deliligin Tarihi’ adl1 ¢alismasi buna iyi bir 6rnek olarak diistiniliir.
Foucault, 19.yy’da ‘hapishane’ adli kurumun ortaya ¢ikisiyla zihinlerdeki normal ile
anormal ayrimi arasindaki baglantilara bakmaktadir. Foucault’a gore 18.yy’dan sonra
ortaya ¢ikan yeni sOylem aynmi zamanda iktidar uygulamasinin yeni bir tarz
edinmesiyle el ele gitmektedir. Iktidar, belki agik agik kaba kuvvet kullanmamaktadir
ama daha sinsi bigimde konusunu pekistirip zihinlerimizin igine sdylem kivaminda
yerlestirmektedir. Dilimiz, kurumlarimiz, 6zellikle de bilinglerimiz yalnizca normal
olana yasam hakki taniyacak tarzda isler hale gelmektedir. Iktidar yeni tarziyla
yalnizca yasaklayict olmaktan ¢ikmakta, tistiine iistlik gerceklestirilen her edimin
daha kaynaginda o edinim normale uygun diisen yoniinii belirlemektedir. (Ozkiraz,
2007) Postmodernist farklilik politikasi, ¢okkiiltiircli kimlik siyaseti ve sivil toplum
gibi temel kavramsallagtirmalar iizerinde yiikselmektedir. (Turan, 2011)
Postmodernistler ilke olarak evrensellik goriisiine karsi c¢ikmakta ve yerelligi
savunmaktadir. Postmodernizmin yerellik anlayisiyla gerceklik arasinda siki bir iligki
vardir. Diinyadaki biitiin sistemler ve siralamalari bizim yaptigimiz ancak daha sonra
bunlar tarafindan degerlendirildigimiz ve smirlandirildigimizdir. Artik postmodern
sanatta yerel olan sinirlt olan gegici olan siireksiz olan gergeklik tanimini karsilamaya

baslamustir. (Ozkiraz, 2007)

Tablo 1.1. Postmodern Durum-Postmodern Ozne

POSTMODERN DURUM POSTMODERN OZNE

Farkhilik Sahne Yasami

ironi Filmleri/ ‘Pasa’, Sanat Glinesi’
Soylemleri

Androjen Gorinim / imaj

Belirsizlik/Cogulluk Cinsiyeti/Homosekstiellite

Simulakr Sanatsal faaliyetleri

(Ses sanatcisi, film aktord,
besteci, sair, desinator)

Eklektik Kosttmleri, repertuari
Yerellik Repertuari, Kosttimleri
Nostalji Toplumsal bellekte ara-cinsiyet cagrisimi
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Postmodern durumun 6znesi olarak Zeki Miiren’in sanat yasami incelendiginde genel
anlamda farklilik unsuru 6n plana ¢ikmaktadir. Bu farklilik, kendi donemi igerisinde
sahne yasaminda kostiim, bigem, sOylem ve tavir gibi unsurlar {izzerinden
distiniilmelidir. Gegmiste varolan ancak 1960’1 yillarda Zeki Miiren’in ilk kez
tekrarladigi bu farkli hal tiim sanat yasaminda gozlenebilmektedir. Sinema filmleri,
cinsiyet sdylemleri, medya iliskileri ironi kavram ile iliskilendirilebilir. Ozellikle
kostiimleri ve cinsiyet tercihi konusundaki sdylemleri ironiktir. Ironist bir bakima
biliciye benzer, ¢linkii gelecekteki bir seye isaret eder, ama bunu ne oldugunu bilmez.
Ote yandan, ironist kendi ¢agmnin sinirlarinin Stesine gegmis ve ona karsi bir cephe
olusturmustur. (Kierkegaard, 2009) Gorilinlim/imajinin androjen olmasi, cinsiyetinin
belirsizligi, solist, besteci, film aktorii, sair, desinator gibi yonleri ve homosekstiel
kimligi ile ¢ogulluk temsiliyeti, repertuar ve kostiimleri ile eklektik yapisi postmodern
durum ile iligkilendirilmistir. Tabloda verilen terimler -birebir tabloda verildigi
seklinden farkli olarak- postmodern 6zne altinda siralanan tiim kategoriler ile
eslesebilir. Burada 6rnek bir eslestirme yapilmistir. Ancak, amag¢ 6zne olarak Zeki

Miiren’in postmodern durumla eslesen durumuna isaret etmektir.

Postmodernligin estetik bakimdan belli basli belirtileri, gegmise getirdigi yeni bir
tavir, eklektik olma hevesi ve anlasilabilirlik talebi olarak siralanabilir. Modern
anlayisin terkedilisi ya da degistirilmesi mimarlikta oldugu gibi miizikte de somut
baglamda alintilama eylemine bagvurmaktir. (mimarlikta cepheler, siitunlar; miizikte
klasik repertuardan alinma temalar, ezgiler, kalislar.) Ge¢misin biitiin hazineleri
bizimdir, ne kronolojik ne de zamansal herhangi bir smirlama tanimaksizin
kullanilmaktadir. Umberto Eco, postmodernligin modernizmin tersine ge¢misi
yoksaymayip, gecmisle giinlimiizii birlestirmeyi vurguladigini soyler. Eklektik olma
istegi, seckin miizikle halk miiziginin i¢ ice gecme ve birbirine karigma istegini de
icerir. Bu durum dinleyiciye yonelme (kolay anlasilirlik) ve higbir sekilde sistem
olusturmama anlamina da gelmektedir. Postmodernlik segkinci olmaya, ulagilmaz
olmaya son vermektir. Avangard hareket, kapalilig1 ve sonunda sadece akilsal bir
sanata donlismiis olmasiyla kendini dinleyici kitlesinden yavas yavas koparmis, ¢ok
smnirli bir tamidiklar ¢evresinde sikisip kalmistir. (Chevassus, 1998) 1930’lardaki
orjinal avantgard bir baska deyisle zaten ‘post’moderndir. Hip hop ve rock miizik ile
evrensellesen postmodern, sdylemin ve toplumsal ilginin disinda bir goriisle otantiktir

ki ger¢ek postmodernizm {iizerinde avantgardin kapilarinin kapanmasinda belirli bir
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etkiye sahiptir. Bu sebeple, mantiksal olarak (Nehring, 1997: 75) postmodern terimi,
her tiirlii insanlik durumuna karsilik gelebilecek ve kavramlarla agiklanabilecek bir
durum ve ifadedir. Toplumsal agidan endiistrilesmeyle sekillenmis, sinifli ve etnik dini
baglarla birbirine bagli toplum anlayisi yerine daha parcali ve bireyselligin
vurgulandigi daha ¢ogulcu bir topluma vurgu yapmaktadir. Dolayistyla postmodernlik
toplumsal ideolojileri ve onlara dair biiyiik anlatilar1 reddeder. Sanat alaninda ise yine
bu kesinligin gozetilmemesi ilkesine dayanilarak, sunulanin sunanin bakis agisina gore
anlam kazandig1, dolayisiyla sunulan eserin anlaminin her daim devingen oldugu ve
izleyenin kendi toplumsal pozisyonuna ve kendi tarihine bagli olarak anlamlar
olusturdugu yani igeriklerin muglak oldugu diislincesini esas almaktadir. Bu sebeple
1960’1 yillarda Zeki Miiren, birey olarak on plana ¢ikmistir. Popiiler kiiltiiriin,
postmodern siirecle birlesmesi “yildiz” sanatcilarin birey olarak toplumu temsil
etmesini saglayan bir ortam olusturmustur. Halk ile i¢ ice gegen, seckinci yapisindan
kurtulmus olan bir sanat¢1 olarak Miiren, 6zellikle kadin matinelerinde sahne alarak
toplum ile i¢ ice gecmistir. Kostlim, repertuar, sahne, cinsiyet tutumlarida eklektik
yapist dikkat ¢ekici ve farklilagtirict bir 6zelligi olmustur. Bu anlamda Miiren’in farki,
Tiirkiye’de siliregelmekte olan toplumsal degisime terciimanlik eden bir sanatgi

olmasindan kaynaklanmistir.

Postmodernizm, Tiirk¢e’de ‘modernizm Gtesi’ veya ‘modernizm sonrasi’ anlamlariyla
incelenmistir. Giiniimiizde daha ¢ok Kuzey Amerika ve Bat1 Avrupa tlkeleri i¢in s6z
konusudur. Modernlesme teorileri, Bat1 toplumlariin ulasabilecekleri son noktaya
geldiklerini, asil degismesi gereken toplumlarin {igiincii diinya toplumlar1 oldugunu
vurgulamaktadir. Postmodernizm ilkin 1960°larda Leslie Fiedler ve Thab Hassan gibi
postmodern edebiyatin ne olduguna iliskin oldukg¢a farkli goriisleri olan edebiyat
elestirmenleri tarafindan kullanilmistir. Once mimari, sonra dans, tiyatro, resim, film
ve miizigi kapsayarak daha yaygin bir gerceklik kazanmasi 1970’lerin ilk yillarinda
gerceklesmistir. Amerikan kaynaklt olan bu terim, Paris ve Frankfurt yoluyla
Avrupa’ya gecmistir. Fransa’da Jean-Frangois Lyotard postmodernizmi olumlarken,
Almanya’da Habermas postmodernizmi reddetmektedir. Postmodernizm iki ayri
yonelime girmistir. Bazilari, postmodernizm kavraminin, kiiltiirel agidan yeni bigimsel
ozelliklere, yeni bir toplumsal yasam tipine, yeni bir ekonomik diizene isaret ettigi
icin, modern donemden oldukca farkli olarak yeni bir donemi simgeleyen bir

donemlestirme niteligi oldugunu savunmaktadir. Digerleri ise, postmodernizmin bati
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politik ve kiiltiirel yasaminda keskin bir kirilmay1 degil, fakat modern diinya iginde
hapsedilmis diger kuramsal yonelimlerle catisan bir bigimde, olgu ve olaylar
aciklamada, yorumlamada degisik bir sdylem tarzini ve kuramsal yonelimi temsil

ettigini belirtmektedir. (Ozkiraz, 2007)

Walter Benjamin 19.yy’in ‘kiiltiirel tarihi’ incelerken amaci, modern doneme gegisin
getirdigi yasamin yapisini gostererek bu yapinin i¢indeki 6zgiirlestirici 6geleri ortaya
koymaktir. Bunu i¢in de, seylerdeki ve yasamdaki seysellesmeyi (reification)
incelemektir. Bunu yaparken diyalektik diisiinceyi kullanmaktadir. Benjamin’e gore
modern donemin betimleyici 6zelligi metalarin kitlesel iiretimi ve insan iligkilerinin
seysellesmis olusudur; buna teknolojik degisim neden olmaktadir; bunun sonucu ise,
gelenegin ve gelenege dayanan yasama tarzinin yikilip yok olmasidir; imgeler
(imajlar) ve nesneler metalasmiglar, algilamalarimizin nesneleri olmuslar,
fantazyalarimizin materyalizev olmus bi¢imlerine doniismiiglerdir. Yani, yasam
deneyimlerimiz algilama fantazya diizeyinde de transforme olmuslardir. Imgeler ve
nesneler, algilamalarimizin nesnelerine, fantazyalarimizin materyalize olmus bigimine
dontisiip metalasmis bulunduklar i¢in, yasamdaki seysellesmeyi ¢oziimlemek igin
giiniimiizde ¢ok 6nem kazanmiglardir. Benjamin’in 6zgiirlesime ilgi ile Tarih bilgisi
arasindaki baglantiy1 anlamlandirmasi, teoloji ve tarihsel 6zgiirlesme arasinda bir iliski
biciminde olmaktadir. Marcuse’da materyaliz ve idealizm; Adorno’da ‘negatif
diyalektik’, Habermas’ta Ozgiirlestirici bilgi nosyonlar1 da, Benjamin’in bu iki olgu
arasinda bagint1 oldugu nosyonuna benzemektedir. Radyo ve sesli filme ge¢is, modern
yeniden tliretim teknolojilerinin hem miikemmellestirilmesi, hem de gii¢lii bir bi¢imde
yayginlastirilmasi sonucunu vermistir. Giinlimiiziin iletisim araglar1 yendien iiretim
siirecini dylesine hizlandirmistir ki, bu araglar siyaset sahnesinin bir boliimii, sahne

1siklar1 haline gelmistir. (Benjamin, 2007)

Tuhaf, acayip vb. karsiliklar1 olan ve 1980’lerin sonunda escinsel erkekleri kiigiik
gormek icin kullanilan queer ibaresi, 1990’larin basinda ‘cinsiyet normlar1’ dahilinde
olmayanlarca, yani gey, lezbiyen, travesti, transseksiiel, bisekstiel, transeksiiel vb.
kisilerce, pejoratif anlamiyla birlikte sahiplenilmis, heteroseksiiel matrisin dayattigi
ikili kimlik rejiminde 6teki kilinanlar1 ve onlarin esit haklar miicadelesini isaret etmeye
baslamistir. Queer hareketle paralel olarak gelisen queer kuram, cinsiyetin tamamen
baglamla sekillendigine, sabit olmadigina, taniminin tarih boyunca kosullara gore

degistigine dikkat c¢ekerken, toplumsal yapinin biitiiniine niifuz etmis olan
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heteroseksiiel mantig1, yani heteronormatifligi okuma, agik etme ve alt iist etme
yollarini arastirmaktadir. Queer kuram iizerinden toplumsal yapinin ¢éziimlenmesinin
Oonemini belirten Eva Kosofsky Sedgwick sunlar1 sdysemistir:

Modern Bati kiiltiiriiniin herhangi bir vechesini, modern homosekstiel / heteroseksiiel taniminin elestirel
bir ¢oziimlemesini kapsamadan anlama girisimlerinin tiimii sadece eksik degil, 6zlinde hasarli kalmaya
mahkumdur. (Oztiirk, 2011)

Ug semavi din ve toplumlarin kurguladig: heteroseksiiel yap1 icerisinde kadin ve erkek
cinsiyeti olmak iizere iki farkli cinsiyet olmasina karsilik gqueer kuram bu
tanimlamanin eksik oldugunu belirterek, diger cinsiyetlerin de aynmi oranda var
oldugunu savunmaktadir. Oznel/cinsel kimligi antihiimanist ya da postyapisalci,
kimlik elestirilerini queer kuram {izerinden ele aldigimizda toplumsal yagam igerisinde
baski altina almman kimlikler oldugu karsimiza ¢ikmaktadir. Baskilarin tarihte ve
kiltiirler icerisinde cidden farkli goriinlimlere biirlindiigiinii idrak etsek bile ayni
terimle ifade edileceklerse tiim farkli baski bigimlerinin ortak bir paydasi olmasi icap
etmektedir. Ozellikle beyaz orta sinif, heteroseksiiel, Anglo ve geng erkeklerden olusan
gorece kiiciik bir azinligin disinda tiim insanlarin bir agidan baski gériiyor olarak
algilayabilecegimizi hesaba kattigimizda bir tiir hiyerasik dercelendirmeye gerek
kalmamaktadir. (Grosz, 2011) Kadinlarin, lezbiyenlerin ve geylerin, ¢esitli sapiklarin,
transeksiiellerin, travestilerin, drag queen’lerin, butch’larin''**, cross-dersser’larm'?
ve cinsel sinirlar1 asan tiim diger insanlarin yasadigi cesitli ‘cinsel baski’lar soz
konusudur. Foucault’ya gore cinsiyet artik ‘toplumsal cinsiyet’ ve ‘cinsellik’ seklinde
tisyapilarin kendisine sonradan eklenebileceg§i zemin, gercek, (biyolojik/dogal) temel
olarak anlagilamaz. Bir tiir sdylemsel ve kiiltiirel ortii islevi gorebilecek biyolojik bir
alt katman yoktur. Oznelligi verili olan ve &znellik icin temel teskil eden cinsiyet
kavrammin kendisi, toplumsal-sdylemsel bir cinsellik rejiminin iiriinii ya da

sonucudur:

"Erkeksi gbriiniim veya tavir. ingilizcede genel olarak erkekler igin ‘sert erkek’ anlaminda kullanildig
gibi, queer jargonda Ozellikle lezbiyenler tarafindan bir altkimlik olarak benimsenen bir tanimdir, eril

olarak algilanan gbriinim veya tavrl olan lezbiyenleri niteler.

12Kars1 cinsle bagdastirilan kiyafetleri giymek. Travestizmi ve drag’i de kapsayan daha genel bir
terimdir.
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‘Hig siiphesiz, cinsiyet —bize tahakkiim eder gibi goziiken o faillik ve bizde var olan
her seyin temelinde var gibi goziiken o sir, ortaya koydugu iktidar ve sakladigi anlam
sayesinde bizleri esir eden ve ne oldugumuzu agiga ¢ikarmasini ve kendimizi, bizi
tanimlayan seyden kurtarmasini istedigimiz o nokta — cinselligin konuslanmasi ve
isleyisi tarafindan zorunlu hale getirilen bir ideal noktadan ibarettir. Cinsiyetin,
iktidarla olan temasinin tiim ylizeyinde ikincil olarak cesitli etkiler {lireten 6zerk bir
faillik oldugunu diisiinme hatasina diismemeliyiz. Tam aksine, cinsiyet, bedenleri,
onlarin maddiliklerini, kuvvetlerini, enerjilerini, duyumlarin1 ve hazlarin1 denetimi
altina alan iktidarin orgiitledigi bir cinsellik konuslanmasindaki en spekiilatif, en ideal

ve en i¢csel 6gedir.” (Foucault, 2010).

Foucault’nun cinsiyet anlayisin1 biiylik 6l¢iide olumlar gibi goriinen Judith Butler’in
Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity (Butler,) adl1 kitabindaki
cinisyet goriisii sOyledir: Cinsiyet, doga, akil ya da biyoloji degil de tarihsel
gereklilikler yoluyla —iktidarin sdylemleri, bilgileri ve bigimlerinin konuslanisi
tartafindan tretilen ve bu konuslanis i¢in gerekli olan tiirden dizilimler —birbirine
baglanan farkli 6gelerin suni yolla, verili zamanin adetlerine ve kiiltiiriine gore
siralanmasidir. Foucault, toplumsal cinsiyet (gender) kavraminin da 6nceden kurulmus
cinsiyet temeli ilizerindeki bir rtli —az ya da c¢ok sabit ve evrensel bir altkatmanin
kiiltiirel bir gesitlemesi- olarak anlasilmasi gerektigini ve performans kavraminin bu
olguyu tasvir ettigini sdylemektedir. Zira Butler, performans icra eden bedenin her ne
kadar bizatihi performans tarafindan tretildigini iddia etse de, tiim performanslarinin
Otesinde, bu performanslarin arasinda yasamay: siirdiirmek zorundadir, der. Butler’a
gore performans, cinsiyet ile toplumsal cinisyeti dolayimlayan terimdir: Toplumsal

cinsiyet, cinsiyetin performansidir (Grosz, 2011).

Butler’in toplumsal cinsiyet kategorisine ihtiyag duymasinin sebebi, toplumsal
cinsiyet ile cinsiyet arasindaki siireksizlik, tirkiitiicii ve tehdit edici ayrismayi, erkek
bir O6znenin kadin gibi davranabilecegini ve kadin bir 6znenin de erkek gibi
davranabilecegini, heteromerkezli talepleri queer Oznenin, kadinla bagdastirilan
kiyafetleri giyen (drag) 6znenin, heteroseksiiel norm ve buyruklari hem performatif
bir sekilde tekrar eden hem de onlar1 alt iist eden 6znenin yikici ihlallerinden ayiran
gerilim ve huzursuzluk noktasini, radikal baglantisizlik alanin1 gostermek icin ihtiyag
duymaktadir (Grosz, 2011). Bu baglamda performans olarak bedenin gosterdigi

cinsiyet ile zannedilen cinsiyet arasinda ikilem dogdugunda Zeki Miiren’in sahne
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yasaminda oldugu gibi bir ¢eliski meydana gelmekte ve heteroseksiiel diizlemde
kimliklendirme yapilamamaktadir. Eger bir beden yaptiklarindan ibaretse performans
onem kazanir ve cinsiyetler kadin-erkek ikileminden ¢ogulluga dogru yol alir. Beden
meselesini sorunsallagtirmak bir epistemolojik kesinlik kaybinin baglangicni zorunlu
kilabilir ancak bu kesinlik kaybi politik nihilizmle ayni sey degildir. Bedenlerin
maddelesmesinde/sorunsallagsmasinda yeni olarak algilanabilir. Bu baglamda, bir seyin
anlamin1 bilmek, onun nasil ve ni¢in maddelestigini bilmek anlamina gelir ki bu
noktada ‘sorunlasma/maddelesme’ ayni anda ‘maddesellesme’ ve ‘anlama gelme’
demektir (Butler, 2011). Beden sayesinde maddelesen ruh, belirli kaliplar ve iiretilen
algilar ilizerinden algilanmaya mahkiim edilmistir. Bu sebeple popiiler kiiltiir ve
medyanin gelisimi iizerinden eglence yasaminda karsimiza cikan ‘farkli’ bedensel
temsiller de 6nemli 6lglide dikkat ¢ekici olmustur. Baski altinda olan queer kimliklerin
cogulcu bir yapi igerisinde ikili kimlikler kurguladigin1 ve disariya gosterilen ve
iceride olanin farkli oldugunu goriilebilmektedir. Ornegin, erkek bedeni ya da
biyolojik kimligi igerisinde kadin varligii, durum, hal ve kiyafet olarak tasimaya
caligsan bir insan toplum tarafindan tanimlanmis olan heterosekstiel yapinin disarisinda
‘farklr’ olarak goriinmektedir. Zeki Miiren’in erkek biyolojik cinsiyet kimligi tizerine
ingaa ettigi kadins1 hal, tavir, kostiim ve benzeri ifadeler de bu ‘farklilik’ dolayistyla
hem dikkat c¢ekici olmus hem de elestirilmistir. Miiren’in sahnelere ¢ikan ilk
homoseksiiel olmasi, Tiirkiye’nin siiregelmekte olan politik ve kiiltiirel degisimine
terclimanlik etmesini saglamistir. Kiiltiirel anlamda ne aradigin1 bilemeyen, degismeye
calisgan ve aym1 zamanda geleneksel yapisini korumaya calisan, kirsaldan biiyiik
sehirlere dzellikle de Istanbul’a go¢ eden yeni sehirli halk, icinde bulundugu ortami
degerlendirmekten uzakta, Miiren’in cinsiyet agilimini izlemistir. Toplumsal bellekte
varolan bu cinsiyet rolii seyirlik bir 6rnek olarak zararsiz gelmis ve ironik bulundugu

halde kabul goérmiistiir.
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2.1950 ve 1960°LI YILLARDA POPULER BiR ‘YILDIZ’: ZEKi MUREN

Kiiltiirlesme, bir kiiltlirii belirleyen temel-degerler sisteminde degisiklik anlamina
gelmektedir. Kiiltlir degisimi ile kiiltiir elemanlarinin aktarilmasi ayri siiregler oldugu
gibi gelenekg¢i toplumlarda temel degerler sistemini din belirlemektedir. Avrupa’nin
klasik doneminde Miisliimanlar, Hristiyan diinyasindaki her tiirlii elemana mekruh
goziiyle bakmis, tutucu cevreler batiyr taklit etmeyi kiifiir saymistir. Avrupa
medeniyetine karsi ilk davranmis degisimi, Osmanli bozgununu belgeleyen 1699
Karlofca Antlagmasi ile belirginlesmeye baglamistir. Osmanli Devleti 19.yy’a kadar
batidan yalnizca teknik unsurlari almay1 kabul etmis olsa da, 19.yy itibari ile idare,
kanunlar hatta adetlere kadar bir ¢cok alanda batidan alintilar yapmaya baglamistir.
Kiiltiir elemanlarmin ahigverisi dedigimizde top, tiifekten modaya, kamu idaresine
kadar tiim unsurlar1 anlamak gerekmektedir. Kiiltiir unsurlarini, deger sistemi yani din
ile ilgili olan ve tarafsiz 6geler olmak iizere ikiye ayirmak gerekmektedir. Top, tiifek
yapimi, para basimi, glimriik idaresi gibi her tiirlii teknik ve teknolojik araclar1 ve
pozitifilmi igeren tarafsiz kiiltiir elemanlarinin disinda Osmanli’nin 6nceleri reddettigi
ancak cokiis yillarinin ardindan giyim, kusam gibi batinin kiiltiir kimligini taklide
yonelmeye calistigi kiiltiirel elemanlar da mevcuttur. Osmanli Devleti, dis giiclerden
bir korkusu olmadig1 yilikselme caginda batidan kiiltiir alintilamalar1 yapmaktan
cekinmemis, yararli gordiigii teknolojileri alip uygulamistir. Teknik unsurlar ve ticaret
esyalarinin kullanimi sayesinde bir kiiltiirlesme gerceklesmis, bu sayede taklit
unsuruna karsi gelenek¢i ve tutucu olan halk kitlelerinin tepkisi de bu donemde
yiikselmistir. Osmanlilar, 1699 Karlofca Antlagmasi’ndan sonra bir bakima batili
yasam tarzini ve degerlerini benimsemis ve ilk batililasma hareketleri baslatilmistir.
(Inalcik, 2010) 15.-16.yy’da énemli kiiltiir tasiyicilari, siirgiinler ve Islam’1 secen
miihtedilerdir. 1492°de Ispanya’dan Tiirkiye’ye Yahudi gocii (100 bine yakin niifus)
tekstil, silah yapimi ve bagka alanlarda batidan énemli bir teknoloji aktarimina yol
acmis, O0zellikle .Selim’in Tebriz ve Kahire’den getirdigi yiizlerce sanat¢inin gruplar

halinde stiriilmesi ile sosyal kiiltiirlesme yerine hizli bir kiiltiir transferi sz konusu
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olmustur. Osmanli Devleti bu yontemle saraya cesitli milletlerden resim, nakis,
miihendis ve baska teknik islerle ilgilenen kisileri getirmislerdir. Bu donemde baglayan
Osmanli’da batililagma-modernlesme hareketlerini incelerken soyle bir siire¢ ortaya
cikmaktadir. Ilk dénem: Biiyiik devlet askeri imalat tesisleri: Tophane, tersane,
githercile fabrikalari, ¢elikhane, madenler, darphane bati teknolojisinin etkisini
biraktig1 en onemli kuruluslardir. 1700’lerdeki Islahat doneminde ise bat1 metotlarinin
ve dogrudan pozitif bilimlerin aktarimi s6z konusu olmustur. 1839 yilinda Tanzimat
Ferman ile idari usuller ve kanunlar da alinmaya baslanmis, geleneksel deger sistemi
ile gatisma bu dénemde ortaya ¢ikmustir. (Inalcik, 2010) Bu siirecte Islam ve Hiristiyan
adetleri dogu-bat1 kiiltiiri ve hayat tarzinin nasil oldugu konusunda tartigmalar
baslamig, kiiltiirel degisim ve olusumlar meydana gelmistir. 15.yy’da Osmanl
Imparatorlugu’nda etkileri hissedilen kiiltiir Balkan kiiltiirii iken, 16.yy’dan itibaren
Ortadogu kiiltiir bolgesine girmis, 18.yy’da ise Avrupa kiiltiirii etkiler birakmaya
baslamistir. Iki yiizyilda bir kiiltiirel referans c¢evresi degisen imparatorlukta
dogululuk-batililik kutuplagmasi neden 19.yy’da s6z konusu olmustur? Osmanli
Imparatorlugu 19.yy’a kadar yapmadig bir sekilde artik bilingli olarak Avrupa’y:
izlemeye basladigindan beri batililasma kavrami sorgulanmaya ve tartisiimaya
baglanmigtir. 19.yy Osmanli diinyasinda dogu ile batinin kiyaslanamayacak oldugu
diisiiniilmeye baslanmis, top-tiifek gibi askeri alanin disinda hukuk, idare kurumlari
gibi alanlardaki bati Gistiinliikleri kabul edilmeye ¢alisilmistir. Osmanli modernlesmesi
ideolojik yonden yeni bir boyut ortaya cikarmis, dogu-bati kiiltiir catismasini
olusturmustur. Dogu kiiltiiriiniin korundugu ve yasatildigr Bat1 Avrupa’nin yalnizca
hayat goriisiniin alindig1 bir ortam saglamak mimkiin olamamistir. Kiiltiirel
gelismeleri egitim, ekonomik ve teknik gelismelerden ayirabilmek pek miimkiin
degildir. (Ortayli, 2008) Yeni Osmanlilar, -Namik Kemal ve Ziya Gokalp- batinin
teknolojisini alarak modernlesmeyi kabul etmis ancak batinin deger sistemine karsi
cikilmasi gerektigini savunmustur. Gokalp, kiiltiir degisiminin sosyo-kiiltiirel bir
biitliin olarak gergeklestigini ve modernlesme i¢in belli bir sosyal yapi gelisimini
gerektigini diisiinmiis ve Cumhuriyet doneminde bu yonde kiiltiir politikalarin1 hayata

gecirmistir. (Inalcik, 2010)

18.yy’dan itibaren ‘kiiltiir’ kavrami hakkinda yapilan cesitli aciklamalar, 20.yy’a
gelindiginde kiiltiirii herhangi bir meta iiretimi sektoriindeki tiretim kurallarina uyan

bir sanayii haline getirmistir. Kiiltlirel {iretim, bir biitlin olarak kapitalist ekonominin
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ayrilmaz bir pargasidir ve kiiltiir artitk buglinlin kurtarilmig bir gelecek tasavvuru
cercevesinde kavranmasina dayanan bir kaynak degildir. Kiiltiir endiistrisi bugtiniin
ironik temsilidir. Kiiltiir, hi¢ olmadig1 kadar biitiinlesmis ve birlegsmistir. Giiniimiizde
kiltiir herseye benzerlik bulastirir. Filmler, radyo ve dergiler bir sistem meydana
getirir ve bu alanlarin her biri kendi i¢cinde ve hep birlikte s6z birligi igerisindedir.
Adorno’ya gore kiiltiir endistrisi, yerlesik dinlerin gerilemesine, teknolojik ve
toplumsal farklilagmanin artmasina ve kapitalizm oncesine ait son kalintilarin ortadan
kalkmasi ile kiiltiirel bir karmasaya yol agmistir. Kapitalizmde biitiin iiretim piyasa
icindir. Mallar insan ihtiyac¢larini veya arzularini karsilamak icin degil, kar elde etmek
icin daha fazla sermaye edinmek i¢in iiretilir. Sanat, aydinlanmanin aragsal aklindan
dislanan unsurlarin, duyusal tikelligin ve rasyonel amaglarin giiclii bir bigimde
olumlanmasidir. Sanat, amaglarin ve duyusal tikelligin pratikten koparilmis bilgisidir.
Yiiksek sanata, alt siniflarin dislanmasiyla ulasilabilir. “Sanat, bu sinifin davasina,
yani dogru evrensellige sadik kaldigini, yanlis evrenselli§in amaglarindan uzak
durarak gosterir.” Sanat yapitlar1 ayn1 zamanda c¢ileci ve utanmaz, kiiltiir endiistrisi ise
pornografik ve iffetlidir. Degeri azaltilan belirli kotalarla {izerine yapistirilan
“ciiretkar” etiketi sayesinde pazarlanabilir hale gelebilmektedir. Cinselligin seri
iretimi onu otomatik olarak baski altina alir. Film, miizik vb. alanlardaki ‘yildiz’lar
daha bastan kendi kendilerinin kopyalari haline gelirler. Kiiltiir endiistrisi ve onun tiim
dallari, giindelik yasamdan kagis vaat eder. Eglence, kendini eglencenin iginde
unutmak isteyen teslimiyetciligi daha da arttirir. Zincirlerinden bosanmis eglence,
sadece sanatin karsitt olmakla kalmaz, ayni zamanda sanati 6ven asir1 bir ugtur.

(Adorno, 2009)

Freud’un Totem ve Tabu Uygarligin Huzursuzlugu nda savundugu gibi kiiltiir sinirsiz
hazzin diglanmasi iizerine temellenmektedir. Bu metinde Freud, toplum baglar
kurmak ve topluluk igerisinde yasamak ic¢in insanin dirtiilerinin mutlak bir
doyumunun, yasaklanmasinin zorunlulugu iizerine konusmaktadir. (Kiitahneci, 2006:
145) 18.yy’da Fransa’da kiiltiir kelimesi, yazili-belgeli egitime girisi ifade eder ve
evrensel ilerleme fikriyle birlestirilmistir. Nitekim Diderot’nun ansiklopedisi, kiiltiiri,
ferdin medeniyete girisi olarak tanimlar. Bu anlam Fransa’da 19.yy boyunca muhafaza
edilmistir. Buna karsilik Almanya’da filozof Johann G. Herder (Une autre philosophie
de l'historie) Tarihin Bir Diger Felsefesi’nde (1774) “milli deha” ile 6zdeslestirdigi

daha 6zerklik¢i bir anlayisi baglatir. Sair Friedrich von Schlegel ve Novalis, kiiltiiriin
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deger ve anlamini su sekilde genisletir: Kiiltiir, torelerdir, bir halka 6zgii tslip ve
zevklerdir. Bir manada o bilim ve aklin tirettiklerine karsi olabilir. (Journet, 2009: 26)
1859 yilinda Charles Darwin’in On Natural Selection adl1 kitabi ile bat1 diisiincesinde
yasanan en onemli degisimlerden biri ger¢ceklesmistir. Dogal diinyada bulunan tiirlerin
“evrim” gecirdigi fikrinin ortaya ¢ikisi ve insanin hayvanlar diinyasina yerlesimi ve bu
stirecteki evrimi tiim diinyay1 etkilemistir. Dogal seleksiyonu anlamak i¢in 6rnekse
iklim gibi baz1 fiziksel degisimleri takip etmenin en iyl ydntem oldugu
diisiiniilmektedir. (Darwin, 2004: 21) Insanlarin ve toplumlarin asamalarinda ilkel,

barbar medeni olanlarin mevcudiyetine inanilmaktadir.

1952°de Amerikali iki antropolog, Alfred Kroeber ve Clyde Klukhohn, kiiltiir
kavramini yakinlik ve akraba kavramlari ile birlikte a¢iklamak tlizere 164 kadar tanim
tretmiglerdir. A. Kroeber ve C. Kluckhohn’a goére bu tanimlamalar igerisinde en
yaygin iki tanesi sOyledir. Birincisi, aydinlanma felsefesinden yola ¢ikilarak, Batili
milletlerin kendi medeniyetleri ile ilgili olarak ilk¢agdan bu yana birikmis olan yazili
mirasina “kiiltiir’ adi1 verilmesi, bir digeri ise 1871°de Edward B. Tylor tarafindan
verilmis olan kiiltiir tanimlamasidir. Bu tanimlamaya gore, “bilgilerin, inanglarin,
sanatlarin, degerlerin, kurallarin, orf ve adetlerin, toplumun iiyesi olan insan
tarafindan sonradan kazanilms biitiin kapasite ve aliskanliklarin tiimii” kiiltiir olarak
adlandirilmaktadir. Tylor, klasik taniminda, yalnizca insanligin kiiltiire sahip
olabildigi énciiliigiinden yola ¢ikmaktadir. Buna gore kiiltiir: [nsanin toplumun bir
tiyesi olarak edindigi bilgi, inang, sanat, ahlaki degerler, yasa, gelenek baska beceri
ve aliskanliklart igcine alan karmasgik biitiindiir. (Giddens, 2009: 34) Giiniimiizde kiiltiir
kavraminin, dini ruh kavramini ve siyasi millet kavramini ve dogal irk kavramini
bilimsel alanin digina atarak gittikge artan bir tanim oldugu diisiiniilmektedir. Bu
anlamda kiiltiirii tammmlarken, en ilkel halklarin “6rf ve adetleri”ni, onlarin maddi
yapisindan, bu yapi tizerinde iklimin etkisinden yahut beyinlerinin daha basit farz
edilen yapisindan ¢ikartan 1rki tasvirlere ait yaygin goriisii reddetmis olmaktadir. Bu
sayede Tylor, yeni bir antropoloji anlayisi ile kiiltiirii, biitiin insanliga ait bir nitelik
olarak tanimlamaktadir. (Haviland, 2008: 103) Kiiltiir kavrami temel baz1 varsayimlar
icermektedir. Bunlardan ilki, kiiltiiriin dogaya kars1 oldugudur. Insanda kiiltiirel olarak
var olan seyler eklemlenmis dil, sembolik kapasite, idrak gibi diger canli varliklarda
eksik gibi goriinen seydir. Antropolojide kiiltiir kavrami, sadece muhtevas1 zaman

akisina gore degisecek olan bir diisiince konusu olarak degil, bir elestiri araci1 olarak
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insa edilmistir: ilk &nce 1rki teorilere kars1, daha sonra tekamiilciiliige karsi. Freud’a
gore kiiltiir, insan hayatinin sahip oldugu her seyin, kendi hayvani hayat sartlarindan
yiikselmis ve hayvanlarin hayatindan ayrildigi seydir: “Kiiltiir, insan hayatinin hayvan
hayatindan sivrilmis, incelmis halinden baska bir sey degildir. Bizler bir yandan
icgiidii ile yonlendirilmis, soyacekimle percinlenmis hayvaniz, diger yandan niyet,
arzu ve maksat yoluyla yonlendirilmis ve lisan yoluyla aktarilmis bir kiiltiir mirasina
bagimli, insaniz.” (Journet, 2009: 21) 1896’da evrimcilerin tartismalarin1 hedef alan
Amerikali Franz Boas (1858-1942) ise kiiltiir kavraminin medeniyet asamasi ve
dereceleri iizerine yerlestirmenin ve hatta o kiiltiirleri birbirleri ile mukayese etmenin
yanlis oldugunu savunmaktadir. Boas’a gore her toplumu, kendi 6zgiin kaderi
igerisinde diistinmek ve incelemek mecburiyeti vardir. Clinkii, onun kiiltiirii, ancak
kendi Ozelligine bagli bulunabilir. (Journet, 2009: 17) Rolativizmin en 6nemli
isimlerinden Boas, evrimcilige karsi hicbir kiiltliriin digerinden daha gelismis
olmadigini iddia eder ve irklarin incelenmesi ile kiiltiirlerin incelenmesini birbirinden
ayirmak gerektigini savunur. Yapisal antropolog Claud Levi-Strauss i¢in kiiltiirel
olusumlar, ne kadar ¢esitli olsalar da, bazi evrensel zihin yapilar1 ve (karsilikli
zitlagsma, yerine gegme, yer degistirme gibi) soyut nitelik olan toplum kurulusunun
kural ve aligkanliklarina boyun egerler. Beseri kiiltiirler, ayn1 konularda tamamen esit
ve ayni olan zihni degerlerdeki bazi ¢esitliliklerdir. Bronislaw Malinowski (1884-
1942) tipk1 bir canli varlikta bir organin bir ihtiyaca cevap veren bir fonksiyonu oldugu
gibi, bir kiiltiir igerisinde her unsurun bir fonksiyona sahip oldugu fikrini gelistirir.

(Journet, 2009: 27)

Avrupa’nin hizli gelisimi, Osmanli’nin yapisal sebepler dolayisiyla geride kalmasina
sebep olmustur. Osmanli Imparatorlugu fetih ekonomisi iizerine kurulmus bir yap1
icermekte oldugundan, ticaret ve kapitalist liretim sonucunda olusacak arti-iiriiniin
ortaya c¢ikmasina izin verecek tarihsel kosullardan yoksun bir toplumsal yapiya
sahiptir. Avrupa ise Ronesans’la birlikte olusturdugu yeni iiretim iligkilerini, cografi
kesiflerin sonucunda yeni hammadde kaynaklarina erismesi ve yliksek miktarda altina
sahip olmas1 sebebi ile zenginlesmistir. Osmanli toplumunu da etkileyen bu siireg,
hizla gelisen bilim ve birgok alani da icine almustir. Ozellikle silah ve askerlik
teknolojilerinin biiyiik asamalar kaydetmesine yol agmistir. Avrupa’daki bu tarz hizl
gelismelerin  sonucunda Osmanli Devleti’nin fetih ekonomisi ¢ikmaza girmis,

makinelesme sayesinde meta liretimindeki maliyetler diismiis, Osmanl {iriinleri
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Avrupa liriinleri ile bas edemez hale gelmistir. Gerilemenin ilk belirtileri askeri alanda
goriildiigiinden, reform c¢abalar1 da ilk olarak bu alanda baslatilmistir. (Ergur, 2009:
174) Avrupa bilim, cografi kesifler ve ekonomik alanlarda yaptig1 atilimlar sayesinde
askeri alanda da giliclenmeye baglamis, Osmanli ise askeri alanda yasadig
gerilemelerle reform cabalart igerisine girmistir. Reform hareketleri yalnizca askeri
alanla kisith kalmamig, Avrupa’nin bilim ve sanatta da ileride oldugu diisiincesi ile
basta miizik olmak iizere Avrupa’dan ithal edilen sanat hareketleri ile batililasma
hareketleri baglatilmistir. III.Selim ve II.Mahmut’un 1800’lii yillarda onciliigiinii
yaptig1 bu girisimler miizik alaninda en somut olarak 1826 yilinda Mehterhane’nin
kapatilmasi ile goriilmiistiir. Metherhane’nin kapatilmasi ve batili miizik anlayisini
yasatmak amacli Mizikay-1 Humayun’un kurulmasi ile yabanci &gretmenlerin
Avrupa’dan gelisi ve egitimlerin baslamasi miizik, tiyatro ve dans ile sanatin her
alanina hizla yayilmistir. Bando miizigi ile baglanilan bu seriivende askeri miizik disina
da ¢ikilmis, nota ve miizik egitimleri verilmeye baslanmis ve Mizika-y1 Humayun,
bilinyesinde birlestirilen fasil takimi, orkestra, tiyatro, orta oyunu, karagoz, kukla,
opera, operet, hokkabazlik, cambazlik, koro gibi boliimler ile bir egitim kurumu haline
gelmigtir. (Gazimihal) 1839°dan sonra hizli bir gelisim gosteren Bati etkisindeki
tiyatro, opera ve operet'® temsilleri, azinliklarin yani sira donemin Tiirk aydinlari
tarafindan da igtenlikle benimsenmis, 6zellikle operet ve miizikli oyunlar Istanbul ve
Izmir’de farkli bir yasam bigiminin simgesi haline gelmistir. Bu yiizyilin baslarinda
Paris’te dogan Revii'* ise operetin daha basite indirgenmis halidir. Istanbul’da opera
ve bale topluluklarinin, yabanci elgilik binalarinda, tlkelerinden gelerek yaptigi
gosteriler 1542 yilina kadar dayandirilabilmektedir. Bu tarihten itibaren saraya
getirtilen Italyan Guiseppe Donizetti ve diger yabanci hocalar ile batinin miizik
anlayisi, Osmanl saray1 ile tanismis olmaktadir. Pesi sira gelen Italyan operalar,
Dolmabahge Sarayi’nin i¢inde bir tiyatro binasi insasi, haremde yalnizca kadinlardan

olusan orkestralarin kurulmasi, Sultan Abdiilaziz’in bestelerinin yan1 sira 1867 yilinda

13 Operet, sozciik anlamu ile kiigiik opera, operacik anlamina gelmektedir. Orta Avrupa’nin sanat ve
kiiltiir merkezi olan Paris ve Viyana’da 19.yy’da yayginlagmistir. Von Suppe, J. Offenbach, Johann
Strauss ve F. Lehar bu tiirlin sevilmesinde dnemli pay1 olan bestecilerdir. Bicimsel olarak operet,
operaya gore daha kolay anlasilir, halkin kolay anlayabilecegi librettolar {izerine bestelenir. Giiliing ve
eglenceli yani fazladir. Zaman zaman karsilikli uzun konugmalarla olay orgiisii izleyenlere, miiziksiz
olarak aktarilir. Dans sahneleri renkli ve eglencelidir.

!4 Revii, birbirinden bagimsiz dans, sarki ve olaylarin pes pese sahnelenmesinden olusur. Bir sahnede
sadece sarki olabilecegi gibi bir bagka sahnede bagimsiz bir dans ya da ikisinin bir arada sergilendigi
boliimler olabilir. Paris reviileri gogunlukla bir tiirdendir.
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yaptig1 Avrupa seyahati, Richard Wagner’in Bayreuth opera binasina saray tarafindan
verilen maddi destek, balolar, konserler derken, 6nce saray arkasindan Istanbul, Bat1
miizigi ile tamamen i¢ ice ge¢mistir. (Dilmener, 2003) Bu donemde opera ve operet
ornekleri veren en dnemli besteciler Dikran Cuhaciyan’in yani sira Leon Hanciyan,
Kaptanzade Ali Riza Bey, Muhlis Sabahattin, Cemal Resit Rey gibi isimlerdir. (Unlii,
2006) Cumbhuriyet’in kurulus yillarindaki operet ve daha sonra kentlerde gelisen
“gazino kiiltiiri”, eglence hayatini anlamak i¢in 6nemli ipuglari igermektedir. 1910°da
Muzikay-1 Humayun hocalarindan Zati Bey’in kurmus oldugu Muzika Mektebi,
Darii’l Musiki Osmani, Darii’l Feyz-i Musiki, Darii’t Talim-i Musiki, Giilsen-i Musiki,
Sark Musiki Cemiyeti, Darii’l Bedai, Darii’l Elhan gibi kurumlar, miizige halk arasinda
katilimn arttirilabilmesi acisindan oldukca énem tasirlar. Bu donemde Istanbul’da
saray c¢evresinde bulunan Muzika-i Humayun’dan bir heyet kurularak Ankara’ya
gonderilir. Bu heyet daha sonra Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi, Riyaset-i
Cumhur Bandosu ve Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti adlarini alir. Bu kurumlar bu siire

itibari ile Ankara’da kalmis ve gesitli konserler vermeye baslamistir. (Pagaci, 1998)

19.yy’da batidaki oOzgiirliigiin ve kiiltiirel gelismenin Tiirklere, askeri-teknik
geligsmelerden ¢ok daha az yansidigini sdylemek gerekmektedir. Tiirkiye’de tarih, tarih
felsefesi, sosyoloji ve edebiyatin, tip ve miihendis okullarindaki kadar basari ile
okutulacak bigimde gelismedikleri bilinmektedir. Osmanli-Tiirklerinin basarili doga
bilimcileri, matematikc¢ileri vardir ancak ayni cevrelerde Osmanli-Tirk aydini
sosyoloji, felsefe, tarih konularinda ayn1 basariya sahip degildir. (Ortayli, 2008) Sanat
alaninda batililasma cabalar1 hep eksiklikleri beraberinde getirmistir. Bandonun ve
Donizetti Pasa’nin sanat yasamina etkilerini, sarayda sik sik verilen coksesli
dinletilerden de anlayabiliriz. Bu dinletilerin yani1 sira batili bir ¢ok miizisyen Osmanli
Sarayi’mi1 ziyaret edip, konserler vermislerdir. Tiirk makam miiziginde batililagma
cabalar1 Cumhuriyet yillarina dek devam etmis, Cumhuriyet’in ilani ile alfabeden,
giyim kusama kadar degisen her unsurun yani sira miizik alaninda da degisimler
gorilmiistiir. Osmanl Devleti’nden baslayarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulumu ile
devam ettirilen bu yenilik¢i akim yeni yasam tarzlari, yeni zevkler ve yeni eglence
bicimlerinin yesermesi i¢in zemin olusturmustur. Bu kiiltiirlesme siirecinde,
sanayilesmenin getirdigi teknolojik gelismeler miizik alanina da yansimis, gramofon
ve plak sanayii ile iireten-sanat¢i bilesenine {igilincli bir unsur olarak dinleyici

eklenmistir. 20.yy’m basinda radyonun dogusu ile Tiirkiye’de basta Istanbul ve

33



Ankara olmak iizere radyo dinleyicileri de miizik alaninda etkin hale gelmistir. Kitle
iletisim araglarinin miizik alanina getirmis oldugu hiz ve yayilim olanaklar ile popiiler
kiiltlir kavrami beslenmis, bu yillar itibari ile toplum ‘y1ldiz’ sanatgilarini olusturmaya

baglamistir.

2.1. Tiirkiye’de Modernlesme Siirecinde Miizik Piyasasinda Heteroseksiiel Yapi

Modernlesme batidan farkli bir siireg igerisinde, Tiirkiye’de de ¢esitli etkiler yaratmis
ve bu etkiler en ¢ok kiiltiirel faaliyetler arasinda miizik alaninda goriintrlik
kazanmistir. Sosyolojik caligmalardan, antropolojiye, sanat ve mimarlik tarihinden
kiiltiirel caligmalara kadar pek ¢ok disiplin, modernlesme ile yiiz yiize gelmis, Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti de bu siireci kendi i¢erisinde yorumlamistir. Diisiince, davranis
ve yasam tarzi olarak bati uygarligin1 hedef alarak, bu baglamda toplumu
doniistiirmeye ¢alisan dogu tilkelerinin kullandig: bir kavram olarak batililasma, yani
sira ¢agdaslasma ve modernlesme toplumlarin degisim amact ile iliskilendirilen
tabirlerdir. Ancak, buradaki degisim, ¢cagdaslasma ve modernizm illa ki batiya doniik
kavramlar olarak anlasiimamalidir. Or; Japonya teknolojik bakimdan belki de Avrupa
ve Amerika’dan daha ileri seviyede de olabilir. Ciinkii modernlesme, cagin
yeniliklerine ayak uydurma, cagdas tekniklere, kurallara ve niteliklere sahip olmak
demektir. Modernlesme, toplumlarin gittikge farklilastiklar1 ve merkezilestikleri bir
siirectir. Bat1 Avrupa’da feodalizmin c¢okiisii ile basglayan bu siire¢, burjuvazinin
geligsmesi, sanayilesme ve siyasi haklarin niifusun daha biiyilik kesimlerine yayilmasi
gibi unsurlar1 da kapsamaktadir. (Mardin, 2007) Feodal yapilanmada devlet iktidari,
dinsel ya da ahlaki diizenin normlartyla simirli ve ortaca§ malikanelerinin
ayricaliklarina bagl olarak parcalanmig bir iktidar goriintiisii ¢izmektedir. (Turan,
2011) Bu kavram, sanayi devrimi ve kentlilesme siireci ile dogmus, rasyonellesme ve
ulus-devlet kavramlar ile pekigmis, hizmet sektoriinde kamusal ve 6zel alanlarin
birbirinden ayrimi ile de devinimini siirdiirmiistiir. Modernlesme ¢abasi igerisinde olan
ve devinimini siirdiiren pek ¢ok toplumda oldugu gibi Tiirkiye’de de ozellikle
toplumsal cinsiyet kavrami modernlesmenin bir 6gesi olarak kendini gostermektedir.
Kimlikler ve onlar1 kusatan makro yapilanmalar (kurumsal pratikler ve zihniyetler)
toplumsal cinsiyet kaliplarinin olugsmasinda onemli bir yere sahiptir. Sadece

geleneksel/modern, koylii/ kentli ikilikleri ile anlagilamayacak derecede kompleks bir
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stirecin irlinii olan kimlikler, iligkisel olarak digerlerinin tanimlanmasi yoluyla
kurgulanir. (Erol, 2001) Kamusal alana kadinin dahil olmas1 gerek koklii bir kavram
olan aile olusumunu gerekse ekonomik dengeleri olduk¢a degistirmekte olan bir konu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Antony Giddens, kiiresellesmekte olan modernite
stireclerine iliskin olarak ulus-devletlerin, kapitalist bir diinya ekonomisinin,
uluslararasi is boliimiiniin ve askeri diizenin 6nemine vurgu yapmustir. (Bilton, 2008)
Parsons, her toplumun Kkiiltiirliniin ya daha yerel ya da daha evrensel yonleri oldugu
savunmustur. Modernlesme ile beraber gelisen bu kavram, toplum iligkilerinde giderek
yerlesir. Burada bakis acis1 oldukca dnemlidir. Or, bir kisi toplumu ya da genel olarak
diinyay1 “yonetenler” ve “yonetilenler” diye ikiye ayirarak baktiginda, bu bakis agis1
“yerel” olarak tanimlanirken, kisi kendini insanligin bir pargasi olarak goériiyorsa bu
“evrensel” bir bakis acis1 olarak degerlendirilir. Ozellikle 20.yy’da kiiresellesme tabir
edilen diinyanin bir biitiin olarak algilanmasi da bu bakis a¢isina dayandirilabilir.
(Mardin, 2007) Modern devlet, feodal toplumun yerine yeni bir toplumsal
yapilanmanin, kapitalist toplumun insa edilmesinin 6nkosullar1 olarak mekan ve
zamanin rasyonel bir diizenlemeye tabi tutulmasi geregine hizmet edecektir. Bu
baglamda, kapitalist birikim arayisina yanit vermek ve sermaye ihtiyacini karsilamak
amaciyla modern devlet, her seyden dnce bir vergi devleti olarak insa edilecektir.
Burjuvazinin dogusu ve yayilmasi, iiretim ve {iretim gii¢lerinin sonsuz biiyiimesinin
gergekte insan yasaminin en biiyiik amaci oldugu diisiincesinin yayginlasmasina ve
dolayisiyla da iktisadi aklin kazanmasina yol agmaktadir. Ote yandan bilim insanlari
ve filozoflar bu dogrultuda bilgiye yeni bir yon vermek suretiyle bilgi-iktidar

sendromuna belirlilik kazandiracaklardir. (Turan, 2011)

Modernlesme siirecine dogu ve bat1 toplumlar1 agisindan baktigimizda farkli anlamlar
cikmasiin sebebi, bahsetmis oldugumuz gibi zihinlerde yaratilan imajin rolii ile
alakalidir. Bati denildiginde ‘modern’ diisiincenin kendisi anlasilirken, dogu
denildiginde ‘geleneksel’ diislince kaliplagmistir. Bat1 uygarliklarinin modernligi
yasarken gecirdigi vurgulanan belirli asamalar dogu toplumlarinda sekillenmemis,
dolayisiyla modernlik dogu toplumlarinin gelenekselliklerine yama yapilmistir.
(Yiiksel, 2002) Modernlesme ile ilgili dogunun temkinli ve gelenekselci tavri elbette
ki dini sebepler ve inanglarla da baglantilidir. islam diinyasmin modernlesme
karsisinda geleneksel yapidan bir kopus yasanacak olmasina kars1 kati durusu doguyu

modern yasama geciktirmis ve bu sebeple dogu toplumlari iki kiiltiir arasinda sikisip
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kalmistir. Dogu toplumlarinin Islami ve gelenekselci bakis acilarina ragmen insan
yasamini kolaylastiran teknolojik gelismeler, iletisim ve medya var oldugu siirece ¢caga
ayak uydurmasi ka¢inilmaz olmus, bu miicadele teknolojinin zaferi ile sonuglanmustir.
Levy’e gore sonradan modernlesmeye baslayan iilkelerdeki modernlesmenin 6n
kosullar1, daha 6nce modernlesmis olan iilkelerdeki modernlesme i¢in gerekli olmus
olan 6n kosullarla ayn1 olmayabilir. Ornegin, Ingiltere’nin modernlesmesi sirasinda
hiikiimet kontroliiniin gevsetilmesi bir 6n kosul oldugu halde sonradan modernlesenler
i¢in merkezi hiikiimetin kontroliinii arttirmas1 bir 6n kosuldur. Yine Japonya 6rnegine
baktigimizda biitiin iilkelerin ayni yolla modernlesmesi gerekmedigi ortaya
cikmaktadir. (Kongar, 2010) Shayegan’in deyisiyle, “Bir yanda degisim, niteliksel
sigrama, ilerleme ve doniisiim, 6te yandan sosyolojik agirlik, geleneksel cansizlik,
kohnelesme ve kavga ideolojisi” vardir. (Yiiksel, 2002) Cumhuriyet’in ilani ile 1923
yilinda kilik kiyafetten, hukuk sistemine, idari kurallardan alfabeye kadar her tiirlii
alanda yapilan degisiklikler elbette ki toplumsal ve kiiltiirel yapinin, sanatin ve eglence
bicimlerinin de degisime ugramasimi saglamistir. Cesitli siyasal, ekonomik ve
reformsal hareketler sayesinde gergeklesen degisimler, toplum igerisinde oncelikli
olarak sanat alanlarina yansiyacaktir. Bir toplumun sanatini, miizigini inceleyerek
toplum bilimsel caligmalar yapilirken o6zellikle 20.yy’dan itibaren kullanilmaya
baslanilan kitle iletisim araclarinin islevselligi de yapi-¢6ziim g¢alismalarini hayli

desteklemektedir.

II. Diinya Savasi’nda, I.Dilinya Savasi’ndan farkli olarak yalmizca Avrupa degil,
neredeyse diinya ¢apinda gergeklesen ve hedef belirtmeksizin havadan
bombardimanin sonucu olarak cephelerle, evler arasindaki ayrim tiimiiyle ortadan
kalkmis, tam bir kaos ortam1 hakimiyeti s6z konusu olmustur. 1920’lerdeki canli ve
istikrarli havanin, 1929°da diinya ekonomik krizi sebebi ile sona ermeye baslamasi
cesitli siyasi, toplumsal ve inangsal bir takim sorunlari su yiiziine g¢ikarmaya
baslamustir. Bir yanda Almanya ve iki miittefiki diger yanda, Ingiltere, Fransa, ABD
ve Rusya’nin (Sander, 2002) birlesimi ile ger¢eklesmis olan II.Diinya savasinin
ardindan Tiirkiye’nin 6zellikle ekonomik anlamda almis oldugu cesitli etkiler sz
konusudur. Dénemin siyasi kosullarina bakildiginda Tiirkiye’nin tek partili donemden
cok partili doneme bir gecis siireci yasadigi ve ekonomik anlamda zayifladigi
gorilmektedir. Bu donemde gelir dagilimin yeniden diizenlenmesi, sosyal adaletin

saglanmasi ve yliksek kazang sahibi olanlardan vergi alinabilmesi i¢in yeni dnlemler
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diistiniilmiistiir. Savas yillarinda biiyiik kazanglar saglayan savas zenginlerinden
“Varlik Vergisi”, kirsal kesimdeki savas zenginlerinden ise “Toprak Mahsulleri
Vergisi” alinmistir. Bu yillarda yasanan ekonomik zorluklar iilkede, demokrasi ve
fasizm ile ilgili olumsuz elestirel yazilar yazilmasina ve tepkilere sebep olmustur.
(Turkiye Tarihi, 2008) Tiirkiye’nin 1945 yilinda tek partili donemi kapatip, siyasal
muhalefete izin vermesi tarihsel olarak Atatiirk’iin vefatindan hemen sonra
gerceklesebilecek bir siirecken, Ikinci Diinya Savasi’nin yaratmis oldugu kaos ortami
buna miisaade etmemistir. 1945 yilinda Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesi iizerine
ekonomik ve sosyal sorunlar sebebi ile muhalefet degisik toplumsal gruplarin
temsilcisi olma durumuna erisebilmistir. Celal Bayar’in Genel Bagkanligi’n1 yaptigi
Demokrat Parti, 1946 yilinda Adnan Menderes, Fuat Kopriilii ve Refik Koraltan
tarafindan kurulmustur. (Tirkiye Tarihi, 2008) 1949 yilinda radyo yonetimine
diizenleme getirilen 5392 sayil yasa ¢ikarilmis ve se¢imlerde TBMM ’ye girecek olan
partilere se¢imden once radyoda parasiz konusma hakki tamnmstir. (Ozden ve
Cankaya, 2000). 1950 yilinda yapilan se¢im sonrasinda ise Demokrat Parti
Tirkiye’nin ¢ok partili donemine gegisi saglayarak Adnan Menderes baskanliginda

halk tarafindan se¢ilmistir.

Tiirkiye’de baslayan bu yeni donemde 14 Mayis giinii yapilan segimle iktidar
degismis, ¢ok partili hayata gecis siireci de bu sayede baslamistir. (Tiirkiye Tarihi,
2008) 1946-60 yillar1 arasinda kiiltiir ve sanata iliskin programlar igerisinde en ¢ok
yeri radyo oyunlari olusturmus, c¢ocuklara yonelik programlar oldukca
yayginlasmistir. Demokrat Parti din konusunda CHP’den farkli anlayisin1 radyo
yayinlarina yansitmis, 1950’den sonra Ankara radyosunda her cuma sabahi Kuran
yaymni ve mevlit yayimlar baglatilmistir. (Cankaya, 2000) Cok partili secim agresif
ekonomik liberallesme, siyasi siddet, askeri miidahale ve Islamci tepki dongiisiinii
baslatmis, sonraki yillarda bu dongiiler agir sonuglar yaratmistir. Bu siiregte aydin
kesim baskilanmig, basin ve iiniversiteler sansiirlenmis ve kamuoyu tartigsmalari
siklikla kisir karsitliklara (sag-sol, laik-Islamci, Kiirt-Tiirk) indirgenmistir. (Stokes,
2012) Devletin kurucu partisi CHP, ¢agdaslasmanin bir geregi olarak miizigi sadece
cok sesli miizik ile senfoni orkestrasina hapsetmistir. 1950’11 yillar ile birlikte artik bu
anlayis iktidardan uzaklasirken, toplumsal yasamda da karsiligin1 bulmustur. Gazino
mekanlar1 toplumsal yasama dahil olmus, ilk kusak gazino sanatgilar1 da eglence

yasaminda yerini almistir. O donemde sesi ilk olarak devlet radyosundan duyulan Zeki
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Miiren’in, gazino mekanlarina gegisi cok siirmeden gergeklesmistir.!® Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin siyasi kosullar itibari ile ilk kez ¢ok partili doneme girmesinin yani
sira tutucu, muhaftazakar diyebilecegimiz bir yonetim anlayisi igerisine girdigi 1950’1i
yillar, barindirdig1 tiim ¢eligkilerine ragmen Zeki Miiren’in radyoda kesfedilmesinin

ardindan yiikselise gegtigi bir donem olmustur.

Tiirkiye Cumhuriyeti siyasi yasamim incelerken iki ana donem ele alinabilir. ilki
1920’lerden II. Diinya Savasi’nin sonuna kadar siiren Cumhuriyet Halk Partisi’nin
yonetimindeki tek partili donem, ikincisi ise Demokrat Parti’nin yOnetimindeki
kesintilerle (1960-61, 1971-71, 1980-83) siirdiiriilen ¢ok partili donemdir. Bu sebeple
Tiirkiye’nin 1960’11 yillar1 siyasi ve kiiltiirel agidan oldukca 6nemli donemeclere tarih
olmustur. Bu dénemde 1960 Darbesi yasanmis, Tiirkiye’nin belirleyici gii¢ temsilcisi
askerler olarak netlestirilmistir. Cumhuriyet sonras1 Tirkiye’nin 1980 yilina kadar
belirleyici eevreleri “Atatlirk Donemi”, “Milli Sef Donemi”, “DP Doénemi” benzeri bir

adla “1961 Donemi” olarak adlandirilabilir. (Aksin, 2008)

Tanzimat sonrast Tiirkiye’nin ikiye ayrilan yiiziiniin bir boliimiini yiizeysel
batililasma ve yenilesme cabasi igerisinde bulunan aydinlar olustururken, bir diger
yiizlinii ise tagra esrafi, toprak sahipleri ve bazi1 din adamlar1 olusturmaktadir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti siyasi tarihinde 1945 sonrast ¢ok partili donemde yasananlar toplum
yapisindaki degisiklikleri meydana getirmistir. Bir kisim toprak sahipleri ile savag
siirecinde zenginlesen yerli is ve ticaret gevrelerinin birlesmesi olusturulan DP’nin
ekonomide uyguladigi enflasyoncu politika sonucunda Ozellikle subaylarin ve
memurlarin olusturdugu sabit gelirlilerin kirilan niifuslarinin yani sira yasam diizeyleri
de diismiistiir. Verilere gore 1960’larin basinda memurlarin ¢alisan niifusun
%2.82’sini meydana getirdigi ve milli gelirden aldiklar1 paymn %15 oldugu
hesaplanmistir. Bu donemde ticaretle ugrasan kesim biiyiik kazanglar elde ederek
zenginlesmis, biiyiik kentlere yasanan gogler ile de toprak sahibi yiiksek gelirli kirsal
alan insanlarinin begenileri ve talepleri basta eglence piyasasi olmak iizere Tiirkiye

kiiltlir yasaminda doniisiimlere sebep olmustur. (Aksin, 2008)

1950-80 wyillarn arasinda Zeki Miiren’in sanat yasami incelenirken Tirkiye
Cumbhuriyeti Devleti’nin olduk¢a degisken siyasi ve kiiltiirel yasamina da taniklik

edilmektedir. Bu siiregte tek partili donemden ¢ok partili doneme gegis, 1960-1980

15 Ulkii Erakalin, web, 26 Eyliil 2010
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askeri darbeleri basta olmak {izere Tiirkciiliik, milliyetcilik, Islamcilik gibi
kavramlarin gelistirildigi, din ve laik devlet kavramlarmin sorgulandigi cesitli
sistemlerin olusturulmaya calisildigr sancili bir donem karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
degiskenlerin ortasinda siyasi ve kiiltiirel degisimler elbette ki halkin yasam bigimi ve
eglence alanlarinda da gesitli degisikliklere ve etkilere sahip olmustur. Zeki Miiren’in
miizikal yagami lizerinden ele aldigimiz yillar arasinda 1950°1i yillarda Tiirkiye siyasi
olarak tek parti- cok parti gecisi yasarken Miiren’in yagsaminda radyodan film setlerine
ve gazino sahnelerine gecis vardir. Miiren’in miizik kariyerine basladigi yillarda
babasinin Demokrat Parti iiyeleri ile olan arkadash@ sayesinde ¢esitli
organizasyonlarda konserlerde bulundugu goriilmektedir. Zeki Miiren, devlet
erkanindan, basta donemin Cunhurbaskanlar1 Cevdet Sunay ve Fahri Korutiirk’dan
gordiigli saygt ve sonradan kazandigi “Pasa” lakabi ile daima, siyasi cephelerin
destegini almis bir escinsel sanat¢i olarak varligini korumustur. 1960’11 yillarda
Tiirkiye askeri darbe yasamis ve kentlere biiyiik go¢ dalgalari baglamistir. Bu gocler
ve degisen insan profili Tiirkiye nin “yildiz”, sanatg¢is1 olan Miiren’in bu yillardaki
gazino dinleyicisine de yansimaya baglamig, 1970’lere dogru Anadolu’da toprak
sahibi zenginlerin goctiigii Istanbul’da, o6zellikle gazino gibi pahali eglence

mekanlarini yeni dinleyicileri doldurmaya baslamistir.

Medya sayesinde bilgi tek merkezli olmaktan kurtulmaktadir. Medya ile birlikte
iletisimde tekelcilik kirilmis, 6zgiirliikler ve yerellikler daha bir 6nemli hale gelmeye
baslamistir. Postmodernizmle iliskilendirilebilecek bir baska olgu ise ‘kent’tir.
Sanayilesme ile beraber niifusun biiyiik boliimiiniin kentsel alanlarda yasamasi
(Tiirkiye’deki kentlesme ile Avrupa da ki arasinda 6nemli nitelik farklar1 vardir) ve
daha da biiyiik bir boliimiiniin bu alanlardan kaynaklanan fikirlerin etkisi altinda
kalmas1 dolayisiyla metropol, postmodernizmin merkezine yerlesmektedir.
Postmodern durum 6nemli Olciide kentin gelismesine, daha dogrusu son yillarda
niifuslarin ¢arpici bigimde kentlesmesine baglidir. Bu sebeple modernizme meydan
okuyan seyim kokeni kentte aranmalidir. (Ozkiraz, 2007) 1930 ve 1940’11 yillarda
Amerikan ve Avrupa sosyolojisinde etkin olan kitle kiiltiirti kuramlari, popiiler kiiltiirii
endistriyel iiretim baglaminda ve halk kiiltiirinlin karsisinda konumlandirma
egiliminde olmustur. Halk kiiltiirli, halkin kendiliginden iiretimi olarak goriiliirken,
kitle toplumu kuramlar1 endiistriyel {iretim ve dagitim vasitalarina sinema, radyo ve

pop miizik gibi popiiler kiiltiir formlar {izerinde odaklanmis ve bu tiretimleri halka
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empoze edilen seyler olarak kuramsallastirmistir. Seyirciler ise onlara bir sekilde
dayatilan bu firtinlerin pasif tiiketicileri olarak varsayillmistir. Bu yaklasimlar halk
kitlesinin, kitle iletisim araglar1 yoluyla manipulasyonunun saglandigi ideolojisi ile
Franfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi kavraminda kendini bulmustur. Bu bakimdan
popiiler kiiltiir, ideolojik miicadeleler baglaminda ve herhangi bir kiiltiir politikasinin
ana unsuru olarak anlagilabilir. (Edgar, 2007) 20.yy smifsal farkliliklarin giderek
ortadan kalktig1, popiiler kiiltiir ve popiiler sanatin 6ne ¢iktigi bir déonem olarak

gorilmektedir.

Cumbhuriyet siireci ile degerlendirilen Tiirkiye’nin modernlesmesi, biiyiik kentlere
yogun gbc¢ sebebi ile degisen kiiltiirel yapi, kitle iletisim araglarmin islevsellik
kazanimi, toplum yapisinda kurgulanan ailesel yasam ve miizikte var olan etkilerin
timli {izerinden ele alinmalidir. Modernlesme kavramimin algisinda var olan
heterosekstiel yasam algisi, toplumsal yagamin kadin ve erkek olmak {izere iki cinsiyet
tizerinden kurgulanmasina sebep olmustur. Modern toplum yagsaminin, aile kurma
olgusu Ttzerindeki vurgusu, hemen her toplumda var olan ara -cinsiyetlerin
golgelenmesine sebebiyet vermistir. Tiirkiye modernlesmesine bakildiginda da bu
gbzlem dogrulanabilir. Miizik alaninda solist icraci kavraminin dogusu modernlesme
siirecine denk gelmistir. Heteroseksiiel algi lizerinden gelistirilen bu siireg, solist
icralarmin 6zellikle vokal alanda kadin iislubu ya da erkek {islubu {iizerinden
orneklerine taniklik etmistir. Bu alanda, modernlesmenin yeni yiizleri de kadin ve
erkek solist sanat¢ilardan olusturulmustur. Miizikteki bu heteroseksiiel algi,

postmodern bir aktdr ve aktivist Zeki Miiren’in varligi ile baska bir boyuta taginmustir.
2.1.1. Modern bir aktor: Miinir Nurettin Selcuk

Modern bir solist olarak ele alabilecegimiz Miinir Nurettin Selguk ve postmodern
gostergelerin bir aktorii olarak Zeki Miiren'den bahsetmeden once siire¢ olarak
modernlesme kavramina deginmek yararli olacaktir. Modern kelimesinin etimolojik
anlami, yasadigimiz zamana ait ya da uygun karsiligina gelmektedir. Eski Latince bir
kelime olan modernus, Modo’dan tiiremis bir kelimedir. Modo ise “hemen simdi”
anlamina gelmektedir. Eisenstadt modernlesmeyi “farihsel olarak Bati Avrupa’da ve
Kuzey Amerika’da gelistirilmis olan toplumsal, ekonomik ve siyasal sistemlere dogru

bir degisme siireci” olarak tanimlamaktadir. Daniel Lerner ise modernlesmenin
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temelinde “akilct ve pozitivist bir ruhun benimsenmesinin” yattigin1 soylemektedir.

(Kongar, 2010)

Modernlesmeyle birlikte, insanlarin gliniimiizde kimlik arayislarinda yasamlarinin
anlamin1 ge¢miste aramalarinda, hayati boyunca “ben kimim” sorusunun cevabini
bulmaya caligmalarinda bir yiikselis goriilmiistiir. Modernlesme siireci icerisinde
degisim Onemli bir unsurdur. Modernlesme ile bir toplumda degisim, toplumsal
denetim sorunlari, toplum yapisinin ¢dziilmesi gerceklesirken, bireycilik 6n plana
cikmaktadir. (Kongar, 2010) Modernizm ile birlikte insan anlayis1 degisirken, yeni
toplumsal yasamin bireye yiikledigi sorumluluklar, roller ve statiiler, kimligin
cercevesini ¢izmekte ve gelenekselliginin kati ve duragan kimlik anlayis1 yerini
hareketli, ¢coklu ve degisken bir kimlik anlayisina birakmistir. Modernlikle iliskili
olarak insanlar, kimligi “insa edilecek bir sey gibi degil, aranarak bulunabilecek bir
sey” olarak algilamaya baslamislardir. (Karaduman, 2010) Kimlik kavrami toplumun
sosyal sisteminin en temel ve en dnemli kokenini olusturmaktadir. Kimlik, bireylerin
gerek kiiltlirel gerekse yasadiklar1 ¢evrelerdeki sosyal konum ve statiilerinin karsilig
olan ¢ok boyutlu, inang, tutum, deger yargilar1 gibi yasam bi¢imini sembolize eden bir
kapsama sahiptir. Kimlik, ylizeysel olarak kisaca kisilerin ve ¢esitli biiyiiklik ve
nitelikteki toplumsal gruplarin “kimsiniz, kimlerdensiniz?” sorusuna verdikleri
cevaplardir. (Giiveng, 1993) Toplum yapisi iginde bireylerin sosyal davraniglarini
belirleyen unsurlar (degerler, normlar, statiiler, roller) sosyal kimlik belirleyicileri
olarak sosyal kategorizasyona ait 6zelliklerle iliski halindedir. Degerlerin kaynaginin
kiiltiirde yer almasi, mesleklerin ayn1 zamanda bir rol ve statiiye denk gelmesi gibi
ozelliklerdir. Bireyler, kadin ve erkek ya da farkli mesleklerden olmalarina gore veya
farkli kiiltiirlerin mensubu olarak birbirlerini tanimlar ve sosyal yasam icerisinde
konumlandirmaktadir. Tarihte toplumsal yapilanma sekillerine gore kimlik
olusumlarinin da etkilendigi bilinmektedir. Toplumlar karmasiklagtikga ve
cesitlendikce lizerimize giydigimiz bir elbise gibi tanimlayabilecegimiz
kimliklerimizin de degisken bir yapiya sahip oldugunu goériilmektedir. Dolayisiyla bu
degisken yap1 6rnegin, geleneksel toplumlarda bireyin disinda ve yasadigi toplulugun
aidiyetleriyle bigimlenirken, modern toplumlarda bireyselligin ve bireysel aklin 6n
planda oldugu belirlenmektedir. Postmodern zamanda ise kimligin, asir1 par¢alanmus,

coklu ozellikler gosterdigi; gecisken ve ¢ok c¢esitli karakteristige biirlindigi
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saptanmigtir. Modernizm, ii¢ temel goriis lizerinde (aydinlanma, rasyonalizm ve

pozitivizm) kendi diisiinselligini cisimlestirmeye calismistir.

Tirkiye’de kapitalist tiretim iligkilerinin miizige yansimasi diisiiniildiiglinde,
18.yy’dan itibaren slirmekte olan modernlesme cabalar1 degerlendirilmelidir ki
modernlesme siireci, bilylik oranda batililasma anlamina gelmektedir. Geleneksel
Osmanli toplum yapist ve diizeninin doniismesi dncelikle Bat1 uygarligina ait kurum
ve kurallarin ithali ya da uyarlanmasi olarak gergeklestirilmistir. Bir toplumda elbette
ki maddi-olmayan unsurlarin degismesi uzun bir siire¢ istemektedir. Bu sebeple
miizikteki yapisal degisiklerin yiizyildan fazla siirdiigi ve halen devam ettigi
sOylenebilir. Avrupa Ronesans ile birlikte yeni tiretim iligkileri olugsmaya baslamis,
cografi kesiflerin sonucunda yeni hammadde kaynaklarina erisilmesi Avrupa’nin
giiclenmesine sebep olmustur. Hizla gelisen bilim, bir¢ok alanda oldugu gibi silah ve
askerlik teknolojilerinin gelisiminde de biiyiik asamalar kaydetmistir. Osmanli’nin
fetihler iizerine kurulu olan diizeni ve toplum yapisi da bu gelismelerden olumsuz
yonde etkilenmeye baslamistir. Avrupa’da makinelesme sayesinde iiriinlerin fiyatlar
ucuzlamig, Osmanli’nin iirlinleri ise Avrupa ile bas edemez hale gelmistir. (Ergur,
2009) Dolayisiyla 18.yy’da Osmanli’da gerileme ibareleri ilk olarak askeri yapi
icerisinde kendini gostermis ve ardindan tiim alanlara yavas yavas etkisini gostermeye
baslamistir. Ozellikle 19.yy beste teknikleri ve icra stilleri acisindan kaliplarin
degismeye basladigr bir donem olmustur. Bu donem aymi zamanda miizigin
parcalanarak, sadelesmesi ve rasyonellesmesinin de baslangici olarak kabul edilebilir.
Miizikte gelisen bu rasyonellesme ibareleri diyalektik bir igerikle kavranabilir. Bir
tarafta ‘dogal bir sadelesme siireci yasanirken, diger taraftan belli bir sadelesme modeli
dayatilmaktadir. Her iki boyutta da evrilen Tiirk makam miizigi sistemi ile araliklar
hesapli (rasyonel) tampere bir diizene gecirilmeye calisilmistir. Osmanli’da baglayan
batili hareketler, 1930’lu yillarda kayit sektoriiniin gelismesi ile hi¢ kuskusuz
standartlagsma, sadelesme, popiilerlesme ve tiikketim artimi gibi kavramlar1 da
beraberinde getirmistir. Kayit sisteminin gelismesi ve tas plaklarla baslayan seriiven
Cumhuriyet’in getirdigi tiyatrolar, operalar, kanto, tango, bandolar, orkestralar vb.
yeniliklerin akabinde gramofon ile tag plak ¢agi baslamis, ardindan radyo, sinema ile
popiiler kiiltiir unsurlar1 kitle iletisim ile tanigsmistir. Biitiin bunlara paralel olarak cafe,
miizikol, restoran, gazino, bar, pastane gibi kent yasamini gelistiren yeni mekanlar;

miizik, tiyatro, resim ve edebiyat basta olmak iizere giizel sanatlarda da kendini
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gostermis ve popiilerlesme her alanda boyut kazanmistir. Cumhuriyet politikalarinin
bir sonucu olarak kiiltiirel tartigmalarda alaturka-alafranga (dogu ya da bat1 denebilir),
teksesli-coksesli ¢ekismesi dolayli olarak da olsa Tiirkiye’nin hep (dogu agirlikli ve
bat1 agirlikli olmak iizere) iki tiirlii popiiler miizigi olmasini saglamistir. Bunlardan
birincisi Dogu etkisindeki Tirk makam miizigi ya da dogrudan Arap miizikleri,
50’lerde serbest icra, 60’lardan sonra arabesktir. Digeri de 60’lara kadar bat1 etkili ya
da taklidi olan caz, tango, rock’n’roll, Anadolu Pop, aranjman, Tiirk Hafif Miizigi gibi
tiirlerdir. Kanto, Tiirkiye’nin ilk popiiler miizik tiirii olarak nitelendirilmektedir. Kolay
anlasilir sozleri, akilda kalict melodisi, sanat kaygisi tasimadan bestelenmis olmasi,
sadece isitsel degil gorsel ve komedi unsurlarini barindirmasi gibi o6zellikleri ile
popiilerlesme kavramma uygun diismektedir. (Ozbilen, 2006) Once kanto, sonra
operetler, daha sonra da tango, Tiirkiye’ye giren ilk popiiler Bati miizikleridir.
Arjantin’de dogan, Avrupa yoluyla Istanbul’a ulasan, gelirken Endiiliis ve Italyan
folklorundan yararlanarak yeni bir sekil alan tango, bulundugu iilkenin yerel
miiziginden alabildigine yararlanmay1 bilmis bir tiirdiir. Tiirkiye’de de kolayca
yerlestirilmis, birbiri ardina tango yorumlayan ve besteleyen sanatgilar ortaya
cikmistir. 1930’lu yillarda devlet batt miiziginin yayilmasi i¢in Osmanli miiziginin
faaliyet alanini sinirlandirmis, halka seslenen radyo disinda, resmi kurumlara kabul

etmemistir. (Aksoy, 2008)

Zeki Miiren’1 postmodern bir aktor olarak ele almamizin bir baska nedeni, donemin
modernist tavrini gelistirmis olan Miinir Nurettin Selguk’un varligidir. Dar’til-Feyz-i
Musiki Cemiyeti’nde miizik egitimi almig olan Miinir Nurettin Selguk, doneminde
yenilik¢i kiyafet, durus, okuyus ve iislubu ile dikkat ¢ekmistir. Ilk kez frak giyerek
sahneye ¢ikmasi, Tiirk musikisi icrasini ayakta gerceklestirerek verdigi konser havasi,
gazinolarda sahne almamasi, lislubundaki sadeligi, icrasini sergilerken mimiklerini
minumumda kullanmasi o donemde modern batili bir durusu temsil etmesine sebep
olmustur. Selguk’un, heteroseksiiel cinsiyet yapisina uygun yasami ve aile kurup
cocuk sahibi olmas1 donemin kosullarina uygun diismektedir. Tiirk makam miiziginin,
opera dinlenir gibi dinlenilmesini istemesi, elit bir tutum ¢ergevesinde modern bakis
acisin temsil etmektedir. 1928 yilinda Paris’e giden Selcuk, san, solfej ve piyano
dersleri almis, iki y1l sonra Tiirkiye’ye dondiigiinde kendi kendine olusturmak istedigi

yenilik¢i miizik anlayisini sOyle ifadelendirmistir:
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Avrupali, miizigin klasigini iki saat siireyle konser salonunda ¢it ¢ikarmadan, tam bir sessizlik
icinde, zevk alarak dinleyebiliyorsa, Tiirk halki da kendi klasik miizigini ayn1 saygt ve ilgiyle,
zevk duyarak dinleyebilmelidir. Oz musikimizin Bat1 miiziginden eksigi yoktur. Bat1 miizigi
¢ok seslidir. Bir sekizli iginde on iki esit aralik vardir. Bizim musikimiz ise, bir sekizli i¢inde
esit olmayan yirmi dort aralikla, miithis bir ses ve melodi zenginligine sahiptir. iste ¢esitli
makamlari, usulleriyle, dini temalariyla bu essiz miizik, meyhanelerden ve eglence
toplantilarindan kurtarilmali; miizik dinlemeye gelen miiziksever insanlarin katina, konser

salonlarina yiikseltilmelidir. (Kulin, 2012)

Tablo 2.1. Modern Aktor — Postmodern Aktor

MODERN AKTOR POSTMODERN AKTOR
MUNIR NURETTIN SELCUK ZEKIi MUREN

KOSTUM Siyah Frak Beyaz Frak
Renkli Kostlimler

MEKAN Konser Salonlari Konser Salonlari
Gazino Sahneleri
Matineler

REPERTUAR  Klasik, Klasik,

Neo klasik Neo klasik Sarkilar,

Arabesk Sarkilar,
Tirkiler

iCRA Klasik Uslup Serbest icra

CINSIYET/ Heteroseksliel Homosekstiel

iIMAJ

Bu tabloda verilen ikili karsitlik miizikal anlamda farklilasan donemleri gostermek
acisindan kullanilmigtir. Ayni1 zamanda modernizmin dénemsel olarak postmodern
durum ile ardisiklik tasidigina isaret etmektedir. Postyapisalci ve postmodern durum
igerisinden bakildiginda ikili zitliklar reddilir ancak, gri tonlarin olabilmesi i¢in siyah
ve beyazin da incelenmesi gerekir. Postmodern bir 6zne olarak Zeki Miiren’i ele
alabilmemiz i¢in donemsel olarak, Miinir Nurettin Sel¢uk ya da Bekir Sitk1 Sezgin gibi

modern solistleri miizikal acidan degerlendirmek gerekmektedir.

1930 yilinda Istiklal Caddesi’ndeki Fransiz Tiyatrosu (bugiin ki ismiyle Ses Tiyatrosu)
bir milli kiiltiir devrimine, siyah bir frak icerisinde lirik tenor sesi ile Miinir Nurettin

Selguk’un (1900-1981) icras1 iizerinden taniklik etmis, bu modernist aktorii tim
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Tiirkiye bu tarihten sonra yakindan tanimistir. Tamburi Mesut Cemil, sahnede
kemenge ustas1 Rusen Kam, kemani Nubar Tekyay ve kanuni Attaki Candan ile sahne

alan Selguk’u sOyle anlatmustir:

Artik, Tirk musikisinde teganni, coskunlukla kafasini iki yana sallamryor, kii¢iik diline kadar,
agzmin biitlin esrarmi fas ediyor, cigerlerini bogulmaya ugratan bir oturusla sandalyesine
mihlanip kalmiyor. Artik o, artik Tiirk sesi ayaktadir. Ve bu, ruhun riizgarlartyla yaklasip
uzaklasan, alcalip yiikselen, bazi durgun sular iistiinde gezinen, bazi da en yiiksek tepelere

kadar ¢ikan, ucus sahasi genis bir sestir. (Kulin, 2012)

Sekil 2.1. Miinir Nurettin Selguk

Murat Bardakei, Zeki Miiren hakkinda yazdig1 bir gazete yazisinda klasik tislup ve
sanatgilar ile ilgili su agiklamalar1 yapmistir: “Zeki Miiren, hi¢bir zaman klasik bir
icract, milkkemmel bir yorumcu olmamis, sadece ‘piyasaya’ hitap etmistir. Miinir
Nurettin, Safiye Ayla yahut Necmi Riza gibi ciddi icracilarin icra-y1 san’at ettikleri
1950’lerde Zeki Miiren’den ‘klasik sanatg1’ olarak zaten hi¢ bahsedilmemis, ‘piyasa

is1” ama piyasanin ‘degisik’ ve “list seviyesi’ kabul edilmistir.” (M. Bardake1, 2011).

Modern toplum, giinlimiizdeki toplum, modernlesme ise eski zaman toplum tipinden
glinlimiizdeki toplum tipine dogru bir degisme anlamina gelmektedir. Tiirk popiiler
kiiltliriiniin 1950’11 yillarina bakarken, sanatin yam sira toplumdaki kiiltiirel degisim
ve doniislimiin ele alinmasi1 gerekmektedir. Stokes’a gore, Zeki Miiren’in 1996 yilinda
vefati, tam bir gecis donemi olarak ortaya koyulmamaistir. Nostaljik geri doniislerin

yansimasi, degisen kiiltiirel hiyerarsiler, yeni teknolojiler ve ulusal miras konusundaki
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endiseler vb. olaylar kismen Tiirkiye’deki miizikal doniisiim anin1 yansitmaktadir.
Benzer sekilde Suriye, Bulgaristan, Yunanistan ve Israil gibi bélgelerde de bu
dontlistim goriilmistiir. (Stokes, 2010) Zeki Miiren gibi toplumsal bir fenomenin
dogup, gelismis oldugu yillar ayn1 zamanda Tiirkiye’nin gerek siyasal gerekse
ekonomik ve kiiltiirel agidan degisimler yasadig1 ve toplumsal olarak dontistiigii bir
donemdir. Toplumsal degisim i¢in Bernard Berelson ve Gary A. Steiner sdyle bir
tanim vermektedir: Her ne kadar hayatta her sey degismekte ise de toplumsal degisme
valnizca toplumun yapisindaki temel ve genis degismeleri belirtir: Ailenin
orgiitlenisindeki, hayat kazanma yollarindaki, dinsel davramislardaki, insanlar
tarafindan benimsenen degerlerdeki ve kullanilan teknolojilerdeki degismeler. Bu
terim, toplumun temel kurum ve érgiitlenisindeki kaymalari belirler. Benzer bir tanimi
Alvin Boskoft su sekilde yapmustir: Toplumsal degisme, belli toplumsal sistemlerin
yvapt ve fonksiyonlarinda meydana gelen onemli degismelerdir. (Kongar, 2010)
Tiirkiye’de bu yap1 ve fonksiyonlarda meydana gelen degisimlerin miizik alanindaki

onemli aktorlerinden biri de hi¢ kuskusuz Zeki Miiren olmustur.
2.1.2. Zeki Miiren’in Toplumsal Bellekteki Konumu: Nostaljik Cagrisim

Max Weber’in arastirmasinda ortaya koymus oldugu gibi modernlesme sonucunda
miizik, rasyonellesmektedir. Kapitalizmin kurumsal hale gelmesiyle birlikte
sadelesen, standart iiretim kosullar1 ve algi kaliplari tarafindan sekillenen ve bu sayede
rasyonellesen bir miizik de olugmaktadir. Tiirkiye’deki modernlesme ise toplumun
kendi dinamikleri igerisinde sekillenmis, Osmanli Devleti’nin son doénemlerinden
itibaren belirli degisimler farkedilmistir. Yenigerilerin, evlenmelerine izin verilmedigi
icin aile kuramamis ve akrabalar1 ile baglari olamamistir. Uretim ve ticaret
diinyasindan uzakta askeri-idari gérevleriyle mesgul olduklarindan, ticaret ve iiretim
faaliyetlerine giristiklerinde askeri disiplinleri bozulmus ve becerileri gerilemeye
baslamistir. 16.yy’1n sonlarina dogru savasa gitmektense ticaretleriyle mesgul olmay1
yegleyen, bagkaldirmaya megilli askerlerin elinde magdur olan Osmanlh
Imparatorlugu gerilemeye baslamistir. (Kafadar, 2010) Bu degisim, ¢ok gegmeden
sosyal ve kiiltiirel alanda kendini gostermistir. Miizik ile ilgili en ¢arpict batililasma
istegi 1826’da Mehterhanenin kapatilmasi ile yasanmis, Muzikay-1 Humayun’un
kurulmasi ve batili miizisyenlerin saraya bati miizigi egitimi vermek i¢in davet

edilmeleri 6nemli bir batililasma arzusunun gostergesi olmustur. Saraya bat1 egitimi
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icin ilk gelen kisi, Fransiz Manzel olmus ve ardindan italyan Donizetti Pasa bando
calismalarina baslamistir. Muzikay-1 Humayun daha sonra batili anlamda icra
topluluklarini barindiran bir egitim ve icra kurumu olmustur. (Araci, 2010) Bir yandan
modernlesme cabasi ile degisen zihniyetler, diger yandan kapitalist bir yapiyla evrilen
tiretim iligkilerinin bi¢cimlendirdigi piyasa talepleri, toplumsal degisimi zorunla hale
getirmistir. Bu toplumsal degisimi, Tiirk makam miiziginde temsil edenlerden biri ise
bestecilik anlayis1 ile Hammamizade Ismail Dede Efendi olmustur. Dede Efendi’nin,
Giilnihal adl1 bestesi, batinin vals 6rnegini yansitirken, miizikal algidaki degisimin
donemsel olarak batililasma ile baglayan ilk modernlesme hareketlerine taniklik ve
bizzat hizmet etmis oldugunu diisiiniilmektedir. (Ergur, 2009) Bu dénemde geleneksel
bestecilik tarzin1 devam ettiren bestecilerin, saray disina itilmeye baglandigi
gozlemlenmis ve Abdiilmecit’in tahta ¢ikisi ile batililagma girisimleri daha da
belirginlesmistir. Saraya davet edilen batili miizisyenler ile miizik ufku batililagma
yolunda gelistirilmekte ve bu anlamda geleneksel miizik par¢alarinin yeni kurulan bati
tipi topluluklarca icralar1 s6z konusu olmaktadir. Bu sayede batida var olmayan mikro
tonal sesler yavas yavas elenmeye baslanmis, begenilerin popiilerlesmesi ve
kitlelesmesi ile estetik algilarda sadelesmeye dogru bir yonelim olusmustur. Bu
donemde Ozellikle kullanilan makamlar ve usullere getirilen sadelesme ile besteciler
de kendini kitlelere begendirmeye ¢alisma g¢abasi i¢ine girmistir. Bu siiregte dikkat
ceken isimlerden bazilari, ¢algi alaninda Tanburi Cemil Bey, bestecilikte Saadettin
Kaynak ve icrada Zeki Miiren’dir. Ozellikle Zeki Miiren toplumsal dengenin degisim
kurallarin1 ¢6zmiis, kendi miizigini ve imgesini degistirmis ancak bu sirada rasyonel
davranmay1 da elden birakmamistir. Zeki Miiren miizikte gelisen sadelesmeyi fark
edip, buna ayak uydururken bir yandan da bu boslugu goérsel malzemenin ve sahne
estetiginin farkina vararak doldurmus ve bu sayede miizigi popiiler kiiltiir ve toplumsal
dengelere gore bir gdsteri sanatina doniistiirmiistiir. Miiren, imajindaki carpicilik,

sahnesinde olusturdugu satafat ve siis ile kitlelere hitap etmeyi basarmistir.

Modern Tiirkiye, genel olarak ‘geleneksel’ ve Islami bir periferiye reformlar dayatan,
modernlesme siirecindeki laik devlet olarak kavranmistir. Modernlesme, laik devlet
anlayis1 ve de Atatiirk’iin kararli bir tavirla modern bir ulusal kimlik anlayiginin
bicimlendirilmesi anlamina gelmektedir. (Stokes, 2012) Bu siiregte Tiirk makam
miiziginde ses sistemleri acgisindan yapilan ¢alismalar da oldukca dikkat ¢ekicidir.

Rauf Yekta Bey’in Pisagor’a dayandirarak gelistirmis oldugu beslilerin iist iiste
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gelmesi ile dizileri olusturdugu sistem, rasyonel yaklasimlarin en énemlilerindendir.
Arel-Ezgi-Uzdilek’in ortak goriisleri sonucu Yekta Bey’den farkli sekilde gelistirilmis
oldugu 25 ses 24 aralik sistemi ise giiniimiizde yaygin olarak kabul gormiistiir. Bu
sistemin Yekta Bey’den farkli yonleri elbette vardir. Ancak, amag¢ acisindan
yaklasildiginda 24’1 ses sisteminin kuramsallastirilmasi ile batiya 6zgii bir ¢aligma
sekli benimsenmistir. 1920’li yillarda gelistirilen ses sisteminin yani sira 1924 yilinda
Ankara’da Osman Zeki Ungér’iin onderliginde Tiirkiye'nin ilk konservatuari
kurulmustur. Bu donemde Mustafa Kemal Atatiirk’iin Tiirk makam miizigi hakkindaki
elestirisi 1928 yilinda bir gazino sahnesinde yapilan bir performans esnasindaki
disiplin noksanligini dile getirmesi ile politik bir hal almistir. Buradaki yorum, Tiirk
makam miiziginin sunumunda bir degisiklik ihtiyacit oldugu yoniindedir. (Beken,
1998) Ozel yasammda Tiirk makam miizigine olan ilgisi hayli yiiksek olan
Cumhurbaskan1 Atatiitk, donemin sartlar1 altinda Tirk musikisinin yasaklanmasi
olarak tarihe gecen 1 Kasim 1934’de yapmis oldugu ulusal konugsmasinda sunlari

sOylemistir:
Arkadaslar!

Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tiirli ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu
yapilmaktadir. Ancak, bana kalirsa, bunda en ¢abuk, en 6nde gdtiiriilmesi gerekli olan, Tiirk
musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢li, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin acuna (diinya, cihan, dlem) dinletmeye yeltenilen musiki bizim
degildir. Onun igin yiiz agartacak degerde olmaktan ¢ok uzaktadir. Bunu agik¢a bilmeliyiz.
Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir
giin once, genel son musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak, bu giizeyde (sayede)
Tiirk ulusal musikisi yiikseltilebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir Isleri
Bakanliginin buna degerince 6zen vermesini, kamunun da, bunda ona yardimci olmasini

dilerim. (Aksoy, 2008)

Mehmet Giintekin makam miiziginin ugradig: kesinti sliecini ve nostaljik ¢agrisimi

sOyle aciklamstir:

Toplumsal olarak kac¢irdigimiz kesinti slirecine ugrayan bir varligimiz var. Makam miizigimiz
yasanan kesinti siireci bu anlamda II.Mahmut zamanindan itibaren cumhuriyetin ilk yillarinda
da devam ediyor. Radyolarda yasak var, bu miizigin egitimi yapilamiyor. 1975 yilina kadar
L.T.U konservatuarinin ve Istanbul Devlet Korosu’nu kurdu. 1976’da da faaliyetler bagladi. O
kesinti siireci igerisinde hayat durmuyor, akiyor. Birileri yaglaniyor, ¢ocuklar geng oluyor, o
gencler yaslanmaya yiiz tutuyor. Iste o kusaklarda 6l¢ii kaymalar1 mecburen basladi. Kiiltiirel
yapt bununla beslenmdigi icin radyoda dinleyemiyor, konserine gidemiyor, okuluna

gidemiyor. Toplumsal hafiza bu unsurlarla olusur. O zaman ne oluyor? Olgiiler kayboluyor.
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Begeni 6lgiisii ok onemli birseydir. Oniine ¢ikan herseyi alkislayan, gerektiginde protesto
etmeyi bilmeyen bir toplum olusuyor. Degisik bir sey goriiyor mesela mini etekli bir adam
alkisliyor. Tamamen toplumsal zihin biiyiik bir karmasaya bir hastaliga tutulmus oluyor.
Kaybedilen 30 sene ise bunun yerine getirilmesi, tekrardan dogru bir sekilde yerine oturtulmasi
¢ok cok daha uzun zaman alacaktir. Belki de olmayacaktir bugiin de goérdiiglimiiz gibi olmuyor
ya da az oluyor. Kaybetmemek gerekiyormus demek ki.. (M. Giintekin, Kisisel Gorlisme, 17
Kasim 2011)
Bu agiklamanin bir giin sonrasinda yaklasik 18 aylik bir siirecte geleneksel Tiirk
makam miizigi yayini radyolarda yasaklanmistir. Tiirk musikisinin dinlenilmesinde
yasanan engellemelerin yami sira 1926 yilinda resmi kurumlarda da Tiirk makam
miiziginin 6gretimine son verilmis (Aksoy, 2008) ve 1976 yilinda I.T.U Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuar’inin kurulusuna kadar elli sene devam ettirilmistir. 1976 yilinda
ise Tiirk makam miiziginin resmi olarak duyuldugu tek kurum radyo olmustur. 500
senelik aligkanliklar1 yikip, 200 senelik acig1 kapatma hedefi kaginilmaz olarak
beraberinde yamalanmis bazi olusumlart dogurmustur. Osmanli ve Miisliiman
kimliginin yeni olusturulan ulus-devlet kimligiyle ortiismeyecegi goriilmiis, yeni batili
kimlik de geleneksel kimlikle tam olarak ortiismemistir. Tiirkiye’nin bu arada kalmis
toplumsal yapisi, 1950’11 yillarda yeni olusumlara gebe kalmistir. 1950’de Demokrat
Parti’nin Tiirk toplumunun dogu ile en sik1 baglantis1 olan Islamiyet’i ve onun ifade
ettigi degerleri kullanan sdylemi, biiylik bir kesimin destegini almistir. Yani sira
‘kiiclik Amerika’ olma istegi kitleler tarafindan desteklenmis, bu sekilde dogulu
kimlikle dykiiniilen batili kimlik ayn1 potada eritilmeye ¢alisiimistir. (Aysun, 2008)
Geleneksel yapisin1 koruma ve modern toplum olma ¢abalar1 arasinda kalmis olan
Tiirkiye’nin, tam bu siirecinde Zeki Miiren’in yilikselmesi ve degisimin sembolii haline
gelmis bir “yi1ldiz’ olmasi, donemsel kosullar baglaminda degerlendirildiginde oldukca
carpict bir 6rnek olmaktadir. Zeki Miiren’in erkek cinsine mensup goriiniimiine
karsilik, bedensel yansimasindaki karmasa, Tirkiye’nin genel tablosu ile paralellik
tasimaktadir. Tiirkiye nin gelenek-modernite sorunsali adeta Zeki Miiren’in cinsiyet-

gOriiniim sorunsali ile izdiistimleri olusturmustur.

Haluk Bilginer’in gazetelere konu olan Tiirkiye-Zeki Miiren benzetmesinde oldugu
gibi ikilemsiz bir Miiren hayal etmek olduk¢a zordur. Miiren denildiginde muglaklik
ilk akla gelen tani olabilir. 2011 yilinda manset olan Bilginer’in sdylemi sOyledir.

“Tiirkiye, Zeki Miiren’dir.” (Hiirriyet Gaz., 2011)
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Zeki Miiren‘in toplumsal bellekteki konumu, modernlesme siirecinde her alanda
yasanan tereddiitler gibi hipergecek bir algi iizerinden yasanan muglakligin bir
yansimasidir. Gelenekselden bekledigini modernlesme ile birlestiren bir 6zne olarak
Zeki Miiren, ayn1 zamanda Osmanli doneminde var olan ara cinsiyet modellerinin de
geri cagrimi1 olarak belleklere yerlesmistir. Nostaljik bir c¢agrisim olarak
homoseksiielite, modernlesen Tiirkiye’nin heteroseksiiel algisini farklilagtirmis ve ilgi
gormiistiir. Bu nostalji, Osmanli dénemi eglence diinyasinin saray ve sehir
yasamindaki temsilcileri olarak ¢engi, kdcek ve tavsan danscilar tarafindan yaratilmis
olan ge¢misin ¢agrisimidir. Toplumsal bellekteki bu figiirler 19.yy’da unutlmaya
baslanmis ve modernlesme doneminde heteroseksiiel toplumsal cinsiyet kaliplarina
yenik diismiislerdir. Aktivist varligi ile Zeki Miiren, 1960 sonrasi Tiirkiye nin nostaljik
bir ¢agristmi olarak eglence diinyasinda ara-cinsiyetlerin yeniden temsiliyetini

listlenmistir.

Cemal Siireya’nin, Zeki Miiren nostaljisi hakkinda aciklamlar s6yledir:

Zeki Miiren, son kirk yilin sadece en ilging degil, ayn1 zamanda en biiyiik sarkicisi. Evet
yineleyelim. Demokrat Parti donemindeki eskiye 6zlemin, halk aveiliginin simgesi oldu.
Radyonun yeni islevi. Kogek kavramini yeniden ve ¢ok degisik bigcimde yaratti. Banka
ikramiyeleri, devlet eliyle zenginlesmis bireylerin eglence bigimleri, ¢ok ilkel, ama bin bir

renkli reklam tasarimlart... (Siireya, 2004)

2.1.3. Osmanh doneminin eglence aktorleri: Kocek ve Tavsan

Michel Foucault batili toplumlarin modern cagdan itibaren bireyin “cinselligini”
kesfettigini ifade eder. Burada cinselligin kesfedilmesindeki anlam, cinselligin bilgi
alanina dahil edilmesine isaret etmektedir. Buna goére insanlar, bizim cinsellik olarak
tarif ettigimiz eylemi yasiyorlardi, ama bu alana dair sistematik veri toplayip bu
bilgileri tasnif etmiyorlardi. Bu diisiinceye gore modernizmin énemli gostergelerinden
birisi de “cinsellik” iizerine siirekli konusulmaya baslanmasidir. (Tekelioglu, 2000)
Kiiltiir, toplumun tiim {yeleri tarafindan paylasilmasina ragmen, tek bicimlilik
gostermeyebilir. Herhangi iki insan paylastiklar1 kiltliriin 6zelliklerini tamamen
paylasmayabilir, bazi farkliliklar gosterebilirler. Bir insan toplumunda kadin ve erkek
rolleri arasinda farkliliklar vardir. (Haviland, 2008) Bir kiiltiirde iki cinsiyet arasindaki
biyolojik farklara dayali olgular1 ve ayrintilar1 belirtmek iizere “toplumsal cinsiyet”
(gender) kavrami ortaya g¢ikmaktadir. Toplumsal cinsiyet kavrami, her ne kadar

biyolojik farkliliga dayanan ayrimlar ile olusuyor gibi goriinse de aslinda kiiltiirel
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olarak insa edilmis ve degisken fikir kaliplarin1 bir araya getirmektedir. Kadin ve erkek
kimlikleriyle iligkilendirilen 6zelliklerin keyfiligine ragmen, ‘tiim ¢agdas toplumlarin
bir dereceye kadar ataerkil oldugunu ve kadinin boyun egme derecesinin cesitlilik
gosterdigini’ dikkat ¢ekmektedir. Toplumsal cinsiyet konusu ile ilgili temel ayrim
biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet tanimlamalarinin birbirinden ayrilmasi ile

baslar.

Biyolojik cinsiyet (sex), kadin ya da erkek olmanin biyolojik yanini ifade etmektedir
ve biyolojik bir yapiya karsilik gelmektedir. Genetik ve fizyolojik ozelliklerdir,
dogustandir, insanlarin niifus clizdanlarinda yazan cinsiyet, bu terimin karsiligidir.
Toplumsal cinsiyet (gender) ise, kiiltiirel bir kavramdir ve biyolojik cinsiyet
kavramindan farklidir. Kadin ya da erkek olmaya toplumun ve kiiltiiriin ytikledigi
anlamlar1 ve beklentileri ifade etmektedir. Ayn1 zamanda bireyin biyolojik yapisi ile
iligkisi bulunan psikolojik 6zellikleri de igermektedir. Toplumsal cinsiyet, bireyi
kadins1 ya da erkeksi olarak karakterize eden psikososyal 6zelliklerdir. (Ddkmen,
2004) Toplumsal cinsiyet kavram kiiltiirel oldugundan her toplum i¢in ayr1 anlamlar
igerebilmektedir. Dolayisiyla kisiyi erkek veya kadin yapan sey evrensel olup,
biyolojiye dayanirken, kadinlarin kendi kadinliklarint ve erkeklerin kendi
erkekliklerini ifade ederken bas wvurduklar1 yollarin kendisi kiiltiirden kiiltlire
degismektedir. (Edgar, 2007) Diinya lizerinde yaygin olarak toplumlarin ataerkil
yapiya sahip oldugunu diisiiniirsek, ataerkilligin de ideolojik olarak mesrulastirildig:
ve bu ideoloji tizerinden cesitli diizenler olusturuldugu sdylenebilir. Toplumsal
cinsiyet yapilarinin olusumunda konuyu heteroseksiiellik iizerinden ele aldigimizda ve
hiyerarsik yapiyr kadin, erkek iizerinden yorumladigimizda tam olarak c¢oziime
ulasilamaz, ¢iinkii escinsel iligskilerde de ayrimlarin ‘kadins1’ ve ‘erkeksi’ olmak iizere
kendi arasinda paylasildigi goézlemlenmektedir. (Benhabib, 1999) Bu sebeple
toplumsal cinisyet tanimlar1 ya da yaklasimlar1 da sadece heteroseksiiellik {izerinden

kurgulandiginda eksik kalmaktadir.

Toplumsal cinsiyet, kiiltiirel bir kavram oldugundan biyolojik cinsiyet kavramindan
farklidir. Bir toplum tarafindan olusturulmus, kadinlar ve erkekler arasindaki rolleri,
davraniglar, zihinsel ve duygusal 6zellikler bakimindan ayirmayr ya da bu ayrimin
nasil olmas1 gerektigi konusundaki inanglari ve beklentileri ortaya koymaktadir.
Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkeklerin her tiirlii baglamdaki rollerini,

sorumluluklarini, sinirlamalarini, firsatlarin1 ve ihtiyaglarini analiz etmeye yarayan
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sosyo-ekonomik bir degiskendir. Dolayisiyla, sabit ya da dogustan degildir, ancak
zamanla sosyal ve Kkiiltlirel olarak yapilanarak bir anlam kazanir. Her toplumun
kendine has kiiltiir 6geleri olmasinin yani sira, her toplumun kendi kiiltiirtine gore
degiskenlik gosteren toplumsal cinsiyet siniflamalarinin olabilmesi hatta ayni toplum
icerisinde donemsel farkliliklar nazarinda degisiklikler gosterebilecek olmasi da
gozden kacirilmamalidir. Toplumsal cinsiyet, bireyi kadinst ya da erkeksi olarak
karakterize eden psikososyal 6zelliklerdir. (Rice, 1996) Cinsiyetler aras1 yapilan bu
tarz ¢alismalarin yaninda, temel iki biyolojik cinsiyet olan kadin ve erkekten tiiremis
olan diger cinsler olarak, homoseksiiel, biseksiiel ve aseksiieller hakkinda yapilan
arastirmalar icerisinde 6zellikle bu cinsler ilizerinden ayristirilarak belirtilmemistir.
Genelde c¢alismalar kadinlar iizerinden erkeklere kiyasla yapilmistir. Toplumsal
cinsiyet kavraminin tigiincii cinsler iizerinde kendini yeni yeni gosteriyor olmasinin
sebebi, biyolojik cinsiyetin getirmis oldugu iki cinsin disinda bulunan diger tiim
cinslerin yiizyillarca ¢ogu toplumda gizli olarak yasamis ve yasatilmis olmasi
diisiintilebilir. Bunun en somut 6rneklerinden biri olarak Osmanli’da yasayan ve
ozellikle islamiyet’in kabuliinden sonra eglence hayatinin vazgegilmez bir pargas olan
cengi, kocek ve tavsan dansgilar gosterilebilir. Heteroseksiiel toplum yapisinin
mesrulagtirilmaya calisildigi modernlesme doneminde, homoseksiiel algr yok
sayllmaya calisilmistir. Kogeklik gelenegi, aynm1 zamanda ayrismis kadin ve erkek

diinyalarin1 birbirine baglar. Bu sebeple toplumsal anlamda islevseldir.

Osmanli’da eglence hayatin1 Islamiyet’in kabuliinden 6nce ve sonra olarak
diisiindiigiimiizde ortaya onemli bir farklilik c¢ikmaktadir. Bu farklilik o6zellikle
eglence hayat1 ve raks temalarinda dikkat ¢eker. Islamiyet’in kabuliinden 6nce kadin-
erkek bir arada yasayan Orta Asya-Tiirk toplumu, Islamiyet’in kabuliiyle
birbirlerinden ayri1 bir yasam bi¢imine ge¢mistir. Bu ayrim, basta kadin-erkek
yasamindaki degisiklikler olarak goze carparken, daha sonralari belirli ortamlarda
ticiincii cinslere duyulan ilgi ile toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinin bir bagka yoniinii
ortaya ¢cikarmistir. Osmanli’nin eglence yasaminda uzun yillar etkili olmus ¢engi,
kocek ve tavsanlarin hem etno-dinsel hem toplumsal cinsiyet baglaminda
ayristirilabilen kimlikleri dikkat ¢ekicidir. Kadinlarin olmadig: bir eglence alaninda
kadin kiligina girmis kogek ve tavsan kimlikleri toplumsal cinsiyet okumalarinda
ozellikle ‘queer’ sdylemlere dikkat gekmektedir. Osmanli’da, islamiyet’in de etkisiyle

pedersahi durumun giliclendigi, eglence tarzlarinin haremlik/selamlik olarak ayrildigi

52



bilinmektedir. Miisliiman kadinlar reform doénemine kadar erkeklerin bulundugu
ortamlardaki eglence mesleklerinde yer alamamis ama harem eglencelerde
caligabilmistir. Misliimanlarin aksine gayrimiislim kadinlarin eglence hayatinda
caligabildikleri, hatta bir anlamiyla tam da bu ‘gayrimiislim’lerin kadin cinselliginin
arzu nesnesi haline getirildikleri diisiiniilebilmektedir. Otekini cinsellestirerek,
tiikketmenin ortaya ¢iktig1 bir alan olarak homoerotik tasavvurlara ilham kaynagi olan
meyhaneler, toplumsal ve bedensel bir performans olarak dansin eglence yasamindaki
Oonemini vurgulamaktadir. (Aytar, 2011) Miizigin gorsel unsurlarda birlestirildigi
meyhane, gazino gibi mekanlar, Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye'nin her alanda elde ettigi
gevseme sonucunda Onceden saray igerisinde daha gizli olarak yasanan
cinsellestirilmis eglence anlayisinin daha halka acik hale gelmesine taniklik etmistir.
Zeki Miiren ise gazino kiiltiiriinlin en ¢arpici isimlerinden biri olmus, kostiimleri,
ifadeleri ve program akisi ile miizigi gosteriye doniistiiren ve cinsellestiren ilk popiiler
sanat¢t olmustur. Osmanli toplum yasaminda cinsel yasamia dair escinsel olusumlarin
varligi, eglence yagami iizerinden ¢engi, kdgek ve tavsan tezahiirii cumhuriyet sonrasi

eglence yasaminda Zeki Miiren ile iligkilendirilmektedir.

Kogeklik geleneginin kadin-erkek ayrilifi sebebiyle Onceleri gesitli eglencelerde
erkegin kadini taklidi olarak, daha sonra cinsellik temal1 ¢esitli erkek meclisleri i¢inde
gelismis oldugunu goézlemlemek miimkiin olacaktir. Kocekler ve ¢engiler, Osmanli
Imparatorlugu doneminde saraya ve konaklara kadar girmis, alemlerin, igkili
toplantilarin  vazgecilmez eglencelerinden olmustur. Kadin goriiniimiine olan
ihtiyactan dogmus olmas1 muhtemel olan kdceklik gelenegi 6zellikle kiiclik oglan
cocuklariin yetistirilerek dans ve miizik hayatina aktarimini saglamistir. Béylece hem
saraylardaki eglendirme sanat1 geng¢ kiz edali kiiciik oglanlar tarafindan ifa edilerek

gorlintii tatmini yasanilacak, hem de Miisliiman kadinlar kullanilmayacaktir.

Kogek; 1- Hoppaca davranan olglistiz kimse. 2- (kucek, kiiciik’ten) Kadin kiligina
girerek ¢engi gibi oynayan erkeklere verilen ad. Kogek havasi, kogeklerin
oynamalarina uygun oyun havasi gibi tanimlamalarla agiklanmaktadir. Kogek, kelime
anlami etimolojik olarak incelendiginde iranlilar’da kucak teriminden gelmis ve ¢ocuk
ya da hayvan yavrusu anlaminda kullanilmistir. 17.yy’da cesitli anlamlarda
kullanilmis olan bu terim, Popescu Judetz’in anlatimiyla, Osmanli sultanina bagl
askeri ve politik bir kadroya veya yenigerilere secilerek katilmis geng, hizmet veren

geng erkek veya dervis yardimcist gibi degisik anlamlar igermektedir. Cengi; 1- Calgi
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esliginde oynamay1 meslek edinmis kadin. 2- Eski sozliiklere gore ¢engi, ¢ceng denilen
ve arp ¢algisina benzeyen telli ¢algiy ¢calana verilen ad. XVIL. yy.’da ise Prof. Thomas
Hyde’in yazmis oldugu Latince De ludis Orientalibus adli kitapta Tiirk oyunlarina
ayrilan boliimde c¢engi sOzciligiiniin anlamlar1 arasinda komedya oyuncusu da
kullanilmaktadir. Yam sira, yine ¢engi sdzciigiine zaman zaman oyuncu, dansgt,
komedya oyuncusu gibi ¢esitli tanimlamalarla rastlamaktayiz. Isin i¢inde oyun
oldugundan ¢engi sozciigii “yerinde duramayan”, cilveli ve oynak™ kimseler i¢in de
kullanilmaktadir. Bazilar1 ¢enginin “ceng” adli sazdan geldigini sdylemektedir.
Bazilari ise, bunu kabul etmez ve “cang” diye bilinen eski bir zil, ¢ingene dilindeki
cang (ayak) ve canga (cabuk) sozciikleriyle iliskili bulmaktadir. Ancak en son olarak
cengi yalniz kadin oyuncular i¢in kullanilmigtir. Tavsan; kocek gibi erkek danscgilara
verilen addir ancak giysileri ve dansa eslik etme bi¢imleri kdceklerden farklidir.
Kogeklerin etek giymesine karsin tavsanlar cuhadan salvar giyer, iistiine camadan,
bellerine alacali renklerde sallar sarar, baslarini ise kogekler gibi agik birakmazlar,
stislii igslemeli ufak sivri bir kiilah giyerlerdi. (And, 1983) Kogeklere gore daha yash
olduklar1 sOylenebilir. Osmanli tarihine karst duyulan bazi duygusallik bazi etnik,
dinsel ve cinsiyet temelli konular, insanlar ve siirecler acisindan toplumsal mesruiyet
kazanmustir. Orne@in, roman/gingene etnisitesi ya da homoseksiiellik gibi. Tarihsel
olarak bakildiginda heterosekstiel insanlarin bir topluluk olarak birlik igerisinde
oldugu bir olusum goéziikmezken homoseksiiel insanlar kendilerini ‘6teki’ olarak ya da
‘azinlik’ olarak hissettiginden dolay birlik ve beraberlik kurma c¢abasi icerisindedir.
Zeki Miiren’in sanat yasami da bir aktivist hareket olarak degerlendirildiginde
Miiren’den oOncesi ve sonrasinin Ozellikle eglence yasaminda yarattifi farklardan
anlagilabilmektedir. Tiirkiye’nin yaygin cinsiyet tutumu heterosekstiellik olarak kabul
edildiginden, cinsiyet iizerinden bir kimliklendirme gergeklestirilmekte ve bir diger

cinsel tercih ‘oteki’lestirilmektedir.

Osmanli’da miizik, eglence ve dans islevleri ile varolmus kogek, tavsan misali
Cumhuriyet sonrasi1 Tiirkiye’de, cinsiyet temsili ile Miiren varli§in1 olusturmustur.
Danstan ziyade sarki soylerken, kostiimleri ile gdsterisini siislemis ve farkli cinsiyet
algis1 ile gegmisten beri varolan toplum karsisindaki iiciincii cinsiyet temsilini
cagristirmistir. Aynt zamanda postmodern eklektisizmini olusturdugu repertuar ve
kostiimlerinde kullanmistir. Repertuarin1 Dede Efendi, Hac1 Arif Bey gibi klasik

donem bestecilerinin eserlerinin yani sira modernlesme donemi sarki formu eserleri ve
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halk miizigi eserleri, tiirkiiler ile de g¢esitlendirmistir. Kostiimlerinde ise Anadolu
motifleri kullandig1 gibi yenilik¢i fikirler ile bir¢ok farkli kiyafeti de denemistir.
Escinsel eglence anlayisi, her ne kadar Osmanli Devleti’nin son zamanlarinda resmi
olarak yasaklanmis olsa da, Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye’de dlizenin degismesi, kentsel
goclerin ¢ogalmasi ile eglence sektoriiniin yeniden hareketlenmesi s6z konusudur. Bu
donem itibari ile 6zellikle Miiren sonrasi escinsel bireylerin yeniden eglence sektoriine

dahil oldugu da goriilmektedir.

Zeki Miiren’in giymis oldugu sahne kostiimleri, kullandig1 aksesuarlar, sa¢1, makyaji
gibi efemine goriiniimiine karsilik sorular karsisinda takindig: tavir oldukga ironiktir.
Gazeteci Halit Capan’in sahnede payetli uzun elbiseler giyen ve gosterigli miicevherler
takan Miiren’e kiyafet tercihleri ile ilgili sordugu soru ve yanit soyledir: “Zeki Bey bir
erkegin kadin giysileri i¢inde sahneye ¢ikmasi o erkegin erkekliginden bir seyler
eksiltir mi?” Miiren sdyle yanitliyor: “Benim giydigim elbiseler kadin elbiseleri
degildir. Benim giydigim elbiseler Sezar’in, Baytekin’in ve Brutus’un giydigi
elbiselerdir.” Gazeteci: ‘Sahnedeki ¢iplakliginiz size ne hissettiriyor? Miiren: Mayo

ile glineslenmeye ¢ikan bir pehlivanin hissettirdikleri. (Higy1lmaz: 1997)

Miiren’in ironik yanit1 yaptigi nostalji, modernizm siirecinde unutulan ara cinsiyet
modellerini geri ¢cagirmaktadir. Zeki Miiren genel diinya tarihinden ve Osmanli’dan
orneklerle mesrulastirdigi kiyafetlerini, escinsellik soylemini kullanmaksizin gegmise
ve heteroseksiiellik cinsiyet yapisina atifta bulunmaktadir. Bu sayede Tiirk halkinin
aslinda gecmisten itibaren Osmanli saray ve sehir yasaminda biiyiik bir gizlilik ancak
hosgorii icerisinde yasanmisliklarina da isaret etmekte ve modernizm sonrasinda tekrar

mesrulastirmaktadir.

Tablo 2.2. Kogek, Tavsan — Zeki Miiren
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RENKLI ve EKLEKTIK

16.yy’da yazilmig olan Fetiivvetname’de seyirlik oyunlar anlatilirken, c¢engilerin
raksinin ardindan yaklagik ikiyiiz oyuncudan olusan “kollar” bulundugunu ve bu
kollarin i¢inde hokkabazlarin, cambazlarin, parendebazlarin, atesbazlarin yani sira
kogeklerin de bulundugu belirtilmektedir. (Besiroglu, 2006) Ergun Higyilmaz,
17.yy’da IV.Mehmet zamaninda {in yapmis kdceklerden Ibo’nun, bir siire sonra
kadinliga donmiis olmasi ve artik “cengi” olarak islere katilmasi transeksiielligin
varhgindan da haber vermektedir. Cinsiyetini degistiren ibo artik “Giillii Fatma”
olarak anilmaktadir. Bunun yan sira dikkat ¢eken diger bir husus ise ibo’nun kendi
oglunu da kogek yapmasidir. (Higyilmaz, 1990) Koceklik ve g¢engilik gelenegi
icerisinde escinsel, biseksliel ve transeksiiel olusumlarin meydana geldigi
goriilmistiir. Yabanci gezginlerin kocekler hakkindaki izlenimleri, bu oglan
danscilarin sadece Arap ve Tiirk olmadigi, Yunanli ve Ermeni delikanlilarinda
kogeklik yaptiklart yoniindedir. Ayni1 zamanda varlikli kimselerin, goniillerini
eglendirmek icin acik sacik dans eden bu danscilari, her zaman elinin altinda
bulundurmak istedikleri de belirtilmektedir. “Kiz gibi giyinmis gen¢ oglanlar,
zevklerin tiirlii ayrintilarin1 canlandiriyorlardi. Hareketleri 6nce yumusak ve

Olciiliiydii, gittikge canland1 ve sonunda goziin bile izleyemeyecegi bir titremeye
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gectiler. Gosterdikleri esneklik, ceviklik olaganiistii bir seydi. Ancak uzun bir
caligmanin sonunda elde edilebilirdi. Soytarilar dansgilarin yani sira duruyorlar, onlari

savrukca taklit ediyorlar. (Higyilmaz, 1990)

Sekil 2.2

Stirname-i Vehbi; 1720 senliginde I11.Ahmet’in otagi Stirname-i Humayun; 1582 Senliginde

edip calpara galan bir kdgek ile Mevleviyi izliyor. III.Murat dans dniinde galpara ¢alarken dans eden
kogekler

Fazil’in yazmis oldugu 5 kitabindan biri olan “Cenginame”de escinsel iliskilerden s6z
edilmektedir. Burada Cenginame, “erkek danscilar” anlaminda kullanilmistir. Kitap, o
dénemde Istanbul’un en iinlii erkek danscilarini konu almaktadir. Bir sohbet sirasinda
cengiler hakkinda yapilan tartismaya tanik olan Fazil’dan, kimin hakli oldugunun
anlasilmasi i¢in hakemlik etmesi ve konuyla ilgili bir kitap yazmas istenir. Fazil’da
bunun iizerine Rum, Yahudi, Ermeni, Hirvat ve Cingene kdgekleri uzun uzun anlattigi

Cenginame’sini kaleme almistir. (Bardakgi, 1993)
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Sekil 2.3. Cars1 ressaminin tasvir ettigi bir kd¢ek Carsi ressamlarinin tasvir ettigi bir tavsan

Osmanli saraymin disinda sehir yasaminda da oglanciliktan s6z etmek miimkiindiir.
Fazil’in Defter-i Ask’a kaydetmis oldugu dordiincii ve son sevgilisi ¢ingene bir ¢cengi
olan Ismail adinda bir genctir. Galata’da bir meyhanede karsilastiklarii ve yedi ay
birlikte olduklarini anlatan siirlerinde, ¢engiler arasinda giizelligiyle sohret bulmus
olan Ismail’in, raks ederken bir yandan da icki ikram ettigini de belirtmistir. (Bardake1,
1993) Yahudi cengi dansgilar hicbir donemde azalmamis olsalar da, Yunan ve
Ermenilerin ¢cogunlukta oldugu bilinmektedir. Cingeneler sik¢a goriilseler de, halk
danslarinda ¢ok yer almamis, daha ¢ok 19.yy. sonlarina dogru ortaya ¢ikmislardir.
Tim donemlerde ¢engi danslarinin “meyhane”lerde sahne almasi Yunan’a 6zgii bir
durum oldugundan, Miisliiman Tirkler’e bu sahnelerde nadir rastlandig
aktarilmaktadir. (Feldman, 2000) Osmanli déneminde, Enderun’da yetistirilen i¢
oglanlart ve eglence alaninda kdogek, tavsan gibi {igiincii cinsiyet temsilleri,
heterosekstiel kaliplarin disinda bir yasamin varliginin ispati olmustur. Osmanl
doneminde profesyonel dansci olarak kocek, tavsanlarin Cumhuriyet sonrasi ses ve
eglence yasaminin solisti Miiren ile iligkisi, eglence yasaminin aktorleri olarak
androjen gorliniimleri, kostlimleri ve cinsiyet temsilleri iizerinden degerlendirilebilir.

Osmanli padisahlarindan II.Mahmut doneminde, reformlarin baglamasina kadar ragbet
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goren cengi, kogek, tavsan gibi dansclar, yenigerilerin isyanlarmmin da etkisiyle
kisitlanmaya bagslamis, bu sebeple birgok dans¢t Misir’a goc etmistir. Sultan
Abdiilmecit (1839-1861) doneminde skandal haline doniisen bu durumun ardindan
1857 yilinda kogeklik gelenegi yasaklanmistir. 1876 yilindan sonra yeni gece
kuliipleri, yar1 Avrupa formunda vodvillerin halki orta oyunlarindan uzaklastirmasiyla
cengi/kdgek uzmanlig tamamen kaybolmustur. Kogeklik gelenegi, Makedonya ve
Kosova’da cocek veya cucek Bulgaristan’da kjucek tanimlanan danslar ile
Balkanlar’da devam ettirilmektedir. (Silverman, 2006) Giiniimiizde ise Trakya bolgesi
ve Kastamonu ilinde erkek danscilar geg¢mistekine benzer kostiimlerle koceklik

gelenegini devam ettirmektedir.

Osmanli déneminde halk arasinda kabul géren miizik tiirii, asik geleneginin uzantisi
olan halk miizigidir. Eglenceler, daha ziyade kirsalda asik/ozan bulugmalar1 seklinde
yapilirken, sarayda ise alaturka fasillar dinlenmektedir. (Merig, 2011) Cumhuriyet
doneminde ise Batili/alafranga eglence tarzlar1 yukaridan asag kiiltiirel modernlesme
politikalarina temel saglar ve ilham olurken, bu tarzlar1 miimkiin kilan sosyo-kiiltiirel
cesitlilik giderek silinecek, ekonomik kaynaklarin da el degistirmesi ve demografik
doniisiimlerle birlikte ‘kozmopolit’ Istanbul, aldig1 gdcler sonrasinda farkli bir eglence
anlayisina sahip olacaktir. (Aytar, 2011) Batili anlamda eglence, Cunhuriyet
sonrasinda Istanbul’a yayilmustir. Atatiirk’iin himayesinde gergeklestirilen balolar
valsler ve o donem gozde olan tangolar (Merig, 2011) miizikal donilisiimiin Onciisii
olmustur. Modernlesen Tiirkiye nin bir liman kenti &zelligi tasiyan Istanbul sehri,
yiizyillar boyunca bir toplumsal karsilagma ve tliketim metropolii olarak da
orglitlenmistir. Bizans doneminde once liman ve g¢evresinde belirerek ardindan pek
cok semte yayilan ve kapeleois adiyla bilinen taverna benzeri icki mekanlarinin daha
sonra Osmanli’daki ¢esitli taverna ve meyhane formlarina, oradan da 19.yy’daki
balozlara ve hatta daha sonraki pavyonlara onciiliik ettigi sOylenmektedir. (Aytar,
2011) Agirhikla Galata’da yerlesik —Italyan isletmecilerin, Osmanli fethinden
baslayarak Sakizli Rumlarin ve Ermenilerin meyhane sektorii ilizerinde siiregiden
agirligr belirtilmektedir. Eglence yasaminin orgiitlenmesinde ‘etno-dinsel’ ayrimlarin
Onemi, bir tarihsel siireklilik hattinin da bilesenlerinden olugmaktadir. Etnik ya da

dinsel/mezhepsel olarak farkli addedilen gruplara eglence hayatinda farkli rollar
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bigilmistir. Cingene/Romanlarin Bizans’ta, Rum, Ermeni, Musevi, italyan Levanten'®
ve yine Cingene/Romanlarin Osmanli’da eglence hayatindaki konumlar1 bu duruma
ornektir. (Aytar, 2011) Istanbul halkinin musikiye duydugu ilgi onaltinc1 yiizyilda bir
sehir halk musikisi dogmasina yol agmistir. Bu ddnemde Istanbul’da bulunan pek ¢ok
gezici profesyonel ¢algi takimi, mesirelerde, kahvehanelerde, meyhanelerde genellikle
raks esliginde dinlenmektedir. Kogek, tavsan, cengi takimlarinda hanendelerle
sazendelerin yani sira rakkaslar ve rakkaseler de vardir. Sehir eglence musikisinin
“kogekee”, “tavsanca” gibi beste sekilleri sehir halk oyunlarina eslik etmek {izere
gelistirilmis musiki sekilleridir. (Aksoy, 1999) Osmanli’da Miisliimanlarin igkili
mekan ve eglence sektdriinde etkin olmalarmi engelleyen Islami kurallar, Sultan
buyruklari ile Miisliimanlarin hem igki igmelerini hem de satmalarini yasaklayarak ve
miizikli-dansli  eglence formlarinda meslek edinmelerini de sinirlayarak,
gayrimiislimlerin eglence alaninda uzun siire neredeyse tekel konumunda kalmalarina
neden olmustur. Ancak, Miisliiman gruplar arasinda Cingene/Romanlarin konumu
farklidir. Bu anlamiyla, Bizans ve 19.yy Osmanli reform dénemine dek ve hatta daha
sonrasinda da eglence hayatinda ‘etno-dinsel’ bir tabakalanma ve uzmanlasmanin
varligindan bahsetmek miimkiin géziikmektedir. 1930’lara dek performatif eglence
mesleklerinde gayrimiisliimlerin ve 1960’lara dek meyhane sektoriinde Rum ve
Ermenilerin agirlikl etkinlikleri bunun siiregiden etkisine bir 6rnek teskil etmektedir.

(Aytar, 2011)

2.2. Postmodern Goriiniim: Zeki Miiren’in Sanat Yasam

6 Aralik 1931 yilinda Bursa Tophane Mahallesi, Ortapazar Caddesi’nde 30 numarali
evde dogan Zeki, kereste tliccar1 babas1 Kaya Miiren, hafiz dedesi Mehmet Efendi,
ninesi ve annesi ve tiim ailesi i¢in seving kaynagi olmustur. Babas1 gibi iki dedesi de
kereste tiiccar1 olan Zeki iyi gelirli bir ailenin tek ¢ocugudur. Havuzlu evlerinin
sardunya cicekleri ile bezeli bahgesi Zeki’nin ilk sahnesi olmus, ilgi odagi olmaya daha
o yaslarindan aligmistir. Elisi kagitlar1 ile yuvarlaklar keserek yaptigi plaklari,
babaannesinin gramofonunda dondiirerek kendini ses sanat¢ist zannediyor o yillarda.
Okumaya kars1 ilgisini kesfeden annesi bes yasinda iken Zeki’ye alfabeyi ve okuma-

yazmay1 0gretmistir. O yillarda resme olan yetenegini ise annesini ¢izdigi bir kara

16 Yakin doguda yerlesmis veya evlenerek soyu karismus avrupa asilli kimse.
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kalem resimle ailesini sasirttigini hikayesi ile anlatmaktadir. Okula baslayacag ilk giin
babaannesinin hazirladig1 kiiciik Zeki, Tophane Mahallesi’nin tek ilk okulu olan
Orhangazi ilkokulu’nda Nazire 6gretmene annesi tarafindan teslim etmistir. 1939
yilinda 6grenim yasamina giris yaparak, erken basladigi (altt yasinda) 6grenim
hayatinda basarili olmus, ¢oban roliinde oynadig1 rontta ilk kez sahneye ¢ikmistir. ilk
askini da bu yillarda yasamis, yesil gozlerine takildigi Ayten’i daima anlatmigtir. O
zamanlar Ayten ile evlenecegini bile diislinen kiigiik Zeki, ileri ki yillarda yasaminda
hi¢bir kadinin ger¢gek manada esi olamayacagini bilememektedir. Ailesi ile ¢iktigi
sayica az yaz ve kis tatillerinde babasinin icki merak1 yasaminda yer etmistir. Oyle ki
babasina olduk¢a diiskiin bir ¢ocukluk yasamis, her aksam babasinin isten eve
gelmesini hasretle bekledigini daima anlatmistir. Tam saatinde sokagin baginda beliren
babasina dogru kosan Zeki, babasindan parayi alir, bakkaldan raki alamaya kosar ve
annesinin hazirladigi masada babasinin kucaginda sarkilar sdylerdi. Bursa’ya her yaz
gelen Cadir Tiyatrosu’nu izlemeye geldiklerinde duydugu heyecan ile sahneye olan
tutkusu aciga ¢ikmis ve daha o yillardan sahne sovuna, makyaja 6zenmeye baglamistir.
Gosterinin ardindan eve geldiginde eline bir mendil, basina bir esarp gegirerek aynanin
karsisinda taklit ettigi sanatcilarin daha sonra kendi sovlarinda da temsil ettigi karsi
cins temsili daha o yillardan tohumlanmistir. Kisilerin cinsiyet tercihlerinin
sekillendigi bilinen bu yillarda ruhen kirilgan ve duygusal olan Zeki, taktigi gozliik
yiliziinden sert oyunlar oynayamamis, ‘Tarzancilik’ oynadiklarinda ‘Ceyn’ olmayi
tercih etmistir. 1944 yilinda Tahtakale Ortaokulu’na yazilmis, ortaokulun birinci
simifinda iftihar listesine gecerek kazandigi basarisinda, babasindan bekledigi ilgiyi
goremeyen Zeki Miiren, babasina kars1 yasadigi kirginligi birkag yil siirdiirmiis ve
belki de tiim hayati boyunca anlattigi kotli bir anis1 olarak hafizasina ve hayatina
kazimistir. Iyi gelirli bir ailenin tek ¢ocugu olan Zeki Miiren, ailesine dair anilarini
sOyle anlatmigtir:
Giizel sesli dedem Mehmet Efendi ¢ok tinlii bir hafizdi.. Her giin bes namaz vaktinden 6nce
Sahadet Camii’ne gider, ezan okurdu. O ezan okurken, herkes sokaklara dokiiliir, tiiyleri
iirpererek dinlerdi onu. Ne ¢abuk gecti giinler.. Evimin ve mahallenin Zeki’siydim artik. El
bebek, giil bebek. Ahsap cumbali iki evimiz yan yanaydi. Birini kiraya veriyor, birinde de
oturuyorduk. Babamla birlikte iki dedem de kereste tiiccartydilar. Insaat isi yapiyorlardi.

Babam Kaya Miiren, Bursa’nin en iyi giyinen erkegiydi. Yaz-kis demeden, 6liinceye kadar o

takim elbisesini ve kravatini hi¢ ¢ikarmadi. (Giir, 1996)
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Yasaminin son yillarinda Ulkii Erakalin ile Bodrum’daki evinde gergeklestirdigi
sOylesisinde Zeki Miiren babasindan sdyle bahsetmistir:
Ne yazik ki babam beni bir kez olsun sevmedi biliyor musun? Ortaokulun ilk sinifinda iftihar
kitabina ge¢mistim. O biiytik ciltli kitab1 binbir nese ile evimize getirdi§imde heyecandan
minicik kalbim neredeyse duracakken, resmimin oldugu sayfay1 agip “ kereste tiiccar1 Kaya
Miiren oglu Zeki Miiren” yazan, altinda o yuvarlak gozliiklii, lepiska saglt saf yliziimii babam
opecek zannettim. Opmedi... I¢kiliydi... S6yle bir bakt1, normalmis gibi davrandi ve bitmeye
yliz tutan rakisini takviye i¢in beni mahalle bakkalina yolladi. Hi¢ unutmam, ayagimda kirmizi
takunyalarim vardi. O an “acaba okumaya devam etsem mi” diye diisiindiim. Sevgi bekledigim
biiylik bir varliktan, yani babamdan umdugum ilgiyi géremeyince yikilmistim. “Acaba bu tip
olaylara her baba ilgisiz midir?” diye diigiindii§iimde, tiim komsu amcalar1 hayal ettim. Hepsi
cocuklarma daha yakin, daha sefkatli ve daha sicaktilar. Iste bu nedenle zannediyorum, babanu
hi¢ sevmedim. (Erakalin, 1989)
1939 yilinda Ankara Radyosu’nun programli yayina baglamasi ile Tiirk makam miizigi
ve Bat1 miizigi olarak iki kategoriye ayrilmistir. Tiirk makam miizigine olan ilgisini
radyo yayimlarini takip ederek devam ettirmekte olan Zeki Miiren, 120 dakikalik Tiirk
miizigi programlarini dinleyerek hafizasina aldig1 eserler ile plak doldurmaya karar
vermistir. “Ilk ilhamin1 annesinden dinledigi ninnilerden aldigini” sdyleyen Miiren,
ayni zamanda iinlii hafiz ve mevliithan Mehmet Efendi’nin okudugu mevlitlerde yer
almis, daha sonra Bursa’nim {inlii hafizlarindan, tanburi izzet Gerceker’den mesk
sistemi ile dersler almaya baslamistir. Bu derslerde Zeki Gergeker’den Tiirk makam
miizigi usullerini vurmay1 ve nota okumay1 6grenmistir. Hayrani oldugu Miizeyyen
Senar’in tiim plaklarimi alarak sarkilar1 6grenmis, sekiz yasindan itibaren hig
kacirmadan Ankara Radyosu’ndan dinledigi sarkilarin sozlerini defterine yazarak
ezberlemeye c¢alismistir. (Asan, 2003) Bu yaslarda not almaya calistigi sarkilarin
Ozellikle meyan boliimlerindeki sézlerin muglakligi, solistligi boyunca kelimelerdeki

tiim heceleri anlasilir sdylemeye calismasinin sebebi olarak diisiiniilebilir.
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Sekil 2.4. Zeki Miiren 4 yasinda

Beyazit’ta bir plak sirketinde para karsiligi, isteyen kimselere plak dolduruldugunu bir
gazete ilanindan 6grenmis ve 1946 yilinda 10 lira 6deyerek ilk plagini doldurtmustur.
Doldurmus oldugu bu plak istedigi gibi bir basar1 getirmese de 15 yasinda yapmis
oldugu bu hareketle miizik diinyasina resmi olarak ilk adimini atmasini saglamistir.
Ortaokulu birincilikle bitirmis olan Zeki’ye ailesi ¢ok sevdigi Istanbul’da okuma
sansm1 tamimis, 1947 yilinda Istanbul Bogazigi Lisesi’'nde yatili olarak girmistir.
Radyodan bolca dinledigi besteci ve ud sanatgis1 Serif I¢li’den ve Ermeni asill1 iinlii
piyasa hanendesi ve sazendesi Agop Alyanak’tan miizik dersleri almaya baslamistir.
(Erol, 2002) Istanbul’a geldiginde hafizasinda yiizlerce eser olan Zeki Miiren, o
yaslarinda repertuar bilgisi ve daha sonra ki yillarda dost olacagi Miizeyyen Senar
sevgisi ile ilgili su ifadeleri kullanmistir: “O kiigiiclik yasimda yiizden fazla sarkiy1
ezbere biliyordum. Evimizde 20 tane plak varsa bunun 19’u Miizeyyen Senar Hanim’a
aitti. Bir tek de Miinir Nurettin’den “Incecikten bir kar yagar” sarkis1 vardi. O
bilmiyorum nasil alimmisti. Biz ailece Miizeyyenciydik. Oyle denirdi o zaman.
Biilbiiller gibi okuyan bu Allah’in en sevgili kullarindan biri Miizeyyen ablam, sonra

benim ¢ok yakin dostum oldu.* (Aktiiel Dergisi, 1996)
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Bursa’dan Istanbul’a gitme yolunda Zeki Miiren’in, Demokrat Parti iiyesi isimlerden
aldigr destek belki de sahne yasaminin Oniinii acan ve sanat hayati boyunca
siyasetcilerle iyi diyaloglarla siirecek olan iligkilerinin bir baslangici olmustur. Zeki
Miiren’i 15 yasindan beri taniyan ve gayriresmi olarak ilk ve tek menajeri olan Ismet
Bozdag, Zeki Miiren’in halkla ilk tanigmasini sdyle anlatir:
1946 yiliydi. O yil Demokrat Parti kurulmustu. Ben Bursa kurucusuydum. Partinin ilk idari
kurulunda Hayri Bey diye bir ¢iftlik sahibi vardi. Bektasi tarikatindan gelen enteresan, saglam
bir miimindi. Ama icki iger, sohbetten hoslanirdi. Biirosu bizim partinin karsisinda oldugundan
yemeklerimizi onunla yiyoruz. Yaninda da yegeni Zeki Miiren var. Hakiki yegeni degil ama.
Zeki o zaman 15 yasinda bir ¢cocuk. Cok zeki, giizel bir sesi var. Cevrede ilgi uyandiriyor.
Insanlar kahveye ca@irip, sarki sdyletip, iltifat ediyorlar. Bdylece bir takim meclislere
istemeden giriyor. Babasi da hakim olamiyor. Ama bdyle her yere giderse ¢ocuk, basina hersey
gelebilir. Bu tehlike ¢izginin sikintisi igindeyken Hayri Bey dinliyor sesini. Cok giizel
oldugunu goriince ‘Bundan sonra onun sorumlulugu bende’ diyor. Biz de o vesile ile 6gle
yemeklerinde bulusuyoruz. (Aktiiel Dergisi, 1996)
1946-47 wyillar1 Zeki Miiren’in hayatinda miizik yasami i¢in doniim noktasi
diyebilecegimiz bir siireci kapsamaktadir. Istanbul Bebek’te Bogazici Lisesi’ne yatili
olarak basladig1 bu yillar, derslerindeki basarisi, kibarligi, giizel sesi, arkadas canlisi
yapist ve diizgiin Tiirkce’si ile yatili okul arkadaslarinin ve 6gretmenlerinin dikkatini
cektigi ve popiilerlik kazandig ilk yillardir. (Giir, 1996) ilk bestesini kendi ismine
akrostis yaptig1 acemkiirdi makamindaki eseri ile 18 yasinda bestelemistir. Besteledigi
bu ilk eserini keman sanatgis1 Yavuz Oziistiin ve udi Edip Dikencik’e dinletip baska
bir beste ile benzerlik tasimadigini onaylattiktan hemen sonra, Izzet Gergeker’e notaya

aldirtmis ve Istanbul Radyosunda calisan Mesut Cemil’e géndermistir. (Asan, 2003)

Zehretme bana hayati cananim
Elemlerle doldu benim her anim
Kederimle yanip sonse de canim

Inan ki ben sana yine hayranim

Zeki Miiren’in bu ilk bestesi Suzan Giliven tarafindan radyoda su anons ile

okunmustur: “Bursali Zeki Miiren’in acemkiirdi sarkist...”

Bogazici Lisesi’nde egitimine devam ederken iinlii bestekar Serif I¢li ve Kadri
Sencalar’in isteyen dgrencilere miizik dersi verebilecegini duymus ve miizik egitimine
baslamistir. Her Carsamba 6gleden sonra tatilinde aldigi bu derslerde hocalarinin

dikkatini gekmeyi basaran Zeki, derslerine Serif i¢li’nin evinde devam etmis, haftada
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iki glin ¢ikan ders siirelerinin, bir saatini mesk ile sarki 6grenerek, bir saatini de nota
ve usul ¢aligarak stirdiirmiistiir. (Giir, 1996) Agop Alyanak ve udi Kirkor’dan aldig1
Ermeni miizisyenlerinin kullandigt Hamparsum notasi dersleri ve Refik Fersan’dan

aldig1 repertuar ve usliip dersleri ile ¢alismlarini zenginlestirmistir.

Sekil 2.5. Zeki Miiren’in Gengligi

18’11 yaslarinda ilk aski olarak bahsedilen Ayten ile Bursa tatilinde ki anilarinin
ardindan okula dondiiglinde Ayten’den aldig1 mektup ile yikilmistir. Ayten bir baskasi
ile nisanlanmis ve Zeki aldigi bu ayrilik mektubu ile zaten ¢alkantili olan duygusal
yasamina bir darbe daha almistir. (Asan, 2003) Bogazi¢i yatili lisesinde kendi
diinyasin1 daha iyi tanimis, belki hayati boyunca kabullenmek istemedigi cinsel
yonelimi ile ilgili fiili ilk anisin1 yagsamigtir. Tavirlarinin diger erkekler gibi olmadigini
bilmekte ve yatakhanede diizenlenen danshi eglencelerde ¢ocuklarin dami olmay1
kabul etmektedir. Bir giin Necip adl1 arkadasi ile yasadig1 yakinlagsma ile erkeklere
olan ilgisini kesfettiginde, bununla bilingsizce de olsa miicadele etmis, ancak
basaramamustir. “Oliimciildiir orta kirat olmak. Higbir sey asiriliklar kadar basarili
degildir. Korkung giinahlara cagrilar vardir, boyun egebilmek i¢in gii¢ ve cesaret

gerektiren. Tiim yasamini bir an ugruna ortaya koymak, neyin varsa hepsini bir atilim
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icin risk etmek... Giigsiizliik bunu neresinde? Gergekte olaganiistii, korkung bir cesaret

gerektirir.“ (Asan, 2003)

Gazinolar on sekizinci yiizyilin sonlarindaki meyhane ve kahvehanelerin (Hristiyanlar
tarafindan isletilen barlar ve Miisliimanlar tarafindan isletilen kafelerin diyebiliriz) bir
uzantisi olarak kabul edilebilir. Klasik miizik tarzi, gazinolarda giderek daha ¢ok sarki
yapisina, taksimlere ve sdzsiiz pesrev ile semailere odaklanan fasil adl1 6zel bir bigime
dontismistiir. Bu yeni eglence ve vakit gecirme mekanlari, 1. Abdiilhamit doneminde
(1876-1909) Istanbul Pera’da biiyiik ragbet gdren casinolarin ardindan zamanla gazino
ismini almigtir. 1940°1larin sonlarindan itibaren gazinolar giderek, kirsaldan sehre gog
etmis, aynt anda hem kirsal kokenlerini hem de cagdas diinyanin vaat ettiklerini
doyasiya yasamak i¢in can atan yeni bir sinifa hizmet vermeye baslamistir. (Stokes,
2012) 1940’1 yillar alaturkanin radyodan uzaklastigi ve birbiri ardina gerceklesen
salon konserlerinde Miinir Nurettin Selguk, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar gibi
isimlerin sahne almaya basladigi zamanlardir. Salon konserlerinin yani1 sira
yayginlasan gazino mekanlari ile miizikal performanslar devam etmistir. Konserlerde
seslendirilen geleneksel repertuarlar, gazinolarda yerini basit formlara hatta yalnizca
sarki formuna birakmaya baslamistir. Bu yillarda olusmaya baslayan plak endiistrisi,
stire acisindan kisith ve standart sarkilarin yayginlamasinda 6nemli rol oynamuistir.
Istanbul’da agi1lan Belvii, Cumhuriyet, Caddebostan Ayten, Kristal, Tepebas1, Suadiye
Oteli gazinolarinin yani sira Taksim ve Bebek’te bulunan Belediye gazinolar ile
Hilton, Tarabya gibi oteller, 50’li ve 60’l1 yillarda oldukca popiiler mekanlar
olmuglardir. 1961 yilinda Fahrettin Aslan tarafindan Taksim’de acilan Maksim,
ilerleyen yillarda Caddebostan ve Bebek’te de subeler agmis ve meshur sanatgilar1 bir
araya getiren programlariyla 70’11 yillarin en goézde mekanlarindan biri olmustur.
(Merig, 2011) Istanbul piyasasinda canli miizik sunan ticari kurumlar arasinda gazino,
gece kuliibii, pavyon, saz, diigiin salonu, taverna vs. gibi mekanlar sayilabilmektedir.
Ozellikle 20.yy Istanbul gazinosu, programindaki gesitlilikten dolayr Amerikan
vaudville tiyatrosuna benzetilebilir. Fakat gazino, oturmus bir program igerigi ve akisi
igerir, farkl fiziksel 6zellikleri ile de Avrupa ve Orta Dogu’daki benzer kurumlardan
ayrilabilir. Ayrica bir tiir gece kuliibii-lokanta olarak i¢inde barndirdigi ¢ok cesitli
miizik isluplarinin haricinde, dans ve tiyatro gibi c¢esitli sanatsal gosterileri de
icermektedir. Eklektik bir kurum olarak gazino, daha baslangicindan itibaren kentin

eglence ve sanat faaliyetlerini yansitmis ve diger farkli eglence ve sanat diinyalari
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tarafindan beslenmeyi 6nemli bir 6zellik olarak siirdiirmiistiir. (Beken, 2011) Zeki
Miiren’in ilk kez sahneye ¢iktig1 1950’li yillarda sahnelerde olan Hamiyet Yiiceses,
Akile Artun, Mustafa Caglar, Sabite Tur Giilerman, Samime Sinan, Radife Ertan, Celal
Sahin, Suzan Giiven, Ahmet Ustiin, Goniil Yazar, Miizeyyen Senar, Safiye Ayla,
Mediha Demirkiran, Samire Miinir ve Miinir Nurettin gibi solist sanatcilar konser ve

gazino mekanlarina hakim isimlerdir.
2.2.1. Tiirkiye’de Radyo Yillari

Cumhuriyet’in ilanindan 6nce makam miiziginin yayginlastirilmasinda Sufi tekkeler
en 6nde gelen kurumsal yapilar olarak bilinmektedir. 1925 yilindan itibaren kapatilan
(Stokes, 2012) bu mekanlar, miizik 6gretimi acisindan etkisini devam ettirmistir. Bu
sebeple Osmanli/Tiirk makam miizigi dedigimizde dini mekanlar ve unsurlar 6n plana
ctkmaktadir. Cumhuriyet yillarinda yapilan reformlar ve laik bir hukuk devleti, miizik
ve din arasindaki bu baglantilarin sekteye ugramasi anlamina gelmektedir. Reformlar
aracilifiyla modern Tiirk toplumunun olusturulmasi asamasi bu sebeple yenilik¢i bir
tavir sergilemek zorundadir. Yeni devlet anlayisinin eski makam miiziginden ve dini
baglantilarindan siyrilmasi gerekliligi de buradan kaynaklanir. Ancak daha sonraki
yillarda yeni devlet politikalarinin miizik a¢ilimi1 hakkinda yapilan bir ¢ok ¢aligma
sonucunda bat1 tandanshi ‘orkestra’ ve ‘koro’ anlayislar tlizerinden olusturulan bir
miizik anlayis1 dogmustur. (elestirler ile birlikte) Devlete bagh resmi kurumlar ve
egitim mekanlar1 olarak konservatuarlarda ise dini ve din dis1 miizik ayrimi yapilarak

bu ayrim kesin olarak belirginlestirilmistir.

Saadettin Kaynak ve Hafiz Burhan gibi ilk kayit yildizlar1 miizigi geleneksel dini
ortamlardan 6grenmis, ciddi bir dini repertuar kaydetmis ve dini gorevler icra
etmiglerdir. Kani Karaca ise klasik gelenegin temsilcisi olarak 1960’lar ve 70’lerde
Kur’an ve Mevlid-i Serif kayitlar1 yapmistir. (Stokes, 2012) Miizik alaninda tarihi
degisimler i¢in kayit teknolojilerindeki gelismelerin 6nemi biiyiiktiir. Gramofon ve tas
plak sanayiinin gelismesi, radyonun icadi gibi onemli gelismeler, 1925 yilindan
itibaren plaklarin elektrikli mikrofonlar araciliglr ile kaydedilmeye baslanmasi,
miizigin toplumda genis kesimlere ulagmasini saglamis, kitle iletisime bir ivme
kazandirmigtir. Popiilerlik kavraminin kitle iletisim araglari ile kazandigi ivme,
tekrarlanabilirlik ve yayginlik agisindan Tiirk popiiler miizik piyasasinin gelisimini de

hizlandirmaktadir. Haberlesmenin en 6nemli adimlarindan biri olarak Telsiz Telefon
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Tiirk Anonim sirketi, 8 Eyliil 1926°da imzalanan bir belge ile radyo'” yaymi yapma
tekelini iistlenmistir. Istanbul Eyiip Orhaniye, Ankara’da Babaharman’da birer
istasyon kurulmus ve ayni yil deneme yayinlarima baslanmis ve daha sonra
kapanmistir. Bu istasyon, 1934 yilinda Beyoglu'ndaki Ambasador kahvehanesine
tasinmistir. Bu donemde Istanbul radyosunda ‘Telsiz Telefon Stiidyo Alaturka Musiki
Heyeti’ fasil miizigi, ‘Telsiz Telefon Stiidyo Orkestras1’ ise bat1 miizigi yayinlarini
gerceklestirmektedir. Ankara radyosu ise olanaklarmmin kisitli olmasi sebebiyle
“Riyaset-1 Cumhur Miizik Takimi”’ndan yararlanmaktadir. Radyonun giinliik program
kalib1 senfonik miizik, caz miizigi, fasil miizigi ve ajans haberleri olarak hazirlanmistir.
(Erol, 2002) ikinci Diinya Savasi1 sonrasinda radyo yayini tek yonlii bir kitle iletisim
aracit olarak oldukca Onem kazanmis, toplumun sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
Ozelliklerine gore islevsellesmistir. Tiirkiye’de radyo, kurulumundan sonraki ilk on
sene icerisinde verimli kullanilamamis olsa da, daha sonraki donemde hem ‘eglence’
hem ‘egitim’ amach kullanilmaya baglanmistir. 1936 yilinda 15 milyon insanin
yasadig1 Tiirkiye’de, 8000 radyo alicisi mevcuttur. 1938’de Ankara Radyoevinin
hizmete girmesi ile gerek verici gerekse stiidyo acisindan onemli atilimlar
gerceklesmistir. 1943 yilindan 1949 yilina kadar Istanbul Radyosu’nun yayinlarna
son vermis olmas1 bu donemde Ankara Radyosu’nu tek radyo haline getirmistir. (Erol,
2003) Ankara Radyosu’nun giigsiiz sinyalinden dolay1 dinlenilen ‘Sam Radyosu’nun
Tiirk¢e yayinlarinda Safiye Ayla, Suzan Yakar, Perihan Altindag, Celal Sahin ve Zeki
Miiren’in icralar1 ¢alinmaktadir. Bélgede Misirli Ummii Giilsiim ve Tiirkiye’den Zeki
Miiren 6nemli iki isimdir. Ancak, Zeki Miiren’in sesinin basli basina ulusal bir kurum

haline gelmesini radyo degil, plaklar saglamistir. (Stokes, 2012)

17 Radyo, iletisim araclarinin genelde yetersiz oldugu yerlerde, ulusal birlik nosyonunun
propagandasinin dnemli bir aracidir. Diinyanin geligmis bolgelerinde, radyo kamuya agik alanlarda
dinlenir. Giingdr’e gore milliyet¢i reformizmin doruga ulastigt 1935 yilinda, Tiirkiye’nin kirsal
kesimindeki kayitli radyo sayisi1 4834’tiir. Bu radyo alicilar1 ‘konuk odalari’nda durmaktadir.
Dolayistyla, Tiirkiye’deki ulusal insa siirecinin kritik bir safthasinda haber biiltenleri, ‘yeni’ Tiirk dilini,
tarihini ve folklorunu yayan egitim programlari ve Tiirkiye’ nin ‘Avrupali’ kimligini temsil eden, yeni
yeni onaylanmis miizik tiirleri, kirsal bdlgelerde kamusal alanda yer almistir. Devletler sahip olduklar1
teknoloji ve teknolojinin karsit sistemleri sansiirleyerek diglayabilme giicii araciligiyla medya
sistemlerini denetim altinda tutarlar, bu tiir bir kontrol, otoriter devletlerin ¢ok azinin gézden kagirdigi
bir toplumsal denetim aracidir. Ancak, medya sistemlerinin ‘su gegirmez’ toplumsal denetim araglart
olmadiklarini da gerekir. Bu sistemler cogu zaman, Enzerberger’in ifadesiyle ‘sizintili’dirlar: anlamlar
tiimden denetim altinda tutulamazlar ve teknolojiler nadiren kusursuzdur. Ornegin, yukarida tartisilan
donemde, Klasik Bati miizigi Tiirk koyliilerine hitap etmiyordu. Koyliiler radyoyu ya kapatiyor ya da
daha kotiisti kolay ulagilabilir bir frekanstan daha giiglii yayin yapan Misir radyosunu dinliyordu.
(Stokes, 1998)
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Istanbul radyosu acildiginda daimi saz heyeti Fahri Kopuz, Vehice Daryal, Serif I¢li
ve Refik Fersan onciiliigiinde donemin 6nemli isimleri ile devam etmis, Tiirk ve bati
miizigi yayinlariin yam sira 1940 yilinda Muzaffer Sarisézen ile halk miizigi
yayinlar1 da yapilmaya baslanmistir. Ankara radyosunda ise 1948 yilina gelindiginde
Tiirk miizigi boliimiinde sazende ve hanende olarak calisan 53 kisi mevcuttur. Bu
yillarda bat1 miizigi ¢aligmalar1 Cevat Memduh Altar yonetiminde siirdiiriilmekte, 50-
60 kisilik bir Radyo Senfoni Orkestras1i Hasan Ferit Alnar tarafindan ¢alistirilmaktadir.
1947°de Tiirkiye’de radyo alic1 sayis1 18.830 iken 1950°de 320.853 ¢ ulagsmustir. (Erol,
2002)

1950°li yillarin sonunda Istanbul Radyo Miidiirii Mesut Cemil, Ankara Radyosu
Miidiirii ise Rusen Kam’dir. Istanbul Radyosu’nda ki sanatgilar ise soyledir: Mualla
Gokegay, Metharet Birtan, Can Aksit, Metharet Yildirim, Liitfii Glineri, Safiye Ayla,
Perihan Koveng, Tiilin Korman, Muzaffer Birtan, Azize Tézem, Radife Ertem, Mualla
Yakar, Siikran Ozer, Recep Birgit, Ekrem Kongar, Hamiyet Yiiceses, Aladdin
Yavasca, Akile Artun, Perihan Sozeri, Ahmet Ustiin, Selma Kopriilii, Mustafa Caglar
gibi isimlerden sonra Riza Rit, Nadir Hilkat Culha, Necdet Cici, Saime Sinan, Salih
Dizer, irfan Dogrusoz, Arif Sami Toker, Giizin Siper, Necmi Riza Ahiskan, Ismet
Alpaslan, Mehpare Giilen gibi bir¢ok isim yer almaktadir. Ankara Radyosu sanatgilari
ise Miizeyyen Senar, Mediha Fidan, Esma Engin, Melahat Pars, Miizehher Giiyer,
Ekrem Giiyer, Mustafa Sagyasar, Suzan Giliven, Mualla Mukadder, Sadi Hosses,
Nusret Ersdz, Nevin Demirddgen, Muzaffer Ilkar, Cevriye Ceyhun, Behiye Aksoy,
Semahat Ergokmen, Sidika Candarli, Ceyda Karasu, Sevim Caglayan, Sevim Erdi,
Necdet Varol, Mualla Araci, Ragip Tanju gibi sanatgilardir. (Hi¢cyilmaz, 1997)

1950’11 yillarda erkek solistler arasinda en {inlii isimlerden biri Zeki Miiren ile arasinda
islip ve tavir farklar1 bulunan bir diger isim Alaeddin Yavas¢a’dir. Miiren, sohret
basamaklarinin basindayken Yavasca, Tiirk toplumuna kendini kabul ettirmis, klasik
isliba sahip modern bir solist olarak Radyo Alemi, Radyo Haftas: gibi dergilerde
Safiye Ayla ve solist arkadaglari ile haberlere konu oldugu goriilmektedir. Alaeddin
Yavas¢a’nin Radyo Alemi dergisinde yayinlanan bir haberde, Safiye Ayla ve Cevdet
Cagla birlikte radyoda plak segerken modern kiyafetleri ile fotograflari mevcuttur.
Bogazda yapilacak bir roportaj iizerine bulusulmus ancak Safiye Ayla’nin bir isi
cikt1g1 igin sadece birkag kare fotograf almmustir. Ulkii Erakalin’m hazirladigi bu
haberde Safiye Ayla ve Aladddin Yavagca’'nin kibarligindan haber igerisinde yazinsal
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olarak bahsedilmesi o donemin modernlesen, sade ve kibar havasini yansitmasi

acisindan 6onemlidir. Aladddin Yavagca’ni daima takim elbise giydigi, Safiye Ayla’nin

ise sik, sade elbiseler ve sapka aksesuarlar1 kullandig1 goriilmektedir. (Radyo Alemi,

27 Mayis 1954)

Sekil 2.6. Alaeddin Yavasca, Safiye Ayla

Miiren’in kariyerinin baslangic yillar1 olarak ele aldigimiz bu zamanlar olduk¢a sade
giyindigi, radyoda diizenli olarak programlarini siirdiirdiigii kisa bir dénemdir. Radyo
Alemi’nde yayinlanan okuyucularin siirlerinin yayimlandigi bir béliimde ayni1 sayfada
hem Zeki Miiren hem Alaaddin Yavasca i¢in yazilmis olan siirler iki ismin donemsel

rakipligini onaylar niteliktedir.

Alaaddin Yavas¢a’ya Zeki Miiren’e

Giil neselen kirik kanath biilbiiliim, Herkesi sesin yakar Miiren
Nasil olsa duymayacak seni giiliim. Birgok bestelerinle tiiren

Ask yalandir, sevda yar’dir Var m1 senin gibi miizigi eren
Diisme kalbin pargalanir. Ciinkii adin Zeki Miiren.
Zindan olsun biitlin hayat, Dagdan geliyor tath sesi

Sil onu sen kalbinden at Basina giymis giimiis fesi
(Sev seni seveni hakile yeksan olsa Sordum bu kimin nesi?

Hatta o biiylik ask seni ¢orak yollara salsa Miiren’in “Manolyam” bestesi.
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Omriinde tek emelin tek arzunda o olsa Kara tren kay da gel

Gl neselen kirik kanatl biilbiiliim Memleketi say da gel

Artik baskasindadir senin giiliin. Istanbulun i¢inden
Miirenimi al da gel.

(Radyo Alemi, 28 Temmuz 1955)
2.2.2. Zeki Miiren’in radyo yillar

1949 yilinda Bursa’da, Tayyare Sinemasi’nda Bursa Tiirk Musikisi Dernegi’nin
konseri diizenlenmis, Zeki Miiren o konserde bas solist olarak ¢ikmuistir. Pesisira
Istanbul, Ankara, Izmir gibi biiyiik sehirlerde de birer konser diizenlenmis ve aym
donemde Ismet Bozdag, Zeki Miiren’in Cocuk Esirgeme Kurumu adina konserler
vermesi i¢in C.E.K bagkan yardimcist Ahmet Muhip Dranas ile anlasmistir. Ankara,
Istanbul, Izmir’de ii¢ konser i¢in yapilan anlasma esnasinda menajer olarak Ismet

Bozdag imzasin1 atmistir. (Aktiiel Dergisi, 1996)

1950 yilinda Suzan Giiven’in Bogazi¢i Lisesi’nde gelerek yaptigi davetin iizerine
radyo imtihanina katilmis olan Zeki Miiren, 186 kisinin katildig1 bir sinava girmistir.
Sinav jiirisinde Veli Kanik, Yorgo Bacanos, Refik Fersan, Fahire Fersan, Cevdet
Cagla, Baki Siiha Ediboglu ve Serif I¢li vardir. Sinav esnasinda Miiren, hicaz bir sarki
olan

“Nideyim sahni ¢gemen seyrini cananim yok,

Ah bir yanmimca salinir servi hiramanmim yok.. ” ile baslamis, ardindan muhayyer

“Titrer yiiregim her ne zaman yardima gelsen,
Kan aglar yiiregim hatirt nasadima gelsen..”

bir diger sarki ile devam etmistir. (Aktiiel Dergisi, 1996) Jiiri Miiren’e repertuarinin
sayisin1 sormus ve 3000 eser civar1 eser bildigini 6grenince rastgele eser sormaya
baslamislardir. Miiren, sarkilari kisa kisa okumus ve sonugta jiiri iiyelerinin hepsinin
begenisini toplamistir. (Giir, 1996) Miiren’in istanbul Radyosu’nun a¢t181 sinav1 basar1
ile kazanmasinin ardindan solist olarak okuyacagi ilk programinin 45 dakikalik uzun
bir yayin olmasi farkli yorumlara sebep olmustur. Radyoya se¢ilen yeni bir solistin ilk
olarak 2 veya 3 sarki okuyarak programlara dahil edilebilecegi bilinirken, uzun bir
programla kariyerine baslamasinin o yillarda Miiren’e kol kanat geren aile dostlari
Bursali i adam1 sayesinde olabilecegi soylentileri dillenmistir. Ancak, kaynaklarda
gectigi sekli ile Miiren’in radyo seriiveni, rahatsizligi nedeni ile programa

katilamayacak olan Perihan Altindag Sozeri’nin yerine radyo programina davet
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edilmesi ile baslamistir. Refik Fersan, ‘imtihani birincilikle kazanan geng, bu gece
programa ¢iksin’ diye karar vermis ve Zeki Miiren programa davet edilmistir. (Giir,
1996) Telefon davetini aldiktan sonra biiyiik bir cosku ve heyecan igerisinde Hicaz
dosyasim1 alan Zeki Miiren, hi¢ prova yapmadan Radyo evinin Mesut Cemil
Stiidyosu’nda canli yayina katilmis ve en sevdigi eserleri seslendirmistir. Hakki
Derman, Siikru Tunar, Serif I¢li ve Necdet Gezen esliginde ilk sarki olarak;

‘Her zahmu cigersuze devakar aranilmaz

Ag¢sam da cigergdahimi yare yaranilmaz

Eller sarur ziilfii perisanim taraniimaz

Ag¢sam da cigergdahimi yare yaranilmaz’

Sonrasinda Ussak makaminda bir esere geger;

‘Kalbim yine iizgiin, seni andim da derinden

Gecgtim yine diin, eski hazan bahgelerinden

Uzgiin ve kirtlmus gibi en ince yerinden
Gectim yine diin eski hazan bahgelerinden’

Hemen ardindan, ‘Gittin bu gidis, bence oliimden de beterdir.” 45 dakikalik ilk radyo
programinin bitmesine 8 dakika kalmis, Siikkru Tunar’in yaptig1 bir taksim ile siirenin
dolmasini bekleyen Zeki Miiren’in aklina son eser olarak bir maya okumak gelmisitr.
[k radyo programinda gériildiigii gibi yerellik kavramini repertuaria yansitan Miiren,
tirkiiler ile Tirk makam miizigi sarkilarii repertuarinda eklektik olarak
bicimlendirmistir.

Yiirii dilber de yiirii, yolundan kalma

Her yiiziine gilileni sevdigim dost olur sanma

Oliimden korkup da sen geri durma
Yigidin alnina yazilan olur. (Asan, 2003)

2.2.3. Hiinsa sesli ‘Yildiz’: Zeki Miiren

Zeki Miiren’in ilk canli radyo programinin ardindan gelen yorumlarda merak
uyandirdigi, “Aa kimmis bu” diyerek radyoya telefonlar edildigi yaym esnasi ve

sonrast igin Ismet Bozdag sunlar1 aktarmaktadir:

Bir ¢ocuksu ses, ama son derece yumusak, son derece lirik. Cok vahsi, zor telaffuz edilen
birtakim kelimeleri biiyiik bir siikiinetle telaffuz ediyor. Son derecede etkili bir ses. Herkes
sasirmig. Radyoda telefon iistiine telefon yagmis. Kimdir bu ses diye. Arayanlarin arasinda
Fahire Fersan da var. Refik Fersan’la telefon agip, “Aman bunu nereden buldunuz?” demisler.
Tabii 45 dakikalik program sik olmuyordu. Ama ondan sonra kendisine verilen saatleri de

gayet iyi kulland1 Zeki Miiren. (Aktiiel Dergisi, 1996)
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1 Ocak 1951 yilinda ilk canli yayin tecriibesi ile radyo programini sonlandiran Zeki
Miiren’i telefonda Hamiyet Yiiceses bekliyor ve aglayarak kendisini dinledigini
sOyliiyordu. Zeki Miiren o yillarda okudugu eserleri secerken Refik Fersan’dan feyz
alarak, Serif I¢li'nin eserlerini ge¢cmeye ¢alismakta oldugunu ve daha ¢ok klasik
eserler okudugunu soylemis, 6zellikle Hafiz Post, Dede Efendi, Sevki Bey, Rahmi
Bey, Haci Arif Bey, Saadettin Kaynak, Selahattin Pinar gibi iistadlarin eserlerini
okumaya ¢alistigini belirtmistir. (Gtir, 1996)

Prof. Dr. Nevzat Atlig, Mesut Cemil’den devraldig: Istanbul Radyosu Miizik Yayimlig
sefligi ve Istanbul Radyosu Miidiirliigii (1953-58) gorevi esnasinda Zeki Miiren’in
radyo yillarin1 ve Tiirk halkinin ilgisini su sekilde aktarmaktadir:
Istanbul Radyosu’nda ani ve ¢ok garpici bir sanatkar: sifat1 ile karsimiza ¢ikti. Birden bire
dinleyiciler arasinda ¢ok kisa zamanda biiyiik sohret sahibi oldu. Sanatini sadece Istanbul
Radyosu’nda icra ettigi bu donemde radyonun miizik yaymnlar1 kurallarina ve yayin
prensiplerine fevkalade uyan pek sanat¢idan bir tanesidir. Programlarint zamaninda getirirdi.
Hemen hemen biitiin nesriyatlar canli oldugu i¢in ¢aligsarak, hocalardan ders alarak, kendini
cok hazirlayarak mikrofona gelir ve yaptig1 yayinlarda da son derece basarili olurdu. Hocalar1
arasinda ilk belirtecegim isim Serif Icli’dir. Serif Icli’nin 1956’da vefatindan sonra radyoda
ayn1 zamanda memur olan Riistii Eri¢? de kendisine hocalik etmistir. O yillarda musikimizin
en iyi icra edildigi organ radyolarimizd: ve Istanbul Radyosu da bunlarin basinda geliyordu.
(Nevzat Atlig, Kisisel Goriisme, Ekim 2011)
1950’1 yillarda Istanbul’da ii¢ bilyiik gazino vardir. Kiiciik Ciftlik Parki sahibi
Mahmut Alnar, Tepebasi Gazinosu sahibi Emin Yilman ve Cumhuriyet Gazinosu
sahibi Mubhittin Bey’dir. Bu yillarda {i¢ gazino sahibi de Zeki Miiren’i sahneye
¢ikarmak icin miicadele vermistir. Miiren, once akademiyi bitiririm dedikge teklifler
gecede 1000 liraya kadar yiikselmistir. (Giir, 1996) Gazino tekliflerini reddeden Zeki
Miiren, plak tekliflerinden birini kabul etmis ve ilk plak s6zlesmesini Sahibinin Sesi
sirketinden (AX 2524) 1950 yilinda Siikrii Tunar’in bestesi olan “Bir Muhabbet Kusu”
ve arka yiizii “Yigidin Alnina Yazilan Gelir” esers ile (Unlii, 2004) Yesilkdy’deki bir
stiidyoda doldurmustur. Tirkiye’de biiyiikk yanki uyandiran bu plak ile radyodan
yalnizca Istanbul’a seslenen Zeki Miiren, plagi ile tiim iilkeye seslenebilmistir. (Asan,
2003)
“Kalbimi bezlederim minnetii zevkle, dilesen
Bir muhabbet kusu da ben olurum, sev diye sen.

Sevginin meltemidir simdi su ruhumda esen
Bir muhabbet kusu da ben olurum, sev diye sen.”
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Sahibinin Sesi firmasi ¢alisanlarindan Mihran Giirciyan, Zeki Miiren’in ilk plaginin

gerceklesme seriivenini sdyle anlatmistir:
Ahmet Ustiin, Ankara Radyosu’nda okumaya baslamist1 ve firtina gibi esiyordu...Klarnetci
Stkrii Tunar’a, ‘Ahmet’i Sahibinin Sesi’ne alalim’ dedim. Siikrii bunun {izerine, ‘Sana
baskasini bulacagim, Ahmet Odeon’la anlasti’ cevabini verdi. Aradan epey zaman gegti. Bir
giin Yesilkoy’deki fabrikada stiidyoya girmeye hazirlantyordum. Perihan Altindag Soézeri,
Hamiyet Yiiceses ve Sabite Tur Giilerman plaga okuyacak. Siikrii Tunar yolumu ¢evirdi, bir
genci takdim etti: ‘Iste sana bahsettigim ¢ocuk.” Tunar’in tamistirdig1 geng, Zeki Miiren’di.
Hemen stiidyoya girdik. Kemani Hakki Derman basta olmak iizere, kiymetli saz {istatlarinin
esliginde Zeki Miiren, sdzlerini Halide Piskin’in yazdig1 ve Siikrii Tunar’in ussak makaminda
besteledigi Bir Muhabbet Kusu’nu, ellerini arkasina alip iifler gibi plaga okudu. Artik Zeki
Miiren Sahibinin Sesi firmasinin artisti olmustu. Zeki Miiren’e plagin1 daha sonra bademcik
ameliyati oldugu hastanede telefonla dinlettim, ¢ok begendi. (Unlii, 2004)

Bu yillarda hem Giizel Sanatlar Akademisi’ne hem de radyoya devam eden Zeki

Miiren’in sohret yolundaki bu yillar1 oldukg¢a verimli gegmis ve Tiirk halkina kendini

kabul ettirmistir.

"Su diinya san ve iine ulagsmak, yasam siireniz i¢inde basarili sayilmak istiyorsaniz ele
gecirdiginiz her firsati degerlendirmelisiniz... Doruk kalabaliklar buna inanincaya
degin, gittiginiz her yerde ne kadar biiytiik bir adam oldugunuzu yinelemeniz gerekir”
diyerek bu uzun yolculukta ne kadar iddiali oldugunu ve neler yapabilecegini
belirtmektedir. (Asan, 2003) Miiren’in ses araligi baritondan, tenorun en tiz
noktalarina kadar uzanan temizlige ve dengeye sahiptir. Kariyerinin bagindan itibaren
makamlar, repertuar ve diksiyon acisindan dikkate deger bir hakimiyete sahip oldugu
sOylenebilir. (Stokes, 2012) 1950’11 yillarda radyo icras1 daha sonra ise gazino ve plak
okumalar arasindaki farkliliklar dikkat ¢ekicidir. Radyo yillarinda Miizeyyen Senar
gibi bir onceki kusagin etkisi altinda kalarak daha sade okuma iislibuna sahipken,
sonraki yillarda daha abartili okuma iislubu ile eklektik bir tavir gelistirmistir.
Kelimelerin her hecesine vurgu yaparak ayr1 bir niians verdigi etki giderek
yogunlasmis, arabesk tabir edilen daha siislemeli ve uzatmali icralara ulasmistir. Zeki
Miiren’in ses renginin farkliligi, dikkat cekiciligi ile ilgili Mehmet Giintekin’in
yorumlar1 oldukga agiklayici olacaktir:

Miiren i¢in hep soyle denir. 1950’lerde ilk radyo mikrofonuna ¢iktig1 zaman farkliydi sonradan

okuyusu bozuldu. Kendi agimdan baktigimda boyle birsey yok aslhinda. Hiinsa denilen

cinsiyeti belirsiz, kadin m1 erkek mi belli olmayan bir tabir vardir. Mesela, Miiren ile ilgili

genel kaanat diizgiin okuyor sekildedir. Ancak, ben bunun ¢ok dogru olduguna inanmiyorum.
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Ciinkii bizim miizigimiz Uslip miizigidir zaten. Mesela ses giizelligi ikinci planda kalir.
Onemli olan iisliip ve tavirdir. Zeki Miiren’in icrasinda higbir zaman boyle bir iislip ve tavir
yoktur. Tiirk miiziginde Oyle bir tavir o giine kadar isitilmemistir. Erkek okuyusu denilen bir
tavir vardir. Bu degisiklik ¢ok carpict oldugu i¢in bu bir saskinlik yaratmistir. Yanlis bir
kaanattir bu. Zeki Miiren’in basinla iliskileri ve insan iligkilerini yonetmekteki basarisi gibi
baska etkenler de s6z konusudur ve Zeki Miiren olay1 Tiirkiye’de s6z konusu olmustur. Tabii
bizi hi¢ ilgilendirmez insanlarin cinsel tercihi ancak o cinsel tercih sahneye ve yapilan
miizigide yansimistir. Gittikge iislibun son zamanlarina dogru dejenerasyonuna sebep
olmustur. Kiligina, kiyafetine ve yasayis bigimine yansimigtir. Cinsel yasama karismak hig
kimsenin hakki degildir. Her tiirlii cinsel tercih tarihin her ddneminde vardir, bunlar
bilinmektedir. Ancak, toplumsal olarak bu kadar iist derecede etkisi olmasi ne kadar zararlidir.
(Mehmet Giintekin, Kisisel Goriisme, 17 Kasim, 2011)
Zeki Miiren’in ses rengindeki farkliligin dikkat c¢ekici olmasin1 Murat Bardake1 su
sOzleri ile gazete yazisinda aktarmistir: “Zeki Miiren’in sesi miikemmel mi idi? Hayir!
Degisik bir sesti ve degisik gelmesinin sebebi, tinisinin “hiinsa” olmasi yani igerisinde
hem erkek hem de kadin tinisinin bulunmasiydi. Halkin merakini ¢eken, hatta hayran

birakan tarafi, sesinin o zamana kadar 6rnegi pek isitilmemis olan bu 6zelligi, yani

“hiinsalig1” ve sahnede kiyafetleri idi.” (M. Bardake¢1, Haber Tiirk, 2011)

1968-73 yillar1 arasinda sahnelerde Zeki Miiren’e ney iifleyerek eslik eden Fikret
Bertug ise Miiren’in sesindeki farkliligi soyle ifade etmistir: “Miizikte insan sesi olarak
erkek sesi, kadin sesi bir de ¢ocuk sesi vardir. Zeki Miiren dordiincii bir tiirdiir. Mesela,
hi¢ tanimayan bir kisi bir Fransiz Zeki Miiren’1 dinlediginde biraz teshis koyabilir gibi
geliyor bana bu insan dordiincii siif sestendir diye...Bana goére yani kadinla erkek
arasinda bir isluptur. Kirilgan, mubasagali, kiritkan diyebiliriz. Duygulu olayim
derken bir yerde bana gore komik olmustur Zeki Miiren.” (F. Bertug, Kisisel Goriisme,

29 Kasim 2011)
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Sekil 2.7. Zeki Miiren’in Giizel Sanatlar Akademi Diplomasi

Bu anlamda Zeki Miiren 6zellikle kariyerinin baginda yasadigi sahne tecriibelerinde
her zaman olumlu olaylar yasamamistir. 1951 yilinda Ankara’da verdigi ilk konser
esnasinda yasadig1 olumsuzluk karsisinda olgun davranisi ve kivrak zekasi ile tam bir
‘yildiz’ aday1 oldugunu hem dinleyicilerine hem g¢evresine hem de basina kanitlayan

Zeki Miiren’in yasadig1 bu olay1 Ismet Bozdag soyle aktarmistir:

Ilk konser Ankara’da oldu. Biiyiik Sinema, sene 1951. Orast Ankara’nin en Onemli
sinemastydi. Balkonlu, bin kisi aliyor. Miiren’de Ankara’ya geldi. Biz orada hazirlanirken,
Ankara’da bir takim gengler bilet bulamamis, salona girememisler. Bir kisminin da parast yok.
‘Taglayacagiz bu namussuzu’ demisler. Haber bize geldi ama yapacak bir sey yok. Taslar,
sopalar hazirlamiglar. Arabayla geldik oraya, ben inmedim. Birden Zeki atik davranip agti
kapiy1 indi. Halbuki korkmasi lazimdi. Ona atacaklar taslari, bana degil, Ama ¢ikt1 dedi ki:
‘Hos geldiniz efendim, hos geldiniz, benim i¢in rahatimizi kagirmigsiniz, buyrun,

misafirimsiniz efendim, acikta kalmayin efendim.” Hemen taslari, sopalar1 sakladilar

76



arkalarina. Hepsini balkona aldi. En bilyiik alkis1 oradan sagladi. Zekaya bakin! Zeki Miiren’i
buraya kadar ben getirdim. Gerisi kendi basarisi. (Aktiiel Dergisi, 1996)
Basinda da yanki uyandiran ilk konserin ardindan yasadig1 yanlis organizasyon ile
konserleri iptal olan Zeki Miiren, Radyo Alemi adli donemin mecmuasinda soyle bir
haberde yer almistir: “Zeki Miiren Konserleri Baglamadan Bitti!... 72 bin lira zararla
kapanan bu konser hadisesi i¢in Zeki Miiren ne diyor?
Cetin Even tegebbiistinde ¢ok samimi idi. Fakat o kadar karisik bir program sekli tanzim etti
ki, agikca herkesin akli karigmisti. Kendisine ¢ok ikaz ettik. Ben onunla mukavele yapmadim
ve para da almadim, sazlar kaparo almislardi. Ben sadece s6z verdim ve soziimde de
duracaktim. Cetin, cok samimi tesebbiisiiyle islerini kendi kendine karistird1. Is hayat: bu.
Boyle seyler olur. Diger taraftan Cetin Even: Zeki Miiren’in efendiligine hayranim. 20 bin lira
kaparoyu, Belediye enciimeninden yiizde 13 vergi haberi gelmeden vermek istedim. Almadi
ve ‘Senin islerin diizelsin. Ben en son alirim.” dedi. Bu paray: alabilir ve hakli olarak iade
etmeyebilirdi. Bilakis kaparo olarak verdigim paralar1 almaya calisiyor. Muazzam reklam ve
kaparolarla 72 bin lira icerideyim. Zarar1 beraberce sineye ¢ekecegiz. (Radyo Alemi, 13 may1s
1954)
Miiren, bir solist olarak sahne alirken, mali islerden, seyircilerle iliskilere kadar bir¢ok
konuda yalniz olmak istemis, bu sebeple resmi olarak sahne yasami boyunca menejer
istememistir. Bu sebeple Ismet Bozdag, Zeki Miiren’in islerini yiiriitme ydntemini
sOyle anlatmigtir; “1951°den sonra kararlarin1 hep kendisi verdi, miinasebetlerini hep
kendisi kurdu ve bir kaide koydu. ‘S6z namustur. imza atmam, s6ziime inanmiyorsan,

benimle is yapma.’ Hakikaten soziinii imza gibi kulland1.” (Aktiiel Dergisi, 1996)

2.2.3.1. ‘Yildiz’ ‘ikon’ kavramlari

Popiiler kiiltiiriin birbirine z1t iki farkli agilim1 s6z konusudur. Birincisine gore popiiler
kiltir toplumsal iliskileri zorlayabilen, kars1 ¢ikan, hatta varolan iliskileri
degistirebilecek giice sahipken bir digerinde toplumsal degismeleri yok sayabilen,
durdurmaya calisan, hatta gizleyen 6zelliklere sahip bir tanim ile karsilasilmaktadir.
Adorno gibi popiiler kiiltiire kuskuyla bakarak elestirenler, bu kavram yerine “kitle
kiltiiri” ve “kiiltiir endiistrisi” kavramlarini kullanarak eglence ve tiiketimin ideolojik
bir yap1 tasidigini ve kitleleri ‘uyutma’ pratigi oldugunu diisiinmektedir. (Tekelioglu,
2002) Bu diyalektik iliskinin kendi igerisinde birlestigi nokta popiiler kiiltiiriin ‘aykir1®
olana sahip olmasidir. Zeki Miiren 6rneginde oldugu gibi popiiler kiiltiir igerisinde

yildiz/ikon’ olabilmenin yolu bir anlamda aykir1 olmaktan gegmektedir. Bu aykirilik
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illa orjinallik anlaminda degildir. Toplumun ve giindelik kiiltiirel yasamin goreli digina
tasan her tiirlii faaliyet ya da goriiniim bunu saglayabilmektedir. Miiren’in giydigi bir
kostiim yiizyillar 6ncesinde Romal1 Jiil Sezar tarafindan giyilmistir. Gegmisten gelen
bir imaj1 kendi zamaninda kullanan Miiren, postmodernizmin bir unsuru olarak
eklektisizmi kullanmi1s ve zamanin algisina gore bu kostiim bir erkek bedeni tarafindan
giyildigi i¢in aykwr1 bir algi uyandirmis ve dikkat ¢ekmistir. Miiren kurguladig
kostimler ya da sdylemlerinde genel olarak aykii ya da ironik’® algiyi

uyandirmaktadir.

18.yy’in sonunda Fransiz Devrimi’nin kokten devrimi ile burjuvalarin devleti ve
toplumu kendi ideallerine gore sekillendirmeyi amagladigr bir doneme girilmistir.
‘Burjuvalik’, tarih sahnesinde ilk defa beliren kentsoylu vatandasin diinyay1 ve kendini
algilarken, simmif kavramimin da oOtesinde kiiltiirel hedefi ve kendini disa vurma
bi¢imidir. Devrim 6ncesi aydinlanma doneminde akil ¢aginin baglamasi ile birlikte,
giinlik yasamin giindemine c¢oktan girmis olan “popiiler diisiince”, bu yeni
yapilanmada ve miizikte de kendine 6zgii bir model olusturmaya baslamistir. Burjuva
devlet kapsamina giren ve ulus fikri lizerinde temellendirilen modern toplum
icerisinde “popiiler” kavramu tartigilan bir olgu oldugu gibi ayni zamanda kiiltiir
bicimiyle giderek bagimsizligini kazanan ve ticari organizasyonu olduk¢a cabuk
yapabilen kiiltiirel bir uygulama alant olmustur. Ortacagin hiyerarsik yapil
toplumlarinda birbirinden tiimiiyle kopuk yasayan siniflarin, burjuvalarin, koyliilerin
ve soylularin yasam bigimleri, gelenek-gorenekleri ulus-devletin ¢atis1 altinda
dogrudan dogruya birbiri ile iligki halinde bulunmaktadir. Burjuvanin hayata gecirdigi,
sermayeye dayali yeni toplum bi¢giminde eskinin ve yeninin birlesmesinden bir kiiltiir
amalgami olusmakta ve bu olusum kendi gelisim yollarini agarak popiiler miizigin de
dogusuna sebep olmaktadir. Modern burjuva devlet, bir kamu ve kamusal politik
tartigmalar alan1 olusturdugu gibi miizikal anlamda da bir kamuoyu yaratmis ve
devlete ait balo salonlari, eglence ve keyif yerleri, acikhava gazinolar1 eglence
tiyatrolari, miizik pavyonlar1 ile miizikte de popiiler kavramina yer vermeye
baslanmistir. (Wicke, 2006) Kentlere gociin giiclenmesi ile insanlarin yiizyillardir

edindikleri aligkanliklari, adetleri ve toreleri ¢oziilmeye baslamig, bu gelenekler

18 froni, seyleri (kendimiz de dahil) asir1 ciddiye almamaya ya da en azindan seyleri itibari degerleriyle
ele almamaya yonelik bir taleple daima ilintilidir. Hicbir sey, ironik, tarafsiz 6z-bilingligi kadar, giincel
postmodern “ruh durmunun” karakteristigi degildir. (S. Stuart)
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icerisinde bir islevi olan miizigin yerini giderek islevi belirsiz bir eglence miizigi
almistir. Bu siire¢ igerisinde miizik hosca vakit gecirme gereksinimine doniismdiis,
boylece miizik gilinlilk yasamin vazge¢ilmez bir pargasi olmaya baslamistir. Giinliik
yasamla Ozdeslesen miizik popiilerlesirken, popiiler miizik ve sanatgilar daha da
popiilerlesmektedir. Popiiler kavram1 miizikte hem kabul géren hem de elestirilen bir
unsur haline gelirken, basta miizik mekanlar1 olmak iizere ¢ogunluga hitap edilen
yerler aracilig1 ve kitle iletisim araclarinin iglevselligi sayesinde popiiler “yildiz/ikon”

sanatc1 kavramlart dogmus ve geligmistir.

Tiirkiye’de kirdan kente gociin  kuvvetlendigi Demokrat Parti  doneminde
gecekondularin sayisi hizla artmaya baglamistir. Toplumdaki bu hizli degisim, miizik
alanina yansimis, bu sebeple 6zellikle Tiirk makam miizigi popiilerlesme yolunda ilk
adimlarin1 atmistir. Besteci Saadettin Kaynak ile hareketlenen “popiilerlesme” siireci
miizigin tiiketim alanlarina gére sekillenerek degisimini saglamistir. Ozellikle
1960’larda gazino kiiltiiriiniin yayginlagsmasi ile miizigin amaci eglendirmek haline
donlismiis, miizisyenler de popiiler miizik eserleri tliretmeye baslamislardir.
Sanayilesme ve buna bagli olarak kentlilesme ile birlikte “yeni kentliler” kent yagsami
icerisinde kendilerini yeniden yorumlamislardir. Eglence ve gazino miizigi toplumsal
hayatin i¢inde dnemli bir gosterge olmus, solist Zeki Miiren dnciiliigiinde “popiilerlik”
kavrami pekismis, miisteri-sarkic1 iliskisi ortaya cikmustir. (Isik ve Erol, 2002)
Tirkiye’de popiiler kiiltiirler ile “cevre kiiltlirle eser” arasinda bir iligski olduguna dair
Serif Mardin’in kullandig1 ve siyasi bir okumaya dayanan genel olarak dinsel
pratiklere gondermede bulunan bir “cevre” kavrami yerine, gocle sehirlere taginmis ve
dini olmayan (muhafazakar ve geleneksel olabilir) kiiltiir pratikleriyle oOriili bir
“cevre” kavrami akla gelmektedir. Mardin, ¢evre kavramimi muhalefet ve direnme
kavramlari ile bagdastirmaktadir. Popiiler kiiltiiriin ¢evre kiiltiirlerle karsilasmasi sehir
mekaninda oldugu i¢in daha farkli bir siireg izleyebilir. Popiiler kiiltiir bazen siyasi bir
direnis kazanabilecegi gibi (arabeskte ya da rap de oldugu gibi) bazen de muhafazakar
degerlerin sehirdeki en Onemli sacayagi (magazin Kkiiltiirliniin alt-metinlerinde
okunabilecegi gibi) olabilir. Popiiler kiiltiiriin en etkileyici yan1 biitiin siyasi ayrimlari
delip gecerck, siniflar ve siyasetler Otesi bir giicii olmasidir. Ornegin, bir sehir
diigiiniinde ¢alinan miizikler disiiniildiiglinde, yoresellik hizla yol olabilmektedir.
Karadeniz havalar1 ve Bati Anadolu zeybekleri bir arada ¢alinabilir, Sezen Aksu ya da

Tarkan gibi sehir kokenli sanatc¢ilarin sarkilar1 yoresel parcalarin arasinda kolaylikla
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yer alabilir. Popiiler kiiltiir yapis1 geregi esnektir, melezdir (hibrit) her sekle girebilir.
Ulusal bir egilimi yansitsa bile yerel bir 6zellik tasimadigindan iiretimi sehir
merkezlidir. Bu kiiltiiriin igerisinde 6zii olmayan bir gelenege yaslansa da gecici olan
kisa siiren ve bir giin tiikkenecek olan begenilerden s6z edildigi diisiiniilebilir ancak bu
gecicilik zamanla hayati kavrama, anlamlandirma ydniinde referansa doniisen bir dizi
sosyalizasyon pratigi haline gelebilmektedir. Dinlenen ve izlenen sanatgilarin
miizikleri esliginde eglenilirken, giydikleri kiyafetleri giyilebilir, hatta kisiler
cocuklarma begendikleri “yildiz”larin  isimlerini verebilir. Sosyalizasyondan
bahsederken dolayli olarak belirli bir tarihsel donemden s6z etmis oldugumuzdan,
genglik kiiltiirleri ile pop kiiltiirleri arasindaki yakinlik kolayca anlam kazanmaktadir.

(Tekelioglu, 2002)

1955 senesi Zeki Miiren’in “Sanat Giinesi” olma yolunda en 6nemli yillarindandir.
Ayni1 yil igerisinde Miiren Record adi altinda “Manolya” isimli ikinci plagini ¢ikarmas,
Tiirkiye’de ilk defa “Altin Plak” 6diiliini almistir. Bu 6diil o yilin en ¢ok satilan
plagma verilen bir 6diildiir. Zeki Miiren ilk plagindan son plagina kadar gecen siire
icerisinde tas plaklari son ve en biiyiik isimlerinden biri olmustur. (Unlii, 2004) Ayn1
yil ilk kez Kiigiik Ciftlik Gazinosu’nda sahneye ¢ikmistir. (Kalug, 2002) Ayni yil
genelde Tuna Nehri, Mavi Tuna gibi batili bestecilerin valsleri esliginde yapilan 19
Mayis torenine “Beklenen Sarki” adli eser se¢ilmis ve yetkililer Zeki Miiren’den izin
isteyerek eseri kullanmistir. Miiren, Harp Okulu’nda sarkisinin ¢alinmasinin ardindan
fahri Paga tinvan1 almistir. Bu siiregte medya araciligiyla Sanat Giinesi yakistirmasi
da kullanilmaya baglanmistir. Sekerlemeden, orgii ¢esitlerine ve tatliya kadar ‘Zeki
Miiren gobegi’ karamelalan, ‘Zeki Miiren Kirpigi, Disi, Tirnagi’ gibi orgii teknigi
isimleri glinliik yasam ve konusmalara dahil olmustur. Miiren’e neye gore “Sanat
Giinesi” linvaninin verildigi ya da bu tabirin Tiirk medyasinin yarattigi ironik bir
yakistirma m1 oldugu tam olarak bilinmemektedir. Ancak bir sekilde olusturulan bu
algmin sonraki yillarda genel toplumsal bellekte yer etmis oldugu sdylenebilir.
Giintekin’in Zeki Miiren’in “Sanat Giinesi” olma olasilig1 ile ilgili aktirimi soyle
olmustur:

Zeki Miiren kesinlikle “Sanat Giinesi” degildir. Eglence diinyasinin bilyiik bir yi/diz olabilir.

Oncelikle sanat nedir? Giinesi ne olabilir onu diisiinelim? Eger Zeki Miiren “Sanat Giinesi”

ise Minir Nurettin Sel¢uk ve Safile Ayla nedir o zaman? Ezberleri bozmak, kavramlari iyi

diisiinmek lazimdir. Miinir Nurettin Selguk eglence diinyasinda Zeki Miiren kadar biiyiik bir

yildiz olmayabilir, degildir zaten. “Sanat Giinesi” kavrami Zeki Miiren i¢in olmaz. Eskiler
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buna kelam fuhsu derler, yani liizumsuz laf anlamindadir. Bir Sanat Glinesi varsa Miinir beydir
ya da Safiye Ayla’dir. Ciinki geleneksel olanin ve o iislubun devamidirlar. Okuduklar1 ve
konserleriyle o gelenege tabidirler. (Mehmet Giintekin, Kisisel Gortisme. 2011)
Bu anlamda Zeki Miiren’in “sanat giinesi* iinvani tamamen popiiler bir ‘y1ldiz* olmasi
ile alakalidir. Medya ile iyi iligskileri olmasi ve doneminin en meshur ses
sanat¢ilarindan biri olmasinin yani sira donemindeki kadin ve erkek solistlere nazaran
yegane farki hiinsa ses tonu ile escinsel kimligidir. 1960’11 yillar kitle iletisim
araclarinin  giinlimiize gore simirli yayginhik tasidigi zamanlar oldugundan ses
sanat¢iligimin yani sira film aktorliigii de Miiren’in popiilerliginde etkili olmustur.
Popiiler kavram1 kitle iletisim araglarinin 20.yy’da islevsellik kazanmasindan 6nce
konser salonlar1 bagta olmak iizere c¢esitli mekanlarin mevcudiyeti ile Onem
kazanmaya baslamistir. Insanlarm topluluklar halinde bir sanat olayini takip etme
olanagi oldugunda ilgi cekmek ve varsa rakipler ile de miicadele etmek gerekliligini
18.yy’da anlamis olan W.A. Mozart’in babasi, ogluna sunlar1 soylemistir:
Adina popiiler denilen seyi unutma...”1780 yilinda Wolfgang Amadeus Mozart’1 babasi genis
kitleleri dikkate almasi kosunda oglunu uyarmis ve sunlari sOylemistir: “Sana Onerim,
calismalarinda yalnizca miizikten anlayanlari degil, anlamayanlar1 da diigiinmen...Bildigin
gibi, miizikten ger¢ekten anlayan 10 kisi varsa, anlamayanlarin sayist 100°diir. Bu nedenle
“popiiler” denilen ve her ‘kulag: gidiklayan’ seyi unutma. (Wicke, 2006)
Popiilerlik kavrami kitlelere, kalabaliga hitap etmek ¢ogunluk tarafindan algilanmak
ya da sevilmek anlamina geldiginden belirli standartlar1 ve kolayliklar1 saglamak
gerekmektedir. Cogunlugun algiyabildigi konular daha temel ve sade olanlardir.
Dolayistyla herhangi bir olgunun karmagiklasmasi, algilayan sayisinin azalmasi
anlamina gelmektedir. “Popiilerlik” ise en 6nemli vurgusunu ‘cogunluk’ {izerinde
kurdugundan ‘standart’ ve ‘kolay, anlasilirlik’ gibi iki unsur 6n plana ¢ikmaktadir.
Popiiler olan bir sarki ya da bir sanat¢1 belirli standartlar igerisinde ‘aykiri” ancak kolay
anlasilabilen dikkat cekici Ogeler icermelidir. Sanatcida popiilerlik unsuru imaj
lizerinden yonetilebilir. Imaj bir sanat¢min kalib1 haline gelir ve tekrarlanan kalip
gorlintii olarak imaj sanat¢inin kolay anlagilmasinda yardimeir olur. Ancak Miiren’in
farki imajin stirekli androjen goriiniimii ile tazeleyerek farklilasmasidir. Zeki Miiren
toplum yapisina ‘aykir1’ gibi duran imaji gergekte Tiirk toplum yapisinin bir aynasi
olmaktadir. Zeki Miiren’in yildiz/idol ya da Sanat Giinesi gibi popiiler kiiltiir divasi

olmas1 imajmin, gesitlenen tekrarin, algilanmasindaki kolayligin disinda, ataerkil
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Tiirk toplum yapisina ‘aykiri’ ve toplumsal cinsiyet kurgularinin disina tasirilmisg

ancak Tiirk toplumuna ayna tutmus bu kolajin biitliiniinde yatmaktadir.

Bestecisi ve uzun yillar albiim yonetmenligini yapmis Selami Sahin Zeki Miiren’in

sahnelerde yarattig1 etkiyi anlatirken su ifadeleri kullanmistir:

Zeki Miiren’i izledigin zaman miizik adina oh be amma giizel okudu be ne giizel bir gece
yasatt1 bize, tiyatroya gitmemize gerek yok, tiyatro da yasatti bize , bir sairi dinlemeye gerek
yok sair gibi bir takim siirlerde okudu bize yani ne artyorsan var. Hani ¢ik oku, oku.. giile giile
degil. Tiyatrosu var bir takim espriler var, yorum desen sarkiya gore yorumlar yapiyor. Allah
bir ses vermis boyle bal gibi, riiya gibi akiyor. Ben bu kadar sanatci tanidim herkese saygim
sonsuz fakat Zeki Miiren kadar meslegine asik bir sanat¢i tanimadim. (Selami Sahin, Kisisel

Goriisme, Kasim 2011)

Sekil 2.8. Zeki Miiren’in beyaz mini elbisesi

Medyanin asir1 enformasyon iiretmesinden dogan kiiltiirel asir1 yilklenmeyi ve bunun
yol agtig1 anlam ¢okmesini ve bir suret diinyasinin olusmasini, gergekligin estetik bir
sanrisinda normatifligin ve siniflandirmanin 6tesinde yasadigimiz bir hiperuzamin
olusmasini vurgulayan Baudrillard’in postmodern simiilasyon diinyasina iligskin
gelistirdigi agiklama bu tiptendir. Baudrillard, postmodernizmin mantigini son

noktasina gotiirme konusunda, sosyolojik agiklamanin uzanabileceginin otesinde

82



postmodern dilsel mecazlarin ve posttoplum —toplumsalin- imgelerini kullanir.
Gergekligin imajlara donlismesi ve zamanin bir dizi ebedi simdiler halinde
parcalanmasi seklindeki postmodern kiiltiiriin iki boyutunu agiklayan Fredric Jameson,
her iki boyutu da kusatan ve postmodern duyarlilik konusundaki bir¢ok tartigmanin
merkezinde yer alan medyay: drnek olarak ele almaktadir. Ornegin, ‘TV diinyadir’
diyen Baudrillard’in simiilasyonel diinyas1 akla gelmektedir. (Featherstone, 2005)
Postmodernizm, ger¢eklik hakkindaki yorumuyla mevcut gercekligi saf bir goriintiiye
ve yoruma indirmekle aslinda kendisi de bir sekilde gercekligi yeniden insa etmis
olmaktadir. O nedenle gergeklikle alay edercesine ve gercekligin hayat boyutunu ve
ayni zamanda modernizmin yayginlastirdigi {topik diisiinme tarzina karsi
heterotopiayi yerlestrirerek uzakta olana yapilan ertelemeleri ‘hemen simdi ve burada’
dontistiirmeyi hedeflemistir. Heterotopia kavrami, yer ve zaman kavramlarini
yadsiyarak, nesnelere, olaylara ve iliskilere ‘her yerden’ bakabilmeyi 6nerir. Boylece,
yer ve ad’da ortak olanin yok edildigi, 6zne ve nesne ayriminin ortadan kalktig1 bir
durum yaratilmis olacaktir. Postmodernizm, bu tezini aynali gokdelenlerle
Ozetlenmektedir. D. Fuder’e gore, postmodern aynali gokdelenler karsisinda bakis,
durulan yerden bagimsizlastig1 i¢in, 6zne merkezcilik ortadan kalkmis oluyor. Aynali
gokdelen i¢in postmodern mimarliga 6rnek olarak Jameson, (bina 6rnegi) Bonaventura
otelini gosterir. Bonaventura oteli mimar ve insaat¢i Portman tarafindan yeni Los

Angeles kent merkesinde ingsa edilmistir.

Otelin ilgingligi tek basina bir sehir havasi yansitmasi, cafcafli olmayisi, en 6nemlisi
de disinin aynalarla kapli olmasidir. Bu 6zellikle binaya bakan kisi i¢in bir 6zilin
0znenin sanki yoklugunu ifade etmektedir. Ciinkii binaya bakan kisi sanki binay1 degil,
binada kendisini gormektedir. Bakisi 6zne merkezli olmaktan ¢ikarmaktadir.
(Hererotopia) Aynali gbkdelenler, yalnizca diglarini yansittiklari i¢in kendileri yokmus
gibi goriiniirler. Bu, ayn1 zamanda 6zden yoksun olmak demektir. Kendini kendi var
olus tarzini yalnizca disindakileri yansitabilmeye baglamis olan herhangi bir seyin bir
oze sahip oldugundan s6z etme olanag1 yoktur. (Ozkiraz, 2007) Zeki Miiren’in
sahnelere ilk adim attig1 tarihten itibaren bir ‘aynali gokdelen’ 6rneklemesi oldugu
diistintilebilir. Sahenede Miiren’i izleyen seyirci, bir 6zii goérmeksizin, kendi i¢
diinyasinin izlerini gorebilmektedir. Buradaki bakis, baktigi 6zneden bagimsiz
dolayisiyla elestiriden uzakta, hipergercek ve bagimsizdir. Miiren, sahnede oldugunda

yasamindan siyrilmis, yok olmus ve 6ziinden kopmus olarak simiile ettigi karakterdir.
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Sekil 2.9. Bonaventura Oteli

Francesco Alberoni var olan “y1ldiz” sisteminin topluma bir¢ok aday sundugunu ancak
bunlardan pek azinin toplum tarafindan onay goriip yiiceltildigini belirtmektedir.
Jaques Séguéla’ya gore ‘yildiz dogulmaz, yildiz olunur’ ve bunun biricik yolu siradan
bir insan1 olaganiistii yapmak icin kisiliginin ii¢ 68esini 6ne ¢ikarmaktir. Bu 6geler
fizik, karakter ve bicemdir. Akil, yilmadan c¢alismak, yontem ve yetenekle
harmanlanan bu nitelikler siradan birini y1ldizlastiracaktir. Fizik bir yi1ldizin en 6nemli
silahlarindan biridir. Bir¢ok diinya star1 belirli fiziksel 6zellikleri ile anilmaktadir
ancak Zeki Miiren’in fiziginde boyle belirleyici bir 6zellik yoktur. (Yiksel, 2002)
Fiziksel olarak Onceleri siradan bir genc¢ bedeni ve cocuk yastan itibaren taktigi
gozliikleri ile ilgi ¢ekici bir goriiniime sahip olmayan Miiren, 1955 yilindan itibaren
saclarindaki degisim, tirnaklarindaki ojeler ve yapmis oldugu kadins1 makyayj ile dikkat
cekici bir goriiniimii yakalamistir. Bu gériintimiinii cogunlugunu kendisinin tasarladig
ilging sahne kostiimleri degistirmis, fizigindeki agigini bigemini abartili ve ilging hale
getirerek tamamlamay1 basarmistir. Yildiz sanat¢i olabilmek icin fizik ve bigemin
disinda karakterin 6nemi de biiyiiktiir. Zeki Miiren’in ¢ocuklugundan itibaren yetistigi

aile ve ortam igerisinde duygusal ve kirilgan yapis dikkat cekmektedir. Ozellikle lise
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cagindan itibaren cinsel yagaminda kesfetmis oldugu farkliligin da etkisiyle daima
savunmada, hazir cevaplart olan kiritlmamak i¢in kirmaya hazir, agik s6zli oldugu
kadar muhafazakar olmasini bilen, kendinden bagka kimseye (menajer bile istemiyor)
giivenemeyen ve hirsla dolu karakteri ile kendisini “yildiz” yapabilmek igin
heterosekstiel bir erkegin ciiret edemedigi her tiirlii asiriliga agik olmasi géze carpan
Ozellikleridir. Hayat Mecmuasi’nda yayinlanan ‘Makyaja biiyilk Onem verir’
bashiginin altinda, iinlii sanat¢inin Tiirk sahnesine getirdigi yeniliklerden birinin de,
makyajla sahneye ¢ikmak oldugu haber olmustur. Haberde Miiren’in bu 6zelligi
hakkinda say1siz sozler soylendigi ve tenkitlerin birbirini kovaladigi halde her sahneye
¢ikisindan Once iizeri renk renk kalemler, gesit ¢esit pudralar, rimeller ve diger makyaj
malzemeleriyle dolu olan masasinin basina gecerek, biiyiik bir dikkatle makyajimni
yaptig1 haberi bir fotograf ile gorsellestirilmistir. Miiren, bu sayede hem dikkati
cektigini hem de monotonluktan bikan gozlere yenilik getirdigini iddia etmistir. (Hayat

Mecmuasi, 6 Mayis 1976)

Edgar Morin’e gore makyaj “y1ldiz” olabilmek i¢in en 6nemli adimdir ¢iinkii makyaj,
yiiziin ger¢ek anlamini yok ederek, ona yeni bir kisilik kazandirmaktadir. Jaques
Séguéla’ya gore “bir fizigin 6nemli yan1 ne oldugu degil, bize ne sagladigidir. Bir
fizigin ideal bildirisi bir sifat degil, bir fiildir. Cassius nakavt eden adam, Sarlo ise
giildiren adamdir. (Yiiksel, 2002) Zeki Miiren’in makyajiyla ‘golge bir adam’
olusturmasi, kendini savunmaya aldig1 bu goriintiisii ile gercek olani 6rtme istegi goze
carpmaktadir. Makyajin yani sira bir diger savunma mekanizmasi da kinayeli ya da
zaman zaman kullandig1 tehdikar ifadeleridir. Bu sayede kendisine kendi istedigi
kisiligi kazandirmakta ve verdigi imaji tamamen kendi belirlemektedir. Makyajin
kadinsi bir 6zellik oldugunu bilerek ve erkek bedenin igerisinde kadin imajin1 usulca
yerlestirerek hem androjen bir goriintii saglamaktadir. Androjenlik kavramini biraz
acmak gerekirse; Bem tarafindan gelistirilmis ve yaygin olarak kabul goérmiis bir
kavram olarak androjenlik, kelime olarak Yunanca’da erkek anlamina gelen “andro”
ile kadin anlamina gelen “gyne” kelimelerinin birlestirilmesinden olusturulmus bir
terimdir. Geleneksel kadins1 ve erkeksi kategorilerine bir karsi ¢ikisin ayni1 zamanda
da insanlarin hem kadins1 hem de erkeksi olabileceklerinin ifadesidir. Hem erkeksi
hem kadins1 6zellikleri yiiksek diizeyde gdsteren kisilere de androjen denilmektedir.

(Dokmen, 2004)
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Richard Dyer’a gore eglence diinyasi toplum i¢in bir kagistir ve topluma umut asilayan
bir nitelige sahiptir. Dyer, eglencenin igine girmenin bir kag¢is oldugunu “daha iyi bir
sey”’1 ya da c¢ok istedigimiz ancak giinliik yasamda asla bulamadigimiz imgeleri
sundugunu ve eglencenin bir nevi iitopik oldugunu ileri siirmektedir. Eglencenin
sunmus oldugu iitopya segenekleri, umutlart ve dilekleri igermekte, o giine dek
yalnizca diislenmis seylerin gerceklesebilecegi ve her seyin daha iyiye gidebilecegi
duygusunu asilamaktadir. (Yiiksel, 2002) Tiirkiye’nin modernlesme ve batililasma
icin gayret gosterdigi, teknolojinin gelisimine ayak uydurmaya basladigr 1960’1
yillarda gelenek ve modernligin birlesimi olarak eglence yasaminda Zeki Miiren
temsili olduk¢a dnemlidir. Miiren, “y1ldiz” olabilmenin kosullarin1 bigemi ve karakteri
dogrultusunda kurgularken miizik, sinema, resim gibi cesitli alanlarda da aktif
olmustur. Geleneksel olarak Osmanli toplum ve eglence yasaminda her ne kadar
“yildiz”, “ikon” ya da “popiiler” kavram kisi/sanat¢1 bazinda goériilmese de cinsiyet
temsili olarak Miiren’in yaptig1 aykirt bicem ve imaj, Osmanli eglence yasamina ¢ok
da yabanci degildir. Osmanli eglence yasaminda sik¢a rastlanan dans eden kocek ve
tavsanlar, erkek bedeni igerisinde kadin imgelemini gerek kostiim gerekse bigem
olarak (Enderun’da yetigen ergen oglan ¢ocuklari sayesinde) yiizyillar boyunca temsil
etmislerdir. Osmanli toplum yasaminda her ne kadar giiniimiiz Tiirk toplumunda
oldugu gibi ataerkil yasam modeli hakim olsa da eglence yasaminda arada kalms ¢ift
cinsiyetli goriiniim veya escinsel yasam varhigimi siirdiirmiistiir. Tirk toplumun
ge¢misinde yani Osmanli doneminde zaten var olan bu goriiniim ya da cinsiyet bigimi
‘aynal1 gokdelen’ Ornegiyle oOrtiismektedir. Her ylizyillda ya da her toplumda
heterosekstiel yap1 disinda farkli cinsellik algis1 ve yasam bi¢imi var olduguna,
giinimiiz Tiirkiye cografyasinda da bu séz konusu olduguna gore Zeki Miiren
toplumun bir bakima aynas1 olmus ve aktivist bir hareket baglatmistir. Sanatin1 icra
ederken gizli olanlarin agiga c¢ikmasii saglamistir.  Yildizlar gokyiiziiniin
derinliklerinde daima parlayan ancak ulasilmasi gii¢, gozle goriindiigiinden ¢ok daha
fazlasinin var oldugunu bildigimiz 151k sacan bir plazma kiiresidir. Bu anlamlar1 sanat
ve eglence diinyasindaki kisilere yiikledigimizde de insanlarin daima ulagmak
istedikleri, hayranlik besledikleri topluma mal olmus insanlar akla gelmektedir.
Toplum, gosteri unsurlarini yaratirken nesnelerin kaginilmaz siisii ve sistemin
rasyonelligi ile sayilar1 giderek artan imaj nesnelerini, g¢esitli unvan ve lakaplar
dogrudan dogruya bigimlendirmektedir. Zeki Miiren’in ilk gazino programi ile

‘gosteri’ baslamis, bu yillar itibari ile fenomen olan Miiren, “Sanat Giinesi”, “Pasa”
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gibi tinvanlart ile Tiirk halkinin ilk ‘postmodern yildiz’1 olmustur. Bu anlamda Sanat
Giinesi Zeki Miiren, giin 15181 dahil olmak iizere diinya {izerindeki enerjinin ¢cogunun
kaynagi, bize en yakin yildiz olan glinesin gokyliziinden degil de sanat {izerinden bize

yansimasidir.

Zeki Miiren kostlimleri ile ilgili olarak Selami Sahin ile yaptig1 konusmasinda sunlari
aktarmistir:
Pagam dedim. Bu giysileri, bu sekli yani neden segtiniz? dedim. Selami’cim dedi. Miizikte de
yorumumda da Tiirk¢e’yi bu denli iyi telaffuz etmekle, giyimimle, okudugum sarkilarla,
yaptigim yorumlarla da yapilmamisi yapmak hedefimdir dedi. Goreceksin, Allah sana uzun
Omiirler versin dedi, yillar sonra Zeki Miiren’in ilk bu yarattigim 6nciiliigii bir ¢ok sanatg1

yapacak ama ilkler unutulmaz dedi. Taklitler asillarini yasatir dedi. Ve dogru. (Selami Sahin,

Kigisel Goriisme, Kasim 2011)

2.2.3.2. Sinema Filmlerinde Yildiz Zeki Miiren

Zeki Miiren’in ilk sinema tecriibesi Bursa’l tiitiin tiiccar1 Thsan Doruk’un Miiren’in
babasi Kaya bey ile olan komsuluklar1 sayesinde baslamistir. Basrol oyuncusu olarak
seyirci karsisina ¢iktig1 ilk sinema filminde Zeki Miiren’e, Cahide Sonku eslik etmistir.
Yonetmenligini Cahide Sonku, Sami Ayanoglu ve Orhan M. Ariburnu’nun yaptigi
1953 yapimi “Beklenen Sarki” adli ilk filminin yapimeciligim1i da Sonku Film
prodiiksiyonu iistlenmistir. Senaryosunu Sadik Sendil’in yazdig1 filmde Belgin Doruk,
Bedia Muvahhit, Muhip Arciman, Sami Ayanoglu, Hadi Hiin, Ibrahim Delideniz,
Melahat Icli, Jeyan Mahfi Ayral, Talat Artamel, Necni Oy, Muhip Arciman,
Adrurrahman Palay, Refik Kemal Arduman gibi bircok oyuncu rol almistir.
(sinemalar.com) Bu ilk miizikal filminde Miiren, Zeki ismi ile Sonku’ya asik, hayat
miicadelesi i¢indeki bir sanat¢i roliindedir. Zeki’nin babasi da bir miizisyendir ve
Sonku’nun oynadigi karakterin annesine vakti zamaninda asik olmus ve onun igin bir
sarki yazmistir. Bu sarki da filme ismini veren °‘Beklenen Sarki’dir. Sarkinin
notalarinin yarisi asik oldugu kadinda yaris1 da Zeki’dedir. Birgok olayin ardindan
filmin sonunda bu sarki sayesinde biitiin karakterler birbirlerine kavusmaktadir.
(Stokes, 2012) Zeki Miiren’in rol arkadasi Jeyan Tozliim kariyerinin sekizinci filmi
Beklenen Sark: ve kadro hakkinda sunlar1 sOylemistir:

Cahide Sonku, filmin kadrosunu tamamen Sehir Tiyatrosu’ndan yapmisti. O devrin hemen

hemen biitiin bilyiik isimleri bu filmde gdziikmiistiir. Bedia Muvahhit, Sami Ayanoglu, Hadi

Hiin, Talat Artemel, Necmi Oy, Ibrahim Delideniz... Bizim tiyatro disinda bir tek Faik Coskun,

Muammer Gozalan, Sevki Artun vardir. Zeki, kendine asir1 giivenen biriydi. Istanbul
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Radyosu’nda ilk 1 Ocak 1951°de okumaya baglamisti. Sesi, o zamanin sohretli erkek
okuyucularindan farkliydi. Eserleri diizgiin de okudugu i¢in hemen dikkat ¢ekmisti. Ayrica
Anadolu seyircisine sesin yani sira goriintiinii ulasgtirmanin tek yolu da elbette film yapmakt.
Sonugta ¢ok basarili oldu. Film biiyiik hasilat yapt1. Ustiin bir yetenegi yoktu. Sinema igin
yetecek kadar iyiydi ama hic kaprisli degildi. Aksine her sdze riayet ederdi. Ben filmden bin
lira aldim, Zeki ise 15 bin lira almisti. Zeki, filmde bes sarki okudu. Filmde Miiren’e rafakat
eden saz heyetinde Sadi Isilay, kemani, Necati Tokyay, diger bir {inlii kemani Nubar Tekyay,
kanuni Ahmet Yatman, piyanist Fevzi Aslangil, klarnet iistad1 Stikrii Tunar, Yorgo Bacanos,
Aleko Bacanos kardesler eslik etmisti. Filmde bir de {inlii tiyatrocu Miijdat Gezen’in babasi
Necdet Gezen vardi. O darbukada biiyiik isimdi. Filme katkis1 da biiyiik oldu. (Hiirriyet-
Kelebek, 17 Ekim 2011 Pazartesi)
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Sekil 2.10. Zeki Miiren’in ilk sinema filmi Beklenen Sarki

Filmin miizik direktorliiglinii Miiren, fon miiziklerini ise Sadi Isilay gergeklestirmistir.
Miiren, bu esnada Gilizel Sanatlar Akademisi’nin son senesinde oldugundan filmin
cekimleri yaklasik 8 ay siirmiistiir. Beklenen Sarki filmine adini veren sarkinin giiftesi
Zeki Miiren’in akademideki 6gretmeni Sabih Gozen’e aittir. Giifteyi ¢cok begenen
Miiren, sarkiyr nasil besteledigini s0yle anlatiyor: “Bursa’ya annecigimin yanina
dinlenmeye gitmistim... Bir sabah erkenden yatagindan firlamis, yataga oturmus, yine
bir seyler diislinliyordum. Yavas yavas bir valsin melodilerini mirildanmaya

baslamistim. Hemen basucumda bulunan ses alma makinesini acarak bu melodiyi
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kaydettim. Sonra onu tekrar tekrar sdyledim ve dinledim...Once bu sarkimdan {imitli

degildim fakat sonra isler degisti” (Asan, 2003)

Bestecilikle basladigi miizik yasaminda solist olarak meshur olmasinin ardindan
kariyerine sinema film aktorliigiinii de eklemis, ayrica kendi filmlerinin
seslendirmesini de kendisi yapmistir. Cocuklugundan itibaren spiker olmak istedigini
belirten Zeki Miiren, spikerlik sertifikasi da almistir. Sinema kariyeri hizli bir sekilde
yolunu almis ve daha sonra birlikte 8 filmde rol alacagi Belgin Doruk ile “Son Beste”
adli ikinci sinema filmine imza atmistir. (Giir, 1996) 1955 yilinda hazirlanmis olan bu
filmin yapimeiligini1 Hiirrem Erman, yonetmenligini ise Arsavir Alyanak iistlenmistir.
Zeki Miiren’in Belgin Doruk ile basrollerini paylastigi yapimda Vahi Oz, Miimtaz
Ener, Feridun Colgegen, Bedia Muvahhit, Muazzez Argay, Nese Yulag, Tevhit Bilge,
Behzat Butak, Osman Zit, Fadil Garan, Thsan Askin, Dursuna Sirin ve Resit Baran gibi
oyuncular yer almistir.!® Bu filmde Zeki Miiren hovarda iki dostuyla birlikte bir bekar
evini paylasan, hayat miicadelesi i¢indeki bir miizisyeni oynamistir. Bir rehinci
diikkaninda ¢alisan yetim Nermin’in (Belgin Doruk) ona aciyip kiyafet 6diing vermesi
sayesinde, Zeki aristokratik bir miizik gecesinde sarki séyleme teklifini kabul edebilir.
Nermin ile birbirlerine asik olurlar ancak bu toplantida Zeki, ailesinin sehir disindaki
evinde ona miizik dersleri vermek i¢in onu kandiran ve Zeki’nin Nermin’i unutup
kendisini sevmesi i¢in elinden geleni yapan simarik Semra (Nese Yulag) ile tanigir.
Nermin ve Zeki Istanbul’da yeniden bir araya gelmek igin ugrasirlarken, Nermin
verem olur. Nermin, artik bir yildiz olan Zeki’yi, mest olmus bir izleyici toplulugunun
karsisinda ‘Manolyam’1 sdylerken izledigi sirada kriz gecirerek oliir. (Stokes, 2012)
Miiren, bu filmlerinde mazmut bir geng erkegi canladirirken, acilara kars1 durmaya
calisan aslinda hayatin ezdigi ama sonunda sevilen bir Zeki karakteri ile Tiirk halkina
yansimistir. Zeki Miiren’in gercek yasamindaki cinsiyet gorliniimiiniin tezahirii

hassas, kirilgan ve belirsiz 6geler film karelerine taginmustir.

1950’1i yillarda Sahibinin Sesi’nden ayrilarak Miiren Record adli kendi plak sirketini
kuran Mihran Giirciyan, Zeki Miiren ile 10 plaklik sarki okumasi gergeklestirmistir.
Miiren Record adiyla Cekoslavakya’da basilan bu plaklar yillar sonra yurtdisinda

tiretilen ilk plaklardir. Giirciyan’in firmasinin adim1 6nce Elektrofon, 1956’da ise

19 (www.sinemacilar.com)
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Grafson olarak degistirmesinin ardindan Grafson firmasi adina Zeki Miiren, 175’1

45°1ik, 8’1 LP olmak iizere 183 plak doldurtmustur. (Unlii, 2004)

Sekil 2.11. Izmir konseri doniisii 1954

1954 yilinda sahne aldigi izmir Fuari’indan basari ile dénmiis, akademiden mezun

olduktan sonra kabul ettigi gazino programi ve ¢evirdigi filmler ile bu zamana kadar

bekledigi sahne, kostiim, icra ve gosteriye kavusmustur. Zeki Miiren gazinoda sahne

alirken hissettigi duygularini soyle ifade etmistir:
[k defa sahneye ¢ikacagim... {lk defa beni sevenlere “merhaba” diyecegim. Ve ilk defa Zeki
Miiren’i, sesiyle, tavriyla, kostiimiiyle, kiiltiiriiyle ciimle aleme gosterecegim. O halde bir
seyler yapmaliyim. Sahnelerin gelmis ge¢mis o silik goériintiisiinii yerle bir etmeliyim. En
onemlisi de bana eslik edecek iinlii saz iistadlarina ¢eki diizen vermeliyim. Ciinkii baksaniza
hepsi giinliik kiyafetlerle sahneye ¢ikiyorlar...Yamali ayakkabilar, kirli gdmlekler, degisik
renkte, degisik stilde ceketler, pantolonlar. (Giir, 1996)

22 Mayis 1955 yilinda Zeki Miiren’in ilk kez sahne aldig1 konser ilam1 ‘Kiigiik Ciftlik

Parki’nda Zeki Miiren ve Perihan Sozeri Konseri’, program saat 20.30° basligini

tagimaktadir.
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Konser programinda eslik eden miizisyenler, donemin en 6nemli icracilarindan Selahattin
Pmar (tambur), Sadi Isilay (keman), Ismail Sencalar (kanun), Kadri Sencalar (ud), Siikrii Tunar
(klarnet), Necdet Gezen (darbuka), Fevzi Aslangil (piyano), izzettin Okte (tambur), Nejat
Tokyay gibi isimlerdir. Daha sonra aralarma Hakki Derman (keman), Siikrii Tunar (klarnet),
Erciiment Batanay (tambur), Ismail Sengalar (kanun), Yorgo Bacanos (ud), Ahmet Yatman
(kanun) gibi usta isimler de eklenmistir. Gazino sahiplerinin 1srarlar1 tizerine ilk kez Kiiglik
Ciftlik Parki Gazinosu’nun sahibi Mahnut Bey’in 500 liralik teklifini kabul etmis ve dénemin
sazendeleri ektra islerden 5 lira alirken Zeki Miiren saz arkadaglarina 35-40 lira vermistir.
Ikinci donem gazino programlarinda ise 1000 lira istemistir. Kazandigi 1000 liranin neredeyse
500 lirasini saz arkadaglarina dagitan Zeki Miiren kendisini ‘yildiz’ bir sanatc1 olarak goriirken
etrafindaki miizisyenlerin de en iyiler oldugunu gostermek niyetindedir. (S. Aksiit, Kisisel
Goriisme, 2010)
Hizla devam eden gazino programlarinin yani sira sahne sonrasi gelen ekstra islere de
giden Zeki Miiren, gazinoya getirdigi sahne diizenindeki yenilik ile olduk¢a dikkat
cekmistir. Sanat¢inin arkasinda kalan ve géremeyen seyircileri diisiinerek, seyircilere
yakin olabilmek i¢in ‘T’ sahne dedigimiz podyumu yaptirmig ve gazinolarda
kullanmaya baslamistir. 1957-58 senesinden itibaren Zeki Miiren’e yaklasik 15 yil
tanburu ile eslik eden Sadun Aksiit, gazino programlarindaki sahne diizeni ve
kostiimler hakkinda sunlar1 soyliiyor:
Gazinoda genel olarak kiyafetleri patron sdylerdi, Zeki Miiren’den evvel Fahrettin Aslan dyle
rastgele kimseyi zaten ¢ikarmazdi, mesela fasilda beyaz ceket, siyah pantolonla ¢ikarsiniz.
Soliste geldiginizde siyah smokinle ¢ikarsiniz. Zeki Miiren’in de kendi terzileri vardi. Herkes
su elbiseyi giyecek diyerek, 6zel kiyafet diktirilirdi. Kirmiz1 ceket, siyah pantolon, bordo
ceket..Sahne olarak Kiiciik Ciftlik’te diiz sahne vardi, daha sonra evet “T” sahne oldu, halka
yakin olmasi i¢in. (Aksiit, Kisisel Goriisme, 2010)
Miiren, 18 Kasim 1955 yilinda Eminonii Halk Evi’nde Perihan Altindag ve Radife
Erten ile sahne almis, 10 Aralik’da ise ayn1 mekanda yaptiklar1 programa Mediha
Demirkiran, Bal Arilari, Goniil Yazar ve Hamiyet Yiiceses’de eklenmistir. Aralik ay1
icerisinde Bebek Bahgesi’nde Miizeyyen Senar, Taksim Kristal Gazinosu’nda Celal
Sahin sahne almistir. 10 Mart 1956 yilinda ise Bebek Gazinosu’nda tek solist olarak
sahne alacak olan Zeki Miiren’in konseri saat 21.00’de baslamis, ayn1 giin ayni saatte
ise Taksim Kiristal Gazinosu Suzan Giiven’in sahnesine mekan olmustur. Zeki
Miiren’in gazinoya gecis yaptig1 yillar hakkinda yiiriitiilen fikirler genellikle maddiyat
ile iliskilendirilebilir. Ancak, yakin dostu Selami Sahin ile paylasmis oldugu
diisiincelerinde daha ziyade Tiirk halki ile biitiinlesme ve kabina sigmayan bir ‘yildiz’

sanatc1 olma fikri yatmaktadir. Miiren’in sdylemini Selami Sahin sOyle aktarmistir:
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Zeki Miiren radyolar1 actiginiz zaman en ¢ok dinlenen sanat¢iydi. Gergekten ve geldigi yere
ve basarisina ¢ok kisi zor gelir. Bana sunu derdi; ‘Selami’cim Diinyanin biitiin iilkelerinde bir
yere gelmek kolay ama orada kalmak zor..Ama ben, beni var eden miizikseverlere ulagsmak
istiyorum. Ben gazinoya ¢ikiyorsam maddi 4’de bir 4’de 3 onlarla kucak kucaga olmak,
karsilikli olmak onlara hitap etmek, canli canli olmak, yasamaktir benim hedefim’.asla maddi
degil..Eskiden televizyon mu vardi? Insanlar nasil gérecek sanatciy1? O zaman haftanin birkag
giinii degil, her giin tiklim tiklimdi gazino, yer yoktu. (Selami Sahin, Kisisel Goriisme, Kasim
2011)
Zeki Miiren’in radyo programlari bir yandan devam ederken Izmir’de gergeklestirdigi
20 giinliik basarili agik hava konseri yine Radyo Mecmuasi’nda Ismet Cetinel ile
verdigi fotograf sayesinde basinda yer almistir. (Radyo Mecmuasi, 1954) Bu yillarda
sikca kapak ve haber olacagi Radyo Alemi ve Radyo Haftasi adli mecmualarinda
roportajlar yapmaya baslamistir. (Asan, 2003) 1954 yilinda bir radyo sanatgisi olan
Zeki Miiren, Radyo Haftasi adli mecmuaya verdigi réportajda, Bogazigi Lisesi’nde 5
arkadasi ile kaldig1 yatili okul maceralarini anlatmis, o giinlerin simdilerde hos bir riiya
oldugunu sdylemistir. “Bogaz kiyilarindaki o mektep hayatinin giizelliklerini higbir
zaman unutamiyorum. Ya o bir gece, yatakhanede patlattiimiz misirlar... Muavin

bastirdig1 zaman nasil kagismistik? Elegi kaciran arkadas nasil yakalanmist1? (Radyo
Haftasi, 2 Ekim 1954)

Miiren’in ¢ocukluguna dair verdigi her roportajinda dikkat ¢ceken erkek arkadaslarina
olan ilgisi, oyunlarda verilen kiz rolleri ya da kirillgan ve duygusal bir cocuk oldugu
yoniinde sdylemlerinin olmasidir. Bu durumda Zeki Miiren’in sahne yagaminda Tiirk
toplumuna kabul ettirdigi ve temsil ettigi ‘gdsteri’sinin daha kiigiik yaslarindan
itibaren asil kimligini kabul ettirme c¢abalar1 ile paralel oldugu yoniinde fikirler

uretilebilmektedir.

Istanbul radyosunda kemengesi ile icraya baglayan Ciineyt Orhon amilarinda Miinir
Nurettin Selguk ve radyo disinda konser veren isimlerden bahsederken Zeki Miiren’in

doneme etkisini s0yle aktarmaktadir:

1954-55-56... Soyle diyelim: Zeki Miiren’den once Zeki Miiren’den sonra..Musiki islerini
anlamak bakimindan 6nemlidir bu. Zeki Miiren’e kadar, o giinkii 6lgiiler icerisinde Miinir bey
seckindi tabii. Ama Zeki Miiren’den sonra bu gibi sanat¢ilar ¢ok magdur oldular, degerleri
bilinmez oldu. Yashiliinda konservatuar hocalig1 gibi bir imkan olmasaydi, fakir bir insan
olarak 6liirdii Miinir bey. Bunlar sanata kendini vermis insanlarin hazin hikayeleridir. (Orhon,

2009)
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Miinir Nurettin Selguk, modern bir aktdr olarak Tiirk makam miizigini yenilik¢i tavri
ve elit tutumu ile yiiksek sanat olarak kurgularken, Zeki Miiren sahnesindeki disiplinin
yani sira postmodern bir aktor olarak sahnesini popiiler kiiltiir i¢erisinde ‘gosteri’
sanatina c¢evirme fikrini gelistirmis ve kadinlarin kostiimleri sebebiyle elinde
bulundurdugu cinsellik ve gorsellik avantajin1 kendi lehine ¢evirmek i¢in her tiirlii
degisikligi denemistir. Safiye Ayla, Hamiyet Yiiceses, Perihan Altindag ve Miizeyyen
Senar gibi kadin solistlerin hem gorsel hem isitsel olarak avantajinin farkina varmis ve
hayatin1 degisiklikler ve farkliliklar {izerine kurmustur. Tiirk toplumunda bir ‘yildiz’
olmanin kosulunu androjen goriintiisiine dayandirmis ve 6zel yasaminda eksikligini
hissettigi unsurlar1 sahne yasaminda doyasiya yasamistir. ‘Yasamin amaci insanin
kendi kisiligini, kendi dogasim1 anlayabilmesidir. Simdi sanat yoluyla i¢imde
bulunanlar1 kavramaya c¢alisiyorum.’diyen Zeki Miiren, tiim sanat yasami boyunca

0zel yasamindaki ruhani karisikligini anlatmak istemistir.
Zeki Miiren’in 1956 yilinda sirasiyla konser programlari sdyle devam etmistir.
7 Nisan Tarantella’da Zeki Miiren Konseri, saat: 20.00

15 Haziran Bebek Gazonusu’nda Zeki Miiren, Nigar Uluerer, Mediha Demirkiran, Bal

Arilari, program saat. 20.00.

24 Haziran Devler Bebek Gazinosu’nda, Miizeyyen Senar ve Zeki Miiren Konseri,

saat 20.30.

19 Temmuz Kiiciik Ciftlik Parki’nda Konser, Perihan Altindag Sozeri, Zeki Miiren,
saat. 20.30.

8 Eyliil Kiiciik Ciftlik Parki’'nda Konser, Zeki Miiren, Perihan S6zeri, Muzaffer
Akgiin, program 20.30.

Kiiciik Ciftlik Gazinosu’nda yaz boyunca devam eden programlarinin ardindan kisin
yapilacak programlar i¢in saz heyetinin kostiimlerinde bir yenilemeye gitmis, bu
giysilerin yakalarina parlak kumaslar koydurmustur. Bu sayede saz heyeti yaz boyunca
disarida da giydigi kiyafetlerini sahne disinda hi¢bir yerde giyemeyecek, kiyafetleri
Zeki Miiren sahnesine dzel olacaktir. Isine gosterdigi dzen itibari ile gazino kulisine
herkesten 6nce gelen Miiren, kendisinden 6nce sahne alanlar1 izlemekte ne kadar alkis
aldiklarini takip etmektedir. O gece gazinoya gelen misafirleri ve 6n masada oturan
tinliileri tespit ederek, sahne boyunca onlarla konusup, sakalagabilmektedir. Cicek

gonderenlerin listesini yaparak, tesekkiir konusmalar1 hazirlayan Miiren, seyircileri ile
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iletisim halinde oldugunda ve ¢esitli jestlerde bulundugu farkli programlara imza
atmaktadir. (Asan, 2002) 1956 yilinda gazino, plak ve sinemay1 bir arada yiiriiten Zeki
Miiren, tigilincii filmi “Berdus”u kabul etmistir. Yesilcam’da 2500 lira biitgeli filmler
cekilirken Kemal Film sahipleri ‘Berdus’ adli film i¢in 250 bin lira teklif etmislerdir.
Ayni sene bu filmden kazandig1 para ile Harbiye’de Radyoevi’nin karsisinda bir ev
kiralamig, ardindan Sisli’de ev satin almistir. (Giir, 1996) Osman F. Seden’in
yapimciliginm1 ve yonetmenligini yaptigi ‘Berdus’ filminde senaryo Sadik Sendil
tarafindan yazilmistir. Miiren’e eslik eden Gazanfer Ozcan, Erol Tas, Nubar Terziyan,

Kadir Savun, Feridun Karakaya, Ahmet Tarik Tekce, Saziye Moral, Melahat I¢li, Ali

Ustiintas, Ali Seyhan, Turan Seyfioglu, Deniz Tanyeli gibi oyunculardir.

\an

jum LLEIE SRERIL

Sekil 2.12. Berdus, film afisi Sekil 2.13. Altin Kafes, film afisi

1957 yilinda Ankara Piyade Okulu’na askerligini yapmak iizere gitmis, yedek
subayligini tamamlayana kadar 100’den fazla konser verdigini ifade etmistir.
Ankara’da vatani gérevini yerine getirirken Genelkurmay emriyle Istanbul’a ¢agrilan
Miiren, askerligi esnasinda 1960 yilinda yasanacak olan askeri darbenin ilk sinyalleri
olarak niteledigi olaylara tanik olmustur. Darbe tesebbiisiinde bulunan kisiler
tarafindan otomobilinin kagirilarak Amerikan Konsoloslugu’na siginilmak istendigini
O0grenmis ve ertesi giin kendisini mangetlerde gérmiistiir. “Tegmen Zeki Miiren’in

nobetinde darbe tesebbiisii!.” (Giir, 1996)
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1957 yilinda oynadigi dordiincii filmi olan “Altin Kafes”in yapimciligint ve
yonetmenligini Osman F. Seden yapmis, senaryosunu ise Sadik Sendil yazmistir. Bu
filmde Zeki Miiren ile beraber Miinir Ozkul, Sadri Ahsik, Hayati Hamzaoglu, Atif
Kaptan, Sezer Sezin, Niliifer Aydan, Melahat I¢li, Uftade Kimi, Miifit Kiper, Nuri O.
Ergiin rol almigtir.

1958 yilinda ise “Gurbet” adli film ile beyaz perdede yer alan Zeki Miiren, yine
yapimciligin1 ve yonetmenligini Osman F. Seden’in yaptig1 ve senaryosunu (kitap)
Sadik Sendil’in yazmis oldugu bu filminde, Miinir Ozkul, Nubar Terziyan, Mualla
Siirer, Hakki Kivang, Feridun Karakaya, Kenan Pars, Necdet Tosun, Orhan Aykanat,
Nubar Kamgil1, ilhan Hemseri, Melahat I¢li, Turhan Goker, Neset Berkiiren, Mustafa
Kandirali, Rengin Arda, Mualla Kaynak, Ozdemir Han gibi isimlerle birlikte rol

almistir.”’

Sekil. 2.14. Gurbet, film afisi

1958 yilindan itibaren tekrar gazino programlarina yogunlagan Miiren’in, 3 Temmuz
giinii Acik Hava Tiyatrosu’nda ‘Suzan Giiven Gecesi’ i¢in sahne alacagi diger isimler
Nigar Uluerer, Suzan Giiven, Muzaffer Birtan, Aynur Akin, Ismail Diimbiillii ve
Semira Atilay’dir. 4 Temmuz gecesinden itibaren her aksam saat 20.30°da Tepebasi

Bahgesi’nde konserlerine devam eden Miiren, ardindan 29 Ekim tarihinden itibaren

20 (www.sinemacilar.com)
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Kazablanka’da sahne almaya baglamis, ayni giin Maksim Gazinosu’nda ise Behiye

Aksoy sahneye ¢ikmaya baglamistir.

Miiren, 1959 yilinda senaryosunu Biilent Oran ile birlikte yazmis oldugu “Kirik Plak”
filminde basrolii Belgin Doruk ile paylagsmistir. Bu filmin yonetmen ve yapimciligini
onceki ii¢ filminde oldugu gibi Osman F. Seden iistlenmistir. Bu filmde Miiren’e
Renan Fosforoglu, Izzet Giinay, Ayfer Feray, Ahmet Tarik Tekge, Hayri Esen adli

oyuncular eslik etmistir.
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Sekil. 2.15. Kirik Plak, film afisi

1950°lilerin ilk yarisindan 1960°larin ortalarina kadar 6nce “tas plak”, 1962’den sonra
her sene 15 ayr1 45°1ik plak doldurmustur. Bu yillarda radyodan ve plaklardan sesini
insanlara duyuran Miiren, goérece artan sayidaki gramofona ses vermekte ve
yurtdisinda yayin yapan BBC, Amerikanin Sesi, Tahran, Sam, Belgrad ve Misir gibi
radyolarin Tiirk¢e yayin saatlerinde ¢alinan plaklari sayesinde {liniinii pekistirmektedir.
Zeki Miiren plaginin en makbul hediye sayildig1 ve radyolarin “Bu radyo Zeki Miiren
sarkilari ¢caliyor” slogani ile reklam yaptig1 bir donem yasanmaktadir. (Erol, 2003)
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Sekil. 2.16. Siemens reklam afisi

2.2.3. Eklektik Bicemi ile Zeki Miiren Kostiimleri

Zeki Miiren’in ilk efemine kiyafeti alti-yedi yaslarinda giymis oldugu bir bahriyeli
kiyafetidir. Miiren, erkek c¢ocuklarina aliman bahriyeli kiyafetini kendi elleri ile
efemine yaptigini s0yle anlatmistir:
Alti-yedi yaslarindaydi. Annemle, babam Bursa’da bana bir bahriyeli elbisesi aldilar. Beyaz
bir sapkast var tabii, diimdiiz giyiliyor. Ben o elbiseyi hi¢ kaale almadim, sapkayi boyle
annemin gri sapkasi gibi, bir kismin1 yandan kivirdim. Bahgeden de bir sardunya kopardim
sagna igneledim. Ciinkii annemin sapkas1 da cicekliydi. Oylece kapimn esiginde oturdum.
Mabhalle ¢cocuklar1 yle aligmus ki. Hic alay eden girgir gegen olmadi. Ciinkii nigin? Tarzancilik
oynuyorduk, Ceyn ben oluyordum. Kiilkedisi Piyesini oynuyorduk, Kiilkedisi ben oluyordum.
(Cevik, 1996)
Ik gazino programi ile biiyiik siikse yaratan Zeki Miiren, o zamana dek sahnelerde
diisiiniilmemis gosterilere imza atacagi kariyerini, siradisi kostiimleri ve carpici
ifadeleriyle bezeyecektir. Donemin dergilerine konu olan beyaz frak ile baslattigi
konser programina 5 eser okuduktan sonra siyah frakla devam etmis, seslendirdigi son

5 eserinden Once ise bordo renkli 151l 1511 bir baska frakla 15 sarkilik program akisini

tamamlamuistir.
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Sekil 2.17. Zeki Miiren — Beyaz Frak

Zeki Miiren, gazino sahnesinde giymis oldugu ilk kostiimden itibaren kurguladigi
gosterisi ile bliylik bir degisime imza atmistir. 1960’11 yillarda hem “yildiz” olma
isteginin verdigi farklilasma diisiincesi hem de sonraki yillarda iyiden iyiye ortaya
cikacak olan cinsiyet vurgusuna yonelik kostiimlerinde oldukca dikkat toplamistir.
Giizel Sanatlar Akademisi’nde aldig1 tiim egitimi sanat yagamina yansitmak isteyen
Miiren, sahne diizeninden, kostiimlerine her detay ile kendi ilgilenmis ve ilk yillarda
giymis oldugu fraklarin yerine renkli pantolon ve kiyafetlere tasarlamistir. Payetlerle,
simlerle, tiiylerle islenmis renk renk kostiimlerine cesitli isimler vermis, bu
kostiimlerde de androjen yapisini korumustur. Giymis oldugu pantolon, mini sort ya
da etekleri, dar kesim, vatkali, V yakali, acik ve siislii bluzler ve aksesuarlarla
birlestirerek, bedeninde hem erkegin hem kadininin temsiliyetini sunmus, yapmis
oldugu makyaj, rofleli saclar manikiirlii ve ojeli tirnaklar ile bu androjen yapiy
biitlinlemistir.
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Sekil 2. 18. Zeki Miiren’in makyaj malzemeleri

Pembe Riiya, Batmayan Giines, Sovalyenin Aski gibi isimler taktig1 kostiimlerinin
(Asan, 2003) en dikkat ¢ekici olanlarini yine 1960’11 yillarda giymistir. Mini etekler,
apartman topuklar ve gogiisleri acik kiyafetler giyerek sahneye ¢iktiginda Tiirk halki
yeni bir doneme gectigi Miiren’in yazdigi tarihi sahitleri olmuslardir. Taglik Maksim
Gazinosu’nda mavi mini etegi ve apartman topuklu lame ¢izmeleri ile ¢iktiginda
donemin cumhurbagkani Cevdet Sunay gelmis, Sadettin Aslan’in ‘bu gece etegi
giymesen olmaz mi?’ sorusuna sahneye kostlimiinii degistirmeden c¢ikarak yanit
vermistir. Sahneden indiginde Aslan’in ‘Ben sana bu giysiyi giyme dememis
miydim?’ demesi ilizerine Miiren su yanitt vermistir: “Cumhurbaskani geliyor diye
giysi mi degistirecegim? Ben sanat¢iyim.” dedigi ve “Sanatgi1 bagkalarinin isteklerine
kulak verip onlarn karsilamaya kalktigi an sanatgi olmaktan ¢ikar. Sikic1 ya da
eglendirici bir zanaatg1, ya da tigkagitct bir esnafa doner.” demistir. (Asan, 2003) Bu
diistinceleri ile belirttigi gibi Zeki Miiren yaptig1 oldukc¢a ciddiye almakta, “y1ldiz” bir

sanat¢t olmanin her adimini hesaplamakta ve bu ugurda sinirlarim1 zorlamaktan
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kacinmayacagin1 agikca ortaya koymaktadir. Sahne yasami boyunca giydigi
kostiimlerden, makyajina, kullandig1 ifadelerden, hal ve hareketlerine kadar Tiirk
ataerkil toplum yapisi igerisinde ‘risk’ alarak popiiler bir ikon haline gelmis olan

Miiren, aslinda Osmanli-Tiirk milletinin yabancis1 olmadigi escinsel kavraminin

goriiniir kismindaki tabular1 yikmis, gosteriyi iyi kurgulamigtir.

N

Sekil 2.19. Pembe Riiya Kostiimii

Roland Barthes’a gore nesneler toplumsal konum yananlamini verebilir, ayrica konum
ayriliklar1 gibi toplumsal diizenin ideolojik yonlerinin temeli olarak da is goriirler.
Gosterge dizgeleri yananlamsal kodlar olan kiiltiirel degerlerle ya da ideolojiyle
eklemlenirler. Bunlar, Ferdinand de Saussure’iin sandigindan daha zengin anlam
yapilar1 da iiretebilirler. Ornegin giysi, Charler Sanders Pierce’in yaklasiminda bir
anlamlama dizgesi olabilmekte ancak bir iletisim dizgesi olamamaktadir; ¢linkii cogu
kiiltiirde elbisenin temel amaci yonelimli bir bicimde anlam bildirmek degil, bedeni
dis cevreden korumaktir. (ama bu asil islev Stekinin ger¢ceklesmesine de asla engel

olmaz). (Gottdiener, 2005) Bu sebeple Zeki Miiren’in sahne yasaminda kullanmig
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oldugu birbirinden farkli bir¢ok renk ve modeli barindiran kostiimleri de cesitli
anlamlar igermekte ve donemin dinleyicisine ve giinlimiiz dinleyicisine bazen ayni
bazen degisen anlamlar barindiran ¢esitli mesajlar birakmaktadir. 1970’11 yillarda
feminist caligmalar Onciiliigiinde yeni yeni gelistirilen toplumsal cinsiyet algis1 ile
2000’11 yillarda gelistirilmis algi arasinda farklar olmasi muhtemeldir. Dolayisiyla

Miiren’in yasadig1 donem itibari ile ¢arpiciligi bu anlamda bir kat daha artmaktadir.

Yunanca semiyotik kavraminin ilk tanimi, hekimlik gostergeleri arastirmasi ya da
hastalik belirtileri bilimi olarak yapilmaktadir. Gostergebilim, bu durumda, bir bilgi,
temel birimi ‘gosterge’ olan bir iligkiler dizgesi olarak diinyay1 anlama bi¢imidir —yani
gostergebilim gdsterimin dogasini arastirmaktadir. Umerto Eco’nun da soyledigi gibi,
gosterge ‘bir yalan’dir, baska bir seyin yerine duran bir seydir. Dilbilimci olarak
Ferdinand de Saussure, bir dogal dil genel kuramini gelistirmistir. Her konusulan dil
bagka sozciikler kullandigi halde, bu sozciiklerin hepsi de ¢ogu ayni seyleri
gostermekte yani dilleri baska da olsa biitliin toplumlarin ortak bir kiiltiiriinin var
oldugunu savunmaktadir. Saussure’a gore bir gosterge iki ayr1 bilesenden
olusmaktadir. Bir gosteren ya da bir iletinin alicisina duyulan konusulmus sézciigiin
isitmelik imgesi, bir gosterilen ya da gosterenin uyarimindan kaynaklanan alicinin
usunda olusan anlamdir. (Gottdiener, 2005) Bu durumda bir toplumda gésterge olarak
bir sanat¢iya baktigimizda, kostiimler gosteren olarak mesaji1 iletmek i¢in var olmakta,
sanat¢inin bilingli olarak se¢mis oldugu o kostiim de hem sanat¢inin kendisi hem de
izleyen icin gosterilen gbrevi ile bir anlam tagimaktadir. Zeki Miiren kostiimlerinde ve
goriiniimiinde queer 6zneyi ifadelendirmistir. Gsterge, sarkicinin goriiniimii, gésteren
Zeki Miiren, gosterilen ise queer ifadedir. Bu anlamda Miiren, bedensel temsiliyeti ile
kostiimleri ve goriinlimiinii ara¢ olarak kullanmis ve queer ifadenin topluma

aktarilmasini1 gergeklestirmistir.

Tablo 2.3. Gostergebilimsel Analiz?!

2l Charles Sanders Pierce’in gdsterge, nesne ve yorumlayan tammu iizerinden olusturulmustur.
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GOSTERGE

S

Charles Sanders Pierce (1839-1914), gosterge, nesne ve yorumlayan olarak bu siirece
bakmaktadir. Bir gésterge tirettigi ya da degistirdigi bir ideaya karsilik gelen bir sey
icin durur. Bagka bir deyisle, gdsterge disaridan gelen bir seyi usa tasiyan bir aractir.
Kendisi i¢in durdugu sey onun nesnesi olarak adlandirilir; tasidig sey anlamdir; ortaya
cikardigi idea da onun yorumlayanidir. Boylece biitlin simgeler kendisi de bir gosterge
olan bagka bir idea yoluyla yorumlandig1 i¢in, 6zel olarak bir gosterene karsilik gelen
acikeca tanimlanmig bir gosterilen yoktur. Anlam, her zaman gegici bir yorumlama
stirecidir. Barthes’in Mythologies adl1 ¢alismasindan klasik bir 6rnek sdyledir. Popiiler
bir dergi olan Paris Match’in kapagindaki Afrikali bir askerin Fransiz bayragini
selamlayan fotografini tartigir. Goriintii bir ulusal baglilik edimi diizanlamini ve askeri
disiplin yananlamini vermektedir; bir yandan da yurtseverlik ya da ulusguluk
diistincelerini telkin etmektedir. Bu durumda, bir imgenin bir¢ok diizeyi vardir. Ancak,
Barthes’a gore fotografin konuyla ilgili en 6nemli yani, bir Afrikali’'nin Fransiz
ordusuna baglhlig1 gostergesinin kendisinin de birgok yananlamlarin, somiirge
usakligiyla emperyalizm alt yerlestirmesinin bir gdstergesi olmasidir. Bayragi

selamlayan asker fotografi, bir gosterge olarak sdylemin iist diizeylerindeki bagka bir

102



gostergeyi de olusturabilecek baska cagrisimlarla birlestirilebilir. (Gottdiener, 2005)
Bu baglamda Zeki Miiren’in kostlimleri ile vermek istedigi mesajlar, orjinal ve farkl
olma istegi, popllerlik arzusu, ataerkil toplum yapisinda kaliplasmis heteroseksiiel
erkek kalibin1 yikan bir imaj, Ozgirlik, cesitlilik gibi unsurlar olarak
degerlendirilebilir. Ornegin, sahneye ilk ¢iktig1 ‘beyaz frak’ semiolojik olarak ele
alinirsa; donemin icracilarina ve erkek heteroseksiiel kaliplara uygun olarak bir frak
sec¢ilmis olmasi ilk bakista siradan algilanabilmektedir. Ancak, kostiimiin beyaz olmasi
bir farklilik yaratmasina ve medya tarafindan hemen haber olarak yayinlanmasina yol
acmistir. Miiren, daha ilk konserinden elde etmek istedigi ilgiyi bulabilmenin gorsel
malzemeyi iyi kullanmakla oldugunu anlamis, farkli kimligi itibari ile bu firsati
degerlendirebilmistir. Bu sebeple daha ilk performans ile farkli bir anlam olusmus ve
bu farklilik 6zellikle kostiim araciligi ile simgelestirilmistir. Renk olarak daha 6nce
Miinir Nurettin Selguk’un kullandig1 gibi siyah klasik bir takim ya da kirmizi gibi
olduk¢a marjinal bir frakla ¢ikmamis olmasi da bilingli bir se¢im olduguna isaret
etmektedir. Ozellikle beyazin saf, temiz armdirict bir renk olmasi ilginin sempatik bir
sekilde kazanilmasmi saglamistir. Bu kostim ile birlikte kullanilan gozliik
aksesuarinin da daha sonraki yillarda kullanilan gozliiklerden ¢ok daha siradan ve
abartisiz olmasi yine bilingli tercihleri hatirlatmaktadir. Bu gibi gostergeler sayesinde
nesneleri algilayanlar iizerinde c¢esitli etki ve beklentiler ya da anlamlar
olusturulmaktadir. Zeki Miiren de kendi dinleyici ve izleyicisine sesi, repertuari,
sahnesi ve bu gibi gdsterge olabilecek kostiim ve aksesuarlari ile bir imaj olusturmus
ve seyircisinin algisinda c¢esitli an/amlara sebep olmustur. Bu anlamlar icerisinde en
onemlisi ve kendi ifadeleri sebebi ile amacina ulagsan gostergesi kuskusuz farklilik,
marjinallik istegidir. Miiren, yillar gectikce daha iddiali, kimi zaman da elestiriler

toplayacagi kostiimleri giyecek ve bir moda ikonu haline gelecektir.

Ornegin biitiin renkler moda sdylemi araciligryla duygu durumlariyla imgelenmistir —
sicak, soguk, neseli, kederli gibi. Bir rengin sicakligi ancak islevsel bir sicakliktir.
Sicaklig1 sicak bir tézden degil, diger renklerle olan ayrikligindan gelir. O, ‘sicak’
degildir, yalnizca hi¢bir zaman olmayacak ya da tensel anlamda deneyimlenemeyen
bir gosterilen sicakliktir: ¢iinkii o, kendi nesnesinin 6zelliklerini degistiremez ve sicak
olamaz. ‘Bu sicaklig1 niteleyen sey hicbir 1s1 kaynagiin bulunmayisidir. Bu kiiltiirel
dizge, ortam tarafindan yonetilir ve geleneksel aile evi ataerkilliginin ve igtenliginin

yerine geger. (Gottdiener, 2005)
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Baudrillard’a gore bizi toplumsalin 6tesine iten kiiltiirel basiboslugun, gosterge ve
goriintiilerin bunaltict akiginin 6rnekleri genellikle televizyonun, rock videolarinin ve
MTV’nin (miizik televizyonu) pastis, kodlarin eklektik karisimi, tuhaf kolajlar ve
anlam ile okunabilirlige karsi koyan zincirlerinden bosalmis gosterenlerin 6rnekler
olarak zikredildigi medyadan alinmaktadir. Degismeye, taklit edilmeye ve
kopyalanmaya ne kadar maruz olursa olsunlar, farkli iisluplar ve moda, giyim kusam
ve mallar bagskalarim1 smiflandirmada kullanilan bir ipucu dizisi olusturur.
Bourdieu’nun (1984) hatirlattigi gibi bir kimsenin kokenlerini ve hayatinin
yorlingesini ifsa eden egilim isaretleri ve siniflandirma semalar1 viicut seklinde,
Olciisiinde, kiloda, durusta, yiiriiyiiste, hal ve tavirlarda, ses tonu ve konusma
iislubunda ve bedeninde duydugu huzurda ya da huzursuzlukta belirginlesir. O nedenle
kiiltiir bedene islenmistir ve bu agidan hangi giysilerin giyildiginden ziyade nasil
giyildigi de onemlidir. (Featherstone, 2005) Zamandaki dizi yok edilir, zamansal ve
mekansal yan yanaliklar olusturulur. Zaman birden fazla tekrar yapar ama bu ayrn
diinyalardir ve bu diinyalarin her biri ayr1 var olabilir. Once ve sonra birbirine karigir.
Postmodern bir eklektizmden soz edilir. Kostlimler ve climleler farkli zamanlari kat-

kat ve yan yana koyar. (Akay, 2005)

Radyo Haftas1 mecmuasinda Zeki Miiren’in sahnelerde kiyafet devrimi yaptigina dair
bir haber yapilmistir. Baslik, ‘Zeki Miiren fuar miiddetince, Izmir konserini verirken,
Tiirkiye’de ilk defa olmak iizere beyaz frak giymistir. Zeki Miiren’in Izmir konserinin
akisleri hala devam etmektedir.” climleleri ile atilmistir. (Radyo Haftasi, 1954) Zeki
Miiren‘in sahne kostiimleri giyindigi yillarda veya giiniimiizde halen farkli olarak
algilanabilmektedir. Miiren’in kostiimleri sahne yasaminda varolmus kadin ya da
erkek cinsleri arasinda giyilmemis olan farkli eklektik bigimler tasimaktadir. Donemin
gazeteci yazar1 Ergun Higyillmaz konuyu s0yle aktarmistir:

Miiren’in giydigi kostiimleri hangi kadin giyiyordu? Giysileri takilart makyaj unsuru o déneme

geri dondiigiim zaman herhangi bir kadinda géremiyorum. Gormeyince de basliyorlar abartili

diye.. Giyineceksen boyle giyersin. Diinyanin bir¢cok yerinde binlerce kisiye hitap eden

insanlar boyledir. Gazino renkli spotlar 1siklar boyle bir hayatin insan1 olmak durumundadir.
Tirkiye de o duruma gelmisti veya gelmeliydi. Zeki Miiren ¢ekti oraya gotiirdii. (E.
Hicyilmaz, Kisisel Goriisme, 14 Aralik 2010)
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Sekil 2.20. Zeki Miiren’in mini etek ve apartman topluklu sahne kostiimii

Kelimenin kokii Grekce eikon olan ve kendisine karsi elestirisiz bir saygi ve baglilik
duyulan nesne anlamina gelen “ikon” kelimesi de ifade ve anlam ag¢isindan oldukca
uygundur. ikonlarin anlam ve degeri ikonlarin kendilerinden degil, onlara anlam
atfeden insanlarin toplumsal yasamlarindan kaynaklanmaktadir. Gostergebilimsel
olarak ikon, Peirce’in siniflandirmasi ile {i¢ gosterge tiiriinden biridir. Goriintiisel
gosterge olarak ikon, nesnesine benzemesi a¢isindan nedenlidir, niyetlidir yani iletisim
amaci ile tretilmistir. Dinsel ikonolojideki diinyevi ile uhrevi arasinda koprii olan
mucizevi ‘kurtarici’dan farkli olarak modern yasamin popiiler ikonu bir tiiketim

nesnesidir. Popiiler ikon, kendisine goriiniirlilk kazandiran formlar i¢inde zaman ve
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mekani soyutlamakta, boylece kisi/miisteri ile toplum arasinda koprii olmakta ve
ellerindeki ile yetinmek zorunda kalan ¢agdas/modern insan igin ‘onarict’ bir iglev
gormektedir. Popiiler kiiltiir ikonlarinin kitlesel bir yayginliga ulagsmalari i¢in kitlesel
arabuluculuk saglayacak araglara ihtiya¢ duyulmaktadir. (Erol, 2002) Gosterge,
insanlarin bir topluluk yasami iginde birbiriyle anlasmak amac ile yarattiklar ve
kullandiklar1 dogal diller (Tiirkge, Ingilizce vb.) cesitli jestler (el, kol, bas hareketleri)
reklam afisleri, moda, mimarlik diizenlemeleri, yazin, resim, miizik gibi cesitli
birimlerden olusan ve ses, yazi, goriintii, hareket gibi gerecler ile dizgelerin
olusturdugu anlamli biitiiniin birimleridir. Ornegin, bir sanatcimin amaci ya da
davranisi, giydigi bir bluz vb. kiyafet ya da jestleri ¢evresindeki obiir birimlerle iliskiye
girmis bir gosterge olarak degerlendirilebilir. Gostergebilim 1s18inda sadece dilsel
gostergeler degil, temsili olan ve anlamli bir biitiin olusturan her sey incelenmektedir.

(Derviscemaloglu, 2005)

Amerikel1 filozof Charles Sanders Pierce’in olusturmus oldugu iicliilere dayali altmis
altt sinifli gostergeler sistemi temel olarak nesneler agisindan varliksal baginti,
benzerlik ya da saymacalik igermelerine gore belirti (indices), goriintiisel gosterge
(icon), simge (symbol) olarak ilice ayilmistir. Pierce’e gore goriintiisel gosterge
belirttigi seyi dogrudan dogruya temsil eder, canlandirir. Ornegin, geometrik bir
¢izgiyi canlandiran, kursunkalemle c¢izilmis bir ¢izgi ya da fotograf buna Ornektir.
Belirti, nesnesi ortadan kalktiginda kendisini gosterge yapan 6zelligi hemen yitirecek
olan ama yorumlayan bulunmadiginda bu 6zelligi yitirmeyecek olan gostergedir.
Simge 1ise yorumlayan olmasaydi kendisini gosterge yapan oOzelligi yitirecek
oldugundan, insanlar arasinda uzlasmaya dayanan bir gdstergedir. Ornegin, duman bir
isaret olarak ele alindiginda, yangin ile iligskilendirmek i¢in bir yorumlayanin olmasi
gerekmektedir. Pierce sistemini yorumlayan, nesne ve gosterge olmak kosulu ile tiglii
bir model ile aciklarken, Isvicreli dil bilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913)
yaklasimini gosteren ve gésterilen den olusan ikili bir model iizerinden agiklamistir.

(Dervigcemaloglu, 2005)

Pierce’in modeline gore Zeki Miiren 6rnegini inceledigimizde; goriintiisel goriintii bir
sanat¢cinin belirlemis oldugu imaj1 temsil etmesi ve o imaj1 canli tutmasidir. Zeki
Miiren’in androjen bir goriiniimii canlandirmasi gibi diisliniilebilir. Belirti ise
Miiren’in giydigi kiyafetlerinin ya da hal ve hareketlerinin heteroseksiiel bir erkegin

sinirlart disarisinda olmasidir. Bu belirtileri yorumlayarak escinsel olduguna kanaat
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getirip getirmemekse yorumculara baglidir. Ancak bu yine de bu kiyafetlerin ve
tavirlarin feminen oldugu gercegini degistirmez. insanlar o sanatgi iizerinde uzlasmaya
vararak bir alg1 yarattiginda ise simge yaratilmis ve kisi gosterge olmus anlamina
gelmektedir. Popiiler kiiltiir icerisinde “popiiler ikon, yildiz, sanat giinesi” vb
tanimlamalar ile toplum tarafindan kabul edilmis ve anlamlandirilmis olan bir kiginin
varligindan, imajina, kostiimlerinden, hal ve tavirlarina kadar her tiirlii unsurun
gosterge anlamlar1 oldugu sOylenebilir. Yaratilan her unsurun kitle iletisimsel ve
topluluk karsisinda bulunma ile yarattifi algi pekismekte ve ikon’lasan yildiz

sanatgilar popiiler kiiltiir igerisinde yer almaktadir.

Sekil 2.21. Zeki Miiren’in aksesuarlari

Cumhuriyet sonras1 Tirkiye’de popiiler kiiltiiriin olusumu ve o6zellikle kitle iletisim
araclarinin islevselligi ile 1960’11 yillardan itibaren sinema ve miizik alanlar1 basta
olmak iizere “popiiler yildiz” sanatcilari ¢ogalmistir. Tiirk toplumu popiiler yildiz
sanat¢ilaria daima ¢esitli sifat ve yakistirmalarla yaklagmis, o sanatgilari bu
tanimlarla Oliimsiiz kilmaya c¢alismistir. Yilmaz Giiney’in ‘¢irkin kral’, Sezen
Aksu’nun ‘minik serge’, Miisliim Giirses’in ‘Baba’, Tiirkan Soray’in ‘sultan’ Ibrahim
Tatlises’in ‘imparator’, Biilent Ersoy’un ‘diva’, Tarkan’in ‘mega star’ gibi
yakistirmalar1 aldig1r popiiler kiiltiir piyasasinda belki ilk olarak bu gelenegin
baslatildig1 sanatc1 olarak Zeki Miiren de basta Tiirk makam miizigini temsilen daha
sonra ise popiiler miizik piyasasi icerisinde ‘sanat giinesi’, ‘pasa’ gibi kisa ve ifadesel

sOylemlerle anilmis, 6liimstizlestirilmistir.
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Bu adlandirmalarda popiiler kiiltiire mal olmus kisinin, toplumsal diizlemde hem
farkli, hem olabildigince tekil bir sifat, bir tiir jenerik isme doniismesini gormek
miimkiindiir. Bu sifat ya da isimler ayn1 zamanda birer kod olarak da goriilmelidir.
(Tannover, 2002) Miiren, bir kisilik tasimaktansa, radyoda dinleyenlerine, plaklarini
satin alanlara, filmlerine gidenlere kendi gilindelik yasamlarmin bir geregi olarak
aradiklar1 seyleri bulabilecekleri, kolektif olarak paylasabilecekleri bir kimlige
bliriinmiis, (Erol, 2002) olusturdugu imaj ile insanlarin beyinlerine kodlamalar
yapmistir. Toplum da onu yapmis oldugu yakistirma ve sifatlari ile popiiler kiiltiir
irtinii olarak tekrar kodlamistir. Sarkiciya kazandirilan imaj, onu popiiler miizik
dinleyicileri arasinda ‘yildiz’ konumuna yiikseltecek 6zellikler tasimaktadir. Yildiz
olan sanat¢i, miizik endiistrisi agisindan ekonomik bir Oneme sahiptir. Yildiz
kimliklerinin olusturulmasi kitlesel satisi garanti etmektedir ¢iinkii yildizlar genis
hayran kitleleri olusturur ve bu kitleler, yildizla ilgili tirtinleri (Celikcan 1996) ya da
y1ldiz olan sanat¢inin dnerdigi ve igerisinde bulundugu reklam projelerinin {irtinlerini

tilkketmeye kolayca yonelmektedir.

Yildiz sanatg¢ilar miizik endistrisinin tersine, tliketiciler i¢in ekonomik degil,
toplumsal o6zellikleriyle 6nem kazanmaktadir. Yildiz, yaratmis oldugu hayran kitlesi
ile bir topluluk ruhu olusturur, bu topluluk ruhunu paylasanlar kendilerine 6zgii
davranig bicimleri gelistirirler ve yildizin imajim taklit ederek onunla 6zdeslesmeye
caligirlar. Hayranlar agisindan yildizla alakali seyler ekonomik bir iirlin olarak degil,
bu oOzdeslesmeyi saglayacak birer ara¢ olarak goriilebilir. Bu sayede yildizin
yiiklendigi ekonomik islev gormezlikten gelinmektedir. Yildizin albiimii, miizik
videosu, posteri, konseri, haberi, roportaji, giysileri yildiza daha yakin olmanin,
yildizla 6zdeslesmenin ve kimlik edinmenin bir araci olarak islev gdérmektedir.
Boylece yalnizca yildiz degil, iirlin de ekonomik degerinden soyutlanmis olmaktadir.
‘Yildiz imaj1’ satis1 garantileyen bir unsur olarak, 1930’lu yillardan bu yana miizik
endiistrisinin satig yontemleri igerisinde oncelikli bir 5Sneme sahip olmustur. (Celikcan,

1996)

Sanatc¢inin hayallerini siisleyen Zeki Miiren Miizesi (giinlimiizde Bodrum Bardakg1
Koyu’nda, Miiren’in kendi evi miizeye doniistiiriilmiistiir.) ve sahne kostiimlerinin
sergilenme fikri roportaj esnasinda konusulurken, kostiimleri hakkinda kendi

diistincelerini su sekilde belirtmistir:
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Ingaallah o miizeyi kurmak bana nasip olur. Sahne kostiimlerimin hepsini muhafaza ediyorum.
Cogunun astar1 terden ¢iiriimiis ama onlar1 onarmak pek de zor degil. Onlar1 cansiz mankenlere
giydirerek bir hayir kurumuna armagan etmek istiyorum. Zeki Miiren’i diinden bugiine getiren
o ¢ok degerli kostiimlerin tistiine yillarin1 yazacagim. O zaman degerleri herhalde daha biiytik
olacak. O giizel kostiimleri bugiine kadar kimseye hediye edemedim. Ciinkii onlar normal
kostiim degil, hepsi benimle yasiyor hala... Onlarin hem anilar1 var, hem de bagkas1 giyemez.
Ben Zeki Miiren kostiimlerini, sahnede bagka erkek sanat¢ilarin iistiinde diisiinemiyorum bile.
(Giir, 1996)

Kostiimleri daima farkli olmus ve dikkat ¢ekmis olan Zeki Miiren’in seyirciden aldig

reaksiyonu ayn1 sahneyi paylastigi saz arkadasi Fikret Bertug soyle aktarmistir:
Kiyafetlerinde birinci kisimda miimkiin oldugunca klasige smokine yakin kiyafetler ile
¢ikardi. Arada birkag kere de degistirdigi olurdu. Kiyafetleri degisik oldugu i¢gin alkis almustir.
Tabii hangisi halka cazip gelecekse soz olarak da kiyafet olarak da onlar1 secerdi. Onemli olan
kendini sevdirmekti. Zeki Miiren Oyle bir havaya sokmustu ki kendini o kadar kabul ettirmisti
ki hepsi oluyordu. Sartsiz Atatiirk hayranlar1 gibi Zeki Miiren hayranlar1 da vardi. Bunlarin
arasinda memuru da vardi, ig¢isi de vardi. Zeki Miiren hayranlari belki bir ay tasarruf ediyordu

ama gelip Zeki Miiren dinliyordu. (Fikret Bertug, Kisisel Goriisme, Kasim 2011)
2.2.3.1. Radyo ve Gazino Repertuar ve sinirsizlik

Zeki Miiren’in repertuarinda Tiirk makam miiziginin neoklasik donem sarkilarinin
agirlikli olarak goriildiigii sdylenebilir. Ancak tiirler ve eserler konusunda sinirlar
ortadan kaldirmis olan Miiren’in repertuarinda, birgok ayr1 tarzin varlig
gorilmektedir. Kostiimlerinde oldugu gibi eser se¢imlerinde de Anadolu’dan
motiflerinden vazgecmemis ve tiirkiiler ile popiiler sarkilar1 bir potada eritmistir.
Radyo yillarindan itibaren okudugu eserlerin ¢izgisinin degisime ugramasi, popiiler
kiiltiir icerisinde harmanladig1 repertuarini farklilagtirmistir. 197011 yillardan itibaren
ise arabesk sarkilarin ve {islubun repertuarinda ve okuyusunda yer -ettigini
sOyleyebiliriz. Donemsel anlamda klasik olarak adladirilabilen Dede Efendi’nin
eserlerinden, neo klasik donemde daha ¢ok sarki formunda besteler yapan Haci Arif
Bey, Sevki Bey eserlerine kadar 20.yy bestecilerinin sarkilarindan, 1960’lardan sonra
yayginlasan arabesk eserlere dek genis bir repertuar yelpazesi s6z konusudur. Eklektik
bir yap1 sergileyen Miiren’in repertuari, her kesimden ve her yastan dinleyiciye hitap
edebilmesi agisindan simrsiz yapisiyla da dikkat ¢ekicidir. Popiiler olan ya da
olabilecek olan her tiir ve eseri Miiren’in sesinden dinlemek miimkiin gibidir.

Repertuarin1 ve buna paralel olarak tislibunu degisken olarak yapilandirran Miiren,
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konser salonlari, agik hava mekanlar1 ve gazinolar gibi ¢ok cesitli alanlar1 gésterisi
icin kullanmistir. Bu anlamda Zeki Miiren, sanat ile giindelik yasamin arasindaki

sinirlart kaldirmis, popiiler kiiltiiriin temsilcisi olmay1 tercih etmistir.

En genel anlamda modernizmin tagidigi anlam, ge¢cmisin asilmasini, en azindan boyle
bir iddiay1 igerir. Postmodernizm ise, once ge¢misin asilmasi kavramini reddeder.
Gegmisin degisik 6gelerinin eklektik tarzda bir araya getirilmesinden olusan biitiin
postmodern yapitlarda, gelecek diislincesi yerine, ge¢misten yapilan se¢melerle
kurulmus bir bugiin endisesi egemendir. Postmodernizm, degisik tartismalarin
yanyana konmasina, nasil uygun gelirse Oyle se¢me ve derleme yapilmasina
(eklektisizm) ve farkli imajlarin karistirllmasina izin vermekte, hatta bunu tesvik
etmektedir. Postmodernist montajci, en ince zevk sahibi ile popiilisti, yabancilastiran
ile erisilebilir olan1 birbirine katar ve karistirir. Imajlarin karistirilmasi, kiiltiirlerin
birbiriyle i¢ ige giriftlesmesi, farkli topluluklarin yan yana getirilmesi, bulgunun
erigilebilir olmasi, insan topluluklarinin simdiye kadar goriillmemis oOlgiide
hareketlenmesiyle kismen agiklanmaktadir. Bu duruma postmodernizmin c¢ogulcu
yapist da diyebiliriz. Postmodernizm ile ¢ogulculugun kapisi agilmais, tarih ve gelenek
iceri almmustir. (Ozkiraz, 2007) Freud’un ‘bilingalt’’ dedigi sey, bilincimizde
kabullenemedigimiz, carpittigimiz gergeklerdir. Yani onlar diis degil, gercek dist
degildir. ‘Gergcek’ dedigimiz sey kendi kafamizda iirettigimiz gerceklerdir.
Postmodernistler aslinda, ger¢cek var mi, yok mu sorusunu sormamaktadir. Onlara
gore, insanlar gercek diye karsilarina aldiklart seyleri kendileri olusturmaktadir.
Neyin, neden var oldugunu sormaya ¢alismak, aslinda tek gercek olan o devinimi inkar
etmektir. Diis ile gercek, s6z ve yazim, kurguyla kurgu olmayanin arasindaki farkin,
ne Olclide gercek, ne Slgiide bizim kafamizda oldugunu ayirmak miimkiin degildir.
Postmodernizmin diinyadaki tanimlanabilir tek gercegin, devinim oldugunu kabul
eden, simiflamalart ayrimeilig1 ve modernizmin dncelikli hiyerarsik degerler sistemini
reddeden bir yaklagimi vardir. Bu konuya sanat agisindan bakildiginda, postmodern
sanatci, bir gercegi anlatir gibi goriinmektedir ama bunun da sadece bir goriiniis
oldugunu soylemektedir. Kant’tan itibaren modern felsefe, goriiniisle gerceklik
arasinda bir mesafe, bir ¢atigma, bir aykirilik oldugu diisiincesini benimsemistir.

(Ozkiraz, 2007)

Sanatlar baglaminda postmodernizmle ilintilendirilen merkezi 6zellikler sunlardir:

Sanat ve giindelik hayat arasindaki swrin  silinisi; yiiksek kiiltiir ve kitle
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kiiltiirii/popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okiisii; eklektizmi ve kodlarin
harmanlanmasini destekleyen bir tislup melezligi; parodi, pastis, ironi, oyunculluk ve
kiiltiiriin ~ yiizeysel ‘derinliksizligi’nin  selemlanisi;,  sanat  iireticisinin
ozguinliigiiniin/dehasinmin gézden diisiisii;, ve sanatin ancak yinelenmeden ibaret
olabilecegi varsayimi postmodernizmle iliskili kavramlardir. (Featherstone, 2005: 28)
Politik iktidara kars1 olanlar, Berkeley’de konusma ozgiirliigii hareketini, ABD
kentlerinde ayaklanmalar1 ve insan haklar1 hareketini, Meksiko City, Paris, Prag gibi
kentlerde de 68 hareketini baslatmiglardir. 1970’11 yillarin basinda gelen ekonomik
¢cokiintii ve onu izleyen 1979-1981 krizinin yarattig1 baskilar altinda, diinyadaki tiim
istikrar ve belirginlik 6zellikleri yok olmaya baglamistir. Berlin Duvarinin yikilmasi
soguk savagin sona ermesi, savag sonrasi diinyanin dayandigi temel ilkelerin kesin
cokiisiiniin en belirgin gdstergeleridir. Degisen is boliimii, liretimdeki kaymalar,
enflasyonist baskilar vs. bir insanin iiretim ve maddi refaha erisme araglarina iliskin
konumunu derinden etkilemistir. (Ozkiraz, 2007) Baudrillard’mn postmodern bir
simiilasyonel diinya tasviri, meta liretiminin gelismesinin enformasyon teknolojisiyle
birlikte ‘anlamlandirma kiiltiirtiniin zaferi’ne yol agtig1 varsayimina dayanmaktadir.
Boylece toplumsal iliskiler degisken kiiltiirel gostergelerle dylesine dolup tasar ki,
bundan boyle siniftan ya da normatiflikten s6z edemeyiz ve ‘toplumsalin sonu’yla yiiz
yiize geliriz. (Featherstone, 2005) Kapitalizmin bu yeni evresi, diizensizligin

kaliciligini yapisal bir gerek olarak dnlimiize sunmaktadir. (Turan, 2011)

Cumhuriyet’in ilk elli yilinda kullanilan makam sayis1 110 iken, giderek makam
sayisinin azaldigr bilinmektedir. Kullanilan makamlarin genellikle nihavent, hiizzam
ve kiirdilihicazkar basta olmak iizere ussak, suzinak, hicazkar, rast, karcigar, hiiseyni
ve saba ile smirlandigr ve toplamda on taneyi geg¢medigi yapilan c¢aligmalarda
farkedilir olmustur. (Erol, 2002) Zeki Miiren’in repertuarina baktigimizda bu
kisirlagsma oldukca kolay farkedilebilmektedir. Ancak giiniimiiz popiiler Tiirk miizigi
sarkilarinda da oldugu gibi en ¢ok goze ¢arpan makamlar, kiirdi ve hicaz ailesi
makamlaridir. Kiirdi makami frigyen diziye tekabul eder. Bu dizi Antik Yunan
filozoflar1 tarafindan hiiziin veren, insanlar1 umutsuzluga sevkeden bir dizi
oldugundan dolay1 hosnutsuz olarak kabul edilmistir. Bu sebeple kullanimi1 ¢ogaldik¢a
daha arabesk bir diinya yaratimi da kolaylagmaktadir. Hicaz makami yapisinda
bulundurdugu hicaz ¢esnisinden dolayr ‘artik ikili’ araligi ile Tiirk halkinin daima

hosuna gitmistir. Giliniimiiz popiiler miiziklerinde Ozellikle hicaz ve kiirdi
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makamlarinin dikkat ¢ekici sekilde kullanuldigi diistiniildiigiinde melankolik bir Tiirk
toplumu yaratmanin yolunun miizikle ne kadar kesistigi de goriilebilmektedir. Zeki
Miiren’in alblimlerinde okudugu 248 adet eser incelendiginde 55 hicaz, 50 nihavend,
30 rast, 26 muhayyer kurdi, 22 ussak, 10 kurdilihicazkar, 10 hiizzam, 8 segah, 8 acem
kurdi, 5 karcigar, 4 hiiseyni, 3 buselik, 3 saba, 2 suznak, 2 zirgiileli hicaz, 2 hicazkar,
I’er adet hicaz humayun, suzidil, neveser, muhayyer, muhayyer buselik, mahur,
giilizar, kurdi eser olmak iizere 24 ¢esit makam kullanimi tespit edilmistir. Belirtildigi
tizere en ¢ok kullanilan iki makam hicaz ve nihavend makamlar1 olarak karsimiza

cikmaktadir.

Tablo 2.4. Zeki Miiren repertuarinda siklikla kullanilan makamlar

Zeki Miren'in Repertuarindaki Makamsal Dagihm

W Hicaz

= NIHAVEND

1 MUHAYYER KURDI
[1 USSAK

[1RAST

[ DIGERLERI

Not:Bu analiz calismasi 248 eser lzerinde yapilmistir.

Zeki Miiren’in 1950 yilinda radyo repertuarina bakildiginda Ama Kadri Efendi’nin (2-
1650) “Sevdi Bu Goniil Seni Yaman Eylemedi” adli eserden baslayarak kronolojik
olarak Tiirk makam miizigi bestecilerinin seslendirdigi eserlerin tespiti yapilmistir. Bu
inceleme ile Zeki Miiren’in radyo repertuarindan itibaren okudugu eserler paralelinde
Tirk makam miizigi icerisinde repertuar degisimi incelenmek istenmektedir.
Eserlerini okudugu bestecilerin yasadigi donemler verilmis, hem repertuar tespitinde
hem de dénemsel bazda kronolojik yontem kullanilmistir. Tanburi Mustafa Cavus’un
(1700-1770) “Di Cesmimden Gitmez Askin Hayali” adli Hisarbuselik eserinden,
18.yy’1n ikinci yarisinda yasamis olan Kiiciik Mehmet Aga’nin Siznak makamindaki

“Kapilir Her Goren Ol Suh-i Cihan Asubu” adli esere “Yine Nes’e-i Muhabbet” adli
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Hammamizade Dede Efendi’nin (1778-1846) hicaz eseri, yine Dede Efendi’nin bayati
makaminda “Nice Bir Askinla Feryad Edeyim” adli eseri, Hac1t Arif Bey’in (1831-
1885) “Soyle Nedir Bais-i1 Zarin Goniil” adli nihavend eserine Zekai Dede’nin (1825-
1897) “Gonlim Hevesi Zilf-i Siyehkere Diisiirdim” adli Hisarbuselik eserinden
Enderuni Ali Bey’in (1830-1897) “N’olsun Bu Kadar Ah-ii Figan Goniil” Hicaz
makamindaki eserine, Selanikli Ahmet Efendi’'nin (1870-1928) Acemkurdi
makaminda “Piir-hande Cigekler Dereler Sevk ile Caglar” adli eseri, Muallim Ismail
Hakki Bey’in (1865-1927) Nihavend makaminda “Feryad ile Yad Eylerken Ben Seni
Her Bar” adl1 eseri, Nasib’in Mehmet’in (1882-1953) Acemkiirdi makaminda “Askin
ile Giindiiz Gece Giryanim Efendim” adli eseri, Serif i¢li’nin (1899-1956) “Birlikte
Bu Aksam Cikalim Seyre Civanim” adli Neva eseri, Sekerci Cemil Bey’in (1867-
1928) “Hal-i Dilimi Serh Edemem Kimseye” adli Stiznak eseri, Udi Izzet Bey’in
“Saklayip Kalbi Miikedderde Seni” adl1 Stiznak eseri, Neveser Kokdes’in (1904-1962)
“Gel de Giizelim Beni Sevindir” adli Stiznak beste ve Sadi Hosses’in “Askin ile Gece
Gilindiiz Giryanim Efendim” adli Acemkulrdi eserine dek Tiirk makam miiziginin
17.yy’dan 20.yy’a kadar yasamis bestecilerinin pek c¢ok eserini radyo yillarinda
seslendirmistir. 1955-1963 yil1 Zeki Miiren’in radyoda icralarini gergeklestirdigi yillar
olarak bilinirken, repertuar tespiti icin 2010 yilinda basilmis olan Kalan Miizik CD’si
ektin bir kaynak olarak kullanilmistir.?? Zeki Miiren’in Istanbul radyosunda icralarini
gergeklestirdigi yillarda gerek radyo repertuarina gosterdigi imtina gerekse iislibu

hakkinda Prof. Dr.Nevzat Atlig’in aktardiklart su sekildedir:

Zeki Miiren radyoya hazirlanarak gelirdi. Radyo miidiirliigiim sirasinda Miidiirliik lojmaninda
da oturuyordum. Bir &gle vakti seansinda yukarida lojmanda otururken, istirahat ederken ayni
zamanda radyoyu da takip ediyorum. Zeki Miiren’in nesriyati.. Bir sarkinin arasinda liizumsuz
yere oktavina ¢ikt1 ve sesi detone oldu. Kendi kendime sunu diigiindiim. Soéhretli bir isim,
birkac giin sonra ben makamima davet edeyim de izzeti nefsini de kirmadan bir ikazda
bulunayim diye diisiindiim. Ancak yaymin bitmesinden danigma memuru telefonda Zeki
Miiren bey sizinle konugmak istiyor, dedi. Zeki Miiren telefonda; Miidiir bey ‘Bir halt ettim,
bir gaf yaptim ama bir daha yapmayacagim, ne olur kusura bakmayin’ dedi. Bu bir sanatginin
radyodaki sanat disiplinine ve sanat haysiyetine bu kadar diiskiin bir sanat¢1 idi. Hatta o

tarihlerde radyoda ‘Sanatkarlar Gegidi” diye dinleyici huzurunda rahmetli spiker Tarik Giircan

2 Hazirlayan: Biilent Aksoy, Zeki Miiren CD 1955-63 Kayitlar1, Kalan Mizik
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ile birlikte bir program yapiyordum. Zeki Miiren’i de birka¢ defa idare ettigim koroya da
almistim. Orada hem koro igerisinde eserler icra etti hem de solistlerin arasinda mikrofon
karsisinda ¢ikt1. Bunda da kastim radyonun biitiin faaliyetlerine seve seve istirak eden, boyle
bir koronun igine girebilecek kadar tevazii gosteren snaat diigkiin bir yapis1 vardi. Ben ¢ok
sOhretliyim demeden.. Ancak sonra belki ekonomik sartlar belki diger imkanlar sebebi ile Zeki
Miiren daha sonra gazinoya ¢ikmustir. (N. Atlig: Kisisel Goriisme, Ekim 2011)
Zeki Miiren’in repertuarinda okudugu eserler degerlendirildiginde klasik fasil anlayisi
igerisinde bir repertuar olusturmadig1 belirlenmektedir. Donemsel olarak 18.yy’dan
giinimiize kadar Tirk makam miizigi bestecilerinin ¢esitli eserlerini okudugu
bilimekte ve bunlarin ¢ogunlugunu sarki ya da tiirkii eserler oldugu saptanmaktadir.
Donemsel degerlendirmenin diginda {islip ya da formsal olarak klasik anlayisa uygun
repertuar1 olmadigina vurgu yapan Mehmet Giintekin konu ile ilgili sdyle bir agiklama
yapmustir:
Klasik eser olarak bir kir ya da takim okumus mudur? L.bestesi, Il.bestesi, semaileri ile bir
takim okumusmudur? Hayir. Sevki Bey ya da Haz1 Arif Bey okumustur bolca ancak onlar
klasik degildir zaten. Klasigin ¢ok sonrasindaki donemlerdir. (Mehmet Giintekin, Kisisel
Goriisme, 17 Kasim 2011)
Lyotard’a gore postmodernizm, zorlayici goriislere olan inancin yitirilmesidir.
Antonie Compagnon’a gore postmodernlik, bigemlerin c¢ogulluguna da yer
vermektedir: Biitiinliik, denge, arilik gibi kavramlar modernligin temel &geleriyken,
postmodernlik anlam belirsizligini, ¢ogullugu, c¢ok-bigemliligi igermektedir.
(Chevassus, 1998) Diisiince alaninda, toplumsal alanda, sanat alaninda, kisaca her
alanda yapilabileceklerin yapilmis oldugunu ve simdi artik ne yapilacaginin belli
olmadigin1  diisiinen bir donemdir postmodernizm. (Ozkiraz, 2007: 108)
Postmodernizmin bu unsurlart herhangi bir miizik eseri lizerinden ele alinabilecegi
gibi sosyo-kiiltiirel ve miizik agisindan bir topluma mal olmus bir sanat¢1 ve sanat¢inin
miizik yagsami iizerinden ele alinabilir. Bu anlamda Zeki Miiren repertuar1 tam olarak
eklektik bir yapi tasirken, ayni zamanda da popiiler unsurlar1 igermesi ve yerel ve
modern 6geleri igerisinde barindirmasi sebebi ile modern sonrasi daha ¢ok postmodern

unsurlari igermektedir.

Zeki Miiren’in icrast ve tslubundaki degisik big¢imler hakkinda uzun yillar

alblimlerinin yonetmenligini yapan Selami Sahin’e aktarimi sdyledir:

Yerine gore okuyorum Selami’cim Trt radyosundayken daha farkli, ama gazinodayim miisterilere daha

nagmeli farkli okuyorum, albiime giriyor asker gibi degil, ¢ok nagmeli degil ikisinden bir kokteyl
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yapiyorum. 4 mevsim gibi adeta. Ciinkii albiimde ¢ok sahnedeymis gibi okumak olmaz 10 numara niians
yapiyorsam, 7’ye indiriyorum. Ama Tiirk sanat miizigi fasil oldugu zaman 5’e indiriyorum. (Selami

Sahin, Kisisel Goriigme, Kasim 2011)

2.2.3.2. Siimilakr? - Simiilasyon® ve Zeki Miiren’in gazino yillar

Postmodernizm, tarihsel bir ¢agla, post-endiistriyel, post-fordist, hatta post-kapitalist
toplum kosullar1 ile 6zdestirilmektedir. Linda Nicholson sunu savunmustur: 20.yy
Marksizm’i, kadinlarin, siyahlarin, gaylarin, lezbiyenlerin ve ezilmeleri iktisada
indirgenemeyen digerlerinin taleplerini mesru olmaktan ¢ikarmak i¢in genellestirici
tiretim ve sinif kategorilerini kullanmistir. Bu tiir bir yargi, postmodernizmin tarihsel
bellek kaybi 6zelligini dramatik bir bicimde sergilemektedir. (Wood, Foster, 2001)
Fransiz kuramci Jean Baudrillard, 1996 yilinda ‘Sanat Komplosu’ baslikli makalesini
yayinladiginda, ¢agdas sanatin varlik nedeni kalmadigini ilan ederek uluslar arasi sanat
camiasinda biiyiik bir skandala yol agmstir. 1983 yilinda, Simiilakrlar ve Simiilasyon
baslikli ¢igir acan metni ile bilinmektedir. Hollywood yapimu kiilt bilim-kurgu filmi
The Matrix’te basrolde ki Neo karakteri Jean Baudrillard’dir. Sanat Komplosu adli
calismasinda ¢agdas sanatin yalnizca anlamsiz olmakla kalmadigin1 ayni zamanda
hiikiimsiiz ve hi¢ oldugunu soylemistir. Baudrillard’a gore sanat, bayagiliga, atiklara
deger ve ideoloji diye el koymaktadir. Sanat diizeninin, diisiinceyle degil, aslinda star
(yildiz) sistemiyle ve gsohretle beslendigini de belirtmistir. Roland Barthes ise
Amerika’da cinsel iligski disinda her yerde cinsellikle karsilasabilinecegini soyler.
Baudrillard, Simulakriar ve Simiilasyon’da Disneyland’in tek islevinin tiim
Amerika’nin dev bir temal1 park oldugu gergegini gizlemek oldugunu séylemektedir.
Sanat da ayni sekilde, tim toplumun trans-estetik evresine ge¢mis oldugunu gizlemeye
yarayan bir 6n cepheye, vitrine, caydirma mekanizmasina doniigsmiistiir. (Baudrillard,
2011) Cagdas kiiltiirde artik Ozgiin bir sey kalmadigi, her seyin kopyalarin
kopyalarindan ibaret oldugu anlaminda diistiniilmektedir. Sanatin dev bir ticaret
sahasina doniismesi, profesyonel sozlesmeleri, sergileri, sayisiz binealleri, starlari
(yildizlar), fan kuliipleri, erbaplik aglariyla dort bir yana yayilan muazzam bir ¢ok

uluslu sirkete donlismesinin yaninda mutlak hiirmetle, hatta kutsal bir iirkeklikle

2 Bir gergeklik olarak algilanmak isteyen goriiniim. (Baudrillard, 2011)

24 Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis bigiminin incelenme, gosterilme ya da
aciklanma amaciyla bir amket ya da bir bilgisayar programi aracilifiyla yapay bir sekilde yeniden
iiretilmesi. (Baudrillard, 2011)
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karsilanmas1 gerekmektedir. Daha esrarli bir 6tekiligin veya yeniden icat edilen daha
kat1 kurallarin yerine, geriye sadece kendi Ol¢ilisiinii durmadan geri doniistiiren bir
sanat, yapibozum ve kendi kendine gonderme kalmistir. Andy Warhol, sanatin yerine
mekanik ¢cogaltmay1 gegirerek bu anoreksik dongliyii tamamlamay1 basarmis, boylece
bayagilig1 iflah olmaz muammasina geri dondiirmiistiir. Hicbir yere gitmeyen sanat,
sonunda hi¢lige — ve herseye — varmistir. (Baudrillard, 2011) Postmodernizm, bati
enteklektiiel tarihinin egemen sdyleminin veya sdylemlerinin gérmezlikten geldigi,
baski altina aldig1 seyler adina, modernite siirecinin ezilmisleri adina konustugundan,
ezilenlerin yanindadir. Postmodernizm, diaspora mazlumu Yahudiler, homosekstieller
ya da iiclincii tiir —diger iki tiir disiler ve erkeklerdir ve onlar egemen tiirlerdir — adina,
kadinlar, zenciler ve pagan iicilincii diinya halklar1 adina konusur. Kimse adina
konusmuyor goriintiisii verdigi durumlarda aslinda bir ‘higlik evreni’ veya nihilist
evren adina konusmaktadir. (Murphy, 2000) Zeki Miiren bu anlamda postmodern bir

aktivisttir.

Bir simiilasyon diinyasinda yasiyoruz, gostergenin en blyiik islevinin gercekligi
kaybolusa itmek ve bu yolla onun kaybolusunun iizerini 6rtmek oldugu bir diinyada
sanat da glinimiiz medyas1 da aynm seyi yapiyor. Bu yiizden ikisi de aym kadere
mahkum olmaktadir. Ciinkii, imgeler seylerin i¢ine girmistir. imgeler artik gercekligin
aynasit  degildir, gercekligin bagrimi  kusatmis ve onu hipergerceklige
dontstiirmiislerdir. Orada, bir ekrandan 6tekine, her imgenin yegane amaci imgedir.
Imge artik gergegi tahayyiil edemez ciinkii kendisi gercektir; gercekligi asamaz, onun
goriinlisiinii degistiremez veya onu hayal edemez, ¢linkii imge sanal gercekliktir. Sanal
gergeklikte, seyler kendi aynalarimi yutmus gibidir. 19. ve 20.ylizyilin biitiin
iitopyalar1, hayata gecirilirken, gercekligi gerceklikten kovmus ve bizi anlamdan
yoksun bir hipergerceklige terk etmislerdir, c¢linkii her tiirli nihai perspektif
sogurulmus, sindirilmis, geriye sadece tortu olarak, derinlikten yoksun bir ylizey
kalmustir. Ornegin, Andy Warhol, rastgele bir imgeden yola ¢ikarak, imgelemsel
Ozelliklerini ortadan kaldirip, onu saf bir liriine doniistiiriir. Warhol, sadece seylerin
ironik beliriginin aracisidir. Nesnelerini fetis olarak kurarak, hem cinselligin hem de
cinsel hazzin gercekligini inkar eden cinsel fetisizm; cinsellige degil, sadece (elbette
aseksiiel bir fikir olan) cinsellik fikrine inaniyor. Ayn sekilde, bizler de artik sanata
degil, (elbette kesinlikle estetik olmayan) sanat fikrine inaniyoruz. iste, alttan alta bir

fikirden baska higbir sey olmayan sanat, bu yiizden fikirler iizerinde g¢alismaya
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baslamistir. Yves Klein’1in bir galeride agik ¢ek karsiliginda havayi satmasi bir fikirdir.
Duchamp’in sise slizgiisli bir fikirdir, Warhol’'un Campell konservesi bir fikirdir.
Bunlarin hepsi birer fikir, gosterge, ima kavramdir. (Baudrillard, 2011) Postmodern,
modernitenin tarihsel programi olan Aydinlanmanin sinirlarinin belli olmasidir.
Ozgiirliik, esitlik, kardeslik ideallerinin tiimiiyle hayata ge¢mesinin, farkin ve
karsithigin tamamen ortadan kalkmasinin miimkiin olamayacaginin anlagilmasidir.
Modern ¢ag, Tanri’nin 6liimiiniin (Tanr1 otoritesinin yerine insan aklinin ge¢cmesi)
ardindan ortaya ¢ikan bosluga neyin gegecegi tartismasiyla baslamis, rasyonellik ve
sekiilarizme dayali bir evrensel projenin uygulanmaya calisildigi bir donemdir.
(Ozkiraz, 2007) Bu sebeple postmodern siirecte ilahi ikon yerine, popiiler ikon ortaya
cikmistir. Zeki Miiren’in tlim yenilik¢i goriinen davranis ve tutumunda gelenek¢i bir
eklentinin bulunmasi postmodern durumun kendisinde mevcuttur. Olusturdugu her
imaj1 postmodern bir 6zne olarak tagimayi basarmis, sahne durusunu, kostim ve
davraniglarini, fikirleri ve gostergeleri olarak basarili bir sekilde Tiirk halkina
izlettirmistir. Miiren, hipergercek varligini sunarken, adeta Andy Warhol’un seri
tiretimindeki Marilyn Monroe olmustur. Bu anlamda Zeki Miiren gazino sahnelerinde
simiile ettigi karakteri canladirarak, yaratmis oldugu diinyasin1 seyircilere
ulastirmistir. Zeki Miiren, 1960 yilinda Taksim’deki Maksim Gazinosu’nun sahibi
Fahrettin Aslan ile doneminin en yiiksek {icreti {izerinden 3500 liraya anlasmis ve 16

yil birlikte ¢calismistir.
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Sekil 2.22. Zeki Miiren - Maksim Gazino ilani ve arka kapag:

Maksim Gazinosu’nda sahne alan Miiren’i dinlemeye Tiirkiye’nin en varlikli
kesimlerinden insanlarin geldigi bu donemde, donemin bagbakan1 Adnan Menderes ve

cumhurbagkani Celal Bayar da dinleyicileri arasinda yer almistir. Ayrica, bu donemde
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kadinlara yonelik ¢arsamba ve pazar glinleri diizenledigi kadin matineleri de olduk¢a
kalabalik gegmektedir. (Asan, 2003) Miiren’in dinleyici kitlesi ¢esitli sinif farkindan
bagimsiz, yiiksek kiiltiir ve alt kiiltiiriin bir arada oldugu yapisi ile dikkat ¢ekmektedir.
Devlet adamlarindan, her tiirlii esnafa, ev hanimlar1 ya da ailelere kadar her kesimden
her yastan dinleyiciyi kapsayan Miiren, popiiler kiiltiir icerisinde gesitli mekanlar
vasitastyla sinif farkini da ortadan kaldirmigtir. Pazar matineleri bunu en 6nemli

gostergesidir.

Bu donemde Maksim’de Zeki Miiren sahne alirken, Yenikap1 Cakil Gazinosu’nda
Sevim Tanyiirek sahne almakta, Tanyiirek’in hayranlar1 da bir hafta 6ncesinden yer
ayirttirarak gazinoyu doldurmaktadir. Eski Villa Zarif, Kuliip Bat1 olmus, Goniil Yazar
ise bat1 miizigi kadrosu ile bu mekanda sahne almaktadir. Tepebasi’nda Emin Nayman
ve Sukuti Bey, Bebek Gazinosu’nda Mustafa Sigsman, Kiiclik Ciftlik’te Salih Binbay,
Mahmut Alnar (ayn1 zamanda Kazablanka) patronlardir. Zeki Miiren, 1960’11 yillarda
miizik ve sahne yasaminda zamandas oldugu giinlimiiz itibari ile de {in kazanmis pek
¢ok isimle ortak islerde ¢alismistir. Miiren’i en ¢ok takdim eden Orhan Boran ve Halit
Kivang da bu isimlerdendir. Hem sesi hem bestesi ile ¢cagdasi olan Suat Sayin, Necdet
Tokathioglu, Arif Sami Toker ve Serap Mutlu Akbulut gibi isimler bu dénemde
meshurdur. (Higyillmaz, 1997) Miiren, Tiirkiye nin i¢inde bulundugu siyasi olaylar
hakkinda yansiz bir tavir sergilemeye ¢alismakta ancak demokratik bir ortamdan yana
oldugunu da belirtmektedir. 27 Mayis 1960 giinii yasanan askeri darbenin ardindan
gencligin uyarladig1 Plevne Marsi’n1 sahnesinde okumaya karar veren Miiren, sahneye
Gazi Osman Pasa’nin kaftanina benzer bir kaftan icerisinde arkasinda saz arkadaglar

yerine mehter takimi ile ¢ikmustir.
Tuna nehri akmam diyor
Etrafim1 yitkmam diyor...

Birkag giin siiren bu ‘sov’dan hemen sonra Istanbul Sikiydnetim Komutanlig
gazinoyu kapatmis ve Miiren’i ifade vermek icin savciliga almistir. (Asan, 2003)
Miiren, her hangi bir seyin yandasi olmak istemeyen, “herkes* ile beraber olmay1
tercih eden politik olmak ugruna tercih belirtmeyen bir “yi1ldiz” olmak istemektedir.
Bu tutumunu politikadan, spora her alanda korumaya ¢alismistir. Futbol ile ilgili
goriigleri soruldugunda verdigi cevap soyledir: “Efendim bendeniz futbolu bilmiyor

ve sevmiyorum.”
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Her takim i¢in bir sarki yapmak ve belirli bir kitle ile yandas olmak onun tarzi
olmamis, O daima herkesle birlikte olmayi tercih etmistir. (Higyilmaz, 1997) Bu denli
tercihlerinden siyrilmis bir yasam siirerken, Plevne Mars1 ile sahneye ¢ikma isteginin
donemsel olarak yeni bir sahne sovu ortaya koyarak, giindemden diismeme istegi
Miiren’i bu hatay1 siiriiklemistir. 1960 Ihtilali sonras1 Ankara Gol Gazinosu da
kapanmis, programim olmadigini haber alan Ozer Altin ve Nevzat Siimer, Ankara
Palas’ta kalan Zeki Miiren’in yanina gitmislerdir. Sadan Adanali’nin da yanlarinda
oldugu o geceyi, prova yapar gibi sarkilarla gecirmek istemisler ve Ozer Altin’in
kemani, Nevzat Siimer’in kanunu esliginde Bimen Sen’e ait “Firkatinden ald: biitiin
nese-i tabim bu gece” adli sarkiy1 calmaya baglamiglardir. Sarkilarin pespese geldigi
gecede fasil baslamis, ellerinden geldigince sessiz bir sekilde sabah bese kadar devam
etmiglerdir. Sabaha kars1 odalarina donmek icin kapiyr agtiklarinda karsilarinda otel
miisterilerini yatak kiyafetleri ile yerlerde oturmus, ¢it c¢ikarmadan dinlerken
bulmuslardir. Miiren bu sahneyi goriince olduk¢a duygulanmis ve tiim dinleyenlere
tesekkiirlerini iletmistir. (Asan, 2003) 1961 yilinda Tiirk toplumunda direnis ve
eylemleri ile aydinlar ve ordunun yani1 sira 6grenciler de etkin bir giic olusturmaya
baslamistir. Yapilan yiirliylis ve grevler ile toplum yasaminin her alaninda baskilar
uygulanmaya baslamisken, iki parti baskan1 ismet Inénii ve Siileyman Demirel de
kendi miicadelelerini slirdiirmektedir. O yillarda Kibris sorunu etkili bir sekilde
Tirkiye’nin giindemindedir. Zeki Miiren ise Tiirkiye nin glindemini takip etti§inden
siyasi olaylarmin baskin durumunun farkindadir. Siyasete atilma ve parti kurma
diisiincesini yakin gevresi ile paylasan Miiren, Biilent Ecevit, ihsan Sabri Caglayangil,
Sadun Aren gibi politikacilardan da destek almis hatta Ilhami Soysal gazeteye verdigi
demecinde sunlar1 soylemistir:

Bilin ki Zeki Miiren gergekten politikaya girmeye niyetlenir ve drnegin bagimsiz milletvekilligine
Istanbul’dan adayligini koyarsa o koca koca partiler, o iktidar partisi, ana muhalefet partisi falan var ya
bunlarin hepsi tiiziikleri, programlari, se¢im nutuk ve vaatleriyle bir kenarda kalir ve Zeki Miiren rahatga

milletvekili segilebilir... Partiler arasi secim dengesi de Istanbul gibi Tiirkiye’nin en biiyiik kiiltiir

merkezinde altiist olur. Bu bdylece bilinmelidir. (Asan: 2003)
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Sekil 2.23. Zeki Miiren politikaci kostiimii ile

Siyasete girebilecegi hakkindaki haberler devam ederken Miiren, Ankara Gazeteciler
Dernegi’nin ¢agris1 lizerine politikact gibi giyinerek basin mensuplarinin karsisina
cikmistir. Siyah takim elbisesi, sik kravati ve siyah kalin ¢erceveli gozliikleri ile gelen
tiim sorulara akillica cevap vermis ve goriismeyi basari ile tamamlamistir. “Siyasete
atilma karar1 konusunda sdylenilenler hakkinda ne diistinliyorsunuz?, Size gore
secilme sansiniz nedir?, Amerikanin Vietnam politikasin1 dogru buluyor musunuz?
gibi sorulara verdigi cevaplar ile hi¢bir zaman girmeyecegi politika diinyasina bir géz
kirpmisg, giindemi bir siireligine mesgul etmeyi basarmistir. Bu yeni giindem, her
matinede “Sececegiz” diye seslenen kadinlar1 da umutlandirmistir. Bu sayede tekrar
giindemin bas kosesine oturan Miiren’in plak ve kaset satiglar1 artmis, filmlerinin

gosterildigi sinemalarda kuyruklar olusmustur. (Asan, 2003)

Zeki Miiren’in menajeri yoktur ancak soziiniin gegerliligi herkes tarafindan kabul

edilmektedir. Oyle ki ‘Zeki Miiren sozii’ diye bir tabir Tiirk toplumu ve sanat

120



camiasinda kalip bir tanimlama haline gelmistir. Bu denli sShretine ragmen menajeri
olmadan ve imza atmadan kabul ettigi ve devam ettirdigi islerinde ise cesitli
yardimcilarinin oldugunu belirten miizisyen yakin dostu Selami Sahin durumu soyle
aktarmistir:
Menajeri yoktu. Isim vermek yanlis olur ama yaninda calisan soforiine, yardimcisina
sOylenmesi gerekenleri bir kagida yazip verirdi. Yaninda ¢aliganlar yapardi. Zaten o zamanlar
boyle diigiin vs. ekstra isler yoktu. Gazino vardi, Fahrettin Aslan vardi ger¢ekten ‘Gazinocular
Kralr’ idi..Zeki Miiren’in sozl sozdiir. Kimse diyemez ki Zeki Miiren séziinden dondii. ‘1yi
bir doktor hastasina ila¢ vermeden Once iyi tahlil yapar Selami’cim olur dedigim zaman
doniisiim olmaz.’ derdi. (Selami Sahin, Kasim 2011)
Zeki Miiren sanat yasamint kurladigi gerceklik olarak yasamayir ve yasatmayi
basarmistir. Bu hiperger¢ek sanat yasami, simiile ettikleri var oldugu siirece devam
etmis ve insanlari etkilemistir. Simiilasyon bundan boyle bir arazinin, gondergesel bir
varligin ya da toziin simiilasyonu degildir. Simiilasyon, kokenleri ya da gercekligi
olmayan bir gercegin modelleri tarafindan yaratilir ki bu hipergercekliktir. Bugiin
bundan boyle hiperger¢ekligin simiile edici boyutunu biinyesine dahil eden, biitiiniiyle
— politik, toplumsal, tarihsel ve ekonomik-giindelik hayattir. (Best, Kellner, 1998) Her
yeri saran pornografide arzu yanilsamasinin kaybolmasi gibi, ¢agdas sanatta da
yanilsama arzusu kaybolmustur. Pornoda, arzuya birakilan higbir sey yoktur.
Orjilerden ve biitlin arzularin 6zglirlesmesinden sonra, trans-seksiiel evreye gectik —
gostergelerin ve imgelerin, cinselligi tiim esrarindan ve miiphemliginden soydugu
cinselligin seffafligina gegis gergeklesmistir. Trans-sekseiil cinselligin arzu
yanilsamasiyla higbir ilgisinin kalmamis olmasi, yalnizca imgenin hipergercekligiyle
ilgili olmas1 anlamindadir. Sanatta modernitenin orjisi, nesnenin ve temsilin neseyle
yapibozuma ugratilmasindan olugsmaktadir. Arzunun biitiin suretlerini kat eden cinsel
farklilik enerjisinin sanattaki karsiligi, gercekligi ayristirma enerjisiydi (kiibizm,
soyutlama, ekspresyonizm). Ancak, ikisi de, arzunun sirrini ve nesnenin sirrini
zorlayarak agma istegine karsilik gelmekteydi. Sanat, sosyolojik, toplumsal-tarihsel
veya siyasi bir tanik haline gelebilir. O zaman bir isleve doniisiir, diinyanin ne hale
geldigini, sanal iligkileri de dahil ne hale gelecegini yansitan bir tiir ayna olmaktadir.
Diinyanin ve nesnenin hakikatini daha derinlemesine kesfetmis olabiliriz. Gelgelelim,
sanat asla bir hakikat meselesi olmamuistir, sanat yanilsama meselesidir. Sanat, diinyay1
asma istenciyle, seylere istisnai, yiice bir form verme istenciyle iddiali bir seye

doniistliriilmiistiir. Sanat, bir zihinsel iktidar meselesine doniismiistiir. Sanat, artik
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sanat namima bir sey kalmadigi i¢in 6lmez, ¢ok fazla sanat oldugu i¢in Oliir.
(Baudrillard, 2011) Ne gercek diinyanin i¢indeki sahislara ne de onlarin duygularini
ve psikolojik vaziyetlerine ilgi duyulmaz, ancak psikanalitik siire¢lerin ortaya
cikardigr ‘garip kimseler’ postmodern kahramanlar olabilir. Gergekten daha gergek,
mistikten daha mistik olaylar dizisi olarak hipergercekler yasanir. (Akay, 2010) Zeki
Miiren, postmodern bir kahraman olarak simiile ettigi karakterler ve digsal

yansimastyla poptiler bir ikon olarak vardir.

Basinin ilgisini ¢cekmek ve yildiz olma yolunda biiriindiigii karaterlerden biri de sinema
oyunculugudur. Bu sebeple sahne caligsmalarinin yani sira 1960 yilindan itibaren pes
pese ¢ekecegi filmler, Miiren’i tekrar ilgi odagi haline getirmistir. 1960 yilinda
Memduh Un’iin yapimciligini ve yonetmenligini yaptig1, senaryosunu Halit Refig ve
Biilent Oran’1n yazdig1 ‘Mahallenin Sevgilisi’ adli filmde Zeki Miiren, Suna Pekuysal,
Memduh Un, Necdet Tosun, Muhterem Nur, Selahattin I¢sel, Suphi Kaner, ilhan
Hemseri, Neset Berkiiren, Recep Yurdasen, Riiya Giimiisata, Osman Tiirkoglu, Faik
Coskun, Asim Nipton, Salih Tozan, Efkan Efekan ile beraber rol almistir.
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Sekil 2.24. Mahellenin Sevgilisi, film afigi

‘Hep O Sark:r’ filminin senaryosunu Safa Onal yazmustir. Yapimciligini Niizhet Birsel
ve Ozdemir Birsel’in, yonetmenligini ise Atif Yilmaz’in {istlendigi bu filmde, Zeki

Miiren ile beraber Belgin Doruk, Reha Yurdakul, Mualla Siirer, Ahmet Turgutlu, Avni
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Dilligil, Bedia Muvahhit, Necdet Mahfi Ayral, Hiiseyin Zan, Mehmet Biiyiikgiingor,
Mualla Firat, Nezihe Giiler, Asim Nipton, Faik Coskun gibi oyuncular yer almistir.

Miiren’in, Maksim Gazinosu’nda calisirken, Tepebas1 Gazinosu’nda sahne alacagi
ilaninin gazetede ¢ikmasi lizerine ortalik karismis ve Zeki Miiren’in avans parasini
alarak yurdu terk ettigine dek varan yazilar mansetlere tagimustir. Basilan gazete
haberinde; “Aziz, muhterem, kiymetli dinleyicilerim, Sizleri ¢cok, pek ¢cok 6zledim. 16
Haziran Cumartesi giliniinden itibaren her aksam Tepebast Cumhuriyet
Gazinosu’ndayim. Yiiksek huzurlarinizda bulunmanin heyecan ve bahtiyarligi
icindeyim.” (Higyilmaz, 1997) Bu satirlarin altinda tebessiimii ile Miiren’in biiyiik bir
de fotografi bulunmaktadir. Bu ilan ile yasanan karmasikligin ardindan 1962 yilinin
Nisan ayinda Miiren, sOyle bir agiklama getirmistir:
Ben sadece gazinonun yeni programini yani kadrosunu tespit ederim. Sanatkarlarin iicret
anlagmasini, onlara ne kadar giindelik verilecegini gazino patronlar1 kararlastirir. Sadece bas
solist olarak calistigim bir gazinoya alinacak bir sanatkara benim ciizi bir iicret tensip ettigim
sureti ile katiyetle yalandir. Ben kimsenin ekmegi ile oynamak istemeyen bir insanim.
Herkesin rizkin1 Allah verir. Kul buna mani olamaz. Gazino sahiplerinin bana vermis olduklar:
sonsuz imtiyazlar1 her zaman kullanabilir, her zaman istedigim sanatkar1 yanima alabilirim.
Fakat higbir zaman bdyle bir seye lizum hissetmedigim igin kimseyi kiracak en ufak bir
harekette bulunmadim. (Higyilmaz, 1997)
1962 yilinin yazinda izmir Cesme’deki yazliginda verdigi mayolu pozlari ile 22 Eyliil
Ses Mecmuasi sayisinda fotograflar ile yer almistir. Basinda fotr sapkasi iistiinde

mayosu ile sezlongda giineslenerek verdigi pozu ile haber olmustur.

1962 yilinin kasim aymnda Ses Mecmuasi’nin yapmis oldugu bir bagka haberde Zeki
Miiren’in yalnizligindan dem vuruluyor, evinde verdigi goriintiiler ile yazilan haberde
bu sessiz, sirin evde tek basina yasamanin mi1 verdigi hiiziindii bunlar? diye devam
climleler belki de yalnizlifin romantizmi... olarak sonlantyordu. (Ses, Kasim 1962)
Ozellikle bu yillardan sonra Zeki Miiren’in giderek pekisen sohretli ama yalniz ve naif
imaj1 hem kendi sOylemleri hem de basin araciligiyla yillarca devam ettirilmistir.
1962-63 yillarinda Nejat Saydam’mn ydnetmenligini iistlendigi senaryosu Ilhan
Engin’e ait olan ‘Bahgevan’ filminin yapimcis1 Ozdemir Birsel’dir. Zeki Miiren’in bu
filmi daima ¢ok ilgi ¢ekmis glinlimiizde dahi herkes tarafindan bilinen filmlerinden
olmustur. Zeki Miiren bu filmde Ali Sen, Belgin Doruk, Vahi Oz, Jale Oz, Behzat

Butak, Esref Vural ve Ertugrul Bilda ile birlikte rol almistir. (www.sinemacilar.com)
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TEKI MUREN * BELBIN DUR

Sekil 2.25. Bahgevan, film afisi Sekil 2.26. Istanbul Kaldirimlar, film afisi

1963 yilinda ‘Istanbul Kaldirimlar1® adli filmi ¢eviren Zeki Miiren bu filmde de Belgin
Doruk ile bagrolleri paylasmistir. Kadir Savun, Feridun Colgegen, Avni Dilligil, Bedia
Muvahhit, Semih Sezerli, Muzaffer Yenen, Bahri Ozkan, Memduh Alpar, Hamdi
Sarligil, Sedat Demir, Mesut Siirmeli, Hiiseyin Baradan gibi oyuncular filmde yer
almistir. Filmin senaryosunu Metin Erksan, Ismet Soydan ve Hamdi Avcioglu birlikte
yazarken, yonetmen koltugunda Metin Erksan ve yapimci olarak Ozdemir Birsel yer

almastir.

1963 yilinda Hilmi Rit’in hazirladigi bir goériismede Zeki Miiren, Acemkiirdi
makamindaki ilk bestesi Zehretme Hayati Bana Cananim adli eserinden itibaren bu
giine kadar 94 adet bestesinin oldugunu sdylemis, en sevdigi bestelerinin de Cankiri’da
asker iken yaptiklari oldugunu belirtmistir. Ayrica 1963 senesi itibari ile 3 defa Avrupa
seyahatine gittigini sdyleyen Miiren, Japonya, Hindistan ve sonra Amerika’y1 gérmek

istedigini dile getirmistir. (Ses Mecmuasi, 16 Mart 1963)
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Sekil 2.27. Zeki Miiren’i Avrupa doniisii erkek arkadasi karsiliyor

1964 yilinda yonetmenligini Nejat Saydam’in yaptig1 ‘Hayat Bazen Tathidir’ filmi ile
seyirci karsina ¢ikan Zeki Miiren, bu filmde Sadri Alisik, Suna Pekuysal, Belgin
Doruk, Avni Dilligil, Sadettin Erbil, Saziye Moral gibi oyuncularla birlikte rol almistir.
Ozdemir Birsel, filmin senaryosunu yazmis ve yapimciligmi yapmistir. Zeki Miiren,
“Hayat Bazen Tathidir” diye baslayan sarkinin giiftesini iki saatte yazmus, iki giinde de
muhayyer kiirdi makaminda bestelemistir. Film, bir revii havasi i¢cinde ge¢mis ve
filmde bati miizigi enstrumanlarina alaturka sazlar eslik etmistir. (Ses, 1962 - 28

Nisan)
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Sekil 2.28. Hayat Bazen Tatlidir, film afisi
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Glizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olduktan sonra desen ¢alismalarini devam
ettiren Zeki Miiren, kostiim dizaynlarin1 ve sahne dekorlarin1 da kendi tasarlayarak,
seyircilerinin daima dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Miiren’in desen calismalarina
vermis oldugu isimler de kostiimlerine verdigi isimler kadar ilgingtir. 'Perdeler
sirdastir', 'garsoniye', 'askimiz goze geldi', 'yasli mimoza' gibi Orneklerden de
anlasilacagi gibi yasamini ve duygularini aktardigi derin manalar iceren bu ifadeler,
melankolik Miiren'i yansitan bir baska sanatsal faaliyetidir. Sinema filmlerinden,
bestelerine, solistliginden moda ikonluguna, siirlerinden desenlerine kadar tiim yasami
boyunca kendini ifade etmeye c¢alisan ve daima benligini tatmine ulastirmaya ¢alismis

bir Zeki Miiren tanimlamasi yapilabilmektedir.

Sekil 2.29. Zeki Miiren desen calismasi yaparken

Sekil 2.30. Zeki Miiren’in Ozlemin Alev Alev adli desen ¢alismasi
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Maksim Gazinosu’nda Fahrettin Aslan’dan sahne i¢in salincak yaptirilmasini isteyen
Miiren’in sahnesinin arkasina dort tarafi iplerden olusan asansor diizeni yapilmistir.
Miiren sahneye inerken iplerin yavas yavas birakildigi, salincaga oturdugunda ise
yukariya ¢ekildigi sahne sovunda izleyenlerin ilk kez gordiigli teatral gosteri elbette
ilgilerini ¢ekmistir. Zaman zaman sahneye yagdirilan karlar altinda sarkisini soyleyen
Miiren, giysilerine ve sarkilarina gore renk renk, 1s1l 1511 hazirlattigi sahnesi (Asan,
2003) ile miiziginin yani sira gorselligi ile varligini pekistirir. 1965 yilinda Zeki Miiren
hayranlarinin karsisina tiyatro sahnesinde ¢ikmis, Siraselviler’de Abdullah Ziya
Kozanoglu’nun Arena Tiyatrosu’nda Ciineyt Gokger’in yonettigi “Cay ve Sempati”
adli oyunda efemine bir kolej 6grencisini canlandirmistir. Tiyatro sahnesine ilk kez
cikan Miiren, aldig teklifin karsisinda oldukca heyecanlandigimi su sozleri ile
anlatmistir: “Zeki Bey tiyatroda oynar misiniz? denildiginde, koltuga yapisip kaldim.
Ne diyebilirim ki? Ben ses sanatgisiyim, film yildiziyim. Tiyatro biraz bizim
uzagimizda degil mi acaba? Beynimin i¢i yumak yumak oldu. Neden olmasin efendim,

bir ses sanat¢isinin tiyatro oynayabilecegini de ispat etmesi lazim.”

Sekil 2.31. Zeki Miiren Cay ve Sempati adli tiyatro oyununda

Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirii olan Ciineyt Gokger’in okuma provalarini baglattigi
ve esi tiyaro oyuncusu Ayten Gokger’in provalarda suflorliigiini yaptigi ilk tiyatro
oyununda rol arkadaglar1 Altan Karindas ve Asuman Korad’da vardir. Sahnelerde
tiyatro seyircisiyle ilk kez bulugan Miiren, burada da sohreti yakalamigtir. Miiren, 6nce
saat 18.00’e Cay ve Sempati adli oyununu oynuyor, ilerleyen saatlerde Maksim

Gazinosu’nda sahne alarak yogun temposuna devam etmistir. (Giir, 1996) Aynm yil
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“Bildircin Yagmuru” adli siir kitabin1 yayinlayan Miiren, es zamanl olarak Beyoglu
Olgunlasma Enstitiisii’'nde Resim Sergisi’ni gerceklestirmistir. Sinema ¢aligmalarina
bir yenisini daha eklemis, ‘Katibim — Uskiidar’a Giderken’ adl1 filmde rol almustir.
Ulkii Erakalin’in ydnetmis oldugu bu filmin senaryosu Sadik Sendil’e aittir. Ozdemir
Birsel’in yapimcisi oldugu filmin kadrosunda Suna Pekuysal, Vahi Oz, Suzan Avci ve
Gilistan Giizey yer almaktadir. Bu filmde Zeki Miiren’i mevliid okuyan dindar bir
kisilik olarak gormemiz daha once hicbir filminde rastlamadigimiz bir goriiniimdiir.
Ayrica yine ilk kez bu filmde Zeki Miiren biyik kullanmis ve farkli bir imaj ile
karsimiza ¢ikmustir.

w
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Sekil 2.32 Katip, film afisi Sekil 2.33 Diigiin Gecesi, film afisi

1966 yilinda senaristligini, yapimciligimi ve yonetmenligini Osman F. Seden’in
yapmis oldugu ‘Diigiin Gecesi’ adli sinema filminde Zeki Miiren ile beraber Tiirkan
Soray, Ali Sen, Ajda Pekkan, Renan Fosforoglu, Kadir Savun, Feridun Karakaya,
Tuncer Necmioglu, Ahmet Turgutlu, Feridun Golgegen, Aynur Aydan, Erdogan
Seren, Selahattin I¢sel, Hiiseyin Zan, ilhan Hemseri, Cemil Paskap, Hiiseyin Salic,
Ergiil Buharali ve Faruk Panter gibi oyuncular vardir. Ses Mecmuasi’ndaki haberde
Diigiin Gecesi filmi ile ilgili ¢ikan haber soyledir: “Diigiin Gecesi’ ile Zeki Miiren on
ikinci filmini ¢eviriyor. Filmde Ajda Pekkan ve Tiirkan’la birlkte oynayan Zeki Miiren

ask1 ugruna kavgalar ediyor, ‘judo’ gosterileri yapiyor. 12’nci filmindeki miizikleri
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hazirlayan Miiren, bu filme tam 12 sarki koymus. Bir tanesini Ajda Pekkan’la birlikte
sOyliiyor. Tiirkan Soray da bir sarki sdyliiyor ama onun dublajini okuyucu Nigar
Uluerer yapmis. Zeki Miiren bu filmden 100.000 lira {icret aliyor.” (Ses Mecmuasi, 14
Ocak 1967)

Sekil 2.34. Zeki Miiren katip roliinde

1966 yilinda Zeki Miiren hakkinda ¢ikan cinsiyet temali bir habere rastliyoruz. Baslik,
‘Manken’ Zeki Miiren ‘Sira Damatlikta’ diyor. Haberin igeriginde erkeklerin
mankenlik yapmasi olabilir ancak Miiren, son derece kadinsi tavirlara sahip bir

mankendi fikri islenerek su sekilde yazilmstir:

Iste terzi Peyman Songar’in Istanbul’da bir gece kuliibiiniin salonunda fakir ilkokul
cocuklarinin yararma tertipledigi defilede, sarkici Zeki Miiren, hanim mankenleri bile yay
birakan zarif el ve kol hareketleri, kivrila, biiziile yiiriiylisii, seyircilerin dniinde ani doniisleri
ve boyun kiriglart ile biiyiik ilgi topladi! Defilede 6 erkek sahne kiyafeti teshir eden Zeki
Miiren, alli pullu, piril piril 1s1ldayan, bazilart dekolte (!) elbiselerin hakkini her haliyle verdi.
Kiyafetlerin adlarini da kendisi se¢misti. ‘Siirpriz’, ‘Giin Isirken’, ‘Seker Prens’, ‘Gladyator’i
‘Bekledigim Giin’, ‘Erguvanlarin Aski’ ! ” Miiren’in bu orijinal defilede takdim ettigi son
kiyafet ise, sarap rengi bir smokin oldu. Bunu giinii gelince kendi diigiiniinde giyecegini
sOyleyen sanat¢i, herhalde o giiniin 6zlemi i¢inde adina ‘Bekledigim Giin’ demis olsa gerek.

Ee, diinya bu: Giin olai harman ola. (Hayat Mecmuasi, 24 Mart 1966)

129



Bu ilging moda haberi Miiren’in esas meslegi disinda yapmak istedigi bir diger yanini
gosteriyor ve Tiirkiye’de o zamana kadar erkek mankenlerin bile sergilemedigi
kiyafetleri manken olmadigi halde Miiren sergiliyor ve o yillarda yine bir ilk
gergeklestirmis oluyordu. Tiim haber boyunca Miiren’in homoseksiielitesine vurgu
yapilmak istercesine yazilmig ironik climlelerin sonlarinda kullanilan iinlem (!)

isaretleri dikkat ¢ekicidir.

1966 yilinda Zeki Miiren’in kiirk mantosu ile kapak resminde oldugu Ses
Mecmuasi’nda kapakta yazili olan haber, ‘Cahide Sonku Sohretten Sefalete’
basligidir. Miiren’in sinema kariyerine basladig1 ilk filmi Beklenen Sarki’da basrolii
paylastigi Cahide Sonku’nun gegen yillar i¢erisinde boyle bir haberinin Miiren’in kiirk
paltolu, elinde semsiyesi, bagsinda sapkasit ve ayak dibinde uzanan kurt kopegi ile
verdigi kalantor kapak fotografi ile biitiinlestirilmesi ilgingtir. Bu sayida yer alan haber
Miiren’in kiyafet zenginligi ve sikligidir. Miiren, sayfalar boyunca 125 ¢ift ayakkabisi,
yilan derisi ceketi, yiizlerce siislii, 1s1ltili ve gosterisli sahne kostiimii ve takim

elbiseleri ile pozlar vermistir.

Sekil 2.35. Zeki Miiren yiizlerce ¢ift ayakkabisiyla
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Zeki Miiren film kariyerine 1967 yilinda oynadigi ‘Hindistan Cevizi’ ile bir yenisini
eklemistir. Yapimciligini, yonetmenligini ve senaristligini Osman F. Seden’in yaptig
bu filmde Sadri Alisik, Filiz Akin, Siileyman Turan, Sevda Ferdag, Erdogan Seren,
Muzaffer Yenen ve Asim Nipton oyuncu olarak yer almistir. Bu filmde Zeki Miiren,
fakir bir halk ¢ocugu, Filiz Akin ise zengin, simarik bir kiz olarak kamera
karsisindadir. Ikisinin arasinda gegen bir hayli seriivenden sonra ask bacay: sarar.
Pakistan’da ve Hindistan’da gegen tiirlii maceralardan sonra birbirlerine kavusurlar.
Aslinda “Hindistan Cevizi” 15 sene evvel bir baska kadro ile benzer sekilde ¢evrilmis
ve seyredilmistir. Bu filmin konusu Refik Halit Karay’in “Nilgiin” adl1 tinlii romanina
dayanmaktadir ve 1952 yilinda senaryosunu Sezai Solelli’nin yazdigi filmin
yonetmenligini Miinir Hayri Egeli yapmis, Ciineyt Gokcer, Alman Erika Remberg ile
basrolleri paylasmistir. 1967 yilinda ‘Hindistan Cevizi'nin prodiiktor ve rejisorii
Osman Seden ‘Nilgiin’ filminden ilham alarak bu filmi ¢evirmeye baglamistir. Zeki
Miiren bu filmde fakir asik roliinii istlenirken, filmde ezan okuma sahnesini
canlandirmis ve ezan okumustur. Osman Seden bu filmden oyuncularin aldig: ticretleri
sOyle belirtmistir: “Ben bu filmden Zeki’ye 200, Sadri’ye 40, Filiz’e 20 bin verdim.”
(Ses Mecmuast, 1966)

..snnﬁi'.ﬁ..t.-:mx

Sekil 2.36. Hindistan Cevizi, film afisi

1967 yilinda magazin mecmualarinda bol bol haberleri ¢ikan Zeki Miiren’in
yasaminda ilk kez bir kadin ile dudak dudaga bir pozu ¢ikmis ve sevgili haberleri

yapilmigtir. Bu goriintii Miiren’in 37. yas giinii sebebi ile evinde verdigi partide
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¢ekilmis ve o donemde yeni yeni sOhreti yakalayan Ajda Pekkan ile verdigi dudak
dudaga poz ¢ok konusulmustur. Ancak bu pozun ardindan Miiren’in yaptig1 agiklama
soyle olmustur: “Ben O’nu himayeme aldim. Iyi bir dostu olarak O’nun yiikselmesi ve
sOhretini devam ettirmesi i¢in ¢alistyorum” diyerek izah etmistir. Yapmis oldugu diger
bir agiklama da ise Miiren sunlart sOylemistir: “Biitiin bu dedikodular ve haberler
yalandir. Bunu, ciddiyetini takdir ettigim Ses mecmuasi vasitasiyla agiklamaktan gurur
duyarim. Simdilik evlenme niyetinde de degilim. Kendisini himayeme almig
durumdaymm. Ilgimin géniil isleriyle alakasi bulunmamaktadir. Ajda Pekkan ise;

“Benim hicbir seyden haberim yok!” demekle yetinmistir.” (Ses Mecmuasi 1967)

Sekil 2.37. Zeki Miiren ve Ajda Pekkan

1967 yilinda oynadig1 “inleyen Nagmeler” filminde Zeki Miiren, Mine Mutlu, Onder
Somer, Ismet Ay ve Nevzat Okcugil ile beraber oynamustir. Bu filmin yapimcisi

Berker inanoglu senaryo yazari ve yonetmeni ise Safa Onal’dur.
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Sekil 2.38. inleyen Nagmeler, film afisi
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1967 yilinda Caddebostan Maksim Gazinosu’nda sahne almaya devam eden Zeki
Miiren’in saz heyetine o yil katilan Fikret Bertug, sahneye ¢ikisini sdyle anlatmistir:
Bir giin telefon ¢aldi, Zeki Miiren’in bir filmi i¢in ney ¢alan biri lazim, gelir misin? dediler.
Ben daha yeni basladim dedim. Olsun, olsun film icin gerekli dediler, gittim. O filmde Zeki
Miiren’le tanistik sonra Fahrettin Aslan beni ¢agirdi, ‘Kardesim bizimle ¢aligir misin? dedi.
Sonra bagladik galmaya...Ceketler dikiliyor..hatirliyorum mavi ceket, beyaz smokin ceket Iste
boyle bagladik Maksim’de. Saz heyetinde baslangicta ben sette oturuyordum. Simdi
Maksim’de fasilla baglar Maksim gazinosu hanendeler sette otururlar. Sazendeler 6niinde
otururlar. Beni de sete verdiler acemiyim ya biraz.Bir ud da vardi yanimda galiba bir basta ben
bir basta O. Sonra tabii aldik kendimizi agagiya. Ben tabii bilmiyorum pesrevleri filan ezbere
nereden bileyim. Kostum saaflara dediler ki Ekrem Karadeniz adinda biri var onda biitiin
pesrevler olur dediler. Aldim ben o fasillar1 bilhassa pesrevleri, ezberledim iyi kotil. (Fikret
Bertug, Kisisel Goriisme, Kasim 2011)
Maksim gazinosunda seyircilerin karsisina dev kugu kusunun i¢inden ¢ikarak seyyar
mikrofonu ile sarkilarini séyleyen Zeki Miiren, bu yillarda batiya agilmak ve Tiirk’tin
giiclinii ispat etmek istedigini belirten demegler vermekte ve aldigi konser teklifleri ile
ilgili soyle bir agiklama yapmaktadir:
Memleketimize Bolsoy ve Londra Balesi, Cek Filarmoni Orkestrasi ve sayisiz miizisyeni
getiren Omer Umar, bana Moskova, Azerbaycan, Viyana ve Paris’te Tiirk musikisi konserleri
teklif etti. Prensip olarak kabul ettim. Oralara, tekrar ediyorum, para kazanmak i¢in degil, Tiirk
musikisini gostermek ve sanat giictimiizii ispat etmek icin gidecegim. (13 Mart 1967)
Bu donemde Misir’da ve Arapga konusan lilkelerde bir ilah haline gelmis olan 67
yasindaki Ummii Giilsiim, Zeki Miiren’e bir mektup yazar: “Sizi Misir’da dinlemek
bizim igin seref olacak. Ug gecede ii¢ konser rica ediyoruz. Misir’in en biiyiik misafiri
olacaksiniz” demis “300.000 Tiirk liras1” olarak da iicret agiklamas1 yapilmistir. Zeki
Miiren bu mektuba sOyle karsilik vermistir: “Tek bir gece, Kahire’de Nil nehri
tizerinde kurulacak bir sal lizerinde konser veririm. 50 kisilik saz heyetim de bu sal
tizerinde olacak. Dinleyiciler sahilde oturacak. Sal, Tiirk bayraklari, ¢igekler, 1siklar

icinde yiizecek...” (13 Mart 1967, Ses Mecmuast)

Zeki Miren 1968’de Maksim Gazinosu'nda sahne alirken saz heyetinde Hakki
Derman keman, Giingdr Hosses darbuka, irfan Ozbakir ud, Ozcan Korkut tambur,
Ismail Sencalar keman, Vahram kannun, Parasko Leondaridiris kemence, Cengiz
Coskuner gitar, Aslan Hepgiir keman, Ibrahim Ozoral akerdeon, Mustafa Demir

piyano ve Kevork Gorilin bas ile esliklerini siirdiirmektedir. Bu donemde gazino
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programi1 19.30°da fasilla agilmakta ardindan gesitli solistler ¢ikmakta ve en sonra Zeki

Miiren sahne almaktadir. (Fikret Bertug: Kisisel Gorlisme, Kasim 2011)
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Sekil 2.39 Zeki Miiren mini sortuyla sahnede

1969 yilinin Ocak ayinda ramazan bayramindan sonra ilk sahnesini Maksim’de alan
Zeki Miiren, giydigi ‘Pirlanta Prens’ isimli kostiimil ile programina renk katmus,
hayranlarindan bol bol alkis almigtir. Ayn1 giinlerde Nisa Serezli, show programina
Playboy’da baglarken, giymis oldugu pembe, lizeri tag ve boncuklu “carliston” elbisesi
ve biiylik tliy bir yelpaze ile haber olmustur. Yine bayramin birinci giinii Ruj e Nuar’da
sahne alan Safiye Ayla ise yeniden sahnelerle bulusmus, tek omuzlu tuvaleti ve takilari
ile haberde yer almistir. O gece izleyicileri arasinda Ata’nin manevi kiz1 Ulkii ve
Ozdemir Giirsel de vardir. (Hayat Mecmuasi, 2 Ocak 1969) 1969 yilinda Zeki Miiren
rahatsizlanmig, iki giin iki gece ¢ektigi agrilarin sonunda yapilan uyusturucu
ignelerden sonra ayaga kalkmustir. Felg oldu basligi ile haber olan Miiren, felg
olmadigin1 gut hastaligina yakalandigin1 kendi yaptig1 aciklama ile iletmistir. Miiren,
hastaliginin belirtisini, gec¢tigimiz cumartesi gecesi, “Kalbimin Sahibi” filminin

setinde calisirken hissetmisti. 14 saat siiren siirekli ve yorucu ¢alismadan sonra, gece
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yarisi birden oldugu yere yigilmis, sancilar i¢inde kivranmaya baslamisti. Derhal
filmin prodiiktdrii tarafindan Ik Yardim Hastanesi’ne kaldirilmasina ragmen yapilan
miidahale fayda saglamadigindan ertesi giin 6zel bir klinige sevk edilmisti. Zeki
Miiren’in diz kapagindaki sinir uglarinda iltihaplanma baglamisti. Tip dilinde bu

hastaliga gut ad1 verilmektedir. (Hayat Mecmuasi, 16 Ekim 1969)

1969 yilinda Safa Onal’in senaristligini ve yonetmenligini yapti1 ‘Kalbimin Sahibi’
1simli sinema filmi ile beyaz perdede yer alan Zeki Miiren, sinema kariyerine her yil
bir yeni film eklemeye devam etmistir. Filmin yapimcis1 Berker Inanoglu’nun yan
sira filmin oyuncu kadrosunda Ismet Ay, Feridun Célgecen, Sema Ozcan, Nevzat

Okcgugil, Atilla Ergiin, Oktar Durukan, Mine Sun ve Piraye Uzun vardir.

Sekil 2.40. Kalbimin Sahibi, film afisi

1969 yilinda ise Atif Yilmaz’in yonetiminde Safa Onal’in senaryosu olan ‘Asktan da
Ustiin’ filminde oynayan Zeki Miiren’e Filiz Akin, Sami Hazinses, Salih Giiney, Lale
Belkis, Miimtaz Ener, Meltem Mete, Sadri Karan ve Hiiseyin Baradan eslik eden

oyunculardandir. Filmin yapimcist Berker Inanoglu’dur.

2.2.3.3. Zeki Miiren’in Diksiyonu
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Zeki Miiren, kendi yorumu ile giizel Tiirkge telaffuzu ve sarkilardaki kelimeleri tane

tane anlasilabilir bir sekilde okuyusunun sirrini soyle aciklamistir:

Ankara radyosundan dinleyip de, bilmedigim sarkilar1 yazmaya gayret ederdim. Oyle bir
noktaya gelirdik ki, biz sanatgilar ona, “meyan” kismi1 deriz, sarkilarin orasi biraz getrefillidir
ve nakarat gibi tekrar edilmez. O kisma gelince bu sézleri anlayamazdim. Uziiliirdiim. Hatta
higkira higkira agladigim zamanlar ¢ok olmustur. Bir miiddet sonra ayni sarkiy1 bir bagka
sanat¢1 okurdu. Ben de yine eksik kalmis ve noktalanmis kisimlariyazabilmek i¢in heyecanla
radyonun basma gegerdim. Bazen yazabilir, bazen de gene yazamazdim. Ama o zamanki
duyguma c¢ok sey bor¢luyum. Kendi kendime bir s6z vermistim: Eger bir giin ses sanatkar1
olursam, Tiirk¢eyi tane tane okuyayim ki, isteyen herkes zevkle dinlesin, hatta yazabilsin diye
bir duygu uyandird: i¢imde. Yillar sonra Tanr1 bana bunu nasip etti ¢ok siikiir. Nitekim ilk
radyo seansimdan sonra, miibalaga etmiyorum. Aldigim 1000 mektubun i¢inde 990’inda su
sozlerle beni kutluyordu. “Tane tane okuyan Zeki’cigim.” , “Artik sarkilar1 senden
dinleyecegiz.”, “Tiirkge sarkilarin sdziine sende vardik yavrum.”, “Agzindan soz degil, bal
damlayan evladim.” Bu miisbet reaksiyon bile benim g¢ocuklugumdaki sarkilari agzinda
geveleyen sanatcilara karst duydugum hislerde ne kadar hakli oldugumu ortaya koyuyordu.

(Hayat Mecmuast, 6 Mayis 1976)

Zeki Miiren’in kariyerinin ilk yillarinda yakin iliskisinin bulundugu Ismet Bozdag,

Miiren’e diksiyonu hakkinda bazi telkinlerde bulundugunu belirtmistir:

O zamanin insanlari sarkilarin notasina ¢ok ehemmiyet verir, sozlerini yuvarlayarak gecerdi.
Ne dedikleri de anlasilmazdi. Sozler anlagilmayinca sarki da anlamini kaybediyor. Zeki’ye
“Bak oglum, bir sarki okuyorsun, okudugun zaman ne dedigini ben anlamiyorum” dedim.
“Amcacim bu sarkinin 6nemi bestesinde” dedi. “Bestesinde olsaydi, giiftesi olmazdi Bak o
giifteye gore beste yapmislar. Giifteyi bana ulastirman lazim. Onun i¢in de bunu acik¢a
sOylemen lazim” dedim. Benim kendisine yaptigim bu demars, onun biitiin hayat1 boyunca

etkili oldu. (Aktiiel Dergisi, 1996)
Zeki Miiren kelimeleri telaffuz ederken her heceye yaptigi farkli vurgu ve tonlama ile
dikkat ¢ekici bir konugma tislubuna sahip olmustur. Bu farkli tonlama ve vurgulamanin
aciklayict ve anlasilir oldugu kuvvetle muhtemeldir. Ancak diizgiin Tiirkge telaffuz
demenin ne kadar dogru oldugu konusunda dilbilimci kisilerle yaptig1 goriismenin de
etkisiyle Mehmet Giintekin konu hakkinda soyle bir agiklama getirmistir:
Zeki Miiren’in telaffuzu giizel bir Tiirkge 6rnegi degildir. Bence bu bir ezberdir. O tiir cinsel
tercihleri olan insanlarin bugiin de o tiir insanlarla karsilastigimiz zaman gordiigiimiiz gibi
abartili, lizumsuz bir takim vurgularin yapildigi bazi harflerin {izerine basiltirilfig1 bir
konusma seklidir. Maharici hurufu kesinlikle dogru olmayan yani harflerin agizdan, bedenden

¢iksinin dogru olmadigini goriiyoruz. Mesela F dedigimiz zaman iist disler alt dudaga degiyor

degil mi? R dedigimiz zaman dil kivrilarak iist dislerin i¢ kismina dokunuyor. Ha derken Hi
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derken girtlagin aldig: sekiller bunlar muharici huruf mesela bunlara katiyen Zeki Miiren’in
konusmasimin uymadiginit gériiyoruz. Sadece cinsel tercihini yansitan bir takim abartili seyler
goriiyoruz. Eger Miiren’in konusmasi giizel Tiirkce 6rnegi ise yine miizikten 6rnek vermek
istiyorum. Mesut Cemil, Baki Siiha Edipoglu gibi Istanbul Radyosu’nda bas spiker olmus
insanlarin Tiirk¢esine ne diyecegiz o zaman? Japonca mi diyecegiz ya da kotii Tiirkce mi
diyecegiz acaba? Bu konugma tarzi giizel Tiirkce ornegi degil, homoseksiiel bir erkegin
konusma tarzidir. Orneklerini bugiin de her yerde gorebiliyoruz. (Kisisel Goriisme, M.

Giintekin, 17 Kastm)
Radyodaki ilk programindan iki giin sonra o zaman ki Yeni Istanbul gazetesinde Mim
Mermi’nin (meshur sosyolistlerden) basyazis1 bastan asagi Zeki Miiren’in getirdigi
yenilikleri anlatiyor, kelimeleri rahat telaffuz ettigini, etkili konustugunu soyliiyor. O
zamanlar dergilerde yazi yazan Zeki Tiikel, Istanbul’dan Bursa’ya gelmis, Zeki
Miiren’in yigimla resmini ¢ekmistir. Bu siire¢le biitiin gazeteler Miiren’den
bahsetmeye baslamistir. (Aktiiel Dergisi, 1996) Cemal Siireya ise Miiren’in diksiyonu
ve icra bigimini elestirirken sunlar1 yazmistir: “Zeki Miiren’de sozlerin fazla tane
tanelenmesi ezgiyi elden cikarabiliyor. Sel gibi gidiyor ezgi, kum gibi kaliyor
avucumuzda giifte. Oysa baslangicta tersi s6z konusuydu. Hi¢ degilse bu konuda bir

denge vard1 baslangigta.* (Siireya, 2004: 318).

Zeki Miiren’in ilk radyo icrasindan itibaren kadin m1 erkek mi oldugunu dinleyicilerin
de belirlemekte giicliik c¢ektigi iislibu ve icra bigimini Mehmet Gilintekin sdyle

aciklamaktadir:

Miizik agisindan daha evvel olmayan bir Uslip olmayan bir tavir ile Zeki Miiren ‘hiinsa’
denilen, cinsiyeti kadin mi1, erkek mi oldugu belirsiz bir tavirdadir. Radyo yillarindan itibaren
diizglin okuyor denilen zamanda bile ben bdyle bir tavir oldugunu diisiiniiyorum. Bizim
miizigimiz iislip miizigidir. Aslinda ses giizelligi ikinci plandadir. Onemli olan iislip ve
tavirdir. Zeki Miiren’in tavri klasik bir tavir degildir. Bugiline kadar boyle bir okuma sekli
olmadigindan dolay1 Miiren’in okuyusu degisik gelmis, bir karmasaya ve yanlis kanata sebep
olmustur. Klasik slip igerisine sokamayacagimiz Zeki Miiren’in okudugu bir takim* ya da
kar* yoktur. Klasik sonrasi diyebilecegimiz Sevki Bey, Haci Arif Bey gibi bestecilerin
eserleirni okumustur. Hafiz Kemal, Hafiz Osman, Miinir Nurettin Selguk, Mustafa Zeki
Caglarman, Alaeddin Yavasca, Bekit Sitki Sezgin, Meral Ugurlu gibi isimler klasik tavir ve
iislip acisindan 6nemli drneklerdir. Bu isimlerin varlig1 izerinden dinleyerek cikarilabilecek
bir geleneksel icra vardir. Ayni1 Tanburi cemil Bey’de oldugu gibi. Bu degerlendirmeler
iizerinden Zeki Miiren’in tavur ve iislibunun bu kaliplarin disinda oldugunu goérebiliyoruz.

(M. Giintekin, Kasim 2011)
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1976-82 yillar1 arasinda 4 tanesi Selami Sahin’in kendi yapim sirketi olan Lider
Miizik’ten olmak {iizere yaklasik 10 albiimiinlin yonetmenligini yapmistir. Sahin ve
Miiren’in kayitlar esnasinda Tirkce telaffuz konusunda yasadigi diyalog soyle

aktarilmastir :

Tabi ki ben sunu soylityorum Tiirkge’yi ve kelimeleri bozmadan 7 yasindaki bir ¢ocuk Zeki
Miiren’i dinledigi zaman ne okudugunu anliyor. Bu ¢ok énemli konusmasi, yorumu.. Bir sey
o0grendim dedi. Sen ilk okul mezunusun notay1 kendi kendine 6grenmissin helal olsun sana.
Agora Meyhanesi albiimiinii 45°lik ben yonetmistim. Suriye Pasaji’nda Tiinel’e yakin 4. katta
Grafson Stiidyosunda. Tabii ki besteci Ismet Nedim benim ¢ok sevdigim bir abim. Burasi
Aaaaaaaagora meyhanesi okumus 2 kanal stereo yeni ¢ikmis. 45°lik zamaninda Pasam dedim,
oziir dilerim. Ismet baba benim abimdir.. Sarki ok giizel ama herkes Aaagora diyor dedim
yanlis degil mi acaba? Burasi agooora degil mi acaba? Kulakligini ¢ikardi igeriden geldi. Helal
olsun dedi Zeki Miiren’in diisiinmedigini Selami Sahin diisiindii. Tabii sen yonetmensin simdi
senin istedigin gibi okuyacagim dedi. Dinleyin her yerde herkes 6yle okuyor Zeki Miiren’in

plagini dinliyorum. (S. Sahin, Kisisel Gortisme, Kasim 2011)
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3. 1970 ve 80O’ LERDE FARKLI BiR CINSIYET ANLAMI ZEKi MUREN’IN
SAHNE YASAMI

3.1. Tiirkiye’de siyasal ve Kkiiltiirel yasam

1950 ve 1980 yillar1 arasinda Zeki Miiren’in sanat yasami incelendiginde, kiiltiirel ve
sanatsal yasamin goreli bagimli oldugu Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sosyo-politik
durumu da 6nem kazanmaktadir. 1960 ve 1980 askeri darbeleri basta olmak iizere,
cok-partili sisteme gecis, toplumsal olaylar, din ve laik devlet ayrimlar1 gibi donemecli
yollarin asilmaya calisildig1 yillarda kiiltiirel ve sanatsal bir fenomen haline gelen
Miiren, bu ortamda Tiirkiye’nin “sanat giinesi” olmus, miiziginde gosterdigi degisim
ile bagka sOylemlere mahal verdigi gibi, gorselligi ve imaji ile toplumsal cinsiyet
kabullerini degisime ugratmis ve bir aktivist olarak yasamini ve sanatini kabul

ettirmistir.

20. yy Tirkiye’de kapitalizmin gelisiminin tarihidir. Kapitalist bir toplumsal sistemin
yerlesmesinin evrensel degilse bile yaygin bir 6n-kosulu, siyasi iktidar ve {ist yagi
sorunlarint bir burjuva devrimi ile ¢dzmesidir. Tirkiye’de bir burjuva devrimi
diyebilecegimiz 1908 tarihi ile baslayan 15 yil siiren bir devrim siirecinde biirokratik
aristokrasinin iktidardan wuzaklastirilmasi ve modern bir burjuva devletinin
kurumlarinin kurulmasi sadece baslangic olmustur. Bu siirecten itibaren sonraki on-
yillar bu devrim atilmimnin ikincil dalgalarim1 ve kapitalist {iretim bi¢iminin
yerlesmesinin kritik asamalarini ve donemeglerini olusturmustur. 1930 sonrasinda ise
kalict1 ve ciddi bir ulusal bir ekonomi olusturma siireci baslamis, biiyiik diinya
buhraninin, korumaci-devlet¢i iktisat politikasi senteziyle karsilanmasi ve 1950
sonrasindan farkli olarak ulusal kaynaklara dayanarak sanayilesmeyi baslatabilmesi,
Tiirkiye kapitalizminin gelisiminde 6nemli bir olgunlagsma asamasidir. 1960’11 ve 70’li
yillar, bu bakimdan yeni bir modelin siyasi ve iktisadi unsurlar1 arasinda sentez

yillaridir. Tktisadi boyutuyla, sanayilesmenin dnce yaygilastigi, sonra derinlesmeye

139



basladig1 bir donem s6z konusudur. Dénem sonunda tarimin milli hasiladan aldig1 pay
sanayinin gerisine diismis, “makine yapan makineler yapmak”, “agir sanayiye
yonelme” temalari, siyasi sloganlar diizeyinden gercege intikal etmeye baslamistir.
Siyasi diizeyde ise, “popiilist” demokrasi, 1971 yilinda iki buguk yillik, 1980°de ise
daha uzun bir siire i¢in kesintiye ugramis ve bu modelin uzun dénemli istikrar
unsurlarindan yoksun oldugu ortaya ¢ikmistir. (Boratav, 2008)

27 May1s 1960°da askeri darbe ile Bayar-Menderes yonetimini iktidardan uzaklastiran
subaylarin, biitiin giiciin ellerinde bulundugu ve olaganiistii mahkemeler kurarak DP’li
siyaset adamlarini yargilayabildikleri bir donemdir. 1961 Demokrasisi”nde 1965 ve
1969 secimleriyle parlamentoya yansiyabilen koktenci akimlar, 12 Mart 1971
darbesiyle baslatilan ve iki yil siiren askeri yonetimin tiim engelleme ve baskisina
karsin 1973-1980 zaman kesitinde siyasetin dinamik giicleri arasina yiikselmislerdir.
Sag kanattaki MSP ve MHP, hiikiimet ortagi olmanin istiinliiklerden yararlanarak
devlet kurumlarinda (Ordu, MIT, Polis &rgiitii, bakanliklar ve kamu isletmeleri)
kadrolasirken, koktenci solda yer alan ¢ok sayida parti ve grup sivil toplum
kurumlarinda (is¢i sendikalari, meslek birlikleri, 6grenci dernekleri ve kooperatifler)
s0z sahibi olmuslardir. Bu anlamda 1976’dan Tiirkiye’ nin sonra i¢ savas kosullarini,
1978°den sonra i¢ savas ortamin1 yasadig1 gercegi kabul edilmelidir. (Ozdemir, 2008)
1980’11 yillarda dénemin politik hareketlerinin {izerinde durduklar1 konular, ¢cogu
zaman ‘postmodern politika’ baslig1 altinda anlasilan toplumsal cinsiyet, 1rk, etni ve
6zne konumlar1 politikasinin bilhassa agirlik kazanmasiyla sonuglanmistir. Bunun bir
sonucu olarak marjinal gruplar ve bireyler, kendi konumlariin 6zgilligiinii dile
getirebilmek ve Obilir gruplarla ve bireylerle aralarindaki farkliliklar1 degerli
kilabilmek i¢in postmodern teoriye yaklasmislardir. Aslinda, postmodern politika hem
‘kimlik politikas1’ hem de ‘farklilik politikas1’® bayraklar1 altinda teorilestirilmistir.
Farklilik politikas1 daha 6nceki modern politikada 1rk, toplumsal cinsiyet, cinsel tercih
ve etni gibi thmal edilmis olan kategorilerle yeni politik gruplasmalar bina etme projesi

olarak ortaya ¢ikmistir. (Best ve Kellner, 1998)

Tiirk Toplumunun Gegirdigi Degisikliklerin Taslag1

Bat: Orneginde Yiiksek Okul Mezunlari Egemenliginin Getirdigi Sinif Yapist (1950-
1960)

Merkezi Yonetenler

Subay
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Memur

Ademimerkezi yonetenler (dyanlar)
Burjuvazi

Din adamlar1

Halk

Isci

Esnaf

Koyliiler

1950°de Demokrat Parti ile Gelen Burjuva Egemenligi Dénemi (1950-1960)
Burjuvazi

Tarim ve tagra burjuvazisi

Biiytik kent ticaret burjuvazisi
Yonetenler

Ademimerkezi yonetenler (ayanlar)

Din adamlar1

Halk

Isciler

Esnaf

Koyliiler

27 Mayis 1960 Sonras1 Smif Yapisi (1960-1980)
Burjuvazi

Biiyiikkentli sanayi ve ticaret burjuvazisi
Tarim ve tagra burjuvazisi

Yonetenler

Isciler

Ademimerkezi yonetenler

Esnaf

Din adamlar1

Koyliiler

3.2. Postmodern Siirecte Queer Yaklasimlar
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Kiiltiirel planda postmodernizmin ortaya ¢ikisi, kapitalist siiregte iki ayr1 donemi
temsil eden fordist iiretimden postfordist iiretime gecisle ilgilidir. Postmodern
durumda goézlenen pargalanma, yeniden eklemlenme, eski ve yeninin, popiiler olanla
elit olanin i¢ ice gegmeleri, gelip gecicilik ve siireksizlik yeni kapitalist diizenin
karliligin1 arttirarak silirdiirmesi i¢cin gerekli olan kosullardir. (Taylor, 2002:)
Postmodernistler, cinsiyet, 1k, etnisite, cinsellik gibi tikel kimlikleri; bu kimliklerin
cesitli, tikel ve ayr1 ayr1 miicadelelerini ve ezilmisliklerini; etnik gruplara 6zgii bilimler
de dahil, tikel ‘bilgiler’ gibi ‘farkliliklar’1 vurgular. (Wood ve Foster, 2001) Sosyolog
David Bailey ve Stuart Hall sunu ileri siirer: ‘Postyapisalci diisiiniis, bir kisinin sabit
bir kimlikle dogdugu — 6rnegin, tiim siyah insanlarin ayni ve degismez olan 6zsel bir
temel siyah kimlige sahip olduklari- fikrine karsi ¢ikar. Kimliklerin akiskan
olduklarini, anlamin tiim zamanlarda ve tiim insanlar icin sabit ve evrensel olarak
dogru olmadigin1 ve 6znenin arzuda, fantazide ve bellekte bilingdis1 yoluyla insa
edildigini 6ne siirmektedir. Kimliklerimizin dogal olarak verili olmayip toplumsal
olarak insa edildikleri hatirlatmasi, insani farkliliklarin sabit ve ebedi olduklari
diisiincesinin yararli bir panzehiridir. Postyapisalcilar ‘6zsel’ bir kimlik kavramini
yadsir, bunu yerine ‘¢oklu toplumsal kimlikler goriingiisii’nii vurgular. Bu ¢ercevede
postmodernizm ile ortiismektedir. Cinsiyet, yas, engellilik, 1k, din, etnisite, milliyet,
yurttaslik statiisli, hatta miizikal iisluplar ve giyim kodlarinin her biri ‘6rgiitlenmenin
ve Ozdeslesmenin ¢ok giiclii direkleridir. Irk, ‘miizikal isluplar’la ya da ‘giyim
kodlarr’yla esitlendiginde, ‘toplumsal’ herhangi bir bireyin yapabilecegi tikel bir
tercihten baska bir anlama gelmez gibi goriiniir ve ‘toplum’ bireysel kimliklerin
toplamina indirgenir. Ornegin, Zeki Miiren’in sahnede tercih ettigi kostiimler,
Tirkiye’nin toplumsal algisinda marjinal ve kadmsi olarak kodlandigindan
kimliklendirme bu algi iizerinden devam etmistir. Postmodernistlere gore ‘bir birey,
duruma bagli olarak olas1 bir¢ok toplumsal kimlikten birini inga eder ve sunar. Baglam,
tikel bir tercihi istenir ya da uygun saydigina gore, birey, bir deste kagidi diger
oyunculardan gizleyen bir oyuncu gibi, destenin i¢inden bir valeyi- ya da bir dini, bir
etnisiteyi, bir yagam tarzini- ¢ekip alir. (Wood ve Foster, 2001) Miiren, cinsiyet kartini

secmis, gorselligi ile sesini bu yonde yonetmistir.
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Butler’in ifadesiyle ‘heteroseksiiel matris’ {izerinden gelistirilen toplumsal cinsiyet
performansi temelde iki nedenden dolay: interseks®® bireyler icin ¢ok daha belirgin
degildir. ilk olarak, Judith Butler’mn 1988’den beri iddia ettigi gibi, biitiin toplumsal
cinsiyetler belalidir; ikincisi, anatomi ve goriiniim toplumsal 6zne konumuna mutlak
olarak esit degildir. Dolayisiyla, kisi interseks olduguna dair net bir duyguya sahip
oldugu halde, disaridan fark edilir bi¢imde geleneksel kadin/erkek ekseninde bir
toplumsal cinsiyeti performa edebilir. ‘Beden’ sadece anatomik bir yap1 degildir, ayni
zamanda anlam tagiyan sembolik bir yapidir. Bedenin tagidigi anlam en temelde kisinin
toplumsal cinsiyeti ile ilgilidir, toplumsal cinsiyet ise tiim diger anlamlart miimkiin
kilan anlamdir. (Holmes, 2011) Butler’in cinsiyet / toplumsal cinsiyet arasindaki
varsayilan ayrim reddeder ve heteronormatif kiiltliriin bir parcasi olarak ele aldigi
biyotibbin interseks bedenlerle basa cikarken kullandigi sdylem ve dayanaklarin
cinsiyeti heteroseksiiel matris i¢erisinde nasil insa ettigini gosterir. Butler’in cinsiyetin
karsit-ikili bir cinsiyet sistemine indirgenemeyecek, degisken yapisin1 ortaya
cikarmasi sadece interseksiielligin degil, tiimden cinsiyetin sabitlenemezligine isaret
etmektedir. (Seker, 2011) Queer teori biyolojik cinsiyetin de toplumsal cinsiyet kadar
kurgu ve insa oldugunu ilan ederek, biyolojik ve toplumsal cinsiyet arasindaki
boliinmenin gerekliligini sorgulamistir. Cinsiyet-toplumsal cinsiyet ve cinselligin
ikiliklerle degil, cogulluklarla yasanabilecegini (Berghan, 2011) bakis agis1 giiniimiiz
postmodern toplum yapisinin benimsendigi iilkeler diinya genelinde artis

gostermektedir.

Bu sebeple Zeki Miiren 6rneginde de oldugu gibi 6zellikle toplum karsisinda sanat
performansi ile ¢ikan bir interseks 6znenin geleneksel anlamda erkek goriimiine sahip
olmas1 yaniltict oldugundan disavurum ve algisal farklilik meydana gelmektedir.
Herhangi heteroseksiiel bir kadin ya da erkege bakildiginda cinsellik ile ilgili agik bir
algt yadsinabilirken, bir interseks goriiniimii algida agik bir ‘cinsellik’
cagristirdigindan (bir erkegin erkekle cinsel iliskisi ya da bir kadinin kadinla cinsel
iliskisi gibi) geleneksel semavi dinlere bagli toplumlar acisindan algida bir yasaklama
ya da ‘farklilik’ bir kez daha farkedilmektedir. Bu iki durumun i¢ ige ge¢mesi ile
interseks bedenler Antik Yunan’dan Roma’ya ve gilinlimiiz modern toplumlarina kadar

var oldugu halde heteroseksiiel yapilandirma tercih edilmis, gorsel boyutta

% Cinsiyetlerarasi ya da ift cinsiyet (hermafroditismus).
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interseksiisellik baski altina alinmistir. Gergekten hakiki bir cinsiyete ihtiyacimiz var
mi1? Hermafrodit kisinin te cinsiyeti olmas1 gerektigi varsayimindan —tek ve hakiki bir
cinsiyet formiile edilmeden- ¢ok uzun zaman 6nceydi. Yiizyillar boyu hermafroditlerin
cift cinsiyetli olduklar1 agikca kabus edilmistir. Orta Cag ve Ronesans donemi
Fransasi’'nda hermafroditlerin  cezalandirilmalarima ¢ogunlukla sebep olan
cinsiyetlerin anatomik karigimlart degil, secimlerin degistirilmesidir. Cinselligin
biyolojik teorileri, bireyin hukuki anlamlari, modern devletlerdeki idari denetim
bicimleri tel bir bedende iki cinsiyetin karigmis olmasi fikrinin adim adim
reddedilmesine neden olmustur. Bundan bdyle herkesin sadece tek bir cinsiyeti olmak
zorundadir. (Foucault, 2011) Butler, cinsiyetin nasil norm olarak alindigin1 ve bedenin
neden dogurganlik 6zelligi ile tanimlandigini tartismaktadir? Butler’ a gore, cinsiyetin
ve toplumsal cinisyetin dogdugu bir orijin yoktur. Kimlikler ve bedenler, belli kiiltiirel
normlarin tekrarlanan performanslari ile cinsiyet kazanmaktadir. Dolayisiyla cinsiyet
de toplumsal cinsiyet kadar iktidar tarafindan sdylemsel olarak kurulmaktadir. Bedene
bu cinsiyetin toplumsal olarka yiiklenmesi ile beden maddelesmektedir. (Berghan,

2011)

Uremenin, cinselligin  denetlenmesi araciligiyla gerceklestirilmesi Hiristiyan
diistincesinde kendini hazzin denetlenmesi olarak ifade etmektedir. Hiristiyanlik,
Ortacag feodalizmiyle birlikte Avrupa merkezli diinyanin hakikat kurucusu olarak
cinselligi, hazzin denetimi iizerinden sadece iireme amacli oldugunda katlanabilir bir
faaliyete indirgemektedir. Hiristiyan inag, cinsel hazzin hatta cinsel iligkinin
kendisinin bile glinah olduguna ve bu gilinahin ancak Tanri’nin diinyasina bir ¢ocuk
vermek yapilabilecegini vaaz etmektedir. Hazzin lireme amagcli cinsellige kistirilmasi
iremenin miimkiin olmadig her tirden cinselligi giinah kategorisi altina
toplamaktadir. Bin Bir Gece Masallari’na bu gozle bakildiginda masallarda cizilen
kadin tiplemelerinin haz alabilmek i¢in hi¢bir kurali takmayan, doyrulmas1 miimkiin
olmayan, ahlaksizliga ve azginliga meyilli, iradeleri sehvetleri tarafindan zayif

disiiriilmiis, ‘seytanst’ karaterde ¢izildikleri goriilmektedir. (Candansayar, 2011)

Cinsellik hakkindaki ilk din dis1 yasaklama 1553 yilinda Kral VIII. Henry tarafindan
c¢ikarilan bir yasa ile baglamistir. Bu yasa sadece escinsellige yonelik degil, ‘sodomo’
adr altinda kadin-erkek, erkek-erkek ve erkek-hayvan arasindaki anal cinsel iliskiyi de
yasaklamistir. Dolayisiyla erkek escinselligi de yasaklanmistir. Bu yasa 1563 yilinda

yeniden diizenlenerek ve bu kez dogrudan erkekler arasindaki escinsel iligki
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yasaklanmistir. Birlesik Krallik’ta escinsellik ancak 1967 yilinda cezasi olan bir sug
kapsamindan ¢ikarilmistir. Italyan Ceza yasalarinda da birkag on yil éncesine kadar
escinsellik sug¢ olarak yer almistir. Tirk Ceza yasalarinda escinsellik dogrudan sug
olarak goriilmemesine karsilik ahlaka aykir1 davraniglar icinde degerlendirilmektedir.
Tibb1 metinlerde cinselligin ilk yer aldigi kaynak Herman Boerhaave’nin Instituones
Medicae (1728) olmustur. 1885 yilina kadar bu yasa gecerli olmus, ayn1 yil erkekler
arasindaki her tiirlii cinsel yakinlasma su¢ kapsamina alinmistir. Tip, baslangictan
itibaren cinsellikte erkegin egemen, kadinin edilgen rolde oldugu heteroseksiiel iliskiyi
sagliklilik Olgiitii olarak insa etmye ¢alismistir. Escinsellik ilk kez 1869 yilinda bir

hastalik olarak ‘homoseksiiel’ terimi kullanilarak tanimlanmistir. (Candansayar, 2011)

Kinsey Raporu, ABD’de ‘40 yil kadar once, yaklasik 12 bin kisiye yoneltilmis
sorularin sonuglar1 degerlendirilerek hazirlanmistir. Toplumbilimci Kinsey, kalabalik
bir bilim adami kadrosundan da yararlanarak anket karsiliklarin1 bir araya getirdi,
yorumladi. Sonuglarin daha bir kismi alinmasti ki, bilim adamlar1 biiyiik bir saskinliga
kapildilar. ABD toplumunda escinsel orani toplam niifusun iigcte birini gegiyordu
(ylizde 37). Sonuglar yanlistir diye yeni aragtirmalar yapildi. Hayir, anket bir gercegi
yansitmaktaydi. Diinyanin yeni Rimsai olan Amerika’da 70-80 milyon escinsel ya da

escinsel duyumlu kisi! (Siireya, 2004).

Modernitede 6zlere dair bir sezgi olarak theoria fikrini terk etmis olsak dahi, yine de
elestiriye olan baghlik igeriden sorgulama ile kismen devam ettirilebilir. I¢riden
sorgulamaya baglilik ya da ironik bir tutum benimseme durumunda, queer kuramin
degerlerinin genel olarak modernite sonrasi (post-modern), insan sonrasi (post-human)
ve metafizik sonrasi (post-metaphysical) tutumun degerleri olacagi sonucuna
varmamiza neden olabilir. (Colebrook, 2011) Postmodern durum ve queer kuramin
cogulcu, eklektik, hiyerarsik herhangi bir ayrimdan uzak bakis agilar1 sayesinde
toplumdaki her yapinin ayr1 ayr1 ¢éziimlenmesi miimkiin olabilmektedir. Modernizm
sonras1 donemde popiiler kiiltiir unsurlart 6n plana ¢ikmis, kitle iletisim sayesinde
gorsel sanatlar ve Ozellikle miizikte #irlerarasi bir geciskenlik baslamistir. Bu
baglamda ‘postmodern’ gdstergelerin bir aktdrii olarak Zeki Miiren, Tiirkiye’nin gorsel
ve miiziksel hafizasini tazeleyen ve c¢ogulcu bir temsiliyet 6rnegi olarak onem
kazanmaktadir. Miiren’in yansittig1 kimlik ve yarattig1 algi acisindan ¢ogul bir 6rnek
sergilemektedir. Tevfik Yener, ‘Bir bedende, dort kisi’ bashikli Miiren analizinde
sanatc1 bu copullugu sdyle agiklamistir : “‘Iste dort Zeki Miiren” Sanatc¢iligini Mozart
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kadar gosterisli ve acikli yasayan Zeki Miiren. Ozel yasamindaki 1stirabini, aynen
diinyanin gelmis ge¢mis en biiyiik seslerinden Farinelli gibi 6liime dek yiireginde
saklayan Zeki Miiren. Taht1 ugruna kral Makbet gibi eziyet ¢eken, ama affetmeyen,
korunmak i¢in acimasiz Zeki Miiren. Yarim yiizyila yakin, 45 yildir zirvede kalan

‘Sanat Giinesi’ Zeki Miiren. (Sabah Gazetesi, 26 Eyliil 1996)

Osmanli’da escinsellik, baskin ve bencil bir erkek cinselligi olarak vardir. Yunan
escinselligiyle, Iran escinselligi Anadolu’da karsilasmis, i¢c i¢e gecmis ve kolay
aciklanmaz bir bigim olusturmustur. (Stireya, 2004) Bu baglamda Tiirkiye’deki bir¢ok
kadin-erkek heteroseksiiel cinsiyetlere baktigimizda 6zellikle gorsel sanatlarin kitle
iletisim araglar ile topluma gosterge yapmis oldugu Zeki Miiren 6rneginde de bu ikili
heterosekstiel matrisin zorlu etkilerini bulabiliriz. Miiren’in de sahne yasami boyunca
ses renginden, tavir ve kostiimlerine kadar bu ikilem arasinda yasamasi elbette ki
medyanin sOylemleri ile daima perginlenmis, ayr1 bir cinsiyet olarak bir yere

yerlestirilememistir.

Beden ile sesi birbirinden ayirma islemi ‘artik orada olmayan’ beden hakkinda renkli
tasavvurlar1 harekete gegirir. Sesin muglakligi ile ilgilidir. Lacanci kuramda, ses klasik
bir “a nesnesi’’dir. Seslendirilmis ve sesin kaynagi olan nesnenin hem disinda hem de
icindedir. Bu durumda, sembolik diizene tam olarak oturtulamaz ya da bu diizence
sarmalanamaz. Bu kavrama bi¢iminde ses, estetik ilginin ve erotik arayigin yari
bagimsiz bir nesnesi haline gelmektedir. Bu tiir bir kavrayisi sesler hakkinda konugan
toplumsal enerjilere dikkat c¢ekmektedir. Sarkilarda duyulan insan seslerinin
‘nesnelligi’, sdylem yaratmaktadir. (Stokes, 2012) Postmodern déonemin en 6nemli
kirilma noktalarindan biri cinsiyet tabularinin, heteroseksiiel matrisin ¢oziilmeye
baslamasidir. Bu sebeple postmodern durum ve cinsiyet acilimlart i¢ ige gecmis
sinirsiz, ¢ogul ve eklektik yapilar1 i¢cinde barindirmaktadir. Diinyada ve Tiirkiye’de
orneklerini gordiiglimiiz drag queen’ler 6zellikle eglence mekanlarinda oldukga ragbet
gdérmektedir. Ozel gece ve mekanlarda aktivitelere katilan ve son yillarda Istanbul gece
yasaminin onemli bir mekani olan Nahide Palas 6rnegi mevcuttur. Nahide Palas’in
drag queen’lerinden tiyatro kokenli Deniz adli queen’in yaptig1 aciklama sdyledir:
‘Drag queen?®, giindiiz normal hayatinda erkek, aksam kadim kiligma girip sov yapan

dansiyla miizigiyle insanlar1 eglendiren kisilere verilen addir. Ben aslinda hormonal

26 Tiirkiye’de Biilent Ersoy, eglence diinyasinin transeksiiel solistidir.
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olarak kendimi hep kadin gibi hissediyordum, ameliyat sonrasinda degisen tek sey
goriinimiim oldu, duygularim ve hissettiklerim ayni kaldi. Bu yiizden ¢ok memnunum
tabii. Sikintim zaman zaman ¢evre baskisindan kaynaklaniyor. Isyerimde ise cinsel
kimligimle ilgili en ufak bir sikintim yok. Burasi evim gibi benim. (Haber Tiirk, 28
Kasim 2010) Ayn1 gazete haberinin iist ksiminda Zeki Miiren’in tavuskusu kostiimii
ile bir fotografi verilmis ve haberde ‘Tiirkiye’nin en {inlii assolistlerinden biri olan
Zeki Miiren, nami diger Sanat Gilinesi sahneye farkli kostiimlerle c¢ikiyordu.’

yazilmistir.

3.2.1. Cogulguluk: Zeki Miiren’in cinsiyet temsili

Ister liberal olsun, ister marksist, tiim hiimanist cizgilerin temelinde insanin
kurtulusuna bir inang, -insanligin, kendi ¢abalarinin araciligiyla toplumu rasyonel
olarak doniistiirebilecegi diislincesi- vardir. Gerg¢ekten de, hiimanist bir perspektif
olmadan kurtuluscu bir felsefe olanakli degildir; zira anti-hiimanist bir bakis,
kurtulusun —eger diinyevi kurtulus olanakliysa- aracisini insanligin disinda aramak
zorundadir. Cok sayida farklt hiimanizm ¢izgisi oldugu gibi, Burke’nin
muhafazakarciligindan ve de Maistre’nin katolik tepkisinden, Nietzsche’nin
nihilizmine ve Haidegger’in Nazizmine kadar uzanan bir o kadar da farkli anti-
hiimanizm ¢izgisi olmustur. Anti-hiimanizm, esitlik ve insani birlik diisiincelerini
reddederek, bunun yerine farkliligi ve cesitliligi kutsamis, tikeli ve ‘otantik’i
evrenselin iistiinde tutmustur. Hiimanizm, 1rk¢iliin benzeri bir diglama pratigi olarak
goriilmektedir. (Wood ve Foster, 2001) Postmodern elestirmenlerden Thab Hassan
“Pluralism in Postmodern Perspective” (1986) adli makalesinde postmodern
Ozellikleri siralarken, birinci konuma belirsizlik 6gesini yerlestirmistir. Hassan
belirsizligi ¢ogul olarak ele alir: Postmodern durum, toplumu ve bilgiyi etkileyen
belirsizlik (ambigutiy), kirilmalar (ruptures) ve yer degistirmeler (displacement) igerir.
Werner Heisenberg’in belirsizlik ilkesini, Kurt Gédel’in eksiklik teoremini, Thomas
Kuhn’un paradigmalarint ve Paul Feyerabend’in Bilimin dadaizmini buna dahil
edebiliriz. (Oppermann, 2006) Kapitalizmin, iireticiyi iiretimin biitiinsel siirecinden
koparip ayirmasi, g¢alisma siirecini emekg¢inin insan-birey olma 06zelligini hige
sayarcasina paramparca etmesi, toplumu plansiz ve birbirinden iliskisiz olarak siirekli
O0gretmeye kosullanan bireyler halinde atomlastirmasi, postmodernist kuramlarda
kilttirel iklimini bulacaktir. Bu belirsiz ruh hali, postmodernist bi¢imler altinda,

varolan ‘insanlik durmu’nun kaginilmaz bir ugragi olarak goriiliir ve bu ‘belirsizlik’
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son anlam si1ginag1 olarak temellendirilir. Bu durumun ilk sonucu, evrensel sinif ve
Oznelerin, icinde konustuklari gondergelerin ve epistemolojik c¢ergevenin ortadan
kalkmas1 ve yerini ‘seyle’rin olumsal, sallantili ve siirl1 bilincinin almasidir. Bundan
boyle, diinya tek bir ‘ben’e boyun egdirilmek yerine, -her biri kendi indirgenemez
perspektifine baglanmis iradi bir fantezi diinyasinda- keyfine uygun iliskiler agi
Orebilen o6zgiir bireylerin ¢ogulluguna dayanacaktir. (Turan, 2011) Postmodernist
cagin kavranmasi, modernlik tasariminin sorgulanist ve modernlige duyulan inancin
yitirilmis olmasini, bir ¢ogulculuk ruhunun var oldugunu, geleneksel bagnazliklara
kars1 kuskuculugun arttigini ve nihayet diinyay1 evrensel bir biitlinliik olarak algilayan
ve kesin c¢Ozlimlerle, sorulara tam yanitlar bekleyen bakis agisinin reddini

ongormektedir.

“Postmodernizmin ger¢egi, ne metafizigi ne de fizigi referans olarak kabul eden bir
gercektir. Bu, ‘kurgusal, sanal diinya’yr referans olarak alan {iglincli bir
hyperreal/iistgercektir; yani sanal gercektir.” (Kogakoglu, 2011) Farkliliklar
birlestirmek anlaminda kullanillan ¢cogulculuk kavrami Zeki Miiren’in sahne yasami
ile oOrtiismektedir. Postmodernizm 06zne’yi adem-i merkezi kilarak, ¢ogul
akilcilastirmanin yolunu acgar; bdylece, modernitenin evrensel mahiyetini bozar ve
bireyci toplumsal diizenlemelere olanak tanir. Hatta yerel olan1 mesrulastirir. Boylece,
modernitenin tek, evrensel ve mutlak kildig1 gerceklik de posmodernitede ¢ogul, tikel
ve goreli hale doniisiir. Bu anlamda postmodern ¢ogulculuk farklilik ve cesitliligi
Onerir. Zeki Miiren’in sahne yasami kostiimleri ve sdylemlerindeki farklilik gibi
goriinlimiinde yarattig1 heteroseksiiel alginin karsithigr da cogulluk yaratimi olarak
degerlendirilebilir. Cinsiyet algisinda yaratilan c¢ogul anlam homoseksiielite ile

bagdastirildiginda farklilik temsiliyeti bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.

Her zaman cinsiyet veya cinsel tercihi hakkinda merak yaratmis olan Zeki Miiren’e
Hayat Mecmuasi’nin 29.sayisinda yoneltilmis olan sorular farkli ve ¢ogul Miiren’in

kimligi hakkindadir. Haberin baslig1 da cinsiyet vurgusu iizerinden verilmistir.
1-)Erkek olmaktan memnun musunuz? Yoksa, kadin olmak mi isterdiniz?

Erkek olmaktan memnunum. Ama, kolyca cinsiyet degistirilebilseydi, 25 yasina kadar

kadin, 25’ten 50’ye kadar erkek, 50’den sonra yine kadin olmak isterdim.
2-) Bir kadinda en ¢ok hosunuza giden nedir?

Vallahi, kadin, kadinlig1 ve disiligiyle hosuma gidiyor.
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3-) Sizce genclik ve ask pesinde kosmanin bir ¢agi var midir? Bu konuda erkekler ve

kadinlar i¢in yag sinir1 ¢iziyor musunuz?

Genglik ve ask icin sinir ¢izsem de, bazi noktalarini aralik birakiyorum. Ama,

“Kirkindan sonra azani, tenesir paklar” diye bir atasozl vardir ki, onu hi¢ unutmam.
4-) Simdiye kadar tanidiginiz en fevkalade insan kimdir?
Tanidigim en fevkalade insan, annemdir!

5-) Aydin, sohretli ve kabiliyetli bir erkek olarak, bugilinkii hiiviyetinizin ¢evrenizdeki
kadinlar {izerinde bir ¢ekingenlik yarattigina inanityor ve bundan endise duyuyor

musunuz?

Hay1r! Bilakis hanimlar matinesinde goérdiigiim en yakin ilgi ve tevecciih dmriimiin en

verimli sahne konserlerine vesile oluyor. Nerede kaldi ¢cekingenlik?

6-) Siz de bir kadin yazarin dedigi gibi san ve sOhretin saadeti parlak bir sekilde

defnettigine kani misiniz?
Evet, ayn1 fikirdeyim. S6hret mutlulugu er ge¢ gdlgeliyor.

7-) Her seye yeniden baglamaniz gerekseydi, saadeti mi, yoksa san ve séhreti mi tercih

ederdiniz?
Hig siipheniz olmasin, muhakkak saadeti tercih ederdim.
8-) Varsa, eserinizden ve insanlardan sonra en ¢ok neye deger verirsiniz?

Mesul oldugum kisilere, sorumlu bulundugum mevzulara, gercek sevgilerine

inandigim dinleyicilerime, seyircilerime deger veririm. Beni diinyaya onlar baglar...

9-) Modern haya i¢inde kalp ve ruh arasinda liizumsuz ve endise verici bir karisiklik

yaratildigina inaniyor musunuz?

Evet, kalp ve ruh arasinda karisiklik yaratiliyor ve bu karisiklik halledilmek istendikce

de isler biisbiitiin karisiyor.

10-) Sahsiyetinizin dis belirtisi olarak giyiminizde, hareketlerinizde en ¢ok neye 6nem

verirsiniz?

Sahne ve hususi hayatimda kendime yakigsani giymeye, davraniglarimda da samimi

olmaya caligirim.
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11-) “Bliyiik Ask™ denen seye hayatta bir kereden fazla rastlanacagini diistiniiyor
musunuz? Cevabiniz evet ise, ka¢ defa rastlanabilir? Biiylik agk, insanin basindan bir

kere geger. Digerleri yalniz kiigiik askciklar veya maceralardir.

12-) Bir kadinin erkegi aldatmasinin, bir erkegin kadin1 aldatmasindan ¢ok daha ciddi

olduguna inantyor musunuz?

Ben, aldatma denen seyin ciddiyetine inanmiyorum. Ama, her aldatan, aldatildig1 ve

aldatilacagini bastan kabul etmelidir.
13-) Bugiin san ve sohretinizi kime veya kimlere medyunsunuz?
Her seyimi bir kadina medyunum: Anneme... Ciinkii, beni, o dogurmus.

14-) Cagimizda dayanamayacaginiz kadar cazip kadinlar kimlerdir? Yazarlar mi1? Ev

kadinlart m1? Calisan kadinlar mi1?

Hepsi cazip, hepsi dayanamayacagim kadinlar, ama yerleri ayri.. Mesela, sofra baginda
ev kadinlari, eglencede sinema artistleri, dinlenme saatlerinde yazarlari, tatilde ¢alisan

kadinlar tercih ederim. (Hayat Mecmuasi, 13 Temmuz, 1967)

1967 yilinda yapilmis olan bu goriismede sorulan sorular Ozellikle cinsiyet
iizerindendir. Ilk sorunun cevabinda agikca erkek olmaktan hoslanmadig1 dile
getirmistir. 25 yasina kadar kadin olma ve 50’den sonra tekrar kadin olma istegi zaten
hayatinin tigte birini kadin olarak gegirmek istediginin agikca ifadesidir. Roportaji
hazirlayan Cengiz Yarbag, Zeki Miiren’in yalnizligina ve mutsuzluguna isaret eden
sorular1 ile Miiren’den begendigi kadin tipini 6grenmeye calismis, ancak Miiren, bu
soruya da oldukca yuvarlak ve gecistirici bir cevap vermistir. Bu anlamda Zeki
Miiren’in ¢ogul kimligini ve farkliligini Tiirk milletinin kabul etme bi¢imini anlatirken
Biilent Aksoy’un ifadeleri sdyledir:
Burada en 6nemli nokta su: Tiirk toplumu erkegi ¢ok yiicelten, kadini ezen bir toplumda ben
escinselim diye ortaya ¢ikan bir sanat¢inin escinselligini hos gordii, géormemezlikten geldi.
Onun en biiyiik dinleyicileri kadindi. Kadin matinelerinde sahneye firlayip O’nu 6piiciiklere
bogardu. Iste bu Tiirk toplumunun iki yiizliiliigiidiir. Escinsel bir erkek kadmlar i¢in bir tehlike
degildir. Erkek serttir, kadini asagilar, kotii muamele eder, dover, eder erkek ¢ok kuvvetli bir
varliktir. Oyle olmasi gerekir. Ama ilk defa hem erkek hem centilmen bir insan gikiyor ortaya
belki Tiirk kadini sunu yasiyor biling altinda. Escinsel de olsa erkek erkektir. Escinsel bir erkek
yine erkektir, kadin degildir yani cinsiyeti erkektir. Bir kadin olamaz, bir kadin olmasi

miimkiin degildir. Kadinlarin hissettigi seyi erkek cinsiyeti icerisinden hissetmek zorundadir.

Dolayistyla higbir zaman bir kadin hissedemez, bir agk iliskisinde. Dolayistyla hem bir erkek
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hem de yumusak, centilmen bir erkektir Tiirk kadini bunu sever. Kadinlarin bilingaltina hitap

ediyor. Erkegin yumusak da olabilecegini, zarif de olabilecegi hissettiriyor. (B. Aksoy, Kisisel

Goriisme, Ekim, 2011)
Zeki Miiren’in ¢ogulcu kimligi sayesinde seyirci profilini genislettigi fikri, hem erkek
hem kadin izleyiciye ulasirken farkli algillar1 uyandirmasi ile baglantihidir.
Heteroseksiiel bir erkek ya da kadinin ulasamayacagi noktalara Miiren’in ulagmasi,
postmodernitenin unsurlarindan olan egsinsel yapinin insaasi, cogulcu ve farkli kimligi
sayesinde gerceklesmistir. Tiirkiye’de cinsiyet belirsizligi miizikal ifadeyi tasiyan en
temel unsurlardandir. Iki diinyayr birbirine baglayan ‘dtekilestirilmis’ escinsellik,
miizik alaninda ge¢misten beri 6nemli bir ifade bigimi olmustur. Zeki Miiren ise bu
temsiliyetin farkindaligin1 yasayan ve yasatan Tiirkiye’deki ilk sanat¢i olarak fenomen
olmay1 basarmistir. Zeki Miiren’in yarattig1 ¢ogulluk, ¢esitlilik ve farklilik gibi algilar
tim sanat yasami boyunca ic¢inde bulundugu alanlara getirdigi carpicilik ile
olusmustur. Bir yanda frapan kostlimleri ile gazinoda sahne alirken, bir yandan uzun
tirnakli feminen elleri ile mevliid okuyan bir erkegi canladirdig: sinema karakteri ile

daima ikilemlere vurgu yapmustir.

Cemal Siireya, Zeki Miiren’in cinsiyet tutumunu sdyle yorumlamistir:

Biilent Ersoy ile Zeki Miiren arasindaki ayrim mi? Ersoy, escinselligi bir noktada agmaya
calisti. Miiren, dyle degil. O salyangoz gibi gorlinmeyi ayrica ister. Salyongozlarin cinsel
hayat1 konusunda Plexus dergisinde bir yazi okumugtum. Sezar gibiymis salyangoz: biitiin
kadinlarin kocasi, biitiin erkeklerin karis1. Zeki Miiren Oyle degil elbet. Kadin sevgilileri
oldugunu da soyler o kadar. Escinsellik konusunda sorulan sorulara adamakilli incelikli,
cagrisimlari sdzciik labirentlerinde yitiveren karsiliklar verir. Gergekten zeki kisidir. Bir Sezar
ki her an diigsel bir Kleopatra’y1r da joker olarak pantalonunun arka cebinden ¢ikarabilir.
(Sireya, 2004).
Neriman Koksal, Peri-Han ve Ajda Pekkan gibi isimlerin de sahne aldig1 gazinolar,
ozellikle Zeki Miiren’in kadin matinelerinde bes bin kisi agirlamaktadir. Carsamba
giinleri Taksim’de gerceklesen bdylesi glinlerde polis sabahin besinde gorev basina
gecmek zorundadir. Matine i¢in kadinlar 6nlerde yer bulmak istediklerinden birbirleri
ile neredeyse sa¢c saca Dbogustuklar1 i¢in polis diizen saglamak icin
gorevlendirilmektedir. Nizami saglamak i¢in yapilan hicbir seyin kadinlart durdurmak
i¢cin yetmedigi yapilan haberlere yansimaktadir. Kadin kadina eglence diyerek oldukca
rahat tavirlar sergilemeleri de ayrica dikkat ¢ekici fotograf karelerini dogurmaktadir.

Saatler 14:00 i gosterdiginde Zeki Miiren’in sahneye ¢ikacagi spiker tarafindan anons
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edilmektedir. (Hayat Mecmuasi, 13 Haziran 1968) Hayat Mecmuasi’nda yapilan kadin
matinesi haberinde Zeki Miiren’in sahnesinde olanlar sdyle haber olmustur:
Perde agilip, sahnede sarkici Zeki Miiren goriindiigii zaman, salonun orta yerine bir bomba
diistii zannettik. Ciglik ¢1gliga bagiranlar, bir anda yiiriiylip sahneyi isgal ettiler. Hi¢ birini
durdurmaya imkan yoktu. Sanat¢inin boynuna sarilip dpenler mi ararsiniz, mendilleriyle terini
silenler mi? Dert dinleme fash sona erince Zeki Miiren’in bir kahkahasi ve arkasindan: ‘Ayol,
benim yanimda dert mi diistiniiliir?’ deyisi var ki sasarsiniz. (Hayat Mecmuasi, 7 Aralik, 1967)
Postmodern diinya bi¢iminin bir getiri olarak queer ve escinsel kavramlarindaki
tabular yikilmis, kadin ve erkek arasinda gidip gelen cinsiyet ifadeleri giderek
siirsizlagmistir. Bu anlamda, diinyada son yillarda kabul goren ‘cinsiyetsiz’ kimlik
alma islemleri de Orneklerini vermistir. 2003 yilinda Alex Mac Farlane adh
Avustralyall, ne erkek ne disi olmadigina dair, cinsiyet hanesinde X yazan ilk kisi
olmay1 basarmistir. Benzer bir 6rnek Nepal’de vardir. Norrie May Welby ise erkek
olarak diinyaya gelmis ancak ¢ocuklugundan itibaren kendini ne tam olarak erkek ne
de kadin gibi hissedemedigini anlatmistir. Bu durumunu mahkeme karar1 ile niifuz
clizdanindaki cinsiyet hanesine ‘belirsiz’ yazdirarak netlestirmistir. (Haber Tiirk, 29

Agustos 2010)

Zeki Miiren, 1988 yilinda verdigi bir roportajinda yasami boyunca ilk kez cinsiyet
algis1 ve cinsel yasami hakkinda bu denli agik konusmus ve escinsel oldugunu itiraf

etmistir. Erkeklik nedir, sayin Miiren? diye sorulan soruya verdigi yanit soyledir:

Erkek adam erkek, erkek kadin derler. O kadin gercekte erkek degildir, ama mert oldugu igin
veya her muhitte rahar oldugu i¢in, namuslu oldugu i¢in erkek kadindir. Pantalon giydigi i¢in
degil. Keza bakarsiniz efemine bir tiptir, sdziiniin eridir. Ince ruhlu yaratilmistir. Bu bir Tanr1
vergisidir. Giyiminde diger koyu erkeklere nazaran renk hususunda, tarz hususunda
degisiklikler vardir. Ince ruhlu diyoruz biz buna. Daha derine inersek homoseksiielite var,
transeksiialite var, tabii biseksiiellik var. Bir de normal heteroseksiiel var. Ben sunu kabul
etmiyorum. Birgok gazette siitununda, kitaplarda okuyorum. ‘Acaba homoseksiialite nedir?’
Bu soruya doktorlar ne diyor biliyor musunuz? ‘Anneler kiigiikkken erkek cocuga uzun sag
biraktirip kurdela baglarmis, entari giydirirlermis. Bu ¢ocugun ruhunda bozukluk
yaratirmis...” Ki ben bunu bozukluk olarak kabul etmiyorum, o zaman olay1 bozukluk olarak
kabul etmem lazim. Ben bu agiklamlar1 kabul etmiyorum. Bir¢ok kiiciik kiz ¢ocugu simdi

pantaloon giyiyor, bunlar ilerde lezbiyen mi olacak? Asla ve kat’a... (Cevik, 1996)

3.2.2. Postmodern soylemler: Zeki Miiren ve ironi
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froni, en yalin haliyle kinayeli bir konusma seklidir. Kisi, gercekte soylemek
istediginin tam tersini sdyler. Ironi, bir istihza ve elestirel yotum bigimidir. Korkak
kimseleri ironik bir sekilde cesur diye adlandirmak, onlarin cesaretten yoksun olusuyla
isthiza etmek demektir. Ironi, konusmaciy1 olumlu bir konumda bulunmaktan yararli
bir sekilde alikor ve bir 6l¢iide bu konugmayi, yorum yaptigi disinda tutabilir. (Buna
klasik bir ornek, Swift’in “Miitevazi Onerisi”dir (1729): niifus problemine ¢dziim
olarak Irlandali bebekleri yemeyi savunmustur.) Swift, bu surette kendisi herhangi bir
ciddi oneride bulunmaksizin, “Irlanda sorununa” ydnelik mevcut ¢dziim dnerileri ile
alay etmektedir. (Edgar, Sedgwick, 2007) Ironi, 6znelligin bir belirlenimidir. Ote
yandan ironist, kendi ¢aginin sinirlarinin 6tesine gegmis ve ona karst bir cephe
olusturmustur. (Kierkegaard, 2009) Bu anlamda Zeki Miiren bir ironist olarak
toplumsal kalip yargilarin otesine gegebilmistir. SOylemlerindeki ironi ve kinaye
toplumsal degerlerin sorgulanmasina sebep olmustur. Sdylemlerinin yani1 sira
sahnesinde kullandigi kostiimleri ve aksesuarlarini tanitirken ¢ogu zaman ironik
s0ylemlerde bulunmustur. Sahne dedigimiz andan itibaren bakis ve mesafenin yani sira
oyun ve dtekilikten s6z etmek bir tiir zorunluluga doniisiiyor. Ornegin, Bill Clinton’un
cinsel yasantisinin tiim ayrintilari sunuldugunda, buradaki miistehcenlik o kadar
siradan bir seye doniismektedir ki, bu durumda insan kendi kendine olayin ironik bir
boyutu olup olmadigini sormadan edememektedir. (Baudrillard, 2005) Sahnedeki ironi
de boyle bir durum yaratir. Algida bir karisikliga yol acar ve ilgi uynadirr. Zeki

Miiren’in sahnesinde giydigi kostiimler ve konugmalar1 bu ironinin temsilidir.

1968 yilinda ‘Zeki Miiren Politikac’ baghigi ile yaninda frak giymis fotografi
Miiren’in ironik davranis ve tavirlarinin yansimasidir. Haber su sekilde hazirlanmistir:
“Unlii sarkic1 Zeki Miiren, bircok meslekleri denedikten sonra hem reklamini yapmak,
hem de politikaci tipini, dolayli bir sekilde elestirmek i¢in bu kilikta toplantilara
gidiyor. Ankara’daki bir “kiyafet balosu”na, bol makyajli Zeki Miiren silindir sapka,
baston, frak ve papyon kravatiyla geldi. Ve miibalagali jest ve mimikler yaparak “Ar

Partisi”ni kuracagini ciddi bir ifadeyle sdyledi. (Ses Mecmuasi, 9 Mart 1968)

Bu haberden de anlasildig1 gibi basin Miiren’in yaptiginin ironik oldugunun ve bir
anlamda kendini daima farkli karakterlere sokarak giindemde kalmaya calistiginin
farkindadir. Zeki Miiren ise kendi yonlendirdigi ve uyguladigi bu gibi durumlar ile

gergekten ilgi ¢ektiginin ve haber oldugunun bilincinde olarak kariyerini
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yonetmektedir. Miiren’in, ironik halini 99 Yiiz adli eserinde Cemal Siireya sOyle
betimlemistir :

Zeki Miiren, halk i¢inde hem hayranlik, hem de sakayla anilir. Getirdigi yeniliklere alisiimamistir. Bu
yiizden anisinda komik 6ge de hemen devreye girer. Biiytiktiir. Sanat giinesidir. Kim Kimdir’de kendini
tanittig1 gibi sairdir, ses sanatgisidir, bestecidir, desinatordiir, sinema ve tiyatro sanatgisidir. Ayrica
stislemecidir. Dahasi, 1970’lerde bir yayin organinda kdse yazarlig1 yapmustir... Biitiin bunlara karsin,
oldukca filozofik bir giilimsemeyle anilir. Ulkemizde hem ¢ok biiyiik goriiliip hem pek ciddiye
alimmayan tek kisi o belki de. (Siireya, 2004).

Zeki Miiren’in bir gazino programi esnasinda anlatmis oldugu hikaye oldukga ilgingtir.
Hikayede, ‘Zeki Miiren 6lmiis. Pamuk tarlasi misali bembeyaz bulutlardan geg¢mis.
Yiirlimiis, ylirimiis ve yemyesil giilliik giilistanlik bir yere varmis. Bakmais ileride bir
koprii. Altindan piril piril masmavi bir nehir akiyor. Biraz daha ilerleyince birde ne
gorsiin? Uzun boylu, burma biyikli, yakisikli m1 yakisikli, yagiz bir delikanl kopri
basinda durmus onu bekliyor. “Merhabalar” demis Miiren... Hos geldin Zeki! diye
cevap vermis yakisikli delikanli.... “Aferdersiniz ama, siz kimsiniz?” “Ben Allah’im
Zeki’cigim....” Iste o an Zeki bayilir gibi olmus. “Ey biiyiik Allah’1m neden daha 6nce

benim canimi almadin?...” ( Ses Mecmuasi, 2 Mart 1974)

Edibe Dolu’nun Hayat Mecmuasi’nda ger¢eklestirdigi roportajda, 6zellikle kostiim ve
cinsiyet temal1 elestiriler ve merak uyandiran sorular dikkat ¢ekmektedir. Bu sorulara
Miiren’in  verdigi kimi zaman kagamak kimi zaman ironik cevaplar
sOyledir: “Giizelligine giivenmeseydim bacaklarimi teshire cesaret edemezdim, diye
sO6ze bagladi. Bacaklarimin goriinen kisminda sanmiyorum ki bir futbolcudan, bir
giiresciden ve bir basketgiden fark olsun... Ustelik onlarinki gibi carpik da degil. Tenkit

edenlere sesleniyorum: “Hodri meydan, dileyenle bacak giizelliginde yarisabilirim.*

Aslinda burada farkli olan bacagin1 herhangi bir sekilde agmis olan bir erkek goriintiisii
degildir. Ilging olan bir erkegin bacak giizelligini bir kadinin ki kadar 6nemsemesi ve

bunu geleneksel anlayista kadinlarin yaptig1 gibi yarigtirmak istemesidir.

-Zeki Bey, sizin hormon tedavisi goriip, yakinda ameliyatla kadin olacaginizdan s6z

ediliyor. Dogru mu bu iddialar?

Yiizii degisivermisti. Bir an hirstan kopiirecek sandim. Ama gozlerinde yalniz bir 6tke
simsegi ¢akt1, sondii. Sonra sakin bir sesle: “Hayir, efendim hayir, dedi. Ne kadinligi.

Bana hormon tedavisi tavsiye edenlere ben, doktor beylerin zamanlar1 o kadar bolsa
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once su sokaklar1 dolduran pantalonlu hanimlar1 ameliyatla erkek haline getirmelerini

ogiitlerim.”

Bu soruda agir ama net olarak Tiirk halkinin Zeki Miiren ile ilgili fikri ortaya
konulmustur. Miiren ise aslinda yasami boyunca kendine bile itiraf edemedigi ve
giiniimiizde de oldugu gibi bu cinsiyet yonelimini kendi igerisinde ‘dogal’
karsiladigindan dolay: gelistirmis oldugu bu cevaplari farkli farkli zamanlarda benzer
sekillerde dile getirmektedir. Acgikca dile getirmenin zor oldugu giiniimiizde de
heterosekstiel yapi-diizen baskisinin devam ettirildigi bilinmektedir. Dolayisiyla kirk
sene evvel bu baski elbette cok daha fazladir. Miiren’de bu baskiya ironik cevaplari ve
hafif saldirganlig ile gelistirdigi bir refleksi daima yansitmistir. Bir heteroseksiieligin
gbze alammayacagl kostiimleri sahnede ve 06zel yasaminda giymesi, kendine
gosterdigi Ozen, makyaji, tirnagi, sag¢i, ifade bicimleri elbette Zeki Miiren icin
‘dogal’dir.) Zeki Miiren kostlimleri hakkindaki elestirilere su sozleri ile yanit vermeye
devam etmistir:
Neden bazi hanim sanat¢ilarin iglerinde yok denebilecek gamasirlarinin gériinmesi s6z konusu
olmaz da benim kiyafetlerime takilirlar? Benim bacagimin disinda hi¢bir yerim goriinmiiyor.
Buna ragmen her ihtimali disiinerek i¢ ¢amasirimi bile dinleyicilerimin géz zevkini
bozmayacak sekilde hazirladim. Sizinle Side Miizesi’ne gidelim. Orada Biiyiik Iskendir’in
Romal1 cengaverlerin, harp meydanlarinda araba kosturan gladyatorlerin elbiselerini
inceleyelim. Ne kadar kisa ve siislii oldugunu gorecegiz. Onlar erkek degil miydi? Plili etek
giyen erkekler kadin m1? 1955 yilinda ilk defa sahneye ciktigim zaman, iistat dedigimiz,
benden evvelkiler halkin huzuruna giindelik elbiseyle ¢ikarlardi. Hanimlar ise biitiin mevsimi
bellerine kadar koltuklar: terlemis, iki pis tuvaletle gegirirlerdi. Bugiin ise en kiigiik bir solist
bile gecede iki elbise degistiriyor. Biitiin degisikligin, bu devrimin 6nciisii ben oldum.
Edibe Dolu soruyor: Zeki Miiren’in siislii smokinleri ve oksijenli saglariyla {in yapan
Amerikal1 piyanist Liberace’ye benzetildigini ve sanat¢idan “Tiirkiye’nin Liberace’si”
diye bahsedildigini bir Ingiliz gazetesinde okumustum: Bu yazidan séz aginca:

9.9
1

“Haberim olsaydi, “Tiirkiye’nin Liberace”si sozilinii “diinyanin Zeki Miiren’i” diye
diizeltirdim, dedi. Son olarak, yapacagi yeni sahne sovu ile ilgili Miiren, sunlari
sOylemistir: “Kimbilir bu belki siyah bir frak, belki de, diinyadaki bu seks akim1 devam
ederse, viicudumu yaldiza bular sahneye ¢irilgiplak ¢ikarim.” (Hayat Mecmuasi, 7

Agustos, 1970)

Queer olarak icra etmek demek, o ana dek kiiltiirel tanima sinirlarini agan bir sey i¢in

taninma talep etmek ve taninma halini devam ettirmek demektir. Dolayisiyla, queer
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hem —kadin ya da erkek olarak taninmakla- norma istirak eden hem de tanindig1 kadin
ya da erkek hali heteroseksiiel matrisin arzularini yansitmadigindan bu normu
istikrarsizlagtiran bir seydir. (Colebrook, 2011) Miiren, giydigi kostiimlerin bir
heterosekstiel erkek tarafindan giyilmeyeceginin bilince olarak verdigi ironik cevaplar

ve bazi sdyleri ile homoseksiiel yasamini {istli kapali olarak su sozleri ile agiklamistir:

Sekil 3.1. Zeki Miiren‘in beyaz pelerinli mini kostiimii

Zeki Miiren’in queer goriiniimii Mery Cuesta’nin bes Tiirk yazarla birlikte gelistirdigi
‘Istanbul Zombi’ adl1 ¢izgi romanma konu olmustur. Dergi yazisinin bashg ‘Hey
zombi, Opsiin seni Miren Zeki’dir. Kiiltiir diinyas1 artik biiylik meblaglarin
konusuldugu bir yerdir ve para kiiltiirel elit olarak adlandirilan grubun yonetimindedir:
Hikayede, Zeki Miiren’i 70. 6lim yildonimii olan 24 Eylil 2066’da hayata
dondiirerek karsi ataga gecen bir grup mimar, sehirci, reklamci ve oy hakki olmayan
gorsel sanatgi bir araya gelir. Bu, Kiiltiirel Elit’in hep karsi oldugu yerel referanslari
ve geleneksel iiretim bigimlerini bir defa daha safdisi birakacak yeni bir siireg
baslatilmas1 anlamina gelmektedir ve Zeki’nin queer olmasi, O’nu kiiltiirel elit i¢in
daha da cazip bir lider haline getirmektedir. Kiiltiirel Elit Zeki Miiren’1 mezarindan

kaldirir ve onu neden dirilttiklerini anlatir. Zeki, pejmiirde, avam, yerellige diigkiin
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tiplerle savasma gorevini {istlenerek Istanbul’a dogru yola ¢ikar. Ancak Istanbul’a varir
varmaz, meshur oldugu gazinolari ve eski sevgililerinin torunlarini gérme istegi
dikkatini dagitir, Marmara Tiinelleri’ne gidip Hamsilerle savagsma gorevini unutuverir.
Zeki’yi canli goren insanlar korkudan sapir sapir dokiilmeye baslar. Zeki’nin hayran-
zombileri, insanlara saldirip Ortiilerini yirtmaya, beyinlerini yemeye koyulurlar.

(Bir+Bir, 2010)

Fikret Bertug’un Zeki Miiren’in aktorlii§ii ve sanat yagaminda ironik algisini soyle

agiklamstir:
Filmlerinde en azindan tuhaftir diyelim, mesela Zeki Miiren’in asik erkek roliinii oynayisi ne
kadar gercekse, iislubu da o kadar gergektir! Rol yapan bir erkek aktdr, karsisindakini
pataklarken baska tiirlii pataklar, Zeki Miiren bagka tiirlii pataklar. Erkegimsi olmak icin fazla
siritir, komiktir. Tiirk halkinin begenisinde basin organlarinin rolii ¢ok onemlidir. Zeki
Miiren’e doneminde hi¢ kimse O’nun aleyhinde bir sey yazamamustir. Bu isten en iyi anlayan
bir miizisyen de tam olarak en iyiyi anlayamayabiliyor. Simdi Tiirk miizigi ve Zeki Miiren
dendigi zaman herkes biyik altindan giiler. Miizik otoritelerimiz de var miizik konusanlarda
var. Onlar da yapmamugtir. Zeki Miiren konusuna kimse deginmemis, deginememistir. (Fikret

Bertug: Kisisel Goriisme, Kasim 2011)

3.2.3. Zeki Miiren ve Liberace iliskisi: pastis

1970 yilinda Tiirkiye miizik tarihinde bir ilki gergeklestiren Zeki Miiren, hem biiyiik
tepki hem de ilgi toplamis ve birgok roporajda ilging sorulara farkli ve ironik cevaplar
vermistir. O yillarda bagka sanatcilar1 6zellikle kostiim bakimindan taklit ettigi
iddialarina karsilik Miiren, “Ben siislii smokinleri piyanist Liberace’den, renkli
gomlekleri de Elvis Presley’den dnce giydim” diyerek zamansal bir iddiada bulunmug
ve kimseden Oykiinmedigini savunmustur. Benzer sekilde sal 6rnegi islemeli bir
ceketinin esini de yillar sonra Liz Taylor’in sirtinda gordiigiinii de iddilarina
eklemistir. (Hayat Mecmuasi, 7 Agustos 1970) Unlii piyanist Liberace?’ (1919-1987)
1960’11 yillarda Las Vegas’ta farkli kostiimleri ve gosteri anlayisi ile diinyaya sesini
duyurmustur. Piyanist ve ayni zamanda solist olarak sahne almasi, gosterisli kostiim
ve aksesuarlarla olusturdugu farkli cinsiyet goriiniimii ile ilgi toplamistir. Androjen
goriiniimii dolayisiyla basinda ¢ikan homoseksiiel yakistirmlarina farkli yorumlar

getirilmis ve cinsel kimligi tartigilmistir. 2011 yilinda yakin arkadasi oldugu sdylenen

27 Wladziu Valentino Liberace/1919-1987
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Betty White’in yaptig1 agiklamaya goére ‘Liberace gay’dir.” Ancak, Liberace,
homoseksiiel oldugunu kendi s6ylemleri ile hi¢ bir zaman olumlamamistir. Benzer bir
durum Zeki Miiren i¢in Tirkiye’de s6z konusudur. Androjen goériimii ile dikkatleri
cektiginden itibaren Miiren i¢in homoseksiiel olup olmadigi konusu giindeme
gelmistir. Cinsel kimlik veya tercihlerinin disinda dis goriintiilerinin neredeyse ayni
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Iki sahne insani, yaklasik olarak ayn1 dsnemde ancak
farkli cografyalarda toplumun ilgisini ¢ekmis ve basinda sanatlarinin yani sira siradisi
durusglart ile haber olmay1 basarmistir. 1972 yilinda Hayat Mecmuasi’nin ele aldig
Liberace, Miiren benzerligi ‘Tiirkiye’de Zeki Miiren, Amerika’da Liberace...” bashig1
ile konu edilmistir.
Diinya sahnelerine tatli melodileri kadar boncuklu kiyafetleri, pahali miicevherleri ve goz alici
siis esyalariyla renk katan sanat¢i. Unlii piyanist Liberace alaturka sarki sdylemez, Zeki
Miiren, piyanoda klasik parcalar ¢almaz. Ama, bu iki sanat¢inin bir ortak taraflari vardir:
Sanatlar1 kadar sahnede giydikleri kiyafetlerle de dinleyicileri etkilemeye bakarlar. Sahnelerde
zengin dekorlu, renkli kiyafetler giymis genis figiiran karolu gosteriler simdi klasik oyunlardan
daha fazla tutuluyor. Bu ¢1gr1, bir sanat¢inin yalniz miizigiyle kulaga degil, kiyafetleriyle goze

hitap etmesini savunan Amerikali piyanist Liberace agmisti. Basta Zeki Miiren olmak iizere

bir¢ok sanat¢rya ilham veren de o oldu. (Hayat Mecmust, 27 Ocak 1972)

—w]

Sekil 3.2. Valentino Liberace

Maksim gazinosunda mikrofonda bir ses yiikseldi:
- Mini mi, maksi mi?

Kalabalik bir kadin grubu koro halinde cevap verdi:
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Ve mikrofondaki ses devam etti:

- Once yiice Tanr’nin, sonra da hanimlarin tuttugu insan1 kimse yikamaz!..(Hayat

Mecmuasi, 7 Agustos 1970)

Bu sozlerden de anlasildigi gibi Zeki Miiren ¢ok biiyiik bir risk aldigmmin farkinda
olarak glindemi ayakta tutabilmek icin yenilikler yapmanmn da zorunlugunu
hissettiginden ve cinsiyetin kendisine verdigi esneklikten de faydalanarak bu girisimi
gergeklestirmistir. Tanri’nin kendisine verdigi yetenegin farkindaligt ve kadin
seyircilerin karsisinda efemine bir erkek goriiniimiiniin kadinlar i¢in higbir tehdit
olusturmadigin1 da hesaplarina katarak Zeki Miiren, goriintiisiindeki bu yenilik ile
bilakis kadinlara daha cazip gelmistir. Kadinlarin esleri i¢in bir tehlike olusturmadigi
gibi ataerkil Tiirk toplumunun baskisi altinda eglenen kadinlar agisindan Zeki Miiren
sahnesi eslerinin rahatca izlemelerine izin verecegi bir ‘erkek’tir. Bu sebeple kadin
matinelerine gelen hanimlarin esleri de Zeki Miiren’i bir tehdit unsuru olarak
gérmemis, tam anlami ile eglence unsuru olarak kabul etmistir. Bu sebeple mini etek,
maksi etek aile i¢i ahlaklari ile alakali olmadigindan sahnede izlendiginde ¢ok fazla
ahlaki bir konu olarak degerlendirilmemistir. Bu kostiimler ile Tiirk milleti 6nce
sasirmistir ama kendi ailelerini ve namuslarini tehdit eden bir neden bulamadiklarinda
kisa siire igerisinde bu tepkiyi ilgiye déniistiirmiistiir. Once agik acik ‘bu kadari da
fazla ama’ diyerek belki de ilk kez Miiren’e tepki gosteren halk, yine biiyiik bir ilgi ile
konser salonlarini doldurmustur. Dedikodular devam ederken, sohretini devam
ettirmek i¢in daima sahnede yenilikler yaratan sanat¢inin hormon tedavisine de

baslayacagi haber konusu olmustur.

Trt ve ses sanatgilar1 arasinda ¢ikan anlagmazliklar arasinda Zeki Miiren’de taraf

olmus ve Trt’ye olan kiiskiinliigiinii bu vesile ile dile getisrmistir:

1951 yilindan 1963 yilina kadar haftada 2-3 defa 30 ile 45 dakika arasinda degisen ve daha
¢ok cumartesileri saat 21’°de solo seanslar1 yaptim. Aldigim iicret 18 lira idi. Zaten ben bu isin
parasinda degilim. Gazinolara kadar gelip beni dinleyemeyenlerle Anadolu’daki hayranlarim
icin sevingle yapiryordum bu isi. Sonra ilgililer benim saatime bir hanim sanat¢iy1 koydular.
Bana layik gordiikleri saatlere bakin: Sabah 8! Bu saatte biitiin dinleyicilerim, islerine gitmek
i¢in yollara dokiilmiislerdir. Saat, 11.15! Kiigiik hayranlarim okullarinda, hanim dinleyicilerim
de carsida, pazardadirlar. Ya da gece yaris1 23.30! Bu saatte hemen hepsi uyumuslardir. Iste,
bu sebeplerden TRT ye resti ¢ektim. Simdi istesem tek plagimi ¢aldirmam. Ben tam 7 yildir

TRT’ye kiiskiiniim, kirginim. Bu kadar zaman zarfinda degil radyoevine ugramak, kapisinin
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oniinden dahi gegmedim. Nihayet onlar benim eski bantlarimi higbir {icret 6demeden ¢alarlar.

Ama, istesem, ¢caldirmam... (Hayat Mecmuasi, 19 Mart, 1970)

Las Vegas’da Liberace miizesinde yapilan bir televizyon programindan sonra Zeki
Miiren’in programi hazirlayan Bilal Ozcan’a telefon agarak bu konu hakkinda énemli
bir agiklama yapmustir. Telefon gdriigmesinde Miiren sunlari sdylemistir: “Bilal diin
gece programini izledim. Nereden buldun Liberace’yi, bravo sana. Bak bir sirrimi
verecegim. Ben sahnelerede kendime Liberaceyi 6rnek aldim. Las Vegas’ta calistigi
miizikholde onu izleyince kararimi verdim ve Tiirkiye'ye doniince sahnelerde devrim
yaptim. Kostlimlerimde, saz heyetinde, sahnede yaptigim yenilikler ¢ok daha basarili
olmami sagladi.” Bu yazisinda Ozcan, Zeki Miiren’in 1950’li yillarin sonunda
gergeklestirdigi  Amerika seyahatinin - ardindan aldigi radikal kararlara ve

uygulamalara vurgu yapmistir.

Zeki Miiren, 1950'li yillarin sonunda, 6liinceye kadar yanindan ayirmadigi en yakin arkadasi Sahap
Koptagel ile bir diinya turuna ¢ikmisti. (Bir generalin oglu olan sevgili Koptagel, Zeki Miiren'den sadece
iki ay sonra Ankara'da iizlintiisiinden vefat etti; bunu hi¢ kimse bilmez) Amerika kitasinda dnce New
York’a, sonra Los Angeles'a, ardindan Las Vegas'a ugradilar. Zeki Miiren, Las Vegas'ta izledigi piyanist
santor Liberace'ye hayran kaldi. Liberace piyanosunu calip sarkisini sdylerken iizerinde bulundugu
sahne, agir agir 360 derece doniiyordu. Sahnede papyon da takiyor, smokin de, kaftan da, sort da
giyiyordu. Ve hepsinden ilginci; yiiziine, goziine makyaj yapiyordu. Sahneye ¢ikarken, yukarilardan bir
yerden salincakla geliyordu. Zeki Miiren Liberace'ye hayran kalmigti. Sahap Koptagel'e, "Tiirkiye'ye
doner dénmez onun yaptiklarini yapacagim" dedi. Ve yapti da...Sahnelerde devrim yapti. Bu, herkesi
sasirtan biiyiik bir devrimdi. Istanbul'da, Ankara’da, izmir'de ¢alistig1 gazinolar doldu tasti. O giine
kadar saz heyetinin smokin giyip papyon takmasi goriilmiis sey degildi. Sarkilarina uygun dekorlar ve
doner sahne yaptirdi. Sahneye 'T' podyum insa ettirdi. Arkasinda ilk kez O vokalist kullandi. Sahap
Koptagel, Miiren'in kimseyi almadigi evine girebilen tek insandi. Bizi, vefatindan iki ay Once
Bodrum'daki evinde sicak bir yaz giinii Zeki Miiren tanigtirmisti. Onlar kan kardesti. Dostluklari, Zeki
Miiren'in Ankara'da yedek subaylik yaptig1 giinlerde baglamis ve dlene kadar siirmiistii. (Ozcan, 26

Subat 2011)
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Sekil 3.3. Zeki Miiren - Liberace

1972 yilinda Hayat Mecmuasi’nda yer alan bir haberde Amerikali piyanist
Libarece’nin Zeki Miiren’e ilham verdigi yazilmis ve verilen fotograflar iizerinden iki
sanat¢inin gosterisli kostiim ve takilar1 kiyaslanmistir. Bir sanat¢inin yalniz miizigi ile
kulaga degil, kiyafetleriyle de goze hitap etmesini savunan (Hayat Mecmuasi, 27 Ocak
1972) ve sahnesinde uygulayan Liberace’nin, Miiren ile miithis benzerligi
farkedilmektedir. Ayn1 sene 'Iste benim 17 yillik sinema politikam' bashig1 altinda
verdigi réportaj ile Miiren, son filmi 'Riiya Gibi'nin Avrupa'da baslayan ¢ekim setinde
fotograflar vermistir. 1954 yilindan itibaren her yil bir sinema filmi ile seyirci karsisina
gectigini ve her filminin seyirci tarafindan ¢ok sevildigini belirtmektedir. Bu basarisini
kendi sinema politikasina baglayan Miiren, eskimemek i¢in kendini daima yeniledigini
ifade etmektedir. 1956 yilindan itibaren her filminde artist kadrosunun, rejisoriin ve
senaryonun kendisi tarafindan segildigini belirten Miiren, film siiresinin de daima 40
giinlik bir program igerisinde tamamlanmasi gerektigini agikladigi sinema
politikalaria eklemistir. Zeki Miiren, 17 yillik sinema kariyeri boyunca her filminde
kendi dublajini kendisi yapmis, bu tutumunun basarisina giden yolda olduk¢a 6nemli
oldugunu vurgulamistir. Zeki Miiren sinema Tiirkiye'de sinema sektoriine getirdigi
yenilikleri ise soyle ifade etmistir: “Efendim, Tiirkiye'de ilk konulu renkli filmi ben
cektim. Sonra Tiirk filmciligine reviilii sahneleri ben soktum. Film ¢ekimleri i¢in 6zel
seanslar diizenletip sarkili sahneleri gercekci bir havaya soktum... Ama eger 17 yildir
sinemada birseyler yapabiliyorsam, bunu bir tek seye bor¢luyum. Bikmadan,

usanmadan, yilmadan ilk giin ki gibi ¢aligmama...*

161



'Riiya Gibi' adl1 son sinema filminde Zeki Miiren basrolleri Esen Piiskiillii, Arzu Okay,
Kadir Savun, Turgut Boral1 ile paylasmis ve filmin yonetmenligini Liitfi Akademik
{istlenmistir. Senaryonun Sefa Onal tarafindan yazildig: filmde, Avrupa seyahatinden
doner donmez bir taraftan gazino programlarina c¢ikarken, bir taraftan 'Aysem'’
operetinin provalariyla ugragan Miiren'in yagsami anlatilmaktadir. Miiren yogun olarak
calisirken, Fiisun (Arzu Okay) adli kétiiriim bir gencle platonik bir iliski kurmustur.
Zeki Miiren'in giinliik yasantisini, sahne provalar sirasinda tanidigi Fatma (Esen
Piiskiillii) adli bir koyli kiz1 degistirir. Fatma, sevgilisi ile birlikte kdyden kagmus,
agabeyi tarafindan aranmaktadir. Son filminde oldugu gibi bu filmde de Miiren seyirci
karsisina Zeki Miiren olarak ge¢mis ve Nasil Gegti Habersiz' , 'Ben Gamli Hazan'

'Katip Arzuhalim' gibi gliniin moda 10 sarkisini seslendirmistir. (Ses Mecmuasi, 1972)

Sekil 3.4. Zeki Miiren film stiidyosunda

Zeki Miiren’in repertuaria bu sene itibari ile Muzaffer Ozpinar besteleri eklenmeye
baslamistir. Miiren’in 1972 yilinda Grafson Plak etiketi ile piyasaya sundugu plagin
bir yiiziinde Canin Isterse adli Ozpinar bestesi bulunmaktadir. Aym yil Bir Sokak
Cesmesi Oldu Gengligim ikinci bir Ozpinar bestesi ile sonraki senelerde devam edecek
olan ikili is birligi baslamistir. Zeki Miiren, aktif sahne yasaminin son on yillik
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periyodunu Muzaffer Ozpmar’in besteleri ve sahne sefligi esliginde gecgirmistir. Bu
donemde Ozpmar tarafindan kayida alinmis olan Zeki Miiren Cakil Gazinosu

repertuari sdyledir:
Cakil Miizikol Konseri 1972-73
“Aziizzz Muhterem Saygideger Sanatsever Caaanim dinleyiciler...

Hepinize her zaman oldugu gibi ayr1 ayr1 minnet ve siikranlarimi arz ediyorum liitfen
kabul buyurunuz efendim.... (alkislar).. var olunuz... Degerli saz iistadlarim ve bu
sezon sahnemizde zarafetleri ile sanatlari ile katkida bulunan Bogazi¢i Musiki Dernegi
Korosu arkadaslarimiza birlikte hepinize herseyin en gilizelini diliyoruz.. Aziiiz
dinleyiciler.. var olunuz..sagolunuz efendim.. Efendim programimizi giiniimiiziin
sevilen bir hiizzam1 ile agmaya calistik.. Hemen eskilere dliimsiizlere doniiyoruz ve

yiice Itri’mizi beraberce yad ediyoruz.. izninizle..
Gezdigim Dikenli Ask Yollarinda

Ah Tuti Mucize Guyem

Derman Kar Eylemez

Oliirsem Yaziktir Sana Kanmadan

Indim Havuz Basina

Zeki Miiren bu kayitta sarki aralarinda kiiglik efektler ve ‘Beraber aman aman ¢ok

giizel oluyor...aman aman, hop hop’gibi sozlerle seyircileri motive ediyor.

Hersey i¢in ve hersey icin yillarim i¢in s0hretim i¢in aldigim her nefes i¢in hepinize
minnet ve siikranlarimi tekrarlarken bu gece bu giizel, bu latiif, bu zarif, bu beni

bahtiyar kilan giizel ¢igekleri gonderen......tesekkiirlerimi sunuyorum.
Miiren kiyafet degistirirken sazlar ¢aliyor..

Kalplerden Dudaklara

Askimin Sahibi Sensin

Bir Ihtimal daha var..

Sen Bir Omre Bedelsin..

“Varolun.. Yine bizler de sizleri alkiglariyoruz.. Varolun.. Cok giizelsiniz canimsiniz

askimsiniz bitanelerim tatlilarim benim giizellerim benim.. Helal vallahi helal.. Aziiz
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saygideger dinleyicilerim efendim yine ¢ok degerli korist arkadaslarim ve saz

istadlarim bir valsimi sunuyorlar ve ben hemeeen geliyorumm.. Manolyam..

Bogazici Koro okuyor.. Manolyam sarkisini...

Son nakaratta Miiren sahneye geliyor.. Manolyamin son nakaratin1 kendi okuyor..

“Saygideger dinleyicilerim sira yepyeni bir bestede degerli bestekarimiz kiymetli

tanburi ve de ok sevdigimiz sefimiz Muzaffer Ozpinar bey bu yepyeni yapitinda sdyle

bir temayi isliyor aziz dinleyicilerim.. sizler gibi gercek dostlarin huzurunda vafkar

olmayan dostlar i¢in kadirsinas olmay1 dostlar i¢in hazirlanmis bir sarki bu.. Hepimizin

hayatindan gecenler gibi syrek de olsa evet izin verirseniz dnce siirini sunmaya gayret

edecegim aziz dinleyicilerim...

Sanirdim giindiizdii onlarla gecem
Icimde iimitti dost bildiklerim

Ne zaman yikilip yere diistiiysem
Birakip da gitti dost bildiklerim
Nerede o sozlere kandigim giinler
Her giilen yiizii dost sandigim giinler
Acidan kahrolup yandigim giinler
Terkedip de gitti dost bildiklerim
Korkar oldum bana dostum diyenden
Varsa var olandan yoksa gidenden
Ne onlardan eser kald1 ne benden
Beni benden caldi1 dost bildiklerim
Meydana ¢ikali asil ¢ehreler
Aydinlanmaz oldu artik geceler

Yalanlar tiikendi diistii maskeler

Beni benden etti dost bildiklerimm.....
yaparak ve duygulu bir sekilde okuyor..

Giiliince Gézlerinin I¢i Giiliiyor
Beterin Beteri var

Beyoglu'nda Gezersin

Zeki Miiren siiri her kelimeye vurgu

Biz helva da deriz halva deriz.. ve heeemmenn geliyorum.. kostiim degisiyor
Ziihtii (M. Ozpinar, Kisisel Goriisme, 2011)

1974 yilinda son kez sahneye ¢ikan donemin iinlii solist sanatgis1 Safile Ayla, Saray

Sinemasi’nda gercgeklestirdigi bu programin sonunda seyircileri ile vedalasirken
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vermistir. Bu pozunun farkli olmasinin sebebi Ayla’nin genelde uzun ve sik tuvaletler
igerisinde sahneye ¢ikmasina ragmen, bu kadar dekolte bir kostimi kullanmig
olmasindan kaynaklanmaktadir. Buna benzer bir kostiimii de Mulenruj Gazinosu’nun
afisi i¢cin giymis ancak bu kostiimde bikini {izerine transparan bir tuvalet giymistir.
Safiye Ayla, Zeki Miiren kadar acik ve israrli bir sekilde dekolte kullanmamis
olmasina ragmen, sahnelerde mayo giyen ilk kadin solistlerdendir. Safiye Ayla’nin,
Zeki Miiren’in ‘yenilikleri‘ ve aralarindaki iligkiyi anlatim1 séyledir:
Bizlerden sonra Tiirkiye’de bir Zeki Miiren firtinasi esti. Oysa ben onun yaptiklarini higbir
zaman bir ‘yenilik® olarak gérmedim. Ciinkii Zeki Miiren parlamaya bagladigi zaman ben
Saray Sinemasi’nda konserler veriyordum ve ii¢ boliimde ayr1 tuvalet giyiyordum. Zeki Bey
de gelip beni izliyordu. Sahneden dinleyiciyle kontakt1 ilk baslatan sanat¢1 benim. Hem en agir
eserleri okuyup biiyiik alkig aliyor, hem giiniin moda sarkilarini sdyliiyor, hem hafiften hafife
sov yapiyor, istelik hikaye bile anlattyordum. Sonug olarak diyecegim ki, Zeki Tiirk Sanat
Musikisi’ne bir yenilik falan getirmedi, sahnede sov yapmay1 benden 6grendi. (Seckin, 1998)
1970’11 yillarda Zeki Miiren’in kostiimlerine verdigi cesitli isimler basinda oldukca
yanki uyandirmistir. Miiren, ¢ogunlukla sahne kostiimlerini kendi tasarladigindan,
neredeyse tiim kostiimlere bir isim bulmay1 adet haline getirmistir. Ancak, bu donemde
kostiimlerine isim verme fikri yalnizca Miiren’e ait degildir. Benzer sekilde Safiye
Ayla’nin da ‘Giines Sarkis1® ismini veridigi kostiimii ile konser verdigi fotograflar

bulunmatadir. (Giingér, 2006)

3.2.4. Zeki Miiren’in icra ve repertuarinda arabesk egilimler ve yerellik

Postmodernizm tanimlarini inceleyecek olursak, sanat ve gilindelik hayat arasindaki
smirin yok edilmesinin, yliksek sanat ve kitle kiiltiirii/popiiler kiiltiir arasindaki
ayrimin ¢okmesinin, tislupla genel bir keyfiligin ve kodlarin oyuncul harmanlanisinin
vurgulandig1 goriilmektedir. (Featherstone, 2005) 1972 yilina gelindiginde Zeki
Miiren’in 20 senelik sanat yasamini geride biraktigini diisiiniirsek olduk¢a dnemli bir
degisime de taniklik etmis oluruz. Miiren’in ilk radyo yillarindan 70’11 yillardaki
gazino ve plak calismalar1 esnasinda goriiniimiinde ve sahne algisinda oldukga biiyiik
radikal degisimler yasanmistir. Miiren, sahnelere getirdigi bir¢ok farkliligin yan1 sira
gazino anlayisinin da doniismesine sebep olmustur. Klasik fasil anlayisinin hakim

oldugu gazino programlar1 6zellikle Miiren'in sahnesinde daha hareketli repertuar
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anlayisina doniistiigiinden Miiren ile gazino programi baska boyuta tasmmustir. Onceki
yillarda bir¢ok sanatcinin beste, agir semai gibi klasik fasil formlar ile yaptig1 gazino
programlari yerine Miiren, sarki formunun agirlik kazandigi ve her 5 eserde bir hem
kostiimiin hem de tarzin degistigi bir repertuar anlayist olusturmustur. Bu anlayis
dogrultusunda Miiren repertuarinda halk miizigi eserleri de katmistir. Tiirk makam
miiziginde eklektik yapi, mekanlar {lizerinden gazino ile Orneklendirilebilirken,

ozellikle 1960’11 yillardan itibaran Zeki Miiren’in gazino ve konser repertuari da

eklektik unsurun 6rneklerindendir.

Cumbhuriyet reformlari bir takim kurallastirmalar1 ve degisimleri getirmis olsa da asil
etkili degisim, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra hizlanan kentlesme siireci ile miizik
alanindaki popiilerlesme ¢abalar1 da hiz kazanmistir. Dede Efendi ve ¢agdaslari ile
baslayan popiilerlesme ¢izgisi, Tiirkiye’nin gecirdigi siyasal, toplumsal degismeye
kosut olarak, Hac1 Arif Bey, Tanburi Cemil Bey, Saadettin Kaynak, Zeki Miiren gibi
isimler tarafindan devam ettirilmistir. (Ergur, 2009) “Ornegin, Dede Efendi’nin “Yine
Bir Giilnihal Aldi Bu Gonlimii” adli eseri bestelendiginden beri yaklasik 180 yil
olmasina ragmen popiilerdir. Dede Efendi ve Haci1 Arif Bey’in eserleri hem kendi
zamanlarinda hem de giliniimiizde popiilerlik kazanmis eserler olmasina ragmen Zekai
Dede kendi zamaninda da klasik olarak kalmigtir. Bir eserin ya da miizik tiirliniin
popiilerlik kazanmasi1 doneminin popiiler {iiriinleri haline gelmesi tamamen kitleler
tarafindan sevilmesi, kabul gérmesi ve halka yayilmasi ile alakalidir. Ornegin Osmanli
miiziginde Ali Utki Bey’in kaleme aldig1 sarkilar, tiirkiiler donemin popiiler eserleri
olarak diisiiniilebilir.” (Aksoy, Kisisel Goriigme, Ekim 2011) Bu anlamda miizikte
popiilerlesme siireci ¢esitli bestecilerin bazi makamlarin sik¢a kullanim ve eserlerin
sadelestirilmis hali olan ‘sarki’ bi¢ciminin yayilmasi ile ivme kazanmistir. 1861°de
Abdiilaziz’in tahta ge¢mesinin ardindan Muzikay-1 Humayun gibi bati miizigi
kurumlart varligini siirdlirmiis, ayn1 zamanda geleneksel miizige de saray tarafindan
ragbet devam etmistir. 19.yy’da Haci Arif Bey’in geleneksel ve modern arasinda
yasadig1 gel gitler, toplumsal doniisiim siirecini etkiler nitelikte hareketlere yol
acmistir. Hac1 Arif Bey bu siirecte gerek ‘kiirdilihicazkar’ makami, gerekse
‘miisemmen’ adin1 verdigi usulii icadi ile toplumsal degisimin 6nemli bir pargasi
haline gelmistir. Kiirdilihicazkar makami, ses donanimi agisindan bat1 tamperamanina
uzakligi ile dikkat ¢ekerken, miisemmen usulii 8/8’lik degeri ile sanayi toplumunun

genel geger 4/4’liik sade yapisin1 vurgularin yerindeki degisiklik ile baska bir boyuta
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tagimustir. (Ergur, 2009) Tiirk miiziginde sadelesmenin ve doniisiimiin yasandigi bu
yillarda sahnelerde ve konser salonlarinda olusturulan repertuarlardaki makamlarin
kullanimi1 da giderek degismis, sadelesmis, standartlagsmis ve kaliplasan bu makam ve
usuller sayesinde halka sunulan miizigin algis1 da popiilerlik islevine katk1 saglamistir.
500’1 agkin makama sahip oldugu diisiiniilen Tiirk makam miiziginde 1950’ler itibari
ile kullanilan makam sayis1 iki elin parmaklarini ge¢meyecek kadar azalmas,
sadelestirilmistir. Cogunlukla kullanilan makamlar arasinda Rast, Ussak, Hiizzam,
Nihavend makamlarinin yani sira 6zellikle Kurdi ve Hicaz makamlarinin varligi

arabesk?® tabir ettigimiz eserlere de gegisi kolaylastirmaktadir.

Arabesk kavraminin Tiirkge sozliikteki karsilig “Arap tarzinda yapilmais siisleme veya
bezeme” olarak ge¢mektedir. Fransizca “arabesque” teriminin dilimize girmesiyle
yayginlagsmistir. Diinyanin ¢esitli dillerine de girmis olan arabesk kavrami genel olarak
iki temel anlam {izerinde yogunlasmustir. Ilk tanima gdre arabesk birbiri icine girmis,
cicek ve yapraklardan olusan girisik bezeme bigimidir. Ikinci tanima gore arabesk,
birbiri igine gegerek karisik sekiller alan geometrik bezeme tarzi olarak tanimlanmastir.
Roger Garaudy arabeskin tanimi1 sdyle vermistir: ‘Arabesk, ritimli hareketler halinde,
filizlere bagli, ikiye ayrilan yaprak siirmelerinden meydana gelen 6zel sekiller ve
yalnizca Islam sanatina 6zgii bitki bezemesi bigimleri olarak tanimlanabilir. Buna gére
doganin miiziksel betimlenisi ile geometrik rasyonel anlami 6zel olarak arabeske

biitlinciil bir diizen i¢inde verilmektedir.’

17.yy’dan itibaren Schumann’in miiziginde belirgin bi¢cimlerde arabeskin bir yenilik
olarak kullanilmaya basladigi gozlemlenmistir. Schumann’in eserleri arasinda en
belirgin olarak “Carnaval” eserindeki bir¢ok parganin birbiri ardina siralanigindan
olusturulan biiyiik yap1 dikkat ¢ekicidir. Batida arabesk tabiri yerine “kitsch” s6zcligi
karmasiklik, giriftlik anlaminda kullanilmaktadir. (Giing6r, 1993)

Arabesk tanimi ile ilgili Tiirkiye’de arabeskin onde gelen isimlerinden Orhan

Gencebay ise soyle bir tanimlama yapmaistir:

28 Ana Britannica’da arabesk sanat1 “Birbirine sarilmis ve i¢ ice gecmis bitki gecmis bitki dgeleriyle,
soyut egrisel 0gelerin olusturdugu bezeme iislubu” olarak tarif edilmistir. Cesitli kaynaklara gore
arabesk, Helenistik dénemden, Islam sanatina, Avrupa’da Rénesans’a kadar sanat1 etkilemistir. Barok
iislibunun ortaya ¢ikisi ile arabesk bezeme gézden diismiis, 18 yy’da Roma arabesk bezemelerin ortaya
cikarilmasiyla yeniden giindeme gelmis, Fransiz Devrimi’ni izleyen imparatorluk dénemlerinin bigimci
yaklagimiyla sona ermis bir Uslipken Tiirkiye’de arabeski kitle iletisim araglarinin da vasitasiyla
1960’larm sonundan itibaren Orhan Gencebay kitlelere yayginlastirmistir. (Yasar ve Atilgan, 1993).
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Tiirk sanat miizigi, Tiirk halk miizigi ve bunlara ek olarak da bati1 tekniginin her tiirlii
olanaklarina, 6zgilir sunumun eklenmesinden olusan bir miiziktir.” Nazife Giingor
arabeski tanilarken “I¢inden ciktig1 toplumsal ve kiiltiirel cevreye gére bicimlenmis,
tutarlt bir kuramsal dayanaktan yoksun, ezgi yoniinden Arap miiziginden, calgi
yoniinden de bat1 miiziginden esintiler tagiyan, onceleri tagradan baglamakla birlikte
zamanla toplumun tiim kesimlerinden gelen yaygin bir dinleyici kitleye sahip
toplumumuza 6zgii bir tiirdiir tanimin1 vermistir. (Glingor, 1993) Bu tanimlamalardan
da anlasildig1 gibi arabesk kavrami miizigin niteliksel 6zellikleri ile ilgili oldugu kadar
kiiltiirel ve toplumsal bir olgudur. Miizik yonii ile arabesk denildiginde en belirleyici
ozellikler girift, dongiisel, nagmesel ve mikro yapilarin bir arada kullanilmas: akla
gelmektedir. Calgilar agisindan da bu giriftlik s6z konusu oldugu i¢in hem bati miizigi
hem de halk miizigi ve makam miizigi ¢algilar1 bir arada kullanilmaktadir. Performans
ve vokal agisindan da bu geciskenlik ve mikro yap1 s6z konusudur. Arabesk miizikte
sik kullanilan 8/8’lik 6zellikle diiyek usulil ve benzeri kaliplar ve 6zelikle kullanilan
kurdi, hicaz gibi makamlar da siire¢ icerisinde belirleyici 6zellikler arasinda

olabilmektedir.

Arabeskin tanimi genel olarak ii¢ bakis altinda toplanmaktadir. Bunlardan ilki, kiiltiirii
bir gelismislik diizeyi olarak tanimlayan bakis agisindan hareketle arabeski “yoz” ve
“bilingsiz” olarak ele alan bakis, ikincisi, arabesk miizikte miizik {reticilerinin ve
dinleyicilerinin bakisi ile arabesk yapiin somut bir kiiltiirel durum olduguna dair
yaklasim, en yaygin goriis olarak {iglincli yaklasim ise arabeskin tlilkemize 6zgii bir
kent kiiltiirii irlinti oldugu gibi sosyal ve tarihsel sartlar sonucunda “yeni kentlilerin”
hayatlarinin yeni bir yorumu oldugu yoniindedir. (Isik ve Erol: 2002) Genel olarak
arabesk kavraminin Tiirk sanat ve Tiirk halk miiziginin bir yozlagma siirecine girmis
hali olarak Arap filmleri ve popiiler miiziklerinin etkisi ile gelistigi diistiniilmektedir.
Bu siire¢ igerisinde Tiirk makam miizigi de bir sadelesme siirecine girmis, klasik
eserlerden sarki formuna ge¢is yasanmistir. 19.yy’un ikinci yarisindan sonra Hact Arif
Bey ile gelisen ‘romantik’ sarki ekoliinde daha basit giifteler 6n plana ¢ikarilmistir.
(Stokes, 1998) Martin Stokes’un belirttigi gibi Tiirk miizikologlar Tirk makam
miizigini Istanbul’da Osmanli Sarayi’'nda Arap, Fars ve Tiirk miizigi tarzlarinin
yiizyillar siiren birlesimi sonucunda olusan kozmopolit bir Ortadogu miizigi olarak ele
almaktadir. Arel, Istanbul disinda Sam’da ve Bagdat’ta en itibarli konservatuarlarda

ders veren Mesut Cemil, Refik Fersan, Muhittin Targan, Cevdet Cagla gibi Tiirk
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hocalarin araciligryla Tirklerin bu miizigin teorisine, enstrumanlarina ve
ogretilmesine yaptiklar katkilart 6nemle vurgulamistir. Bu kozmopolit tarza ilk tepki
ise 19.yy’in sonlarina dogru meydana gelen Misir filmlerinin radyolarda miizigini
yeniden formiile edip, 1920’lerden sonra gelisen ve sonralar1 ‘arabesk’ miizik olarak
kavramsallastirilacak olan akim ve siire¢ ortaya ¢ikmistir. (Stokes, 1998) Arabesk
miizigin gelismesinde en etkili alanlarindan biri olarak goriilen sinema filmleri basta
besteci Saadettin Kaynak olmak tizere cesitli bestecileri etkisi almis ve Zeki Miiren

gibi 1960’11 yillarin yi1ldiz sanatgilarini ve repertuarlarini da etkisi altina almastir.

1970’li yillar itibari ile Tirkiye cografyasinda miizikten bahsederken arabesk
kavramina deginmemek olanaksiz hale gelmistir. Arabesk, toplumun derinliklerine
inen ancak 6zellikle sanayilesme ve dolayisiyla modernlesme ile beraber kentlerde
yasayan insanlarin yeni olusan toplumsal yapiya uygun olarak kendi i¢ dinamikleriyle
olusturduklart karmasik bir biitiindiir. (Isik ve Erol, 2002) Bu kavramu ele alirken iki
farkli olguyu tanimlamak gerekmektedir. Arabeskin sarkilarda ve icra bigimindeki
temsilcileri ve yasam bi¢imi olarak arabesk ikiye ayrilabilir. Bestelenen arabesk
eserleri ve arabesk icra bi¢imini yorumlayan sarkicilar ilk kategoride yer almaktadir.
Bu sanat¢ilarin yasamlar1 arabesk degildir. ikinci kapsamaktadir. Bu yasam bigimi
genelde besteci, s0z yazarlar1 ve sarkicilar tarafin temsilen aktarilmaktadir. Diinyay1
algilama tarzi olarak arabesk yasami secen dinleyiciler i¢in Miisliim Giirses ve Orhan
Gencebay arabeskin krallaridir. Ancak Zeki Miiren repertuarina 1960 sonrasi almis
oldugu arabesk besteler ve arabesk icra bi¢imi ile Tiirk makam miizigi dinleyicilerine
baska boyuttan arabeski sunmaktadir. Yasam bi¢imi ya da simgesel faktorler goz
Oniine alindiginda hig¢bir arabesk yagam goriintiisii tastmamasina ragmen icra ozellikle

icra bi¢imindeki degisiklik ile glindeme ayak uydurmustur.

1960’11 yillar Tiirkiye’nin sanayilestigi, kirsaldan kentlere go¢ yasadigi, geleneksel ve
modernin birbirine girmeye bagladig1 yillardir. Gogler sayesinde yalnizca ii¢ biiylik
kent degil, Anadolu’daki pek cok kent de biiylimiis ve yasam kalitesi diismiistiir.
Kentlerin etrafinda gecekondu mabhalleleri olugsmus, burada yasayan insanlar hem
gelenekselliklerini birakmak istemeyip hem de yeni ¢evrelerine alismaya caligmistir.
Toplumsal doniisiimiin yagandig1 bu yillarda yasam bigimlerinin degismesi, eglence
bicimleri ve miizige de yansimalar yapmistir. Kirsal kesimden koparak tiirkiiden de
kopus yasanmis, geleneksel Tiirk makam miizigi dahil ¢esitli miizikler istenilen

ithtiyaci karsilamamistir. Bu iki miizigin disinda hem sinifsal hem analitik olarak
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anlamlar yiiklenen bir miizik olarak arabesk dogmustur. Alt kiiltiir iiriinii olarak
arabeskin dogusu Tiirkiye miizik yasaminda 6nemli bir ddnemece imza atmis ve miizik
mekanlaria etki etmistir. Ozellikle gazino seyircisinin birden zenginlesen yeni tiiccar,
miiteahhit ve toprak agasina donlismesi ile miidavim profili degismis ve bdylelikle
gazinolarda arabesk miizik var olmustur. Degisen insan profili gazinolarda cesitli
olaylar ile arabeski dayatmis ve repertuarlar buna gore diizenlenmistir. Kazablanka
Gazinosu’nda yasanan bir olay soyledir:
Zeki Miiren, programinin sonuna gelmis, dinleyenlerin yogun istegi iizerine son bir sark: daha
sOylemeyi kabul etmisken, 6n masalardan birinde oturan Giineydogu Anadolu Bolgesi’nden
gelmis bir seyirci kendi istedigi sarkinin sdylenmesinde diretmektedir. Miiren, bu sesi
duymazdan gelerek son sarkisini sdylemeye basladiginda masadan sahneye dogru ugan bir
bigak orkestrada bulunan kanun sanatgis1 Hilmi Rit’in g6z kapagina gelmis ve bigagi atanlar
kagmustir. (Asan, 2003)
Arabesk miizik, 1960’11 yillarin yarattig1 gorece 6zgiirliikk ortaminda yayginlagmis ve
ifadesini bulmustur. Bu durum merkeziyetci ideolojinin etkisinin en alt tabakalar
yonlendirici tavrinin ve etkisinin azaldigmi gostermektedir. Arabesk miizik,
merkezden gii¢ almamus, tersine iktidar tarafindan istenmemis ve hatta ¢catisma halinde
olmustur. Iktidarla uyumu ancak 1980 sonrasi doneme denk gelmistir. (Istk ve Erol,
2002) Bu bakimdan arabesk miizik bir popiiler kiiltiir iiriinii olarak ele alinmalidir. Bu
sebeple Zeki Miiren’in donemin popiiler sanatgist olarak son derece popiilerlik
kazanan istelik halkin kendi begenisi olarak goriilen arabeske ragbet gdstermemesi
olanaksiz hale gelmistir. 1960 sonrasi gerek repertuarina aldigi arabesk sarkilar
gerekse Uislup acisindan arabesk tavri benimsemesi ile popiileritesini ve dinleyici
yelpazesini oldukga etkili bir bicimde genisletmistir. Zeki Miiren 1950’lilerde
kentlilesme ¢oziimlemesinde gerekse 1960’lardaki kirsaldan kente yerlesmis halkin
miizik anlayisindaki arabesklesmeye gore adimlarini atmis degisen toplumsal

dengelere uyum saglamistir.

Arabeske getirdigi tanimlama ve Zeki Miiren’in okudugu arabeski tanimlarken Biilent

Aksoy sunlar1 sdylemistir:

Arabesk deyince nagmeleri ve giifteleri ikisi birden degerlendirmeliyiz. Nagmeler dedigim
Tiirk musikisinde olmayan sesler, araliklar vardir. Mesela o perde araliklarini 6lgerseniz o
araliklar Tiirk musikisinde yoktur. Diyelim ki segah komas1 daha pesttir. Araplarin ses sistemi
ile Tiirk musikisi ses sistemi ayn1 degildir. Arap nagmeleri diyelim, arap araliklar1.. Seslerin

glisando hale gelmesi sonra o giifteler o giiftelerdeki asirt melodramatik seyler ve Seslerin
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glissandolu hale gelmesi. Yani sira o giiftelerdeki asir1 melodramatik seyler ve kdyden sehre
gbemiis insanlarin sehirlerdeki zavalli, aciklt durumlari vardir. Arabeski incelerseniz agir,
abartili bir ac1 vardir. O yeni bir tlirdiir. (1960-70’lerde) Arabesk artik tarif edilmistir. Zeki
Miiren s6hretini muhafaza edebilmek icin her seyi yapabilecek bir insandir ve arabesk bile
yapmugtir. Zeki Miiren popiiler olmak istiyordu. O, sohreti i¢in 6nce 15 yilda kendini
ispatlamaya calisti. Sonra sunu gordii bunun yolu yok bundan bu kadar. Yani bunlar ne zengin
olma arzusu ne bir sey, yi1ldiz olmak istiyordu. (Biilent Aksoy, Kisisel Goriigme, Ekim 2010)
Miiren, donligmekte olan duyarliliklara gére kendi miizigini ve imgesini siirekli olarak
degistirmis, bunu yaparken kalict olabilmek i¢in de hesapli adimlar atmayi
basarabilmistir. 1953 yilinda oynadigi ilk filmi Beklenen Sarki da yasanan kiiltiir
trajedisini aktarmistir. Filmin Onemli sahnelerinden birinde gazino sahibi, biitiin
kabalig1 ve paraya dayali giiciine dayanarak gen¢ miizisyene sOyle demektedir: “Bu
sarkilar burada gitmez. Millet kafay1 cekmek icin kivrak hava ister kivarak!... Oyle ki
ictikge cosmali, costuk¢a igmeli! Bu diikkan dyle dede efendiyle, baba efendiyle
donmez!..” Bu gercek olaylarin film sahnesindeki 6rneginde oldugu gibi kendini
dayatmakta olan begeni kaliplar1 hem kapitalistlesmekte olan toplumsal
orgiitlenmenin goreli olarak artan hizina uygun bir miizigi talep ediyor, hem de
yiizlesmek zorunda kaldig1 Bizans-Osmanli kiiltiir biresiminin karsisinda, o duyarliligi

algilayamamanin hir¢inligini yasatiyor. (Ergur, 2009)

Miiren’in dinleyici kitlesinin radyo yillarinda Tiirk makam miizigi dinleyicileri oldugu
tahmin edilebilir olsa da gazino ile sahne yasamina gegisinden sonra bu tahmini
yapmak biraz daha zorlagmaktadir. Bu sebeple birlikte sahne aldig1 miizisyen arkadasi
Fikret Bertug’un gerek gelen dinleyici kitlesi gerekse devamli gelmekte olan
miudavimleri hakkinda sdyledikleri nemlidir:
Aksamlari aileler geliyordu. Yer alt1 diinyasinin kisileri de gelirdi. Ayn1 zamanda din adamlari
da gelirdi. ...... Yesil soyadi neydi? Miidavimi bir din adam1 vardi. Késede yeri vardi Fahrettin
Aslan’in masasinda. Hiirriyet’in sahibi Haldun Simavi gelirdi. Bir takim devamli gelen
miidavimleri vardi. Meshur kabadayilar, is adamlar1 vardi bunlarin igerisinde. En zenginler de
vard1. Orta tabaka ve ortanin altinda da vardi. Gece gelemeyenler matinelere gelirlerdi. Yani
her kesimden dinleyicisi vardi. (Fikret Bertug: Kasim 2011)
Miiren’in dinleyicileri 1960’larla beraber Istanbul kentine 6zellikle Anadolu’dan gog
ederek gelen insanlarin yogunlugu ile degismekte ve bu simf kendi kiiltiirel
beklentilerini olustururken miizik algisini da yerlestirmek istiyor. Bu sebeple Miiren’in
dinleyici kitlesi, orta sinif ve go¢ sonrasi Anadolu insani1 olarak diisliniilebilir. Mehmet

Giintekin soyle bir yorum yapmaktadir:
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Zeki Miiren’in fenomen olarak ortaya ¢iktigi donem Tirkiye’de ¢ok biiyiik sosyo-kiiltiirel
degismlerin oldugu bir donemdir. Cok partili sisteme gegis ve Anadolu‘dan sehre hizli bir go¢
var. Simdi go¢ eden insanlarin psiko-sosyal durmuna bakalim. Aslinda gelen insanlar yasam
olarak koylii bi yasam siiriiyor. Istanbul’un yerlisi yani sehirliinsan kabuguna cekilmeye
basliyor. Ciinkii hakikaten biiytik bir istila var. Gecekondulagma artiyor, is hayat1 icerisinde
gelen ilk kusak cocuklarim okutuyor. Bugiin Almanya’da gordiigiimiiz gibi. Ikinci kusak sanki
biraz daha sinif atlamis gibi semt degistiriyor. Paralel degistiyor ama iistiinde tagidig: kiiltiirti
birakamiyor. Bunun igerisinde yemek ve miizik kiiltlirii de var. Bir yandan da sehir hayatina
adapte olamayan bir insan var. Zeki Miiren aslinda bir anlamda denk diisiiyor, ona ilging
gelecek birseyler lazim. Zeki Miiren {ist siniflarin miizigini yapan bir miizisyendir. Dikkatli
bakarsak Miiren’in dinleyici kitlesi orta ve alt1 siniftir. Ortanin altindan bir {iste atlamaya
calisan bir sinif var yeni para sahibi olmus bir kalabalik var. Onlarda kendini bu sehre adapte
etmeye calistyor. Bu sinif gazinoya giderek sinif atlamaya ¢alistyor. Birden bire orada karsi
karstya gelerek bulusuyor. Gazinoya gidene insana ne dinleteceksiniz? Arada derede birseyler
olmasi lazimdir. Bir yenilik bir ¢arpicilik ve kavrama kabiliyeti lazimdir. Zeki Miiren bu
stirece tam denk diismiistiir. (Mehmet Giintekin, Kisisel Goriisme. 2011)
Katip Arzuhalim Yaz Yare Boyle, Alli Turnam gibi tiirkiilerini kent zevkine
uyarlamak ile ise baglamis ve ardindan Asik Ali izzet’in Miihiir Gozliim adl tiirkiisiine
yiiklii bir para 6deyerek satin almis ve plaginda ve filmlerin okumustur. Miiren,
tiirkiiniin sahibi olarak radyoda ve gazinolarda higbir sanat¢i tarafindan okunmasina
izin vermemistir. Bu tiirkli akimina Kunduruma Kum Doldu, Hey gidi Koca Diinya
Gam Yiikii miisiin gibi tiirkiilerle devam etmistir. Repertuarindaki bu degisim Miiren’e

soruldugunda ise sOyle yanit vermistir: “Biz helva demesini de biliriz, halva demesini

de biliriz.” (Asan, 2003)

Miiren’in repertuarinda dikkat ceken yerellik ve c¢ogulculuk Ogeleri postmodern
durumu destekler niteliktedir. Postmodernist ¢agin kavranmasi, modernlik tasariminin
sorgulanigint ve modernlige duyulan inancin yitirilmis olmasini, bir ¢ogulculuk
ruhunun var oldugunu, geleneksel bagnazliklara karsi kuskuculugun arttigini ve
nihayet diinyay1 evrensel bir biitiinliik olarak algilayan ve kesin ¢oziimlere, sorulara
tam yanitlar bekleyen bakis acisinin reddini dngérmektedir. Postmodernistler igin
Marksizm ya da Budizm olsun, ideoloji, aligveris merkezindeki cesitlerden yalnizca
biridir. (Ozkiraz, 2007) Postmodernistlere gore, eger bir toplum pliiralizmi tesvik
ediyorsa sagliklidir. Fakat, bu amaci gerceklestirmek i¢in muhalif goriisleri hem
koruyan hem de reddeden sOylem tesvik edilmelidir. Bireyselcilige vurguda
bulunmazlar, iktidar1 gormezlikten gelmezler veya bir baska soyut giiclin iiriinii

oldugunu varsaymazlar. (Murphy, 2000) Kiiltiirler yan yanadir ve aralarinda hiyerarsi
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sanatlarda oldugu gibi ortadan kalkar. Cin mutfagi, Japon mutfagi, Ingiliz kumasi,
siklik, hirpanilik, lahmacun, arabesk ve klasik yayli1 ¢aligilar birlikte islev gormektedir.
Her seyi ile ayrisiktir ama sentezlenmeden birbiriyle yan yana durabilmektedir. Higbiri
digerine gore daha mesru olarak kabul edilmez. Bu anlamda da bir ‘kayitsiz sartsizlik’
s6z konusudur. Tiirk popu ve arabesk burjuvaziye daha fazla heyecan vermektedir.
Kiiltiirel hiyerarsiyi terk etmislerdir. Bohem burjuvazi de buradan kaynaklanmaktadir.

(Akay, 2010)

Tirkiye’de modern bir proje gerceklestirmeye ¢alisan Cumhuriyet elitleri oteki olarak
gordiikleri arabesk tavri ‘yanlis bilinglilik’ ya da ‘yozlagsma’ olarak nitelemis, bilingsiz
bir halk anlayisi olarak tanimlamislardir. Sosyolistler ise arabeskin devlet-sinif
giidiimiinde bir Kkiiltiirel hegemonya sonucu olustugunu belirtmislerdir. Resmi
ideolojinin aydin olarak nitelenen sanatgilar1 ve fikir adamlar1 arabeski yoz, uyduruk
ve ilkel bir miizik tiirii olarak gérmiis, Tiirk Sanat Miizigi’nin ve Tiirk Halk Miizigi’nin
“basit” taraflar1 alinarak Arap ritimlerinin eklenmesi sonucunda ortaya ¢ikan bir miizik
olarak tarif etmislerdir. Devletin resmi politikas1 i¢inde arabeske yonelik net bir kars1
durus sergilenmis, TRT’de uzunca bir siire arabesk miizige yer vermemistir. (Isik ve

Erol, 2002)

Miiren’in 1970 sonrasi repertuarini inceledigimizde arabesk sarkilarin artisi tespit
edilmistir. Arabesk eser seciminde s6z unsuru olduk¢a Onem tasidigr gibi
diizenlemeler de olduk¢a belirgin farkliliklar tasimaktadir. icra esnasinda serbest
ritimli imis ¢ikislarin yasanmasi ve sarkinin baslangicinda sozlerin hecelere vurgu
yapilarak okunmasi da Miiren’in kendine has arabesk icrasinin belirtilerindendir. 1972
yilinda ‘Emek ve Renk Okyanosu’ bashigi ile Zeki Miiren’in kostiimleri haber
olmustur. Bu haberde Miiren’in sanat yasami boyunca kat ettigi degisimin
bliytikliiglinii ifade etmek i¢in kullanilmis olan ‘Beyaz Fraktan Mini Sorta’ sdylemidir.
Zeki Miiren, sahnelere adim attifindan itibaren bir tek ana prensibinin oldugunu
sOylemis ve kendisinin kulaklarla birlikte goz zevkine de hitap etmek oldugunu

belirtmistir. Miiren, prensibini sdyle agiklamistir:

“Prensibimin nedeni suydu: Eger beni seven, sadece sesimi dinlemek isteseydi,
plaklarim1 dinlerdi. Beni gérmek i¢in sabah erken saatlerde evinden kalkip, gazinoya
kadar geldigine gore, ben de ona doyurucu bir seyler vermeliydim.” (Ses Mecmuast,

15 Nisan 1972) Bu fikrin ilgingligi bu fikrin veya hissin Miiren’in i¢inden gelmesidir
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zaten ¢iinkii daha evvel goriilmemis olan da bu fikri tasiyan bir erkek sanat¢inin

Tiirkiye’de karsimiza ¢ikmamis olmasidir.

Sekil 3.5. Zeki Miiren’in salopet kostiimii

Bu donemde cesitli etkiler ve yasanan olaylar sayesinde Miiren’de oldukga ilgi goren
arabesk eserleri repertuarina katmaya baglamistir. 1973 yilinda Zeki Miiren'in arabesk
icrasinda hakkinda Ses Mecmuasi'nda ¢ikan bir haber dikkat ¢ekicidir: “Zeki Miiren
de modaya uydu. iki y1ldir Tiirkiye'yi saran arabesk modasina sonunda Zeki Miiren de
uydu. Sozlerini Hikmet Miinir Ebcioglunun, miizigini Selami Sahin'in yaptig1
"Mapushane" isimli son plaginda sanat¢1 bu tarzi denedi. Ve her zaman oldugu gibi
yine basardi. Miiren'in yeni plagi satisa ¢ikar ¢ikmaz listelerde yiikselmeye basladi.”

(Ses Mecmuast, 22 Eyliil 1973)

1974 yilinda ‘Sahneleri saran gariplikler furyasi’ baglikli bir moda yazisinda
‘Erkeklerde bir siis piis, bir parlaklik. Kadinlarda ise hep agilip, sagilma meraki.” yan
bashiginin altinda verilmis olan sanat¢1 isimleri ve fotograflarina baktigimizda Barig

Mango’nun kostiimiiniin ispanyol pa¢a pantalonun iizerine giydigi, uzun kollu iistiinde
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ek bir kol pargasi daha olan bir model oldugu goriilityor. Habere konu olan kadin
sanat¢1 Sevim Tuna’nin kiyafetine baktigimizda uzun bir tuvaletin gobek kisminin
transparan oldugu ve bacak yirtmacinin da kalgcasina agik bir kostiim ile karsilasilir.
Zeki Miiren’in ise bu iki cinsten farkli olarak bol payetli siiper mini bir elbisenin altina
giydigi apartman topuklu diz istii ¢izmeleri ile bir kolunda otriginin bulundugu ve
yiiziinde gece makyaj1 ile sahnededir. Miiren’in fotografinin altinda ‘35 santimlik
topukluk bir yana, iizerindeki pullu elbisesi de pek satafatli’ yazmaktadir. Biiyiik
fotografin altinda ayni kostiim ile uzun koltukta uzanarak verdigi pozunda ise
Miiren’in i¢ ¢amasir1 géziikmektedir. (Hayat Mecmuasi, 7 Subat 1974) Bu haberde de
oldugu gibi Zeki Miiren daima kadin ve erkek cinsiyet goriiniimlerinin arasinda bir rol
almis, erkek bedenini feminen kostiimlerle bezemis, makyaji, saclari, ojeli tirnaklari,

nazik mimik ve hareketleri ve abartili ve agdali konugma uslibu ile farkl bir cinsiyet

kimligini temsil etmis, postmodern bir aktivist olmustur.

Sekil 3.6. Zeki Miiren ve Sevim Tuna dekolte kostiimleri ile gazino sahnelerinde

Zeki Miiren’in ¢ok yonlii bir sanat¢1 oldugu Tiirk halki tarafindan bilinmektedir. Ses

sanat¢iliginin yani sira besteci kimligi, sinema ve tiyatro oyunculugu, desinatorligi
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ve sairligi gibi bir¢ok sanat alaninda faaliyetlerini daima basinla paylasmistir. 1974
yilinda Ses Mecmuasi’nda yayinlanan bir Zeki Miiren siiri soyledir:

Tirnaklarimin Arasi

Daha gamsiz,

Daha ¢ocuktum.

Riya Ligatta bulamadigim kelime idi.

Camurdan heykeller yapardim sonbaharda

Tirnaklarimin arasi simsiyah.

Daha gamli

Daha akilliyim.

Ve daha...

Cocukluga veda

Hayat c¢ok seyi kirletti

Tirnaklarimin arasi bembeyaz. (Ses Mecmuasi, 2 Mart 1974)

Siirlerinde, desenlerine verdigi isimlerde, sarki sozlerinde hatta sarkilar1 okuyus
iislibunda hep bir keder hep bir yakaris hissedilen Zeki Miiren’in yasaminda sikistigi
cinsel kimlik ve toplumsal diizen ikilemi daima hissedilibilir olmustur. I¢ diinyasinda
yasadiklarim1 1976 yilinda Hayat Mecmuasi’na verdigi rOportajinda Miizeyyen
Senar’dan ¢ok sey 6grendigini kendi ifadesiyle sdyle agiklamistir:
Efendim, kendimi bildigim giinden bu giine kadar Miizeyyen Senar hamimefendiyi ¢ok
severim. Onun konseri radyoda olsun, pplaklarda olsun ¢ok ilgimi ¢eken konserlerdi. Uzaktan
giyabi hocam diyebilirim, Miizeyyen Senar’a. Sonradan lise 6grenimi icin Istanbul’a
geldigimde, her zaman rahmetle ve gdzyasi ile yadettigim iistat Refik Fersan beyden, Serif i¢li
beyden ve nota ve solfeji de, Agopos Alyanak efendiden dgrenmeye basladim. Ama gene
tekrar sdylilyorum, ilk hocalarim, annem ve dedemdir. Plaklartyla beni etkileyen Miizeyyen
Senar hanimefendidir. Ondan sonraki hocalarim, yani, bagbasa verip, diz dévdiigim, usul
vurdugum, nota gectigim az evvel arzettigim ti¢ hocamdir. (29 Nisan 1976)
Zeki Miiren, tiim sanat yasami boyunca sahneki kostiimleri ve sinema filmlerinde
canlandirdig1 karakter ile neredeyse akla gelebilecek her tiir kiliga biirlinmiistiir.
Biiyiik Iskender’den, Mevlevi dervisine, frak giymis naif erkekten, pirlantili prense,
kaytan biyiklidan, leopar kiirklii, mini etekli apartman topuklu efemine hallerine,
bah¢evan dekolte tulumlu pozlarindan revii yildizina, gladyatérden alli pullu ceket
takimlarina kadar girdigi her rolde, bol makyajli yapili sacli androjen kimligini
korudugundan dolay1 aktorliigli ironiktir. Cogulcu bir yapiya sahip olmasi ve tiim
cinsiyet temsillerini bedeninde kavusturmasi Miiren’in ses rengi ve icrasinin yani sira

en biiyiik 6zelliklerindendir.
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Sekil 3.7. Zeki Miiren Semazen Roliinde

1974 yilinda Mahpushane ve Hayat Kumari sarkilarini okuyan Zeki Miiren’in bu
albiimiinden sonra Nasil Icmem Arkadasim ve Bir Leyla Bir Sirin Bir Asli Gibi
arabeske giris yaptig1 albiimler s6z konusudur. Hayat Kumar: adli sarkiy1 ele alacak
olursak oncelikle orkestranin kullanimindaki farklilik ritmin bir agirlagip bir hizlandig
goriilmektedir. Miiren’in icrasinda ise onceli icralarindan farkli bir girtlak yapisi ile
arabesk bir okuyus icerisinde oldugu goriilmektedir. 1976 yilinda Oliiyorum
Kederimden adli alblimii gerek diizenlemeleri gerek s6z unsuru gerekse Miiren’in
kelimeleri ayirarak vurguladigi arabesk icrasi goriilmektedir. 1977 yilinda Dost
Bildiklerim ve Madem sarkilarini1 okudugu ve 1979 yilinda Hayat Harcadin Beni/ Sen
Beni Unut adli plaklar1 atni arabesk unsurlar1 ve ayni sliibu icermektedir. Kaset
teknolojisinin ¢ikmasinin ardindan plaklarin yani sira kaset albiimleri de ¢ogalmaya
baglamistir. 1970 ve 1980’li yillardan itibaren doldurdugu albiimlerinde arabesk
islubu ve sarkilar ile popiiler kiiltlir i¢erisinde yer almaktadir. Bu yillarda yayl
sazlarm kullanimini ¢ogaltarak yeni bir akim getiren Selami Sahin bu durumu su
sOzleri ile aktarmistir: “O zaman 78-79-80 yillarinda ben senfoni ¢cok seviyorum, biitiin
benim yonettigim albiimlerde ¢ok seslilik vardir. Yaylilar ¢oktur, dyle yaptim hep
aynidir. Tek sesli tiirk miizigi yerine ¢ok sesliligi tercih ettim. Sonra herkes aym
sekilde yapmaya basladi. Bu modeli baslatan Zeki Miiren’dir.” (S. Sahin, Kisisel
Goriigme, Kasim 2011)
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Zeki Miiren’in arabesk icrast hakkinda Mehmet Giintekin’in yorumu soyledir :

Kesinlikle Zeki Miiren’in Kahir Mektubu icrasi arabesk bir icradir. Son zamanlarda artik sesini

garip titretmelerle, vibrasyonlarla seslerle miizik yapiyordu. Eger o donemde klasik dedigimiz

bir eseri o okuyus tarzi ile okumus olsayd: dahi o bile arabesk olarak nitelendirmemiz i¢in

yeterliydi. Iste iislup dedigimiz sey budur. Okudugunuz eserden ziyade iislubunuz gok

onemlidir. Bir zamanlar rahmetli Avni Anil klasik degil de giinliik popiiler bir bestekar olarak

degerlendirilirdi. Avni Anil bir bestekar olarak klasik ¢izgiye yaklastiriimigsa énce Miinir

Nurettin Selguk sonra Bekir Sitki Sezgin eserlerini okudugundandir. Mesela, Avni Anil’in ¢ok

basarili bir hicaz sarkisi ‘Sen Saglarima Diisen Aklar Gibisin’..Bu sarkiy1 bir Zeki Miiren’den

dinleyin bir de Bekir Sitki Sezgin’den dinleyin. Ben bir bestekar olsam, noterden bir protesto

¢eker Zeki Miiren’in okumasini yasaklarim ama Bekir Sitk1 Sezgin okuyabilir. Ben diyebilirim

Avni Anil’1 Bekir beyin o icrast ile tanidim. Uslubun o kadar dnemi var. Eserin hi¢ &nemi yok

ancak eserin ifade edilis bi¢imi 6nemlidir. Zeki Miiren’in yasantis1 gibi iki arada bir derede bir

icrast var . Arabesk okumustur ama biitiiniiyle bir arabesk de degildir. Gordiigiimiiz arabesk

orneklere baktigimizda anlayabiliyoruz. Ornegin, Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur

anlaminda ses icrasi acisindan Miisliim Giirses, Kibariye arabesk izrasinda ¢ok iyi olabilir.

Ancak Zeki Miiren’de pargali adeta bir mozaik gibi bir icrast vardir. (M. Glintekin, Kisisel

Goriisme, 17 Kasim 2011)

1971-1980 yillar1 arasinda Zeki Miirenile birlikte ¢alisan Muzaffer Ozpinar yaz sezonu

boyunca hazirlandiklar1 albiim asamasini sdyle aktarmistir:

Biitlin yaz 700 ile 1000 sarki dinlerim. Zeki Miiren’e uygun olduguna inandigim 60-70 sarkiy1

liste yaparim. 50 sarkiya indiririm, kasetlere ¢ekerim, listeleri yaparim. Zeki Bey, ekim ayinda

telefon agar. ‘Piyasada hig birsey yok der’. Albiimii senede bir kere ¢ikarirdi. Sonra ben onu 8

ayda bire ¢ikardim. Selami’den ayrildiktan sonra oldu. Sonra hig¢ bir sey yok diyen adamin

elinde bir deste sarki yazmis olarak yaz sonunda gelir. ‘Birer kuple dinleyelim sonra karar

veririz. Bu bana iyi geldi ama {izerinde oynariz.” der. Nasilsa bestekarlar izin veriyor. Daha 5.

sarkiya geliriz. ‘Sen birsey bestelemedin mi? der her seferinde ama bu boyle olur. Yonetmen

olarak hep ¢alisttm Miiren ile. (M. Ozpinar, Kisisel Goriisme. 2011)
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4.1980°li YILLAR ZEKi MUREN’in SAHNE YASAMINA VEDASI

Tirkiye’de 1960’11 yillar itibari ile olagelmekte olan toplumsal ve miizikal degisimin
tercliman1 olarak Zeki Miiren, degisimini repertuart ve {islubu iizerinden
hissettirmistir. Tiirkiye nin degisen kent profili ve dinleyici kitlesini tahlil ederek yon
verdigi kariyerini, bliyiik elestiriler almasina ragmen arabesk modasina uyarak
yonlendirmistir. Zeki Miiren, kariyerinin ilk yillarindaki geleneksel icra ve
repertuardan uzakta, gazinolarda olusturdugu yeni imaj1 ile popiiler kiiltiir igerisinde
“sanat giinesi” tinvanimi kazanmistir. Bu anlamda, radyo yillarindaki repertuar ve
islubu acisindan geleneksel anlayisa yakin oldugu doneminin ardindan, gazino yillari
ile popiiler kiiltiir i¢erisinde “sanat giinesi” tinvanini almasi, sanat kariyerinin énemli
doniim noktalaridir. Ayn1 donemde Tiirk makam miiziginin 6zellikle TRT gibi resmi
kurumlarda ve radyolarda adlandirildigr baslik degistirilmis, yayginlastirilan “Tiirk
sanat miizigi” terimi, eklenen “sanat” kelimesi ile elitlestirilmeye calisilmig, bati
diinyasindaki “klasik” ya da “ciddi” miizik anlamina yakinlastirilmistir. Tiirk miizigi,
halk miizigi ayriminin yam sira devlet politikalarinin bir sonucu olarak “Tiirk Sanat
Miizigi” (TSM) baslig1 kullanilmaya basglanmasi ile ‘sanat’ kelimesine anlam
yiiklenmistir. Tiirk makam miizigine katilan bu yeni anlam ile Miiren’in “sanat gilinesi”
tinvaninin zamansal olarak denk gelmesi elbette tesadiif degildir. Sanat kelimesine
yiiklenen bu mana sanatin piri, giinesi olarak Miiren’e yliklenmistir. Ancak, Miiren’e
verilen bu biiyiik paye ne kadar dogrudur? Tiirkiye’de bir sanat giinesi varsa elbette
Miizeyyen Senar ya da baska bir ¢ok isim de bu iinvana layik goriilebilir. Miiren, elde
ettigi medyatik basar1 ve gazino sahnelerinde hitap ettigi seyirci skalasi sayesinde
ironik bir bi¢cimde bu iinvani elde etmistir. Bu anlamda Istanbul kentinin yeni
yerlilerini 1y taniyarak, isteklerine karsilik vermesi dolayisiyla icra ve repertuarinda
bir takim degisikliklere gitmesi, bu durumu yonetmesindeki en 6nemli faktdr olmustur.
Medya iligkilerindeki yonetim basarisinin yani sira imaji ve uyandirdigi androjen
gorliniim 1le seyirci profilini siirsizlastirmis olan Miiren, rakiplerinden siyrilmay1

basarmis ve “sanat giinesi” tinvanini kazanmistir.
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Zeki Miiren, sahnelere miizigin yaninda imaj1 ile farklilik getismis, T sahne, renkli
1s1klar, kablosuz mikrofon vb. sahne sovlarini ve yenilikleri ilk kez kullanmistir. Bu

~ 199

anlamda, eglence miiziginin ilk temsilcierindendir. Eglence miizigi, “Tiirk Miizigi nin
yerini almistir ama yine “Tiirk Sanat Miizigi” adini tasiyarak yanlis bir tanitima sebep
olmustur. Bu yanlis tanitim, seviyeli Tiirk miiziginin ¢ok aleyhine islemistir. Bu
anlamda sadece goriiniis ve hareketlerinde degil, belki de en kotiisii, miizik icrasinda
da (fark edilen veya herkesce fark edilmeyen dozda) ‘gay’lik olusmustur. Miiren’in
iislubu, sadece escinselligini sergileyenlerce degil, digerlerince de taklit edilmistir.
Boylece, bu kadinca okuyus sekli, sanki Tiirk miizigine aitmis gibi bir yanls kan
olugsmustur. (Torun, 2002) 1970’ler itibari ile degisen ‘Tiirk Sanat Miizigi’
adlandirmasinin  altin1  dolduran miizik, geleneksel olandan farkli gazino
mekanlarindaki repertuar ile 6zdeslesmeye baslamistir. Gazinolar 6nceki on yilda
oldugundan farklilasmis, daha sov agirlikli hale gelmistir. Repertuar da bu sebeple
hafiflemis, daha eglenceye yonelik, giincel sarkilara ve arabeske dogru degisim
gostermistir. Gazinolar ile baslayan bu degisimin en 6nemli aktorii olarak Zeki Miiren
ile Tirk makam miizigi bir eglence miizigi halini almistir. Tiirk (Sanat) Miizigi adi
altinda hafif miizik-eglence miizigi olarak sunulurken, Zeki Miiren “sanat gilinesi”

tinvanuyla bu eglence ‘sanat’inin en 6nemli temsilcisi olarak kabul edilmistir.

Batililasma hareketleri yogunlastiginda Tiirk makam miizigi, uzun zaman pek ¢ok
kurum ve kisilerce dislanmis ve milli olarak kabul edilmemistir. Bu sebeple geleneksel
miizigin egitimi de verilememistir. Bu sebeple, makam miizigine 1sinamamis, miizik
dinleyicisi ¢ok zayif bir toplum ortaya ¢ikmistir. (Torun, 2002) Zeki Miiren, Tiirk
makam miizigindeki onceleri fark edilmez sekilde, kendi doneminde ise artik alenen
ger¢eklesmekte olan adi konmamis tampere diizene gegisin farkina en iyi ve en erken
varmis sanat¢ilardan biridir. Bu sadelesme hamlesine, kendi sahne imgesinde yaptigi
gibi satafat ve siis eklemeyi ¢ok iyi bagarmis bir isimdir. Miiren’in gerek icra ettigi
gerek besteledigi eser orneklerine bakildiginda, bunlarin ses sistemindeki bu genel
ayarlanma siirecine son derece uygun olduklarin1 ortaya koymaktadir. Her ne kadar
Hac1 Arif Bey, Selahattin Pinar, Saadettin Kaynak hattindaki isimlerin her biri, miizikal
tahayyiil evreninin doniistiiriilmesinde doniim noktasi kisiler olmuslarsa da, yasadig
donemin Ozellikleri nedeniyle Zeki Miiren, cok daha kritik bir noktada

konumlanmustir. Tiirkiye’nin toplumsal-ekonomik dengelerinde kokten degisikliklerin
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yagsandig1 bir cag olmasi hasebiyle 1950-80 donemine damgasim1 vurmak tarihi

tesadiifle Zeki Miiren’e kismet olmustur. (Ergur, 2002)

4.1. Postmodern Bir Aktivist Zeki Miiren

Popiiler kiiltiiriin 6nemli bir aktorii olan Zeki Miiren’in kiiltiirel ve sanatsal yasam
alaninda gelistirdigi marjinal tavirlar1 vasitasiyla dikkat ¢ekmesi, solist olarak elde
ettigi basarilar ile pekismis ve Tiirk popiiler tarihine bir yi/diz sanat¢1 olarak gegmesini
saglamistir. 1k kez radyo yaymi ile sesi aracihigiyla dinleyiciye ulastigi giinden
itibaren farklilig: ile dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Sanatci kimligini cinsiyet a¢ilimi ile
postmodern bir aktivistlige doniistiiren Miiren, her ziimreden insani kapsamayi
basarmistir. SGyleminde ifade ettigi gibi; “Prima sanatgilar escinseldir.” (Cevik, 1996)
algisin1 diinyada yiiriitiilen cinsiyet manifestolar ile biitlinlestirmistir. Tiirkiye gibi
ataerkil toplum ve ahlak yapisina ait bir toplumda, algilar1 degistirmis ve escinsel

kimliklerin kabuliinde sanati {izerinden aktivist hareketini yiirlitmiistiir.

Zeki Miiren’in Nokta dergisinde yapilan soyleside, cinsellik ile ilgili cesur sdylemleri

escinsel kimligini onaylamaktadir:

Nokta: Sanat¢i ruhu ve escinsellik arasinda nasil bir baglanti var? Miiren: Escinsel anlaminda
kullanilan “gay” s6zcligliniin lugat anlam1 “neseli”. Sanat anlaminda diinyanin iinliilerini tettik
ettim. Yiizde 80’ni, hatta daha fazalas1 gay. Demek ki, iki ruhu da tasiyor, ben buna hata
demiyorum, ruh zenginligi diyorum. Hem kadin ruhunu hem erkek ruhunu tasiyip da bunu
rezillige dontistirmemek.. Bir Taksim Parki’nda yirtmagh etek giyip, 45 numara ayakkabi ile
kendini kadin zannederek dolagmak vardir. Onu da kiigiik gormiiyorum, belki transeksiialiteyi

bilmiyorum.. Bilmedigim i¢in onlar1 ayiplar gibi, onlar1 nefretle anar gibi olmasin bu lafim.

Gay esprilidir. Gay ¢ocuk dogurmaz ama sik siki espri dogurur, siir dogurur, beste dogurur,
heykel dogurur, seramik dogurur, yani giizel sanatlarin tiim dallarin1 dogurur, bir enstruman
calar. Dlinyanin biitiin biiyiik sanat¢ilarinda gorebiliyoruz bunu. Hollywood’u da izliyoruz.
Hindistan’dakini de izliyoruz. Belki bazilarini bilmiyoruz. Bunlarin ¢ogu hem kadindan hem
erkekten anlayan insanlar, zannediyorum biseksiiel oluyorlar. Etrafi rahatsiz etmeden,
edebiyle, millete yanlis 6rnek olup pesine siiriiklermis gibi gostermeden, hayatinizi idame
ettiriyorsaniz, zaten kanunda dahi cezasi olmayan bir olay. Bir tek Lut Suresi
homoseksiieliteye soyle deginiyor: “Giinahtir” diyor. Ben onu da sdyle izah ediyorum. Biiyiik
dindarlarimiz sakin yanlis anlamasinlar, dinime ¢ok biiyiil bagim var. Lut Suresi’ne o madde
zirriyet liresin diye konmus. Vaktiyle almig yiirlimiis homoseksiiellik. Kadin, kadina erkek
erkege yasayinca heliyle cocuk olmaz ve asker yetismez. Ziirriyet de iiremeli. Cok enderler

harig, diinyada biitiin giizel sanatlar1 vareden ve hala yasatanlar gaydir. (Cevik, 1996)
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1970’11 yillar tiim diinyada cinsel 6zgiirliik taleplerinin dile getirildigi, farkl cinsiyet
kimliklerinin kamusal alanda goriinlir olmaya baslamasi, 1980’11 yillarda Miiren’in
cinsiyet aktivistligini biitiinlemistir. Bu donemde Zeki Miiren’in, Biilent Ersoy ile
basinda ilgi uyandiran dudak dudaga fotograflarinin bu doneme denk gelmesi tesadiif
degildir. Escinsel bir erkek ve bir transeksiiel kimligin basinda yer alan bdylesi ilging
bir fotografi Tiirkiye basininda bir ilktir. Bu anlamda 80°li yillar 6zgiirliikk¢ii cinsiyet
hareketinin aktivistlerine tanik olunan seneler olmustur. 8 Aralik 1980 yilinda Hey

dergisinde basilan bu fotografin {ist baslig1 sdyle verilmistir:

“BULENT ERSOY: ‘Zeki Bey’in Busesi Hala Dudagimda..’
ZEKI MUREN. ‘Giizel Bir Kadin1 Opmek Sevaptir.”

ZEKI MUREN: “Cok saygil1 bir insandir.. El dper, sayg1 gosterir.. Bizim sahnede dplismemizi ‘Rezalet’
bashgi ile degerlendirmissiniz.. ‘Tki erkek nasil 6piisiir?’ demissiniz. Bu cocugu ‘homoseksiiel” olarak
kabul etmeyin.. Sunun surasinda ameliyatina bir ay kalmis.. Geligsmis gogiisleri ile giizel bir kadindir
o.. Hatta bir kadindan da kadin.. Neden 6pmeyeyim sanat yagaminda basaridan basariya kosan bu giizel
kadmi?..”

BULENT ERSOY: “Zeki Bey, benim hakkimda ne diyorsa, ne diisiiniiyorsa onun dediklerini aynen
benim i¢in de yazin.. Giizel bir kompozisyondu degil mi sahnede ikimizin el ele, dudak dudaga
bulunmast.. ‘Olseler birbirlerinin cenazesine gitmezler’ diyenler utansin.. Zeki Bey’in busesi hala

dudagimda..” (Hulusi Tunca www.magazinkolik.com. 15 Mayis 2009)

Vatan gazetesinde yillar sonra bu fotografi nasil ¢ektirdigini anlatan Biilent Ersoy

sOyle bir aciklama yapmaistir:

Nigar Uluerer’in dogum giiniiydii. Zeki Bey dudaklarmi uzatinca ben de uzattim.
Dudaklarimiz kesinlikle birbirine degmedi, dpiismedik. ikimiz de profesyonel sanatcilariz.
Sosyal iliskilerde sevmek degil ama saygi duymak mecburiyetindeyiz. O gece de iki taraf
birbirine sayg1 gosterdi. Normalde Zeki Bey’e dudaklarimi uzatmaya ciiret edemem ¢iinkii
benim tarzim degildir. Zeki Bey ise dpiismeyi cok sever. Zeki Bey’e duydugum saygidan otiirii
dudaklarimi ona dogru uzattim. Kendimi gekemezdim. Zaten o opiiciik his dpiiciigii degil sayg1
opiiciigiiydii. Sonugta bu bir sov. Ozelimde de dyle dpiismeyi sevmem, tarzim degil. Birlikte
oldugum insanlarla da mesafeliyimdir, vicik vicik olmayi hi¢ sevmem. Sanki kiigiiliirmiisiim
gibi gelir bana. Zeki Bey benim ustamdi ama birbirimizi sevmezdik. Buna ragmen 6ldiigiinde
morgda onu ilk ben gdérdiim ve yanaklarini dptiim. Buz gibiydi, goziiniin rimelleri akmusti.

Yiiziinii sevdim ve hakkimi helal ettim..
Cumhuriyet sonras1 Tiirkiye’de, eglence sektoriinde li¢lincli cinsiyet temsili ancak
1960’larda Zeki Miiren’in sahnesi ile giindeme gelmistir. Bu sebeple, Miiren’in hem
cinsiyet hem de sanatsal anlamda olusturdugu ¢ogulcu cinsiyet kimligi postmodern bir
aktivist hareket olarak algilanabilir. Miiren, bedenini gosterisinin bir enstrumani olarak
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kullanmis, erkek, kadin ve escinsellere hitap eden ¢ogul kimligini, sozel ifadeleri,
kostiimleri ve davranislariyla siislemistir. Miiren’in varlig1 sosyal ve miizikal anlamda
varolan homoseksiiel aktorleri de giin 1s1g81na ¢ikarmistir. Toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan bakildiginda ise Tiirk toplumu 6niinde Zeki Miiren erkeksi olmayan efemine
bir algiy1 uynandirmistir. Miiren’in ses tonu, hitap sekli, kostiimleri ve sahne anlayisi
toplumun alisilagelmis, toplumsal cinsiyet kaliplarmin yani Tirk toplumunun
heterosekstiel kurgusunun disina tastifindan dolayr ilging bulunmus ve dikkat
cekmistir. Zeki Miiren’in toplum yapisindaki belli basli kaliplar1 yiktigir reformist
kimligi ile taninmasinin Oncelikli unsuru, cinsiyet anlaminda gelistirdigi aktivist

kimligi olmustur.
Miiren’in escinsel iliskileri hakkinda yaptig1 agiklamalar soyledir:

Evini, karisini, cocugunu terk etmek pahasina bana asik olan erkeklerle seks ilisgkim olmadi.
Bir noktay1 daha agiklamak istiyorum. Escinsel demek, ille de pasif demek degildir. Escinsel,
aktiflik de yapar. Kadinla da yatar, bir erkege erkeklik de yapar. Escinsel demek yatakta
kadmlik gorevi yapan degil, bir escinselle yatan erkek de escinseldir. Bunu hep yanlis
biliyorlar. Saraylarimiza donelim. i¢ oglanlar1 vardi. Hi¢ mi kadin yoktu? Padisahlarimizin
emrinde nize cariyeler, nice Cerkes giizelleri vardi. Ama bu bir olaydir. Bu bir ¢esnidir. Ben
hep derim kimseye zarart olmadigi siirece dort duvar arasinda kaldigi siirece, Taksim
Parklari’na diismedigi siirece, herkesin bir 6zel hayati vardir. Benden bebek aldirtan hanim da
oldu. Ben kadinlara karsi da kuvvetliyim. Is ki génliim istesin. Hani insan bir giin Coca Cola
icerse, bir giin can1 Malibu ¢eker. Hani bir de var ki acz i¢inde. Sakali ¢ikmaz da gogsiinde su

tily ¢itkmaz da.. Ben icabinda matineli gilinlerde, giinde iki kere trag olurdum. (Cevik, 1996)

4.1.1. Soylemleri

Zeki Miiren, ¢cocukluk anilarindan bahsederken miizik ile ilgili ilk deneyimlerinden
ornekler vermektedir. Kadin sanat¢ilara olan Oykiinmesinin daha ¢ocuk yaslarda
basladigin1 goérdiigiimiiz Miiren’in konu ile ilgili sdylemi soyledir:
Cocukluk gilinlerimde hatirlayabildigim miizikle ilgili ilk amim, Bursa’daki evimizin
bahgesindeki havuzun basinda, sardunya saksilar1 arasinda, elimde beyaz mendil — o giinlerde
sahneye ¢ikan hanim sanatgilar ellerine mutlaka beyaz bir mendil alirlard1 — saatlerce bikip,
usanmadan sarki soyleyisimdir. (Ses Mecmuasi, 25 Mart 1972)
Zeki Miiren, Maksim Gazinosu’nda bir program sonrasi saz heyetinde yillarca tanburu
ile kendisine refakat etmis olan Sadun Aksiit’ii kulisine ¢agirarak 6zel yasamu ile ilgili

su ifadeleri kullanmis ve saz arkadasi ile dertlesmistir:
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Evet simdi siz eve gideceksiniz esinizden isterseniz bir corba verebilir, bir bardak su verebilir,
esinizle oturup konusabilirsiniz. Ben eve gidecegim, hi¢ kimse yok. As¢1 yok, hizmetgide yatti,
soforde gidiyor. Benim odam simsiyahtir, dedi. Her taraf siyah, yatagim da siyah. Olecek
olsam bir yudum su veren yok bana diisiiniiniiz ad1 Zeki Miiren’mis. Cok para kazaniyomus,
sOhretmis ama i¢imdeki firtina. Sonra daha 6zel seyler konustuk, onlar1 séyleyemem, pardon
onlar1 sdyleyemem. Sonra dedi ki, ‘Ben neyim?’, ben neyim dedi..? Erkek miyim, kadin
miyim? Her ikisini de seviyorum, kadini ¢ok seviyorum, erkegi de seviyorum ama ben neyim?
dedi. Beni alkighyorlar, Allah benim alnima bir kara yazi yazmis, ben bunu ¢ekiyorum dedi.
Bakmayin o depdebeye, o paraya, o saltana, o paraya o pula. (S. Aksiit, Kisisel Goriisme, 2010)

Zeki Miren’in 1980 yilinda son gazino programi, Lunapark Gazinosu’nda

gerceklesmistir. Bu yillarda birlikte calistii, bestelerini okudugu ve albiim

yonetmenligini yapan Muzaffer Ozpinar’a sahnelere birakacagini sdyle agiklamistir:
Bir biiyiikk numara ariyorum kagacagim bu isten dedi. Anlamadim ‘Pasam’ dedim. Diinyanin
hi¢ bir yerinde yoktur her gece 7 giin sarki okunsun bir Araplarda vardir herhalde. Bu giine
kadar hep kapali gise oynadim tabiri caizse. Ben aligkin degilim. Yarin 6biir giin gérdiim mii
5 masa eksik 10 masa eksik goriirsem intihar ederim dedi. Hakikaten alisgkin olmadig: bir
durum. Ben dedim ki Pasam daha biz devam ederiz. Ama O kafasina koymustu. Olmaz bdyle
en ¢ok haftada 2 gece olur dedi. Sonradan hastalandi bana goére baslangigta bu hastaliklar
numaradandir. (M. Ozpinar, Kisisel Goriisme, 2011)

4.1.2 Televizyon Diinyasinda Zeki Miiren

Marx’1n sosyal yapi1 analizi ile sunulan yaklagimin yan1 sira, teknolojinin 6nemiyle
ilgili anlayis tarzi, sik sik postmodernizm baglig1 altinda siniflandirilan daha yakin
zamanlarin  entellektiiel gelismeleriyle irtibathi diisiinlirlerin  ¢aligmalarinda
sunulmustur. Bunun bir 6rnegi, Jean-Fragois Lyotard’in Postmodern Durum (1979)
adli eseridir. Burada Lyotard, teknolojinin, bilgi formlari tizerinde belirleyici bir etkiye
sahip oldugu goriisilinii 6ne siirmiistiir. Bir baska deyisle Lyotard, teknolojinin sosyal
ve Kkiiltiirel etkilerinin, ekonomik iliskinin endiistriyel teknolojik formlara
egemenliginden kaynaklanan tanimlanmis cikarlara sahip siniflarin sosyo-tarihsel
gelisimi gibi meselerle smirli olmadigini iddia etmektedir. Jean Baudrillard’in
arglimanina gore teknoloji, bizim tecriibemizi ve bilgi kavrayisimizi doniistiirmeye
muktedir birsey olarak goriiliir. Baudraillard’in goriistine gore teknolojinin, olaylarin
onemine iliskin anlayisimizi temsil siiregleri yoluyla etkileme giicii, 6ne ¢ikmaktadir.
Teknolojinin en o6nemli gelismelerinden biri olarak degerlendirebilecegimiz

televizyonun kullanimi ve kamu yayinciliginda ilk defa denemeler 1930’larda
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gerceklesmistir. 1950’lerde ABD’de ve 1960’larda Ingiltere’de radyo ve sinemanin
Online gecmis, 1970’lerde sosyolojik kurumsallagsmasini saglamistir. Bu donemde
televizyona dair baslica calismalar Williams (1974), Hall (1973) ve Glasgow
Universitesi Medya Grubu (1976) tarafindan yaymlanmistir. (Edgar, Sedgwick, 2007)
Tv aracinin aracilik ettigi sey, teknik orgiitlenmesi yoluyla kolayca gorsellestirilebilir,
kesilebilir ve imgelerde okunabilir bir diinya fikridir (ideolojisidir). Televizyon bir
okuma sisteminin gostergeler sistemi haline gelmis bir diinya tistiindeki mutlak-
giictintin  ideolojisine aracilik etmektedir. (Baudrillard, 2012) Baudrillard’in
caligmalar1 postmodernist televizyon yaklasiminin (hiper-realite ve simiilasyonlar)
temelinde, gergeklik ile kurgu arasindaki karsithigr ortadan kaldirma girisimi vardir.
Simiilasyonlar gercek sonuclar dogurdugu siirece, tecriibe ettigimiz diinya, farkli
medya araglarin (televizyon, sinema, video, pop miizik vb.) karsilikli etkilesimi
yoluyla tiretilmektedir. En tinlii 6rnegi, Baudraiilard’in iddiasiyla: Korfez Savasi kitle
iletisim teknolojisi yoluyla gerceklestirilen bir sahne gosterisidir, “gercekte” asla
yasanmamistir. Bir diger deyisle, bir “olay”1 neyin olusturdugu meselesi Baudraillard
tarafindan, simdi teknolojinin temsil isleviyle belirlenen bir mesele olarak alinir.
Burada Korfez savasi’nin basitce televizyon kameralar1 oniinde yapilmadigi, daha
ziyade bu kameralar i¢in sahnelendigi iddias1 vardir. Savas, kamera tasiyan glidiimlii
fiizelerden de anlasilacagi gibi, gosteri haline gelmektedir. Bu bakimdan bizzat savasin
televizyon tarafindan degisiklige ugratildig1 goriilmektedir. (Edgar, Sedgwick, 2007)
Bu anlamda televizyon kendi gergekligini yaratmaya calisan, seyleri doniistiiren ve
“gOsteri” haline getiren bir ara¢ olarak, Zeki Miiren’in yillar boyu sahnelerde
kurguladig1 goriiniisiinii tamamlar niteliktedir. Miiren, televizyon i¢in uygun bir aktor
olarak, kurgusal ifadesini pekistirme sansini bulmustur. Video klipleri ile ekran
karsisinda temsil ettigi varligini, kostiim, makyaj ve 0&zellikle mimikleri ile
biitiinlestirmistir. Sarkilarini okurken kelimelerin ifadesel 6zelligi yetmeyecekmis
gibi, elleri ve yliz ifadeleri ile yarattig1 abartili kurgu televizyonun ilizyonunu, seyirci
tizerinde hipnoza doniismektedir. Seyirci, Miiren’i ekranda izlerken, genellikle yakin
¢cekim yapilan bedenin iist kisminda olusturdugu abartili temsil sayesinde hipnoz
olmaktadir. “Sesi zayifladik¢a edaya yiiklenmis, son doneminde tiillere, yaldizlara
biirlinmiis iri govdesiyle kollarin1 iki yana acip kiigiik serce adimlariyla yan yan
yiiriiyilip aniden yoniinli degistirerek ve kaslarini ¢atip tehditle bize/kameraya dogru
yiriidiigli kliplerin yerini sabit kamerayla ¢ekilmis yakin plan klipler almistir. Son

videolarinda artik bir kabuki oyuncusu makyaji ve edasiyla, sarkilar1 sdylemekten ¢ok
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oynuyor, ‘Gitme/Sana muhtacim’, diye siddetli bir asabiyetle haykirirken yiiziinden
binbir ifade taklidi geciyor, her seferinde farkli yiiziiklii ellerinin de yardimiyla
kisaltilmis, yogunlastirilmis bir dogu melodramin1 yasiyor ve yasatiyordu. Ug
dakikalik, yogunlastirilmis, sarkili, tek kisilik melodramlarinda bu tuhaf, benzersiz
sanatin tek temsilcisidir. ‘Aglarim’, derken goézlerinin altini isaret eder ve sarkinin
beklenmedik yerlerinde aniden 6fkeyle tehdide yonelirdi. Bize, onu sevmek disinda
bir sucu olmayanlara degil tabii, O’nu inciten, kalleslik yapan, yar1 yolda cayan,
aldatanlara. Hi¢, ama higcbir sey eglence adina yapilmiyordu. Biitiin o dekorlar, o
1siklar, o giysiler, o tavirlar, o her birinde 1sirik izleri kalan sozciikler, hepsi ama hepsi

ciddiydi.” (Tiirker, 1996)

1980 sonrasi sahne gdsterisini, beyaz cam araciligiyla seyirciye ulagtirmay1 basaran
Miiren, ekranlarda video klipleri ve son Bodrum konseri ile yer almistir. Zeki Miiren,
konser baglaminda ve televizyondan naklen yayinlandig i¢in kitlesel olarak, sevenleri
ile son kez 1984 yilinda bulusmustur. Doktorlarinin yasaklamasina aldiris etmeden
‘Oleceksem Bodrum’da dleyim’ diyerek son konserini Bodrum Kalesi’nde vermistir.
TRT tarafindan ‘canli’ olarak yayimlanan konserde, gazino programinin ‘karma’
niteligini korumustur. Bu dinletide, genis bir saz heyetinin esliginde hayli giicliik
cektigi performansinda, ‘serbest icra’ tarzini oldukca zorlamistir. (Erol, 2002) Sahne
aldig1 yillarda icralarinda rastlanan serbest icra tislubunu bu programda da yansitmasi
son konseri olmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Radyo ekoliinden gelen bir solist
olmasi sebebi ile geleneksel icradan uzaklastigi ilk yillardan itibaren elestirilere maruz
kalan Miiren, bu son konserinde iyice ‘piyasa’ normlarina uymustur. Zeki Miiren, uzun
bir aradan sonra verdigi bir buguk saat siiren bu konserin biitlin parasini Bodrum antik

tiyatronun restorasyonu i¢in bagislamistir.

Zeki Miiren, 1980’lerde TRT nin ilk yayinlarini takiben televizyon diinyasi ile tanisir
ve sahne yasami boyunca etkili olarak kullandig1 yazili basin ve radyonun yanina,
televizyon yaymlarimi da eklemis bulunur. Tirkiye’da televizyonculuk sektord,
1990’larda baslayan 6zel televizyonlarla ivme kazanmistir. Miiren, bu donemde 6zel
televizyonlarda yaymlanan magazin ve haber programlarina telefonla baglanarak
seyircileriyle irtibatin1 korur ancak yiiziinii kimseye gostermek istemediginden, TRT
tarafindan hazirlanan Batmayan Giines belgeselinin ¢ekimleri icin izmir’e gelinceye

kadar uzun siire kendisini basina géstermemistir. (Erol, 2002)

186



4.1.3. Bodrum Bardake¢1 Koyu: Bir Zeki Miiren Mitosu

Zeki Miiren yagaminin son yillarint Bodrum Bardak¢1 Koyu’nda satin aldigi villasinda
gecirmeyi tercih etmistir. Aktif sahne yasamini 1980°li yillarda sonlandiran Miiren,
rahatsizliklar1 sebebi ile kullandig1 haplarin etkisiyle bir hayli kilo almis ve televizyona
dahi ¢ikmayi istmemistir. Istanbul, Ankara, izmir gibi biiyiik sehirler yerine Bodrum
gibi basindan uzakta oldugu bir mekani tercih etmis goriinsede, Miiren’i Bodrum’a
baglayan tek neden bu degildir. Bodrum’a yerlesmeden 6nce gittigi tatilleri esnasinda
bu bolge ile manevi iligkisini vurgulayan sdylemleri dikkat ¢ekicidir. Bodrum Karaada
ilicasina gittigi tatilinde denizde verdigi pozlar ile basinda yer alan Miiren, Bodrum’da
verdigi rOportajinda mitolojiye ilgi duydugunu da belirtmis daha sonra Bodrum
Bardak¢1 Koyu’nun mitolojik hikayesini dile getirmistir : “Burada Hermes ile Afrodit
sevismisler ve ¢ocuklart “Hermafrodit” bu son derece giizel Bardak¢1 Koyu’na gelip
yerlesmis” diyerek daha sonraki yillarda ev satin alip yerlesecegi Bodrum Bardakgi
Koyu’nun mitolojik tarihinden haberdar oldugunu belirtmis ve bu duruma vurgu
yapmistir. (Ses Mecmuasi, 1967) Miiren, tim yasami boyunca aradakalmig
cinsiyetinin sikintilarin1 yasamis, soOylemlerinde bunu ifade etmistir. Escinsel
yagsamimin en iyi anlatimmi bu koya yerleserek ve medya ile koyun mitolojik
hikayesini paylasarak ortaya koymustur. Bu yillardan sonra Zeki Miiren koyu olarak
da anilmaya baslanan Bardak¢1 koyunda yasarken giin i¢inde yaptiklar1 gazetelere

sOyle konu olmustur :

“Aksamiistii 6-7 sularinda Barlar Sokagi'ndan mahiyetindeki birka¢ korumasiyla
gecer, kendisine sevgiyle bakan kisilere giiliiciikler ve de reveranslar dagitirdi. Aksam
yemegini yedigi klasik mekan ise simdi artik kapali olan meshur Han restorandi. Barlar
Sokagi'ndan gecerken en cok sevinenler fotograf¢ilardi. Ciinkii Bodrum'un Pagasi'yla
beraber resim ¢ektirmek artik alisilagelmis bir gelenek halini almisti. Rahmetli,
hayranlartyla bir siire fotograf cektirir, bu islem sirasinda da fotografcilar dogrusu
bayag1 hatir1 sayilir paralan ceplerine atmakta hi¢ de zorlanmazlardi. Rahmetli Zeki
Miiren'in bir de dillere destan sabah fasli herkes i¢in ¢ok dnemliydi. Meshur yatiyla
Bardak¢1 koyunda goziikmesi sabirsizlikla beklenir , teknesinden inince de alkiglarla
"Hos geldin Pasam" nidalar1 arasinda bir iki gazinoda istirahata ¢ekilirdi. Genellikle

sabahlan pek konuskan olmazdi.”

Bodrum, Bardak¢i koyunun mitolojik hikayesi sdyledir: “Yunan mitolojisinde

tanrilarla insanlar arasinda oldugu kadar, tanrilarla tanrilar arasinda asklar yasanirmis
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ve Hermes ile Afoditin gizli agkida bu meshur asklardan bir tanesiymis. Bu gizli asktan
nur gibi bir oglan ¢ocuklari olmus. Bu c¢ocuga nerede ve nasil bakilacak? Nasil
bityiitiilecek? Ileride ne olacak? Ya olay Zeus’un kulagma giderse? Sorular, sorular,
sorular.. Gizli askin sahipleri baslarlar kara kara diisiinmeye ve karar verirler ne
pahasina olursa olsun bu ¢ocuk biiyiitiilecek ve yetistirilecek. Tamamen bakir olan bir
koy’da bir giin Hermes bir giin Afrodit gelerek c¢ocuklarini yani Ermafraditos’u
bliylitmeye baslarlar. Aylar aylari, yillar yillar1 kovalar ve ¢ocuk biiyliimeye baglar.
Artik cocuk kocaman bir delikanli olmustur ama, nasil bir delikanl1? Sormayin gitsin.
Eski yunan atletleri gibi glizel bir viicuda, tabi birazda annesine ¢ektigi i¢in olagan
listli giizel bir yiize ve upuzun saglara sahiptir. Ancak bulundugu koy’da kendisinden
baska kimse olmadigindan, annesi ve babasindan baska kimseyle konusmadigindan
tecriibesizdir. Denizde iistline yoktur ¢linkii deniz onun herseyidir. Uyku haricinde tiim
zamanini yiizerek ve balik tutarak,uzun uzun denizi inceleyerek gecirir. Bu arada
koy’da ¢esitli Nympeler (Mitolojide su perilerine verilen isim) dolagsmakta hayran
hayran delikanliy1 seyretmektedir. Ama hig¢ birisi ona yaklagmaya cesaret edemez.
Nihayet giinlerden bir giin su perilerinin en gilizel ve en giicliilerinden biri olan
Salmakis delikanliya yaklasir ve onu bir anda dudaklarindan &per. Iste o an ne olursa
olur ve aralarinda dyle bir agk ve dyle bir birlesme dogarki bu iki benlik birbirinin
iginde eriyiverir. O an disi su perisi disiligini, delikanl erkekligini kaybeder. Boylece
ikisinin karistmindan ortaya ¢ift cinsiyetli varlik ¢ikar. Bu varligin adi Hemafrodit®’

olarak anilir.”

1970’11 yillarda saglhigi bozulmaya baslayan Zeki Miiren safra kesesi, bobrek, seker,
yiiksek tansiyon ve kalp yetmezligi gibi rahatsizliklar yasamistir. i1k kalp krizini 1980
de Kusadasi'nda, ikincisini ise 1983’te Paris’te yasadig1 sdylenmektedir. 1980 satin
aldig1 Bodrum’daki evine, 1992 yilinda tam olarak kapanmis ve vefatina dek dort yil
boyunca bu evde®® yasamay: tercih etmistir. Miiren, bu siirecte yasama kiismiis,
sOylemlerinde hep dile getirdigi gibi hayatin zorluklarindan sikilmis ve kendi sonunu
beklemistir. Yapilan roportajlarda yasamindan duydugu memnuniyetsizlikleri sik¢a

dile getirir olmustur. ‘Aslinda konugmak bile anlamsiz goziikiiyor, tam anlamiyla

2 Tip literatiiriinde de yer alan c¢ift cinsiyetlilik tanimdar.
30 Zeki Miiren’in Bodrum Bardak¢1 Koyu’ndaki evi vefatindan sonra miize haline getirilmistir ve
halen miize olarak hizmete agiktir.
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hayattan sogumus durumda hicbir seyden zevk almiyorum’ ifadeleriyle ‘sanati coktan
noktalamis fani kul’ olarak kendini tanimlamaktadir. (Mortan, 2002) Bu yillarda
medya ile iliskileri kisitlanmistir. En son TRT i¢in “Batmayan Giines” adl1 bir belgesel

yapimini kabul etmis ve boylece son roportajinda yagsamini kendi dilinden anlatmaistir.

Zeki Miiren®"’in, Bodrum yillarinda basina gériintii vermek istemedigi ve dostlari ile
telefon gorligmeleri yaparak haberlestigi bilinmektedir. Selami Sahin ile son
konusmasi da telefon araciligi ile soyle gerceklesmistir:

Zeki Miiren ¢ok iyi tahlilci, bir insan riya yapiyorsa ve O’nu rahatsiz ediyorsa katiyen ¢ok katidir,
susmaz. Dostum az olsun 6z olsun Selami’cim. Sen bu evin ¢ocugusun, seninle gurur duyuyorum. En
son telefon konugsmamiz evdendi. Selami’cim nasilsin dedi? Iyiyim dedim. Hastaydi. Kag defa sizi
ziyaret etmek istedim dedim. Beni kimse gorsiin istemiyorum benim senden bir ricam var dedi. Bak
gozlerim doldu simdi. En son konusmamiz bu! Eger iyilesirsem ve tekrar albiim yaparsam ‘6zledim’
sarkisin1 okuyabilir miyim? dedi. Dedim ki sormaniza gerek mi var biitiin sarkilarim size feda olsun.

Cok ¢ok tesekkiir ederim, simdi i¢ime daha bir seving, umut oldu dedi. Ama kismet olmadi. (S. Sahin,

Kisisel Goriisme, Kasim 2011)
4.2 Eyliil 1996 Zeki Miiren’in vefati

Televizyon programlarina ¢ikmayan ve yeni kaset hazirlamayan Miiren’in, 1996
yilinin ilk aylarindan itibaren tiim televizyon kanallar1 bir goriintiisiinii yakalamya
calisir. Bir giin kendi istegiyle TRT nin bir radyo programina telefon acar ve konuk
olur. Bunun ardindan Savas Ay’in sundugu A Takimi programina da yine telefon
aracilifiyla katilarak, stiidyoda bulunan saz heyetinin esliginde sarkisin sdylemistir.
Bu iki olaymn ardindan Zeki Miiren, dort yillik aradan sonra yeniden giindeme gelmis
olur. Can Diindar ve Kiirsat Ozkdk onunla ilgili belgeseller hazirlamislardir. (Yiiksel,
2002) 26 Eyliil 1996 giinii TRT nin izmir stiidyosunda Ajda Pekkan ve Muazzez
Ersoy’un da konuk oldugu bir programa davet edilir. Saglik kosullar1 pek iyi durumda
olmayan Miiren, 6diiliinii almak iizere TRT stiidyolarina gitmistir. Program ¢ekilirken,
1951 yilinda ilk radyo emisyonunda kullandigi mikrofonun hediye edildigi esnada

heyecanlanarak, kalp krizinden vefat etmistir.

24 Eyliil 1996 yilinda Zeki Miiren’in vefati tim basinda genis yer almis ve giinlerce

derinlemesine haberler yapilmistir. Miiren’in 65 yillik yasam 6ykiisii, radyo yillari,

311991 yilinda ‘devlet sanatgis1’ iinvanina layik goriilmiistiir.
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sahne yasamina geg¢isi, aldig1 radikal tavir ve goriiniimler, ¢esitli sanat dallarinda
gosterdigi faaliyetler, cinsel kimligi, sdylemleri vb. tiim detaylar birgok farkli haber
yapilmasii saglamistir. 40 yillik sahne yasami yiizlerce habere konu olmustur.
Miiren’in 6liimmiinden sonra kendisi ile tanismis olanlar anilarin1 paylasmis, yalnizca
basin yoluyla tantyanlar gézlemlerini dile getirmislerdir. Sayis1 yiizleri gecen bu haber
ve kose yazilari icerisinden c¢ikarilabilecek ana diislince, Zeki Miiren’in reformist ve
radikal kimligini sanat diinyasina basarili bir sekilde yansitmis oldugudur. Miiren’in
arkadas1 Atilla Dorsay diisiincelerini soyle ifade etmistir: “Bir donem kapandi, bir
devir bitti...Zeki Miiren’in 6liimiiyle... Kafama o denli ¢ok an1 isiistii ki...Kiiciik bir
cocukken gordiigiim ilk Zeki Miiren filmleriyle dalga gecisim. O’nun sesinden
Saadettin Kaynak ve Selahattin Pinar’1i taniyip, sevmem.. 1960’larda Izmir’de
askerligimi yaparken, O’nu taniyip dost olmam, Kordon’da birka¢ gece boyunca i¢kili
alemlerde alabildigine keskin ve kadin-erkek demeden yaptig1 oldukea agik esprilere

masalar boyu glilmemiz...

Evet, bir dev 6ldi, bir devir kapandi. Tam 40 yil boyunca bizleri aydinlatan Sanat
Giinesi, 16 filmle genglik yillarindan orta yashli§a gegisini gozlerimize kaziyan ve
yillar boyu milyonlarca seyircisine diisler gordiiren Zeki yok artik. Miizede devrim,
sahnede devrim, medyada devrim, kilik kiyafette devrim, Tirkiye’nin cinsellige
bakisinda devrim yapan o ilging, benzersiz ve tekil kisilik yok. Hem de tam aynalarla
ve kitleyle yeniden barismaya, toplumun giindemine yeniden gelmeye hazirlandigi

giinlerde... Ne denir, Allah rahmet eylesin...(....1996 )

Zeki Miiren bir yildiz sanatg¢1 olarak son nefesini sahnede vermistir. Bu durum belki
de Miiren’in dev sanatg1 kisiliginin ve sanat yillarinda etkili bi¢imde farkedilen yiiksek
ongoriilerinin sonuncusu olarak da degerlendirilebilir. Oliimiiniin ardindan ‘sahnede
dogdu, sahnede 61dii’, ‘sanat glinesinin anlamli vedasi’ vb. sézler sdylenebilir. Miiren
gibi dev bir sanat¢inin sahne iizerinde yagama vedasi ve cenaze toreninde binlerce
kisinin izdiham1 belki Miiren’in kariyerinde kurguladig en iyi son olabilmistir. Cenaze
toreni medya tarafindan gilinlerce haber yapilmis, ardindan sayisiz kdse yazisi
yazilmistir. Bu haberler arasinda okuyamadigi repertuar1 bagligi altinda Ajda Pekkan,
Muazzez Ersoy ve Muazzez Abaci ile kaset hazirligr icerisinde oldugu yazilmistir.
Miiren’in Bodrum’da bu kaset c¢alismasi i¢in 6n hazirliklar1 yaptigi belirtilirken,
okunacak sarkilar sdyle verilmistir. ilk sarki Pekkan ve Abaci ile ‘Kimseye Etmem

Sikayet’, ikinci sarki Pekkan, Miiren ve Ersoy ‘Bir Thtimal Daha Var’, iigiincii sarki ise
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‘Glindiiziim Seninle Gecem Seninle’ isimli sarkidir. Bu sarkiyr Miiren solo olarak
okuyacaktir. Albiimde bulunacak olan 7 eserden kalan dordii ise ‘Doymadim Sana’,
‘Dediler Zamanla Hep’, ‘Beklenen Sarki’ ve son olarak bir tiirkii ve tekerleme

olacaktir.

Zeki Miiren’in repertuar konusundaki hassasiyeti kimi zaman ¢esitli soylemlere konu
olmus ve yalnizca kendisinin okumak istedigi eserler olduguna dikkat ¢ekilmistir.
Miiren’in patronaj yapist olduk¢a ©n plandadir. Miiren’in vefatindan sonra
‘Paylasamadig1 Tek sey Alkist1” baslhigi ile Ergun Higyilmaz, hazirlamis oldugu Kirik
Plak yazi1 dizisinde ilging bir listeye yer vermistir :

Pasa’nin Yasaklari

Pasa’nin 1960’larda sert olarak uyguladigi sahne sikiyonetiminde uyulmasi gereken
lark1 yasaklar1 sdyledir :

Hicaz : Postaci, I¢ Durma, Kederden mi Neden Bilmem ?, Cok Geceler Bekledim.

Rast: Belki Bir Sabah, Bu Diinyanin Dért Bucagi, Ictin Yine Giizelim, Unut Beni.

Ussak: Her Giiniim Mazide, Viraneye Donmiis, Giin Gelir de Beni, Mehtapli Geceler,
Hanci, Yalniz Birakip Gitme Bu Aksam, Derdimden Anlayan Yok.

Acem Kurdi: Unutulma Adinla, O Beni Bir Bahar Aksami, Kagamazsin.
Muhayyer: Kara Gozliim Efkarlanma Giil Gayri,

Nihavend: Aklimda Sen, Yalancisin, Riizgar Kirdi Dalima.
Segah-Hiizzam: Bir Riizgardir Gelir Geger Sanmistim.

Tiirkiiler: Oy Farfara Farfara, Lingo Lingo Siseler, Aha Soyle Aha Bdyle, Yana Yana
Kiil Oldum, Yiice Dag Basinda.

Miiren’in ¢esitli vakiflara bagisladigi serveti basina sdyle yansimistir:

Bodrum’daki irmik Sitesinde iki yazlik villa. Bodrum Mutlu sitesinde 2 yazlik villa.
Bodrum’da kendisinin oturdugu bir ev. Istanbul’da 14 daireli apartman. istanbul
Levent’te bahgeli bir villa. Bursa’da bir ev. Bankalarda miktar1 agiklanmayan para.

Cok degerli miicevherler. Sahne giysileri, kostiimler.

Giilay Goktiirk’iin yazisinda dedigi gibi.. “Kadinlarla arasinda platonik bir agk vardi
O’nun. Onu kadinlar yaratti, kendi kusaginin kadinlari...50’li yillarda gengligini
yasayan; heniiz erkekler diinyasiyla arasindaki duvarlar1 agsamamis, kadin kadina bir
diinya kurmug Cumhuriyet kusagi kadinlari...Soyle de diyebiliriz. 50’ler diinyasinin

erkekleri Menderes’i, kadinlar1 ise Zeki Miiren’1 yaratti.

Miiren ile ilgili basinda ¢ikan ¢arpici yazilardan biri de soyledir:
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“Bir tuhafti, bir tuhafti ve seviliyordu; bu daha da tuhafti. Aykir1 kimligini herkese
kabul ettirdi. 1955°de Kiiglik Ciftlik Parki’nda, siyah smokinli, narin bir delikanl
olarak basladig1 sahne seriiveni ise, olusturdugu ‘sok’larla Zeki Miiren’in karizmasini
siirekli besledi. Sahneye makyaj yaparak ¢ikan ilk erkek sarkici oydu. Siyah smokin
gelenegini kirip atan gene oydu. Zamanin en janti erkegine Selahattin Pinar’a laci

ceket, beyaz pantol giydiren de tabii Zeki Miiren’di...

Isiltili, payetli bluzlari, topuklu pabuglari, lastikotin pantalonlari, Roma etekleriyle
sahnede hi¢ yadirganmadi Zeki Miiren. Giderek, ‘Miiren, simdi ne yapacak?’ merakini
koriikledi. Apartman topuklu pabuglar, mismini etekler giydi, orasina burasina tiiyler

takt1 ve hep alkis aldi.

Hakkinda ¢ikan sOylentinin bini bir paraydi. Hemsehrisi Bursalilar’t tedirgin edecek
kadar “neseliydi” ve Bursa sehrinin biliyiik gururu olmayi, o muazzam sanatci
durusuyla elde etti. Hangi sehir Zeki Miiren kadar mahir ve ahlakli olan1 kucaklamaz

ki...? (Orhan Alkaya, 1996)

1996 yilinda Zeki Miiren’in vefati tiim Tiirk basininda oldugu gibi yabanci basinda da
yank1 uyandirmis, Fransa’nin saygin gazetelerinden Le Monde uzun bir sekilde yer
verdigi haberde Tiirk miiziginin giinesi olarak Miiren’in 40 yil1 askin siiredir ses ve
sinema dilinyasinin en Onemli simalarindan biri oldugunu belirtmistir. Habere,
Tirkiye’deki tiim tv kanallarinin yayinina ara vererek Miiren’in vefatini paylastigi da
yabanci basinin dikkatini ¢gekmistir. (26 Eyliil 1996, Milliyet Gazatesi) Fransiz haber
ajanst AFP, Zeki Miiren’in vefatini duyurdugu haberde Amerikali iinlii sarkici
Liberace gibi Las Vegas tarzi ¢ilgin bir goriiniime sahip oldugunu duyurmustur. Ajans
sanat¢inin ‘canli renkleri ve incik boncugu sevdigini’ de belirtmistir. (Sabah Gazetesi,

26 Eyliil 1996)

Doénemin Cumhurbagkani Siileyman Demirel, Miiren’in vefatindan sonra yaptigi
aciklama ile hislerini soyle ifade etmistir: “Tiirk Sanat Miiziginin unutulmaz ismi,
giizide sanatc1 Zeki Miiren’in vefatini derin bir tessiirle 6grendim. Biiyiik sanat¢1 Zeki
Miiren’e Allah’tan rahmet diler, tim sanat camiasina ve yakinlarima en igten
taziyelerimi iletirim.” (Hiirriyet Gazetesi, 1996) “Fevkalade {izgiinim. Gergekten
tilkenin yetistirdigi ¢cok biiyiik degerlerden biridir. Keske yasasaydi. Herkes tarafindan
¢ok sevilir. Ben de ¢ok severim. Zaman zaman hatirin1 sorardim. O da beni arardi.

Tirkiye ¢ok biiylik degerini kaybetti. En son 10 giin 6nce TRT tarafindan hazirlanan
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bir programa konuk oldu. Ben de onu tesvik ettim. Saglik durumunun boyle elverissiz
oldugunu bilmiyordu. Yapimecir Savas Ay’in programina da sesi ile katildi. Bu
programdam c¢ok etkilendim. Miithis bir olaydi. Semalardan gelen bir sesti. Bir
ekoldiir. Sanatgilarin tiimii onu ¢ok biiylik sanat¢i olarak kabul ediyorlar. Milletime
cok biiylik bas sagligi diliyorum. Mehmetgik Vakfi’na bagis yaparken sdyledigi,
Mehmet¢igi ne zaman gorsek goziim yasarir’ sozlerini unutamam.Bu ¢ok ulvi bir

davranis.“ (Sabah gazetesi 26 eyliil 1996)

Miiren’in vefatiyla ilgili, ‘Zeki Miiren, kurtulurdu...!” baslig1 ile haber yapan Milliyet
gazetesinde ilging agiklamalardan biri de Miiren’in 6liimii esnasinda TRT stiidyosunda
yaninda olan Ajda Pekkan’dan gelmistir. Pekkan, Zeki Miiren’in gérev basinda 6ldiigii
icin sehit sayilabilecegini belirtmis ve yasadigi o dakikalari anlatan bir roportaj
vermistir. (Milliyet Gazetesi, 26 Eylil 1996) Mustafa Kandirali Miiren’in mezari
basinda klarnet calmasi, basina bir fotograf ile yansimistir. Miiren’e karsi son gorevini
yerine getirdigini belirten Kandirali ile aym fotograf karesinde Biilent Ersoy da
bulunmaktadir. Biilent Ersoy’un, Miiren’in yiiziinii 0pmiis olmasi basinda ilgi

uyandirmistir. Ersoy, ‘Helallik aldim’ diyerek agiklama yapmistir.??

Ergun Hicyilmaz, Zeki Miiren’in bir vatandas olarak bu iilkeye kattig1 bircok sey
oldugunu vurguldig: a¢iklmasinda sunlar1 sdylemistir:
Sosyal hayatin neferi olarak insanlarin hatirlanmasi gerektigini ortaya koymustur. Simdi
basladilar Ahme Kaya vs.. gibi. Zeki Miiren tek bagina bunu yapti. Tiirkiye’de birakin miizige
onem verilmesini, insana énem verilmesi gerektigini ortaya koymustur. Yasadig: hayat ile
bunu yapmustir. Isim vermeyeyim bir bagkas1 bunu yapamadi. Baska agidan da sanatg1 olmasa
da bunu yapamayanlar var. Milli miicadelenin iginde savasmis, sosyal konuda 6ne ¢ikmus,
sanat¢1 olmasa da bunu yapamayanlar var. Tiirk sinemasinin 6nemli bir adami olmug bir¢cok
insan bunu yapamadi veya bunlara yapma firsati verilmedi. Zeki Miiren ise bunu basaran
kisidir. Zeki Miiren, tek basina, Tiirkiye’de insana saygi gosterilmesinin 6rnegi olarak hala
yastyor. (E. Higyilmaz, Kisisel Goriisme, 14 Aralik 2010)
Miiren’den vatandaslik dersi slogani tiim basinda kullanilmis, vatanseverligini vefati
ile kanitlamis olan Miiren, artik hi¢ silinmeyecek izlerini sanat yasami disinda da
tamamlamustir. Zeki Miiren’in vefatindan 6 ay kadar dnce izmirli gazeteci yazar Yasar
Aksoy ile telefon goriismesinde ‘Olmek Istiyorum’ adli siirini okumasi basinda
defalarca haber olmustur. Bildircin Yagmuru adli siir kitabinda da yer alan bu

dizelerde Miiren duygularinmi soyle ifade etmistir..
Olmek Istiyorum
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Yiicelerden gelen sese ¢ek beni Tanrim,
Bilinmeyen diyarlari istiyorum
Oralarda tiirkii s6ylemek
Oralarda sarka...
Yildizdan yildiza atlamak
Tabanlarim alev alev.
Kara dut golgesinde basak olur mu?
Hayallerim sa¢gma.
Sa¢cma diye sana derler,
Sen diye bana.
Kag serc¢e vuruldu sorsana.
Bilinmeyen diyarlarda bildircin yagarmis.
Topsuz, tiifeksiz,
Sa¢masi sensiz
Sabir koruk helva
Helva, koruk sabir kulak zarimdaki
Bu sessiz
Musikiden kurtar Tanrim
Yildizlara ¢ek beni
Bilinmeyen diyarlarin
Bilinmeyen kisisi olmak istiyorum
Olmek istiyorum.
Zeki Miiren

Hayatimin Ozeti

6 Aralik 1931 Dogmusum. Niye dogdum bilmem ki?

38 Ilkokul; Siyah 6nliik beyaz yaka, topluma ilk fiyaka.
44 Orta mektep; Soluk beniz, kisa sag, umutlardan kiskag.
47 Lise; Pembe hayaller, yesil filizler, yorulmayan yorgun dizler.
Akademi 1950; Renk deryasinda renksiz yelkenli.

1955 Sahne; Cile, para para cile, artik ne dilersen dile.

62 En biiyiik agkim,

62 En deli gonliim,

62 En... Neyse.

Bin dokuz yiiz bilmem kag; Veda kara diinyaya.

Son tarihi bir bilseydim, isportact olurdum.

Tiim solmus anilarim tablamda. Zeki Miiren.

“Zeki Miiren’in yasamini ve sanat kariyerini Ozetleyen su kose yazisi oldukca

manalidir: “Hayatin1 fiitursuz bir escinsel olarak siirdiiriirken bir yandan da bu imgeyi

yerlestirebilmeyi basardi. Herkesin aynasina yansiyan Zeki Miiren farkli. Ama onun

as1l amacladig1 ve biiyiik basariyla gerceklestirdigi ‘hayat sertiveni’, sehirli orta simif

itidalinin, akliseliminin ta kendisiydi. Devleti hi¢bir zaman karsisina almadi.

Darbelerde bir koseye cekilip kendisini unutturdu. Miitevaziydi, zenginligiyle hi¢

sivrilmemeyi basardi. Devletini ve milletini ¢ok sevdi, Tiirk olmakla gurur duydu.

Filmlerinin aile filmleri olduguyla, kimseye koti Ornek olmamakla Oviindii.
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Nostaljiyle yarali, inzivaya ¢ekilmis sehirli bir sanat¢iydi. Dinine ¢ok bagliydi ama
basini hi¢ 6rtmedi. Mirasini, son sdylesisinde plaketini uzun uzun oksadigi Mehmetgik
Vakfi’na birakti. Her seyi sinirin1 bilerek, ‘istilinen, zerafetlen’ yasamayi bildi. Hedef
kitlesi yetmis milyondu. Yetmis milyonun ufkunda sanat giinesi olarak yiikseldi.
Bizim ikiytizliiliiglimiiziin iistiine olaganiistii bir anit insa etti. Her seyin travestilestigi,
Demirel’in ‘baba’ oldugu, demokrasimizin gilivencesinin ordu oldugu hayatimizda
‘sanat giinesi’ oldu. Hepimizin basi sagolsun.” (Tiirker, 1996) Tiirkiye toplumunun iki
yiizli yapisimt adeta ¢Ozlimlemis olan Miiren, kendi ikileminin bu topluma fazla
gelmeyecegini de ¢dzmiistiir. Ozgiirce istedigi hayat: yasamis, heteroseksiiel matrisi
yikmig, 40 yil gibi bir siirede toplumun deger yargilarini diger etkenlerden de
yararlanarak bagka bir boyuta tagimistir.

4.3 Zeki Miiren ve Tiirkiye’deki pastisleri

Zeki Miiren’in sanat yasami siiresince ve vefatindan sonra birgok isim bigimsel olarak
taklidini yapmaya g¢alismistir. 1960’11 yillardan sonra Zeki Miiren’e benzerlikleriyle
dikkat cekmeye calisan Bora Dinletir ve Adnan Pekak gibi isimler, higbir zaman bu
benzerlikleri ile istedikleri iline kavusamamislardir. 1950°’li yillarin sonunda
yayinlanmis bir Sahibinin Sesi katalogu o yillara kadar gézetilmemis bir uygulama ile
“alfabe” sirasina gore diizenlenmistir. Bu siralama ile on yedi adet plagin bulundugu
katalogda Zeki Miiren arka sayfalarda kalmis ancak dénemin aranan isimlerinden
Abdullah Yiice birinci sayfaya gecmistir. Zeki Miiren bu durum karsisinda firmasini
degistirerek, Grafson Plak’a gecmis, Sahibinin Sesi firmas1 ise Miiren’in rakip olarak
gordiigi Adnan Pekak’a bir plak basarak tepki gostermistir. Adnan Pekak, bu plakta
okudugu “Yangm Var”, “Evlerinin Onii”, Yengem” gibi sarki ve kantolarla Zeki

Miiren’e rakip olmaya ¢alismistir. (Unlii, 2004)

Adnan Pekak yillar yil1 bir Zeki Miiren olmak istedigini verdigi bir roportajinda sdyle

ifade etmistir:

Elbette Zeki Miiren olmayi istedim. Dikkat edin, Zeki Miiren gibi olmayi istedim demiyorum.
Evet Zeki Bey gibi olmak istedim. Ama ne yapsak mutlaka bir eksigimiz olmali ki, bunu
basaramadik. Ayrt bir yan1 vardi ve bunun ne oldugun sadece o biliyordu. Bizler bunu
yakaladagimizi saniyor ama hep aldaniyorduk. Zeki Miiren biitiin ¢iplaklig1 ile sahneye ¢ikiyor
ama mutlaka bir tarafin1 ortiiyordu. Sadece ses ve miizik bilgisi degildi onun istlinligii.

Kendini takdim edisinden davranislarina kadar farkli bir ses olabiliyordu.
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Ergun Higyilmaz, Pekak’in goriislerine bu sekilde yer verirken, Bora

Dinletir’in Miiren’i nasil taklit ettigini de yazmistir.

Bora Dinletir sesini dinletebilmek i¢in kiyafet kopyasi ile yetinmemis, ses kopyasim da
yapmusti. Hatta diksiyon kursuna bile gittigi sdyleniyordu. Sesi ayn1 Zeki Miiren’di. Ama halk
Zeki Miiren’i istiyordu. Sadece musiki yetisi degil, 6diin vermedigi yasama bicimiyle de

toplumun deger yargilarini degistiren biri olarak aramizdan ayrildi. (Higyilmaz, 26 Eyliil 1996)

Sekil 4.1. Adnan Pekak

Mehmet Giintekin’in Zeki Miiren’in varolusu ve pastigleri hakkinda sdyle yorum

yapmuistir:

Zeki Miiren sonrasinda en ciddi miizik icra edilmesi gerekliligine inandigimiz radyolarda bile
Miiren iislubunun taklitcisi ¢ikti. Birgok radyo sanatgisi yasayis olarak Zeki Miiren tarzinda
olmamasina ragmen ellerinde olmayarak etkilendiler. Isim vermeye gerek yok. Her yerde Zeki
Miiren oldugu i¢in dinleyerek biiyiidiikleri i¢in etkilendiler. Bu iislup yerlesmeye yiiz tuttu.
Radyoda sanat yasami gegirmis ve Trt’den emekli olmusg birgok sanatginin okuyuslarini bugiin
dinlediginizde hep o tarzin yansimalarini goreceksiniz. Bu anlamda eglence diinyasindaki o
cinsiyeti belirsiz, efemine denilen kadinsiliga 6zenen tarz igin bir yol agilmis oldu. ilk 6rnek
Zeki Miiren’di. Sonradan en biiyiik 6rnek Biilent Ersoy ¢ikt1 ve o daha ileri gitti. Makyaj yapan
kiritarak konusan bir¢cok 6rnek giiniimiizde goriilmektedir. Bir takim insanlarin hayatta cesaret

edemeyecegi seyler bir 6rnek olunca kolaylasiyor. Kirik cam teorisinde oldugunda gibi. Adam
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uyurken bir bakiyor bryiklarina tutunarak fare yliriiyiip gegiyor. Sonra bryiklarini kesiyor bir
daha gecer yol olur diye.. Aslinda o 6rnegin ortaya ¢ikmis olmasi sonrakileri de gorap sokiigi
gibi getirmesine sebep olmustur. Bu sadece toplumsal ahlak agisindan degil, sosyal olarak
yaptigt tahribat degil, miizik ve eglence diinyamiz icerisinde de iislup bozuldu. Taklit eden
insanlar oldu. Dikkat ettiyseniz 1950°1i yillara kadar kadin kadin gibi erkek erkek gibi okurdu.
Erkekler yerinden dedigimiz akorttan tiz tenor seslerden okurdu erkek oldugunu anlardiniz.
Simdi ise isim vermeyecegim Onemli starlarin tsluplaria bakin kadmlar erkek gibi okuyor
erkekler kadinsi okumaya bagladi. Roller tamamen degisti. Bunlar alkislandi. Zevk 6lgiileri

kayinca hersey yer degistirdi. (M. Giintekin, Kisisel Goriisme, 2011)

1980 yilinda agir devaliiasyon, zam ve serbest faiz donemi ile Cumhurbagkanligi krizi
yasanmis, silahli kuvvetlerin 12 Eyliil miidahalesi ile sikiyonetim ilan edilmistir. Aylar
siiresince Cumhurbagkani se¢ilememis, lilkede karisikliklar devam etmistir. (Aksin,
2008) 1980’li yillarm sonunda Anavatan partisinden Turgut Ozal (1989)
Cumhurbaskan segilir. Ozal doneminde ithalatin gelisimi ile Tiirk toplumunun birden
bire zenginlesme arzusu ve yasam bi¢imlerinin degismi elbette miizik ve eglence
diinyasina yansimistir. 1980 darbesi ve askeri yonetim doneminden sonra miizikal
anlamda arabeske yonelim, 1990’larda yerini pop miizige birakmistir. Toplumun alim
giiciiniin artmasi ve rahatlama hissi beraberinde eglence istegini dogurmus ve diinyaya
acilan Tirkiye’nin, pop miizige ilgisi de c¢ogalmistir. Misliim Giirses, Orhan
Gencebay gibi isimler ile girilen melankolik tablodan, Yonca Evcimik, Tarkan,
Mustafa Sandal gibi isimlerle dansli, neseli, hafif giinlere gecis yapilmistir. Bu
donemde Turgut Ozal’m esi Semra Ozal, bir Cumhurbaskan1 esi olarak Tiirkiye
politika tarihinde hi¢ olmadig1 kadar aktif sekilde rol almis, 6zellikle eglence diinyasi
ile yakinlig1 dikkat ¢ekici olmustur. Tavernalara miizik dinlemek i¢in birlikte giden
Ozal cifti, popular kiiltiir ve eglence sektdriine tam destek vermistir. Semra Ozal’in
aktif yasami ve eglence diinyasindaki isimlerle yakinligi ve o&zellikle escinsel
sarkicilara verdigi destek, 1990’1 yillarda miizik ve eglence diinyasinda biiyiik
sehirlerde gece kliiplerinin ¢ogalmasi ve bu alanda 6zellikle escinsel solistlerin sahne
almaya baslamasi acisindan 6nemli degisimlerdir. Zeki Miiren’in bu anlamda 6ncti
tavr1 ve durusu da bu gelismeleri nitelemistir. Miiren’in, cinsiyet temsili ile aydinlattig1
yol iizerinden birgok yeni isim dogmustur. Fatih Urek, ‘Kusum’ Aydin, ‘Doktor’ Bilal,
Yilmaz Morgiil gibi isimler Miiren’in ardindan gelen pastislerinden bazilaridir.
“Aydin, sanatsal deneyimi ile olmasa da, cinsel tercihleri hakkinda yeterli oranda soru

sorduran ve androjen giyim kodlar1 kullanarak kadins1 davraniglar sergileyerek, 6zel
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bir Tv kanalinda program yapmustir. (Aydin Havasi)” (Erol, 2002) Fatih Urek,
kostiimleri ve danslar ile escinsel eglencenin aktdrii olmus, Yilmaz Morgiil ise “Tiirk
Sanat Miizigi” icrasit ve gorliniimii ile Miiren’in izini siirmiistiir. Yi1lmaz Morgiil,
Aydm, Fatih Urek, Doktor Bilal gibi eglence sektoriinde iin yapan pastisleri oldugu
gibi medyatik olamayan ancak gece kluplerinde sahne alan daha bir¢ok sarkici

mevcuttur.

Sonug olarak Zeki Miiren, 1950’lerde radyo sanatgisi olarak bagladigi kariyerine
geleneksel miizik igerisinde devam edecegi diisiiniiliirken, 60’11 yillarda gazino
sahnelerine ¢iktig1 andan itibaren oldukga farkli bir yol ¢izmistir. Gazino sahnesi,
kadin matineleri, konserler siiresince dinleyici kitlesini gorselligi ile olusturdugu
“gOsteri’sine hayran etmis, yasamak istedigi escinsel hayati kendi Ol¢iilerinde
yansitmis ve 80’li yillara gelindiginde toplumsal doniisiime tercimanlik etmis bir
aktor haline gelmistir. Miiren, bu degisimin ¢ogunu hesapli ve isteyerek yapmis olsa
da, Tirkiye’nin ekonomik, kiiltiirel ve siyasal agidan i¢inden gegmekte oldugu
dongiiler de bu durumu onaylamis ve ikiliklere aliskin olan Tiirk toplumuna kolayca

niifuz etmistir.

Zeki Miiren Siirleri

1. Alfabem 23’¢ Indi

2. Alinyazim

3. Aradigim Diinya

4. Avucumdaki Dua

5. Bulutlardan Gelen Ses

6. Bulutlardan Gelen Ses

7. Bursa Sokaginda Vurdular
8. Cigan Cocuklari

9. Ekvator Tesbihim

10. Goziimden Opme

11. Hani

12. Iskeleler

13. Kaderim

14. Kara Rihtim

15. Kazanci Yokusu

16. Olmek lstiyorum

17. Pranga

18. Rakimda Buz Parcasisin
19. Seni Istiyorum
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20. Simidimde Susamdin
21. Sulan Tasladim

22. Tek Kisilik Din

23. Visne Lekesi

24. Yillar

5. SONUC

Bu tez calismasinda amag, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin tarihsel ve kiiltiirel yapisi

tizerinden, modernlesme siireci sonras1 postmodern bilesimlerin bir aktorii olarak Zeki
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Miiren’in, 1931-1996 yillar1 arasinda gecen yasamu lizerinden disiplinlerarast bir
biyografi calismasi gergeklestirmektir. Zeki Miiren, Tiirk toplumu ve miizikal yasami
icin fenomen niteligi tasidigindan, birgok anlamda temsiliyetleri s6z konusdur.
Postmodern kavramlar onciiliigiinde, 1950’11 yillar itibari ile radyo yasami, gazino ve
konser sahnelerinde kurguladigr ‘yildiz’ sanatg¢1 niteligi ve farkli cinsiyet temsilinin
incelendigi bu tez caligmasinda; yapilan yazili, gorsel ve isitsel kaynak incelemeleri,
literatiir calismas1 ve siireli yayinlarda gergeklestirilen (gazete, dergi) donemsel
taramalar, derinlemesine goriismeler ve repertuar tespitleri ile ¢alisma
gerceklestirilmistir. Zeki Miiren’in, postmodern kavramlarla olusturulan bdliinmeler
15181nda, 4 ana boliim lizerinden sahne yasami ve temsiliyeti arastirilmistir. Geleneksel
ve popliler unsurlar arasindaki gecis siirecinin gostergelerinden biri olarak Zeki
Miiren, 1950’lerde gelenekgi bir algi uyandirirken, 1960’lardan itibaren icra, repertaur
ve sahnelere yansittigr farkli imajlar ve siradist kostiimler ile toplumun cinsiyet
kaliplarin1 yikmis ve postmodern gostergelerin bir aktorii haline gelmistir. Bu
calismada Zeki Miiren’in, Tirkiye Radyo Kurumu ile baslayan miizikal yasamindan,
Tirk makam miiziginde olusturdugu farkl iislibu ve sahnelere yansittigi androjen

goriiniimiine kadar temsil ettigi sanatsal anlamlar aragtirilmigtr.

Niteliksel yontemlerin uygulandigi bu ¢aligmada degerlendirilen tarihsel siire¢
Miiren’in sanat yasaminda 1950-60 ve 1970-80 yillar1 ayrilmis ve iki ana bdliim
tizerinden ele alinmistir. Bu baglamda, tarihsel metodolojilerden yararlanilarak
hazirlanan Zeki Miiren biyografisi, sahne yasami, kostiimleri, repertuar1 ve filmleri
dahilinde postmodern kavramlara atifta bulunularak, Tiirkiye’nin miizikal ve sosyo-
kiiltlirel yapis1 tabaninda anlatilmistir. Gelenek ile giinceli birlestiren Zeki Miiren,
repertuar, kostiim ve sahne calismalarinda kurguladig1 eklektik gosteri tavri, sanat
yasam1 boyunca ses sanatgisi, besteci, sinema-tiyatro oyuncusu, desinator ve sairligi
ile ‘y1ldiz’ sanat¢ilig1, sahne yasaminda simiilakr, cinsiyet sdylemleri ve kostiimleri
ile ironik islubu, repertuar, kostiim se¢imleri itibari ile eklektisizmi, yerellik algisini,
cinsiyet goriinimii ve aktivistligi ile ¢ogullugu, bigemi ile pastis ve popiiler kiiltiir
Ogelerini onaylamaktadir.

Arastirmada kaynak incelemesi, donem gazete ve siireli yaymlarinin taranmasi ve
repertuar incelemeleri tizerinden yapilmistir. Gérsel malzeme alaninda yararlanilan bir

baska kaynak Mugla’nin Bodrum ilgesinde yer alan Zeki Miiren Miizesi’nde ¢ekilen

fotograflardir. Zeki Miiren’i taniyan miizisyen ve gazeteci-yazarlar ile yapilan kisisel
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goriigmeler ise yazili kaynak calismasinin bir pargasidir. Soru-cevap seklinde

gerceklestirilen ve tez icerisinde sdylemlerin kullanildigi bu goriismeler, Sadun Aksiit,

Biilent Aksoy, Ergun Hi¢yilmaz, Cemal Unlii, Nevzat Athg, Mehmet Giintekin, Fikret

Bertug, Selami Sahin ve Muzaffer Ozpinar ile gergeklestirilmistir. Atatiirk Kitaplig

kiitiiphanesindeki gazete ve siireli yaymlar arasindan Radyo Alemi, Radyo Haftasi,

Hayat Mecmuasi, Ses Mecmuasi, Radyo, Nokta, Aktliel mecmualar1 ve Hiirriyet,

Sabah, Milliyet, Cumhuriyet gibi gazete yayinlarindan yararlanilmstir.

Modernlesme doneminin bir aktdrii olarak Miinir Nurettin Selguk gibi
gazinodan baska bir mekanda sahneye c¢ikmayan erkek solist modelinin
ardindan, Zeki Miiren, radyoda baglayan kariyerini gazino sahnelerine
tasimistir. Kadin solistlerle rekabet edebilecek androjen goriiniimii ve dekolte
kostiimleri ile sahnelerde dikkat ¢ekmistir. Selguk’un modernlesme siirecinde
hetrosekstiel cinsiyet kaliplarina uygun erkek solist modeline karsilik, Miiren,
ara-cinsiyetlerin temsilcisi olarak postmodern bir aktér olmustur.

Zeki Miiren’in sanat kariyeri, radyo yillar1 ve gazino sahneleri olmak tizere iki
ayr siireg lizerinden ele alinabilir. Geleneksel makam miizigi icras1 anlaminda
radyo yillarinin tersine, gazino yillarinda kostlim, repertuar, icra bi¢imi gibi
unsurlarda biitiiniiyle bir farklilik gosteren Miiren’in kariyeri yildiz sanatgi
olmak ugruna biiyiik bir degisime ugramistir. Bu anlamda popiiler bir yildiz
olarak Miiren, 1960’1 yillardan sonra geleneksel tavirdan uzakta medya
araciliiyla popiiler kiiltiiriin bir tirlinti olarak nasar1 kazanmis ve bu donemde
“sanat glinesi linvanini kazanmastir.

Zeki Miiren, nostaljik bir ¢cagrisim yaparak, Osmanli doneminde Enderun’da
yetigen i¢ oglanlarindan, eglence yasaminda var olmus ara-cinsiyet temsilcileri
dansc1 kogek ve tavsanlarin imajlarini, 1960’lar itibari ile yeniden yasatmustir.
Miiren, androjen goriiniimiinii rofleli saglari, epilasyonlu viicudu, makyajli
yiizii, manikiirlii ve ojeli tirnaklari, gosterisli aksesuarlari, mini sort, etekleri ve
dekolteli kostiimlerinin altina giydigi apartman topuklari ile olusturmustur.
Zeki Miiren, Tirkiye’de toplumsal bellekte ge¢cmisten beri varolan ancak
modernlesme siirecinin heterosekstiel algiya baskisi sebebi ile arka plana atilan
ticiincii cinsiyet varliginin yeniden temsilini saglamigtir.

Zeki Miiren’in sahne yasami, nostalji, eklektisizm, yerellik, simiilakr, cogulluk,

pastig, ironi gibi postmodern kavramlar {izerinden ele alinmis, yansittigi bu
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ogeler sebebiyle, postmodern bir 6zne olarak degerlendirilmistir. Goriiniim{i ve
sOylemleri tizerinden kurguladig: ii¢iincii cinsiyet temsili (queer) sayesinde ise
postmodern bir aktivist olarak incelenmistir.

Miinir Nurettin Selguk’un se¢kinci miizik algisina karsilik, doneminin popiiler
yildiz sanat¢ist olma yolunda klasik iisluba baglanmamis olan Zeki Miiren,
popiiler kiiltiiriin igerisinde yer almayi tercih etmistir. Repertuarinda kullandigi
tiirkiiler sebebi ile yerellik olgusuna vurgu yaparken, neo-klasik sarkilarin yani
sira 1970 sonrasinda arabesk yorumlari ile popiiler kiiltiir igerisinde alt kiiltiir,
iist kiiltiir kavramlarini birlestirmistir.

Tiirkiye nin modernlesme siirecinin miizige yansimalar1 diigiiniildiigiinde Tiirk
makam miiziginde 6nemli yenilik¢i ve klasik tavra sahip bir isim olarak Miinir
Nurettin  Selguk®? akla gelmektedir. Selguk, modernlesmenin onemli
aktorlerinden oldugu gibi 1940’11 yillardan sonra Tiirk makam miiziginin Bekir
Sitk1 Sezgin ile beraber oncii erkek seslerindendir. Bu baglamda, bir modern
aktor olarak Miinir Nurettin Selguk, postmodern gostergelerin bir aktorii olarak
da Zeki Miiren diisiiniilebilmektedir. Selguk, sahnelerde ilk kez frak giyerek,
kendine has sade iislubu ve sakin okuyusu ile Tirk makam miiziginde
kugkusuz yenilike¢i bir ses olmus ve konser salonlarina tasidigi kariyerini ayni
elit tutum igerisinde gecirmeyi uygun gormiistiir. Dénemin modernlesen aile
yasamina uygun olarak heteroseksiiel cinsel kimligi ile varolmus,
modernlesme unsurlarin1 sahne yasami ve miizik tavri ile yansitmistir.
Selguk’un modern kavramlarla ortilistiigii kadar Zeki Miiren’in de postmodern
kavramlar ile ifade edilebilecek bir yapi igerisinde sanat yagamini siirdiirdiigii
sOylenebilir. Selguk, Avrupa kokenli bir giysi olan frak ile ilk kez sahneye
cikmis ve yenilik¢i tavr ile dikkat ¢ekmistir. Miiren ise hem yeni hem eskiyi
birlestirdigi eklektik tarzini sahnelere adim attig1 giinden itibaren acgikca belli

etmistir.

321928°de Sahibinin Sesi firmasinda ilk plaklarini yapti. Ayni1 yil Paris’e giderek, ses teknigi konusunda
ogrenim gordii. Ozgiin bir ses teknigi egitimi goren ilk Tiirk miizigi ses sanatcisidir. 19. yiizyil italyan
opera sarkiciliginin izlerini tastyan icra iislubu, "Bel Canto"dan etkilendi. Tiirk miizigi tarihinde, tek
basina konser verme gelenegini getirdi. i1k solo konserini Paris déniisii, 1930 yilinda, simdiki Dormen
Tiyatrosu’nda verdi. Biiyiik ilgi topladi ve hayranlik uyandirdi. Konserlerde frak giydi ve ayakta sarki
sOyledi. Ayn1 zamanda koro esliginde solo okuma gelenegini de ilk kez uygulayan sanatg¢1 oldu. Batidan
gelen opera, tango gibi etkileri, kendi Tiirk miizigi okuyus iislubuna dahil etti. Asil beste ¢aligmalarina,
1940-1941°1i yillardan sonra basladi.
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Zeki Miiren, devlet biiyiiklerinden, esnafa, Tirkiye’nin 1960 sonrasi yeni
zenginlerinden, ekonomik durumu diisiik olan ailelere ve ev kadinlarina kadar
her kesimden dinleyiciye sahiptir. Ancak, genel itibariyle toplumun orta
sinifina  hitap  ettigi  diisiiniilmektedir. Ozellikle Carsamba giinleri
gerceklestirdigi kadin matineleri, Tiirkiye’nin miizikal yasaminda dénemin
onemli olaylarindandir. Binlerce kadinin tiklim tiklim doldurdugu bu
matineler, kadinlarin yanlarinda getirdigi ev yemekleri ve ikramlar sayesinde
farkl1 bir miizikal olaydir.

Zeki Miiren’in ilk dikkat cektigi an, Istanbul Radyosu programinda sesinin
duyuldugu 45 dakikalik program olmustur. Buradaki farkiilik, geleneksel
olarak var olan erkek ve kadin vokal sesinin diginda bir sesin duyulmasi ile
olusmustur. Miiren’in bu durumu, Azinsa tabir edilen hem erkeklik hem disilik
ozelligi barindiran bir sese sahip olusundan kaynaklanmistir. Hiinsa ses tonu
sayesinde Miiren, gelenekten farkli yeni bir ara-cinsiyet temsilini en basta
vokal icrasinda barindirmis daha sonra bu ara-cinsiyet temsilini goriiniimii ile
birlestirmistir.

Zeki Miiren hiinsa ses tonu ile geleceksel olarak var olan erkek ya da kadin
solistlerden  farklilasmistir.  Erkek  biyolojik  cinsiyeti  {izerinden
degerlendirdigimizde tenor bir sese sahip olan Miiren, icrasinda giinden giine
abartil1 siislemeler kullanarak kendine has bir iisluba sahip olmus, pesi sira
gelen birgok erkek ve kadin solisti etkilemistir. Bir ekol olarak Miiren okuyusu,
heterosekstiel matrisin diginda yaratilan ara-cinsiyet iislubu icra olarak da
algilanabilir. Bu anlamda Zeki Miiren 6ncesinde yalnizca kadin ve erkek solist
islubu ayirt edilirken, Miiren sonrasinda homosekstiel bir icra bigimi ortaya

cikmustir.

Zeki Miiren’in basin ile iligkileri daima kuvvetli olmustur. Basin danigmani ya
da menajeri olmadan yiiriittigli kariyerinde basina ¢ok énem vermis ve siirekli
is birligi icerisinde olmustur. 1950°li yillardan itibaren yayinlanan Radyo
Haftasi, Ses, Hayat gibi mecmualarda, en ¢ok haberi yapilan sanatg¢ilardan
olmay1 bagarmistir.

Yildiz bir sanat¢1 olmanin tiim kaidelerini yerine getirmis olan Zeki Miiren,

solistligi, sairligi, besteciligi, desinatorliigii, sinema ve tiyatro oyunculugu ile
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her alanda kendini ispatlamay1 basarmistir. Bu yolda aldig1 Sanat Giinesi, Pasa
gibi iinvanlar1 ile doneminde var olan sanat¢ilardan kendini siyirmis ve
soylemlerinde belirttigi gibi daima en biiylik olduguna inanmustir.

Zeki Miiren, repertuarinda higbir tiir ayrimi1 yapmaksizin sarki, tiirkii, arabesk
vb. her tiirlii eseri okumus, sinirsiz yapisini kostiimleri ve soylemlerinin disinda
repertuarinda da kullanmistir. Hi¢ bir simif ve cinsiyet ayrimi yapmaksizin
popiiler bir ikon haline gelmeyi basarmistir. Bu sebeple Andy Warhol’un
yarattifi Marliyn Monroe gibi Tirkiye’nin postmodern 0znesi olmay1
basarmustir.

Zeki Miiren yaratmis oldugu gercek -simiilakr- lizerinden tiim sanat kariyerini
kurgulamig, postmodern bina 6rneginde oldugu gibi aynali gokdelen misali
disaridan bakislar1 ve algiy1 yonlendirmistir. Gergek 6z artik yoktur, goriinen
hersey disaridan bakanin istedigi kadardir ve dokunulmazdir. Aynali
gokdelenler, yalnizca dislarin1 yansittiklart i¢in kendileri yokmus gibi
goriiniirler. Bu, ayn1 zamanda 6zden yoksun olmak demektir. Kendini, kendi
var olus tarzini yalnizca disindakileri yansitabilmeye baglamis olan herhangi
bir seyin bir 6ze sahip oldugundan s6z etme olanagi yoktur. Zeki Miiren’in
sahnelere ilk adim atti§1 tarihten itibaren bir ‘aynali gokdelen’ 6rneklemesi
oldugu diisiiniilebilir. Sahenede Miiren’i izleyen seyirci, bir 6zii gormeksizin,
kendi i¢ diinyasinin izlerini gorebilmektedir. Buradaki bakis, baktig1 6zneden
bagimsiz dolayisiyla elestiriden uzakta, hipergergek ve bagimsizdir. Miiren,
sahnede oldugunda yasamindan siyrilmis, yok olmus ve 6ziinden kopmus
olarak simiile ettigi karakterdir.

Zeki Miiren’in diksiyonu hakkinda yapilan yorumlar degerlendirildiginde
diizglin Tiirk¢e konusmaktan ziyade, sarki yorumlarken kelimeleri hece hece
vurgulayisi dikkat gekmektedir. Bu durum, icrasinin ilk dénemleri olan 1950’11
yillarda agiklayict ve etkileyici olarak diisiiniiliirken, 1970 sonrasi abartili
islup kullanimi ve kelimere yaptigi abartili vurgulardan dolay1
elestirilmektedir.

Zeki Miiren, cinsiyet anlaminda Tiirkiye miizik ve eglence yasaminda
heteroseksiiel tabulari yikmis, homoseksiiel alginin yolunu a¢gmistir. Sanat
yasam1 boyunca gerek sdylemleri, gerekse imaj1 itibari ile kendinden sonraki

queer solistlerin Oncilisii  olmustur. Postmodern durumun destekledigi

204



homoseksiielite ve c¢ogulluk temsiliyetini gdsteren Miiren, bu sebeple
postmodern bir aktivist olarak nitelendirilebilir.

Zeki Miiren’in repertuarinda yer alan ve albiimlerinde okudugu 248 eserin
makamsal analizinde 55 hicaz, 50 nihavend, 30 rast, 26 muhayyer kurdi ve 22
ussak esere rastlanmistir. 24 ayri makamdan eserlerin oldugu bu listede, hicaz
ve nihanvend makamlar1 en c¢ok kullanilan iki makam olarak dikkat
cekmektedir. Zeki Miiren’in repertuarina paralel olarak, 1970 sonras1 Tiirk
makam miiziginde Ozellikle popiiler sarkilarda agirlikli olarak kullanilan
makamlarin da kiirdi ve hicaz agirlikli oldugu yapilan gesitli aragtirmalarda
tespit edilmistir. Belirtildigi gibi Zeki Miiren’in repertuarinda yer alan 248 eser
iizerinden yapilan analiz sonucunda, kullanilan makamlarin agirlikli olarak
hicaz, nihavend ve muhayyer kiirdi eserler oldugu tespit edilmis, benzer sekilde
Miiren’in kendi besteleri incelendiginde de sonucun ayni 3 —4 makam iizerinde
yogunlastig1 gorilmiistiir.

Zeki Miiren, 1974 sonrasi1 besteci-solist Selami Sahin ve besteci Muzaffer
Ozpinar yonetiminde gerceklestirdigi albiimlerinde yeni arayislara yonelmistir.
Repertuarinda, popiiler “Tiirk Sanat Miizigi bestecilerinin bat1 enstrumanlari
ile yaptig1 aranjeler ve calgilama tekniklerini kullandig: sarkilara yer vermeye
baslamistir. Bu tarzin yani sira arabesk eserleri kendine has arabesk {islubu ile
yorumlamistir. 1980’lerde “Arabeskin Oratoryosu olarak degerlendirilen Kahir
Mektubu eserini (yaklasik 30-35 dk.) seslendirerek Tiirkiye’de bir ilki
gerceklestirmistir.

Zeki Miiren’in rol aldig1 sinema filmlerinde aktorliigii ironiktir. Miiren, sinema
filmlerinde canlandirdig1 karakter ile neredeyse akla gelebilecek her tiir kiliga
biiriinmiistiir. Biiyiik Iskender’den, Mevlevi dervisine, frak giymis naif
erkekten, pirlantili prense, kaytan biyiklidan, leopar kiirklii, mini etekli
apartman topuklu efemine hallerine, bah¢evan dekolte tulumlu pozlarindan
revil yildizina, gladyatorden all1 pullu ceket takimlarina kadar girdigi her rolde,
bol makyajli yapili sacli androjen kimligini korudugundan dolay1r aktorligi

ironik bulunmaktadir.

Zeki Miiren 1980 sonrasi sahnelere veda ederek, aktif miizik yasamini
birakirken kontrolii elden kaybetmeye basladigr icin 6limi tercih etmistir.

Sahne yasami boyunca degisimin habercisi ve terclimani oldugu gibi sanatinin

205



da bittigi yeri anlamais, bir y1ldiz sanatci olarak bu ekoliin sonunun da terciimant
kendisi olmustur. Bu topraklarin bir iiriinii olarak Zeki Miiren, popiiler kiiltiir
igerisinde harmanlanmis, goriiniimii ve cinsiyetini kullanarak, bir solist olarak

fenomen olmay1 bagarmustir.

Sonug olarak, Zeki Miiren 1950’11 y1illarda Tiirkiye nin ¢ok partili doneme gegisini
takiben miizikal ve gorsel anlamda reformlar yapmistir. Bu reformist tutum
modernlesme siirecinde Tiirkiye’de yerlesen heteroseksiiel algi ve aile vurgusu
tizerinden kaliplagmis yargilar1 da degistirmesini saglamistir. Miiren, postmodern
bir aktivist olarak homoseksiiel yasamin nostaljik ¢agrisimini yapmis ve sonraki
pastislerine yol agmistir. Miizikal anlamda kariyerinin ilk yillarindaki repertuar ile
son yillar1 arasinda oldukca biiyiik farkliliklar vardir. Miiren’in sahne yasamina
veda ettigi 1980’11 yillara dogru gittikge arabesklesen iislubu, dikkat ¢ekici bir
farklilik yaratmistir. Sinema filmlerindeki aktorliigli kadar cinsiyet soylemleri de
ironik olan Miiren’in sanat kariyerinde tek emeli yildiz olmak ve o mertebede hep

kalmakla alakalidir.
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bolsmenin mutlulug

ULKU ERAKALIN
aryivinden...

LK ERAKALIN
argivinden...
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EK 2. Zeki Miiren Besteleri
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17

18

19
20
21
22
23

24

25

26

27

28

29

Aldattin beni seviyorum dive kalbimi yaktin

Avrilik dliimden beter

Bagrimda bir ¢ol giinesi

Bir demet yasemen askimin tek hatirasi

Bir g6niil hikavesi anlatirdi gdzlerin

Bir tath tebessiimiin bin vuslata bedeldir

Bir tath yalan olsa bile sevmeyi vad et

Bir vaz yvagmuru gibi geciverdi askimiz

Bu askin 1ztirab1 bilmem ne zaman biter

Bu hazan vine kalbim méaziden daha kirik

Bu yagmur seni bana getirsin

Biilbil asikmis giile

Deva bulmavacak m1 kalbimdeki bu yara

Doymadim ben genclig§ime dmriime
Gecti artik giizel gunler (ELVEDA)

Gelirsin bir giin dive bekledim sana kandim

Gozlerinin icine baska haval girmesin

Havat bazen tathidir sevenler kanathidir

Hep o sarki ..
Her giin eski bir ritya uykusuz gozlerimde

Hiilyal gecelerde hasretin yolcusuyum
[1k askim tek giinesim (BEYAZ GUL)

Kalbimdeki tek hatiranin rengi solarken

Kinali keklik idim kanadimi kardilar

Mimozam

Nazli bir cicek gibi...

Omriim senin olsun

Rihumda vine ask bestesi var

Gurbet Aksamlarinda Hasretinle Inlerim
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Hicaz Zeki Miiren Diivek
M}@ Zeki Miiren Semai
Kiirdi
Muhayyer e ..

R Zeki Miiren Diivek
Kiirdi
Nihavend | Zeki Miiren Diivek
Ussak Zeki Miren Diivek
Ussak Zeki Miiren Diivek
Nihavend | Zeki Miiren Yiirik Semai
Hicaz Zeki Miiren Curcuna
Saba Zeki Miren Curcuna
Hiizzam Zeki Miiren Diivek
Nihavend | Zeki Miiren Nim Sofyan
Nihavend | Zeki Miiren Diivek
Hiizzam Zeki Miiren Diivek
Saba Zeki Miren Curcuna
Nihavend | Zeki Miiren Diivek
Nihavend | Zeki Miiren Curcuna
Nihavend | Zeki Miiren Semai
M}@ Zeki Miiren Semai
Kiirdi
Nihavend | Zeki Miiren Semai
Hicaz Zeki Miiren Diivek
Hicaz Zeki Miiren Curcuna
Nihavend | Zeki Miiren Semai
Karcigar Zeki Miiren Aksak
Saba Zeki Miiren Diivek
Hicazkar Zeki Miiren .
Mﬂ Zeki Miren Diivek
Kiirdi
Nihavend | Zeki Miiren Semai-Diiyek
Segah Zeki Miren Turk Aksagi
Hiiseyni Zeki Miiren Semai




30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

Riizgarlara kapilmis kuru yaprak misali (GURBET) | Hiiseyni Zeki Miiren Semai
Seni sevimek sana yanmak senin olmak dilegim Nihavend | Zeki Miiren Curcuna
) ) ) ) Kiirdili e .

Sensiz saadet neymis tatmadim bilemem ki . Zeki Miren Diivek
Hicazkar
Sogit dalindan incesin Acem Kiirdi| Zeki Miiren Diivek
Simdi uzaklardasin g6niil hicranla doldu Stiznak Zeki Miiren Semai
Tekrar bana donsen vine beni sevsen %}@ Zeki Miiren Diivek
MANOLYA (Uzun villar bekledim) K.LdlhA Zeki Miiren Semai
Hicazkar
Uzun villar bekledim hakikat oldu riityim Kiirdili 7Zeki Miiren Semai
(MANOLYAM) Hicazkar =
Yaprak dokiimi mevsimi geldi Nihavend | Zeki Miiren Semai
Yasamak zevki verir rithuma sonsuz kederim %‘[M Zeki Miren Diivek-Aksak
Yoksun bu gece dh yine zehroldu sardbim Rast Zeki Miiren Curcuna
Zehretme havati bana cAnanim Acem Kiirdi| Zeki Miiren Curcuna
Gurbet aksamlarinda hasretinle inlerim Hicaz Zeki Miiren Diivek
Mazimi unut gel kalbime koy basini Nihavend | Zeki Miiren Curcuna
Bir vaz sabahi gozlerimin ufkuna erken Acem Kiirdi| Zeki Miiren Aksak
Bir sarki soyle de kanasin rthum Nihavend Zeki Mlren Semai
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EK. 3 ZEKi MUREN REPERTUAR3 LISTESI

1959 — 1980 Yillar1 Arasinda Plak ve Albiim Listesi

Doktor/ Grafson Plak

Sevdaya Kosanlar

Caya Iner Aglarim/ Hicaz/ Grafson Plak | Anonim/

Kapildim Gidiyorum Hicaz Nim Sofyan Kaptanzade Ali
Riza Bey

Gozlerin/ Hiiseyni/ Sofyan/ Grafson Plak | Selahattin Sarikaya

Son Umidim de Bitti Zirgiileli Hicaz | Diiyek Sadettin Kaynak

Kinali Keklik/ Saba/ Diiyek/ Grafson Plak | Zeki Miiren/

Gurbete Diistiiglim Giinden |Nihavend/ Diiyek Muzaffer Ilkar

Beri

Mevlana / Rast/ Grafson Plak

Sesimde Sarkis1 Askin Neveser Sengin Semai Suphi Ziya
Ozbekkan

Yalan Diinya/ Muhayyer Kurdi | Nim Sofyan | Grafson Plak | Yildirim Giirses

Deva Bulmayacak m1 Hiizzam Diiyek Zeki Miiren

Bekledim de Gelmedin/ Nihavend/ Semai/ Grafson Plak | Yesari Asim Arsoy

Yalniz Birakip Gitme Bu Ussak Tiirk Aksagi Ibrahim Efendi

Aksam

Yesil Ordek/ Hiiseyni/ Grafson Plak | Anonim

Bahgelere Geldi Bahar

Seni Sevdim Pek Cok Grafson Plak

Sevdim/

Bir Bakig Baktin Bana

Kader/ Grafson Plak

Kara Sevda

Hanct/ 78’lik plak Grafson Plak

Ana Basta Tag¢ Imis

Mehtapl1 Geceler/ Grafson Plak

Dolarken Gonliime

Derdimden Anlayan Yok/ Grafson Plak

Kalbimdeki Tek Hatira

Leyla(Sonsuz Grafson Plak

Karanliklarda)/

Aldattin Beni

Entarisi Ala Benziyor/ Grafson Plak

Heba Olan Askima

Saka Yapma/ Grafson Plak

I¢ Durma I¢ Giizelim

Gurbet Aksamlar1/ Grafson Plak

Riizgar Kird1 Dalimi

Kagamazsin(En Sonunda Grafson Plak

Sen Benimsin)/
Kimsesiz Bir Yolcuyum

33 Tespit edilebilen repertuar listesi.
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Mazimi Unut/ Grafson Plak
Yalancisin(Hani Bir Giin

Gelecektin)

Cok Gordu Felek/ Grafson Plak
Hani Gelecektin Felek

Farfara/ Grafson Plak
Mavi Gozli Sarisin Kiz

Kederden mi Neden Grafson Plak
Bilmem/

S6z Verip de Gelmezsin

1960 yilinda Plaklar

Gormedim Omriimiin/ 78°1ik Grafson Plak
Unutamam Seni

Yiice Dag Basinda/ Grafson Plak
Bir Bitmez Ciledir

Nerdesin/ Grafson Plak
Diin Gérdiim Onu

Belki Bir Sabah Geleceksin/ Grafson Plak
Inanmam Artik Sana

Ibibikler/ Grafson Plak
Unutulmaz Adinla

Halime/ Grafson Plak
Giile Sor Biilbiile Sor

Senden Ayr1 Yasayamam/ Grafson Plak
Gonlim Yarali

Unut Beni/ Grafson Plak
Canimin Yolcusu

Kanamam/ Grafson Plak
(eri Basi

Elveda (Kirik Plak Film)/ Grafson Plak
Sevgilim Beni Birakip Kagti

Tekrar Bana Donecek/ Grafson Plak
Anladim Sevmeyeceksin

Benden Kacarak/ Grafson Plak
Sirma Sagl

Bir Goniil Hikayesi/ Grafson Plak
Bos Yere Aldatma Beni

Bir Riizgardir Gelir Geger Grafson Plak
Bir Yaz Sabahi

1961 yilinda Plaklar

Sarsam Seni/ Grafson Plak
Her Giiniim Mazide Kalmis

Bir Yaz Giinti Tanigsmistik/ Grafson Plak
Ruhuma Gecenin Matemi

Doldu

Ne Zaman Geleceksin/ Grafson Plak

Doymadim Sana
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Aklimda Sen Fikrimde Sen/
Ask Hastasi

Grafson Plak

Seni Cilgin Gibi Sevdim/
Bu Diinyanin Dort Bucagi

Grafson Plak

Kalplerde Aksam Oluyor/
Dola Kollarin (Hayat Bazen
Tathdir Film)

Grafson Plak

Kalplere Vur Bir Zimba/
Gegti Muhabbet Demi

Grafson Plak

Omriin Senin Olsun(Hayat
Bazen Tathidir Film)/
Soyle Derdini Kag Yil
Cekecek

Garfson Plak

Sarap Mahzende Yillanir/
Solsan da Sararsan da

78’lik

Grafson Plak

Yaniyorum Askin(Hayat
Bazen Tathidir Film)/
Ayrilik Oliimden Beter

Grafson Plak

Gogstine Tattigin Guldir/
Inleyen Su Kalbim

Grafson Plak

Siiphe Uziintiisii/
Bahc¢ede Mismis

Grafson Plak

Riizgar Soyliiyor/
Yana Yana Kiil
Oldum(Hayat Bazen
Tathidir film)

Grafson Plak

Hayat Bazen Tathidir/
Kara Bahtim Kem Talihim

Grafson Plak

Sevda Isimli Cicek/
Pencerenin Perdesi

Grafson Plak

Geceler Sahidim/
Mendilim Allaniyor

Grason Plak

Gel Gitme Kalmasin
Gozlerim Yollarda/
Koyl Kizi

Grafson Plak

Manolya(Son Beste Film)/
Bir Demet Yasemen(Berdus
Filminden)

Grafson Plak

Aksam Olunca/
Karanlik Geceler

Grafson Plak

Ham Meyveyi Kopardilar
Dalindan/

Seni Sevmek Sana
Yanmak(Berdus Film)

Grafson Plak

Asmalar Kol
Uzatmig(Berdus film)/
Ayrilik (Vals)

Grafson Plak

O Yesil Gozler (Avare)/
Hazan Ile Gegti

Grafson Plak
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Geceler/
Askin Gozyaslari

Grafson Plak

Ik Ask/
Kagsik Havasi

Grafson Plak

Ayse Kiz/
Gordim Seni Bir Giin

Grafson Plak

Neden Hala Seversin/
Diin Gece Mehtaba Dalip
Hep

Grafson Plak

Elbet Goniillerde Sabah
Olacak/
Viran Oldu Kalbinde

78’lik

Grafson Plak

Viraneye Donmiis/
Zennube

Grafson Plak

Askin Sirr1 Bilinmez/
Son Hatira

Grafson Plak

Bahar Gelmis Neyleyim/
Menekse Gozlerde

Grafson Plak

1962 yilinda Plaklar

Sofor/
Yesilim

Grafson Plak

Geceler Yarim Oldu/
Soyleyemem Derdimi

Grafson Plak

Yaprak Dokiimi/
Gel Bana Gel Gel

Grafson Plak

Yasamak Zevki Verir/
Su Akar Sir1l Siril

Grafson Plak

Yine Hazan Mevsimi Geldi/
Bu Cesme Ne Giizel Cesme

Grafson Plak

Yildizlarin Altinda/
Ayse

Grafson Plak

Gelmedin Bir Kereden
Maada Neden/

Al Gonlini Ondan Bana
Ver

78’lik

Grafson Plak

Hasta Kalbimde Yanan
Derdi/
Bu Baharla Gel

Grafson Plak

Gegti Bahar Hazan Erdi/
Herkesi Dost Sandim

Grafson Plak

Irafa Koydum Fincan/
Umidi Kirpiklerine Bagladi

Grafson Plak

Eller Ne Derse Desin/
Ben Kiiskiiniim Felege

Grafson Plak

Nem Alacak Felek Benim/
Kahkahal1 Sarki

Grafson Plak

Dokunma Kalbime Zira
Cok Incedir Kirlir/
Bekliyorum

Grafson Plak
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Ictim Iclendim/
Gizli Derdim

Grafson Plak

Ayrilik Y1ldontimii/
Aksam Oldu

Grafson Plak

1963 yilinda Plaklar

Bir Yaz Yagmuru/
Gelirsin Bir Giin Diye

Regal Plak

Bir Muhabbet Kusu/
Hasretin Acisi

Regal Plak

Kara Kedi/
Bahc¢evan

Grafson Plak

Ah Bu Diinya/
O Kara Gozlere Leylam

Grafson Plak

Beklerim Her Gece
Pencerelerde/
Yalniz Benim Ol

Grafson Plak

Gozler/
Fakirin Mevlas1 Var

Grafson Plak

Yine Mevsimler Donecek/
Kahpe Meyhane

Grafson Plak

Soyle Naz Bu Kas Catig/
Oliim Allah’in Emri

Grafson Plak

Icimdesin/
Yarim Istanbul’u Mesken
mi Tuttun?

Grafson Plak

Aglayan Gozlerim/
Yesil Bagli Turnam

Grafson Plak

1964 yilinda Plaklar

Gozleri Aska Giilen/
Omriim Seni Sevmekle
Nihayet Bulacaktir

Grafson Plak

Cemile/
Unutmadim Seni Ben

Grafson Plak

Kimi Dertten Igermis Kim
Neseden/
Karakas Gozleri Elmas

Grafson Plak

Annem/
Kizilciklar

Grafson Plak

Leyla-Mecnun/
Unutmadim Seni Ben

Grafson Plak

Veda/
Seni Ben Ellerin Olsun
Diye mi Sevdim

Grafson Plak

Giil Agaci Degilim/
Canim Benim Gulum
Benim

Grafson Plak

Doymadim Ben
Gengligime/

Grafson Plak
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Sogiit Dali

Nazli Bir Cicek Gibi/ Grafson Plak
Bu Kara Toprak
Unutturamaz Seni Higbir Grafson Plak
Sey/
Ayrilik Ne Kadar Zor
Yasemenler Dile Geldi/ Grafson Plak
Ayrildi Goniil
Gil ile Biilbtil/ Grafson Plak
Bu Hazan Yine Kalbim

Grafson Plak
Bir Tath Yalan/
Gurbet Yolu Hasret Dolu
Opiiciik/ Grafson Plak
Efenin Aski
Kirik Plak/ Grasson Plak
Sen Hep Beni
1965 yilinda Plaklar
Gardiyan/ Grafson Plak
Yalnizim Yalniz
Yollar Uzak Gelemedim/ Grafson Plak
Seninle Bir Sonbahar
Cemile/ Grafson Plak
Gurbette Omriim Gegecek
Aliyi Gordiim Aliyi/ Grafson Plak
Yalan Diinya Garip Diinya
1966 yilinda Plaklar
Hep O Sarki/ Grafson Plak
Bu Yagmur
Unutulmaz/ Grafson Plak
Seni Andikca
Glin Dogmadan Neler Grafson Plak
Dogar/
Derdimi Bilen Cok
Derbederim/ Grafson Plak
Nazar m1 Degdi Bize
Senede Bir Giin/ Grafson Plak
Yemin Ettim Bir Kere
1967 yilinda Plaklar
Agla Gitar Cal Gitar/ Garfson Plak
Bir Kere Bakanlar
Unut Sevme Beni/ Grafson Plak
Bir Atesim Yanarim
Ne O Bensiz Edebilir/ Grafson Plak
Yasamaya Bak
Felek Cakmagini Gonliime Grafson Plak

Cakt/
Bu Yemin Yalan Degil
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Bir Han Kosesinde
Kaldim Hasta/
Davet

Grafson Plak

Ecel Kapimi Caldi/
Capkin

Grafson Plak

1968 yilinda Plaklar

Miihiir Gozltim/
Diigiin Gecesi

Grafson Plak

Sus Sus/
Gozlerimin Yasini
Silemiyorum

Grafson Plak

Fakir Bir Sairim/
Gozlerimden Yiziin

Grafson Plak

Sevgilim Bir Insan
Dogarken Aglar/

Sen Ask Nedir Bilmezmisin

Grafson Plak

Yeni Bir Ask Artyorum/
Eski Dost Diisman Olmaz

Grafson Plak

Sevmiyorum Seni Artik/
Dilsad Olacak Diye

Grafson Plak

Bir Riizgar Esti Felek/
Arama Anma Beni

Grafson Plak

Azize/
Dile Benden Ne Dilesen

Grafson Plak

Kiskang Sevgilim/
Yalan Yalan Degil

Grafson Plak

Hoslandim Senden/
Madem ki Gidiyorsun

Grafson Plak

Kapanmis Goniil Kapim/
Hep Gozyasi Elem

Grafson Plak

Gunah Bende mi/
Beni Sanki Sen Yarattin

Grafson Plak

Yalan Yillar/
Ask Sarhosu

Grafson Plak

1969 yilinda Plaklar

Agora Meyhanesi/
Insanlig1 Aradim Insan
Golgelerinde

Grafson Plak

Benim de Canim Var/
Nicin Baktin Bana Oyle

Grafson Plak

Biitiin Meyhaneler Benim
Olsun/
Sevemez Kimse Seni

Grafson Plak

Aska Paydos/
Iyi Giin Dostusun Sen

Grafson Plak

Kislada Bahar (Ibibikler)/
Alma Mazlumun Ahini

Grafson Plak

Sensiz Saadet/
Bahane

Grafson Plak
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Sabir Tas1/
Sirilsiklam Seviyorum

Grafson Plak

Avuglarimda Hala/
Ela Gozlerine Kurban
Oldugum

Grafson Plak

Sarmagsik Giilleri/
Eller Gibi Davranip

Grafson Plak

Sus Kalbim Sus/
Sigaramda Duman Duman

Grafson Plak

Seninle Diistiim Dile/
Ask Yalanmig

Grafson Plak

Hatira/
Bana Bir Ask Masalindan

Grafson Plak

Inleyen Nagmeler/
Gizli Ask

Grafson Plak

Gitmek mi Zor Kalmak m1
Zor/
S0z Verirsin Severek

Grafson Plak

Karadut/
Aglama Degmez Hayat

Grafson Plak

1970 yilinda Plaklar

Kalbimin Sahibi/
Kanlica

Grafson Plak

Bekleyis/
Iki Damla G6zyasi

Grafson Plak

Agik Birak Pencereni/
Zalimin Zulmii

Grafson Plak

Unuttun Beni Zalim/
Hasret icimde Bir Kor

Grafson Plak

Bekleyis/
Ne Zaman Bir Ayak Sesi
Isitsem

Grafson Plak

Seven Ne Yapmaz/
Ne Senin Askina Muhtag

Grafson Plak

Bir Yanginin Kiiliinii/
Karanlik Diinya

Grafson Plak

Hasretin Acist/
Bir Muhabbet Kusu

78’lik

Sahibinin
Sesi

1971 yilinda Plaklar

Gokyliziinde Yalniz Gezen
Yildizlar/

Uykuda misin Sevgili
Yarim

Grafson Plak

Arim Balim Petegim/
Asktan da Ustiin

Grafson Plak

Eledim Eledim Holiik
Eledim/
Boyle Bir Kara Sevda

Grafson Plak
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Ben Seni Unutmak I¢in
Sevmedim/
Kapat Su Pencereni

Grafson Plak

Yarim Kalan Ask/
Damarimda Kanimsin

Grafson Plak

Kiskanirim/
Omriimce Adim Adim

Grafson Plak

Askin Kanunu/
Sensiz Kalan Gonlumde

Grafson Plak

Dert Ortagimsin Benim/
Yarali Goniil

Grafson Plak

Dula Donmiissiin/
Diismem Pesine

Grafson Plak

1971

Askin Kanunu - Omriimce
Adim Adim - Kapat Su
Pencereni - Arim Balim
Petegim - Asktan da Ustiin -
Gokyiiziinde Yalniz Gezen
Yildizlar

Grafson Plak

1972 yihinda Plaklar

Nasil Gegti Habersiz/
Ben Gamli Hazan Sense
Bahar

Grafson Plak

Katip Arzuhalim Yaz Yare
Boyle/
Hey Gidi Koca Diinya

turkiiler

Grafson Plak

Zahidem/
All1 Turnam

Grafson Plak

Oda Yaptirdim Hurma
Dalindan/
Kiz Fadime

Grafson Plak

Bilmem Yaniyor musun/
Seytana Uyduk Bir Kere

Grafson Plak

Elveda Meyhaneci/
Kulaklarin Cinlasin

Grafson Plak

Caldigim Kapilar Hemen
Kapandy/
Pisman Olur da Bir Giin

Grafson Plak

Sevgimizin Askimizin
Ustiinden/

Neden Diistiim Ben Bu
Aska

Grafson Plak

Meyhanelerde Aksam
Olunca Beni Ara/

Gozlerin Neden Cok Giizel
Bugiin

Grafson Plak

Canin Isterse/
Gozlerini Gozlerimden
Ayirma Hig

Muzaffer
Ozplnar

Grafson Plak
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Maziden Gelen Yollar/
Anlatilmaz Bin Dert ile

Grafson Plak

Yaprak Yesili Gozlerin/
Sevil de Sevme

Grafson Plak

Oglum/
Beni Terketme

Grafson Plak

O Agacin Altin1 Anmaz
Olur muyum Hig/
Askin I¢imde Riiya

Grafson Plak

Tovbeler Tovbesi/
Bir Sokak Cesmesi Oldu
Gengligim

Muzaffer
Ozpinar

Grafson Plak

Yillarca Siirtiklendim
Ardindan Bir Higin/
Kapandi Birer Birer

Grafson Plak

Seninle Goz Goze Geldigim
Zaman/
Madem Kiiskiin Dargindin

Grafson Plak

Intizar/
Kollarinda Oleyim

Grafson Plak

Hangi Riizgar Att1 Seni/
Yasadigim Sehre Yolun
Diiserse

Grafson Plak

Hayatim Askinla Yanip
Tutussun/
Elbet Bir Giin Bulusacagiz

Grafson Plak

1974 yilinda Plaklar

Mahpushane/
Hayat Kumari

Istanbul Plak

Nasil icmem Arkadasim/
Bir Leyla Bir Sirin Bir
Ash Gibi

Istanbul Plak

Sarkilarin Kaderi/
Senelerce Goniil Cek

Istanbul Plak

Mutlulugun Sirri/
Kandil

Istanbul Plak

Ask Hasreti/
Giinah Defteri

Istanbul Plak

1975 yilinda Plaklar

Sen Kimseyi Sevemezsin/
Bu Yara Baska Yara

Grafson Plak

Kirk yillik Dost Gibiyiz/
Kilitledin Gonliimii

Grafson Plak

Ozlem Rihtim1/
Ah Diinya Of Diinya

Grafson Plak

Dertli/
Yesil Gozlerinden
Muhabbet Kaptim

Grafson Plak

Saclarin Tarumar/

Grafson Plak
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Gozlerin Bir I¢im Su

1976 yilinda Plaklar

Giiliince Gozlerinin Ici
Guliiyor/
Oliiyorum Kederimden

Grafson Plak

1977 yilinda Plaklar

Dost Bildiklerim/
Madem

Coskun Plak

1979 yilinda Plaklar

Hayat Harcadin Beni/
Sen Beni Unut

Elenor Plak

1970 yihndan itibaren
cikan ALBUMLER

Senede Bir Gun

1973

Pirlanta 1

Pirlanta 2

Pirlanta 3

Pirlanta 4

1976

Giinesin Oglu

1977

Miicevher

1978

Nazar Boncugu

1979

Siikse

1981

Kahir Mektubu

1982

Eskimeyen Dost

1984

Hayat Opiiciigii

1985

Ask Kurbani

1986

Masal

1987

Helal Olsun

1988

Gozlerin Doguyor Geceler

1989

Ayrildik Iste

Zirvedeki Sarkilar

1990

Dilek Cesmesi

1991

Doruktaki Nagmeler

1992
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Sorma

1990

Gozlerin Doguyor Tiirkola

Gecelerime Kaset

Sev Beni Beni Tiirkola
Kaset

1991

Kandil Tiirkola
Kaset

Kahir Mektubu Tiirkola
Kaset

Eskimeyen Dost Tiirkola
Kaset

1992

Sevginin Dorugunda Tiirkola

Minareci Kaset
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