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OZET

Sinemanin ilk yillari, Fransa’da Lumieres Kardeglerin ve ayni tarihte
Amerika’da Thomas Edison’un 1896 yilinda “sinematograf” aygitim1 kesfetmeleriyle
birlikte, Lumieres kardeglerin dinyanin her yanma operatorler gondererek belge
filmleri ¢ekmeleriyle baglar. Baglangigta kisa film ile baslayan sinema; zamanla
insanlarin dikkatini gekmeye baglamasi, bityiik bir endiistri haline gelmesi ve sanat
niteliklerinin yavas yavag anlagilmasi sonucu kisa metrajli olan filmlerin uzun

metrajli olarak yapilmas: diigiincesini olugturmustur.

Lumieres Kardesler tarafindan gonderilen operatérler ilging belge filmleri
¢ekmekte, sonradan bunlan ¢ogaltarak satisa hazirlamaktaydilar. Rusya’ya ve Orta
Dogu’ya giden operatorler, Tiirkiye’den gegerken Istanbul’da, Izmir’de ve o sirada
Osmanh imparatorluguna dahil bulunan baz yerlerde de filmler ¢ekmislerdir. 1914°te
Osmanl1 imparatorlugunun itilaf devletlerine kars: ittifak devletleri safluinda savasa
katilmas: Yesilkoy (eski adiyla Aya Stefonos) de dikili bir anttin bombalanmasina
neden olmug ve bu tarihsel olay: Tiirk sinemacilarindan Fuat Uzkinay gorintilemistir.

Bu goruntiler ilk Turk filmini meydana getiren goriintiilerdir.

LDunya savaginda Tirk Ordularimin Bagkomutami Enver Paga savas iginde
Almanya’y: ziyaret ettii sirada Alman Ordusu’nun “Ordu Film Dairesi” kurarak
faaliyete gegirmesi dolayisiyla sinemaya verilen degeri kavramistir. Yurda déniince ilk
iglerinden biri Tirkiye’de de hemen bir Ordu Film Dairesi’nin kurulmasini saglamak

olmustur.

1923’lere (Tiyatrocular Doénemine) gelindiginde Tirkiye’de ki sinema
caligmalan tiyatrodan gelmis kisiler ile yapilmaktadir. Bu galigmalar Turkiye nin en
inlt tiyatrocusu Mubhsin Ertugrul ve o zaman ki tek 6denekli tiyatro Dariilbedayi

(Istanbul Sehir Tiyatrosu) nin tekelinde bulunmaktadir. Tiyatrocular sinemayu, tiyatro
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sahnesi olarak gérmiugler ve sinemayr kapali mekanda duginmiislerdir. Bu nedenle

sinemaya olumlu bir katkilar1 olamamastir.

Sinemanin ilk dénelerinden beri filmler gosterilirken piyano goriintitye fon olarak
eslik etmekteydi. Onceleri galinan miizikler ile gorintii arasinda baglanti gézetilmiyordu.
Daha sonralan ¢alinan miizigin gorintilere uyumlu olmasina 6zen gosterildi. Boylece
belli durumlarda belli pargalarin galinmasi gibi bir gelenegin olugsmasina neden oldu.
Ozellikle mizik sanatimn belirli pargalari sahnelere gore siniflandinildi, perdede bu
sahneler yeraldigt vakit bu pargalar ¢alimyordu. Canli, hareketli sahnelerde temposu hizli
ve neseli pargalar yer almaktaydi. Film yapimcilann filmin genel temposunu belli
sahnelerde ¢alinmasi gereken pargalan belirten agiklamalari da, film ile birlikte film
gosterimcisine gondermekteydiler. Bunun yanisira yavag yavag belli bir film igin
bestelenmis, 6zgiin mizik kullanilmas: da yayginlagmisti. Zamanla sesli sinemanin
ortaya ¢ikigiyla birlikte miizigin de diger sesler gibi ses kusagina alinmasi ve gériinti ile

birlikte sunulmasi miimkiin olmustu.

1930’larda Misir ve Yunanistan ile ortak olarak gergeklestirilen, Muhsin
Ertugrul’un yonettigi “Istanbul Sokaklarinda” min ilk sesli Turk filmi olarak 1931
senesinde Beyoglu’nda Melek ve Elhamra sinemalarinda gosterime girmesiyle ulkemizde

sesli film dénemi baglamigtir.

1938°de  Muhammet Kerim’in ¢evirdigi “Askin  Gozyaglari” adli  filmin
Istanbul’da gosterilmesi ile bol miizikli, agkli, gozyasl Misir filmleri akimi baglamigtir.
1939°da Masir filmleri etkisi altinda taminmug garkicilardan yararlamlmaya baglanmis,
Miinir Nurettin Selguk “Allah’in Cenneti” adhi filmde bagrol oynamistir. Bu filmin
tutmasi tzerine Muhsin Ertugrul “Kahveci Giizeli” adli filmini yine Miinir Nurettin
Selguk ile gevirmigtir. Miinir Nurettin Selguk “Kahveci Guizeli” ve Allah’in Cenneti” adli

filmlerinde genellikle Sadettin Kaynak ve kendi bestelerinden 6rnekler kullanmsgtir.
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Tiyatrocular Dénemi (1923-1939) nin sonunda Tiirkiye’de sinema endiistrisi
savas nedeniyle istenilen atthmi gergeklestirememistir. Kapanan Avrupa pazarlarinin
yerini 1938 —1944 yillan arasinda Hollywood filmleri ile Misir’dan gelen Arap filmleri
yeralmigtir. Misir filmlerinin hem sinemacilar hem de izleyiciler tizerinde biyik etki
gostermigtir. Ozellikle Masir filmlerinin biyik ilgi gérmesi, miziklerinin aynen alimip
giftelerinin tiirkgeye ¢evrilip plaklara okutulmasina neden olmustur. Bu durum kendi
kiltirtmuzin bozulabilecegi disiincesini yaratmistir. Bu olumsuzlugu gidermek igin
1948°de Basin Yayin Genel Miidirligi Misir filmlerini yasaklamigtir.

Misir filmlerinin ilgi gordagini goren Turkler 1950’lerde (Sinemacilar Dénemi)
bu filmler tizerinde kuigiik degisikliklerle Tiirk sinemasina uyarlamaya ¢aligmiglardir. Bu
tiur filmlere sarki yapan bestekarlarin baginda Sadettin Kaynak sonra Miinir Nurettin
Selguk gelmektedir. O yillarda Sadettin Kaynak, Miinir Nurettin Selguk, Metin Biikey

film i¢in sark: yapmis Nedim Otyam, Yalgin Tura ise film i¢in film miizigi yapmiglardir.

Sinemacilar Doéneminde, Tiyatrocular ile Gegis donemi sinemacilarinin
etkisinden, dolayisiyla tiyatrodan arnmig, dogrudan dogruya sinema dilini kullanan
eserler verme gabalarina girisilmistir. Bu dénem sinemacilarin baginda O. Liitfi Akad yer
almaktadir. 1914’ten 1950’ye dek uzanan dénemlerde Tirk sinemasi 6zgiin bir sinema
dilinden yoksun yasamistir. Kullanilan dil sinema dili degildir. Ancak 1950-1960 yillart
arasinda, onceki donemlerden farkhi olarak sinemaya 6zgi bir dille anlatma cabalarina

baslanmugtir.

1967’den sonra renkli film yapiminin birdenbire artigi, film maliyetinin artmasina
neden olmustur. 1987 sonrasi; televizyon kanallarimin gogalmasi, film yapimcilanimin
ekonomik taleplerinin kargilanamamasi ile Tiirk Sinemas1 krize girmis, daha ¢ok film

festivalleri igin film tiretilmigtir.



SUMMARY

The first years of cinema (birth of cinema) began in 1896 with the discovery of a
device called “cinematography” by the Lumieres brothers in France and at the same time
by the Thomas Edison in United States where Lumiere Brothers have been sending the
operators all over the world for the purpose of editing documentary films. Although the
beginning of cinema has been with the documentaries, since the people were attracted in
masses and it became a focus point of the common interest of the people while a giant
industry has been developed in the course of time, and artistic aspects of cinema have
been recognized by the art circles, such documentaries have been replaced by the thought

of editing the regular films in later stage.

The operators of Lumiere Brothers have been editing interesting documentaries
and after having reproduced them they have been marketing them. When Lumiere
brothers were traveling such purpose to Russia and Middle East Countries they have kept
passing by Turkey at the same time, and having stop overs in many Turkish Cities
Particularly Istanbul, and Izmir including some other major cities that have been under
the Imperial rule of Ottoman Empire where they have shot many documentaries. In 1914
the Ottoman Empire positioned in favor of the allied powers against the entente powers
which caused a bombing of a monument in Yesilkoy (once named Aya Stefonos). Such
historical event has been made a screenplay by one of the Turkish Film Producers Mr.
Fuat Uzkinay that constituted the first Turkish production in the cinema history of
Turkey.

The Imperial General Enver Pasha has visited the Army Film Department when
he had given an official visit to Germany during the First World War. Upon his return
from Germany he had formed a similar department in the Imperial Army. The Army film
Department has been involved in shooting military documentaries typically relating to the

war events and the commander in chief or the daily lives of Sultan.



When it was 1923s (which is an era where particularly the theaters were
extremely favored) the cinema works in Turkey have been conducted by the people who
come from the theater circles. Such efforts have been dominate by some celebrities in
theater such as Muhsin Ertugrul and the Metropolitan Theaters (DAR -Ul-BEDAIE)
School of Music which had been subsidized by the Imperial Budget. The Theater artists
have considered the cinema as a part time occupation rather than a new branch of visual

art. Consequently their contribution to the cinema was almost null and void.

At the beginning period of cinema film music had usually comprised a piano play
accompanied the images. And no liason had been actively considered between the images
and the type of the music having been performed. Later on, the actual music and the
images have been conducted and performed in concordance with the images. Such
initiatives caused production of traditional animated musicals. In this course of
application, some specified musical pieces have been classified according to the scenes of
the films. Whenever such scenes were on the screen the pre classified pieces would start
to play. The animated full of action films was immediately accompanied by musical
pieces that would accord with the action of the film in play. The film producers used to
send the related descriptions accompanied by the film itself to the film operators to direct
them where to play which and which scenes must be accompanied with what music.
Meanwhile some music has been composed for specified films and the use of originally
composed musicals has been spread out in wide range. With the occurrence of the sound
films, the music have been included in the sound track and perform it together with the

1mages just like other sounds in the film.

The first application of sound film in Turkey had been directed by Muhsin
Ertugrul in 1930, the name of film was” The Streets of Istanbul”which was a joint
venture production being realized by Turkish, Egyptian and the Greek Producers. The
film was put in vision in the cinemas in 1931 in Istanbul namely; Melek and Elhamra

Theaters in Beyoglu (Pera).

In 1938 with the importation of an Egyptian production named “the tears of love”

produced by Mohammed Karim Egyptian producer, a current of Egyptian films with
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extreme musicals, romance and tears had taken place in Istanbul in 1938. In 1939 under
the effects of the Egyptian films, The Turkish producers had begun to use the famous
Turkish Singers in their romance films and Minir Nurettin Selguk the Top Turkish
Classic Musical performer had been casted as the star in the film named “the God’s
heaven”. Since such film made a great hit in Turkey, Muhsin Ertugrul has directed and
produced the famous film “the Hostess”(kahveci giizeli) and Minir Nurettin Selguk was
awarded with starring role of the film in the cast. Minir Nurettin Selguk frequently
conducted samples of the leading works of Sadettin Kaynak and his own works in both

films “the God’s heaven” and “the Hostess”.

At the end of the theater Era that continued from 1923 to 1939 the expected
development in the cinema industry had not been achieved due to the war. With the
fading of the European markets the Hollywood productions with the Egyptian films had
filled the gap of the European films in Turkey between 1938 and 1944. The Egyptian
films had a common effect on both the audience and the producers in Turkey.Particularly
the Egyptian films had made great hit in the country which caused showing extreme
interest in Egyptian music and many of them have been adapted into Turkish music and

their texts have been translated into Turkish for record productions.

Such developments created a negative opinion in connection with the spoiling of
our national culture and have bad effects on the Turkish Music which constitutes a major
portion of our culture. In order to avoid such cultural risks the General Directorate of
Press and Publishing Affairs had restricted the importation of the Egyptian Films into the
country in 1948.

Since the great interest shown in the Egyptian films have been traced by the
Turkish Producers. They had attempted to compromise the demand by adapting the
Egyptian Films into Turkish with slight changes in 1950s, which is considered to be the
era of the motion picture producers. The music edited for such films were primarily
composed by either Miinir Nurettin Selguk or Saadettin Kaynak. Amongst the film music
.composers apart from those stated above we could name Nedim Otyam, Yal¢in Tuna who

are very qualified composers in this industry. During the era of the motion picture
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producers, the cinema was protected from the interference of the theater artists who

created a transition period between theater and cinema media.

Soon after the end of the transition era the real works created exclusively for
cinema have been produced using the actual cinema language. The leading character in
this period is O.Lutfi Akad. Turkish Cinema has spent a long time from 1914 to 1950
with the lack of an exclusive cinema language. During this period, the applicable
language had never been a true cinema language at all. However the year 1950 has
constituted the mile stone of the Turkish Cinema with respect to its artistic character. The
Firs part of the movie makers era has continued until 1960 revolution in Turkey. In
comparison to the preceding period, in this first period, the cinema has been attempted t
be expressed with a specific cinema language. Akad and other directors who followed
him had formed the pole of the opposition group with respect to the Theater supporters,
particularly Mr. Ertudrul in connection with Sentiment of cinema, understanding, use of
the cinema language, techniques of cinema, casting skills and selecting of stories. The
movie makers had made the theatrical cinema which has built on the incorrect
foundations gain so much cinema characteristics as Ertudrul caused the cinema gain
theatrical aspect. The first samples of this language had been displayed when the Turkish
cinema has deemed not to be able to reach the typical cinema language and fail to learn

speaking with such language.

When it is looked back from 1960s where the first section of this era has ended, it
will be readily found that these ten years had been a significant era for the Turkish
Cinema. This significance first of all had been generated from the true beginning of
Turkish Cinema has hit this era. And once again, during this era serious efforts have been
shown with respect to the cinema criticism, cinema publications have been displayed in
wide scale, and time to time productive liaisons between the movie make critics and the

spectators have been established.

The second section of this era (1960-1965) has been initiated with the 1960
revolution. The efforts in the field of cinema pertaining to this 2" era had been promising

from the point of cinema industry. The revolution and the consequent constitution, had



made all the previous matters which were prevented by force and pressure before to
appear. These are considered unique treasure for the movie makers. The movie makers
who had learned the cinema language between 1950-1960, but had to spent them for the
superficial topics, now could have focused on these problems. The question of how to
relate is settled, but now the question of what to relate had occurred. Although the control
had never changed, it rather had the new air of adaptation in the applications. The
directors of before 1960 period and the majority of the ones who had undertaken their
missions on 1960, the movie makers who wished to do something with full of good will,
had started working with optimum enthusiasm and began to focus on social problems in

the society.

Between 1960-1965 a serial film that reflected the social problems on the white
screen had been made first time in the Turkish cinema. But the contemplation of the
movie makers who had created such films with the context of social problems to have

created the current of “social realism” is beyond the reality.

A film inflation that has proved its existence with very seldom show ups at the
end of 1965 had caused the most dramatic impact in its own constitution. Motion picture
production had increased up to very remarkable levels, in 1966 Turkey has been ranked
on the fourth place with 229 film production in the world. Such increase has turned out to
be a heavy bundle to carry for the cinema industry and caused an overall complexity of

suffocation.

With the remarkable incrcase in the production of color films after 1967, the
production costs have been dramatically increased as well. After 1987, when the TV
channels had spread and shown very fast growth in every aspect, the Turkish Cinema had
found itself in a very critical recession and film making frequency has dropped very
severely, and the producers had started making films for the occasion of the regular

festivals only.



1. BOLUM
GIRiS

Sinema sanati genellikle gorsel 6zellikleri bakimindan incelenmigtir. Oysa
sinemada gorsel ozelliklerin yamsira igitsel oOzelliklerde bulunmaktadir. Ses

unsurunun sinemaya girmesiyle birlikte sinema canhilik kazanmgtir.

Sinemaya canlilik getiren bu ses unsurunun girmesi sinemayi gergege daha

¢ok yaklagtirmis ve akici olmasint saglamigtir.

Sinemay1 gergege daha ¢ok yaklagtiran bu unsurlar konugmalar, sesler ve
miiziktir. Yani bir anlamda sinemaya bu unsurlanin girmesiyle giinlikk hayatimizin

ekrana yansimast olmustur.

Bu unsurlann sinemaya yerlestirilmesi ¢ok énemlidir. Konugmalarin, seslerin
(efektlerin) ve miizigin kullamimi géranti ile uyum iginde olmadilar. Sinemada
yeralan miiziklerin konuya uygun nitelikte olup goérintilyit anlam bakimindan

kuvvetlendirmelidir.

1950 — 1970 arasi Tiurk Sinemasindaki Sinema - Miizik Iligkisi konulu
aragtirma Turk Sinemasinda sinema — miizik iligkisi alaninda galigma yolunu agarak,

yapilacak yeni ¢aligma ve aragtirmalara imkan verecegi disiincesiyle yapilmigtir.



2. BOLUM
SINEMA SANATI

Sinema sanati, herhangi bir diiginceyi, duyguyu, olayi, gerektiginde sesle de

desteklenen devinimli (hareketli) resimlerle (gérintiilerle) anlatim yoludur.

Sinema (cinema) sozciifii sinematografi (cinematographie) sozciiiinden
kisaltilmig, Yunanca kinéma, “atos = devinim’ ile “graphein = yazmak™
sozciiklerinden tiiretilmigtir. Sinemanin en belirgin 6zelligi, devinimi, yasarm oldugu
gibi yansitabilmesiydi. Nitekim giiniimiizde ¢ok yaygin olan, hemen her iilkede
kullamlan sinema soézciigiiniin yam stra Birlesik Amerika’da ¢ok kullanilan “motion
picture, moving picture (ve bunun kisaltmast “movie”) = devinimli resim” de yine

aym tutumu yansitmaktadir”,

Sinema sanatinin amact; izleyiciyi, dinleyiciyi etkileyen, insanin duygularinin
cesitli yonlerden uyaran, onlan belirli bir tepkiye y6nelten bir tiriin ortaya koymaktir.
Bu urim, bu yapit her sanatta bagka bagka gereglerle (sozcilk, ses, renk,...)
gerceklestirilir. Yine her sanat, kullandif1 gerece en yatkin anlatim yolunu seger. Her
sanat, bu insancil kavram daha etkileyici, daha uyarici kilmak amaciyla ¢esitli
yontemlere bagvurur. Bigim, diizen (ritm) diizenlemeleri, kavramlarin
karsilagtirilmasi ya da carpigtinlmasindan dogan canlilik... gibi. Her sanatin
kullandig belli bir gereg, bir de bu gerece en yatkin igletme bigimi vardir. Sanatlarin
Ozelliklerini olusturan, birbirinden ayiran da, kullandiklan bu gereg ile gerecin
yapisindan dogan degisik isleme yollandir. Bir ressam gereg olarak rengi kullamr;
belirli bir yiizey uzerinde renkleri belli bir kavrami anlatacak ya da soyut bir

kavramin karsihigi olacak, kimi zaman da salt bigim diizenlemesi olusturacak yolda

! Nijat OZON, 100 Soruda Sinema Sanat, s.7



diizenler. Bir besteci, degisik nitelikteki sesleri zaman iginde, diizgiin bir bigimde
diizenleyerek yapitim gergeklestirir... Sinema sanatim1 gereci de, belirh bir kavrami
en uygun bigimde anlatan gortintillerin yer aldig film pargalandir. Sinema sanatgisi
bu gériintiileri amacina en uygun bigimde diizenlemeye ¢alisir; bu dizenlemede bog
filmin o6zelliklerinden, optik kurallarindan, cisimlerin ve alicimin devinimlerinden,
¢ekim gesitlerinden, alic1 agilarindan, goriis noktalarindan, dekordan, oyundan, film
hilelerinden yararlanarak yapitin 6z ve bigim yoniinden en elverigli yapiy: vermeye
caligir. Sinemaci, gerektifinde diger sanatlardan da yararlanir; fakat bu sanatlan

sinemaya 0zgii nitelikler ¢gergevesinde kullanir®.

Sinema sanatiyla diger butin sanatlardan daha sik kargilagmamiza, bu
sanatin giinlikk yasamimizda 6nemli bir yer tutmasina karsin, sinema sanatini, sinema
dilini incelemek, 6grenmek ilk bakista samldigi kadar kolay degildir. Ciinkii sinema
en yeni, en geng¢ sanattir. Geleneksel sanatlarin kurallari genellikle yerlesmis,
oturmus oldugu halde, sinemanin kurallar1 heniiz yeni yeni belirlenmeye baglamigtir.
Ote yandan, zaman zaman yanhs bir tutumla denendigi gibi, geleneksel sanatlarn
kurallartyla, olgiileriyle sinemaya yaklagsamayiz. Ciinkii sinema geleneksel sanatlari
da biinyesinde bulundurmakla birlikte bagimsiz bir sanat dalidir; kendine o6zgi
kurallan, o6lgileri vardir. Yeni ve 6zgiin bir sanat olan sinema, heniiz gelismekte olan
bir sanattir. Bu gelisme, ¢agdas teknolojiye dayanmasindan dolay1 ¢ok hizlidir. Bu da
sinema alaninda her an yeniliklere, buluslara yol agmaktadir. Bir giin dncesine dek
degigmez gibi gorinen kurallar, ertesi gin degisivermektedir. Yani oldukga
durulmug olan obir geleneksel sanatlarin yaninda sinema, izleyiciyi sagirtan bir
olusum i¢indedir. Sinemanin yapitlarim siirekli olarak izleyemeyenler yenilikleri
takip edemezler. Kaldi ki bir giiglitkle sinema yapit1 ile izleyici arasindaki bu
iliskiden, daha dogrusu iligkisizlikten dogar. Bir okur incelemek istedigi herhangi bir
kitab1 buyiik bir giiglik ¢ekmeksizin edinebilir. El altinda bulundurabilir, tekrar
tekrar okuyabilir, gerektigi vakit gereken boliimlere yeniden bagvurabilir. Bir
miiziksever dinletiler, plaklar, ses alma aygitlar, radyo yaymlanyla baglica yapitlan
yine olduk¢a kolaylikla izleyebilir, el altinda bulundurabilir. Resim sanatinin
griinleri miizelerde, olmazsa aslina ¢ok yakin “roprodiiksiyon”lardan izlenebilir.

Tiyatroyu sahneden izlemek olanag: her vakit bulunamazsa da, metinlerden izlemek
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karsisina ancak bir rastlantt sonucu ¢ikar. {zleyici, filmi ancak kisa bir sirrede bir ya
da birkag¢ kez gorebilir. Film gosterilirken belli bir noktada durmak, geriye dénmek,
yinelemek olanag yoktur. Ustelik en elverisli kogullarda bile ancak %60’ 1mn
“goriilebildigi” bilimsel aragtirmalarla ortaya konmustur. Kald: ki bir filmin yalmz
goriilmesi degil, goriilen seyin kavranmasi, anlagilmast da gereklidir. Filmin biitiin
degeri ile ancak, ger¢eve orami korunan gériintiilitkte incelenebilecegini de bunlara
katabiliriz. Oysa, sinema dilinin butiin inceliklerini 6grenmek, sinema sanati
konusunda bilgi edinmek, sinema konusundaki teorik (mnazari) bilgiler kadar,
sinemamn baglica yapitlarim titizlikle inceleyerek edinilen bilgilere de dayanir.
Ancak, ¢esitli iilkelerdeki filmlikler (sinematekler), sinema demnekleri, Ozel
sinemalar, sanat sinemalan hep izleyici ile film arasindaki bu kopuklugu 6nlemek
amaciyla kurulmustur. Gerek bu kuruluslarin cogalmasi, gerek televizyonda
sinemanin biyiik yapitlarinin diizenli olarak gésterilmesi bu alandaki giigliikleri
giderdigi gibi, son zamanlarda goriintilerin elektronik yoldan muknatish kusak
Uzerine aktarilmasim ses aygitt (teyp) kadar kolaylaghran muknatish gorinti
aygitlarmin (video teyplerin) gelismesi de bu alanda sinema severlere en genis
olanaklan saglamistir. Miknatish goriintii aygitlar: bir yandan televizyonda gosterilen
filmleri saptamak, bir yandan en eskilerden en yenilere dek sinema triinlerinin video
kasetlerle striilmesinden dolayr bunlann ¢ogaltmak ve gosterimini saglamak
yoniinden isteyen herkesin kendine 6zgi bir filmlik olusturmasina olanak
saglamugtir, Boylelikle sinemaseverlerin evlerinde istedikleri vakit, istedikleri filmi,
istedikleri kadar izleyebilmeleri; gorintiylih dondurmalan, hizlandirmalari,
yavaglatmalan, geriye dondiirmeleri, dolayisiyla filmleri istedikleri titizlikle

inceleyebilmeleri saglanmis olmaktadir.®

2.1. DUNYADA SINEMA SANATI
Sinema kisa filmle baglar. Sinemanin baslangi¢ yillarinda gevrilen filmlerin

cogunlugu kisaydi, uzunluklann 1914’lere degin eldeki olanaklar (')ig:iisi'mde 20 ile
1800 metre arasinda degisiyordu.
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Sinemanin giinden giine daha genis halk yifinlanm ¢ekmeye baslamasi,
bityikk bir endiistri alam olmasinin yanisira sanat niteliklerinin de yavas yavas
anlagilmasi, kisa olan filmlerin daha uzun yapilmas: digiincesini dogurdu. Filmler
gittikce daha uzun olmaya bagladi. Kisa film / Court Metrage belirlenmis oldu.
Boylece, belgesel konulara, 6gretim ya da bilime, seyrek de olsa bazi hikayelere
egilen kisa film gitgide daha farkli bir yer kazandi.

Kisa film - uzun film ayrimi sadece filmin uzunluguna ya da kisalifina gore
yapilmaz. Kisa film sinemada ayn bir alandir, genellikle uzun filmlerin gosterildigi

ticari sinemanin disinda olup belgesel nitelikte olan denemelerdir.“”

Sinemanin ilk yillarinda goriintiiyt sesle biitiinleme gabalar1 da acemi esleme
(senkronizm)lerden Gteye gegmeyerek 1914’te tamamen terkedilmeye basladi.
Giiniin ses kayit kosullari yuziinden sesin fotografik kaydi ancak 1925 yilinda
miimkiin oldugu i¢in bu tarihe kadar bagarili ¢alismalar yapilamadi. 1920°de sesin
fotografik kaydimn ilk kez H.G. Harrison tarafindan Bell laboratuarlarinda
bagariimasindan sonra geligtirilen yontem 1925°de formilin Warner Kardesler
tarafindan satin alinmasina yol agti. Bu tarihte, John Barrymore’un oynadigy Don
Juan’dan sonra Manhattan’da bir stiidyo kiralayan Warner’lar bu filmin miizigini ve
birgok kisa metrajh filmi gergeklestirerek 6 Agustos 1926°da ilk sesli film gosterisini
yapmiglardi. Ancak bu ses, mizik demekti. Yoksa, heniiz kimse sozlii filmin
varolabilece§ini dugtintiyor degildi. Warner’lar kapt kapi dolasarak bunu da
bagardilar. Hollywood’da bir stiidyo kiralayarak, miizikho! yildizi Al Jolson’la
anlastilar ve 6 Ekim 1927’de, oyuncularin konusup sarki soyledikleri filmlerin ilki
yaratilmis oldu. The Jazz Singer / Caz Sarkicisi’nda Al Jolson’un birkag sézii ve iki
romansi halki ¢ilgina gevirmeye yetti. 1928°de The Singing Fool / Cilgin Sarkici ile
devrim yerlesti. Amerikan sinema endiistrisi bu filmle darmadagin, Warner Bros ise
en biyik film yapim ortakhiklarindan biri oldu. 1929°da teknik giicliklerin bir
cogunun iistesinden gelinmig ve alici eski devingenligini tekrar kazanmigti. Dublaj
tekniginin de gelistirilmesi ile 1932°de ise, teknigin esiri oluyordu. Ancak, saniyede
24 goriintii mz1 ile gegen sesh film, 16 gorintii iz ile gegen sessiz filmi oldirityor

ve biitiin teknik gereglerini, alicilari, gostericileri ve eklerini kullanilmaz duruma

4 Sungu CAPAN, “Yeryiiziinde Kisa Film”, Yeni Sinema Dergisi, Say1 10-11, 5.32
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sokuyordu. Hizin degigmesinin nedeni miizikti. S6z ve giiriiltiler igin saniyede 16
goriinti hiz1 ile gegmenin bir sakincas1 yoktu, ama miizik igin durum degisikti.
Kaliteli bir kayit igin daha yiiksek bir gegis hiz1 gerekliydi®.

Sessiz sinema higbir zaman miiziksiz olmamigti. Daha 1888’de Emilie
Reynaud’un Theatre Optique’inde canli resim bantlarina piyano eslik ediyordu.
1896°da Berlin’de Oscar Messter programlarina “phonographe” 1n eslik ettigini ilan
ediyordu. Bununla beraber film igin 6zel olarak hazirlanmig bir miizik partisyonu
uzun yillar sonra gergeklesiyor, 1908’de I’ Assassinat du Duc de Guies / Duc Guies’in
katli i¢in Saint-Saent’in miizifine bagvuruluyordu. Bes yil sonra Cabiria’nin bir
bolimil i¢in Pizzetti’ye bir “Ates Senfonisi” hazirlatiliyordu. Bu yillarda g¢ogalan
partisyonlar iginde en unlusii 1926’da Edmund Meisel’in Berlin’de Potemkim
Zirhhisi i¢in hazirlamig oldugu miizikti. Bugiin yok olmus olan bu miizik sayfalari
konusunda sdylenenlerin giiniimiize degin, giiciinden birsey yitirmeden gelebildigine
bakilirsa, “tahrik edici” bulunan bu mizigin yabanct iilkelerde ve hatta Almanya’nin
baz1 kentlerinde ¢alinmasimin yasaklanmasi olay1 daha iyi anlasilabilmektedir. Oysa

film, sessiz olarak serbestge gegebiliyordu.

Kurgunun Sovyet sinemasi tarafindan 6n plana ¢ikanlmasiyla kurgucunun
makasina arttk metronom eslik etmeye baglamigti. Daha ileri giden baz
aragtirmacilar, goriintileri yapay olarak, resim masasinda elde etmenin yolunu
tutmuglardi. Noktalar ve gizgilere verilen devingenlikle bir miizik temposuna
varilmak isteniyordu. Vertikale, Horizontale, Diagonale, Symphomie, Wiking
Eggeling’in 1925 de verdigi bu tur bir yapitti. Hans Richter ve Walter Rutmann bu
yolda ¢alisanlarin adlar1 amilmas: gereken kigilerdendir. Ancak bu okulun en iinlii
kigisi Oscar Fischinger’di. Etitleri i¢in grafik gizgiler kullanan sanat¢i Brahms’in
besinci dansini, Mozart’in Menuet’sini (1931), Gershwin’in Rhapsody in Blue’sunu
(1936) bir ritm gosterisi olarak sunuyordu. Sessiz sinema artik miizik ihtiyacin

duyuyordu. Ve Warner bombasi patladi...

Al Jolsun’nun dudak hareketlerine uygun bigimde duyulan sesi bes s6zciik ve

> Jak SALOM, “Filmde Miizigin Savunu ve Ozgiisii”, Yeni Sinema Dergisi, say1 9, s. 31
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iki garki, s6zli sinemanin devrimini butinledi. S6ylenen sozlerin 6nemi yoktu. King
Vidor “Hallelujah’ adli filmiyle, kaydedilmis sesin ilk bag yapitin1 veriyordu. Avrupa
sinemalan iginde en ilging gelisme Sovyet Sinemasi’nda goriilmigtii. Onlar igin
sinema sanat1 temelde kurgu sanatina bagliydi. Eisenstein’in sesli sinemaya gegmesi

igin 1938’1 beklemek gerekiyordu.

Sesli sinema kigilerinin bagim derde sokmustu. Izlenecek yol neydi? Kavram
olarak sinema nasil birseydi? Alelacele bir tammlama ile bir yedinci sanat estetigi
hazirlamyor ve sinemanin herseyden once gergek¢i oldufuna karar veriliyordu.
Oyleyse mizik de aym yolu izleyecek, gergek¢i olmayan bir miizik perdeden
silinecekti. Mizikhol, gece kuliipleri, sahneleri perdede goziikebilirdi. Bunun diginda
miizige yer yoktu. Bu duruma senaryo yazarlar ¢are bulmada gecikmediler. Filmlere
stk sik bu gibi sahneler ekleniyor, miizigin varlifi dogrulanmig oluyordu. Ancak
zaman zaman koyunlanm otlatirken kaval galan bir ¢obana 50 kisilik bir orkestranin
eslik etmesine de rastlamyordu. Onemli olan mizik kaynaginm perdede
gérulmesiydi, c¢alanlarin sayis1 degil. Miizik bundan bagka jenerikte ve filmin
sonunda da kaginilmaz bir bigimde yer aliyordu. Ve 1931'de durum buydu. Miizigin
roli goruntiilerin uyardig1 duygulan kuvvetlendirmektir. Higbir kural koymadan,
miizik gorsel islemine bir sesli izlenim katmahdir, denebilir. Ancak bununla
Steiner’in “%100 miizik” prensibi de geri itilmis bulunmaktadir. Gergekten uzun
yillar beyaz perde partisyonlar: bir ya da birkag ana tema ¢evresinde diizenlenmis
uzun senfonik pargalar olarak goziiktiler. Filmin giildiirii, dram yada tarihsel olmasi
birsey degistirmiyordu. Bitin bunlann yaninda V. Henry’nin Picasso Esrari’nin
partisyonlari, senfonik pargalarin filme katabilecegi seylere birer ornek olarak
kargimiza ¢ikiyordu. Buna kargilik Carol Reed Ugiincii Adam’inda tek bir (cythare),

Clement Yasak Oyunlar’inda bir gitarla yetinebiliyorlardi®.

Fotografik kaydin icadiyla sinema, plak kaydindan kullamlan yéntemler
dahil, bitin ses kayit yontemlerini geride birakmigti. 30 yil sonra, bu baslangig
noktas:1 hentz gegilebilmis degildi. Oysa, plaklar, radyo, televizyon bu alanda
sinemadan kat kat ileri bir yere ulagmiglardi. Miizik yazarina bir film miizigi siparig

edildiginde besteci, filme yaratici bir katkida bulunacag diisiincesi igerisindedir.
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Notalarim ¢aldirmak igin bu denli gii¢ harcayan besteci, sinema sayesinde
yazdiklarnim dinleme ve dinletme olanagina kavusur. Bestelediini bir daha
dinleyebilir.

Isveg’li bir besteci Lars-Erik Sanner film ve mizik hakkinda goyle
konugmugtur: “Sanat tirleri olarak, film ve miizifin birbirleriyle iligkileri zayiftir.
Bununla beraber sinema igin iyi miizik partisyonlan yazmak ve bunlarin filmdeki var

oluglarini bir nedene baglamak olanaklidir.”

Birgok filmde klasik miiziin kullanilmas: tercih edilmistir. Bu yolu segmeye

yo6nelten nedenler kabaca ii¢ noktada toplanabilir:

Miizigin duygu igerigi o sahneye uymaktadir. Ornek: Senso (1954, Visconti)

Anton Bruckner’in yedinci senfonisi.

Klasik partisyon filme bir devrin havasim getirir, atmosfer rolii oynar. Ornek:

La Marseillaise (1937, Renoir) Mozart, Gretry ve ihtilal sarkilari.

Entelektiiel ve estetik bir uyum miizikle filmi birbirine baglar. Omek: Le

carosse d’or (1951 Renoir) Commedia dell’arte, Magnani ve Vivaldi’nin mﬁzigim.

Sonu¢ olarak soylenebilir ki klasik miuzik filmlerde olduk¢a ¢ok
kullamilmugtir. Ozgiin film miiziklerinin tuttugu yer ise ¢ok daha énemlidir. Boyle
bir miizik i¢in de en basta bir bestecinin bulunmasi gerekir. Bestecinin se¢imi filmin
en 6nemli olaylarindan biridir ve yonetmenin miizik sinema anlayigimi ortaya koyar.
Bir yonetmen her filmi igin ayri bir besteciye bagvurabildigi gibi, aym besteciyle
uzun yillar ¢aligmis yonetmenler de vardir. Ama bu sonuncularn igbirlii her zaman
basarili olabilmis degildir. Ancak boyle bir igbirliginin y6netmenle bestecinin

birbirlerini tammalari, anlamalan bakimindan yarari vardr.

Film miiziginin iglevine gelince, bir film miizifi mutlaka islevsel olmalidr.

Film miuizigi onceden belli bir gorevi yerine getirmiyorsa gereksiz, hatta zararhidir.
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Film muzigi, perdede dramatik yapmun yaninda yerini almakla iglevsel olmaya
baglar. Bir bagka deyisle, “Background” miizigi bu anlayisin diginda birakilmaktadir.
Film mizigi yapici olmalidir. Bir sahneyi hazirlayacak ya da ondan bir takim
sonuglar gikaracaktir. Bu konuda timiyle yanhs olan bir disiinceyi de belirtmek
gerekir: “miizik kendini ne denli az belli ederse...” Bu agidan bakilirsa, “yénetim
kendini ne denli az belli ederse...”, “gérintiiler kendilerini ne denli az belli
ederlerse...” gibi digiinceler de rahatlikla ileri striilebilir. Miizik bir filmi olusturan

diger 63eler gibi ve onlar kadar kendini belli etmelidir.®
2.2. TURKIYE’DE SINEMA SANATI

1896 yilinda Fransa’da Lumieres Kardesler, aym tarihte Amerika’da Thomas
Alva Edison’la birlikte "sinematograf" adi verilen sinema aygitim kesfettiler. O
siralarda Amerika ile bugiinkii iletisim iligkileri bulunmadiindan sinemanin

Tirkiye’ye gelisi daha ¢ok Avrupa kanali ile mimkiin oldu.

Lumieres Kardesler diinyanin her yanina operatorler gondererek ilging belge
filmleri ¢ektirmekte; sonradan bunlan gogaltarak satisa hazirlamaktaydilar. Rusya’ya
veya Orta Dogu’ya giden operatorler, Turkiye’den gecerken yurdumuzda, ozellikle
de Istanbul’da Izmir’de ve o sirada Osmanli Imparatorlugu’na dahil bulunan bazi
yerlerde filmler gektiler.

Turkiye’de ilk film gosterimi olay1 ise, ilk olarak Bertrand adli bir Fransiz'in
I Abdillhamit zamaninda, 1896°da Saray’da yaptigi ilk gosterimler ile baslamig,
sonradan aym yilda Fransiz Pathe Film Kurumu’nun Istanbul’daki temsilcisi
Romanya uyruklu Sigmund Weinberg’in ¢abalariyla Beyoglu ve Istanbul yakalarinda
halka da film gosterilmistir. Bu filmler kisa metrajli belge ve giildiri filmleridir®.

Halkin sinemaya gosterdigi ragbeti goézoniine alan Weinberg, 1908°de,
Tiirkiye’deki ilk sinema olan Pathe Sinemas’m yaptirdi. Bunu Beyoglu’'nda “Palas

Sinemasi”, “Majik Sinemasi” gibi salonlar izledi. Istanbul yakasinda ise Kemal ve
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Sakir (Seden) beyler, I. Dinya Savasi’nin patlamasindan az 6nce 1914°te, “Kemal
Bey” ve “ Ali Efendi” sinemalarini, Murat ve Cevat beyler de “Milli Sinema”y1

agtilar. Daha sonralari bunlar1 “Elhamra” ve “Opera” sinemalan izledi.

Izmirde agilan ilk sinemalar da 1909°da Kordonboyu’nda yapilan Pathe
Kardesler ya da Kramer Sinemasi’nmi izleyerek, Eski mahkeme Oniinde sonradan
“Inci” adim alan “Asri Sinema”, lki Cesmelik’teki “Ankara” sinemasi,
Kegeciler’deki “Lale Sinemast”, Beyler Sokagi’daki “Milli Sinema” ve daha sonra
yapilan “Elhamra” ve “Tayyare” sinemalann ile Kokaryali (Gilizelyalt) ve

Karsiyaka’daki sinemalar olmustur"'?.

Birinci Diinya Savagi'na gelinceye kadar Istanbul’dan bagka Selanik ve Izmir
gibi birkag sehir disinda sinema taninmiyordu; bu arada adi anilan bu gehirlerde de

yeni yeni sinema binalarinin yapildi anlasiliyor.

Entelektiiellerin diginda genig halk kitlelerinin tipki ilk otomobiller gibi
“Seytan Icadr” olarak adlandinlan sinema ile ilgili ilk tamgmalarindan sonra, sinema,

bu buyiik sehirlerde gunliikk eglentiler arasina girdi.

Ulkemizde ¢evrilen ilk filmlere gelince, Makedonya asilli Manaki Kardesler
(Yanaki ve Milton)’in 1907°den baglayarak ¢ektikleri belge filmleri bir yana
birakilirsa, Tirkiye’de bir Tirkiin gektigi itk film de bir belge filmidir. 1914°de
Osmanh Imparatorlugu’nun Itilaf Devletleri’ne kars: ittifak Devletleri safinda savasa
katilmasiyla, yapilan ilk iglerden biri Yegilkoy (eski adiyla Aya Stefanos)’de dikili
bir anitin bombalanmas: oldu. Bu anit 1877°de sonuglanan Tirk-Rus Savasini
izleyerek aym yerde kotd sartlarla imzalanan bir anlagsmamin anisini sembolize

ediyordu®?.

Olayin 6nemli yonii bu amtin yikihsimin Tirk sinemasinin baglangicina yol
agmasindan geliyordu. Ilk olarak bir Tirk sinemacisi, bu olaydan dolay: kamerasim

caligtirarak ilk Tirk filmini meydana getirmigti. Bu olaymn kahramami, daha once
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Seden Kardeglerin yaninda sinema isletmeciligine atilmis olan ve o sirada orduda
yedek subay olarak gorev vermekte olan Fuat Uzkinay’di. Savagin ilaniyla birlikte
milli duygulanin cogkunlugu i¢inde Avusturya-Macaristan film teknisyenlerinin,
miittefikte olsalar, bu filmi ¢gekmeleri uygun goriilmemigti.

Daha 6nce sadece verici aygit ¢aligtirmig olan Uzkmayfa miittefik orudaki
teknisyenler alici aygitin nasil ¢alistirilacagim ogrettiler; o da 14 Kasim 1914 giinii
“Aya Stefanos’taki Rus Abidesinin yikiligt” adiyla sinema tarihine gegen 300

metrelik ilk belge filmini gekti'?.

Fonksiyonel olarak ordu iginde bir film dairesinin kurulusu, faaliyet
gostermesi; sonrada ordunun elindeki aygitlan yan-resmi bir kurulusa devrederek
Tirk Sinemast'nin ilk belge filmleriyle konulu filmlerin gevrilisi yine savag iginde

miimkiin olmustur.

1.Diinya Savaginda Tiirk ordularinin Bagkomutan: Enver Paga, savag iginde
Almanya’y: ziyaret ettigi sirada Alman Ordusu’nun bir “Ordu Film Dairesi” kurarak
faaliyete gecirmesi dolayisiyla sinemaya verilen degeri kavramsti. Yurda doniince
ilk iglerinden biri Tirkiye’de de hemen bir “Ordu Film Dairesi”nin kurulmasim

saglamak oldu.

Ordu Film Dairesi, onceleri belge filmleri ¢ekti. Bunlar savagla ya da
bagkomutanin ve padisahin resmi ve 6zel yagamlanyla ilgili filmlerdi. Kurulusun
bagina, Tirkiye’de halka ilk film gosterimlerini saglamis olan Sigmunt Weinberg
getirildi. Sonradan siyasal diigiincelerle bu gorevden uzaklagtirilan Weinberg’in
yerini, onun yardimcisi olan Fuat Uzkmnay aldi. Aym kurulusta sonradan Lale
Sinemasini igleten Cemil Filmerle Tiirkiye’deki ilk sinemacilardan Mazhar Kinay’da

yetistiler.

Daha sonra “Askeri Miize” nin bir bolimiine tasinan Merkez Ordu Film

Dairesi'nde yerli ve yabanci askeri filmlere 6zgii 6zel bir de argiv kuruldu.
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Weinberg girisken bir sinema adami idi. Bu yiizden yalmiz askeri belge
filmleri ¢gekmekle yetinmedi. Yurdumuzda bagkaca sinema kurulusu olmadi: igin,
konulu filmler de gevirerek halka gosterilmesinin bir 6ncillik gorevi olduguna Enver
Paga’y: inandird: ve gerekli izni alarak konulu film gevirimine de giristi. Bunun igin
savagta, Istanbul’da gosteriler yapan Benliyan’in “Milli Operet” kumpanyasiyla
anlasti; ve bu kumpanyanin repertuarinda bulunan “Leblebici Horhor”la “Himmet

Aga’nin Izdivaci”m filme almayi kararlastirds.

“Leblebici Horhor”, bag oyuncunun 6zri dolayisiyla filme ¢ekilemediyse de,
Moliere’in unlii “Zoraki Nikah (Le Mariage Force)” adhi oyunundan uyarlanan
“Himmet Aga’nin Izdivaci”, Ahmet Fehim, Behzat Haki ve Ismail Galip gibi Tirk
oyuncularinin da katkisiyla filme ¢ekilebildi. Boylece Tirkiye’de ilk konulu film de

cekilmis oldu™.

1916°da ortaya cikan bu olay sirasinda Ordu Film Dairesi’nden bagké
Istanbul’da “Miidafaa-i Milliye Cemiyeti” adli yari-resmi bir kurulus da belirdi ve
Almanya’dan getirttigi aygitlarla film ¢ekimine bagladi. Savag i¢inde bulunuldugu
icin savag belgeselleri ¢gekmekle ise baglayan bu kurulusun operatoérii de Kenan

Erginsoy idi.

“Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin geng tiyelerinden biri, sonradan taninmig bir
gazeteci olan Sedat Simavi, film isleriyle mesgul olunca, cemiyetin Divan
Yolu’ndaki binasinin alt katinda derme ¢atma bir stidyo kuruldu. Weinberg’in
yetistirmelerinden Yorgo Efendi, burada film operatérii olarak ¢alisti. Cemiyetin
bagkam Dr. Hikmet Hamdi’nin destekledigi bu ekip, ilk planda iki konulu film

cevirdi: “Penge” ve “Casus”.

1917 yilinda gergeklestirilen bu filmlerden ilki, Mehmet Rauf’un bir
piyesinden uyarlanmigti. Metni 1900 yilinda yayinlanmis “Penge”, oynanmaktan ¢ok
okunmaya elverisli bir metin olarak goriilmekteydi. Bundan dolay: teknik bakimdan
sahneye bile uyarlanmas: gii¢ bir eserdi. Temas: bakimindan evliliji insanliga en

biyiikk acilart duyuran bir “penge” olarak tamimlayan ve ozgirce sevismenin
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Ovgiisiinii yapan bu oyun, bugiin igin bile “g6ziipek™ sayilabilecek bir diigiinceyi
oneriyordu. Hareketsiz ve diyaloglarla gelisen bir konuyu igeren oyun, filme
¢ekilince de ayni etkiyi yapti.

Cemiyet adina “Alemdar Vak’ast” adli bir film gevrilmesi hakkindaki proje
de, filmin gekilmesine ragmen kurgusu yapilamadigi i¢in sonuglandirilamadi. Ciinkii
o siralarda miitareke yapilmig, Ordu’nun elinde bulunan arag-geregler Istanbul’u
isgal eden askeri giclere verildifi igin, gerek Ordu Film Dairesi'ndeki gerekse
Miidafa-i Milli Cemiyeti'nin elindeki sinemayla ilgili arag ve geregler “Malullin-i
Guzzat-i Askeriye Muavenet Hey’eti” adiyla kurulan, sonradan bildigimiz “Maliil
Gaziler Cemiyeti” ne dénisen kurulusa devredildi ve boylece diigman eline
gegmekten kurtarildi?®.

Aradan bir siire gegtikten sonra film ¢ekme islerini bu dernek iistlendi ve
oncelikle Huseyin Rahmi’nin tiyatroyada uyarlanan unli romam “Miirebbiye”yi
filme ¢ekti. “Miirebbiye” nin alic1 yénetmenligini Miitareke’nin ilaniyla ordudan
ayrilan Fuat Uzkinay yapmigti. Filmin yonetmeni ise {inlii aktor Ahmet Fehim Efendi
idi. Kendisinin de 6nemli rollerden birini ustlendigi filmdeki diger oyuncular
arasinda, Mme Kalitea, Bayzar Faculyeciyan gibi azinlik oyunculanindan bagka
Behzat Butak, Rasit Riza gibi Tiurk oyuncular da rol almigti. Kendisini terk eden
sevgilisinin peginden Paris’ten Istanbul’a gelerek kot yola dismekten Dehri Efendi
adli bir zenginin konagina mirebbiye olarak sokulmakla kurtulan Matmazel Anjel’in
evdeki erkeklerin timuni bagtan ¢ikarmaya kalkmast ve sonunda uygunsuz
girisimini agzina yiiziine bulastinp biutin foyalarinin meydana ¢ikmasim anlatan
filmin, bu durumuyla adeta iggal kuvvetlerine karg1 bir protesto havasi tagimasindan
dolayr Anadolu’da gosterilmesi bu kuvvetlerin sansiirityle yasaklandi. Boylece

“Murebbiye” Tirkiye’de ilk sansiire ugrayan film oldu.

Malil Gaziler Cemiyeti'nin gevirdigi ikinci film Yusuf Ziya Ortag’in bir
oyunundan sinemaya uyarlanan “Binnaz” oldu. Cevirim tarihi 1919 olan bu filmin
konusu oyuna adin1 veren “Lale Devri” nin inlii giizeli Binnaz’la onu elde etmek i¢n

¢atisan iki erkek arasindaki iliski tizerine kurulmugtu. Ask ve arkadashik temalarina
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dayanan filmin y6netmenliini Ahmet Fehim Efendi ile Fazli Necip paylagmiglar.
Dekorlarin: yénetmenin oglu ressam Miinif Fehim yapmusg; rolleri Matmazel Blache,

Hiiseyin Kemal “Girmen” ve Ekrem “Oran” paylasmislardi®®.

Malul Gaziler Cemiyeti’nin kendisinin g¢evirdigi tg¢iincar film, o zamanki
tiyatro seyircilerinin pek tuttugu “Hisse-i Sayika” adli bir oyunun uyarlamas: idi.
Fransiz tiyatro yazari Daniel Riche’nin “Le Pretexte” (bahane) adli oyunundan ibn-iil
Refik Ahmet Nuri tarafindan Tiirk hayatina uyarlanan bu oyunda Bican Efendi adhi

bir evkaf memurunun seriivenleri anlatiliyordu.

O donemde Anadolu’da bir g¢ete savasi olarak baslayan ve kolayca
bastirilacagi sanilan milli miicadele harekete 6liim kalim ugragisina déniisen bir
Kurtulug Savagi niteligine biriindii. “Malul Gaziler Cemiyeti”de son denemelerini
yapryordu. Fehim Efendi ve Karagbézoglu’ndan sonra, bu kez dernegin rejisorliigiine
Fazli Necip getirildi. Bununla birlikte Fazhi Necip ¢evirmeyi planladigi “Lale Devri”
adli tarihsel konu ile “Binbirdirek Vakasi (yahut Tayyarzade)” adh, Istanbul

batakhanelerine dair bir meddah hikayesini filme déniistiremedi .

Bu baganisizlik iizerine dernek, yine elindeki sinema aygitlarim kiralamak
yoluna bagvurdu. Seden Kardeslerin 1919 yilinda kurdugu film getirtici sirket
“Kemal Film” ile bir anlagma yapildi. Dernek elindeki filmleri isletmek iizere bu
sirkete verdigi gibi sinema aygitlarimi da kiraladi. Fakat artik Anadolu’daki harekatin
kesin sonucu alinmak iizereydi. TBMM ordularinda da bir “Ordu Film Alma
Dairesi” kuruldugundan “Malul Gaziler Cemiyeti”ne verilmig olan sinema aygitlari

geri alind.

Demekten geri alinan aygitlarla Ordu Film Alma Dairesi, kagan diismanin,
doniis yolu tuizerindeki koy ve kasabalarda isledii vahgeti tespit etti. Sonradan
¢ekilen bu filmler kurgulanarak “Istiklal (Izmir Zaferi)” adh belgesel meydana geldi
(1922) 47,

15
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2.2.1 TIYATROCULAR DONEMI (1923-1939)

29 Ekim 1923’de cumhuriyetin kurulusundan, hatta bir y1l 6ncesinden, ikinci
Diinya Savasi’min baglangicina dek uzanan on sekiz yillik siirenin “Tiyatrocular
Donemi” olarak adlandinlmasinin nedeni, bu dénemdeki sinema ¢aligmalarinin,
Tirkiye’nin en anla tiyatrocusunun (Muhsin Ertugrul) ve o zamanki tek 6denekli
tiyatro (Dariilbedayi/ Istanbul Sehir Tiyatrosu ) kadrosunun tekelinde bulunmasidir.
Tiyatrocular doneminin oOzellifi; sinemadaki insanlarin tiyatrodan gelmig
olmalanydi. Sinema yalnizca, asil meslekleri saydiklar tiyatronun yaninda agiktan
gelir saglayan bir ek isti. Sinemaya olumlu bir katkilani olmadifi gibi, tiyatrodaki

aliskanliklanimin gogunu sinemaya da tasidilar®®.

1930’1u yillarda Tirk sinemast ilk sesli iiriinleri vermeye bagladi. Sinemamn
ilk doneminden beri filmler gosterilirken bunlara piyanoyla eslik etmek, hatta
sinema salonunun durumuna gére ufak ya da biiyiik orkestralarla goruntiilerin yam
sira mizik esligini saglamak, bir gelenek olmugstu. Onceleri, ¢alinan mizikle
goruntiler arasinda pek bir iligki gozetilmiyordu. Mizik, daha gok gostericinin
goruntisiinii bastirmak gorevini yiklenmisti. Ama yavas yavag, ¢alinan miizigi
gorintillere, goruntulerin temposuna uydurma g¢abasi 6ne gecti. Boylece belli
durumlarda belli pargalarin galinmasi gibi bir gelenek dogdu. Miizik sanatimn inli
pargalan belli birtakim sahnelere gore simiflandirildi, perdede bu sahneler yer aldig
vakit bu pargalar ¢alimyordu. Ornegin; canli, hareketli sahnelerde temposu hizli,
negeli parcalar yer aliyordu. Yapimevleri, filmin genel temposunu, belli sahnelerde
calinmasi gereken pargalar1 belirten agiklamalan da filmle birlikte oynatimciya
yollamaya basladilar. Bunun yan sira yavas yavas dogrudan dogruya belli bir film
i¢in bestelenmis, 6zgiin miizik hazirlanmast da yayginlagti. Sesli sinemanin ortaya
gikistyla birlikte mizigin de diger sesler gibi ses kusafina alinmasi, goériintityle
eslemeli olarak kullanilmasi miimkiin oldu.

Ses olgusunun sinemaya girmesi ile mizigin 6énemi anlagilmig, 1932°de Sehir
Tiyatrosu’nda Avrupa’dakine benzer revii kizlarindan olusturulmus topluluklar
gelistirilmis, Cemal ve Ekrem Resit Rey kardeglerle, Hasan Ferit Alnar’in

'® Nijat OZON, Karagbzden Sinemaya Tiirk Sinemas: ve Sorunlar, s. 21
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"ISTANBUL SOKAKLARI" kis sezonunda oynanan operetlerini Muhsin Ertugrul
Ipek Film kurumu adina ¢evirmigtir. Bunlar Liikiis Hayat, Karim Beni Aldatirsa, Cici
Berber gibi operetlerdir.

Mubhsin Ertugrul’un 1933-1934 ylllanhda operetlerin sinemaya aktarilmas: ile
olusan mizikli filmleri iginde “Cici Berber” harig, timinin mizigini Muhlis
Sabahattin yapmugtir. “Séz Bir Allah Bir”, “Milyon Avcilant”, "Leblebici Horhor
Aga" bu tiir filmlere 6rnek gosterilebilir. Aym yillarda Muhsin Ertugrul’un "Aysel,

Batakli Damin Kiz1" filminin miizigini Cemal Regit Rey hazirlamugtur.

1938°de Muhammet Kerim’in ¢evirdifi “Askin Goézyaglan” adli filmin
Istanbul’da gosterilmesi ile bol mizikli, agkli, gozyasl, Misir filmleri akimi
baglamigtir. 1939°da Misir filmleri etkisi altinda taninmig sarkicilardan yararlanmaya
baglanmig, Miinir Nurettin Selguk "Allah'in Cenneti" adli filmde bagrolde oynamigtir.
Bu filmin tutmasi iizerine Muhsin Ertugrul “Kahveci Guizeli” adl1 filmini yine Miinir
Nurettin Selguk ile ¢evirmistir.

Miinir Nurettin Selguk, “Kahveci Giizeli” ve “Allah’in Cenneti” adh
filmlerde genellikle Sadettin Kaynak ve kendi bestelerinden 6mekler kullanmigtir.
Bunlar; Otomobil Ugar Gider (Mahur), Havalandi Goniil Kusu Ugar Yiicede Yiicede
(Hiizzam) gibi pargalardir. "3. Selim’in Gozdesi" isimli filmde Miinir Nurettin
Selguk, Perihan Altindag Sozeri ile birlikte oynamustir. Filmde daha ¢ok 3. Selim’in

ve Hac1 Sadullah Aga’nin eserlerine de yer verilmistir.

Sarkili filmlerin halk tarafindan tutulmas: sonucunda Misir filmlerinin
uyarlamalarina besteler yapilmigtir. Misir filmlerinin uyarlamalarnna besteler yapan
bestecilerden en inliileri Saadettin Kaynak ve Miinir Nurettin Selguk’tur. Sadi Isilay,
Serif Igli, Sukrii Tunar, Kadri Senc;alaf, Mustafa Nafiz Irmak, Selahaddin Pinar gibi

besteciler de bu tiir galigmalar yapmuslardir"®.

¥ Akin OK, Tiirk Sinemasinda Film Miizikleri, s. 43-44
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2.2.2 GECIS DONEMI (1939-1950)

Bu dénemin ilk yans: (1939-1945) Ikinci Diinya Savasi’na rastladi. Bundan
dolayr bu donem, iki buyik yikii omuzlarnnda tasidi: Savag yillan kosullarinin
agirhi; tiyatroculardan miras kalan tiyatrolagtirilmig sinemanin agirlifi. Bunlara,
1939°da gikarilan ve temeli higbir degisiklife ugramaksizin giniimiize dek siiren

denetleme (sansiir) de eklendi.

Tiyatrocular Donemi’nin sonunda Tirkiye’de sinema endiistrisi bir atilima
hazirlanmaktaydi; ne var ki savag bu atihmi 6nledi. Bundan dolay: on yil sonraki
atilim 1938’de gergeklesemedi. Bir bagka etki, yabanci filmlerde kendini gésterdi:
Kapanan Avrupa pazarlarinin yerini, etkisi zaten biiyiik olan ABD"in, bir de yeni
olarak Misir’in filmleri aldi. 1938-1944 yillan arasinda Misir’dan gelen filmlerin
(bunlara “Arap filmi “ deniyordu) sayisi, aynt yillarda g¢evrilen yerli filmlerin
sayisin1 agmaktaydi. Misir filmlerinin hem sinemacilar hem de izleyiciler lizerinde
biiylik etkisi oldu. Misir filmleri teknik agidan o zamanki Tirk filmlerinden biraz
daha ilerideydi; sinemanin oldukga saglam bir altyapisi vardi. Bundan dolay1 bu
filmler, tiyatrocularin olumsuz etkilerini daha da arttirdi, begeninin daha da
kérlesmesine yol agti. Bu dénemde “Sehir Tiyatrosu Okulu”nun etkisi biisbiitiin agir

basti; tiyatrocular bu dénemde sayilari daha da artmis olarak ortaya (;lktllar(zo).

2.2.3 SINEMACILAR DONEMI (1950-1970)

1950 yili, Turk sinemasinin sanat yoniinden dontim noktasi olmustur.
Sinemacilar Dénemi’nin ilk bolimi 1960 devrimine dek sirdi. Tiyatrocular ile
Gegis Donemi sinemacilannin etkisinden, dolayisiyla tiyatrodan arinmis, dogrudan
dogruya sinema dilini kullanan Uriinler verme c¢abasina giristiler. Bu yeni
sinemacilarin baginda, Jeanne d’arc Fransiz Okulu’'nda ve Galatasaray Lisesi’nde
okuyan Litfi O. Akad (1916) yer almaktaydi. Akad ile onu izleyen yénetmenler,

sinema duygusu, anlayisi, sinema dilini kullamglari, sinema teknigi, sahne

% Nijat OZON, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemas: ve Sorunlan, s. 25
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diizenlemesi, oyunculardan yararlamig, konulari segme bakimindan Tiyatrocularin,
ozellikle de Ertugrul’un tam karg1 kutbunu olusturmaktaydilar. Ertugrul sinemay1 ne
denli tiyatrolastirmissa, sinemacilar bu yanhs temeller tizerine kurulu tiyatrosal
sinemaya o denli sinema ozellikleri kazandirdilar. Tirk sinemasinin sinema diline
bir turli kavugamayacagy, bu dille konugmasini 6grenemeyecegi samldigt bir sirada,

bu dilin ilk degerli 6reklerini verdiler®?.

Bu donemin ilk boliminin sona erdigi 1960’lardan geriye dogru
bakildiginda bu on yilin Tiirk sinemasi igin bilyiik bir 6nem tastdig1 ortaya ¢ikar. Bu
o6nem, her seyden once, gercek anlamiyla sinemanin bu dénemde baslamasindan
kaynaklanmaktadir. 1914°ten 1950’ye dek uzanan ilk Donem, Tiyatrocular ve Gegis
Donemi’nde Turk sinemasi 6zgiin bir sinema dilinden yoksun yasamistt. Kullamlan
dil, sinema dili §6yle dursun, sinemalastinimaya ¢aligilan bir dil bile degil, diipediiz
bir tiyatro diliydi. Ancak 1950- 1960 yillan arasindadir ki, sinema terimleriyle
disiinmek, sinema diliyle anlatmak gabalarina girisildi; bunun ilk érnekleri verildi.
Bu gabalarin sonunda elde edilenlerin az ve yetersiz oldugu s6éz gotiirmezdi;
uluslararas1 olgiilere vuruldugunda da gecikmenin biyiikk Olgiide siirip gittigi
gorilmekteydi. Ama asil girisimlerin bu ilk bolimiin son bes yili iginde yer aldif
dusiiniiliirse, bu kisacik sirede gergeklestirilenler, daha 6nceki otuz yedi yilda
yapilanlart kat kat agmaktaydi. Yine bu dénemde ilk kez bir sinema elestirmesi
¢abasmin, ciddi sinema yaymlarinin basladigini, sinemaci-elestirmen-izieyici

arasinda zaman zaman yararli baglar kuruldugunu belirtmek gerekir.

Donemin Ikinci Bélima (1960-1965) 1960 devrimiyle bagladi. 1961
Anayasasiyla toplumun biiyik bir umut kapist aralandi. ik bélimiin sinema
calismalan da bu yeni bolumde sinema igin parlak bir gelecek vaadediyordu. Devrim
ve yeni anayasa, o zamana dek zorla, baskiyla, polis devleti yontemleriyle 6nlenmeye
calistlan ne denli Onemli sorun varsa hepsini su yizine ¢ikarmigti. Bunlar
sinemacilar igin tiikenmez bir hazineydi. 1950-1960 arasinda sinema dilini 6grenen,
ama bunu yﬁzeysel; konularda harcamak zorunda kalan sinemacilar, simdi bu
sorunlara yonelebilirlerdi. Sinemacilar i¢in nasil anlatmak sorunu ¢6zilmis, simdi

neyi anlatmak gerektidi sorunu ortaya ¢ikmisti. Denetleme de, hi¢ bir degisiklige
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ugramamakla birlikte, uygulamada kendini yeni havaya uydurmus goriiniiyordu.
Boylelikle 1960 oncesi yonetmenleri ile 1960°ta ise baslayan yonetmenlerden gogu,
iyi niyetle bir seyler yapmak isteyen sinemacilar, ise hevesle sarildilar; toplumsal
sorunlara el atmaya bagladilar. Boylelikle 1960-1965 arasinda Tiirk sinemasinda ilk
kez toplumun sorunlarini perdeye yansitmaya galisan bir dizi film g¢evrildi. Ancak
bunlarin, bu filmleri ¢evirenlerden kimilerinin sonradan taktiklan adla bir
“toplumsal gergekgilik” akimi olusturdugunu séylemek gercek disi bir sey olur.
Bunlar ne bir akim olugturabilecek 6lgiide verimliydi, daha 6nemlisi ne de boyle
adlandinlabilecek denli bilingli, saglam, derinlemesine, diriast bir gergekgilik
¢abasim yansitmaktaydi. Olsa olsa, denetlemenin izin verdiBi olgiide, toplumsal
sorunlara kiyisindan koégesinden géyle bir dokunuyor, hatta bunu bile gogunlukla
geleneksel “Yesilgam filmi”nin surasina burasina birkag gergekgi sahne serpistirerek
yapmaya ¢aligtyordu. Hatta bu isi, toplumsal konulu, gergekei filmler “ moda oldugu

i¢in” yapanlar bile vardi®?.

1965 sonunda artik tek titkk bireysel cikiglarla kendini gosterdikten sonra
tikendi. Dért nala ilerleyen bir film enflasyonu, sinemaya kendi i¢inden en biyiik
darbeyi indirdi. Film yapimi giderek artti. Turkiye 1966’da 229 filmle, Japonya
(442), Hindistan (332) ve Hong Kong’dan (300) sonra dinyada dérdiincii siraya
ulagti. Ancak bu basdondiiriicii artig, sinema endistrisi igin taginmasi gii¢ bir yuk
oldu ve ¢ok yonli bir tikamkliga yol a¢ti. Bu yiik ve tikamiklik hem stiidyolar, hem
sinemaci kadrosu, hem de sinema salonlar1 yoniinden ortaya ¢ikti. Yilda ancak elli
kadar filmin yapimina yetebilecek stiidyo, laboratuvar, teknik donanim, teknisyen ve
sanat¢i kadrosu, bunun dort, bes katina yiikselen yapim ¢aligmasina koyuldu. Yilda
yirmi filmde oynayan oyunculann, yilda iki diizine senaryo yazan ve aym senaryoyu
tig, dort yapimevine birden veren senaryocularin, yilda bir dizine film geviren
yonetmenlerin ortaya ¢iktiga gorildii. Dogallikla bu hizli yapim, sinema igin zararh
yontemlere de yol agti: En iyisinden en kétiisiine dek yabanc: filmler, sahne sahne
yinelendi. Yabanc: filmleri salonlarda ses aygitiyla izlemek, buna gore senaryo
hazirlamak olagan bir yontem sayildi. Kimi yillar, bu gesit yagmalamaya ugrayan
filmlerin sayisi, yillik yapimin onda, hatta sekizde birine ulagti. Aym g¢evirim
takimmin, aym giinde, aymi dekor iginde, ayn: oyuncularia birden fazla film igin
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gevirim yapmasi da bir bagka yontemdi. Boylelikle bir ¢irpida birden fazla film
“Uretiliyordu”.  Yildizcilik (star- system), hemen hemen bagka hicbir ilkede
goriilmeyen boyutlara ulagti; kimi zaman biitgenin yariya yakini- biitin kalemlerin
zararina "oyuncu" kalemine aynldi. 1967°den sonra renkli film yapiminin birdenbire |
artigi, film giderlerini bir ¢irpida bir katina yiikseltti. Bunlara siirekli enflasyon da
eklenince film giderlerinde de siirekli bir artig ortaya ¢ikti. Bu durumda kendilerine
kaynak arayan yapimcilar, dagitimcilara, bolge dagitimcilanina, sinema salonu
sahiplerine ve tefecilere gittikge daha bagimli oldular. Salonlardaki artig, aym 6lgiide
olmadigindan, yilin yapimlanndan bir bélumii gosterime ¢ikmak igin obur

mevsimleri beklemek zorunda kaliyordu®,

Dénemin 1965-1970 arasindaki son bolumii igte bir yandan bu "enflasyon
sinemasin"in kogullari, bir yandan da Tiirk toplumunun en hizhi, en c¢alkantih, en
sancili degisimlerinden birinin ortaya ¢tkardig kosullar arasinda gegti. 1965°te yillik
iki yiiz kadar film yapiminin endiistiriye ¢ektigi ¢ogu en temel sinema bilgisinden
yoksun, kalabalik bir seriivenciler toplulugu ortaya ¢ikti. Yabanci filmler, eskiden
cevrilmis yerli filmler, klasikler, piyasa romanlann yagmalandi; din ve cinsellik
sOmiirisi alabildigine hiz kazandi; bunlara az sonra kung fu’lu, karateli Hong Kong
filmlerinin, "porno"lann yerlileri de katildi. Boyle bir ortamda iyi niyet gosterisi
gergek dist kaldign gibi olanaksizdi da. Birkag deneme, eskilerin de yenilerin de bu
¢esit gosterilerden vazgegmelerine yetti. Kimileri de, piyasanin kosullarina boyun
egislerini hakli gostermek igin bir takim "teoriler" gelistirme ¢abalarina girigtiler.
"Yesilgam Sinemasi"nin bilinen formiilleri "halk sinemasi", "ulusal sinema" etiketi
altinda sunulmaya ¢alisildi. Oysa bunlan ileri siirenlerden Refig, Erksan, Sagiroglu
"enflasyon sinemasi"na ellerinden gelen katkida bulunmaktan geri durmamiglard.
Bu yonetmenlerin iddiali filmleriyse "teoriler"ini destekleyecek gii¢ ve inandiricilikta
degildi. Refig "Bir Tirk’e Gonill Verdim"de (1969) tasavvuftan yola ¢ikarak ¢agdist
bir sonuca ulasti. Erksan "Sevmek Zamam" (1966), "Kuyu" (1968) gibi filmlerinde
Antonioni’den Fellini’ye, Resnais’den Bunuel’e uzanan esin kaynaklarimi zaman
zaman kendi ruhsal bunalimlariyla birlestirerek, yapmacik, 6zentili bir "aydin igi"
havaya biirinmekten Oteye gegemedi. Safiroglu giderek filmlerini birer "okul

miisameresi" diizeyine indirdi. Atif Yilmaz her zamanki 6zelliklerine halk sinemasi,

z age.,s. 34
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ulusal sinema modasindan da 6rnekler katmaya kendini zorlayarak ¢aligmalarim
siirdiirdii. Eski kusaktan yalnizca Akad, uzun bir suskuniuk déneminden sonra Akad-
Giney igbirligini yansitan Hudutlarin Kanunu (1966) ya da Ana (1967) filmiyle

basarisin siirdiirdii @°.

2.24 GENC/YENI SINEMA DONEMI (1970-1987)

1970°ten 1987’ye uzanan on sekiz yillik son dénemi niteleyen baghca dort
olay vardir: Akad’in bir suskuniuk déneminden sonraki atilimi, Yilmaz Giiney’in
(1937-1984) ortaya ¢ikisi; Giineyin ardindan yeni bir sinemacilar toplulugunun
belirerek Turk sinemasinin Ggiincii diinya sinemalaninin en 6ntinde uluslararasi
bagar1 kazanmasi, buna kargilik Tirk sinemasinin ozellikle son yillarda bir 6lim
kalim savasi denebilecek bunalimli déneme girmesi. Ozellikle 1975°ten sonra
gittikce agirlasan bu en bunalimh yillar aym zamanda diyalektik bigim de ilk kez
topluca gen¢ ve yeni sinemacilarin birbirinden ilging c¢aligmalarna tamk oldu.
Sayilar bir diizineyi asan yénetmenler, Tirk sinemasinin ve toplumunun bu en getin
kogullarinda, bir bakima bu kogullarin keskinlestirdigi bir direng ve inangla,
geleneksel "Yegilcam sinemasi"nin diginda, buna karsit nitelikler tagiyan yapitlar
ortaya koydular. Bunun bir nedeni Tirk Film Arsivi, ama daha biiyiikk ¢apta da
Sinematek Dernegi gosterilerinden, televizyonun baslangigtaki nitelikli film, dizi ve
belgesellerden, sinema dergileri, haftalik dergiler ve giindeliklerdeki sinema elestiri
¢abasindan yetigmig bir izleyici toplulugunun, 6zelliklede bunlarn igindeki bir
"cekirdek" sinemaci kusagimnmn ortaya ¢tkisidir. >

1987 sonrast Tirk Sinemasi’min ekonomik krize girmesi, televizyon
kanallarinin ¢ogalmasi, film yapimcilarinin film yapmalarin1 engellemigtir. Daha ¢ok

film senlikleri i¢in film iiretilmistir.

* age,s. 35
Bage., s.37
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3. BOLUM
SINEMADA MUZIK TASARIMI VE KULLANIMI

Sinemada film ile mizigin karsilikli durumu bakimindan baglica iki yol goze
¢arpar: MUZIK ICIN FILM, FiLM ICIN MUZIK. Bunlardan ilkinde, film, uizerine
ses kaydedilen herhangi bir aragtan (6rnedin plak, manyetik kusak, tel) fazla bir rol
oynamaz. Bu gibi durumlarda film, bir konu igine yerli yersiz sokusturulmus miizik
pargalarint kaydetmek icin bir bahaneden ileriye gegmez. Sinemada miizigin asil
6nemy, ikincisinde, yani gercek anlamiyla film miizigi ile ortaya ¢ikar. Film miizigi,
birkag istisnayla, kendi kendine yeter bir miizik degildir; ancak filmin gérintileriyle
meydana getirdigi biitinle degerlendirilebilir. Bu birlik, canh resimde her vakit
rastlanan, giildirilerde sik sik kullamlan, oykilii filmlerde de etkisini gosteren
gesitten, yani filmin goriintiilerinin notalarla tasviri demek degildir. Film miiziginin
goruntilerle birligi, gorintiilerin kendine 6zgii ritmine uyan, bu ritmi degerlendiren
miuzikle gerceklesir. Bu birligin yeri ve derecesi g¢esitlidir. Bu da film miiziginin
degisik kullamislarina yol agar. Bunlardan en sik rastlanani temel miiziktir. Temel
miizik, konugmalarin ve dogal seslerin yaninda ya da tek basina filmin
goruntiuleriyle birlikte giden, varhgimi duyurmaksizin bu gorintilerin etkililigini

arttiran miziktir,®®

Miizik goruntiisel anlatimlarla gok farkl bigimlerde ve farkli iglevierin yerine

getirilmesinde sik¢a kullanilan bir aragtir.

Miizik, goriintide zaman zaman kisileri simgeleyen, davramg, duygu ve
dusiinceleri dile getiren, zaman ve mekam vurgulayan, goriintiideki olaylar arasinda
baglantilar kurabilen bir olgudur. Gorintiillerin vazgegilmez bir 6gesi olan miizik,

goruntide kendini belli etmeden stirdiirdiigii fon gérevini dstlenmigtir.

% Nijat OZON, Sinema El Kitabs, 5.290-291
27



Film Miiziginin Izleyicide Biraktign Etkiler:

¢ Filmin etkinligini arttirir,

e Ruhsal gerilim ve ¢ozilimi simgeler,

e Izleyiciye bilgi verir,

¢ Bir sahnenin duygusal yapisim gii¢lendirir,

¢ Bir bagka sahnenin dramatik yapisim yiikseltir,

e Yer ve zamani simgeler,

o Ilging olmayan gérintileri baglayici etkisi vardir,

e Izleme sahnelerini destekler.

3.1. DINLETI iCiN MUZIK

Bir filmde bir miizik yapit1 ya da pargasi salt dinleti amaciyla kullanilir. Yani
yapit bastan agaf ¢alimr. Bir film yapimi bu yapita gore ayarlanir. Radyodaki ve
televizyondaki muzik programlari da dinleti amaciyla béyle olusturulur.

Film yapimlarinda da bir orkestra énemli bir yapit1 bagtan sona dek ¢alarken,
¢esitli gekimler kullamlir ve miimkiinse, ¢alinan parga ile ilgili gesitli géruntilere de

bagvurulur.

3.1.1. JENERIK MUZIiGi

Filmin baglangicinda, tanitma yazilan verilirken kullanilan miizige jenerik

miizigi denir. Agagida gorecegimiz gibi bu miizik bagka adlarla da tanimlanabilir.

Jenerik miizidinin melodik yam belirli olmahdir. Jenerik miizigi genellikle

sade, yumusak ve kolayca animsanabilecek nitelikle de donatilmalidir.

Ayrica bu muzik filmin hikayesine de uygun olmalidir. Eger hikayenin
glilduris yam agir basiyorsa, jenerik muzigi canli, hareketli ve akicidir. Eger film bir
agk hikayesini kapsiyorsa, bu mizik romantik ve tathdir. Eger filmde savas 6n

w 299

plandaysa, miizik coskulu ve agirdir. Bu nedenle jenerik miizigine “tema mizigi” de
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denebilir. Tamtma yazilan sirasinda verilen mizigi dinledigimiz zaman, genellikle
filmin havasi hakkinda bir bilgi ya da fikir edinebiliriz. Ciinkii aym miizik filmin
diger bolimlerinde de, ama degisik amaglarla kullanilabilir. Bu miizik yerine gore

“fon miizigi” yerine gore "gegis miizigi" de olabilir.

Jenerik muzigi, “tema muzidi” olarak belirlendii zaman filmin
kahramanmnin soyledigi anlamh bir sarki ya da filmin kahramanlarinin bir yerde
orkestradan dinledikleri bir parga ya da bir gece kliibiinde dans ederken galinan bir
melodi de olabilir. Filmin hikayesi i¢inde yer alan sirk, karnaval ve gegit t6reni gibi

olaylann dogal miizigi de jenerik ya da tema miizii olarak kullanilabilir.

Senaryo yazarlari genellikle jenerik muziginin belirlenmesi ve senaryoda

tanimlanmas: ile ilgilenmezler.

Pek ¢ok jenerik ya da tema miiziginin filmden ayn olup sevilen bir sark:
olarak da piyasaya stiriildiigi gok goriilmiigtir. Mizigin bu gibi tecimsel amaglara

yonelmesi filmdeki miizigin niteliklerini genellikle ikinci plana itmektedir 7.

3.1.2. FONMUZIGi

Senaryo yazarnm en ¢ok ilgilendiren miizik budur. Bu miizik gesitli sahnelerin

arkasinda ya da geride ¢alr.

Eger senaryo yazan senaryodaki her sahnenin gergekten yerine oturmasim ve
bunda fon miiziginin de bir rol oynamasim istiyorsa, kullanilacak miizigin nasil
olmasi gerektigini, nerede bitmesi vb. gerektigini besteci ve yonetmenle uzun uzun

konugmalidir.

Ayrica aym amagla senaryo yazan sahnelerin miizik agisindan da
uzunluklarin1 gézoniinde bulundurmak zorundadir. Bazi sahneler saniyelerle ya da
bir-iki dakikayla olgiilebilir. Besteci miizigini bu sahnelere gore ayarlayacaktir.

Yazar bu denli kisa sahneler igin bestelenecek miizigin o sahnelerdeki goriintiilere,

7 M. Tali ONGOREN, Televizyon Film Yapim Yontemleri, s. 299
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davramiglara ve karsilikli konugmalara uygun olup olmayacagimi ¢ok iyi digiiniip

besteci ve yonetmenle ona gére konugmalidir.
Onemli bir Nokta

Ister film olsun, ister TV yapim, fon miizigi olarak kullanilan mizigin
bilinen ve taninan bir parga olmamasi gerekir. Ciinkii taninmig bir melodi seyircide
hemen bagka ¢agrisimlar yapar ve béylece o sahneye miizikle yapilmak istenen katka
elde edilemez. Cok yeterli bir neden yoksa, fon miiziginin 6zgiin olarak bestelenmesi

ya da genellikle taninmamig miizik pargalarinin kullanilmasi yerinde olur.

Ayrica fon mizigi olarak taminmig bir parga kullanildifn zaman seyirci bu
miizikle goriintityii birbirinden ayirmakta ve miizi§i dinlemeye koyulmaktadir. Oysa
fon miuzigi goruntiidekileri ve varsa karsibikli konugmalari tamamlamali ve

desteklemelidir.
Fon Miiziginin Gorevleri

Miizik bu anlayigla kullamldifn zaman ek bilgi verebilir, bir sahnenin
duygusal yapisim giiglendirir, bir bagka sahnenin dramatik etkisini yiikseltir, ¢egith
disiinceleri tek tek vurgulayabilir, cogkuyu arttirabilir, birbirinden ayn olaylan ve

sahneleri birlestirerek sirekliligi saglar.

Tum bu noktalarin senaryoda yerine gore saglanmast i¢in senaryo yazarinin
metin tizerinde miiziin 6zelliklerini belirtmesi yetmez. Senaryo yazari, yénetmen,

besteci ve miizik yapimcilan arasinda siki bir isbirligi de gerekmektedir.

Bilgi Veren Miizik

Bu gorevi yerine getirmesi igin yazar, mizifin bazi davramglan ya da
hareketleri ¢ykiinmesini isteyebilir. Diyelim ki bir filmde sagir bir adam sokakta
keman g¢almakta olan bir dilenciye dogru yaklagmaktadir. Sagir adam uzaktayken
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dilencinin ¢aldigim1 dogal diizeyde duyariz. Fakat sagir adam dilenciye yaklagtik¢a
kemanin sesi azalir ve ikisi yanyana gelince kemanin sesi hi¢ duyulmaz. Sagir adam
uzaklastikga kemanin sesi dogal diizeye gelinceye dek yavas yavag yitkselir. Béylece
safir adamin kemandan gikan sesi duymadifim belirtmis oluruz.

3.1.3. BELIRTICi MUZIK

Diyelim ki bir ordu diger bir ordunun tizerine yiirimektedir. Fakat birinci
ordu savagin sonunda yenilecektir. Bu birinci orduyu gordiigiimiiz sahnelerde miizik
ozellikle zayiftir. Boylece son yenilgi sahnesinden 6nce miizik sayesinde ordunun

yenilecegi belirtilmig olur.

3.1.4. YUKSELTICIi M{ZIK

Bir sahnenin duygusal yapisim yiikseltmek belki de fon miiziginin en 6nemli
islevidir. Diyelim ki Zonguldak’taki komiir igcileri ile ilgili bir film yaptik. Tanitma
yazilarinin bulundugu bélimden baglayarak, iscilerin yasam kavgasindaki israrh
tutumunu  belirten miizik kullamlmalidir. Bu mizik orkestra tarafindan
seslendirilmeli, bir-iki aletle ¢calinmamalidir. ilgili sahnelerde miizik tim sinema

salonunu doldurmalidir.

3.1.5. KiSILIK BELIRLEYiCi MUZIK

Filmde belli bir kigi gorindugi zaman, belli bir miizik duyabiliriz. Eger bu
bir guldirict kigi ise miizik neselidir. Fakat eger bu gildurici kisinin basina aci
olaylar gelirse, miizikte aym motifler kullamlarak uzintiilii bir hava da yaratilabilir.
Ya da filmde goriinen bir kisi ile ilgili bir mtizik aleti de kullamilabilir. Seyirci o kisi
goriindiigi zaman sézkonusu mizik aletinin sesini duymaya aligirsa, o Kkisiyi
gormedigimiz ve sézkonusu mizik aletinin sesini duydugumuz zaman da o kisiyi

animsariz.
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3.1.6. RUHBILIMSEL MUZIK

Bu fon miizigi de yukaridaki ornekle kullanilan mizigi andinir. Filmdeki
kisilerin olaylar karsisinda sahip olduklart ruhbilimsel yapiyr belli miizikle
tanimlamak miimkiindiir. Ornegin kendinden emin ve saglam yapili bir insanla ilgili
miizik ciddi ve serttir. Zayif kisilikli insan igin ise yumusak ve ancak bir-iki aletle
olusturulan miizik kullanilir. Diyelim ki bir adam dogdugu eve gidiyor ve -
¢ocuklugunu diigiiniiyor. Burada da yumusak ve tath bir fon miizigi duyanz. Kéti bir

insan digerlerini 6ldiirmeyi tasarliyor; 0 zaman fon miizigi korku ve siddet doludur.

3.1.7. DRAMATIK MUZIK

Bir sahnenin dramatik havasi, fon mizigi ile desteklenir ve giclendirilir.
Olim sahnesi, agk sahnesi, vb. uygun fon miizikleri ile daha etkileyici bir duruma
getirilebilir. Yazar, daha sonra da yonetmen bu gibi sahnelerde miizik kullanilip

kullantlmamasini kararlastirir.

3.1.8. VURGULAYICI YA DA NOKTALAYICI MUZIK

Bir olayda ya da bir s6zlii anlatimda 6nemli bir nokta var ve bu 6énemli nokta
da olayin ya da anlatimin sonunda geliyor diyelim. Eger s6zkonusu olan bu olaysa,
bir kaza sahnesini gériiyoruz. Bu sahnenin sonunda da kazaya ugrayan biri var diye
kabul edelim. Kaza sahnesi boyunca forte bir miizik vardir. Fakat sahnenin sonunda
kazaya ugrayan kisi oliince, miizik birden yiikselir ve biter, yani mizik bu dramatik

an1 vurgular ya da noktalar.

Ya da birisi 6nemli bir konuyu anlatiyor diyelim. Anlatimin sonunda
seyircinin bilmedigi 6nemli bir nokta ortaya ¢ikacak. Ornegin kazay: kimin yaptign
agiklanacak. Konuyu anlatan, kazay1 kimin yaptifini agikladigis zaman da bu 6nemli

aciklamay1 vurgulayabilir ya da noktalayabilir.

Bu gibi durumlarda 6nemli olan nokta, vurgulayici mizigin tam yerine

oturmasi, yani tam zamaninda duyulmasidir.
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3.1.9. izLEYICi MUZIK

Pek ¢ok filmde bir insan bir bagka insani, atlilar diger atlilari, otomobiller
diger otomobilleri izler ve kovalar. Bu gibi izleme sahneleri 6zellikle filmler igin

6nemli bir yer kaplar ve seyircinin ilgisini de her zaman g¢eker.

Izleme sahnelerinin biyik bir g¢ogunlukla miizikle desteklenmesi
dugtniilebilir. Bu mizik cogku dolu, siiriikleyici ve gorintiideki olaya uygun olarak
akici ozellikler tagimahidir.

3.1.10. ZAMAN VE YER BELIRTICI MUZIK

Gegmig giinlere ya da donemlere ait olaylarin bulundugu sahnelerde
glinimiiziin mizigi kullamlamaz. Her zamanin, her donemin kendine 6zgi bir
miizigi olmalidir. Sézgelisi 19. Yiizyil Istanbul’unu canlandiran sahneler igin o
doneme ait tek sesli miizik kullamlabilecegi gibi, o donemi tanimlayan ¢ok sesli
miizik de bestelenebilir Bu miizigin tiriinii yazar, yonetmen ve besteci

kararlastirabilir.

Fon miizigi ile yer de tanimlanabilmektedir. Eski anlamdaki “minuet” ile 17.
ya da 18. yizyill tammlanir. Tamtamlar Afrika zencileri ya da Amernkan
Kizilderilileri igin kullamlir. Kemenge Karadeniz kiyilanmizi, zeybek miizigi Ege’yi
anlatir. Ote yanda elbette sirkle ilgili sahneler gosterilirken "konser" miuzigi

kullanilamaz.
Boyle sahneler i¢in daha once kayit edilmis mizik, plaklardan segilebilir.

Fakat burada tizerinde diginiilmesi gereken Onemli bir nokta vardir: Pargalann

adlarina bakarak miizik segmeye kalkmamak gerekir. Cogu kez, parcalarin adlan ile
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miizigin havasi birbirine uymaz. Bu nedenle miizik segimi, parcalan adamakilly
dinlemekle yapiimalidir®,

3.1.11. GECIS ICIN MUZIK

Fon miiziginin en islevsel yonlerinden biri de budur- gegisi saglamak. Radyo
ve TV programlarinda ve filmlerde miizigi gegiste etkileyici bir yontemle kullanmak
her zaman mimkindir. Fakat bir sahneden digerine gecerken miizige gerek olup
olmadifina da yerinde karar vermek gerekir. Bu nokta ozellikle filmler igin
6nemlidir. Hangi gegislerde miizik kullamlmalidir? Bu sorunun belirgin bir yaniti
yoktur. Gegis miizigi igin kesin kurallar koymak olanaksiz. Buna senaryo yazan ve

yonetmen karar vermeli.

Kesme ile yapilan oyle gegisler vardir ki miizik kullanmak igin zaman
elvermeyebilir. Bu nedenle de gegis miizigi disiinilmez. Ote yanda tim sahne
stiresince kullanilan fon miizigi o sahnenin sonunda vurgulayici iglevini yerine getirir
ve sonra Obiir sahnedeki havaya seyirciyi aligtirmak igin gegis sirasinda degisir ve

obiir sahne baslayinca da oradaki islevini yerine getirmek tizere devam edip gider.

Etkileyici bir gegis miizigi ile seyirci birinci sahnedeki ac1 bir olaydan, ikinci
sahnedeki gildiirtici  havaya rahatlikla gecebilir. Boyle gegis mizikleri iyi
yazilmamug senaryolardaki ilintisiz sahneler arasinda 6zellikle igse yarayabilir. Ciinkii

ses (bu durumda miizik) her zaman iyi bir baglayici 6gedir.

Gegis mizigini arada sirada kullanarak senaryo yazan filmdeki gegigleri
tekdiizelikten kurtarabilir.

Yerine gore gecis miizii ile ses efektleri de aym gegislerde kullamilir.
Sozgelisi miizik ile tren efekti, miizik ile kanat sesi, mizik ile ¢aglayan sesi, miizik

ile ayak sesi birbirine karigtirilarak gegislerde yer alir.

® age.,s. 300-304
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Ayrica bir ses efektinden hemen sonra gegis muzigine yer vererek seyircide
cesitli cagrisimlar yaratilir, hikayedeki birbirine kargit notalar ortaya konabilir ve
ayriliklar belirtilebilir. S6zgelisi birinci sahnenin sonunda kadinin biri avazi ¢iktig
kadar baginir ve hemen kesme ile gegtigimiz ikinci sahnenin baginda aym diizeyde

haykinig1 andiran bir fon mizigi kultanlir®.

3.1.12. POLDURUCU MUZIK

Bazi karsihikli konugmalar ilging olmayabilir. Ozellikle hikaye ile ilgili
bilginin verildigi sahnelerde bu gibi durumlarla karsilagilmaktadir. iste boyle
sahnelerde kullanilacak fon miizigi bu a¢i1 kapatir ve olayin akisim saglar.

Hatta bazen kargilikhh konugmalar arasindaki bosluklarda fon mizigi
kullamlir. Boylece bosluklar doldurulmakta ve seyircinin ilgisi g¢ekmeye
calisilmaktadir.

3.1.13. KARSILIKLI KONUSMANIN YERINiI ALAN MUZIK

Senaryoda 6yle bélimler bulunabilir ki ortada sadece bir gorintii vardir.
Yerine gore bu goruntiide hicbir hareket olmaz. Kargilikli konugma ya da bir bagka
ses kaynag da bulunmaz. O zaman salt miizik kullanarak yine de ¢ok sey anlatmak

mimkiindiir.

Charlie Chaplin’in "Mosyoé Verdoux" adli filminden bir 6rnek verelim. Bu
filmde Charlie evlendigi karlanm bir bir oldirmektedir. Uzerinde durdugumuz
sahnede de Chaplin evlendigi kadinlardan biri ile yataga girer. Fakat kamera yatak
odasinin kapisinin digina dek gelmis, iceri girmemis ve orada durmugtur. Gorintiide
salt kapt vardir. Bagka higbir ses duyulmaz. Ama igte boyle bir sahnede salt muzikle
¢ok sey anlatilmaktadir. Daha agik¢as: miizik odanin i¢inde olaylan seyirciye bir bir
nakleder. Once mutluluk tamimlayan bir parga duyariz, fakat kisa bir siire sonra bu
miizik cosku dolu bir havaya doniisiir. Sonra korkunglasir ve birden siddetienerek

oldurilisii noktalar. En sonunda da yine rahatlagtinc: bir havaya biiriindiigih zaman,

¥ age.,s. 305
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kapt agilir ve igeride kadim 6ldiirmiis ve dolayisiyla da rahatlamig olan Chaplin
taptaze bir havayla disan gikar %,

3.1.14. SES EFEKTI YERINE MUZIK

Daha once de belirtildigi gibi fon miizigi ses efektleri yerine de kullanilabilir.
Bina tepesinden kendini agagr atan adamin disisiinii mizikle verirken, adamin yere
carpisimi da yine miizikle belirtebiliriz. Filmlerdeki yumruk yumruga doviislerin,

olumlerin, vb. miizikle de desteklendigini unutmayalim.

3.1.15. KURGU ILE ELESTIRILEN MUZIiK

Filmlerde yalniz bir dagiinceyi ya da olay: anlatmak i¢in pespese dizilmis kisa
ve hareketli ¢ekimlerden olusan sahneler vardir. Bu gibi sahneler hikayeyi dogalin
tizerinde bir hizla gelistirir. Ya da yalmz bir olaymm degisik agilardan seyirciye

yansitilmasini saglar.

Iste bu gibi sahnelerde tek bir olay ¢esitli kisa gekimlerle degisik acilarda

anlatilirken miizik birlestirici bir iglevi yerine getirir.

Omek: Senaryodaki hikayenin kahramam is aramaktadir. Onun gesitli kisa
¢ekimlerde gesitli igyerlerine gidip ilgililerle konustugunu goriiriir. Bu gekimlerde
hi¢ kargihkli konusmaya yer verilmez. Fakat kahramammizin igverenlere soru
sordugunu anlariz. Onlar da baglannm "hayir" anlamina gelen bir sekilde sallar.
Bunlar hep ¢ok kisa ¢ekimlerle birbiri arkasina siralanmigtir. Yalniz arkada ayni fon
miizif vardir. Bu muzik hareket doludur fakat son gekimde kahramanimizin yolun
kenarina yorgun bir sekilde oturdufunu gordigimiiz zaman, miizik de yavaglar ve

sakinlesir, boylece o da yorgunlugu tammlar.®?

30 ag.e.,s. 306
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4. BOLUM
1950-1970 ARASI TURKIYE ‘DE SINEMA MUZIK ILiSKIiSi

Nejat Ozon, Tirk Sinemasi’min gegis donemi olarak niteledigi 1939-1950
yillar i¢indeki 1938-1944 dénemini 2.Dinya Savagi kosullarinin belirledigini soyler.
Bu donemde yillik film sayisi ortalama ikiye digsiiyor. Savag Oncesi Avrupa ve
Amerikan filmlerinin esit olan agirhg1, Turkiye'nin tarafsizlik politikas: nedeniyle
yalmizca Amerikan filmlerinin ithali sonucu bozuluyor. Amerikan filmleri, Turk
sinemalarinda en biiyik yeri kaplarken ithalatin savas nedeniyle agik pazar olan

Misir lizerinden gergeklesmesi sonucu beraberinde Misir filmlerini de getiriyor.m)

2. Dinya Savagi’nin patlak vermesiyle Balkanlar yolu ile Tirkiye’ye gelen
filmlerin Misir iizerinden gelmeye baglamasiyla bazi nitelikli filmlerin yaninda Misir
filmlerini de beraberinde getirmesine neden oldu. Ornek olarak “Askin Gézyaglart”
adli filmi verebilirizz. Misir filmlerinin Turk halki tarafindan begenilmesi ile

Tirkiye’de sarkili Misir filmleri dénemi baglamig oldu.

1938°de “Agkin Gozyasglan™ filminin ¢ok ragbet gdrmesi nedeniyle Basin
Yayin Genel Midirligi Misir filmlerinin muziklerinin Arapga sdylenmesini
yasakladi. Bu yasagin iizerine Misir filmerinin gifteleri Turkceye cevrilip plaklara

okundu. Arap yasaginin ardindan Misir filmleri de 1948°de yasaklandi® 2

Hollywood filmleri ile Misir filmlerinin Tirkiye’ye girmesi ve oynatiimasi bu
filmlerdeki giiftelerin Turkgeye gevrilip plaklara okutulmas: Arap kiltiriiniin yavag

yavag empoze edilmesine neden olmustur. Bu da kendi kiltiirimiiziin bozulmasina

’2 Meral OZBEK, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, s. 153

3 age.,s.154
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ve kultirimizin bir pargasi olan miizik {izerinde de olumsuz etkiler yapabilecegi
diigtincesi ile Misir filmlerinin oynatilmasi yasaklanmxst;r

Misir filmlerinin tuttugunu goéren Tirkler 1950’lerde bu filmlere bakarak
deve (olmadig igin) yerine traktdr, Arap yerine toprak agalarimi koydular. Arap
sarkicilan yerine bizim sarkicillanmiz gecti. Miizik aletleri degisti. Araplarin
kullandigi kudiim ortadan kalkti. Bu filmlere sarki yapan bestekarlarin baginda da
Sadettin Kaynak, sonra Miinir Nurettin Selguk gelmekteydi. Bu filmlerde basrollerde
onceleri dansozler oynatildi. Dansézlerden sonra sarkicilar bagrollerde yer almaya

bagladi. Gazinoya gidemeyen halk yazlik (bahge) sinemalara gitti.

Daha sonra giindeme Hint filmleri girdi. “Avare” filmi gige rekorlan kird.
Disarida mendiller satiliyordu. Insanlar gozyaslanni siliyordu. Bu tiir filmlere Tiwk
halkinin son derece zaafi vardi. Tiirk filmlerinde oynayan kadinlar Arap ve Hint
filmlerinde oynayan kadinlardan daha gok soyununca Arap filmlerinin éniine ¢ikt1.
Cok sayida tecaviizli film gekiliyordu. O yillarda sinema, miizik iligkisi ticari
amaglhiydi. Ciddi anlamda ¢aligan miizisyenler de vardi. Nedim Otyam, Yal¢in Tura,
Metin Biikey gibi. Iyi filme iyi mizik yapiliyordu. Iyi miizik yapmak igin yetigmis
kadroya ihtiyag vardi. Fakat sinemada yetismis kadroya ihtiyag duyulmadi.

Sinemanin kazang unsuru oldufu anlasitlinca farkli renkler ortaya ¢ikti
Birileri para kazanmak igin arabesk yapti. Birileri sanat yapmak igin filme 6zgin

miizik yapmak istedi.
1950-1970 aras1 sinema miizik iligkisi bu durumdaydi.

1950°li yillarda aymi senaryo ile birgok sarkiciya film yapildi. Herhalde
dinyanin higbiryerinde bu kadar ¢ok sarkiciya film yapilmamistir. Bu filmler
sayesinde eglence yerlerine gidemeyen insanlar ekranlarda begendikleri sarkiciyl
goriyor ve film esnasinda sOylenen sarkilan begeni ile izliyordu. Bu dénemlerde
miizik ile sinema arasindaki iligki insanlarin sémiiriilmesi politikasin tagimakta idi.
Insanlar bu tiir filmleri begeniyorlar diye bu tur filmler izletilmeye devam edildi.

Daha kaliteli filmler yapip izleyenlere birseyler verme diisiincesine gerek duyulmadi.
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Boyle bir diigiinceye de gerek yoktu. Bu diisiinceden yoksun olan kafalardan ciddi
anlamda film igin mizik yapilmasim istemek disiincesi herhalde imkansiz

oluyordu®?.

NEDIM OTYAM

1950’den giiniimiize Tiirk Sinemas1 Cergevesi iginde neler gorityorsunuz?

1950°ye gelene kadar Tirkiye’de film muazigi plaklarda veya halk
enstrumanlariyla 6zgiin olmayan Arap filmlerinin Tiirk¢elestirilmesiyle baglayan bir
miizik vardi. Bizim bunlara “6zgiin sinema miizigi” deme olanagimiz yok. Ciinkd,
bunlar temas: nereden geldigi belli olmayan sarkilar tirkiilerdi. Filmin aksiyonu ile
beraber yiiriiyen bir sinema miizigi degildi. Biz buna “sinemada miizik” diyoruz,
sinema miizigi diyemiyoruz. Sinemada miizik bagka seydir, sinema muzigi baska
seydir. Simdi, sinema miizigi 1950°de Istanbul’un Fethi ile basliyor. 44 sene sonra
¢ok enteresan bir olgu goriiyoruz. Yani, 1994 senesinde “Kurtulug” filminde
Muammer Sun’un sinema miizigini gérisyoruz. Muammer Sun Kurtulus’un muzigini
yapiyor. Notiste ve kopiste veriliyor, partileri yaziliyor, bir orkestra sefi geliyor,
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi geliyor, oturuyor ve film seslendiriliyor. Bizde
bu yoktu. Oradan dort keman, buradan sekiz keman, 6te taraftan bir viyolonsel, yani
derleme-toplama. Her nekadar Istanbul Devlet Orkestrasi’ndan aliyorsak istedigimiz
gibi olmuyordu. Bazi miizisyenler gelmiyordu, istedigimiz miizisyeni alamiyorduk,
¢iinkii o kadar para verme olanag1 yoktu. Sonra bizde prova yapma imkam yoktu. Iki
seansta, {i¢ seansta prova emisyon, prova emisyon film muzigini bitirip ¢tkmak
zorundaydik. Ciinkii sana 6deyecekleri para smmrliydi. Mizisyenlere para
vermezlerdi. Burada rahat rahat provalar yapilmis, ondan sonra rahat rahat kayitlara
gelinmis, o kag defada gekilmis miizikler filme uyarlanmig, en biuyik degisiklik

olarak bunlari goriiyorum.

Yeni kugaktan bestecilerimiz hakkinda izlenimleriniz neler? Onlan izliyor

musunuz?

3% Ergun HICYILMAZ (sinema yazan) ile 02.06.1998 tarihinde yaptigim kisisel gorigme.
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[zliyorum. Simdi biitiin diinyada ayni bir akim var. Biz 6zgiin sinema miizigi
dedigimiz zaman filmin konusuyla rejisorin demek istedigiyle, oyuncunun oyun
giiciiyle bagdasan bir bitiin i¢inde disan firlamayan bir sinema mizigi yapardik.
Oyle sesler vardi ki onlar orkestraya yazmazdik. Eger bir yiirime varsa, ben davul
kullanmazsam o yiiriimenin ritmini ahrdik. Ayak sesleri zaten onun igindeki ritmi
verebilirdi. Biz sirf sinema miizigi yapardik. Simdi oyle degil. Elektronik miizik
basladi. Mutlaka bir altyapt oluyor ve bir ritm iizerine oturtturuluyor. Filmde bir
sarki isteniyor, bu filmin semboli oluyor. O sarkiy1 elektronik muzikte de tg-dort
par¢a yapiyorlar ve filmin muhtelif yerlerine o {ig-dort pargay: igliyorlar. En son
yaptigim “Bir Kadin Bir Yagam” ondért bolumliik bir filme elektronik miizik yaptim.
Ama elektronik miizigi elektronik senfonik orkestra olarak kullandim. Her yerde
ritm dosemedim. Ayri bir sistem uyguladim. Bunu proditktore gotiirip ana temalan
aldim. “Bunlar filmin uygun yerlerinde, filmin akisina gore tekrar orkestraya
yapilarak da islenecek” dedigim zaman prodiktor sagirdi. “Ama biz sizden bes alti
tane sarki bekliyorduk. Biz onu alacaktik ve ondan sonra bizim ¢ocuklar istedikleri
yere onu yerlestirecekti.” “Hayir” dedim. “Onlar dyle istedikleri yere onu
yerlestiremez. Ben miizigimi yaparim. Kod timelarnm alinm. Nereye miizik
koymugsam, neresi miizik istiyorsa onlar1 saptarim. Muzigin koyulacak yerlerinin
nedeni nigini vardir. Ulu orta miizik dogenmez. Bir kere bunu bilmek lazim. Ben
istedim suraya miizik koyacafim. Hayir orada muzik yalmz ayak sesi veya rizgar
sesi var. Orada efekt var. Biz zannediyoruz ki efekt goruntidiir. Hayir, efekt de bir
miiziktir. Sinemadaki bitin bir sistem miiziktir. Konusma da bir miziktir zaten,
yoksa soba borusundan gikan duman gibi konusulur. Nigin konusulurken vurgular
yapiliyor da anlami giiglendirici hareketler veriliyor sese? Yani bunlar olmasi
gerekenlerdir. Sonra o ¢aligmada film muzigi 139 par¢a olmustu. Kare kare
koydugum (kod timelarina) gore yerlestirdim. Mizik boyle calisihiyor diye
sasirmiglardi. Ama 6te taraftan zat-1 muhterem geliyor. Film mizigine bir sarks
yerlestiriyor veya ii¢ bes tane parga yapiyor. Su hareketi, su agki, su agrisi, su kavgasi
veriyor kaseti. Hoscakal deyip nereye istiyorsan kullan diyor. O arada paralar cebe
iniyor. Bu o kadar ucuz is degil. Benim bir stiidyo ¢aligmam onbes giin siirdii. Ama -
139 parga hepsi ayn ayn islendi. Birinci pargadan baglayip filmin sonuna kadar
jenerigini koydum. Aym tema olsa bile orkestrasyon degisir. Clinkt iglev degigiyor.
Evet, melodi aym olabilir Ama oradaki ensturman yopunlugunun degismesi
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gerekiyor. Simdi yapilan igleri kiigiimsemek hi¢ dogru degil. Bir insan vardir, tek
gitarla ya da tek bir baglamayla bir filmi gotiriir. O film onu ister. Ne besteci ister ne
patron ister. “Film miizigini”, film kendisi ister. Bana “burada su sesi istiyorum ben”
der. Eger bunun bilincindeyse besteci zaten onu yapacaktir. Surada riizgar sesini
koyacaktir, surada baglamayla melodiyi koyacaktir, ya da kavali veya fliiti
koyacaktir. Herhangi birsey yapacaktir ama o sesi bulacaktir mutlaka. Onun
elbisesini bulacaktir. Bir de standart melodiler yazip onlara déseyecektir. Ona biz
dogeme diyoruz. Ozgiin sinema miizigi yapmak bagka, filme miizik dosemek baska

istir.®%

METIN BUKEY

1933 yilinda Kasimpasa’da diinyaya geldim. Miizisyen bir aileden
geliyordum. Babam ud, annem piyano galardi. O zamanlar devlet konservatuan
yoktu, belediye konservatuari vardi. Hocalarim Minir Nurettin Selguk, Sefik
Gurmiiz’di. Ud g¢almaya baglamadan once gitar ¢almaya bagladim. Fakat
konservatuara gelince uda dondiim. Konservatuarda Turk Mizigi egitiminin yaninda
Sefik Giirmiiz'den bati miizigi dersleri aliyordum. Miizige gitarla basladigim igin
armoni duygularim da vardi Benim ¢alma sistemim tek sistem degildi,
cocuklugumdan ben tek sesten hoglanmiyordum. Yillar sonra benim bu duygumun
sinemada yapacafim islere epeyce faydasi dokundu. Rahmetli babam Sadettin
Kaynak’in filmlere yaptifi miiziklerin orkestrasinda ud ¢aliyordu. Ozgiin miizik, fon
miizigi yapma diye bir mevzu yoktu, bilmiyorlardi. O zamanlar Arap filmi Tirk
sinemasina hakim olmustu. Zaten Misir’dan filmler ithal ediliyordu. Devlet Arap
kultiri altinda kalmasin diye bir kanun ¢ikardi. Bitiin ithal edilecek filmler Tiirkge
sarki sozli, Turkce sarkili olacakti. Kovboy filmlerine bile Tiirkge sarkili sozler
yapimisti. Bize uygun alaturka motifler igleniyordu. Béyle bir devir baglamisti.
Senede bir-iki, tag gatlasin on film gekiliyordu. Babam Sadettin Kaynak’in grubu
i¢inde oldugu igin galigmalan izleyebiliyordum. Bir nevi 6n yargili egitimle birgeyler
O0greniyordum. O zaman gelismis stiidyolar yoktu. Biitiin o sahnede kag¢ kisi
konusuyorsa mikrofonun baginda, biz mizisyenler de arkalarinda ¢aliyorduk.

Sadettin Kaynak 6ldiikten sonra bu is Kadri Sengalar’in eline gecti. Sinemayla ilgili

3% Akin OK, Tiirk Sinemasinda Film Miizikleri, 5.23-24
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miizik olayinda o zaman tam geligmis duruma gelmistim. Kadri Sencalar da ud
calardi. Bana da galdirird:. Kendisi idare ettiriyordu. Fakat hala 6zgin miizik, filmin
karakterine uygun 6zgiin miizik sistemi yoktu. Bir garki sahnesi vardi, senkron
tutturacak solist onde, biz de arkada eslik ediyorduk. Kadri Sengalar’in yaninda
calmaya baglarken Kadri Sengalar ig yogunlugu yiiziinden notalan bana yazdiriyordu.
Yetistiremiyordu. Dedi ki; “Metin ben filan stiidyoda plaklarin igini yapayim, sen
filanca stiidyoda su igi yap.” Ben kendime gore bir ekip olustururdum. Simdi Tirk
Miizigi ile fon miizik yapmak biraz benim bir evvelki armoni kulagima
diskiinlagiimden dolay1 zayif geliyordu. Kadri Abinin yolladif1 isten sonra filmciler
anladilar ki bir takim miizikal tatlar yakalanmis. Onu farkettiler. Sinemada film
vizyona ¢ikinca birseyler konusulmaya bagladi. Fakat filmlerde yine Kadri
Sengalar’in adi gegiyordu. Yine de sinema camiasi bu galigmalar benim yaptigim
duydu. “Ebediyete Kadar” bir film rejisori Babiali’den gelme bir gazeteci Turgut
Esingiil klasik mevzuunu igeriyordu. Bir giin ses film stiidyosuna gitmistim.
Babamdan dolay: beni tamyordu. Yorga Iyadis dedi ki “Sen bu isi bu ¢ocuga ogret.
Kabiliyetli”. Ogretecegi sey bir filmin icindeki mizigin isaretlenmesinin nasil
yapilacagiydi. Sinemada daha boéyle bir uygulama baglamamisti. Yalmz sarki
sahneleri, dans6zin oynadifi sahneler gibi seyler yapiliyordu. Ben sana filmi
seyrettirecegim, ona gore ne yaparsan yap dedi. Ben dedim ki “her sahneye 6zgiin
miizik yapmak istiyorum.” O rejisor de akilli bir adamdi. Kendi filmini
seyrettirmeden onun tavsiyesiyle yabanci filmleri takip etmeye bagladim. Filmi
seyrederken miizik karakterlerini ne gibi sahnelerde ne gibi mizikler kullandiklarini
hafizama yaziyordum. Isi anlamaya galistyordum. Ciinkii heniiz 6zgiin miizik diye bir
caligma yoktu. Yapilan is sarkilari seslendirmekti. Yaptifim isler onceleri smirliydi.
fik dublajda bat1 enstrumanlarimi koydum. Dublajda obua, fliit, keman, piyano ile
alaturka enstrumanlan birlestirdim. Fakat bir problem vardi. Bizim alaturkacilar sol
nota okurlar ve onlarin partileri ayridir. Ben de o formiilii nasil diizeltip o partileri
okutabilirim diye digiindiim. Celal Akatlar “Gel bana” dedi, ve hemen notay1 aldi.
[ste, “Bana yazacafin zaman obua igin do parti, piyanoda sol parti alar, digerlerini
de idare ederiz” dedi. “Sen problem olunca gel yapariz.” Tam otuz y1l bu igi bu grup
ayrilmadan surdiardii. O kadar birbirimizle anlagtyorduk ki... Ve plakgilik bagladi.
Sinemadan bize talep geldi ve yeni bir kap: agiliyordu. Plaklara girmeye de basladik.
O giinlerde tek bir plak girketi vardi. Ema’ydi. Kayit yeri Yesilkoy dii. Bir Ingiliz
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firmasiydi. “Ebediyete Kadar” filminden sonra “Findik¢t Gelin” adli bir film
yapiliyordu. Film komedi filmiydi. Degisik bir tarzdi. Sarkisiyla bir miizik yaptim.
Sonra plag: ¢ikt1 ve ortalikta kiyamet koptu. Bir sinemada sarkimin meghur olmasi
benim igin de sans kaynagi oldu. Aynur Akin adli sarkici s6ylemisti. O yillarda Turk
sinemasinda bir furya baglamigti. Baglangici 1965-66°dr. Oyle bir faaliyet bagladi ki
Kanun Namma’dan sonra o “Kanun Namina”da figiiran miizisyen olarak ¢aligtim.
Rejisorii Litfi Akad’di. Kenan Film o zamanlar dyle bir film yapmaya baglad: ki
piyasas1 vardi. Ginde ¢ tane film ¢ekiliyordu. Giderek isin igine iyice girdim.
Radyoda ¢ahsiyordum. Isler hizla gidince radyoyla ikisini bir arada
ylritemeyecegimi anladim. O zaman radyoyu biraktim ve iyice sinemanin igine
girdim. Genelde ¢alishgim yonetmenler Metin Erksan, Memduh Un, Nejat Saydam,
Aram Gilyiz, Ulkii Erakalin, Atf Yilmaz, Halit Refig gibi. En ¢ok sevdiZim
caligmalan soyleyeyim; 1971°de Adana Altinkoza filmi, “Acr” (Fatma Girik, Yilmaz
Giiney). En iyi film mizidi 6dili Samanyolu, Higkirk, Keban Roma’da, Sevmek
Zamani, Baba (Yilmaz Giiney) miiziklerini sayabilirim. Yilmaz Giiney’in filminde
aldigim 6dil ¢ok onemlidir. Ciinkii konusu ¢ok enterasan. Benim yaptifim film
miizigi Tirkiye’de 6nemli bir tarzdir. Benim i¢in olay neydi “folk” yapmam
gerekiyordu. O da benim tarzim degildi. Bat1 enstrumanlanyla folk miizigini western
sekline soktum. Amerikan filmlerindeki western geklini bizimkine uyguladim. Onde
bir baglama, arkada orkestra vardi. Bu ¢aligma plakgilar cargisina da yansidi. Yilmaz
Giiney’in “Baba” filmi Miigerref Tezcan’la basroliinii oynamigti. “Sevmek Zamani”
(Metin Erksan’in) 6nemli 6rneklerimdi. Yukarida saydigim filmler Tiirk sinemasinda

¢ok biiyiik hasilat rekoru kirmig filmlerdi.

Bu film mizikleri ¢aligmam o kadar hizli geligiyordu ki seyretmeye bile vakit
olmadan, ne yapacagimt bilmeden birseyler yapiyordum. Belirli kategoriler
olusturdum ve oradan sectigim agk filmleri i¢in muzikler, dramatik filmler igin
miizik dosyasi, komedi filmleri igin muzik dosyas: gibi pratik ¢oziimlere hazir

miizikler yapmigtim.

Radyoyu biraktigim donemlerde sinemada korkung paralar déniiyordu.
Sinemadaki bir giniin film basina aldifi para begbin liraysa ben film bagmma ekip
olarak ayni paray: altyordum. Senede 200 filmin 140 kadarini ben yaziyordum. Bu
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kazandigim parayla plak sirketi agtim. [lk Turk firmasim Ismail Sengalar agti. Bana
da bir 6neride bulundu ve yardimet olarak oraya bir yer agtim. Ik yaptigim plak Bora
Binikér diye bir arkadagti. Bunun yaninda film miizigi anlayisim daha gelisiyordu.
Sinemada denedigim film miizigi tarzi bu camiada ¢ok tutulmustu. Onlardan ¢ikan
ornekleri orada da kullaniyordum. Tirk Miziginde bazi denemelerim, gokseslilik
arayislannm bugine kadar geldi. O ginlerde ilk Samanyolu vardi. Bunu
seyretmediler. Onlar renklisini gekeceklermis. Ben tuttum Samanyolu’nun film
muzigini yaptim. Jeneriginden fon miizigine kadar yerlestirdim. Kime okutturayim
diye dugiindiim. O yillarda Vasfi Ugaroglu orkestrasinda solist olarak Berkant ve egi
Kamuran Akkor vardi. Berkant’a plak yapmay: digintyordum. Playback hazirdi.
Hangi tonda okuyacagni kararlagtirdik. i1k plag yaptik. Film vizyona girmisti. Bant
Londra’da baskiya girecekti.1500 tane 1smarladim. Oglen olmadan plaklar bitti. Bir
5000 tane daha ismarladim. Onlar da tiikendi. Film biitiin Anadolu’da hasilat
rekorlan kiniyor, sinemadan ¢ikan herkes plagi ariyordu. Bu sonuca gelmesine ben
de sasirmigtim. Arkasindan da Dinya Dontiyor'u yaptim. Gonill Yazar onlarda
patladi. Bir giin beni Audeon firmasi gagirdi. Grunberg’in sahipleri alti-yedi ay sonra
Samanyolu plagini bir Musevi karikocadan aliyor, Patricia Carli’ye goétiiriiyorlar. Bu
Fransa’nin 'meshur. bir sarkicist idi. Patricia Carli buna bir s6z yaziyor ve bir
sarkiciya okutuyor (David Aleksandra). Bundan benim haberim yok. Listelerde ilk
bese gelmis Top-Ten’de ve Sasem sendikasi plagt durdurdu. Sebep sendikali
olmayanin sarkisi Fransa’da ve biitiin diinya’ya yayinlanamaz. O zaman hemen beni
Grunberg firmas: Tahtakale’deki biirolarina c¢agirdilar. Onlar da bayagi bu plak
camiasinda eskiydiler. Bana Berkeley firmasi ulagmak igin onlara mektup yazmus.
Onlar da “Acele Paris’e gitmen lazaim™ diyorlar. Plag1 aldim, kardesimle biiroma
geldim. O arada ben Londra’ya anneme telefon agtim. Paris’e gidecegimi haber
verdim. Telefonda konugurken onlar da radyoda Samanyolu’nu dinlemisler. Tabi
tesadiifen dinlemigler. Annem bunu dinleyince “Acaba bizim Metin bu sarkisim
Fransizlarin miziginden mi almig” diye oradaki kardesimle konugsmus. Halbuki iki
satir benzese “Sasem” bes kurus 6deme yapmaz. Pargamin sozleri Teoman Alpay’a
aitti. Ankara Radyosu’nda miizisyendi o s6zii yazmig, ben de bestelemigtim. Hersey
¢ok acele olmugtu. Benim ¢aligmalarimda kazandigim nokta, Tiirk Musikisi’ni daha
modern hale getirmek olmustur. Yine bir Yalgin Tura da ¢ok degerli ¢aligmalar

yapmusti. Burasi neresi? Tirkiye. Bizim miizigimiz ne? Turk Miuzigi. O ¢izgiyi
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sirdiirdim. Iste Nedim Otyam, Yalgin Tura, Selmi Andak gibi isimlere saygisizhik
edemem. Onlar daha bir okullu, kiiltiirli insanlardir. Onlarin yaptig1 ¢ok ornek igler
vardir. Onlanh batiya yoneligleri iginde benim tarzim ayridir. Benim ¢ok fazla is
yapmamin nedeni Tiurk Muzigi sanatgist olmam ve o gizgiyi hep devam ettirmis

olmamd. Zaten senelerce bunu siirdirmemin altinda bu yatiyor ©©.

YALCIN TURA’NIN FiLM MUZiGi HAKKINDAKI GORUSLERI

Ik profesyonel film mizigi ¢ahigmam 1955-1956 yillarinda rejisorliguni
Ziya Metin’in, prodiuktorligini Miumtaz Aslan’in yaptifi “Namus Digsmani” adh
filmdir. Film Yagar Kemal’in “Diikkanct” adli hikayesinden sinemaya uyarlanmisti.

K&y konulu filmdi.

Filmin miizigini ii¢ enstruman i¢in yapmigtim. Filit, viyola ve dip filiti

Kamil Sekerkiran, viyolayr Erdogan Saydam, arpi da De Wine Fultan galmagt1.

O zamanlar ses kaydi negatif film izerine yapilirdi. Bu yiizden de hata
yapmamak gerekirdi. Stiidyoda filmin nakledilecek kisimlan gosterilir ve bu
gosterim sirasinda biz de mizigi icra ederdik. Ben yonetirdim, ses mithendisi de

filmi kayit ederdi. Filmin rejisorii de bu sirada orada bulunurdu ©”.

Film miizigi yaparken en rahat ¢alistifim rejisor Atif Yilmaz’di. Beni serbest
birakirds. En zor caligtigim rejisor ise Halit Refig idi. O da miizikten anlardi. Cok zor
begenirdi. Agk-1 Memnu filmine bagka miizik istemigti. Fakat film bitince pargayi
begenmigti. Bu esreler nasil ortaya g¢ikti. Bu eserler 1smarlama olarak ortaya g¢ikti.
Filme miizik yapmak iizere besteciyi ya rejisor tavsiye edere ya da prodiiktér ¢agirir.
“sOyle bir film yapiyoruz” ya da “yaptik” der. Genelde film g¢ekilip bittikten sonra
mizik yapilir. Miizige gelene kadar para harcanirdi. Miizigi ucuza ¢ikarin derlerdi.
Biz de istedifimiz enstrumanlant alamazdik. Istedigimiz kadar prova yapamazdik.
Namus Diigmant’nin miizikleri icin 250 lira almistim. O zaman biiyilk paraydi.

Muzisyenlere de tg¢ saatlik seans i¢in 20 lira 6demigtik.

36 a.g.e., s. 54-57
37 Sebnem OGEL’in bitirme 6devinden alinmugtir. Istanbul, 1994
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O zaman ¢ok cahgirdik. Igler gogalinca kopist tuttuk. Her enstrumana ayri
ayr1 notalar yaiardﬂc. Simdi bilgisayar ¢ikti, herkes evinde film muzigi yapiyor.
Filmin miziklendirilmesinde ben herseyden once gorintii, olay, hareket, olaymn
gectigi gevre ve psikolojik durumu goézoniinde tutarim. Miizigin karakterini de bunlar
etkiler®®.

Profesyonel anlamda ilk film muzidi ¢aligmam olan “Namus Dismani”
filminde bat1 oda muzigi tarzinda bir ¢aligma yapmistim. Yaptifim mizik filmdeki
atmosfere yabanci degildi. Bu film miizigi o devirdeki geng sinemacilan etkilemis ve

benim bu alandaki ¢aligmalanimi arttirmigti.

Ikinci film mizigi ¢abgmam 1959 yilinda rejisorluging O.Litfi Akad’in,
prodiktorligini de Thsan Ipek¢i’nin yaptigh “Zamrit” filmiydi. Basrollerde ilk defa
sinemaya gelen Colpan ilhan ile geng aktorlerden olan Fikret Hakan ve Sadri Aligik

vardi.

Benim “Ziumrit” filminin mizigini almamda “Namus Digmani” filminin
begenilmesinin yam sira o zaman dublaj piyasasinda ¢énemli bir yeri olan Adalet
Cingdz de etkili olmakta. Adalet Cing6z ve kocast Mehmet Ali Cing6éz o zamanlar
Cargsamba geceleri Sigli’deki evlerinde dostlarini ve Istanbul’un ozellikle kaltir ve
sanat hayatinda onemli yeri olan kimseleri bir araya getirdikleri partiler
dizenlerlerdi. Turkiye’nin pek ¢ok taninmus kisisine o partilerde rastlamak

miumkandii.

Ise baglamadan 6nce ya bir sézlesme imzalanir ya da sozle anlasilirdi. Bu
sozlesme imzalandifinda paranin igte ya da dortte birini alirdik. Calismalar
sirasinda bir miktar daha 6deme yapilir, kalan kismimi da is bitince alirdik.
Zumrit’an mizigi 1959 yihinda Gazeteciler Sinema Armaganlan arasinda miizik

dalinda yiin en iyi film mizigi segildi. Bu segimde de sonradan yakin dost

3% Yalgin TURA ile 02.05.1998 tarihinde yaptigim kisisel goriigme.
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olacagimz Haldun Taner’in de etkisinin oldufunu 6grendim. Filmin miizigini

ozellikle o gok begénmisti.

O donemde mizikler film stiidyolaninda ses kaydi yapan teknisyenler
tarafindan plaklardan alinarak yapilirdi. Orjinal miizik yaptirmak isteyen ¢ok az
sayida ya da rejisor de Nedim Otyam’a bagvururdu. Nedim Otyam o tarihte film
miizigi alaninda tek isimdi. Yalmz Nedim’in yaptif1 is siradan basit armonilerle
taminmig halk tiirkiilerini g¢ok sesli seslendirip onlan bati sazlan ile galdirmaktan
ibaretti. Cok kere de vakit azligindan aym tirkileri, aym1 miizikleri birden fazla
filmde kullandif1 olurdu. Benim film miizigi alanina girmem ile Nedim’in bu
alandaki hakimiyeti bir 6lgiide zedelenmis oluyordu. Fakat piyasa sartlarina gok iyi
adapte olabilen Nedim daha uzun yillar aym tarzda ¢aligmaya devam etti.

Aslinda Nedim ile tarzlanimiz farkli idi. Bu nedenle de birbirimize rakip
olmaktan ¢ok, farkli alanlan dolduruyorduk. O yuzden de dostluk iligkilerimizi hig
aksatmadik, gerektiginde de birbirimize yardimct olduk.

Zumrit’in mizigi kigiik bir senfonik orkestra i¢in bestelenmis ve o zamanki
Sehir Orkestrasi ve Radyo Senfoni Orkestrasi iiyelerinden olusan topluluk tarafindan
yonetilmigti. Filmin miizigi Ipekgiler'in Nigantagi'ndaki Ipek Stiidyosu’nda
Tonmeister Hisamettin Bey tarafindan gene optik olarak dogrudan dogruya negatif
filme kaydedilmis idi. Orkestra bir obua, bir klarnet, bir fiiliit, iki korno, bir trompet,

timpani ve yayhlardan olusuyordu ®.

En son TRT i¢in Kurtulus dizisinin muziklerini yaptim. 2 sene siirdii. 1985°te
bitti. Sonra tamamen bu ig bitti dedim. On sene birsey yapmadim. Sonra Tung
Bagaran ile Sen de Gitme adh filmi yaptim. Film 6dil kazandi. Bu 6diil film mizigi

calismalarimin 40. yilina isabet etti “*.

3% Sebnem OGEL’in bitirme Sdevinden almmugtir. Istanbul, 1994
40 Yal¢in Tura ile 02.05.1998 tarihinde yaptigim kisisel goriigme
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1950-1970 YALCIN TURA’NIN FiLM MUZIiKLERI

1955-1956 willarinda 6zgin film mizigi ile birlikte sarkili filmler de
bulunmaktadir. Bu donemde Yalgin Tura’min 6zgin film mizigi alaninda adi
duyulmaktadir.

Bu yillarda Ziya Metin’in “Namus Diigmant” filminin mizigini Yal¢in Tura

yapmigtir.

1959 yil1 iginde yapilan birinci Tirk Film Festivali’nde Yalgin Tura O. Litfi
Akad’m “Zumriit” adl filmi igin yaptifa miizikle birincilik édiliini almigstir.

1960-1961 yillarinda sarkicilar dizisi devam etmis, O. Lutfi Akad’in Sessiz
Harp, Metin Erksan’in Yilanlarin Ocii, Ertem Goéreg’in Otobiis Yolculan, Auf
Yilmaz’m Olim Perdesi, Dolandincilar Sahi, Sensiz Yillar adl: filmlerinin
miiziklerini Yalgin Tura yapmug, Ertem Goreg’in Otobiis Yolculann adli filminde

Ruhi Su tirkt okumustur.

1963 yilinda izmir Enternasyonel Fuar1 Birinci Film Senligi yapilmus, Yalgin

Tura Kesanl Ali Destan: filminin muzigi ile birinci segilmistir “

1950-1970 ARASI TURKIYE’DE SINEMA MUZIK ILiSKiSi
(ATIF YILMAZ)

O yillarda melodramlarda Metin Bikey’in fon mizikleri kullaniltyor ya da
plaklardan yararlamliyordu. Eger film ¢ok acikli ise fonda Makber ¢alimyordu.
Yavas yavas orjinal fon miizigi yapma ihtiyact duyuldu. Yeni elemanlar yetismeye
bagladi. Ik Yalgin Tura ile calismaya bagladik. Uzun siire birlikte ¢alistik. Yalgm zor
adamdi. Sonunda formiilii buldum. Bir sahneye mizik koymak istedigimiz zaman
“Buraya miizik koymayalim” diyordum. Yalgin “Hayir buraya miizik koyalim” derdi.

Dagmnik Yatak filmini birlikte ¢evirdik. Ayn1 zamanda giizel sarki da yazar.

1 Sebnem OGEL in bitirme odevinden alinmustir. Istanbul, 1994
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Yalgin Tura disinda Sabahattin Kalender ile Karacaoglan filmini yaptik.
Pargalari Ruhi Su s6ylemigti. Zamanla miizik anlayis1 degisti. Batidaki degigiklikler
Tirkiye’ye de bulagt. Yavag yavas siisleme tarzinda mizikler yapildi. Klasik,
dramatik muzikler yerine iginde dram tagiyan, akilda kalic1 melodiler yer aldi. Miizik
kullamimi degisti.

Film igin miizik 6nemlidir. Filmin bagarisim etkiler. Bazen giizel bir melodi
filmin tutulmasim saglar. Filmi gérmeden miizikler dinletilmeye baglanir. Kaset veya
CD’ler satilmaya baglamir. Insanlarda merak uyandinir ve onlan filme gitmeye

yoneltir. Bunun sonucu olarak da filme ticari katkida bulunur.

Miizigin sinemadaki yeri teorik ve pratik olarak yerini buldu denemez.
Sinema sanatinda bir filmi olugturan bir ¢ok unsur vardir. Oyuncu, dekor, miizik,
yonetmen gibi. Butin bu unsurlanin dengeli bir gsekilde paylasilmasi lazim. Besteci
senaryonun yazilisindan itibaren olayin iginde bulunmali ve bu dengenin
olusturulmasim saglamalidir. Fakat bu olay maalesef bizde yok. Film gekiliyor,
hergey bitiyor, en son besteci geliyor ve bog yerlere melodi yerlestiriyor, ya da para
kalmadig igin kisitli imkanlarda ¢aligiyor. Bu da muzigin ger¢ek fonksiyonunun
kullanilmasin1 etkiliyor. Miizigin gereginden fazla 6n plana ¢ikmamasi lazim. On
plana ¢iktig: takdirde denge bozulabilir. Bunun i¢in de yonetmenin de miizik bilgisi
olmas1 lazimdir. Kag¢ arkadagimizin mizik hakkinda bilgi sahibi ya da mizik

hakkindaki kitaplar okuyup diigtiniiyor ya da kag arkadasimiz konserlere gidiyor?

Durum boyle olunca gelen mizige razi1 olmaktasimz. Besteci ne getiriyorsa
kabul ediyorsunuz. Bu durum ¢ok yanlis. Bestecinin getirdigi miizik bazen hogumuza
gitmiyor ama miizik igi en sona kalinca tartigma imkam olmuyor. Ya da biitge
yuziinden beste eserini akustik enstrumanlarla ¢almayip bilgisayarlaria yapihiyor, bu

da tat vermemekle birlikte dengeyi bozuyor.
Miizik filmi, besleyici unsurdur. On plana gikmamalidir. Denge :ag:lsmdan en

basarisiz film “Avcr” filmidir. Arto Tung’un yaptifn miizik filme uymamaktadir.
Bagimsiz olarak melodiler guzel olabilir ama miksajda sesi yiiksek tuttuklan igin
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konugmalar duyulmamakta bu da filmi zedelemektedir. Bir filmin bagans i¢in biitiin

unsurlarin dengeli olmas1 sarttir .

1950-1970 ARASI TURKIYE'DE SINEMA MUZIK ILiSKisi
(HULKI SANER)

1921 yilinda dogdum. Atatirk zamanmm yasadim. Atatirk oldagi
zaman finiversitenin 1. siifindaydim. Aynt zamanda klarnet ¢aliyordum. Rahmetli
Demirhan’la arkadastik fakat o koro sefligi yapardi. Universite bitince Amerika’ya
gittim. Amerika’ya gitmemdeki en dnemli neden ise plaklardan dinledifim o dev
mizisyenleri yakindan goriip dinlemekti. Amerika’da Ovens College’nde idim. Kisa
sirede uyum saglayip universitenin senfoni orkestrasinda klarnet ¢almaya bagladim.
Bu orkestrayla Amerika’da bir gok konserler verdik. Sonra Tirkiye’ye dondium. Atif
Yilmaz’in filmlerine miizik yaptim. O zamanlar 6zgiin miizik yok denecek kadar az
yapilmaktaydi. Ben de filmlere 6zgiin miizik yapmaya basladim. Yaptifim miizikleri
orkestradan arkadaglar gelip seslendiriyordu. Miizikleri yaparken inanarak yaptim
inanmadan hig bir sey yapamazsimiz. Halk begenmedifi zaman hi¢ giizel olmadi
dersiniz. Eger halk tarafindan begeniyle karsilanirsa yaptifiniz i sizin de hosunuza
gider. Filmlere miizik yaparken yapimcilifa gectim. Yani benim sinemaya gegmem
miizik vasitasiyla olmugtur. Ik filmimin adi “Ilk Ask” idi. Filmin isletmeciligini
Rahmetli Osman Seden yapmigti. Toplam 165 film yaptim. Bu filmlerin 150’si halk
tarafindan ¢ok begenilmis ve iyi ig yapmusg 50’si ise siiper is yapmugti. Halk yaptigim
filmleri buradaki tipleri ¢gok begenmisti. Baz1 tipleri kendim yaratiyordum. Turist
Omer tiplemesini ben ¢ikardim. Turist Omer tipini amcamdan yararlanarak
¢ikarttim. Turist Omer tiplemeleriyle yapilan filmler ¢ok tuttu. Hasilat rekoru kirds.

Tipleme yaraticilifi benden bagka bir de Osman Seden’de vardi.

Miizik kullamim: ilk Ispanyollar tarafindan gergeklestirildi. Buradaki miizik
'_ kullanimi turizmin gizli reklami olarak yapildi. Mesela Madrit adli dans parcasi
vardi bu turizm i¢in yapilmig bir miizikti. Daha sonra Fransizlar aym yolu izledi.

Paris’e 6zel bir ¢ok pargalar yapildi. Bu pargalarda Paris’in ve kizlarnin

42 Auf YILMAZ (film ynetmeni) ile 04.06.1998 tarihinde yaptigim kigisel goriigme.
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giizelliginden bahsederdi. Fransizlardan sonra Amerikalilarin filmleri basladi. Once
miizikalleri yayildi. Amerikalilann filmleriyle Arap filmcilik bagladi. 1950°lerde
Turkiye’deki sinemalarda sadece 10-15 tane yerli film oynardi. Devlet gikardif
kanunlarla yerli filmciligin aleyhindeydi. Yabanci filmler yerli filmlerden daha az
vergi 6diyordu. Biz bunun savagim verdik. Sonradan yerli film ile yabanci film
arasindaki vergi farkimi kaldinn diye karar ¢ikti. Bu karardan sonra Tirk sinemasi
gelismeye bagladi. Yapilan filmlerde plaklardan yararlamlirdi. Filmin sarkilarim
Miinir Nurettin Selguk, Sadettin Kaynak okurdu. Bu daha kolay ve daha ucuzdu.
Sonra filmlere 6zgiin miizikler yapilmaya baglandi. 70°li yillarda Tirkiye’de 2500
sinema vardi. 2300’inde yerli film oynuyordu. Bu willarda miizik 2 gekilde
kullamliyordu. Ya tutulmus bir mizigin filmi yapiliyor. Ya da film igin bir miizik
yapihiyordu. Tirkiye’de tutulmus miiziklerin filmleri pek nadir olurdu. Ormnek olarak
Metin Biikey’in yapmig oldugu Samanyolu pargasini verebiliriz. Samanyolu ¢ok
begenilmis filmi sonra yapilmigti o zamanlardan beri her biiyilk Amerikan film
sirketinin bir de plak girketi vardi. Reklamlardan yararlanmak igin énce film gelirdi.
Film ile birlikte miizikte tutulurdu. Sonra tutulan bu miizigin plaklan piyasaya
¢ikardi. Bunun tzerine 1965 yilinda Tirkiye’de ilk plak sirketini ben kurdum. Adi
Saner plakti. Cok iyi para kazandim. 1967 yilinda Gecekondu Pesinde, Genglik
Turkiist, Kizilciklar Oldu mu ? adhi filmleri gektim ve Erol Biiyiikkburg miiziklerini
yapti. Sonra Inci Cayirli’ya 45°lik plaklar yaptim. 1969°da Turist Omer Arabistan ‘da
adh filmi hem yonettim hem de miiziini yaptim. Sonra birkag filme daha miizik

yaptim simdi film yapmiyorum “?.

“ Hulki SANER (film yonetmeni) ile 16.09.1998 tarihinde yaptigim kigisel goriigme.
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950-1970 ARASI CEKILEN FILMLER, YONETMEN VE MUZISYEN UCGENI

1950
filmin Ad1
stanbul'un Fethi
Jikiis Hayat
3en Kahpe Degilim
cakirli Mehmet Efe
1951
fYilmin Ad1
Judaktan Kalbe (1)
stanbul Cigekleri
Vatan I¢gin
3aha Gelenbevi
3arbaros Hayrettin Paga
.ale Devri
{endini Kurtaran Sehir
1952
Filmin Ada
3arbaros Hayrettin Pasa
3eklenen Sarki
Ankara Ekspresi (1)
ki Stingii Arasinda (1)
Qiziltug :
son Gece
Jeli
{an Kardesler
siit Kuzulan
Jeli

ngiliz Kemal Lawrence'e Karsi

<ahpenin Kiz1
Toprak

Yurda Doniis
Karanlik Diinya
Arzu ile Kamber
T'ahir ile Zithre

Gakirli Mehmet Efe'nin Definesi

Onu Ben Oldiirdiim

Hiirriyet Igin Sahlanan Belde

Kanli Ciftlik
Ankara Ekspresi
Kara Efe

1953
Filmin Ad:
Kagak
Oliim Saati
Halic1 Kiz

Yonetmen

Aydin Arakon

O. Lutfi Akad
Agah Un

Sadi Yaver Ataman

Yonetmen

Sadan Kamil
Muammer Cubuk¢u
O. Lutfi Akad

O. Lutfi Akad

O. Lutfi Akad
Vedat Ar

Faruk Keng

Yonetmen

O. Liitfi Akad
Orhan M. Anburnu
Aydin Arakon
Sadan Kamil
Aydin Arakon
Sami Ayanoglu
Mehmet Muhtar
Vahi Oz

Vahi Oz
Mehmet Muhtar
O. Liitfi Akad
Kani Kipgak
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Metin Erksan

O. Lutfi Akad
O. Lutfi Akad
Faruk Keng

Dr. Alyanak
Miimtaz Yener
Faruk Keng
Aydin Arakon
Muhterem Giirses

Yonetmen
Sadan Kamil
Orhan Er¢in
Muhsin Ertugrul
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Miizisyen
Nedim Otyam
Cemal Resit Rey
Nedim Otyam
Sadi Isilay

Miizisyen

Nedim Otyam
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Nedim Otyam

Sadi Yaver Atatman

Miizisyen

Ruhi Su

Sadi Isilay

Nedim Otyam
Nedim Otyam
Orhan Barlas

Faruk Yener

Faruk Yener

Fehmi Ege

Fehmi Ege

Kadri Sengalar
Kadri Sencalar
Kadri Sencgalar
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Orhan Barlas
Sadettin Kaynak
Sadettin Kaynak
Sadi Yaver Atatman
Yuvekim Filmeridis
Sadi Yaver Atatman
Sadi Yaver Atatman
Sati Lir

Sadi Isilay

Miizisyen
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Hasan Ferit Alnar



1954
Filmin Ad1
3alik¢i1 Giizeli
3eklenen Sarki
Jalic1 Kiz
Kagak

1955
Filmin Ad1
Namus Dismani
Kaybolan Genglik
3eyaz Mendil

1956
Filmin Ad1
Zumriit
3erdug
Bes Hasta Var
Beyaz Mendil
Kalbimin Sarkisi
Namus Diigmani
Papatya
Sazl1 Damin Kahpesi

Ydnetmen

Baha Gelenbevi
Orhan M. Anburnu
Mubhsin Ertugrul
Sadan Kamil

Yonetmen
Ziya Metin
Faruk Keng
O. Lutfi Akad

Yonetmen

O. Lutfi Akad
Osman F. Seden
Atif Yilmaz

O. Litfi Akad

O. Lutfi Akad

Ziya Metin
Abdurrahman Palay
Muammer Giirses

Dlmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metruke Metin Erksan

J¢ Yetmenin Izdirab
1957
Filmin Adi
Altin Kafes
Gelinin Muradi
Meyhanecinin Kiz1
Korlerin Sarkis1
Kor Kuyu
1958
Filmin Ad1
Dokuz Dagin Efsanesi
Hicran Yarasi
Katip "Uskiidar'a Gider iken"
Yasamak Hakkindir
Altin Kafes
Meyhanecinin Kizt
Ug Arkadas
Hayat Cehennemi
Kumpanya
1959
Filmin Ad:
Hicran Yarasi
Kalpaklilar
Karacaoglan'nin Kara Sevdasi
Kirik Plak

Abdurrahman Palay

Yonetmen
Osman F. Seden
Atf Yilmaz

O. Lutfi Akad
Seyfi Havaeri
Hiisnii Jontiirk

Yonetmen
Metin Erksan
Metin Erksan
Ulki Erakalin
Atif Yilmaz
Osman F. Seden
O. Lutfi Akad
Memduh Un
Aydin Arakon
Atif Yilmaz

Yonetmen
Metin Erksan
Nejat Saydam
Atf Yilmaz
Osman F. Seden
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Miizisyen
Mesut Cemil Tel
Sadi Isilay

Ferit Alnar
Nedim Otyam

Miizisyen

Yalgin Tura

Kadri Sengalar
Muzaffer Sarisdzen

Miizisyen
Yalgin Tura
Zeki Miiren
Hulki Saner
Muzaffer Saris6zen
Hulki Saner
Yalg¢in Tura
Necati Tekyay
Ahmet Yamaci
Semih Evi
Lutfi Gineri

Miizisyen

Zeki Miiren
Muzaffer Sarisézen
Abdullah Yice
Miinir Ceyhan
Sefik Giirmerig

Miizisyen
Nedim Otyam
Abdullah Yiice
Zeki Miiren

A. Faik Seker
Zeki Miiren
Abdullah Yiice
Abdullah Yice
Nedim Otyam
Nedim Otyam

Miizisyen
Abdullah Yiice
Yalgin Tura
Sabahattin Kalendes
Zeki Miiren



‘angin Var
itiin Zamant
innaz
u Vatanin Cocuklari
.anundan Kagilmaz
‘alnizlar Rihtim
Jla Geyik
ien Kahpe Degilim
-anh Degirmen
eceli Efe
imeyen Ask
Amriit
1960
ilmin Adi
.ahpe
.anh Firar
ntobiis Yolculari
)liim Perdesi
ensiz Yillar
essiz Harp
"angin Var
"ak Bir Sigara
Yenize Inen Sokak
Yolandiricilar Sah1
1961
'ilmin Ad1
onbahar Yapraklarn
Iz. Omer'in Adaleti
nleyen Daglar
)glum
Yzleyis
seytanin Kilict

\llah Cezasin1 Versin Osman Bey

seni Kaybedersem
ratli Bela
Dolandiricilar Sah
dtobiis Yolculan
sensiz Yillar
sessiz Harp

3iilbiil Yuvas:

305 Yuva
Jerbeder

<izal Vazo

stanbul'da Ask Bagkadir

1962
Filmin Ada
cifte Kumrular

O. Lutfi Akad
Orhan M. Aribunu
Miimtaz Yener
Atif Yilmaz

Niran Hanger

O. Lutfi Akad
Orhan M. Anburnu
Agah Un

Agah Un

Faruk Keng

Faruk Keng

O. Lutfi Akad

Yonetmen
Aydin Anburnu
Orhan Elmas
Ertem Goreg
Atif Yilmaz
Aram Giilyiiz
O. Lutfi Akad
O. Lutfi Akad
Agah Un
Atilla Tokath
Atif Yilmaz

Yonetmen
Nejat Saydam
Nejat Saydam
Nedim Otyam
Kenan Pars
Aydin Arakon
Nejat Saydam
Atif Yilmaz
Atif Yilmaz
Semih Evim
Atif Yilmaz
Ertem Goéreg
Aram Gilyuz
O. Lutfi Akad
Nejat Saydam
Memduh Un
Abdurrahman Palay
Auf Yilmaz
Stireyya Duru

Yonetmen
Metin Erksan
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Nezihi Giilctioglu
Muzaffer Sarisozen
Yalgin Tura
Ahmet Yamaci
Ahmet Yamaci
Hulki Saner
Muzaffer Sarisézen
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Neveser Kokdes
Yalgin Tura

Miizisyen

Feriha Tunceli
Erdem Burg
Yalgin Tura
Yal¢in Tura
Yal¢in Tura
Yalgin Tura
Nezihi Giilciioglu
Nedim Otyam
Tahsin Kavalcioglu
Yalgin Tura

Miizisyen
Metin Biikkey
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Yalgin Tura
Yalgin Tura
Yalgin Tura
Yalgin Tura
Yalgin Tura
Yalgin Tura
Yalgin Tura
Metin Biikey
Nedim Otyam
Zeki Duygulu
Yalgin Tura
Yalgin Tura

Miizisyen
Fecri Ebcioglu



Yilanlarin Ocit
‘Mevlid) Siileyman Celebi
Cengizhan'in Hazineleri
3ardaki Adam
Jurbet Yolcular
3att1 Balik
3es Kardestiler
kimize Bir Diinya
<iz1l Vazo
1963
Filmin Ad1
J¢ Capkin Gelin
Dldiir Beni
Ac1 Hayat
Susuz Yaz
Yarin Bizimdir
-eyla ile Mecnun
1964
Filmin Adi
Affetmeyen Kadin
irkek Ali
Zilah Ibo ve Kirk Haramiler
yanakkale Aslanlan
stanbul Kaldirimlan
suclular Aramizda
{esanli Ali Destanm
1965
filmin Adx
son Kuslar
sevimek Zamani
Yildizlarin Altinda
dep O Sarki
stanbul Kaldinnmlari
Caranlikta Uyananlar
3ozuk Diizen
Dudaktan Kalbe-2
syancilar
<anun Namina
1966
Filmin Adi
“amokanmn Intikanu
>embe Kadin
salikusu (2 béliim)
<anun Namina
1967
Filmin Adi
Ana

Metin Erksan
Mehmet Muhtar
Atif Yilmaz
Orhan Elmas
Sirn1 Giiltekin
Atif Yilmaz
Atif Yilmaz
Nevzat Pesen
Atf Yilmaz

Yonetmen
Siiha Dogan
Agah Un
Metin Erksan
Metin Erksan
Atif Yilmaz
Nejat Saydam

Yonetmen
Osman F. Seden
Atf Yilmaz
Mehmet Dinler
Turgut Demirag
Metin Erksan
Metin Erksan
Atif Yilmaz

Yonetmen
Erdogan Tokali
Metin Erksan
Ulkii Erakalin
Atif Yilmaz
Metin Erksan
Ertem Goreg
Haldun Dormen
Ulki Erakalin
Abdurrahman Palay
O. Lutfi Akad

Yonetmen

Y. Suat Yalaz
Atif Yilmaz
Osman F. Seden
O. Lutfi Akad

Yonetmen
O. Lutfi Akad
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Yalgin Tura
Nedim Otyam
Yal¢in Tura
Fecri Ebcioglu
Nedim Otyam
Yalgin Tura
Yalgin Tura
Yal¢in Tura
Yalgin Tura

Miizisyen
Metin Biikey
Nedim Otyam
Fecri Ebcioglu
Nedim Otyam
Ruhi Su
Sadettin Kaynak

Miizisyen
Fecri Ebcioglu
Fecri Ebcioglu
Metin Biikey
Nedim Otyam
Rauf Toziim
Fecri Ebcioglu
Yal¢in Tura

Miizisyen
Mehmet Abut
Metin Bikey
Yesar1 Asim Arsoy
Zeki Miiren
Rauf T6éziim
Nedim Otyam
Sefik Uyguner
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Metin Biikey

Miizisyen
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Metin Biikey

Miizisyen
Abdullah Baysu



<1zilirmak Karakoyun
Jecekondu Pesinde
Jenglik Tirkisii
Qizilciklar Oldu mu?
\skinla Divaneyim
Jaripler Sokag
Gzibirmak Karakoyun
{indistancevizi
fudutlarin Kanunu
jamanyolu
yinekli Bakkal

1968
‘ilmin Adx
{ader Boyle Istedi
“amokanin Intikami
)eyyithan
eytan Kafesi
Loroglu
Tesikali Yarim
{ahveci Giizeli

1969
"ilmin Ad1
bir Tirk'e Goénil Verdim
‘urist Omer Arabistan'da
wtesli Cingene
Jzim ve Ben
nleyen Nagmeler
-albimin Sahibi
‘ader Boyle Istedi
-alpaklilar
eninle Olmek Istiyorum
jos Besik

1970
ilmin Ad1
.sktan da Ustiin
Jmut
.nkara Ekspresi
yalbal Yuvast

O. Latfi Akad
Hulki Saner
Hulki Saner
Hulki Saner
Nuri Sesigiizel

Abdurrahman Palay

O. Lutfi Akad
Osman F. Seden
O. Lutfi Akad
Orhan Aksoy
Mehmet Dinler

Yonetmen

O. Lutfi Akad
Suat Yalaz
Yilmaz Giney
Suat Yalaz
Atif Yilmaz

O. Litfi Akad
Muzaffer Aslan

Yonetmen
Halit Refig
Hulki Saner
Metin Erksan
Orhan Aksoy
Safa Onal
Safa Onal

O. Lutfi Akad
Nejat Saydam
O. Lutfi Akad
Orhan Elmas

Yonetmen

Atif Yilmaz
Yilmaz Giiney
Muzaffer Aslan
Tirker inanoglu

Abdullah Baysu
Erol Bityiikburg
Erol Bityiikburg
Erol Biiyiikburg
Mehmet Dinler
Nuri Sesigiizel
Orhan Gencebay
Zeki Miuren

O. Lutfi Akad
Metin Biikey
Metin Biikey

Miizisyen
Metin Biikey
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Nedim Otyam
Yiicel Pagsmake1
Metin Bikey
Sadettin Kaynak

Miizisyen
Abdullah Baysu
Hulki Saner
Metin Biikey
Metin Bitkey
Zeki Miiren
Zeki Miren
Metin Bikey
Yal¢in Tura
Metin Biikey
Yiicel Pagmakei

Miizisyen
Zeki Miiren
Arif Erkin
Nedim Otyam
Metin Biikey

Agah OZGUC, Tiirk Filmleri Sozliigii, s.28-273

51



5. BOLUM
SONUC

Sinemanin sesiz ve kisa metrajh filmlerle baglamasindan sonra konugmalarin
ve olaydaki seslerin bulunmamasi nedeniyle ses ihtiyaci hissedilmig, bu ihtiyag
miizik yoluyla giderilmeye ¢ahgilmigtir. Bu dénemde genellikle, sinemada bir film
oynatilirken sahnenin uygun bir yerinde bir piyanist ¢esitli miiziklerle eslik ederdi.
Bu miizikler bilenen bazi besteler oldugu gibi piyanistin yetenegine gore filmdeki
atmosfere uygun emprovize icra da olabilirdi. Filmlerde ses unsuru o kadar gerekli
hale gelmigtir ki konusmalarin ve olaylara ait seslerin siiratle filmlerde yer almasina
sebep oldugu gibi mizigin giciinden yararlanilmasi da o derece 6nem kazanmistir.

Cunki muzikle kiginin duygularini, tabiat olaylarini ifadelendirebilirsiniz.

Sinemanin ilk donemlerinde miizik, filmdeki boslugu gidermek igin
kullanilmigsa da diigiiniilen amaca hizmet ettii s6ylenemez. Zamanla miizik ile
goriinti uyum igerisinde birbirlerini tamamlayici ve destekleyici nitelikte olma

yoluna girmeye baglamigtir.

1930°lu yillarda Turk sinemast ilk sesli triinlerini vermeye baglamis ve

filmlerde muzik kullanmak igin Tiirk miizisyenlerine bagvurmustur.

II. Diinya savag sirasinda Bati’dan filmlerin gelmesi aksayinca Misir filmleri
ulkemizde popiiler olmustur. Ancak Arap filmlerinin kiltiirimiize olan olumsuz
etkileri nedeniyle 1948°de Basin Yayin Genel Midirligi tarafindan yasaklanmstir.
Halk tarafindan buylik begeni alan, bu tiirdeki filmlerin daha sonralant Tiurk
versiyonlarinin yapilmasina sebep olmustur. Bu filmlerin bagrollerinde oynayan Tiirk
sarkicilarn, Tirk bestecilerinin yapmig oldugu sarkilan seslendirmislerdir. Genellikle
bagrol oynayan bu sarkicilar film boyunca yeri geldiginde sarkilar soylemisler ya da
o sarkilarin melodileri sézsiiz olarak goriintilye eslik etmis ve fon miizigi niteliginde

yer almistir.
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Tirk sinemasinda miizigin 6neminin anlagilmasi 1950’li yillarda baglamigtir.

1950-1970 aras: Tirk sinemasindaki miizik agisindan ortaya ¢ikan ¢aligmalar, goris

agisindaki degisimleri ve bazi sonuglan kisaca géyle siralayabiliriz:

10.

11.

12.

Tiirk bestecilerine film igin miizik siparigleri yapilmaya baglamigtir,

Film yapimcilan film miziginin 6nemini daha iyi degerlendirerek

biitgelerinde yetirli pay ayirmay digtinmiiglerdir.

Gerek film yapimi tekniginde gerekse miizik kayitlan tekniklerinde

gelismeler ve olanaklar bu dénemde yayginlagmaya baglamigtir.

Gelirle birlikte sanat yapma arzusu iginde olan yonetmenler bu dénemde

ortaya ¢tkmigtir.

1950°den itibaren Tirkiye’de baglayan ekonomik hareket ve gelisim halkin

temel ihtiyaglar: disindaki harcamalarina olanak vermistir

Iletisim araglanmin yayginlagmasi da sinema ihtiyacim harekete gegiren bir

unsur olmustur.

Tirk toplumundaki gelisim de filmlerden beklentiler konusunda

yapimcilan yonlendirmeye neden olmustur.

1950’ye kadar olan film yangmalarinda En Iyi Ozgiin Sarki ads yer alirken
1950°den sonraki film genliklerinde Ozgiin Film Miizigi Odiilleri verilmeye

baglanmugtir.

Amerika’da her biyiik film sirketinin plak gsirketi oldugu gibi Turkiye’de
de 1965°te ilk plak sirketi kurulmus ve filmlerdeki pargalarin 45’likleri

yapilmig bu da filmlere ilginin artmasinda etken olmugtur.

1950 oncesi M. Nurettin Selguk gibi meshur bir sanatkdrin filmde
yeralmas: ¢ok ilgi cekmistir. 1950°den baslayarak inlti ses sanatkérlan da
filmlerde biiyik 6l¢tide yer almgtir.

Bu dénemde inlii olmus sarkilanin filmlere adimin verilmesiyle birlikte

sarkilarin konusu tizerine senaryolar yazilmig ve sayisiz filmler yapilmistir.

TR.T. denetiminden geg¢meyen eserler sinema, plak ve gazinolarda
yasamin sirdirdi. Bir bagka deyisle sanat degeri olmayan ve piyasa
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13.

14.

miizigindeki basitlik, yalinlik onun kisa siirede bir nevi beyin yikama
yoluyla toplumun biyiik kesimini etkilemigtir. Sinema filmin muzikleri de
gogunlukla bu yapida olmasi Tiurk miiziinin bugiin geldigi dejenerasyon

noktasinda en bityiik amirlerden biri olmustur.

Film miiziklerindeki sinema diline uygun olmayan bestelerin yayginlagmasi
yaninda bu dénem de miizik icrasinda da koti akimlarin dogmasi ile
karsilagiyoruz. Enstrumanlarin kullanihis sekilleri, orkestra dengesinin
kurulamamasi, 6zellikle yaylilar da arabesk tarzin yeralmas: da giiniimiize

uzanan bir bagka soysuzlagmanin sebebi olmustur.

Bu donemde Tirk miiziginde yeralan bazi besteci, saz ve ses icracilarina da
film miizikleri yaptinlmistir. Ancak bunlarin biyiikk ¢ogunlugu kendi
alanlarindaki basanlarma ragmen film mizigi agisindan sinema dilini
yakalayamamiglardir. Bu konuya hakim olan ve bagarisim
soyleyebilecegimiz Yalgin Tura’dir. Yalgin Tura miizik alanindaki genis
bilgisi ve kiiltiirii sebebiyle, sinema dilini ¢ok iyi 6ziimsemis, tiyatro
alaninda oldugu gibi sinema filmi alaninda da basarih ve 6zgiin eserler

vermistir.
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KAYNAKCA

I R -

10.

11

COLPI Henri, Yeni Sinema Dergisi, say1 9, Agustos 1967, Istanbul

CAPAN Sungu, Yeni Sinema Dergisi, say1 10-11, Eylil-Ekim 1967, Istanbul
HICYILMAZ Ergun (sinema yazan) ile kigisel goriigme.

OK Akin, Tiirk Sinemasinda Film Miizikleri, Arion Yayinevi, Istanbul 1995
ONARAN Alim Serif, Tiirk Sinemasi, 1.Cilt, Kitle Yayinlar, Ankara 1994
ONGOREN M. Tali, Televizyon Film Yapim Yontemleri, Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yaynlari, Ankara 1976

OZBEK Meral, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Iletisim Yayinlar,
Istanbul, 1991

OzZGUGC Agah, Tiirk Filmleri Sozltigi 1914-1972, Yenigiin Basimevi, 1973
OZON Nijat, Karagizden Sinemaya Tiirk Sinemast ve Sorunlar:, Kitle Yayinlar,
Ankara 1995

OZON Nijat, Sinema EI Kitab:, Elif Yayinlan, Istanbul

. OZON Nijat, 100 Soruda Sinema Sanat:, Gergek Yayinevi, Istanbul 1984
12.
13.
14.
15.

SANER Hulki (film yoénetmeni) ile kigisel goriigme.
TURA Yalgin (miizikolog) ile kigisel goriigme.
YAVASCA Aldeddin 6zel arsiv.

YILMAZ Atf (film yonetmeni) ile kisisel goriigme.
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EKLER

EK-A

EK-B

EK-C

Sadettin KAYNAK’1n Kahveci Giizeli, Tahir ile Ziihre, Arzu
ile Kamber, Leyla ile Mecnun filmlerinde yer alan besteleri.

(Prof. Dr. Alaaddin YAVASCA’nin argivinden)

Yalgin TURA’min Namus Diismani, Binnaz, Sensiz Yillar
filmleri i¢in yapilan film mizikleri. (Sebnem OGEL’in bitirme

odevinden)

Tatli Bela, Biilbiil Yuvasi, Seni Benden Alamazlar, Seni
Kaybedersem, Avare Mustafa, Seytanin Kilici, Hanci, Tath
Giinah, Bir Yaz Yagmuru, Namus Ugruna adli filmlerin
afisleri. (Ergiin HICYILMAZ 1n argivinden)
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. oRHAN GDNSIRAY - NERIMAN KOXSAL {
4 N
: VE EN COK SEVILEN 25 BUTUK }
sizleri Negeyi, zevid ve a3lenceyl verccekleri bir film™> davet sir, en giizel ] :
, . mevzuu, cu iyi operatdr v en tath m ] i
. . - :
29 Ocak SAN ve 30 Ocak Kurtulus YENI ATLAS Sinemalarinda |}
. Prodiiksiven: Given Film ] :
4} :
\ SUUUUUUUUSUUTIRUUUTUUUVUUUUUTUUUUIUV S




Okuyucularinuz,bu siitunlarmuzda daima yerli

filmlere yer vermemizi dofru bulmadiklan ve
memlelietimizde gdsterilen yabaner filmlere de
ver ayirmanuz istedikleri icin bu haftadan iti-
baren yabancr filnillerin tenkitlerini
de nesrediyoruz.

\TL] BELA
fo dirckiorii:
_MERIDES
jisor: ATIF Y1LMAZ
myanlar : Neriman Kai-
sal - Orhan Giingiray
- Ayfer Feray - A, T.
Teker - Salih  Tozan

- naseyin

MAXNASH

Buraden o
Yi'maz Giip2y - Oya
Tsri - Necdet Tesun
- Sami Hozinses . Se
mih  Sczerl . Sabiha
fzer - Mehmet Baha.
dir . Sevim Cagatay
- Muazzez Arcay - Dur
sun  Sirin . Musiafa
Daghan . Al Seyhaa,

'k : Yalan Tura,
VEN FILM prodiksvonu.
Sman  (Orhan Giinsi.
} ray) Naciye (Neriman
Koksaly lerin bostanmin
s2hismaktadir. Nacive dir
lan Osmam kizdirmaita
)undan da zevk duymak-
T Nacivenin babag (Sa_
Tozan) va dostlan (Ah_
Tanx Tekce - Semh
Tl . Necdet Tosun) by
Elimexte. Ue dost ga Ka
He evienmel istemelktedir
" RI Naciye highirine
“Y €tmamekieqir, Haro-
Tinden Osmann sevdizi
s:!ma}:!adxr. Bu aradz g‘e
iy };1zd:r1nakta ukorxa-
dive kendisi ile alay et-
todir, Civardaokij bos kés
'. selhiplerinin tasiua
n de hzyatlanings mii
Calisiklixler Yapacaktir,
Lin elaylenndan  ve
avagre va bos haya-
Han  Osman e
€% (Ayfer Feray)

Y Y

AL '
R S Y WY

m husust 61610 olur. Késn
te acaip seyler o!maktad.r.
Gecelerl  kadinh  erkekli a.
caip toplantilar yapilmaktia-
dir, Buramn bir sefghat alo-
mi ve §antaj yuvasi olduZu-
nu hemen anlar, Koske de-
vam eden  zenginlerden biri

Kach'veyi gbrmiis ve cok be.

tenmistir ona elde etmek i
¢in onbin lrya verecek!ir.
Bundan sonra hikaye Os-
men's asik olan ihtiyar ka-
dinlarly Naciyeyi elde etmek
isteyenlerin  komik ve =aczaip
harekatleri seyirciyi giildiire-
cektir. Bu arada poliste kosk
sahiplerinin pesindedir faxat
evin belal ve cazip torunu
(Oya Tan’mny gelmesi ile

Tzth beld filminde Dbasant: oyunlay ¢tharas Grhan Guunitray ve Nerimap

NN NN N ey T

Gegen hafta Atlas sinzmasmda gosterilen «Ulanmazlars

isimi filni

basarih clmuyan bir filmivdi,

memleketimize gelen Marina

Ylady'nin pok

Yukanda onu bu filmin

bir sahnesinde gorivorsunuz,

oiyjer
CzHLir...

Bu sezonun modasma uy.
gun clarak tabi bu film de
bir komr2di hem de basian
sonung kadar. Gegmis sene.
lerde olsaidi bu konu aym se
kilde gfdah bir melodram o-
larak karsimiza cCikabilirdi.

iriesemeyen gengler, Zavail

"kiza tecaviiz eden ve emelin

de muvaffak olan hsbis ruh-
lular. Nihayet adalettin tecel

hir sazhnesinde,

daha ¢abuk goziile.

lisi. Simdi ise hiciv dolu oir

R T B T T s R R T I D

P R e s an s e

o,

béyle bir hikadve anlatiimak-

fadir. Konu olarak ele a'mak

hikéve pek goz geldurucu ol.

medi81. gibl senaryosu'da ol-

dukce basansiz. At Yiimaz -
xuvvetll rejisi ve teknigi ‘Iz
fitmi seyredilebilir hale ge-
tirmis.

hoksal fiimin
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