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ONSOZ

Mizik yazilan-metinleri batilarin dedigi gibi NOTATION ilkemizde pek az
insamn bilgisi dahilinde olan bir konudur. Ulkemizde son yillarda mizik bilimi
fle yapic1 ¢ahismalann yavag yavag hareketlenmeye baglamasi, Yiksek Lisans
Tezi olarak hazirladigim Tirk Sanat Miziginde Gec¢misten Ginamize Nota
Yazilann baghklh ¢aligmayr yapmama sebep olmustur. Bu ¢alisma, baslangicta no-
tamn tarihi ve dnemini belirtip daha sonra, Tark Muzigindeki nota yazim sis-
temlerini aciklamaktadir. Ve konu sonu¢ bdélimiinde alintilarla desteklenip
onerilerle noktalanmaktadir.

Tez konumun kabulinden sonra yaptifim aragtirmalarda gérdim ki, bu
konu ile ¢ok ilgilenilmig ve neredeyse her karsilagtifim nota sisteminde ayrnntih
calismalar yapunug. Biylk bir merakla kiyida kdgede olan bu ¢aligmalan top-
ladim ve tezime yerlestirdim.

Tezimin bu asamaya gelmesinde yardimlarindan dolay: bagta damsman
hocam Saymn Prof. Ercimend BERKER'e, destegini higbir zaman esirgemeyen
Saymn Dog. Fikret DEGERLI'ye, beni bugiinlere hazirlayan {.T.U. Tark Mizigi Dev-
let Konservatuvan'mn degerli hocalanna, {zmir'de bana ikinci bir aile ortarm ver-
ip destekleyen Sayin Dog¢. Necati GEDIKL! ve esi Neside GEDIKLI'ye, gosterdigi
misamahadan 6tiri Saymn Prof. Dr. Refet SAYGILI ve Midar Yard. Y.Dog. Fatma
GOKDEL'e notlarim toplarken bana yardim eden Ogrencim Seving YASAR'a ve
bana dogdugumdan beri maddi ve manevi kuvvet kaynag: olan AILEME - Nevzat
EKMEKCIOGLU - Miibeccel EKMEKCIOGLU - en i¢ten tesekkiirlerimi sunarmm.

SUBAT 1992
BORNOVA - IZMIR
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TORKCE OZET

Her milletin dili ayndir. Her dilin bir alfabesi vardir.

Giiniimiizde bir dil vardir ki; diinyadaki biitiin milletler bunu anlar, hisseder. Diinyaya hakim

olmus bu dil MUSIKI'dir.

Bu dilinde alfabesi yani NOTA YAZISI vardir. Bu alfabe-giiniimiizde oldugu gibi ortaya
¢ikmadr. Dogdu, geligti ve bu giine geldi.

Bu gahgmada, Nota yazisinin geligim siireci ortaya konmugtur.

Miizikolofun en 6necmli aragurma malzemesi olan nota yazisi, Tiirk Musikisi geleneginde
yerini ¢ok ge¢ almigur. Tarihi geligimi sirasinda ¢ikan nota yazilanda kiskanghk ve ustadan ¢iraga
intikal eden, kapali egitim geleneginin stirmesinden dolay: hi¢ yayilmamig, sonugta eserler giiniimiize
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gelinceye dek, megk sisteminden dolay: orjinalliinden ¢ok uzaklagmigur.
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SUMMARY - o .~

Nowadays there is such a language that people all over the world understand
it. The most sensitive feelings, the deepes thoughts, anxdeties and pleasures may be
experessed by this language. Of course, this language is MUSIC.

Just like the other ones, this language also has an alphabeth. This alphebeth,
which has certain rules and paratucular peculiarities, i{s a kind of musical note-
writing. This note-writing in our own culture, is too different according to music
belonging to the other cultures.

The note -writing in Turkish Art Music proceeding through various phases
has developed and reached up to day. Many people think that note-writing in Turk-
ish Art music exdsted during the time of Selim The Third and reached today as a re-
sult of those previous works. For this point of view we may say both true and false,

False, because our musical note-writing existed in nineteenth century and
was developed by a lot of musicians as if they wanted to pass over the previous no-
tation system.

True, because none of note-writings was regarded until those days because
that the works had been being thought by heart by the masters during their prac-
tice. But the works have been changed and deformed by means of that system in the
course of time and also most of the works have been lost and as a result of this,
these works have not come up to day. Today, most of old works that we have, are
not like original ones. They are not the same as they have been composed in their
times. For instance, it is said that our great composer Buturizade Itri Efendi has
composed more than 1000 works but unfortunately only thirty of them are present
now. In those days Selim the 3rd might have noticed it that he wanted "Hamparsum

Limonciyan" and "Abdalbaki Nasir Dede” to invent a notation system.

When the Islamic life began. The Turks were using Ebced system of note-
writing. Ebced system of notation is an alphabetic-musical system in which the
notes are shown by the letters. The difference from the others is that only the Arab
letters are used in this system and it becomes richer by means of tunes belonging
Turkish Music. Not only one but also there are a lot of Ebced note-writings.

Although expert musicians Just like Kindi, who was also an important phi-
losopher, Saftaddin from Urmiyye, Kutbeddin Sirazi, Abdilkadir Meragi, Osman
Dede the expert of Nay and his grandchild Abdiilbaki Nasir Dede and also Kantemir
had written works by using these Ebced systems, all these system were not in de-
mand.

Ebced notation system was not know and used by musicians, performers and
composers systematically. Of course, it was known and used by only the scientists
and the philosophers. _ '

In this work, the note-writings of these persons have been researched and
enough transcriptions of Ebced notation have been given. The idea that Ebced no-
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tation system was not in demand has been supported by the quotations from writ-
ten texts of the experts.

The fact that the note-writings and the works on this subject are very few,
makes us to apply the written texts out of music. They are history books, travel
books, diaries, notebooks having the words of songs, discharge pappers, biogra-
phies and even the works written on religion and lierature.

Those who want to study on history of Classical Turkish Music have to apply
the second-hand sources which have been discussed above because of absence of
firsthand musical note-writtings.

" Many people do not understand the ancient music of us
And those who do not understand it never understand us".
A POET

"Natotion for music means writing for science, indeed."

CHARLES FONTON

SARE EBRU EKMEKCIOGLU

February 1992
BORNOVA {ZMIR
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BOLUM 1.

GIRIS

Miizik, duygu ve diigiincelerin seslerle ifade sanatdir. Bir miizik eserinde {i¢ miizik elemani
vardir. Melodi ritm, armoni Melodi, eserin konugan kismudir, eseri bize anlatan kismidir Ritm ise
eserin hareketini ve karakterini doguran 6gedir. Eserin bir anlami ve hareketi vardir. Armoni ise
melodiye doku derinligi verir. Artik hergey bu eseri ifade edecek icraciya baghdir. Icraci, o eserin
karakterini, ruhunu, anlamim belirtip, dinleyiciye duyurdp, hissettirmelidir. Ancak biitiin bu olay-
lar saglam, giivenilir bir nota metnine baghdir.

Bugiin "biiyiik" diye andiimiz besteciler tarih boyunca hild dinlendikleri igin biyiikdiir-
ler. Ciddi miizikte, giysi modalarmda oldugu gibi "geri gelme", "gbzden diisme”, "tekrar geri gelme”
gibi siiregler yoktur. Yagadif1 ¢agda hig iin yapmamus besteci, tarih i¢inde tanindiktan sonra "biiyiikl-
{igiinii" korumugtur. Bu bestecilerin, padigahlar tarafindan korunduklan ve desteklendikleri igin
giiniimiize kadar ulagtiklar: iddias: gegerli degildir. Aradan gegen yillar, yalmzca niteliksiz bestecileri

ayikladi1 gibi bu siiregte hig nota kullamilmadigindan, onca eser gliniimiize gelememigtir.

Tiirk miizigi nota sistemleriyle ilgili bir tez konusu segtigimde, bu konuya bir Yiksek Lisans
tezinin siirlar igerisinde nasil bir yontemle ele alacagim konusunda gesitli sorunlarla kargilagtm.
Birkag yonden konuyu ele almam miimkiin olacaktr. Ancak tezimi hangi y6nden alrsam alaymm,
oncelikle bir sinirlama yapmam gerekiyordu. Amacim Tiirk Miizigi'ndeki nota yazilariydi. O zaman
esas agrligt Tiirk Miizigi nota yazilarina vermeliydim. Ama bu konuda sbz sahibi kigilerin fikirlerine

de yer verdim.

Bu konuda yapilan ¢aligmalan derledikten sonra bir siraya koydum. Once-likle nota yazimi-
nin ne oldugunu, Notamin Tarihi'ni , Tirk Miizigi'nde nota-nmn yerini, gegmigten giiniimiize nota
sistemlerini, sistemleri ortaya ¢ikaran sahsiyetleri tanitip, nota sistemlerine mekler vererek ek ve so-

nug kismina gegtim.



Ele alinan nota sistemleri ¢nce tzellikleriyle birlikte tanmitilmig ve daha sonra da s6z konusu
sistemle yazilmig bir eserle 6rneklemeye ve hemen ardindan bu 6rnegin fikir verebilecek kadar geviri-

sine yer verilmigtir.

Nota yazilarindan Abdiilbaki Nasir Dedenin kullandifi ebced nota yazisi, ortaya ¢ikma tarihi
itibariyle Hamparsum yazisindan 6nce yer almasi gerekirken ebced nota sistemi baglikli béliimde ele
alinmasimm daha uygun olacag: diigtiniilmiis ve boylece sistemlerin tarih sirasina gére gitmemesi uy-
gun goriilmiigtiir. Bunun diginda bir de, tarihi konusunda bugtin igin kesin bir bilgiye sahip olama-
digimiz Nayi Osman Dede'nin nota yazisi, Kantemiroflu nota yazisindan daha sonra geligtirilmig

olabilecegi diisiincesiyle Kantemiroglu nota sisteminden sonra yer almagtir,



BOLUM 2.

NOTA TARiHI

2.1, Diinyada Nota Yazuzmumin Tarihi Geligimi :

Tarih, yaz1 ile baglar. Her tilkede, yazadan 6nceki devir, o dlkenin tarih
oncesidir. Insanligm bir kismi, bundan ancak 6.000 yil kadar dnce tarih ¢agina
girmistir., M.O. 4.000' e dogru Stmerliler yaziyr bulmuglar, bir miiddet sonra
Misirhlar da onlan takip etmislerdir. Sonra yazi, yakin doguda baska kavimlere
de gecmistir. Ancak bu yazilar, alfabe sistemine dayanmiyordu. Alfabetik yaziy:
M.O. 1.500' lere dogru ancak Fenikeliler, Misir Hiyeroglif yazismdan da faydala-
narak bulmuslardir. Gerek Yunanlilar gerek Arablar, yazilanimi bu Fenike alfabe-
sinden almislardir., Goktark yazisimin mensei bile Fenike alfabe yazisidir. Yu-
nanhlardan Latinler ve Silavlarla Germenler alfabe almuslardir. Hiilasa, hem
Latin hem Arab alfabesi Fenikelilerden muktesebtir. Yunanlilarin alfabede
yapti§1 gelisme, sessizlerden miitesekkil olan Fenike alfabesine, zengin sesli harf-
leri .‘de eklemek ve harf sekillerini basitlestirmekten ibarettir.

Medeniyetin besigi olan Yakin Dogu kavimleri, lisanlarim yazili halde tes-
bit edebildikten sonra musikilerini de yéz1 ile tesbiti diisiinmiis ve basarmslardir.
Daha Fenikeliler alfabe yazisimi bulmadan, musiki yazis1 yani nota kesfedilmisti.

Stmerler, yaziy1 bulduklan gibi, musiki yazisim da bulmuslardir. {lk nota
yazisimm Samerlerce kullamlmast M.O. 2.000' lere dogrudur. Yani bugiinki bilgi-
lerimize goére insanhk, en az 4.000 yildan beri musiki yazis1 kullanmaktadir.
Stmer musiki yazisim ve bu yaz ile yazilrmus besteleri 1937' de Ingiliz Francis
Galpin desifre edip yaymlamustir. Galpin' e gére Stimerler' den musiki yazisi, Me-
zopotamya' min Sami kavimlerine, ezctmle Babilliler' ¢ yayilmustir.. Yalmz
Galpin' in fikirlerini hentz faraziye olarak kabul eden bilginler de vardar.

Stimerler ve Babilliler' den az sonra eski Misirhlar da musiki yazisimt kul-

lanmuglardir. Buradan Ibraniler ve sonralann Habesler gibi diger Sami kavimler
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de, musiki yazis1 istimal etmislerdir. (Eski Misirhlar, Sami degil, Hami' ;iir;
Stmerler ise ne Sami, ne Hami' dir). Bu yalin Dogu medeniyetleriyle ilgileri ol-
mayan Cinliler ve Hindalar da, bellkd bundan 2.000 yil kadar 6nce, kendi kendile-
rine musiki yazisi1 bulup kullanmislardir. Stimer ve Misir musiki yazilarindan
faydalanan Aramiler ve Saryéaniler, bu yaziyi gelistirmislerdir (bunlar, Sami ka-
vimlerdir). Bitiin bu yakin dogu Mezopotamya-Misir medeniyetinin unsurlarim
iktibas eden Yunanhlarda tabiatiyle nota yazisi mevcuttu. Once Girit' e ve belki
lyonya' ya gelen nota yazisi, M.O. V. asirdan evvel Yunanistan' da kullarulmaya
basladi. Yunan notasi da, simdiye kadar andigmmiz bitiin antik notalar gibi alfabe
notas1 idi, yani sesler, harflerle gésteriliyordu.

Yunanlilar, siiphesiz nota yazisim ¢ok gelistirdiler. Bizanshilar (395 - 1453)
ise Yunan notasma sadik kalmiyarak, son derece karisik bir sistem l;ullandﬂar.
(notation byzantine ou ekphonetique). Ortac¢ag (476 - 1453) Hinstiyan aleminde
kullarulan pek yaygin bir sisteminde, Gregoryenier’ in VII.  aswrdan beri istimal et-
tikleri "ndématik nota yazisi" idi (Fr. notation neumatique ou gregorienne). Bu
nota yazisin bugiink® sistemin dogmasmda mithim yardum oldu. Nihayet XII -
XV. aswrlarin bati1 aleminin hakim sistemi olan "mensiiral nota" y1 zikretmek

lazimdir (Fr. notation proportionnalle, Alm. Mensuralnote).

Romalilar notayi, M.0O. II. asirda Yunanhlardan aldilar. Yunanhlardan eli-
mize sadece 10 kadar bestenin notasi ge¢mistir ki bunlan Th. Reinach
yaymlamustir. III. asirdan itibaren Sasani iran' da da "Mani nota yazist" kul-
lamilmus ve bu sistem, Avrupa’' ya kadar uzanmstir (1).

2.2, Tiirklerde Nota Yazimin Tarihi Gelisimi

Gokturk alfabesi ile bir nota yazis: olup olmadig:, bu hususdaki vesikalarin

nedreti dolayisiyla, bugfin icin tamamen mechuldiir.

Uygurlar (Dokuz Oguz - On Uygur Hanedam), 745' te Goktiirklerin yerine
Bayiik Tirk Hakanhg:' na gecmislerdir. 845' de yani Turk imparatorluk tahtina
yiukseldikten tam bir asir sonra, devletin baskentini buginkt Mogolistan
bolgesinden dogu Turkistan bdélgesine goéttirmiislerdir. Bir¢ok Uygur Hakani,
Mani dininden idi. Binaenaleyli Ttrklerin, Dogu Tirkistan' da Mani nota yazisim

(1) Ahmet Say Miizik Ansiklopedisi Cilt III. Sayfa 96. Sanem Matbaa Ankara 1985.

4



kullandiklan muhakkaktir. Esasen Uygur Devrinde Tidrk Musikisinin ¢ok gelis-
tigini biliyoruz.

Sonra Tirk'lerin hayat1 baglar. Bu devirde, Tirkler islam medeniyetine gir-
dikten sonra ebced yazisim kullanmaya baslar. Ebced notas: da, batiin diger al-
fabetik noﬁam. seslerin harflerle gésterildigi bir sistemdir. Yalmz Arap harfleri
kullaniimakla &tekilerden ayrnlir, ve tabiatiyle Tiirk Musikisine ait seslerle zen-
ginlesir. Bir degil bir¢cok ebced notasi vardir.

IX. Asirda Kindi, bir ebced notas: kullanmustir. Maamafih Arablarin
Kindi'nin yabanci medeniyetlere vukufu dasanilirse Yunan alfabe notasmdan il-
ham alarak, Arap harfleri ile bir Ebced Notasi yaptifi ilerl stirtilebilir. Yakin
dogunun Yunan notasmmmn da mensgei olan baska nota yazilarndan, mesela
Suryani sisteminden faydalanmis ve ilham almis olmas1 da miamkindir.
Kindi'den sonra da ebced notasi, tabiki musikide degil, fakat {lmi eserlerde kul-
lanilmustir. X. asnmn ilk yanisinda Farabi-ki Tiirk'tiir-bu notay: biliyordu ve onun
izahatina gore "elif=do", "ba=re", "cim=mi" oldugunu biliyoruz. Fakat Faribi, Tark
veya Islam Musikisinden, yani zamamnda ¢alimuip okunan musikiden degil, ekse-
riva Yunan musiki nazariyatindan, 61t bir musikiden bahseden bir filozoftur.
Esasen Arab ebced notasimin musikisinaslar, icracilar ve bestekarlar tarafindan
bilinmedigi, hi¢ olmassa kullamlmadigi, bilginlere ve filozoflara mahsus bulun-
dugu muhakkaktir. Kindi'nin notas1 "Risale fi Khubr Te'lif1 Elhan'inda (2) mevcut-
tur ve bir sahifesin fotokopisi Farmer'da yaymlanmistir. Ebced notasi, Endiilas'te
de kullamlmustir. (Ispanya Arab alemi: 711-1492). Endiliis Arab Medeniyetinin
ve bu arada musikinin Ortagag Avrupasina biiyiik tesirlerini biliyoruz. Bu arada

nota yazisi mevzuunda da karsilikh tesirler distintilebilir.

Tirk bilginleri ebced notasim gelistirmislerdir. XIII-XV. Asiwrlar Tiark
Musiki nazariyet¢ilari, eserlerinde bu notayr kullanmislardir (Umriyyeli
Safiaddin, Serefiyye ve Kitabu'l-Edvar; Kutbeddin Sirazi, Durretii't-Tac: Meragah
Abdilkadir, Camitil-Elhan). XII-XV. asirlar Tirk Musikisi nazartyatimin parlak
devridir, XVI. aswrdan itibaren, diger miisbet ilimlere paralel olarak, musiki naza-
riyat1 da ihmal edilmis, gittikce tereddi etmis ve unutulmus, Rauf Yekta, Suphi
Ezgi, Sadettin Arel gibi bilginlerce XIII-XV. aswr kitaplarindan c¢ikanlarak ye-

(9 British Museum, Or. 2.361. Farmer'daki sayfa nosu. 108-109
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niden kesfedilmistir. XV. asirdan sonra musiki bilgisi tizerinde yazilmis orijinal
esere hemen hemen tesadiif edilmez. XVI-XIX. asirlarda yazilmis edvarlar varsa
da, bunlann degeri, XIII-XV. asirlarda yazilmus olanlarla mukayese edilemez. iste
bu parlak devirde, aym1 zamanda Tirkligtin yetistirdigi enbaytik birkag¢ bestekar-
dan biri olan Abdiilkadir, Kenzti'l-Elhan (Nagmelerin hazinesi), adh, bastan basa
nota ile dolu bir nota mecmuas: kaleme almissada, notaya ragbetsizlik yGziinden
bu eser bugiin yoktur. Bundan sonra rastlanacag: Gmadi son derece zayiftir. Zira
musiki icracilarinca kullanilmayan bu tip eserler, zamaninda ¢ogaltilip niishalar
halinde yayilmamustir. XVII. ve sonraki asirlarda te'lif edilen Kantemiroglunun,
All Ufki'nin, Nasir Abdiilbaki Dede'nin nota killiyatlarimm bile elimizde bir veya
ikiser ntishas: bulunmas: bunu gdsterir. Kimse ragbet etmedigi igin
¢ogaltilmamislardir. Bir Kenzi'l-Elhan'in bulunmasi, XV. ve daha Onceki
asirlardaki Tark Musikist hakkindaki bilgilerimizi defalarca genisletebilecek ve
o devrin en degerli bestelerini canl hale getirecek mahiyettedir.

Safitiddin'in Kitabu'l-Edvarinda ebced notasmi bugtin elimizdeki Tirk Mu-
siki eserlerinin en eskisidir ve Ertugrul Gazi zamanma (1235-1281) aittir, zira
safitiddin, 1294'te dlmustiir. Bu eserin ebced notasi ile fotokopisini Farmer (s.

202-203 arasy) yaymlamms ve Baron d'Erlanger, bugtinkii notaya ¢evirmistir (3).

. Bu ortagag mizikologlarimizin kullandiklari ebced notasimda, Arab harfle-
rinden herbiri ve bir harf grubu bir sese tekabiil eder. Seslerin uzunluklari, harfle-

rin altina konan rakamlarla belirtilir. Kutb-1 Nayi Seyh Osman Dede (16527-
1730) de bir ebced ndtasx yapmstir. Bu nota, musikiye ¢ok meraklh ve mtizisyen
olan II. Mustafa devrinde (1695-1703) yapimus olabilir, Klasik ebced notasinda
noktah harfler kullanildig: halde, burada noktall harfler noktalan iledir.

Prens Kantemiroglu {1673-1727) nun ebced notasi, Osman Dede'ninkiyle
c¢agdastir. O, perde isimlerinin ilk harflerini kullanims ve bu nota ile 348 parca
pesrev ve saz semaisi yazmgtir. Bu emsalsiz degerlerdeki nota mecmuasmn tek
niishasi Arel kiuttiphanesindedir. Osman Dede bdyle bir mecmua yazmgsa bile,
bugiin elimizde yoktur. Kantemir'den yarnum asir kadar sonra Mustafa Kevseri,
Kantemir'in mecmuasindaki eserlerin hemen hepsini kopya etmis, bunlara kendi- -
si de elliye yakin saz eseri ilave edip Kantemir'in ebced notasi ile yazmigtir. Bu
mecmuann tek niishasi da Rauf Yekta kiitiiphanesindedir .

(3) Ahmet Say Muzik Ansiklopedisi Cilt 3, s. 97. Sanem Matbaa Ankara, 1985.
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Osman Dede'nin torunu Seyh Abdtlbiki Nasir Dede (1765-1821), III. Selim’in
{1789-1807) emriyle, ebced notasim tekamil ettirmistir. Bugtn kullandigirmz sis-
teme kadar en iyl Tiirk Musikisi nota yazis1 budur. 1791-1795'te miellif 29-30
yasindayken yazilmig Tahririyye'de bu notayr {zah etmis ve birli Ayin-i Serif ol-
mak tizere 4 eseri notaya almistir. Bu mecmuanmn tek nfishasi Siileymaniye
kiitiphanesinde ve bir kopya Arel kiitiiphanesindedir. II. Selim'in notaya thtiyag
duydugu, hem bu tesebbiisle, hem de Hamparsum'a yaptirdig: tesebbiisle sabittir.

Baba Hamparsum Limonciyan (1768-1839), Abdtiilbaki Dede ile akrandir ve o
da nota yazisim1 aym yillarda yapmstir. Bu nota son zamanlara kadar kul-
lamimistir. Kullanilan degilse bile, hala bir ka¢ bilen vardir. Bu nota ile binlerce
parca yazumustir. Bizzat ylizlercesini Hamparsum yazmustir. Arel kiittiphane-
sinde ¢ok zengin bir Hamparsum kolleksiyonu vardir. Mandoli Artin'in 1875 de
yazdigi 588 saz eserini muhtevi bir mecmuada da Ankara Radyosu
Kiatiiphanesindedir ve Hamparsum'un kendi defterinden ahnmstir. Eski ve kot
olan, Turk Musikisine uymayan bu nota yazisi, porte ¢izmeye ve nota kagidmna ih-
tiva¢ birakmadifi ve ¢ok az yer aldif: icin ¢ok yayilmig, Ermeni mizisyenler bu
yaziyr yaymaya ¢ok gayret gostermiglerdir. Birde gizli Hamparsum vardir ki,
bunu ¢ok az miizisyen Ogrenebilmistir. Bu, bazi eserleri kendi inhisarlarinda tut-

mak isteyen birka¢ kiskang¢ miizisyence kullamilmsgtir.

Ttark Musikisi'nde Ali Ufki Bey, XVII. asir ortalarninda, eski bati yazisiru da
kullanmusgtir. Yiizlerce saz ve sz eserini bu nota ile yaznustir. Bu eser (Mecmua-i
séaz-11 Sdz), Bibliothequen Nationale (Paris) ve British Museim (Londra)'da 2 niisha
halindedir.

Diger bazi nota yazilan icadma da heves edilmigtir. Biri, Necip Pasa'mmn hi¢

taammum etmemis nota yazisidir.

Tiark Musikisi'nin saptanmasmda, kullanilmis yada 6nerilmis daha baska
miizik yazilarmmn da varhg: bilinmektedir. Bunlardan biri Murat Bardak¢imin
en eski Tiirk Musikisi yazis1 olarak nitelendirdigi "Ayalgu" yazisidir.

"Tarkler tarafindan kullamlan ilk nota "Ayalgu” adim tasiyor. An-
cak, bugfin i¢in elimizde bu sistemin adindan ve yaklagik 900 yil
0ncesinin mizik c¢evrelerinde ¢ok yaygin oldugunu belirten bir
kayittan baska kaynak yok." (4)

(4) Murat Bardake: "Tiirk Notasimn 1000 Yilhik Gegmigi Var... Ekonomide Diyalog s: 2. Ist., 1983, Sy. 71 -
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Murat Bardake: ilgili yazisinda "Ayalgu” hakkinda tek bilginin 120014
yillarda yazilmus, "Tansukname-i {lhan : Der Finunu Ulima Hatal Makaddemisi”
baghkli kitapta bulundugunu yaziyor. Cevirisini Abdilkadir Gélpinarh'min
yaptigi bu kitab: Serap llhan (5) taradiginda séz konusu yazimn gectigi bdliimde
"Ayalgu" diye bir adlandirmayla karsilasmamis. Séylede ekliyor; "Belki 6zgin
yazimda geciyor olabilir". Hatay Tuarklerince (6) kullanilmug bu yazi hakkinda
sunlar yazildi:

"Diger cihetten musiki {lminde her ne kadar biiyiik bir maharetleri
varsaki o ctimleden olarak bildigimiz sudur: Calg: ¢alan, dgrenmedigi
bir sarka veya gazell sazla ¢calmak istesin birka¢ giin taalliim etmeye ve

. 0 besteyi bir lahzada saz ve neyle ¢alacak bir kaide ve usul icadina
muhtactirki o usulde sudur: Her ses i¢in muayyen bir sekil kabul
etmislerdir. O sark: ve gazeli okuyan fistad her hir sese miitaallimin
0grenmesi i¢in bir sekil kor. Miuteallim o sekle bakinca hangi ses
oldugunu bilir, saz ile ¢alar. Uctincii defa ¢ahsta tamamiyle 6grenmis
olur, besteyl diizgtin, yanhissiz ve tereddiitstiz bir surette ¢alar. Bu key-
fiyetle, bu usule vakif bulunan birisi, ........ 1 Hazretin kullugunda ve
butdn biytk emirlerin huzurunda ¢almis, herkes taaciibetmis. bu
milkan tasnif sahibi olan ve mecliste hazr bulunan mutriplarda hay-
ret etmislerdir.” (7)

Tuark nota yazim tarihinde amlan yazilar arasmda; Rauf Yekta'minda Musi-
ki yazisindan sézedilir. Rauf Yekta, "Tirk Notas: lle Kiraat-1 Musikiyye Dersleri”
(1335/1919) bashklh kitabinda sundugu nota yazim sisteminde, perdeleri
gostermek icin ebced harflerinden yararlanmistir. Ebced notasinmin ilk yedi harfi
rast dizisinin perdelerinde karsihik olarak Hamparsum notasinda oldugu gibi, ya
perde harflerinin altina konan yatay ¢izgilerle, yada bu harflere yapilan kiiciik
eklemelerle gosterilmistir. Bu sistemde stire degerleri icin (Sekil 2.1.)'de gosterilen
isaretler kullaniimisgtir.

Bati nota yazisimin yamsira Hamparsum yazisint da kullanmus bir kisi olan
Yekta'un bu sistemi Hamparsum'dan esinlenerek olusturdugu anlasimaktadir(8)

Vod AL W T a8

(Sekil 2.1.) Rauf Yekta'nin Nota Yazim Sire degerleri

5) Serap llhan Herkert Dokuz Eylil Universitesi Mzik Bilmleri Yiiksek Lisans Tezi lzmir 1989

(6) Kitapta Hatay, "Turkistangarki ve Tarkistan Cini” denen yer olarak geciyor.

(7} Tansukname-i llhan gev. Abdilbaki Gdlpmnarh s. 24 Ist. 1939

(8) Serap llhan Herkert, Dokuz Eyliil Universitesi Miizik Bilimleri Yttksek Lisans Tezi S.55, lzmir
1989.



1941 yiinda musiki meraklsi, Mustafa Nezih Albayrakin istenografik
Mustafa Nezih Albayrak notasi adh kitabinda dnerdigi ve Srnekledigi bir nota
yazis1 vardir. Bu yazi, perdeler i¢in Latin harflerini, siire degerleri i¢cinde bu harf-
lerin altina yada astiine gekilen yatay cizgilerl kullamhr. Albayrak, nota yazisim

kitabinda édyle tarutmastir:

"(...) Nihayet yaptigim tecriibelerle (Mustafa Nezth Albayrak) notasmu
tertip eyledimki bu, teskilat, igaret ve tezyinatinm bir kism ile urmnumi
notaya istinad etmekle beraber tertibat1 esasiyesi ayr, brans: itiba-
riyle biisbiitiin bagkadir. Yalmz hurufattan ibaret gayet kisa ve diizgin

bir yazidir. (9).

.
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Bu yazimin Nezth Albayrak disinda baskalarninca kullanildig: sdylenir. (10)

Bugin kulandigimmz 24 sesi ifade eden nota, bati notasiun Tirk Musiki-
sine tatbik edilmis seklidir. Fakat bu konunun eveliyatina uzanmarmzin daha
ararli olacags kamusinda . [ — Z 37 :
yararh olaca yun == ==

= s = —

Seyh Mehmet Celalettin Dede (11), Seyh Mehmet Ataullah Dede (12), Hiiseyin
Fahrettin Dede (13) dgrencilerine " Musikimizin ilhimsiz kaldigimi, birazda il-
miyle ugrasmalarmi, Dogu Dillerinde yazilmug edvarlan okuyup bilgi edinmeleri-
ni ve bu bilgilerin zamammz musikisine uygulanmas: gerektigini” telkin ettiler.

Bu 8grenciler arasinda Sadeddin Arel, Subhi Ezgi, Rauf Yekta Ahmet Avni
Konuk'da vardi.

Ve galhismalar baslar, Arel ile Ezgi gikir birlidi i¢inde olup baz: noktalarda
Rauf Yekta kendilerinden ayriliyordu (14). Esasinda ¢ahgtiklan konu aymyds.

Rauf Bey ses fizigine ¢ok 6nceden beri merakh idi. Yakin akrabas: ve o
dénemin {nlii matematik¢isi Salth Zeki Bey'den Fizik ve Matematik &grenerek
musikinin bilimsel ydnine ilk adimum atmsta.

~ Mes'ud Cemil bey $byle demis Rauf bey icin.

“Tihrk Musikisinin ses sisteminin mahiyetini, en bayitkleri dahil, bir tirla
kavrayamayan miistegriklere ve hepimize 24’1l tabii sistemi fizik ve matematik
esaslariyle ilk dgreten odur. Ondan sonra gelenler sadece ilérletmiglerdir.” (15).

Bu sirada Arelin tegvikiyle Fizik ve Matematik Ordinalyts .Prof. Salth Mu-
rat Uzdilek Turk Mazigt seslerini fizik balomindan laboratuar incelemesine aldi
ve 1944'de T.M. Sistemini fizik olarak agiklayan mihim eserini yazdi. Onun i¢in

(10 Yilmaz Oztuna Tark Mazigl Ansiklopedisi Cilt. 2 8.27

(11) Celalettin Dede (1849-1907) TOrk Bestekan ve musiki bilgini, Tanbur virtidzt, bugtn kul-
landigimuz birkag terimi o koymusgtur.

(12) Ataullah Dede (1842-1910) Udi ve Kanunidir. MGrk Musikisinin ilmiyle Fahrettin Dede ve Celalet-
tin Dede ile birlikte ¢ahgt Thrk Musikisinin araliklarini belirleyen bir sonometre (ses diger)
yapmigti.

(13) Fahrettin Dede (1854-1911) Neyzendt, eski Edvar kitaplanns incelerdi, O¢ bilhgin dervig arasinda
cahgmalar sayesinde ylizyillardan bert unutulmusg olan tonal sistemimiz ortaya qkt.

(14) Baynk Tark Musikisi Ansiklopedisi . Yilmaz Oztuna s. 81. Kaltar Bakanh@ / 1163 Koltar Eserlert
Dizist/ 149.

(15) Tark Mazigl Tarihi Derleme 1. Cilt Mizik Dairesi Bagkanb@: Yayin No: 34 Basih Yayinlar
Miudorlagn Yayin No: 200,
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bu gian T.M.'de kullamilan ve kabul edilen sistem ve nota yazisma "Arel - Ezgi - Uz-
dilek Sistemi" denmekte ve "24 gayri miisavi (esit olmayan) aralikli ve bir 8'lide

(oktav) 25 sesli Tark Muzidi sistemi bu surette ¢ikmasi, misterek ber nota
yazisimn kabulid ve zamanunda ¢ok mukavemet gériismesine ragmen bu gan ta-
mamen anlasilan ve her yerde kullamlan degistirme igaretleri, Arelin muhayyil-
esinde, Musiki yapmak i¢in ancak bir altyap: hazirligi, "bir vasita idi” (16).

Damisman hocam Prof. Ercimend Berkerle bir gériismemde bu sistem igin
"Bir Amac Degil bir Ara¢” dedigini hatirliyorum.

Bat1 Notas: tam olarak II Mahmud dineminde Glkemizde yaygmlagmasada
Hamparsum yerini tutamamustir. O zamanki gdriigleri bu nota ile Tark Mizigi
eserlerinin yazilamayacag: merkezindeydi. Arel ve Rauf Yekta bu konuda da
calistilar, Arel arkadaslaniyla doum isaretlerini bularak bu konuya ¢6ztm getir-
di. Rauf Yektada bu konuda degisik donamm isaretleri buldu (17). Bu konuda Ek-
rem Karadenizli‘hin de bir ¢calismas: vardir. 3 tabloda bu ¢alismalar farkl olarak

gbzlenebilir.

i.5 i 3 3.5 4 5 5.5
KOMA | KOMA | Komd | komA | koA | Komst | KOmA | KOmA
| DIEZLER 4 $ | | # #
BEMOLLER v T 4

Ekrem Karadeniz'in Degistirme Isaretleri

|

%

Arel - Ezgi Uzdilek'in Degistirme Isaretleri

(18)

17

Miidarlaga, Yaymn No: 200.

11

Boytk Tiirk Miizigl Ansiklopedist, Ctlt 1, Yilmaz Oztuna, s. 81, Kaltir Bakanlipy/ 1163, Kiltir Eser-
leri Dizisi/ 149.

Tark Mizigl Tarihi Derleme 1. Cilt. Muzik Dairesi Bagkanhg , Yayin No: 34, Basith Yaymnlar
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Tark Muzigi mense'leri, bu sitemin ilk unsurlanmn ne zaman, nerede
tesekkiil ettii tamamen bilinemiyor. Muhtemelen tarihin karanliklarinda da
kalacaktir. Fakat gelismeleri tesbit edebilmek i¢in pek ¢ok ¢alisma yapabilmek
miimkindar. 13 Asirdan itiberen ve 15. asrin sonlarina veya 16. asirdan 8nce
yvazilanlar (en iinlilerl Farabininkidir) fizik bilgi veriler, bizi aydinlatdmaktan
uzaktirlar. Sonra Tark Muazigi nazariyati bagka bir tabirle bilgisi, yani icra
disinda kalan ne varsa, biyiik bir ihmale, hatta nisydna ugramusgtir. Seyh
Celaleddin ve Seyh Ataullah Efendiler bu mevzu ile 20. asnn ilk yillannda
ugrasmaya baslamuslar, fakat eser verememisler, onlar ve Seyh Hiizeyin Fahred-
din Dede, ancak Rauf Yekta, Subhi Ezgi ve Areli bu yola sevk etmeye muvaffak
olmuslardir. Sistemi kaleme alanda Arel olmustur (18).

Bu ginka gériislere goére eger bu sistemin eksik ydnleri varsa miizikoloji ile
ugrasanlann elestiri yerine bu eksik yé_nleri tamamlamalan gerekir.

{18) Tiirk Musikisi "Teknik ve Tarih” Yilmaz Oztuna Tiirk Petrol Vakfi Lale Mecmuas1 Nesriati, Kent
Basimevi ist. 1987, s. 42.
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BOLUM 3.

TURK SANAT MUSIKIiSINDEKI NOTA YAZILARI

3.1. Nota Yazam Cegitlerl :

Bugiin haklannda bilgi sahibi oldugumuz Tark Mizik yazilan ki genellikle
Osmanli déneminde kullanmilms yada gelistirilmis yazilann kapsar, incelen-
diginde iki ktimeye aynildiklar: gériiltr:

1. Harf yazilanindan olusan 1. kiime:

Cesitli ebced yazilan ile Kantemiroglu ve Hamparsum nota yazismm

kapsar.
2. Nota yazilarindan olusan 2. kiime:
Avrupa nota yazisimin Tiirk Miizigine uyarlanmis bicimini igerir.

Oncelikle "Harf Yazilarimi" (19) inceliyecegimize gére bu konuda
bilgi edinmeliyiz. |

3.2. Harf Yazilar :

Tirk Miziginin yaziminda Avrupa nota yazisina gecisin baslangica olan II.
Mahmut ddoneminden &nceki yazilarmm (Al Ufki nota yazisi1 disinda) tamda bu
kiimeye girer ve "perdeleri sagdan sola dogru dizilmis Arap harfleriyle, siirelerd ise
bu harflerin altina yazilrms Arap rakamlanyla gosterme” gibi ortak bir &zellik
tagir. Tark miizifinde kullamilmug harf yazilan arasmda Arap harf ve rakam-
larimi kullanmayan tek 6rnek Hamparsum yazisidir ki, anilan yazinin da

igerdigi- perde isaretlerinin kékeni agismndan bir- harf yazisi olup olmadig

(19) Ses pedelerini gdstermek i¢in harflerin kullamldig: bir cegit yazidir.

13



tartigilabilir. Kald: ki Al Ufki, Hamparsum ve hatta Turk Harf Devrimi'nden

{1928) onceki nota yazilarmda da seslerin adi, bestecisi, tiirc, béliimleri ve usulii
ile ilgili bilgiler o zamanki Tiirk alfabesini olugturan Arap harf ve rakamlan ile
yaziumakta idi. Dolayisiyla 1928 6ncesi mizik yazilanmin anlasilabilmesi, bu
yazilarda kullanmilan harf ve rakamlann anlasiimasina bagh bulunmaktadir. Bu
nedenle Tark miuziginde kullamlmg harf yazilarina gecmeden 6nce, bu yazilarda
kullanilan harf ve rakamlara iliskin temel &zelliklere kisaca deginmenin yararh

olacag: kanisindayiz.

Bugitin kisaca "Osmanlhca” olarak adlandirilan yaz: dizgesinde Arap harf ve
rakamlan kullamlmaktaydi. Ancak kullamilan harf sayis1 Arap alfabesindeki
(elifbe, elifba) harf sayisindan fazlaydi. (Tirkge ve farcaya 6zgi p, ¢, j. ince ve ge-
nizden sdylenen n.. gibi seslerl yazabilmek i¢in, Arap alfabesindeki baz: harflere
noktalar ve c¢izgiler eklemek suretiyle yeni harfler olusturulmus ve bdylece kul-
lanilan harf sayis1 28'den 35'e ¢ikmustir.)

Arap alfabesinde 28, Osmanhca alfabesinde ise 35 harften olusan bu yaz diz-
gesinde ashnda 15 temel harf bigimi vardir. Oteki harfler bu 15 temel bicime ek-
lenen noktalar ve ¢izgilerle olusturulmustur. Miizik yazisi olarak kullanildiginda
perdeleri gésteren harflerin altina rakamlarda yazilacag icin, rakamlarla nokta-
larin birbirine karnismasmm o6nlemek amaciyla séz konusu noktalar atilms ve

harfler genellikle noktasiz olarak kullanilmistir.

Osmanlica (arapga) yazi dizgesi uyaninca sagdan sola dogru ve genellikle (el
yazisi Latin harflerinde oldugu gibi) birlestirilerek yazilan (bazilan birlesmez!) bu
harfler kelimenin basinda, ortasinda ve sonuda oluslanna goére (birlestirme

¢izgisinin etkisiyle) degisiklie ugrarlar.

Buglinksi Latin harfli Tark alfabesinde ayr ayn harflerle gosterilen 6rnegin,
v, 0, u, i gibi seslerin tek bir harfle (vav harfiyle) gésterildigi bu dizgide, Latin al-
fabesinde tek harfle gosterilen k, s, h... gibi sesler icin (kalin yada ince oluglanna
gére) ayn ayr harfler kullanibir. Ornegin kalin k (kaf), ince k (kef), ince s (sin),
kalm s (sad) yada He, Ha, Hi harfleri gibi .....

Bu yaz:1 dizgesinin en ilging 6zellifi ise kelime icindeki kisa seslilerin ¢ok

kez yazimayisidir. Ornegin "kalem" kelimesindeki "a" ve "e" kisa seslileri

yazilmayip yalmzca "klm" yazilir.

14



Kdkenleri aym oldugu i¢in bugiin kullandigimiz rakamlara ¢ok benzeyen
Arap rakamlan, aynen bugianki rakam dizgemizde oldugu gibi soldan saga dogru

yazilir. Basamaklann sirasi v.b. tGm &zellikler biganki rakam dizgemizde oldugu
gibidir. Ancak muzik yazilannda perde harflerl sagdan sola dogru dizildiginden

(stireleri gostermek tizere) o perde harflerinin altina yazilan rakamlar da sagdan
sola dogru yaletms olur. (20) (Sekil 3.1. a-b)

.
-

k kat|[ | AT re| | ) 4131201
l8n| ket| 0 A1z ze| o | ) |laeing | et 1] 1

~ SRR P A
& ¢J f J e - 5110b be| i | . |
n,y AKRE snl P Pl |
] am| J | J | [s sin|v— || [t te| | ey
m  mim| s sad | P || | s se| |
n nun fera| O | LdLz dat \/0 (f ¢ ~ cm| | &
wodufivad 2 |3 1t | u] Blblle  liml& &
hae | he| 2| 2117, | = __15 k| h hal & | C
e he| o | © 218%“"_ ayn| & | E || hi. & M.C___
Yl | yel SIS [ BE lgayn| & ¢ |d ~ldat o [0
lajameeit| M| Y |t e B O ||y zel| 5| 5

(Sekil 3.1. a.) 1. Osmanlica yaz1 dizgisinin harfleri
2. El yazist

3. Harflerin ad:
4. Latin alfabesmdeki karsihklan

Tuark miziginde kullaniloug harf yazilari, bu yazilarinda kullamilan harfle-
rin kékeni ve kullanmis yéntemi acisindan oOncelikle "Ebced Yazisimi" inceley-

ecediz.

(20) Ahmet Say Muzik Ansiklopedisi, Cild. 3 s. 110. Ankara Sanem Matbaa 1985
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. | Y v { o A \Y4 A Q
Birler { O 1 2 3 4 5 8 7 8 9
l\ \d’ ‘“a i . 400 .‘\' v. AO 1,
Onlar 10 20 30 40 50 80 70 80 00
.. "'I \J'O \uuo 201 .000 “\.. v'l Aao q.q
Yuzler 100 200 300 400 BOO 800 7No 800 900

(Sekil 3.1.b) Osmanhca yaz: dizgisinin rakamian

3.2.1. Ebced Sistemi 21

Genel dizideki perdeleri Arap -harflerinin (ebced dizgesindeki) sayisal

degerlerinden yararlanarak gosteren harf yazilandir,

Bu yazilann temelini olusturan ve "ebced hesab1" denilen dizgeye gore, her

Arap harfinin (alfabetik islevinin yamsira) belirli bir de sayisal degeri vardir.

Omegin ELIF harfi 1 sayisini, BE harfi 2 sayisimi, CIM harfi 3 sayisiu.... ifade

eder. Ancak ebced dizgesindeki harf siras: alfabedeki harf sirasindan farkhdir.

Arap harflerinin "ebced", hevvez, hutti, kalemen, sa'fas, karaset, sehhaz, dazzag"

kelimelerini olusturacak bicimde swralanmasiyla olusan bu say1 dizgesinin adi da

ilk gruptaki Elif-Be-Cim ve Dal harflerinden - bu harfler birlegtigi zaman "ebced”
okunur-gelmektedir. (Sekil 3.2.)

hutti hevvez ebced
| O 7 /o8 > 7w V4
10 9 8 7 ] 5 4 3 2 1
T : "mke/e[nen
il 90 80 70 80 50 40 30 20
dagzag |, . sehhaz kareset , " '
Z, b e > Z Gy oW s I 4
1000 800 800 700 600 BOO 400 300 200 100

{Sekil 3.2.) Ebced Harfleri

(21) Perdesel Yaz1 veya satirsal yazida denebilir.
Perdesel yaz: Seslerin yiiksekligini, her ses igin ayn olarak dizideki yerine gére veren bir yazi

taridar.

Satirsal Yazi: Stireleri ve yikseklikleri ayn ikisatirda, varsa ezgl sézlerini 3. satirda veren bir tiir

yazi
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{1k {i¢ grubu (ebced, hevvez, hutti) olusturan 10 harf (birer birer) 1'den 10'a ka-
dar olan sayian, 4-5. grubu olusturan 8 harf (onar onar) 20'den 90'a kadar olan
sayilan, son i¢ grubu olusturan 10 harf ise (ylzer yiizer) 100'den 1000'e kadar olan
saylan ifade eder. 11, 12, 13 ya da 21, 22, 23 ... gibi ara sayilan yazmak icin ilgili
harfler birlestirilir. (Sekil 3.3.).

& (pgp) —— (mhmd) MUHAMMED 40+8+40%4= 92
osP5 (53dsp) — (mylvi) MEVLEVI 4006+30+6+10= 92

old (o) (amin) AMAN 1¢40+1+50= 92

(Sekil 3.3.) Ebced Hesabi

"Ebced Yazis1” olarak adlandinlan mizik yazisinda perdeler, Arap harfleri-
nin bu 6zelliginden (yani sayisal degerlerinden yararlamlarak goésterilmigtir.
JAncak edebtyatta, tarihte ve &zellikle "tarih diisGirme" sanatinda ustaca sec¢ilmis
kelimelerle dolayh olarak ifade edilebilen sayilar, miizikte oldukca yalin bir
bi¢imde ifade edilir, toplam sayilarla dolayli ifade yoluna gidilmez. Soézgelimi
Nasir Abdiilbaki Dede'nin mezar taginda &lim tarihi; "A'lemi lahata can atdi bu
dem Baki Dede" dizesiyle diistrtlmistir. Bu harflerin sayisal degerleri top-
landxgmda onun §litm tarihini (H, 1236) vermektedir. Ayrica genel dizideki perde
sayisit 40'dan az oldugu igin daha buyiik degerdeki harflerde kullanilmaz. Buna
gore genel dizinin 1. perdesi 1 saylsuil ifade eden harfle, 2. perdesi'2 sayismm
gosteren harfle .... yada 16. perdesi 10 ve 6 sayilanm ifade eden harflerin
birlestirilmesi yoluyla gosterilir.

Bugiin bilinen en eski tarihli ebced yazis1 Arap filozofu Kindi (22)ye (790-874)
aittir. Musikl Gzerine yazilmus Arapc¢a kuramsal kitaplann en eskisi olarak

{22) KINDA : Yakub el-Kindi (801-865 ya da 873} nillan arasinda yasamig olan bir islam filozo-fudur.

Felsefe, Tip, Matematik, Astronomi, Politika gibi ilim dallarinda onyedi eser yazmigtir. Eski mu-
siki nazartyetlerini ilk kez inceleyerek faydalanan kimsedir. Musiki haklkinda yazmg oldugu
yedi Risdle'nin dort tanesi biliniyor; {i¢ tanesi ise kayiptir. Yetigtirmig oldugu iki 8@rencisi bu
cahgmalan genigletmisgtir,
Kindi, Abbasi halifesi Mutasim'in Bagdat'ta actirdify mustki okulunda yetigmig, bu okul Kindi'den
sonra lilerlemigtir. Eski musiki ustalarimin deneylerinden yararlanmg, bunlan basite indirge-
mis, Aristoksenes, Oklides, Batlamyus ve Nikomahus'un eserlerini Arap¢a'ya cevrilmis, Fara-
bi'den 6nce Ud haklanda bilgi vermistir. Musiki basamaklarnim oniki ezgiye aywrmus, her ezgiyi
"ebced" harflerinden biri ile igaretlemigtir. Bu arahklar "Tanini, Yan Tanini" ya da daha fazladir;
dogal seslerle arasinda pek az fark vardir. Kindi, bir sekizli'yi e(1)'den e(8)'e kadar olan harfleri
vermis, buna "Tabaka” (Oktav) adim vermistir. Ayrica sekiz tiir usilden de s6z eder. Bildigi bu sis-
tem harflere dayali en eski nota seklidir.
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bilinen "Risale fi Khubr te'lif-i1 I'ethan” (850) adh yapitinda kullamlmmstir bu yazi
cesidi. Eski Yunan (Grek) kiiltiiri basta olmak lizere yabanci kaltiirler haklanda
genis bilgi sahibi olan Kindi'nin - belki de Grek harf yazisindan da esinlenerek

gelistirdigi ebced yazisi, daha sonra (13.-15. yy. arasinda) baz1 Tirk mazik ku-
ramcilanmn eserlerinde de kullanimistir. Omegin Urmiyelf Safinddin (12257-
1294) "Serefiye" ve "Kitaba'l-Edvar” adh eserlerinde, Kutbeddin Sirazi (1236-1311)
"Dirret-til-Tac" adl eserinde, Meragalh Hoca Abdiilkadir (1360.-1425) "Cami'ti'l-
Elhan" adlh eserinde bu yaziyn kullannmstir.  (Meragah Abdalkadir'in ebced
yazilarim iceren 6teki eserl "Kenzii'l-Elhan" kaybolmustur). 10 yy. 'da Farabinin

(870-950)'de ebced yazismi kullandig sSylenmektedir. (23)

"Klasik ebced yazisi" ya da "Kindi yazsi, "olarak adlandinilan bu yazida
perde simgesi olarak kullamilan harfler ve bunlann ifade ettigi perdeler (sesler)
soyledir; (Sekil 3.4)

al| b c d e A
o S— - , ‘

1 | ellf n Yozl - B
2| ba b ) Kaba nim lhiigar g
3 & cim - c Kaba higur
4 D> dal “ d Asiran
5| o he h Acem-ajivan

l 6 \! y) ‘ vev v Irak

7 . ze - z Geveyt

8 z | ~ha ‘ h — dagt

9 ,]o t1 t Nj_.m zi.r._;b'lg

10 (_5_* ye ) ¥ Zirglle

of] .

. 11 __L_/__ yo-—ilil' s y-a Dugéh Yy
12 | ye-be y-b Kurdl "i
13| & | ye-cim y-c Dik xlird
14 5y ye-dnl y-d Blaclik
15“ q_ | ye-ne y—)i yargih
16 /._{ yo-vav ‘y-v Nim hicnz
17 ):'. - yn-;.:_w N ¥z Hicnz

Sekil (3.4.a) Klasik Ebced Yazisinda Kullanilan Perde isaretleri ve anlamlan
{(23) Yilmaz Oztuna Tiirk Mizigi Ansiklopedisi Cilt. 2 S. 96-97
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18 'é- yo-hn y-h | Neva
19 .,lal Cye-ta y-t Nim hiser NN
20 | kof k Hiigar )
21 K | xef-alit k-a | Hugeynt —
—— . m—  oma——.. U‘
22 'YJ/ Kef-be k-b | Aoen b
8
2] J kef-oim k-0 Evo
24 )f kef-dal. k-d Mahur "
25 “f kef-hs k-8 Gerdaniye ;
‘ M
26 EJ/ kef-var k-v Him 5ehnaz
27 }J/‘ kef-ze k-x. | gehnnx 'E"
28 [ xef-ha x-h | Kuhayyer »
29 )d/ kef-ta k-t nblile -.4,‘-;;
30| J lam 1 Dik stinblle ‘,;*
A 3N 1am-elif 1- Tix bOselik K
! : 8
32 ~.J lam-be 1-b Tix ¢argth 4 &
330 1 | 1em-cin l-c | Tiz nim hicaz ¥
G §)
- . - T h 7 hassdd
34 )j lem-drl 1-4 iz hica s
35 q] lam-he 1-4 Tiz neva [»
36 }J lam-vay l-v Tiz nim hiser ﬁ:’
37 ,} lam-ze l1-= Tiz higar I?‘* ;
28 é lam-ha l1-h Tiz hisesyni {19 ’}
Sekil (3.4.b.)

Klasik ebced yazisinda kullamlan perde isaretleri ve anlamlan

a
b
c.
d

€.

Perde igaretlerl olarak kullanmilan harflerin sayisal degerleri ve perde swra sayisi

. Perde isaretleri olarak kullanilan harfler

Perde isaretleri olarak kullanilan harflerin adi
Perde isaretleri olarak kullanilan harflerin Latin alfabesindeki karsihklan
Her isaretin gosterdigi perdenin "gtintimiizdeki” ad:
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Bugiinkii adlariyla yegah'dan (Re) Tiz Hiiseyni'ye (Mi) kadar 38 perdeyi arab
harferinin sayisal degerlerinden yararlanarak goésteren bu yazimin en Snemli
Ozelligt perde isaretleri olarak kullanilan harflerin sayisal degerleriyle, genel
dizideki perde sira sayisimn (1. perdenin 1 sayisim ifade eden harfle, 2. perdenin
2. sayisim ifade eden harfle... gosterilmesi gibi) ¢akistinlmus olmasidir. . Bir
bagka dnemli dzelligi ise her 10 perdede bir "tam besli" aralifmma ulasmis ol-
masidir. Béylece genel dizideki perdeler birbirine ulanmus tam besliler iginde
grup-lanmagtir.

XIL.-XV. yy. larda Tark Musiki kuramcilanmn ebced yazisim kendi kuram
kitaplarinda kullandiklarmi (Urmiyyeli Safitiddin'in "Risalet- s-serefiyye” ve
"Kitabti'l-Edvar"inda, Kutbeddin S$irazi'min "Durretii't-Tac'inda ve Maragah
Abdiilkadir'in "Cami'ii'l-Elhan” 'nda) bildiren Yilmaz Oztuna, ayrica Sa-
fiyiiddin'in (1224?-1294) "Kitabi'l-Edvar”’ ''mda bulunan ve kendi bestesi oldugu
sarulan bir "Nevruz Remel Beste" nin ebced yazisiyla saptanmus en eski Tiirk Musi-
ki bestecisi oldugunu belirtmektedir. (24) (Sekil 3.5.)' de verilmis olan fotokopisi-
nin ash British Museum No: Or. 2361 ve Or. 2361 ve Or. 136'da kayith bulunan
Kitab-11 l-edvar'm 1390 tarihli en eski ikitinde yer almaktadir. (25)
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Sekil 3.5. Nevruz Remel Beste

(24) Yilmaz Oztuna: Tlrk Musikisi Ansiklopedisi Cilt II S. 97
(25) Bu fotokopi Yilmaz Oztuna'min Adi gegen Ansiklopedisinde sayfa 97'den alinmgtr.
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Rauf Yekta ise, "Saflytiddin, Serefiyye'sinin son sayfalarn arasina alfabe no-
tasi ile bir ufak melodi egzersizi koymus, fakat bu parga ¢ok basit olup zamammn
musiki tarzi hakkinda acik bir fikir vermemektedir”. (26) bicimindeki
degerlendirmesinin ardindan yaz: ile saptanmis en eski Tirk ezgisinin Maragalt
Abdiilkadir'in (1360?-1435) "Makasid-i1 1'elhan” adli yazmasmda bulundugunu be-
lirtmektedir.

"{...) Safiyiiddin'in bu kii¢iitk melodisini istisna edersek en eski Tiark
melodisine meshur miellif Abdailkadir Meragi'nin "Makasid-a l'elhan”

isimli eserinde rastliyoruz.” (Sekil 3.5)
(Sekil 3.6.a.)'da gosterilen 6rnek, Rauf Yekta'min séziinh ettigi drmek olup,
Makasid-a l'elhan'dan ahnmstir. (27) Hemen altinda {Sekil 3.6.b.)'de yeralan nota

yazisi ile, bu ezginin Rauf Yekta tarafindan yapilmus c¢evirisini vermektedir. (28).

(Sekil 3.6.a.) Maragalh Abdulkadir'in ebced drnegt
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fér:r:.w e e
o v ' o
le 2 se’ fa a i bih lc ne nc ne te ne ne ne
%‘ p= f =l Qzﬁif—‘_—fi
S ) r"—“‘ - o I - 1 e ks : ) e X ') i = § Vot ' 4
ten ne ma el ha b b U L 4 e fa a llmbth
. : —| N S S W N
'{9‘:}: R e —— = SRR =]
D =i | == = ; i
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(Sekil 3.6.b.) Yukandaki eserin Rauf Yekta tarafindan sol anahtar ¢evirisi

(26) Rauf Yekta : Turk Musikisi, Say.49
(27) Makasid-ii I'elhan Nuruosmaniye Kitliphnanesi No. 3656 Varak 84 b
28) Rauf Yekta: Tirk Musikisi Say. 49
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Rauf Yekta Bey tarafindan remel usuliintin darplan gézéntine almarak
yapims ve arizalan ortadan kaldinlmak amaciyla nota bir ses yukaridan
yazilmistir. (29)

Abdiilkadir Meragi'nin kitaplarinda gegen notalarin ¢eviri denemesi
gectigimiz yhzyillarda baslamagtir. Bu ige Oncilik edenlerden biri olan
KIESSEWETTER, ayn parcayl do anahtan ile ¢cevirmistir. (30) (Sekil 3.6.¢)

¥ ZI. % Yo % .
g - }’ ao {F - 4
Kxdlesaat ha je¢ el hawa ke be di fe la
4/2““"1.'94 3/2
|4

1 78 F 7] Fo— - " 1 - T
‘_ 0 { T : T
5 tha bib l; ha we la rak W la al habib et le si
¥ V2 4 ‘
| " 1 L 2N 1
4 Pz b

che fa at bi bi  fe anduhu rak jeddi we ter ya ki

(Sekil 3.6.¢c.) Yukandaki Eserin Kiesewetter tarafindan Do Anahtarina Cevirisi

Meragali Abdiilkadir adlh kitabinda Murat Bardak¢: ebced sistemini su
sekilde agikliyor.

"Zulkill denilen oktav, tiim eski teori kitaplarinda 17 esit olmiyan
pargaya ayrlir; baska bir deyimile, bir sekizli 18 ses ihtiva eder. Bu ses-
leri ;sekil fizerinde gésterebilmek igin teli temsil ettidif dfigtiniilen bir
¢izgiden yararlamlir. Buna Mutlak-1 Vitir denir. Mutlak-1 Vitir,
sagdan sola veya soldan saga isaretlenir. Pest tarafina ( ) harfi konur.

Buras: Canib-u l'enf veya taraf-1 eskal adim alir. Tiz tarafa ise bir (LH)
yerlestirilir ve canibu'l-must, yada taraf-1 ehad denir. Mutlak-1 Vitir
{izerine seslerin isaretlenmesine ebced'in harf notalarimu sistematik
sekilde yerlestirebiliriz. Mutlak-1 Vitir'i soldan saga dogru yerlestir-
digimizde karsimiza Sekil 3.7. ¢uiayor”. (31)

(29) Rauf Yekta, "La Musique Turque ...." Say. 2977
(30) "Musik der Araber” Letpzia 1842
{31) Murat Bardakg: Mergah Abdiilkadir Say. 56 Ist. 1986
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Elde bulunan ebced Srneklere bakildiginda, bunlann ahisilmisdan bﬁyﬁk
degerlerle yazilms olduklan gériliar. Sekizlik, Onaltilik gibi degerler ve sikat
isaretleri bunlarda bulunmamakta ve bir usil igerisindeki ritm degisklikleri
aynntilanyla gosterilmeden sesler, uzun siireli degerlerle ifade edilmektedir.

Mesela Safiytiddin, bir "nevruz/remel-tarika"nin melodisini su sekilde

yazmustir. (32)

Yh YB Y YB Y H

6 6 12 6 6 12

Boyle nota ile karsilasiidiginda yapilacak ilksey, ¢eviri i¢in birim zamam
saptamaktir. Bu notada her onaltilik nota "1" degeri verilirse, zamanlar sdyle bir
sekil ahr.

Yh YB Y YB Y H
6 6 12 6 6 12

—0

Yha YB Yy YyYB ¥ 2]
Ao 3 [ 12 Sq 274
e
T . reme ¢ e — o
v 1

(Sekil 3.8.a.)'nin Nevruz-remel'in harflerin nota karsiliklar:

Bu asamadan sonra yapiacak is, uzun degerleri usuliin vuruslan dahilinde
dtizene koymaktir,

(32) "Kitaabu'l-Edvar li.." (Matbu Niisha), say. 159
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Saftytiddin'in érneginde gecen 12 zamanh remel usiili, o dénemde iki sekilde
kullanilmistir ve yukandaki ezgi, usulin darblarina gdre tekrar degerlendiril-

diginde, (Sekil 3.8.b)'de gdsterilen hale gelirler.

Yh—— YB— Y YB Y— H
n 5 17 12 LR 1512 \
e H b
1 ¥ | 7 ot 1 1
;ll | A 1 M 1 | ) M 4 R o
O YV VY rv vt yy/Jv |

(Sekil 3.8.b.} Nevruz remel'in usul darblanna goére degerlendiriimesi

Ancak, cevirilerin hatasiz olmasim, bagka bir deyimle yazarnn ifadeye
calistifs parcalan tam olarak aktarabilmeyi 6nleyen bazi etkenler vardir ve bun-
larin basinda o ddnem usillerinin dogru vuruluslarnmn sadece karineyle ortaya
¢ikartilabilmesi gibi zorluklar gelmektedir.

Metinde, usillerin o devirdeki adlariyla "tka devirlerinin” mtikemmel bir
ifadesini bulmak ¢ok gtgtir. Ya, vuruslar nishalara goére degismekte, ya
Abdiilkadir'in "Mieteyn" (33) 6rneginde oldugu gibi hi¢ verilmemekte , yada
darb'ul-asl'in belirtilmemesinden dolay: devirlerin gercek seklini bulmak giigles-

mektedir.

Boyle zorluklar sebebiyle, cevirilerin her arastirici tarafindan baska
bicimlerde yapilacag: stiphesizdir. Zira sesler tam olarak belirlense bile, usiller

konusunda degisik gortigler ortaya atilacaktir.

Omegin Cami't'l-Elhan, da bulunan bir uzzal/Muhammes tarika" nmn kaba
cevirisi (Sekil 3.9) da gorildagn gibidir, (34).

YH Yh YC Y Yh YC Y H

4 4 4 4 4 4 4 4 -
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T T 1]

(Sekil 3.9.a.) Uzzal/Muhammes-tarika'nin Kaba Cevirisi

O dénem Muhammesi‘'nin vuruslar notaya aktanldiginda, gtinimiiz dtyegi

o9
gibi I’ T ‘l ll [ halini almaktadir. Bu kalipta notaya uygulandiginda (Sekil

3.9.b.} olusur.

(33) Mieteyn, ki yiz zamanh Meragali Abdiilkadirin kendi bulugu olan ustl
(34) Nuruosmaniye KiitGphanesi cami-til'elhan varak 58a
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(Sekil 3.9.b.) Uzzal / Muhammes'in gintmuz diyegine uygulanmast

Ebced sistemninde ses ve degerler disinda hicbir gey gésterilmediginden bir
melodik ritm kalibma benzeyen bu drnegin gercek seklini anlamak imkansiz ol-
maktadir. Kaldiki, Abdilkadir'in kendi yazdig: bir notaya bdylesine bir ezgiyi
kastedmedigi kesindir.

Ezgi'nin, kendimize gbre c¢esitli varyasyonlarim (Sekil 3.9.c.) de gdsterildigi
sekilde yazabiliriz.

ol S R W S S » at N AW -""--.
-_—.—-N““‘ B a1l 1 J 1L L P N
- R

(Sekil 3.9.c.) Uzzal/Muhammes'in Degisik Varyasyonlan

Bunlarin hangisinin dogru oldugu, samnz hicbir zaman anlasilmayacak ve
sonsuza kadar uzanan bir soru zinciri olusturacaktir. (35)

Meragal: Abdiilkadir'in icinde ebced ile yazilms bestelerin bulundugu asil
kitabmn Kenzii'l-Elhan oldugundan sézedilir. (36)

“Abdiilkadir'in bu {i¢ eserinden, kendisinin evvela " Kenz{i'l-Elhan" is-
miyle ¢ok teferruath bir kitap yazdig: ve bu eserin sonuna bitlin beste-
lerinin notal musikisine flave ettigi §grenilmektedir. Bu eserl tekrar
bulmak i¢in ¢ok arastumalar yaptik. Bunlar neticesiz kaldig i¢in
kaybolduguna hitkmetmek miimkéndar. Bu ise eserin notal musiki
ihtiva etmesi bakinmndan ¢ok sayan teessiftiir.” 37)

(35 Murat Bardak¢r'min sahsi Fikri.

(36) Bardakq Maragali Abdiilkadirde Kenz-it I'ethan’s tamtirken Tahran Melik Kititphanesinde 6317/
2 numarada aym ad: tagiyan bir yapitin kayith oldugunu 6grendigini, fakat kiatiphanedeki
gorevinin ters tutumu ytziinden yazmay: 3 dakika gérme olanagim elde edebildigini bu ylzden de
yazmann gercekten Meragali Abdilkadir'in Kenzi'l-Elhan't mi1, yoksa bagka bir yazann aym adi
tagiyan bir yapitim, oldugu konusunda kesin bir bilgl edinmedigini yaziyor. s. 148

(37 Rauf Yekta Tiirk musikisi s. 50
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Yilmaz Oztuna'da Kenzii'l-Elhan1 séyle tamitmaktadar.

"Basmda bir nazariyat kismm olan nota dergisi, Abdilkadir'in bestele-
digt birgok Kar, Nalis ve baska eserlerle diger bestekarlarin se¢me
eserlerinin ebced ile yazilug notalan ihtiva eden bu kitabmn bugiine
kadar hicbir, niishasma tesadaf edilmedi. Rauf Yekta Beyin
""Abdiilkadir'in en mihim eserinin Kenzii'l-Elhan olduguna stphe yok-
tur.” (s. 110} ifadesine katilyorum. Basmdaki nazari bilgilerinin
diger eserlerinin 6zeti oldugunu sanmiyorum. Belki ebced notas:
hakkinda a¢iklamalar vardir. Ancak nota kismu, elimizde bulunsa
idi, bizim icin bir hazine olusturacakti. XIV. asra ve daha 6nceki
asirlara ait ytlzlerce bestenin notasi ile, Eski Tuark Musikisi
hakkindaki bilgilerimiz, defalarca artacakti. Katip Celebi, 1650 lerde
bu eseri zikrediyor, bizzat gérmiig olmas: ihtimali vardir. Abdtlkadir,
Mekaasid'in sondan énceki fashmn sonunda, Kenzi'l-Elhan adlh teli-
finde, 100 mifredat (¢esitli besteler) ile 30 nevbet-1 miirettebe'nin (fasil)
notasim yazdigim sOyliiyor.” (38)

Serap ilhan gerek Yekta'min, gerekse Oztuna'min séziinii ettigi-ebced
yvazisinin yer aldig: yazmalardan Sirazi'nin " Durretéi't-Tac't" (39) disinda Sa-
fiytiddin'in (Arapga) ve Abdilkadir'in (Farsca) yazilanm, Istanbul'daki kiitiphane
caligmalarn sirasinda gérme olanag: buldugunda {40) bu yazmalarda ebcedle
yazilmus birka¢ kiciik ¢aph ezgi disimnda (belki de bu ezgiler bir kuramsal bilgiyi
6rneklemek amaciyla kullamilmis olabilirler). Ebced yazisimi mazigi kagit
{izerinde saptama amacindan 6te, sz gelimi perde dizisini agiklarken ya da bir
¢alg: tizerinde perde baglanm gosterirken perde adlan i¢in birtiir kisalt: sembolu
amaciyla yararlanildigs kamsina varmms. (41)

XV. yy. kuramecilanndan Ladikli Mehmet Celebi (1450 y. -1509/10) de perde-
lert adlandirmak i¢in ebced harflerinden yararlanmstir. (Zeyn'al-Elhan ve
Fethiyye'sinde). (42) Ancak Ladikli'nin de ebced dizisinden kuramsal agiklamalar
i¢in yararlandif: goralir,

Yukarida ele alman XIIL.-XV. yy. kuramcilarnmn, ebeced yazismdan ¢ogu ku-
ramsal aciklamalardan yararlanmalann disinda, XVIIL yy. kuramcilarnindan

(38 Yilmaz Oztuna: Abdilkadir Meragi, s. 59-60

(39) Rauf Yekta, Tark Musikisinde S$irazinin sézkonusu yazmasimin Saflyiddin'in "serh" ve
"minakaga" edildigi bir yazma oldugunu bildiriyor. s. 48

(40) Bu yazmalar sunlardir : Saflytiddin'in:
1. Serifeyye'si {Topkap Sarayr Katiiphanesi, IIl. Ahmet kitaphp, no. 3460)

2.Kitab-iil'edvarh (Nuruosmaniye Katiiphanesi, no. 3653) Abdilkadir'in 1. Serh-tl'edvar (Sa-
fiyaddin'in Katab-iil'edvar'inin "gerh"i olsa gerek, Topkap1 saray1 Kiittiphanesi, III. Ahmet Ki-
taplig no. 3470 ve Nuruosmaniye Kitiiphanesi no. 3644),

3. Makasid-tl'elhan (Nuruosmaniye KutGphanesi no. 3656).

(41) Bu yazmalar ya Arapca yada Farsca olduklanndan degerlendirilmeleri yalmzca ebced harflerinin
kullanildigh yerler dzerindeki varsayimlanna dayanmaktadir.

(42) Dallaran Zeyn'al-Elhan ve Fethiyesis. 8
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Yeni kap:t Mevlevihanesi seyhi Nasir Abdiilbaki Dede'nin (1765-1821) bu diziden
yararlandig: goraliir, III. Selim'e yazdi1 ve ona sundugu “Tahrirlyye" (nota yazim
bilgist, 1794/95) bashfum tasiyan yazmasinda ebced yazisiu tamitrmg ve bu di-
ziyle; suzidildra makaminda II. Selim'in (Ayin-i Serifi, persevi/diiyek ve saz se-
maisi), biri de Seyyid Ahmet Aga'min (pesrevi/devri kebir) olmak Gizere toplam 4
beste saptammstir.

Nasir Abduilbaki Dede (43) de dtekd kuramciar (XIII. - XV, yy. kuramcilan)
gibi perdeleri gostermek i¢in ebced harflerinden yararlanmistir. Séz gelimi gerek
Maragah gerek Ladikli, gerekse Abdiilbaki Dede'nin perde sisteminde bir sekizli 18
perdeden olusur. Her t¢iinde de bazi perde adlanmn farklh olmas: disinda, aym
perdeler icin aym1 ebced harfleri kullamlmugtir. Ancak Nasir Abdtilbaki Dede'nin
sistemi ikinci sekizlide 17 perde icerdiginden {(gerdaniye ile muhayyer arasinda
bir ara perde eksik} 26. perdeden sonra aym ebced harfleri, farkli perdeleri
gosterir., Sodzgelimi Abdiilbaki Dede'de _)JI {kef-ze) muhayyer perdesini
gosterirken, Maragali'da dik sehnazi gosterir. Bunun dismda herhangi bir fark

yoktur. (44).

Ancak Abdtlbaki Dede, bu yaziy1 yetkinlestirmis (sus simgesinin kul-
laniimasi, diiziimsel &beklerin bir ¢izgiyle belirtilmesi gibi) ve dogrudan edime
yonelik kullanilmistir (45).

Asagida yeralan bélimde ebced yazisimin Szellikleri Nisir Abdulbaki
Dede'nin Tahririyye'sinden (46) yararlanilarak anlatilmistir,

Perdeleri gostermek icin noktasiz (47) ebced harfleri kullarulir. Ayni zaman-
da sayisal degerleri olan bu harfler, bu 6zellikleriyle perdelerin dizi sirasim da be-
lirler. Sézgelimi ebced dizgeéinde sayisal degeri 1 olan elif ( { ) harfi, dizi 1. perdeyi,
sayisal degeri 11 olan ye-elif ( L) harfleri (ye 10'dur), bu durumda ye-elif 10+1=11
olur, dizi 11. perdeyi vb. gbsterir (Sekil 3.10) (48) Nasir Abdulbaki Dede'nin nota
yazim perde isaretleri (Sekil 3.11.) de gésterilmigtir.

(43] Nay: Osman Dede'nin torunu, Tark Mazigi Bilgint, Mevlevi seyhi, neyzenbas1 ve mizik kuramcisi
olan Nasir Dede (1765%-1821) III. ' Selim emriyle tki kuram kitab; yazar. Tetkik-0 tahkik = ince-
leme ve irdeleme Tahririye = Miizik yazim bilgist

(44) Karsilaghrma i¢in bkz. Dalkiran, Zeyn'til-Elhan ve Fethiyyesi s. 8, 9, 10, 11, 12 Murat Bardaken:
Meragah Abdiilkadir, s. 56

{45) Serap llhan Yitksek Lisans Tezi s. 62. Dokuz Eyll Universitesi Gzel Sanatlar Fak. lzmir. 1989,
(46) Sanleymaniye Katiphanesi, Esat Efendi Kitaph no. 3898

{47) Bu harflerin altinda yazih olan ve siire degerini veren sayilarla karigmamas: igin.

{39) Serap llhan Herkert Dokuz Eyliil Universitesi Yiiksek Lisans Tezi s. 63 lzmir, 1989
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(Sekil 3.10.) Ebced Yazisina Ornek
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Siire degerlerini géstermek i¢in Arap sayillarnndan yararlaniir. Bu sayilar,
perde harflerinin altinda ikinci bir satir olarak yer alir. Ve perde harfinin yada
harf &beklerinin altinda, yazilig yerlerine gére de bestenin diziimiini belirler.
(Asagidaki agiklamalar i¢in birim deger olarak : [ = | |dastiniimistir.):

Tek bir harfin altinda bir sayis1 yaziliysa o perdenin ddrtlak alacagim:

D

B JPEE

Iki perde harfinin ortasmda bir sayis1 yazihysa, bunun iki perdeye esit ola-
rak buliinecegini:

A
P PR

Dort harften olusan bir ses dbeginde iki sayist ilk harfin altinda yazilysa,
bunun dort perdeye esit olarak béliinecegini:

i

Iki harfden birincisinin altinda iki sayis1 yaziliysa, birinci perdenin
dortliik, ikinci perdenin sekizlik degerlerinde olacagm:

|

N
BN

Iki harften ikincisinin altinda iki sayis1 yaziliysa, bu kez birincisinin se-
kizlik, ikincisinin noktali dértltik olacagmi:

.'rA- ’

Ug harften olugan bir 8bekte, birinci harfin altinda iki say1s1 yaziliysa, bi-
rinci perdenin ddrtlik, ikinci ve Gigtneil perdenin de sekizlik olucagm:

' Z/éf

Y

Iki sayis1 i¢ harften sonuncusunun altinda bulunuyorsa, bu kez birinci ve
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ikinci perdelerin sekizlik, G¢tined perdenin ddrtlik olacagum:

o

ki sayis1 i¢ harften ortadakinin altinda bulunuyorsa, birinci ve Gi¢tinca per-
delerin sekizlik, ortadaki perdenin ise dértlik degerinde olacagim gosterir.

Sus isareti "." ile gésterilir. et

Diizmsel Sbeklerin ayirdedilebilmesi i¢in harflerin {lizerine ¢izgi ¢ekilir.

f{t e

Yineleme n ;ﬁ " {tekerriir) kelimesi ile belirtilir. S5zel bestelerde,

sbdzler perde harflerinin iizerine, eniist satira yazilir. ({kinci satirda ezgi, ticiincii

satirda da stire degerleri bulunur):

‘U(r/h-d/h—s—/b/

\'rll',l'o l p

{

(Sekil 3.12. a) da yeralan ebcedie yazﬂmis;. beste 6rnegi, Nasir Abdiilbaki
Dede'nin kendi yazimis oldugu (tahririyye'de) 4 besteden biri olan Seyyit Mehmet
Aga'min devr-i kebir usuliindeki, Suzidilara pesrevidir. Bugiinkii nota yazisma

- |
] = A& |ve bestenin

yalnizea birinci hanesi (serhane) ¢evrilmistir. ($ekil 3.12.b) Aym bestenin - stire

cevirisi yapilirken, birim deger ikilik olaralk alimr.

degerlerinin gésterilmesindeki baz1 ufak degisikliklerle- ¢evirisi Istanbul Konser-

vatuvarlan yaymlarinda bulunmaktadir. (49)

Ancak bu yaymnda , bestenin bestekan II. Selim olarak yazilmustir. Oysa
6zgiin yaz1 okundugunda pesrevin Seyyid Ahmet Aga'ya ait oldugu gortlecektir.
(Ayrica III. Selim 'in aymi makamdaki pesrevi, diiyek usuliindedir. Bu pesrevin
cevirisi : Heper Mevlevi Ayinleri, Say. 175).

Not: Ebced 6rnekleri ek'ler kisminda bulabilirsiniz.

(49) Turk Musikisi Klasikleri, Mevlevi Ayinleri V. C. 10
Istanbul Konservatuan Ist. 1935
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Sekil 3.12.b). Yukandakialintinin anahtarm sol anahtar cevirisi
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BOLUM 4.

DIGER NOTA YAZIM SISTEMLERINE GiRiS

Buglnki mazik yazmmza gelinceye kadar, nota yazim sistemleri konusunda

calisma yapmus zatlar ve onlarmn sistemlerini taniyalim.
4.1. ALI UFKi 60)

1610-1673 (1677) (61) yillan arasmda yasams IV. Murat, Sultan Ibrahim ve
IV. Mehmet dénemlerind gérmiis Polonya asilli Albert Bobowski. Dogum yeri
Galigya'min bugtin Sovyetler Birlifi sirurlan dahilinde kalan Lwow kentidir.
Endertn-1 Humayundan yetisme ve kendi degisiyle "Alli Bey Essatiiri an Sa-
zendegan-Sultan Mehmet" olan (52) Ali Ufki istanbul'a esir génderilen Leh asilh
bir zatdir. Asilzade bir aileden geldigi kabul edilmektedir. lyi bir egitim gérdiiga
kesindir. Ulkemize IV. Murat déneminde geldigi gériisiniin yamsira "Saray-1 En-
deranda IV. Murat devri hocalarimndan musiki dersi gérdiigti soylendigine gore

daha oénce geldigi mtimkindur” de denmektedir. (53)

Santur c¢aldify i¢in "Santuri Ali Bey " olarak amihir, Yeteneklerinden &tiiri
Enderiin megkhanesine erbas: tayin edilir, Bu terfii kendisi "Saray-1 Enderun” e-
sirinde sdyle anlatilir,

(50} Ufki mi Ufki mi? Muammer Uludemir Kiig yayinlan 1.9.1980 s. 153-154
Elif Gzerinde &tre, fe tizerinde yine 8tre (&) bulunmaktadir, ve Ufuki okunmas: dogrudur.

Al Ufuki 'nin Paris'in Ulusal Betiklifinde 292. Turk yazmas: olarak saklanan Taslak Dergiden
kamtlar bulabiliriz. Yazmamn 66. yaprak 8n yuzinde,

"Padigalim kullanna eyle daim hitimmeti” sdzbagh tiirkiisi bulunmakta: (..) Lanchyp sen mieser
kyl murade 01 mubarek hakipaine fuzumi sermeqhe Ufuki pek muntazyrdur arzu halyn wirmghe
ezgilerde Ufukd adi, hece sayisina miizik yapisina tam uygundur. Bu nedenle Albert Bobowski'nin
kullandigx takma ad Ufuki'dir.

(51) Cem Beharin Mezmurlanndan alinti. s. 42 Ali Ufki'nin olas: 810m tarthi 20.9.1673 ile 10.5.1677
oldugunu sdyleyebiliyoruz.

(52) Uyan Ey Gozlerim Uyan, Ayagil Tark Mazigi Orkestra ve Korosu, Klasik Sazlar Erkekler Grubu "12
Sufi Hymns" (KASET)

{(83) Al Ufki Hayat, Eserlerl ve Mecmua-i Saz @t 88z Stikrit El¢in Kdlttir Bakanlhig Turk Musikisi Eser-
leri 1. Milli Egitim Basim Evi Ist. 1976 s.4
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"Musiki hep ezbere dgrenilir, yazilabilmesi ise neredeyse bir mucize
gibi gorialar. Bense ders gérirken dgrendiklerimi unutmamak igin ka-
par hemen notaya aldirdum. Bu yetenegimi géren bircok Tiirk tistad:
beni takdir ederdi. Bunun tzerine Erbasi, icoglanlan korosunun basi
tayin edildim. * (54)

Ali Ufki Osmanli sarayma 1632 ile 1643 yillan arasinda girmis sarayda
igoglam miizisyen ve miizik hocasi olarak 19 yil hizmet vermigtir. Daha sonra sa-
raya Divan-1 Hamayun terciimam olarak hangi tarihte girdigi bilinemiyor.

Ali Ufki'nin nerede 6ldiiga konusunda elde simdilik kesin bir bilgl yoktur.
Hareketli ve macerali hayati1 hakkinda nispeten az sey biliyoruz. Ornegin dogum
ve dlum tarihleri yaklasik olarak biliniyor. Hangi tarihte nasil esir alimp
Istanbul'a geldigi, getirdigi eserlerini ne zaman yazdig: evli olup olmadig,
¢ocuklarmm varhg: bilinemiyor. ’

Claes Ralamb'm Ali Ufki hakkinda 1657/58 yillan itibariyle verdigi bilgile-
rin bizi aydinlatacag: gercektir.

"Fransizca, Italyanca, Almanca, Latince, Grekce, Kiirkce ve Arapcay
iyi bilen Albertus Bobovius adli mihtedi, bilgili bir adamdi Venedikli-
lerle olan savasta esir alinmus sarayda 10 yil kadar miizisyen olarak
hizmet vermis ve heniiz yeni saliverilmistir. Sipahi ulifesi olmasma
ragmen Ingiliz sefirinin evinde otururdu. Onun yardimyla
Turkiye'den ayrilip 6zlemini yilireginde tasidigl dindaslanmn arasina,
protestanlifa geri ddnebilmeyi timid ediyordu. " (55)

En eskilerinden giintimiize bir¢cok kaynakta Ali Ufki'nin ¢ok sayida dogu ve
bat1 dili bildigi vurgulanur. Ornegin Pierre BAYLE 18 dil bildigini yazar. (56)
Wiheeler ve Spon ise , 17 dil bildigini yazarlar. Lehge, Fransizca, ingilizce, Alman-
ca, Latince, Eski Grek¢e, Modern Grekg:e.‘ Tirkge, Arapca, Farsca, Italyanca.
Aynica Kitab-1 Mukaddesi Tirkge'ye cevirmek icin, eger orjinal mente
basvurulduysa, ibranice ile Arameca'ya da vakif oldugunu distnebiliriz. Ama Al
Ufki'nin "bildigine" emin olabilecegimiz lisanlarmn toplarm 13'diir. 17 degil. Al
Ufki'yi yakindan tanmms olan lsveg sefiri Claes Ralamb, seyahatnamesinde sdyle

yazar:

(54) Cem Behar'in Mezmurlarindan ahnt. S. 11

Quanto di piu Curioso ve Vago a potuto raccorre Cornelio Mangi... Parma, Galeazzo Rozati, 1679, s.
551

{55) Claes Ralamb, "A Relation of a Voyage to Constantinople”, s. 703

(56) Plerre Bayle, Dictionnaire Historique et Critique, Cilt I s. 1389. Ancak Bayle'in kaynag (Guillet de
Saint-Georges) pek givenilir degildir. "Cem Behar'in gahsi fikri.”
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"Fransizca, Italyanca, Almanca, Latince, Yunanca, Tiarkge ve Arapca
dillerini iyi bilen Albertur Bobovius adli mihtedi, bilgili bir

adamdu....." (67)

Sir Paul Rycaut ondan "akilli/anlayishh (understanding) bir Polonyah (58)
diye sz eder. Pierre Bayle de onu tanimug seyyahlardan naklen gdyle yazar:
"Meshur Polonyah mahtedi All Bey, thtida edisini bir yana birakirsak,
ahlaki acidan diinyanmn en dartist ve namuslu insanlarnindan biridir."

(59)
4.1.1. Ali Ufki'nin Eserleri

All Ufki'nin eserlerinin 3 ana konuda yogunlastfim sdyleyebiliriz, Dil, din,
musiki. Dil ile ilgili eserleri daha ¢ok pedagojik niteliktedir. Din ile ilgili eserleri
{ld yonlidiir.

1. islam dinini Avrupa'hlara tamtmak,
2. Hiristiyan metinlerini Thrk¢eye aktarmak.

Bu cahsmalarin en dnemlisi Kitab-1 Mukaddes'in Tiirkce c¢evirisidir. Bir¢ok

eser yazmasinn yamsira musiki ile ilgili ¢ elyazmasi eseri vardir:

1. Mecmua-1 Saz-ii S6z
2. Mecmua-1 Saz-u S6ztn musveddeleri

" 3. Mezmurlar yazmalandir. (60)

Mecmua-1 Saz-1t 86z elyazmasimun varhigindan ilk séz eden, Fransiz doktor
ve seyyah Jacob Spon'dur. (1647-1685) Istanbul'da Fransiz sefiri Marquis de Noin-
tel'e misafir olan Spon, Fransa'ya déntstinde 1678'de seyahatnamesini yaymnlar.
61) Seyahatnamesinin Istanbul'a iliskin bdliimiinde su satirlar vardar:

(57) Cleans Ralamb, "ARelation of a Journey to Constantinople”, A Collection of Voyages and Travels..
i¢inde London, 1732, v, s. 703 :

(58] Sir Paul Rycaut, The History of teh Ottoman Empire, London, 1668, s. XIV.

(59) Pierre Bayle, Dictionnaire Historique et Critique Paris, 1697, 3. bask Paris, 1720, Cilt. II. S. 1309.

(60) Cem Behar'm Mezmurlardan alinti, s. 19 Mezmurlar uzun bir stire Antoine Gallandin elinde bu-
lunmus.

(61) Jacob Spon, Voyage d'Ttalie de Dalhmatie, de Gréce et du Levant, fait aux années 1675-1676, Lyon,
Cellfer et fils, 1678. Hemen entesi yi0l Amsterdam'da ikinci baskis: yapilmg, 1724'e dek en az ¢
baski gormugtir.
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"Ingiliz sefaret papazi: Mr. Covel bize Turkce sarkilar gésterdi. Konuya
yabanc: oldugumuz i¢in pek bir sey anlamadik, ancak Covel sbz ve
miiziklerin pek giizel oldugunu sdyledi. Sarayda yetismis bir mihtedi,
Tark sarkilarima  bizim usuliimitizle notaya almis. Bu mihtedinin
Tarkge adi Hally Beg imis, Hiristiyanhk adi da Albertur Bobovius.
Gengken Polonya'dan esir olarak getirilmis, Saraydan ¢iktiktan sonra
da dneml bir Dragoman olmus. " (62)

Mecmua-1 Saz-{t 86z 1675 yilinm Ekim ayinda John Covel'in {(63) elindeydi.
Covel Istanbul'dayken bir¢ok kitap ve elyazmas: toplams ve bunlan beraberinde
Ingiltere'ye gotiirmistir. Ingiltere'ye gotiirdiigtn yazmalar arasinda Mecmua-1 Saz-
71 Séz de vardir. Londra'ya gotardaga kitaplar arasmda All Ufki'nin iki elyazmas
daha var. Bunlardan biri Kitab-1 Makkaddes'in Tiirkce ¢evirisinin bir niishasi (64).

diger de Saray-1 Endertn'un el yazmasi bir niishadwr. (65)

John Covel, slimiinden sonra, Mecmua-1 Saz-u S6z, 1742 ile 1753 yillan
arasmda buytik ingiliz kolleksiyoncusu ve doktor Sir Hans Sloane (1660-1753)un
eline gecmisti. British Museum'un kurucularindan olan Sloane'un 1753'de
olumiiyle, Mecmua-: Saz-i1 Séz. Ms. Sloane 3114 katalog numarasiyla bu kuruma

intikal etmistir.

Ali Ufki Osmanh saraymnda gecirdigi 19 yil boyunca &grendigi (Tiirk Sanat ve
Halk miizigine iliskin) 400 kadar pargay: (pesrevler, semailer, sarkilar, tarkiiler,
ilahiler vb) Avrupa nota yazisindan yararlanarak gelistirdigl kendine 6zga nota
yazisiyla saptayarak iki kalin defter icinde toplarms, fakat ilki "miisvedde”, ikin-
cisi ise "asil nisha” niteligi tasiyan bu defterlerden (dolayisiyla da i¢lerindeki
nota yazisindan) yaklas: 3 yy. boyunca haberimiz bile olmamustir.

(62) A. g. e. s. 154. Asaj Yukan aym climleler], George Wheeler, Voyage de Dalmatie de Gréce et du Le-
vant {traduit de I'Anglois): Amsyterdam, Jean Wolters, 1689, s. 167-168. Wheeler, bu seyahatneme-
nin &n sdzinde, Spon ile olan anlagmazh@indan bahisle, Spon'un baz olaylan gergcege uygun bir
bigimde kaleme almarg oldufunu, ortak seyahatlerinin hikayesinin bu ytizden kendt de kaleme
almay: tercih ettifini yazar. Ancak 1ki seyahatnamenin de bizi ilgilendiren - Alf Ufki'ye iligkin
bélamleri aymdir. Bu iki gorgd tamgmn bu konudaki ifadeleri birbirini tipatip tutar.

(63) Cem Behar, Mezmurlar s5.20. Sark Ticaret Sirketi (Levant Company) ve daha sona Istanbul'daki
Ingiliz sefaretinin papaz olan John Covel, 1638'de dogup 1722'de 6lmiig.

(64) Al Ufki, Kitab-1 Mukaddes Terctimes{ {temize ¢ekilmig niisha), Leiden Universitesi Kittiphnanesi
(Warner 390). Diger bir niisha: British Library (Harley 576)

(65) Ali Ufki. Serai Enderun, cive, Penetrale dell'Seraglio detto nuova dei G.Sri ¢ Re Ottomani, la de-
scrittione del loro vivere e costumi, edaltri esserciti, da me Alberto Bobovio, Sequolitano Polac-
cho, Fatta al qual tempo di Sultan Strangolato, enel tempo del presente G.S. Sultan Memetto, Figli-
olo del Predetto Sultan brahim, haqui con ufficio di Paggi di Musica paracchi anni habitato
British Museum (Harley 3409).
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Tiark Miaziginin o devrine iliskin en Snemli belgelerden biri clan bu defter-
lerden "Haza Mecmua-1 Saz-ii S6z " baghklh esas niisha Londra’da British Museum
Kiitiiphanesinde (66), bu defterin inﬁsveddesi niteliinde olan ilk defter ise Paris
Milli Kdtiiphanesinde (67) bulunmaktadir. Amlan kiitdphanelerde yillarca unutu--
lup kalmug olan bu defterlerden haberdar olusumuz da ancak 1648'de bir rastlanti
sonucu, British Museum'daki defterl goren tarih¢i Cagatay Ulacay'mn yazdif:
tamtict makaleden sonra ger¢eklesmistir.

Mecmua-1 Saz-it S6z'in mikrofilmler (izerinde ilk ¢alisma H. Sadettin Arel
tarafindan yapilmms ve bunu Haydar Sanal, Giiltekin Oransay, Cafer Ergin, Yilmaz
Oztuna, Cahit Oztelli, Etem R. Ungér, Stikrii Elgin, H. Ibrahim Sener ve Muammer
Uludemir basta olmak tizere ¢ok sayida aragtirmacrmun (Mecmua-1 Saz-ii S8z ya da
Ali Ufki'yi degisik agilardan ele alan) yeni ¢alismalan izlemistir.

Tek tek kisiler tarafindan strdiirilen bu ¢alismalann yamsira 1976 yilinda
Kiltar Bakanlhigi'nca gergeklestirilen 3 bin adet Mecmua-1 Saz-1 S6z tipki basim ve
aym: yilardan baslhyarak Snce Giizel Sanatlar Faktltesi Musiki Boliimi, daha
sonra da Yiiksek Ogretmen Okullan Miizik Béliimlerinin lisans programlarina
almman "Mizik Yazilan" derslerinin de konuyla ilgili cahsan ve arastirmalara

6nemli katkilari olmustur.

Batan bu ¢alismalar sonunda All Ufki'ye Mecmua-1 Saz-0 Séz ile ilgili ¢esitli
koﬁﬁlarda ¢ok onemli bilgilere ulasilmus, ancak bunlar arasinda konumuzla, Ali
Ufki yazisinin teknik 6zellikleriyle dogrudan ilgili olanlar, ézellikle H. Sadettin
Arel, Giltekin Oransay ve Muammer Uludemir'in ¢alisma \}e aciklamalar

olmustur. 68}
4.1.2, Al Ufki'nin Nota Sistemi:

Ali Ufki'nin bu yazmas: Gzerine yapilan ilk ¢ahismalarla ilgili olarak Mec-
mua-1 Saz-it S6z de XXI. sayfada sunlar yazihdir:

(66) British Museum, Catalogne of Oriental Depart, Tiirk yazmalan Sloane-3114 "Turkish Songs”
(67) E. Bloched, Biblicdheque Nationale, Tark yazmalar: no. 292.
(68) Ahmet Say Miizik Ansiklopedisi cild. II s. 907

38



"Eser Gzerinde ilk ¢alismay1 yapan Saadettin Arel, All Ufki'nin sagdan
sola dogru giden ve "Fa" anahtan ile yazilan bir Bati notas: kul-
lamldigim: kaydetti ve eserin basindaki Osman Paga Pesrevi ile Kante-
miroglu'nun Edvar'indaki "Pesrev'i karsilastirildi. H. Sadettin
Arel'den sonra Haydar Sanal 1964'de Mehterle 1lgili 4 eserini
yaymmladi. Giltekin Oransay (1964), Cafer Ergin (1968), Yiimaz Oztuna
{1969), Resat Ekrem Kocu, Cahit Oztelli ve Stakrii El¢in Ali Ufki'nin
hayati, eserleri ve hususiyle mecmua’s: Gzerinde tarlih konularda
yazilar yazdilar. Giltekin Oransay 1972 yilinda "Ali Ufki ve Dini Tark
Musikisi” adim verdigi heniiz basilmamig bir Dogentlik ¢alismasi

yapti.” (69)

MSS'iin (70) nota yazis: disinda sdz ve metin bdlimierinin ¢evirisi 1968-1984
yillar: arasinda "Ali Ufki Mecmuasinda" yaymlanmustir. (223.-324. sayilarinda
Cafer Ergin'in cevirisiyle, 373. - 407. sayilarinda da H. Ibrahim Sener'in
gevirisiyle).

Yukanda sdzti edilen MSS ile iigili cahsmalar disinda MSS'nin tiim nota ve
sdz ¢evirilerini basilmak tizere 1981 yilinda tamamlanmig olan Muammer Ulude-
mir'in bu konuda cesitli dergi ve gazetelerde yaymlanmis yada bildiri olarak su-
nulmus ¢esitli calismalar: da bulunmaktadir.

Gerek geleneksel Tiirk Sanat Musikisi, gerekse Tiirk Halk Musikisinden &zel
ve ¢algisal bestelerin yer aldig1 bu yazmadaki ¢algisal dagann bir béliimi Haydar
Sanal'a (71) gére ayrmu zamanda Kantemiroglu Edvarinda da bulunmaktadir.

“ Ufki'nin nota yazisina benzer bir yazi dlizenlenmis olmasi, bize onun
Istanbul'a gelmeden 6nce Bati Musikisi grenimi gérdagiana gc“)stermektedir. Ufki
aym: zamanda Ortacag Musiki kuranmm bilen bir insandi. Nitekim bunun izleri
kullandif: yaziya da yansumistir.

Ufki'nin yasadigi dénem aym zamanda Avrupa'da nota yazisina gecis
dénemidir. Bu dénemde kullamlan nota bigimlerinin, Ufki yazisinda da aynen
kullamldig: géralmektedir, Bu yazinmin o dénemin Avrupa nota yazisimdan en be-
lirgin ayniligi notalarin bes ¢izgill porte tizerinde Osmanhcaya uygun clarak,
sagdan sola dogru yazilmis olmasi ve anahtar olarak Osmanhca harflerin kul-

(69) Sukri Elgin, Mecmua-i Saz-i S8z, s.XX1
{70) Mecmua-1 Saz-i $&8z'iin ksaltilmisa.
(71) Haydar Sanal Bestekar Mehterler-Mehter havalar: Milli Egitim Basimevi Ist. 1964
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lamilmasidir. Portrede 1. Cizgi Gizerine yazilan

C

(cim) harfinin, anahtar

oldugu ve fa anahtarm gosterdigi yolundaki ilk saptama, Arel'ce yapimistir. An-
cak daha sonra Gultekin Oransay, bugian kullandigmmz anahtarlann f, ¢, ve g har-
flerinin ortacag'a o6zgn saslt yazilislarindan dolay:r bugiinkdi bi¢imlerine
donastiiganden yola ¢ikacak birinci ¢izgl izerine yazilan cim harfinin "fa anah-
tann” degil, Bati'da "c anahtan" olarak adlandinilan "do anahtan" oldugunu sap-

tamustir. (72) {Sekil 4.1)

.
+

(Sekil 4.1.) Anahtarlarn Gelisimi

Bu konudaki en son saptama 1985 yilinda Istanbul'da diizenlenen "ikinci

Tark Musikisi Sempozyum'daki" "Mecmua-1 Saz-0i Sbz'de anahtar ve arizalar”
bashkl bildirisi ile Muammer Uludemir'e aittir. Uludemir MSS'de Ufki'nin 1.
Cizgi "do anahtant" disinda 2. ve 3. ¢izgi {izerine yazilan toplam 3 ayn "do anah-

tar1" kullandif: 6rnekleriyle saptannus, ayrica ikinei bir anahtarn varhifindan
s6zetmistir. Osmanhca ze (_j ) harfiyle birinci ¢izgt Gzerinde gosterilen bu anahtar,

"sol anahtan" dir.

(72) Serap llhan Herkert Dokuz Eylil Universitesi Yitksek Lisans Tezi s. 24 lzmir, 1989
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"Seninle Fahr iderim, senden gayri yarim yok” murabbai, mecmuada ti¢ ayn
yerde yazihdir, (Sekil 4.2.a, b ve ¢.) MSS'nin s. 224 de cim ( } yani "do anahtan”
1. cizgiye, - -

1 "
[ O W
[¢

e, (‘)‘3, KSN 0 Ko ) }y\.\u

et R
h— 2 ¥ - ii—"—h!ﬂi w_____:
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(Sekil 4.2.3)

MSS'nin sayfa 221'de cim ( ) harfi 2. ¢izgiye,
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{Sekil 4.2.b.)
MSS'nin 241. sayfasinda ze ( ) harfi sol anahtarn 1. ¢izgiye konmustur. (72)
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(73) Muammer Uludemir, Galgisal Semailerin Cevirisi, {zmir Mart 1991
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MSS'nin 327. sayfada yeralan cizelgeye gore cim harfinin "do", ze harfinin de
"sol" perdesini gdsterdigini belirten Uludemir'in bu saptamas: dogrudur. Ancak bu
saptamay1 nasil bir iliskiye dayandirdig: konusu yeterince agik degildir. (74)
(Sekil 4.3.)'de yer alan ¢izelgeye baktifmmzda sag basta, dikey sirada yer alan har-
flerin ebced sistel_r\l_mdeki {ebced yazim sistemni) harf sirasmm verdigini géruraz.

f ‘ o [ L 4 .,
)>  dor remt ‘s 50 [4
gt ' - ]
/ - Ve ! i
A J 1 A llam re
¢ b e 8 | fa ve mi
S s e d c | S0 %3 do
s P o
o < J1> D | la so te
]
7 YR E: H | {3 m1
‘ i
S . L_.-l—’ , v .".3. de
r Vel A R ~ I}
> D L, Z. o re do
(sekil 4.3.) Harflerin Ebced Sistemindeki Harf Siras1

Ancak burada, ebced harflerinin kullamimm Tiirk perde sistemindeki yedi
perdeye karsilik olarak degilde, ortagagdan buyana goérilen ve perde ad-
landirmada Latin abece'sinin A, B, C, D, vb. gibi harflerini, ardisik perdeler i¢in
kullanulan sistemin {(Harf Yazilan) perdelerine karsilik olarak kullamilmistir. O

zaman da, do'yu sol perdesi karsilar:

| A (la)
s B (si)
(o C (do)
_J D (re)
>k E (mi)
9 F (fa)
_ G (sol)

(74) Gultekin Oranay Musikd Tarihi Ankara, 1976 s.9
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Stz konusu ¢izelgede < (be) harfinin karsisinda yeralan perde hecelerin-

denbirinin < (pe) oldugunu gérmekteyiz. Uludemnir'in belirttigi gibi Ufki -

harfini "J si"perdesiigin <  harfini ise” ‘-', si” perdesi icin kullanmustir.

78) (Uludemir bu saptamay: stz konusu harflerin MSS igindeki bestelerdeki kul-
lammmina gére yaprmstir) "Harf Yazilan" konusuna donecek olursak, Ortagag'da da
" t—} st ve” 17 si" perdeleri i¢in iki ayn harf kullandidim gérirtiz. Bunlardan " "-—‘i
si" igin kullarulan sert yada koseli "be" ( b ) olarak, " b si” icin kullamlam ise
yumusak "be" ( [ ) olarak adlandinlir. Bu durumda Ufki'nin Osmanhca harflerd-
en yararlanarak " % si” i¢in sert bir sessiz olan " < " harfini, " b si" i¢inde
yumusak bir sessiz olan " <.J " harfini kullamlmas: ¢ok dogaldur.

Ufki yazisimmda batmm " b " ove" #’ " degistirme isaretlerinin yamsira
kalinlagtirma isareti olarak "y yada. 3", inceltme isareti olarak da "X .// yada/ "
isaretlerinden birl kullamiimastir. b‘*i < " olmak fizere 3 tiir bemol kul-
lamlmagtar. " //, / :H; . )0( " olmak fizere 4 tiir diyez kullamilmmstir. Uludemir'e
gore "Mecmuada bekar kullamilmarmstir. "Diyezli sesler bemolle dogal durum-
larma g¢evrilmigtir. Her bir satinn sonunda gelecek satinin basmdaki ilk notamn
yiiksekligini gosteren klavuz (custos) simgesi " \J " bigiminde kullanilmmstir. Sus
olarak " ==" simgesi kullamlmu;tir. Bag ¢izgisi gibi gbériinen ¢izgi, dolap ¢izgisidir.
Bazen bu ¢izginin ikinci dolabi i¢ine alacak kadar uzun g¢ekilmedigi goériiliar. Olcii
¢izgisi yoktur, yalnizca yineleme ¢izgisi kullamilmustir. Ancak bu ¢izgideki nok-
talar tekrarlanacak bélamtn yoniine dogru degil, ters yénde konmustur. Bu

yazida kullanilan uzatma noktasi, olagan kullanimdan farkh olarak notanin so-

lunda yer alr.

" b d 'y 2

— P = e

':. . * =

MSS. 5. 69 MSS. s. 268 MSS. s. 266

(Sekil 4.4.) Ali Ufki'nin bemol ¢esitlert

Z i ' }

—r e z Z *
! l T T g =
. 's. 140 s. 142 5. 246 s: 247 5. 248

{Sekil 4.5. ) Ali Ufki'nin diyez ¢esitleri

(75) Serap llhan Herkert Dokuz Eyliil Universitesi Yitksek Lisans tezi s. 71 lzmir, 1989
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MSS.”s; 287 Hane i salis Hane i sani Serhane
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(Sekil 4.6.) Ufki'nin notalarindaki isaretler

4.1.2.1. Notalar Uzerindeki Diger isaretler

a

Temmet anlaminda, bestenin _bitis‘ yerini belirtmektedir. (MSS. s. 122, 223,
289)

S Y

Belirtilen say1 birimindeki notamn, isaretlenen yere girecegi gdsterilmistir.
(MSS s. 38, 42, 100)

“(-.a'f 2. Y r-ro
s X .,l' ' &

Sonradan yazilmig notalar tizerine ve énceden yazilmasi unutulan yere bu

isaretler yapilmistir. (MSS s. 40, 80, 115)

& .

Birkagc dlctilitk ezgisel biitiinliigtin Gizerine koyulan bu isaret, ikinci kez koy-
uldugu yere bu ezgisel buttinligin gelecegini gdstermektedir. (MSS s. 103, 140, 161,
176, 345, 258)

2 T

Yine unutulmus notalarin ve unutulan yerin 0zerine konulan bu

isaretlerdeki sayilar, dl¢ti sayisimu belirtmektedir. (MSS s. 20, 68)
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Olcii Cizgisi

XVIIL. yazyil sonuna kadar bati notasinda 8l¢i ¢izgisi kullamlmamaktadir.
(76) 1ki beste disinda (MSS s. 67-218) Mecmua-1 Saz-t1 S6z'de de 81¢i ¢izgist kul-
lamlmamaktadir. Bazi bestelerin tek Slguliik tekrarlan bulunmaktadir. (MSS s.
21, 40) Baz; bestelerinde de ddrder slgtilik ezgisel batiinlikleri bulunmaltadar.

=

Yineleme isaretiyle, ezginin iki kez (AA) seslendirilecegi belirtilmektedir.

(MSS s. 19, 21) ————

3

Bu igaretin altinda 3 yazih ise, ezginin 3 kez (AAA) seslendirilecegi, (MSS s.

125, 196, 218, 286) y

I ayn ezgisel cizginin (AABAAB) seklinde siralanacagi (MSS s. 19)

- %

Boyle bir isaretlemeyle, ezgilerin (ABBABB) seklinde siralanacag (MSS s. 46)

e ————

B e
Burada ise (AABBAABB) ezgisel siralanmigda olacagi (MSS s. 119)
gosterilmektedir.

3

1 —t
+ 34—t

e e —
::Qf——u—ﬂl—-rj—é—d-—'——— ]
1] )’M)’J!’..'ﬂ )—"V-)O)l’-,-‘ )‘d'{)o-)t:""
MSS. s. 63 , | MSS. s. 56
. f1. 1[2. R
e
ca-re de-grl~dir _ -

Dolap

Mecmuada iki ayn yerde yazili olan "Agsik oldum bir kaslan karaya"”
tiirkiistintin, (MSS s. 63) 'deki notas1 dolapladir. Yay ile birlestirilen notalarin,
tekrar c¢izgisine kadar olam birinci dolap. tekrar ¢izgisinden sonra ikinci do-
laptar.

(76) Mustki Sszltgn s. 197
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Porte sonunda yapilan bu isaret, sonraki porte basindaki notann hangi ses
oldugunu géstermektedir. " T~ "

e

b ol
Pigrev-i Darbeyn = .

+
T
4.1.2.2. Nota Siireleri ve Birim Nota

MSS. lS. 21 b ‘l:
—

—o " it —
: L4 It - e xHi ‘H { g ll } < S i ‘: — L ‘1,1
S — ' l ' \;\—‘—-—‘-—L/ o
MSS. 79 MSS. 58 MSS. 114
A | N | L ’
) Y Y —he B o U 3 n 3 3 1 i
4 LA ¥ S 1 ASRAS 1 S 1 31 31 —t 4
o T ‘f‘—i:t =
e
MSS. 64 : MSS. 104
Yukaridaki dolaplarda, nota strelerinin asagidaki sekilde oldugu
gorulmektedir:
|
“\.P = “ A .' .l =) :L ) O_l o =, QO = Ml

Pisrev-i Acem Kamesi (MSS. s. 73), diiyek usultindedir. Mialazimesinde, sekiz
tanedértlitk nota bir yay ile belirlenmis, yaymn uc¢larma 2 yazilmugtir. Diger beste-
lerde de diiyek usulil porte basinda 2 sayisiyla goésterilmistir. Yani, diiyek
usultin@in iki birim, birimin de birlik nota oldugu anlasimaktadir. (777 Bu birim,
unutulmus yada araya girecek notalarda da gorilmektedir. (MSS. s.22'de = '-
MSSs38de 37 ) "

Y

)
‘ 1
MSS. 183'de evfer-i fetih usiilii, nota ve vurusu ile gésterilmistir. Birlik nota

lizerinde 2, noktali birlik nota tizerinde 3 yazihidir. Birim siire olan birlik nota,

iki vuruslu olmaktadir. ,
' vl

e

il

1]

LW & 4

Guntmiiz notasma c¢eviriler yapilirken, MSS'deki birimm nota (birlik),
doértltk nota olarak aktanldi.

Evfer-i fetih Fj__a‘]:n‘f_,__

(77) Mecmua-i Saz-1i Sdz usuller (bildiri)




4.1.2.3. Usuller:

Besteler tizerinde usuller yazildig: gibi, porte basmna ya say: yazims, ya da
isaretler yapilmigtir. Sayilar, birim nota miktanm bildtrmektedir.

2|0 |4 @5 9@F e}ﬂ; Q 12| @|16| B

Ancak, 1i¢ vuruslarda ayn isaretler yapilmustir. o. ¢

Harbi yazih bestelerde, portre basindaki daire kapatimayip ay seklinde
birakilmustir. Bazilarnmn iginde usul isaretleri koyulmustur. (MSS. s. 105, 172,
237, 245, 256, 295).

Saz eserlerinin ilk hanelerinin dismdakilerde usul degisikligi olabilmekte-
dir. (MSS. s. 37, 137, 148, 208). Pigrev-i Serif'te (MSS. s. 236) 12/4 tartun stirerken
hane-i sani'de 3/8 birkac 6l¢a bulunmaktadir. MSS. s. 34, 114, 166, 182, 217, 269,
278, 264, 284, 287 ve 290'daki bestelerde de tartim degisiklikleri bulunmaktadir,

4.1.2.4, Mecmua-i Saz-ii Stz'deki Pegrev ve Saz Semailerinin Bi¢cimleri

Persevlerin ve c¢algisal semailerin blyik cogunlugu, AB CB DB hane
siralanusindadir. Bu bicim, dért hanelilerde A B C B D E B'dir. (MSS. s. 19, 55, 228,
232). Baz1 pesrevler serbend ile bitmektedir. (MSS. S. 46, 52, 71, 72, 86, 113, 122,
175, 176, 225, 254, 255). AB C B D B E olan serbend'li bicim, saz semailerde de bu-
lunmaktadir (MSS. s. 74, 107). Darbifetih usuliindeki pesrevlerin {i¢ii
disindakilerde zeyl hanesi bulunmaktadir. Hanelerin siralamisit ABCD BED B
bicimindedir. (MSS. s. 188, 192, 201, 229, 242, 247, 257, 273, 281, 296...}. Serhane,
mulazime gibi kullamldig: da olmustur. ABACBADBA(MSS. s. 223), ABACA
(MSS. s. 142) bicimindeki bestelerde goériilmektedir.

Genelde dort dizell olan murabba'lar, AA BA sbylem bi¢cimindedirler. Sézlit

semai’ler de murabba'dir. (MSS. s. 76, 183). Ancak, usulleri Gi¢ vuruslu oldugundan
murabba semal ya da yalmzca semai denilmistir.

Tdarkiiler genelde bes kitaliktir. Kavustakli (nakarath) olanlar: ¢ok azdir.
Bes kata sfz, ik kita ezgisiyle sdylenmektedir. A A A A A bi¢ciminde, A (abab), A
{(aaab), A (aaba) vb. sdylem siralamslan bulunmaktadir. (78)

{78 Muammer Uludemir Ali Ufki Mecmua-i Saz-it S8z calgisal semailerin ¢evirimi s. XI. Izmir Mart
1991
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4.2, Kantemiroglu (79)

1673'te dogdu. 1723'te 6ldii. Bogdanh devlet adamu, bilgin, miizik teorisyeni
ve besteci. Klasik Tiirk Mizigi'nin inceliklerini tasiyan eserleri vardir. Bat: kay-
naklannda ve Osmanlilarda Bogdan Prensi, Bogdan Voyvodasi. Ulah Beyli gibi ad-
larla anmilmugtir. Adimin Latince yazilisi Demetrius Cantemir'dir. Dedesi Mirza
Kantemir Hiristiyanliff: kabul etmistir. Tatar kékenlidir.

1687'de Istanbul'a geldi. Ulkesine déndiikten sonra Soroka Kusatmasi'nda
savasa katildi. 1693'de Prens se¢ilmesine ragmen bu tnvam Osmanl yetkilileri
onaylamadi. 1700-1710 arasinda Istanbul'a Gi¢fincii kez gelerek uzun yillar Tirk
kiltiirtiyle icice yasadi. Moldovya sarayinda 8zenli bir egitim gérdii, bircok bati
dilini égrendi. Istanbul'a geldikten sonra Sultan II. Ahmet'in emri Gizerine sehzade
statistinde egitildi. Enderun'a alindi. Tarkge, Arapca, Farsga dgrendi. Divan-1
Himayun basg terciimam oldu. Mizik derslerini besteci ve kemanci Ahmet
Celebi'den aldi. Eski Edvar kitaplarnm inceleyerek rriﬁzik teorisi alamindaki bil-
gisini gelistirdi. 21 pesrev, 9 saz semaisi, 2 s6z eserl elimizde var (80). Ortodoks tan-
buri Angeli'nin kendisine 15 yil 6greticilik yaptifida bilinmektedir. (81) 1973
yilinda yani 300. yil dénamiinde Unesco araciligiyla onun yasam, distnceleri, ta-
rih, dil, din anlayisi Gizerine incelemeler yapilms, 1975'de Unesco Tarkiye Milli
Komisyonunca Dimitrie Candemir adim tasiyan ¢esitli yazarlarin Kantemir igin
yazdiklan yazilardan olusan bir kitap yaymilanmstir,

4.2.1. Kantemiroglu Nota Yazim Sistemi

Kantemiroglu nota sistemnini 17. yy. sonunda olusturmustur (82). Bu sistemle
saptadigl 315 kadar "Pesrev” ve 40 kadar "Sazsemaisi" ile birka¢ beste (83) olmak
lizere toplam 360 besteyi Kantemiroglu Edvarn diye bilinen, Osmanl Tiirgesiyle
vazilmis "Kitab-1 Imi-I'Masiki Ald Vechi'l-Hurtfat" (Harfler tizerine Musikibilim
Kitabi) adl, II. Ahmed'e sundugu edvarimn 2. bdélimiinde toplamustir. Iki
bélimden olusan bu yazmanmn 1. béliimii ise geleneksel Turk Sanat Musikisiyle il-
gili kuramsal bilgileri, aynica nota sistemiyle bu sistemin kullarusiyla ilgili bilgi-
leri icermektedir.

(79) Kantemiroglu hakkinda daha genis bilgi icin bkz: 1. Baha Siirelsan: "Kantemiroglu ve Ttirk Musi-
kisi", Dimitrie Cantemir, s. 73. -105, Gubeloghu: Ik Romen Ttkoglu Dimitrie Cantemir”, 1. Millet-
leraras: Tarkoloji Kongresi, c: 3, s. 968-981., Pupescu~Judetz: "Romanian Prince Dimitrie Cante-
mir (1673-1723) Theorist of Turkish Classical Muzic", 1. Milletleraras: Tiirkoloji Kongresi, c: 3, s.
982,-988.

(80) Turk Mizik Ansiklopedisi c. 3, s. 692

(81) Osmanh Imparatorlugu Yikselig ve ¢dklig Tarihi, Cev: Gobanoglu, Ankara-1979, c:2, s. 242
(82) Eugenia Popescu-Judetz ad: gegen yayin, s. 987

(83) Ismail Baha Strelsan: adi gegen yaymn s. 78
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Kantemiroglu "Kitab-1 Ilmi'l - Musiki Ala Vechi'l Huriifat” gerekse Osmanh
Imparatorlugunun Yikselis ve Cdkis tarihinde Turklerin Miuzik yazilarnmn ol-
madigim ve bdyle bir yazimin ilk kez kendisinin buldugunu 6ne strmektedir.
Asagidaki alint1 bu sistemle egiticilik yaptigim kamitliyor.

"(...) Bu son iki sanat¢: / Sinek (Sinik) Mehmet ve Bardak¢i Mehmed
Celebi / , llkdnce, Kamboso Mehmed Aga adinda birisinden ders
aldilar; daha sonra Ralaki Evpragiote adinda bir Istanbullu Rum soy-
lusundan ve benden ders aldilar. Ben bunlara, sarkilar: notayla belir-
lemek i¢in, bugiine dek Tirklerin bilmediklerl yeni bir ydntem bula-
rak, oOzellikle kuramsal musikinin bazi1 kisimlarnni §3rettim.
Bunlardan baska imparatorlugun bashazinedan Davul (Dariil) Ismail
Efendi ve bunun hazinedan Latif Celebi de, hem kuramsal, hem de uy-
gulamali musikiyi §grettigim 6grencilerimdendirler. Bunlarn ricas:
fizerine musiki sanat: haklunda, Tarkege kiictik bir kitap yazdim ve
halen padisah bulunan II. Ahmed'e sundum. Ogrendigime gére, musi-
kiseverler, bu kitapcikta ortaya attigan kurallardan bugiine degin ya-
rarlanmaktadirlar. (84)

Kantemiroglu, bu eserde kullandigi harf yazisinin yaygmmlasabilmesi igin
caba gostermisse de, yaziya dayahh mizik geleneginden ¢ok bellege ve dogac-
lamaya dayali, miizik yazimina gosterdikleri ilgisizlikten dolay:r diledigi sonuca
ulasamamustir. Gelistirdigi harf yazisitu kendisinden sonra kullanan tek kisi 18.
yy. ortalarinda Kevseri Dede (Nay1 Ali Mustafa Kevseri Efendi) olmustur: Yazdig: -
bugtin "Kevserl Mecmuast” olarak amilan-el yazmasi-kitapta Kantemir ed-
varindaki aym yaziyla (Ismail Baha Stirelsan'in verdigi bilgiye gére )} 162 eser
daha ilave etmis ve bdylece Kantemiroglu yazisiyla saptanmis eserlerin sayisi
500't gecmistir. (Yalan tarthlere kadar Rauf Yekta'nin &zel kitaphginda bulunan
Kevsert Mecmuasl, Ismail Baha Strelsan'in "Dimitrie Cantemir" bashkl kitaba
yazdigy "Kantemiroglu ve Tiirk Musikisi® bélimiindeki ifadesinden anlagiidigina
gbre simdi I. Baha Siirelsanin 6zel kitaphginda bulunmaktayd:. (85) Yakin zama-
na dek 1. Baha Siirelsan'in elinde bulunan "Kevseri Mecmuasit” Rauf Yektarun toru-
nu Yavuz Yekta tarafindan kendisine emaneten birakilmig 6teki yazmalarala be-

raber Yavuz Yekta'ya geri verilmistir. (86)

84 Osmanl Imparatorlugu Yiikselfs ve Cokiig Tarihi, ¢: 2, s. 242-243 Cev: Cobanoglu, Ankara 1979
(85) Dimitrie Cantemir, Unesco Tirkiyea Milli Komisyonu, Ankara 1975, s. 79
(86) Serap llhan'in 1. Baha Strelsanla 1.5.1989 tarihli telefon gdrismesinden.
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Kantemiroglu yazisiyla ilgili ilk arastirma ve aciklamalar H. Sadettin Arel,
Rauf Yekta ve Dr. Subhi Ezgi tarafindan yapilmistir. H. Sadettin Arel, Kantemir-
oglu edvarnmn bir bilimana Sehbal'in (87) sayisindan basglayarak her saymmn 7.
(bazilanmmn da 6. ve 7.) sayfasinda bir dizi halinde yaymnlamsg, Kantemiroglu
yaz1smdan‘ o6rneklerin ve ¢evirl yazilanmn da yer aldig: bu yaz: dizisinde Kante-
miroglu yazsi itk kez olarak matbaa harfleriyle basidmistir. "Kevseri Dede" mec-
muasmdaki Kantemiroglu yazisiyla {lk érnekler de yine S$ehbéal'in 11. ve 12.
sayllarinda yaymlanmstir. (11. sayisindaki yazi Rauf Yekta'ya, 12. sayidaki yaz1

ise "Bedi Mensi" takma adim kullanan H. Sadettin Arel’e aittir.)

Kantemiroglunun kullandig: nota sisteminde, ilk sekizlide 15, ikinci sekiz-
lide ise 17 perde icerir. Uctincii sekizlide yalmizca iki perdesi gdsterilmistir. Bu

perde toplamu 33'tiir.

"Musiki harflerinin ilmine giris" bashkli Kentemirin "Kitab-1 {lmi'l-Musiki
ala Vechi'l-HurGfat” adl eserindeki alintmun  yer aldig: sekil 4.7. bunu kamtlar

(88)

"Balada zikr olundugu vech tizre perdelerin hitktimeti ve hurufun/
isareti ma lum olduktan sonra, 4gah ol ki musiki bu otuz fi¢ / huruf ile

mutazammin ve bu perdelerin i¢inde climle nagmeler, gazeller, ter-
kibler/ ve makamlar icra olurlar.”

"Yukanda anlattifimiz sekilde, perdelerin hiikiimlerini ve harflerin
isaratlerini §grendikten sonra bilmelisin ki bu otuz ¢ harfle bitin
misiki ifade edilebilir ve bittin nagmeler, agazeler, terkibler ve ma-
kamlar bu perdelerle icra olunabilir. (89)

(87) 1909-1914 yillan arasinda (100 say1} H.Sadettin Arel'in qikardipy 15 ginlak streli yayin.

{88) Kantemiroglu gev. Yal¢in Tura Kitdb-1 {Imi1-Musiki ald Vech{l-Hunifat, Tura Yaymnlan Istanbul
1976 C.1, F.1,8.10

{89) Kantemiroglu ¢ev. Yalgin Tura Kitdb-1 llmi'l-Musiki ala Vechi'l-Huriifat, Tura Yaymlan istanbul
C.L Fls811
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{Sekil 4.7.) Kitab-1 llmi'l-Musiki ala Vechi'l-Hurtfat eserinden alinti.

Az sonra gérilecegi gibi bu perdeler icin kullanilan harf simgeleri ilgili perde
admun icinde, gecen harf ya da harflerden se¢ilmistir.  Ancak altinda noktas: bu-
lunan harfler, stire degerini gésteren sayilarla kangmamasi i¢in (ebced'e oldugu
gibi) noktasiz olarak kullanir.

Yegah ié 9) (ilk_harf)

Cargah A K) |~ | (k hece)

Uzzal Jl )J. d (son harf)

Siinbiile ) , ua ,J (son hece)

Nihavend Mo hn [ (herhangi bir harf) gibi.
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Sekil 4.8. de gosterilen alint1 Kantemir'in kendi el yazist olup hangi perdeye
karsilik hangt isareti kullandigim gostermektedir (90)
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{Sekil 4.8.a.) Kantemir'in kitabindan alinti.

(90) Kantemiroglu ¢eviri, Yalcin Tura Kitdb-1 Ilmi'l-Musiki ald Vechi'l-Huriifat, Tura Yayinlan,
fstanbul 1976 C. 1, F.1, S.2
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1) § Yegah, 2) s AsirGn, 3)dae Acem AgirGn, 4) I Irék, 5) ) Perdelerin
Rehdvi, 6) v* Rast, 7) O Zirgile,* 8) 5 Diigéh, 9) ¢ Nihavend, 10) ve hartlerin
Segdh, 11} « Blsslik, 12) > Cargéh, 13) U= Sabd, 14) d Uzzal, 15) ¢ igaretieri
Neva, 16) L. Bayati, 17) T Hisér, 18) < Hiseyni, 19) = Acem, 20) |
Evc, 21} |, Mahdr, 22) §° Gerddmye, 23),—~ Sehndz, 24) {* Muhayyer,

25),) Siinbiite, 26) (J~ Tiz Seg@ih, 27)~- Tiz Baselik, 28) £ Tiz Car-
gdh, 29)ere Tiz Sobd, 30) aJ Tiz Uzzdl, 31)% Tiz Nevd, 32) 45 Tiz Ba-
yatl, 33)éo~ Tiz Hiiseyni.

(Sekil 4.8.b) Kantemir'in kitabindan alint1 (91)

Tam perdelerin ve tam olmiyan perdelerin harfleri

Tasvir olunan otuz G¢ harfin bir kusmu tam perdelerin bir kismu tam
olmiyan perdelerin isaretleridir. Tam perdeleri gdsteren harfler on alti tanedtr:

Sl clola|lrlr|b] ol 1 [S| ||| |an

Tam olmuyan perdelerin harfleri on yedidir:

bl oo e ol Tl o b sl oo o | 4

Bunlardan bask daha vardir ki Yegah'in altina konan Kaba
Cargah perdesidir : d_~ Gosterllen isaretin tanburda perdesi bulun-
madifindan, gerektiginde, Du €line basip Rast perdesinin altinda Kaba Cargah

sadéasi icra olunur.

Perdelerin siniflandirilis:

Bilmis ol ki perdeler Gg¢ tiirliidtir: Kalin sesli perdeler, ikinci derecede tiz (ince
sesli) perdeler ve Giclincii derecede tiz (ince sesli) perdeler. On alti tam perdenin ye-
disi kalm sesli, yedisi ikinci derecede tizdir.

e

Q
"

Kaln sesliler bunlardir: cS ff )

Tizler bunlardir: S| l _( ? - vQ/

Uciinei derece tizler bunlardir: | N | 45

Bunlardan bagka bir de Kaba Cargah vardir ki ikinci derece kalin sesli tek
perdedir. Bu perdelere nicin su ya da bu adin verildigini soracak olursan, bil ki
Yegah perdesi biittin kahn sesli perdelerin basidir ve ondan asagida perde yoktur.
2

©1) Kitdb-1 llmi'l-Musiki ala Vechi'l-Hurafat, Ceviren Yalgin Tura, C:1, F:1, S$:3
{92) Kitab-1 llmi1-Musiki ala Vechil-Hurafat, Geviren Yalgmn Tura C.1, F.1, S. 3, 4
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(Sekil 4.9.) Kantemir'in Kitabinda Perdelerin Snimiflandirihsi
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4.2.1.1, Siire Degerleri

Kantemiroglu yazisinda sireler, perde simgelerinin altina yazilan arap ra-
kamlanyla belirtillr, Kullanilan basghca rakamlgr sunlardir: (93) (Sekil 4.10)

(Sekil 4.10. a.) Kantemiroglu nota yazismn siire rakamlari

Koékenleri aym oldugu i¢in, bugin kullanmakta oldugumuz rakamlara ¢ok
benzeyen bu dért rakamun siire gosterme bic¢imi oransaldir. Yani, 1 rakam birim
stireyi, 2 rakam birim strenin 2 katim, 3 rakam 3 katimi, 4 rakam 4 katim

gosterir. (Sekil 4.10.b)

LA..0:>)AJL)
Y B T S I ¢

(Sekil 4.10.b.) Kantemiroglu nota yazim stire rakamlari

) Kantemiroglu, bu yaziyla saptadig: eserlerin bas taraflarina, o eserlerin
makam ve usullerinin adlarmdan baska, hangi hizla seslendirileceklerini bildi-
ren hiz giderlerini de yazmustir. Kantemiroglu yazisinda kullamlan 3 hiz giderlerd

ve bunlarin sézliik anlamlan sdyledir:

Vezn-i kebir (Buytlik vezin): (=vezn-i sakil, sakiylii'l evvel ) Agwr alkash usuller
{Andante)

Vezn-i sagir (Kiciik vezin) : (= Vezn-u's sugr, bahr-i hafif-i evvel, sakuylii's
sani) Orta hizdaki usuller (Moderato)

Vezn-i asar-us-sagir (En kii¢lik vezin) : (vezn-u's-sugr, bahr-1 hafif-i sani)

Yirtk akish usuller (Allegro).

(93) Ahmet Say Tiirk Muizigi Ansiklopedisi C. 3, S. 917. Sanem Matbaa Ankara 1985.
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Kantemiroglu yazismda kullanilan rakamlarnn siiresel degerleri su oranlar

icinde cevirl yazilabilir: (Sekil 4.11)

a

b

0 P

v
J .
.

) SN N {

. o
J) .4
J

(Sekil 4.11.) Kantemiroglu yazisinda kullamilan rakamlarin stiresel degerleri

Bu konuda yapimis a¢iklamalarnn en ayrnntilisi olan 1. Baha Siirelsan'm

aciklamasina gore (94) paylastirmamn oram tek rakam ustiindeki simgelerin

sayisina ve rakamm konumuna gore (1. simgenin altinda, 2. simgenin altinda ....

va da her ikisinin arasina gelecek bigcimde yazilmug olmasi gibi) degismektedir.

Buna gfre (birim sdreyi "dortliik” kabul ederek) 6rnekleyecek olursak:

Iki perde isaretinin altina yazilmis tek rakamm olasi kgzl_umlan ve

gosterdigi stiiresel degerler : (Sekil 4.12)

sekil . (1) P>

Y

T

Csekil (2) Py

{94) Dimitrie Cantemir, s. 85-87

(Sekil 4.12 a.). Stiresel Degerler
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Ug¢ perde simgesi altindaki tek rakamin olas: konumlan ve gésterdigi stiresel

degerler: (gekil 4.13) 1 _ : a) o Lt;
. g > " .’.‘ >. : x,m J
> P I O
\ Y a—
pr— L oo
by elew . - !
B) —» .,.,Selu__/‘. (5) D ) Dy
- KRN oo - o L___’.L:j
__‘,.__F-‘ .;/‘ - z'p Lh
v o
! -
C) ° LLJ'
e S c)—s
sekil  (6) L’-Q?'I“;Zér P ]
l'l . . e . Ov $ : I E i
' - w. & Lf ; JL‘T

(Sekil 4.12. b.) Siresel oranlar

Dort perde igareti altinda tek rakamin olas: konumu ve gosterdigi siiresel
oran: (95)

‘ . : o baur>
Sekil- " (7) o ln D> %Ei-:a;:(:r N
,‘ - . - o Y. )\”;)_J_,:_o ~
> U’[Ao

(Sekil 4.12, ¢. ) Saresel rakamlar

Not: Kantemir Nota ve Cevirileri Ekler béliimiinde verilmistir.

(95) Bitiin bu 8rnekler Ismail Baha Stirelsan’dan alinmgtir.
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4.3. Nayi Osman Dede (96)

1652 yihinda Istanbul'un Vefa semtinde dogdu. Babasi, Siileymaniye
Dariissifas: 97) bas hademesi Hac: ibrahim Efendi'dir. (98)

Nefes-zade lsmail Efendi'den (99) Siliis (100) ve Nesth (101} dgrenen Nayi Os-
man Dede, geng yasta Galata Mevlevihanesine girerek bu mevelevihane'nin $eyh'i
olan Ahmet Gavsi Dedenin (102) korumas: altina girerek, mevlevilik tarikatimn
Ozelliklerini, dini mazigi ve taliyk (103} tard yaziyr dgrenmeye baglad.

Bir siire sonra Seyh'i Gavsi Dede'nin kiz1 ile evlendi. Osman Dede'nin bu evli-
likten iki ¢ocugu oldu. (104)

1680 yiminda Galata Mevlevihanesi'nin neyzenbasi'st olan Osman Dede,
déneminin en degerli neyzeni olarak ﬁn kazandi. Bitiin bu calismalarnmn

yanmnda iyl derecede Arapga , Farsca ve Edebiyat 68rendi.

Onsekiz yil burada neyzenbas: olarak gérev yapan Osman Dede, 1697
yilinda, Gavsi Dede 6liince, Konya Celebisi (105) tarafindan Istanbul'un en buayiik
Mevlevi Dergahi olan Galata Melevihanesi'ne Seyh olarak atandi. Ve, bu yildan
sonra Mesnevi okutmaya da baslada.

Osman Dede'nin okunan bir eseri ebced'le nota alimisina sahit olan Kazasker
Salim Efendi, onun Kar gibi uzun bir eseri dahi ilk dinleyiste notaya alacak yete-
nekte oldugunu yaznustar. (106).

Galata Mevlevihanesi seyhlerinden tinléi neyzen, mutasavvuf ve bestekar Os-
man Dede de bir tiir "Ebced notas1” gelistirmistir.

{96) Ali Dinge E.U.D.T. Konservatuan 1990 lzmir Lisans Odevi

(97) Sifa yurdu, Saghk yurdu, timarhane.
(98) Haklanda bilgi igin bkz. (Trk Musikisi Antolojisi, Saadet Nushed Ergun, s. 151)
(99) (0. 1679) Bkz. (Turk Musikisi Antolojist, Saadet Nushed Ergun, s. 151)

(100) Arap alfabesinin biytk harfler halinde yazilmig tarzina denir.

(101) Arap harflerinin basiminda ¢ok kullamlan bir yaz1 ¢isidt.

(102) (0. 1698) 1672 yilindan 1698 yihna kadar yirmi alts yil Galata Mevlevihanesi'nde Seyh'lik yapt.
Sair ve Hatttur.

(103) Arap harfleri fle gizel yaz1 yazma sanat.

(104) Bunlardan oglu Abdilbaki Suri Dede (1710-1751) 1751 yilina kadar yirmibir yil Galata Seyh'ligi
yaprmstir. Kizi Saide Hamm ise Yenikap: Seyh'i (1746-1775) Kiitahyah Ebu-bekr Dede (1705-
1775) ile evlendt. Bu evlilikten Gi¢ yenikapr seyh't Ali Nutki Dede {1762-1804} Abdiilbaki Nasir
Dede (1765-1821) Abdiirrahim Kiinhi Dede {1769-1831) Osman Dedenin kiz1 tarafindan torunlan
olup, G¢i'de biytikbabalari'min 8lauminden sonra dogmuslardir.

(105) Osmanh Imparatorlugu igindeki biitiin mevlevihaneler Konya'ya bagh idi. Bunun baginda bulu-
nan kigiye celebi denir.

(106) Genis bilgl i¢in Bkz. Baytik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Yilmaz Oztuna, c.2, s.169
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"... Cimle-i maariften mada miasiki fenninde akillara hayret verici bir
marifete ulasmust: ki, bir Kar veya Naks bir kerre dinlemekle kendi
icin bir zimmet ¢ikarmak mimkin idi. Bineanaleyh kelime ve harf
yazar gibi nagme ve ses yazard:. Tiz ve pes nagmeleri ve bunlarn uzun-
luk ve kisaliklarini yazip bir vechiyle zaptederdi ki, yazmms oldugu
kagidr 6ntine koyup ol Kar', ol Beste'nin nagmelerini ziyadesiz ve ek-
siksiz okurdu. Bu is misiki bilenlere agiktir ki, ¢ok zor bir igtir. Ve bu-
nun gibi (yani Osman Dede gibi) kemal erbabmdan bir kamil bulun-
masi gayet nadirdir....." (107

4.3.1, Ndyi Osman Dede'nin Eserleri (108)

1. Osman adiyla ve bazen de Nayi mahlasiyla yazidid: siirler

2. Ravuzat'l lcaz: Peygamberlerden ve micizelerinden sdéz eden bu eser,
Stleymaniye Katiiphanesi, Nafiz Paga Kitaphgi, no: 4962'de kayithdir.

3. Miréciye: Dini muzigimizdeki tek ornek olup, sbézlerini de kendisi
yazmistir. Bu sdzler, 1892 yihinda Sayh Ali Galip tarafindan Mirac'un Nebi Aley'is
Selam adiyla bastinlmistir,

4. Ayin-Serifleri: Cargah, Hicaz, Ussak ve Rast makamlarnndandir.

5. Pesrevleri: Beyati/Devri Kebir, Cargah / Devri Kebir, Muhayyer Stinbiile /
D.K. /Sagah, D.K./Ussak/ D.K., Arazbar/ Ciftediyek, Baziirg/ Muhammes,
Hiseyni/ Fahte, Neva / Devri Revan, Rast/ Duiyek, Rast/ Devrikebir, Hicaz / D.K,,
Buselik Asiran/Devrikebir, Dilkes /Devrikebir, Gevest/ Diiyek, Hicaz / D. K., Hi-
cazzirgtile / D.K., Rast / Darbifatih, Zengtile/ D.K, Rest/ Cember, Saba/ D.K., Sul-
tam1 Sagah/ Devrikebir.

" 6. Nota-i Turki: Nayi Osman Dede'nin kullandigi ebced notasimi agiklayan
bu eserin nerede oldugu bugiin igin bilinmemektedir.

7. Saz Semaileri: Buselik Asiran/ Aksak Semai, Bliziirgs/ AKsak semai, Mu-
hayyer Stinbtile, Sepah, Neva, Gevest, Rast, Rast, Rast, Saba, Sultam Segah, Evg,
Beyati, Hicaz.

8. Yurik Semai (Nakig): Hiiseyni "Ey murg u seher”

9. Tevsihleri: Diigah buselik / Darbeyn "Harye Makdem..."”

10. Rabt-1 Tabirat-1 Musiki: Nayl Osman Dedenin perdeleri, araliklan ma-
kamlarn konu edilen el yazmasi bir eserdir,

NayiOsman Dede'ye gére, mizik bilimi, 6nce ldris Peygamber ile baslamis,
daha sonra Fisagor (Sahursest) bsu bilimle ugrasmus ve hek ikisinin ach, her de-

virde bilgin olarak amilmstir.

(107) Turk Musikisi Tarihi - Derleme 1. cilt s. 93 Muzik Dairesi Bagkanlipy Yayin no: 34 Basih
Yaymnlar Midairltigth Yaymn no: 200

(108) Nayi Osman Dede ve Rabt-1 Tabirati Misiki, Transkripsiyon Dr. Fares Hariri, =Yayina
Hazirhyan Onur Akdogu Sevdi Ofset Bornova lzmir, 1991, s. 2-3.
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O'na gore, ses ve sbdz, mutlaka bir uyum ve anlam i¢inde olmahdir. Sesler,
makam', siibe'yi ve terkib'l olusturur. Dolayisiyla, ilm-i Miisiki seslerl ve ezgileri
konu edilen bir bilim dahdur.

Bu agiklamalardan sonra, makam konusuna gecen Nayi Osman Dede,
Acem'de yedi makam bundugunu, Arap’lann ise bunlardan besini sec¢tigini, bun-
larm da Hiseyni, Acem, Muhayyer, Pen¢gah ve Uzzal makamlan oldugunu belirt-
mekte, bu andiklarimin bazilarimin makam oldugu halde, bazilarmmin makam ol-
madigmm Szellikle vurgulamalktadir. Canka, ona goére asil makamlar sunlardir:

1. Rast 7. Asiran

2. Pencgah 8. Acem

3. Neva _ 9. Muhayyer
4. Cargah 10. Irak

5. Digah 11. Uzzal

6. Hiiseyni 12. Segah (109)

4.3.2. Nayi Osman Dede Nota sistemi

Osman Dede'nin nota yazim sistemindeki perde isaretlerini gosteren
cizelgeye baluldiginda, perdelerin géstermek i¢in kullandig: harf isaretlerinin
Kantemiroglu'nunkilere ¢ok benzedigi, hatta baz: isaretlerin ayni oldugu
gortilecektir (rak, diigah, segah, buselik, cargah, acem, mahur, sehnaz, stinbiile
perdeleri i¢in kullanilan harf isaretlerine bkz.}. Ayrica her iki yazim sisteminde
de perde harflerinin se¢iminde izlenen yol aymdir (perde adimin itk harfi, son har-
fi, baglangi¢ ve son harfi, baslangi¢ hecesi, son iki harf, her hangi bir harf yada
harfler).

Bu sistemin ne zaman olusturuldugu konusunda - konuyla lgili yazilarda-
kesin bir tarihe rastlanmarmstir. Ancak Suphi Ezgi;

"(...) tahminen (1110 Hicride) Kulekap: Mevlevihanesi seyhlerinden Os-

man Dede bir nota ile beraber bir edvar kitab: yazrms(...)" (110)
demektedir. Buradan yola ¢ikarak Osman Dede'nin musikiyazim sistemini Kante-
miroglu ile hemen hemen aym donemde (17. yy. sonu) olusturdugunu sdyleye-
biliriz. Bu sistemin Kantemiroglu'nunkinden oénce mi, yoksa sonra mi
gelistirildigi konusu, Popescu-Judetz'in asagidaki sdzlerine karsin, halen belir-
sizligini korumaktadir:

"Kantemir'in ¢agdis: ve ytliksek derecede dgrenim gérmiis bir musikici
olan Nayi Osman Dede'nin birka¢ degisiklikle ve birkag¢ degisik
isaretle aymu yaziyr kullanmus olmasi ger¢egi, yazzmn Kantemirce bu-
lunmus olmasi dénceligini bozmuyor. " (111)

(109) Nayi Osman Dede Rabt-1 Tabirdt-1 Musiki Transkripsiyon Dr. Fares Hariri Yayina hazirlayan
Onur Akdogu Sevdi Fotokopi Ofset Bornova zmir, 1991, s. 32.

(110) Dr. Suphi Ezgi: Nazarl, Ameli Tark Musikisi IV, Ezgl.
fstanbul Belediye Konservatuvarn Yayim, Istanbul, 1940. Sayfa: 172

(111) Popescu-Judetz: "Romanian Prince Dimitrie Cantemir (1673-1723) Thedrist of Turkish Clasical
Music", 1. Milletleraras: Ttrkoloji Kongresi {Istanbul.,, 15-20. X. 1973}): Tebligler. Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakaltesi-Tuirkiyat Enstitiisq, Ist., 1979.
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Her iki yazum sisteminin de bir rastlanti sonucu -birbirlerinden habersiz-
ayn1 donemde gelistirilmis olabilecegi gercegini biryana brrakirsak, aklimza su
tiirden sorular gelebilir: Acaba Osman Dede'nin -Kantemir'in ¢agdasi olduguna
gore- Kantemiroglu'nun nota sisteminden haberi varmiydi, Tarkler'in 15. yy. 1a
dek yalmizca kuramsal aciklamalar i¢cin de olsa - kullandiklan ebced yazisi ile 17.
yy. sonuna dek sliren uzunca bir dénem arasindaki bosluk, bu siire i¢erisinde her-
hangi bir yaz girisiminin olmamas: ve (112) her ikisinin de aymu dénemde benzer
bir yaz1 gelistirilmesi bir tesadiif olabilir mi, gibi. Ancak bilinen bir sey varsa, o
da Kantemiroglu'nun &nce Tarkler'in kullandigi nota yazilarmdan habersiz
oldugudur. Asagida yer alan ve Kantemiroglu'nun, Tiirkler'in kendilerine 6zgii bir
nota sistemlerinin olmadifini, ilk kez kendisi tarafindan bdyle bir sistem
olusturdugunu bildiren yazisi:

"Sliphesiz musiki ilminde ustalagmig, olgunlasmis pek¢ok kimse
vardir fakat perdelerin sadasim harflerle zamani ve hareketi de ra-
kamiarla gésterip, degisik vezinli ustlleri kusursuz olarak, terkiblerin
inceligine, musikinin sartlarina, gereklerine uyarak zabt ve icra edeni
biz gérmedik. (....) " (113)
ayrica nota sistemini igeren edvar1 hakkinda; " (...) 6grendigime goére, musikise-
verler, bu kitapg¢ikta ortaya attifmm kurallardan bugiine de@in yararlanmak-
tadirlar.” (114) demesi, Osman Dede'nin Kantemiroglu'nun sisteminden habersiz
olabilecegini, hatta sistemini Kantemiroglu'nunkinden esinlenerek gelistirmis
olabilecegi olasiigmm bile diistinmemize neden olabilir. {Ancak bunun bir var-

saymn oldugu unutulmamali).

Yilmaz Oztuna, "Bu nota ile yazdig: eserlerden hicbiri zamanimiza gelmedigi
gibi, bu notasmi ve musiki nazariyatim i¢cine alan Edvar da kaybolmustur. Rabt-
1 Ta'birat-1 Musiki'si zamammuiza gelmistir, Lale Devri'nde 1718'den sonra kaleme
almmustir. (...) " (115) demektir. Ancak Kantemiroglu tzerine yaptigi calismalarla
tamdigimiz Popescu-Judetz'in arka sayfadaki sdézlerinden bu edvarin yitik ol-
madig: anlasilmaktadir:

(112) O dénemlerde zaten Tirklerde musikinin yaziyla saptanmas: gibi bir gelenek yoktu ki, sorusuna
ragmen.
{113} Kantemiroglu Kitab-1 lm@'l-Musiki ala vecht'l-Hurufat, ¢ev: Tura. Tura yaymnlan, Istanbul,
1976, C:1, F:1, s:12.
{114) Osmanh !mparatoriugunun Yttkselis ve C8kitg Tarthi, Kantemiroglu, Cev.: Gobanoglu, Kltiir Ba-
kanhg Yayinlam: 342, Bilim Disizi: 11, Ankara, 1979, c: 2, S:243

(115) Yilmaz Oztuna: Tirk Musikisi Ansiklopedist II. Milli Egitim Bakanh Devlet Kitaplan, Milli
Egitim Basimevi, Istanbul, 1969, S:125
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"Bu yazi sistemiyle yazilmis elimizde bulunan tek yazim (12) Nayi Os-
man Dede'nin, tek ikiti olan ve taninmis Mevlevi Dervisi'nin Kante-
mir'in isaretlerine benzer ebecesel isaretlerle 68 calgisal ezglyl yazdig:
kitabidir. (12): Ismail Baha Siirelsan korumasmdaki Rauf Yekta Kol-

leksiyonu'nde " (116)

Ali Dinge'nin 15.6.1989 giinti Stirelsan’la yaptigi telefon gérismesinde Po-
pescu-Judetz'in séziinii ettigl bu "musiki kitabr" hakkinda bilgi istediginde, bdyle
bir "nota mecmuasi'min 1978 yilina dek kendisinde oldugunu, (117) ancak Popescu-
Judetz'in bu yazmanin kendisinde oldugunu bulup ¢gikarincaya dek béyle bir yaz-
mamnin varlfmdan haberdar olmadigim (118) sdyledi. O zamanlar yogun isleri
nedeniyle inceleme firsati bulamadig:, bu ytizden de icerigi konusunda herhangi
bir bilgi edinemedigi bu yazmayl, yardmnc: olabilmek amaciyla ammmsadig: ka-
danyla gdyle tamitmus: Asagi-yukan 13-14 cm. boyunda, 23 cm. eninde, kahnh
1.5-2 cm. olabilir, albtim gibi "mustatil” ve cilt kapakl.

Rusen Ferit Kam'in bir yazisinda, Osman Dede'nin nota yazim sistemi
hakkinda sunlar yazihdir: (119)

"O zamana ait bir kaynakta Dede'nin bu bulusunun uyandirdigi hayret
asag yukan su mealdeki sézlerle anlatilmistir: "Camle'i maarifinden
mada musiki fenninde akillara hayret verici bir marifete ulasmist: ki,
bir kar veya naks: bir kere dinlemekle kendi i¢in bir zimmet ¢ikarmak
mimkiin idi. Binaenaleyh kelime ve harf yazar gibi nagme ve ses ya-
zardi. Tiz ve pest nagmeleri ve bunlarin uzunluk ve kisaliklanim yazip
bir vechile zabtederdi ki, yazms oldugu kagidi éniine koyup ol kan ol
bestenin nagmelerini ziyadesiz ve eksiksiz okurdu. Bu is musiki bilen-
lere agiktir ki, ¢ok zor bir istir. Ve bunun gibi "Yani Osman Dede gibi"
kemil erbabimndan bir kamil bulunmasi gayet nadirdir." (120)

Nayi Osman Dede'nin nota yazimm sistemi hakkmda, kullandig: perde adlan
ve bu perdeleri igaretleyen harfler disinda daha ayrintili bir bilgi edinilmemistir.
(Ozgiin yazma Yavuz Yekta'da oldugu icin). Bu ylizden yalmzca, bir sayfa sonraki
tabloyu vermekle yetintyoruz. (121)

(116) Popescu-Judetz: Adi gecen yaymn., s: 987
(117) Kendisine emaneten birakilmig olan Rauf Yekta kitaplan ile Yavuz Yekta'ya geri verilmis.

(118) Strelsan, bu "nota mecmuasi"nin bir kdgesinde yazih olan "Osman " yazisinin daha 6nce dikka-
tini gekmedigini, bu ytizden de yazmanin Osman Dede'ye ait oldugunun o ginedek farkina var-
madipn, Gzillerek belirtmts. -

{119) Aym ahntimin Yilmaz Oztuna'da da oldugunu (ad:1 gegen ansiklopedi, S: 125) gbrdiim. Yaz, Os-
man Dede'nin seslendirilen bir parcay: yaziyla nasil kafit Qizerine saptadipina tamk olan Ka-
zasker Salim Efendi tarafindan yazilmstur.

(120} Rusen Ferit Kam: "Tiirk Azinhk Musikicileri: Musiki ve Hamparsum®, Radyo Dergisi, s. 14

(121) Bu gizelgede perde adlan ve bu perdeleri simgeleyen haifler, Oztuna'dan (TOrk Musikisi Ansik-
lopedisi II {I). Milli Egitim Bakanh@ Devlet Kitaplan, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1974. s:
98) ahnmugtir. Harflerin 8zgiin yazihislan adi gegen ansiklopedide verilmigtir. (Serap llhan
Oztuna ile Mayis 1989 giinii yaptip telefon gériigmesinde bu perde sistemini, =Osman Dede'nin
Rabt-1 Tabirat-1 Musiki'sinin Arel Kitaphgi'ndaki ikitinden aldif 8grenmis).
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4.4. Hamparsum Limoncuyan

Ermeni asih bu zat 1768 yilinda Beyoglu Aga Camii yakinlarindaki Cukur
Sokak'ta dogdu.Harput'tan Istanbul'a gé¢ etmis yoksul bir ailenin ¢ocugu idi. Mad-
di olanaksizliklardan 6ttrii sadece ilkokul 6grenimi gérda. (122)

Mizikel ve teorisyen "Baba Hamparsum" veya "Hamparsum Limonciyan"
gibi adlarla tarumr. {lkokuldan sonra terzi ¢irakh@: yapti, bir yandan da kilisede
miizik dgrenmeye ¢alisti. O dénemde istanbul'un sanatsever ve zengin bir ailesi
olan Diizyan'lanin konagma gitmeye basladi. Uzun siire bu alleden destek gérdi.
Kilisede korist olarak calisirken, mevlevihanelere gitmeye basladi; TYirk Sanat ve
dinsel miizigini tamudi. Hamamizade ismail Dede ile tamistiktan sonra Tirk
Miizigine olan ilgisi arttt. Bu siralarda Sultan III. Selim, mﬁzigimizde bir nota
yazis1 bulunmamasimn sikantis: igindeydi ve eserlerimizin notaya alinmasim is-
tiyordu. Abdiilbaki Nasir Dede'nin ¢alismalan da bu ddneme rastlar. Hampar-
sum, biiytik bir olasilikla Dede Efendi vasitasiyla Padisahla iliski kurdu ve III. Se-
lim ona bir nota sisteminin bulunmas: emrini verdi. Bdéylece Hamparsum kendi

admu tasiyan nota sistemini buldu.

Iyi keman ve Tambur caldigi samlan Hamparsum, hanendelikle tin yapt.

Cok sayida dgrenci yetistirdi.

- Kiliselerde miizisyen olarak gorev alan Hamparsum Limonciyan, dliimiine
kadar Haskdy'deki evinde musiki dersleri verdi. 6 ¢ocuk babas: olan Hamparsum
Limonciyan, 1839 yiinda 71 yasmnda Istanbul'da 8ldii. Cocuklanndan dérdiinciisii

olani, neyzenlikle tamnmis Zenop Limonciyan'dir. (123)
4.4.1. Hamparsum'un Caligmalari

Buldugu nota sistemiyle geleneksel Tark Miizigi eserlerini 6 defter halinde
notaya almistir. Fakat yazdid1 6 defterden 4" kayiptir. ki defterden 1. si Istanbul
Belediye Konservatuvarinda, 2. si Atatirk Kitaphigmdadir. Dr. Suphi Ezgi, Nazari
Ameli Tark Musikist adli eserinde Hamparsumun c¢alismalari hakkinda

gérislerini s6yle bildirmektedir:

(122) Vural Sozer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Istanbul Remzt Kitapevi 1983, c.1, s.3
(123) Turk Miizigi Ansiklopedisi Ahmet Say, c.2, s.587. Ankara Sanem Matbaa 1985.
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"Hamparsumun el yazimi, elimize gecen alti defterinden tgfinctisi
istadim M. Zekai Efendi Muzika-i Humayun naziri Necip Pasa'nin
kiitiiphanesinden alip bana tevdi etmis idi. Bu kitaplarda yalmz
pesrev ve saz semaileri yazili idi. Kitaplarin i¢tiniin basg sahifesinde
Nayi Ali Dede'nin mahari var idi ki onun mah oldugunu bildirmekte-
dir. Bunun mevcudunu istinsah ettim ve kopyesini Sadettin Arel
katiphanesine verdim. Bu defterden bir tanesi sonradan Rauf Yekta
Beyin eline gecerek, onun kitaplan arasmdadir. Diger fkisi Vezneciler
yangimninda Necip Pasa'min oglunun evinde yandi. Bunlardan bagka
Sadettin Arel'de aym yaz ile bir defter daha vardir; ve iki adet de
Istanbul Konservatuan kiittiphesinde vardir; birl ufak yandan acilr,
Nayi Baha Rasid notalan arasmdadir; digerinide Sadrazam Koca Resid
Pasa torunlarmdan merhum Necmeddin Koca Resid, sair Yahya Ke-
mal'in vasitasiyle (Hamparsum tarafindan Sadrazama takdim edilmis
oldugu beyaniyle) Istanbul Konservatuvan kiitiiphanesine nakledil-
mistir. Bay Yahya Kemal Beyatli'mn o sdzleri ile ve alti mecmuadaki
yazinun birbirinin aym olusu, o kitaplardaki yazinin Hamparsum'un
oldugunu ispat etti. Bu mecmualarda Hamparsum yalmz Pesrev ve se-
mailerl yazmastir; onun séz musikisine ait nota yazisimu gérmedik"
(129

Kaybedilen eserlerin baytuk béliimi Mandoli Yarutin Havadurin tarafindan
kopye edildigi i¢cin Hamparsum'un ¢abalar bosa gitmedi. Bu defter bugin Ankara
Radyosundadir. Hamparsum'un birgok besteleri vardir: 17 Sark:, 14 Saz Semaisi,
Beste, Aksak ve Yurik Semai (125)

Wellesz, Hamparsum ve nota sistemiyle tlgisi olarak sunlan séylemektedir:

(126)

"(.....) Zengin arkadaslanmn destegiyle gérev aldig: Istanbul'daki Lusa-
vori¢ Okulunda musiki dersi verdi ve bu dénemde, 1815 yéresi Ermeni

musikisini yenilestirme tasarisini olusturdu.  (127) Onun musiki
yazismdaki yenilikleri adim ddimn olugmus ve bugtinkii durumuna an-

cak ogrencileri tarafindan getirilmistir. 1k zamanlar perde isimleri ve
usuller Arapc¢a adlar tasiyordu; ancak Hamparsum'un $grencileri,
ozellikle Ohannesyan btitin simgeler i¢in Ermenice adlar getirmistir.
.

(124) Dr. Suphi Ezgi, Nazari Ameli Tork Musikisi, Ist., |.B.K. yayim, 1953, s:530
(125) Tuark Muzigl Anstklopedisi Ahmet Say, c.2, s. 587. Ankara Sanem Matbaa 1985.

(126) Wellesz: Aufgaben und Probleme auf dem Gebiete der byzantinischen und orientalischen Kirchen-
musik. Minster i. Westfalen, 1923. s. 86'dan aktaran: Seidel: "Transkription/Analyse: Die No-
fenschrift des Hamparsum Limonciyan.", Mitteilungen der devtschen Geselscheft giir Musik des
Orients Say: 12 Berlin 1973/74 5. 79

(127) Oztuna, Hamparsum'un sistemini Abdulbaki Nasir Dede ile aym yillarda (Firk Miizigi Ansik-
lopedist 1I{1), s. 99} ve [lI? Selim'in emriyle (TMA [, s: 248} olugturdugunu yazmaktadir.
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Wellesz'e gére 18.yy. da gerek Rum, gerekse Ermeni musikiciler kilisevi
ugraslanmn yamsira diinyasal Thark Musikisi alamnda da besteler yapmuslar, bu
her iki musikide de goriilen bir taklide ve gelenekle olan baglann kopmasma ne-
den olmustur. 19. yy. basinda Rum kilise musiki yazismda Chrisanthos'un (bkz.
Bizans Yazisi), Ermemni kilise yazisinda da Hamparsum'un ger¢eklestirdigi musiki
yazis1 "reformu”; gerek Rumlann, gerekse Ermenilerin oldukca karmasik musiki
yazilanmn unutulmaya ylaztuttugu bir dénemde, yaln ve kolay dgrenilir bir musi-
ki yazisi ile bu degerleri yok olmaktan kurtarma amaci tagmmaktadir. Ancak mu-
siki yazisindaki bu yenilikler Bizans miiziklerinde oldugu gibi, Erment kilise mu-
sikisinde de, Orta¢ag musiki yazs: ile, 0 zamana dek canli kalabilen iligkisinin

kesilmesine neden olmugtur. (128)

Hamparsum nota yazimm sisteminin, Turk musikisinin saptanmas: i¢in
olusturulmus bir dizge olmadigi, bu dizgenin Ermeni musiki yazisimin ye-
nilestirilmis bicimi oldugu yolunda (Wellesz'e dayanarak) gértisler dnesiiren Sei-
del'e gore, Hamparsum yazistmn Tirk musikiyazim tarihinde yeralabilmesi, Er-
meni kilise musikisinde gériilen "btyilik gelenekten tamamiyle kopma" sonucunda

olmustur. (129)

Cesitli kaynaklar (130) Hamparsum'un, "khaz yazis1" olarak adlandinlan
eski ermeni yazisim-Christanthos'un Bizans musild yazisindaki yenilegtirmesint
0rnek alarak-yeniden bicimlendirdigini, ancak sire degerlerini gdsteren
isaretlerin Hamparsum tarafindan eklenmis olabilecegini yazar. Neumatik bir
yaz1 olarak nitelendirilen eski Ermeni yazisit su igsaretlerden olusmaktadir (131)

(128) Seidel, S: 77-78: Transkription (Analyse: Die Notenschrift des Hamparsum Limonciyan. s.77-78)
(129) Seide Ad: Gegen Yayn, s: 77-78

(130) "Arménie”, Larousse de la Musique, Dufourgo. Librairie Larousse, Paris, 1957. c:1, 5:46 ve "Music
of the Armenian rite: Notation" The Grove Dictionary of music and Musicians/I, Saide. Macmil-
lan Publishers Limited, Londra, 1986. C:1, S: 598.

(131) Paris, 1957 c:1, 46.'a1 sayfadan.
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Daha 8nceki harf yazilarinda perdeler Arap harfleri ile gésterilirken, Ham-
parsum harf yazminda kullandig1 perdelerin Deseia ve Ermeni abece'sindeki
harflerden esinlenerek olusturulmus olabilecegi sdylenebilir (Benzerlikten do-
layy).

Eksik bir yazi1 olmasina ragmen porte ¢izmeye, porteli kagida gereksinim
birakmadig: ve ¢ok az yer aldig: i¢in déneminde yayginlasmstir. Bu yazim Giu-
seppe Donizetti'nin uluslararasi nota yazisim iilkemizde tamtip, benimsenme-
sine kadar gecen stire i¢inde kullanilmistir. (132)

Hamparsum musiki yazim sisteminde yarim perdelerin hepsi belirlen-
mistir, Bu nedenle Hamparsum yazis: ile yazilmis herhangi bir besteden glintimniiz
nota yazisina ¢evirl yaparken, bu belirli clmayan perdeleri bestedeki ezgisel
gidisten yola ¢ikarak bulmak gerckir. Bunun sonucu olarak da geleneksel Tiirk
Sanat Musikisini ¢ok iyi bilmek gerektigi ortaya ¢ikmaktadir.

Hamparsum'un kendi adi ile gelistirdigi bu nota yazim sistemini, batiun
bes cizgili nota yazis1 ile karsilastirdifimmzda kullammm agisindan yararl yanlarn
olmakla birlikte, birtalom eksik yanlarmmin oldugu da gérilir. Buna gére:

"1-Usiilleri en ince noktalarina kadar 8gretmeyi temin eder. Cinkin
nota ustile uygun gruplar halinde yazilmaktadir. Hamparsum'u kul-
lanirken ister istemez ustl de §grenilir.

2- Kolay bir yazilisi vardir.

3- Her notanin kendine mahsus isareti bulundugundan, diyez, bemol,
naturel gibi isaretlerin kanismasma imkan yoktur.

4- Her nota isaretinin degisik seklide olmasi gézle takibi kolaslagtirr,
Goézler kamasip yorulmaz ve porte ¢izgilerinin yorulan gézde birbirine
kanismasi gibi haller hasil olmaz.

5- Nota yazmakta hata olmaz. Sesleri bﬂ’diren isaretlerle, kuymetleri
bildiren isaretlerin ayr: ayn yazilmas: hatayr azaltir,

6- Cizgisiz ve tek ¢izgili her cins kagit, Gizerine yazilabilir. Yani bes
¢izgiye lizum yoktur. Ancak bunlann yamnda: "1-Piyasada bu nota ile
eser bulunmadiindan ancak el yazmasi eski eserlere miinhasir kal-
maktadir. Yalmiz bu kadarcik is igcin Sgrenilmesi fuzull ve kiilfetli
goriilebilir.

7- Kendimiz &grenip kullandigimmz takdirde bilmeyenlerin yararlana-
bilecekleri de diistiniilemez. (133)

(132) Vural Sézer Miizik ve Mitzisyenler Anstklopedisi, Istanbul Remzi Kitapevi 1983 c.1, 5.3
(133} Ali Sabuncu, Hamparsum Notas, Tiirk Musikisi Dergisi, ¢.1, s.10. Sayfa: 3
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4.4.2. Hamparsum Nota Sistemi

Bu sistemde kullanilan yedi temel perde isareti vardar.

VPP~

Goriuldagn gibi Ermeni yazisindan alinmistir. Ancak Hamparsum bu
igaretlerin anlamlarnindan degil yalmzca bi¢imlerinden yararlanmistir.

Bu sistemnde bir sekizli 15 perdeden olugur. Rast't temel makam kabul eder.
Kaba rasttan gerdaniyeye dek {i¢ oktav genisligindedir.

Oktavlar perdelerin altina ya da asag: dogru uzantilan bulunan perdelerin,
uzantilanmn ucuna eklenen kisa ¢izgiler ile belirlenir.

1. Oktav temel perdeye tek clzgi

2. Oktav temel perdeye iki ¢izgi eklenirken 2., 5, 6. perdenin 1ist oktavlannda
kullanulan ek cizgiler, 1. ve 2. oktavlarda oldugu gibt bu perdelerin altlarina ko-
nulmayip gévdelerine eklenir.

Hamparsum yazisiyla yazilmms ¢esitli bestelerde kullanilan belli bagh
isaretler sekil 4.14'de gosterilmistir.

B gl B o4

NS
Lrow
—
U | S [ | e
|~

(Sekil 4.15.) Hamparsum Notasindaki Degerler

69



Hamparsum nota yazisi, isaretli ve isaretsiz/gizli isaretli olmak tzere ildye
ayrilir, Hamparsum Limoncuyan'm ik dnceleri kullandig: nota sistemi , igaretsiz
/ gizl igaretli olamdir. Harfler tizerindeki stire igaretlerinin sonradan gelen baska

bir musikici tamamlamistir.

Hamparsum'un kullandig: isaretler:

a=0 Bir perde iistiinde iki nota, bir birliktir.

= Bir perde iistiindeki nota, bir ikiliktir.

L_n. Bu isaret, fi¢ dortlilktir.

A -

W= 8. Bu isaret, i¢ sekizliktir,

= . Perdenin stiindeki ¢izgi, bir dértliktir.

., Uzerinde bulunan iki ¢izgi, o perdenin ayn ayn iki sekizlik
L U oldugunu gosterir.

Diger kisinin kullandig: isaretler:

B =0 ki nokta, bir birliktir.
B < = F Bir nokta, bir ikiliktir.
A r Bu isaret, ¢ sekizliktir.
B r Bu isaret, bir dortliktar.
v//o = G'— Perdenin tzerindeki ikd ¢izgi, yalmz bir sekizliktir,
&= G Bu isaret, {i¢ onaltihktir.
= g Bu igaret, bir onaltiliktir.
3':?"’% Bu isaret, bir otuzikiliktir.

Sekil 4.16'da verilmis olan isaretler, bir perde isareti tGzerinde kul-
lamildiklarinda stire degerlerini, perde isaretleri hizasinda tek basmma kul-
landiklarinda da sus degerlerini, géstermektedir: ‘
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{(Sekil 4.16.) Degisiklik isaretleri

Yukandaki igaretlerin son fi¢ tanesi Hamparsum'da yoktur. Ezgi'nin bildir-
digine gdre (122) bunlar daha sonra bir baska kisi tarafindan (adx verilmemis) ek-

lenmistir (134),

Stire degeri isaretleri, bir bagka isaret gelinceye dek, biitiin perdeler icin

(Sekil 4.17.a.) Hamparsum sire degeri

gecerlidir,

{134) Ezgi, Nazari, AmeliTurk Musikisi V, Istanbul Konservatuan Negriyat, Ist., 1953. s. 531.
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Ancak asagxdakl Srnekler bu ilkenin disinda kahrlar:

/Jff = J',I'J 7/27/= b A

(Sekilh 4.17.a. b) Stiresel oranlar

Hamparsum yazisiun gizli denen tirtinde, siire degerlerini gésteren isaretler
kullamilmaz. Gizli Hamparsum yazisiyla, bestelerin belli bir kesimin tekelinde
kalmasimn amaclandig ileri siiraliir. Ancak bu yazinin usul vuruslarina uygun
olarak 8bekler halinde yazilmasi, usul gelenegini bilenler i¢in bu sorunu ortadan
kaldirir.,

Hamparsum musiki yazisinda, usullerle ilgili ilk saptama Halil Can ta-
rafindan yapilmustir:

"Bundan tahminen 25 sene kadar evvel Nizamyan Andon nammnda bir
miizisyenin 9 defter tutan kolleksiyonunu almistim. Bu kolleksiyonun
bir defterinde (1288/1861) tarihi var. Kaligrafik bir yazi. Gifteler Er-
meni harfleriyle Ttirkce. Her eserin makami, bestekarn ve usiliiniin
yazili oldugu bashg: altinda ¢esitli nokta ve sekiller mevcuttur,

ilk tetkikatinda bunlarn neyi ifade ettigini bir tirltn ¢dzememistim.
Kolleksiyonu tarayip figledikten sonra dokuzuncu defterin sonunda
bunlarim kullanulmakta olan usullerin remzleri oldugunu gérdim. (....)
Omek olarak verdigimiz Dilhayat Kalfa'mun Hafif usuliindeki Saba
bestenin altinda goriilen nokta ve diger isaretlerden mirekkep Ham-
parsum usul tarzimnn iyice anlagilabilmesi i¢in aynn veznin bugiin
kullanilan seklini de mukayese i¢in altina yazdik. (....) (135)

T
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{Sekil 4.18.) Hamparsum usul tarzi vezin drmegi

(135) Harparsum Notasinda Usuller”, Musiki Mecmuasi, Ungér.
istanbul, ik s:1.3.1948. S. :133, Sayfa: 4, 5
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Hamparsum nota yazim sisteminde usul vuruslan su isaretlerle gosteril-

mistir:
diim 'y
tEk "\ _ . (Sekil 4.19.a) Usul igaretieri
teke-yadd tekkd- "' a7 (et 4.15.5) Usul tsaretien
tl:é’liék'_s._ Tl

Diger usullere bakbifimizda iki ayr1 vurusu birbirine bashiyan bir bag { /)
isaretinin kullamldigy géraltr. Bu isaret asagida verdigim &rnekte de goriilebi-
lecegi gibi, iki birimin tek bir birim olacagim gésterir:

o - Y o

10 Fahte | dim | dim | dam|tek | tek tek | diim | tahek| teka|teka

o)

'Y

1 1 = 1 1 1 1 1 1 1

(Sekil 4.19.c.) Usul isaretleri

Asagidaki 6rnekte gorilen" /" isareti birim degerin bir kat, " A isareti
ise birbuguk kat arttirilacagim gosterir:

L7 | <
o | v | e

8 Katakofti dim tek tek

3 2 3

{Sekil 4.19.d.) Usul igaretleri

Verilen usullerden, yalmzea "Darbrusul® ve "Zincir' usullerinde " W *
ile " b " arasmda kullamlan " + " igaretinin ne anlama geldigt

anlasiimamuistir.

Hamparsum nota yazun sisteminde, Thrklerin kullandig: teki sistemlerden
en belirgin ayngil, soldan saga dogru yazilmasidir. Ayrica bu sistem, Tiirk musi-
kiyazimm tarihinde nota yazisindan sonra en ¢ok kullamlan yaz: olma o6zelligini

de taswr. Gerek Turkler, gerekse Ermeni kisisel musikicileri arasinda yaygmn bir
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bigimde kullamilmig olan bu yaz, Tirklerin nota yazisina ge¢gmelerinden sonra
bile uzunca bir dénem kullanilmistir.

"Bu nota digerlerine gére layaslanamiyacak kadar genis bir kullams
sahasi bulmug ve Tanburi Cemil'e kadar garp notasimn yamnda ona
rakip sayilacak bir yer almigstir. Biz bile bu notay: Mesud Cemil ile be-
raber Tanburi Cemil'in metrukat: arasinda gecirdigimiz heyecanh
ginler i¢cinde Tanburi Fuat Efendinin siddetle tavsiyesi {izerine
Ogrenmistik. (...) (136)

Giuseppe Donizetti'nin Muzika-y1 Humayun'da Tiirk 6grencilerini Bati nota
yazisinmu Ogretmeden O&nce, Hamparsum yazisim 8grendigi ve bu yaziyla

Sgrencilerine Bati nota yazisim 6grettigi bilinmektedir.

"Donizetti ilk islerden biri olarak porteli notay1 onlara orjinal ve kes-
tirme bir yoldan Sgretiverdi: hemen hepsini yerli hamparsum notasim
bildiklerini gérmistiir; saz ¢almus, usile asina genclerdi. Bunun igin,
once kendisi onlardan Hamparsum notasimu 6grendi. Her isaretin ve
tirk¢e perde adlarmun bati musikisindeki karsiliklanm liste halinde
bir kagida yazdi; ayrica porteyi tarif etti. Yeni yazimn pratige ve sazla-
ra tatbiki bdylece birka¢ haftalhk bir gayretle miimkiin oldu.” (137)

Hamparsum yazisimin bu denli yaygmnlik kazanmasmmn nedenlerl arasmda;
porte c¢izmeye gerek kalmadan rahat bir bicimde herhangi bir kagida
yazilabilmesi, -Bertug'un da belirttigi gibi- bir tiir steno iglevi gérmesi, temelinde
yedi perde simgesi bulundugu icin kolay bellenir olmasi, estetik bir yaz
gorinamiinde olmasi, vb. gdsterilir. Ancak biitin bunlann yamsira, bu yazimn
tilkemizde nota yazisimdan sonra en ¢ok kullamim géren yaz olmasimn en énemli
nedeni, usta-girak iliskisiyle yturitiilen yazisiz gelenegin, yavas yavas yitmeye ytiz
tuttugu bir ddnemde, yani 19. yy.da bestelerin korunmasimm saglayacak "bir seye”
duyulan gereksinime, Hamparsum yazisimun karsihik vermesinden kaynaklan-

maktadir.

Hamparsum yazisinin nota yazisma oranla daha ksithh bir yaz: olmasina
karsin, yukanda sayilan nedenlerden 6ttrti daha pratik bir yaz olma‘sL bu
yazmun 20. yy. da, hatta giintimiizde bile bir-iki kisi tarafindan (137) kullamlir ol-
masmm getirmigtir.

(136) Kam: "Turk Azinhk Musikicileri: Mustiki ve Hamparsum”, Radyo Dergisi, s8.68, sayfa:24.
(137) Gazimihal Tark Askeri Minkalan Tarihi, Maarif Basimevi, Istanbul, 1955, s: 43.
(138) Selami Bertug, Niyazi Saymn.
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SONUCLAR VE ONERILER

Begyiiz yilhk Klasik Tark Musikisi geleneginin ¢ok c¢arpiar bir &zelligi
vardir. YAZISIZLIK. Yuzyillardir binlerce gﬁfte- mecmuasi yazilmig, basilmus, fa-
kat bu yizyihin baslarina dek miizigin kendisi yazilmamis, notaya

doékidlmemistir.

Notaya ragbet edilmemesini ve icabedilmis birka¢ nota yazismmn kul-
lanilmis olmasini, herseyden 6nce kiskan¢ musikisinaslarin kiymetli eserleri
kendilerine saklamak istemelerine baglayanlar olmustur. Ornegin Dr. Subhi Ezgi
sdyle yazabiliyordu.

"IV. Sultan Murat'tan sonra yasamis olan musikicilerinmizden evvel
Nayl Osman Dede ve Kantemiroglu birer Edvar kitabiyla nota icad
etmislerse de kiskanchk yani musiki maltimat ve eserlerini vermemek
hasisligi ve thmal vasaireden dolayr musikicilerin hemen ekseriyeti
bu notarmn istimailine iltifat etmemisler ve ¢ok miktarda eserlerin
kaybolmasma sebep olmuslardir”. (1)

1894'de yazan Mehmed Veled izbudak da aym bi¢cimde yalmzca "ashab-1
edvarin ketm ve imsakina" yormustur. Mehmed Veled musikisinaslarin "minel
kadim ketm ve imsaki mukteziyat-1 fenden addettiklerini...." (eskiden beri sir
saklamay: ve cimrilifi sanatlarimim geregt saydiklanmni} ilerl slirebilimekte ve bu
olay1 notamun daha yaygin bir bicimde kullanilmamasma bir sebep olarak

goistermistir.

Ali Ufki'den bir asir sonra 17501erde bir Fransiz seyyah Istanbul'da Musiki

camiasmin nota yazisma tepkisini séyle anlatiyor.

"Tarkiye'de en aydin kigiler dahi, musiki havalarnmn Avrupah
mzisyenler tarafindan notaya alimup hemen ardindan gerek sesle ge-
rekse sazla okunup ¢almmmasim, ¢ok biiyiik bir hayret ve takdirle
kargiladilar. Bu onlarm géztinde bir tir sthirbazlik, ya en azindan an-
layislarini asan bir yetenektir. " (2)

Kantemiroglu da déneminih dnemli bestecilerindendir. Eserleri yasamus,
ancak icad ettigi nota yazis1 kisa stirede unutulup gitmistir. Kantemiroglu'nun
kendisi bu nota sistemini bir tek kisiye 63rettigini séyler.

{}) Dr. Suphi Ezgl, Nazari ve Ameli Tork Musikisi, Cilt 4. Istanbul, Hiisniitabiat Matbaasi, 1953, s.137.
(?) J.B.LABORDE, Essai sur la Musique Ancienne et Moderne, Paris, 1780, Cilt 1, s. 423;
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Ralaki Evpragiotis adlh Fener'li bir Rum. (3) Kantemiroglu'nun istanbul'dan

ayriigindan sonra, hentiz 40 yil bile gegmemisken Fonton $dyle yazabilmektedir.

"Demetrius Cantemir.... buyiitk ragbet gérmis olan ve hila zevkle dinle-
nen bircok Tiirk Musikisi eserinin bestecisidir. Latince olarak kaleme
alman Osmanl Imparatorlugu déneminde prens, Sark musikisine no-
tay1 sokmus olmakla oviinGr. Ancak bunu neye dayanarak ileri
stirdiganda bilemiyoruz zira, ileride de gérecegimiz gibi sarkilarin bi-
zim gibi notalan yoktur. Belki de Cantemir, bunu sdylerken nota deyi-
mini sesleri birbirinden ayirdetmeye yarayan isaretler anlaminda
kullanmamus olabilir. O takdirte de burada bir ifade uygunsuzlugu olsa
gerektir.," (4)

1780'li yillarda Istanbul'da bulunmusg ve ddneminin en aynntih kiitiiphane

aragtirma ve taramasim yapmus olan Papaz Tederini aym durumu belgeliyor.

"Kantemiroglu'na ait buldugum elyazmas: Tarif-ii {lmi-tl Musiki ila
Vech-1 Mahsus adinu taswyor.... Bu son derece nadir kitapta Kantemi-
roglu ilk kez notayr Tark havalarina tatbik etmektedir.... Ancak, Turk
musikisinin teorisi ¢ok zor oldugundan Tarkler bu notalan terketmis
olup eski usiil Gizre ezberden beste yapip icre etmektedirler. (5)

Kantemiroglu notasmun hicbir sekilde ragbet gérmemis olmas: Laborde'in

da dikkatini ¢ceker:

"Cantemir Osmanh tarihinde, Sultan II. Ahmed'e ithaf ettigi bir musi-
ki kitab: yazmig oldugunu ve icad etmis oldugu nota yazim yénteminin
herkesce kullanilmakta oldugunu yazmaktadir. Bu yontem pek ragbet
gorebilmis olduguna inanmak biraz zor ¢iinki bugiin, sanki hi¢ bir za-
man icad olunmarmmsc¢asina terkedilmis durumdadir.. (e)

Kantemiroglu'nun besteleri nota kullanmay reddeden Klasik Musiki egitim

ve aktarim zincirlerl i¢inde bile kismen yayihmus, caluup dinlenmistir. Icad
ettigi nota sistemi ise yazariyla birlikte ortadan kaybolmustur. Kantemiroglu'nun
yeniden giindeme gelmesi, ancak bu ylizyiin basglaninda, btytk miizikolog Rauf
Yekta Bey sayesinde olmustur. (7)

5]

@

©

Bkz. D. CANTEMIR The History of the Growth and Decay of the Othman Empire, London, 1734, L.
Kasum, III. Bolim. s. 151-152

Ch. FONTON Essai sur la Musique Oriantale Comprarée a la Musique Européenne A Constatinople
1751 (Paris Bibliothéque Nationale, Fransiz Elyazmalan, N. A 4023.

Giambatista Toderini: De la Litterature des Turgs. Italyancadan Fransizeaya ¢cviren: Abbé de Covr-
nand, Paris Poincot, 1789 c. 1d [ s. 218-219

J.B. LABORDE Essai sur la Musique Ancienne et Moderne, Paris, 1780, Cilt 11, s. 422

R. Yekta "Le Compositeur du Pechrev dans le mode Nihavend", Revue Musicale i¢inde, VII. no. 5, 1
Mart 1907, s. 117-121. Bu, Rauf Yekta'min bu konudaki birgok yazisindan sadece itkidir.
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Kantemiroglu daztim mertebeleri i¢in kullandif: derecelerle, dlciileri ve
icray1 Ali Ufki'den daha iyi ifade ettigini kitabinda iddia eder. All Ufki ile
karsilagtiklar stipheli isede belki Udi All Bey vasitas: fle Mecmua-i Saz-G Soz, Ali
Ufki'nin élumiinden sonra gérmiis oldugu tahmin edilebilir. Fakat notada kul-
larulan ses uzunluklan bakimindan da Ali Ufki notast daha acik ve anlasilabilir
durumdadir. Mamafih her iki miellif de notalanm ilk defa kullandiklarnindan
hatalara diasmisler, kendi koyduklan kaidelere bile uymayan yazislarda bulun-
muslardir. (8

Kantemiroglu'nun ¢agdasi olan Nayi Osman Dede de (8lima 1730) sik sik
"Tirk Notacilii'mn bir gurur vesilesi olarak ambhr, Biyiik bir dini eserler beste-
cisi olan Osman Dede'nin nota mucitliini ancak naklen bilebiliyoruz. Kronolo-
jik olarak Kantemiroglu nota yazismdan 6nce gelip gelmedigi tartisma konusu
olan Osman Dede nota yazisimin Kantemiroglu'nunkine ¢cok benzedigi bilinmekte-
dir. (99 Bu nota yazisimun kayith oldugu rivayet edilen defter kaybolmus, notay da
baska kullanan olmamig, eksantrik bir Mevlevi Seyhi'nin nev'i sahsina
miinhasir bir icad: olarak unutulup gitmistir,

O denli ki, bir difer nota mucidi olan Osman Dedenin torunu Abdilbaki
Nasir Dede'nin (1756-1812) bile, atasinin icad: olan nota yazisindan habersiz
oldugu goéraliyor. Abdilbaki Nasir Dede'nin "Tedkik ve Tahkik" ve "Tahririye"
adhh ardarda yazilmug iki risalesi vardir. (10) 1796 tarihini tasiyan ikincisinde
yine Arap harflerinden miulhem bir nota yazisiyla 4 eser kayithdir. "Tedkik ve
Tahkik'in" basinda bu iki risalenin bizzat padisah III. Selim ve padisah musahibi
Seyyid Ahmet Aga'nin emir ve israrlari tzerine kaleme alinmis oldugu belirtil-
mektedir. (11) Diger bir deyisle, bizzat III Sel!m‘At.)dﬁl'béki Nasir Dede'ye bir nota
yazis: ismarlamstir.  Ancak, kendisi de baytk bir besteci olan padisahin
tesviklerinin bu nota yazismna kazandirdif) "resmiyete” ve "Devlet garantisine”
ragmen Abdtilbaki Nasir Dede'nin nota yazisiun akibeti ondan dnceliklerden pek
de farkli olmamistir. Bu nota yazisimn o ana dek icad edilmis olanlann teknik
acidan belki de en mitkemnmeli olmasi da sonucu etkilememigtir. Risalelerin
ginimize ancak iki adet nashasi ulagmig, nota yazisi1 da sistemce reddedilip
dislanmug, unutulmustur. '

(8  Haydar Sanal Mehter Mustkisi s. 130
© Bk. POPESCUJUDETZ ag.e., s. 92-92.
(10) Sileymaniye kitiiphanesi (Nafiz Paga elyazmalan 1242/ I-11).

(11) Abdialbalkd Nasir Dede'nin kaydettigi eserlerin tict IIl. Selim'e, digeri de Seyyid Ahmet Ada'ya ait-
tir. [I. Selim'in Sdzidilard Ayiniyle Abdulbaki Nasir Dede ilk kez bir Mevlevi Ayininin tGmfina
notaya almug oluyordu.
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Nota yazimcilarin sonuncusu ve kuskusuz en ¢ok tutulmusg olam Hampar-
sum notasidir. Ermeni harflerinden esinlenerek 1813-1815 yillannda Hampar-
sum Limoncuyan (1768-1939) tarafindan icadedtlen bu nota yazsi, kolay ve pratik
oldugu ve Ermeni kilise ilahilerinin tesbitinde de kullaldigi i¢in epey
yayimustir. Gantimiizde dahi bilinen ve kullanan vardir. 19. ylzyilda en sik kul-
lamulan nota oldugu, bir¢ok klasik eseri unutulmaktan kurtarmaya yardimci
oldugu dogrudur.

Ancak, ¢ok sdzii edilen bu nota sisteminin bir versiyonun da "gizli" ya da
"{saretsiz’ Hamparsum notas: oldugunu unutmamak gerekir. Bu "gizi" Hampar-
sum'un amaci nota yazisimin mantifiyla ¢elisir. Bu amag, eserl yazip yaymak,
6grenim yada icrasim kolaslastirmak veya standartlagtamak degil, aksine
okuyup yayimalarint engellemek, baz eserlerin suurh sayida miizisyenin teke-
linde kalabilmesini saglamakti. Muzikte demokrasi araci ohnas1_b§klenen bir
teknik kendi ziddina, alfabe sifreye dontstiirilmiis olmaktayd: bdylece. Hampar-
sum notasmdaki bu farkhlisma, nota yazisinakars: Osmanli musiki camiasimn
genel tavrimn genel anlamb bir simgesidir.

All Ufki, Kantemiroglu ve Hamparsum gibi ¢ok sayida eseri kayda gecirmisg
"bitytik" nota yazarlarimm kaydettikleri parcalarin hemen titmintin, klasik reper-
tuann aslinda nisbeten kiictik bir bodltimiinii olusturan saz eserleri'nden ibaret ol-
duklarmm da hatirdan ¢ikarmamak gerekir. So6zlii eserlerin aktarim ve icra mi-
hengi olan giifte mecmualarinin varhg: bunlarin notaya gecirilmesini daha da
geciktirmistir,

Charles Fonton'un eserini bir kaynak olarak okumus ve degerlendirmis tek
Tark miizikologu Mahmut Ragip Gazimihal'dir. "Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyun-
lar1" adh 1929 yilinda yaymnlanan kitabinda (12). Charles Fontonun yazmaya
calistifi Notalar igin s0yle diyor: "Adagio hareketli bir pesrev, bir Arap havasi, bir

Saba sark: (Gel kiilbe-i ahzamima ey serv-i revanim), Kantemir havasi, diger bir
parga. Cumlesinde en kisa not kxymeti 1/4, eksertyet ise 2/4, 4/4'laktiir: seri

nagmeler hi¢ yok! Yegane halk sarkis: ise, bir rum oyun havasidir" Mahmut
Ragip Gazimihal'den sonra ve onun gerek yazar gerekse ogretici olarak son derece
etkili olmus olmasina ragmen, Fonton'un kaynak olarak degerlendirilmemis ol-
masi, Klasik Tiurk Musikisine iligkin son elli yilin arastimalarnmin yogunluk ve
ciddiyetin anlamli bir géstergesidir (13)

(12) Késemihalzade Mahmut Ragip (Sonra Gazimihal) garki. Anadolu Tarkii ve Oyunlan. Ibt. Istanbul
Konservatuan Negriyatindan (Kitap 2) Evkaf Matbaas: 1929.

{13) . Cem Behar 18 yuzyl'da Tark Mizigi, Charles Fonton s. 39. Pan Yaymncihk Kent basimevi Kasim
1987
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Klasik Tirk Mizigi tarithinde agiklanmas: ve vurgulanmas: gereken, (yazili

miizik yoklugunun dogurdugu tarihsel ve miizikolojik sorunlan bir yana

birakilirsa) nota yazis: icad etmis olanlann teknik basanlan degildir. Bir musiki

sistem ve geleneginin kendini 500 yil boyunca notasiz-yazisiz ayakta tutmus ol-

mas: gercegini iki nota yazis1 mucidi arasindaki ytlizyillar siiren bosluklar daha

¢ok aydinlatir. Oncelikle vurgulamasi gereken de budur.

Bu yaz, {lkat kaynaklar izin verdifince) birka¢ kiginin parlak buluslanna

ragmen sistemin bu- icatlan adeta kusup- ytzyillar boyunca kendi tmmiligini

nasil strekli olarak yeniden wretebildigine isik tutmaya ydneliktir. 11701

yillarda Osmanh Imparatorlugunun cesitli yérelerini gezmig olan Niebuhr géyle

yaziyordu.

"Sarkicilar nota bilmeyip kulaktan okur ve ¢alarlar. Anadolu'dayken,
Istanbul'da birtakim gizli isaretlerle nagmeleri yazabilen
musikiginaslar bulundugunu duymustum. Ancak Istanbul'a
dondfigtimde tiim arasturmalanm bana miztk notasimin ne oldugunu
dahi bilen kimsenin olmadigini gosterdi. Turkiye'nin en iyi
muzisyenleri olduklan séylenen Mevlevi dervisleri bile bundan haber-
sizdirler. " (14

Niebuhr'dan bir ylizyil énce yasamus ve 1680 ilA 1684 yillar1 arasinda
Istanbul'da Venedik Balyozu (elgisi) olarak bulunmus olan Giovanni Battista Do-
nado, 1688'de Venedik'te yayinlanan kitabmnda g6yle demektedir:

"Turklerin... musikilerinin yazildigim ve yazidan icra edildigini
gérmedim. Onlarin bizim gibi yazih muzikleri olmayip, eserlerini
hafiza ve gelenek yoluyla aktanrlar... Gergekten de nota veya dlciiye
sahibolduklarim ne gérdtim ne de duydum. " (15)

Cem Behar bu konuda sdyle ekliyor (16)

"Notasiz, musikideki bu yazisizhikla ilgili bu kabil gézlemlerde bulun-
mus olan Avrupallann bu durumu kiictimsemis olduklan samilmasin.
Bazilan musiki kuramimin gelismesine, bir engel olarak telakki eder-
ler. Bir bélimdayse (Fonton, Toderini) Osmanh musikisinaslarina, no-
tasizhigin yarattig: zorluklann dstesinden gelip musikiyi 6grenmek,
icra ve intikal ettirmekteki basarilari dolayisiyla, takdirlerini dile
getirirler.”

(14) M. NIEBUHR Travels through Arabia and other Countries int the East, Edinburg 1792, cilt], s. 131-

132

(15) Giovanni Battisa DONADO"DElla Letteratura Dé Turchi Venedik, 1688, sayfa 132-133.

{16) Cem BEHAR, Klasik Tark Musikisi Uzerine Denemeler s. 89. Baglam Yaymlan 19, Inceleme-
Arastirma 14 Birinci basim, Kasum 1987.
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Konuyu Ozetlersek: Gelen_eksel Tark mazigi esas itibarlyle "Sema-1 bir musi-
ki"dir. Yani kulaktan dolmadir. Uzun yillar boyunca bu mazigin gerek dgretimi,
gerek icrasi, gerekse bestelenmesi, yaziya yani notaya gerek duyulmaksizin
yapilirdi. Bestelenmis bir eserin notaya almip yamlmasn yakin bir tarthe kadar
dastaniilmezdi bile. Eserler mesk edilir. Yani ezberlettirilir ve bdylece daha sonra-
ki ggrenci, mizisyen ve Iicracilara intikal ettirilirdi. Yazilsa yazilsa baz sézl
eserlerin gifteler yaziirdi; o da basihip ¢ogalfilmak amaciyla degil, hanendenin
bellegini tazeliyebilmesi icin. Matbu gifte ancak 1850'den sonra yaygmlasmaya
baslar. 19. ytizyildan ince, nota kullanarak bir¢ok Tiirk Miizigi eserini yazma
geregind duyan ikd kisiden birinin 17. yhizyilda Lehistan'h Alberto Bobowski {All-
ufki), digerininde 18. ynzyilda Moldavya Prensi Demetrius Cantemir "Kantemir”
olmasi elbette bir rastlant: degildir.

Batiyla temas herseyden 6nce "Biz de yazabiliriz, bizim miizidimizin de
yazilh dili vardir" savinin ortaya atilmasiyla yolagikmstir. (17) Miuzigin
yazilabilmesinin yararlan elbette sonsuzdur. Ama nasil? 1I1. Selim'in
1smarladif: nota yazilanndan Abdiilbaki Nasir Dede'ninki tutulmanus, Hampar-
sum notasmm ise hem kullanim alam simurh kalnmus, hem de yetersiz oldugu or-

taya ¢ikmustir.

Bizce 6nemli olan, son dortytizyil igerisinde 4 ya da 5 kisini birer nota yazisi
icad etmis olmasi1 degildir. Onemli olan bu nota yazilarmin higbirinin kul-

lanilmamis olmasidir.

Klasik Tark Musikisi evreni nereden bakilirsa bakilsin hafizarun mutlak

egemenligi altindaydi. (18)
Mizik gercekeiligini yazida degil, hep icrada buluyordu. Mizigin ilminden
sz ederken

".... IIm-i Edvar Havasi, yani nefes miiteallik bir ilim olup../." (15) denil-
ebilmesi bundan olmas: gerekir."

(177 Cem BEHAR, S. 50. Klasik Musikisi Uzerine Denemeler s. 50. Albayrak Istenogréﬁk Nota Yazisy,
Istanbul 1941.

(18) Mehmed Veled "Hatime” Mektep Mecmuasi say1 . 10, 11 Zilkade, 1311 s. 464.
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Klasik Tirk Mizigi tarithinde agiklanmas: ve vurgulanmas: gereken, (yazili

miizik yoklugunun dogurdugu tarihsel ve miizikolojik sorunlan bir yana

birakilirsa) nota yazis: icad etmis olanlann teknik basanlan degildir. Bir musiki

sistem ve geleneginin kendini 500 yil boyunca notasiz-yazisiz ayakta tutmus ol-

mas: gercegini iki nota yazis1 mucidi arasindaki ytlizyillar siiren bosluklar daha

¢ok aydinlatir. Oncelikle vurgulamasi gereken de budur.

Bu yaz, {lkat kaynaklar izin verdifince) birka¢ kiginin parlak buluslanna

ragmen sistemin bu- icatlan adeta kusup- ytzyillar boyunca kendi tmmiligini

nasil strekli olarak yeniden wretebildigine isik tutmaya ydneliktir. 11701

yillarda Osmanh Imparatorlugunun cesitli yérelerini gezmig olan Niebuhr géyle

yaziyordu.

"Sarkicilar nota bilmeyip kulaktan okur ve ¢alarlar. Anadolu'dayken,
Istanbul'da birtakim gizli isaretlerle nagmeleri yazabilen
musikiginaslar bulundugunu duymustum. Ancak Istanbul'a
dondfigtimde tiim arasturmalanm bana miztk notasimin ne oldugunu
dahi bilen kimsenin olmadigini gosterdi. Turkiye'nin en iyi
muzisyenleri olduklan séylenen Mevlevi dervisleri bile bundan haber-
sizdirler. " (14

Niebuhr'dan bir ylizyil énce yasamus ve 1680 ilA 1684 yillar1 arasinda
Istanbul'da Venedik Balyozu (elgisi) olarak bulunmus olan Giovanni Battista Do-
nado, 1688'de Venedik'te yayinlanan kitabmnda g6yle demektedir:

"Turklerin... musikilerinin yazildigim ve yazidan icra edildigini
gérmedim. Onlarin bizim gibi yazih muzikleri olmayip, eserlerini
hafiza ve gelenek yoluyla aktanrlar... Gergekten de nota veya dlciiye
sahibolduklarim ne gérdtim ne de duydum. " (15)

Cem Behar bu konuda sdyle ekliyor (16)

"Notasiz, musikideki bu yazisizhikla ilgili bu kabil gézlemlerde bulun-
mus olan Avrupallann bu durumu kiictimsemis olduklan samilmasin.
Bazilan musiki kuramimin gelismesine, bir engel olarak telakki eder-
ler. Bir bélimdayse (Fonton, Toderini) Osmanh musikisinaslarina, no-
tasizhigin yarattig: zorluklann dstesinden gelip musikiyi 6grenmek,
icra ve intikal ettirmekteki basarilari dolayisiyla, takdirlerini dile
getirirler.”

(14) M. NIEBUHR Travels through Arabia and other Countries int the East, Edinburg 1792, cilt], s. 131-

132

(15) Giovanni Battisa DONADO"DElla Letteratura Dé Turchi Venedik, 1688, sayfa 132-133.

{16) Cem BEHAR, Klasik Tark Musikisi Uzerine Denemeler s. 89. Baglam Yaymlan 19, Inceleme-
Arastirma 14 Birinci basim, Kasum 1987.
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Hamparsum Notasinda Usuller, Musiki Mecmuas: Ist. 1948
YEKTA, RAUF Tiirk Musikisi, ¢ev. Orhan Nasuhioglu Aralik 1985.

Tiirk Musikisi Tarihi-Derleme 1. Cild. Miizik Dairesi Batkanhif: Yayin no 34. Basih Yayinlar
Mudurlugt Yaymn No: 200.



SARE EBRU EKMEKGIOGLU

4 Nisan 1968 Ankara dogumluyum. 1975/76 ddéneminde {stanbul'da
lIkégrenimime basladim. Firtizaga {lkokulu'nu tg¢tinceti simuf sonunda, Tark Miizigi
Devlet Konservatuarmnmn iki eleme imtihanmni kazandmm. 11 yil sfiren Calg:
Egitim béliimiine devam ettim. {lkokul bitince, daha sonra Kiltiir Bakanligina
bagh Konservatuarda Orta ve Lise dgrenimimi tamamladim. Daha sonra Konser-
vatuar YOK'e bagland1. Lise bitince biitiin brans derslerinden sézlii miilakatla
I.7.0. Tark Mazigi Devlet Konservatuarimn Lisans bdlimiine gegmeye hak ka-
zandmm. 1988 Haziran déneminde III. Selim konulu bitirme &devi ile Lisans Pro-
gramim tamamladimm. 1989 Ekiminde I.T.U. Sosyal Bilimler Gtizel Sanatlar
Anasanat Dali Musiki Sanat Dali Tark Sanat Mazigi Alam Yiksek Lisans
Imtihanimi kazandim. Egitimim boyunca ¢ok degerli hocalardan ders aldum.

Konservatuardaki egitim boyunca, Prof. Ayhan Turan'dan Bati Miizigi Ke-
mamn, Merhum Cevdet Cagla'dan ve Cahit Peksayar'dan Tirk Mzigi keman der-
sleri, Hursit Ungay'dan Vurma Saz, Goéksel Baykut'dan Tturk Miizigi Solfej ve Naza-
riyat: Metin Orser, Giilper Refig'den Bati1 Miizigi, Solfej ve Nazariyati ,Do¢. Yalgin
Tura'dan Form Bilgisi , Demirhan Altug'dan Armoni, Nida Tifekci'den Halk
Miizigi Bilgilerl, Neriman Tifeke¢i, Gamze Tifekei'den Halk Miizigi Repertuarn, Inci
Cayirh, Tialin Korman, Mefharet Yildirnm'dan Tiark Mtuzigi Repartuari, Nil
Hanmndan Sanat Tarihi, Do¢. Saadet Giiltag, Muazzam Sepetci'den Edebiyat + Tark
Miizigi Edebiyati, Prof. Dr. Nevzat Athg'dan Uslub ve Repertuar, Dog¢. Cahit Ata-
soy'dan Tirk Miuzigi Tarihi, Haydar Sanat'dan Musiki Tarihi, Sabahattin Er-
gin'den Mitizik Egitim Yoéntemlerine "Giris, Do¢. Fikret Degerli'den Derleme
Yontemleri, Do¢c. Mutlu Torun'dan Eser Analizi, Prof. Altan Oke'den Arastirma
Yontemleri Dr. Mustafa Erkan'dan Osmanhca dersleri aldim,

Konservatuarin konser etkinliklerinde bulundum. Ozel dernek ve Orkestra-
larin ¢alismalarinda gérev aldim.

15 Ekim 1990'da Ege Universitesi Devlet Tark Muzigi Konservatuvannda
Sgretim goérevlisi olarak goérevime basgladim. Halen Konservatuann Tuark Mizigi
Solfej ve Nazariyati ile Keman dersleri vermekteyim. '

Kasim 1991 'de kurdugum Konservatuarin Gengclik Orkestrasmda Sef olarak
calismalanma devam etmekteyim.
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