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ONSOZ

Eski Yunan ' da ' techne ' s6zcGfuntn ifade etti§i, sanatsal ve beceriye
dayanan etkinliklerin tUmUn( kapsayan sanat anlayigi Rénesans ' la birlikte
'guzel sanatlar' ve ' zanaatlar “ayrigmasini yagamig; zanaatin ikincil 6nem
tagiyanbir etkinlik olarak degerlendiriimesiyle sonuglanmigtir. Endistri
uretiminin zanaatin kalitesini tagimamasi, tarihi Gsluplarin birbiri ardina ve
6zensiz / yoz kangimlar halinde kullamimi, 19. yGzyil ortalarinda zanaata
geri donls fikrinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sanat-zanaat
ayinmint  kaldirmay! amaglayan Ingiliz Arts and Crafts akimi yalin
tasarimiariyla etkili olurken, mimaride ortaya c¢ikan iglevselci tasarm
anlayigt da modem tasarima uzanan yolda oncllik etmigtir.  Alman
Bauhaus Okulu da sanat ve endstri arasindaki sorunlu iligkiyi endUstri
tasarimina verdigi dSnemle ¢ézmeyi amagclamigtir.

Endustri tasarimi, zanaattan mekanize Uretime gegig strecinde degisim ve
suareklilifin igice yer aldifi bir alan gérinimi sergilemigtir.  19. yuzyil
tarihselciliginin agilarak ' modern darbe ' nin gergeklegsmesi 20. yuzyil
tasanminda kokl degisimlere yol agmasina karsin, tarihselcilik varhgini
sirdurmeye devam etmektedir. Post-Modermn Tasarimda ifadesini bulan
anlayis ise tarihsellijin tasarimda oynayabilecedi yeni rollere isaret
etmektedir.

Bu tezin amaci, endistri tasaniminin ortaya ¢ikigindan guntmize uzanan
sare icinde gecirdigi asamalarda tarihi mirasa bakis ve yararlanmalarin izini
surebilmektir. '

Tezin hazirlanmasi strecinde bana en blyuk destedi gésteren Prof. Dr. Filiz
Ozer' e tegekkar etmeyi borg bilirim.

Nalan Ozsoy
12.06.1995
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OZET

19. yuzyilda endustrilegme hiz kazanmig; yeni dretim teknikleri ve
malzemelerinin Urlne doéndstlrtimesinde, geg¢mis bigcim ve motifler
tekrarlanmistir.  Neo-Klasik, Gotik, egzotik ya da farkli Usluplarin
karigimindan olugan eklektik tasarimiarin yayginhgi, bu yuzyihn belirleyici
6zelli§i olan tarihselciligi yansitmigtir.  YUzyilin sonundan baslayarak,
tarihselcilie tepki duyan akimlar ve Gsluplar ortaya ¢ikmig; bunlar, ¢agin
Gretim teknikleri ve malzemelerine uygun, 6zgtn bir tasarim anlayigini
savunan Modernizme giden yolda 6nclltk etmiglerdir.

Modemizm Uluslararasi Uslupla birlikte kurumsallasirken, kitle kaltrantn
tasarimda 6nemsenmesi Onerisiyle baglayan farkli tasarim secenekleri
ortaya konmustur. Bunlardan biri olan Pop Tasarimin baglattig! tarihi
Gsluplan kullanma 6zgarltga, Post-Modemn Durumu yansitan Post-Modern
tasarimin da benimsedigi bir gérus olmustur. N

Post-Modemn tasarim, Gslup tarihini farkh uygulamalarda kullanabilecegi bir
alan olarak tanimlamistir ; motif dilinin tekrarlanmasi, tarihi bigimlerin
karikatlrize edilmesiyle birlikte, tarinsellikten OZQun bir tasarima ulagsmada
yararlanildi§i da gézlenmektedir.

Tezin tasidi§i amag, endustri tasariminin gelisiminde ve glnumuzde
sergiledigi gérinimde tarihi mirasa bakisin degeriendirilmesidir.



THE ROLE OF HISTORICAL HERITAGE IN THE
TWENTIETH CENTURY DESIGN

SUMMARY

It was in the nineteen century the Industrial Revolution gathered
momentum and the gulf between design and production became most
acute. With the introduction of large-scale commercial production, objects
and artefacts could readily be produced in new materials and using new
production techniques it became possible to simulate craftmanship. Rich
textures and intricate design became widely accessable at modest cost.
Such products were satisfying among the new middle classes, who
demanded public and domestic environments that would express their
taste and standing.

Newly acquired wealth and position often manifested itself in a
piling-up of decorative effect. Manufacturers, seeking profitabiliy, used
decoration to make simple articles look more complex, and therefore more
expensive. :

Design source of industrial production was mainly shape and
pattern books. In the early sixteen century, these books were used in
Germany and ltaly. They were collections of engravings illustrating
decorative forms, patterns and motifs. The pattern books contained
designs that could be applied repetitively and in a variety of contexts. The
pattern books included forms derived from a variety of sources; although
many artists provided designs for the books, producers themselves
contributed to the forms including their friends and acquaintances.

While academic research and intellectual debate were directed
to determining which historical form was most suitable for adoptation as a
contemporary national style, manufacturers pillaged the stylistic canons of
past cultures in search of novelty. Lack of-trained designers worsened the
situation.

Greek and Gotik revivals took place along with exotic designs.
Greek revival manifested itself as the continuation of Neo-Clasical style.
Emerged as the dominant style in the second half of the eighteenth
century, it went on asserting its importance in the nineteenth century.
While the neo-clasisicism of the eighteenth century had relied heavily on
the monochrome ' noble simplicity and calm grandeur ' of Greek
architecture and sculpture, nineteenth century discovery that Greek
architecture was in fact polychromatic resulted in the polychromy of the
century.

Gothic style was the strongest alternative for neo-clasisicism.
Gothick revivalists argued that neo-clasisicism was appropriate for pagan
Greeks but not for Christians. -
\



A.W.N.Pugin was the leading Gothic revivalist; his book ' The
True Principles of Pointed or Christian Architecture ' ( 1841 ) turned the
aesthetic argument for Gothic into a crusade. In common with the rest of
his generation, Pugin was prepared to use industrial processes for the
good of the Church, but he remained inventive. When architect, William
Butterfield objected on ' archaelogical grounds to Pugin' s use of blue in
tiles, as it was not a color that ' existed ‘ in the Middle Ages, Pugin's retord
was that if medieval craftsmen had had the color, they would have used it.'

Stylistic eclecticism was the main characteristic of the nineteenth
century. Owen Jones's ' Grammer of Ornament ' made the greatest
contribution to this eclecticism. It was an equivalent of an encyclopedia of
styles; containing all of the available language of design styles. Newly
appreciated cultures became part of the European design vocabulary.
Japanese art was frequently compared to Greek art, its novelty was
overwhelming. Although appreciated for his scientific and functional work,
Christopher Dresser' designs reflected eclecticism as witty quotations from
variety of sources.

The anarchy of styles in the nineteenth century resulted in the
idea of a reform regarding design. The most influential criticism was that
of John Ruskin, William Morris and their followers. The Arts and Crafts
movement was initiated as an ideological reaction to the effects of
industrialization. The movement, which began in Britain, dominated an
important sector of artistic thought in the second half of the nineteenth
century and heralded the start of a new appreciation of the decorative arts
througout Europe and America.

The style produced by the movement represented a search for a
means to embody the natural unity between form, function and decoration.
a guiding principle was that an object should be fit for the purpose for
which it was made. A style emerged that derived its inspiration from many
different sources. Sources ranged from the historicism of Gothic to the
abstracted organic forms derived from a strong vernacular tradition.

Form and shape were often simpleand made use of plain, linear
or organic shapes. This derived mainly from the massive forms of early
Gothic architecture. Natural plant, bird and animal forms were a powerful
source of inspiration for many designers. Among the second generation
of Arts and Crafts designers there was more abstraction paving the way for
Art Nouveau.

Like the Arts and Craft movement, Art Nouveau emerged as aco-
ordinating force. The sources of Art Nouveau were diverse. Although the
movement seeked to create new artistic forms and in doing so rejected the
retrospective inspirations of past generations, it embraced a number of
traditional period tastes. This eclecticism encompassed foreign and exotic
arts and also incorparated contemporary trends.
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Linearity remained the essence of Art Nouveau composition in all
its aspects from the attenuated configurations of the Glasgow school to the
whiplash curves of Henry van de Velde. Unlike Arts and Crafts, Art
Nouveau appriciated the benefits of mass-production and other
technological advancements.

In America there was a move towards a functional definition of
architecture. In Chicago, a fire in 1871 had wiped out many of the
important buildings. Because of the price of the land and the commercial
necessity of being in the center of the town, the ' skyscraper ' emerged as
an answer to this practical problem.

Louis Sullivan developed his ideas about the development of a
new architectural aesthetic, evolving his thesis that ' form follows function .
Frank Lloyd Wright, the other important American architect from this
period, applauded high-rise buildings and the machine aesthetic. These
theories, developed at the turn of the century, were to be extremely
influential on European and American Modernism in later years.

Although concerned with standarts of craftmamship rather than
with industrial production, The Art Nouveau movement of the 1890s,
particularly in the Jugendstil variant of Germany and Austria, was an
important stage in the transition to functionalism. While its developmerit in
France, Belgium andltaly was characterized by he use of abstracted
natural forms, with a sinuos power of line and three-dimentional moulding
that blended the constituent elements of design into an integrated whole,
in Germany it was to take a different course.

In Munich, in the work of artists and designers such as August
Endell, Herman Obrist, Peter Behrens and Richard Riemerschmied, the
flowing curvilinear elements were at first subdued and controlled, and
later transmuted into formal compositions of geometric elements.

In general, Art Nouveau artists reacted against the diversity, or,
as they saw it, the confusion of their times. They rejected the use of the
past forms and attempted to create a new, universal style which would
harmonize all aspects of the visual environment into a total entity, a
complete work of art that would be the embodiement of culturel and social
unity.

At the heart of the Art Nouveau movement, however, there was
an essential dilemma that prevented the realization of these aspirations.
This was exemplified in the work and writings of Henry van de Velde. His
writings can be seen prophetically modern, citing transport vehicles,
bathroom fittings, electric lamps and surgical instruments as ' modern
inventions which attract by their beauty ', and advocating rationaliy in
design and mass-production.

vii



He was strongly influenced by Ruskin and Morris, although
discarding their overt nostalgia for the past, sought to develop their moral
and social principles, argueing that objects could not be considered
separately from the process of production and utulization, and that artists
must be controlling influences to ensure the predominance of human
needs.

Van de Velde emphasized that if the artists concerned
themselves solely with new forms, these could be exploited out of context.
and his fears were realized. Art Nouveau designs were widely adopted for
industrial mass-production as one style among manyto satisfy current
fashionable taste.

IFrom 1900 Van de Velde worked in Germany, later becoming a
leading figure in an organisation formed to reconcile art and industry: the
Deutsche Werkbund. The foundation of the Werkbund resulted from
contacts between a group of designers, industrialists, journalists and
officials, united in their concenr for standarts of German design.

The foundation document of the Werkbund stated its purpose as
' the improvement of professional work through the co-operation of art,
industry and the crafts, through education, propaganda and united
attitudes to pertinent questions '. The aim was not just to improve
aesthetic standarts: ' The validity of artistic standarts is intimately linked
with the general cultural aspirations of our time, with the striving for
harmony, for social decency, for united leadership of work and life ".

The hopes for united attitudes, however, were short-lived. The
" sharp polarization developed around the two figures of Hermann
Muthesius and Van de Velde.

The first major Modern movement was to take place in Holland.
De Stijl movement was based on an idealist philosophy that sought an art
embodying a new vision of modern life. In the work of De Stiji artists such
as the painters Theo van Doesburg and Piet Mondrian, and the architects
J.J.P.Oud and Rob van t'Hoff, there was a gradual development leading to
a total geometric abstraction.

Their ideas were influenced by those of Mondrian's friend M.J.H.
Schoenmackers who was a mathematician stressing the mathematical
order of the universe. Formal composition became restricted to the
fundamental elements of the horizantal and vertical line, the three primary
colors, red, blue and yellow, and the three non-colors, black, white and
grey represent all visible reality. They sought to compose these conflicting
elements of line, plane and color into an image of equilibrium and
proportion, as a symbol of the universal harmony of life.

In 1918, architect and cabinet-maker Gerrit Rietveld joined the
group. In the same year he designed his famaous ' Red, Blue and Yellow
‘chair. It was one of the first tangible expressions of the De Stijl ideas,
made of wooden laths and plywood sheets, laid on or alongside one
another, screwed together without joints, and painted in primary colors. It
was a fundamertal structural redefinition of the chair, without precedent.
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Rietveld continued to experiment with designs for buildings,
furniture and fittings, an exploration of the De Stijl aesthetic culminating in
the Schréder House in Utrecht in 1924. The functional organization and
formal elements of the house and its complete furnishings and fittings
were fused into an integrated environment.

Artists creating universally relevant forms for industry came to be
identified with the Bauhaus. It was a teaching institution founded at
Weimar in 1919 under the directorship of Walter Gropius. In the early
years of the Bauhause, the stress was on uniting art and industry. Two
important things characterize the Bauhase: first one is the method of
education evolved there was uniquely appropriate to industrial design and
the second, that the institution is to be regarded as the source of modern
industrial design.

After Modernism, The Post-Modern condition has created a new
look to historical styles. Regarding the attitudes towards historical
heritage as a source of inspiration, different experiments take their place
‘under the banner of Post-Modern design.



BOLUM 1. GIRiS

Endustri tasarimi, geleneksel yéntemlerle el eme@i kullanilarak yapilan
aretimin yerini Endustri Devriminin baslatti§i mekanize uretimin almasi
sUrecinde ortaya gikmistir. Endustri tasarniminin ayirt edici 6zelliklerinden
biri, tasarlama surecinin tasarimin nesneye dénusturilmesi eyleminden ayr
/ farkh bir etkinlik olarak degderlendiriimesidir. Bu ayrimin baslangici,
Endustri Devrimi dncesi, gelisen ticaret ve bunun yarattids talebi kargilamak
Uzere geleneksel yontemlerin kullanildi§i; ancak, uzmanlagmanin daha
blayUk olgekli bir Uretime olanak sagladigi 16. ylzyila tarihlenir.  Bu
ylzyilda, Almanya ve ltalya ' da, yeni mekanik baski yodntemleriyle
¢ogaltilan bigim ve 6runtl ( pattern ) kitaplari tasarima kaynak olusturmaya
baslamistir. )

17. ylzyilda ise, monarsiyle y6netilen ulus-devletlerin ortaya ¢ikisi saraya
bagh ve blytk dlgekli Gretim yapan merkezlerin baslangici olmustur. Bu
gelisimin en carpici 6megi Fransa ' da Kral 14. Louis dénemidir : Saray
yasaminin gbérkemini besleyen Uretim atdlyeleri, yine saraya bagl
sanatgilarin bu atdlyeler igin yaptigi tasarimiar, diger devletlerin benzeri
girisimlerine ve Fransiz Safayl Uslubunun taklit edilmesine yol agmistir ( 13,
s.11).

18. yuzyilda, saraya badli ve saray igin yapilan Uretimin yam sira, geligen
orta sinifin yarattigi talebi karsilamaya yénelik Uretimde ticaretin kurallari
agir basmig, buyUk-6lgekli Uretime sanatsal kalitenin dusuklGda eslik
etmistir. Fransa ' da 1789 Devrimi, saraya bagli Gretim yapan merkezlerin
ticari rekabete ayak uyduracak bigimde degismesine ve bu merkezlerde
galisgan tasarimcilarin bagimsiz g¢alisanlara donUsmesine yol agmistir.
Ingiltere ' de ise, dénemin dnemli adlar sanatgilar ve tasarimcilardan gok
Chippendale, Wedgwood, Boulton gibi ticari girisimler olmustur.



Tezin ikinci bélumunde, 19. yuzy!l tasarimciliginin sergiledigi tarihselcilik
tartisilmistir. Bu dénemde, Ureticilerin tasarima bakislari moda gérus olan
eklektisizmi yansitmig; bigcim ve éruntl kitaplar yenilik talebini kargilamak
Uzere her tarld kaynagin bir araya getirildigi kataloglar haline gelmistir.
Tasarimcl, sanatgl ve mimarlarin Uretimde yasanan eklektisizme tepkileri,
bezemenin &6zensiz ve islevi g6z ardl edici bigcimde kullaniminda
yogunlasmis; déneme uygun Uslubun belirlenmesi de tarihi Gsluplardan
birinin segimi olarak gértlmustar. Yunan ve Gotik canlandirmaci egilimlerle
birlikte eklektik ve egzotik tasarim anlayislari bu bélimde incelenmistir.

19. ylzy!l tarihselcili§ine tepkiler tezin tGgtncl béliminde yer almaktadir.
Arts and Crafts akimimin zanaat Uretimine ve estetijine donustu amaglayan
galismalarinin hem 6zgin bir Gslup olan Art Nouveau ' va hem de 20.
yUzyilin yalin akimlarina énculik eden Ozellikleri incelenmigtir.  Bilingli
tepkilerin birincisini olusturan Art Nouveau ' nun yani sira mimaride ortaya
¢ikan yeni bir tasarim anlayisinin ifadesi olan Chicago Okulu ' nun
tasarimlari ve muhendislik tasarimlanmin  ortaya cikardi§: tarihsel
usluplardan bagimsiz bigimler de bu bélimde agiklanmistir.

Dérduncu béiimde, tasarim etkinliginin endustriyle iligkisini kurarken, tarihi
Uslup ve goéndermelerden bagimsiz, modern yasamin 6zgin bigiminin
olusturulmasini amaglayan Modemnist tasarimin éncileri ele alinmaktadr.
Tasarimin endustriyle iligkisinin kurulmasi yolunda énemli bir adim olan
Deutsche Werkbund, iglevselci bir estetigin olusturulmasinda etkili
olmustur. Modern estetidin ilk manifestosu olan de Stijl akimi Hollanda ' da
gelismis; bu akim iginde yer alan tasarimci, sanatgi ve mimarlarin
tasarimlart 1919 ' da kurulan Bauhaus ' un tasarimlarini etkilemistir.
Bauhaus cgergevesinde gelistirilen tasarimlar, temel geometrik bigimlerin
kullanimi, tarihselligin ve bezemenin diglanmasi, malzemeye karsi durtstlik
ve bigimin iglevi yansitmasi olarak 6zetlenebilecek Uluslararasi Uslup 'un
gelismesinde belirleyici olmustur.



Besinci bolumde, Modernist estetife segenek olusturma amaci tasiyan
calismalarn tarihi mirasi kullanma egilimini yayginlastirmasinda, Pop
tasarimin 6nclligdu ve Post-Modern tasarimin tarihselligi farkli kullanma
yollari degerlendirilmistir.

Altinci ve son bélumde, endustri tasariminda tarihselligin yeri ve énemiyle
ilgili degerlendirme yer almistir.



BOLUM 2. 19. YUZYIL TASARIMINDA TARIHSELCILIK

19. yuzyill Endustri Devriminin hiz kazandigl, sonuglarinin ve etkilerinin
belirginlesti§i dénemdir. Mekanizasyon, yeni Uretim teknikleri ve ucuz
malzemelerin yayginlagsmasi blyuk 6lgekli ve dustk maliyetli tretime olanak
saglamistir.  Yeni zengin orta sinifin tarihsel Usluplanin giderek artan
bezemelerle tekrarlandidi nesneleri zenginlik ve statiG semboll olarak
g6rmeleri ve talep etmeleriyle birlikte Ureticilerin dustk maliyetli Grdnlerine
bezemeyle pahal bir gérinim kazandirma gabalar, 19. ylzyd tasariminin
tarihselciligin arkasina gizlenmesine neden olmugtur. Bazen de kullanilan
yeni Gretim tekniklerinin ortaya cikardi§i yeni bezemeler, tekrarlanan bigim
ve bezeme motiflerine eklenmistir : Erimig camin kaliba déktlmesi teknigi,
elde edilen ylzeyin donuk renkli ve purtizlit olmasiyla sonuglaninca, ¢ézim
kabarik noktalardan olusan bir bezemede bulunmus, bu bezeme daha
sonra ' Lacy ' camy adi verilen Gslubu olusturmustur (13, s.46).

Endustri dretiminin tasarim kaynaklari, bigim ve érunta ( pattern ) kitaplarl
olmugtur. 16. ylzyil baginda Almanya ve ltalya ' da kullaniimaya baglayan
bu kitaplar, cesitli tarihsel Usluplarda bigim ve motif 6rnegdi iceriyorlar;
Orneklerin  ¢odu, dolagimdaki kitaplarin birbirine eklenmesiyle elde
ediliyordu. Bazi tasarimlar mimar ve sanatgilara 1smarlanmakla birlikte
ureticilerin kendi tasanmian gibi arkadas ve tamdiklann katkilan da
émeklerin  sayisint arttiriyordu.  Bigim ve érUnta kitaplarinda yer alan
tasarimlarin, geleneksel Uretim yéntemlerinin uygulandi§r dénemin etkisini
tagimasi, 1smarlama o6rneklerin Uretim disindan mimar ve sanatgilarca
tasarlanmasi, yeni kurulmaya baslayan tasarim okullarinin ders programinin
guzel sanatlar agirlikli olmasi , tasarimla endustri arasindaki iligkinin zayif
ve sorunlu olmasiyla sonuglanmig; Uslup tekrar en kolay ¢ézim olarak
varligini strdarmuastar.



Sekil 2.1 J.H.Belter' in rokoko
canlandirmac Uslupta sandalyesi

Sekil 2.2 Rokoko Uslupla
sUslenmis ibrikler




Endastri Gretiminin gegmis Usluplari tekrarladigi Grtnler, bu bigimlerin ait
oldugu zanaat Uretiminin o6zenli isligi ve estetigini tagimamig, buyUk
miktarlardaki  Gretim  kalitesiz  nesnelerle  sonuglanmistir.  Yine,
endustrilesmenin yaratti§i ekonomik ve sosyal sorunlar, bu surece eslik
eden endustrilesme karsiti bir tepkiyi dogurmustur. John Ruskin ' in,
insanlik diginda hersey (Uretiyoruz, herseyi yapabiliyoruzz Pamugu
beyazlatiyoruz, demiri gtglendirip sekeri rafine ediyoruz ama, insan ruhunu
guglendirmek, rafine etmek, sekillendirmek aklimiza gelmiyor " cumlesi,
endustrilesmenin yaratti§i sonuglara duyulan tepkiyi dile getirmektedir.
Kontrol edilemeyen olumsuz bir glg olarak gérulen endustrilegme, gegmise
duyulan 6zlemin yoGunlasmasina neden olmus, dustinsel alanda da gegmis
doénemler ve Usluplar sorunlari gézmenin yolu olarak benimsenmistir.

"

19. yuzyil tasariminin durumunu &zetleyen en iyi 6rmek, 1851 ' de Londra '
da dizenlenen Buyuk Sergi ' dir. Sir Richard Paxton ' in cam ve demirden
yapisinda sergilenen UrUnlerin  tasarimi dénemin  tarihselciligini
yansitmaktan 6teye gidememistir. Gotik tasarimei Pugin, Neo-Klasik Uslubu
savunan Sir Henry Cole sergiye katkida bulunmus, serginin® renk
duzenlemesini Owen Jones yapmustir.  Ulkenin tasanim standartlarini
yUkseltmeyi amagclayan bir anlayisin Urini olan serginin yansittigi
eklektisizm, sergiyi duzenleyen / katilanlar tarafindan da buyuk elegtiri
almistir. Yeni tretim teknik ve malzemelerinin kullanimini bigiminde
yansitan, tarinsel Usluplardan yararlanmayan en iyi 6rnek, Grunlerin
sergilendidi yapi olmustur.

Ureticiler tarihsel Usluplari 6zensiz ve diledikleri bigimde kullanirken,
akademik ve dagunsel tartismalar déneme uygun Uslubun ne oldugu
sorusunda yogunlagmistir. 18. ylzyilda ortaya ¢ikan, tarihi Usluplardan
birinin digerlerine UstinlGguna savunan ya da Gsluplarin karigimini éneren
kuramsal c¢ahsmalar, 19. yUzylldaf yayginhk kazanmistir (22, s.6).
Tasarimda reform fikri ok sayida tasarimci tarafindan paylagiimakla birlikte
tarihi Usluplardan bir ya da birgogunun segilerek uygulanmasi ¢6zUm
onerilerinin ortak noktasi olmustur.



19. ylzyil tasariminin ayirt edici 6zelligi tarihselcilik olmakla birlikte ' makina
estetidi ' anlayisint onclleyen tasarimlar da enddstri Gretiminin Grdn
yelpazesinde yer almistir. Moday! izleme gereksinimin duyulmadidi,
igyerleri ya da fabrikalarda kullaniimasi amaglanan Urinlerin tasariminda,
yalin ve iglevsel bicimlerin ortaya ¢ikist hizli olmustur. Yine mobilya
tasariminda, Thonet firmasinin yalin bigimli ve endstriyel Gretim yéntemi
sonucu ucuz tahta mobilyalar, yalin Biedermeier Gslubunun bir devami
olmanin yani sira makina c¢adinin bir drinG oldugunu gizlemeyen
bicimleriyle sira digi émeklerden olmustur ( 27,s.15).

Alt bélumlerde &énerilen / savunulan tarihi Usluplar, eklektisist ve egzotik
tasarimlar,  dénemin genel g6érinimi ifade eden egilimler olarak
tartigilacaktir.

2.1. Neo-Klasik Uslup

Eski Yunan ve Roma sanatinin temel alinmasi olarak zetlenebilecek Neo-
Klasizm, 18. yUzyihn ikinci yarisinda Ingiltere, Fransa ve ltalya gibi
Ulkelerde hakim Uslup olarak ortaya ¢ikmistir. Alman sanat tarihgisi
Joachim Winckelmann ' in yazilari da, " soylu yalinhk ve sessiz gérkemlilik *
olarak tanimladigi Yunan estetigine duyulan iiginin yayginlagsmasinda etkili
olmustur. Herculaneum, Pompei ve Pastrum kentlerindeki arkeolojik
kazilarin ortaya ¢ikardidi Yunan mimari ve sanati, klasik Gslubun, Roma
kaynakli Rénesans klasizminden farklilagarak , aslina sadik olmakta kararl
bir titizlikle tekrarlanmasina neden olmustur.

19. ylzyilda da onemini koruyan Neo-Klasizmi, 18. yuzyildaki
géranumanden farkll kilan ézelliklerden biri de ¢ok-renkliligidir. 1830 ' da,
J. . Hittorf ' un Yunan mimari ve heykelinin gok-renkli oldugunu ispatlamasi,
renkli tas baski teknidinin gelismesiyle ortaya cikan kitaplar ve sentetik
boyalarin Gretimiyle birlikte, 19. yUzyilin renk konusunda yasadi§! yenilik
ve cesitliligin nedenleri arasindadir (7, s.16).



samdant

Sekil 2.4 Buhar makinasinda
klasik sttun kullanimi



Neo-Klasik tasarimiar, 18. yUzyilda oldugu gibi, 19. ylUzyilda da, Uretimde
kullanilan bigim ve 6runta kitaplarinda yerlerini almis, eski tasarimlarin yeni
renklerle tekrarlanmasi yayginlik kazanmigtir. Ureticiler, musterilerinin
koleksiyonlarindan édung aldiklari érnekleri model olarak kuilanmls;,, klasik
sanatla ilgili resimli kitaplar da tasarimlara kaynak saglamistir.

Seramik alaninda énemli bir Uretici olan ingiliz Wedgwood, ' Buyuk Tur '
lanin yarattigi modaya uygun klasik vazo ve kaplarin bigimlerini tekrarlarken,
kullandi§i sirlar da mermer gérinimunt taklit etmeye yodnelik olmustur.
Yine, EtrUks ve Yunan mezarlarindan ¢ikarilan vazolar taklit etmek
amaciyla kurdugu Etruria adli fabrikasinda, model olarak, Napoli elgisi Sir
. William Hamilton ' in koleksiyonunun resimlerini igeren kitabi kullanmigtir.

Dénemin en bedenilen vazo bicimleri M.O. 4 ve 5. yuzyillara ait siyah
zemin Uzerine kirmizi figlrlerin bulundugu Yunan vazolari olmustur.
Kirmizi topraktan yapilarak, figurler disinda kalan vyerlerin siyaha
boyanmasiyla elde edilen bu vazolan taklit eden tasarimlar ise, siyah
basaltin izerine kirmizi topraktan sekiller yapilarak aretilmistir. ligingolan,
Wedgwood ' un Etriks vazolarninin, kirmizi rengin zamanla solarak Yunan
asillarindan daha da eski bir gériniim kazanmasi sonucu buyuk bir ilgiyle
kargilanmasidir (15, s.13-14). Neo-Klasik Uslup sanatgilarin Wedgwood
icin yaptig! tasarimlar da kullanifmistir : John Flexman, George Stubbs ve
Joseph Wright tarafindan geligtirilen tasarimlar, Gretimde ' zarafet ve
yalinhgin ' Neo-Klasik Gslup izinde gergeklestirildigi tasarimlara &rnek
olmustur.

Ingiliz Robert ve James Adam ' in tasarimlart da Neo-klasik Uslup
kullaniminin érnekleri arasinda yer alir : Robert Adam ' in Boulton firmasi
icin gelistirdigi tasarimlar, Neo-Klasik Uslubun geometrik yalinhdi ve klasik
motiflerin tekrarinin seri Uretimin gerekligine uyguniugu sayesinde firmanin
en basarili tasanimlari arasinda yer almistir. Chippendale firmasinin temsil
ettigi Rokoko Uslubunun klasizme dénismesini etkileyen Robert Adam ‘ in
mobilya tasarimlan da mobilya Ureticisi George Hepplewhite
yayginlastiriimistir.
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ingiltere ' deki Buyik Sergi ' nin diizenleyicilerinden olan Sir Henry Cole |
endustri Uretiminin  benimsenmesi ve tasarimda sanatsal degerleri
islevsellikle bagdastirmanin yolunun egitimle saglanabilecegi ifade ederken,
model olarak klasik Uslubu savunmustur. 1837 ' de agilan Deviet Tasarim
Okullarinda, John Bell ve Richard Redgrave ' le birlikte 6gretmenlik yapmis;
1849 ' da, Redgrave ' le birlikte yayinlamaya basladi§i Tasarim ve Imalat
Dergisi tasarimla ilgili géruslerini gelistirdigi ve yaydidi bir arag olmustur.
Cole, ressam ve heykel sanatgilarinin bir araya geldigi Summerly Grubunun
da kurucusu olmusg; bu grubun tasarimlari klasik Gslup 6zellikleri tagimigtir.
Cole ' un, bir yarisma icin hazirladi§i ¢ay .takimini tasarlarken, British
Museum ' da bulunan Yunan toprak kaplarini incelemesi, sap konusunda bu
oérneklerin tartisiimaz  oldugunu sdylemesi, klasik Uslubu canlandirma
egilimini ifade eden érneklerden biridir (7, s.14).

Kiasik ve Rénesans sanati canlandirmaciliginin énde gelen isimlerinden
Alman mimar ve sanat yazari Gottfried Semper, 1851-54 yillari arasinda
Londra ' da yasamig; uygulamali sanatlarla ilgili gértsleri Devlet Tasarim
Okullarinda verdi§i derslerle ve yazilariyla etkili olmustur. Londra * da Sir
Henry Cole ' la tanisan Semper, 1851 ' deki serginin Turk, Kanada, isveg ve
Danimarka pavyonlarini duzenlemisti. 1852 ' de yayinladigt ' Bilim,
Endustri ve Sanat ' baslikli yazisi, serginin degerlendirmesini yaparken ne
sergide yer alan Urtnleri bedeniden yoksun olmakla suglar ne de bunlar
Ureten endUstriye karsi olumsuz bir bakis tasir. Semper, bu karmasanin
yalnizca ' toplumun bazi anamolilerinin ' sonucu oldugunu ve geleneksel
prototiplerin yok olmasina yol agarak, ¢agdas gereksinimler ve Uretim
sUregleriyle uyumlu yeni bigimierin ortaya ¢ikisini kolaylastiracagini séyler.

Semper, ' ilkel insanlar * adini verdigi lranlilar, Hintliler, Araplar, Ginliler ve
Kanadan yerlilerinin, endustrilesmis toplumlarin silah ve makinalar gibi
islevsel nesneler disinda s&hip olmadiklari dogal bir ' Stilsicherheit ' ( Uslup
acisindan kendine given ) sahibi olduklarini dustntyordu. Bu '
Stilsicherheit ' in digsal bir gug tarafindan benimsetilemiyecegini diginen
Semper, sanatgilar ya da kurumlar tarafindan olusturulan bir jarinin
toplumun beg@enisinin ' bekgisi ' olamiyacagini; reformun, énce tasarimin
dogal evrimiyle sonra da egitimle gergeklegecegini savunmusgtur.
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Semper, akademilerde ve tasarim okullarinda verilen egitimin yararsiz
oldugunu, ' pratik ' sanatin igliklerde ciraklik sistemiyle G&gretilmesi
gerektigini vurguluyordu. 1852 ' de, Cole tarafindan ' Metal Uretiminde
Kullanilan Susleme Sanati ' yla ilgili bir sinif kurmakla géreviendiriimis,
verdigi uygulamali egitim gok basarili olmustur. 1853 ' de ise, ' Uygulamal
ingaat, Mimari ve Plastik Dekorasyon ® sinifini agmistir.

Semper, bir yandan endustri Gretimine karsi olmamasi ve Uslubun farkli
dénemlere ait bigimlerin bir karisimi degil, ' temel bigim ' in olusturulmasi
anlamina geldigini sGylemesiyle, dénemin eklektisizmine duyulan tepkileri
etkilemis, diger yandan makina Uretiminde kullaniimak Gzere ' temel bigim '
in olugturulmasinda gegmisten uygun Omeklerin segilmesini 6nerirken,
kastettigi islup Neo-Klasizm olmustur.

Neo-Klasik Gslup, 19. yuzyil tasariminda makina Gretiminin UGrQnlerine
kaynaklik etmekle kalmamig, makinalarin kendisine de uygulanmigtir : 1867
yilina ait motor tasariminda oran ve uyumu ifade ettigi dustntlen klasik
yapi elemanlan kullanmistir (13, s.29).

2.2. Gotik Uslup :

19. ylzyilda, Gotik Gslup Neo-Klasizme karsi en etkili Uslup secenedi olarak
Onemini korumus, bu Gslubun canlandiriimasi mimariyle birlikte tasarimi da
etkilemigtir. Gotik canlandirmayi savunanlar, Neo-klasik mimari ve sanatin
pagan Yunanllara ait oldugunu ve bu Uslubun taklit edilmesinin yanlig bir
tutum oldugunu savunarak, din agisindan ' dogru ' olan Gotik Uslubun
yinelenmesini 6énermislerdir.

Bu Gslubun en énemli savunucularindan biri Ingiliz A.W.N. Pugin ' dir.
Pugin, yuzyil ortasinda yaygin olan ' Glkenin sanati onun ahlaki durumunun
bir géstergesidir ' gdragtinden yola gikarak toplumun bir reforma gereksinim
duyduguna karar vermis; énerdigi ¢ézum ise Gotik olmustur. 1836 tarihli,
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" Zithklar ' adli kitabinda Gotik Uslubu diger Usluplarla kargilastimis;
Ortacagin sosyal érgatlenmesinin ' dengeli, durtst ve iyi ' oldugunu, sanat
Uretiminde de ancak bu 6érgutlenme bigiminin olumiu sonuglara yol
acabilecegini belirtmigtir (31, s.17). Yine ayni kitapta, ' Alti Derste Tasarim
Ogretilir : Gotik, Gergek Yunan ve Karigik Usluplar ' adini tagiyan baglik
sayfasinda dénemin eklektisizmiyle alay etmisgtir. 1841 ' de yayinlanan '
Hiristiyan Mimarinin Gergek Kurailart * kitabinda da, dini yapilara uygun
uslubun Gotik oldugunu, mimaride ortagad sanatinin érmnek alinmasi
gerektigini savunmustur.

Islevsel estetik olarak tanimlanabilecek bir gérusii savunan Pugin, ayni
kitabinda, mobilya tasarimiyla ilgili sunlari séylemektedir : " Mobilyalar yalin
ve kullanigh olmalidir . Koltuklarda ugan payanadalar, agiri suslemeler,
koseli cikintilar gérityoruz. Modern Gotik bir odada oturan kigi, bir yerini
yaralamadan o odadan cikabilirse kendini sansh saymalt ". Pugin, elle
yapim tekniklerinin taklit edilmesi diginda makina kullanimma karsi
olmamigtir : * Istedimiz yeniliklerin 6ninde durmak degil bu yeniliklerin
uygun alanlarda kullaniimasini saglamaktir " sézt bu gérisuna ifade
etmektedir.

Pugin, en taninmig tasarimi olan, 1835-37 yillar arasinda yeniden yapilan
Parlamento Binasinin dekorasyonuyla birlikte Minton firmas: icin ¢iniler,
John Hardman& Co. igin metal egyalar da tasarlamigti. Ramsgate 'de
kendisine kiliseyle birlikte bir ev yapmig, burada gimls esya, cam ve
mobilya tasarimlarin Orettidi bir iglikte galismalarni sGrdirmUstar. Son isi
ise Blyuk Sergideki Ortagad Pavyonu olmustur.

Arkeolojinin 6nem kazanmasi Neo-Klasik tslubu oldugu kadar Gotik Uslubu
da etkilemigtir : Segilen Uslupta ' aslina sadik olmak ' zorunlulugu
hissedilmis; gec¢mis bigim, motif ve renkler tekrar edilmigtir. Pugin ' in kilise
cinilerini tasarlarken kullandigt mavi tonu arkeolojik agidan yanhs bulan
mimar William Butterfield, mavi rengin bu tonunun ortagadda
bulunmadigini dolayisiyla kullaniimamas: gerektigini belirttiginde, Gotik
uslubu savunmasina karsin daha ' modern ' olan Pugin, ortagag
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zanaatkarlarnnin  bu tona sahip olsalardi onu kullanmamazlik
etmeyeceklerinin sdyleyerek tartigmayi sona erdirmeyi bilmistir (7, s.13).

Pugin ' in énemi, endustriyel Gretimine karsi olmamasiyla birlikte, Gotik
Gslubu, romantik bir ézlemin ifadesi olarak degil, 6zglin olmasi ve igleve
verdigi 6nem / onu yansitigi nedeniyle de savunmus olmasindadir. Gotik
Uslubun iglevselci o©zelliklerini savunusu, 17. ve 18. yuzyill Fransiz
rasyonalizminin bir devami olarak da gérilebilir.  Isleve uygunluk,
Cordemoy, Boffrand ve Blondel ' in tasarimda &nemli buldukiarn
bzelliklerden biri olmustur (24, s.9).

Fransiz Viollet-le-Duc, ilk cildini 1858 ' de, ikinci cildini 1872 ' de yayinladi§i
' Entretiens sur I' architecture ' de bigimin igleve uygun olmasi gerektigini
sOyleyerek, 19. yuzyila uygun Uslubun endustrinin sagladigt olanaklar
kullanilarak geligtirilmesi gerektigini belirtmigtir. = Roma, Gotik ya da
Rénesans Usluplarinin tekrarinin ¢ada 6zgl yeni tasarimlarin ortaya
cikmasini  dnleyecegini sdylemekle birlikte, yaptii tasarimlar Gotik
canlandirmaci Uslupta olmustur. Viollet-le-Duc ' e tasarim tarihinde asil
“Gnemli yerini kazandiran kuramsal yapitlar olmustur. ' Yorumlu XI. ve XVI.
Yizyl Fransiz Mimarligt S6zltga ' ve ' Karolenj Déneminden Rénesans ' a
Yorumlu Fransiz Mobilyaciligi SézlUgu ' ¢alismalari, Gotik canlandirmaci
Gslubun geligmesinde dustnsel bir esin kaynadi olmustur. Viollet-le-Duc,
Gotigi romantik bir gekicilife sahip olmasi nedeniyle degil rasyonel oluguyla
savunmus; ' Entretiens sur I' architecture ' kitabi bagta John W. Root olmak
Gzere Chicago Okulu mimarlarini 8nemli élgtde etkilemistir.

2.3. Eklektik ve Egzotik Tasarimilar

19. yuzyihn tarihselciligi, gegmis Usluplardan birinin secilerek
tekrarlanmasinin yan: sira farkl Gsluplarin ayni tasanmda kullanilmasini da
igerir. Yine, Avrupa ' nin ilgi alanina giren Japon sanati, ' Dodu dalgasi '



nin baslangict olmus, o déneme dek taninmayan ' uzak ' kultarlerin sanati
tasarimcilara yeni bir esin kaynagi olusturmustur.

Japon sanatinin moda olmasini baslatan 1867 ' de Fransa ' da agilan sergi
olurken, izlenimci ressamlarin eserlerinde Japon baski resimlerinden
etkilenmelerinin izleri yine bu dénemde Japon sanatina duyulan ilgiyi
yansimistir. Amerikali ressam James Abbott McNeill Whistler ' la birlikte,
ingiliz mimar ve tasarimei Wiiliam Godwin, Japon-ingiliz Uslubu adi verilen
estetigin eviglerinde kullaniminin yayginlasmasina katkida bulunmuslardir.
Godwin ' in, Japon Uslubunu 6rnek alarak gelistirdigi mobilya tasarimlarinin
taklitleri hizla artmistir. Mimar ve tasarimci William Burges ' in baslangigta
Gotik canlandirmaci Uslupta olan tasarimlari daha sonra Misir, Yunan, Gin,
Japon kaynakli tasarimlara déntsmustar (7, s.17).

1851 Buyuk Sergisi ' nde yer alan arunler, 18. yuzyil tasarimlarimin daha
fazla bezeme kullaniimis bicimleriyle, yaygin uygulamay: yansitmislardir.
Yine, bu yuzyilda eski tasarimtarin yeni renklerie Gretimi yoluna gidilmistir.
Mobilya tasariminda, Neo-Klasik ve Gotik Usluplarla birlikte, Rokoko Gslubu
da yaygin olarak kullanilmistir. 1830larda moda olan Viktorya Rokokosu
adl Gslup ise, balon seklindeki arkaliklariyla 14. Louis Uslubu olarak bilinen
Rokokonun Ingiltere ézgli bicimini yansitmistir.

Ingiliz tasarimci, mimar ve yazar Owen Jones ' un, 1856 ' da, Devlet
Tasarim Okulunca yayinlanan ' Bezemenin Alfabesi ' adli kitabi, 19. yuzyl
boyunca kaynak ve ders kitabi olarak énemini korumustur. Amerika ' daki
baskisi 1880 ' de yapilan kitap, 19. yuzyil eklektisizminin yararlandigi en
6nemli kaynaklardan biri olmustur. Dogu ve Bati bezemeciliginin ele
alindidi kitap, Jones ' un ispanya, Yakin Dodu ve Yunanistan ' a yaptigi
gezilerde topladigr 6rnekleri de icermistir. Verilen drnekler, bigim dilindeki
" genel kurallar ' ifade edecek sekilde se¢ilmis, bezeme sistemleri hiyerarsik
bir siniflandirma iginde ele alinmistir.  Jones, Pompei bezemelerini, 6zgin
Usluplar olarak gérdada Misir ve Yunan bezemeciligiyle karsilastirmis, bu
bezemeleri, kendi iginde bir dlzenden yoksun, sanatginin isini
gergeklestirme suUrecinde bulup ¢ikardigi dolayisiyla da kaprislerin
sonucunu yansitan, kaba émekler olarak degerlendirmigtir. Jones 'un '
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Pompei dekadansi ' olarak adlandirdigi uygulama, 19. yuzyildaki Gretimin
genel gbéranumuina olusturken, yenilik yaratma amactyla ¢esitli Usluplarin
kopye edilmesinde Jones ' un kitabi da kullanilan kaynaklardan olmustur.

Jones, onemini kabul etmekle birlikte islevin ' zekaya ve hayal gucune
dayanan bir eklektisizm ' le birlestiriimesi gerektigini 6ne surmuas; gegmis
bicimlerin yeni gereksinimlere uyarlanmasini savunmustur. Egitim gérdugu,
Londra ' daki Tasarim Okulunda Owen Jones ' un derslerinden dnemli
Slgude etkilenen Christopher Dresser ' in Hukin and Heath ve Elkington
firmalar icin yaptigi metal tasarimlar islevselligi yansitan bigimler tagimigsa
da, endustriyel yontemlerle Uretilmek Gzere hazirladigi mobilya, seramik ve
cam tasarimlari farkh kulturlerin sanatindan alintilar / etkilenmeler icermistir.
Japonya ve Amerika ' ya geziler yapan Dresser ' in tasarimlarinda, Orta ve
Guney Amerika, Kelt, Mistr, Yunan, Hint, Cin ve islam sanatlarindan esprili
"alintilar ' yer almistir. Mobilya tasarimlar ise yine, Japon, Yunan gibi farkli
sanatlardan izler tasir (7, s.18).



BOLUM 3. 19. YUZYIL TARIHSELCILIGINE TEPKILER

19. yuzyil tasariminda yasanan Uslup anarsisi, endustri Gretiminin dusutk
estetik standartlari ve bezemenin adeta iglevi gdzden gizlercesine kullaniri
reform gereksinimi fikrinin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Ingiltere ' de
Arts and Crafts akimi, bu reformu ortacagdin zanaat Gretimine ve bigimlerine
geri dénuste gormus; ciktigl yolda gergeklestirdigi mobitya tasarimlart yalin
ve iglevsel bicimleriyle modern tasarimi etkilemis, bezemede yaratilan
stilize bitkisel motifler ise Art Nouveau ' nun dncula olmustur.

Gokdelen tasarimini  gelistiren mimar ve tasarmcilarin  yaklagimimni
tamimlayan Chicago Okulu, yapinin bigcimiendirmeyi etkilemesi, cagdas
malzeme ve yontemlerin kullaniimasini savunan 6zellikleriyle, tarihselcilige
duyulan biliglt tepkilerin bir ikincisi olmustur.

Mahendislerin Oretim strecinden yola cikarak gelistirdikleri  tasarimlar,
tarihsel Usluplardan badimsiz bigimler tasiyabilmis, ' makina estetigi ' nin ilk
ornekleri arasinda bu tasanmlar da yer almistir.

3.1 Bilingli Tepkiier

Uretim sireci iginde ortaya ¢ikan ve kuramsal yaklasira doénusmeyen
muhendislik tasarimlarindan farkli olarak, Arts and Crafts akiminin, onu
izleyen Art Nouveau ve Chicago Okulunun, butunliklG bir bigimde dile
getirdikleri yaklasimlari ve bu yénde gelistirdikleri tasarimlar, 19. yuzyil
tarinselcilige duyulan bilingli tepkilerin ifadesi olmustur.



3.1.1 Arts and Crafts Akimu

Yaklasik bir ylzyillik sudrecin sonunda endustrilesmenin ilerici, yararli ve
yaratici bir gug¢ olarak gériimesini engelleyen olumsuziuklar, niceligin
niteligin  yerini alarak Uretimin buUyUk miktarlarda kalitesiz  nesneyle
sonuglanmasi, uzmanlasmanin geleneksel becerileri ve humanizmi yok
etmesi olarak dzetlenebilir. Endustrilesmenin yarattidi sorunlar, 1851 ' deki
BuyUk Sergi ' nin eklektizminin endustri Gretiminin yaydidi bir hastalik olarak
goralmesine neden olmustur. ingiliz sair, yazar ve elestirmen John Ruskin,
yalmz sergideki Urunleri degil, bu Urunlerin yer aldigi cam ve demirden
yapinin kendisini de elestirmis ; onu ' bUyuk bir sera ' olarak nitelendirmistir.
Ruskin ' in endustrilesme karsit: fikirleri, Gotik Uslubu savunusu Arts and
Crafts akimini 6nemli digtde etkilemistir.

Ruskin, mimari ve Gotik Uslupla ilgili géruslerini, kitaplari ' Mimarinin Yedi
Lambasi ' ( 1849 ) ve ' Venedik ' in Taglari ' ( 1851-53 ) nda dile getirmis;
Endastri Devriminin yeni UrGn bigimi ve malzemelerine karsi el emegine
dayali Uretimi / zanaati ve ortagag degerlerine donustu savunmustur. Yine,
Gotik Gslubun canlandinimasini éneren Pugin de Arts and Crafts 1 etkileyen
tasarimcilardan olmustur.

Tasarimci, yazar ve sair olan William Morris, Arts and Crafts akiminmn
baglamasina yol agmis, fikir ve tasarimlarinin 19. yuzyilin ikinci yarisindan
sonraki sanat ve tasarim anlayisi Gzerinde buyUk etkisi olmustur. 1877 ' de
' Susleme Sanatlar ' adli konferansini diderleri izlemis, daha sonra 1882 '
de konferanslarini ' Sanat Icin Beslenen Umutlar ve Korkular ' adh kitabinda
toplamistir. Yaptigi calismalar, Morris ' in, Arts and Crafts akiminin s6zcisu
ve kuramcisi olarak taninmasina neden olmustur.

Dénemin tasarimlarinin genel 6zelligi olan bezeme, bigim ve islev
arasindaki uyumsuzlukla birlikte tarihselcilik William Morris ' i farkli bir
segenek arama yoluna itmistir. " Evlerinizde faydali ya da guzel oldugu
dusunmediginiz higbir nesne bulundurmayin " 6dudini veren Morris,
mimar Philippe Webb ' in tasarimi olan ' Kirrmizi Ev ' i igin gereksinim
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duydugu ' guzel ve faydali ' esyalari bulamamasi Uzerine 1861 ' de
arkadaslariyla birlikte Morris, Marshall, Faulkner & Company adli firmay:
kurmustur. Tanitici yazida firmanin ' Resim, Oyma, Mobilya ve Metalde
Glzel Sanat Zanaat¢ihigr ' hedefledidi belirtiliyordu. Morris, zanaat
Uretimini sanat Gretiminden farkl gérmuyor; zanaatginin isinden aldigi zevk,
kullanilan malzemeye karsi duristlak gibi 6zellikleriyle bu Gretim bigimini
savunuyordu. Bu firmada Webb' le birlikte arkadaslar ressam Edward
Burne-Jones ve Dante Gabriel Rossetti de ¢alismistir. Webb, mobilya, cam
ve metal tasarimlariyla firmanin en énemli elemani olmusg, Burne-Jones ve
Rossetti de mobilyalarin resim stslemelerini yapmistir.

Morris, Uretimi denetlemis ve genel dekorasyon semalarini tasarlamigsa
da firmasi i¢in mobilya tasarimi yapmamistir. Duvar kagidi, kumas ve hali
tasarimlari ise, Elizabeth Dénemi islemelerinden esinlenmelerle baglayarak
geligen bicimde gegmise bagh olmaktan uzak, ©zgin tasarimlara
dénusebilmistir. Webb' in firma icin yapti§i mobilya tasarimlari baslangicta
arkitektonik bigimleriyle, Pugin ve Ruskin ' in savundugu erken Gotik
Usluptadir :  Webb ' in masa tasarimlari, yermesesinden yapiimig, kalin
ayakl ve algak hatilli gérinamleriyle erken Gotik Uslup 6zelliklerinin cogunu
tasimistir. ' Gorkemli ' ve ' Glndelik ' olmak Gzere ikiye ayrilan mobilya
tasarimiarinin birincisinde yalin bicimli ve blok gérinimld masa, dolap ve -
kitaphklarin bog alanlan Pre-Raphaelite Kardesligin Gyeleri olan Rossetti ve
Burne-Jones tarafindan resimlenmis; resimler, dénemin poptler edebiyati
olan romantik Gotik romanlardan konular icermistir (31, .24 ).

Morris ' in Ruskin gibi endUstri Uretiminin olanaklarina kargl ¢ikmast
tasarimlarinin az sayida insanin satin alabilecegi pahalilikta olmasina
neden olmustur. Bunun disina ¢ikan érnekler firmanin 1864 tarihli, oturma
yeri hasir olan Sussex sandalyesi ve 1866 tarihli arkasi ayarlanabilen
Morris Koltugu olmustur. Her iki tasarim da eski kirsal bélge Gslubundan
etkilenmig, ucuz olmalari ve ¢agdas taleplere cevap vermeleriyle firmanin
en populer tasarnimlari haline gelmistir.
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George Uslubunu yeniden canlandirma egilimleri tasimistir. Arts and Crafts
akimi iginde yer alan tasarimcilanin 6zellikle ikinci kusagi, tasarimlarinda
farkli tarinsel Usluplardan yararlanma egilimi géstermislerdir (7, s.30).

Arts and Crafts akiminin énemli sonuglarindan biri de lonca ve zanaat
topluluklarinin kurulmasidir: Ruskin ' in 1872 ' de kurdugu St.George loncasi
bagarili olmamakla birlikte bir érnek olusturmustur. 1882 ' de, mimar-
tasarimecr A.H.Mackmurdo ve tasarimci Selwyn Image Century Loncasini
kurmus; Mackmurdo Art Nouveau ' yu ' tuhaf bir dekoratif hastalik ' olarak
nitelemisse de, tasarimlarinin bitkisel-edrisel motifleri Art Nouveau ' ya
6nculdk etmigtir.  Yine 6nemli bir gelisme loncalarin ¢gikarmaya bagladigdi
sanat dergileridir: Image Loncasinin 1884 ' de ¢ikardidi The Hobby Horse
dergisi kendisini izleyecek dergilerin ilkidir. Dider bir dergi, Studio, yalniz
Ingiltere ' de degil Avrupa ve Amerika ' da da genis bir okur kitlesine sahip
olmus, Arts and Crafts akiminin gérUslerinin yayiimasina yardim etmigtir
(29, s.28).

Arts and Crafts akiminin ideali olan lonca Uretimi kisa bir stire canlandiktan
sonra endUstri Uretimine yenik dismus, ancak akimin ortaya koydugu 6zgun
tasarimlar 20. yGzyil tasarimini énemli digtde etkilemistir.

3.1.2 Art Nouveau Uslubu

Art Nouveau, bir 6nceki bélimde tartigilan Arts and Crafts akiminin bir
devami olarak ortaya c¢ikmakla birlikte, 6zellikle Fransa ' daki hakim
gbérinumuyle, daha ¢ok Kita Avrupasina bzgud()r; etkisi yaklasik 1890 ve
1914 yillan arasinda yodunlagsmis, Japon sanati Arts and Crafts akimini
etkiledigi gibi Art Nouveau ' yu da etkileyen kaynaklardan biri olmustur.
Adini, Samuel Bing ' in Paris ' de 1895 yilinda actidi ' Maison de I' Art
Nouveau ' dan alan Gslup, Almanya ' da Jugendstil, italya ' da Stile Liberty
adlarini tagimistir.
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Art Nouveau Uslubunun ortaya cikisinda tarihselcilije bagvurmak yerine
yeni ylzyila eslik edecek yeni Uslubu gelistirme iste@i yatar. Bu Uslup,
teknolojinin yeni yUzuyle, sanati birlestirme gibi zorlu bir ugrasin Ustesinden
gelmeye calismistir. Art Nouveau ' nun dogadan kaynaklanan bigimleri
asimetrik ve edrisel cizgilerle ifade etme 6zellidini yapilaring uygulayan ilk
mimarlardan biri Belgikalt Victor Horta olmustur : Horta, tasanmlarinda, Art
Nouveau ' yu bezemeyle birlikte yapisal bir estetik olarak, Hotel Tassel ve
Solvay ' da kapi kollarina, merdiven parmakliklarina; cephesini demir
konstruksiyon ve camla olugturdugu Bruksel ' deki Halkevi ' nin toplant
salonunda, ayni zamanda bir dekorasyon ¢gesi olarak kullandigi demir gati
kirislerine de uygulamistir (28, s.47-49). Fransa ' da mimar Hector Guimard
in, metro girislerinde Art Nouveau ' yu kullanigi da, endistri ¢aginin
goérunumune eklenen sanatsal guzelligin éreklerinden olmugtur.

Yine, Art Nouveau Belgikal Henry van de Velde ' nin mobilya tasarimlarinda
ise bir bezeme bicimi olarak kalmamis, butuntn ifadesine dénUsebilmistir :
1899 yilina ait fasulye bigimli calisma masasi, egrisel gizgiler kullanimin
islevsel 6zelliklere baglamigtir. 1902 ' de, Saksonya-Weimar grandukintin
sanat danismani olarak gittigi Weimar ' da, Joseph Maria Olbrich, Peter
Behrens' le birlikte egrisel ¢izgi kullaniminin yerini, diz gizgilerin
yénlendirdigi yalin bicimierin aldidi tasarimlar yapmistir.

Almanya ' da Richard Riemerschid ' in tasarimlari da daha soyut bir Art
Nouveau Uslubunun érnekleri olmus; Fransa' da, Nancy Okulu ' nun mobilya
tasarimlarinda 18. yGzyilin Rokoko Gslubu hakim olurken; Iskogyali Rennie
Mackintosh, Japon ve Kelt sanatindan etkilenmeler tasiyan tasartmlarinda
Art Nouveau 6zgin gérinimund sergilemistir.

Art Nouveau Uslubu gegmise ve gelecede ayni anda bakma 6zelligi tagimis;
ortaya ciktid ilk yillarda tasidigi Rokoko Uslubu izlere karsin, tarihselcilikten
siyrilarak, 6zgun bir Gslup olma 6zelli§i kazanirken, teknolojinin Grinlerinin
alabilecegi yalin bigimlere utagmada bir gegis dénemini ifade etmigtir. Yine,
farkli Ulkelerde farkli bigimier alabilmis; Almanya, Avusturya ve Rennie
Mackintosh ' un temsil ettigi iskoc Art Nouveau ' su, daha yalin ve geometrik
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bicim, bezemede kullanilan egrisel gizgilerin kontrollt oluguyla ' yeni Uslup
olma ézelligini daha ¢ok tagimigtir.

3.1.3. Chicago Okulu

Tarihi Gsluplarin yinelenmesi yerine, ¢ada uygun bigimlerin tasarlanmasi
ve bu bicimlerin makina Uretimiyle gerceklestiriimesine Snemli bir katki
Amerika ' dan gelmis; mimari tasarima yeni bir yaklagim g¢ok-kath ig
merkezlerinin yapim slrecinde ortaya ¢ikmistir.

Onemli bir ticaret kenti olan Chicago ' da, 1871 yilindaki yangin is
merkezlerinin godunun yikilmasina neden oldugunda; arsa fiyatlarinin
yUksekligi, kentin is merkezinde bulunma zorunluluguna ¢ézim gdkdelen
mimarisi olmustur : Bu mimarinin 6zellikleri, tasiyici yapi olarak c¢elik
iskeletin kullaniimasi, duvarlarin tasiyici 6zelliginin olmamasi, bunun da
buyUk yGzeyli cam panel kullanimini mimkdn kilmasi olarak 6zetlenebilir.
Bu vyenilikler iskelet yapiyi vurgulayan bir mimari estetigin gelismesine
yardim etmis, Daniel Burham, John W. Root ve Louis Sullivan ¢ok-katli
binalarin islevsel Uslubunun belirlenmesinde 6nde gelen mimarlardan
olmustur (32, s.80).

Sullivan, tasarladidi ticaret yapilarinda yeni teknolojinin Grind olan iskelet
yapiyi tarihsel bigimlerin arkasina saklamak yerine, cephede dlsey égeleri
vurgulayarak farkli bir Gslup sergilemigtir. Sullivan, ulastigi yeni tasarim
anlayisini bicimin icsel gereklilikten kaynaklanmasini ifade eden " bigim
iglevi izler " deyisiyle dzetlemigtir.

Bozkir mimarli§i adiyla anilan tarzin yaraticisi olan Frank Lioyd Wright,
Sullivan ' in mimari anlayigini tasanimlarina uygulamistir. 1901 ' de Chicago
' da yapt§i konusmada makinalarin gegmisten ¢ahinti bicimler Gretmede
kullaniimasini elestirerek, yeni teknoloji ve malzemelerin kendi &zgtn
bicimlerine kavusmasi gerektigini savunan Wright ' in, Chicago Sanat
Enstitistindeki ' Frank Lloyd Wright ' in Calismalar ' ( 1907 ) adli sergide
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yer alan ¢alisma odasinin metal sandalyeleri gdruslerini  yansitan
ormeklerdendir. Amerika ' da yayginlik kazanmamakla birlikte 6énemini
hissettiren Arts and Crafts akiminin da Wright ' in tasarimlarinda buyuk
etkisi olmustur. Ruskin ve Morris ' in hayrani olan Wright, 1897 ' de Chicago
Arts and Crafts Society ' yi kurmustur.

3.2. Mihendislik Tasarimilan

Mekanize Uretim yontemlerinin kullaniimas:, hem uUretim alanlarinin farkl
dzelliklerine hem de ayni Uretim alaninin sonucu olan nesnelerin farkli
ortamlarda kullanihisina bagdli olarak, tasarim acgisindan farkli sonuglar
dogurmustur. Yine, zanaat Uretimine ait bigimlerin tekrarlanmasi,
mekanizasyonun kullanildi§t geleneksel Uretim alanlarinda yaygin bir
uygulama goérunimi tasimisken, yeni Uretim alanlarninda farkli Oretim
bigimini yansitan tasarimlarin ortaya cikisi daha kolay ve hizli olmustur.
Ozellikle, farkh bir Gretim bigiminin uygulanacagd: ortamda ilk tasarimlar
yapilan yeni UrGnlerde, muhendislerin Uretim surecinden yola c¢ikarak
gelistirdikleri tasarimlar geleneksel bicimlerden siyriimis, ' makina estetigi
'nin énculeri olabilmistir.

Otomobil ve bisiklet tasariminin izledigi yollarin karsilastirimasi, eski ve
yeni drunlerin farkh tasarim sureglerinden gegislerine o6rnek olabilir.
Avrupa ' da geligtirilmesine karsin, seri Uretimle yayginlasmasi Amerika ' da
olan otomobilin tasariminda, zanaat Uretiminin sonucu olan ath arabalar
uzun sare Ornek olusturmustur. El freni, vites ve tamir kutular arabani
diginda yer almig, korna ve fener atli arabalardaki bigimleri tekrarlamistir.
1901 ' de Detroit ' de Uretiimeye baslayan ' Oldmobile ' in tasariminda,
kivrik kontrol paneli, arabanin Ustine 6rten bolum, bir uzanti aracilidiyla
idare edilebilen direksiyon ath arabalarin ¢zelliklerini tasimaktadir. Ford '
un 1908 tarinli ' T Modeli ' tasariminda parmakli tekerlekler, Usti kapanan
bolam yine atli araba tasarimin etkisini gdstermektedir (13, s.66-67).
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Bisiklet ,19. ylzyila ait bir tasarim olarak , iki tekerlekli haliyle ilk kez Fransa
' da ortaya ¢ikmigmekanik isleyisini yansitan bigimi, dn tekerlegin
buyuklagu ve selesinin yUksekligi nedeniyle yerini 1870 ' de gelistirilen
daha kullanish bir modele birakmistir.  1880lerde, tubuler gelik kullanimi
guglu ve hafif bir gévde elde edilmesini saglamis, 1896 ' da ise bisiklet
tasarimi son bigimini almistir.  Bigim ve islev arasindaki uygunlugun iyi bir
orneg@i olan bisiklet tasariminin otomobil tasariminda yasanan asamalari
gecirmemesinde, hem yeni bir GUrun olmasi hem de islevini etkin bir sekilde
yerine getirebilmesinin dekorasyon ve geleneksel bigimlere pek az izin
vermesi etkili olmustur (13, s.40-41).

Muhendislik tasarimlarindan séz ederken, endustrilesme olgusuna bakisin
farkli Ulkelerde aldi§i gérunumleri de dikkate almak gerekmektedir:
Degerlendirme farkliligt tasarim konusunda yasanan degisiklikierin hizini ve
sayisint etkilemistir.  Avrupa Glkelerinin endUstrilesmeye tepkisi, makina
dretimine duyulan supheyle birlikte geleneksel bigimlere duyulan baghhgin
ifadesi oimus, A.B.D ise yeni Uretim bigimini uygulamak ve sonugclarini kabul
etmekte daha cabuk davranmistir. A.B.D. , Avrupa dekoratif sanatinin
geleneksel alanlart olan mobilya, seramik, cam esyalar ve mucevher
tasariminda, Avrupa Omegini izlemeye devam etmistic ; bu Uretim
alanlarindaki teknik gelismelerin yeni bigimlere yol acgisi daha yavas
gerceklesmistir.  Ancak, yeni Grinlerin tasarimi, daha sonra ' Amerika
Sistemi ' adi alacak endustrilesmeye olumlu bakisin  sonuglarini
yansitmakta daha basarili olmustur.

18.ylzyilda bir tarim uGlkesi goéranimunde olan Amerika, 19. yuzyilin
sonunda Ingiltere ve dider Avrupa Ulkelerinden ¢ok daha hizli bir
endustrilesme sureci yasamis; mekanizasyon ve seri Uretimin gerektirdigi
arin tek-tiplesmesi en yaygin bicimde bu Glkede gergeklesmistir.  Bunun
nedenlerinden biri, mekanizasyonun, Ingiltere ' de ilk olarak karmasik bir
zanaat olmayan tekstilde uygulanmasi, buna karsilik Amerika ' da silah
dretiminde kullanilmasidir.  Silah Gretiminde kullaniimaya baslayan yeni
uretim teknikleri, karmasik Uretim surecinin analizi gerektirmis, bu alanda
elde edilen ¢ézUmler diger Gretim alanlarina kolaylkla uygulanabilmistir.
Dikis makinasi uretici Singer ve Ford otomobil sirketi gibi pek ¢ok firma,
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silah Uretimi mekanizasyonunda deneyim kazanmis muhendisleri ise
almistir (28, s.45).

Eli Whitney, ' Amerikan Sistemi ' nin kurucusu olarak anilir ; bu Gnvani
kazanmasina neden olan, 1789 ' da, Amerikan HukUumetine, iki yil iginde
500.000 adet tufek Uretme projesini teklif etmesidir. Proje 11 yilda gergek-
lesmigse de, Whitney ' nin  baslattigi arastirma sureci, diger silah
dreticilerinin  de katilmasiyla, elle yapilan silahlann zarif ve suUslu
goruniminden farkli, iglevi yansitan bicimlerde silahlarin Gretimini
yayginlastirmistir. Silahlardan sonra, 1830 'da yeni Uretim teknikleri saat
dretiminde kullanilmaya baslamistir; tahtadan yapilmis parcalarin yerini
ince piring levhalardan elde edilen metal diglilter almis, ortaya gikan bigim
ise ince ve yalin olmustur. Dikis makinasi, daktilo, fotograf makinasi da
kullanilan Uretim teknigini yansitan yalin ve iglevsel bigimiere kavugmustur
(13, s.51-53).

AB.D. , Avrupa ' dan farkh olarak tasarimi sanattan cok muhendislik
becerileriyle iligkilendirmis, ' bedeni ' Avrupa ' ya ait bir kavram olarak
gorilerek daha ¢ok geleneksel Urlnlere uygulanmistir. Gelistirilen
muhendislik tasanmlar ise tarihsel bicimlerden badimsiz, islevi yansitan
Ozellikler tasimislardir. Yine de, muihendislik tasanmiarinin kazandify
islevsel bi¢cim, Grdnlerin farkli ortamlarda kullaniimalarinin sonucu olarak,
dénemin eklektik anlayisini yansitan gérinumlere dénasebilmistir @ 1851
tarihine ait dikis makinasi sert, acisal ve yahn bigimiyle farkli Gretim seklinin
sonucunu yansitirken, eviclerinde kullanilan aletlerde talep edilen ' estetik '
1870 yili tasarimlarinda dénemin eklektik zevkini yankilamaktadir. Ote
yandan, daktilo makinasi tersi bir gelisim izleyerek, igyerindeki
kullanilmasinin  kolaylastirdi§i, daha yalin ve islevsel bigime sahip
olabilmigtir. Yag lambalari 6rnegi de islevle birlikte, sosyal baglamin bigim
Gzerinde etkili olusunu agiklamaktadir : Madenlerde ve trenlerde kullanilan
yag lambalarn islevierini yansitan bicimlere sahipken, eviglerinde
kullanilanlarinda yadi pompalayan bolum suslemeyle gizienerek farkli bir
gorunum sergilemistir (13, s.47-48). |
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3.3. 20. Yuzyilda Tarihselligin Reddedilmesi

Art Nouveau ' nun Almanya ve Avusturya ' daki gérinumia Jugendstil,
islevselci ve rasyonalist 6zellikleriyle, modern tasarima ulagmada énemli bir
asama olmustur. Alman August Rendell, Herman Obrist, Peter Behrens ve
Richard Riemerschmid ' in tasarimlarini érek gosterebilecegimiz, edrisel
¢izgi kullaniminin  sinirll kalmasi, geometrik elemanlardan olugan
komposizyonlarin  édnem kazanmasi Jugendstil icinde degerlendirilen
tasarimlarin ortak 6zellikleri olmustur. Avusturyali Joseph Hoffmann ' In,
Kolomen Moser ' le birlikte kurdugu Wiener Werkstatten, Arts and Crafts
akiminin yol actigi loncalarin benzeri bir topluluk olmus; tasarimiari yalin
bigimleriyle Art Nouveau ' nun en yalin gérinimant temsil etmistir.

Deutsche Werkbund, tasarimcilar, gazeteciler, devilet gérevlileri ve
endustriyel Ureticilerin, Almanya ' nin tasarim standartlarini yUkseltme
dugUncesiyle, 1907 ' de kurulmus; Art Nouveau ' nun bezeme yogun
Uslubuna karsi islevselci bir estetigi amaclamistir.

Ik Modern tasarim hareketi ise Hollanda ' da ortaya cikmis; De Stijl
grubunun tasarimlari, 1919 ' da kurulan Bauhaus ' un tasarimlarini etkileyen
en 6nemli kaynak olmustur. ‘

3.3.1. Deutsche Werkbund

20. yuzyil basinda Almanya ve Avusturya ' da Jugendstil, Art Nouveau ' nun
daha yalin bir kolunu temsil etmis; Art Nouveau ' nun bezemeye verdigi
6nem daha kontrollu ve az olmustur. 1896 ' da yayinlanmaya baslayan Pan
dergisi Ingiliz tasarimin Arts and Crafts kaynakli yalinliginin bu Glkelerde
etkili olmasinda énemli rol oynamistir. ingiltere ' nin Avrupa uygarhidinin
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Sekil 3.26Marcel Breuer' in " Wassily * sandalyesi



merkezi oldugunu dusunen Avusturyali mimar ve elestirmen Adolf Loos da
1908 tarihli makalesi ' Susleme ve Sug¢ ' da , Art Nouveau ' yu elestirerek
yalin, islevi 6n plana ¢ikaran tasarimlari éver.

Almanya, yuzyilin basinda, yasadigi hizh endustrilesmenin sonucu olarak,
endustri-tasarim iligkisine yenilik getirme gereksinimi cuyan bir Glke
olmustur. 1907 ' de, mimarlar, tasarimcilar ve Ureticilerin ortak ¢alismalari
Deutsche Werkbund ' un kurulmasini saglamis;, Werkbund ' un amaci,
endUstri GrUnlerinin  kalitesini, sanatgl, zanaatkar ve endustrinin ortak
¢cabalariyla yUkseltmek ' olarak ifade edilmistir. ' sanatsal standartlarin
cagin kultarel gelisimiyle uyum iginde ve bunlarin is ve yasamin birlikteligini
saglama amaciyla elde edilmesi ' de Werkbund ' un amaglan arasinda
olmustur (13, s.88).

Werkbund ' un iki dnemli Gyesi Henri van de Velde ve Hermann Muthesius
arasindaki kutuplagsma, endustri ve sanati uyum iginde birlestirmenin kolay
olmayacagint gostermistir.  Muthesius, uygulamali sanatlarin yainizca
sanatsal degil ayni zamanda ekonomik ve kultarel oldugunu dugunayor,
yeni bigcim arayisini kendi iginde bir amag olmaktan ¢ok ' ¢agin igsel itici
guglerinin gorsel ifadesi ' nin bulunmast anlamina geldidini dasuntyordu.
Van de Velde ise, endustrinin sanata gdsterecedi saygidan kuskluydu:
Mukemmellige, kullanilan malzemeye, isin yapilisi sirasinda duyulan zevke
onem  vermeyen bir Gretimin  nesnelerine  karsi sorumiuluk
duymayacaklarini; endustrinin sanatsalligi kar amaciyla gézardi etmelerine
karsi  olduGunu  belirtiyordu (13, s.89). Muthesius, ancak
standartlagtirmanin evrensel bir begeni yaratacagini séylemesine karsin
Van de Velde, sanat¢inin standartlardan uzak, 6zgur kisiselliginin yaratici
olacagint savunmustur.

Almanya ' da tasarimin gelisimi, gegmis bigimlerden yararlanma yerine
¢agin 6zgin ve evrensel olabilecek Uslubunu yaratma yénunde gelismis;
1916 ' da Deutsches Wahrenbuch yalin, isleve y6nelik tasarimlan 2 iyi
begeni ' ornekleri olrak yayinlamig, 1924 ' de Werkbund ' un ' SUslemesiz
Bigim ' baghkh sergi katalogunda yalin tasarim &rnekleri yer almigtir.
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Sekil«327Marianne Brandt ve Hein Briedendiek Kérting ve Mathiesen icin
basucu lambas! 1928

Sekil 3.28 Bauhaus Uyelerinin tasarladigi ' Kandem ' lambalari



Sekil 3.29Walter Gropius koltuk tasarimi 1920

Sekil 330Eckart Muthesius lamba tasarimi 1930-33
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3.3.2. De Stijl

Modern yasamin kendi estetik ifade bicimini yaratmay! amaclayan bir sanat
anlayigi olarak De Stijl hareketi, Hollanda ' da ortaya ¢ikmistir. Harekete
adini veren, 1917 ' de yayinlanan de Stijl dergisi olmus, ressam Theo van
Doesburg, Piet Mondrian, mimar J.J.P.Oud, Robert van 't Hoff ve Gerrit
Rietveld bu dergi etrafinda toplanmistir.  De Stijl dergisinin 6nemli
islevlerinden biri ' anahtar ' tasarimlarin dolasimini saglamak, Gslupsal
benzerliklere dikkati cekmek olmustur. 1920lerin sonuna dogru, de Stijl
goraslerinin Hollanda disindaki Ulkelerde de hizla yayiimaya baglamasi
Uzerine, van Doesburg ' yeni sanat ' in ' Gslupsuz ' olacagini belirtmistir (21,
$.12).

Akim iginde yer alan mimar ve sanatgilar ortak gérUslerini, derginin ilk
sayisinda sdyle dile getirmislerdir : " Bu klglk derginin amaci yeni bir
guzellik anlayisini gelistirmeye katkida bulunmaktir. Dilegi, modern insani
plastik sanatlarda ortaya g¢ikan yeni duslncelerden haberdar etmektir.
Istegi, arkaik bir karmasadan ibaret olan ' modem barok ' un karglsm'a
¢lkacak olan ve devrin ruhunu daha iyi ifade eden mantiki bir Gslubun
ilkelerini saptamaktir. Kendi iginde, ginumuzin modern plastik sanatlar
kavramiyla, bu kavramla temelde ayni, ancak kisisel ve birbirinden ayr
sekilde gelistirilmis dUstnceleri birlestirmek istemektedir " (22, s.20).

Bu mimar ve sanatcilar, Mondrian ' in arkadagi M.J.H.Schoenmackers ' in
evrenin matematiksel dlGzenini vurgulayan fikirlerinden de etkilenmis;
tarinsel Usluplarin izini stirmek yerine evrensel bir sanat anlayisinin
savunuculugunu yapmislardir. De Stijl estetidi, ' gérintsin arkasindaki
gerceklik ', ' coklukta birlik ', ' evrensellikte bireysellik ' gibi kavramiarla ifade
edilmistir.

Komposizyonlarin disey ve yatay gizgiler kullanilarak olusturulmasi, renk
kullanimimin Gg¢ ana renk olan kirmizi, mavi ve sariyla birlikte siyah, beyaz
ve griyle sinirlandiniimasi bu akimin ézellikleri arasinda yer almig; ¢izgi,
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ylUzey ve renk arasinda gercgeklestirilen denge ve uyum, yasamin evrensel
uyumunun semboll olarak géraimustar.

1918 yilinda gruba katilan Gerrit Rietveld ' in, 1919 yilinda tasarladi§i '
Kirmizi, Mavi ve San Sandalye ' si de Stijl tasarim ideallerinin ilk
drneklerinden biridir : Sunta tabakalari ve makina yapimi tahta bloklarin
birbirine vidalanmasiyla elde edilen bu sandalye tasarimi, tarihsel Usluplara
hi¢ birsey borglu olmayan, soyut bir alistirma niteligi tagimistir.

3.3.3. Bauhaus

Alman Jugendstil Uslubu iginde degerlendirilen sanat¢i ve tasarimcilarinin
calismalari yalin ve isleve 6nem veren Gzellikler sergilemis; Werkbund da
endustri ve sanat arasinda uyum sa@lama amacini giden ilk kuruluslardan
biri olmustur. Werkbund ' un prensiplerini benimseyen, Almanya '.nin
elektrikli arag Ureten en buytk sirketlerinden A.E.G ' nin ydnetici Paul
Jordon, mimar-tasarimct Peter Behrens ' i hem fabrika binasi hem de
arUnlerin tasarimiyla gérevlendirmis; 1906 ' dan baslayarak AE.G ' ye
danigsmanlik yapan Behrens ' in tasarimlari, onlari ' makina estetigi ' nin ilk
ornekleri saymamizi saglayabilecek ¢zellikler tagimistir.

1907 ' de Behrens ' in mimarlik burosunda galismaya baslayan, 1911 ' de
Werkbund ' a tGye olan mimar Walter Gropius, 1915 yilinda Henry van de
Velde ' nin, Granduklik Uygulamali Sanatlar Okulu ' nun yéneticiliginden
alindiginda yerine gegmek Uzere énerdidi Gg kisiden biri olmustur. Ancak
savasin tirmanmaya baglamasi Uzerine kapatilan okul, Guzel Sanatlar
Akademisine eklenmek istenince, buna kars! olan Gropius, zanaat, makina
uretimi ve sanatgi arasindaki iligkiyi agiklamaya ¢alisan bir rapor
hazirlamigtir: Bu raporda, " sanatgi makinanin Urettigi cansiz nesnelere bir
ruh kazandirma yetisine sahiptir. Sanatginin katkisi [Uks degildir, bu katki
modern endlstrinin ayrilmaz bir parcasi olmalidir " diyen Gropius raporunu "
Ortacag loncalarinda oldugu gibi sanatci-zanaatgilar ortak bir ruhla hareket
edebilirler " sézleriyle zanaata verdigi dnemi de belirmistir (36, s.17).



Sekil 3313ehrens ' in A.E.G. igin yaptidi tasarimiar
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Gropius, 1919 ' da Granduklik Uygulamali Sanatlar Okulu ile Guzel
Sanatlar Okulu 'nun birlestiriimesinden olugsan Staatliches Bauhaus ( Devlet
Yapi Evi ) ' un yoneticiligine getiriimis, Bauhaus ' un programi da onun
tarafindan yazilmistir : Bu programda yer alan, " Mimarlar, heykeltraglar,
ressamlar hepimiz zanaata dénmeliyiz; ¢lnk( sanat bir meslek degildir.
Sanatciyla zanaatgr arasinda temel bir farkliik yoktur: Sanat¢t ender
esinlenme anlarinda kendi iradesi disinda bir sanat eseri yaratir, ama
zanaatta ustalik her sanat¢inin sahip olmasi gereken seydir. Gelin birlikte
mimari, heykel ve resmi kapsayan birlik icinde yeni bir yap! olusturalim. "
sOzleri Bauhaus ' un ilk amacinin mimarlari ve sanat¢ilari zanaat konusunda
egitmek oldugunu ortaya koymaktadir (36, s.18).

Bauhaus ' un ilk yillarinda egitim, Johannes Itten ' in gelistirdigi, alti hafta
sUren bir giris dersiyle basliyordu : Bu derste 6gdrencilere temel ilkeler ve
malzemeler hakkinda verilen bilgiyle amaglanan onlara énce ' yaraticihgin
dilini ' Ogretmek, sonra bu dilin dogal yeteneklerini ifade etmekte
kullanilmasini saglamakti. Ogrenciler giris dersinden sonra, igliklerden
birini secip, orada segilen zanaatin ustasiyla temel teknikleri, bigim
ustastyla da bigim ve icerik ¢alisiyorlardi .

Ressam Paul Klee 1921 yilinda, Kandinsky 1922 ' de, Macar konstruktivist
Laszlo Maholy-Nagy de 1923 ' de Bauhaus 'da ¢gretmenlige baslamislardir.
Itten ' in verdigi giris dersini devralan Maholy- Nagy ve Joseph Albers ' in
teknik nesnellige 6nem veren soyut, geometrik bigim anlayislari Gropius ' un
" sanat ve teknoloji: yeni bir birlik " so6zuyle ifade ettigi degisimi yansitir.
1926 tarihli ' Bauhaus Uretiminin Temel ilkeleri ' adli d6kiimanda yer alan, *
Bauhaus iglikleri, seri Uretime uygun ve zamanimizi yansitan Grin
prototiplerinin tasarlandidt yerlerdir " sézleri, Bauhaus ' un endUstriyle
kurmak istedigi yeni iligkiyi ifade eder (13, s.101).

Bauhaus tasanmlarinda de Stijl grubunun da oénemli etkisi olmustur:
Gropius, Rietveld ' in lamba tasarimiarini, Marcel Breuer yine Rietveld ' in
sandalye tasarimlarini érnek almiglardir. Breuer'in, saglam, hafif, ucuz ve
tahtaya gére daha az iscilik gerektiren bir malzeme olan tubuler celidi
kullandi§i sandalyeleri, Mies van der Rohe ' nin tasarimlariyla birlikte






Thonet ve Standard Mébel firmalari tarafindan dretilmistir. Marianne Brandt
ve Hans Przyembel ' in lambalar, Gerhard Marcks ve Otto Lindig ' in
seramikleri de Bauhaus ' un seri Uretilen tasarimlari olmustur.

Bauhaus ' un egitim yontemleri 20. yuzyil sanat egitimini 6nemli 6lgude
etkilemis; tasarimlari, cesitlilikleriyle birlikte, yalin, isleve uygun tasarlanmis
ornekler olarak tarihselcilikten kagisi da ifade etmislerdir.
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BOLUM 4. 20. YUZYIL TASARIMINDA TARIHI MiRASIN KULLANIMI

Gagin 6zgun Uslubunu yaratmayi amaglayan mimari-sanat-tasarim akim ve
Usluplarin ortak adi olarak Modernizm, tarihselciligi yadsimis; eklektisizmin
gecmis bicimleri tekrarlamasina kars: ¢ikmistir.  Cagin 6zgun Gslubuy,
Modernizm tarafindan, endustri toplumunun belirledidi, evrensel ve Gropius
‘un sozleriyle " yeni bir Uslup degil, bGtin olasi Gsluplarin asilmasi " olarak
tanimianmugtir.  Yeni estetik anlayisinin manifestolari arasinda, Hollanda '
da de Stijl ' le birlikte, Rusya ' da Konstriktivizm ve italya ' da Fatarizm de
6nemli olmusg; mimarideki gelismelerin yaninda Bauhaus da bu Uslubun ilk
6zgun 6rneklerini veren bir okul olmustur.

Amerika ' nin uygun Urunleri olmadigint disundugu igin katiimadigi 1925
yllinda Paris ' de yapilan Exposition Internationale des Arts Decoratifs et
Industriels Modernes sergisine katihm ' modern ' olma sartini tagimis;
Fransa ' nin daha sonra Art Deco adini alacak Uslupta yapilmis
tasarimlariyla birlikte mimaride Modern akimi izleyen kolunun émegi bu
sergideki Pavillion L'Espirit Nouveau tasarimiyla Le Corbusier olmustur.
Ressam Amedee Ozenfant ' in etkisiyle Purizmi benimseyen Le Corbusier,
nesneleri saf, basit geometrik bicimlere indirgemeye yonelmis, ' makina
estetigi ' nin gelismesinde énemli etkisi olmustur.

Modernizmin tasanmdaki goérintist 1940 ve 5SO0lerde, 6nclh akimlar
tarafindan ifade edilmisg, tarihselciligin reddini de igeren kurallar bGtininan
prensipte benimsenmesiyle birlikte; farkh Glkelerdeki degisik goérus ve
uygulamalarla temel ilkelerden uzaklagsmay! da yansitmistir. A.B.D ' de,
parcalart orterek, entegre bir bGtin olusturma anlayisi, Modemnist
islevselciligin nesneleri temel elemanlarina ayirip tanimladiktan sonra, bu
pargalari yeniden bir araya getirme yénteminin yerini almig; Avrupa



Sekil 4.2 Le Corbusier 1925 Sergisi Nouvel Esprit Pavyonu
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kaynakli Modernizmin yani sira, gelisen kitle Uretim/tiketim ve kultGrinden
kaynaklanan, populer bir tasarim anlayisi gelismistir ( 31, s.134).

ltalya ' da ayni dénemde farkli bicim arayislarina yénelik yogun gabanin
ortak noktasini iglevselci estetije karsi cikmak olusturmustur. Omegin
mobilya tasariminda geleneksel tiplerin yani sira, Barok ve Art Nouveau
Uslubunun kullanimi organik tasarimlarla yan yana olabilmis; ' islevle birlikte
guzellik ' fikri yeni bigim arayiglarinin ifadesi olmustur. Ayni anda sanat-
tasarim-yenilik G¢listnd  temsil eden Rénesans sanatcisi kavrami
tasarimcilara Orneklik etmis; doénemin ana temasi endstri ve sanat
arasindaki birligin saglanmasi olmustur ( 32, s.192).

Ug yilda bir Milano ' da yapilan sergiler, italya ' nin endustri tasarimi alninda
gelistirdigi yenilikleri tim dunyaya sergiledigi bir etkinlik olmustur : Sergiler
birbirinden farkli tasarimlardan olugsmakla birlikte, tasarimin kuittrel anlami,
guzellik ve iglev arasindaki iligki, gelenede verilen 6nem bu tasarimlarin
ortak paydasini ifade etmistir. Cogu mimari kdékenli olan tasarimcilarin
gelenegi yeniliklerle birlestirerek endustri tasanmina uygulamasi, Italyan
tasariminin kendine has bir dil gelistirmesine olanak saglamistir.

Almanya ' da, Deutsche Werkbund ' la baglayip Bauhaus ' la devam eden
endustri ve tasarim arasindaki iliskiyi kurmaya yénelik galismalar, 2. Dinya
Savas! ile kesintiye ugradi§i yerden devam ettirilmigtir. Otto Bartnung, Max
Taut, Lily Reich gibi mimarlarin, ' yeni bigim ' ve ' yeni yasam bigimi '
geligtirme amaglan, 1947 ' de yeni Werkbund ' un kurulmasiyla
sonuglanirken, Rat fur Formgebung adlh endustri tasarimi dernegdinin '
iyi/ldogru bigcim ' ( guteform) igin belirledigi Olgltler yeni-islevselci bir
anlayigi yansitmigtir : Nesnelerin kullanim amaciyla uyum iginde olmayan
ifadeci dzellikler tagimamasi belirfenen élgtlerden biri olmustur.

Islevsel tasarima bir editim temeli olusturmak igin 1951 yilinda, isvigreli Max
Bill ' in yoneticiliinde kurulan Ulm ' daki Hochschule fir Gestaltung,
Bauhaus ' un devami olma amaci tagimistir. 1957 ' de yoéneticilidi devralan
Arjantinli ressam Tomas Maldano ' nun Bauhaus formalizmi ve idealizminin
endustri toplumlarinda gegersiz olacagi gérust g¢ok tepki toplamis, okul
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Maldano ' nun 1967 ' de ayrilisindan sonra 1968 ' de kapatilmistir. Braun,

Siemens, A.E.G-Telefunken gibi firmalarin Urtnlerinde goézlenen yeni-

islevselci anlayls, Almanya ' da enduUstri tasariminin genel gérinamdnd
ifade etmistir ( 32, 5.206-7).

Farkli olcttlerle de olsa ayni geyi yani ' dogru ' tasarimi ifade eden genel
egilimin yani sira farkh bicim arayislar, 1950 sonlari ve 60 baslarinda '
alternatif ' tasarim érneklerinin ortaya gikmasint saglamistir. Cagin degisen
iklimini yansitan populer tasarimlara, dustnsel alanda da Modernizm karsiti
gérusler eslik etmistir: Modernist akimin iglevin belirledigi bigim anlayisina,
sikici ve zorlayicl oldugu dustnalerek karsgi ¢ikilirken, yeni kdltdr ve
begeninin sembolik ve ifadeci bir bicim talep ettigi vurgulanmisgtir.

Estetik, sosyal ve kUltirel alantarda iglevselcilik karsiti tepkilerin, 1950 ve
60 larda farkli bir tasarim segenegine yol actigi gortltr: ' tlketim Grinleri
esteti§i populer sanatlarin estetigine sahip olmalidir ' dustncesi, tasarim
kuramina yeni degerleri katmanin yolunun, bu degerleri dogal olarak igeren
populer/kitle  kultard  Granlerine  bakmak olacadi goérasinin  sonucu
olmustur. Kitle kaltdrG ve  bu kaltartn Uranlerinin ciddiye alinarak
incelenmesi Onerisi en acik ifadesini,1960larda ortaya ¢ikan Pop sanatta
bulmustur.

Pop Sanat tanimi, ilk kez Ingiliz elestirmen Lawrance Alloway tarafindan,
kitle kaltGranan yarathi§y ' populer Granleri ' ifade etmek igin kullanilmis,
daha sonra ' Bagimsiz Grup ' un tartisma ve eserleriyle ilgili olarak, terimin
anlami populer imgeleri kullanan sanatgilarin calismalarint icine alacak
sekilde genislemistir. Londra ' da, gen¢ sanatgi, mimar ve yazarlarin
bulusma yeri olan Cagdas Sanat Enstitis(i ' Gnde bir araya gelen Bagimsiz
Grup ' u, ressam Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi, John McCale,
Lawrance Alloway, fotograf¢i lan Henderson, mimari elestirmeni Reyner
Banham, mimar Alison ve Peter Smithson olusturmustur. Eduardo Paolozzi
' nin Bagimsiz Grubu ' un bir araya gelisinden énce 1947 ' de yaptidl,
Amerikan savag ugag, silah gibi mekanik imgeleri, Coca-Cola sisesi ve
logosunu Pop sézcuUdyle birlikte iceren kolaji, grubun baslatacagi Pop
sanat akiminin ilk érneklerinden olmustur. Richard Hamilton ' in, 1956 ' da
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Sekil 4 3 Richard Hamilton ' in ' Gunumuzin Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici
Kilan Acaba Nedir? ' kolaji 1956



59

agilan ' Iste, Yann ' sergisinin afisi olarak hazirladi§i ' Ganumuzan Evlerini
Boylesine Farkli ve Cekici Kilan Acaba Nedir? ' kolajt, tuketim egyalari,
reklamlar ve filmlere yaptigi géndermelerle Badimsiz Grubu 'un fikirlerini
Ozetlemektedir ( 31,s.168).

Grup, 1952-55 yillari arasinda, filmler, reklamlar, ¢izgi romanlar, Pop mizik,
tiketim drUnlerinin tasarimlarindaki kitle imgelerini inceleyerek, insan ve
onu g¢evreleyen nesneler dunyasi arasinda yeni bir iligkiyi tanimlamaya
calisan eserler vermis; sorgulamak yerine iyimser bir bakigla kabul etmeyi
yegledikleri kitle kultGrinl ifade etmede ' dogdru tasarim ' anlayisinin
yetersiz oldugunu vurgulamigtir. Reyner Banham, " 1955 model Buick V-8
gosterisi, buytkluga ile sahip oldugumuz teknik olanaklar Bauhaus
tasarimlarindan ¢ok daha iyi ortaya koymaktadir " derken, Richard Hamilton,
1968 tarihli ' Elestirel Galusler ' adli galismasinda Braun marka elektrikli dis
fircasini takma diglerle birlikte kullanmustir.

Ingiltere' de basladiktan sonra, diger Avrupa Ulkelerine ve kitle kultirii
imgelerinin asil kaynadi olan Amerika' ya yayilan Pop sanat akimi, hem yeni
toplumun imgelerini kullandigi eserlerinde tuketim UGrtnlerin  populer
tasarimindan etkilenmis, hem de tasarimin yeniden degerlendirilmesine yol
acmistir. fadeyi, sembolizmi, kisa-6marliluga ve edlenceyi iceren yeni bir
tasarim anlayiginin ilk-isaretleri Pop tasarim akimi i¢inde yer alirken, ' dogru
tasarim ' drneklerinin sikiciligina yonelttigi elestiri de nesneler icin yeni bir
bigim arayisinda etkili olmustur.

Yeni bir tasarim kurami olusturamamasi Pop tasarima yoneltilen elegtirilerin
basinda gelmekle birlikte, Pop tasarimin 6nemi Modernist estetigin
varsayimlarinin  sorgulanmast ve dikkatini Uretimden tiketime
kaydirmasinda yatmaktadir. insan ve nesneler arasindaki iligkinin iglevsel
gereksinimierin digindaki gérinimleri de 6nem kazanmig; tarihi Gsluplarin
canlandinimasi Popu izleyen bir egilim olmustur.
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4.1 Tarihselcilik

1960larin ortalarinda, Pop akimin ortaya ¢ikisinda énemli etkisi olan ¢cagdas
olgulann esinledigi Gslup arayisi ¢gabuk tikenmis; yerini yeniden kesgfedilen
gecmis Usluplarin canlandinimasi egilimi almistir.  Viktorya, Edward
dénemleri, Art Nouveau, Art Deco birbiri ardindan canlandirian Usluplar
olmus, bu Usluplar ¢agdas tasarimi ifade eder hale gelmistir. 1970ler de ise
1940 ve 50lerden sonra 1960lar canlandirilarak ¢cember tamamlanmigtir.
Bu egilim, ingiltere ile sinirli kalmamis, A.B.D ' de ve ' le style retro ' adiyla
Fransa ' da da yayginlasmistir. Geg¢mise duyulan ilgi, tarihi Usluplaria
birlikte, endustri Uretimi 6ncesi yontemlerin de yeniden giindeme gelmesine
yol acmig; 1970 baslarinda, zanaat Uretimi A.B.D. ve Avrupa Ulkelerinde-
ézellikle Iskandinav Ulkelerinde- yaygilasmistir (31, s.171).

Tarihi Usluplara duyulan ilgiyi baslatan/yayginiastiran etkenlerden biri de
canlandirmaci sanat sergileri olmustur. Orta-sinif refah ve rahatini duyulan
6zlemi yansitan, Viktorya Dénemi eklektik Uslubunun canlandiriimasini
sergilerde tanitilan Arts and Crafts Akimi tasarimlarinin yeniden Gretilmesi
izlemistir. William Morris' in duvarkagidi tasarimiarn eski bloklar kullanilarak
yeniden basiimig, Liberty and Company Magazasi Art Nouveau dokumalari
koleksiyonunu yeniden Uretmistir. Paris' de 1925 yilinda acilan Uluslararast
Dekoratif Sanatlar Sergisi' nde yer alan nesneleri tanitan Les Annees ' 25
Sergisi ise ilginin Art Deco Uslubunda yodunlagsmasina neden olmustur (32,
§.225-227).

Pop tasarimi izleyen canlandirmaci egilimler, Popun 6zgin bir tasarim
kuramina sahip olmamasiyla agiklanmakla birlikte, bu egilim ayni zamanda
tasarimin yeniden yorumlanisinin sonuglarindan biridir. 1955-75 arasi
dénem, Modernist Uslubun tek ve dogru Ufslup olusunun gegersizlesmesi ve
birden fazla Gslubun birlikte var olmasi olasilifina isaret eden ¢ogulculuk ve
eklektisizmin gelismesiyle 6zetlenebilir.

GUnumuzde tarihi Gsluplarin canlandiriimasi egilimi devam etmekte, modemn
malzemelerin sagladit olanaklardan yararlaniimasi Uslup tekrarini
kolaylagtirmaktadir. 19.ylizyil Shaker mobilyalarinin yeniden Gretiminde,
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fiber tahtalar énce lamine edilmekte daha sonra ' yipranmig /uzun suredir
kullanilmis ' bir gorint(i elde etmeye yarayan islemlerden gegirilmekte,
Viktorya dénemi mutfak aletleri, hafif malzeme kullanimiyla ginumizin
kalite ve kullaruslilik anlayisina uyarlanmaktadir ( 34, s.38). 19. yuzyil
eklektisizminin kullandidi tim tarihi Gsluplarla birlikte, bu eklektisizme tepki
olarak ortaya ¢ikan Arts and Crafts akiminin tasarimlari, Art Nouveau ile
birlikte tarihselciligi yadsiyan Modemnist tasarim érneklerinin de genislettigi
miras canlandirmacihik anlayisinin yararlandidi kaynak olmaktadir.

4.2 Post-Modern Tasarim

ikinci kugsak Modernizmin, ileri kapitalizmin degerlerini iginde eriten ve
6zgin hareketin entellektilel temelinden yoksun géranimu, 1965-85 yillari
arasinda Post-Modern tasarim manifestolarinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu yillarin dedisen sosyo-ekonomik ve kulttrel iklimi, ' Rost-
Modern Durum ' a iliskin yodun tartismalarini baglatarak, 1960larin
ortalarindan itibaren mimari ve tasarimda yeni bir bakis acisi ifade
edilmeye ¢ahisiimistir (32, s.211).

Oncelikle mimaride ortaya ¢ikan Post-Modern Tasarim Amerikali mimarlarin
uygulamalarinda kendini gostermig, daha sonra ise ' Post-Modern Durum ',
edebiyat, felsefe, politik kuram, mimari ve tasarim gibi farkli disiplinieri
kapsayan yeni bir kaltirel tavir halini almistir. Post-Modern akimin
manifestosu olarak kabul edilen, 1966 yilinda yazdigi ' Mimaride
Karmasiklik ve Celigki ' adli kitabinda Robert Venturi, mimarinin
Modernizmin olmadi§i her sey olmasi gerektigini- dagmiklik, belirsizlik,
eklektizm, sembolizm, tarihsellik- savunarak, uygulanmaya baglayan bir
egilimin s6zcUliguna Gstlenmigtir. Venturi ' nin 1960lardaki mimarhig
dénemin Pop sanat akimiyla benzerlik tasimig, imgelerini kitle kaltart iginde
aramigken, daha sonra tarihi Usluplara yapilan géndermelerin kullanimi -
Venturi ile birlikte Post-Modern adiyla amlan mimarlarin  ortak
ozelliklerinden olmustur.



Charles Jenks, sembolizm, cok-anlamithik, icerige verilen énemi yansitan
mimari tasarimlari 6rnekledig@i, ' Post-Modern Mimari ' ( 1977 ) kitabiyla
akimin adinin yayginhk kazanmasina katkida bulunmustur. Bu adlandirma,
farkh  goérinen uygulamalar ve duUsUncelerin ortak noktalarinin
belirginlesmesini sadlamig olmakla birlikte, Post-Modernizmin bir akim
deqgil, Pop sonrasi kuiture iligkin bir ortak tepkiler butind oldugu savunulan
goruslerden biridir.

Jencks ' e gore, Postmodernizm ile gogulculugun kapisi agilarak; ' tarih,
gelenek, retorik, ikonografi, renk, konvansiyon, heykel, hatta o pek korkulan
susleme ' igeri alinmistir. Post-Modern tasarimda tarihselligin kullanimini
Modernizmin yasaklamalarindan sonra yeniden gindeme gelmistir. Post-
Modern tasarnm anlayisi, gelistirilen dustunsel temellerle birlikte, bigim ve
islevie ilgili kisittamalari gevseten yeni teknolojik gelismeler ve
malzemelerden de destek aimistir.

Mikroelektronigin gelismesi, kiguk, ucuz ve guvenilirligi yuksek Grdnleri
mumkun kilmig; Oran tasariminin en énemli bilesenini olusturan i§1e§/, bicim
icin 6nemli bir kisit olmaktan gikmistir. Artik isleve baglanmasi gerekmeyen
bigim, boylelikle tasarimcilara Post-Modern dustncenin énerdigi her tar
yeniligi/tarihselligi uygulama 6zgurligu tanimaktadir. Modernist tasarimin
Onermelerinden biri olan ' malzemeye karsi duristluk ', cam, tugla, ¢elik, tas
gibi malzemeler s6z konusu oldugunda anlam ifade edebilmesine karsilik,
birden fazla bigim ve doku o6zelligi iceren yeni malzemelerde- 6rnegin
plastiklerde - gereksizlesmistir. Plastiklerin 6zellikleri, Modernizmin '
darastliuk ' talep ettigi cam, gelik gibi malzemelerden farkli olarak,
tasarimcinin istedi disinda gizli kalabilmektedir.

Bilgisayarla ¢alisan makinalarnin Uretimde kullaniimaya baslamasi, seri
aretimin dogasi ve dlgegiyle ilgili dnemli gelismelerden bir digeridir : Bu
yenilik, ayni Uretim sUrecinde benzer ancak ayni olmayan UrUnlerin
Gretimini mumkdn kilarak; farkli anlayislarin sonucu olan tasarimiarin drtine
dénusturtlebilmesi saglamaktadir.



Sekil 4.11 Robert Venturi Knoll International i¢in Sandalyeler 1983/84
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Kendilerine 6zgl bir estetife zorlamayan, teknolojik ve malzemeye ait
yeniliklerin sonuglarindan biri de tasarimcilarin tarihsel Usluplar diledikleri
gibi kullanma 6ézgurludd olmustur. Post-Modern tasarim adi altinda yer alan
' daginik ' manifesto ve uygulamalarin, tarihselligin tasarimdaki yerine iligkin
farkli yaklagimlari s6z konusudur : Tarihi Gsluplarin karikatUrize edilerek
kullaniimasinin yani sira motif dilinin tekrar edilmesi, gegmig deneyimlerin
sonucu olan Usluplardan yeni bir senteze varmada yararlaniimasi bu
yaklasimlari 6zetlemektedir. ( 23, .98 )

4.2.1 Motif Dilini Yineleme

Tarihi Gsluplarin motif dillerinin tekrari Post-Modern tasarimin tarihselligi
kullanma yollarindan biri. olarak karsimiza ¢ikmaktadir.  Olusturulan
tasarimin génderme yapti§i Uslubu imleyen, bu Usluba ait motif tekrari
olmaktadir. Bu uygulamanin émegi olarak Charles Jencks ' in ' Sun '
sandalyesinin arkahiginda, hem Regency Gslubunun Napoleon ' un Misir
seferinden sonra kullanmaya basladi§i Eski Misir motiflerinden biri hem de
Art Deco ' nun motiflerinden olan giines bicimini kullanmig olmasi verilebilir.
Yine Jencks , Alessi firmasi igin tasarladi§i ¢ay takiminda Eski Yunan
mimarisinin motiflerinden yiv ve volutleri kullanmigtir. Michael Graves ' in
1983 ' de Alessi igin tasarladi§i ¢ay takiminda da kullandidi yivler bu kez
Neo-Klasik 6zellikleriyle, Josef Hoffmann ' in 1920lerde Wiener Werkstatte
' de yaptidi ¢ay takimi tasariminin motif dilini tekrarlamistir (7, s.135).

Amerikali mimar Richard Meier ' in Swid Powel igin tasarladidi cay
takiminda kullanilan motif ise Joseph Hoffmann ve Kolo Moser ' in dort
koseli bigim kullandiklari déneme bir génderme olarak okunabilir. Robert
Venturi ' nin tasarladidi ¢ay takiminda kullandigt cay yapraklari motifi ise
Wiener Werkstatte ' nin éruntiilerine oldugu kadar, Henry Cole ' un kurdugu
Summerly Grubu ' nun igleve uygun stsleme anlayigini da tekrarlamaktadir.
Venturi ' nin Colorcore firmasi igin yaptigi ayna tasarimi da klasik yivli
suslemeleriyle bu grup icinde incelenebilecek bir érnegi olugturmaktadir( 7,
s.130).
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4.2.2 Sentez

Post-Modern tasanmin tarihsellidi kullanimi, Modermist tasarimin nesneyi,
olusturmalyapma sUrecinden yola ¢ikarak tasarlamasindan farkli olarak,
tasarlama etkinliginin nesnenin kendisini ve gelenekle iliskisini dasinmekle
olugturulmasini icermektedir. Bu yéntemle tasarlamanin sonucunda,
nesnenin guncel analiziyle birlikte ge¢mis Usluplarin analizi de nesnenin
bicim ve islev biGtunlGgunin korundudu bir senteze ulasmada ara¢ olarak
kullaniimaktadir. Sentezde tarihselli§in  kullanimi, gecmis tasarim
6érneklerinin tekrar Gzerinde ' oynamalarda ' degil, islev ve bigim agisindan
bir batun olusturan yeni bir tasarima varmada arag olarak kullaniimaktadir.

Bu yéntemle retilmis tasarimlara ilk érnek olarak italyan mimar Aldo Rossi '
nin Alessi firmasi i§in 1984 yilinda yaptidi paslanmaz celikten kahve
makinasi ' La Conica ' verilebilir. Bu tasarim, Rossi ' nin 1979 ' da Venedik
Bienali icin tasarladigi tahta ve gelikten yapilma ylzer tiyatrosu, ' Teatro del
Mundo ' nun tasarimindan yola ¢ikmistir : ' Teatro del Mundo ' ise Venedik '
deki San Marco Meydan ' ndaki ¢an kulesini tarihsel kaynak olarak senteze
varmada kullanmigtir. Fransiz tasarimci Philippe Stark ' in 1982 tarihli
Pratfall ' koltugu ise Art Deco Uslubunun bigim dilini 6zgin bir tasarima
ulagmada arag olarak kullanmistir. Adt ' tepe Ustl dismek ' anlamina gelen
sandalyeyi, Stark Francois Mitterand ' in konferans odasinda kullanmistir (
7,8.229).

Avusturyali mimar ve tasarimci Hans Hollein ' in 1981 ' de Memphis i¢in
yapti§i, funda agacimin kullanildi§i ' Schwarzenberg ' masasi Art Deco
Uslubunu acik renkli agag¢ kullanimi ve Art Deco ' da kullanilan ziggurat
bigiminin ters dénduruldadu gérinimayle, ne motif dili tekran ne de bir
sonraki bélimde incelenecek olan yararlandigt Gslubu karikatirize etme
6zelligi tagimayan, senteze ulasan bir 6rektir.



Sekil :4.12 Aldo Rossi Teatro del Mondo 1980
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Sekil4 13 ' La Conica ' Alessi firmas igin yapiimig kahve makinast 1984
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sekil 4.14 Philippe Starck ' Pratfall ' koltugu 1982

Sekil 415 Hollein * 1n ¢ Schwarzenberg ' masasi 1981
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4.2.3 Karikatiir

Usluba ait olmayan malzeme ve / veya bezeme kullanilarak ya da temel
bicimde yapilan degisikliklerle, tekrarlanan tasarimlann tasidi§i Gslupsal
bUtinlGganin ve / veya bicim-iglev iligkisinin bozulmasi ise sentezden farkli
olarak kullanilan tarihsel bigimin karikattrize edilmesini ifade etmektedir.

ltalyan tasarimci Alessandro Mendini ' nin, 1978 yilinda hazirladig '
Metamorphoses ' ( Doénlsumler ) sergisi, bu yaklagimin ifadesi olarak
goralebilir :  R. Mackintosh ' un ' Hill House ' ve Gio Ponti ' nin '
Superlegrara ' sandalyelerine kiguk bayraklar ilistiriimis; Joe Colombo ' nun
plastik sandalyesi mermer benzeri bir érintlyle tekrarlanmis; Gerrit
~ Rietveld ' in ' Zick-Zack ' sandalyesinin tahta arkali§i bir haca
dondstaralmis; Thonet ' nin 14. No.lu modeli ve Marcel Breuer ' in ' Wassily
' sandalyesi parlak renkli karton bulutlar ve anten benzeri yapilarla
bezenmigtir. 1976 yilinda Milano ' da kurulan Studio Alchmia ' nin katalogu '
Elogio del Banale ' de, Mendini amaglarinin her cins kolajin kullanimindan
sanat eserleri Uretmek oldugunu ve ' kitsch ' i bilerek ve isteyerek
kullandiklarini belirtmistir ( 1978 ). Yeni tasarim anlayislarinin belirleyici
6zelliginin belki de nesneleri agsagdl yukar garantiye alinan iglevsel agidan
ele almak degil, onlar térensel ve ifadeci oima agisindan dederlendirmek
oldugunu belirtiyor, ' banal tasarim ' in insanla nesne arasindaki ' dogal,
yakin ve efsanevi ' iliskiye imalarda bulundugunu séyluyordu ( 27, s.215-
216).

1973 yilinda Italya ' kurulan Globol Tools tasarim grubunun Gyelerinden
Riccardo Dalisi ' nin tasarimi olan sandalye, kaba yontulmus tahtalarin
baylk civilerle perginlenerek bir araya getirilmesinden olusmustur.
i§levsellik agisindan bir iddiasi olmadigi gérulen bu sandalyenin esinlendigi
tarihi Uslup, Modernist tasarimin Mies van der Rohe ' nin ' Less is More '
sOzUyle ifade ettidi bicim anlayisini karikatlrize etmektedir. Gerit Riedveld '
in sandalye tasarimlarinin bir benzerinin islevin yadsinmasina yol agacak
edecek sekilde tasarlanmasi, tarihselligin  karikatirize etmede
kullaniimasina érnek olmaktadir.
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Sekit 4.16 ¢ S * sandalyesi Tom Dixon 1988

Sekil4.17 Globol Tools grubundan Riccardo Dalisi * nin tasarimi
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Sekil'4.18 - Queen Anne ‘ masa ve sandalyeler ‘ nine ' druntust knoll
firmas) 1984
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Tom Dixon * 1n 1988 yilina ait * S * sandalyesi, yine Rietveld ‘ in ‘ Zigzag *
sandalyesinden yola c¢ikmakta. bu kez ana bigimin hasir kullaniarak
yapilmig ve Dalisi * nin tasarimina gére daha rahat gérinimdyle aslinda bir
olanaksizligr ifade etmekte ve yola ¢iktidi tasarimi karikaturize etmektedir.
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Endustri tasarimi  tarihinde, sdreklilik ve dedisim igice gegmis
gorandamleriyle varhgini sardirmus; bu tarih, 20. ylzyila 6zga ' yeni hayatlar
' a baglama/alismalyorumlama surecinin yasattigi sorunlari yansitan bir alan
olmustur. Endustri tasariminda tarihselligin oynadigi rol de yine bu slrece
bakigi yansitmigtir.

19. ylzyilda, eklektisizm mekanize Uretimde kullanilan tasarimlarin genel
goérunimunt olusturmus; dénemin Gslupla ilgili tartigmalar da bir reforma
gereksinim duyuldugunda birlesmekle birlikte farklh tarihsel Usluplarin
kullantimini 6nermekten Steye gidememistir.

Arts and Crafts akimi, 19. yuzyil tasaniminin Uslup anarsisine kars bir tepki
olarak ortaya ¢tkmis; endustri Gretimine karsi zanaat Uretimini savunmusgsa
da, erken-Gotik Uslubun yalin ve isleve 6énem veren bigimlerinden yola
cikarak gelistirdidi tasarimlarla modern tasarim anlayisina uzanan yolda
etkili olmustur. Yeni ¢aga ait yeni Uslup olarak tanimlanan Art Nouveau,
6zgun bir Gslup 6zellidi tagisa da, endustri Gretiminde kullammi daha ¢ok
bezemeyle sinirli kalmis, 6te yandan Almanya, Avusturya ve iskogya gibi
Ulkelerdeki gorinimu yalin bigim, geometrik ¢izginin agirlikh olusu gibi
ozellikleriyle 6nem kazanmustir. ]

Tarihi Usluplarin yinelenmesine karsi, makina Uretimiyle gergekiestirilecek
O0zgln Gslubun tasarlanmasinda, Amerika ' daki gok-kath is merkezlerinin
mimari tasariminin blyik etkisi olmustur : Chicago Okulu adini alan
yaklagim, bigimin islevden kaynaklanmasi gerektigini dustnmus, mekanize
aretimin gegmisten ¢alinti bicimler Gretmede kullaniimasina karst ¢tkmistir.

Muhendislik tasarimlari ise, izlenebilecek bir 6rnedin olmadigl, yeni
teknoloji trinlerinde tarihsellikten bagimsiz bigim érnekleri yaratabilmistir.



Ilk modern sanat akimlarindan De Stijl Hollanda ' da ortaya gikmig; Almanya
' da Deutsche Werkbund endustri ve tasarim arasindaki iligkinin kurulmasi
amacint tasimis, Bauhaus ise yapti§i modern tasarimliarla tarihselciligin
reddinin ortak noktayr olusturacagi Modernist tasarim anlayiginin ik
orneklerini vermistir.

Modernizm, farkh ulkelerde farkh goérantGmler kazanmis; ' buatin olasi
Usluplarin astimasi ' olarak tanimlanan Modernist estetie aiternatif
olusturma arayislari yayginlagmistir. Pop sanat , Modernist anlayiga bir
tepkiyi ifade eden bir akim olarak Pop tasarima yol agmis; tarihselcilik
Popun yolunu agtigi bir egilim olarak yeniden kendini gostermistir.

Modernizmle bir hesaplagma olarak ortaya ¢ikan Post-Modernizmin
tasarimda aldi§i gérunum, tarhselligin farkli bigimlerde kullammint gindeme
getirmistir.
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Sekil 4.5 Charles Rennie Mackintosh sandalye 1897

Sekil 4.6 Mackintosh ‘ un ¢calisma masasi 1904

Sekil 4.7 Londra 1976 Banyo

Sekii 4.8 VShakers mobilyalari

Sekil 4.9 ¢ Capitello ‘ sandalye 1971 Studio Gufram

Sekil 4.10 Charles Jencks ‘ Gunes ‘ masasi ve sandalyeleri

Sekil 4.11 Robert Venturi Knoll International igin sandalyeler 1983-84

Sekil 4.12 Aldo Rossi Teatro del Mundo 1980
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Sekil 4.13  La Conica ‘ Alessi firmasi igin yapilmis kahve makinasi

Sekil 4.14 Philippe Stark * Pratfall * koltugu 1982

Sekil 4.15 Hollein “ in * Schwarzenberg ‘ masasi 1981

Sekil 4.16 * S ‘ sandalyesi Tom Dixon 1988

Sekil 4.17 Globol Tools grubundan Riccardo Dalisi ‘ nin tasarimi

Sekil 4.18 * Queen Anne ‘ masa ve sandalyeler ‘ nine ‘ éruntlist Knoll
firmas| 1984
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