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Onsoz

“Temsili Tasarlamak™ etkinligi Dog¢.Dr. Pelin
Dursun Cebi tarafindan yUrutulen, Hande Asar
ve Mustafa Mortasg'in arastirmaci olarak katki
sagladiklan “Dénlsum Temsillerindeki ‘Anlati
Mimarlig'nin Mimari Tasarim StlUdyosundaki
izdusumleri” isimli ITU Bilimsel Arastirma
Projeleri Koordinasyon Birimi (BAP) arastirma
projesi kapsaminda organize edildi. Arastirma
projesi mimari temsil alanindaki spekulatif
Uretimlere odaklanmakta, bu temsil hallerinin
icerdigi  soylemleri, eylemsellikleri s6kUme
ugratmakta ve bu okumalar Uzerinden
olusturulan temsil sézllklerinin mimari tasarim
stUdyosundaki uygulama alanlarni
sorgulamaktadir. Bu sorgulamalarin bir parcasi
olarak tasarlanan etkinlik ise; mimari temsil
calismalarinin dontsim, baskalasim, olus, akis,
aradalik, fark ve sUperpozisyon anlatilarina
odaklanilarak anlamlandirilmalari; kisisel, 6zgun

mimari temsil anlatilarinin aranmasi Uzerine
acimlaniyor. Etkinlik ayni zamanda mimari
tasarim stUdyolarinin  arastirmaci igeriklerine

katkida bulunmak niyetiyle elestirel ve yaratici
arayislarin ve yaklasimlarin izlerini strayor.

Etkinlik  Ulkemizdeki cesitli  Universitelerin
mimarlik ve ic mimarlhk bolumlerinden lisans,
yUksek lisans ve doktora o6grencilerinin
katiimlariyla, 3 Subat 2027de zoom dijital
platformunda cevrim ici olarak gerceklestirildi.
Etkinligin sabah oturumu davetli
konusmacilarin sunumlarina ayrildi.

iTU Mimarhk Fakultesi édretim Gyelerinden

Dog¢.Dr. Aslihan Senel “Cizgi ile YUrUyuse
Cikmak: Cizme ve Bir Cizimi Okumanin
Mekansalligina Dair DuUsUnceler”, MSGSU

Mimarlik FakUltesi 6gretim Uyelerinden Doktor
Ogretim Uyesi Erdem Ceylan “Yaziklar Olsun!
Harfiyatta Hafriyattan, Hafriyatta Harfiyata: Bir
Tahrifat  Mekani  Olarak  Temsil”  isimli
konusmalariyla etkinlige katki sagladilar.
Etkinligin 6gleden sonraki oturumunda ise es

zamanl  yUrdtdlen  dért  atdlye  sUreci
deneyimlendi. Atdlyeler calismalart mimari
temsil alaninda yogunlasan arastirmaci ve

akademisyenlerden kurulu ekipler tarafindan
yarituldd. Bahar Avanogdlu ve ipek Avanoglu
“El, Kagit, Uyku”, Didem Saglam ve Tutku Seving
“Hic Olmadigim Bir Yere Gezinti”, Pelin Dursun
Cebi, Hande Asar ve Mustafa Mortas
“‘Gértntiye DuUsmeyen ‘Sey'lerin izleri”, Hilal
Menlioglu ve Buse Ozcelik “Vesikall Pencereler”
adll tematik atdlye basliklariyla etkinlikte yer
aldilar. Etkinlik atélyeler ardindan duzenlenen
tartismalar ile kolektif bir ortamda
degerlendirildi, Gretimler dijital bir sergi olarak
katiimcilarla paylasildl. Bu kitap s6z konusu
etkinligi tum slUre¢ ve Uretimleriyle gozler
onune sermeyi hedefliyor ve gelecekte devam
etmesi  éngérulen  temsil arastirmalan  /
denemeleri icin de bir baslangi¢c olmaya niyet
ediyor. ‘Temsili Tasarlamak’ etkinligine katki

veren degerli akademisyenlere, atolye
yurUtuculerine ve etkinlie katilan sevgili
ogrencilerimize, bilimsel arastirma projesini
destekleyen ITU BAP birimine, kitabin
yayinciligini Ustlenen istanbul Teknik
Universitesi'ne, kitabl destekleyen MIimED

Mimarlik Egitimi Dernedi ile dernegin yonetim
kurulu baskani Ahsen Ozsoy'a, etkinligin
organizasyonunda ve kitabinin hazirhiginda
gorev yapan Hawva Yetkin ve Sule Otgu'ya,
etkinligin bir ciktisi olarak bu kitabi yayimlayan
MIimED Mimarlik Egitimi Dernedi'ne sonsuz
tesekkuUrlerimizi sunuyoruz.

Mayis 2021
Istanbul




Sunus

Ahsen Ozsoy*

Mimarlik Egitimi Dernegi (MimED) 1997 yilinda

iTU  Mimarlik  Fakultesinde  Ulkemizdeki
mimarlk egditimi ortaminin gelistirilmesine
katkida  bulunmak amaciyla, bir grup

akademisyen tarafindan kuruldu. MimED bu
amag dogrultusunda mimarlik egitimi
konusunda, ulusal ve uluslararasi platformlarda
iletisim ve is birliginin saglanacagdi kosullari ve
ortami olusturmayi hedeflemekte; mimarlik
egitimi ile ilgili etkinlikler, arastirmalar ve
yvayinlar ile faaliyetlerini sUrdurmektedir. Bu
etkinlikler arasinda “Forum” konferanslari, “Staj
istanbul”, “20'li Yaslarinda” gibi bircoklari
sayillabilir. 2001  yilindan beri araliksiz
gerceklestirilen “MimED Mimarhk Ogrencileri
Yarismasl!” ise bu etkinlikler arasinda kuskusuz
Ozel bir yere sahiptir.
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Mimarlik egditiminin program disi etkinliklerle
desteklenmesi, en az program dahilindeki
calismalar kadar énemli ve degerlidir. Egitimle
ilgili bilimsel arastirmalarin éneminin giderek
arttigr gunimuzde, mimarhk egitiminin cesitli
boyutlariyla ilgili oldukca kapsamli calismalar
yapildigi bilinmektedir. Ancak dogdasi ve sUreg¢
ozellikleri nedeniyle mimari proje studyolarinin
bilimsel arastirma konusu olarak calisiimasi
cesitli zorluklar barindirmakta; bu nedenle de
kendine 6zgu yaratici yaklasimlarla ele
alinmalari gerekmektedir.

iTU Bilimsel Arastirma Projeleri  Birimi
tarafindan desteklenen “DénUsUm
Temsilerindeki ‘Anlati  Mimarhdi'nin  Mimari
Tasarim StUdyosundaki izdUsumleri” baslikli
Arastirma Projesi ve proje kapsaminda
duzenlenen bir dizi calisma, bu anlamda 6zgun
bir yaklasimla ele alinmis olmasi nedeniyle
onemli bir 6rnek olusturmaktadir. Pelin Dursun
Cebi yUrutiuculugunde ve Arastirmacilar Hande
Asar ve Mustafa Mortas'tan olusan arastirma
ekibiyle  gercgeklestirilen  projenin  amaci,
gunUmuzde algilanan mimari temsil
calismalarinin “metamorfoz”, “morphogenesis”,
“aradalik” ve ‘“sUperpozisyon” anlatilarina
odaklanilarak tartisilan “donUstum temsilleri”
vasitasiyla mimari tasarim stlUdyolarindaki
deneysel pratiklerin tasarimsal boyutlarina
6zgun bir yaklasim &nerebilmek seklinde
tanimlanmistir. Mimari tasarim suUrecine ve
zengin gesitlilikteki  bilesenlerine  yonelik
arastirmalarin ¢ogalmasi dilegiyle, 6zgun bir
bakis acisi ve yaratici bir metodolojik yaklasimla
ele alinmis bulunan bu basarili ¢alismayi
gerceklestiren arastirma  ekibini  candan
kutluyorum.

*Prof.Dr. Ahsen Ozsoy
MImED Yonetim Kurulu Baskani



Giris

*Pelin Dursun Cebi
*Mustafa Mortas
*Hande Asar

Temsil, bir dusince ve o duslncenin
goérunurlugl arasinda deneyim kazanmaya
aracilik eden teknik, yontem, arag ve ortam
birlikteligi olarak dusunulebilir. Scheer’'e gore
bu deneyimlere dayanilarak temsil, bilgilerimizi
sonsuz bir sekilde revizyona ugratir (Scheer,
2014). Bu revizyon ‘an’'lar Uzerinden
kurulmaktadir. Dolayisiyla her ‘an’ ddnuUsen
imgeler Uzerinden temsil, kendini edimsel ve
virtUel arakesitindeki ‘cokluklar’ (Deleuze, 1989)
Uzerinden gdstermektedir. Bu cokluklar temsili
icine sizilmaya olanak veren, geleneksel
kodlarindan kopma olanagi yakalayan ve Kisisel
ifadelerin / yaratma bicimlerinin strece dahil
edildigi bir “dUsinme” alanina evirir. Bu alan
icinde mimari temsil donusur; artik bitmis
gerceklikleri ifade eden, kesinlik belirten,
tasarlanmis olani ifade eden ortak, anlasilabilir
ifadeler yerine, bitmemis olan, farkh
anlamlandirmalara acik, arada kalan, belirsiz,
coklu anlatilara evrilir.

DONnUsUm, mimari temsilin kendisine 6zgu dili
ve anlatim tekniklerine bagli kalmaksizin,
tasarim  galismalarinin  icerigini  olusturan
deneyim, anlam, hislenim, psikoloji, algi ve aura
gibi kavramlarla birlikte yoruma acik hale
getirilmesi olarak ifade edilebilir. Mimari
tasarim pratiginde kullanilan mimari temsil
araclar, Il. DUnya Savasl sonrasinda hizla
degisen sanat ve felsefe akimlarinin
postmodernist icerikleri baglaminda en temel
donUsimunu gecirmistir. Geleneksel mimari
temsil anlatilarindaki statik bilme eylemine,
vizyoner mimari temsil anlatilarindaki dinamik

anlama eylemleri eklemlenir. Kisisel
kavrayislarla surekli devinen ve ic¢sellesen
deneyimler yeni bir temsil arayisinda
gérunurluk kazanir ve bu temsiller yazili

metinler gibi okuyucusunun yorumlarina aclilir.

Bu kitap bu tur bir donlUsimu merkezine alarak
tartisan  “Donusim Temsillerindeki  ‘Anlati
Mimarligrnin Mimari Tasarim StUdyosundaki
izdusamleri” isimli arastirma projesi
kapsaminda organize edilen “Temsili
Tasarlamak” etkinligini, yapilan konusmalar ve
atélye Uretimlerini icermektedir. Kitabin ilk
bélimunde Aslihan Senel, “Cizgi ile YurUyuUse
Cikmak” isimli konusmasinda, Paul Klee'nin
(1961) “cizgi noktay! yuUruyerek cikarmaktir”
ifadesinden yola c¢ikarak cizmek, ¢izim ve ¢izimi
okumak arasinda salinan bir izlek sunmakta,
cizim ve cizmek arasindaki performatif iliskiye
dikkat cekmektedir. Performans ve
performativite  arasinda olusan yariktan
beslenerek, farkli medya kullanimlarinin ve
¢cizimin Uretilme bicimlerinin de tasarlanmasini
tartismaktadir.




Kitabin ikinci béliminde Erdem Ceylan
“Yaziklar Olsun! Harfiyatta Hafriyattan,
Hafriyatta Harfiyata: Bir Tahrifat Mekani Olarak

Temsil” isimli konusmasi baglaminda
mimarligin uygulama alani ile temsil alani
arasinda “hafriyat” ve “harfiyat” araciliiyla

gecisli bir iliski kurmaktadir. George Wesley
Bellows'un Pennsylvania istasyonu resimleri
(1907-1909) ve Michael Heizer'in Double
Negative (1969) isi 6rnegi Uzerinden modern
kentin alt Ust edilmis halini serimler. Hafriyat
tartismasini actigr bu &érnekler ile mimarhgin
uygulama alaninda aciga c¢ikan kavramlarini
tartisir. Ardindan Tom Phillips'in A Humument
(1966-2016), Guy Laramée'nin sdzlUk ya da
ansiklopedilerinden Urettigi mikro-peyzajlari ve
Jacques Derrida & Peter Eisenman’in Chora L
Works (1997) kitabinin tasariminda
uyguladiklart  teknikleri 6rnek gostererek
harfiyattan hafriyata gecisi ele almaktadir.

Kitabin atolyeler boélumunde ise, etkinlik
kapsaminda gerceklestirilen dort atdlyenin
icerik ve ciktilari yer almaktadir.

Bahar Avanoglu ve ipek Avanoglu tarafindan
yurutulen “El, Kagit, Uyku"” isimli atdlyede “cizen
ve cgizmeyen el” birlikteliginin kesfi arastirilir.
“Elin ritGelini, hafizasini, uykusunu, rGyasini” ve
aralarindaki iliskiyi sorgulayan, desifre eden ve
tartisan atdlyede, bir tur ritlel yaratilir ve
murekkep kullanilarak bu rittelin asamalari
calisilir. Atélyenin sonunda “cizen ve ¢izmeyen
elin” iliskisi / birlikteligi mimari temsil Gretimleri
Uzerinden tartismaya sunulur.

Didem Saglam ve Tutku Seving tarafindan
yurutulen “Hi¢c Olmadigim Bir Yerde Gezinti”
isimli atolyede katilimcilara sirasiyla “metin”,
“ses” ve “0lcU” bilgilerini iceren althklar verilir.
Her bir icerigin hayal ettirdigi mekanin, isteni-
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len teknikler araciligiyla, temsil edilmesi
beklenir. Atélyenin sonunda katilimcilar, farkl
iceriklerine dair bilgileri verilen bir mekani
“hayal ederek” yeniden Uretmis olurlar.
“Oldugum yer” ile "hic olmadigim yer”
arasindaki iliski, bir mekani deneyimlemek ya
da hayal etmek arasinda bir yarik agar ve bu
yarik mimari temsilin déntsimune de katki
saglar.

Pelin Dursun Cebi, Hande Asar ve Mustafa
Mortas tarafindan yudrdtulen “Géruntlye
Dusmeyen ‘Sey'lerin izleri” isimli atdlyede
gbézun goérmedigi ve bilincin belirli bir kurulum
ile ydnetmedigi bilincalti alaninin temsil olus
potansiyelleri genisletilmeye calisilir.
Katiimcilarin bir an icin g&zlerini kapatarak
kendi gundUz duslerini deneyimlemeleri ve
kontrol edemedikleri bu gérinttd ve distinim
savrulmalarinin bilincalt bulgulamalarini
metne aktarmalari dnerilir. Bu asamada aciga
cikan bilincalti metinleri kendilerinden
koparilarak baska bir katilimcinin okumasina
sunulur. Buradaki niyet, katilimcinin kendi
bilincaltr itirafini yeniden kendi bilincliligine
teslim ederek, temsil olus anlatisini
ehlilestirmesinin énUne gecebilme cabasidir.
Katiimcinin ~ bilingalti  metni  bir baska
katilimcinin karsilasmasina kaydirilir. Bulunmus
bir kayip metin (objet trouvé) baglaminda ele
alinan gundlz duslerinin  bilingalti anlatisi,
ongorulmeden baskaca bir katilimcinin temsil
dinyasinda olusa ge¢cmeye baslar. Boylelikle
géruntuye dusmeyen ‘sey’lerin izleri,
sizo-gbcebesel mekansalligin atmosferlerinde
sUzUlerek gizim ortaminda belirmeye baslar.

Son olarak Hilal Menlioglu ve Buse Ozcelik
tarafindan yuUrutulen “Vesikall Pencereler” isimli
atélyede, Hieronymus Bosch'un “The Garden of
Earthly Delights” tablosundan kesilen ve



“vesika” olarak ele alinan parcalar ortamlar arasi
gecisler ve kurgulanan izleyici-Ureten rolleri
araciliiyla yeniden Uretilir. Atélyenin sonunda,
sanal ortamdan kagdida ve kagittan sanal
ortama aktarilan imgeler Uzerinden
“vesika"larin  kurdugu mekanlar tartisilir.
“Vesika"nin bir seyi tanimli kilma niyeti, cift
yonlu aktarrm ve rol degisimi bagdlaminda
bozuma ugratilarak mekansal doénusum
anlatilarinin bir araci haline gelir.

Uretimler ve sUre¢c Uzerinden surdurilen
tartismalar gostermistir ki, mimari temsilin ele
alinma bicimlerindeki farklilasmalar onu her
zaman donUstme acik ve olanakli bir minvalde
zinde tutabilir. O halde “d6nUsium” kavrami,
belki de mimarhkta temsil Uzerine yeniden
disunmek icin sayisiz olanaklar alani ve yeni
arayislar acimliyor olabilir. Bu yeni arayislar
geleneksel yaklasim ve yéntemlerde gomulu
olan ve belirli sinirliliklara sahip olan gdrme,
yapma ve dusUnme sureglerini farklilastirma
potansiyelleri baglaminda &nerilirler. Temsili
Tasarlamak adh bu kitap, mimari temsil
tasariminda kisisellesen ve yaratici elestirel
oluslari  tetikleyen, tasarimcilarin  temsili
‘bilmek’le beraber ‘yorumlamak’ edimini de
sorunsallastiran, mimari tasarim surecinde
gizlice kesfedilmeyi bekleyen olanaklar alanini
ve potansiyellerini temsilin ‘olus’ hallerinde
goérunur ve dinamik kilan temsil hallerinin bir
arastirma ve yaratim alani olarak
degerlendirilebilir.

Deleuze, C. (1989). The Time Image, University of Minnesota
Press, Minneapolis.

Klee, P. (1961). Notebooks: Volume 1, The Thinking Hand,
Londra: Lund Humphries.

Scheer, D. (2014). The Death of Drawing: Architecture in the
Age of Simulation, Routledge, New York.

*Pelin Dursun Cebi, Dog. Dr,, ITU, Mimarlik Fakultesi,
Mimarlk Bolumu

*Mustafa Mortas, Ogr. Gor., Istanbul Bilgi Universitesi,
Mimarlik Fakultesi

*Hande Asar, Ars. Gor. Dr., Ondokuz Mayis Universitesi,
Mimarlik Fakultesi



Cizgi ile Yaruyuse Cikmak: Cizme ve Bir Cizimi Okumanin

Mekansalligina Dair Dustunceler

Aslihan Senel*

Paul Klee bize ¢izimin, disimizdaki bir dinyayi
ayna gibi yansitmadigini, cizerken cizenle
birlikte Uretilen coklu dunyalari gérandr kildigini
gosterir! Maddeselligi ve mekansaligr gdérsel
disUncenin bir parcasi kilan bir anlayis gelistirir.
Klee'ye gobre cizgi, 6lctlebilir 6zellikler gdsterir,
tim é&lcllebilir maddeler gibi c¢izginin de
dokunsal ve mekansal cagrisimlari vardir. Klee
icin tonlama ve kalinlik agirlik veya yogunlugu,
ritmik tekrarlar ve eklemlenmeler zamansalligi,
ve yonelme ve yon dedistirme mekansal yer
degistirmeyi ifade eder. Klee'ye gore cizgi
maddedir, faildir, kendisini harekete gecirebilir,
“amacsizca adeta sadece yuruyus icin ylrtylse
cikar.”? Cizginin karakteri kadar yanindaki
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cizgiler ya da bosluk ile iliskisi herhangi bir
cizgiye bir cesit faillik kazandirir, cizgi
digerlerine gére durumuna goére dokunsallik ve
mekansallik Gretebilir. Cizgiyi bir fail olarak ele
almak, bizi cizer ile cizgi arasindaki iliskiyi de
yeniden dlistnmeye iter.

Cizgi ile cizen arasinda karsilikli déntstlrtcu bir
cizme eyleminden bahsedebiliriz. Bu sUreci,
kendi arastirmamda adeta cizgi ile birlikte
yurtytse cikmak gibi yorumlayabilirim.

1 Paul Klee, Notebooks: Volume 1, The Thinking Hand (Londra:
Lund Humphries, 1961 [1900-1918]).

2 Klee, Notebooks, . 105,



Birlikte yUrurken sohbet eder alis-veriste
bulunuruz, yolda birbirimize ilgimizi cekenleri
gosteririz, kesiflerde bulunuruz ve dénusumld
olarak yol gosterebiliriz. Cizme eyleminin,
¢izginin bir faili oldugu etkilesimli bir sureg
olusu biling ve bilingdisi arasindaki zamansal
fark ile acilabilir. Paulo Belardi'nin hatirlattigi
gibi ndrobilim, gérmemiz ve ne gdérdidgumuzu
bilmemiz ya da c¢izmemiz ve ne cizdigimizi
bilmemiz arasinda Ug¢ yUz elli milisaniyelik bir
sapma olduguna isaret eder’® Bu aralikta
irrasyonel, uygunsuz veya yanlis olanlarin da
cizime sizabilecedini dusUnebiliriz. Bu, ¢izimin
kontrolumuiz disinda bilinmezlere de acik
oldugu heyecan verici bir aralik gibi gérintyor.

Cizginin failligini cizer ile oldugu kadar cizime

katilanlarla etkilesim icinde olusuyla da
acabiliriz. Cizgi, bir ylzeye bir alet ya da
malzeme ile bir iz birakmak olarak
goérulduginde c¢izginin  olusumuna cgizerin

bedensel eylemleri kadar, yUzey, cizim aleti,
malzeme(ler), cevresel etkenler ve bu etkilesi-
min suresi de katilir. Her bir ¢izgi, tum bunlarin
etkilesimi ile 6zgun bir Uretim olur. Sanat¢l Jo
Lewis'in denizi, akarsuyu, golu de cizme
eyleminde bir katilimci olarak kabul ettigi “Su
Cizimleri"nde* suyun kuruduktan sonra artik
fiziksel olarak orada olmasa da biraktig! izler,
bizim o6grencilerle Sishane Parki'nda zemin
kaplamasini ¢izimi Uretenlerden biri olarak
gordigumuz “Zemin Cizimleri"nde® kaditta bir
baski olarak c¢ilkan malzeme dokular ve
birlesimleri sUrece katilan fail cizgiler olarak
gorulebilir.

Burada cizme eylemini bir ylrylse benzetme-
min bir nedeni eylemin bir etkilesim olmasiysa
diger nedeni ise mekansal oldugunu sdyleyebil-
memizdir. Kagit GUzerinde cizginin hareket et-
mesi mekansal bir eylem olarak tanimlanabilir.

Cizgi, bir yuzeydeki hareketi ile belli konumlar,
katmanlar, ydnelimler ve bosluklar Uretebilir.
Cizginin mekan Uretiminin, Uc¢ boyutlu olup
olmadigi ile ilgisi olmayabilir. Sanatgl Gertrude
Goldschmidt’ in kagit Uzerindeki c¢izimleri ile
“tel ve godlge cizimleri"nden biri digerinden
mekan Uretimi bakimindan éncul ya da Ustln
degildir. Goldschmidt'in ¢izimlerinin mekansal-
Iginin, cizgilerin “kesismesi, sekteye ugramasi,
farkh renkleri ve cesitleri” ile Uretildigini
géruraz.®

Bu cesitliligi okumanin da mekansal bir eylem
olarak yeni Uretimlere olanak taniyabilecegini
sdyleyebiliriz. Michel de Certeau bize okuma ve
yurimenin  benzer mekansal Uretimler
oldugunu hatirlatir.” Cizimi okuma ya da izleme
eylemi, cizimi kendine mal etmeye, &nceki
mekansal deneyimlerimizi hatirlamaya ve o
cizimi yeni mekansal deneyimlere doénustur-
meye izin verebilir.

3 Paulo Belardi, Mimarlar Neden Hala Ciziyor? (lstanbul:
Janus, 2015 [2004]), ss. 40-1.

4 Jo Lewis Art internet Sitesi, https.//jolewisart.com

5 Aslihan Senel, "Mimarlk Egitiminde Haritalama: Gelenek-
sel Eril Mimarlik Uretimine Yaraticl Bir Elestiri", Dosya 42:
lliskisel Bir Eylem Olarak Haritalama (Ankara: TMMOB
Mimarlar Odasi Ankara Subesi, 2019), ss. 5-17, 5. ©.

6 Cego, “Testimony 4," Sabiduras: and other texts by Cego,
ed. Maria Elena Huizi and Josefina Manrique

[Houston: International Center for the Arts of the Americas,
2005), 8170. .

7 Michel de Certeau, Gundelik Hayatin Kesfi (Istanbul: Dost
Kitabevi, 2009 [1980]), ss. 278-82.

*Aslihan Senel, Dog. Dr., ITU, Mimarlik Fakiltesi,
Mimarlik Bolimu
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Yaziklar Olsun!
Harfiyatta Hafriyattan, Hafriyatta Harfiyata:
Bir Tahrifat Mekani Olarak Temsil

Erdem Ceylan*

Bu calisma, hem (mimari pratik olarak) hafriyat/
kazi ile (temsil alani olarak) harfiyat/yazi arasin-
daki donusum, baskalasim, aradalik ve sUperpo-
zisyonlar Uzerine dUsinme, hem de hafriyat ile
harfiyat arasi gecislilige iliskin temsil s&zIGJunU
kavramsal/kuramsal anlamda genisletme girisi-
midir. Mesruiyet zemini, -Kelimelerin Mekani:
Mallarmé'den Broodthaers'e (2005) baslikli ¢a-
lismasinda, Stéphane Mallarménin “Bir Zar
Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak Rastlantlyi
(1897)" siirindeki kelimelerin/doluluklarin  ve
bosluklarin tipografik plastigini gorsellestiren
Marcel Broodthaers'in siirin ve resmin formlari
arasindaki sinirlart eriten yaklasimina (1969)
odaklanan- Jacques Ranciére'nin, analoji kural-

12

lari uyarinca sanatlari birbirlerinden ayri tutan
temsil modeli ¢coktigunde sanatlarin materyal-
lerinin dolaysizca birbirine karismaya basladigi,
modernist semanin elestirisini de ancak bu
karismanin  yapabilecedi tezine dayanir.
Dolayisiyla hafriyat ile harfiyat arasindaki
gecisliliklerin teknik ve aragsal acidan modern-
ist kanonun disina/étesine yoneldiklerini be-
lirten calisma, bu “elestirel” gecisliliklerin
yapisal mantigini ¢é6zumlemeyi dener.

Once George Wesley Bellows'un Pennsylvania
istasyonu'nun hafriyatini konu edinen resim-
lerinin modern kentin dénUdsimunun kaos ile
kozmos arasindaki gelgitlerini ortaya koyarken



metropoliten toplumsal gergcekligin bastirilmis,
ihmal edilmis, asagilanmis taraflarinin anti-
estetik temsillerine donuUstuklerini  belirtir.
Ardindan Bati sanatinin sembolik referanslarin-
dan, sanat piyasasinin kirinden ve galerilerin
sterilliginden uzaklasmak icin Nevada ¢olUne
yerlesen Michael Heizer'in sahadaki mevcut
materyali ortadan kaldirarak Urettigi Double
Negative (1969) adlh arazi sanati yapitinin
kalicilik/gecicilik, antropolojik deneyim/jeolojik
zaman, varlik/yokluk, nesne/deneyim arasinda
salindigini vurgular.

Hafriyat/kazi ile harfiyat/yazi arasindaki iliskiyi
basili  metne, ciltlenmis kitaba yapilan
mudahaleler  Uzerinden ¢addas sanatta
gozlemledigi bolumde, Tom Phillips'in, William
H. Mallock'un A Human Document (1892)
baslikli romaninin sayfalarina uyguladigi cesitli
ihlal etme teknikleriyle Uretti§i A Humument
(1966-2016) yapitinin orijinal harfiyati bir hafriyat
peyzajina/atlasina dénustdrmesini, Uretiminde
kUltar, hafiza ve doga/topografya arasindaki
iliskileri sorunsallastiran Guy Laramée'nin ise
guncelliklerini yitirmis sézluk ve ansiklopedileri
mikro-peyzajlara donuUsturerek harfiyatta
hafriyati UcUncU boyuta tasimasini inceler.
Ardindan Jacques Derrida ve Peter Eisenman'’in
Chora L Works (1997) calismasina odaklanarak,
kitabin ic mekanina dogru rastgele aciimis
deliklerin okuyucunun yorumlama perspektifini
genislettigini belirtir.

“Harf, harfiyat, hafriyat, tahrifat, yazik”
kavramlari arasindaki etimolojik baglantilardan
hareketle, hafriyat ile harfiyat arasindaki
etkilesimlerin temsillerinin daima carpittigini
belirten calisma, Peter Eisenman’'in Cities of
Artificial Excavation (1994) calismasinda kentsel
dokuyu “tas ocagi’, hafriyat sahasi, uyumsuz
ogelerin iletisim alani olarak gérmeyi dnerdigi-

ne degdinir. Mekana ve icindeki olaylara yer
acma kipi olarak hafriyatin dogasi geredi hem
“mekan yazisI” hem de “mimari yazi” oldugunu
Jacques Derrida’'nin  tezleri baglaminda
kanitlamaya calisir. Ardindan bu kez bir
hafriyatta harfiyat 06rnegi olarak insaat
mUhendisligi ile edebiyat, “Topodgrafya” ile
roman/hikaye arasindaki muglak alanda duran
Oguz Atay'in “Korkuyu Beklerken” hikayesini
¢codzUmler.

Calisma son bdélimde, hafriyat ile harfiyat
arasindaki ¢ift yonld doénusumlerin  yapisal
mantigini ¢dézUmlemede Rosalind E. Krauss'un
“Genislemis Alanda Heykel (1979)" baslikli
makalesindeki diyagrami aragsallastirir. Hafri-
yat, hafriyat-olmayan, harfiyat ve hafriyat-olma
mayan arasindaki karsilikli iliskileri gérselles-
tiren diyagramda, degdindigi tUm Uretimleri
hafriyat ile harfiyat arasindaki kesisim kimesi-
ne yerlestirir, ardindan “dortli"ntn doldurma ve
bosaltma eylemleri ile kavramsal baglantilarini
arastirir.  Hafriyat  ile  hafriyat-olmayanin
kesisimini insa (form/bicimlendirmek), harfiyat
ile harfiyat-olmayanin kesisimini icra (perform/
temsil etmek), hafriyat-olmayan ile harfiyat-
olmayanin kesisimini -“doldurma/doluluk/dolu”
anlamina da gelen- imla (inform/canlandirmak)
kavramlariyla oértustarur. Dolayisiyla, hafriyat ile
harfiyat arasindaki kesisimi (“harfriyat”) de
ilga (deform/bicim bozmak, transform/dénus-
turmek) kavramina bitistirir. Kavramin “lagvet-
me, yuruUrlukten kaldirma, gecersiz kilma”
anlamlarinin, hafriyat ile harfiyat arasindaki ge-
cigliliklerin sinirlari eritme, kanonik/konvansiyo-
nel olani bozma potansiyellerine isaret
ettiklerini belirtir, tum “harfriyat” temsillerinin
“tahrifat mekanlar” oldugunu iddia eder.

* Erdemn Ceylan, Dr. Ogretim Uyesi, MSGSU, Mimarlik
Fakdultesi, Mimarlik Bolima
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el, kagit, uyku

ellerin kagidin mekanindaki uykusu

Eller kagidin mekanina yerlegir; onlar gorinmez fkizgilerin
yakalamak istedigi birer devdir. Kagida yerlesmek istéyen eller,
gizgilerin mekanini ellerin ritueli olarak tekrar rmak ister.
Cizen/Cizmeyen el birbirini ve kendini anlatir; ellef ‘ayak izleri'ni
(vestigium) kagida birakir. Ellerin ritieli bir karsihikhiliklar diyar:
kurar; ¢izme ediminin sesi duyulmayan jestleri kagidin duzlemine
duguralur. Ellerin ayak izleri ile ellerin kagida dusurdukleri gizgiler
arasindaki farklar, benzerlikler Gzerine dugunulir. Rituelin zaman-
mekaninda, gizen el bir kurmaca olarak sorgulanir. Cizen el uykuya
dalar. Sessiz jestlerin peyzajinda, gizen el ruyasini gorur; diger
el, cizmemeye dair bu ruyanin izdigumlerini seger; isaretler. Elin
ruyas: gizgiler tarafindan tutuklanir, kagida zaptedilir; tutuklanan
el ise efsunlu bir heykele donuguverir ve ardindan canlanir. Ruya
kayitlar: baglar.

Cizen kigi - gizen el - gcizmeyen el - gizilen gizgi arasindaki Uretim
kurgusunu, uykunun agilimlariyla tekrar duzenlemeye davet eden
bir atolye onerisidir. El, gizen el, gizmeyen el, iki el, Ug el, dort el,
kag el, hangi el ...

malzemeler : 25x50cm kagit (200gr,
birden fazla), kagit bant, murekkep
(iki renk) (murekkep bulunamazsa
pastel boya), pecete, kurgun kalem
(renkli, siyah, beyaz), ip (tercihen

yorgan ipi)

atolye yuruticuleri
bahar avanoglu & ipek avanoglu



"El, Kagit, Uyku”: Ellerin Kagidin Mekanindaki Uykusu

Atolye, cizen el ve cizmeyen elin ikili birlikteligi baglaminda cesitlenen kesifler kurgular. Bir hafiza
araci olarak el ve bir aktér olarak el Uzerine turlU irdelemelerle baslayan atolye, elin hafizasi, elin
ritGeli, elin uykusu, elin rayasi ve elin tesrihi sorulari etrafinda yurdutulen tartismalarla devam eder.
Cizen el ve cizmeyen elin ritueli, murekkep yardimiyla, ritUelin ‘ayak izlerinin’ kagit Uzerindeki
kaydinin tutulmasiyla deneyimlenir. Bu denemeler, elin ritUelinin kadit Uzerindeki kaydinda gizil
olan igsel kuvvetlerin kesfedilmesi amaciyla, elin hafizasinin cografyasini aciga cikartabilecek bir
‘tesrih’le devam eder. Hem el hem de kayit Uzerinde gerceklestirdigimiz bu tesrih sUresince ¢izen
el, ‘uykuya yatirilir’; cizmeyen el, ¢cizen elin tesrihini gergeklestirir. Karsilastigimiz cizen elin rtyasi
midir? Takiben, cizen elin ritGelini / rGyasini cizgiler tarafindan kagida ‘yakalariz' *

* Bahar Avanoglu, ipek Avanoglu
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Didem Saglam
Tutku Seving nggl’ljn gitt.igim c.afeye asllndg hic git.mer_nis ola.b.ilir r‘n.iyim?
Hic gitmedigim bir yerde belki de gezinmis olabilir miyim?

Siz hig;

HIC 'I_M A ' IGIM Duydvuéunu; sesin mekanln(_:la .dglas’gnlz mi?

Fotograftaki sokakta kahve igtiniz mi?
‘IR YER 'E EEZ I NTI Rél6ve ciziminde plandaki yiikseklikten korktunuz mu?
Hikayedeki kahramanin evini kurcaladiniz mi?

Bu atolyede mekanin fiziksel olgusu ile duyumsanmasi ve
temsilleri arasindaki iliskiyi inceleyecegiz. Bir mekani temsiller

araciligi ile algilamak ile orada bulunmak arasindaki farklari
tartisacagiz. Zaman-mekan kavraminin temsillerin Uretilmesi .'f? |
ve algilanmasina, ya da temsiller araciligi ile yapilan tretimlere g
etkisini konusacagiz. Gorsel temsillere yiiklenen &lgllebilir, presr
olglilemez, denetleyici, performatif, vb. rolleri ve bunun -
tasarima etkilerini ele alacagiz.

Tidm bunlari tartismak igin dncelikle amaci daha sonra

aciklanacak 4 agsamali bir gérsel mekan témsili tretilecek.:
~ Bu iiretimin ardindan yukarida bahsedil@fiskonulara dair bir

tartisma ortami olusturulacak. > 3

P PRamis e, NEP a—

. Atdlye ihtiyag Listesi
| Gesitli boyalar, kalemler, kagrtlar
~ Makas, yapistirici, cetvel
\M{ekkepll teknik gizim kalemleri (Artline, vb)
Dijital urenmler icin bilgisayar

Resim: Helen Glassford, Remember When e - - B

- w— .
- m..L‘,- - ——ry



Hi¢ Olmadigim Bir Yerde Gezinti

Atolyenin temel amaci, insan ve mekan arasinda duyular araciligi ile kurulan iliskide temsilin rolint
arastirmaktir. Bu baglamda bir mekanda bizzat bulunulan durum ile dolayimli olarak o mekana ait
cesitli duyusal verileri ayristirarak bunlara tek tek odaklanildigi durumlar karsilastirmak
amaclanmistir. Bir mekanda bizzat bulunmak bir cok duyusal uyariciya ayni anda maruz kalmak
anlamina gelir. Ancak su soruyu sormak anlamli gértnutyor; Acaba bu durum temsilde bir zenginlik
yaratmak yerine bir daralma, belirli duyularin baskinligi ile mi sonucglaniyor?

Bunu arastirmak Uzere katilimcilara belirli bir mekandan elde edilmis verileri, nereye ait olduklarini
sdylemeden sunduk ve bu duyusal veriler araciligi ile temsiller Gretmelerini istedik. Bu farkli farkli
veriler ayni mekana aitti fakat katilimcilar bundan habersizdi. Katilimcilarin bir kismi atdlye
surecinde neresi oldugunu bilmedikleri bu mekanda daha 6énce bulunmuslar, bir kismi ise daha
once hi¢c bulunmamislardi. Her birine ayri ayri odaklanmalarini sagladigimiz séz konusu veriler
sunlardi: Bir hikaye, mekandan alinmis sesler, mekana ait olculer. Katilimcilar, belirli kisitlarla
kendilerine sunulan veriler araciligi ile s6z konusu mekanin temsillerini Urettiler. Sonucta ortaya
¢ikan temsillerin hem birbirinden hem de sz konusu mekanda bizzat bulunduklarinda Urettikleri
temsillerden oldukcga farkli ézellikler icerdigi ortaya cikti. Atélyenin sonunda su ¢ikarimlari yapmak
ve sorulari sormak mUmkun olmustur. Eger temsil bir dolayimlayici ise: Dis dUnyayi herhangi bir
dolayim olmadan deneyimleme sansimiz var midir? Bedenimizin de bir dolayimci oldugunu kabul
edersek mekan ile iliskimiz nasil degisir? Dolayimlari -temsilleri- artirmak o mekanla kuracagimiz
iliskiyi zenginlestirebilir mi?*

*Tutku Seving, Didem Saglam
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metin

ses

olcu

15 x 15 cm [Teknik: Kolaj teknigi, analog ya da dijital]

iceri girdiginde kendini sahnede gibi hissetti. Herkes onu rahatlikla gérebilirdi ama o kimseyi
secemiyordu. ilerledi, etrafina bakti. Sag taraftaki grupla birlikte oturan cocugu gézu bir yerden
isirtyordu. Biraz heyecanli oldugunu fark etti. Kendine duracak bir yer secmesi gerekiyordu,
ortalikta durmak yerine bir seylere yakin olmak her zaman daha iyidir. Artik sahneden inip o da
seyirci oldu ve yeni gelenleri kesmeye basladi. Ust katlardan izleyenler de vardi. Kahvesini bitirdi,
yarim saati daha vardi. Oyalanmak icin telefonunu ¢ikarmayi disindU ama bos bos durmak ve
etrafl izlemek daha cekici geldi. Gérevliler mola vermis gibiydi, ya da daha ¢cok tum gun mola
veriyorlarmis gibi. Hangi kapidan ¢ikmasi gerektigini bilmiyordu, ya da bir sey fark edip fark
etmedigini. “En iyisi biraz erken ¢cikmak” diye dlstndu.

[Hikayenin hayal ettirdigi mekani temsil edin.]

[Kayittaki seslerin hayal ettirdigi mekani temsil edin.]

-70 m eninde, 40 m boyunda 16 m yuksekliginde 120 adet 4x2 m Capi 10 m ve 7 m elips, yUkseklik
1,6 m boydan boya 0,6x0,6 m'lik serit caplari’9m,15m,13m, 11 m,10 m, 7 m, 6 m, 5 m, yukseklikleri
5ile 20 m arasinda.

[Tanimli bazi &lguleri verilen mekani temsil edin.]
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Goriintiiye Diismeyen ‘Sey’lerin Izleri

Bilingaltinin yoénetilemeyen arzulari, kestirilemeyen sekans
sigramalar, iginde erittidi imgeler ya da gergekiisti ve uyanik
hayallerimiz... Gundiz duslerinin goérintiye dusmeyen
‘seyleri’nde, basini ve sonunu bilemedigimiz atmosferik
mekanlarin izlerini sturebilmek umudundan bahsediyoruz.
Bilincin yonetimselligine tabi olmayan, mekam mekéan yapan
ve ona mekansalligini atfeden bilesenlerin pesinden
gitmekten. ..

Gozin gormedigi, gdruntinin i¢inde-etrafinda-tizerinde
gezinen ve gizlice ‘mekanin organizmatik katmanlarini éren’;
gorintuye dismeyen ‘sey’lerin izlerini bulgulayabilir miyiz?
Atolye, mekan mefhumunun gérinmeyen ara kesitlerindeki
dinamik oluslarin dus yaratan imgeselliklerini toplayarak, N
haritalama pratiklerini agiga ¢ikarmadaki temsil tasarimlarini N
neden ve nasil kurguladigimizi anlamlandirmaya yonelik. Bu L
caba, arzu mekanlarina dair atmosferik bilesenlerin \
gorunmeyen dinamiklerine yonelik bir tur farkinda olug ve 4 ‘
mimari mekén tasarimina gérinmeyenin  yonetilmeyen |
kargilagmalarini eklemleyebilme niyetlenmelerinden doguyor. '

Yuruttuculer
Pelin Dursun Cebi- Hande Asar- Mustafa Mortas
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,’/Malzemeler L
| 35%50 gizim kagitlari, Kursun ve mirekkepli kalemler, Kuru ™

\i boya ve/veya gazli kalemler, Eskiz defteri, Transparan ve farkli
i / renklerde asetat kagitlari, Maket bigagi, makas, Yapistirici,
[ i /' Cesitli renklerde kagitlar, Renkli iplikler, Bobin teller, Eski
" magazin ve dergiler, Atik kumas pargalar1, Ahsap ubuklar vb.




Géruntlye Dusmeyen ‘Sey’lerin izleri

Atolye iceriginin yUrUtuculer tarafindan katilimcilara etraflica anlatilmasinin ardindan, her bir
katilimcidan ydnetemedikleri bilingalti karsilasmalarini dinleyerek, 5 dakikalik gundtz dusleri
deneyimi gerceklestirmeleri beklenir. Bunun icin katilimcilardan belirli bir sire gdzlerini kapatarak
bilincalti dusunsel ve goérsel yolculuklarindaki ‘olus’ anlatilarini dinlemeleri tavsiye edilir. Bu
deneyimin ardindan her katilimci kendi giinduz dusune ydnelik 100-150 kelimelik bir metin aciga
cikarir. S6z konusu metinler katilimcilar arasinda rastgele bir dagitim prensibiyle dagitilirlar.
Boylelikle her katilimci kendi metninin degdil, bir baska katilimcinin gunduz dusleri metni ile
karsilasarak rastlantisal bulguladigi metnin mekansal atmosferik olus temsilini tasarlamaya
yonelir*

*Pelin Dursun Cebi, Hande Asar, Mustafa Mortas
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Neredeyim? Cok karanlk, durmadan dénGyorum icine
hapsoldugum sey ile, o kadar ¢ok ses var ki kendimi
duyamiyorum, sanki sular carpiyor vicuduma ama
koruyor beniicinde oldugum kabuk. Ellerimde garip bir
renk, sanki bir seyleri oymaya ¢alisiyorum 1s1g1 gérmek
icin. Cok sikismisim, resmen bedenime gore tasarlanmis
bir karanlk, basardim o ¢ok &ten kus sesine yaklastim
ama ses degisti. Bu sesler ne? Sesler carpiyor kabuga ve
ben daha c¢ok yuvarlaniyorum bir zeminde. Basardim
galiba, bir delik actim tirnaklarimla, sk carpiyor
bedenime, bir bulut mu yok dedil, kusun gagasi mi
gordugum, bilmiyorum ama bir anda kabuktan beni
cikariyor, cikiyorum bu kabuktan, sesler asla susmuyor.
Kus bu galiba, tutu elimive ¢ikardi beni, ama su an daha
sikismis hissediyorum, yoksa icinde oldugum kabuk
daha mi lyiydi. Her yerde sk ve ses var, kabugun icinde
daha net goruyordum karanhgi ve daha iyi duyuyordum
sesierl. Simdi ¢cok blyUk bosluktayim. Ama hala
tanlyamadigim, sanki bir bulutun icinden cikmis da
veryUzunu izliyorum ya da bir agdacin goévdesinden
disaria bakiyorum gibi bir his. | irem Metin

Karanlk kutudan kurtuldugum gun geliyor aklima. Hig
beklemedigim bir sevincle karsilasmam. Sonra bu yeni
hayara ayak uydurmaya calistidim kisa bir sure
gecirmistim; bazen kutuda bazen disarida. Yaklasik bir
sene sonra uzun bir seyahate ciktim. Istanbul'dan
Roma'ya kadar dev bir daire cizdim. Oyle muntazam bir
daire degil bu; kimi yerde kesilen, dadilan ve atlayan,
bazen geri dénen. Onun da ayaklari ¢izdi. Her ilerlemede
heyecan ve kesif, her duraklamada yorulmusluk ve
molalar. Ayrilmaz bir parca oldum. Hava guzeldi,
yeterliydim. Rahattim, devam ettim. Benim igin akil
almaz bir yolculuktu. Sonra bir ucakla Istanbula geri
dondim. O gunden beri karanlik bir dolabin en
derininde, beni her gun bogan bir posetin icinde
yeniden seyahate cikmayi bekliyorum. | Nilsu Altinok

Beyza Birkan |
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Inceli kalinli paralel cizgiler. Bazi c¢izgiler yolundan
sapmis, bazilarl yolundan sapiyor. Bu sapmalarin
olusturdugu bosalmis alanlar var. Bu bosluklarin icinde
ayni cizgilerin taklitlerini ve onlarin da sapislanni
gorUyorum. Cizgiler boyut kazandi Bir tanesinin
tepesindeyim. Icini ve disini gorebiliyorum. Disinda bir
takim siluetler kipirdasiyor, ¢izgi aslinda bu siluetlerin bir
aradaligr ile vUcut buluyor. Disaridan kara lekelerin
etkilesimi gibi gozlUken cizginin icinde sapmalarin
olusturdugu bos alanlarin asil halleri carpisiyor. Bunlar
aslinda bos alanlar degdil Uzeri értdlmus alanlar yani bu
cizgilerin  taklitlerinin  gezindigi bu alanlarin  arka
planinda ashinda cizgilerin asll olusumlarini
gozlemleyebiliyorum. Bu Ustu ortuk alanlar dstunu
orten taklitlerin cizgiler icerisindeki bir yansimasi da
olabilir. | Zeynep Sahin

Burada her sokak birbirinin aynidir. Sessiz ama guvensiz
degil, renkleri gri ama cansiz degil. Herkes bu ayni
goérunen izler arasinda gidecedi yeri cok iyi bilir, o siradan
binalarin arasinda kaybolmaz sehir sakinleri. Bu
sessizligin arasindan bir udultu yUkselir. Merkezdeki
tepede, upuzun bir masa, dyle ki ucu bucagdi yok. Senlikli,
tum o renksiz binalarin aksine, yasayan, kaotik, biricik bir
masa. Gokylzunun rengi degismediginden zamani
anlamamizi saglayan unsur ise tam da bu masa.
Kimsenin isi, okulu veya yapmak zorunda oldugu bir
sorumlulugu yoktur. Ama bu masa vardiyali ¢caligir. SUresi
dolanlar masayl terk eder, boylece gUnun hangi
zamanindayiz anlasilir. Karmasanin arasinda, alcaktaki
gri binalardan kimin geldigi, kimin gittigi gorulur, sirasi
gelen tepeye dogru yol alir. Masanin seklini de kimse
bilemez cUnkU sehir sakinleri, masanin etrafinda aslinda
sadece muhataplariyla ilgilenir. | Ezgi Kaya
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Kendimi bir solucan deliginden akip aslinda ayni
insanlar ve mekanlarin oldugu bir paralel dunyada
buluyorum. Bu gegis sirasinda akisin basimdan ayak
uclarima dogru akip gittigini ve farkh bir ruhla ayni
bedene hapsoldugumu fark ediyorum. Ben bunu
hissederken etrafimda neyin olup bittigini  tam
kavrayamiyorum.  Bedenim  kavrayamadigim  bu
mekandayken, kanat cirptigimi ama ucamadigimi
engellerimin duvarlar oldugunu belki de duvarlarin
arkasina gizlenmis baska nesnelerin veya varatiklarin
golgeleri oldugunu gdzlemliyorum. Etrafimdakilerin, bu
cirpinislarimi gordugunu merakla bakan gézlerinde
hissedebiliyorum. Merdivenlerden gelen seslerin beni
oraya yoénelttigini ama bedenimin agdirlastigini ve bir
turll seslerin geldigi yone gidemeyisimi hissediyorum.
Cenis bir alanda kendi bedenimde sikisip kaldim.
Merdivenlere dogru kafami ceviriyorum ve dikkatli
baktigimda goérlyorum ki gékkusadina benzer alacali
bir 1sik bana dodru narin bir sekilde yaklasiyor. O an bu
IsIgIN beni bir nebzede olsa rahatlattigini hissediyorum
ama ardindan bunun yerini kotu bir seylerin olacak olma
intimali dustuncesi aliyor bedenimi. | Beyza Birkan

When | closed my eyes, | was teleported into a gateway
of creativity. | was bombarded by splash of colors and
various patterns at the beginning. The state of floating
into thin air and feeling weightless is exciting yet
thrilling. Not being able to navigate the journey through
the unconsciousness is quite a indescribable journey.
Am | awake while my brain is at sleep? | was swirling into
an unknown space like a tornado just whipped up my
thoughts and past life experiences. Having to witness a
human form but not exactly determining the facial
features. There is a lost art in daydreaming. It opens up
pleasant marks and sensitive wounds. | Dana Husseino

Ezgi Kaya |

irem Metin |
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Endiseli bir bekleyis ve bos bir otobUs duragl hig
gelmeyen otobuUs ve yaklasan ayak sesleri, yUkselen ve
birbirine karisan sesler ve onunla gelen kafa kansikhigi ya
da mavi bir uzanti ve onu bolen cam parcalari,
toplanamayan hayal kinkhgi, alcakli yUksekli notalari
bolen vyagmur sesi ardindan gelen karamsarlik
dugumlenerek birbirine dolasir. Ansizin beklemeden
gelir tanidik toprak kokusu agan gunes ve gbz dolduran
Isiklari, duvarlarda araliklardan stzulUr i1sik doldurur bos
odanin icini, yeniden yUkselir yesillikler, bakimla zamanla
dzveriyle gecger yikilani insa etmek ve yine kaybolur
aydinhk, gece icin wvakit acilir. Karanlhk guzellestirir
yvapilanlar ¢cUnkd her 1sik altinda farklidir hissedilen ve
varatilan olgu, olanda ve olmayanda kazanir beden
hissettigi hareket duygusunu. | Deniz Kantar

Biling disi  olanin  getirdigi  dus, daha &nce

deneyimledigimiz ve bildigimizin Otesinde
bastirdiklarimizin geri dénmesi ile olusan kaygl ve
tekinsizlik durumu. Bilinen tuhaflasmis ve

yabancilasmistir.  Aniden  beliren bu dus tim
dznellestirmelerle birlikte sinirsiz bir eylem imkanidir.
Dayatilmis tum aliskanliklardan kurtulan beden bu
tekinsiz ve endise verisi ortamda icgUdusel duygularina
kendini teslim eder. Bu tekinsizlik nedir? Icinden
clkamadigim  bu  dusun  korkularimi  tetikleyecek
unsurlart barindirmasi tekrar ve sikismislik durumu beni
icgUdusel davranislarima surukleyecektir. | Ezgi Kaya
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Vesikali Pencereler

Esyanin, imgelerin, bedenlerin birbirleri ile i¢ ice ve Ust Uste gelen gercek-sanal-gercek katmanlar
olarak mekan kurabilmelerini arastiran VESIKALI PENCERELER “zoom” ortaminin pencereleri

cogaltmasindan faydalanir.

Kullanilan araglarin da anlamlarinin ¢cogalmasi; ekran, isikli masa, isik kaynagi, kamera, projeksiyon
gibi teknikler sayesinde izlenen video ile performansin tartismasi eszamanli gergeklesir.

Hieronymus Bosch'un “The Garden of Earthly Delights” tablosundan kirpilan parcalar ¢alismayi
tetikler. Teknikler arasi gecisler esnasinda yansitiimak istenenin tam yansitilamayisi vesikalari
bozarak yaratici arastirmaya alan acar.
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>>NEREDEYSE INSA

Atolye herkesin bulundugu mekandaki bir kdseye ekler
ve dizenlemeler yaptigi hizli bir set kurulumu ile basladi.
Kameralar bu mekansal kurguya gore yeniden yerleserek
herkesin izleyici ve Ureten olarak rolleri tariflenmeye
basladi.

Atdlye  sUresince tartisilacak  gercek/sanal/gercek
donUstmlerinin ilk derecesi mekanin fiziksel 6geleri ile
beraber ekrana dismesi ile olustu.

Kamera mekan iliskisinin yeniden tariflenmesi bedenlerin de “zoom” ekranlarindaki hallerini
cogaltmaya basladi. Alisik oldugumuz vesikalik konusma bicimi bedenin farkli uzuvlarinin dahil
olmasi ile parcalanmaya basladi.

>>COGALTAN CIZIM 5> goéaltan QIZIm
Bosch'un tablosundan cikarilan vesikalar ise kisiler yangma, taklit, yeniden dretpne*
ve mekanlar arasinda belli belirsiz bir ortaklik e L f
kurmalari igin paylasildi. Set kurulumu mekana imge havizuna | & 3
yansitilacak vesikalarin ve ¢esitli imgelerin yeniden el

Uretilmesi ile devam etti. Bilgisayar ekrani seffaf yansyaniar

kagitlara ¢izmek igin bir araca dénustU. Sanal B i

ortamdan kagitlara aktarilan imgeler i1sik araglari srerek

yardimiyla set kurgusunun icine yerlesti. Bdylece Pric. o~

bedenler sanal-gercek-sanal ortamlar arasinda takarlan

J45dakika

arabuluculuk etmeye basladilar.

Bir butunden kirpilarak paylasiimis vesikalarin atdlyenin sonunda kurdugu mekanlar “zoom’
ortaminda yeni bir kolektif butunlUk olarak izlendi.*

1

*Buse Ozcelik, Hilal Menlioglu
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Sanis Kosnie

Pl Kayvon

atolye 3 | gériintlye dusmeyen ‘sey'lerin izleri

oo waatin

s Hustoino Zeunss Sutin

atolye 4 | vesikali pencereler
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organizasyon ekibi

« pelin dursun ¢ebi - hande asar - mustafa mortas - sule otcu - havva yetkin
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