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ONSOZ

Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi
programi biinyesinde hazirlanan bu doktora tezi caligmasi 1950’lerden bugiine Tiirk
Makam Miiziginin miizikal olarak ne yonde degistigini ve ne yonlerden degismeden
kalabildigini incelemektedir. Tirk Makam Miizigi ylizyillardan beri degiserek
bugiine gelmis ve makamsal miizik diinyasinda kendine has bir iislup olusturup bunu
koruyabilmistir. Degisimi bir doktora tezinin konusu olarak secerken, sehirli ve
cokkiiltiirlii anlayistaki bir iist dil olan Tiirk Makam Miiziginin inceliklerinin bilimsel
bir tespitini yapmak ve boylece miizigimizin kimligini koruyarak gelismesine hizmet
etmek hedeflenmistir.

Ug boliim olarak hazirlanan ¢alismanin ilk boliimii giris niteligindedir; amag,
literatiir ve yontemin sunumundan olusmaktadir. ikinci bdliimde dokuz altboliim
bulunmaktadir. Ik altbdlimde calinan eserler konusundaki degisime, ikinci
altboliimde bu eserlerin nasil 6grenilegeldigi, tligiincii altboliimde hangi calgilarla ve
nasil bir teknik anlayisla icra edildigi, dordiincii altboliimde ritim anlayisi, besinci
altboliimde makamsal devamlilik, altinci altbéliimde taksim ve gazel anlayisi,
yedinci altbolimde kimler tarafindan miizigin giiniimiize tasindigi, sekizinci
altboliimde {iislup, dokuzuncu altboliimde refakat baglamlarinda nasil degistigi ve
degismekte oldugu tanikliklar ve bilimsel kaynaklara dayanan analizler iizerinden
ortaya konmustur. Son boliimde tespitlerin sunulmasi ve dnerilere yer verilmistir.

Bu calismanm hazirlanmasindaki katkilar i¢in basta danigmanim Dog. Dr. Nilgiin
Dogrusoz’e, pratik fikirleriyle yazim asamamu kolaylastiran Prof. Nihal Otken’e,
2007°den beri Tiirk Makam Miizigi ile ilgili belgesel film projelerimi destekleyip
ufkumu acan Prof. Ruhi Ayangil’e, degerli katkilarindan dolayr Prof. Nermin
Kaygusuz ve Dog¢. Dr. Hiillya Ugur Tanridver’e tesekkiir ederim. Ayni zamanda
projenin 6zgiin kaynakcast olan sozli tarih goriismeleri i¢in basta Agnes Agopian
olmak iizere, Inci Cayirli, Selma Ersdz, Tiilin Yakargelik, Yiiksel Kip, Nesrin Sipahi,
Serap Mutlu Akbulut, Stiheyla Altmigdort, Tiilin Korman, Alaeddin Yavasca, Sadun
Aksiit, Ciineyd Kosal, Nihat Dogu, Ahmet Hatipoglu, Mutlu Torun, Riza Rit,
Nurettin Celik ve Kemal Demir’e tesekkiirlerimi sunarim.

Eylil 2012 Togay SENALP
(Akademisyen - Yonetmen)
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1950°’LERDEN BUGUNE TURK MAKAM MUZIiGININ DEGIiSiMi SOZLU
TARIH CALISMASI

OZET

1950’11 yillardan bugiine olan siire¢ Tiirk Makam Miiziginin bir yandan geleneksel
olarak devam ettirildigi bir yandan aksi yonde biiyiik bir doniisiimiin yasandigi
onemli bir donemdir. Donemi, icerden yasayan miizisyenlerin goziinden 6grenmek
yakin tarihimizi ayrintili olarak olusturmak ve degerlendirmek acisindan c¢ok
onemlidir. Caligmanin amaci sehirli ve ¢okkiiltiirlii anlayistaki bir iist dil olan Tiirk
Makam Miiziginin bugiine ulasabilmis inceliklerinin bilimsel bir tespitini yapmak ve
boylece miizigimizin kimligini koruyarak gelecekte var olmasima destek olmaktir.

Calismay1 gerceklestirebilmek i¢in literatiir taramasi ve sozlii tarih goriismeleri
yapilmistir. Goriismelerin  kayitlar1 kopyalanip incelendikten sonra desifreler
hazirlanmistir. Ardindan goriismelerin degisim adina isaret ettigi temel basliklar
ayristirilmis  ve goriismeler bu basliklar iizerinden tekrar analiz edilmistir.
Gorilismelerden ortak bir anlat1 olusturulmasi i¢in iki senelik bir siire ayrilmistir.

Gortisiilen kisilerin hassasiyetleri gz oOniinde tutularak makamsal miizigimizin
kimlikli olarak devam ettirilmesi i¢cin 6zen gosterilecek miizikal hususlar dokuz
baslik etrafinda toplanmistir. Kurumsal konular analiz kapsami diginda birakilmig
calisma miizikal unsurlarla smirlandirilmistir.

Degisimin degerlendirilmesinde yararlanilan dokuz kavram su sekilde siralanmistir;
Fasil-Repertuar, Mesk, Calgilar ve icra Teknikleri, Ustl Bilgisi, Makam Bilgisi,
Taksim-Gazel, Nakil Zinciri, Uslup, Refakat.

Ik béliim, tez calismasinin amaci ile ydontemlerini ve kapsamini igeren bir giris
niteligindedir.

Ikinci altbdliimde dokuz baslik altinda degisim ortaya kondu. Ilk altboliimde fasil
kelimesinin biiyiik bir anlam kaymasima ugradigi1 ortaya kondu. Goriisiilen kisilerin
cocukluk donemlerinde halen tiim formlariyla makamsal biitiinliikk icinde bir bucuk
saat sliren miizik bulusmalarmin yapildig: tanikliklarla tespit edildi. Bu anlayistaki
fasillarin eglence mekanlar1 diginda amator katilimeilarla birlikte evlerde de sosyal
yasamin bir pargasi olarak yasandigi tespit edildi. Bugiin ise fasilin sevilen alaturka
sarkilarin okundugu hosca vakit gegirme programi olarak anlasildig1 goriildii. Ote
yandan makamsal biitlinlik olmasa da makamsal benzerlik yoluyla akiciligin
gozetildigi, kisaltilmis olsa da basinda ve sonunda saz eseri ¢alinmaya devam
edildigi ortaya kondu. Sosyal olarak evlerde bulugsma vesilesi olmaktan ¢iktig1 tespit
edildi.

Ikinci altbdliimde meskin 1950°li yillarm basinda ve goriisiilen kisilerin miizigi
ogrenme donemleri siiresince en giivenilir egitim yontemi olarak gorildigi ve
yapilageldigi tanikliklarla ortaya kondu. Meskin hafiza yoniinden 6nemi vurgulandi.
Notanin bu donemde iyice yayginlasan fakat yine de hala tek basina eksik kabul
edilen bir makamsal miizik aktarim araci olarak miizik diinyamiza yerlestigi goriildii.
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Ugiincii altbdliimde calg1 se¢imleri yoniinden énemli bir degisikligin olmadig: fakat
icra tekniklerinde degisimin gerceklestigi goriildii. Calgilarda geleneksel anlamda
makamsal hakimiyet ve batili anlamda teknik virtiiozitenin beraber aranmaya
baslandig1 bir doneme girildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu donemin miizisyenlerinin
onemli bir kisminin otodidakt oldugu tespit edilmistir. Goriistiiglimiiz ¢algi
sanat¢ilarinin teknik virtiiozite olarak, isaret ettikleri genc kusaklarin ise makamsal
hakimiyet acgisindan zayif olduklar1 goriisii hakimdir. Ses sanatg¢ilarinin tamaminin
batili ses egitiminden az ya da cok da olsa gegtikleri ve bu etkiyi seslerinde
tasidiklar1 goriilmiistiir.

Dérdiincii altboliimde goriisiilen kisilerin genglik yillarinda biiylik ustllerin gegerli
oldugu ve zamanla kullanimlarinin azaldigi, kiigiik ustllerde de kullanimdaki
cesitliligin  azaldig1 tespit edildi. Usdllerin igsellestirilmek i¢in biiylikk caba
gerektirdigi, hata yapilmamasi gereken bir konu oldugu goriismelerde 6ne ¢ikt1 ve
giderlerin yani temponun sarki i¢inde degisebilecegi, 6nce ya da arkasindan gelen
sarkiya gore de sekil alabilecegi hususunun alt1 ¢izildi. Usillerdeki en temel
degisikligin uslil zenginliginin bilinirliginin azalmasi olarak gortildii.

Besinci altbolimde goriisiilen kisilerin ¢ogunlugunun gencken 6grendikleri bazi
makamlarin unutulduguna sahit olduklar1 goriildii. Makamsal c¢esitliligin  ve
makamlar arasi gegis becerisinin, ¢esni hakimiyetinin azalmasinin bu donemde
yasandig1, merakin azaldig1 goriisii 6ne ¢ikt1.

Altinct altbdliimde bir ustalik konusu olan taksim ve gazelde yasanan degisim ortaya
konuldu. Miinir Nurettin Selguk ve Bekir Sitk1 Sezgin’den bugiine yasanan sessizlik
hesaba katildiginda gazelhanligin devam etmedigi ve iist baslikta incelenen makam
konusundaki degisim dogrultusunda taksimde lezzetin azaldigi, teknik virtiiozitenin
arttig1 goriisii 6ne ¢ikti.

Yedinci altbolimde bu makamsal miizigin goriisiilen kisilerden geriye giderek
kimlerden kimlere gecerek bugiine ulastigi tespit edilmeye calisildi. Bugiin yasayan
miizisyenlerin ornek aldiklar1 kisilerden geriye dogru kaynak taramasi yapilarak
gidildiginde Safiye Ayla, Miinir Nurettin Selguk, Tanburi Cemil Bey, Dede Efendi
ve Tanburi Izak’in 6ne ¢iktig1 yani III. Selim dénemine dek benzer miizikal hatlarla
geri gidilebildigi gorildii.

Sekizinci altboliimde hem genel anlamda hem de sahsi anlamda islup kelimesinin
nasil anlasildigi ve nasil bir degisime ugradigi ortaya konuldu. Tiirk Makam
Miiziginin genel tslubunun makamsal miizik diinyasinda cokkiiltiirli ve batiya
nispeten yakin Osmanl tislubunun devamliligiyla olustugu goriildii. Sahsi 6zellikte
olan tavrin genel iislubu devam ettirdigi durumlarda kabul gordiigli sonucuna varildi.
Piyasa tarzinin ise klasik iislubun sadeligini tehdit ettigi goriisliniin genel kabul
gordiigii anlasildi

Dokuzuncu altboliimde hanende ile sazende arasindaki iliskide refakat anlayisinin
onemi ortaya konuldu. Hanendelerin solisti dinleyerek solisti biraz geriden takip edip
neredeyse ayni zamanda ayni sesi vermelerinin uyum agisindan 6nemi oldugu ve
bunun tempoda ve seslerde soliste yorum yapma firsat1 tanimasinim onemli kabul
edildigi tespit edildi.
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Ucgiincii ve son bliimde 1950’ler itibari ile fasil, mesk, ¢algilar ve icra teknikleri,
ustll, makam, taksim ve gazel, nakil zincirindeki kisiler, Uslup, refakat basliklari
altinda sonuglar ayrintili olarak ortaya kondu. Dénemin temel degisimi olan miizikte
batililasma iizerinden bu degisimlerin degerlendirilmesinin ardindan, ¢6ziim
onerilerine gecildi. Coziim Onerilerinde incelenen doneme bakarak sivil toplum

orgilitlenmesi ve medya ile makamsal miizigin glindemdeki yerini arttirmasi
hedeflendi.
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THE CHANGE OF TURKISH MUSIC FROM 1950°S ORAL HISTORY
PROJECT

SUMMARY

This study, which has been conducted as doctorate thesis in the Istanbul Technical
University Social Sciences Institute, Departmant of Musicology and Music Theory,
Program of Musicology and Music Theory, consist of three main sections. The
purpose of the study is to analize the change and the continuity in Turkish Magqam
Music from 1950’s.

It was decided to review the litterature and do an oral history project. The oral
history project has been realized with the contribution of Ottoman/Turkish Music
Center of Agnes Agopian between 2008-2010. Via the sensibility and memories of
interviewed musicians who was born between 1925-1944, the musical key points of
Turkish Magam Music tradition has been determined.

Nine key points has been discovered; Fasil (Repertory), Mesk (Traditional Teaching
System), Instruments and Playing Techniques, Ustl (Rythm), Makam (Magam-
Mode), Taksim-Gazel (Instrumental and Vocal Improvisation), Transmission Chain,
Uslup (Style), Refikat (Accompaniment).

The first section serves as an introduction which includes the aim, methods and
content of the thesis. The aim is to find a solution for a Turkish Music who keeps his
identity and who open him self to the world culture in the same time. The pentatonic
music who were the music of Turks before magam is not used anymore. The same
thing is happening today with magam music also. Turkish music is loosing his
identity second time. Today tonal music is used much more than magam music in
Turkey and the pentatonic is forgetted. For a music who can be modern and
traditional in the same time we have to analyse the traditonal music of Turkey and
keep learning in the same time western music. In this project we have used oral
history methodology for analysing the current situation of magam music. Twenty
musicians gave us their life stories and their memories about music. Every interview
has recorded in tow days and the duration is six or eight hours. The musicians with
whom we have done oral history interview are; Alaeddin Yavasca, Thsan Ozgen,
Mutlu Torun, Ahmet Hatipoglu, Ciineyd Kosal, Erol Deran, Nihat Dogu, Kemal
Demir, Nurettin Celik, Riza Rit, Nevzat Atlig, Sadun Aksiit, Sitheyla Altmisdort, Inci
Cayrrli, Nesrin Sipahi, Serap Mutlu Akbulut, Tiilin Korman, Tiilin Yakarcelik,
Yiiksel Kip, Selma Erséz. Generally they are instrument players, choir teachers and
solists who were active between 50’s and 80’s. This interviews has prooved that
magam music knowledge is not asked anymore today as much as before. As the
culture is developped with oral tradition in Turkey oral history methodology is an
important methodology for describing and analysing a cultural matter.

The second section consist about nine key points discovered. During the interviews
we have discovered that there are some important points that every musician want to
talk about. We have talked about what they were playing, what they have learned
about their masters and how, what they have teached and how, the rythms that they
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have used, the magam that they have used, their opinion about improvisation on
maqgam music, style, transmission chain, accompaniment. The first subsection about
the term “Fasil”. It has been discovered that the meaning of the word has been
changed in this period. When the interviewed people were child the “fasil”s were a
performance who were generally one and half an hour and performed in one maqam,
consisted from several forms and it was also performed for social reasons in homes.
Today it’s performed in profesionnal purposes in restaurants, it’s no more in one
makam and the most of musical forms are forgetted. However magam coherence and
continuity in performance is stil important.

The second subsection is about how they have learned this music. It has been
prooved that this music tradition has to be learned via a master, by memory. The
musical notes are more and more used but still some notes are not written exactly. It
has been seen that the radio was a common teacher between this musicians.

The third subsection is about the instruments and the meaning of the virtuosity. The
instruments were nearly same but the meaning of virtuosity is changing. The old
musicians were strong on magam knowledge but weaker than youngs on technical
ability on westerner sense of the term. The vocalist were all been influenced by
westerner singing style.

The fourth subsection consist of the change on rytmic tradition. The big rythms (Usl
like 14/8 or 24/8) are used less and less and the variety of the little (Ustl like 5/8 or
6/8) rythms has decreased.

The fifth subsection is about the magam’s. Several maqams that interviewed people
know are not playing commonly today. They think that while doing music the ability
of passing from a magam to an another ask a master level on magams and it’s also
decreasing.

The sixth subsection is about improvisation. After Munir Nurettin Selcuk and Bekir
Sitk1 Sezgin they think that there is no more vocal improvisation and in the
instruments the technique has been improved but the composition ability on magam
1s weaker.

The seventh subsection is about the chain, the reference person said by the
interviewed musicians. Safiye Ayla, Miinir Nurettin Selguk, Tanburi Cemil Bey,
Dede Efendi are commonly said so we can go back until Tanburi izak and Selim the
Third period.

The eighth subsection is about the style. The interviewed people point us that in this
music tradition the style can be understand by the continuity of general style who is
Ottoman Style of Magam Music and personal style is accepted if it’s different from
the others and also a continuity of classic style. They think that the classic style today
is threatened by commercial style.

The ninth subsection is about the accompaniment understanding. The solist must be
listened and followed every moment by the instrumentalist.

The third and last section serves to show the relationship between the sections,
showing the change in general sense and also related to the westernisation in music
and discuss the modern transmission methods for the continuity of this style and his
characteristics. Consequently Turkish traditional magam music has changed a lot in
the last 250 years and especially in the last fifty years. The youngs are not generally
interested to learn this music from the old experienced people. When they learn they
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don’t learn the same repertory. Today the old repertory seems hard to learn and too
slow to feel for most of the youngs. Even the language is different; a young person
has to use an ottoman-turkish dictionnary to understand the lyrics. The methodology
of learning is not based on memorisation anymore. The notes are used, on the other
hand as the some notes are not written precisely the memorisation is always
important but not as much as before. The big rythms are not learned and used
anymore so the memorisation of old compositions becomes harder. The big rythms
are also helpfull for memorisation of complicated and hard instrumental pieces. The
variety on little rythms also are not known as much as before and not used in the new
compositions. They genarally talk about the existence of five hundred musical
magams but if today someone get a book of popular magam music songs he can note
find more than thirty magam. In fact there is no problem on that because the magams
is based on “gesni”’. The ¢esni means flavor. This little flavors formed of maqamic
tethrachord, penthachord give us the capacity of inventing new maqams. There are
some living musicians who invent new makams even today like Ruhi Ayangil and
his “Vecd-1 Dil” magam. On the other hand this is not a common and popular
musical way anymore. The youngs are generally far from discovering the old
magams and inventing the new ones. Improvisation has changed his sense also.
Improvisation with magam music ability has decreased. Technical level has
improved but this understanding is like on the tonal music, the technical ability has
been improved. So if we care about cultural identity and the continuity of magam
music the use of several magams are also important while doing improvisation.
Starting from one magam, passing to an another, coming back is the must of a
magam music improvisation. As the mastering of the maqams and his flavors are not
like before the power of magamic expression is not strong enough generally. As the
youngs are not generally trying to learn magam music, they don’t go and ask the old
experienced people and this experinced people don’t talk about their masters and
what they have learned from them. So the oral tradition, the transmission chain is not
working anymore. When this communication between young and old musician start
they talk about the masters of their masters and this way of thinking put them in
communication with their past, ancestors. This communication between old and
young about magam music is not common today. The style is threatened by
commercial style. The classical style is rarely used but still is accessible. The
accompaniment understanding has changed also. Today young people who learn
magam music can play perfectly a song but if he doesn’t follow the solist vocalist or
solist instrumantalist, if he plays only the notes he will be wrong. In this magam
music feeling the moment is so important that the solist can change the tempo even
the notes and the other musicians has to follow the solist as the moon follows the
earth.

Today learning only magam music is not enough for expressing the music of the
modern times but letting magam music like the pentatonic music can not lead
Turkish music culture to a better place. During our research we have discovered that
medias and non governmental organisations collaboration can help to the contunuity
in musical culture. By making worldwide magam music festivals, tonal-magam
music synthesis workshops and contests, radio programs, public relation works we
can show the musical meaning of magam music and even of pentatonic music and
promoting the modern and deep musical synthesis in Turkey as well as in the world.
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1. GIRIS

Bugiin kiiltliriin birgok alaninda geleneksel degerlerin ve becerilerin kaybolmakta
olusu aktarillamayis1 ya da yeterince yeniden iiretilemeyisi yani kiiltlir zincirindeki
zayifliklar 6zellikle Dogu Kiiltiirtindeki bir¢ok farkli kesimi ve bu bilgilerin uygarlik
acisindan Oneminin farkindaki batililar1 rahatsiz etmektedir. Bu bir kesimi degil
toplumun tamamini ilgilendiren ve toplumun birbirine uzak kesimlerinden bir¢ok
insanin sahiplendigi ya da kaybettigi toplu bir kimlik sorunudur. Aktarilamayan
makamsal miizigimiz oldugu kadar bir bitin olarak kim oldugumuzdur.
Modernlesme ve gilinlimiiziin teknolojik hayatma uyum gosterme gerekliligi
degisimin hizina hiz katmakta kimlikli olarak degisebilmeyi daha zorlu bir siire¢
haline getirmektedir, 6te yandan arastirma kapsaminda makamsal miizikte ilerlemek
isteyenler i¢in bu dezavantajin dahi bir firsata doniistiigii sadece radyo ile miizikal
bilgilerin ilerletilebildigi goriildii. Bu siiregte daha dinamik, acik goriislii ve esnek
hamleler ve ozellikle iletisim teknolojileriyle uyumlu bir atilimla eskiyi yenide
eritmenin ve boylece kisilikli bir yeni kimligin kendini iliretmesinin bir yolu
bulunabilecegi diisiincesindeyiz. Kiiltiirleraras1 anlayisa 6nem veren bakis acisinin
incelenmesi ve farklh kiiltiirlerin bakislarinin kiiltiirleraras1 denge prensibine uygun
bir terkipde kullanilmasi ve iirlinlerin medya imkanlariyla yaygimlastirilmasi ile Tiirk
Makam Miizigi’nin degisimine yon verebilir, de§ismis ve degismekte olan diinyada
kimlikli bir sekilde eskiyle bagi giiclii ayn1 zamanda diinyanin tiim renklerine ve

imkanlarma acik bir Tiirk Miizigi eser iiretimi yolu agilabilir.

Sozli tarth caligmalar1 genellikle olmakta olani tespit ederken onu degistirmenin
yollarmm1 da goriiniir kilar. Bu calisma Tiirk Miiziginin devamliligi gozetilmek
istendiginde hangi noktalara tutunulacagini ortaya cikarmaktadir. Tirk Makam
Miiziginin kimligini olusturan 6nemli 6zelliklerinden biri makam diinyasinda dogu-
bat1 kiiltiirleri arasinda sergiledigi dengeli durustur ve sadece altmis yil Oncesine

kadar yeri tonal degil makamsal miizik diinyasindadir.

Kiiltiirleraras1 denge prensibini gdzetmek i¢in makam miizigimizin tarihi ve gelecegi

acisindan 6nemli diger kiiltiirleri de tanimlamak gerekmektedir. Makamsal miizigin



Tiirk Tarihinde karakteristik olarak Islamlasma sonrasmda Osmanli Déneminde
olgunlastig1 goz oniinde bulundurularak asagidaki ¢izelge etkilesimde olunan temel

kiiltiirel yonlerin tartisilmasi i¢in faydali bulunarak tarafimizdan 6nerildi:

Cizelge 1.1 : Kiiltiir karsilastirma ¢izelgesi.

Amerika Fransa Osmanli Uzakdogu-Hint

Eski Tirk
Materyalist Materyalist Ruhsal-Zihinsel Ruhsal-Zihinsel
Diyalektik Diyalektik Alanda Diyalektik Alanda Diyalektik
Tonal Miizik A Tonal Ortadosu - Balk Pentatonik ve Giiney
; vrupa Tona rtadogu —Balkan Asva Mak 1
* Afro ve Ispanyol Miizik Makamsal Miizik sya "a .amsa
Etkisi Miizik

Amerikan kiiltiiri bugiinii etkilemektedir. Fransa merkezli Avrupa kiiltiirti 200 yildir
etki etmektedir. Osmanli Ortadogu ve Balkan kiiltiiriiniin karisiminda filizlenmistir
ve ge¢misinde Eski Tiirk kiiltiiri izleri tasimistir. Bu kiiltiirlerin birbirinden her
zaman kesin ¢izgilerle ayrilabilecegi ya da her zaman ayr1 yasamis oldugu elbette
iddia edilmemektedir. Bugiin Arap kiiltiirii de etkilerini siirdiirmektedir. Cizelgedeki
bu ayrim makamsal olmak vasfinin diginda bir imparatorluk miizigi devami olma
vasfiyla senteze her zaman agik olan Tiirkiye Cumhuriyeti donemi Makamsal
Miizigimizin muhtemel beslenme yollarmi gérmek acisindan faydali goriilmiistiir.
TMM’nin ge¢misi ve gelecegini belirlemekte olan kavramlardan biri kiiltiirlerarasi

etkilesim olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kiltiirlerarasi iligkiler ve etkilesim insanlik tarihinin &nemli olgularindan birisidir. Gog,
ticaret ve ticaret yollari, savas, hiikiimranlik, koloniler, kiiltiir emperyalizmi, misyonerlik gibi
degisik karsilagsmalarin yogunlugu ve iliskilerin bi¢imi kiiltiirlerin birbirlerini etkileme
derecesini belirlemis, bir¢ok toplumda belli 6gelerin bir kiiltiirden digerine entegrasyonu,
baskin bir kiiltiir ¢ergevesinde asimilasyonu ya da segregasyonu, kiiltiirlesme ve benzeri
sekillerde nitelendirilebilecek g¢esitli sonuglart dogurmustur. Kiiltiiriin  vazgegilmez
bilesenlerinden olan miizik de, bu tiir siire¢ ve olusumlarin diginda kalmamistir. Dogudan
batiya, kuzeyden giineye ¢esitli yonlerde miiziksel iletisim ve etkilesimler tarih boyunca

siiregelmis ve giiniimiizde de devam etmektedir (Okakuro, 2001:48).
Imparatorluk dénemi sonras1 ani bir kiiltiirel degisim yasamus iki uzak asya iilkesine
bakmak faydali olacaktir. Ornegin Cin ve Japonya’da batililasma hareketlerinin bir
sonucu olarak Avrupa Sanat Miizigi yaygmlasirken, Uzakdogu miizikleri de
Avrupa’da 20. yy. basindaki egzotik arayislarda kullanilmislardir yani etkileyen ve

baskici olan bir kiiltiir dahi kiiltiirlerarast etkilesim kavramindan etkilenen olarak



payini alabilmektedir. Kiiltiirleraras1 etkilesimin olmadigi saf bir kiiltiir hedeflenmesi
hele sehirli kiiltiirler i¢in miimkiin degildir. Amerika’nin bazi iilkelerinde yasayan
Afro-Amerikan ve Ispanyol-Amerikan miizik tiirleri de, farkli kiiltiirel

karsilagmalarin Uiriinlerindendir.

Makamsal Miizik Geleneginin bilingli olarak Bati Tonal Miizigi ile etkilesime
girmesi Donizetti’'nin Mizika-i Humayun’a gelisinden beri artti. Osmanl
Imparatorlugundan Tiirkiye Cumhuriyeti yonetimine gecildiginde de bu etkilesim ve
arayislar devam etti. Adnan Saygun’un kocekgeleri, Ferid Alnar’m “Kanun
Kongertosu” bu kaynastirma ¢alismalarmin farkli 6rnekleridir. Yalgin Tura ve Ruhi
Ayangil bulusmasiyla Is Bankasi yaymlarindan ¢ikan Ruhi Ayangil sefligindeki
“Tura Sarkilar1” albimii (Ayangil,1999) ve “Cumhuriyet Cmar1 Ferid Alnar”
(Ayangil, 2009) albiimii yukarda anlatilan kiiltiirleraras1 etkilesimin miizikal
ornekleri olarak degerlendirilebilir. Eger Avrupa merkezli Bati Diinyasi ile Osmanli
Imparatorlugu 18. ve 19. yiizyillarda bu denli kuvvetli bir sekilde karsilasmasaydi ve
20.-21. yiizyillarda Tiirkiye Cumhuriyeti bir yandan istemese de Osmanli Kiiltiirtinii
devam ettiriyor olmasayd: bu albiimler kuskusuz dogmayacakti. Alblimiin, 17.
Yiizyll Osmanli déonemi Tirk Makam Miizigi’nin ayni yiizyillar itibari ile dilini
oturtmaya baslamis ¢oksesli tonal Bat1 Miiziginin iki yiizyil sonra bulusmasi ile
rengini buldugu sdylenebilir. Bu gibi albiimlerin varolmasi, sayilarmin artmasi ve
insanlara ulastirilmasi siddet ve ekonomik istismar yonleri ¢ogunlukla agir basan
kiiltlirleraras1 karsilagsmalarin en Onemli tesellisidir. Bugilin uluslararasi fonlar ile
kiiltlirlerarasi etkilesimin artmasi tesvik dahi edilmektedir. Kiiltiirleraras1 bulusmalar
diinyadaki ulagim ve iletisim imkanlarmin artmasi, ekonomilerin birbiri i¢ine
gecmesiyle artik azalmayacak sekilde hep artarak devam etmektedir fakat makamsal
miizik dilini koruyan karisimlar ¢ogunlukta degildir. Bu durumda daha kisilikli
karisimlarm yolunun agilmasi i¢in bu tiir ¢aligmalarin ve onciillerinin gelecegin
miizisyenlerine ulastirilmas: gerekir. Bu da gilinlimiizde, tezin ¢oziim Onerileri
bolimiinde bahsi gecen medya c¢alismalar1 imkanlar1 ve smirhiliklar1 dahilinde
yapilabilir. Calisma kapsaminda gordiik ki medya her zaman karamsar ornekleri
beslemiyor; bu miizigin devam edebilmesinde 6zel yaymciligin basladigi seksenli

yillara kadar biiytlik faydalar1 oldugu gorildi.



Makamsal ve tonal miizigin ifade imkanlarinin bulustugu bu eser ve benzerleri
iizerinden kitle iletisim yaymlar1 genel olarak tarandiginda Tirk Makam
Miizigindeki degerli ve Ozellikle yenilik¢i eserlerin kiiltiir endiistrisinde pek de
yerbulamadig1 goriilmektedir. Kitle iletisimin iiretim zorunluluklar1 g6z oniinde
bulunduruldugunda bu elbette anlasilabilir. Reyting agisindan tutacagi tahmin
edilebilir formiillerin uzagindaki eserlere yer vermenin biiylik ticari imkanlarla
yapilan yayincilik a¢isindan ne kadar riskli oldugu da ortadadir. Bugiin yine de bu tiir
eserlerin Kitle iletisimin yeni imkanlariyla yani sosyal medya ve tematik kanallar
aracilifiyla insanlarm erisimine agilmasi daha olasi goriinmektedir. Nitelikli bir
degisime zemin saglamak icin kitle iletisimin iiretim ve tiiketilis dinamikleri iyi
tetkik edilmelidir ve elestirilerle ¢6ziim Onerileri bu gergeklere bakilarak

hazirlanmalidir.

Sozlii Tarih calismas1 yakin gelecekte kiiltiirleraras1 etkilesimler arasinda eriyip
gidecek ya da kendi temellerini saglamlastiracak TMM’nin hangi yOnlerini son
yarim yiizyilda kaybedip hangi yonlerini koruyabildigini tespit etmek i¢in 6nemlidir.
Bu miizik dilinin 6li bir dil olmak yolunda m1 oldugu, eger boyle bir tehlike varsa
coziimlerin nerde aranacagi, bu miizigi kendisi yapan seyin neler oldugu sozlii tarih
yontemiyle cevaplar1 bulunabilir sorulardir. 20 sanatciyla yapilmis olan goriismeler
yakin gegmise bdylece gliniimiize genel bir bakis imkani saglamak agisindan nadir

bir caligmadir.

1.1. Tezin Amaci

Tirk Makam Miizigi’'ndeki degisimi anlamak ve devamliligin hangi unsurlar
iizerinden desteklenebilecegini tespit etmek bu tezin nihai amacidir. Bdylece
siiregiden degisime bilingli ve kimlikli ve bir o kadar da iislubumuzun g¢okkiiltiirlii
yapismma uygun bir sekilde diinyanin renklerine ac¢ik bir anlayisla katkida

bulunabilmek amaglanmistir.

1.2. Literatiir Arastirmasi

Kiiltiirel miizikoloji alanindaki makamsal miizik konulu bilimsel bir ¢alismada iki
kiiltiirtin bakis acisina da miimkiin oldugunca dengeli sekilde deginmenin gerekli

oldugu diisiiniildii. iki ayr1 kiiltiirel bakis1 ayn1 anda anlamak ve degerlendirmek igin



elestirel tarzdaki etnomiizikoloji okumalarma, kiiltiirle ilgili literatiire yer verildi.
Anahtar kelimelerden birisi etnomiizikolojinin son yillarda 6ne ¢ikan “cross-cultural
understanding” (kiiltiirleraras1 anlayis) kavrami oldu. Etnomiizikolojide yontem
tartigmas1 ve yeni bir yontem Onerisi kitab1 olan Shadows on the Field adl kitapta
“fieldwork’> yani alan arastirmasi iizerine yapilan elestirel yaklasimlar bu
calismanin temel yaklasimini da etkiledi. Etnomiizikolog Gregory F. Barz ve
Timothy J. Cooley’in derledigi ondan fazla makalenin bir arada oldugu bu kitap
kiiltiirel olarak ‘Gteki’ kavraminin mesruiyetini sorgulayan durusuyla bati diinyasinin
kiiltiirel miizikoloji alanindaki yeni bakis acisini ortaya koyuyor. Otekini oldugu
haliyle anlayabilecek kaliteli caligmalarin kiiltiirleraras1 anlayis ile miimkiin
olacagini gostererek son 300 yillik bati merkezci etnomiizikolojideki baskin goriisten
ayrilmis oluyor. Kiiltiir ve kimlik kavramlarmi, arastirmacinin sahadaki varolma
seklini, gdzlemlerini yazma siirecini tartistyor. Bu bakis acis1  kiiltiirel

gozliiklerimizin 6nemini hatirlatiyor.

Tirk Miiziginin Makamsal boyutunu ve ge¢misini degerlendirirken Gazimihal’in
Tiirk Askeri Mizikalari Tarihi, Cinugcen Tanrikorur’un Osmanlt Déneminde Tiirk
Musiki, Cem Behar’m Musikiden Miizige ve Ask Olmayinca Mesk Olmaz
kitaplarindan, Biilent Aksoy ve Ruhi Ayangil’in makalelerinden 6ncelikli olarak
faydalanildi. Bu kitaplarla Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyetine geg¢isin makamsal
miizige nasil yansidig1r ve miizikte hangi 6zelliklerin kaybmin kimlik kaybma yol
acabilecegi  konusunda fikirler alindi. Gazimihal’in ¢aligmast  gecmisle
kopartilmamasi gereken bagin 6nemine ve egitimde modern ve kimlikli bir kiiltiirel
dirilisin zorluklarma dikkat c¢ekmektedir. Cinugcen Tanrikorur bu miizigin
icracilarinda aranan nefis terbiyesi ve tevhid boyutunu vurgulamaktadir. Ruhsal
yolculuk elbette her kiiltiirde vardir ama bu miizigin merkezindeki yerinin
unutulmasinin kimliksizlesmeye gidebilecegini diisinmektedir. Cem Behar Agsk
Olmayinca Mesk Olmaz kitabinda bu miizigin aktarim ve egitiminde yasanan onemli
toplumsal ve metodolojik degisimin altin1 ¢izmistir. Musikiden Miizige adh kitap
degisime daha genis bir perspektifle ve daha da ge¢mis donemden baktirip bu
miizigin aktariminda her zaman yasanilagelmis sorunlarin altin1 ¢cizmekte. Ek olarak
bazi orijinal el yazmalar1 ve batili yazarlarin bakislarini sunarak kaynakga gorevi de
gormektedir. Biilent Aksoy’un Ciineyd Orhon’la yaptigi goriismelerden derlenmis

olan Radyo Giinleri ise goriismeler ve anilar biitiinlinden nasil bir calisma



cikabilecegi konusunda fikir verdi. Hem kronolojik hem tematik bir bakis agisiyla

goriismelerin yliriitiilmiis olmas1 yontem acisindan ilging ve faydali bulundu.

Hiiseyin Saadettin Arel’in Tiirk Musikisi Kimindir kitabi ve Cemil Meri¢’in Bu Ulke
(Merig, 1985 — 1994) kitabr ise kimlikli ve modern bir durusun ne batiya
teslimiyetten ne de batiyr redden degil, kendimizi ve doguyu taniyip batiy1
sindirmekten gectigi konusundaki diisiinceleri tartisip saglamlastirma imkani verdi.
Bu c¢alismanin diisiinsel rotasini etkileyen ve hatta belirginlestiren, ¢6ziim Onerilerine

etki eden en 6nemli iki ideolojik kaynakcay1 olusturmaktadirlar.

Tim bunlarin haricinde tezin 6zgiin kaynakg¢asini ve merkezini olusturan bilgilerin
kaynagi, Ermeni asilli Fransiz tabiiyetli Tirk Miizigi kanun sanatgisi Agnes
Agopian’un sozlii tarih ¢alismasi arsivi ve bu arsivin olusturulma siirecidir. Kendisi,
Hamparsum Limonciyan’dan yiizyillar sonra ilging bir benzerlikle bu miizigin
kaybolmadan gelecege aktarimi icin kaydedilmesine yonelik hizmette bulunmustur.
Bu kez kayit sekli nota degil kamera ¢ekimleri olmustur. S6zIii tarih goriismeleri tezi
0zgiin ve kaynakca agisindan 6nemli hale getirmektedir. SozIi tarih goriismeleri
oncelikle biyografik anlayista bir tarih projesi olarak hazirlanmistir. Miizikolojik bir
bakis acis1 sonradan projenin gidisati sirasinda tezin temel sorunsali ile tarih projesi
arasinda baglant1 kurulmasiyla meydana gelmistir. Dolayisiyla sehirli ve makamsal
yapidaki Tiirk Miiziginin degisimini ortaya koyacak parametreler yolun basinda
belirlenmis degildir. Birgogu sanatc¢ilarin miizigin devamliligi ve gelisimi adina
yakindiklari, kaygi duyduklar1 ve gegmisten Ozlem ya da iftiharla bahsettikleri
konulardan ortaya c¢ikartilmistir. Secilen kisiler ¢ogunlukla calgi sanatgist ve
solistdir. Yapilan goriismelerde ilk bastan itibaren kisisel ve miizikal meraktan dolay1
sorulmus makam ve usule iliskin sorular da projeye sonradan eklenmis ve projenin

miizikolojik tarafinin gitgide bliylimesini tetiklemistir.

1.3 Sozlii Tarih Yontemi

Tarihi yazanlar klasik tarih anlayisinda sadece belgeleri derleyip sonug¢ c¢ikarma
yoluna dncelik vermistir. S6zlii Tarih yontemi Herodot kadar eski bir yontem olsa da
glinlimiizde yeni yeni kabul goérmektedir. Kiitiikoglu (1990) tarih calismalarinin
gelisimini ii¢ evrede sunar; Hikayeci (Rivayet¢i) Tarih, Ogretici (Pragmatik) Tarih ve
Aragtirict  Tarith. Ondokuzuncu ylizyilda gelisen bu son anlayisin iginde

degerlendirilecek ve olusturulacak kaynaklar arasinda video kayitlarina da isaret



edilmektedir. Sinema ve televizyon-videonun, toplum hayatina girdikten sonra
sadece eglendirici degil, egitici 68retici ve aktarmaya yonelik faydalariin oldugunu
hatirlatan yazar, tarihsel arastirma yonii olan bir eserde sozlii malzeme tespitinin

onemine deginmektedir.

Arastirmanin tamamlanabilmesi i¢in her zaman yazili malzeme yetmeyebilir. Konu icabi
olarak saha aragtirmasi yahut sozlii olarak bilgi toplanmasi da gerekebilir. (...) Ozellikle
kiiltiir tarihi {izerinde yapilacak arastirmalarda sozlii malzemenin toplanmasma da 6nem
verilmelidir. (...) Teyple ¢alismanin avantaji, bilgi alinan kimselerin konusmalarimni sonradan

tekrar tekrar dinleyip, ayiklamak imk&nmin olmasidir. (Kiitiikkoglu, 1990: 74-75)

Ozellikle II. Diinya Savasindan sonra yayginlasan bu ydntemle yakimn tarihi
incelemek, tanikliklarin degerlendirilmesi 6onem kazanmustir. 1930’larda Diinya
ekonomik krizinin asilmasi icin ABD’de baslatilan igsiz Amerikan Sosyal
Arastirmacilar1 kullanilarak Amerika’nin ihmal edilmis kesimlerinin (Zencilerin,
Kizilderililerin, kadmnlarm, farkli dini gruplarm, is¢ilerin) tarihi hafizalarini derleme
calismalar1 Amerikan sosyal antropoloji, etnoloji ve folklor arastirmalarma bir ivme
kazandirmasi yaninda ilk sozli tarih ¢alismalar1 i¢in dnemli bir tecrilbbe olmustur
(Starr, 1996: 43). Stanley Vestol’un Sitting Bull adli ¢alismasi dnemli ¢caligmalardan
biridir ve yakin ge¢cmiste hizla yikima ugramis Amerikan Kizilderili kiiltiirii
hakkinda bilgi verir. Ilk ydntem kitaplar1 da 1960’larda yaymlanmustir (Starr,
1996:45). Giiniimiizde, Columbia Universitesi bu alanda 6ne ¢ikan diinya
iiniversitelerinin basinda gelmektedir. 1970 ve 1980’lerde kiiltiirel miras1 belirleme,
koruma, ulusal meslek egitim programlarmi gelistirmek amaciyla Amerika ve
Avrupa’da yaygmlastirilmistir (Caunce, 2001: 225). Sozlii tarih resmi tarihin karsiti
bir arastirma olarak klasik ve yaygimn tarihsel bilgilere ters diisebilecegi gibi onlar1

destekleyip ayrintilandirabilir de.

Bu alandaki Tiirkiye’deki uzman isimlerden Arzu Oztiirkmen ‘“hayat hikayeleri”

boyutuna vurgu yapiyor ve gelenegin aktarilmasindaki dneminin altini ¢iziyor.

Sozli Tarih bilindigi gibi hayat hikdyeleri lizerinden gegmisi anlamaya ve bugiinii
yorumlamaya yonelik bir yaklasim olarak tanimlaniyor. (...) Aile folkloru iginde “gilindelik
hayat anlatilar’” dedigimiz bu tiir 1980’lerden beri folklor caligmalar1 iginde Ozellikle

gelenegin aktarimi gercevesinde biiyiik ilgi gordii ve gelisti (Oztiirkmen, 2011:53).

Sozli Tarih biraz da yazili kaynaklarin aragtirmacilar igin yetersiz kaldigi belli tarihsel

donemleri ve doniigiimleri bizzat yasamis kisilerin kendi yasam &ykiilerinden yola gikarak



arastirilmasi ve incelenmesiyle basladi. Diger bir deyisle, sozlii tarih, kendi bilgisini belli

temalar etrafinda derlenen yasam éykiilerinden iiretti. (Oztiirkmen, 2002:116)

Klasik tarih anlayisinin i¢inde iizerine egilinmeyen giindelik hayata dair ayrintilar,
makro olaylarin insan hayatindaki yansimalar1 6ne ¢ikmis oldu. Bu alanin
yurtdisindaki uzmanlarindan Thompson, sozli tarihi, insanlarin sodylediklerini
dinlemekten ve belleklerini kullanmaktan kaynaklanan bir tarith bigimi olarak
tanimlar (1999). Baum (1987) ve Stradling (2003) goriismelerin kaydedilmesinin
onemini vurgulamaktadir. Oztiirkmen (2012:116) de uygulamada sozlii tarih
yontemini bir konu cevresinde belirli sorularla kaynak kisilerle yapilan 6-8 saate
kadar siirebilen kayitli soylesiler olarak tanimlamaktadir. Ozetle, tasarlanmis bir

goriisme ve bir kayit, sézlii tarih yonteminin temelidir.

Yakin tarithin bu yontemle kaydedilip anlasilmaya calisilmas: yakin gelecegin
degisimine etki etmek i¢cin de farkli bir firsat sunar. Sozlii Tarih gelecege iliskin
ipuglar1 toplamamiza destek saglar (Collingwood, 1990: 40). Kiiltiiriimiizii gelecege
tasimak istedigimizde ‘“yarmin tarithi’ni yazmak” (Boke, 2006:5) icin yakin
gecmisimizde anlatilan tarihi bilmek bir hareket zemini saglar. S6zli Tarih calismasi
miizikte uygulandiginda heniiz yazili kiiltiirimiize gecememis bazi seslerin,
siislemelerin, onceliklerin gelecekte kaybolma ihtimalini goriiniir hale getirmektedir.
Klasik tarihin ¢aligma alanina girmeyen bu ayrintilarda farkindalik yaratmak i¢in
sOzIii tarih yontemi ideal bir yontem olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tiirk Miizigi
tarthinde kurumlar, siyasi ve sivil olusumlar, kisilerin besteleri ve hayat hikayeleri
daha cok iglenmistir. Bugiin bu ve benzeri caligmalarla miizisyenlerin goriisleri;
gilindelik sanat hayatlarinda hangi konuda hassas olmus olduklar1 tarih kapsamia

girmektedir.

Yasadig1 bolgenin, kentin ya da sokagin tarihine sahip ¢ikma duyarlhiligina sahip
bireylerin veya sivil girisimlerin bir araya gelebilecekleri ortak bir platform
yaratildig: takdirde tarihsel nitelikli alanlar1 koruma, ge¢misin kayitlarimi saklama,
kamuoyu yaratma ve daha genis katilimli duyarhiliklar olusturma konusunda
yasadiklar1 kentte itici giic olabilecek bir biling yaratacaklar1 diistiniilmektedir.
Danacioglu’nun (2001) kent mimari kiiltiirii izerine sdyledikleri Tiirk miizik kiiltiirti
baglamina da uyarlanabilir, sonugta bu yontemin yasanmakta olan siireci anlamak,

ileriye aktarmak, sosyal gilindem yaratmak ve bilingli bir degisim yaratmak



yoniindeki kazanimlar1 6ne ¢ikmaktadir. Sozli tarih kahramanlarini yalniz liderler
arasindan degil, cogunlugu olusturan ve o ana kadar bilinmeyen insanlar arasindan
secer. Toplumsal smiflar ve nesiller arasindaki baglantiy1 dolayisiyla anlayis1 saglar.
Ortak anlamlar1 ortaya ¢ikararak tarih¢iye ve siradan insanlara bir zaman ve mekana,
kiiltlire aidiyet duygusu kazandirabilir. Sozlii tarih, tarihin kabul edilmis mitlerini ve
baskin yargilarmi yeniden degerlendirme, tarihin toplumsal anlamini kokten
doniistiirme aracidir. Insanlara tarihlerini kendi s6zleriyle geri verir. Onlara gegmisi
verirken gelecegi kurmak i¢in de yol gosterir (Thompson, 1999). Bizim
arastirmamizda caligmanin temelini olusturan sozli tarih goriismelerindeki kisiler
siradan kisiler degillerdir. Adlar1 bilinen miizisyenlerdir. Zamaninda bir¢ogunun
resimleri dergilere basilmis, adlarindan radyoda bahsedilmistir fakat yasanan degisim
icinde bugiin etki alanlar1 azalmis goriinmektedir. Yasanan degisimi yorumlamak
istediklerinde kendilerine mikrofonlarin bu proje haricinde pek yoneltilmedigi bir
doneme girmislerdir. Bugiin Tiirk Makamsal Miizigin gelecegi tartisilirken bu
goriismelerin ve isaret ettikleri konularin degerlendirmeye alinmasi faydali olacaktir.
Norton ve Berkin’in (1979) dedigi gibi sozlii tarih yontemi goriinmeyen tarihsel
olaylar1 goriiniir kilarken kimi olaylarin da yeni yonlerinin goriilmesini saglar. Sozli
tarth bazen tarihin s0ylediginin aksini soyler (anti-tarih), bazen tarihe ayrintilar katar
(daha fazla tarih), bazen de tarihe farkli bir agidan yaklagma (nasil bir tarih) zemini

saglar (Oztiirkmen, 2009:455).
1.3.1 Sézlii kiiltiirden yazih kiiltiire gecerken yontemin onemi

Pek cok ulus, sarkilarinin naklini kulaktan kulaga, babadan ogla, ustadan ¢iraga
aktararak saglamistir (Selanikli, 1996). Bu da diinyada halen sozIi kiiltiir gelenegiyle
miiziklerini yasatip sonraki nesillere aktarmaya ¢alisan toplumlarda, ezgilerin
unutulabilirligi olasiliin1 ortaya c¢ikarmaktadir (Ong, 2003). Sehirli bir miizik
gelenegi olan Tiirk Makam Miizigi’nde dahi heniiz yazili kiiltlire tam olarak gecilmis
oldugu sdylenemez. Segah sesinin notadaki yerinin belirsizligi buna 6rnektir. Bir
gecis doneminde olundugu goriilmektedir. Bir yandan eski kayitlar ¢ogaltilmakta,
yayilmakta, eski eserlerin notalar1 daha da kolay ulasilir hale gelmekte, egitim
metotlar1 hazirlanmis ve hazirlanmaya devam etmekte, siisleme tekniklerine kadar
yazili olarak analiz edilmekteyken yapilan sozlii tarih goriismelerinin yoluyla halen

bircok inceligin yazili kiiltiirlimiize gegmemis oldugu goriildii. Sayan’in (2008)



belirttigi gibi miizik kiiltiirimiizde segdh sesinin 6nemi biiyliktiir ve bu ses nota
yaziminda her an basilmayacak bir ses olmasina ragmen portenin basinda durur,
miizisyen bu sesi nerde kullanip kullanmayacagii bugiin hala ancak bir ustadan
duyarak bilebilir. S6zlii Tarth yontemi bugiin kiiltlirlimiiziin tespit edilip anlagilmasi
ve ileriye bilingli olarak aktarilmasinda kritik yere sahip yeni bir tarihsel veri
toplama yontemidir. Ileride ayrintil1 islenecek olan meskin hala en giivenilir ydntem
kabul edilmesi bu geg¢is doneminde olusumuzun bir baska gdstergesi olarak da kabul
edilebilir. Ses ve 6zellikle video kayitlarinin kiiltiiriin ileri tasinmasinda, hayati bir

oneme sahip oldugu alan arastirmasi yapan arastirmacilarda da goriilmektedir.
1.3.2 Medyanin ve iletisim mesleklerinin yeri

Sozlii tarih bir disiplin degil bir yontem olarak goriilmekte ve farkli disiplinlerden,
mesleklerden arastirmacilara kaynak saglamaktadir. Gliniimiizde belgesel sinemanin,
belgesel televizyon programlarinin beslenme kaynaklarindan biri de sozli
tanikliklardir. S6zIii Tarih c¢alismalarinin ilk baslaticilar1 arasinda dogal olarak
gazeteciler, radyocu ve televizyon gazetecileri vardir. Her giin bu alanda isin isleyisi
geregi yeni kayitlar olusturmaktadirlar. Genel tarih tezlerine meydan okuyan
miitevazi yerel tarihler, cogunlugu meslekten tarih¢i olmayanlarca kaleme alinmistir
(Danacioglu, 2001). iletisim teknolojilerindeki gelismeler, uzak ve yakin gegmise ait
bircok tarth malzemesini yasatabilmemize ve koruyabilmemize imkanlar
saglamaktadir (Thompson, 1999). Belgeseller i¢in yapilan gériismelerin ¢ogunlukla
montajda kullanilmayan bdliimleri maddi sinirhiliklar dolayisiyla veya is mantigi
sebebiyle saklanmaz. En Onemli arsivlerin de derlenmemesi ve arastirmacilara
ulagamamas1 sozlii tarih arsivciligi acgisindan 6nemli bir sorundur. Yine de TRT
Belgeselleri, Gazete Incelemeleri ve Rdportajlar1 en ulasilabilir ve diizenli olarak
artan kayitlardir. Bu verilerin tarih¢iler tarafindan degerlendirilmesi mutlaka
verimliligi arttiracaktir. Tarth Vakfi bu alanda ¢alisan kurumlarm basinda
gelmektedir. Sozlii Tarih, Bogazici Universitesinde 1996’dan bu yana Arzu
Oztiirkmen tarafindan ders olarak okutulmaktadir. Belgesel Filmciler Birligi’nin
yonetmen Enis Riza baskanliginda “toplumsal bellek” olusturulmasi igin arsiv

calismalar1 yapmis oldugu bilinmektedir.
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1.3.3 Yontemin uygulanmasi ve calismamizin degerlendirilmesi

Bu yeni alanda arastirmacilara kolaylik saglamak iizere olusturulmus pratik oneriler
iizerinden c¢aligma deneyimlerimiz karsilastirildiginda asagidaki unsurlar One

cikmustir.

Gorlisme sirasindaki sartlar goriismenin gidisatin1 etkileyeceginden arastirmact
goriisme i¢in daha Onceden hazirlamis oldugu sorulara kati bir sekilde bagl
kalmamalidir. Gorligme farkli yonlere kaydiginda degisik bilgiler elde edilebilir
(Kyvig, Marty, 2000: 71). Bu esneklik calismamizda saglanmis boylece konu disina

cikma pahasma farkli anilarin hatirlanmasi saglanmastir.

Baz1 arastrmacilar kisilikleri geregi goriistiikleri insanlarla ¢ok kolay iletisim
kurabilirlerken bazi1 arastirmacilar bunu basaramamaktadirlar. Bu durum da
goriismenin verimli gegcememesine neden olmaktadir (Kyvig, Marty, 2000: 71). Bu
calismada gazetecilik ve belgeselcilik deneyimi ve miizisyenligin sagladig: ortak dil

ile iligkilerin hizla sicak bir atmosferde ge¢gmesi saglanabilmistir.

So6zli tarih bir amag¢ degil aragtir. Sozli tarihi bir amag¢ olarak ele almak onun
gecerliligini yitirmesine neden olur. Sozlii tarih caligmalar tarihsel bilginin toplanip
Ozlimsenmesi ve yorumlanmasi amacina yoOnelik siirecin bir parcasini olusturur
(Kyvig, Marty, 2000: 72). Goriismelerin bazen ara degerlendirmeler yapilamadan
hizla devam ettirilmesi etkili gériisme yapilmasini engellemisse de, 2009°da Tiirkiye
ve Fransa’da yapilmasi planlanan sergi projesi i¢in video montajlar1 yapilmig olmasi

yol haritasinin ¢izilmesine 6nemli derecede katki saglamistir.

Paul Thompson (1997) ise daha ayrmtili bir liste yapmustir. Onerdigi yazili onay
belgesinin 1mzalatilmast Avrupali belgeselciler tarafindan da diizenli olarak
uygulanan bir yontem olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Asagidaki maddeler de

uygulanan ¢alismada dikkat edilen yaklasimlara uymaktadir:

1. Goriisiilen kisilerin sonradan kullanim haklarin1 engellememeleri i¢in izin verdiklerine dair

bir belge imzalamalar1 gereklidir.

2. Anlatictyt miimkiin oldugunca rahat ettirin; kibar ve arkadasga hareketler anlaticinizi
rahatlatacaktir. Goriigmeler hemen baslamamalidir. Kendinizi tanitmak ve projeniz hakkinda

konusmak i¢in zaman tantyin.
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3. Gorlismeyi yapmak igin sessiz bir yer bulmaya zaman ayirin. Ses kaydedicisini agmadan

once anlaticiya hazir olup olmadigini sorun.

4. Goriismeye, anlaticinin kolaylikla ve rahatlikla cevaplayabilecegi birkac basit soruyla

baslaym.

5. Ayni1 anda bir soru sorun ve anlaticiyl cevap vermesine zorlamayin. Sessizlik daha iyi bir

goriisme saglayacaktir; yeni bir soru sormadan 6nce en az on saniye durun.

6. Net bir sekilde konusun bdylece anlatici sizi rahatlikla duyabilsin ve anlayabilsin.

Sorularinizi olabildigince kisa tutun béylece ne sordugunuz anlaticiya agik olur.

7. Miimkiin oldugu kadar sonu agik sorular sorun. Bu sorular anlaticiyr evet/hayir cevaplari

vermektense hikayelerini anlatmaya tesvik edecektir (Thompson, 1997: 46).

Calismamiz sirasinda bu belgeler alinmistir. Goriisiilecek kisilerin kayittan 6nce
genellikle endiseli, merakli, stipheci olduklar1 goriilmiistiir. Calismalarimiz sirasinda
evdeki diger kisilerin de ses c¢ikarmamalarini istemek durumunda kalinmistir.
Calismamiz sirasinda “nerde, ka¢ yilinda dogdunuz, ilkokulu nerde okudunuz” gibi
sorularla sOylesinin baslamasinin goriisiilen kisileri rahatlattig1 goriilmiistiir. Hem bu
calisma hem de TV gazeteciligi deneyimleri sirasinda sessizliklerin konusmacilarca
yeni bir s6z sOylemek iizere degerlendirildigi gorilmiistiir. Ayrica hatirlarina bir
seylerin gelmesi i¢in de bu kiiciik aralarin faydali oldugu farkedilmistir. Konugmalar
duraksadiginda “nasil oluyordu, bize biraz anlatir misiniz” gibi ucu agik sorularin
detayli cevaplar almay1r kolaylastirdigr goriilmiistiir. Calismamiz sonrasinda
goriintiiler degerlendirildiginde omuz ¢ekiminin en ideal c¢ekim olgedi oldugu
saptanmistir. Basin iistiinden biraz bosluk ve omzun altindan koltuk alt1 seviyesinde
kesilen bu 6lgek hem konugmacinin heyecanini, duygularini yansitacak hem de genel
bir ifade de saglayacaktir. Ufak hareketler ise kadrajdan ¢ikmasina yol agmayacaktir.
Soru soran kisi ile kamera kullanan ayri kisilerse dahi 6zellikle anilarin fotograflara
bakilarak anlatildig1 durumlarda hizli bir takibin gerekli oldugu ama yetmedigi ayrica

belgelerin tarayicidan gegirilmesinin de gerektigi anlasildi.
1.3.4 Veri toplanmasi ve degerlendirilmesi
1.3.4.1 Verinin toplanmasi

Goriistilecek kisilerin belirlenmesi Agnes Agopian tarafindan yapiliyordu ve dncelik

sanat¢ilarin bu diinyadan ayrilmadan gorislerinin kaydedilmesi oldugu i¢in yash
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olanlara oncelik veriliyordu. Yine de kisilerin bizi kabul etmeleri zaman ald1 ve
bazen ¢ok daha genglerle yaslilardan dnce goriisiildiigii oluyordu. Kimi kisilerin -Inci
Cayirli gibi- siire¢ iginde ¢aligmay1 begenen dolayisiyla projenin ciddiyetine inanan
miizisyenler birbirleriyle haberleserek randevu almamizi kolaylastirdilar. Hazir bir
soru listesi ile gorlismelere gidiliyordu. Yarit yapilandirilmis goriisme teknigi
(Tiirntiklii, 2000) kullaniliyor yani hazir sorularla goriismelere gidilmis olunsa da
konusmanin akisma gore yan konulara da girmenin avantajlarindan da

yararlaniliyordu.

Tarihsel bakis agis1 6n planda hazirlanmis sorular ve en az miidahale ile goriisiilen
kisilere yoneltiliyordu. Projeye hem miizikolog hem kayit¢1 olarak katilinilmas ile
miizikal sorular da eklendi ve gazeteci-belgeselci yaklasimiyla konu baglaminda
kisinin hafizasinin kayit cihazlarini unutturacak oranda tetiklenmesi yoluna gidildi.
Gorilismeler de ilk bastaki mesafe, siiphecilik, tedirginlik dylesine ortadan kalkt1 ki
gazeteci-televizyon habercisi diliyle “out of record” (kayit altina alinmamas1 istenen)
anlatilara dahi gecildi ve donem hakkinda derinlemesine bir hakimiyet saglanmis

olundu.
1.3.4.2 Verilerin degerlendirilmesi

Verilerin degerlendirilmesi asamasinda desifrelerin yapilmas: ve hem filmlerin
seyredilip hem de desifrelerin okunmasi yoluna gidilmistir. Desifreler ¢ogaldik¢a
veriler artmis siniflandirma yapmak bir donem zorlagmistir. Calismamizin bu
asamasinda tez oncesinde kiigiik filmler hazirlamak gayesiyle yapilan montajlarin
biiytiik katkis1 olmustur. Hatta desifreler hazirlanmadan bir sergi projesi diistiniildiigii
icin hizla kisa filmler hazrrlanmistir. Ardindan bir donem kamuoyunda 1ilgi
yaratilmas1 i¢in tarafimizdan tematik belgesel Oncalismalar1 yapilmis, internet

ortaminda paylasilmistir. Bu calismalar tasnif asamasinda biiylik fayda saglamistir.
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1.4 Sozlii Tarih Cahismasina Genel Bakis

1.4.1 Cahsmanin uygulama alam

Goriisiilen kisilerin birgogu TMM’nin son 50 yildaki icracilaridir. Goriisiilen kisiler;
Selma Ers6z, Inci Cayirli, Serap Mutlu Akbulut, Nesrin Sipahi, Tiilin Korman, Tiilin
Yakargelik, Yiiksel Kip, Siiheyla Altmisdort, Alaeddin Yavasca, Nevzat Athig, Thsan
Ozgen, Sadun Aksiit, Nihat Dogu, Kemal Demir, Erol Deran, Ciineyd Kosal, Ahmet
Hatipoglu, Riza Rit, Nurettin Celik, Mutlu Torun’dur.

Gorilismelerin kisi basmna ortalama 6 saat slirdiigii diisiiniildiigiinde toplamda 14
kisiden olusan 84 saatlik bir goriisme biitiiniinden yola ¢ikarak asagidaki derleme ve
analiz calismas1 yapilmistir. Tezimize konu olan goriismeler, kayitlart 2 yil stirmiis
toplam arsiv ¢alismasinin yarisindan azini olusturmaktadir. Arsivde bu calisma
kapsamma alimmayan 20’y1 askin miizik insan1 bulunmakta ve ileriki ¢aliymalar i¢in
bir altyap1 olusturmaktadir. Yukarida listelenmis goriismelerin neredeyse hepsinin
desifreleri yapilmis ve bir kismimin iizerinden bazi tematik goriintii-ses montajlar1 da
tez calismasindan Once yapilmistir. Ardindan goriismelerde 6zel hayat ve sosyal
hayat disinda kalan ve miizigin icrasina yonelik teknik yoOnlerini 6ne c¢ikartan
konugmalar makamsal miizigin degisimini anlamak i¢in ayrilmistir. Her konusmaci
icin miizige iliskin boliimler ayrildiktan sonra ortak bir fikir aligverisi yapilircasina
miizikle ilgili tanikliklar ve goriisler birbirleriyle harmanlanmistir. Ortak bir bilgiye
ulagmak amaciyla ardindan dokuz baglik altinda sdylenenler yeniden bir araya
getirilip siniflandirilmistir. Ardindan yapilan smiflandirmalar anlaml bir sira iginde
dizilip tez yazimindan onceki dncaligma asamasi tamamlanmistir. Bu siralamalar ve
smiflandirmalarda geleneksel miizigin aktarimma hizmet edebilme ve miizikal yetiler
kazanmaya c¢alisirken dogal olarak karsilasilacak Ogrenim siralamasi Onplanda

tutulmustur.

Yapilan goriisme, derleme, montaj calismalar1 sirasinda goriisiilen kisilerin miizikte
yasanan degisim karsisinda biiyiik bir sagskimlik, kirginlik, yilginlik duymus olduklar:
gozlemlenmistir. Elbette bu karamsar havada yasliligin payr aranabilirse de biiyiik
zahmetlerle 6grendikleri miizigin bugiin nerdeyse talep edilmiyor olusu, biiyiik
cabalar gosterenlerin taltif edilmeyip unutulmasi ve devlet nezdinde dahi popiiler
miizik icracilarmm Odillendirilmesi degersizlik, bosa harcanmis zaman hissi

yaratmis goriinmektedir. Ote yandan ise goriisiilen kisilerin yarisindan azinda da olsa
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arsivleme, derleme ¢abalar1 ve gelecekte degerini bileceklerin olabilecegi iimidi de
gdzlemlenmistir. Oncelikle goriisleri alman kisilerin kaynakcada ekler bdliimiinde
bulunan biyografilerine goz atilmasinda fayda vardir. Bu biyografiler gériismelerin
desifrelerinden yani goriisiilenlerin ifadelerinden hazirlanmistir. Asagida ise bu
o0zgeemislerin ortak 6zellikleri lizerinde durularak goriisiilen kisiler hakkinda genel

bir bakis ortaya konmasina ¢alisildi

1.4.2 Goriisme yapilmus Kisilere genel bakis

Selma Ersdz, inci Cayirli, Serap Mutlu Akbulut, Nesrin Sipahi, Tiilin Korman, Tiilin
Yakargelik, Yiiksel Kip, Siiheyla Altmisdort, Alaeddin Yavasca, Nevzat Athig, Thsan
Ozgen, Ahmet Hatipoglu, Sadun Aksiit, Nihat Dogu, Kemal Demir, Erol Deran,
Ciineyd Kosal, Nurettin Celik, Mutlu Torun ile goriismeler yapilmistir. Agirlikh
olarak saz ve ses sanat¢isidirlar. 1925 ve 1945 yillar1 arasinda dogmus olduklarindan
ozellikle 40°1i-50’1i yillardan bugiine olan degisimle ilgili taniklik saglamaktadirlar.
Ozellikle 60’11 yillardan 90’11 yillara kadar olan periyot en etkin olduklar1 dénemdir.
Bircogu gorevlerine egitimci olarak ve hatta ses sanatgisi-sazende olarak devam
etmistir ve etmektedir. En erken dogumlu sanat¢ilardan Alaeddin Yavasca ve fhsan
Ozgen besteci bir yone de sahiptirler. En genglerden Mutlu Torun da icraciligin
yaninda besteci 6zelliklere de sahiptir. 1920’11 yillarda kiiltlir hayatina giren radyo
hemen hemen tiim sanat¢ilarin hayatinda hem gelisimleri hem de bazilarinin
kariyerleri a¢isindan biiylik 6neme sahiptir. Calinan sazlar tambur, klasik kemence,
ud, kanun ve kemandir. Kadin sanatgilarin arasinda profesyonel olarak ¢algi calan
yoktur ve neredeyse hepsi ses sanatgisidir. Sadece Siitheyla Altmisdort piyano
calmaktadir. Siiheyla Altmisdort, Yiiksel Kip ve Nevzat Athg koro yoneten
sanatgilardir. Gazino hayatinda daha ¢ok yer almis ve eglence kiiltiiriiniin degisimini
bizzat yasamis sanatc¢ilar Kemal Demir, Nihat Dogu, Ciineyd Kosal, Sadun Aksiit,
Tilin Korman ve Nesrin Sipahi’dir. Tiilin Korman, Ciineyd Kosal ve Sadun Aksiit
ayni anda hem eglence hayati, hem yurtdis1 konserleri hem de kurumsal miizik
hayatinda bulunabilmislerdir. Donemin {inlii miizisyenleri olan Miinir Nurettin
Selguk ve Zeki Miiren’1 sahsen tanimig beraber miizik yapmis olanlar vardir. Selma
Ersdz, Inci Cayirl ve Tiilin Korman’in tanikliklart Miinir Nurettin Selguk hakkinda
bilgilerimizi arttirabilmektedir. Zeki Miiren’le ilgili en ¢ok bilgi ve anitya Sadun
Aksiit’ten ulasmak miimkiindiir. Miinir Nurettin Selguk kendisiyle bizzat calismamis

miizisyenler iizerinde de dnemli bir etkiye ve saygmliga sahiptir. Onceki kusaktan
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Tanburi Cemil Bey 6zellikle ihsan Ozgen, Ahmet Hatipoglu ve Mutlu Torun’un
miizik anlayislarinda 6nemli bir role sahip olmustur. Plak ve kaset endiistrisinle 1lgili
arastirmalarda Inci Cayirli, Nesrin Sipahi ve Serap Mutlu Akbulut anilarma
basvurulabilir. Nihat Dogu bu endiistriden Tirk Makam Miizigi disinda kalan Barig
Manco, Fikret Kizilok’la da calismistir. Dini miizik formlarinda ve toplumda
yasanisi ile ilgili bilgilere Alaeddin Yavasca ve Ahmet Hatipoglu tanikliklariyla
ulasilabilir. Miizikal yenilik arayislarinda IThsan Ozgen ve Mutlu Torunla yapilan
goriismelerin incelenmesi faydali olacaktwr. Tiilin Yakarcelik’in geleneksel ¢izgi
disindaki besteleri seslendirmis oldugu goriismelerde fark edilmistir. Ahmet
Hatipoglu da 6zellikle Hiiseyin Saadettin Arel’in az bilinen eserlerinde dikkat ¢eken
bir hakimiyete sahiptir. Nurettin Celik klasik repertuarin eglence mekanlarinda ne
zaman ne kadar kullanildigi konusunda onemli goriislere sahiptir. Riza Rit Miinir
Nurettin Selcuk 1ile ilgili yapilacak calismalarda ve Tiirk Miiziginin gelecege

tasinmasinda goriis sahibi olan bir kisi olarak karsimiza ¢ikmaistir.

1.4.3 Goriismelerin baska ¢calismalarda kullanilmasi

Yapilan goriismelerin Tirk Miiziginin kimligini olusturan 06zelliklerinin tespit
edilmesi disinda farkli konularda da sonradan degerlendirilmesi miimkiindiir. Bu

goriismelerle cevaplanacak bazi sorular asagida listelenmistir:

1950’lerden bugiine makamsal miizigin ekonomik fayda saglama giicii ne yonde ve
ne oranda degismistir? Goriisiilen kisiler bazen hangi yillarda yaklasik ne kadar
kazandiklarini, ne kadar maas aldiklarinin, ekstra gelirlerin ne kadar oldugunu
belirtmislerdir. Plaklarin satiglar1 da incelenerek bu alanda calisirken sozlii tarih

arsivinden yararlanilabilir.

Tirk Miizigi sanat¢ilarinin bu yaslarinda duygu diinyalarinda hakim duygularin neler
oldugu anlagilmaya ¢alisilabilir. Bunlarin ne kadarmin kisisel ne kadarmnin miizikal

durumla ilgili oldugu ayirt edilmeye calisilabilir.

Gazinolarda patron-¢alisan iliskisinin nasil oldugu anlasilmaya ¢alisilabilir. Her ne
kadar diizeyli ve kaliteli bir gazino ge¢misinden daha sik bahsedilse de farkli

ayrintilar da géze carpmustir.

O donemlerde yasanan sosyal/siyasi degisimlerin miizisyenlerin giindelik hayatina

nasil etki ettigi anlagilmaya c¢alisilabilir.
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Radyodaki hayat, Uskiidar Musiki Cemiyeti, Belediye Konservatuari, Istanbul
Universite Korosu, Devlet Korosu gibi kurumlarin gegmisi ayrmtilandirilabilir ve

Tiirk Miiziginin kurumsal tarihi ile ilgili caligmalar yapilabilir.

Devletin temsil edilmesinde bu miizigin yerinin ne olmus oldugu iizerine c¢alisilabilir.
Goriisiilen kisiler yurtdisindan devlet katinda misafirler geldiginde miizikler sunmus,
yurtdisinda da Tiirk Miizigini temsil etmis oldugundan somut olarak hangi

repertuarla hangi calgilarla temsil edildigi anlasilabilir.

Miizikolojik bir pencerenin digsindan bakarak yakin tarihteki sosyal yasamin

ayrmtilar1 incelenebilir.

Bu calismada sadece bir miizik dili olan makamsal miizigin kimligini olusturan
ozelliklerin tespiti ile ilgilenilerek tiim bu ve buna benzer veriler kapsam disinda

brrakilmistir.

1.4.4 Goriismelerde kiiltiirel kimlik ve Tiirk Miiziginin yeri

Hiiseyin Saadettin Arel’in incelenen donemden birka¢ on yil dnce sdyledigi “Tiirk
Miizigini Tiirklere kars1 miidafaa etmek” sitemi goriisiilen kisilerde de agikca ya da

iistii kapali olarak gegmistir. Riza Rit (2008) bu durumu su sekilde ifade etmistir:

Tirk Musikisi senelerce Tiirklere karsi Tirkiye’de savas vermistir. Benim kanaatim bu...
Tirk Miizigine memleketimizde bazi kimselerin istihfafla (kiiglimseme, hor gérme, hafife

alma) ile bakmalar1 aci (Rit, 2008).

Tiirk Miiziginin kiigimsenmesi, bdylece iizerine ¢alisilmamasi, Osmanli ya da Saray
diye isimlendirilerek diglanmasi yasayarak gordiigii Tiirk Makam Miizigi aleyhine

olan yaygin tavirlardir.

Biraz beni miizik adina {izen su var. Tiirkiye’de bazi kimseler “Efendim tek sesli musiki...
(Boyle konusan insanlari taklit ederek yiiziine bir kiiglimseme edas1 yerlestirerek séyliiyor.)
O, onun asli karakteri. Usll zenginligi, makam zenginligi, diyez-bemol zenginligi,
diisiindiiriicti, aglatici, eglendirici farkli duygulara hitap eden eserlerin olmasi... Bir de
Osmanli Musikisi diye bir soyleyis var. Bu da hatadir. Bakiniz 1299°da Osmanli Devleti
kurulmustur. Osmanli Devleti kurulmadan evvel Iran’m Urmiye sehrinde Urmiyeli
Safiyiiddin Tirk Musikisine uygun eserler yapmistir. Osmanli devrinde Tiirk Musikisi ileri
gitmigtir. Neden Enderunlar var. O devirde musikiyi koruyan icra eden padisahlar var.
Oldiirmeye geldiklerinde neyle miidafaa etmeye kalkmis kendini. Makam icat etmis. Bir ac1
tarafi da Tiirk Musikisini bir meze gibi gormek, sadece icki sofrasinda gérmek... Igki

sofrasinda Tiirk Musikisi dinlenebilir elbette ama bu miizigi bir meze gibi gérmek hatalidir.
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Miinir Bey ilk defa igkisizi sigarasiz salonda frak giyerek musikiyi yapmistir. Bir yanlis da
halk ne istiyorsa onu yapmaktir (Rit, 2008).
Burada bahsi gecen konu bagliklar1 Tiirk Miizigin bir miidafaas: gibidir ve bu
miidafaay1 goriistiigiimiiz farkl kisiler yapmay1 gerekli gérmiistiir. Belki de hayatlar1
bu miizigi sahiplenmek sonucu bu tartigmalarin i¢ine girmek durumunda da
kalmistir. Ornegin Selma Erséz de bu miizigin dislanmasindan ve asag1
goriilmesinden sikayet¢idir ve bu tavri sik sik gozlemledigini belirtmektedir.
flkel buluyorlar, Arap miizigi, saray miizigi diyorlar, tek sesli diyorlar. Bilmiyorum biz niye
kendimizi kiigimsiiyoruz. Hep tenkit, hep alay, goygoycular... Mozart da saraydaymuis,
hepsinde saray var. Onun olmasi bir sey ifade etmiyor ki. Sarayr niye kii¢iimsiiyorlar
anlamiyorum. Arap miizigi diyorlar. Ne miinasebet! Dede Arap miydi? Yunan miizigi de
diyorlar. Birbirimizden etkilenmis olabiliriz, normal. Biitin memleketler oyle. Yani
kiicimsemek icin bahane ariyorlar. Konservatuarda birbirimize giriyorduk bati miizigi
yapanlarla. Mesela Suna Kan, Hoca (Miinir Nurettin Selguk) ile epey takismisti (Ersoz,
2009).
Selma Ers6z Tirk Miiziginin Devlet nazarinda iivey evlat olarak goriildigii ve
ozellikle Miinir Nurettin’in 6liimiinden sonra toplumda 6nemini daha fazla kaybettigi
goriisiinde. Bat1 miizigi ile bazi makamlarin bulusturulabilecegi goriisiinde ve buna
kars1 degil. Ornegin Saadettin Kaynak’m “dertliyim” adli eserinin bu haliyle de

senfoni gibi oldugu ve islenebilecegi goriisiinde.

Inci Cayirly, bugiinii degerlendirirken miizik kiiltiiriimiiziin yeterince kisilikli olarak
ilerlemedigi diisiincesindedir. Gelinen noktayr kiiltiirel acidan bir yenilgi gibi

gortiyor. Kendi musikimize saygisizlik yapildigi goriistinde.

Degerlerimizi koruyamadigimiz igin bugiine geldik. Belki de gelmezdik. Osmanli penceresi
Bati’ya acildi. O pencere genisledi. Bu sentezi inkar etmek miimkiin degil ama bizler de
hicaz ninnilerle biiyiidiik. Bunu da kimse inkdr edemez. Bana kimse kendi musikimize

saygisizligi kabul ettiremez! (Cayirli, 2009).

Erol Deran da toplumun kendi kiiltiiriinii sahiplenmemesi, kiiltiirel gegmisine saygi

duymamasindan sikayetci.

Bu son zamanlardaki miizik anlayisinin yasadigim higbir devirde olmadigi kadar dejenere
oldugunu diisiniyorum. Kendi kiltiriini bu kadar anlamamaya c¢alisan, anlamayan
demiyorum anlamamaya ¢aligan ve kiiltiiriine saygi duymayan bir millet olup ¢ikmasimdan
korkuyorum. Oyle mi diye diisiiniiyorum da diisinmek de istemiyorum. Simdi bizim
miizigimiz o kadar zengin o kadar biiyiikk olmasina ragmen soyle bir dinlemeye calisirsaniz

ortada bir miizik yok. Klasik anlamdaki miizigimizin ¢ok daha giizel yerlerde olmasi lazimdi.
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Tabii ki devir icabi bir takim seyler yapilabilir, diigiinceler tatbik olabilir, denemek lazim.
Her seyi denemek lazim. Mesele anlayigla ilgili. Siz tanbur calmazsiniz da saksafon
calarsimiz, kanun-saksafon ikilisi de olabilir. Bunlarin higbirinle ilgisi yok yani hi¢ kimsenin
boyle bir seyle ugrastigi yok zaten (Deran, 2008).
Sadun Aksiit de iiziiliyorum diyerek anlattigi bir boliimde en kotiisiiniin merakin
azalmasi oldugunu séylemistir.
O zaman dinleyicinin meraki vardi simdi Tirk Miizigi 6grenmek iizere gelen bir dgrenci
merak etmiyor, arastirmiyor (Aksiit, 2009).
Bat1 miizigi ile yapilacak karisimlarin bilingli, bilgili kimselerce yapildigi siirece
bunun da iyi bir yol oldugu goriisiinde. Riza Rit’in de bu konudaki goriisii ayni
dogrultudadir:
Bat1’y1 ve Dogu’yu iyi bilen bir kimsenin bu malzemeyi iyi kullanmasi gerekir. Oraya ii¢ bati
saz1 iki kanun koydum degil. ki miizigi de bilerek kullanacak insanlar lazim. Oyle makamlar
var ki gokseslilik yapilir, bazilar1 yapilamaz. Ama yapilabilenler de o kadar islenmis degil
(Rit, 2008).
Diisiincemize gore en yapilamaz denen makamlarda dahi istendigi zaman ¢okseslilik
adna kisitli da olsa yapilacak denemeler vardir ama sorun Erol Deran’in da belirttigi
gibi bu degil gibi goriinmektedir. Genel olarak bakilirsa en temeldeki sorun
makamsal miizigin sahiplenilmemesi hatta asag1 goriilmesidir, dolayistyla boyle bir
kiiltiirel atagin ciddiye alinarak desteklenmemesi ve planlanmamasidir. Gorlisiilen
miizisyenler bu kiigiimseyen yaklagimlardan ortak bir rahatsizlik duyarak yasamis ve
bu miizigi icra etmislerdir. Bu miizigi ciddiye almadan tanimak miimkiin degildir,
zaten makam ve usul zenginligini kavramak o denli kolay da degildir. Diger yandan
da bat1 miizigini bugiin tanimaya gayret etmemek de bu miizigin bu devirdeki
mensuplarina uygun sayilamaz ¢iinkii bu miizik bir sentez miizigidir. Goriisiilen
hicbir miizisyende bu yonde tutucu bir tavir yoktur, 6te yandan énemli ve yaygin bir

egilim de yoktur. Temel caligma ve ilgi alanlar1 Tiirk Makam Miizigi’dir.

Cemil Meri¢’in dedigi gibi; “ne kendimizi taniyoruz ne batiyr ve maglubiyetimiz
genis Olgiide bu gafletin eseri (Merig, 1985)”. Nesrin Sipahi ile uzun yillar ¢alismis
kemani (1931-2007) Yavuz Oziistiin 1990’larda Dergah dergisinde Tiirk Miiziginin
bugiinkii yerini soyle degerlendirmistir:

Tiirk Musikisi bugiin ¢ok daha miitekdmil bir musiki olabilirdi. Eger ta isin basinda, ¢ok

ciddi bir Tiirk Musiki kiiltiirii ile beraber Avrupa musikisi ayni1 agirlikla okutulsayd: bugiin
Tiirk Musikisi bagka bir musiki olacakti. Cok iyi hocalarla, ¢ok iyi egitimle Oyle iyi
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miizisyenler yetistirirdiniz ki, ama bu miizisyenler kendi memleketlerinin musikisini

bilmiyorlar! Bunun sonucu ne olur? Iste bugiinkii musiki olur! (Oziistiin, 1990.)
Hiiseyin Saadettin Arel’in de dngordigi gelisim ve degisimin temeli bu idi; Tiirk ve
Bat1 miizigini ayn1 anda bilmek ve degerlendirmek hatta Bat1 miizigini kendimize ait
bir miizikmisgesine sahiplenmek... Hatta bugiinkii iletisim imkanlariyla sadece Bati
degil Diinya Miiziklerini taniyip onlardan da yararlanmak miimkiindiir. Goriismeler
bize miizikte heniiz bu devrimin yasanmis ve tamamlanmis olmadigini
diistindiirmektedir. Daha da oOnemlisi Arel’in de gozlemledigi dislanma, hafife
almanin gegmemis oldugu goriilmektedir. Makamsal miizigi Ogrenmekle
yetinebilmis son kusaklarin goriislerinden yararlanarak bu miizigi tanimada yol
gosterici olacak temel kavramlar biitiinii bat1 miizigi terminolojisi ile iliskili bir

sekilde ortaya koymaya ¢alisild1.
1.4.5 Goriismelerin dokuz kavramla simiflandirilmasi
1- Fasil

2-Mesk

3-Calgilar

4-Usul

5-Makam

6-Taksim-Gazel

7-Zincirdeki 6nceki halka
8-Uslup

9-Refakat

Bu kavramlar elbette Tiirk Miizigi incelendiginde zaten kullanilan kavramlardir.
Yeni kavramlar Onerilmemistir, goriismelerin  verdigi yonle bu bashklar
olusturulmustur. Bu calismaya 6zel olan ise bu kavramlar1 ayrilmaz bir biitiiniin
parcalar1 olarak degerlendirmesidir. Meskle ya da fasil gelenegi ile ilgili yapilmis
calismalar, makam analizleri, mesk silsilesi arastirmalar1 vardir ama bu dokuz ayr1
0genin TMM’nin kisiliginin hep birlikte olusturanlart oldugu farkli bir kaynakcada
karsimiza ¢ikmamistir. Bunun TMM’nin anlasilmasida bir agiklik getirme ihtimali

vardir. Bu unsurlar birbirleriyle tamamen i¢ igedir. Ornegin ortada bir icra varsa
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orada ister istemez refakat vardir, ¢alinan bir eser olduguna goére ve bu eser
makamsal dilde yazilmis olduguna gore bir makam, bir us@l de vardir. Bu
icracilardan biri belki eserden sonra bir taksim yapacaktir ve bu bir gecis taksimi ise
yeni makamin Ozelliklerini tanitacaktr. Bu miizisyenler mutlaka birilerinden
aldiklar1 bilgilerle bu miizigi yapiyorlardir ve birilerini kendilerine referans
almiglardir. Klasik iisluplu calmaya calisiyor ya da tamamen piyasa lislubunda icra
ediyorlardir, ellerinde bir ¢alg1 vardir ve bu ¢alginin da tarihte bir yeri vardir ya da o
sirada yer kazanmaya baslamistir. Ozetle bu unsurlar birbirleriyle her an icicedirler.
Bu calismada yapilan bu unsurlari hem ayr1 ayri inceleyip hem de hep birlikte

kullanarak kimlik ve degisim konusunu miimkiin oldugunca agik¢a gormektir.
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2.1950’LERDEN BUGUNE TURK MAKAM MUZIiGi VE DEGISIM

2.1 Fasil
2.1.1 Fasil kavraminin tamimi ve degisim

Batili terminolojiyle fasil kelimesini en yakin olarak “repertuar” kelimesiyle
karsilayabiliriz. Makamsal miizigin degisimi konusunda bilgisi olmayan bir kisiye
bugiin “fasil” kelimesinden bahsederken yanlis anlagmalardan korunmak ig¢in
kelimenin zaman i¢inde ugradigi anlam kaymasina dikkat ¢cekmek gerekir. Bugiin
genel olarak toplumda “fasil” kelimesinden anlagilan sevilen Tirk Sanat Miizigi
parcalarmin ardi ardma sdylenmesidir ve genelde meyhanelerde profesyonel

miizisyenlerce yapilir ve miisteriler eslik ederler.

Simdi canli fasil diyorlar, bir iki kere boyle bir yerlerde sahit oldum, canli fasil degil o, dyle
bir fasil, fasil degil ¢iinkii. 3 tane sarki, [sadece] sarki olmaz, fasil baska sey. Fasil ¢ok baska
sey; fasilda bazen birinci besteyi okurlar, bazen agir semai ile girerler sonra agir aksaklar
sonra aksaklar, devri turan, devrihindi, sengin semai, diiyek, aksak, curcuna, sarkilar gider
¢ifte dityekler yani ne biliyim ben sofyan, burada bdyle bir sey yok. Boyle rastgele 3-4 tane
sarki okuyorlar (Aksiit, 2010).

Halbuki fasil kelimesi 50°’li yillarda dahi bambagka bir anlamda algilanirdi ve
disarida oldugu kadar evlerde toplanarak giindiiz vakti de yapilabilirdi. Bagkalar1 i¢in
yapilmasmin disinda hem profesyonel hem amatér miizisyenlerin ve sanatla

ilgilenenlerin bir araya gelme vesilesi idi.

Radyonun yayginlastigi 1940’11 yillardan itibaren de radyo biinyesinde olusturulan “Erkekler
Fasli”, “Kadnlar Fasli”, “Karma Fasil Toplulugu”adli gruplar fasil musikisini geleneksel
diizeninden gitgide uzaklasan bir bicimde giiniimiize dek getirmislerdir. Yine 20. Yiizyilin
basinda, sohbetlerle bezenen, miidavimleri igin bir sanat meclisi hiiviyetindeki ev fasillar

bir¢ok bestekar, hanende ve sazende i¢in bulugma zemini olmustur (Ayangil, 1994:260).

Diinden bugiine ulasan bir yandan degisen fasil geleneginin tarihteki kayitlarmin en

giivenilir oldugu donem 17. Yiizyil’dir.
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2.1.2 Tarihte fasil gelenegi

17. yy. Ali Ufki Bey tarafindan yazilan “Mecmua-i Saz-ii S6z” ‘de o donemde ¢alina

gelen fasillar su sekilde kaydedilmistir:

Fasl-1 Hiiseyni, Fasl-1 Muhayyer, Fasl-1 Neva, Fasl-1 Ussak, Fasl-1 Bayati, Fasl-1 Acem, Fasl-1
Saba, Fasl-1 Cargah, Fasl-1 Segah, Fasl-1 Rast, Fasl-1 Mahur, Fasl-1 Evc, Fasl-1 Arak, Fasl-1
Nihavend, Fasl-1 Uzzal, Fasl-1 Nisabur, Fasl-1 Siinbiile, Fasl-1 Sehnaz, Fasl-1 Nikriz, Fasl-1
Buselik, Fasl-1 Buselikasiran, Fasl-1 Hisar ve Nevruz-u Acem (Ayangil, 2002; Cevher, 2003).

Yukaridaki Ornekler hem fasil geleneginin hem de makamlara ayrilmis bir
repertuarin varligni gosterir. Yine bu yiizyilda Hafiz Post’un yazmis oldugu giifte
mecmuasinda, sOylenen eserlerin sozleri bugiin Latin harfleriyle yazilmis olarak
bulunabilmektedir (Dogruséz, 1993). Yine ayni donemde Kantemiroglu tarafindan
hazirlanan “Musikiyi Harflerle Tespit ve Icra [Iminin Kitabr” adli kitapta fasillar 3
ayr1 bashk altinda tariflendirilmistir; hanende fash, sazende fasli ve hanende ile

sazendenin beraber icra ettikleri fasil.

Hanende Fasli: Hanende ilk olarak bir taksim yapar; sonra Beste okunur. Daha sonra Nakis,
Nakis’dan sonra Kar, Kar’dan sonra da Semai okuyup fasli tamamlar. Sazende Fasli: Sazende
once bir Taksim yapar. Sonra pesrev ¢alar Pesrev’den sonra da Semai ¢alip fasli tamamlar.
Ik olarak bir sizende Taksim’e baslar. Taksim’den sonra sazlar bir veya iki Pesrev ¢alip
susarlar. Onun {iizerine, bir Hanende Taksim’e koyulur. Taksim’den sonra bir Beste, bir
Nakais, bir Kar ve bir Semai okunur. Hanendeler susunca, Sazendeler Saz Semaisine baslarlar
ve Saz Semaisini tamamlayinca sazlari sadece ahenk telleriyle dem tutarlar. Onun iizerine

hanende son olarak bir taksim daha yapar ve fasil boylece tamam olur (Tura; 2001:186-187).

17. yy. fasil anlayisiim degiserek ozellikle sarki formunun eklenmesiyle bugiinden
100 y1l 6ncesine ulagsmis haline bugiin goriisiilen kisilerce “klasik fasil” denmektedir.
Bu miizigi tiim agirligiyla tanimayi tercih eden miizisyenlerin bir hatta birden fazla
klasik fashi tamami ile Ogrenmelerinin makamsal miizigimizin devamlilig1 icin

faydali olacagi goriilmektedir.
2.1.3 Fasil bilmenin 6nemi

Makamsal 6zellikteki Osmanli Dénemi Tiirk Miiziginin en temel 6zelliklerinden
birisi yazili bir gelenekle aktarilmamis olmasidir. Bu 6zelligine mesk bdliimiinde
ayrmtili olarak deginilecekse de fasil kelimesinden bahsederken de dikkat ¢ekmekte

fayda vardir. Bir klasik faslin ezbere bilinebilir olmasi bugiin bir miizisyen i¢in
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sasirticidir. Gortstilen kisiler fasli kendilerinden bir-iki kusak oncesinden farkli
olarak genellikle ezberden degil nota ile 6grenip icra etmislerdir. Yine de her sekilde
klasik fasil bilmek biiyiikk emek istemektedir ve bu miizige vakif olmak i¢in Onsart
gibi kabul edilmektedir.

Benim kanaatime gére Tiirk miiziginde klasik fasli bilmeyen sanatci olmaz. Once onu bilecek,

sonra istedigini oku. Esas klasiktir, 6zii odur bu miizigin (Ersdz, 2010).

Eskiden miisteriler birinci beste ikinci besteye kadar tanirlar sadece fasil i¢in gelirlermis.

Miizisyen ikinci besteyi atlasa miigteri uyarirmis (Celik, 2009).
Miinir Nurettin Selguk’un 6grencilerinden radyo sanatc¢isi Selma Erséz klasik fasil
bilgisini bu miizigin miizisyeni i¢in vazgecilmez bir altyap:r bilgisi olarak
gormektedir. Kendisi radyoda klasik fasillar1 okumus bir ses sanatgisidir. Bugiin bir
klasik faslin radyodan yaymin yapilmasi diisliniilemezken 50 yil 6ncesinde yapila
geldiginin de sahsen bir ispatidir. Nurettin Celik ise klasik anlamdaki fasil miiziginin
ticari eglence ortamlarinda dahi gecerliligini ellili yillara kadar korudugunun

ispatidir.

2.1.4 Form olarak fasil

Esasinda klasik musiki devrini birakiyor yani. Bir ka¢ yerde kaldi. Bizim iiniversite korosu
(istanbul Universitesi Korosu) herkes de soyler ¢ok iyi bir koroydu. Klasik musikide devlet
korosu gibiydi. Klasik musiki deyince bir faslin bestesi, agir semai, yiiriik semaisi yani formlar
var. Onlardan olusuyor bir fasil esasinda, boyle simdiki fasillar gibi degil. Klasik anlamda fasil
deyince oOnce bir taksim yapiliyor. Taksim biliyorsunuz serbest bir sekilde dogaglama,
arkasindan bir pesrev caliniyor. Ondan sonra 1. beste denen biiylik usulle yapilmis eser
calintyor. Biiyiik usullerle. 1. beste 2. beste biraz daha hafifi. Agir semai, yani onlarin ustlleri
belli. Hangi ustilde olacagi. Yiiriik semai. Arada bir taksim oluyor. Ve saz semaisi ¢alintyor
aynt makamda ve bitiriliyor. Simdilerde ise bastan bir sarki okunuyor, yine sarki... Arada
taksim yap sonra tiirkiiler miirkiiler bilmem neler... Yani simdiki fasillar klasik fasil degil.
Klasik fasil bu degil. Klasik fasil 1. beste hatta kar, 1. beste, 2. Beste, agir semai, yiiriik semai
formlar1 olmadan olmaz (Altmisdort, 2008).

1963 yilindan 2005 yilina dek Istanbul Universitesi Klasik Tiirk Miizigi Korosunu
yoneten Siiheyla Altmisdort de glinlimiizde fasildan anlasilanin kendisinin 6grendigi
ve ilk yillarda 6grettigi fasildan ne kadar farkli oldugunun bir tanigi. Gozlemlerine
dayanarak klasik fasil icrasmnin yaklasik 60’11 yillara gelmeden tamamen ortadan
kalktigin1 belirtmektedir. Ortadan kalkan klasik fasil formunu tekrar gdézden

gecirmek gerekirse bir makamda yaklasik bir bucuk saat kadar siiren farkli
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formlardan olusan biiyiik bir kapsayict formdan bahsedilmektedir. Sozlii Tarih
Gorilismeleri kapsaminda goriisiilen kisilerin genglik yillarina kadar bizzat sahit
olduklar1 ve katildiklar1 “klasik fasil” dncelikle makami tanitan bir taksimle baslar
ardindan bir ¢alg1 eseri olan pesrevle devam eder. Pesrevde bir nakarat melodisi 4
kez tekrarlanirken aralara da 4 ayr1 bolim girer. Pesrevle kulaklar o makama
alismigken ardindan varsa o makamin 6zelliklerini 1yice tanitan bir Kar baslar. Karin
icinde ikail terenniim boliimleri bulunmaktadir yani “teni tenna terelelli” gibi heceler
sayesinde fasila sesle katilacaklar da katilmaya baslarlar. Ardindan 1. Beste ve onun
ardindan 2. Beste olarak adlandirilan biiyiikk usullerdeki uzun ve karmagsik ritim
yapisindaki sozlii eserler baslar. Agir semai formuyla basit usullere gecilir ardindan o
makamdan sarkilar ve tiirkiilere en coskun boliime ulasilir. Sonuna varildiginda
yiiriikk semai usuliinde bir sarki ile tempo biraz yavaglatilir ve saz semaisi ile klasik

fasil bitirilir.

2.1.5 Fasil ve dini miizik

Fasli olusturan parcalarin onceki yiizyillarda burada bahsedilenden de farkli oldugu
da bilinmektedir. Bu konuda ek bilgiye Kii¢likaksoy’un (2006), “Tiirk Fasil Miizigi
Gelenegi” adli makalesinde yer vermektedir. S6z konusu ¢alismada yazar fasili s6yle
tarif eder:

Fasil terimi, Tiirk Miizigi geleneginde bir icra bigimini, bir besteleme diizenini, bir repertuari

ve seslendirme bigimini ifade eder ve Tirk Miiziginde yer alan tiim dindis1 miizik formlarini

kapsar (Kiigiikaksoy, 2006).
Yazarin fasili dindis1 miizik olarak tanimlamasi bir yandan formun genel kullanimi
ve olusturanlar1 agisindan dogru iken Sozlii Tarih Goriismelerinde bu ayrimin da
sosyal olani tespitte yeterli olmadigi goriilmiis oldu. Alaeddin Yavasca genglik
yillarinda yani 50’li yillarda bu miizigi ev toplantilarinda 6grenirken fasli dini
miizikle bitirdiklerini belirtmistir. Genel olarak 6zellikle bugiinkii algilayista fasil ve
dini miizigin birbirine zit goriildigl yani fasil yapanlarin o siire¢ boyunca dini
miizikden ayr1 durduklar1 kanaati giichidiir. Halbuki arastrmamiz ¢ok yakin bir
tarthte bu ¢agrisimin kimi toplantilarda dogru olmadigini gostermistir:

Ibniil Emin Mahmut Kemal rahmetli, bize bir pazartesi gecesi dniimiizdeki hafta miistesna

misafirlerimiz olacak dedi. Ona gore bir fasil hazirlarsan iyi olur dedi bana. Fasillar1 bana

hazirlattirirdi, onun iizerine ertesi hafta Cevdet Cagla’yt aldim. Fikret Kutlug vardi onu

aldim, Tanburi Doktor Selahattin Tanur vardi onu da aldim, takviye ettim sazi ve Beyati
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faslin1 tercih ettik. Musikimizi bitirdik hi¢ unutmam Beyati Pesrevinden sonra Dede
Efendi’nin Beyati bestesini okuduk. “Bir gonca femin yaresi vardi cigerimde” diye... Bir
beste, giiftesi boyle baslayan bir beste. Oglu Salih’in vefatindan sonra zamanin sairesinin
yazdig1 bir giiftedir. Ve onu bestelemis, onu okuduk birinci eser olarak. ikinci eser onun
arkasindan da yine Dede Efendi’nin bir agir aksak sarkisi var; “nice bir askinla feryat
edeyim, bir onulmaz dag-1 derdim var benim”. O eseri okuduk ve fasli devam ettirdik ve
bitirdik. Sohbet oldu ve her faslin bitisinden sonra bir adettir, Mevlevihane Pesrevi ¢alinir o
pesrevin arkasindan da Aziz Mahmud Hiidai’ nin tevsihi vardir; “kudumiin” diye baslayan. O

okunur ondan sonra da biraz Kuran-1 Kerim okunur ve biter (Yavasga, 2009).

2.1.6 Ev toplantilarinda fasil gelenegi

Evlerde toplanilip fasil ¢alisilmasi ya da yapilmasi glinlimiizde toplumsal aligkanlik
olarak devam etmemektedir. Goriisiilen kisilerin genglik dénemleri en gec orta

yaslar1 bu ev aligkanligmin son olarak yasanmis oldugunu gosterir:

Evlerde 6zel toplantilar oluyordu. Bir kere Cahit Gozkan var udi. Tiiccar bir adam vardi
kargida. Onun evine gidilirdi. Oraya Nurhan’la beraber giderdik o da keman c¢alardi. Yekta
Akinci keman olarak orda olurdu. Onun arabasi vardi. Onun arabasiyla giderdik. Sali geceleri
yapardi. On bes gilinde bir galiba. Ferit Tan vardi meshur fasilci. Atatiirk'iin karsisina ¢ikmis.
Ankara radyosunun meshur fasilcisiydi. O okurdu. Biitiin notalar1 yaninda getirirdi. Bir de
beni yanma alirdi. Hi¢ kimseyi istemezmis. Ben onun sesine uyardim. Tizlerim ¢ok fazlaydi.
Orada doktorlar falan olurlardi. Onlar da ud calarlards iste. Oyle profesyonel degil de amator
olarak. Yani orda fasil 6grendim (Altmisdort, 2010).

Ev toplantilarinda profesyonel miizisyenler ve miizisyen olmayi planlayanlarin
yaninda amatorlerin bulunmasi bu miizigin gelenegindeki temel unsurlardan biri
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ogretimin resmi kurumlardan kaldirildigi dénem
1926’dan 1976’ye dek uzanan uzun bir donemdir. Bu Oylesine Onemlidir ki
kurumsal yapilarin desteklemedigi donemde de bu miizik gelene§i amator ve istekli
kisiler tarafindan dernekler ve ev toplantilar1 ile ileri tasmmustir.

Biitiin diinya musikisinin ugradigi bir kayip vardir: amatorlikk. (...) Amatorliik yirminci

yiizyil baglarma kadar safiyetini ve heyecanini koruyabilmistir Osmanli musiki hayatinda.

Bugiin artik biisbiitiin unutulmus olan, aile ¢evresinde musiki icra etme gelenegi de bu

amatdrce musiki zevkinin bir uzantistydi (Aksoy, 1997: 38).

Tiirk Makam Miizigi’nde amatérlitk kavrami tek bagina tlizerinde durulmayr hak eden bir kavramdir.
Internet taramalarinda yaygin video ve miizik paylasim sitelerinde repertuarm yine amatorlerce
yayildigmi goérmek miimkiindiir. Dailymotion, youtube gibi internet sitelerinde tiirkuazahmet,

recephiizzam ve benzeri lakapl kisilerce miizigin naklinin yine amatdr isteklerle yapilmaya devam
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edildigi goriilebilir. Inceledigimiz doneme geri donecek olursak evde fasil geleneginin goriisiilen

kisilerin genglik yillarinda son olarak yasanmis oldugu goriilecektir.

Evlerde toplanilirdi. Ankara’da da toplanilirdi. Fasillar yapilir, ondan sonra sololar yapilir,
taksimler yapilir 6yle hosga vakitler gegirilirdi. Fakat enteresandir yani devir 6yle bir hizli

gidiyor ki ¢ok hizlandi (Deran, 2008).

Istanbul’da baz1 musiki muhitleri vardi, ézellikle ok biiyiik bir edebiyat tarihi alimi ibn-iil
Emin Mahmut Kemal Bey. Onun pazartesi aksamlar1 olan meclisine bir vesile ile katildim ve
orada o zatin 6limiine kadar asagi yukari 15 sene pazartesi meclislerine katildim. Orasi
yalnizca musiki olarak degil genel kiiltiir olarak da bizim kafa restorasyonlarimizin gelismesi
i¢in ¢ok 6nemli bir merkezdi. Orada hocalarimi tanidim mesela bazi miizisyenleri tanidim bu

tip meclislerden (Athig, 2009).

2.1.7 Fasilda Makamsal Biitiinliik

Bugiinle ge¢mis fasillar arasinda en biiyiilk farklardan birinin de makamsal
devamlilik oldugu gozlendi. Fasil belli bir makamda yapilmaktaydi. Yukarda 17. yy.
bunun boyle oldugunu gorebiliyoruz. Bu 6zellik yaklasik 1950°1i yillara kadar
toplumsal aligkanlik olarak hem evlerde hem de eglence hayatinda siirebilmis. Bunu
ortaya koyan bir¢ok taniklikla kargilasildi:

Cocuktum, Sirkeci’de Borsa Kiraathanesi vardi bu Borsa Kiraathanesi’'nde fasil olurdu,

¢ocuktum, abim alirdi beni dinleyici olarak gotiiriirdii, kapida yaziyor bugiin Hicaz Fasly, iste

okuyanlari ¢alanlari, fevkalade aile matinesi gibi olurdu boyle ¢ok giizeldi (Demir, 2010).

Bir fasil bir ne bileyim, iste bir ussak fasli yaptilar mi iste taksimlerde arada baska

makamlara geger geri gelirler ama biitiin gece o0 makamda ¢alarlar (Kocal, 2009).

Bir giin Parasko dedi ki “Yaa Nihat¢igim ben Akintiburnu'nda g¢aligiyorum Marko nun
meyhanesinde istersen gel orda fasillarda tecriiben artar.” Ehh peki, dedim bende. Ee ben
onlardan istifade edecek durumdayim, ben daha yeniyim yirmili yaslarda yani. Kalktim,
gittim kiigiiciik bir sahne baktim orada Hirant oturuyor basta. Hirant’m Oniinde Parasko
oturuyor, Kemani Maksut vardi rahmetli o var, bir de ritim saz1 var def darbuka bir de
Parasko dort kisilik bir saz heyeti zaten sahne de o kadar kisilik. Soyle yana kaydi Parasko
yanina da ben oturdum, hi¢ unutmuyorum o giin Hiiseyni Fasli vardi (Dogu, 2010).

Nihat Dogu’nun 1930 dogulu oldugunu ve olayin 20 yasinda gegtigini géz Oniinde
bulundurarak 1950°de makam biitiinliigiinii koruyarak fasil yapma geleneginin
devam etmis oldugunu goriiyoruz. Toplumsal aligkanliktan ¢iksa da radyoda tek

makamda fasil icrasinin 80°li yillarda dahi zaman zaman devam ettigi de tespit

edildi:
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Cok oldu 80’li senelerdi. Bekir Bey’le (Bekir Sitki Sezgin) miizigimizin ¢esitli érneklerini
verdik mesela fasil 6rnegi verdik. ki tane iskemle getirdiler sahneye yan yana oturduk bir
Hicaz Fasli yaptik. Tabii insanlar sasiyorlar iki kisi boyle nasil okur gibilerden ama sonradan
dinledim ¢ok da hos olmus meger (Akbulut, 2008).
Radyoda yapilan fasillarmm nota ile yapildigi ve her fashin yaklasik 12 eserle
Olgtilendirildigi gdzlemlendi:
Ben TRT’de c¢alistigim zaman Nevzat Athig’in Miizik Yayinlari sefi ve Radyo miidiirii
oldugu seneler i¢inde Nevzat Atlhig ile imparatorluk donemi yasadim. Ciinkii her sabah
toplaniyoruz, Ui¢ kisi, ben, Nevzat bey ve Riistii Eri¢, rahmetli. Bir aylik programlarimizi

aybasinda solistlere teslim ediyoruz. Bir aylik fasil programlarini, diisiinin 30 dosya

hazirlayacagim, igine ¢ikacak notalar da 12 tane nota, 30’a 12 (Aksiit, 2009).

2.1.8 Fasilda maharet: eserleri birbirine baglamanin énemi

Tek makamda yapilan fasillarin en 6nemli 6zelliklerinden biri de eserlerin birbirine
stirekli baglaniyor olmasi idi. Bugiinkii anlamda yapilan fasillarda da ayn1 6zelligin
gerektigi gozlemlenebilir. Aranagmelere hakimiyet ve boylece eserleri durmaksizin
birbirine baglamak 1iyi bir fasilcinin zamana gore degigsmeyen tek 6zelligi olarak one
cikmakta:
Fasil ayr1 bir seydir. Ayr1 bir branstir yani. Fasil okumak ayr1 bir branstir. Oyle kolay degil.
Arkaya birbirine usullerine gore baglayacaksin. Fasil okumak 6yle kolay is degildir. Fasilci

derler mesela Melahat Pars’a fasilct Melahat derlerdi. Iyi fasilciydi Melahat (Altmisdort,
2008).

Fasil musikisi yapmak ¢ok zor, en zor musiki fasil musikisi. Baglantilar var ara nagmeler var
her sarkida o ara nagmeden sonra diger gecis var oraya bir bag oluyor iste onlar var onlara

¢alismak lazim ¢alismadan 6yle hemen olmaz rezil olur insan (Demir, 2010).

Simdi mesela ne diyeyim, ben Ahmet Yatman’1 tanidim yakindan. Cok korkung bir repertuari
vardi, ne sdyleseniz ezbere calar hepsini ara nagmelerle filan. Iste fasilcilik dediginiz

birbirine baglamak i¢in aranagmelerini iyi bilmek icap ettirir (Kosal, 2009).

2.1.9 Fasilin Ortalama Siiresi

Fasilin 50’li 60’11 yillarda ortalama siiresi de belli imis. Ortalama bir bucuk saat
siirmekte oldugu goriismelerden ¢ikan ortak tespit. Bu da siirenin 6nemine dikkat
cekmekte. Ortak bir ruh haline girilip orda beraber zaman gecirilip siirecin
sonlandirilmasi yaklasik olarak sosyal ortamlarda bir buguk saat olarak belirlenmis:

15-16-17 yaslarinda bayagi caliyorduk ve de ogrenmeye calisiyorduk fasil musikisini,
Gazinolar da bir okul gibiydi simdiki gibi degil yani, bir buguk saat fasil, artik hicbir yerde
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duyamazsiniz. Kemal Giirses hanendeydi, alti tane hanende vardi bir buguk saat fasil olurdu.
Beste okunurdu efendim birinci beste okunur, durulur, ikinci beste okunur durulur ondan

sonra agir aksaklar agir semailer olur (Demir, 2010).
Eski fasillar da baskadir gazinoda bir buguk saat fasil yapiyorduk (Dogu, 2010).

Efendim gazinoda fasil yaz seansinda, yediyi ¢eyrek gece fasil baglar dokuzda biterdi. Bir
saat kirk bes dakika, ondan sonra solistler sirayla baslar ¢cikmaya. Sonra o fasil azaltildi

zamanla, iste kirk dakikaya falan disirildii (Aksiit, 2009).

2.1.10 Fasil Ve Repertuar

O donemde neler c¢alindigina miimkiin oldugunca net bir cevap almak icin
goriismelere baktigimizda evlerdeki fasillarda Saadettin Kaynak pargasini ¢almanin

bile popiilerlik olacagi kanaatinin hakim oldugu goriilmekte:

Benim gittigim evlerde yas vasatisi ellinin altmisin {istiindeydi o zamanlar bundan elli sene
evvel demek ki onlarda zaten elli yasin iistiinde. Demek ki o zamana gore yetmis seksen sene
evvelki zevke gore eserler okunurdu neler okunur: bildigimiz Tiirk miizigi eserleri, beste, agir
semai, yiiriik semai, arada da giiniin sarkilart. O zamanlar giiniin sarkilar1 neydi: Sadettin
Kaynak, Selahattin Pinar pek nadir okunur. Lemi Atli... Pek Oyle Yesari Asim falan
okunmaz fasillarda pek nadir... Bir iki fasila giderli olan iste seyin sarkilari ne diyeyim? Faiz
Kapan’in bir iki sarkis1 gibi “gel gidelim Camlica’ya” gibi sarkilar, sonunda ya okunur ya

okunmaz. Pek okunmazdi. Daha ¢ok klasik eserler okunurdu (Dogu, 2010).
Eglence hayatinda dahi 50°1i yillarda klasik fasil anlayismin hala kullanimda oldugu
goriilmekte:
Gazinoda Ferahfeza, Acemasiran, Ferahnak, Suzidil, Sultani Yegah, boyle nadide makamlari
Kemal Giirses okurdu. Zaten Kemal Giirses Miinir Bey’in muaviniydi konservatuar icra
heyetinde oradan bize getirirdi orda gegiyorlar 6greniyorlar, bize de getirip orada biz de icra
ediyorduk. Zaten biiyiik istatlar vardi, Feyzi Aslangil, Ercliment Batanay, Necati Tokyay
efendim onlar fasildaydi (Demir, 2010).
Nihat Dogu ile yaptigimiz goriismede faslin agir baslayip yiikselen i¢ ritmine de
deginildi. Kendisi Mevlevi ayinlerinin de ayn1 yapida yani gittik¢e ylikselen hizlanan
bir i¢ ritimle ilerledigine dikkatimizi gekti.
Mevlevi ayinleri de dyle degil mi? Ayn1 sistem degil mi? Once yavas baslar, birinci selam
ikinci selam, tigiincii selam, dordiincii selam kisminda is hizlanir, yiirik semai kismimna
gelince parlar, en yukarda en hizli en cogkulu zamanda da pat diye biter. Bizim fasillarimiz

da boyledir. Agir baslar evvela, agir ilerler, dinlenir daha sonra en coskulu bir eserle, bir saz

eseriyle yahut bir longa ile sirto ile oyun havasi ile biter (Dogu, 2010).

30



Fasilin hizlanan yapisinda son boliimde tiirkiilere de yer verilirken ne tiir tiirkiileri

genellikle sectigini Tiiliin Korman 6rnekledi.

Fasila klasik tiirkiller giriyordu. Dedigim gibi Kaynak’in yaptigi tiirkiiler vardi; “Ela
gozlerine kurban oldugum hep gegilirdi mesela muhayyer tiirkiileri, ¢ok vardir klasik tiirkii. ..
“Turnalar ucun, yayladan gecin, yarimi segin turnalar” mesela. Ondan sonra efendim Istanbul
tirkiileri; “Ada sahillerinde bekliyorum”, onlar da tiirk{i. Ondan sonra “Seherde indim ben

baga, giiller sarilmis yapraga” bunlar (Korman, 2010).
Segilen tiirkiiler fasilin makamsal devamliligina uygun olarak secilirler. Istanbul
tiirkiilerinin ¢ok¢a sec¢ilmesini de bu 6zellik beslemektedir.
Tiirkiilerin yoreleri, devletin idari merkezlerine ne kadar yakinsa o tiirkiide Geleneksel Sanat
Musikisinin izleri gogalir. Idari merkezden uzaklasip kirsal kesime gidildikgce, bu etki ortadan
kalkar. Ornegin, Sogiit, Istanbul, Istanbul, izmir, Edirne, Urfa, Elazig, Diyarbakir, Gaziantep
tirkiilerinde gerek ezgi anlayisi, gerek usil anlayisi, gerek seslendirme anlayisi agisindan
Geleneksel sanat musikisinin izlerini sikga bulmak miimkiindiir (Akdogu, 1996: 151).
Bugiin Fasil gelene§inin ayni anlamda devam etmedigi agiktir. “XIX. Yiizyil
ortalarindan baglayarak sarkiya verilen 6nemin sonucu eski, agir, mistik, uzun,
sozleri agdali eserlerin yerine daha kolay anlasilir, giifteleri akilda kolay kalabilir
eserler bestelenmeye baglamistir. Bu formun gittikce ragbet kazanmasiyla,
Istanbul’un ¢algili kahvelerinde bu tiir eserlerden diizenlenmis bir fasil musikisi
dogmustur.” (Ozalp 1992: 223) Bugiin goriistiigiimiiz kisilerin hem tamg1 hem de
ister istemez bir parcast oldugu degisimin bugline uzanan devamlilik alani
repertuardr. Hangi sarkilarin sdylenmeye devam ettigi onemli bir veridir. 2006’da
[zmir “Fasil” mekanlarinda yapilan yerinde gdzlem g¢alismasi sonucunda agirlikli
olarak calinan sarkilar su sekilde tespit edilmistir.
Seni Ben Ellerin Olsun Diye Mi Sevdim (Kiirdilihicazkar), Agora Meyhanesi
(Kiirdilihicazkar), Cile Biilbiilim (Muhayyer), Bu Aksam Biitiin Meyhanelerini Dolastim
Istanbul’un (Kiirdilihicazkar), Ah Bu Sarkilarin Gozii Kor Olsun (Kiirdilihicazkar), Veda
Busesi (Muhayyerkiirdi), Duydum Ki Unutmussun (Muhayyerkiirdi), Istanbul Sokaklar:
(Muhayyerkiirdi), Avuglarimda Hala (Muhayyerkiirdi), Lale Devri (Muhayyerkiirdi),
Dalgalandim da Duruldum (Muhayyerkiirdi), Okyanus (Kiirdi), Gili susuz seni asksiz
birakmam (Kiirdi), Benim Diinyam (Kiirdi), Senede Bir Giin (Hicaz), S6yleyemem Derdimi
(Hicaz), Nasil Gegti Habersiz (Hicaz), Simdi Uzaklardasin (Suzinak), Kirmizi Giiliin Al1 Var
(Hicaz), Ada Sahilleri (Hicaz), Yar Saglarin Liile Liile (Hicaz), Muhabbet Bag1 (Hicaz), Ben
seni unutmak icin sevdim (Segah), Déniilmez Aksam (Segih), Leyla Bir Ozge Candir
(Segah), Bak Yesil Yesil (Segah), Bir sarkisin sen dmiir boyu siirecek (Segah), Eski Dostlar
(Rast), Sevmekten Kim Usanir (Rast), Aglama Degmez Hayat (Rast), Beyoglunda Gezersin
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(Mahur), Kalenin Bedenleri (Mahur), Aksam Oldu Hiiziinlendim Ben Yine (Ussak),
Telgrafin Telleri (Ussak), Vay Siirmeli (Ussak), Benzemez Kimse Sana (Beyati), Ayva Cigek
Ag¢mis (Hiiseyni), Kimseye Etmem Sikayet (Nihavend), Huysuz ve Tatli Kadin (Nihavend),
Gozlerinin I¢ine Baska Hayal Girmesin (Nihavend), Gokyiiziinde Yalniz Gezen Yildizlar
(Nihavend), Yildizlarin Altinda (Nihavend), Unutturamaz Seni Higbir sey (Nihavend), Bir
Ihtimal Daha Var (Nihavend), Kalamis (Nihavend), Yemeni Baglamus (Nihavend),
Omriimiiziin Son Demi (Hiizzam), Bu Ne Sevgi Ah (Hiizzam), Akasyalar Agcarken
(Hiizzam), indim Havuz Basma (Hiizzam), Ormanci (Hiiseyni), Beyaz Giyme (Segah),
Cokertme (Muhayyer), Mihriban (Muhayyerkiirdi), Urfanin Etrafi (Hicaz) (Yalgm, 2006:
43-44).

2.2 Mesk

2.2.1 Temel egitim yontemi olarak mesk

Hakki Siitha Gezgin bak dedi; bu musiki denen sey dyle nota 6grenmek sunla bunla olmaz
dedi. Mesk sistemi vardir Tiirk Musikisinde dedi ve fasil meski bunlarm en basinda gelir, en
iyi musiki de Fasil Mesk’inde 6grenilir dedi. Benim evimde dedi haftada iki gece fasil meski
var ve bu fasil mesklerine geleceksin dedi. Orada bu ise baglayacaksin ve ondan sonrasi gelir
dedi. Ve ben o fasil mesklerine bagladim Hakki Siiha Gezgin’in evinde (Yavasga, 2009).
Fasil repertuarini 6grenirken 1940-1950°11 yillarda esas 0grenme yontemi olarak
meskin kabul gordiigiinii, notanin da egitime dahil oldugunu goériismeler kapsaminda
tespit ettik. Mesk 1950’lere kadar notaya bagvurmadan 6gretmenle 68renci arasinda
karsilikli tekrar yoluyla ya da eszamanli ¢alarak/sdylenerek eserin hafizaya alinmasi
yoluyla 6grenilmesi yontemi olarak miizigin aktarimi ve sekillenmesini saglamistur.
Behar’in c¢alismasma dayanarak (1998) kelimenin 16. yydan bu yana miizik
ogrenmek anlaminda kullamldigi bilinmektedir. Ozellikle 17. yy. kelimenin bir
ogrenim metodu olarak kabul edildigi de belirtilmistir:
Osmanli Diinyasinda megkle ilgili kayitlara onyedinci yiizyil basindan itibaren rastlaniyor.
Omegin, 1653 yilinda Saray’da musiki 6grenmeye baslayan Evliya Celebi Topkapi
Sarayindaki sanat hayatini anlatirken musiki 6grenmeye yonelik, neredeyse kurumlasmis bir

sistemin varligindan bahseder. Topkap1 Sarayi’ndaki Seferli Odasi, bir bakima bir meskhane

niteligi tastyordu (Behar, 1998).

22 numara, meskhane, yani musiki talim edilen odadir; giin boyu agik duran bu oda aksamlari
kapatilir ve icerde kimse yatmaz. Bazi miizisyenler prova yapmak ve ders almak icin bu

odaya girerler (Ali Ufki Bey aktaran Berktay, 2002: 76)

Meskhanesi olan bir saraymn artik olmadigi, tekke ve dergdhlar kapali oldugu ve

egitimin ¢ogunlukla notadan yapildigi Cumhuriyet Doneminin ileriki yillarinda halen
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bircok miizisyen mesk ile hafizaya naksederek eserleri 6grenmenin bu miizikte s6z
sahibi olabilmek i¢in gerekli olmaya devam ettiginin farkindaydi ve bu geleneksel
nakil yontemini elden birakmadi. Goriisiilen sanatgilardan Alaeddin Yavasca’dan
15-20 y1l sonra doganlarin da genglik donemlerini mesk ile eser 6grenerek gegirmis
olduklar1 s6zli tarih goriismelerinde tespit edildi. Bu da bize gelenegin 6nde gelen
miizisyenler arasinda aliskanlik olarak 70’li yillara kadar yaygin olarak devam

ettigini gostermektedir.

2.2.2 Eserlerin hafizaya alinmasinda meskin 6nemi

Emin Ongan ve Uskiidar Musiki Cemiyeti bir¢ok sanat¢min ge¢misinde eser mesk

ettikleri bir kurum olarak goriisiilen sanatgilarin hafizalarinda unutulmaz bir sekilde

eserlerle birlikte yer almaktadir.
Emin Hoca (Emin Ongan) hayatimda ¢ok miihim rol oynamistir benim. Bir kere meskin en
harikasmi ondan 6grendigim gibi hocaligin nasil oldugunun da bir kismimni ondan aldim.
Miinir Bey'in (Miinir Nurettin Selguk) bas kemaniydi. Onsuz bir yere gitmezdi. Konserlerin
de bag adamiydi. Konservatuar talebesiyim, devamli mesk yapiyoruz, bir meziirii ii¢ defa
falan okuyoruz, ben de tam Oniinde oturuyorum hocanin, rahmetli. Simdi diim teka diim tek
vuruyorsunuz, bir meziir etti iki meziir, sen oku bir daha vur, sen oku bir daha vur, sen oku
bir daha vur... Boyle galigsirdik ama inanmn o tarihte gegtigim biitiin bu meskteki biitlin

sarkilar ve fasillar bugiin ezberimdedir ama bugiin notadan okudugum higbir sarki ezberimde

degil (Cayirli, 2009).

Emin Ongan Hoca’mdan ¢ok eser mesk ettim ki hala ezberimde, yani o tarihte mesk ettigim

eserler bugiin hala ezberimde (Aksiit, 2009).
Makamsal miizigin 6ziinde bazi miizikal ifade kaliplarinin hem hafizaya hem de
fiziksel aligkanliga hatta ruha yerlesmesinin sanat¢inin makam ve usullere
hakimiyetteki gelisimi icin 6nemli oldugu ortak bir sekilde kabul gdérmektedir.
Hafiza Bat1 Miiziginden farkli olarak Tiirk Makam Miizigi icras1 ve aktariminda
oncelikli bir yere sahiptir. Bu eserleri icra ederken de yeni bir eser Onerirken de
taksim ya da gazel yaparken ya da fasilda baglantilar1 kurup akiciligi saglarken de
eserlerin hafizada yer etmis olmasi hayati bir 6neme sahiptir. 1925-1940 dogumlu
goriisiilen kisilerin genclik ve orta yas donemlerinde mesk, evlerde ya da dernekte
bazen toplu bazen de 6zel olarak yapila gelmistir ve fasillar da béylece 6grenilmistir.

Evlerdeki toplantilarda mesk oluyor ve hafizaniza dyle giizel naksoluyor ki. Orada fasillar

yapilir tam takimlar okunur. Bir fasilda en ¢ok okunan sarkilarin hepsi konur, bilmeyenler de

orada ogrenirler. Yani ¢ok faydasi var meskin (Akbulut, 2008).
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Ogrencinin kendi kendine tekrari da meski tamamlamaktadir. Sonugta miizisyenin
marifet olarak ulasmasi istenilen nihai durumda zihinde usuller donerken ayni
zamanda eseri uslle uygun olarak hafizadan icra etmesi ve giiftelerini de
sasirmamasidir. Dolayisiyla kendi kendine tekrar meskin olmazsa olmaz pargasidir.
Simdi aksam yattigimiz zaman 1siklar kapaniyor, hangeremden ses ¢ikmadan ama oldugu gibi
almisim sayfa basindan sonuna kadar gbziimiin oniinde, yorganin altinda elimde fener...
Hangeremden ses ¢ikmiyor ki kimse rahatsiz olsun. Tabii kardesler bir arada yatiyoruz. Hele
kism soba tek yerde yaniyor. Seyin altinda, yorganin altinda baglayip bitirene kadar onu
tekrar ediyordum. Okula ders saatinden erken gidiyordum, tekrarliyordum. O kadar ¢ok

tekrarliyordum ki; arkadaslarim da benim o tekrarimdan bir de sen yaparken biz de ne

oldugunu takip edelim diyorlard1 (Kip, 2009).

2.2.3 Meskin yapihs sekli

Teke tek yapilan dersler de (mesk-i hususi) toplu icralar da (mesk-i umumi) hatta
radyodan dinlerken eslik etmek de, kendi kendine tekrar etmek de bu yontemin
icinde kabul edilebilir ve tiimii ayn1 donemde gergeklesebilmektedir; meselenin 6zl
tekrara dayanarak makamsal dayali bir refleks olusturmaktir. Nihat Dogu’nun Aleko
Bacanos’tan aldig1 6zel ders yani mesk-i hususi kendi anlatimma gore sabirla
karsilikl1 tekrar yapmaktan daha karmasik ve metodik bir 6zellikte degildir.
Aleko Bacanos Kiiciik Ciftlik Parki Gazinosunda bagladi. Ben geliyorum burada dikiliyorum.
Hem fashi dinliyorum, hem de Aleko’nun yiiziine bakiyorum ille gor beni gibilerden. Bir giin
gene Oyle dikildim. Baktim Ismail Sencalar kosturuyor. Tam bana yaklast1 giillmeye baslad.
Buyur ustam dedim. “Hadi gel igeri. Hocanin elini 6p, razi ettim sana ders verecek” dedi.
Hemen gittim onun pesinden. Aleko oturuyor. Sonra O da beni sevdi. Iste ben gidiyorum her
hafta, sonra dyle bir hal oldu ki {i¢ bes hafta sonra sabah 10.00 da gidiyordum &gleden sonra
4.00 de 5.00° te ayriliyorum. Cok sistemli degil, piyasacit adam yalniz ¢aliyor; dinliyorum,
gosteriyor parmaklart suray1 yap diye bir defa olmazsa bir daha ¢aliyor, bikmiyor (Dogu,
2009).
Ustteki ornekte hocanin yaptigmi yapmaya c¢alismak meskin en temel halini
gostermektedir. Bugilinkii 6zel ders mantigina benzetilebilirse de farkliliklar vardir.
Ogrencinin ders alacagi hocasmin elini dpmesi ya da bir saatlik ders diyerek
anlasilan dersin biitiin giinii birlikte degerlendirmeye doniismesi meskin 1950’11
yillara dek yaygin olarak devam etmis, bugiinkii 6zel ders anlayisindan farkli insan
iligkileri ile ilgili bir boyutudur. Megkin insani aligveris boyutunu bir kenara
birakirsak ve miizikal teknik aktarimi yoniinde durursak hocanin yaptigmi ayni

sekilde yapmaya calismak temel ugras olarak karsimiza tekrar tekrar ¢ikmaktadir.
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Kiiltiirel ve cografi olarak konumlandirinca egitimin bdyle olmasi cok sasirtici
degildir. Zaten Asya kiiltiirtinde geleneksel egitim sekli ustay1 taklit ederek, gorerek,
duyarak gerceklesmektedir.
Mesk kelimesi sadece musikide degil, usta-girak iligkisine dayanan biitiin sanat dallarinda —
hat, nakkas, tezhibe- kullanilir. “Benzetmeye calisarak kopya etmek” kelimenin temel

anlamidir. Ayrica bir dgretmenin aynini1 yazmalar igin 6grencilerine verdigi yazi da, taklit

edilerek cizilecek bir resim de mesk kelimesiyle ifadelendirilebilir (Delice, 1999).

2.2.4 Mesk ve Mevlevi dergahlan

Saraydaki meskhanelerin disinda tekkeler 6zellikle Mevlevi dergahlar1 da makamsal
miizigin mesk yoluyla nakledildigi yerlerdendi. Goriisiilen kisilerden bir dnceki
kusak donemine kadar bu toplumsal alisgkanligin devam ettigi sdylenebilir, 6zellikle
Yenikapt Mevlevihanesi sikca karsimiza c¢ikmaktadir ama tezimiz kapsamindaki
1950’ler ve sonrasinda artik bu yapidan eski anlamiyla bahsetmek miimkiin degildir.
Bugiin bu gelenegin dernek-vakif kurumsallig1 diizeninde devam ettigi diisiiniilebilir
ama makamsal miizik yapma marifetinin kazanildigi, ist diizey bilgili kisilerin
bulustugu merkezler olmak konumundan ¢ikmaistir.
Sarayin diginda her seyden once tekkeler vardi. (...) ozellikle Mevlevi dergahlari... Bu
sonuncularin yilizyillar boyunca nerdeyse birer konservatuar gorevi yapmis olduklari sik sik
soylenir. Bu yargi sadece Yenikapt Mevlevihanesi'nden Ismail Dede Efendi gibi bir
bestecinin yetistigi onsekizinci yiizyilin sonlariyla ondokuzuncu yiizyilin ilk yarist igin
gegerli degildir. Onyedinci yiizyilin baglarindan itibaren durumun bdyle oldugunu ve

Mevlevihanelerde hem dini ve tasavvufi hem de dindisi musikide 6nemli &gretim

halkalarinin, megk zincirlerinin olustugunu biliyoruz (Behar, 1998).

2.2.5 Eserlerin hafizaya alinmasinda iletisim teknolojileri

Bir hocanin varliginin yerini asla tutamasa da eserlerin 6grenilmesi ve hafizaya
almmasinda ¢alistigimiz donemde iletisim teknolojilerinin yeri biiyiiktiir. Bu agidan
klasik anlamda mesk olarak kabul etmek miimkiin degilse de mesk konusunun i¢inde
degerlendirilmistir. Bat1 teknolojisinin getirdigi yeni imkanlar gramofondan sonra
yaygin olarak 6zellikle radyo ile baslayarak mesk’e yeni boyutlar kazandirmistir. Bu
miizigi 6grenmeyi talep edenler bugiin youtube ya da benzeri siteler ile internette de
bir¢ok eseri kolaylikla bulabilmektedirler ve istedikleri zaman istedikleri kadar tekrar
ederek eslik ederek hafizalarina naksetmekte 6zgiirdiirler. CD’ler, mp3’ler de bu

imkan1 vermektedir. Ahmet Hatiboglu'nun Tanburi Cemil Bey’in eserlerini
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gramofondan dinleyerek mesk ettigini goriismelerimiz sayesinde biliyoruz.
Iligilendigimiz dénemde baslayan teknoloji yardimli mesk yaygim olarak bir kitle
iletisim araci olan radyo ile baslamistir. Goriisen kisilerden Yiksel Kip, Siiheyla
Altmisdort ve Siiheyla Altmisdort’iin 6grencisi olmus olan Serap Mutlu Akbulut da
radyoyu bir mesk araci1 gibi kullandiklarini belirtmislerdir:

Zeki Miiren’in 50li yillarda filan, birden bire radyoda sesini duydum, ¢ok degisik tabi yani
alistlmisin ¢ok diginda bir tenor, ¢ok net anlasilir sekilde okuyor, hemen arkasindan Alaeddin
Yavas¢a. Simdi bunlart dinliyorum zaten sadece radyo var ve agirlikli olarak Ankara
Radyosu var. Dinliyorum asla kagirmiyorum, asla. O zaman sanatg¢ilarin belli giinleri vardi,
bir defa yaymlar kesinlikle canli yapiliyordu. Arada bir plak yaymi oluyorsa iste 6zel
bantlarimizdan yaymliyoruz diyorlardi. Simdi diyelim ki Pazartesi giinii iste Zeki Miiren, Sali
giinii Siikran Ozer, Carsamba giinii Perihan Sézeri... Yani giinleri vardi saatleri vardi. Hicbir
sekilde kagirmayayim diye oOzel bir gayretim vardi Iste ailece bir yere gidilecek,
kivrantyordum bdyle el radyosu yok ki gittigim yerde dinleyeyim. Ciinkii defter agacagim
onlarm dediklerini yazacagim. Derhal 6greniyordum, derhal, simdi yaziyordum. O zaman bos
tabii (bir eliyle aklim gésteriyor), teybe (hafizaya) kaydediyordum kagirmayim diye. Bunu
¢ok net hatirliyorum yani yazarak, dinleyerek, yazarak 6grendim (Kip, 2009).

Radyoda ¢ok sey Ogrendim. Defterlerimi, lise defterlerimi falan agsan... Bir taraftan ben
radyonun kenarma otururdum. Radyo ¢ikti, tabii hemen evlerimize alindi. Kucagima gantami
alirdim, hem ders ¢aligirdim hem radyoyla sarki sdylerdim. Gelirdi ahbaplar, sasirirlardi “Ya,
nasil oluyor bu?” Ben radyonun yaninda ders ¢aligirdim. Radyodan ¢ok sey 6grendim. O
Lemi Atli'nm sarkilari... O zaman tabii Syle. Iste, Miinir Nurettin erisilmez bir sey. Sadi
Isilay erisilmez. Onlar radyoda konser verecek diye ilan ederlerdi. Allah, ben onlari

beklerdim (Altmisdort, 2009).

Bu da 17. yydan ¢ok farkl bir sekilde de olsa 1940-60 yillar1 civarinda meskin yani

dinleyip tekrar edip ezberlemeye calisarak 6grenmenin teknoloji ile de yapildiginm

meske bu a¢idan bakildiginda bir imkén artisindan da bahsedilebilecegini goriiyoruz.
Kulagimi, o zaman radyo vardi, radyoya dayar dinlerdim. Zamanm meshur sanatcilarini...
Tabii en meshurlar Perihan Altindag Sozeri, Miizeyyen Senar. Benim en ¢ok dikkatimi
celbeden, o sanatgilardi. Onlar1 hayranlikla dinlerdim ve o zamanlar her sanat¢inin radyoda
belirli glinlerde belirli saatleri vardi. Onlar1 bilirdik. O giinler heyecanla basinda beklerdik.
Tek liiksiimiiz radyo dinlemekti ve ben ¢ok biiylik bir heyecanla dinlerdim. Ve de
ezberlemeye ¢aligirdim tabii soyledikleri sarkilar1 (Akbulut, 2008).

Sadece tek tek sarkilar degil klasik fasil geleneginin naklinde de radyodan mesk bir

yaygin bir 6grenim yontemi olagelmis. Sadun Aksiit’iin 1932, Kemal Demir’in 1944
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dogumlu g6z oOniinde bulunduruldugunda 1955 yillar1 civarinda radyonun bugiine
yanstyan etki giicii goriilmiis olunur.
O zamanlar Istanbul radyosu yok, Ankara radyosu var. Ankara Radyosunu ne zaman
actyorum biliyor musunuz, saat 17°de fasil var. Ve sonra onu dinliyordum, fasili dinliyorum.
Sonralar1 ne yaptim, keyif edeyim diye bir darbuka aldim. Radyonun basina oturuyordum,

radyoyu agiyordum, fasil galiyor, ben de onunla pata kiite pata kiite egleniyordum Oyle

(Aksiit, 2008).

Biz ¢ocuktuk radyonun icine girecektik, agabeyimle beraber o fasillar1 dinlerdik tabii babam
da galardi, baska programlar1 da dinlerdik. Radyoda her aksam 17.30’da fasil vardi (Demir,
2010).

2.2.6 Mesk ve nota

Batililasmanin notayr miizigimize kazandirmasi bagka bir deyisle yayginlastirmasi
elbette bir kazang olmustur. Ote yandan goriismelerden ¢ikan ortak diisiinceye gore
mesk yerine sadece notadan desifre ederek caligmak ve bilinmeyen eserlerin de
notast oldugu siirece dogru c¢alinabilecegini varsaymak seslerin dogru verilmesi
acisindan giinlimiizde risk olusturmaktadir.
Simdi tabi gegmisteki mesk ¢ok mithim. O mesk bizi bugiine kadar tasidi. Ben her zaman
sunu soylerim meskle yaptiginiz sarkilarin lezzeti, kulakta kalig1 ve algilayisi ¢ok baskadir.
Ve de ritmin biitiin detayini kulaginizdan algiliyorsunuz, gonliiniize kadar. Hani silah icat
oldu mertlik bozuldu gibi bir sey degil nota belki hayatimizda ama ne var ki; zaman zaman
notanin veremedigi seyleri bizim gibi eski meskle bir yere gelenler yakalayabiliyorlardir
(Cayrrli, 2009).
Goriismenin devaminda solist ve egitimci Inci Cayirhh mesk baglaminda segah sesine
dikkat ¢ekmektedir. Tiirk Miizigi notasyonuna hakim olanlar bilirler ki portede si
notasina konulan ariza isareti aslinda si sesinin basildig1 her seferde gegerli degildir,
si sesini bazen biraz pes bazen biraz dik basmak gerekir. Bunu Tirk Miizigi
ogrencisi biliyor olmak durumundadir. Bugiin L.T.U &gretim gorevlisi Nail
Yavuzoglu da notasyonda bu belirsizligi ortadan kaldiracak ek isaretler dnermek
asamasinda On ¢alismalar yapmis olsa da calismalar heniliz tamamlanmamistir ve her
yerde bulunabilecek notalarin tamami eski notasyon dili ile yazilmistir. Goriisiilen
kisiler bu notasyonla yazilmis notalardan calismistir dolayisiyla mesk yolu ile
kulaktan almis olduklar1 ses referanslar1 sayesinde bilgileri daha giivenilir
olmaktadir. Meskle 6zel ya da toplu sekilde 6grenim gorenler, hatta radyo ya da
farkl bir teknolojik aragtan ses kaydmna eslik ederek kendi kendilerine dikkatlice
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mesk ederek 6grenenler de bu farki bilirler ve kulaktan alinan egitimin 6neminin ve

notadan daha once geldiginin farkindadirlar.

Kulagi olmayan bir insan, ritim duygusu olmayan bir insan higbir zaman belli seviyede sarki
sOyleyemez. Ve bizim miizigimizin en enteresan tarafi da kulagm aldigi sesin notaya
geemesidir (notadan daha gegerli olmasidir). Rahmetli hocam Miinir Bey (Miinir Nurettin
Selguk) bana derdi ki benden aldigin perdeleri basmak durumundasin mesela bir misal ii¢
tane makam var, o ii¢ makamdaki bir segah perdesi ii¢iinde de ayni; diyelim ki usak var,
hiizzam var, rast var. Simdi perdeyi notada goriiyorsunuz ama bizde inis ¢ikis cazibesi vardir
akist vardir, o inig ¢ikigta sesler zaman zaman peslesir veya tizlesir, gordiigiiniiz perdeler
sarkinin makamsal 6zelligi icinde o lezzeti yakalamazsa sesinizden, sarki hicbir zaman ne
rasttir, ne usaktir, ne hiizzamdir. Iste meskin 6nemi burada basliyor. Ben diyorum ki talebeye
hayir o sesi pes bastin, benim kulagimdan gelen benim bastigim sesi basacaksm sen, yoksa

bu segah sesi olmaz (Cayirli, 2009).

Tirk Miizigindeki siislemeler konusunda da megk halen daha yaygin ve giivenilir bir

O0grenim yontemi olarak goriinmektedir.

Tirk musikisinde Avrupa miizik notast kullanilirken eksik kullanilmig, bu nota yazim
sisteminde bulunan ii¢cleme, mordan, grubetto, portamento, glisando, apojiyatiir, carpma gibi
stisleme teknikleri ve nilans isaretleri dikkate alinmamistir. Oysaki bu siisleme teknikleri ve
nilans igaretleri, Tirk Musiki mesk gelenegine ait olan okuyus tavrinin ziine en yakim bir
sekilde gelecek nesillere intikal ettirilmesinde biiyiik 6neme sahiptir. Ayrica bu teknikler ve
isaretler; Avrupa miizigi ses teknigi ile degil, bu bilgi ve birikim eksikligine sahip olan
zihniyetin yanls addettigi Tiirk musiki mesk gelenegine ait olan ses teknigi ile icra edildigi
zaman Tirk Musikisi’nin hiiviyetine uygun olarak tmlamaktadir. Bu baglamda Tiirk
musikisinin karakteristik makam anlayigini ve tavrini anlamada, bu musikinin mesk
geleneginden yetismis referans icracilarin icralar1 ve uyguladiklari teknikler biiyiik énem

tagimaktadir (Dural, 2011).

2.2.7 Farkh miizik tiirlerinde mesk yontemi

1950’11 60’11 yillarda miizigin dindis1 boyutunda oldugu gibi dini boyutunda da
meskin en gilivenilir yontem olarak tercih edildigi goriildii. Burada kelimenin ayni
zamanda bir prova anlami cagristirdigi da soylenebilir. Alaeddin Yavasca ev
toplantilarinda ikisini birden Ogrenirken, Siileyman Erguner ve Cahit Gozkan’la
yaptiklar1 mesklerde Ayin-i Serifleri ¢alistyorlardi.
Siileyman Erguner’in evinde olsun Cahit Gozkan’in Cerrahpasa’da ki evinde olsun, sonra
ayrildi Cerrahpaga’dan karsi tarafa gecti, ¢ok ayin-i serif mesk ettik, hatta Gylesine bir

oyunlarimiz da oldu ki Istanbul radyosunun agildig1 seneler, dini musiki yasakti, biz gizli

gizli meskimizi yapariz, ondan sonra ne yapsak da bunu radyoya aktarabilsek? Siileyman Bey
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de radyoya girdi. Saz eseri yapalim dedim ben, bunu bir ayini serif gibi degil de okuma
tarzim1 degil, parlak yerleri var hareketli yerleri var o hareketli yerleri birbirine eklemek
suretiyle saz eseri yapalim bdylece sokmus olalim dedim dini musikiyi. Ve biz bunu yaptik
ve radyonun iki senelik nesriyatinda biz bunu saz eseri olarak yutturduk sonra yasaklar kalkti

bu sefer Ayin-i Serifler mesk edildi ve onlar da devreye girdi (Yavasca, 2009).
Makamsal miizik Balkanlardaki Ortodoks cografyasindan Cin’e kadar olan genis bir
bolgede gecerli genel bir miizik dili oldugundan farkli inamis, kimlik, diisiince
durumunda da aym 6grenim sekli ile paylasilip nakledildigi tekrar tespit edilmis

olundu.

Kani Karaca mesela sinagoga gidermis. Orada bir David Bahar diye bir hahambagi varmis
ondan mesk edermis, bunu kendi agzindan dinledim, eski besteler dinlermis, yani yahudi

besteleri mesk edermis (Ozgen, 2008).
Yukaridaki 6rnek hem bu cografyadaki Yahudi dini miiziginin de mesk yoluyla
aktarildigin1 gostermekte hem de makamsal miizikte meskin farkli kiiltiirden
miizisyenlerin de ortak aktarim-egitim yontemi oldugu sonucuna dikkatimizi
cekmekte. Tiirk Makam Miiziginin ¢okkiiltiirlii yapisini da belgelemektedir. Tango
gibi kokeni Arjantin olan yani makamsal miizik cografyasmin tamamen disinda olan
bir miizigin c¢alisilmasinda da Tirkiye’deki miizisyenlerin mesk yontemine

basvurmus olmalar1 dikkat ¢ekicidir.
Mesk etmek deyiminin, kiigiik bir anlam kaymasiyla — ama isin 6ziine de sadik kalarak-
bagka bir mizik alaninda kullanimina 6rnek verelim. Giiniimiiziin taninmis tango
sanat¢ilarindan Secaattin Tanyerli’nin Tiirk tango’sunun biiyiik ustast Fehmi Ege (1902-
1978) hakkindaki su sozleri Ibniilemin’in ya da Bekir Sitki Sezgin’in mesk ydntemi
hakkindaki muhafazakar ve nostaljik yaklasimia olduk¢a benzer. “Tam otuz y1l Fehmi Ege
ile diz dize oturup ilk giin heyecaniyla tango mesk ettik. Simdi bu mesakkati ¢ekecek kimse

olmadig i¢in sanirim ardimizdan gelen yok (Behar, 2006: 153).

2.3 Calgi ve Ses

Klasik Faslt mesk yontemi ile 6grenenlerin i¢inde oldugu son kusak hangi calgilarla
bu miizigi ne sekilde 6greniyor, icra ediyor ve bugiine tasiyordu sorularina cevap
arandiginda buradaki degisimin c¢algilarin kendisinden c¢ok onlarin calinig
tekniklerinde oldugu goriildii. Bu boliimde gorisiilen kisilerin calgilarin1 nasil
sectikleri, nasil karar verdikleri ve sonra nasil degisen bir teknikte icra ettikleri

uzerinde duruldu.
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2.3.1 Calgilarin secilmesi

Mesela bir tahta bulmustum ben hatirliyorum boyle bir tahta, kenarlarina boyle civiler
¢akmistim. Buraya da civiler ¢aktim, buralardan telleri sikistirmaya basladim, germeye
basladim telleri. Simdi ben hayatimda kanun falan da gérmiis degilim. Ve ben orada sanki
kanun gormiis gibi parmagmmla basladim onlar1 ¢almaya. Iste elimden geldigi kadar
sikiyorum, tabi gerginlesirse tizlesiyor, gergin olmayinca peslesiyor onlari ayarlamaya
¢alisiyorum, farkinda olmadan ben kanunu kendi kendime ¢ikarmisim. Bakin dogal bir

yoldan (Deran, 2008).
Yukaridaki 6rnek Tanburi Cemil Bey’in farkli oranda doldurdugu su bardaklar1 ile
oynamasindaki gibi bir miizisyenin profesyonel bir ¢algiya ulagsmadan 6nceki olas1
kesif agamasini hatirlatmakta. Ciineyd Orhon da Tanburi Cemil Bey’in yayli tanburu
icat edisinde benzer bir 6zellik bulmaktadir.
Yayli tanbur Tanburi Cemil Bey’in icat ettigi bir sazdir. Dokundugu her seyden bir ses
¢ikarmak, onunla musiki icra etmek bir tutkusudur onun, yayli tanbur da bunlardan biriydi.
(Orhon,2001: 244).
Benzer bir amiya goriisiilen diger kisilerde rastlanmadi. Miizisyenlerin belli bir
calgida karar kilip harekete gectikleri daha ¢ok gozlemlendiyse de Thsan Ozgen’in
Klasik Kemence’ye giden kariyerinin baska sazlardan gectigi ve sazlarin tiimiiniin
telli oldugu goriildii.
Ben iste hazir olan ¢algilar1 alip kurcaliyorum. Sonra ben baglama istiyorum, bana baglama
yaptirin dedim, ilk sazim baglamadir. Baglama ustasi vardi, saz yapicisi, oraya bir saz
ismarland: filan, bir giin getirdiler. Orda kapiya getirirlerdi boyle bitmis sazi. Iste Adana
yillarinda kanun filan tirmaliyordum boyle. Kendi kendime sesler ¢gikariyordum. Bir iki yil
yani birkag yil, daha sonra uda gegtim Kilis’teyken. Istanbul Radyosu’na tanburla girmistim
aslinda (Ozgen, 2008).
Radyo, bu donemde miizisyenlerin ¢algilarin1 se¢melerini saglayan bir yer olarak
meskteki gibi onemli konumuyla karsimiza ¢ikmaktadir. Necdet Yasar’it da dnce
Asik Veysel gibi baglama ardindan Tanburi Cemil Bey gibi tanbur ¢almaya ¢eken
ara¢ radyodur. Goriisiilen miizisyenlerden Nihat Dogu lise ¢aginda radyo dinlerken
Aleko Bacanos gibi klasik kemenge ¢almaya karar vermistir.
Simdi lise 10.siniftayken.11 degil 10.smiftayken bir giin radyoda giizel bir taksim dinledim.
Iste Aleko Baconos’tan kemence taksimi dinlediniz. Keman isterdim ama yasim gecmisti.
Artik o yastan sonra keman ogrenilmez dedim kendi kendime. Kemenge 6greneyim ben

dedim o zaman. Arkadagim Hasan da tanbur ¢aliyor eh tanbur kemenge beraber giizel olur

dedim (Dogu, 2010).
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Bir giin bdyle radyoyu dinlerken bir ses gelmeye basladi. Aman yarabbi o sese asik oldum
ben. “ Baba bu ne sesidir” “Kanun” dedi. Ben bunu dgrenirim dedim. Oglum dedi o dedi 72
tellidir, bir siirii mandallar1 vardir, akordu zordur, ben bilmem hocan olmaz”. “Olsun baba
ogrenirim”. “Evladim s6yledir bdyledir” ki disiplinli ve zaman zaman da sert olan bir subaydi
babam. Ben ona ragmen direttim, hayir dedim ben bunu 6grenecegim. Ask o iste. Higbir sey

diisiinmiiyorsun, ask baska is. Ben orada asik oldum o sese (Deran, 2008).
Lise yillar1 Nihat Dogu’nun oldugu gibi Ciineyd Kosal’in da calgisina karar verdigi
yastir. Goriistiigiimiiz kisilerin higbirinde aile tarafindan yonlendirme olmadigi ve
yaklagik ortaokul-lise donemlerinde kararlarini kendilerini verdikleri goriilmektedir.
Goriistiigiimiiz hicbir miizisyenin ailesinin ilerde miizisyen olmali ya da en azindan

Tirk Miizigi bilmeli diisiincesiyle cocuguna c¢algi alip tesvik etmemis olmasi da

dikkate degerdir.

2.3.2 Otodidakt Miizisyenler

Lise son sinifta kanun elime gecti. Fehmi Tokay diye ¢ok meshur bir bestekarimiz vardir,
simdi ¢ok ¢alinmiyor, Benzemez Kimse Sana diye bir sarkist vardir, oradan tanirsiniz belki.
Onun yegeninin ¢ocuguyla lise son sinifta beraberdik, edebiyat geceleri yapardik, o ¢alardi
ben sdylerdim. Haluk Tokay’d1 adi, onun kanunu vardi. Kanun ¢aliyor ben soyliiyorum filan,
o ekipte de yasli bir kanuni vardi, Haluk’a bir kanun satti, Haluk’un kanununu da bana satti.

Cok teneke, uyduruk bir kanundu. Ben alir almaz ¢almaya basladim ( Kosal, 2010).
Calgilarin1 kendi kendine kesfederek 6grenenlerin 6nemli bir oranda oldugu tespit
edildi. Ahmet Hatipoglu tanburunu radyodan dinledikleriyle ¢6zmiis otodidakt yani
kendi kendini yetistiren bir miizisyendir. Erol Daran ve Ciineyd Kosal da kanunu
kendi kendine kesfetmistir. Ciineyd Kosal’in kendi kendine ¢almaya basladigmin
ifadesi iistteki alintida mevcuttur. Radyo, solistlerde de calgi sanat¢ilarinda da ortak
hoca olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ben dedim tambur almak istiyorum dedim. Ismi Sezai diye bir adamcagiz, Sezai. “Ne

yapacaksin tamburu “ dedi. Seviyorum dedim, begeniyorum dedim, almak istiyorum dedim.

“Bagka saz mi bulamadin” dedi. Durdugumuz yerde ters ters konusmaya basladi adam.

Genglik de var ya, bir sabrettim iki sabrettim; hakarete varmaya basladi efendim. Ondan

sonra ben aldim, e parasini da 6demisim aldim gittim. Tam bir et tahtas Ismail Bey’in tarif

ettigi gibi, vuruyorum ses bile ¢ikmiyor, et tahtasi derdi Allah rahmet eylesin, tam et tahtasi.

Efendim onlan epey bir miicadele ettim kendi kendime. Kendi hocaligimi kendim yapiyorum.

Bagka bana 6greten hi¢ kimse yok. Sadece radyodan dinlediklerim (Hatipoglu, 2009).

Rahmetli babam Allah rahmet eylesin, gitti iki giin sonra bir kanunla geldi. Erzurum’da bir

yerde bulmus ve ald1. “Iste” dedi. Ben baktim. Mandallarmi soyliiyor, “Bak bu mandallari, bu
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telleri, bu akort seyleri, bu akort anahtar1 bununla akort edeceksin.” Biraz da miizik kulagi
var ya bizde. Ondan sonra efendim dedi ki “Aksama dedi ferah feza pesrevinin birinci
hanesini c¢alacaksin” dedi. Arkadaglarim bilye oynarken ben kanun akordu yapiyordum ve
Oyle ¢6zdiim (Deran, 2008).
Goriisiilen kisilerin doneminde radyonun, yazili materyallerin ¢algi 6greniminde
mesk konusunda da deginildigi gibi 6nemli bir yenilik getirdigi goriilmekte. Bir¢cok
miizisyene kendini tek basmna yetistirme firsati1 saglamis oldugu gorilmektedir.
Donemin kanunileri arasinda Hilmi Rit, Nevzat Stimer, Nuri Senneyli de otodidakt

yani kendi kendini yetistirmis sanat¢ilar olarak bilinmektedir (Berkmen, 2007: 50).

2.3.3 Ders alan miizisyenler

Nihat Dogu kemengeyi aldig1 liityenin ayni zamanda ona ilk bilgileri veren kisi

oldugunu, bir saz semaisi 6grettigini de belirtiyor ve siikranla aniyordu.
Simdi diinyada ¢ok iyi insanlara bazen insan sans eseri rastliyor. Hayatinin déniim noktasini
belki o insanlar ayarliyor. Kader mi diyeceksiniz artik ne diyeceksiniz bilemiyorum. iste Ziya
Usta da o insanlardan biri. Dediler ki Yenikapi’da dediler. Lutiye Ziya Usta’ya git o sana
bulur. Kalktim yeri sordum sorusturdum, Ziya Usta’nin yerine gittim. Biri buraya birakti bir
kemence dedi. Pek bir seye benzemiyor evladim ama bir bak dedi. Isine yararsa al (Dogu,
2010)

Nihat Dogu, Ziya Usta’dan aldig1 derslerle basladigi e§itimde yillar sonra Aleko

Bacanos’a kadar ulasir ve bugiin onun tislubunu nakledebilenlerden olmustur. Sadun

Aksiit de Izzettin Okte’den hem ders hem iislup almistir.
Emin Ongan bey beni Izzettin Okte’ye gonderdi, Izzettin Hocam’dan tanbur dersi aldim.
Izzettin Okte’ye gonderdi, izzettin Okte’den ders aldim. izzettin bey ile hoca-talebe, ama iki
arkadas olmustuk, ¢ok dost. izzettin bey gibi bir tamburi olmaz olamaz, o kadar miikemmel
bir ses ¢ikarmak, o kadar miizikal ses ¢ikarmak, o kadar iisluplu ¢almak... Olmaz &yle sey,
miithis bir sey, miithis zevkli. Alabildigim kadarmi aldim (Aksiit, 2010).

Kemal Demir’in ise keman1 babasindan 6grenmistir. Agapos Alyanak’tan ise genel

miizik egitimini almistir.

2.3.4 Virtiiozite kavraminin degisimi

Tirk Miiziginde virtiiozite kavrami a) makam miizigi perdelerini, makam cins ve
terkipleri baglaminda sasmaz bir dogrulukla verebilme becerisi (isitsel/duyumsal

yetenek) yaninda; b)Avrupa Olgiitlerini gézeten ve teknik bakimdan ajilitesi bol,
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stislii bir icray1 sazla ifade etme yetenegi (kondisyon/koordinasyon yetenegi) olarak

iki bollimde incelenebilir (Ayangil, 2003).

Bu yaklagimla bakildiginda batili anlamdaki virtiidzite goriistiiglimiiz miizisyenlerde
ikinci planda kalmistir. Calgida hiz ve teknik olarak ilerleme yonelimi batililasma
doneminde Serif Mubhittin Targan’la Tanburi Cemil Bey’le baslamis yani goriisiilen
kisilerden onceki kusaklarda bu konu ortaya ¢ikmistir. Tanburi Cemil Bey gibi bir
Tanburi, Serif Muhittin gibi bir udi, Ahmet Yatman ve Ferid Alnar gibi iki yonden
de virtioz kanuniler yetismistir ama genele yayilip bir standart haline gelmemistir.
Bu “sazin1 yenme” meselesi goriisiilen kisilerden sonraki kusaklarda meyvelerini
daha siklikla vermistir fakat bu seferde geleneksel anlamdaki virtiidzite ikinci planda
kalmigtir. Kanuni Ciineyd Kosal bazi miizisyenlerin bu miizikteki makamsal ifade
becerisi Onceligini unuttuklar1 ve teknik basariy1 fazla 6ne aldiklar1 goriisiindedir.
Simdiki gengler dyle hizli caliyorlar ki iki dakikada kanunun altini iistiine getiriyorlar fakat

isin mutfak tarafinda zayif olduklari i¢in yani makamlara yeterince hakim olmadiklar1 i¢in

lezzet ve anlam agisindan eksik kaliyor (Kosal, 2009).

2.3.5 Calgilarda degisim

Gortisiilen kisilerin kullandiklar1 galgilar arasinda lavtanin olmamasi kendilerinden
onceki yakin kusaklarda gerceklesmis bir degisime dikkat ceker; calgilar da
degismektedir. Onceki yakin kusaklara bakarak klasik kemencenin miizigimize
tanbur ve kanundan farkli olarak ge¢ katilan ve ana sazlar arasinda yer almis
oldugunu goériiyoruz. Ote yandan armudi kemence olarak da bilinen klasik
kemengenin lyra adiyla benzerinin 10. yyda Bizans’ta ¢alinmis olmast (Colakoglu,
2008) bu topraklarda sazin zaman i¢inde yerinin degistigi ama bir yandan da devam
edebilen bir varligi oldugunu gdstermektedir. Nihat Dogu’nun kékeninde Girit’in de
olmast ve Rum Hocalarla ¢okca calismis olmasi makamsal miizigimizdeki
cokkiiltiirlii yapmnin 6zellikle Rum geleneginin devamliligma isaret eder. Calgilarin
degisimlere tarih i¢inden kisaca goz atmak faydali olacaktir.
Baslangicta Islam diinyasinda genellikle oldugu gibi Osmanli’da da en 6nemli saz ud idi. (...)
Tanbur bir Osmanli sazidir. Kanuni Siilleyman saraymin mutrip heyetinde ud, ¢eng, ney,
kopuz, kemenge (yani rebap), kanun ¢alan sazendeler vardi. Onyedinci ylizyilda miskal ile
santurun da fasil musikisinde kullanildigim1 biliyoruz. Bugiinkii ud lavtadan sonra,
ondokuzuncu ylizyil sonlarinda ilgi gérmeye baglamistir. Osmanli saz takiminda bir yayli saz

her zaman yer almistir. Onsekizinci yilizyil baslarina kadar bu saz o dénemde “kemenge” diye

adlandirilan rebapti. Ayni ylizyilin ilk ¢eyreginde kullanilmaya baslayan bati keman ile,
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“sinekeman1” denilen viola d’amore o yiizyilin sonlarinda yerini kemana birakmistir (Aksoy,
2008 ).
Osmanli Saraylarinda kullanilmis tiim galgilara bakildiginda liste uzundur ve Orta
Asya’dan Batiya kadar uzanan genis bir cografyanin kiiltiiriine isaret etmektedir.
Donemler icindeki degisikliklere goriismelerde karsimiza ¢ikan {i¢ saz (Erol Deran
ve Ciineyt Kosal’in ¢aldig1 kanun, Nihat Dogu’nun ve IThsan Ozgen’in ¢aldig1 klasik
kemenge, Sadun Aksiit’lin ¢aldig1 tanbur ) {izerinden bakildiginda degisimlerin
inceledigimiz donemden en az iki yiiz ile dort yiizyil arasinda gegmiste yasanmis ve
oturmus oldugu goriilmektedir.
17. Yiizyilin baglarindan itibaren tanburun sarayda belli bagli ¢algilardan biri haline geldigini,
hatta 18. ylizyilin sonlarinda en itibarh galgi konumunu kazandigini gérmekteyiz. (...) Kanun
15. Yiizyildan sonuna kadar (...) 18. Yiizyilda kullanilmaya baglayan sinekeman 19. Yiizyilin
ikinci yarisinda gézden diiserken, muhtemelen 18. Yiizyil sonlarinda saraya giren keman ise
artan bir ragbetle kullanilmistir. 19. Yiizyill baslarinda gérmeye basladigimiz kemenge,
keman kadar popiiler olamasa da varligin1 korumustur (Soydas, 2007: I1X).
1950’lerden bugiine olan donemde Keman, Klarnet hatta Trompet, Trombon da Tiirk
Miizigi sazlar1 arasma girmis ve yerlerini saglamlagtrmistir. Viyolonsel usta
miizisyenlerine dahi kavusmustur. Basgitar ise daha ¢ok fantezi-pop sarkilara eslikte
one ¢ikmaktadir. Piyanoya kulaklar o yillarda gitgide alismistir. Bat1 sazlarmin Tiirk

Miizigi icrasinda yayginlagsmasi da bu donemdedir.

2.3.6 Ses tekniginde ve dilde degisim

Ses kullaniminda ise goriismeler sonunda iki degisiklik géze carpmaktadir ve bu
degisimler de kiiltiirel degisimle paralel gitmistir. Birincisi goriismelerde yer alan
Tiilin Korman, Inci Cayirl, Tiilin Yakarcelik basta olmak iizere solistlerin bat1 san
teknigi egitimi almig olmalaridir. Bu elbette geleneksel icranin disinda tisluplara da
yol agmig bu yonde bir degisim getirmistir. Tiilin Korman, Miinir Nurettin
Selguk’un da tanidigt Madam Rosenthal’den ders almaya devam etmis ve sesini tiz
perdelere dogru acmak istemistir. Bu bir silire sonra Miinir Bey tarafindan fark
edilmis ve {slubunu sertlestirdigi diislincesiyle san tekniklerine ara vermesi

istenmistir (Korman, 2010).

Ikincisi ise dil alaninda yasanan degisimin Osmanl’’ya bu kadar yakin olan bir
kusakta dahi gosterdigi anlamli bir sekilde ve dogru telaffuzla okuma zorlugudur.

Bugiin eski giifteleri anlamak mutlaka ¢aba gerektirmektedir. Bu degisim Yiiksel
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Kip’in zamaninda da kendini gostermeye baslamistir. 1937 dogumlu bir sanat¢1 dahi
Osmanlica kelimeleri anlamak ve ¢algi olan sesini anlamli bir icraya ulastirmak

isterken sozliige sik sik bakmak arastirmak durumunda olmustur.

Simdi tasavvur edin ki o zaman ben 15 yagindayim, tamamen o sarkilar Osmanlica tabii
agdal1 bir lisan ile giiftesi yaziliyor. Anlamak i¢in tek tek kelimelerinin izahi lazim, ondan
sonra da tek tek olduktan sonra da bir de birlestirerek manasi mealen sdyleniyor. Simdi
sOyleniyor da “Atesi askinla ey suhi senim, misli Ferhat oldu daglar meskenim” o siiri
yakaladim, laflarin manasini heniiz anlamiyorum. Ama o izah edildi, aman yarabbi, aman
yarabbi birdenbire bulundugum yerden isinlandim bir bagka yere gittim. O kadar fazla
etkilendim ki; simdi bir kere siirdeki o siirsellik, o miizikaliteyi yakaladim. Ondan sonra ben
o giine kadar sadece giincel miizik dinliyordum, ¢iinkii zaten radyolarda o ¢aliniyor,
sOyleniyordu. Oraya gidip de o misray1 gérdiim, aman yarabbi ondan sonra her okunan eserin
seyini, giiftesini alip onu edebiyat hocalarimiza sora sora zaten oradaki edebiyat mesela
agirliklt olarak okunan eserlerin ¢ozliimii seklindeydi, agirlik oradaydi. Hep soyliiyordum,
hicbir edebiyat dersini kagirmadim, asla asla higbir sekilde devamsizlik yapmadim. Biiyiik
bir tutkuyla ¢ilinkii ne sdyleniyor ne ifade ediliyor ben neyi almaliyim, ne sdyleneni... Ciinki
sozlii eserler bunlar, ¢algi miizigi olsa neyi disiiniirsen, nasil degerlendirirsen tamam. Ama

bu bir sey soyliiyor bir sey ifade ediyor. Onu anlamaya ¢alistim (Kip, 2009).

2.3.7 Tiirk Makam Miizigi’nde koro sefligi

Icra yonteminde yeni bir anlayis sonucu ¢algilarin neler olacagi disinda o ¢algilarin
nasil bir arada kullanilacagi konusunu da etkilemis ve koro sefligi kavrami bu
donemde yerlesmistir. Bu donemin goriisiilen bir¢ok kisinin de hocas1 olan Miinir
Nurettin Selguk’la koro sefligi kavrami doneme ait bir degisiklik olarak ortaya
cikmustir.
Simdi zaten Tiirk musikisinde seflik miiessesi yok. Seflik bilmem nesi dersi, susu busu yok o
i¢inizden gelen seyler. Ben ilk sefligimi folklor sayesinde yaptim diyebilirim. 60 ihtilalinde
beni getirdiler koydular. Elimi kolumu salladim 19 sene. Ve yani nasil ben de bilmiyorum

hatta 0 zaman sey yazmis Lahika Karabey “anadan dogma sef” diye yazmisti. Mecmuada var

(Altmisgdort, 2008).

2.3.8 Tercih edilmeyen calgilar

Ustte degindigimiz toplu icra alaninda bir degisiklik ya da tartisma konusu da
calgilarin ortak kullanimindaki se¢cimde olmustur. Kalabalik icrada sazlarin tek tek
olan timilarinin segilememesi sik¢a konusulmaktadir. Bir diger konu da vurmali

sazlarin klasik icralardaki yeri ile ilgilidir.
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Boyle bir donem TRT’de galiba genel olarak ritim saz kullanmasak denildi. Mesut bey
kullanayim dedi, sonra vazgecti, Nevzat bey kullanmadi... Ama gazinoda? Gazinoda
kullanildi. Simdi bakin gazinodaki fasilda kullanilabilir, fasilda kullanilir. Ama klasik koroda
pata kiite pata kiite olmasin. Mevlevi ayininde kudiimsiiz olmaz. Fasilda darbuka

kullanilmali, tef kullanilmalidir (Aksiit, 2009).

Istanbul Radyosu’nda benim onayim olmadan 1954’ten 1958 kadar gecen 4,5-5 sene
icerisinde higbir vurmali ¢algi olan yayim yaymlanmamistir. Ne fasillarda ne korolarda
vurmali saz yoktu. Gazino sanatgilar1 darbuka defle okurlardi ama radyoya gelince boyle bir
sey yapmazlardi. Begenen begenir begenmeyen begenmez ama benim anlayisim bu,
ustalarimdan gordiigim de bu. Ben musikiyi metronom giiriiltiileri arasinda dinlemek
istemiyorum. Bakin mesela defi fasilda ¢aliyorlar biitiin sazlari1 ortiiyor, duyulsa duyulsa bir
klarneti birde kanunu duyuyorsunuz. Ben fasil da yaptim kag tane plak yakinda ¢ikacak yine,
kullanmadim. Ankara Radyosu’nda Serif Hakki Devran glimbiir giimbiir fasil yaparlardi en
giizel fasillar o zaman olurdu, darbuka yoktu. Bunu sdyliiyorsunuz ispat edilmiyor ¢iinki
televizyon filan olmadigi i¢in goéren eden yok. Gengler o fasillar1 dinlemediler,
dinlemedikleri i¢in bilmiyorlar zannediyorlar ki gazinolardaki gibi deflerle filan girilirdi

eskiden. Tabii gazinolardaki fasillarda def ¢ok 6nemli (Atlig, 2009).

Musikimizde bir agilim olmasmi istiyorsak, nagmelerimizde beste sekillerimizde,
hissiyatimizda yeni bigimler istiyorsak, eski kafayr birakip vurmali sazlarda da muhakkak saz
notast kullanmamiz lazim. Aksi halde, kendimizi her ritim sazcisinin keyfine teslim etmis
olursunuz. Ustelik, kétii niyetle sdylemiyorum, dogru oldugu igin sdyliiyorum. Darbuka bir
avam sazidir, bayagi bir sazdir. Su anda hemen aklima geldi, gecenlerde televizyonda bir
orkestra dansi seyrettim, “Sultanlarin Dans1”, ¢esitli darbukalar vardi, gesitli boylardaydr ve
harikulade giizel, ritimleri yazilmis parcalar gibi ¢alintyordu darbukalar. Ama teneke darbuka
kot bir sazdir, darbuka kullanilacaksa da madeni darbuka olmamali. Boyle darbukalar
“ciimbiis tanbur” gibi bir seydir. Daha klas bir sesi olmali bu sazin. Ikincisi, vurmal1 saz
calan makam bilecek, nota bilecek, repertuar bilecek, bu isin gerektirdigi bilgileri 6grenmis
olacak. Gelin goriin ki, darbukaci bunlarmn hepsinden habersizdir, i¢inden geldigi gibi

debelenir durur (Orhon, 2009: 239).

Darbuka’nin glinlimiizde Misirlt Ahmet lakapli Ahmet Yildirim (1963-) tarafindan

toprak darbuka Oncelikli olarak bir prova anlayisi, egitim merkezi, metodu ve

notasyona (Karaol, 2011) kavusmas1 miinferit bir olay olsa da giizel bir gelismedir

fakat bu da makam miizigi baglamindan simdilik ayr1 bir ilerlemedir. Makamsal

Miizigimizde bu donem ve dncesinde hos karsilanmayan bir konu da tanburda metal

govde kullanilmasi girisimleridir. Bu konu Ciineyd Orhon’dan Atatiirk’le (1881-

1938) Saadettin Pnar’m (1902-1960) anisina kadar geri gotiiriilebilir:

Dolmabahge Sarayi’nin muazzam salonunda nasil adim atacagimi bilmiyorum. Elimdeki

madeni tanburla ilerledim. Gazi bana hitapla:” Sizi yalniz dinleyelim... Diin gece Dubar Bey
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giizel bir eserinizi (Anladim sevmeyeceksin beni nazli ¢igek) okudu. Bir de sizin agzinizdan
dinleyelim buyurdu. Sazimi akort ettim ve tek basima okudum. Cok miitehassis oldu: “Bir
daha okuyun dedi.”. Tekrar okudum, yine takdir etti, yalniz sazimi begenmemis.” Bu madeni
sazi degistirin... Bunda bizim an’anevi tanburumuzun hassasiyeti yok, buyurdu. O gilinden
sonra madeni saza veda ettim (Ozalp, 1986).
Madeni tanbur da, madeni govdeli yayli tanbur da calistigimiz donemde ilgi
uyandirmissa da ve ozellikle Erciiment Batanay’la yiiksek icra drnekleri vermisse de

klasik cevrede tercih edilmemistir.

2.4 Usiil

2.4.1. Usiillere genel bakis

Batil1 terminolojiyle kelimeyi ritim kelimesine benzeterek agiklamaya calisabiliriz.
Bat1 miizigiyle karsilanamayacak uslller ¢oktur. Aksak ustller ve biiyiik usiller,
ozellikle bat1 miizigi egitimli miizisyenlere aliskanliklarmin dismma ¢ikarak
kendilerini gelistirme firsat1 sunmaktadirlar. Ustllerin daha kalabalik vuruslardaki
zenginlestirilmis versiyonlarma ise “Velvele” denmektedir. Her miizikte oldugu gibi
ritim, miizigin temel ylriylisiini saglamaktadir ve uyulmas: oncelikli dneme
sahiptir.
Istanbul Konservatuarnda Ahmet Nuri Canaydin bana nota &gretti, usulleri de ondan
ogrendim hep. Ciddi ¢alisirdim ben, notalar1 yazardim, usulleri ezberlerdim. “Bu usulleri ¢ok
iyi ogreneceksin” dedi. “Oyle ki dedi, hani yemek yerken, birisiyle konusurken de sen
kafandan bulacaksm usullerini, usul ¢ok mithim” dedi. Ardindan Serif igli de “Ses belki
kagabilir ama usulii ka¢irmayacaksin” dedi. “Tamam efendim” dedim. Oturdum, ilk sarkiyi
bana gegti (Sipahi, 2010).
Avrupali Seyyah Charles Fonton (1751) Istanbul’da kaleme aldig1 Sark Musiki /
Avrupa Musikisiyle Karsilastirmali Bir Deneme adli eserinde Sark Miiziginin Genel
Kurallar1 adl1 boliimde ustlleri su gézlemiyle tanimlamaktadir:
Olgiiler eller dizler iizerine sirayla vurularak, sag dizden baslayarak icra edilir. Bizim “la, la,
la” miz yerine Iranlilar Ten, Tene, Ten; Tiirkler de Diim, Te, Ke, Diim derler. Bunlar icra
edilen eserin notalari gerektirdigince tekrar edilir. Diim’ler sag diz, Tek’ler de sol dize
vurularak icra edilir. Te-Ke’ler ise biri sag biri sol dize vurulan iki heceye boliiniir (Behar,
2005).
Fonton’un usilleri sunus bigimi miizik teknigi agisindan degilse de tarihsel

devamlilig1 anlamak i¢in Onemlidir Miizikal bilgi i¢in Hursit Ungay’in (1981)
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eserine bagvurmak daha aydimlatici olacaktir. Yine de 6ncelikle Fonton’un sundugu

ustlleri gozden gecirecegiz:

Sofyan, Sade Diiyek, Cifte Diiyek, Devr-i Revan, Sengin Semai, Aksak Semai, Yiiriikk Semai,
Nim Devir, Fahte, Devr-i Kebir, Aksak Fahte, Cenber, Berefsan, Lenk Berefsan, Fetih,
Frenkgin, Frengi Feri, Evfer, Evsat, Hezeg, Hafif, Tek Zarb, Ceng-i Harbi, Remel, Nim Sakil,
Sakil, Muhammes, Zencir, Havi, Zarb-1 Fetih (Behar, 2005).

M. Hursit Ungay (1981) Sadettin Heper’in 6grenciligi sonrasinda hazirladigi ve
Makamsal Tiirk Miiziginin ustl aktarimi acisindan en yeterli goriilen kaynaklardan
biri olan Tiirk Musikisinde Usiiller ve Kudiim kitabinda asagidaki usilleri,

mertebeleri, velveleleriyle ve 6rnek eserleriyle birlikte gegmistir.

Nim Sofyan (2/8), Semai (3/8), Sofyan (4/8), Tirk Aksagi (5/8), Zafer (5/8), Yiiriik Semai
(6/8), Darb (6/4), Sengin Semai (6/4), Devr-i Hindi (7/8), Devr-i Turan (7/16), Diiyek (8/8),
Miisemmen (8/8), Aksak (9/8), Evfer (9/8), Aydin (9/8), Raks Aksagi (9/8), Oynak (9/8),
Aksak Semai-Curcuna (10/8), Aksak Semai Evferi (10/8), Lenk Fahte (10/8), Ceng-i Harbi
(10/8), Tek Vurus (11/8), Frenkcin Usulii (12/4), ikiz Aksagi (12/8), Nim Cember (12/8),
Nim Evsat (13/8), Sarki Devr-i Revani (13/8), Bektasi Devr-i Revani (13/8), Devr-i Revan
(14/8), Raksan (15/8), Bektasi Raksan1 (15/8), Cifte Diiyek (16/4), Nim Hafif (16/4), Fer
(16/4), Nim Berafsan (16/4), Turan Semaisi (17/8), Nim Devir (18/4), Darb-1 Tiirki (18/4),
Fahte (20/4), Durak Evferi (21/4), Hezeg (22/4), Cember (24/4), Nim Sakil (24/4), Evsat
(26/4), Beste Devr-i Revani (26/4), Sarki Devrirevani (26/8), Devr-i Kebir (28/4), Remel
(28/4), Frengifer (28/4), Hafif (32/4), Muhammes (32/4), Berefsan (32/4), Sakil (48/4), Havi
(64/4), Darb-1 Fetih (88/4), Zincir (Cifte Diiyek + Fahte + Cember + Devr-i Kebir +
Berafsan), Darbeyn (Biiyiik Usullerden serbest derlenir) ve kullanilmayan baghigi altinda
listelenmis usuller Darb-1 Bulgar (8/8), Ugleme (9/8), Mazmuri (12/8), Musabba (14/4),
Devr-i Tirki (14/4), Bektasi Raksan1 (16/8), Sirin (22/4), Devr-i Sagir (30/4), Darb-1 Hiiner
(38/4) (Ungay, 1981).

Ustllerin bazilarinin yakin donemlerde 6nerilmis ve terkipgisi bilinen usiller oldugu
goriildi. Bu da ustllerin yasamaya devam eden bir alan oldugunu hatirlatmaktadir.
Ornegin Dr. Cahit Oney (1926 -) bir Devr-i Turan Usilii ile bir Aksak Semai
Usiliinii birlestirmis ve Taran Semaisi UsOliini terkip etmistir (Ungay,1981).
Goriisiilen kisiler arasinda usil terkip etmis olan yoktur.

Calisma kapsaminda incelenen doneme kadar, Tiirk Makam Miiziginin nakledilmesi
ve igslenmesinde en 6nemli kaynaklardan birini olusturan Mevlevi ayinleri birinci

selamlarda agirlikli olarak devr-i revan ardindan agwr diiyek, ikinci selamlarda

agirhikli olarak evfer usulii, liclincii selamlarn birinci boliimiinde devr-1 kebir,
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frenk¢in, agir diiyek ikinci boliimiinde istisnasiz yiiriik semai ve dordiincii selam

varsa evfer usilleriyle bestelenmistir (ilhan, 2006).

2.4.2. Biiyiik usillerin bilinirliginin azalmasi

Eserleri en giizel sekilde okuyabilmek ve onlar1 6gretebilmek i¢in klasik iisluba hakim olmak
sarttir. Eskiden “fem-i muhsin” dedigimiz iyi agizdan 6grenme ¢abasi vardi. Onlarin dniine
oturur diz doéve dove eserleri mesk ederdik... Klasik iislup bdyle devam ederdi. Simdi nota
var tabii... Eskiden fem-i muhsinden hi¢ olmazsa birkag¢ tane ¢enber usuliinde eser mesk
etmek lazim gelirdi ki, ancak ondan sonraki eserleri daha iyi okuyabilsinler. O havayr ancak
verebilsinler... Bu bakimdan, boyle yetismis sanatkarlarimiz parmakla gosterecek kadar azdir

(Behar, 1998).
Kudiimzen ve besteci Sadettin Heper (1899-1980) bir kisiyi miizisyen kabul etmek
icin ¢enber ustliinde hafizadan eser gecebilmeyi sart kosuyor ve bu durumu
azalmanin Olgiilebilir bir gdstergesi olarak sunuyor, ayn1 zamanda bunu o havanin
verilmesi i¢in de gerekli goriiyor. Geriye kalan yaklasik 40 yillik ddonemde amator ya
da profesyonel iilkedeki tiim miizisyenleri hesaba katacak olursak ¢enber usiiliinii
bilen miizisyenlerin orani olsa olsa daha da azalmistir. Usil konusu, inceledigimiz
donemde miizikal bilgi naklindeki azalmanin en temel ve somut gdstergesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sadettin Heper’in de Ogrencisi olmus Ungay’in egitici
kitabinin biiyiik ustiller boliimii (Ungay, 1981) 16/4’liik Cifte Diiyek ile baglamistir.
Buglinkii pratik uygulamada 10 zamanli ustillerden sonrasi bile miizisyenler i¢in ileri
seviyede bilgi olarak gorilmektedir. Goriismeler swrasinda biiyiikk ustllerin
miizisyenlerin hayatinda eski donemlere ait bir konu olarak kabullenilmis oldugu
tespit edildi. Yeni beste yapilabilirligi Sadun Aksiit’e goriisme sirasinda soruldu:
Yok bugiin biiyiik ustilde beste yapilmiyor, yapilamaz artik. Yani yapilamazdan kastim niye
yapilmasin, yapilir da, dinleyen bulunmaz. Hani bir mali meydana getirirsiniz, bir mal
yaparsiniz ama satilmaz, alan olmaz. Ve biiyiikk formda, biiyiik usulde yapacaginiz beste de
boyledir. Kiigiik usulde de mesela lenk fahte usuliinde yaparsaniz besteyi ¢ok giizeldir ama
kiigiik formda yani 10 zamanli usullere kadar yapilan sarkilar daha kolay kabul edilir. Kiigiik
ustllerde de bir ¢ok farkli ustl vardir.Niye olmasimn niye curcuna sarki yapmayalim ? Niye
Devr-i Hindi sarki yapmayayim ?“Leyl olur ki hiizn iginde her nefes bir ah olur”, acem kiirdi
sarki, nerde? Cesitli saz eserleri besteleniyor, mesela, yalniz saz eseri, saz semaisi degil, saz
eseri. Genis olabilir, fazla uzun olabilir, iste tabiati tasvir eden bir saz eseri olabilir, genglik

riiyast diye bir saz eseri besteleyebilirsiniz, yani boyle seyler var tabi onlar oluyor. Cesitli

usiller kullanilsin, kullanilmali (Aksiit, 2009).
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Biiyiik usiller incelemis bulundugumuz klasik fasil konusunda da karsimiza
cikmistir. O bolimde de ortaya kondugu iizere 1950°li — 60’11 yillarda biiytik
ustllerdeki eserlerle baslayan klasik fasil anlayisinin toplumsal aligkanliktan ¢iktigi
goriilmiistii. Sadun Aksiit de biiyiik usillerin kullaniominin devam etmesini sahsen
arzu etse de artik kullanimdan ¢ikmis oldugunu belirtmis oldu. Nihat Dogu’nun
radyoya girdigi zamanlarda da yani ayn1 donemde gen¢ miizisyenler arasinda biiyiik
ustlleri vurabilenlerin az oldugu goriildii.
[Radyo giris smnavi sirasinda] Biri sordu; galiba Asim Dirim’di (1912-1967).’Usul bilir
misin?”’Simdi ne cevap verirsiniz. Bilirim desem bagima gelecegini biliyorum. Obiirlerinin
basma gelen benim de basima gelecek. Vur diyecekler “Darbeyni” yahut bilmem hangi
biiyiik usilii. Ben hemen yekten bilmem efendim dedim. E simdi Cevdet Cagla (1900-1988)
beni taniyor. Korolarinda ¢alistim 3-5 sene askerden evvel. Soyle bakti “Aaa Nihat’cim dedi.
Kiigiik usulleri de mi bilmiyorsun?’’ dedi. Yok efendim onlar1 bilirim dedim. Ug tane kiigiik
usul sordular iiciinii de bildim. Isi kurtardik. Ne 6grenecektim avukathigin yaninda belediye
konservatuarini bitirmis olsaydim? Yani biraz daha usil 6grenecektim, birkag makam daha
ogrenecektim. Onlar1 zaten kitaplar aldim okudum, biraz 6grenmis oldum. Ama daha iyi usul
vurabilirdim. Eksikligim o kaldi. Yani o 5 seneyi bitirseydim biiyiik usulleri de daha rahat
vurmayt 0grenmis olacaktim. Ama ¢ok dagildi isim, hepsine yetisemez oldum. Zaten sazim
ud ya da kanun olmadig i¢in daha az etkisi oldu (Dogu, 2009).
Incelenen dénemin Tiirk Miiziginin pek az desteklenen bir ddnemine denk geldigini
ve biiyiik ustil 6grenmenin de biiylik emek gerektirdigini hatirlatmakta fayda var.
Kendi sazinimn ritimden en uzak saz olmas1 da bu eksikligin zararini azaltiyor. Bugiin
Biiyiikk Usillerde yazilmig eserlerin notalarmma bakildiginda okumay1 ve yazmayi
kolaylastirmak adma kiigiikk ustllere bdliinerek yazildigmni goriiliir. Bu pratigin
zamanla biiyiik ustliin aslinda pek de gerekli olmadigi notanin sonugta ayni oldugu,
bir bagka deyisle biiylik ustllerin gereksiz bir karmasa oldugu fikrine gotiirme
thtimali vardwr. Bu konuda uyanik ve duyarli olunmazsa inceledigimiz donemde
baslamis olan degisimin yerlesme ihtimali gériinmektedir.
Biiylik Dede Efendi’nin torununun oglu olan Mustafa Nezih Albayrak (1871-1964) bu
sakincalart garpict bir bi¢imde dile getiriyor. Mustafa Nezih’in gikayet ettigi konu, aslinda
Berefsan, Devrikebir, Hafif, Darbifetih vs. gibi biiyiik ustller ile (bunlar toplam siireleri 12
ya da 15 zaman biriminin iizerinde olan usillerdi) bestelenmis eserlerin son zamanlarda bazi
hanende ve sazendeler tarafindan, daha kolay olduklari gerekgesiyle Diiyek, Sofyan gibi
kiiciik ustller vurularak okunmakta olmasi meselesidir. Yani bir biiyiik ustliin yerine iki, dort

ya da sekiz adet kiigiik ustl vurulmasidir. Soyle diyor Mustafa Nezih: *“ Halbuki Pesrev,

Beste yani Murabba’ veya Nakis ve Karlari dogru bestelemek ve hakkiyle okumak mutlaka
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kendi biiyiik usillerini bilmeye miitevakkiftir [dayanir]... Ciinkii boyle bir eser Diiyek ile
yazilir ve okunursa giifte ve beste taksimatindaki [boliinmesindeki] dortliikler, sekizlikler,
es’ler ve saire yanls bir sekil alir ve erbabi nazarinda gayri makbul olur... Bdylece birgok
eserden mahrum kalinir. Isbu klasik eserler diiyek ile ezbere de alnamaz, halbuki kendi
usilleriyle fevkalade kolay ezberlenilir ¢linkii muhtelif nagmeler muhtelif darplarla hafizada
menkus [naksedilmis] kalir. Bunlarla bir haftada ezber edilebilecek bir biiyiik eser diiyek ile
altr ayda ezbere alinamaz (Behar, 2006: 23).

2.4.3 Usiil degisikligi yapilmasi

Usil konusunda bir incelik de ayni eserde usil degisikligi yapilmasindadir. Usiliin
ayni eserde degisimi, bilindigi iizere saz semailerinde sik¢a goriiliir. Saz semaileri
ozellikle faslin sonunda gegilen ¢algr miizigi 6rnegidir. Bir nakarat melodisi ve 4
adet Hane adi verilen miizik boliimiiniin birbirlerini takip ederek ¢alinmasindan
olusur. Ozellikle 4. Hanelerde ustl degisikligi olur ve sikca yiiriik semai usdliinde
bestelenir. Sarki formunda usil degisikligine az rastlansa da Avni Anil’in “Biraz Kiil
Biraz Duman” adli bestesi bu yonde cagdas bir 6rnektir. Nihavend makamindaki
diiyek ustliindeki beste “inanma” diyerek baslayan boliimde semai usiliine gecer ve
sonra tekrar kendi usili olan diiyek ustl’iine donerek biter. Kocekgelerin icra
edildigi eglencelerde de ustl degisikliginin sik¢a oldugu aktarilmistir.

Kogekgeler var. Kégek oynatmak icindir. Kdcekge ondan geliyor. Dede Efendi’nin de vardr.

Karcigar kogekgeler vardir mesela. Cok giizeldir o zaman. Hafif ve ritimli musiki. Usulden

usule ¢ok gecer. Ayni usulde bitmez. Uzun, hareketli ve canli eserlerdir (Altmisdort, 2008).

Degisim alaninda keskin bir 6rnek de kocekcelerin dans boyutunda yasanmistir.
Tavsanca ve kogekeelerin repertuar ve calinig stilleri bir 6l¢lide giiniimiize ulagmigsa
da dans boyutu erkek ve kadin tavirlarmmin farkliliklariyla bugiine ulasamamustir

(Uzun, 1993). Goriisiilen kisilerin bu baglamda bir anisina rastlanmamastir.

2.4.4 Serbest usiil

Ustliin olmadig1 ya da baska bir deyisle serbest usiilde olan bir form vardir; dini
miizikteki durak formudur. Ahmet Hatipoglu bu formdan hassasiyetle bahsetmistir.
Uzerinde en ¢ok durdugu konu durak’in Suphi Ezgi’nin s6yledigi gibi belli bir usule
bagli olmadig1 hatta ustl kullamlmadigidir. Oztuna (1990) da durak formunun
ustliiniin oldugu goriisiindedir.

Durak, tasavvuf musikimizin ¢ok spesifik, ¢ok karakteristik formudur, yalniz “Durak Evferi”

denen bir tek usille bestelenir ve ¢ok serbest gibi goriinen bestekarlik imkanlart aslinda ¢ok

51



mabharetle kullanilmadig takdirde basar1 elde edilemez. Arel, kendisinden 6nce bestelenip de

notalar1 zamanimiza gelmis Durak sayisinmn iki misli Durak bestelemistir (Oztuna, 1990:85).

Hiiseyin Sadettin Arel’in geleneksel ¢cevrede dnyargi ile karsilandigini bilen Ahmet
Hatipoglu onun durak formundaki bir eserini bu goriisten arkadaslarma bestecisinin

adinm1 sdylemeden tasidiginda begeni aldigini belirtmistir.

Arel’e ait bazi dini eserler, var aralarinda serbest usulde olan durak formu da var. Cok seyler
istifade ettigim bir kimseye karsi beni bir vefa borcum var. Her seyi ondan 6grendik ¢iinkii,
giyabi olarak. Musiki mecmuasi benim hocamdir derim. Hocaniz kimdir? Yok benim hocam
derim. Musiki mecmuasidir. Evet simdi bu noktada Arel’e 6nyargisi olanlarin oldugu bir
ortamda oldugum i¢in notayr gostermiyorum, bir durak okuyorum simdi. Biiyiik bir seyle
dinlediler, sessizlikle. “Ahmet dedi, is bittikten sonra, bu dedi, ne dedi, ben bunu ilk defa
duyuyorum” dedi. “Ulvi abi dedim yani ilk defa duymus olabilirsin ama dedim iyi mi, giizel
mi kot mii?”. “Valla ¢ok dikkat ¢ekici” dedi.” (Hatipoglu, 2009).

2.4.5 Usill cesitliligi

Sadun Aksiit bir donem Ankara Radyosu agirlikli olmak {izere diiyek ustliinde beste
istendigi ve diger usillerin istenmedigi bir donemi nakletti. Bu da biiyiik ustllerin
sadece piyasa ve giiniin degisen zevkleri tarafindan degil bir donem kurumsal olarak
da ikinci plana atildigini ve kiiciik ustllerde de az kullanilanlarin da unutulmasmin

kolaylastigini gostermektedir.

Diiyek, hatta biraz agir olur ama o Ankara’da bunu icat edenlere Allah ¢ok ceza verecek
herhalde 6biir diinyada, diiyekle yakacak onlar1. Ciinkii bir ara Istanbul Radyosunda bile
sOylenmisti; “Sarkilar genellikle diiyek olmali, diiyek gelsin” filan. Ne kadar... Dilim
varmiyor sdylemeye, kiiciik bir laf, kii¢iik. Sarki i¢in kiiglik usullerin hepsi kullanilir; aksak,
curcuna olmasin diyorlar Ankara’dakiler. Bir ara orada birileri vardi Ankara’da, TRT de.
Aman curcuna sarki olmasmn, Selahattin Pmar’in Sadettin Kaynak’in sarkilarini bile
diizeltmeye kalktilar, biraz utanmazlik tabi, biraz utanmazlik, yiizsiizliik. Curcuna olmasin,
diiyek olsun sarkilar! Diiyek, aksak, devr-i hindi, yiiriik semai, ne biliyim curcuna... Bunlarmn
hepsi de kullanilir, ne demek kullanilmasin diiyek olsun! Tirk aksak... “Askimnla yanan
gonliime busenle sifa sun” Selahattin Pinar’m Tiirk aksagi usuliindeki sarkisi mesela... Ben
bilmem ben anlayamadim tabi anlayamadim. Benim gibi pek ¢ok kisi de anlayamadi bunu.

Ben sadece ayipladim (Aksiit, 2009).
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2.4.6 Usiillerde giderin/temponun 6nemi

Inci Cayirli ise solist olarak us@il konusunun tempo boyutuna dikkatimizi ¢ekti. O da
ustliin eserin sdylenis hizin1 belirlemedigi yani ayni us@ildeki her eserin ayni
metronomla icra edilemeyeceginin altin1 ¢izdi. Kemengevi Kemal Niyazi Seyhun’la

(1885-1960) olan anisi ile 6rneklendirdi.

Mesela dort aksak sarkiyr okuyorsunuz ama dort aksak sarkinin ritmi esere gore degisir,
zamanlama metronom degisir. Hi¢bir sarkiyt bu curcunadir diye ayni ritimde okuyamazsiniz,
metronom degisir. Ve o metronom sizin beyninizdeki metronomdur. Kemal Niyazi Seyhun
radyoda “Yahu dedi, merak ettigim bir sey var dedi, 4 aksak sarkiyr ayri ritimde okudun,
nasil yaptin velet sen bunu” dedi bana aynen bdyle. Simdi tabi iltifata gegti olay. Ben sdyle
bir toparlandim ama simdi oradaki Gyle bir sual ki; bu hakikaten ¢ok enteresan bir sual, 4
aksak sarkiy1r okuyorsun, ama kimi yiiriiyor, kimi biraz daha agirlasiyor, kimi orta aksak gibi
geliyor giindeme, kimi de finale dogru yiiriiyor. Cilinkii sonug sarkilar biliyorsunuz bizde
daha yiiriik olur, Tirk miizigindeki bir adettir bu. Mutlaka daha kivrak sarkilarla bitiririz.
“Valla hocam dedim yani giiftelere baktim, yani bu giderleri getirdi bana giifteler” dedim.
“Gel alnindan dpeyim seni” dedi bana. Qyle yiiriik semai ad1 altinda yiiriik semailer var ki;
agir semai gibi okursun. Sengin semai gibi okur ¢linkii giiftenin gideri, kelimelerin gideri,

oturmasi ve yorumun onu istiyordur (Cayirli, 2009).

2.5 Makam

2.5.1 Tarihsel siirecte makamsal devamhhk

Makam, geleneksel miizigimizin usille birlikte en temel iki olusturanindan biridir.
Makam miizigimizin teorisi 13. yy miizisyen ve miizik teorisyeni Safiyliddiin
Abdiilmii'min Urmevi'ye ve kendisinden kimi kaynaklara gére 70 kimilerine gore
100 y1l sonra gelen Abdiilkadir Meragi'ye dayandirilmaktadir. Onlarin bilgilerinin de
9. ve 10. yiizyillarda yasamis Farabi, Ibn-i Sina ve El Kindi’den beslendigi sdylenir.
Yiizyillar1 asan bir devamliligin oldugu agiktir. Abdiilkadir Meragi'ye atfedilen Rast
Nakis Beste'de kullanilan ses araliklar1 ve seyir ozellikleri ile Tatyos Efendi'nin
Diiyek Usiliindeki Rast Pesrevi belki tamamen ayni olmayabilir ama ayni miizik
dilini kullandiklarm1 goéstermektedir. Bir devamlilik vardir ve elbette Onemli
degisimler de vardir.

Makamlarm  gokcisimlerinle  baglantilandirilmast  bugilin ~ goriistiigiimiiz
miizisyenlerde bahsi dahi gegmeyen uzak bir konudur. Bu konunun eskiler arasinda
da hemfikir olunan bir konu olmadig1 goriilmiistiir. Ibn-i Sina (X. YY) iinlii Kitabiis

Sifa adli calismasmin miizikle ilgili birinci makalesinde konuyu soyle degerlendirir:
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Burada gok cisimleri ve insan nefsinin huylar ile miizikal ses araliklar1 arasinda kurulan
benzerliklere iltifat etmeyecegiz. Zira bu goriis; ilimlerin konularmi birbirinden ayirt
edemeyen, asli olanla olmayan1  birbirinden farkli gormeyen, felsefeleri eskimis bir grubun
yoludur (Turabi, 2004).
Ustadin sonraki ciimlelerindeki dgiidiine uyarak, sorgulamadan baskasinin yolundan
gitmek hatasinda bulunmayip bu baglant1 ihtimalini kendisi gibi dislamayarak bu
konuyu giiniimiiz imkanlar1 ile arastirilip incelenene kadar bir korelasyon ihtimali
olarak kenarda tutacagiz. Bu konuda dogrunun ne oldugunu bir kenara birakarak
degisim konusuna odaklanildiginda proje kapsaminda goriisiilen giiniimiiz
miizisyenlerinin bu eski tartisma konusunun tamamen disinda olduklar1 soylenebilir.
Hayatlarin1 makamsal miizik yaparak geg¢iren 1925-45 dogum aralikli 20'ye yakin
miizisyen gok cisimleri ve makamlar arasinda bir baglanti kurma egilimi
goOstermemistir, ayrica giiniin belli saatlerinde belli makamlar1 ¢calmak dinlemek de
giindemde degildir. Bu alanm 10. Yiizyildan halbuki yiizyillar sonra 15. ylizyilda da
istline diisliniilmiis bir alan oldugu, 17. ve 18. Yiizyillarda da miizikle tedavi
calismalarinin devam ettigi Nilgiin Dogruséz’iin  Musiki Risaleleri ve Yusuf
Kirsehri’nin Miizik Teorisi calismalarinda goriilmektedir.
Kirsehri Evdarinda yazar on iki makam, yedi avaze, dort sube ve terkiplerin hangi saat ve
vakitte icra edilebilecegini belirtir. Cesitli yaradiliglardan s6z eder ve soyle siniflar. Sabahtan
kusluga degin soguk kuru. Kusluktan ikindiye degin sicak, kuru. Kusluktan ikindiye degin
sicak, kuru. Ikindiden yatsiya degin sicak, 1slak. Yatsidan sabaha degin soguk, kuru
makamlar tercih edilmelidir (Dogrusdz, 2012).
Goriisiilen miizisyenlerin hayatinda hi¢ rastlanmayan diger konu ise makamsal
miizikle tedavi gelenegidir. Halbuki bu alan Tiirk Miizik kiltliriiniin en eski
donemlerinden beri varligmi siirdiirmiistiir (Ak, 1997). Psikiyatri biliminden gelen
Orug Giiveng arastirmamiz kapsami disinda kalan ve konuya en fazla mesai harcayan
ud icracisidir. Bazi Alman tip arastrmacilart ile igbirligi yapmasi kisith da olsa
giiniimiizde veri saglamaktadir. Ote yandan ¢alisma kapsaminda goriisiilen ve esas
alanlar1 tip degil miizik olan kisiler insan saglig1 ve makamlar arasindaki baglantidan
hi¢ bahsetmemistir. S6zIlii Tarih Projesine danismanlik yapan kanuni Reha Sagbas
"Caz ve Hicaz" (2011) belgeseli roportajinda konuya deginmistir.
Eski risalelerde miizigin tipta kullanildigimi biliyoruz. Bizim kusagimiz maddeci goriis veya

aligkanlik geregi bundan uzak kalmigsak da bu konular aragtirilmalidir. Arastirma yapmadan

bunlar1 yok saymak kolayciliktir, dogu tibbinin inkéaridir (Sagbas, 2011).
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Makamsal miizigin gokcisimleri ve insan sagligi ile baglantili konularimni dista tutarak
miizikte makamsal alanda devamlilik oldugu sdylenebilir. Diger konularda da
gelismig giiniimiiz imkanlar1 ve interdisipliner c¢alisma yOntemiyle gecmisteki
iddialarin gozden gegirilmesi ve bugiine taginmasi her zaman miimkiindiir, ge¢

kalinmis degildir.

2.5.2 Makam miiziginde Osmanh-Tiirk iisliibu

Makam, Oncelikle bir miizik dilidir. Pentatonik (5 sesli Asya Miizigi) gibi Tonal
(Bach sonras1 Bat1 Miizigi) gibi kendi i¢inde biitiinliigii olan bir miizik dilidir. Bu dil
yiizyillarca gegerli olmus, sadece Islam Kkiiltiiriine 6zel olmayip Dogu Roma’dan
Arap, iran ve Hint kiiltiiriine kadar kullanilan ortak bir miizik dili olagelmistir. Nasil
ki bir dilin farkli lehgeleri varsa Osmanli Doneminde olgunlasip bugiine gelen Tiirk
Makam Miizigi de makamsal miizik dilinin bir lehgesi ya da bu uluslararasi miizik
gelenegindeki iisluplardan birisi olarak goriilebilir.
Istanbul son bin y1l icinde hep toplayici bir merkez olmustur. Istanbul’a son bes yiizyilin bir
musiki merkezi olarak asil kimligini veren musiki tiirii dogunun makam musikisidir. Cok eski
bir gelenegi olan, orta ve yakin dogu ile Balkanlar’da yayilan bu musikinin ¢ok gelismis bir
sentezi burada gerceklesmistir. (...) Osmanli 6ncesi Islam geleneginin son biiyiik kuramcisi
Maragali Abdiilkadir’in (? - 1435) taninmis eseri Makasdii’l — Elhan’t Sultan II. Murad’a
armagan edip Semerkand’dan Edirne’ye gondermis olmasi yeni musiki merkezinin Istanbul
olacag1 beklentisinin ilk anlamli isaretidir. (...) Osmanl padisahlar1 fethettikleri iilkelerin
musikicilerini Istanbul’a gotiiriiyorlardi. Musiki repertuarinda, “Acemler”, “Araplar”,
“Hintliler” ortak adlarryla anilan birtakim eserler vardir. (...) Istanbul’da gelisecek olan bir

Osmanli iislubundan s6z edebilmek i¢in onyedinci yiizyil baslarini beklemek gerekir (Aksoy,

2000).

2.5.3 Makam kavraminin tanimi

Yakup Fikret Kutlug (2000) Tiirk Musikisinde Makamlar adli incelemesinde
makam konusuna "araliklar"dan bahsederek baslamayi tercih etmistir. Farkli miizik
teori ekolleri arasinda karsilastrmali bu g¢alismasinda makam kelimesinin farkli
tarifleri de bir arada bulunabilmektedir. Ilk tarifi yazar Arapca kiyam kelimesine

gonderme yaparak sunmaktadir.

Arapca kiyam kelimesinden gelen makam, halk dilinde ve genelde, bulunan yer, ayricalikli
oturma yeri, diger bir deyisle, herhangi bir yerden ozelligi itibari ile ayrilan bir mekan

anlamini tagir (Kutlug, 2000).

55



Karsilastirmalar1 sonucu “Kendine has bir biitlinliik” ve “ahenk” kriterlerinin 6ne

¢ikmis oldugunu belirtmistir.

Rauf Yekta Bey genelde makami gdyle tarif ediyor: “Makam bir olus tarzidir. Kendisini
teskil eden c¢esitli nispetlerle ve araliklarin diizenlenmesi ile vasfin1 belli eden musiki
skalasinin hususi bir seklidir.(...) Arel de makami sdyle tarif ediyor “Dizide veya lahinde
seslerin durak ve giiglii ile miinasebetlerinden dogan hususiyete makam denilir. Su halde
makam bir durak ile bir giicliiniin etrafinda bunlara bagh olarak toplanmis seslerin umumi

durumudur (Kutlug, 2000).

2.5.4 Makamin tonal miizige kiyasla tanim

Bati miizigine kiyasla makamin ne oldugunu tarif etmek istendiginde bazi
karakteristik unsurlarla sekillenen bir ses dizisi diyerek baslanabilir. Ornegin do
majorle rast makamini ayni sey gibi sunmak bir yandan agiklamaya baslama
kolaylig1 saglayacak ama bir yandan da iki kez hatali olacaktir. Oncelikle tonal ses
sisteminde rast makaminin tigiincii sesi olabilen segahin karsilig1 yoktur, ardindan do
major adi itibari ile miizisyeni makamsal miizikteki gibi bir seyre baska bir deyisle
bir akisa yonelik se¢imlere sevketmez. Halbuki seyir kavrami anlasilmadan sadece
araliklarla makam tarif edilemez. Makamin karakteristik unsurlariin neler oldugu
Ruhi Ayangil tarafindan "Uslliince Miizik" (2007) belgeseli roportajinda irticalen

kanunla da gostererek Rast makami iizerinden soyle 6rneklendirilmistir:

Her makamin iizerine oturdugu bir karar sesi vardir. Biz buna karar sesi ya da durak sesi
diyoruz. Durak sesinden 8 ses yukarda olan tiz durak sesi vardr. fkinci 6nemli basamak
giiclii dedigimiz sestir. Giintimiizdeki kuramsal tariflere gore ifade edersek makami olusturan
dizi 4’10 ve dizi 5’lilerin birlegsme sesidir. Batt miiziginde bir dizinin daima 5. Sesi dominant
iken Tiirk Makam Miiziginde 5. Derece, 4. Derece,3. Derece giiglii olabilir. Bir makam
olusturan en kiigiik yap1 dizi ii¢lii dedigimiz trichord, dizi dortlii dedigimiz tetrachord, dizi
besli dedigimiz pentachord’tur. Makam sisteminde 7. ses yeden olarak adlandirilir. Bu
genellikle karara yaklastigimizda kullanilan bakiye nisbetinde yarim ton tizlesmedir. Yeden
kelimesi, yedmekten, ileri gotirmek anlamindan gelir. Yedenden sonra ses karara gitmek
ister. Rast makaminda seyir yapiyoruz. Genellikle karar perdesi civarindan baslanir.
Karardan baslanir ve makam derece derece yiikselir. Gelip {iglincii derecede durabiliriz
ardindan dordiincii derecede durabiliriz. Bunlara asma kalig diyoruz ve tekrar karar sesine
gelebiliriz. Diziyi tamamlamak istersek dizi beslide duruyoruz. Makami tamamlayacaksaniz
karardan sonra en fazla doyumlu durus yapilan nokta giicliidiir. Giigliiden hareket tekrar
yukari dogru baglar. Simdi geri doniisii baslatalim yukar: ¢ikarken yedinci perdeyi evig (tiz

karar sesinin yarim ses pes sesi) kullandim, asagi inerken bu ses mutlaka peslesir. Geriye
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donerken giicliide, dordiincii ve iigiincii derecede durdum, ufak bir gezinti yaptiktan sonra

gelip karar sesinde durdum (Ayangil, 2007).

2.5.5 Tiirk Makam Miizigi ve tonal miizik arasindaki etkilesim

Bugtin popiiler olarak {iretilip dinlenilen miizigin makamsal degil ses araliklari itibari
ile tonal esash oldugu bilinen bir gergektir. Inceledigimiz dénemde popiiler tonal
miizik besteleri makamsal bestelerden hayli fazladir, bu oran giinlimiize yaklastikca
tonal miizik lehine artmistir. Makamsal Miizik Gelenegi adina goriisiilen kisilerden
en cok albiim yapan Inci Cayrli ve Nesrin Sipahi’nin okudugu bir¢ok eser bile tonal
miizik mantig1 ile bestelenmis ve plaga alinmistir. Bu durum iilkemizde gelecegin
miiziginin tonal oldugu, makamsal olanin ise ge¢mise ait oldugu diislincesini
cagristirmaktadir. Biraz geriye gidip bakildiginda batililagmanin getirdigi en zorlu
kiiltiirel karsilagsmalardan biri tonal ve makamsal miizigin karsilasmasidir denebilir.
Guiseppe Donizetti'nin (1788 - 1856) Istanbul'a gelisinde iginden ¢ikilmas: gereken
mesele miizik sistemi acisindan bu idi. Bu mesele hala da miizik c¢evrelerini
zorlamaktadir. Tlrk Miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesi ya da belli bir makamda
coksesli yeni eser iiretilmesi 200 yildir asilamamis zorluklar tasisa da denenmeye
devam edilmektedir. Makamsal miizigin, aslinda bugiin de popiiler-tonal miizikte
yasamaya devam ettigi bu miizik lizerine ¢alisanlar tarafindan bilinmektedir. En
popiiler ve istikrarli pop sarkicilarindan Tarkan Tevetoglu’nun séyledigi Sezen Aksu
bestesi "Gel giindiizle gece olalim" sozleriyle baslayan sarki makamsal gelenekte
yazilmis Rast bir sarkidan segah sesi haricinde farksizdir. Kayahan'm ¢ok popiiler
olmus "Asirlardir yalnizim" sarkisinin Hicaz olarak degerlendirilebilecegi, Sila’nin
kimi sarkilarinin kiirdilihicazkar olmasi gibi. Aslinda bu kiiltiirde tonal miizigin
icinde de makamlar varligini bir anlamda devam ettirmektedir. Goriisiilen kisilerden
Selma Ers6z de bu konuya dikkatimizi ¢ekmistir.

Bugiinkii cocuklarda hep bir alaycilik, kendi kiiltiirleri olan Tiirk Miizigini begenmeme

gbrityorum. Halbuki bakiyorsunuz en sevilen sanatcilardan Kayahan'm birgok parcast Hicaz

(Ersdz, 2009).
Gorilismeler dogrultusunda 1950’11 yillarda o donemde de gazino miisterisinin de
makamlar1 bildigi ve isteyip dinledigi tespit edilmistir.

Gazino yasantisinda ben size sdyleyeyim; gelen dinleyici ¢ok giizel dinleyiciydi yani

dinleyiciydi, miisteri ama dinleyici. Simdi diigiinebiliyor musunuz, sehnaz fasli yapiliyordu

geceleyin. Sehnaz faslini bugiin ka¢ kisi okur, ka¢ kisi calar, sehnaz sarkilarin ara
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nagmelerini ka¢ miizisyen bilir. Gazinoda evig, ferahnak, suzinak fasil yapiliyordu (Aksiit,

2009).

2.5.6 Makamlarin bilinirligi ve degisim

Makamlar teoride ana makamlar, bilesik makamlar ve transpozeler olarak ii¢
asamada calisilir. Makamin tarifinde degindigimiz tizere ii¢lii, dortlii ve besliler ana
makamlarin da esas olusturanlaridir. Bu kiiciik gruplardaki tatlara ¢esni denir. Bir ses
grubunun tathilikla iliskilendirildigini Ibn-i Sina’nin eserinde de goriiyoruz. Cesniler
ana makamlari, ana makamlar da bilesik makamlar1 ve sedlerini yani transpozelerini
olustururlar.
Ucglincii smiftan itibaren fleri Tiirk Musikisi Konservatuarma ek olarak Lahika Karabey
yonetimindeki ¢alismalara katildim. Kendisi Hiiseyin Sadettin Arel ekoliine mensup, zaten
biz de o sistemde ders gormiistiik. Bir arkadasimdan duydum hemen 6niine nota gelince
okuyup 6grenip adapte olabilecek yetismis eleman aranityormus. Oraya gittim ve tabi ufkum
genigledi ¢linkii okulda gordiigiiniiz konunun 6rnegi bir tane bilemediniz iki tane oluyor.
Repertuar agisindan zenginlesmek adina son derece yararli oldu. Lahika Karabey’den ¢ok
istifade ettim. Tabi programa hazirlanmak benim igin ¢ok yeni, ¢ok bambagka eserler
geliyordu oOniime. Daha o sirada, daha konservatuardayken sirasi gelmedigi icin
islemedigimiz makamlar, daha biz onlar1 6grenmedik ama burada 6niimiize geliyor. Hemen
onun telagina diisiiyordum, terkibini 6greniyordum, nedir bu makam, nasil tesekkiil etmis,
onu Ogreniyordum, kulaktan 6grenmek beni tabi ki tatmin etmiyor ¢linkii ben o asamay1
geride birakmigim, &grenmeliyim bilmeliyim. Makamlar1 6grenmek igin biiyiik gayret
sarfettim (Kip, 2009).
Terkip kelimesi makamlarin 6grenilmesindeki esasli kavramlardan biri olarak
karsimiza ¢ikar ¢iinkii makamsal karisimlar1 ayirdedebilmek ve istenildiginde bir
terkip yapabilmek ustaliga giden yolda ¢cok onemlidir. Yiizlerce makama hakimiyet
de zaten ana makamlar1 harmanlayabilecek derecede bir terkip bilgisi ve kesfiyle
miimkiin olmaktadwr. Bir makami istenilen perdeden yapabilmek de transpoze
makamlara hizli bir sekilde adapte olunmasini saglar ve bitmez gibi goriinen bu
miizige hakimiyeti bu bilgiler asamali olarak miimkiin kilmaktadir. Ustalasan
miizisyen o ¢esniyi farkli perdeden baslasa da yakalayabilmektedir.
Ankara’da Go6l Gazinosunda ¢alisiyormus babam, o arada da Mesut Cemil Bey’e gorev
vermisler Ankara radyosunu kurmak i¢in, kadroyu kurmak i¢in tabi G6l Gazinosuna gidiyor
bazi geceler musiki dinliyor. Orada babami dinliyor. Bir dinliyor, iki dinliyor, bes dinliyor,

hatta kagit yolluyor su makami su taksimi yapar misiniz diye. Ve Mesut Bey karar veriyor ki

Ali Demir’i radyoya alacak, radyoya almis baslamislar simdi bu s6zii Behiye Aksoy’un
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kocasi anlatiyor Halil Aksoy: baban radyoya basladi 15 giin oldu klasik koroda Hisar-Buselik
caltyoruz o arada Mesut Bey babani gostermez mi diyor. Yani taksim edecek, babam o
makami bilmediginden ooo ne yapacagiz demis. Hemen Halil Bey demis ki; mi iizerinden
Nihavent diigiin demis. Baban bir mi iizerinden nihavent yapti sanki kirk yil Hisar Buselik
¢almis gibi diyor (Demir, 2010).
Aktarilan bu ani ¢esni bilmenin adaptasyon i¢in ne kadar pratik oldugu fikri i¢in
onemlidir ama nihavendle hisarbuselik arasinda makamsal karsilastirma ve analiz bu
calismanin sinirlar1 disindadir. Sadun Aksiit (2009) esprili bir sekilde bir Levent
Kirca skecindeki gibi bugiin bir makam olan nisabiirek makami dendiginde genglerin
ancak “nigastali borek” diye duyacaklarini, aranin makam konusunda o denli
acildigimi iiziilerek belirtiyor. Mediha Demirkiran’la yaptiklar1 programlarda da
aralarinda arazbar buselik takim okuyalim diye ancak sakalastiklar1 o donemde de o
repertuarin artik eskimis oldugunu gostermekte. Tabii ki artik dinleyicisi kalmayan o
makamdaki takimi ge¢mediklerini yerine kiirdilihicazkar sarki fash yaptiklarini
belirtiyor. Ote yandan bugiinden farkli olarak o dénem piyasadaki iki miizisyenin o
takimi bildigini gosteriyor. Clineyd Kosal da (2009) makamlarin bilinirliginin ¢okca

azaldig1 goriisiinde ve taksim konusunu da buna baglamaktadir.

2.6. Taksim — Gazel
2.6.1 Dogu ve Bat1 Miiziginde dogaclama kavramm

Bir miizisyenin ustaligmi yansitabildigi makam miizigine 6zgii alanlardan biri taksim
ve gazeldir. Batili terminolojiyle konuya yaklasirsak emprovizasyon ya da solo
terimleriyle konuyu karsilayabiliriz. Solo, bati miiziginde emprovize oldugu yani
irticalen o an bestelendigi gibi 6nceden de yazilabilmektedir. Hiiseyin Saadettin Arel
belki de bu yonden ilham alarak nota ile gazel bestelemistir. Bu kavramlar arasinda
en 6nemli benzerlik icranin dogaglama yapiliyor oldugu durumda miimkiindiir. En
onemli fark ise makamsal akicilikla lezzet verebilmesindedir. Batili anlamda sololar
makam miiziginin dilini kullanmazlar bu yilizden bu noktada ayrim olusur.
Dogaclama siireleri bat1 miiziginde genellikle galgiya verilen 6l¢iiyle sinirlidir, planl
olmanin Oncelikli oldugu bu kiiltiirde ¢ogunlukla hem ritmik hem armonik bir
yapiyla desteklenir, akorlarin kac 6l¢li olacagi ve neler olacagi genellikle bellidir.
Taksim ve gazelde ise genellikle dem sesi yeterlidir hatta hi¢ destekleyici ses
olmadan daha da siklikla yapilir. Bazen bat1 miizigindeki “Groove” benzeri kendini

tekrar eden biraz melodik ama daha c¢ok ritmik bir yiirliyen yap1 da olabilir. Daha ¢ok
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oyun havalarinin taksim bolimiinde bas seslerde bu 6rnekler bulunabilir. Taksim ve
gazelin siiresi genellikle icracinin se¢imine baghdir. Arapcadan dilimize ge¢mis bu

kelimenin miizikal tarifi su sekilde yapilmastir.

Tiirk Musikisi’nde saz veya sozle yapilan ve usilsiiz olan irticali solo. Hinendenin yaptig1
taksime —daha ¢ok halk dilinde- gazel denir. Umilimiyetle usilsiizdiir. Yer yer ustle girebilir.
(...) Taksim irticali bestekarliktir. Fakat tecriibeli icracilar, bestekarlik kabiliyeti tasimasalar
bile, belirli kaliplar1 ezberleyerek, makam ve sed tecriibeleriyle, muntazam taksim ederler.
Taksim, yarim, yarim dakikadan kisa veya bir saatten uzun olabilir. Zamanla kayitli degildir,
taksim yapan veya yapanlarin irtical kabiliyetleri, ses ve saz giizellikleri ve dinleyenin ilgi

derecesini muhafaza derecesi ile alakalidir (Oztuna, 2000).

Makamsal miizigin kullanildig1 Hint, Arap, Iran, Yahudi, Yunan kiiltiirinde de
gazelin var oldugunu goriiyoruz. Makamsal dil kullanmasa dahi s6zlii dogaglamay1
gazel gibi kabul ettigimiz takdirde Bat1 miiziginde Cazda bir karsiligin1 bulabiliriz.
Orhon (2001) taksim ve gazelin bagkasindan alinip tekrar edildiginde tarifin disma
cikildig1 goriisiindedir.

Taksimden baslamak istiyorum, ¢ilinkii gazel taksimin s6z giydirilmis halidir. Ortak taraflar
pek coktur. Taksim o anda hissedilen duygularla tipki cazda oldugu gibi, sazla uygulanan bir
gosteridir. Notasi, ezberi yoktur, belli bir ustile bagli degildir. (...) Basarili bir taksim i¢in iyi
bir musiki birikimi, yeterli repertuar ve makam bilgisi edinmis olmak gerekir. Asil dnemlisi,
basarili bir taksim i¢in Tanburi Cemil Bey’de oldugu gibi bestekarlik kabiliyeti ve yaraticilik
lazimdir. (...) Taksim de gesitli hususiyetler tagir. Girig taksimi, ara taksimi, gegis taksimi,
son taksim gibi kiimelere ayirmak miimkiin. Gazel de taksim gibidir. Bu saydigimiz ol¢iiler
icinde ele alinmalidir, ama buna ilave edecegimiz seyler var. (...) Ses giizelliginin yaninda o
sesi fevkalade ustalikla kullanabilme yetenegi sarttir. Bir sazende ancak on sene on bes sene
sonra sazindan ¢ikardigi sesle sizi memnun edebilir. Iste gazel de boyledir. Sozleri gazel
olarak yazilmig siirlerden se¢ilmeli, sarki arasinda sdylenecekse sarki sozleri ile bir mana
beraberligi tagimalidir. (...) Bir sanatkarin, mesela bir Miinir Nurettin Selguk’un yarattig
gazel tamamiyla kendi eseridir. Alinip ayni onun sdyledigi gibi ezberleyip kullanilamaz,
taklit edilemez. Sanata kars1 bilyiik bir ayip olur bu. Ozet olarak anlatmak istedigim sey,
gazel ses sanatinda kiiltiiriiyle, tecriibesiyle, birikimiyle en yiiksek seviyede insanlarin
okuyabilecegi bir seydir. Bu da gosteriyor ki Miinir Bey’den ( Miinir Nurettin Selguk 1900-
1981) sonra Oyle bir gazelhan olmadi artik. Ne oldu, Miinir Bey’in “Kalamig”mi1 okuyup o
sarkidaki gazeli de taklit eden insanlar tiiredi (Orhon, 2001).

Miinir Nurettin Selguk’un Kalamis sarkisindaki gazeli giinlimiizde bir¢cok sanat¢i
tarafindan bir tiir beste gibi degerlendirilir (Cayirh, 2010). Ingiliz Rock Grubu

Yes’in gitaristi Steve Howe’un dogaclamadaki karma yontemi dikkat c¢ekicidir. Bu
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yontemle hazirladigi temalardan yola ¢iktiginda zamanla beste yapmis oldugunu

belirtir.
Derek Bailey: Daha 6nce dogaglamaniz1 bir banda kaydedip sonra onu dinlediginizi ve bunun
beste yapma yonteminizin bir pargast oldugunu anlatmistiniz.
Steve Howe: Tamamen &yle yapiyorum. Genellikle yaptigim, miizik yazma diisiincesiyle
dogaclamay birbirine karigtirmaktir diyebilirim.(...)
Derek Bailey: Hi¢ daha once yaptigmiz bir banttan dogaglamanizi alip yeniden calmayi
denediniz mi ? (...) Daha sonra yeniden ¢aldiginizda ilk andakinden farki neydi?
Steve Howe: Higbir zaman ilk seferki kadar biiyiilii olmuyor. Ama bir yandan da bir miizik
pargasina, bir temaya doniisiiyor. Bir ezgi oluyor. Bir dogaglama fikrinden bir ezgi olma
fikrine doniisiiyor (Bailey, 2001: 67).
Konugmanin ilerleyen bolimlerinde “Tales from the Topographic Oceans”
alblimiindeki gitar sololarmi nasil bir yap1 iizerine dogagladigmi ac¢ikliyor. Parcada

belirlenmis bir akorlarin ilerlemesi var ve gitarla bu akorlar1 takip ederek sololar1

yapiyor ve boylece bat1 miizigindeki planlilik yoniine dikkat ¢ekmis oluyor.

2.6.2 Taksim sanatcilan ve gazelhanlar

Taksim devam etse de gazel konusunda bir duraklama oldugu agiktir. Yilmaz Oztuna
Tirk Miiziginde ustalara saz taksiminde Tanburi Cemil Bey’1 sozlii taksimde Hafiz
Osman Efendi’yi O0rnek gostermektedir. Bu ornekler elbette cogaltilabilir. Saz
taksimlerinde tanburda Necdet Yasar, kanunda Erol Deran, udda Mehmet Bitmez ve
Yurdal Tokcan, klasik kemencede Aleko Bacanos ve Derya Tiirkan, sozli taksimde
Hafiz Kemal Bey, Hafiz Burhan, Miinir Nurettin Selguk, Hamiyet Yiiceses, Bekir
Sitk1 Sezgin 6rnek gosterilebilir.
Kim mesela iyi gazelhan? Kadinlardan bilemezsiniz ama Fahriye Caner vardi. Onun sesinden
dinlenir iste gazel mesela bana gore. Erkeklerde var zaten eskiler ¢ogu gazelhan en son Bekir
Sitki’ydi. Yani tabi ama Bekir Sitki' da ¢ok agik ve biitiin miizik bakigi olmasmna ragmen
herkes onu dini musikinin esas ana noktasi diye bilir ama hayir ¢ok reformik bir kafasi olan
arkadast1 hi¢ 6yle degildi zannedildigi gibi degildi (Yakargelik, 2010).
Erkek gazelhanlar arasinda hafiz sifat1 sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk Makam
Miiziginde gazelhanlarin bircogunun ayni zamanda dini musikide de ileri olduklar1
bilinir. Goriistiigiimiiz kisilerin birgogunun hocasi olmus olan Miinir Nurettin Selguk
bu yoniiyle 6ne ¢ikmamissa da gazelhanligmin i¢cinde dini egitim almis olmasinin da
katkis1 vardir. Hatta dini miizikle ilgili bir kisi olan Ahmet Hatipoglu da Miinir
Nurettin’in gazelhanliinda bu yoniiniin katkisin1 belirtirken yine de ilging bir

sekilde yurtdisina gidip geldikten sonra sadelesen tavrini tercih ettigini belirtmistir.
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Efendim, Miinir Bey, gelisimi sanat hayati icerisinde en giizel sekilde sergileyen insandir.
Bestelerinde de dyledir. Icra tarzinda da o gavgaveiligi o tecvidi, hafiz agzini baslangigta
goriirsiiniiz, o da baska bir lezzettir, o ayr1 o donemleri hatirlamak gerekir gazellerinde
vesayre ama sonra sonra sonra gazellerinin mahiyeti de degismistir, daha da giizellesmistir

(Hatipoglu, 2009).
Mutlaka konser salonunda hoca bir gazel okur, o sart. Ondan sonra bir esere baglar. Miinir
beyin gazeli insanlar1 cogsu hurusa getirirdi yani artik insanlar en coskun devresini yasardi.
O’nda kopan alkist higbir yerde duymadim (Korman, 2009).
Kayitlarina ulasilabilen ve mesk silsilesi i¢inde geleneksel sesleri ve gecisleri
verebilen, gazellerinde giris-gelisme-meyan-karar bolimleri  aywrdedilebilen
kisilerden Hafiz Sami, (Dural, 2011) Miinir Nurettin’den 6nce gelen gazelhanlardaki

referans isimlerden biridir.

2.6.3 Dogaclamanin 6grenimi

Gazelin ne oranda ogretilip Ogretilemeyecegi konusu bizi makamsal hakimiyet

konusuna gotiirmektedir. Irticalen beste yapmanm &gretilebilirligi smirli olsa da

makamsal hareketliligin 6gretilmesi daha miimkiin bir yon olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Gagzel irticalen yani iginden geldigi gibi yaptigin bir sey oldugundan tamamen Ogretilemez
ama pif noktalar1 6gretilir, soyle dersin; rast gazel okuyorsan, efendim gerdaniye basarsin
orada, veyahut neva basip onun {istiinde bir hicaz yaparsin, hicazdan donersin gibi (Korman,
2009).

Kemal Demir ilk babasindan taksim yapmayr 6grendigi zaman geckilere dikkat

ettigini hatirliyor.

Babamla dersi birakmadik. Zaman zaman taksimlerini ve taksimlerinde kullandig1 gegkilerini

o0grenmeye calistim, 6gretirdi de tabi babam (Demir, 2010).
Akdogu (1996) gecki kelimesini su sekilde tanimlamaktadir:

Eser iginde, eserin ait oldugu makamdan bir bagka makama ge¢me islemine denilir.Genel
olarak gecici amacli gecki yapilmasina karsin, ¢ok sik olmasa da siirekli gegki yapilmustir.
Omegin, Saadettin Kaynak’m “Leyla” adli sarkis1 Segdh makaminda baslaylp Nihavend
makaminda bitmektedir. Gegkide, gegilen makamin durak ve giiclii sesleri mutlaka belirtilir.
Yerinde yapildig siirece, eserin renkli ve degisken olmasi, saglandiktan baska, duyumsal haz

da gecki sayesinde artar (Akdogu, 1996:34).

Bu iki kelime de makamin i¢inde gezinme becerisini, lezzeti gdzeten hareketliligi,
akicilig1 saglamaktadir. Bir makamda yapilan gazel veya taksime cogu zaman lezzet

katan hareketlerden biri de baska bir cesniye yani makamsal lezzete ge¢ilip geri
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doniilmesinde yatar. Makam miizigi yaparken kullanilan 3’li, 4’li ve 5°1i diziler
cesnileri olusturur ve kendilerine has lezzetlere, tatlara sahiptirler. Farkli ¢esniler
arasinda gecis yapma sirasinda kullanilan kisa miizik ciimlelerine, ya da satrang
iizerinden digiiniiliirse odagimizi farkli bir yone tasiyabildigimiz hareket

kombinasyonlarina gegkiler diyoruz.

2.6.4 Taksim yapmada makamsal hakimiyet ve besteciligin 6nemi

Simdi taksim demek irticalen beste yapmak demektir. Yani usul gibi kaidesi yok amma ona
mukabil makam, ¢esni ustaligt vardir taksimlerde. Bir makami yahut bir makami degil de
Tiirk miizigi makamlarint ¢ok iyi bilmek lazim. Sdyle sdyleyeyim insan vardir konusurken
agzinin i¢ine bakarsmiz degil mi, saatlerce konussa dinlersiniz, insan vardir iki laf etmesine
tahammiil edemezsiniz. Taksim de onun gibidir yani; usta bir saz ne bileyim 20 dakika
taksim etse dinlersiniz ve hi¢ kulagmizi ¢eviremezsiniz ondan ama acemi bir saz veyahut

dogru diiriist makam bilmeyen bir saza tahammiil bile edilmez. (Kosal, 2009).
Giizel bir taksimde makamsal hakimiyete ek olarak bir biitlinii olusturma, bir
kompozisyonun baslangi¢ ve bitisini bulmaktayiz. Taksim, irticalen makamsal bir
akicilikla beste yapilmasi olarak ifade edilebilir. Elbette taksim deyince bu alanda
goriistiglimiiz kisilerde de sazda taksimde akla gelen temel isim Tanburi Cemil
Bey’dir.
Cemil Bey’in emprovizasyon dedigimiz yani Tirk¢ede de yani Tiirk miiziginde de taksim
dedigimiz, dogaclama dedigimiz eserlerine baktigimiz vakit; adeta bir pesrev gibi
basladigiyla bittigi noktanin arasinda eksiksiz bir kompozisyon oldugunu goriiyoruz. Oradan
yalniz ¢alma dersi degil, kompozisyon fikri nedir, bir makamin o&zellikleri nedir de
Ogrenilebilir. Mesela Vecihe Hanim sdyle yapardi: kiigiik zaman igerisinde taksim yapar ama

o zaman igerisinde asaletle adeta bir nazariyat dersi verircesine makamin biitiin karakteristik

ozelliklerini ortaya koyardi (Deran, 2009).

Yorgo’dan su taksimler falan diye teybe aldigimi hatirliyorum. Cemil Bey sevdasi daha
sonradan oldu o da akademiden mimarlik boliimiinde olan Cinugen Tanrikorur’la oldu. O
bizden biiylikti ayni1 atélyede calistyorduk sonra tanisttk Musiki Kiiltiir Dernegine de
geliyordu. Bana makara bantla Cemil Bey’in taksimleri ve icralarmm kopyalarmi verdi.
(Torun, 2010).
Makamlar arasinda gezinerek yapilan taksimler kuskusuz daha zengindir ve tercih
edilir. Yine de bazi usta sazendelerin makamlar arasi gecisi daha az kullandig1 da
sOylenmistir. Asagidaki aktarimin miizikal dogrulunun Izettin Okte iizerine yapilacak

bir caligmayla bilinmesi miimkiindiir ve bu da tezin kapsami1 disindadir.
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Bazis1 emprovizesinde ¢ok fazla baska makamlari dolagir Kani Karaca rahmetli 6yleydi. Bir
sOylemeye basladigi zaman hi¢ ummadiginiz makamlara gider doner, bazist da Oyle degil
ama ikisi de giizel. Mesela Izzeddin Okte icin galiba Halil Aksoy mu sdyliiyordu emin
degilim. Dort bes tane nota iginde kalip bayagi bir zaman gegirip bu dort bes nota ig¢inde
taksim yapiyor. Bu da zor bir sey (Torun, 2010).

2.6.5 Taksimle taksimi yapan sanat¢imin Kkisiligi arasinda iliski

Nihat Dogu ilk olarak taksiminden etkilenerek klasik kemenge sazini segtigi Aleko
Bacanos’u anarken O’nun kisilik olarak olus haliyle taksimleri arasinda baglanti
kurmustur. Taksim tiim makamsal inceliklerin yaninda elbette icracinin kendi ruhsal
rengini ortaya koydugu bir alan olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Aleko ¢ok hassas, ¢ok ince ruhlu, ¢ok kibar, giiler yiizlii iyimser bir adam ve taksimlerinde de

bunu anliyorsunuz bence (Dogu, 2010).

2.6.6 Taksim ve gazelin nadirligi

Taksim ve gazel, makamsal miizigin 6zel ve nadir bir yanm olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu alandaki degisimin c¢algi kullanimindaki ustalasma ile birlikte
azalmadan devam edebilmesi diinya miizik kiiltliriiniin zenginligi agisindan biiyiik
onem tasimaktadr. Bat1 miizigi imkanlariyla ve ses teknolojisiyle yapilan birgok
modern bir araya getirme, sentez yapma, montaj yoluyla miizik hazirlama
calismalarinda Goékhan Kirdar ve Mercan Dede gibi sanatgilar sikga taksim
imkanlarindan faydalanmistir. Taksim ve gazel’in bir bucuk saatlik fasilda iki ii¢
kezden fazla kullanilmadig1 da g6z oniinde bulundurulursa nadirligi daha da agikca
fark edilecektir. Ek olarak 1yi 6rneklerin de giderek nadirlestigi diisiincesi hakimdir.
Tiirk Miiziginde cok iyi icract olmanm yolu mutlaka taksim de yapabilmekten gecer, taksim

yapamazsan Tirk miiziginde icraci olamazsm. Calgidan bahsediyorum. Eskiden gazel

okuyamazsan da solist olamiyordun (Torun, 2010).

Tiirk miiziginde sazlarda ustalik artti. Ama... Daha boyle ne bileyim hani mutfak tarafi az
oldugu igin makamlara hakimiyet o kadar fazla degil, zaten bilinen makamlarin sayisi da
azaldigr igin... Taksim deyince ustaliktan ibaret zannediyorlar pek c¢ogu yani teknik
istiinliikle 6rtmeye calisiyorlar ama dinliyorsunuz ortada hicbir sey yok. Yani makamsal bir
akicilik, baghlik, konusma giizelligi yok. Yani taksim etmeyi bilen pek az, kalmad: gibi bir
sey yani. Pek az kisi kald1 (Kosal, 2009).
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2.7 Makam Miizigindeki Nakil Zinciri
2.7.1 Dogu kiiltiiriinde bilgi zincirinin 6nemi

Makamsal Miizigin yazili kiiltiir degil sozli kiiltiirlin yaygin oldugu iilkelerde
yapilageldigi kolaylikla fark edilebilir. Bu altboliimiin 6nemi bu karsithikta gizlidir.
Dogu-Bat1 arasindaki kiiltiirel farklilik kisiler diizeyinde bir algi farkliligi olarak
goriinmektedir (Nisbett, 2003). Dogu-Bat1 karsithigin1 kullanirken Dogu dedigimiz
alan1 s6z konusu arastirmada oldugu gibi daha ¢ok Asya olarak kabul edildiginde
Asya ve Avrupa Kiiltiirleri arasindaki 6nemli bir farkliliga isaret etmis olunur. Tiirk,
Cin, Hint, Arap kiiltiiriinde yazinin binlerce y1l dnce de var oldugu bilinse de bilginin
aktariminda 20. Yiizyila kadar temel yontem olarak yazi degil kisiden kisiye naklin
esas alindigi bilinir ve egitimde hafizanin ve gizliligin 6nemi vardir. Batililagmanin
ani ve glicli gelisimiyle miizikte geleneksel nakil yonteminin sekteye ugradigi bir
gergekse de insandan insana baglanan nakil zincirinin tamamen koptugu sdylenemez.
1950’lerden bugiine Tiirk Miiziginin degisimini incelerken goriisiilen miizisyenlerin
kendilerinden once gelen hangi miizisyenleri bir sonraki kusaga tasidigmi tespit
etmek gelecekteki referans alman isimleri tahmin edebilmek i¢in faydal olacaktir.
Meskin bir 6grenim yontemi olarak incelendigi boliim i¢inde konuyu degerlendirmek
yerine tek basma bir boliim acarak mesk silsilesini olusturan kisilerin kimler oldugu,
kimlerin kimleri 6rnek aldig etkiledigi somut 6rneklerle ortaya koymaya calisildi.
Zincir sanat¢inin bilgisinin orijinalligini, mesrulugunu gosterir kabul edilmektedir.
Tanburi Izak’in yani III. Selim’in tanbur hocasi; onun hocasini bilemiyoruz, mechul. Ama
Uncu Mehmet Efendi Tanburi izak’in talebesi. Uncu Mehmet Efendi’nin talebesi Dede
EfendiDede Efendi’nin talebesi Dellalzade, Eyyubi Mehmet (Sahinbeyzade). Yine az miktar
Dede Efendi’nin talebesi Zekai Dede. Zekai Dede Dede Efendi’nin talebesinin yetistirdigi
kisi, Eyyubi Mehmet Hocasi. Simdi Dede’nin tarzi, tavri, tslubu, gectigi, mesk ettigi
eserlerle Zekai Dede’ye intikal ediyor. Zekai Dede’nin zamanimiza yonelik talebeleri Rauf
Yekta Bey, Dr. Suphi Ezgi, Kazim Uz, Ahmet Avni Konuk ve Siikrii Senozan. Kazim Uz,
Saadettin Kaynak’in ve Kemal Batanay’in hocasi; Saadettin Kaynak benim hocam. Size bir
zincirleme sdyledim. Mesela ben Suphi Ezgi bey’den de faydalandim. O da Zekai Dede’nin
direk talebesi (Yavasga, 1998).
Tarihlere bakildiginda III. Selim (1761 — 1808)’in biraz dncesinden gelen bir zincirin
bugiin yasamakta olan miizisyenler iizerinden takip edilebildigi ve bunun

onemsendigi goriilmektedir. Bu da bu sozli gelenek icinde 6rnegin bir Kemal
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Batanay’m tanburunun 200 yil Oncesini bizlere miizik diliyle naklettigini

disiindiiriiyor.

2.7.2 Medyanin nakil zincirindeki yeri

Goriistiigiimiiz  kisilerin  dogdugu 1925-40’li yillardan bugiine gelirken yazili
yayincilik, ses kayit ve ¢cogaltim teknolojisi, ardindan Radyo-TV, ve internet yani
kisaca “medya” nakil zincirine biiyiikk bir halka olarak girmis bulunmaktadir. Bu
durum sanatgiya taklit edecegi miizisyeni, hocasini se¢gme imkani sunmaktadir.
Ornegin Ahmet Hatipoglu hi¢ kimseden ders almamis olmakla birlikte elbette bir
kaynak kullanmistir. Egitimini gramofon, radyo ve musiki mecmuasi ile saglamistir.
Plak satan bir diilkkanin &niinden gegerken dikkatimi cekti, fesli bir insan var, altindaki yaziy1
okudum; Tanburi Cemil diyor, Tanburi Cemil’i hi¢ dinlememisim o zamana kadar ama ismi
de duymusum tabi, Tanburi Cemil, fesli boyle Allah Allah dedim. Adamcagiza bunu almak
istiyorum dedim, kaga bunlar, filan dedim, iste cebimde para ne kadar yetiyorsa orada daha
baska var m1 dedim bu fesliden dedim, yok dedi, iste iki ii¢ tane varsa aldim onlar1. ilk isim
bunlar1 bir dinlemek olacak, nerede dinleyecegim, gramofon yok, su yok bu yok, yani
olumsuzluklar igerisinde, simdi her sey var ya ne giizel ama neyse konu komsuda bir
gramofon bulduk. Bunu daha dinler dinlemez eyvah dedim iste aradigim benim bu. Burada
su iki elle ahenk igerisinde, en gii¢ seyleri en kolay bir bigimde nasil hallediveriyor, nasil
caliyor, gordiim. Iste o zaman yikildim, yikildim ama bu kiskanglik falan anlaminda degil bu,
fesatlik anlaminda degil; iste bunu tanimamis olmanin, bir hocanin nezaretinde bu islerin
yapilabilir oldugunu ancak idrak etmis olmanin, hocanin yoklugunun ne anlama geldigini,
neleri a¢tigini, ne manalara sebep oldugunu o zaman anladim. Yani Amerika’y1 kesfetmeye
¢alismisim ben devamli bir bi¢imde (Hatipoglu, 2010).
Ahmet Hatipoglu'nun zincirde bir sonraki kusaga naklettigi bilgi canli bir zincirle
olmasa da bende ettigi kisi mantigiyla bakildiginda agirlikli olarak Tanburi Cemil
Bey’den (1873 — 1916) gelmektedir. Klasik anlamda bir nakil zinciri olmasa da
kendisinin gegmisin sesinden ileriye tasidigi kisi Tanburi Cemil Bey’dir. Ayrica
Hiiseyin Saadettin Arel’in (1880 — 1955) eserlerini icra etmek ve g¢aligsmalarini
okuyup degerlendirmek yoluyla Arel’i de Ahmet Hatipoglu’nun zincirindeki dnceki

halka olarak goriilmelidir.
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2.7.3 Calgi sanat¢ilarinda nakil zinciri

2.7.3.1 Tanburda nakil zinciri

Tanburi Cemil Bey’in hocasmin Tanburi Ali Efendi (1836 Midili — 1902 Izmir)
oldugu ve Ali Efendi’nin de Yenikap1 Mevlevihanesi’nde egitim alindig1 bilindigine
gore arastirmamiz kapsaminda gorisiilen kisilerden ozellikle ii¢ sanat¢i nakil
zincirinde Tanburi Cemil Bey’le 1800°1i yillarin bilgisini bize tasimaktadir. Tanburi
Cemil Bey’t medya ile tanimis ve zincirdeki Onceki halka haline getirmis
goriistiigiimiiz diger iki sanat¢i Thsan Ozgen ve Mutlu Torun’dur. Cemil Bey’in
hocas1 Ali Efendi’nin ilk makamsal miizige iliskin methumlar1 hafiz babasindan
almas1 ardindan kendisinin de hafiz olmasi bu zincir sayesinde gonderme yapilacak
zamanin 1800’den dahi biraz dnceleri olabilecegini gostermektedir. Mutlu Torun’a
da Tanburi Cemil Bey’i tanitan bir kisi vardir. O da Cinugen Tanrikorur’dur.
Yorgo’dan (Yorgo Bacanos 1900-1977) su taksimler falan diye teybe aldigimi hatirliyorum.
Cemil Bey sevdast daha sonradan oldu o da akademiden mimarlik boliimiinde olan Cinugen
Tanrikorur’la oldu. O bizden biiyiiktii ayn1 atolyede ¢alisiyorduk. Musiki Kiiltiir Dernegine
de geliyordu. Bana makara bantla Cemil Bey’in Taksimleri ve icralarmin kopyalarmi verdi
(Torun, 2010).
Ihsan Ozgen’in ifade sekli ise Tanburi Cemil Bey’e atfettigi 6nemi gdstermektedir ve

zincirin saglamlig1 agisindan boyle giiclii bir iliski faydali goriinmektedir.
Tanburi Cemil Bey’in okuluna ¢irak oldum (Ozgen, 2008).

Tanburda zincirin bir baska dali olarak Izzeddin Okte’nin gdsterildigi goriildii.
Izzeddin Okte’ye Erciiment Batanay ve Sadun Aksiit 6grencilik etmistir. Ali Rifat
Cagatay’in destegiyle Izzettin Okte Tanburi Cemil Bey’in 6grencilerinden Tanburi
Hatif Bey’den ders almistir. Yenikapt Mevlevihanesi kendisinin olusumunda da

etkindir.

Emin Ongan Hocam’dan (1906-1985) ¢ok eser mesk ettim, ki hala ezberimde, yani o tarihte
mesk ettigim eserler ezberimde. Efendim ve de Emin Bey de beni izzeddin Okte’ye gonderdi,
Izzeddin Hocam’dan tambur dersi aldim. Izzeddin bey ile hoca-talebe, ama iki arkadas
olmustuk, cok dost. Evet, izzeddin beyden ders aldim, daha evvel Laika (Karabey) hanimdan
basladim soyledim. Allah yattig1 yeri nur etsin, pozisyon olarak Laika hanim bana ¢ok giizel
pozisyonlar Ogretti, parmak pozisyonlarmi ¢ok giizel 6grendim, onda bir sikintim yok.
Tamburdan ses c¢ikarmayi, mizrabin Uglii, ¢ift mizrap, t¢lii mizrap, carpmali mizrap

kullanmayi da izzeddin beyden 6grendim (Aksiit, 2010).
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Sadun Aksiit’tin Tanburi Cemil Bey’in 06grenciligini yapmis bir miizisyenin
ogrencisinden ders almis olmasi zincirin klasik isleyisine 6rnek olusturmaktadir.
Bilgi, miizikal anlayis kisilerden kisilere aktarilarak zamanda ileri tasinmaktadir. Bu
ornekle beraber gorisiilen kisilerden iki tanburi (Sadun Aksiit ve Ahmet Hatipoglu),
bir kemengevi (Ihsan Ozgen) ve bir Udi (Mutlu Torun)’nin zincirde aym kisiye,
Tanburi Cemil Bey’e isaret ettigi tespit edilmis oldu. Tanburi Ali Efendi’nin (1836-
1902) de doneminden Haci Arif Bey (1831-1885) sarkilar1 ge¢meyi sevdigi
bilinmekte.Hac1 Arif Bey’in de hocasi hem Zekai dede hem Eyyubi Mehmet Bey

oldugundan zincir ismail Dede Efendi’ye uzanmaktadir.

2.7.3.2 Kanunda nakil zinciri

Goriistiigiimiiz kisilerden kanun sanatcis1 olan Erol Deran ve Ciineyt Kosal resmen
ders almamis olsalar bile Vecihe Daryal’1 hocalar1 gibi kabul etmektedirler. Vecihe
Daryal ( 1914 — 1970 ) ilk ve en 6nemli kanun hocas1 olarak Sevki Bey’in yegeni
olan Nazire Hanim’1 kabul etmektedir. Eger bu ilgiden yola ¢ikarak zincirde geri
gitmek istenirse Sevki bey’e (1860 — 1891) oradan da Sevki Bey’in hocas1 olan Haci
Arif Bey’e ulagmak miimkiindiir. Oradan istenilirse Haci1 Arif Bey’in hocaligini
yapmis Zekai Dede ile bag kurularak O’nun da hocas1 Dede Efendi’ye dek gidilerek
zincir geriye dogru ilerletilebilir ve yine ortak noktaya varilmis olunur.

Tuhaf bir sey ben hi¢ ders almadim, hep kendi kendime caldim. Cabuk g¢abuk ilerledim.

Fikret Kutlug falan da kendi sazlarin1 ¢almama izin verirdi. Vecihe Hanim da hocam

sayilirdi. Ahmet Yatman da tam piyasaci, ama ondan da ¢ok sey 6grendim. Vecihe Hanim da

tam Klasik, ikisinden de ¢ok sey almisimdir (Kosal, 2009).
Ahmet Yatman (1897 -1973) ve Ferid Alnar (1906 — 1978) goriistiiglimiiz kisilerden
bir 6nceki donemde yetismis diger iki kanun sanatgisidir. Ahmet Yatman’in piyasa
islubunda oldugunu iki kanuni de belirtse de ve iistelik piyasa lislubu genellikle
asag1 bir seviye anlaminda kullanilsa da ikisi de ustaligini1 saygiyla anmaktadir.
Ahmet Yatman’la zincirde geriye gidilecek isimler olarak net bir isim ortaya
koyulamad: ancak Ferid Alnar Kanuni Ama Ali Bey (? — 1948) ki kendisi Tanburi
Cemil bey’in iltifat ettii Kemengevi Vasilaki ile calismistir ve Kanuni Vitali
Efendi’den (? — 1935) ders almustir.

O devirde halen de ¢ok gegerli olan Vecihe Daryal vardi. O radyoda devamli nesriyat

yapardi. Ikincisi piyasanin zirvesinde olan Ahmet Yatman vardi, Ahmet Yatman. Hem

kanuni, hem bestekar, hem de orkestra sefi olan Ferid Alnar vardi. Bunlarmn ii¢ii de higbiri
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birbirine benzemezdi. Ama onlarin kalitesinin ¢ok zirvede oldugunu hissetmisimdir. Piyasa

tarzinin kalitelisinin en yiiksegini yapan bence Ahmet Yatman’di o devirde (Deran, 2010).

2.7.3.3 Kemencede nakil zinciri

Kemengevilerde Thsan Ozgen Tanburi Cemil Bey’e tanisma sansina erisememis de
olsa zincirde O’nun devami olarak kendini kabul eder. Nihat Dogu ise bize tanisma
sirasiyla Parasko Leondarides (1912 -1974), Aleko Bacanos (1888 — 1950) ve Kemal
Niyazi Seyhun (1885 -1960)’un zincirinde ve yine Tanburi Cemil bey’e hayranlikla

makamsal miizigi tagimistir.

2.7.3.4 Kemanda nakil zinciri

Gortistiigiimiiz  tek kemani Kemal Demir’dir. Kendisi kemani babasindan
ogrenmistir, fakat miizik teorisi ve repertuar bilgilerini Zeki Miiren, Miizeyyen Senar
ve Nurettin Celik gibi Unlii kisilerin de hocasi olan Agapos Alyanak’tan almustir.
Agapos Alyanak’in kimlerden miizigi 6grendigini bilemesek de klasik fasil
repertuarint hamparsum notasiyla yazilmis notalardan aktarmasi onceki miiziklere
hakimiyeti hakkinda fikir vermektedir. Hamparsum notas1 makamsal miizigimizin
nota yolu ile aktarilmasinda porteden onceki en yaygin notasyon sistemidir ve yine
makamsal bir miizik olan ermeni kilise miiziginde 9. yydan beri kullanilmaktadir.
Hamparsum Limonciyan (1768 — 1839) III. Selim doneminde bu notasyon sistemiyle
o giine ulasmis bir¢ok eseri kaleme almis ve Padisahin da destegiyle eserlerin ileriye
taginmasini saglamistir. Agapos Alyanak’m bu koklii ve yaygin notasyon sistemi ile
calistigin1 bilinmesi Kemal Demir ve diger sanatc¢ilarin iyi aktarilmis bir bilgiye
ulastiklarini diisiindiirmektedir.

Babamla dersi birakmadik zaman zaman taksimlerini geckilerini ogrenmeye calistim,

ogretirdi de tabi babam, okul vardi zamani olmazdir Agopos Efendi’den usul ve nota dersleri

aldik efendim hayat boyle devam etti (Demir, 2010).

Agapos Alaynak’a giderdim. Eserleri bolerek parga parca ezberletirdi. Tlk basta her hafta bir
pargasini 0gretirdi zamanla tek derste bir par¢anin tamamini 6grenmeye basladim. Ardindan

hamparsum notasini da 6grenmek istedim ve 6gretti (Celik, 2009).

2.7.4 Solistlerde nakil zinciri

Solistlere gelince incelenen donemde zincirdeki en 6nemli halkanin yine medya daha

dogrusu radyo oldugu goriilmiistiir.
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Evet, cocuklugumda evimde radyo vardi. Ve ben o zaman fasil ¢ok dinlerdim; Melahat Pars,
Servet Coskunses diye hi¢ unutmuyorum, ondan sonra Celal Tokses ve Tahsin Karakus
bunlarin dordii fasil yaparlardi. Her aksam fasil agardik mutlaka. Babam da diiskiindii Tiirk
miizigiyle alakali oldugu igin, ve ben kafami radyoya boyle sokarak Melahat ablanin yani
Melahat Pars’in sesini ayirt etmeye ugrasirdim ve ¢ok zevkle dinlerdim onu. Unutmadigim
seydir o fasillar. E hayat o kadar tuhaf ki; radyoya girdikten sonra Melahat Pars Ankara’dan
Istanbul’a geldi ve diisiiniin ben fasilda onunla yan yana oturdum. O kadar ¢ocuklugumda
dinledigim sesi... Bir aglamaya basladim, bir tuhafima gitti. O da ¢ok hoslandi, “Ah dedi ah
yavrum dedi, beraber miydik, boyle miydi?”. “Vallahi dedim sizi ¢ok severdim ve sizin
sesinizle biliyiidim”. Bakm bir onun sesinin tesiri altinda kalmisimdir bir de Neriman

Tifekgi’yi ¢cok severdim (Korman, 2010).

Melahat Pars incelendiginde ( 1918 - ?) hocasmnin Udi Fahri Kopuz oldugu (1882 —

1968), Fahri Kopuz’un da Tanburi Cemil Bey’den lavta dersi aldig1 goriilmektedir.

Yine zincirin Tanburi Cemil Bey’e ulagmis olmas1 dikkat ¢ekicidir. Fahri Kopuz ayn1

zamanda Inci Cayirli’nin dayisidir ve O’na da ilk miizik bilgilerini kendisi vermistir.

O zaman ki TRT’de tabii, anlatmak gerekirse bir doneme biiyilk imza atmis bir TRT
catistyd1. ‘Neden?’ diyeceksiniz. Isimlerini sayamayacagim kadar biiyiik sanatgilar, biiyiik
sesler ve tonmaystirma gelinceye degin o kadar degerli insanlar vardi ki... Bir Orhan Morer
vardi bir, Talahattin Kiiciik vard, Sabite Tur vardi, Perihan Altindag vardi. Idoliimdii Perihan
Hanim benim. Allah rahmet eylesin. Cok etkilenmistim onun sesinden ve onu hep liderim
olarak bilmisimdir. Cevdet Cagla vardi, Mesut (Cemil) Bey vardi. Selahattin Pmar gelip
giderdi, Yorgo Bacanos vardi, Vecihe Daryal vardi yani Suphi Ziya Ozbekkan vardi
sayamayacagim kadar ¢ok miihim insanlar vardi ve ben onlarla beraber miizik yaptim
yillarca. Tabii ki bu benim musiki hayatimin temelini olusturan bir olay, belki onlar
olmasaydi bizde olamazdik. Temel ¢ok Onemli biliyorsunuz. Bize her zaman miizik
yagantimiz igerisinde ¢ok 1limli, ¢ok olumlu, ¢ok yakinimizda basarili olmamizi dileyerek
yaklastilar. Olamadigimiz zamanlarda da her seye ragmen biiyiik olarak kol kanat gerdiler.

Ve elbette bir Miinir Bey (Miinir Nurettin Selguk) mevzu bahisti (Cayirli, 2010).

Perihan Altindag Sozeri’nin kimlerden mesk ettigi bulunamadi. Miinir Nurettin
Selcuk ise bizi zincirde Zekaizade Ahmed Efendi’ye (1866 — 1941) tasiyor. Ahmed
Efendi’nin babas1 da Hammamizide ismail Dede Efendi’den (1778 — 1846) mesk

etmis oldugu i¢in Miinir Nurettin’den gecen zincir bizi 18. Yiizyila kadar tasiyor.

Perihan Altindag So6zeri, Serap Mutlu Akbulut’un da Ornek aldigi sanatgilarin

basinda geliyor.

Tabii en meshurlar Perihan Altindag Sozeri, Miizeyyen Senar, beni en ¢ok celbeden
dikkatimi ¢eken, o sanatgilardi. Onlar1 hayranlikla dinlerdim. O zamanlar her sanat¢inin

radyoda belirli giinlerde belirli saatleri vardi. Onlar1 bilirdik. O giinler heyecanla basinda
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beklerdik. Tek liiksiimiiz radyo dinlemekti ve ben ¢ok biiyiik bir heyecanla dinlerdim. Ve de
ezberlemeye calisirdim tabii sdyledikleri sarkilari. Kendi kendime is yaparken evde herhangi
bir seyle mesgul olurken devamli girtlagimi g¢alistirmaya calisirim. Onlar gibi okuyabilir
miyim, onlar gibi islek yapabilir miyim diye (Akbulut, 2009).
Akbulut’un etkilendigi ikinci sanatg1 ise Miizeyyen Senar. Miizeyyen Senar ( 1918 -
) kemengevi Kemal Niyazi Seyhun’la basladigi miizik hayatinda Saadettin Kaynak
ve Lemi Atli’dan da dersler almistir. Bu da boliimiin basinda Alaaddin Yavasca’nin
sundugu zincirde bizi tekrar bilinen en eski noktaya yani Hamamizdde Dede

Efendi’den gecerek Tanburi izak’a ulastirtyor.

2.8 Uslup

2.8.1 Bat1 sanatina kiyasla iislubun tanim

Arastirma kapsamindaki degisimin en zor somutlastirilabilecegi alan belki de
iislup’tur. Uslup, tavir, yorum kelimeleri bizi makamsal miizik adma neyin ¢almip
sOylendiginden c¢ok nasil ¢alinip sdylendikleri sorusu ile mesgul eder.
Giizel san’atlarda takip edilen hususi yol. Umumi yola “mekteb” école, san’atkarin i
karakterine ait hususi yola iislub (style) denir. Musikide gerek bestekarda gerek icrakarda
islub meselesi ¢ok miihimdir, zira sanatkarn ibda kabiliyetini gosterir.Biitiin biiylik
bestekarlarm ve biiyiik icrakarlarin, mutlaka bariz, digerlerinden az veya ¢ok, fakat mutlaka
farkli tsluplart vardir. Ayni musiki anlayisina ve ekoliine mensub olanlarda {islub farki
kiigiiliir, fakat gene mevcuddur. Sahsi iislubu olmayan san’atkarin san’at cephesinden siiphe
edilir (Oztuna, 2000).
Ekol konusunu bat1 miiziginde aramanin daha uygun olacagi, iislubu ise sadece sahsi
olarak gormenin de TMM i¢inde dogru olmayacagi diisiincesi agir basmaktadir.
Uslup genel tavir ise sahsi ifade olarak kullanilir. Bati kiiltiiriinde bir ekoliin ekol
sayllmasin1 saglayan sey kendisine ulasmis olan gelenekten farklilasan hatta ona
aykir1 olan karakteristik durusudur. “Viyolonsel alaninda barok, klasik, empresyonist
evrelerin temel iislup ozellikleri ve ¢agdas yorumlama modelleri” adli ¢alismada
(Isgoriir, 1999) her ekoliin bir iislubu oldugu &n kabul olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Calismada Batida ekoliin farkli sanat dallar1 arasinda birbiri ile i¢ ice olan bariz bir
iliskiyi de getirdigi dikkat cekmektedir. Ornegin izlenimcilik ekolii altinda ressam ve
edebiyatc¢ilar da ortak degerlerle eser liretiminde bulunmaktadir yani iislup sanatin

farkli dallarinda da kendini gosterecek soyut ve o ekole 6zgii bir karakteristik kavram
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olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her miizisyenin de ek olarak kendine ait bir {islubu
olmasi da diger boyutudur.
Donemlerin temel {islup ozellikleri oldugu gibi, bestecilerin ve yorumcularin da islup
ozellikleri bulunmaktadir. Bir miizik parcasini dinledigimizde dénemini, bestecisini, hatta
kimin yorumladigmi tahmin edebiliyorsak bu donemlerin temel iislup ozelliklerinden,
bestecilerin ve yorumcularn ise kisisel {islup 6zelliklerinde kaynaklanmaktadir. Uslup, her ne
kadar séz edilen ¢agm ozelliklerine gore degisiklik gosterse de, bir yerde kisiseldir (Isgoriir,
1999).
Alintida kisisel iisluptan bahsedilmis olsa da calismamizda kisisel tarz s6zkonusu
oldugunda iislup degil tavir kelimesinin kullanilmasmin daha dogru olacagi sonucuna
vartlmigtir. Tirk Makam Miiziginde iislupta genel anlamda farklilik konusu bati
miizigindeki gibi donemsel ve bir sanat akimma iliskin ayrimlarla ortaya konmaz.
Dogu kiiltiiriinde geleneksel anlayista tiislup sahibi miizisyen ve miizisyenler
olmaktan beklenen sey de bu degildir. Farkli kiiltiirlerin bir Tirk Beyligi
hakimiyetinde gelmesiyle olusan Osmanli iislubu’ndan bahsedilir. Buradaki anlam
bat1 sanatindaki 20 yil araliklarla birbirini elestirip yenisini ortaya koyan iislup
anlammdan farklidir. Bu iislubun makam miizigindeki Arap ya da Iran {islubundan
ayr1 oldugu da agiktir. Makam miiziginde genel bir iisluptan iste bu anlamda
bahsedilebilir ayrica yarica donem donem de esasindan kopmayan bir farklilagma
gosterebilir. Tavir ise “musikide tutulan sahis ve tistadane tarz” olarak

tariflendirilmistir (Develioglu, 1970).

2.8.2 Tavirla genel iislup arasindaki bagin 6nemi

Tiirk Makam Miiziginin temelini olusturan bu cokkiiltiirlii ve diger makam miizigi
tarzlarindan farkli olan tisluptur. Bir donemin digerinden tamamen farkl: hatta zit bir
islupla ayrilmasmi saglamak makam miiziginde miizisyenlerin genel yOnelimi
degildir hatta tam aksine zamanla degisebilen ama genel olarak tutarli bir {islubu

devam ettirmeye ¢alisan bir miizik anlayis1 vardir.

Buradaki islup kavrammin Roénesans sonrasi Bati Medeniyeti’'nin ve on dokuzuncu
yiizyildan sonra sanat tarihi otoritelerinin tanimladig1 tisluptan farkli oldugu tebariiz edilmeli.
Bati’da islup bir sanatkarin kendine 6zgii anlatis yolu, onu digerlerinden ayiran ozellikler
biitiiniidiir. Tiirk Musikisinde ise iislup eser {iretme ve icra asamalarinda belirginlesmis ortak
bir anlayistir. Haddi zatinda, islup kazandirmak kuralsizlastirmak ya da gelisi giizel hale
getirmek degildir megk geleneginde. Bu gelenek icinde iislup belirli bir yolu yiiriidiikten

sonra, o yolda 6grenilenleri ve yaganan tecriibeleri hige saymadan marjinallesme kaygisindan
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uzak kalarak geligir. Bir bakima, Gislup (batidan farkli olarak) ani bir olusum degildir; birey
kendi kisiliginin ve bilingaltinin derinliklerinde oturakli hale getirir tecriibelerini ve bu
tecriibeler biitiinliigi ona mal olmus zorlamasiz bir tarzdir.(...) Mesk geleneginde iislup,
bireyin kendisine ve ustasina karsi olan saygisi, sevgisi ile birlesirdi ve asla kuralsizliga
gitmezdi. Ustaya karsi duyulan baghligin mesk zincirini saglam tutarak musikimize nice
liyakatli ve yetenekli sahislar kazandirdigi gercegi dikkate alindiginda saygmin 6nemi
anlasilir (Delice, 1999).
Miinir Nurettin Selguk hakkindaki bir iltifat TMM’de sanat¢min gecmisteki ses
mirasiyla kurmasi gereken bagin altini ¢izmektedir. Miinir Nurettin’in 1951°de
Perihan Altindag ile cevirdikleri Ucgiincii Selim’in Gézdesi adli filmde eserleri
okuyusu kendisine yakin arkadaslarmdan Ismail Habib Seviik tarafindan su sekilde
tarif edilmistir.
Ugiincii Selim’in Gozdesi filminde o ince ruhlu Aga’nin bestelerini Miinir hep kendi
zamanindaki tonla sdyleyerek yasatti. Mazinin asirlar boyu sesiyle bu kadar dolan bir ruh,
elbet kendi ruhundan da o sese yeni kiymet ekleyecekti (Kulin, 1996: 85).
Burada mazinin sesiyle dolu olmas: ve yeniligin buradan cikiyor olmasi diisiincesi
dikkat cekmektedir. Sahis tislubun baslangicinda ge¢misle dolu olmanin yattig1 genel

olarak kabul gérmektedir.

2.8.3 Genel iislup olarak Osmanly/Tiirk Uslubu

Bati miizigindeki gibi ekollerden ve ani degisikliklerden farklilagsmalardan
bahsedilemese de zamanla iislupta degisiklikler oldugu da goriilmektedir. Makam
miiziginde bir Osmanli Uslubunun yiizyillar icinde olusmus oldugu ve ¢alismada
Tirk Makam Miizigi olarak adlandirilan iislubun bu devamlilikla varoldugu o6ne
stiriilmektedir. Bu da hala farkli kiiltiirleri bu miizigin i¢inde eritmenin bu miizigin
islubuna uygun olabilcegini diisiindiirmektedir. Bu miizigin temeliniMaragi’ye
atfederken karsimiza Tiirkce degil Acemce ¢ikmaktadir. Buna ek olarak Musevi
sinagog miiziginin, Rum ve Ermeni Ortodoks miiziginin icracilarmin, ¢ingenelerinin
bu miizigin olusturanlar1 ve tasiyicilart1 olduklarmi da kabul ediyoruz. Bu
kiiltiirlerarasi terkibin her donem ayni1 oranlardaki bir karigim olmadigi da bilinmekte
yani Uslup zamanla biitlinliklii bir sekilde degismektedir. Yiizyillar i¢inde temelinde
degismeyen ve degismeyecek olan en 6nemli 6zelligi merkezinde bu ¢okkiiltiirlii
yapiy1 bir arada tutabilen bir Tiirk Devleti ve Kiiltiirii olan bir “kiiltiirleraras: terkip”

olmasidir.
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Osmanlr’da bir klasik musiki gelenegi kurulmadan 6nce Islam diinyasinda olgunlasmis bir
musiki vardi (tarihi Iran ve Horasan bolgelerinde). Safevi ve Timurlu déneminin, Herat
okulunun musikilerinden bize bir sey kalmamustir; kaybolmustur bu musiki yiizyillarin akis
icinde ama ashnda biisbiitin kaybolmamistir tabi; “erimistir” demek daha dogru. Iste
Osmanli baglangicta bu musikiyle beslenmistir. O donemin en biiylik bestecisi Maragali
Abdiilkadir’di. Abdiilkadir’in besteleri oglu Abdiilaziz ve torunu Mahmud aracligiyla
Osmanli musiki ortamina ulastt ve repertuvarin bas kdsesine yerlesti. Ama o eserler ancak bir
yiizyil kadar yasadi, sonra kayiplara karisti. Gelgelelim, o bestelerin izleri, anist silinmedi.
Daha sonra, onyedinci ve onsekizinci yiizyillarda bestelenmis pek ¢ok eser Abiilkadir’e mal
edildi. Bugiin Tiirk musikisi repertuarindaki otuz kirk dolayinda eser konserlerde hala onun
eseriymis gibi ¢alinir, okunur. Simdi bu eserlerin Abdiilkadir’in kendi eserleri olmadigini
sOyleyebilecek durumdayiz. Ancak s6z konusu eserlerde dylesine tutarli bir tislup vardir ki,
bunlar adeta ¢ok kisilikli tek bir bestecinin eseri oldugu izlenimini uyandirir. Iste o eserleri
onyedinci yiizyillda Osmanli bestecilerince, ama Abdiilkadir ve o6teki Osmanli Oncesi
eserlerin etkisi altinda bestelendigine pekala inanabiliriz Daha sonra Osmanli gelenegi
gelistikce bu iislup, kimi musiki adamlarinin “Acemane” dedikleri iislup da degismis, yerli

renk one ¢ikmig, Osmanli tislubu olusmustur (Aksoy, 1997).

Ney iiflenmesi lizerinden konu Orneklendiginde Araplar, Acemler ve Tirkler

arasinda farklar oldugu goriilmektedir (Tifekei, 2011).

2.8.4 Genel iislup icinde tavrin yeri

Bir kiiltiirlerarasi terkip olan ve tislubunu bu 6zelligiyle tanimladigimiz Tirk Makam
Miiziginin gecmisinde acemane iislubun azalmasi, yerli rengin 6ne ¢ikmasi diyerek
tabir edilen bu degisimler donemsel tutarlilia ve bir biitiinliik icinde ger¢eklesen bir
degisime ya da doniisiime isaret eder. Abdiilkadir Meragi’'nin beste tarzinda eserlerin
sonraki ylizyillarda yapilmig olmasi hatta baskalar1 tarafindan yapilmis olanlarin ona
maledilmek istenmesi makamsal miizigin Uslubundaki biitiinliikle ilgili somut
ornekler olarak karsimiza ¢ikar. Cinugen Tanrikorur de bu miizigi tiim gelenegini
icinde tutan bir sahsi lislup miizigi olarak tanimlamaktadir.
Sufi’lerin “dilsizlerin dili’ (lisan-1 bizebanan) sdziiyle anlattiklart, kelimeye  dokiilmesi
miimkiin olmayan, ancak sadece hissedilebilen ‘ger¢ek’i terenniim eden bu musikinin
karakteri, kaynagi olan Tiirk musikisinin genel karakteri icinde miitalaa edilir. Yani:
Kuzey ve Dogu Asya’da 5 (pentatonik), Giiney ve Bat1 Asya’da 7 (heptatonik) aralik iizerine
kurulu, genellikle tizden pese dogru sonerek inen ses dizilerine dayali; tarihi orijininde tek

kisinin (ozan tarzina uygun) usulli veya usulsiiz, ama mutlaka bir makama bagl

olarak calip sdyledigi; miizigin sadece ritim ve melodi unsurlarmi kullanip insan sesine

74



agirlik veren ve nihayet, nesilden nesile aktarimi Bati miizigindeki gibi nota yoluyla degil,

mesk yoluyla saglanan bir sahsi iislup ve ifade miizigi (Tanrikorur, 2003).

2.8.5 Usluplu olarak yeniyi aramak

Birey olmanin kendini farklilagtrmanin ve farkliligini ifade etmenin, yeniyi
bulmanin yollar1 batili anlamda aranmamalidir. Kendinden ¢ikmak ve gelenegin
devamina bir koprii olmak aslolandir. Bireyin yeniyi aramasi ve olusturmasinin tarifi
de bati1 kiiltliriinden farkli olarak gerceklesmektedir.
Bir bestekar bugiin de o kaynagm hiikmiinii bilmek zorundadir yani ondan sadece bir
miistesrik, bir oryantalist tavriyla yararlanabilirsiniz ama size sirlarini, kapisini agmaz.
Igsellestirmediginiz siirece agmaz. [Yeni bir eser ortaya koymanim yolu:] Gegmisin biitiin ses
mirasini kendi biinyelerine, hafizalarina naksetmek. Oradan yepyeni ve onlara benzemeyen

bir sey liretmek. Makam miizigini ayni ile tekrar edebilme giiciine sahip olduktan sonra onu

artik yeni kaliplara yeni soyleyislere dokmek (Ayangil, 2007).

2.8.6 Piyasa tarz1 — klasik iislup ayrimi

So6zlii Tarih Arastirmasi kapsaminda tUslup dendiginde {izerinde yogunlasilan en
onemli konulardan biri piyasa tarzi ve klasik Uslup farkhiligidir. Bestekarlik
konusunu simdilik iistteki degerlendirmelerle bir kenara koyup ayni eserin farkl icra
edilisi lizerine yogunlasacagiz. Nihat Dogu hem klasik {islubu hem piyasa tarzini
bulabilecegimiz kisi olarak Zeki Miiren’i hatirlatmaktadir. Hem radyoda hem
gazinolarda sarki sdylemis bir kisi olan Zeki Miiren bu farkli ortamlarda farkli
zamanlarda farkl tisluplarla miizik icra etmistir.

Nihayet bir tavir farki, tslup farki oluyordu ciinkii eserler yani Zeki Miiren’in radyoda

okudugu sarki da klasik, bizim orada c¢aldigimiz sarki da ayni klasik sarkiydi. Tavir ve eda

farki vardir. O elestiriliyordu yani (Dogu, 2010).
Bulundugumuz dénemde en ¢ok elestirilen ve kaygi duyulan konulardan biri piyasa
islubunun klasik tisluba hakim gelme ihtimalidir. Klasik tslupta genellikle daha
yalin bir icradan bahsedilir, elbette bazi niianslar1 vermek de sanat¢min tavridir.
Siisleme ve yorumlamada 1limli, Ol¢iili davranmak klasik {slubun temel
ozelliklerinden biri olarak goriilebilir.

Simdi piyasa iislubu ¢ok degisiktir. Serbest okurlar, bayagilasmaya meyilli, yani ne diyeyim..

Isim vermek istemiyorum, ¢ok banal tarzda okuyanlar vardir. Kilometrelerce ¢eker, tizlerde

sesini gostermek icin, mesela Tiirk miizigi formu iginde yasaktir, bilirsiniz, asla yapilmaz.

Yani bir okul seyinde olunca, imkansiz bunlar yapilmaz. Ama piyasada, biz de mesela serbest
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konserler verdigimiz zaman birgok yerlerde niianslar yapiyoruz ama asiriliga kagmamak
sartiyla. Tabi ki robot gibide sirf notalar1 okumak da degildir sarki. Bir sey katacaksiniz ona.
O ifade edilmesi zor, hissedilebilen bir sey, o tslup. Koétii Gisluptan kastettigim ise arabesk
islup. Arabeski ben, yalniz arabesk sarkilar olarak demiyorum, sarkilari eskiden
yavelestirmek denirdi, sokaktaki macuncularin okudugu gibi denirdi. Yani bayag: sekilde,
yoz sekilde okumak. Sazda da arabesk iislup, sézde de arabesk iislup hakim simdi. Iste bu
¢ok koti. Hele bunlart mektepliler yaptigi zaman hi¢ affetmiyorum. Yani orda kag¢ sene
egitim goriiyorlar, onlarin bu misyonu gotiirmeleri lazimken, onlar piyasaya uyup maalesef

ayni {islubu goétiiriiyorlar (Akbulut, 2009).

2.8.7 Klasik iislup icinde tavir kurmak

Uslup tarif edilirken goriisiilen kisilerin dogru iislup olarak gordiikleri durumlari
ifade ederken “iisluplu ¢almak™ ya da “temiz tislup” kavramlarini kullandiklar1 tespit
edildi. izzettin Okte tanburda bu iislupta kabul edilen bir kisi olarak karsimiza

cikmaktadir.

Bir de radyodan dinledigim ileriki tarihlerde (Tanburi Cemil Bey’den sonra) Izzeddin
Okte’nin de tesiri altinda kalmisimdir yani iislup acisindan temiz bir iislubu vardir hem

mizrapli hem yayli tamburda (Hatipoglu, 2010).

Tamburdan ses c¢ikarmayi, mizrabin Uglii, ¢ift mizrap, lglii mizrap, carpmali mizrap
kullanmay1 da Izzeddin beyden dgrendim. izzeddin bey gibi bir tamburi olmaz olamaz, o
kadar miikemmel bir ses ¢ikarmak, o kadar miizikal ses ¢ikarmak, o kadar iisluplu ¢almak

(Aksiit, 2010).

Sahsi olarak iisluplu calmak ya da sdylemekten anlasilanin klasik iislubu devam
ettirip onun simirlar1 ¢evresinde kendine 6zel iislup gelistirmek anlami tagidigi birgok

kez goriilmiistiir.

Miizeyyen Senar ve Miinir beyin yeri ayriydi bende. Ama sonradan hi¢ kimse kalmadi yalniz
Miinir Bey kaldi. Kadin da erkek de Miinir beydi benim igin. Ciinkii iislup olarak, tavir olarak
bakiyorum. Size nasil anlatayim, nasil bir modaya gore giyiniyorsunuz, kendinize gore bir
iislubunuz oluyor degil mi giyimde. Ben mesela yuvarlak yaka giymem diyorsunuz veyahut
ben mesela kapali hi¢ giyemezdim. Iste bu miizikte de dyle; Miinir bey tarzini sectim ve

baska hicbir sey yoktu (Korman, 2010).

Klasik islup iste atadan beri giiniimiize kadar gelen o ¢izgiyi muhafaza etmektir fakat tavir
sahislara gore degisir. Bu kavramlari karistirirlar birbirlerine. Usul nedir, Gslup nedir, tavir
nedir falan dediginiz zaman... ikisi de ayn1 seydir denir... Bence tarihi gelisimi icerisinde
geneldir iislup. Ama tavir sahsidir, biraz sahsidir. Iste Miinir Bey’i Miinir Bey yapan o
sahsiligidir ama onun da temelinde (klasik) islup yatar. Alaeddin Yavag¢a o iislubun

mensubudur, o klasik iislubun mensubudur ama tavir agisindan kendine 6zeldir. Sahsiyetini
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koymustur ortaya. Bekir Sitki da bu iisluptan, bu ¢izgiden daha dogrusu ayrilmamistir. Tam
bir klasik tslup igerisinde... Ama Bekir Sitki, Bekir Sitki’dir degil mi? Birbirlerinden bu

noktada iste tavir agisindan farkliliklar ortaya gikabilir (Hatipoglu, 2010).

2.8.8 Klasik iislubu koruyarak batihlasmak

Uslubun makam miiziginde genel olarak da biitiinliiklii bir degisime ugrayabildigini
ortaya koymustuk. 1950’lerden bugiine olan doneme baktigimizda iislupta genele
yonelik bir degisimden bahsedilebilir. Bu cokkiiltiirlii terkipte batililasmay1 6ne
cikarmak gerekir. S6zIii miizikte Miinir Nurettin Selguk, calgida ise Tanburi Cemil
Bey hem klasik iislubun devami olarak degerlendirilip hem de sahsi iisluplar1 ile 6ne
cikan kisiler olarak degerlendirilmektedirler ve ikisi de batililasmanin etkilerinin
makamsal miizigin i¢ine yerlesmesinde etkindirler ve ayni 6lglide klasik iislubun
temsilcisidirler de. 17. ylizyildan 6nce acem agirlikli bir Gislup varsa inceledigimiz
yiizyilda batinin tesirinin iislubun olusturanlarmdan biri oldugunu sdyleyebiliriz ve
bu Osmanli/Tiirk Makam Miizigi iislubunu ortadan kaldirmaz hatta artik bir pargasi
olarak goriilmesinde fayda aranmali diisiincesindeyiz.
Miinir Bey tarzi nedir onu soyleyeyim size, ¢ok giizel; efendim Miinir bey tarzi su; Miinir
beyden evvel fasil varmus, klasik fasil. Otururlarmig beste, agir semai, sarkilar, yiiriik semai
ve saz semaisi bitiyor fasil. Bu yapilirmis yani, nerede miizik varsa bu yapiliyor, 3-5 kisi bir
arada veya 10 kisiye kadar neyse hep fasil yapiliyor. Miinir Bey bunu soloya gevirmis.
Kimsenin cesareti yok o zaman tek basina ¢iksin sahneye sazi arkaya alsin ve okusun, ilk
yapan Minir bey. Yani onun i¢in Tirkiye’de ki konser ¢igirin1 agan hocam. Biiyiikk bir
cesaretle yapmis onu ve bana anlatisi ¢ok korktum dedi yani sonradan ¢ok sey yapacaklar
bana, aksine olacak ¢iinkii sarayda dyle degil, saraya davet ediliyor o zaman, gidiyorlar toplu
sekilde okuyorlar. Kadmnlar hi¢ yok, o sekil alisilmig sarayda. Ama Miinir Bey arkasina
sazlar1 alip sahneye ¢ikip yine fasli tek basina besteden, yiiriikk semaiden, sarkilarmdan icra
etmis sonra sonra Miinir bey’de atilimlar baslamis. Cok kabina sigamayan bir hocam vardi
benim. Her seye merakli ve her seyi yapabilen. Tango bile okumus hoca, plaklar1 vardir
tango. Ondan sonra efendim Miinir Bey tarzi dedigim bu yani; bana derdi ki her seye agik ol.
Diinya devamli doniiyor, sen de boyle geri zihniyetli olma kafani ileri dogru uzat. Hakikaten
ben de, ben de alafranga da okudum, hepsini yaptim yani miizik miiziktir. Ortak lisan ben
ayirim yapmiyorum zaten (Korman, 2010).
Calg1 miiziginde ise ¢1gir agan ve sahsi iislubuyla hem farkli olup hem de ge¢cmisi
devam ettirebilen kisi olarak kabul edilen bir insan olarak Tanburi Cemil Bey tiim
goriismelerde 6ne ¢ikmaktadir ve batililasma kendisinin iislubunda bir olusturan

olarak yer almaktadir. Nihat Dogu Makamsal Miizigimizin bugiine aktarilmasindaki
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en 6nemli kurumlardan biri olan Uskiidar Musiki Cemiyeti’nde Emin Ongan’in bu

dogrultudaki bir degerlendirmesini ve diisiincelerini paylagmaistir.

Emin Ongan dedi ki; ¢cocuklar Tanburi Cemil Bey &yle bir sohret ki kendi zamaninda bile
Oyle bir efsaneydi ki anlatilir gibi degil dedi. Herkesten farkli yepyeni bir sey kuruyor. Onun
hocas1 Vasil bile o baska balik diyor. Ama Tamburu Cemil Bey’de ne diyor Vasil igin?
“Ustad-1 bi-nazir” diyor. “Benzersiz Ustad” diyor. Béyle bir insan (Dogu, 2010).

Usluptaki batililasmanin saglikli olarak gidilen zincirdeki en iist halka olan Ismail
Dede Efendi’ye ulastigi da soylenebilir; “Yine bir giilnihal” bestesi bunun
orneklerindendir. Amir Ates’in “bir kizil goncaya benzer dudagin” sozleriyle
baslayan muhayyerkiirdi makamindaki sarkis1 bati miizigi ses araliklarmma ve akor
yapisma uygun entervalli notalarla baslamaktadir. ilk notalar1 bati miizigindeki re
mindr ve do major gamlar1 olarak da tarif etmek miimkiindiir. Osmanl tislubunun
esast ¢okkiltiirlii bir terkip olmasindadir diyebiliriz. Bugiin Tirk Makam Miizigi
olarak devam eden bu islup c¢okkiiltiirlii yapisini devam ettirmekle kimligini

koruyabilecektir.

Osmanli musiki gelenegini siirdiiren bestecilerin eserlerinde Bat1 musikisinin etkileri kendini
acgikea hissettirmistir. Aslinda Bati musikisinin izleri bir yiizyill 6nceye Dede Efendilere,
Sakir Agalara, Nikogoslara kadar geriye gétiiriilebilir. Gelenegi pek fazla zorlamadan Bati
musikisinden kiiciik motifler alan bu tiir bestecilerin eserlerinde goézlenen Bati musikisi
unsurlart Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemleri bestecilerinin eserlerinde daha ¢ok
yayginlastt. Tanburi Cemil (6rnegin, sedaraban, ferahfeza saz semaileri), Udi Nevres
(hiizzam saz semaisinin dordiincii hanesi ve bazi sarkilari), Lem’i Atli (“Nedir a sevdigim
sOyle bu halin” giifteli nihavend sarkisi), Civan Aga (“Dil seni sevmeyeni sevmede lezzet mi
olur ?”giifteli nihavend sarkis1), Muallim Ismail Hakki Bey, Ali Rifat Cagatay, Fahri Kopuz
gibi burada adlarini tek tek anamayacagimiz kadar ¢ok sayidaki bestecinin eserlerindeki Bati
unsurlari geleneksel kulagin pek yadirgamayacagi tiirdendir. Bu egilim Cumhuriyet’ten sonra
yahut biraz dnce eser vermeye baslamig bestecilerin eserlerinde ¢ok daha kalin ¢izgilerle
kendini belli eder, farkli bir musiki tislubunun pargasi olur; Refik Fersan, Saadettin Kaynak,
Yesari Asim Arsoy, Miinir Nurettin Selguk, Refik Talat Alpman, Vecdi Seyhun, Cevdet
Cagla, Kemal Niyazi Seyhun, Sefik Giirmeri¢, Mesut Cemil ve daha bir¢gok musikicinin
eserlerinde ve g¢aligmalarinda oldugu gibi. Kaptanzade Ali Riza Bey, Muhlis Sabahattin,
Ferid Alnar, Serif Muhittin Targan, Hiiseyin Sadettin Arel, Resat Aysu ayr1 ayr1 yonlerden
¢ok daha cesur arayislara girerler. Ondokuzuncu yiizyll sonlarindan kalma, bilinen
alaturkadakine benzemeyen bir ezgi kumasi ortaya ¢ikmistir Cumhuriyet dénemi Osmanli

musikisinde (Aksoy, 1998).
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Ercliment Batanay’in yayl tanbur calisinda, Aka Giindiiz Kutbay’in ney sololarinda
alisilmisin disinda uzak sesler birbiri ardina gelmektedir hatta Kutbay’in Okay
Temiz’le yaptig1 1979 yilinda yaptig1 Zikir Albiimiinde daha farkli denemeleri de
gdrmek miimkiindiir. Insanlar da batililastikca makamsal miizigin iislubunun
biitlinliikli olarak degisime devam edecegi agiktir.
Simdi ben gozlemlerim sonucunda cografya itibariyle yani iran’dan yahut Hindistan’dan,
Uzak Dogu’dan yahut yakin Dogu’dan kalkip Avrupa’ya dogru giderken miiziklerin de daha
Avrupa, batililastigini teshis ediyorum. Yani bir Hint miizigiyle Tiirk miizigi arasinda bir
farklilik doguyor. Ve Osmanli klasik miiziginin, Tiirk miiziginin daha Avrupa ritimlerine,
gamlarina daha yaklagtii daha koseli oldugunu goriiyorum. Bu bakimdan daha yakinlik
kuruyorum ben. Yani gerek makamlar1 gerek iste gamlar1 filan itibariyle, grek miizigin
yiiriiyiisti, usulleri ve mesela tempolar1 filan gibi. Uzak Dogu’ya yani Yakin Dogu’ya dogru
yani Dogu’ya dogru gidildik¢e sesler daha degisiyor, daha kivrimlar artiyor, degisiyor,
modiilasyonlart bilmem daha karmasik bir hal aliyor. Dolayisiyla siz kendi bulundugunuz
alanda, yani kendi icracisi bulundugunuz alanda Bati miizigine ulasmanin ya da isbirligi
yapmanin, beraber biraraya getirmenin bu iki miizik hakkinda ¢ok da zor olmadigini ya da
imkansiz olmadigini diisiniiyorsunuz. Bu Tiirk miiziginin Bat1 miizigine yakinligindan filan
kaynaklanmiyor. Sadece deneysel miizik yapmak, bir baska bir miizik, bagka bir tarzin
heyacanmi yasamak veyahut yaninizdaki miizisyenin farkli bir miizik tiirinden gelmesi hos
bir sey birakiyor insanda. Kendiniz, yaptiginiz seyler ona benzemeye basliyor, oradaki size
benzemeye basliyor ve bdyle bir kaynasma (Ozgen, 2009).
Hiiseyin Saadettin Arel’in Bati Miiziginin makamsal miizigimizin lslubunun icine
isleyecegi bir yeni terkip, yeni Uslup Onerdigi bilinmektedir. Kaynasmanin Bati
miiziginin Tirk Miiziginin bir pargas1 kabul edilecegi ana dek ilerlemesi gerektigi
diisiincesindedir. Buna ek olarak iislup kelimesini genele hakim olan bir duygu
durumu olarak da kullanmis oldugunu gérmekteyiz ve kiiltiirel terkipte oldugu gibi
hakim duygu durumunda da bir degisim 6zlemini belirtmektedir.
Miistakbel bestekarlarimizdan umdugum hizmetlerin en kiigiigii: bugiin majoérde de mindrde

de, diger makamlarimizda da hep inilti taklidine gelmis olan yeni {slibumuzu aglayip

aglatmaktan halas edecek bir regete bulmaktir dersem inaniniz! (Arel, 1969).

2.9. Refiakat

2.9.1 Tiirk Makam Miizigi’nde refakatin 6nemi ve degisim

Tirk Makam Miiziginin icrasi konusunda goriistiiglimiiz kisilerin bircogunun

iizerinde durdugu kiigiik, incelikli ve 6nemli bir baglik olarak eslik ya da eski

79



sOylenisiyle refakat konusu karsimiza ¢ikti. Batili terminolojiyle akompanye etmek
ya da gilinlimiiz Tirkcesinde eslik etmek denildiginde bati miizigi merkezli olarak
anlagilan kavramla refakat arasinda fark oldugu ve bu farkliligin gézden kagirilma ya
da yeterince dnemsenmeme ihtimali oldugu tespit edildi.

Cok sesli veya tek sesli musikide, musikiyi asil icra eden sese veya saza, bir saz veya saz

grubu tarafindan istirak (Oztuna, 2000).
Oztuna’nmn  tanimmi  kabul etmekle birlikte refikat anlayisinin  makamsal
miizigimizdeki yeri ve incelikli farkliligi1 hususunu eklemekte fayda vardwr. Bu
goriismeler yardimiyla bu tanima yerinde bir ekleme yapabilecegimiz goriisiindeyiz.
Makam miiziginde eslik ya da refakat bir miizisyenin soliste her an uyum gdstermesi
anlamina gelmektedir. Orne§in solist yorum yaparak sarkmin giderini yani
temposunu diisiiriip arttirabilir hatta notada olmayan bir sesde dahi durabilir. O anin
getirdigi bir yorumla yapilabilecek tiim farkliliklarda refakat sazi soliste her an eslik
edebiliyor olmalidir. Bati miizigindeki anlayisla iki miizisyenin eszamanli olarak
notalara uygun bir icray1 beraber yapmasi degil refakat edenin refakat edilene gore
hareket ettigi bir anlayis s6z konusudur.
Ciineyd Kosal goriismeler sirasinda refakatin 6nemi iizerinde kendiliginden durma
geregini hissetmistir. Giiniimiiz gen¢ sanatcilarinin taksim konusunda oldugu gibi
refakati inceligi ile kavramamis olduklar1 endisesinde ve teknik ustalia gereginden
fazla 6nem verdikleri diisiincesindedir.

Ben iyi bir refakat saziydim. Simdiki kanunlar cambaz gibi ama refakatte higbir faydasi yok
(Kosal, 2010).

2.9.2 Refakatte Eszamanhhk ve Vecihe Daryal

Birgiin gorevli oldugum igin tonmaystirm odasma girdim. Izzettin (Okte) bey, Sadi (Isilay)
bey, Yorgo (Bacanos) Bey, Vecihe (Daryal) hanim ¢aliyordu dort kisi. Diyelim ki sarkida, bir
nagme var solistin normalde do diyez basmasi lazim fakat do naturel basti, dort kisi do
naturel basti ayni anda. Nasil oluyor bu? Ciinkii hepsi onun agzina bakiyor; refakat bu,
mizrap solistin agzinda, yay solistin agzinda, solist ne yaparsa o da onu yapiyor, refakat ¢cok
onemli (Aksiit, 2010).

Biilent Aksoy ve Ciineyd Orhon arasindaki goriismede taksim yapmak konusundan

bahsedilirken eslik ustalig1 denince akla Vecihe Daryal’n geldigini gordiik ki kendisi

arastirmamizda 6zellikle refakat konusunda 6ne ¢ikmaktadir.
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Ciineyd Orhon: Sazinda ¢ok parlak olduklari halde taksimde o kadar parlak olmayanlar
vardir. Dedigim gibi, taksim etmek de gazel okumak da bestekarlik kabiliyeti ister. Mesela
radyo tarihinde Vecihe Daryal bir yildizdir, fakat taksimleri i¢in ayn1 seyi sdyleyemeyiz.
Biilent Aksoy: Evet. Eslik saz1 olarak ¢ok iyidir Vecihe Daryal.

Ciineyd Orhon: Evet (Orhon, 2001).

2.9.3.Sazin Solisti Geriden Takip Etmesi

Solistin her zaman biraz ilerde olmasmin makamsal miizigimizin icrasindaki 6nemi
bircok goriismede karsimiza ¢ikti. Hatta Sadun Aksiit refakat konusuna ayr1 bir ders
acmanin dahi gerekli oldugu o denli 6nemli bir incelik oldugu diisiincesinde.
Refakat edebilme sazendenin bu miizik nazarmndaki miizikal kalitesinde bir Gl¢iit
olarak goriinmektedir. Goriismeler sirasinda refakat 6zelinde bir soru hazirlanmamais
olmasina ragmen konunun miizisyenlerin miizikle ilgili anilarinda sik sik giindeme
gelmis olmasi bu kiigiik goriinen detayin miizisyenlerin icra siireclerinde kapladigi
biiytik yeri gostermektedir.
Bizim o zamanki saz istadlarimiz ¢ok degerli insanlardi, anlatacak kelime bulamiyorum.
Mesela Mesut Cemil (1902-1963), Vecihe Daryal (1914-1970), Vecdi Seyhun (1915-1984),
Yorgo Bacanos (1900-1977), Hakki Derman, Kemal Niyazi Seyhun (1885-1960), Ciineyd
Orhon (1926-2006). Biz o zaman ¢ok genctik tabi ve o fevkalade biiyiik sazendeler diisiiniin
arkamizda saz caliyorlar. Bizim heyecanimizi diisiiniin. Titrerdik bdyle heyecandan (Ersoz,
2009).
Saz geriden gelerek desteklemektedir hatta bir egitim yontemi olarak kullanildigi,
solistin daha tecriibesiz oldugu durumlarda dahi sazendenin biraz sonrasindan takip
ediyor olmasi prensibi gegerliligini korumaktadir. Bu konudaki hassasiyeti sebebi ile
bir toplu calismada Vecihe Daryal Yorgo Bacanos’u uyarmak geregini dahi
hissetmistir.
Acemi bir zamanim. Yorgo (Bacanos) c¢aliyor topragi bol olsun. Disarida sigara igmek igin
hep kagamak yapmak isterdi, ben biliyorum bu sarkiyr derdi. Bir giin yine bir ¢aliyim bir 5
dakika sigara iceyim derken dikkati dagilmis olacak geldi birka¢ defa benden evvel sarkiya
girdi. Vecihe Hanim rahatsiz oldu bu durumdan. Ben de telaslandim acaba hangisine
uymaliyim diye arada kaldim. O sarki bittiginde “Mosyd Yorgo dedi, ¢ocuk geng, sen ondan
once girince heyecanlaniyor” dedi. Zerafeti goriiyor musunuz ? Bir de dedi ki “Ben, Inci’ye
tavsiyede bulunayim, simdi kendisi geng olsa da ilerde bu miizigin hocasi olacak. Refakat
sazinin en bilyiik 6zelligi, solistten bir saniye sonra girmesidir.” Benden 6nce saz girmeyecek

ben solistim. Basladiktan sonra akabinde takibe alip, sizdeki ritmi alip size refakat

edebilmek... Cok ince bir nasihatt1 bu ama o dénemime de tiim dénemlerime de imza atacak
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bir nasihat olmustu bu. Hocalik yaptigim doénemlerde bunu saz ¢alan 0Ogrencilerime
soylemisimdir (Cayirli, 2010).
Refakatteki bir saniye sonra sazin gelmesinin temsili bir zaman birimi oldugunu
belirtmekte fayda var, asil olarak tarif edilen gecikmenin hem solistin ardindan gelen
hem de neredeyse ayni anda olarak tarif edilecek bir zamana isaret ettigini
belirtebiliriz. Burada alti1 ¢izilen nokta {ist kalitede bir uyum anlayis1 ve eslik

uyanikligidir.

2.9.4 Sazin solisti dinlemesinin onemi

Bizim sazdan bekledigimiz; Tiirk musikisinde sazin akompanye dedikleri arkadaslik yani
refakat etmesidir. O saz bana uymaya mecburdur. Onlar beni beslerler, devamli giizel
calarak, dinleyerek. O zaman sanat¢i zaten ¢ok duygulanir, bakar ki dinliyor saz, ona gore
okumaya baslar. Bazen ben hasta giderdim radyoya, sag ¢ikardim! Oyle neseli ¢ikarsiniz ki
giizel bir seanstan sonra. O da neden oluyor? Karsilikli uyumdan (Korman, 2010).
Korman’in belirttigi gibi sazin solisti dinleyerek ¢aliyor olmasi uyumu yani dogru
refakati getirmekte. Refakat edilen kisinin de saglam ilerleyerek sazi pesinden

stiriiklemesi gerekmekte.

2.9.5 Solistin saza liderlik etmesi

Aslinda sazdan ¢ok hanendenin okurken saglam olmasi lazim. Ben kendim saglam olursam,
eseri de iyi biliyorsam hi¢ korkmam, yiiriitiiriim o sazi, istedigi kadar bozulsun, sasirsin asla
beni sagirtamaz. Bazilar1 da saza dayanarak okuyor, bu olmaz (Ersoz, 2008).
Gortisiilen kisilerden Oncelikle kadin solistlerin ifadelerinde sazin kendisini
dinlemesi ama onu takip etmesi gerektigi ortak goriis olarak karsimiza ¢ikti. Erkek
sazendeler arasinda ii¢ kisi bu konuda one ¢ikmaktadir. Ozellikle Ciineyd Kosal,
Sadun Aksiit ve Nihat Dogu’nun ¢ok farkli solistlere refakat ettigini ve 6zellikle
Ciineyd Kosal’la Sadun Aksiit’iin dogru refakati tarif etmek istediklerini tespit ettik.
Cok sayida refakat deneyimi olmus Sadun Aksiit’in Zeki Miren hakkinda
belirttikleri Selma Ersoz’iin tistteki goriisiiyle uyumludur.
Simdi iki tiirldi solist var bence; birisi sazin sirtina binen solist, birisi de saz1 sirtina alan solist
diyelim. Simdi Zeki Miiren sazin sirtina binmez. Yani sazdan o kadar medet ummuyor.
Neden? Cok saglam. Siz Zeki Miiren’i takip edin. Sazende olarak refakati iyi bilmek lazim,
saz sanatinda refakati iyi bilmek lazim. Refakati iyi bilirseniz Zeki Miiren’e refakat edersiniz.

Yayli tamburu galiyorum, hi¢ yorulmak yok, kanunu ¢alan yorulmuyor, keman calan

yorulmuyor, yani sazende hi¢ yorulmaz Zeki Miiren’e ¢alarken. Ciinkii o saglam okuyor ve
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ne yaptigini biliyor, siz de zaten onun ne yaptigmni biliyorsunuz, gayet rahat edersiniz. Bazi

solist vardir ki artik sazdan medet umar, o ¢ok yorucudur (Aksiit, 2010).

2.9.6 Refiakat edilen solistler

2.9.6.1 Sadun Aksiit’iin refikat ettigi solistler

Degerlendirmeyi yapan Sadun Aksiit’lin refakat ettigi solistlerin siralamasimi yapmak
sOzlerinin 6nemini gosterecektir. Sadun Aksiit, hem radyo,hem konservatuar hem de
gazino hayatinda etkin oldugundan farkli bircok seviyede soliste refakat etmek

durumunda kalmaistir.

Hamiyet (Yiiceses)(1916-1996) hanim, Perihan (Altindag Sozeri) (1925-2008) hanim,
Miizeyyen (Senar) (1918- ) hanim, Safiye Ayla (1907- 1998) hanim, Mualla Mukadder
(1924-1997), Mualla Gokgay (- 1991), efendim taa Kristal Gazinosunda efendim sonra
Saime Sinan, Sevim Taniirek (1934 — 1998), Mediha Diiniir Karan tabi ¢ok seviyordum onu
Allah rahmet eylesin, Mualla Mukadder’i de 6yle. Erkek; Mustafa Sagyasar (1932 - ), Miinir
Nurettin Selguk (1900-1981) ile son zaman ¢alistim mesela konserlerine ¢aldim. Sinema
artistlerinin ¢oguna ben ders verdim. Izzet Giinay (1934-) , Ayhan Isik (1929-1979), Ekrem
Bora (1934-2012), Nebahat Cehre (1944-), bagka bagka baska Sevda Ferdag (1942-) daha
baskalar1 da var... Efendim, Mediha Demirkiran (1926-1988), Sabite Tur Giilerman (1927-
1989) hanimin sesi harikaydi, Sabite hanim o miithig bir okuyus... Tabi Safiye hanimi,
Perihan hanimi, Hamiyet hanimi, Miizeyyen hanimi konugsmuyorum. O dordi siiper klas,
Oyle diyebiliriz, siiper klas. Siraya koyarsak da yani zorluk ¢ekerim sirada. Safiye hanimi
basta saymak gerekir de, Miizeyyen hanimla Perihan’1 birlikte sayarsak ondan sonra Hamiyet

hanim1 saymamiz gerekir diye diistiniiriim (Aksiit, 2010).

2.9.6.2 Ciineyt Kosal’in refakat ettigi solistler

Ciineyt Kosal ile Sadun Aksiit’lin refakat ettigi isimler arasinda ortak olanlar oldugu
gibi farklar da var. Ciineyd Kosal firsat olmus olmasma ragmen gazino hayatinda
Zeki Miiren’le c¢alismaktan kacmmis. Genel olarak da gazino hayatindan uzak
durmaya ¢aligsmistir. Bunun sebebinin miizikal olmaktan ¢ok kisisel bir tercih oldugu
goziikmekte.
Kisa bir siire de gazino g¢alismam oldu. Nisanliydim o zaman, paraya ihtiyacimiz var,
babamdan da bir sey almak istemiyorum. Ahmet Yatman Amerika’ya ¢alismaya gidiyormus,
Maksim Gazinosu var o zaman da, Fahrettin Aslan degildi o zaman sahibi. Mualla Mukadder
beni radyodan taniyor zaten, kocasi da oranin miidiiriiydii, o da beni taniyordu, sorgusuz

sualsiz oturttular beni saza. Ben onlarin yaninda klasik kaldim tabii. Necati Tok yay meshur

kemane, bizi pek sevdi. O zaman Akagiindiiz Kutbay, ben, Sadun falan ii¢-dort geng
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girmistik. Bizi yaz tatilinde Mithatpasa Stadi’nin karsisinda Kiigiik Ciftlik Parki’na gotiirdi.
Orada gangsterlerin eline diistiikk. Bir hanim1 dévdiiklerini bile gordiim. Bir yaz orada calistik
Necati Tokyay’in hatirina. O yaz Zeki Miiren assolist, Mediha Demirkiran, Sevim Taniirek,
Muzaffer bey tiirkiicii ve li¢ tane de alt solist. Her biri assolistti aslinda. Hepsi donerek
calisiyordu, kavga olmasin aralarinda diye. Ben Sevim Taniirek’e ¢aldim hep. Hatta Zeki
Miiren sen beni sevmiyorsun diye takilmisti, sitem etmisti. Pek sokulmazdim. Gelir oraya
oturur etrafi dolasirdi, ama miistehcen seyler sdylerdi, ben sikilirdim gitmezdim. Sevim
Taniirek’le o yaz ¢ok g¢alistim, gecede 5-6 ise gittigimiz olurdu ta Tekirdag’a kadar. Ve ilk
defa para kazandim. Evimize de esya aldik. Sonra Kazablanka gazinosuna gegtim onlarla
yine, o sirada Sevim birakti, onun yerine Sevim Caglayan geldi. Incinin i¢inden ¢ikard: yart
¢iplak, biitlin file giyerdi. Daha evvel oturmus karsidan se¢mis bizi, yaslt miizisyen istemem
demis. Bir miiddet de ona caldik. Sonra tekrar Kiiciik Ciftlige basladik. Ben zaten zor
calistyordum, mesrebime uymuyordu. Bir de orada bir siirii alavere dalavere yapiyorlardi,
memur oldugum halde sigorta kesiyorlardi, maksat para kesmekti. Calgict olamadim higbir

zaman (Kosal, 2010).

Gazino hayatinin isleyisinden yorulan Ciineyt Kosal sonralar1 Kemani Sadi Isilay ve

Tanburi Izzetin Okte ile Nesrin Sipahi’ye refakat etmistir.

Bir siire ¢alismadim. Sonra Nesrin Sipahi bana teklifte bulundu. Ben de gazinoya muhatap
olmam, her tiirlii seyi sizle anlagirsam olur dedim. Kabul etti ve ilk solist saz1 olarak Sadi
Bey vardi, Izzettin Okte ve ben. Bir sene de dyle galistim. Sonra bir daha da ¢alismadim.
Benim yaradilisima hi¢ uymayan bir ¢aligma tarziydi. Ama kendine gore giizel taraflari da
vardi. Mesela Sadi Bey ¢ok severdi beni, o zamanin en aranan kemancisi, Etiler’de oturuyor,
ben Levent’te oturuyorum. Isten sonra Taksim’e gelir, birer limonata iger, konusa konusa

donerdik. Bunlar hosuna gider insanin (Kosal, 2010).
Ciineyd Kosal’in dini musikiye ve tabiatiyla Mevlevi ayinlerine olan ilgisi Ahmet
Ozhan’a uzun siire refakat etmis olmasmi getirmistir. Hatta Ahmet Ozhan’a bir¢ok
eseri ilk gecen kisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Neyzen Akagiindiiz Kutbay (
1934-1979) ve tanburi Sadun Aksiit’le ¢alismis. Sonralarinda Klasik Tiirk Sazlar1
Beslisi adli olusumla kemencgevi Nihat Dogu, neyzen Dogan Ergin (1941-1998),
tanburi Abdi Coskun (1941- ), ritim sanat¢is1 Vahit Anadolu ile birlikte dini musiki
agirlikl bir repertuarla ilahi sdyleyen sanatgilara eslik etmislerdir.

Ahmet Ozhan’la tanistim. Hemen kaynastik, sonra bana gelmeye basladi. San Sinemasi’nda

Gildeste Konserleri'ne basladik, ¢ok ragbet gordiik, kapilar kirildi. Biz besliyken onunla

¢almaya bagladik. 25 sene Konya’ya gittim. Her sene Aralik’ta, 18 Aralik’ta Seb-i Arus. Arus

diigiin demek. Yiizde 90 aruz derler ama dogrusu arustur. En mithim gecesi o gecedir, 6liim

ve Allaha kavusma giinii oldugu i¢in diigiin gecesidir. Biz ayin basinda giderdik, 20’sinde
falan donerdik (Kosal, 2010).
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Ciineyd Kosal kanun sanatg¢is1t olmadan 6nce bir siire solist olmak arzusundadir ve bu
refakat konusunda bir avantaj saglamis goriinmektedir. Kendisi nota bildigi ve nota
arsivciligine onem verdigi gibi meskle de egitim almistir. Refakat ederken sarkilar1
ezbere bilmenin icraya katkismin farkindadir. Buna ek olarak refakat konusunda
hassas bir kisi oldugunu Inci Cayirli’nin tanikligindan bildigimiz Vecihe Daryal’in
yaninda radyoda calisarak ek bir hassasiyet kazanmis olabilir. Bunlara ek olarak
kendisinin de bir siire solist olma egiliminde olmus olmas1 solistlerin durumunu iyi
takip edilmesini de saglamistir.

Solistler beni severlerdi. Kendim de okudugum igin sarkilart ezbere ¢ok iyi bilirdim, notaya

bakmam onlar1 takip ederim. Sanki onlarla beraber okuyormus gibi ¢aldigim i¢in onlar da

rahat ederlerdi, memnun olurlardi. Fazladan prova bile yapardim. Rahmetli (solist) Recep

Birgit Bursa’dan gelir giderdi motosikletle, ayda bir programi vardi, ahbap olmustuk

sonradan, hep beraber prova yapardik (Kosal, 2010).

2.9.6.3 Nihat Dogu’nun refikat ettigi solistler

Nihat Dogu avukatlik mesleginde ilerlerken bu meslegi kendi deyimiyle “calgicilik
yapmak™ i¢in birakmistir. 1955°den 1997°e kadar radyoda calismis onun haricinde
hem gazinolarda hem de Mevlevi ayini tarzi konserlerde de, Tiirk Miizigi
turnelerinde de cesitli solistlere klasik kemencesi ile refakat etmistir. Hatta alaturka
miizik tanimi disinda siniflandirabilecegimiz Barig Manco, Fikret Kizilok ve Timur
Selguk’un plaklarinda da ¢almistir.

Keyif i¢in g¢almadik ta, bir zamanlar ¢ok moda oldu seylere ¢aldik, pop miizikgilere

¢aldim.70’li yillarda ben Baris Mango’nun “lambaya piif de, kalk gidelim kitheylan”

sarkilarina ¢aldim. Timur Selguk’a, Fikret Kizilok’a ¢aldim, var onlarin kayitlart (Dogu,

2010).

Gazino Hayati ve turnelerde calmasi Maksim’de Tiilin Korman ile baglar.
Zeki Miiren’le ¢alismaktan rahatsizlik duymaz. Ote yandan resimlerle de
gosterdigi o giinlerde kuliste sohbetlerden uzak bir yerde miizikle ilgili kitap
okudugu goriilmekte ve gazino hayatinin dedikodulu durumlarindan uzak

durdugu anlasilmistir. Refakat ettigi kisiler.
Maksim de ¢alistigim zaman; Zeki Miren (1931-1996), Muazzez Abaci (1947- ), Behiye
Aksoy (1933- ) tabii oOzellikle o zaman Behiye Aksoy, Fahrettin Aslan’in hanimiyd
evliydiler. Ondan sonra Goniil Yazar (1940- ), sonra danséz kiz Sibel Can (1970- ),

dansozlik zamanindan solistlik zamanina kadar epey ¢aldim ona, resmi de var dans ediyor
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gbbek atiyor ben de varim resimde ¢aliyorum. O hem sarki okuyordu hem de azicik dans
ediyordu. Daha sonra alt kadroda Goksel Arsoy (1936- ), Mustafa Sagyasar (1932- ) onlara
hep caldik. Tabii orada. Nebahat (Cehre 1944- ) film artisti neydi soyadi simdi aklima
gelmiyor.... Ondan sonra Lunapark’ta Sevim Tuna (1934-1999), bir ara meshur isimli
artistlerden futbolculardan, solist yapma meraki vardi uyduruk solistler yapiyorlardi. O arada
benim mektep arkadasim Ayhan Isik’a (1929-1979) caldim. Fenerbahgeli bir Siikrii vardi 6li
mil sag’m1 bilmiyorum. Onu da solist yaptilar 4 sarki &gretip, bir ara ona ¢aldik. Sevim
Tuna’ya ¢ok caldik, Emel Sayin’a ¢ok caldik hatta ben Emel Sayin’la (1945- ) Cezayir ve
Tunus’a da gittim. Emel Saym’a ¢ok ¢aldik hem Lunapark gazinosunda hem Maksim’de.
Bagka hangi solistlere ¢aldik? Hemen hemen herkese calmigimdir... Miizeyyen Senar’a

caldik (1918-), Biilent Ersoy’a (1952-) caldik (Dogu, 2010).
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3.SONUCLAR VE ONERILER

1950’1er itibari ile fasil, mesk, calgilar ve icra teknikleri, ustil, makam, taksim ve
gazel, nakil zincirindeki kisiler, tislup, refakat konularinda bir yandan bir degisim ve

bir yandan devamlilik oldugu tespit edilmistir.

3.1 Fasil Konusundaki Tespitler

Fasil kelimesinin bugiinkii anlamiyla 1950’11 yillardaki anlammin farkli oldugu
goriildi. Evlerde toplanip fasil yapma geleneginin 50°1i- 60’11 yillara kadar devam
ettigi, bazi toplantilarda dini miizigin de sonuna dahil edildigi, ¢ogunlukla nota
kullanildig1, gazinolarda dahi kimilerinin ¢ocukluk yillarinda 1. Beste, 2. Beste
okunduguna taniklik etmis olduklari tespit edildi. Bir makamda yaklasik bir bucuk
saat siiren fasil yapma aliskanliinin da biraz ileriki yillara kadar devam ettigi
goriildii. Iyi fasil yapan kisinin ezberinde ¢ok fazla eser olmasi gerektigi ya da
repertuart iyi swralamig olmast gerektigi ve faslin olmazsa olmaz inceliginin
baglantilar1 dogru ve hizli kurma becerisi oldugu anlasildi. Formun gittikce daha
dinlemesi kolay ve hareketli, siiratli eserlerin siralandigi makamsal biitiinligliin ve
usll siralamasmin ikinci plana atildig: bir sarki programina doniistiigli ve giiniimiize
gelindiginde temel 6zelliklerinin artik klasik faslin devam etmedigini sdyleyecegimiz
kadar degismis bir hale geldigi tespit edildi. Yine de pesrevle baslayip saz semaisi ile
bitirmenin devam ettirildigi, makamsal yakmnligin gozetildigi ve tiirkiilerin sonlara
dogru okundugu soylenebilir. Bugiin de makamsal miizigimize hakim olmak isteyen
bir miizisyen i¢in klasik fasil bilmenin miimkiinse birka¢ adet klasik fasli ezbere
almanin makam, usul, form, akicilik gibi bir¢ok alanda ilerlemek i¢in biiyiik bir firsat
ve altyap1 olmaya devam ettigi ve makamsal miizigimizdeki bilginin anlasilabilmesi,

aktarilabilmesi i¢in gerekli oldugu goriildii.
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3.2 Mesk Konusundaki Tespitler

1950’lerde meskin hala bu miizigin esas yontemi oldugu kabul ediliyor olsa da nota
kullanim1 1yice yayginlagmistir. Bugiin biiylik ustllerdeki bir eseri eskilerin dedigi
gibi fem-1 muhsinden yani hem okuyusu hem de i¢ diinyasinin giizelligiyle 6rnek
almacak bir miizisyenden saatlerce beraber zaman gecirerek ezbere 6grenmis olmak
genel ve yaygin bir 6zellik degildir. Usillerin hafizaya alinmasi, eserlerin ezberlenip
icsellestirilmesi ve dogru seslerin bilinmesinin mesk yoluyla saglanmasmin
miizisyenin yetismesi i¢in biliyiilk onem tasidigi ortak bir kanaat olarak karsimiza
ctkmaktadir. Gortslilen kisilerin  kusaginda bile baslayan radyo ve benzeri
cthazlardan yararlanma bu makamsal miizigi mesk yoluyla 6grenmek isteyenler i¢in
zamanin sundugu bir avantaj olarak karsimiza ¢ikmistir. Hatta bu yontemin bati
miizigi Ogrenirken kullanilmasi da gayet miimkiin ve yararli goriinmektedir.
Ogretmen-talebe iliskisindeki insani iliski boyutunun, uzun saatler gegirilmesinin bu
donem icinde genel toplumsal aliskanliktan ¢iktig1 tespit edilmistir. Evlerde yapilan
toplantilarin da bu donemin baglarina dek devam ettigi ve siire¢ i¢inde yayginligini
cokca kaybettigi goriilmiistir. Makamsal miizikte meskle gelistirilen marifetleri
sOzlii tarith goriismelerinden yararlanarak kisaca Ozetlersek makamin seyrini ve
incelikli seslerini hafizaya alip icsellestirerek makam ve usullere hdkim olmak,
kullanilan notasyonun peslik-tizlik ve silisleme agisindan gostermediklerini
aliverebilmek, benzer eserlere gecmek gerektiginde akicilikla bunu saglayabilecek
hafiza ve c¢agrisim giicline sahip olmak diyebiliriz. Mesk bugiin giindelik dilde
kelime olarak ortadan kalkmakta, yerini ders almak, tekrar etmek, ezberlemek
kelimeleri almaktadir. Ge¢gmisten farkli olarak sinirli sayida miizisyenin bu zahmete
girecegi  Ongoriilmekte fakat meskin esasen tamamen ortadan kalkacagi
diistiniilmemekte hatta goriismelerden anlasildig1 kadariyla arzu eden 6grenciler icin

radyo ve benzeri teknolojilerin yeni imkanlar sundugu goriilmektedir.

3.3 Calgi ve Ses Icras1 Konusundaki Tespitler

1950’lerden bugiine olan donemde goriigmeler kapsaminda makamsal miizigin
dindis1 (ladini) icrasinda ana sazlarin kanun, tanbur, klasik kemence, ud ve keman
oldugu goriilmektedir. Gazinoda klasik fasil donemini bilen Nurettin Celik’in zilli
kiigiik bir def kullandig1 da tesit edilmistir. Bu donem i¢inde piyano ve viyolonsel

oncelikli olmak tizere farkli bat1 sazlar1 da miizigin i¢cinde 6nceden kazandiklar1 yeri
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saglamlastirmiglardir. Medya ilk yillarda hem tesvik edici bir unsur hem de 6grenim
araglarindan biri olarak Onemli yarar saglamistir. Batili ses teknigi solistlerin
tamaminin kisa da olsa bir donem Ogrendikleri ve her zaman uyguladiklar1 bir
yontem olarak miizige dahil olmustur. Yine batililasmanin sonucu olarak baslayan
hiz ve teknik basari, goriisiilen kisilerde yayginlik kazanmamigsa da sonraki
donemde gittikce vazgegilmez bir unsur olarak calgi icrasinda aranmaya
baslanmistir, makamsal hakimiyetin azalmasi ise elestirilmistir. Batili anlamda
basilmis metotla 6grenim, goriisiilen kisilerden 6zel ders alanlarin da almayanlarin da
doneminde rastlanmamistir. Hatta goriisiilen kisiler arasindaki en genclerden olan
Mutlu Torun ilk yaygin metotlardan birini (Torun, 1993) hazirlayan kisidir. Calg1
yapimi alanindaki degisimler ¢calismanin kapsami disindadir yine de Klasik Kemenge
akordunda keskinlik saglayan fiks kullanimmi belirtmek bu donem i¢in gereklidir.
Bat1 Miizigi yayli calgilarinda burgularla ayarlanmasi zor olan ince akordun fiks
denilen bir metal aksamla alt esikten yapildigi bilinir. Ciineyd Orhon viyolonselist
arkadasi Necati Giray’in verdigi fikslerle bu teknigin klasik kemengede
yayginlagsmasina vesile olmustur (Giray, 2010). Dort telli kemengenin yaygmlagmasi
da bu donemdedir. Koro sefliginin yerlesmesi, kalabalik icranin yayginlagmasi da bu

donemin karakteristik unsurlar1 arasindadir.

3.4 Usiil Konusundaki Tespitler

1950’11 yillar nasil Klasik Faslin toplumsal aligkanlik olmaktan ¢iktig1 bir donemse
biiyiik ustller i¢in de durum farkli degildir. Hatta biiyiik ustller kapsamia teorik
olarak sokulmayan 12 zamanli ustllerin dahi yaygin kulanimdan c¢ikmus, kiigiik
ustllerde de usil kullanim cesitliliginin azalmis oldugu goriilmektedir. Serbest
ustlde durak formunun bilinirliginin devam ettigi tespit edildi. Biiyiik ustllerin
notasyonda kii¢iik usillerle yazilmasmin da bu azalmaya hiz verdigi farkedilmistir.
Ote yandan ayn1 sarkida farkli ustl kullanilmasi, giderler konusunun hassas olarak
her esere gore degerlendirilmesi gerektiginin giindemde olmaya devam ettigi
goriilmiistiir. Usll zenginliginin bliyiikk o6l¢iide azaldigr bir donem olarak

inceledigimiz donem 6ne ¢ikmaktadir.
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3.5 Makam Konusundaki Tespitler

Makam alaninda bir yandan 700 yil1 agkin bir devamliligin bir yandan inceledigimiz
yakin dénemde yasanan biiyiik ve hizli bir ¢6ziilmenin oldugu goriildii. Ornegin Rast
makamin1 ele alirsak Méragi’nin bu makamdaki eserleri hala c¢alinabilmektedir.
Gectigimiz ylizyillda bu makamda hala yeni eserler iiretilmistir ve bu eserler
gortstilen kisiler tarafindan icra edilmistir. Makamlar1 tanimak 6grenmek isteyenler
icin erisim imkanlar1 artmistir. Giiniimiizde Rast makaminda yiizlerce esere her an
internet iizerinde ulasmak miimkiin hale gelmistir. Yine Rast makami iizerinden
ornekleyerek degisimi ifade etmeye devam edersek popiiler ve bati tinili bazt modern
sarkilarla (Gel giindiizle gece olalim, Terkedildim yine kaldim acgikta) adi
belirtilmeden ve makami herkesce aymrt edilemeden o biitiinliik ve ahenk isimsiz
olarak yasamaya devam etmektedir. Bugiin basit sarkilar1 da dahil ederek daha ¢ok
bahsi gegen makamlara 6rnek olarak rast, ussak, hiiseyni, hicaz, hicazkar, nihavend,
hiiseyni, kiirdilihicazkar, saba, segah, kiirdi, muhayyerkiirdi makamlarini verebiliriz.
Gorilismelerde icrasi1 azaldigi sdylenen ve bahsi gecen makamlar sunlardir; evig,
sehnaz, suzinak, sedaraban, nisaburek, arazbar-buselik. Goriisiilen kisilerin bin bir
zahmetle 6grendikleri bilesik makamlar, terkipler ve o makamlardaki zor eserlerin
bugiin ayn1 oranda ragbet gormedigi kendilerince de bilinmektedir. Ciineyd Kosal
gibi arsivcilife dnem veren sazendelerin de destegiyle ve birgok amatorce ¢aligmanin
katkisiyla makamlara gore ayrilmis notalarm ve kayitlarin ulasilirhigi ¢okca artmustir.
Ozellikle ¢alismanin dzgiin kaynagmi olusturan Sozlii Tarih Goriismeleri siirecinin
basinda proje sahibi Agnes Agopian’in gencliginden beri tepki duydugu konu Tiirk
Miiziginde eserlerin kisilerden saklanmasi aliskanligi idi. Modern imkanlarla bir
Olciide kirilmistir. Bugiin kullanim1 azalmis makamlarin hepsinin bilgisine ulagsmak
gayet kolaydir 6te yandan makamsal bilgi ve konuya merak biiyiik oranda azalmaistir.
Makam konusu da usiil gibi yasayan bir konudur. Ruhi Ayangil’in “Vecd-1 Dil”
makami 6nermesi yenidir ve yarin baska bir miizisyenin bir takim besteleyip makam
onermesi teorik olarak miimkiindiir. Goriismelerin desifreleri bu miizik iizerine
egitimli olmayan gencler tarafindan yapildiginda makam isimlerinin neredeyse
istisnasiz olarak yanli yazilmis olmasi da bir veri olarak degerlendirilebilir.
Makamsal gesitliligin ve bilinirligin bu donem i¢inde hem dinleyici hem miizisyenler
arasinda ¢ok hizli bir sekilde azalmis oldugu tespit edilmistir. Ote yandan kullanimda

kalan 20 civarinda makamim i¢indeki c¢esnilerin igsellestirilmesi ve ustllerin
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hatirlanmas1 halinde kiiltiriimiizdeki makamsal lezzet zenginliginin devam etmesi

miumkiindiir.

3.6 Taksim ve Gazel Konusundaki Tespitler

Bu kusakla bir 6nceki kusak arasindaki en 6nemli degisim gdstergelerinden biri gazel
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miinir Nurettin Selguk ve Bekir Sitki1 Sezgin’le devam
eden gazel aliskanhg1 goriisiilen kisilerin doneminde hizla ortadan kalkmustir. Inci
Cayrrli, Nesrin Sipahi, Tilin Korman, Selma Erséz, Serap Mutlu Akbulut, Tiilin
Yakarcelik gazelleriyle taninan solistler degillerdir. Daha yeni kusakta ise Bekir
Unlilataer veya Zara’min gazel kayitlarmi dinledigimizde de eskiden irticalen
bestelenmis bir gazelin ayn1 sekilde ve daha diisiik kalitede tekrarini buluyoruz. Bu
sekilde devam eden gazel ise zaman kavrami ile ilgili olan en 6nemli 6zelligini,
biricikligini, o ana Ozgiliiglinii kaybetmektedir. Gazel, Mutlu Torun’un da ifade
ettig1 gibi inceledigimiz donem iginde bir solistin olmazsa olmaz 6zelligi olmaktan
cikmistir. Sazdaki taksimde ise g¢algi bolimiinde de degindigimiz iizere degisimin
oldugu diisiincesini en net ifadeyle Ciineyt Kosal’da (2009) buluyoruz. Teknik
maharetin 6nde oldugu fakat makamsal anlatim olarak zayif kaldig1 goriisiindedir.
Ote yandan sazda gelisen ustalikla makamsal ifadenin bulusmas1 ve gazelde ses kayit
teknolojisindeki ilerlemelerle, bat1 ve diinya makam miiziginin etkisiyle, eski ve
modern kayitlara ulasip onlar1 ezberlemenin kolaylasmasi sonucu yepyeni lezzetlerle
zenginlesmis gazelli eserlerin hazirlanmasi da ihtimal dahilindedir. Iyi bir taksim ve
gazelde aranan Ozellikler bestecilik kabiliyeti, makamsal hakimiyet yani ¢esnilere

hakimiyet ve geckiler konusunda aliskanlik sahibi olunmasi olarak ifade edilmistir.

3.7 Nakil Zinciri Konusundaki Tespitler

Arastirmamiz kapsaminda makamsal miizigimizdeki nakil zincirinin bizi yaklagik 6-
7 kusak geriye tasiyarak 250 sene kadar bir siire zincirde geri gidilebilecegini
gostermektedir. Dede Efendi’den Itri’ye ve oradan Meragi’ye kadar geri gidebilmek
bu c¢alismanin kapsamini asmaktadir. Nakil icinde gayri Miislim sanat¢ilarin bir
biitlinlin parcasi olarak ne kadar vazgecilmez olduklari, Mevlevihanelerin ve radyo
yayinciliginin 6nemi dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda gordiigiimiiz
zincirdeki kilit isimlerin ¢ogunlugunun bat1 miizigi mevhumuna sahip olduklar1 da

dikkat ¢ekicidir. Ornegin Tanburi Cemil Bey de Vecihe Daryal da Safiye Ayla da
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piyano calmaktadir. Refik Fersan ¢oksesli koro geleneginde de egitim gormiis ve bati
formunda da besteler yapmistir. Hatta Miinir Nurettin’in hocas1 olan Ahmet Efendi
ki kendisi zincirde bizi Ismail Dede’ye ulastiran en dnemli kisilerden biridir, babasin1
ogrencisi ve arkadasi Rauf Yekta Bey’den bati miizigi teorisini 6grenmekten geri
kalmamistir. Bu da inceledigimiz donemden geriye ve ileriye bakarken gdziimiize
carpan onemli bir kiiltiirleraras: etkilesime dair bir 6zelliktir. Zincirde inceledigimiz
kusaktan geriye gidis agirliklt olarak Miinir Nurettin Selguk, Tanburi Cemil Bey,
Ismail Dede Efendi ve Tanburi izak’tan ge¢mektedir. Goriisiilen kisilere en yakin
halkada one ¢ikan isimler Perihan Altindag Sozeri, Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla,
Erciiment Batanay, Bekir Sitki Sezgin, izzettin Okte, Emin Ongan ve Miinir Nurettin

Selguk’tur.

3.8 Uslup Konusundaki Tespitler

Uslup hem genel hem sahsi bir dzellik tasimaktadir. Uslup zaman iginde mutlaka
degisimler gostermistir. Tiim degisikliklere ragmen klasik iislup dendiginde Maragali
Abdiilkadir’den bu yana gelen ortak bir miizik dilinden ve iislubundan bahsedilmek
istenmektedir. Bu dil makamsal miizik dili, iislup ise Osmanly/Tiirk tslubudur.
Uslubun zamanla hakim kiiltiirler ve duygular a¢isindan farkliliklar gosterdigi tespit
edilmis 6zellikle inceledigimiz donemde batililagmanin {islubun agikga sdylenmese
de temel olusturanlarindan biri oldugu, 6te yandan kasvet-hiiziin duygusunun daha
hakim oldugu (mehter miizigindeki coskun ve enerjik duygularin devam etmedigi),
piyasa iislubu denilen fazla siislemeli hatta deforme eden bir tavrin popiilerlik
kazandigr buna ragmen klasik lslubun da devam ettirilebildigi goriilmektedir.
Usluplu bir degisimin bu ses mirasmin icsellestirilmesiyle devam edebilecegi de
ortak bir kani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nihayetinde Nihat Dogu’nun (2010)
belirttigi gibi miizigimizde hangi eserin ¢alindigindan daha 6nemli olan nasil bir

“eda” ile calindigidir.

3.9 Refakat Konusundaki Tespitler

Refakat etmenin bir sazende i¢in, iyi refidkat edilmenin de solist i¢in ne denli 6nemli
oldugunu goriismeler dogrultusunda tespit ettik. Arastirmamiz sirasinda bu alana
yonelik sorular daha ¢ok tarihi tespit amaciyla sorulmustu. Kimlerin kimlere nerede

ne zaman ¢aldig1 lizerine olan sorular icracilarin miizikal anlamda 6nemli gordiikleri
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refakat konusunu bize gostermelerini saglamistir. Kaynakga taramasinda da 6ncelikli
bir konu olarak karsimiza ¢ikmamustir. Ortak goriisler dogrultusunda refakatin —
sazin adeta solist olabilecegi 6zel an ve durumlar harig- sazendenin hanendeye esligi
anlamina geldigi, bu eslikte hanendenin giiclii ve emin sekilde sazi pesinden
stiriiklemesi ve sazendenin de solisti her an dinleyerek hem gider hem ses agisindan
onu eszamanli takip etmesi gerektigi goriilmiistiir. Sazendenin eserleri miimkiinse
sOzleriyle ezberden takip edebilmesinin, prova yapmanin refakata olumlu katki
yaptig1 tespit edilmistir. Bati miiziginde de esligin varoldugu fakat bu akici ve
degisken ozelligin Tirk Makam Miiziginde kimligi olusturan bir oncelik meselesi

oldugu soylenebilir.

3.10 Kimlik ve Degisim Konusundaki Tespitler

Konuya daha genis bir cografya ve perspektifle baktigimizda 6nce giiclii Avrupa
iilkeleri ve ardindan ABD ile percinlenen bu miizikteki “tonallesme” siireci, Sovyet
hegemonyasi altinda kalmis Asya lilkelerinde de benzer sekilde kendini gostermistir.
Ornegin Aga Khan vakfi miizik politikalarinda Sovyet Modernlesmesinin geleneksel
Asya miiziklerinin gelisiminde nasil dnleyici bir etkisi oldugunu 6ne siirmektedir.
Sovyet etkisi altindaki Azerbeycan’da yakin ge¢miste piyano Ogrenmek tar
ogrenmekten sosyal agidan daha itibarli ve devlet¢e desteklenen bir se¢im olmustur.
Kapitalist-Liberal Ekonomi ile gelisen Istanbul’da da yine piyano &grenmek tambur
ya da kanun 6grenmekten daha ‘ileri’ goriilmiis ve devlet tarafindan da bati1 miizigi
desteklenmistir. Buradaki ayrim siyasi ve ekonomik perspektifle bakildiginda bizi
sasirtict bir sonuca gotiirecektir: kapitalist ve zitt1 olarak gordiiglimiiz sosyalist kiiltiir
tonal miizigin desteklenmesi ve yayginlagsmasi agisindan kendiliginden gii¢ birligi
etmiglerdir. Bu durumda kiiltiirleraras1 anlayis prensibiyle bu calisma 6rneginde
makam miiziginin {izerine egilinmesi diinya kiiltiiriiniin fakirlesmemesi ve tiim
renkleriyle aktarilabilmesi agisindan ayri bir 6nem tasir. Burada farkli makamsal
miiziklere yiizyillardir bir bulugsma noktast olarak hizmet vermis makamsal

miizigimiz diinya kiiltiir{i i¢in hatirlanmasi gereken bir seyleri kaybetmektedir.

Tirk Kiiltiiriiniin tarih boyunca karsilastigir ve kullandigi tiim miizik formlarinin
derinlikli olarak birlikte kullaniminin artmasi béylece hem Ulusal Kiiltiiriin hem de
Diinya Kiiltiiriiniin zenginlesmesi, kiiltiirleraras1 aligverisin, iletisimin artmasi ancak

bu miizikal birikimin diinya kiiltiir endiistrisinde yer bulmasiyla baslayabilecektir. Bu
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ekonomik giiclenme de kitle iletisimle modern makamsal miizik ¢alismalarmin
tanitilmasi ile baglayabilir. Caligmanin genelinden ¢ikan en net sonu¢ bu makamsal

miizik dilinin gittikge azalarak nakledilebildigi ve yeniden tiretilebildigidir.

3.11. Oneriler

e Universite, Belediye, Sivil Toplum Orgiitii, Profesyonel Kurumlar arasinda
isbirligiyle makamsal miizik dilinin gelisimini tesvik etmek i¢cin Uluslararasi
Makamsal Miizik Festivali yapilabilir. Boylece bu miizigin Tiirkiye’deki
icracilar1 degisen diinya icinde yerlerini gorebilir, Iran, Hint, Yunan
miiziklerinin makamsal icracilar1 ile makamsal miizik dilinin ortak ve farkl
yanlarmi duyabilir, bu alanda c¢alisan batili sanatgilarla tamigma firsati
bulabilirler. Etkili reklam caligmalariyla hem yurtdis1 hem yurtiginde makam
kavram1 hakkinda ilgi ve farkindalik uyandirilabilir. Makam Kurami iizerine
calismalar desteklenebilir. Makam/Tonal bulusmalarina yer verilecek alt
boliimlerle bilingli sentezlerin dogmasina destek verilebilir.

e Internet radyosu kurularak Tiirk Miiziginin makamsal drneklerinin yani sira,
cumhuriyetten bu yana bestelenen makamsal miizikle etkilesimde olan
coksesli eserleri de kapsayan bir radyo yaymciligi Tiirkce ve Ingilizce olarak
yapilabilir.

e DVD formatinda egitim materyalleri hazirlanarak icra ve egitim alaninda
kalite standartlarinin yaygimlasmasima katkida bulunulabilir.

e (oksesli denemelerin yetkin ve tecriibeli bir Tiirk Miizigi orkestras: elinden
seri olarak seslendirilmesi, kaydedilmesi ve agiklayici kitapgik esliginde
uygun fiyatlarla piyasaya stiriilmesi ger¢eklestirilebilir.

e Tiirk Miiziginin Osmanli dncesinden baglayip bugiline uzanan tiim tarihini
aydmlatmaya yonelik caligmalar belgesellestirilerek bilgiler gorsel ve isitsel
olarak desteklenebilir ve bilimsel diinyadan uzak kalmak durumunda olanlara
da ulasarak esin kaynagi olabilir.

e Makamsal miizigin ve pentatonik miizigin tedavi giicii test ve kontrol gruplari
olusturularak smanabilir ve olumlu ya da olumsuz sonuglar uluslar arasi tip

literatiiriine kazandirilabilir.
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Gokcisimleri ve makamlar arasinda iliski kurulup kurulamayacag: istatistik
deneylerle tartismaya acilabilir, bilimsel sonuglar alinamasa da tarihsel
metinlerle daha yakindan bag kurulmus olunabilir.

TMM usilleriyle hazirlanmis dijital bir ritim kutusu ya da yazilimi
hazirlanarak ogrencilerin dogru tartimla caligmasi ve ustllleri tanimasi
desteklenebilir.

Nota yaziminda gosterilmeyen sesler i¢in ek isaretler kullanilabilir. Bunu
okuyabilen, farkli tonlardan nota ¢iktis1 verebilen yazilimlar tirettirilebilir.

Bu miizigin yaslilar1 ve gengleri arasinda koprii kuracak, uzmanlagmaya
yonelik ¢alistaylar diizenlenebilir.

Sozlii Tarih Goriismeleri arsivi olusturulabilir ve buradan diizenli yayimlarla
degisimin nabzi tutulabilir, miizikal ayrintilarda ilerlenilebilir, tecriibe ile
olusmus diistinceler, hassasliklar bir sonraki kusaklara durmadan aktarilabilir.
Miizik filmleri arsivi olusturulabilir ve benzer yapimlarin {ilkemizde
yapilmasina bilgi zemini hazirlanabilir.

Isbirligi yapacak Universite, Belediye, Sivil Toplum Orgiitii, Profesyonel
Kurum teskilat1 olusturulduktan sonra Avrupa Birligi Fonlarmnin hedef
almmas1 6nemli bir degisim i¢in 1yi bir zemin olusturabilir. Medya ve Halkla
Iligkiler ayagmin bilgili ve uluslararasi iletisim kurma niteliginde kimselerce
yiritiilmesi “makamsal miizik dilinin” diinya miizik kiltiiriindeki yerini
arttrmasinda, makamsal miizigimizin c¢okkiiltiirliiliigliniin gelismesinde
biiyiik 6nem tasimaktadir.

Calisma kapsaminda ortaya ¢ikartilan 9 baslik bu ¢alismalarin ylriitiilmesi ve
makamsal miizik dilinin devamliliginin saglamlastirilmasinda, bir kriter

biitiinii olarak degerlendirilebilir.
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EK A - Goriisiilen Kisilerin Biyografileri

Akbulut, Serap Mutlu.

% Serap Mutlu Akbulut (d. 1943, Ankara), Klasik
Tiirk miizigi yorumcusu, koro sefi, egitimci. Kanuni ve besteci Umit Mutlu'nun
kardesi. Fatih Kiz Lisesi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Pedagoji Bolimii
ve Istanbul Belediye Konservatuvari Tiitk Miizigi Béliimii'nde &grenim gordii.

Konservatuar1 1975 yilinda bitirdikten sonra Istanbul Radyosu'nda ¢alismaya basladi.

33'lik ve 45'lik plaklar doldurdu.

AKksiit, Sadun.

1932 yilinda Merzifon'da dogdu. O sirada babasi
Agri ilinde vali idi. 2 yasinda iken Istanbul Kadikdy'e geldiler. 5 kardesin en kiigligii
idi. 9 - 10 yasinda iken radyodan Miinir Nurettin Selguk ve Safiye Ayla'y1 dinler,
Ozellikle de fasil saatlerini hi¢ kagirmazdi. Haydarpasa Lisesinde okurken musiki
aski iyice artti. Babasi calacaksan tambur ¢al diyerek, Hiiseyin Saadettin Arel'e
gonderdi. Onun tavsiyesiyle de Besiktas Halkevi'ndeki Ileri Tiirk Musikisi
topluluguna girdi. Boylece musiki hayat1 bagladi. Daha sonra Laika Karabey'den ders
ald1. Uskiidar Musiki Cemiyetine girdi ve Emin Ongan ile mesk yapti. Saadettin
Okte'den de tanbur dersi ald1 ve Miinir Nurettin Selguk'a refikat etmeye basladi.

Askerlik gorevini bitirdikten sonra Miinir Nurettin Selguk'un delaletiyle radyoya
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girdi. Once kaseli calisti. 1956 yilindan itibaren kadrolu olarak devam etti. 1966
yilinda Belediye Konservatuarma gecti, ancak bir siire sonra tekrar radyoya dondii ve
1985 yilinda emekli oldu. 1974 yilina kadar ayni zamanda gazinolarda calist1
Zamaninin tiim 6nemli solistlerine refakat etti. Zeki Miigen ile Avrupa turnesi,
Nesrin Sipahi ile Tunus turnesine katildi. Halen gen¢ miizisyenlere tambur dersi

vermektedir.

Altmisdort, Siiheyla.

Tirk mizigi egitimcisi ve koro sefi.
Trabzon'da dogdu. 1948'de Istanbul'a geldi. Istanbul Belediye Konservatuar1 Tiirk
Miizigi bolimiinii 1954 yilinda bitirdi. Hocalar1 arasinda Fulya Akaydin, Sefik
Giirmerig, Miinir Nureddin Selguk ve Mesud Cemil anilabilir. Konservatuari
bitirdikten sonra ayni yerde egitimci olarak gorev aldi. Hem Tiirk Halk Miizigi hem
de Klasik Tiirk Miizigi alanlarinda hocalik ve koro yoneticiligi yapti. 1963 yilindan
itibaren Istanbul Universitesi Klasik Tiirk Miizigi Korosu yani kisa adiyla Universite
Korosu'nu calistirdi ve yonetti. Bu koro ile ¢ok sayida konser verdi. Istanbul
Radyosu'nda uzun yillar boyunca aylik radyo konserleri verdi. Cok sayida televizyon
konserlerini de idare etti. Yiiksek 6grenim goren binlerce Tiirk gencinin saglam bir
Klasik Tiirk Musikisi bilgi, kiiltiir ve zevkine sahip olmasini sagladi. Ozellikle Kiiltiir
Bakanlig: Istanbul Klasik Tiirk Musikisi Korosu'nda ¢ok sayida 6grencisi yetismis
sanat¢ct olarak gorev aldi. Yetistirdigi Ogrenciler, Tirkiye'nin her yaninda
konservatuar kuruluslarma 6nayak oldu ve devlet korolarinda solist, sef ve idareci
olarak onemli gorevler iistlendi. Siiheyla Altmisddrt, 2005 yilinda Universite

Korosu'nda 42 yildir siirdiirdiigii gérevinden ayrilarak gorevi Elif Ahis'a devretmistir.

Stiheyla Altmisdort ayrica Kurulusundan beri Miijdat Gezen Sanat Merkezi'nde Tiirk

Miizigi Boliim Baskani olarak gérev yapmakta, 6grenciler yetistirmektedir.
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Athg, Nevzat.

Nevzad Athg, aslen Edirneli ve siivari albay1
olan babasmin gorevde bulundugu Denizli'ye bagli Saraykdy’de 1925°de dogdu. ilk
miizik bilgilerini ayn1 zamanda bestekar olan babast Nazmi Atlig’dan ald1 ve keman
ogrendi. Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi’ni bitirip radyoloji uzmanhg: ihtisasi
yapt1. Istanbul Universitesi korosunda keman caldi. Erciimend Berker’in askere

gitmesi dolayisiyla bu koronun sefligini yapti.

Istanbul Radyosu Tiirk musikisi sefi, Istanbul Konservatuari icra heyeti sefi ve 1954
- 1958 yillar1 arasinda Istanbul Radyosu miidiirliigii gorevlerinde bulundu. Istanbul
Radyosu kiigiik korosunu yonetirken 1963’de Mesut Cemil’in vefat1 {izerine klasik

Koronun sefligine getirildi. 1976 yilina kadar araliksiz bu gérevi yiirtittii.

1969°da Milli Egitim Bakanligi Tirk Musikisi komisyonuna baskan sec¢ildi. Bu
komisyon Kiiltiir Bakanligi’na gecince bagkanlik gorevine devam etti. “1000 Temel
Eser Komisyonu” tiyeligi yapti. TRT yonetim kurulu iiyeligi gérevinde bulundu.
1976 yilinda kurulusunda 6nemli hizmetler yaptig:r Kiiltiir Bakanlig1 Klasik Tiirk
Miizigi korosunun sefligine getirildi. Ceyrek asir devam ettigi Istanbul Belediye
Konservatuari’ndaki sanat kurulu baskanligi ve Tiirk musikisi hocaligindan ayrildi.
1981 yilinda Klasik Tiirk Miizigi dalinda basar1 6diiliinii aldi. Tirkiye Milli Kiiltiir
Vakfi’nca 1983 yilinda Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Odiilii’ne layik goriildii. 1983 yilinda
Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Kurumu {iyeligine se¢ildi ve 1984 yilinda TRT yiiksek

kurulu tiyeligine atandi.

1985 yilinda profesor, 1987 yilinda da Devlet Sanat¢ist unvanini aldi. 1999 yilinda
Cumhurbaskanhg: Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii’ne 1ayik goriildii. Tiirk Musikisi
Vakfi'nin kurucular: arasinda yer alarak, bir donem yonetim kurulu baskan vekilligi

gorevini yapti.
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Cayirly,inci.

Inci Cayirl, Klasik Tiirk Miizigi yorumcusu,
koro sefi. Istanbul'da dogdu. Camlica Kiz Lisesini bitirdi. Bestekar dayisi Fahri
Kopuz'un tesvikiyle miizige basladi ve 1953 yilinda Konservatuari’na girdi. Folklor
Tatbikat Toplulugu'nda Sadi Yaver Ataman'in asistani oldu. 1954 yilinda Istanbul
Radyosu'na girdi. Ayn1 zamanda Miinir Nurettin Selguk korosunda da uzun yillar
calist1. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Miizigi Icra Heyeti'nde sef
yardimcist olarak gorev yapti. Yurticinde ve yurtdisinda cok sayida konser verdi.
Popiiler miizik plaklar1 da yapan sanat¢i bu alanda bir de altin plak sahibidir. 1977
yilinda ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinda &gretim iiyeligi yapmaya
basladi. 1977-85 yillar1 arasinda ITU Tiirk Miizigi Korosunu yonetti. 1988’den
itibaren ITU Mezunlar1 Tiirk Miizigi Toplulugu'nun genel sanat yonetmenligini
iistlendi. 1990 yilinda Kiiltiir Bakanligi Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun
kurucu sefligine getirildi, istifa ettigi 1995 yilina kadar bu gorevini siirdiirdi. 1998

yilinda Kiiltiir Bakanliginca verilen Devlet Sanatcisi tinvanini aldi.

Celik, Nurettin.

Fasil miizigi ustasi, serhanende. Kii¢iik yaslarda
radyodan dinleyerek ve giifte dergilerini takip ederek miizigi 6grenmeye basladi. 17
yasindayken Agapos Alyanak’tan iki yil ders aldi. Hamparsum notasmi da 6grendi.
Askerligini yaptiktan sonra belediye konservatuarma girdi. Once kiigiik sonra biiyiik
gazinolarda fasillar yonetti. Genis bir klasik repertuara sahiptir. Istanbul’da

yasamaktadir.
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Demir, Kemal.

1944 senesinde Bursa'da dogdu. Radyo
sanat¢is1 olan babasi keman ve viyola, biiyiik agabeyi keman ve viyolonsel, kiigiik
agabeyi piyano ve ablas1 kanun ¢aliyordu. 9 yasinda iken keman ¢almaya baslad. Ik
derslerini babasindan aldi. Daha sonra 12 - 13 yasinda iken Agopos Efendi'den ders
aldi. Bu arada Tepebasi Gazinosu'nda calisan kiicik agabeyi ile gidip fasil
dinleyerek, fasil miiziginin inceliklerini 6grendi. Miizikten para kazanmaya 16 - 17
yaslarinda iken Bursa'da Havuzlu Park'ta basladi. Askerlik sonras1 Maksim'de ¢alist1
ve bu arada hem Konservatuvar1t hem de TRT imtihanini kazandi. Sekiz sene radyo
ve konservatuarda calisti. Yasal mecburiyet nedeniyle TRT'yi tercih etti ve 30 sene

calisip, emekli oldu. Halen ¢esitli korolarda 6grenci yetistirmeye devam etmektedir.

Deran, Erol.

1937°de Polatl’da dogdu. Istanbul’lu bir ailenin
cocugu olan Erol Deran, ilk miizik derslerini subay ve bestekar babasi Burhanettin
Deran’dan aldi. ilk ve orta egitimini Anadolu’nun cesitli ydrelerinde ve Istanbul’da
tamamladi. 1957-1960 Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi, Sabih G6zen’in Kumas
Desenleri Atolyesi’den mezun oldu. Akademideki egitimi doneminde Prof. Sabri
Berkel ve Prof. Gevher Bozkurt atdlyelerinde de caligmalarda bulundu. Sanatci,
1957-1961 doneminde Istanbul Radyosu’da kanun sanatg¢is1 olarak gorevini
stirdiirdii. 1961-1963 yillar1 arasinda yedek subayligini Ankara’da yapti. 1963-1968
doneminde kanun sanat¢iligini Ankara’da gergeklestirdi. 1968°de Istanbul’a yerlesti
ve Istanbul Radyosu’ndaki gorevine yeniden doéndii. 1975°de acilan ve 1983°de
L.T.U’ye baglh “Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’na ogretim gorevlisi olarak

atand1. 2004 yilinda buradaki gérevinden emekliye ayrildi. Erol Deran 1.T.U Tiirk
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Musikisi Devlet Konservatuari’'nda Yonetim Kurulu Uyeligi, Calgr Yapim Boliimii,
Ses Egitimi Boliimii, Temel Bilimler, Calg1 Egitim Bolimii ve Mizrapli Calgilar
Anasanat Dali Bagkanligi gorevlerini yiirlitmiistiir. 1999 yilinda sanat¢inin
calismalari, Budapeste Szechenyi Devlet Kiitiiphanesinde slide show olarak
gosterime sunulmustur. Winsor & Newton firmasmin diizenledigi “2000 yilinda
Ulkem” konulu Evrensel Resim yarigsmasinda sanat¢min eseri, 22.000 eser arasinda
ilk 20’ye girmeye hak kazanmistir. Miizik Profesorii olan sanat¢i caligmalarini halen
kendi atdlyesinde siirdiirmekte, Hali¢ Universitesinde gretim iiyesi olarak gorev

yapmaktadir.

Dogu, Nihat.

Ogretmen bir babanmn oglu olarak 1930
yilinda Kusadasi'nda dogdu. Ilkokula babasmin tayini nedeniyle Yalova Korukdy'de
basladi. Gramofondan Miinir Nurettin Selcuk ve Safiye Ayla dinliyor, radyodaki
fasil saatini de kagcirmiyordu. 1939 da 2. Diinya savasi sebebiyle babasi tekrar askere
cagirilinca Ankara'ya babasinin akrabalarinmn yanma gitti. Neticede ilkokulu Izmit'te,
ortaokulu Adapazari'nda bitirdi. 2. Diinya savas1 bitince Istanbul'a yerlestiler ve
Beyoglu Erkek Lisesi'ne kaydoldu. Lisede miizik sevgisi alevlenince konservatuara
yazild1 ve nazari dersler ald1. Ikisi bir arada yiiriimeyince konservatuar: birakt1. Lise
2 de radyoda Aleko Bacanos'un bir kemenge taksimini dinledikten sonra kemenge
calmaya karar verdi. Zor sartlarda bir kemenge sahibi oldu ve uzun ugraslar sonunda
Aleko Bacanos'u ders vermeye ikna etti. Daha sonra Kemal Niyazi Bey'den de ders
ald1 ve onun tavsiyesiyle Emin Ongan sefligindeki Uskiidar Musiki Cemiyetine
katildi. Bu arada evlendi ve Hukuk Fakiiltesini bitirdi. 1960 yilinda radyoya girdi.
1997 yilinda emekli oldu. Uzun siire gazinolarda calisti. Turnelere katildi. Baris
Manco, Timur Selguk ve Fikret Kizilok gibi sanat¢ilarin yaptigi plaklarda kemengesi

ile refakat etti. Emekli hayatina Izmir'de devam etmektedir.
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Ersoz,Selma.

1938 senesinde Istanbul Kadikoy'de dogdu.
Ilkokulu Kiziltoprak'ta, orta ve liseyi Erenkdy Kiz Lisesi'nde okudu. Lisede okurken
Konservatuara girdi. Liseyi birakti. 1960 senesinde konservatuar: bitirerek istanbul
Belediyesi Konservatuar1 Icra Heyetine kadrolu olarak girdi. Daha dnce radyoda
kaseli olarak ¢alismaya baslamusti. icra Heyeti'nde hocas1 Miinir Nurettin Selcuk'tu.
Hocasmin liimiine kadar yanmndan hi¢ ayrilmadi. Hem radyo, hem de icra Heyeti'ne
devam etti. Icra Heyeti'ne 20 sene devam ettikten sonra kadrosunu TRT'ye aldirds.

San Sinemas1 konserlerinde hocasinin hep yanindaydi. Yurtdisi ve Yurtici turnelere

katildi. 2004 yilinda emekli oldu.

Hatipoglu, Ahmet.

Ahmet Hatipoglu,“Burdurlu Hatib Hoca”
namiyla ma’rif din bilginlerimizden “Hac1 Mehmet Hatiboglu™ ile “Edibe Hanim”1n
oglu olan Ahmet Hatipoglu, agabeyleri Hasan ve Hiiseyin’den sonra ilahiyat Prof.
Dr. Mehmet Hatipoglu’nun ikizi olarak 1933’de Burdur’da dogdu. ilk—orta tahsilini;
Burdur, izmir ve Antalya’da tamamladiktan sonra 1955°de ses sanatcilig1 sinavini
kazanarak Ankara Radyosu’na kadrolu olarak girdi. Aymi tarihte baslayan yiiksek
ogrenimini de siirdiirerek, A. U. Hukuk Fakiiltesi'nden 1961°de mezun oldu.
Askerlik goreviyle avukatlik stajimnin bitiminden sonra tekrar Ankara Radyosu’na
dondii. Imtihanlarmi vererek Tanbur sanatcisi, Ses ydnetmeni (tonmayster) ve
Kudiim sanatgis1 oldu. Téakib eden yillarda, “Tiirk Miusikisi Midirligi” yapti
Hocalik, Denetleme, Arastirma ve Inceleme, Repertuar gibi cesitli sanat kurulu

iiyeliklerinde bulundu. 1998 yilinda emekli oldu.Halen 1978 yilinda kurmus oldugu
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“TRT Ankara Radyosu Tiirk Tasavvuf Misikisi Korosu”nu ve “Klasik Koro”yu
yonetmekte ve repertuarlarim1 hazirlamaktadir. Bunun yaninda “Sanat Kurulu”

iiyeligini de siirdiirmektedir.

Kip, Yiiksel.

1937 senesinde Istanbul'da dogdu. 3
yasindayken annesi 6ldii. Uvey annesi 6z annesi gibi kendi ¢ocuklarmdan ayirmadi.
Ilkokulu Y1ldiz'daki 50. Y1l Ilkokulu'nda, Ortaokulu Nisantas: Kiz Lisesinde okudu.
Kiiciik yaslarindan beri sarki soyliiyordu. 13 - 14 yasinda iken radyodan Miinir
Nurettin Selgcuk, Miizeyyen Senar, Perihan Altindag Sozeri ve Zeki Miiren'i dinliyor,
teybe kaydediyor ve sozlerini yaziyordu. 15 yasinda Ortaokulu bitirince
Konservatuara kaydoldu.Burada Sefik Giirmeric'ten nazariyat dersleri aldi. Diger
hocalar1 Mesut Cemil, Nevzat Atli ve Miinir Nurettin Selguk'tu. Konservatuarin 3.
sinifinda iken Laika Karabey yonetimindeki ileri Tiirk Musikisi korosuna dahil oldu.
4.smifta iken koro sefligi yapt1. Daha sonralar1 10 yil Genglik korosunu yonetti. 1958
de evlendi Deniz Assubay1 ve ayni zamanda miizisyen olan esi Tarik Kip'in gorevi
nedeniyle Ankara'ya yerlesti. 1959 da Ankara radyosunun imtihanlarmi kazandi ve
emekli olana kadar calist. 1992 de esi emekli olunca Izmir Devlet

gecirdikleri kazada esi yasamini kaybetti. Kendisi halen Ankara’da oturmaktadir.

Korman, Tiilin.

Miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak
Istanbul'da diinyaya geldi. Babas1 tasavvuf miizigi ile ilgileniyordu. Annesi Dar-iil

Elhan mezunu idi ve ud galiyordu. ilk miizik derslerini annesinden aldi. Bir siire
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piyano dersi de aldi. Lisede okurken Istanbul Belediye Konservatuarmin dogrudan 3.
smifina imtihan ile kaydoldu ve lise egitimini birakti. 18 yasinda Konservatuarimn 5.
smifin1 bitirip mezun olunca icra heyetine basladi. Bir siire sonra Miinir Nurettin
Selguk sef oldu ve kendi korosuna aldi. En 6nemli hocas1 Miinir Nurettin Sel¢uk'tur.
Ayn1 zamanda radyoya da girdi ve Kadinlar Fasli'nda gorev aldi. Bir siire sonra solo
cikmaya baglad1 ve daha sonra Radyo Miidiirii tarafindan koro sefligine getirildi.
Radyoda 39 yil calisti. San sinemasinda 15 gilinde bir verilen konserlerde Miinir
Nurettin Selguk ile birlikte gorev yapti. 1963 - 1970 yillar1 arasinda Ankara ve
Istanbul'da gazinolarda calistr. 1986 yilinda ITU Devlet Konservatuari’na davet
edildi. 2002 yilina kadar Boliim baskanligi ve hocalik yapti. Cesitli zamanlarda
yurti¢i turneler yapti.

Kosal, Ciineyd.

1931 senesinde Istanbul
Cankurtaran'da dogdu. Babas1 hukukcu idi ve noterlik yapiyordu. Ilkokulu Bolu'da
okudu. 1944 depreminden sonra tekrar Istanbul'a dondiiler. 1949 senesinde
Zonguldak Lisesi'nden mezun olup Tip Fakiiltesine girdi. Lise son sinifta iken eline
kanun gecti. Cok fazla radyo dinlemesi sebebi ile hemen c¢almaya basladi. Tip
fakiiltesini 3. sinifi okurken birakti. Izmir'de askerligini yaparken orduevinde hem
kanun caliyor, hem de sarki soyliiyordu. Askerlik hizmetinden sonra Istanbul
Radyosu'na memur olarak girdi ve 6 sene ¢alisti. Bu arada Emin Ongan'in yonettigi
Uskiidar Musiki Cemiyetine girdi. Hem sarki sdyleyip, hem de kanun caliyordu.
Daha sonra sadece kanun calmaya basladi. Radyo'da sanatc1 kadrosuna gegti. Birebir
kanun dersi almamakla birlikte beraber ¢alistig1 zamanin kanun {istatlarindan Vecihe
Daryal ve Ahmet Yatman'dan ¢ok sey 0grendi. Zaman zaman gazinolarda caligti.
Zamanin biitiin ses sanatcilarina refakat etti. 25 sene boyunca Konya'daki Seb-1 Arus

torenlerinde kanun ¢aldi. Ahmet Ozhan ile yurt dis1 turneleri yapti. Emekli olduktan
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sonra ¢esitli topluluklarda kanun ¢aldi. Halen TRT'nin iki kurulunda iiyelik
yapmaktadir.

Ozgen, ihsan.

ITU Tirk Miizigi Konservatuari
ogretim iiyesi ve Kemence Anasanat Dali Baskani olan Thsan Ozgen ayrica kemenge,
tanbur ve lavta calis teknikleri ve tarihleri konusunda ders vermektedir. Serbest
formda besteleri ve biiyiik Tiirk Miizigi bestecisi ve virtiiozii Tanburi Cemal Bey'in
taksimleri konulu bir de incelemesi vardir. Miizisyen bir ailede dogan Ozgen, miizige
kii¢iik yaslarda Tirk miizigi ¢algilariyla baslamis, iiniversite yillarinda bati klasik
miizigine ilgi duymus, keman ve viyolonsel ¢almustir. Bir siire Ankara ve Istanbul
radyo ve televizyonunda gorev yaptiktan sonra, ¢aligmalarmi sanatsal birikimi ve
goriisleri dogrultusunda, Tiirk Miizigi ve genel anlamda miizikte yeniliklere doniik
arayislar ve buluglara yonelmistir. Bu alanda O6nce miizik kisileriyle Tiirkiye ve
diinyada {in yapmis olan Niyazi Sayin ve Necdet Yasar ile birlikte Tiirkiye, Avrupa
ve Amerika'da birgok konser vermistir. Mutlu Torun ile Ronesans miizigi lizerinde
calismis; Kudsi Ergliner Toplulugu gibi baz1 6nemli Tiirk miizigi gruplariyla Tirkiye
de ve dis tilkelerde konserler vermistir. 1993 yilinda Hollanda'li piyanist Guus Jansen
ve saksafoncu Theo Loevendie ile Istanbul ve Ankara'da Tiirk Miizigi temalar
iizerinde dogaclamalar yapmislardir. Tirk miizigi teorisi ve pratigi konusunda
Amerika da, Boston New England konservatuari1 ile Wesleyan ve Maryland
Universitelerinde konferanslar vermis, seminerlere katilmistir. Ozgen daha sonra
Bosphorus toplulugunu kurmus; bu toplulukta Yunanistan, Hollanda ve
Danimarka'da konserler vermistir. 1991 de Abdi Ipek¢i Baris odiiliinii alan
toplulugun plak ve kasetleri halen Yunanistan’da satilmaktadir. Thsan Ozgen
Bosphorus'tan sonra 1992'de ¢ekirdek bir orkestra niteligini tasiyan ve profesyonel
radyo sanatg¢ilari, konservatuar 6gretim {iyeleri, lisans ve lisansiistii 6grencilerden

olusan Anatolia toplulugunu kurmustur.
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Rit, Riza.

22 Eyliil 1925 tarihinde Istanbul’da dogdu.
Miinir Nurettin Selguk’tan ve radyo fasillarindan etkilenerek Tiirk Miizigine ilgi
duydu. Lise yillarinda Serif Icli ile tanisti. 1944°te Istanbul Universitesi Eczacilik
Okulu’na girdi. Bir yandan da Mesut Cemil ve Cevdet Kozanoglu’nun tesvikleriyle
Tiirk Miizigine olan ilgisi derinlesti. 1946’da Ankara Radyosunda ilk solo icrasini
gerceklestirdi. 1951°de Istanbul’a geldi. Istanbul Belediye Konservatuar1 Tiirk
Miizigi icra heyetine girdi.1972’ye dek eczacilik ve Tirk Miizigi faaliyetlerini bir
arada yuriittii. 1974-84 yillar1 arasinda TRT yonetim kurulu iiyeli gorevini yuriittii.
1990°da yas haddi nedeniyle emekli oldu. Istanbul Eczac1 Odas1 Klasik Tiirk Miizigi

Korosunu yonetti. Istanbul’da yasamaktadir.

Sipahi, Nesrin.

1933 yilinda Yesilkoy’de dogdu. Babasi
Cibali Tiitiin Fabrikasinda Mamul Tiitiin Sube Miidiirii idi. Ilkokulu Yesilkdy,
Ortaokulu Bakirkdy'de okudu. Daha sonra sanat okuluna giderek bigki dikis
kismmdan mezun oldu. Radyodan babasinin ¢ok sevdigi Zeki Miiren'i dinlerdi. ilk
derslerini tanidiklar1 olan udi bestekar Ahmet Nuri Canaydin'dan aldi. Onun tavsiyesi
ile Istanbul Radyosuna miiracaat etti ve kabul edilerek emisyonlara basladi.
1953yilinda Ankara Radyosu'na stajyer sanat¢i olarak girdi ve burada ayni1 zamanda
ders almaya devam etti. Bir miiddet sonra 1. siif sanat¢i oldu. 1963 yilinda Ankara
Radyosu'ndan ayrilip Casablanca Gazinosu'nda ise bagladi. Daha sonra diger
gazinolarda da calisti. Amerika dahil bir¢ok yurtdisi turne ve yurtici turneleri yapti.

Baz1 filmlerdeki sarkilar1 seslendirdi ve Kalbimdeki Serseri adli filmde de Tamer
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Yigit ile basrol oynadi. Kaset ve Longplay'ler yapti. 1991 yilinda gazino hayatini
kapatti.

Torun, Mutlu.

s i“f*!

Prof. Ud ve gitar sanatgisi, besteci Mutlu

Torun 1942’de Ankara’da dogdu. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek

Mimarlik Béliimii'nii bitirdi. I.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda dgretim
iiyeligi yapti. Mevlevi ayini, ilahi, saz eseri, sarki, film ve reklam miizikleri gibi
formlarda tek ve c¢ok sesli eserler besteledi ve bunlardan bazilar1 6diil aldi. Ud
icrasinda Serif Muhittin Targan ve Tanburi Cemil Bey ekoliiniin takipgisi olarak
tanindi. Hali¢ Universitesi Tiirk musikisi konservatuarmda 6gretim gorevlisidir.

Gelenekle Gelecege ve Gorerek Dinleyerek isimli iki adet ud metodu yaymladi.

Yakarcelik, Tiilin.

1940 yilinda Istanbul Anadolu
Kavagi’'nda diinyaya geldi. Babasmnin bir isi nedeniyle oturduklar1 Yalova’da
ilkokula basladi. Gegirdigi bir hastalik nedeniyle deniz havasi almasi tavsiye
edildiginden ve babasinin da uzun yol ¢ark¢ibagist olmasi nedeniyle 3 yil denizlerde
gezdi. Uzakdogu disinda gitmedigi lilke kalmadi. 10 yasmdayken ilk miizik
derslerini Laika Karabey’den aldi. 3 yil aradan sonra Besiktas Atatiirk Kiz Lisesine
kaydoldu. Bu arada akli miizikteydi. Neticede miizigi tercih ederek Konservatuara
girdi. Sefik Giirmerig’ten lislup dersleri aldi. Miinir Nurettin Selguk’un derslerine de

girdi. Konservatuar 6grencisi iken 0zel olarak solfej dersleri verdi. 1960 yilinda
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radyoda calismaya basladi. 1961 yilinda Kamil Celik ile evlenerek Yakar olan
soyadmi Yakarcelik olarak degistirdi. Iki cocugu oldu. San Sinemas:1 konserlerine
katildi. Baz1 Tirk filmlerinin sarkilarint séyledi. 1983 yilinda emekli olana kadar
radyoda calisti. 2006 yilinda esini kaybetti. Halen Istanbul Kurtulus’taki evinde

emekli hayatini stirdiirmektedir.

Yavasca, Alaeddin.

1 Mart 1926'da Kilis'te dogdu. Prof.Dr.
Alaeddin Yavasca'nin musiki hayati; dogdugu ve ailece bagh bulundugu Kilis'te
kii¢iik yaslarda baslamis, daha 8 yasindayken o siralarda Ortaokulda hoca olan Zihni
Celikalp'ten Bat1 Misikisi keman dersleri almis, Istanbul'a gittikten sonra, Saadeddin
Kaynak, Miinir Nureddin Selguk, Dr. Suphi Ezgi, Hiiseyin Sadettin Arel, Zeki Arif
Ataergin, Nuri Halil Poyraz, Refik Fersan, Mesud Cemil, Ekrem Karadeniz, Dede
Siileyman Erguner, Dr. Selahaddin Tanur, Hakk: Siiha Gezgin, S.Ziya Ozbekkan,
Fehmi Tokay, I.Hakki Nebiloglu, Salih Murat Uzdilek, Artaki Candan gibi
iistadlardan istifadeler saglamis, Istanbul Belediye Konservatuari, Ileri Tiirk Musikisi
Konservatuari, Istanbul Universitesi Korosu gibi kuruluslarda icra kabiliyetini ve
musiki bilgisini gelistirdikten sonra 1950 yilinda agilan imtihan1 kazanarak Istanbul
Radyosunda solist icract olmus, zamanla Tiirkiye Radyolarinda ve TRT Biinyesinde
“Danisma, Denetleme ve Repertuar Kurullarinda tiyelik ve baskanlik dahil énemli
gorevler almig. 1967'den bu yana solistligi yaninda Koro Yoneticiligi de (Klasik
Tirk Musikisi Erkekler Korosu ve Beraber Sarkilar)yapmustir. Ayrica belirli zaman
araliklartyla Tiirkiye Radyolarma alinan stajyerlerin hocaligini yapmis ve onlarin
sanatct olmalarmi saglamistir. Bu faaliyetlerinin disinda Milli Egitim Bakanligmin
“Tiirk Musikisi Arastirma, Degerlendirme ve Inceleme Kurulunda, Devlet
Planlama'nin 5. Bes yillik Tirk Musikisi Egitimi Komisyonunda iiyelik hizmeti
vermistir. Prof. Dr. Alaeddin Yavasca, Tiirk musikisinde Devlete Baglh ilk
Konservatuarin kurucular1 arasinda yer almis, 1976'dan itibaren Tiirk Musikisi

Devlet Konservatuarmin Ydnetim Kurulunda ve Ogretim Kadrosunda ¢alismistir.
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EK B — Goriismelerden Derlenen Belgesel Film Ornekleri —- DVD
Icindekiler
e Biyografik Belgesel: Miinir Nurettin Selguk ve Vecihe Daryal Belgeseli.

e Otobiyografik Belgesel: Ahmet Hatipoglu, Ciineyd Kosal, Erol Deran, inci
Cayirli, Nesrin Sipahi, Riza Rit, Sadun Aksiit, Selma Ers6z Belgeselleri.

e Tematik Belgesel: Tiirk Makam Miiziginin Egtim ve Nakli Belgeseli.
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OZGECMIS

Ad Soyad : Togay Senalp

Dogum Yeri ve Tarihi : 23 Eyliil 1974

E-Posta : togaysenalp@gmail.com

Lisans : Galatasaray Universitesi Iletisim Fakiiltesi

Yiiksek Lisans : Galatasaray Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii
TV Gazeteciligi Yiiksek Lisans Programi

Yayin ve Patent Listesi

EHESS Paris, 2006, “Crise d’Identité Musicale en Turquie; Passage de
Magam Rast a C Majeur deguisé en Cargah.” bildiri sunumu.

Usuliince Miizik, 2007, Kiiltiir Bakanlig1 destekli belgesel film.
Orkestra Dergisi, 2008, Televizyon Dizilerinde Istanbul Miizigi.

ITU Ciineyd Orhon Uluslararas1 Kemence Sempozyumu 3 Aralik 2010, Dog.
Dr. Nilgiin Dogrusoz ile “Ciineyd Orhon’da Kemenge ile Refdkat” konulu
bildiri sunumu.

Caz ve Hicaz, 2012, Kiiltiir Bakanlig1 destekli belgesel film.
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