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MĶMARĶ VE PEYZAJ ARAKESĶTĶNDE TOPOĴRAFYANIN  KULLANIMI  

¥ZET 

Bu tezin ana fikri mimari ve peyzaj arakesitinde topoĵrafyanēn kullanēmē konusu 

¿zerinde yoĵunlaĸmaktadēr. Bu araĸtērmada, arazi ve yapēnēn uyumlu iliĸkisi sonucu 

ortaya ­ēkan alana ºzg¿ topoĵrafyanēn bi­imlendirilmesiyle ilgili peyzaj ve mimarlēk 

disiplinleri arasēnda yeni bir tartēĸma ortamēnēn yaratēlmasē ama­lanmēĸtēr. 

Topoĵrafik mekan iliĸkilerinin tasarēmēnda bu iki disiplinin biraraya gelmesi bazē 

yaratēcē fērsatlarē sunmaktadēr. Ayrēca topoĵrafik mekanlarēn kesitleri arazinin sahip 

olduĵu bazē potansiyelleri ortaya ­ēkarmaktadēr. Arazi ĸekillerinin ­evresiyle ve diĵer 

gºrsel elemanlarla birlikte peyzajda ºnemli bir yeri bulunmaktadēr. ¥rneĵin 

topoĵrafya alanēn estetik karakteri, mekan algēsē, alan kullanēmē, alana ºzg¿ 

fonksiyonlarēn organizasyonu gibi konularla olduk­a iliĸkilidir. 

Arazi topoĵrafyasē ve yapē arasēndaki uyumlu iliĸki arazinin kendi karmaĸēk yapēsē 

i­inde araziye ºzg¿ yer algēsēnē ortaya ­ēkaran yeni bir etkileĸim sunmaktadēr. 

¢alēĸma konusu baĸlēca ¿­ kēsēmdan meydana gelmektedir. ¢alēĸmanēn birinci kēsmē 

topoĵrafya kavramēnēn olasē tanēmlarēnēn tartēĸēldēĵē teorik bir ­er­eve 

oluĸturmaktadēr. Tez tarihsel geliĸim s¿reci i­erisinde insanlarēn topoĵrafyayē nasēl 

kullandēĵē konusu ile devam etmektedir. Bu bakēmdan ge­miĸten g¿n¿m¿ze dek 

topoĵrafyayē bi­imlendiren insanoĵlu k¿lt¿r¿nde etkisiyle birlikte topoĵrafyaya 

farklē anlamlar y¿klemiĸlerdir. ¢alēĸmanēn amacē insanēn doĵaya ve topoĵrafyaya 

karĸē kendisini, farkēndalēĵēnē ve bilincini inĸa etmeye ­alēĸtēĵē arakesitin 

potansiyelini sorgulamaktēr. Bu kapsamda, topoĵrafya ­eĸitleri doĵal topoĵrafya ve 

yapay topoĵrafya olmak ¿zere sēnēflandērēlmēĸtēr. Ayrēca yapay topoĵrafya ¿retimi 

sonucu keskin sēnērlarēn olmadēĵē, s¿rekli ve akēĸkan ara mekan ºrnekleri g¿ncel 

projeler ¿zerinden incelenmektedir. 

¢alēĸmanēn ikinci bºl¿m¿nde topoĵrafik mekan iliĸkileri ve mekansallēk kavramē 

konularē ¿zerinde durulmaktadēr. Tez topoĵrafik mekanlarēn tasarēmē ¿zerinden 

mekansallēk ve topoĵrafya konusuna odaklanmaktadēr. Araĸtērma yeraltē ve yer¿st¿ 

mekanlarēnēn nasēl yeni bir peyzaj ya da yeni bir doĵa yarattēĵēnē g¿ncel projeler 

¿zerinden incelemeyi ama­lamaktadēr. Bu ­alēĸmanēn ¿­¿nc¿ kēsmēnda, 

topoĵrafyanēn kullanēmē konusunda doĵu ve batē yaklaĸēmlarēnēn aĵērlēklē olduĵu 

projeler ¿zerinden gºz ºn¿nde bulundurulmasē gereken bazē hususlar ele 

alēnmaktadēr. ¢aĵdaĸ mimarlardan ikisinin (Peter Eisenman ve Tadao Ando) mimari 

projelerinin analiz edilerek topoĵrafyanēn kullanēmē ile ilgili farklē yaklaĸēmlarē 

incelenmiĸtir.  

Sonu­ olarak, tez peyzaj mimarlēĵē ve mimarlēk disiplinlerinin arakesitinde, 

topoĵrafyayē ara­ olarak kullanan ve farklē k¿lt¿rel zeminlerde topoĵrafyanēn 

bi­imlendiriliĸine katkēda bulunan yaklaĸēmlarē ortaya ­ēkarmayē ama­lamaktadēr. 
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THE USE OF TOPOGRAPHY AT THE INTERSECTION OF 

ARCHITECTURE AND LANDSCAPE  

SUMMARY  

The subject matter of this thesis is about the use of topography at the intersection of 

architecture and landscape design. In this research, itôs aimed to initiate a platform in 

landscape and architecture which will serve to explore the potentials of shaping the 

site specific topography that is emerging as a result of the harmonious relationship 

between site and construction. The design of topographic space relationship provides 

some creative opportunities in landscape and architectural design. Besides the 

topographic spaces sectionôs explores some of the potentials of the sites. Landform 

has great significance in the landscape because of its direct association with so many 

other elements and aspects of the environment. Topography affects among other 

things, for instance the aesthetic character of the site, the definition and perception of 

space, land use and the organization of functions on a particular site. 

Harmonious relationship between site topography and building like the complex 

structure of the land itself; it can take on the quality of a site specific installation that 

establish a new human relationship to the land by altering our perception of place. 

The study consists of three main parts. The first part is a theoretical framework to 

discuss the possible definition of topography. It continues the human being how to 

use of topography in the process of the historical progress. Human being have 

explored the different meanings of topography from past to present. Studyôs goal is 

to question the potential of the intersection in which human being tries to construct 

his being, awareness and consciousness confronting nature and topography. In this 

context, the types of topography which are categorized natural and artificial 

topography. Also as a result of producing artificial topography are examined the 

spaces over the recent projects that are not sharp boundaries and continuous spaces. 

The second part of the study is about the topographic space relationship and the 

concept of the spatiality. The thesis focuses on interaction of the spatiality and 

topography over the design of topographic spaces. Itôs aimed to explore the 

underground and overground spaces how to create a new landscape or new nature in 

the recent projects. Some possible ways to consider the use of topography over the 

eastern and western projects which are discussed in the third part of the research. 

Different approaches to use of topography are examined through the analysis of 

architectural projects of two contemporary architects (Peter Eisenman and Tadao 

Ando).  

Consequently, this thesis is aimed to describe the ways that at the intersection of two 

disiplines, landscape architecture and architecture, contribute to the formation of 

topography in different cultural backgrounds.  
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1 

1.  GĶRĶķ 

1.1 Tezin Amacē ve Kapsamē 

Bu ­alēĸmada ama­lanan, topoĵrafya kavramēnē anlamak, anlamlandērmak, insanla 

olan iletiĸimini kurmanēn yollarēnē tasarēm eylemi ile Batē ve Doĵu yaklaĸēmlarēnēn 

¿zerinden tartēĸmaya a­maktēr. Ayrēca insan ve doĵa iliĸkisinin karĸēlēklē etkileĸimi 

sonucu insanēn doĵaya dair deneyimi, algēsē ve yerleĸme kavramlarē incelenmiĸtir. 

D¿nya k¿lt¿rlerine bu a­ēdan bakēldēĵēnda, b¿y¿k bir ­eĸitlilik olduĵu gºr¿lmektedir. 

Batē ve Doĵu k¿lt¿rlerinin kēyaslanmasē, birinde bulunan ºzelliklerin diĵerinde 

bulunmadēĵē anlamēna gelmemektedir. Sonu­ bºl¿m¿nde yapēlacak olan bu 

karĸēlaĸtērma, d¿nya k¿lt¿rlerinin zēt iki kutba ayrēlabileceĵi anlayēĸēna 

dayanmamaktadēr. Bu ĸekilde ele alēnan ºzellikler farklē bºlgelerdeki k¿lt¿rel 

zenginliĵi ortaya koymaktadēr. Bilindiĵi gibi, tarihteki ilk ­aĵlardan beri insanlar 

kayalarēn kovuklarēnē, maĵaralarē ve yeraltē mekanlarēnē kullanmēĸtēr. Ķnsanlarēn 

yeraltēnē veya i­inde bulunan yapēlarē kullanmalarēnēn sebebi; ­oĵunlukla iklim 

koĸullarēndan korunma ve savunma gibi pratik temellere dayanmaktadēr. Topoĵrafya 

kavramēnē, insan ve doĵa iliĸkilerinin karĸēlēklē etkileĸimi, birbirine katēlma ve 

uyumlu olma kavramlarēndan yola ­ēkarak etkin hale getirmek m¿mk¿nd¿r. 

Yery¿z¿ fiziksel ºzelliklerini topoĵrafyaya yansētmaktadēr. Bu yansēttēĵē ºzellikler 

de yaĸayan varlēklarēn yaĸama yerlerini belirlemekte ve ĸekillendirmektedir. 

Canlēlarēn doĵal yaĸamla olan adaptasyonu sonucu topoĵrafyayē kullanma bi­imleri 

farklē ĸekillerde ortaya ­ēkmaktadēr. Topoĵrafya insanlar ve hayvanlar gibi yaĸayan 

varlēklar tarafēndan anlamlandērēlēr. Bu bakēmdan s¿rekli hareket halinde olan varlēk 

zaman faktºr¿n¿n de etkisiyle kendini topoĵrafya olgusunda belli etmektedir.  

Zaman ve hareket, topoĵrafyanēn s¿rekli farklē olarak tecr¿be edilmesine olanak 

saĵlamaktadēr. ñHi­bir mimari ¿r¿n, dºrd¿nc¿ boyut olmadan, i­indeki keĸif 

y¿r¿y¿ĸ¿m¿z i­in gerekli zaman olmadan deneyimlenemez ve anlaĸēlamazò (Zevi, 

1957). Bir tabiat par­asē olarak topoĵrafya, daha ­ok tabiatēn zamanēnē yaĸar. 

Ķnsanoĵlunun ĸekillendirmesiyle birlikte ise insanēn kurguladēĵē zamanē (yaz-kēĸ 
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deĵiĸen bitki ºrt¿s¿ yerine toplumsal programlara gºre yoĵunlaĸan ya da tenhalaĸan 

mekanlar ĸeklinde) yaĸamaktadēr.  

Ķnsan, tarihsel geliĸimi  i­erisinde topoĵrafyanēn diĵer b¿t¿n t¿rler i­in ifade ettiĵi 

anlamlarēn farkēna varmēĸ, bu sayede de baĸlangē­ta kendisine ait kēsētlē anlamē 

s¿rekli geniĸletmiĸtir. Ķnsanlarēn topoĵrafyayē anlamlandērma ĸeklinin ana ilkesi yºn 

tayiniyle ilgilidir ve bedenden kaynaklanēr. Bu anlamda binlerce yēl boyunca yeraltē 

ºl¿ler i­in, en y¿ksek mevkiler ise Tanrēlar i­in kabul edilmiĸtir. Yunan ĸehirlerine 

baktēĵēmēzda, kutsal daĵlar, ĸehir planlamasēnda olduk­a etkilidir; binalarēn 

yºneliĸlerinde, bulunduklarē aksta veya giriĸlerin a­ēldēĵē manzarada belirleyici 

elemanlardēr (Scully, 1962).  

Eski k¿lt¿rlerde; gºky¿z¿, yer¿st¿ ve yeraltē; sērasēyla tanrēlarēn, insanlarēn ve 

ºl¿lerin meskeniydi. Daĵ ise; bu ¿­ bºlgeyi de i­ine alan bir doĵal peyzaj elemanē 

olarak kutsal bir karaktere sahipti. Topoĵrafya kavramēyla ilgili olarak, 

Mezopotamya k¿lt¿rlerinde ve Hititlerde, aslēnda b¿t¿n erken yakēn doĵu dinlerinde 

olduĵu gibi, daha sonraki dºnemlerden biri olan Yunan k¿lt¿r¿nde de; i­inde 

tanrēnēn gºm¿l¿ olduĵu yeri iĸaret eden maĵara tapēnaklarēnēn bulunduĵu kutsal 

daĵlarēn varlēĵē karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Tabiatta bulunan bu daĵlar, bir ­eĸit ayin 

merkezleri haline gelmiĸti. Mezopotamyaôda ise; zigguratlarēn insanlar tarafēndan 

inĸa edilmesi gerekmiĸtir (Scully, 1962). 

D¿zlemler yaratmak, tabula rasadan t¿reyen mekanlar, topoĵrafya i­erisinden 

mimarinin kendi ufkunu baĸtan yaratmaktēr. Tabiatta ufuk ­izgisi, insan bedeninin 

topoĵrafya ile deĵiĸken iliĸkisinden doĵar  ve kendisi de deĵiĸkendir. Yatay ve d¿ĸey 

d¿zlemler insan hareketini yºnlendirmektedir. ¥rneĵin, d¿ĸey her zaman mekanēn 

kutsal yºn¿ olmuĸtur; yer­ekimine karĸē gelen bir óger­ekô olana y¿kseliĸi temsil 

etmektedir (Norberg Schulz, 1971). Kutsallēĵēn ve mistisizmin yanē sēra, insanlar en 

­ok pratik nedenlerle topoĵrafyayē yeniden ĸekillendirmeyi ama­lamēĸlardēr. 

Topoĵrafyayē bi­imlendirirken, zaman zaman yery¿z¿n¿n ¿st ºrt¿s¿ne yani aĵa­lara 

m¿dahale edilmiĸ, zaman zaman da arazinin formu deĵiĸtirilip farklē fonksiyonlarda 

kullanēlmak ¿zere dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. Farklē ºl­eklerde yapēlan bu m¿dahaleler 

insanoĵlunun yapay topoĵrafya inĸa etmeyi ama­ladēĵē ilk ­alēĸmalar olarak 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr.  
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Bu ­alēĸmalar; tarēm arazileri a­mak i­in ormanlarēn kesilmesi (¿st ºrt¿ye yapēlan 

m¿dahale), savunma ama­lē y¿ksek mevkilere yapēlar ve sur duvarlarē inĸa etme 

(m¿hendislik ­alēĸmalarē), al­ak mevkilere hendekler yapmak, karayla denizin 

birleĸtiĵi yerleri d¿zenleyerek limanlar oluĸturmak, yarēklar a­arak ve kºpr¿ler 

kurarak su aktarmak veya suyun iki yakasēnē birleĸtirmek, kuyular a­arak su 

­ēkarmak veya sarnē­larda su biriktirmek ve tabii ki taĸ, toprak ve aĵa­lardan 

barēnaklar yapmak, insanēn y¿zyēllar boyunca yarattēĵē yapay topoĵrafya ¿retiminin 

baĸēnda gelmiĸtir. Bug¿n bunlara pek az ĸey ilave edebiliriz; ­aĵdaĸ kentin b¿t¿n 

topoĵrafik unsurlarē ge­miĸin pratik uygulamalarēndan t¿remiĸtir ve esas ama­ her 

zaman insan bedenini rahat ettirmek ya da meydana getirilen engellerle zorluk 

­ēkarmaktēr. 

Doĵa-insan iliĸkisi insan aklēnēn doĵaya egemen olmasēyla deĵiĸmiĸtir ve par­asē 

olduĵu b¿t¿nden kopmaya baĸlamēĸtēr. ¢oĵunlukla Batēônēn rasyonalist (akēlcē) 

yaklaĸēmē ve End¿strileĸmeyle birlikte ¿retim iliĸkileri tamamen deĵiĸmiĸ ve insanēn 

¿retim hēzē artmēĸ bununla beraber doĵaya yabancēlaĸmaya baĸlamēĸtēr. Bu 

yabancēlaĸma sonucunda, ­evre sorunlarē, k¿resel ēsēnma, doĵanēn hēzla tahrip 

edilmesi gibi bir takēm sorunlar ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu sorunlar insanlarēn arazinin 

sahip olduĵu potansiyelleri ortaya ­ēkarmasē konusunda tetikleyici olmuĸtur. Bu 

kapsamda, topraĵē m¿hendislik formasyonuyla deĵiĸtirme, arazinin i­ine doĵru 

gºmerek yapēlanma, araziyi a­arak yapēlaĸma ve yapēlarēn  peyzaj ile mimariyi, doĵa 

ile insanē birleĸtiren topoĵrafyaya uyumlu ºrnekleri ile karĸēlaĸmaktayēz.  

Bazēlarēna gºre, mimarlēk yerin doĵasēnē a­ēĵa ­ēkarmak i­in nasēl varolduĵunu ­ok 

dikkatli bir bi­imde anlamaktēr. Diĵer bir taraftan, arazi ile iliĸkili olarak yapē 

topoĵrafyaya uyumlu bir ĸekilde araziye yerleĸir. Bu anlamda, araziyi saklamak 

yerine  onu uyumlu bir bi­imde peyzajla b¿t¿nleĸtirip ºn plana ­ēkaracak ve araziyi 

muhafaza etmeyi ama­layan yapēlarē sunmaktadēr (Betsky, 2002). Mimarlar  peyzaj 

mimarlēĵēnēn tarihinden ­ok fazla etkilenmiĸlerdir. Binalarēn ºzerk bir bi­imde 

arazide gºr¿nmesinin aksine, onlar arazi b¿t¿n¿n¿n  bir par­asē olarak gºrm¿ĸlerdir 

(Betsky, 2002).  

Mimarlēĵēn asēl uĵraĸē olan yapē eylemi her zaman i­in bir óaraziô ¿zerinde 

ger­ekleĸtirilmektedir. Arazi ¿zerine inĸa edilen yapē t¿m ­evresel ger­eklerle 

(topoĵrafya, peyzaj, k¿lt¿r, tarih vb.) beraber yaĸamaya baĸlamaktadēr (Deviren, 
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2001). Bu bakēmdan peyzaj ve yapēnēn i­i­e ge­mesiyle birlikte yapē arazinin i­inde 

bir ­eĸit doĵal str¿kt¿r olarak ortaya ­ēkmaktadēr. 

Aynē zamanda, kendisi de araziyi bi­imlendirerek, insanla doĵal str¿kt¿rler ve yeni 

oluĸturulan yerler arasēnda iliĸkiler kurmaktadēr. Bu baĵlamda, inĸa edilen yapē, yerin 

belleĵiyle karĸē karĸēyadēr ve kendisi de varlēĵēyla bu belleĵin yeni bir par­asēdēr 

(Deviren, 2001). Yapē ile peyzajēn biraraya gelmesine yardēmcē bir ĸekilde araziyi 

bi­imlendirme yaklaĸēmē bir bi­imde karĸēmēza yerin i­inde gizlenmiĸ olan mimariyi 

bize sunmaktadēr. 

Derrida, Debord, Lefebvre ve Foucaultônun ºĵretilerine olan ilginin  artmasēyla, 

eskilerin o herĸeyi kapsayan hērslarēndan sakēnarak ve ¿zerinde bulunduĵumuz 

arazinin yalnēzca ¿zerinde olmak yerine onun ruhunu anlayacak bi­imde inĸa etme 

fikriyle saklē tarihin mimarisi ¿zerinden yeni binalarē inĸa etmektedirler (Betsky, 

2002). Bu yapēlar  yeraltēnda, yer¿st¿nde ya da bir kēsmē yeraltēnda bir kēsmē 

yer¿st¿nde olmak ¿zere farklē bi­imlerde karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Klasik ya da 

Modern tarzda belirli kurallara gºre bi­imlenmemiĸ, ancak araziye olduk­a benzeyen 

formlarda ve inĸa edildikleri arazinin kendine ºzg¿ olan tarafēyla b¿t¿nleĸen 

tasarēmlar olmuĸtur.  

Tezin ikinci bºl¿mde, topoĵrafya kavramē, tanēmē ve ­eĸitleri yer tasvirleriyle 

a­ēklanmēĸtēr. Aynē zamanda topoĵrafyanēn geliĸimi tarihsel bir perspektifle ele 

alēnmēĸtēr. Farklē k¿lt¿rlerin arazi-yapē iliĸkisine bakēĸlarē ve kendi  d¿nya 

gºr¿ĸleriyle ­evrelerini nasēl ĸekillendirdikleri irdelenmiĸtir. Tarihsel bir perspektif 

i­inde topoĵrafyanēn insanlar tarafēndan kullanēmēnēn geliĸimine baktēĵēmēzda, 

topoĵrafya ile ilgili olarak farklē coĵrafya ve k¿lt¿rlerde farklē yaklaĸēmlar ortaya 

­ēkmaktadēr. Bu bakēmdan, her dºnem kendi i­inde, ºzellikleri ve a­ēklamalarēyla 

birlikte birer ­izelge ¿zerinde ºzetlenmektedir.  

Topoĵrafyanēn potansiyelini ºn plana ­ēkaran peyzajla b¿t¿nleĸmiĸ, katlanmēĸ, 

temsili ve d¿ĸsel ama bir o kadar da ger­ek­i mekan tasvirleri ¿zerinden konuya 

a­ēklēk getirilmektedir. Bu anlamda, yapay topoĵrafya baĸlēĵē altēnda g¿n¿m¿z 

projeleri ¿zerinden verilebilecek ºrneklerle yapēnēn arazi ile  b¿t¿nleĸtiĵi  

yaklaĸēmlardan bahsedilmiĸtir. Yery¿z¿n¿n yērtēklarēndan i­ kēsēmlara doĵru 

gºm¿lerek yeraltēnē keĸfeden yapēlarēn arazi ve peyzaj ile olan uyumu topoĵrafik 

kriterler ¿zerinden ºrnek projelerle incelenmiĸtir. 
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¦­¿nc¿ bºl¿mde; topoĵrafya ve mekansallēk kavramēnēn etkileĸimi sonucu meydana 

gelen topoĵrafik mekan konusuna ēĸēk tutulmaktadēr. Ayrēca bu kapsamda, 

topoĵrafya kavramēyla iliĸkili olan varlēk, anlam, algē, ºl­ek, hareket ve deneyim 

konularē incelenmiĸtir. Peyzaj ¿zerindeki topoĵrafyadan kaynaklē ­evre elemanlarē 

olan y¿zeyler varlēĵēn hareketinden etkilenmekte ve onu yºnlendirmektedir. 

Mekansallēk kavramēyla birlikte ortaya ­ēkan topoĵrafik mekanlar, yeraltē ve yer¿st¿ 

mekanlarē olmak ¿zere iki baĸlēk halinde incelenmiĸtir.  

¢alēĸmanēn dºrd¿nc¿ bºl¿m¿nde, ­aĵdaĸ mimarlardan alēĸēlmēĸ mimari bi­imleri, 

ana geometrik ĸekilleri farklē nedenlerle de olsa ­ok ustaca par­alayan, yapē ve arazi 

iliĸkisinin peyzajla etkileĸimi konusunda topoĵrafyayē etkili bir bi­imde kullanan 

mimarlardan Peter Eisenman ve Tadao Ando ele alēnmaktadēr. Andoônun ve 

Eisenmanôēn projelerine a­ēklēk getirmek amacēyla karĸēlaĸtērma ºncesinde yardēmcē 

bir sºzl¿k oluĸturulmuĸtur. Bu sºzl¿kteki kavramlar; kēvrēm, soyutlama, doĵa, soyut 

doĵa, topolojik y¿zey, ¿st ¿ste bindirme ve aradalēk gibi Eisenman ve Andoônun 

metinlerindeki bazē kavramlar biraraya getirilerek hazērlanmēĸtēr. Mimarlarēn proje 

ºrneklerinde Doĵu ve Batē yaklaĸēmlarēnda topoĵrafya, insan, mekan ve doĵa 

iliĸkilerine bakēĸlarē irdelenmektedir. 

Tadao Ando ve Peter Eisenmanôēn projelerine mimari ve peyzaj arakesitinde 

bakēldēĵēnda arazinin b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ par­aladēklarē sºylenebilir. Bununla birlikte, daha 

ºnce d¿ĸ¿n¿lemeyen bazē ĸeyleri gºr¿n¿r hale getirmektedirler. Bu nedenle, bu 

yaratēcē mimarlara yºnelik yapēlan inceleme mimari kavramlara ve peyzaja olan yeni 

bakēĸ a­ēsēna ēĸēk tutmaktadēr. Eisenman ve Ando, peyzaj ve mimari kitlenin yalēn 

formunu bir b¿t¿n olarak gºrmekte ve par­alamaktadērlar, bu par­alanmadan ortaya 

­ēkan sonu­lar her iki tasarēmcēda da farklē ĸekillerde ortaya ­ēkmaktadēr.  

Farklēlēĵē yaratan nedenler ise, bu iki mimarēn deĵiĸik k¿lt¿rlerden gelmelerine baĵlē 

olmaktadēr. ¥rneĵin, Andoônun tasarēm yaklaĸēmēna gºre duygular ºn plandayken, 

Eisenmanôēn yaklaĸēmēnda arazinin belirli bir dile sahip olduĵu dikkati ­ekmekte, 

yapēlarēnē ve peyzajla olan iliĸkisini anlamak i­in tasarēmēn ardēnda yatan kuramsal 

metnin incelenmesi gerekmektedir. Doĵu ve Batē k¿lt¿rlerinde doĵaya bakēĸ ve i­ 

mekan-dēĸ mekan iliĸkilerini belirleyen d¿ĸ¿nce kalēplarē birbirinden olduk­a 

farklēdēr (¢evik, 1999). Bu farklēlēk, geleneksel mimarlēk ¿r¿nlerinde a­ēk­a 

izlenebildiĵi gibi, ­aĵdaĸ mimarlar olan Peter Eisenman ve Tadao Andoônun 

tasarēmsal yaklaĸēmlarēnda da saptanabilmektedir.  
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Sonu­ olarak, insanēn topoĵrafyayla olan iliĸkisi ve ­evresini bi­imlendirme ĸekli 

insanēn doĵaya olan bakēĸ a­ēsēyla iliĸkili olarak ortaya ­ēkmaktadēr. Bu ­alēĸma 

kapsamēnda, Doĵu ve Batē yaklaĸēmlarēna sahip ­aĵdaĸ mimarlarēn topoĵrafyayē 

kullanma ĸekli, doĵa ve mekan iliĸkilerine farklē yaklaĸēmlarēn fiziksel yapēlaĸmaya 

nasēl yansēdēĵē incelenmektedir. Ayrēca bu ­alēĸmada incelenen ºrnekler mimari ve 

peyzaj arakesitinde topoĵrafyanēn bi­imlendiriliĸi dikkate alēnarak sunulmaktadēr. 

1.2 Yºntem 

Tez ­alēĸmasē eĸzamanlē yapēlan literat¿r araĸtērmasē ve ºrnek incelemesi ile 

s¿rd¿r¿lm¿ĸt¿r. Bºylece, sadece metin bi­imindeki kavramsal a­ēlēmlara ya da 

sadece ºrneklerin ifade ettiklerine baĸvurulmamēĸ, her ikisi birden paralel araĸtērma 

ile ele alēnmēĸtēr. S¿reli yayēnlar, kitaplar ve internet aracēlēĵēyla y¿r¿t¿len ºrnek 

araĸtērma s¿recinde topoĵrafyanēn, mimari ve peyzaj tasarēmēnda nasēl 

bi­imlendirildiĵi incelenmiĸtir. Bu ­alēĸmadaki ºrnekler d¿ĸ¿nsel altyapēlarē ve 

ortaya ­ēkmalarēna etkiyen faktºrlerle birlikte deĵerlendirilmiĸtir. Sonu­ bºl¿m¿nde 

de Doĵu ve Batēda k¿lt¿r¿nden gelen iki mimarēn yaklaĸēmē ºrnekler ¿zerinden 

tartēĸēlmēĸ ve topoĵrafyayla ilgili kullanēlan kavramlarē i­eren yardēmcē bir sºzl¿k 

oluĸturulmuĸtur. 
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2.  TOPOĴRAFYA 

2.1 Topoĵrafya Kavramēnēn Tanēmē 

Topoĵrafya, arazi ºzelliklerini, ĸekil ve y¿ksekliklerini tespit edip, bunlarē kaĵēt 

¿zerinde okunabilir hale getiren bir bilim dalēdēr. Aynē zamanda bu arazi 

ºzelliklerinin toplamē anlamēnda da kullanēlmaktadēr.  

Yunanca topos  (yer) ve graphein (yazmak) sºzc¿klerine dayanan bu tanēmēn sºzl¿k 

anlamlarē ise ĸºyledir; 

1.   topoĵrafya: Bir kara par­asēnēn doĵal engebe ve ºzelliklerini k©ĵēt ¿zerinde 

­izgilerle gºsterme iĸi. TDK T¿rk­e Sºzl¿k  (2008) 

2. topography: Bir alanēn karakterini, ºzellikle arazi ĸekil ve y¿ksekliklerini 

belirterek anlatma, harita haline getirme bilimi. Longman Dictionary of 

Contemporary English (1989) 

3.  topographie, die: Arazi iliĸkilerini (yollar, sular, yapēlar gibi ) gºsteren yer tarifi. 

Der Sprach Brockhaus (1984) 

¥zellikle Almanca a­ēklamasēnda topoĵrafya tanēmēnēn yalnēz araziye deĵil, 

¿zerindeki doĵal ve yapay ºrt¿y¿ de kapsamasē, tanēmēn bir b¿t¿nsellik ­aĵrēĸtērmasē 

a­ēsēndan ºnemlidir (Y¿rekli, 1993). 

Topoĵrafyanēn arazi ĸekil ve y¿ksekliklerini gºstermek i­in kullandēĵē ana malzeme, 

topoĵrafik plandēr. Topoĵrafik planda eĵimi gºstermek i­in óeĸ y¿kselti eĵrileriônden 

yararlanēyoruz. Eĸ y¿kselti eĵrileri, kēsaca, yery¿z¿nde aynē y¿kseklikteki noktalarēn 

­izim kaĵēdē ¿zerindeki dik izd¿ĸ¿mlerinin oluĸturduĵu eĵriler olarak tanēmlanabilir 

(¥zgen, 1984). 

Aynē y¿kseklikteki noktalarē birleĸtiren eĸy¿kselti eĵrileri ­izilerek arazinin y¿zey 

ĸekli ve ¿zerindeki ayrēntēlar belirtilir. Bu iĸlemlerde topoĵrafyanēn yorumu da elde 

edilen sonucu etkiler. G¿n¿m¿zde hava fotoĵraflarē ­ekilerek bunlarēn yorumu 

yoluyla daha kēsa s¿rede topoĵrafik durum ortaya konulabilmektedir. 

 

http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/eşyükselti_eğrileri
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Norberg Schulzôa gºre varoluĸ mekanē beĸ d¿zeyde ele alēnmaktadēr: 

1.   Madde d¿zeyi 

2.   Eĸya d¿zeyi 

3.   Ev d¿zeyi 

4.   Kentsel d¿zey 

5.   Yery¿z¿ (peyzaj) d¿zeyi 

Bunlardan yery¿z¿ d¿zeyinin topoĵrafya kavramēyla iliĸkisi ºnemlidir. Yery¿z¿ 

(peyzaj) d¿zeyi mimarē direkt olarak ilgilendirmektedir. Antik ­aĵlardan beri, insanēn 

­evresindeki yery¿z¿n¿ (peyzajē), kendi genel ­evre imajēna uydurabilmek i­in nasēl 

deĵiĸtirip bi­imlendirmeye ­abaladēĵē gºr¿lmektedir. Mēsēr Piramitleri Nil 

kēyēsēndaki óuygarô mekanlarēn sēnērlarēnē vurgulayan yapay bir daĵ dizisi 

oluĸturmaktadēr. Daha g¿neyde, Thebesôde ise, ger­ek daĵlar aynē iĸlevi gºrd¿ĵ¿ i­in 

piramitler gereksizdir. Genel olarak insan ve yaptēklarē, yery¿z¿n¿ tarif etmektedir 

(Norberg Schulz, 1971). 

Topoĵrafya konusu, peyzaj ve mimari tasarēm yaklaĸēmlarēndaki projelerde her iki 

disiplin i­in bir buluĸma noktasē haline gelmektedir. Bu nedenle, topoĵrafyanēn ºl­ek 

bakēmēndan kalēcē ve s¿rekli oluĸu, iklim, bitki ºrt¿s¿ gibi ­evresel faktºrleri 

etkilemesi ve yapē-arazi-insan iliĸkisiyle ilgili olarak tasarēmda iki disiplinin de 

buluĸtuĵu bir arakesit sunmaktadēr. Bu arakesitte tasarēmcēlar topoĵrafyayē bir  ­eĸit 

ara­ olarak kullanmaktadērlar.  

2.2 Topoĵrafyanēn Ķnsanlar Tarafēndan Kullanēmēnēn Tarihsel Geliĸimi 

Bu bºl¿mde, ­alēĸma kapsamēnda topoĵrafyanēn insanlar tarafēndan farklē 

dºnemlerde nasēl bi­imlendirildiĵi ve kullanēlmaya baĸlandēĵē irdelenmektedir. 

Bilindiĵi gibi, yery¿z¿ ĸekilleri, ºl­ek ve k¿tleleri sebebiyle kalēcē ve deĵiĸmez 

olduklarē izlenimini verseler de, aslēnda tabiattaki herĸey gibi s¿rekli bir deĵiĸim 

i­indedirler. Arazi bi­imlerinin bu deĵiĸimi ve oluĸumu, jeomorfolojik s¿re­leri 

i­ermektedir (Dorward, 1990). Jeomorfolojik s¿re­lerin meydana getirdiĵi doĵal 

topoĵrafyanēn insan ile etkileĸimi ger­ekleĸtikten sonra, tarihsel s¿re­ i­erisinde 

doĵu ve batē k¿lt¿rlerinde topoĵrafyanēn nasēl bi­imlendirildiĵi bu bºl¿mde 

incelenmektedir. Topoĵrafyanēn insanoĵlu ile olan iliĸkisini anlayabilmek i­in, 
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tarihsel bir perspektif i­inde insanēn yaĸama ­evresini tam olarak ne zaman 

ĸekillendirmeye baĸladēĵē ve mimarlēkta ifade edilen simgeleri form¿le etme bi­imini 

irdelemek gerekmektedir. Topoĵrafyanēn bi­imlendirilmesi insanoĵlunun ge­miĸten 

bug¿ne mekan kavramēnē algēlayēĸ ĸekliyle deĵiĸmekte ve dºn¿ĸmektedir. T¿m 

uygarlēklarda mekan k¿lt¿r¿n¿n en ºnemli etkeni de insan-doĵa iliĸkisinin bir 

sonucu olarak ortaya ­ēkmaktadēr. Bu iliĸki bi­imi doĵanēn nasēl algēlandēĵēna baĵlē 

olmakla birlikte her k¿lt¿rde farklēlēklar karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Doĵaya y¿klenen 

­eĸitli anlam ve deĵerler, belirli bir k¿lt¿re ait insanlarēn doĵaya yaklaĸēmlarēnē ve 

topoĵrafyayē kullanēm bi­imlerini belirlemektedir.  

Ķlk insanlar geceleri ēsēnmak ve kuzeyin soĵuk ikliminden korunmak i­in ateĸin 

etrafēnda toplanēyorlardē ve bºylece aralarēndaki ilk toplumsal baĵlar oluĸmaya 

baĸlamēĸ oldu. Ateĸ bir grubun toplanmasēnē, bir topluluĵun oluĸmasēnē belirtir. Bu 

dºnemde ateĸ kullanmalarē ve yapay barēnaklar yapmalarē insanēn atalarēnēn 

­evrelerini kendi yararlarēna uygun ĸekilde denetim altēna aldēklarēnē gºsteriyor. 

Mimarlēĵa -yaĸama ­evresinin bilin­li ĸekillendirmesine- doĵru ilk adēmlar bºylece 

atēlmēĸtēr. Ķnsanoĵlu; doĵadan ve topoĵrafyanēn farklēlēklar gºsterdiĵi arazilerden, 

ºzellikle daĵlardan, tepelerden farklē zamanlarda ve farklē ĸekillerde etkilenmiĸtir. 

Bu etkileĸimi k¿lt¿r¿ yansētan yerleĸim ºrneklerinde, sanat eserlerinde, kēsacasē 

insanēn olduĵu her yerde gºrmekteyiz (Roth, 2002). 

 

ķekil 2.1 : Terra Amata, en eski insan yapēmē yerleĸim, (Roth, 2002). 

Ķlk­aĵlarda insanlarēn yaĸayēĸ bi­imlerine ēĸēk tutmak amacēyla, Fransaôda bulunan 

ve maĵaralarēn en ¿nl¿s¿ olarak bilinen Lascaux maĵarasē a­ēldē. Maĵaranēn 

duvarlarēnda yer alan duvar resimlerinin neden yapēldēĵē antropologlarēn aklēnē 

karēĸtērmaktadēr. Bazē maĵaralarda, bereket ve erginlenme rit¿ellerini ima eden 

kanētlar bulunmaktadēr. Belki de canlē gibi gºr¿nen bu resimler ekolojik dengede 
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korkun­ bir hatanēn insanca ilk anlatēmlarēdēr, yery¿z¿nden yavaĸ yavaĸ kaybolan 

hayvanlarē t¿retmek i­in yapēlan umutsuz giriĸimlerdir (Roth, 2002).  

Neolitik dºnemde, yani Ķ.¥. yaklaĸēk 8000 ya da 10.000 yēl ºnce baĸlayarak, buzullar 

bir kez daha geri ­ekildi ve Avrupaônēn sert iklimi deĵiĸti;  tundra ve stepler yavaĸ 

yavaĸ yerlerini g¿r ormanlara bēraktē. Yeni bir ­aĵ; neolitik ya da yeni taĸ ­aĵē 

baĸladē ve insanlar s¿rekli yerleĸim birimleri oluĸturarak tek bir yere yerleĸmeye 

baĸladēlar (ķekil 2.1). Ķnsan yerleĸiminde temel deĵiĸim ve genel olarak bunun 

sonucu olduĵunu d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m¿z mimarlēĵēn yaratēmē, buzullarēn geri ­ekiliĸini 

takriben iklim koĸullarēnēn yumuĸamasēnēn bir sonucu olarak ortaya ­ēktē. Ķnsanlarēn 

yerleĸik hayata ge­ip tarēmla uĵraĸmalarē sonucu Ķ.¥. 8000 civarēnda kentler 

oluĸmaya baĸlamēĸtēr. Ķnsanoĵlu ev yaparak, s¿rekli yerleĸim birimleri kurarak 

yerleĸik bir yaĸamē se­miĸti. Bu bakēmdan yerleĸimlerin kurulmasēnda topoĵrafyaya 

uyumlu, arazinin potansiyelini ortaya ­ēkaran yerleĸimler ama­lanmēĸtēr. S¿rekli 

ikamet eden b¿y¿k kentler buzullarēn ­ekildiĵi hemen hemen aynē jeolojik zamanda, 

Ķ.¥. 8000 civarēnda ortaya ­ēkmēĸtēr. Modern Ķsrailôdeki eski Jericho kentinin 

t¿m¿l¿s¿nde yapēlan kazēlar bu kentin Ķ.¥. 8000 gibi erken bir tarihte kurulduĵunu 

gºstermektedir, fakat T¿rkiyeôde bulunan ¢atalhºy¿k kentinin ardēĸēk 

katmanlarēndan neolitik bir kentin ºzelliklerine iliĸkin en ayrēntēlē bilgiyi elde 

etmekteyiz (Roth, 2002). 

Ķ.¥. 6500ôde yerleĸilmiĸ olan kentte Ķ.¥. 5500 tarihinde onbin kiĸi ikamet etmiĸ ve 

yery¿z¿n¿n ilk parlak uygarlēĵē geliĸmiĸ, eĸsiz g¿zellikte sanat eserleri yaratēlmēĸtēr. 

¢atalhºy¿kôte yalnēzca ­ift­ilikle uĵraĸan bir topluluk bulunmuyordu, burasē aynē 

zamanda son derece deĵerli siyah akiĵin Bereketli Hilalôden Filistin ve 

Mezopotamya kentlerine taĸēnmasēnē saĵlayan ºnemli bir ticaret yoluydu. Hi­ sokak 

bulunmayan bu alanda, olduk­a sēkēĸēk olarak yerleĸtirilmiĸ, zaman zaman avlularē 

olan dikdºrtgen evler bulunuyordu. Evlere giriĸ ­atēlardaki deliktendi, bu delik aynē 

zamanda ana ocaĵēn dumanēnēn dēĸarē ­ēktēĵē bir baca olarak iĸ gºr¿yordu (ķekil 2.2).  

Bir evde duvara uzak planda volkanik daĵlarēn manzarasē, ºnplanda da kentin planē 

resmedilmiĸtir. En kayda deĵer olansa kazēlan odalarēn yaklaĸēk bir ­eyreĵinin ana 

tanrē­aya ve boĵa k¿lt¿ne adanmēĸ bºl¿mlere sahip olmasēydē (Roth, 2002).  

¢atalhºy¿kôte binalarēn, tepenin (hºy¿ĵ¿n) deĵiĸik y¿ksekliklerine yerleĸmiĸ olmasē, 

b¿t¿n evler i­in uygun ēĸēĵēn gelmesini kolaylaĸtērērken, ēsēnēn depolanmasēna da  

yardēmcē olmaktadēr (Y¿rekli, 1993).  
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ķekil 2.2 : ¢atalhºy¿k, evlerin topoĵrafya ile uyumu (www.minoanatlantis.com).    

Neolitik dºnemden sonra insanlar topluluk olarak sadece yaĸamlarēnē s¿rd¿rmeye 

deĵil, sahip olduklarē deĵerleri simgesel ve kalēcē olarak ifade etmeye ­alēĸmēĸlar ve 

ñtaĸ mimariyiò icat etmiĸlerdir. Uzun yēllar ve ­abalar sonunda inĸa edilen 

Ķngiltereôdeki megalitik taĸ yapēlar kabilelerin kimliĵini simgelemiĸ, toplumsal 

dayanēĸma ve iĸbirliĵinin gºstergesi olmuĸlardēr (Roth, 2002). Tarih ºncesi dºnemde 

kullanēlan mekanē tam olarak kapatamayan ºrt¿ ve ahĸap y¿zeylerden sonra neolitik 

dºnemde taĸ malzeme kullanēmē karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

Neolitik dºnemden sonra tarihsel geliĸim s¿recinde ele alēnacak ilk dºnem M.¥. 

4000 ile M.¥. 500 civarēnda Mezopotamyaôdaki S¿mer, Asur ve Babil 

uygarlēklarēnēn h¿k¿m s¿rd¿ĵ¿ dºnemdir. Orta Asyaôdan gelen S¿mer, Asur ve Babil 

uygarlēklarē ayrē ayrē ele alēnmadan Mezopotamya bºlgesi kapsamēnda bir b¿t¿n 

halinde incelenmektedir. Dicle ve Fērat tarafēndan sulanan geniĸ vadide Yunanlēlarēn 

ñnehirler arasēndaki toprakò, Mesopotamia diye adlandērdēĵē bu bºlgede, 

insanoĵlunun belleĵindekileri aktarma yollarēndan olan ĸarkē, dans ve rit¿eli 

zenginleĸtiren (ve sonunda bunlarēn yerine ge­en) yazē geliĸti. Ķ.¥. 6000ôden itibaren 

ilkel kºyler aĸaĵē Dicle-Fērat vadisi boyunca yayēlērken Ķ.¥. 3500ôden itibaren daha 

b¿y¿k kentler kuruldu. S¿merliler dºneminde dini ve rekreatif ama­lē ziggurat adē 

verilen 7 katlē mabetler yapēlmēĸtēr. Ķlk yazē ­aĵēnēn kalēntēlarē, tapēnaklarēn ¿st¿ne 

yapēldēĵē, yapay daĵlar diye nitelenebilecek zigguratlar, yani b¿y¿k piramidimsi 

tepeciklerdir. Ķ.¥. 3500 ile 3100 arasēnda yapēlmēĸ, badanalē tuĵla duvarlarēyla 

Urukôtaki Beyaz Tapēnak, tapēnakla ta­landērēlan zigguratlarēn ilk ºrneklerinden 

http://www.minoanatlantis.com/
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biridir (Roth, 2002). Bu dºnemin tapēnaklarē giderek k¿­¿len katlar halinde birbiri 

¿zerine yerleĸen teraslardan oluĸmakta ve en ¿stte yine asēl tapēnak bºl¿m¿ yer 

almaktadēr (ķekil 2.3). ¦st kat Tanrēônēn gºkten inmesini saĵlayan bir merdivenin 

baĸlangēcē kabul edildiĵinden burada bir karĸēlama tapēnaĵē bulunmaktadēr. Zemin 

kat ise, Tanrēônēn evi kabul edilmekte ve iki bºl¿m arasēndaki merdivenler cennet ile 

d¿nyanēn baĵlantēsēnē simgelemektedir (Jellicoe, 2000). 

 

ķekil 2.3 : Ay tanrēsē Nannarôēn zigguratē, Ur, (Roth, 2002). 

S¿merliler bu dºnemde Dicle ve Fērat nehirlerinin taĸmasē sonucu tarēm ama­lē 

kullandēklarē alanlarēn elveriĸsiz hale geldiĵinin farkēna varmēĸtē. Bu alanlarē ekime 

elveriĸli hale getirmek amacēyla iki nehri birbirine baĵlamēĸ ve drenaj sistemi 

kurmuĸtur. O devirde, suyun kullanēlmasēndaki bu derin bilgi birikimi aynē zamanda 

­evrelerini bi­imlendirme konusunda da etkili olmuĸtur. S¿merler, Mezopotamyaônēn 

batak ve bal­ēk konumundan ºt¿r¿ anētsal yapēlarēnē taĸkēnlara karĸē korumak 

gayesiyle daima y¿ksek bir set ¿zerine inĸa etmiĸlerdir. S¿mer yapēlarēnēn ¿st ºrt¿s¿ 

daima toprak d¿z damdan meydana gelmektedir. Bu dam, ¿lke dēĸēndan getirilen 

ahĸap malzemeden kiriĸlerin ¿zerine sēkēĸtērēlmēĸ, ge­irimsiz bir kil tabakasēnēn 

ºrt¿lmesiyle oluĸturulmuĸtur. Mezopotamya uygarlēklarēndan Asurlular dºneminde 

sistemli bir mimari sºz konusu olmamakla birlikte ­ok b¿y¿k yapēlar inĸa edilmiĸ ve 

bu yapēlar ­ok geniĸ bir peyzajēn i­inde konumlanmēĸtēr. Asurlular daĵlēk bir bºlgede 

bulunmalarēna raĵmen mimaride mezopotamya geleneklerini esas almēĸlardēr 

(Jellicoe, 2000). 
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ķekil 2.4 : Babilôin Asma Bah­eleri (www.dikeygecis.org). 

Mezopotamya uygarlēklarē bu dºnemde hep askeri savunma amacēyla hendekler 

a­mēĸ ve y¿ksek dēĸ duvarlar oluĸturmuĸtur. S¿merliler ve Asurlular gibi ºnemli bir 

diĵer uygarlēkta Babiller olmuĸtur. Bu dºnemde, g¿n¿m¿zde de  d¿nyanēn yedi 

harikasēndan biri olarak bilinen Babilôin Asma Bah­eleri inĸa edilmiĸtir (ķekil 2.4). 

Malzeme olarak tuĵladan inĸa edilmiĸ olan yapē istilacē kavimler, su baskēnlarē ve 

depremler sonucu Babil uygarlēĵēndan g¿n¿m¿ze dek ulaĸamamēĸtēr. Babillerin 

Asma Bah­elerinin o g¿nk¿ kullanēm amacē doĵaya duyulan ºzlemin yanē sēra, 

tanrēnēn gºky¿z¿ndeki katēna yaklaĸma ve ona yakēn olma felsefesine dayalē dinsel 

etkiden kaynaklanmaktadēr. Yºresel sel taĸkēnlarēndan korunmayē ama­layan bir 

yaklaĸēmla teraslar ¿zerinde tasarlanan bah­eler, yapēsal malzemeyle de b¿t¿nl¿k 

oluĸturan ºzg¿n bir uygulama olarak ortaya ­ēkmaktadēr. Yunan tarih­ileri Strabo ve 

Diodorusôun asma bah­eler hakkēnda yazdēklarēna gºre; bu bah­eler 4-5 dekarlēk bir 

sahayē kaplamakta ve tiyatro amfisi gibi y¿kselmekteydi. Aynē zamanda bah­eler 

birbiri ¿zerinde y¿kselen k¿bik direklerden oluĸmaktaydē. Kubbeler, s¿tunlar ve 

tara­alar piĸmiĸ tuĵla ve asfalttan yapēlmēĸtē. Y¿ksekteki bah­elerin sulanabilmesi 

i­in zincir pompalarla su yukarēlara ­ēkarēlmaktaydē. Nehirden dolan kova yukarēya 

­ēkēyor i­indeki suyu havuza boĸaltēp tekrar nehre dºn¿yordu. Bu ĸekilde ¿st 

seviyelere taĸēnan su, bah­eleri sulayarak teraslardan aĸaĵēya doĵru akmaktaydē. 

B¿y¿k aĵa­larēn yetiĸebileceĵi derinlikte toprak yēĵēlan bu ­atēlarē kaldērabilecek 
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ĸekilde, yapēlara bazē inĸai elemanlar ilace edilmiĸti. Teraslarda Larix, Cupressus, 

Cedrus, Acacia, Betula, Populus gibi iri c¿sseli aĵa­lar yetiĸtirilmiĸ ve bu aĵa­larēn 

kºklerinin geliĸmesi i­in oyuk bērakēlmēĸtēr (Akdoĵan, 1974). 

Mezopotamya k¿lt¿rlerinde ve Hititlerde, aslēnda hemen hemen t¿m erken yakēn 

doĵu dinlerinde ve sonrasēnda da Yunan k¿lt¿r¿nde i­inde tanrēnēn gºm¿l¿ olduĵu 

yeri iĸaret eden maĵara tapēnaklarēnēn bulunduĵu kutsal daĵlar bulunmaktaydē. 

Tabiatta mevcut halde bulunan bu daĵlar, birer ayin merkezi haline gelmiĸti. 

Mezopotamyaôda  da zigguratlarēn insanlar tarafēndan inĸa edilmesi gerekmiĸti 

(Scully, 1962).  Zigguratlarēn bºyle gºklere y¿kselen yapēlar olmasē, S¿merlilerin 

daĵlēk bºlgeden geldiklerinin bir gºstergesi sayēlmaktadēr. Bu anlamda da 

topoĵrafyanēn yapēlar ¿zerindeki etkisi a­ēk bir bi­imde hissedilmektedir.  

Mezopotamya uygarlēklarēna yakēn bir bºlge olan Anadolu topraklarēndaki 

k¿lt¿rlerde yerleĸim konusunda topoĵrafyayē baĸarēlē bir bi­imde 

ĸekillendirmiĸlerdir. Anadoluônun ºnemli eski yama­ yerleĸimlerinden biri olan ve 

ge­miĸi Ķ.¥. 3000ôlere dayanan Mardin ĸehri; iklim olarak sēcak ve kurak bir bºlgede 

yer almasēna raĵmen; coĵrafi konumu ve dramatik topoĵrafyasēyla, hem g¿venlik ve 

savunma kolaylēklarē saĵlamasē, hem de ekonomik ve ekolojik ºzellikleri sebebiyle 

y¿zyēllar boyunca tercih edilen bir ĸehir olmuĸtur. Mardinôin kurulduĵu tepe, 

g¿neyindeki d¿zl¿kten dik bir ĸekilde y¿kselir, bug¿nk¿ ĸehrin bulunduĵu 20-25 

derecelik daha yumuĸak bir eĵimle devam eder, ¿zerinde eski kalenin bulunduĵu dik 

bir yama­la tamamlanēr ve kuzeyindeki platoyla birleĸir.  

ķehir, g¿neye bakan yama­ta kurulmuĸtur. Yamacēn eĵimi, ĸehirdeki her konut 

biriminin ve basamaklanmēĸ teraslarēn g¿neĸten kesintisiz faydalanmasēnē saĵlar. 

Kuru ve sēcak yaz aylarēnda, havanēn y¿ksek ēsēsē, g¿n boyunca aĸaĵēdaki d¿zl¿k ile 

tepe ve ĸehir arasēndaki ēsē farklēlēklarēndan oluĸan esintiler yardēmēyla kēsmen 

etkisini kaybeder. ķehrin yukarēsēnda, kuzey r¿zgarēnē kesen tepe sebebiyle oluĸmuĸ 

ókorunmuĸ bºlgedekiô sēcak hava, aĸaĵēdaki d¿zl¿kten yukarē doĵru ­ēkan bir hava 

akēmēna sebep olur ve s¿rekli bir esinti saĵlar. Geceleri ise, soĵuyan ĸehir y¿zeyleri, 

eĵim boyunca hava yoĵunluĵunda deĵiĸiklik yaratēr. Yer­ekimi sebebiyle, 

yukarēdaki aĵērlaĸmēĸ hava, aĸaĵēya doĵru eser ve ĸehri serinletir. Gece ve g¿nd¿z 

boyunca, kuzey-g¿ney yºn¿nde meydana gelen bu esintiler, hem aĸaĵē bºlgelerde 

óserin havuzlarô yaratēr, hem de ĸehrin kuzey-g¿ney doĵrultusundaki (eĵime dik) 

yaya yolu ve merdivenleri boyunca rahatlatēcē etki saĵlar. Yaz aylarēnda, eĵimin hava 
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hareketi yaratmadaki etkisi, d¿z arazi yerleĸimleriyle karĸēlaĸtērēldēĵēnda, kurak 

bºlgeler i­in ­ok ºnemli bir avantajdēr. Kēĸ aylarēnda da eĵimin iklimsel avantajē 

devam eder; ­¿nk¿ d¿z arazi yerleĸimlerindeki g¿neĸ enerjisi kaybē, eĵimli arazi 

yerleĸimlerindekinden ­ok daha fazladēr. Mardin ºrneĵinde olduĵu gibi; kēĸēn 

depolanan g¿neĸ enerjisinden, yazēn ise topoĵrafyanēn yarattēĵē hava hareketlerinden 

maksimum d¿zeyde yararlanabilmek amacēyla, yerleĸimlerin g¿ney (g¿neydoĵu ve 

g¿neybatē dahil) yama­larēnda kurulmuĸ olmasē, Anadoluônun kara iklimine sahip 

bºlgelerinde sēk­a gºr¿len bir durumdur (Y¿rekli, 1993). 

Eski Mēsērlēlar Ķ.¥. 3000-30 yēllarē arasēnda y¿ksek bir k¿lt¿re ve medeniyete sahip 

olmuĸlar ve peyzaj sanatēnda da zirveye ulaĸmēĸlardēr. Mēsērlēlarēn bir alēĸkanlēk 

olarak mezarlēklarēna iĸledikleri yaĸamlarē o dºnemin bah­e sanatēnēn ortaya 

­ēkmasēnda etkili olmuĸtur. Fakat o dºnemde malzeme olarak kerpi­ ve tuĵla 

kullanēlmasēndan dolayē bah­eler g¿n¿m¿ze kadar ulaĸamamēĸtēr. Mēsērlēlarda 

simetri ve formalizm etkisiyle ortaya ­ēkan bah­elerde 3 ana ºzellik sºz konusuydu. 

Bunlar; savunma ama­lē dēĸa kapalē y¿ksek duvarlar, plantasyonda formallik 

yaklaĸēmē ve serin bir mekan yaratmak i­in su elemanlarēnēn kullanēmē olmuĸtur 

(Akdoĵan, 1974). Mēsēr mimarlēĵēnda geometrik bi­imler ve keskin ­izgiler, insanlar 

ve doĵa arasēndaki sabit iliĸki ve firavunun bu iliĸkinin tanrēsal simgesi olduĵu 

inancēna uygun olarak tercih edilmiĸtir (ķekil 2.5). ñKatēlēkò, ñk¿tlesellikò ve 

ñb¿y¿kl¿kò, ñkalēcēlēĵēnò ve ñºl¿ms¿zl¿ĵ¿nò simgesi olarak ºnemlidir (Roth, 2002). 

 

ķekil 2.5 : Daĵlarē sembolize eden Giza Piramitleri, (en.wikipedia.org). 

Yunanlēlarēn Mēsērôa egemen olmasēndan sonra sabitliĵe karĸē deĵiĸen d¿nya anlayēĸē 

­er­evesinde Mēsēr mimarlēĵēnēn sabit ºzellikleri de deĵiĸmeye baĸlamēĸtēr (Roth, 
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2002). Mēsērôēn farklē coĵrafi konumu ve peyzaj karakterine bakēldēĵēnda, Nil vadisi 

boyunca konumlanan piramitler doĵal peyzaj elemanlarēndan daĵlarē 

anēmsatmaktadēr (ķekil 2.6). 

 

ķekil 2.6 : Nil Nehri, Mēsērôēn doĵal peyzaj karakteri, (www.smh.com.au). 

Antik Yunanôa baktēĵēmēzda, Eski Yunanlēlar peyzaja kutsal bir anlam 

y¿klemiĸlerdir. Yere bakēĸ a­ēlarēnē etkileyen en b¿y¿k etken bu dºnemdeki dini 

gelenekler olmuĸtur ve genellikle bu etkiler topraĵēn, d¿nyanēn gidiĸatēna yºn veren 

bir g¿ce sahip olduĵunu d¿ĸ¿nmelerinden kaynaklanmaktadēr. Bu anlamda, Antik 

Yunan Mimarlēĵēônda arazi ile yapē arasēnda kuvvetli bir baĵ ortaya ­ēkmaktadēr 

(ķekil 2.7). Dini etkilerin ĸekillendirmesiyle baĸlayan bu dºnemde daha sonralarē 

rasyonel ve akēlcē bir d¿ĸ¿nce sistemi hakim olmuĸtur. Bu nedenle ­evrenin 

bi­imlendirilmesinde sadece dini inan­larēn etkisi deĵil aynē zamanda sosyal ve 

k¿lt¿rel yaĸantē da etkili olmuĸtur (Akdoĵan, 1974). 

Antik Yunanôda yerin kendisi kutsal olarak kabul edilir ve ¿zerine tapēnak inĸa 

edilmeden ºnce doĵal bir g¿­ olarak tanēnan tanrēyē i­inde barēndērērdē. Tapēnak inĸa 

edilince onun imajēnē kendi i­inde gizler ve tanrēnēn varlēĵēnē i­eren yapēnēn anlamē 

ikiye katlanērdē; hem doĵadaki tanrē hem de tanrēnēn insan tarafēndan tasvir edilmesi 

durumdaydē. Bu bakēmdan kutsal yerin bi­imsel elemanlarē tapēnaĵēn i­ine gizlenmiĸ 

olan ºzel kutsal peyzaj, diĵeri ise bu peyzajēn i­indeki yapēlardē (Scully, 1962). 

ñ...Parthenonôa ve Atina yontusuna Propleiaônēn ºn¿nden bir gºz atalēm: Akropolisôin 

zemininin ºn¿ndeki kot farklarē nedeniyle son derece engebeli olduĵunu unutmamak gerekir. 
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Bu engebeler yapēlara gºrkemli altlēklarē oluĸturmak i­in kullanēlmēĸlardēr...Plan, uzaktan bir 

bakēĸ a­ēsē i­in tasarlanmēĸtēr: Eksenler vadiyi izlerler, yapay dik a­ēlar ise b¿y¿k 

yºnetmenin ustalēklarēdēr. Kayasēnēn ¿zerinde Akropolis, onu destekleyen istinat duvarlarēyla 

birlikte uzaktan bir b¿t¿n olarak gºr¿n¿r...ò (Le Corbusier, 1999). 

 

ķekil 2.7 : Parthenon, arazi ile yapē iliĸkisi (www.goddess-athena.org). 

Antik Yunanôda doĵal ­evrenin saĵladēĵē imkanlar en iyi ĸekilde kullanēlmēĸ; aynē 

zamanda topoĵrafya yardēmēyla doĵal ­evreden etkilenerek yapay bir ­evre 

yaratmēĸlardēr. Bu anlamda doĵal ­evreden esinlenerek yapay topoĵrafya oluĸturan 

en iyi ºrnek Yunan ve Roma dºnemi tiyatrolarē olmuĸtur (ķekil 2.8). Arazinin 

eĵimine uyumlu, topoĵrafyaya oturtulmuĸ bu tiyatro yapēlarē, doĵal ile yapay olan 

­evreyi birleĸtirmektedir (ķekil 2.9). 

Antik Yunan ĸehirlerinden, ge­miĸi eskilere giden bir­oĵunun tarihsel ­ekirdeĵi, 

akropol denen ve ­ok y¿ksekte ya da eriĸilmez olmakla birlikte, rahatlēkla savunulan 

bir tepeydi. Akropol, ĸehre tepeden bakan bir kale, ekilebilir topraĵēyla deĵerli bir 

arazi par­asē, bir sēĵēnak ve ilk zamanlarda Antik Yunanôda topluluklarēn baĸēnda 

krallar varken, krallarēn oturduklarē yerdi. ķehrin geriye kalan bºl¿m¿ akropol¿n 

yama­larē ­evresinde k¿melenirdi (Wycherley, 1986). 

Atina ve Bergama gibi bir­ok antik ĸehrin sembol¿ dik yama­lar ¿zerine 

topoĵrafyaya uyumlu bir bi­imde inĸa edilmiĸ olan akropollerdir. Zamanla 

akropoller de ºnemini kaybedip yerini agoralara bērakmēĸtēr. Agoralar, fikir 

tartēĸmalarēnēn, derslerin yapēldēĵē, spor alanlarēnē, gezinti yerlerini i­ine alan, yani 

her yºn¿yle d¿ĸ¿nsel ve bedensel faaliyetlerin yapēldēĵē alanlardēr (Akdoĵan, 1974). 
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Kentleĸmeyle ilgili olarak bu dºnemde Hippodamos tarafēndan geliĸtirilen ēzgara 

sokak d¿zeni karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bu plan birbirine paralel ve dik sokaklardan 

meydana gelmektedir. D¿z sokaklarēn birbirine dik a­ēlē olarak yerleĸtirildiĵi, 

yapēlarēn hep aynē y¿kseklikte olduĵu, ºn-arka-yan bah­e mesafelerin sabit tutulduĵu 

geometrik, simetrik ve katē bir planlama tutumunu iyi bir d¿zen aracē olarak gºrme 

alēĸkanlēĵē, iĸte bu akēlcē Batē geleneĵinin g¿n¿m¿zdeki uzantēlarēndan biridir (¢evik, 

1999). 

 

ķekil 2.8 : Topoĵrafyaya oturtulmuĸ Arycanda tiyatrosu, (www.panoramio.com). 

 

ķekil 2.9 : Kaya i­ine oyulmuĸ Simena tiyatrosu, Antalya (www.whitman.edu). 

Roma dºneminde insanlar ­evrelerini ĸekillendirirken, dinsel etkilerin ºtesinde bir 

planlama anlayēĸē benimsemiĸlerdir. Mezopotamya, Mēsēr ve Antik Yunanôdan sonra 

Roma dºnemi m¿hendislik ­alēĸmalarēnēn en baĸarēlē olduĵu dºnem olarak 

bilinmektedir. Bu dºnem Yunan mimarisinin de etkilerini i­inde barēndērmaktadēr. 

Bu anlamda topoĵrafyayē m¿hendislik ­alēĸmalarēnda savunma ama­lē, yaĸam 

alanlarē yaratmak ve insanoĵluna kolaylēklar saĵlamak  i­in kullanmēĸlardēr. 

¥rneklere baktēĵēmēzda; su yollarē, tiyatrolar, kutsal yapēlar, kºpr¿ler, arenalar ve 



 
19 

sarnē­ gibi yapēlar m¿hendislik yapēlarēnda arazi ve yapē arasēndaki iliĸki en iyi 

bi­imde kurulmuĸtur. Romalēlar kentsel yaĸamda b¿y¿k dēĸ mekanlar oluĸturmuĸlar 

ve bitkilendirmeye b¿y¿k ºnem vermiĸlerdir (Akdoĵan, 1974). Bu dºnemde peyzaj 

genel anlamda o gºrkemli mimari yapēlarēn dēĸ uzantēsē olarak devam etmekteydi. 

Roma ­evresinde konumlanan tarlalardan ilham alēnarak d¿zenlenmeye baĸlayan ilk 

bah­elerin geliĸimi, Pompei ve diĵer bºlgelerde avlu bah­eleriyle devam etti. 

Varlēklē ve ­ok seyahat eden toprak sahiplerinin d¿nyada gºrd¿klerinin ve Helenistik 

Ķskenderiye ile G¿neybatē Asya uygarlēklarēnēn etkileri, kēr villalarēnēn ºnemini hēzla 

arttērdē. Hadrianus Villasēônēn belirli seviyelerde inĸa edilmiĸ dºĸemeleri, Roma 

ovasēyla uyum i­indedir; daĵlar t¿m kompozisyonu g¿­lendirirler; kompozisyonun 

da temelinde daĵlar yatmaktadēr. Pompei Forumuônda, her yapēnēn, arazinin t¿m¿ne 

ve ayrēntēlarēna gºre sahip olduĵu farklē manzaralar gºz ºn¿ne alēnarak, ilgi 

merkezleri s¿rekli yenilenir (Le Corbusier, 1999).  

Roma dºnemi peyzaj karakteristiĵi; aĵa­larla gºlgelenen gezinti yollarē, kēr veya 

deniz manzaralē teraslarē, bah­e ile yapēyē birleĸtiren duvar resimleri, budanarak ĸekil 

verilen ­alē ve aĵa­larē, su elemanlarē ve grottolarē (k¿­¿k maĵaralar) ile masalsē bir 

d¿nya sunmaktadēr. Mimari a­ēdan atrium ve peristil avlulu dēĸ mekan d¿zenlemeleri 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Atrium evin giriĸinde ¿st¿ a­ēk, bir oda ºzelliĵinde mekan 

olup, tavandaki bir oluktan ortadaki havuza su akētēlmaktadēr. Peristil ise, atriumôun 

daha geliĸmiĸi, etrafē s¿tunlarla ­evrili avludur (Akdoĵan, 1974). Roma dºneminde 

Antik Yunan etkileri yoĵun bir bi­imde hissedilmektedir. Yunan mimarlēĵē, 

tapēnaĵēn m¿kemmelliĵiyle ºzdeĸleĸtiĵinde binlerce yēl boyunca ĸairlerin ilgilendiĵi 

harikulade bir konu olmuĸtur ancak, Yunan modelinin baĸarēsē belirsizdir. Roma 

mimarlēĵē, tartēĸēlmaz ger­ekliĵiyle evrensel bir sanat olmuĸ, mimarlēk pratiklerinin 

yaygēnlaĸmasēna yol a­mēĸtēr (Monnier, 2006).  

Roma Ķmparatorluĵuônun par­alanmasēndan sonra Orta­aĵôda derebeylikler 

arasēndaki m¿cadele ĸehirlerin birarada olmasēnē engellemiĸtir. Bu sebeple ĸehirlerde 

geniĸ bah­elerin tesisi olanaksēz hale gelmiĸtir. Orta­aĵôēn Avrupaôsēnda manastēr 

bah­eleri ve kºkleri Pers uygarlēklarēna ve kuzeydoĵu Ķspanyaôya yani Ķslam 

bah­elerine dayandērēlabilecek etrafē duvarlarla ­evrili ñkapalē bah­elerò, peyzaj 

mimarlēĵēnēn baĸlangēcēnē oluĸturmaktadēr. Dºnemin peyzaj anlayēĸē, bah­eler 

dēĸēnda diĵer alanlarda tasarēmē i­ermemekte, daha ­ok sezgisel ve sembolik 

anlamlar taĸēmaktadēr (Akdoĵan, 1974). Hristiyanlēkta Antik d¿ĸ¿nce geleneĵinin bir 
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devamē olarak akēl y¿celtildiĵi ve duygular yadsēndēĵē i­in doĵa ve yapay ­evre 

karĸētlēĵē giderek g¿­lenmiĸtir. Akēl ile baĵlantēlē olduĵu kabul edilen erkek, yapē ve 

kent deĵer taĸēmēĸ, doĵurgan olan kadēn duygusallēkla ve bereketli, deĵiĸken doĵa 

kadēnsē niteliklerle iliĸkilendirilerek ikincil bir ºnem taĸēmēĸtēr (¢evik, 1999). 

Orta­aĵda egemen olan bu d¿ĸ¿nce yapēsē bir yandan bah­e tasarēmēna, diĵer yandan 

resim sanatēna yansēmēĸtēr. Bu dºnemde, Tanrēnēn y¿celttiĵi betimleme aracē olan 

sanat didaktik ama­larla kullanēlmakta ve dolayēsēyla doĵanēn ger­ek­i bir ĸekilde 

resimlenmesine gerek duyulmamaktadēr (¢evik, 1999). Doĵa ­oĵu kez gerek resim 

sanatēnda gerekse ­evre d¿zenlemelerinde hep ikinci planda kalmēĸtēr. Orta­aĵôēn 

sonlarēnda, siyasi ve k¿lt¿rel geliĸmeler sonucu y¿ksek koruma duvarlarē yēkēlmēĸ, 

Orta­aĵ sona ermiĸ ve tepeler zamanla ­ayērla kaplanarak rekreasyon amacēna 

hizmet etmiĸtir (Jellicoe, 2000). 

Rºnesans Orta­aĵôēn karanlēk ve baskēlē dºneminden ­aĵdaĸ d¿nyaya ge­iĸi saĵlayan 

yeniden doĵuĸ devridir. Orta­aĵôda Hristiyanlēk dºneminin baskēsēyla ortaya ­ēkan 

doĵa korkusu sanat­ēlarēn doĵaya yºnelmesiyle kaybolmuĸtur. Ķtalyan Rºnesans 

bah­elerinin temeli Antik Yunanôdan gelmektedir. ¢¿nk¿ doĵa Antik Yunan 

dºneminde insan ruhuyla kaynaĸan bir karakter kazanmēĸtē. Rºnesans dºneminde 

peyzaj esas itibariyle Floransaôda baĸlamēĸ daha sonra ise Romaôda zirve noktasēna 

ulaĸmēĸtēr. Rºnesans peyzajēnēn temelinde basit bir d¿zen sºz konusudur ve alan tam 

anlamēyla geometrik ĸekiller halinde d¿zenlenmektedir. Floransa ve Romaôdaki 

ºrneklere baktēĵēmēzda ¿­ temel unsur karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bunlar; meyve 

aĵa­larēyla oluĸturulmuĸ ­itler, t¿nel bi­imli ­ardaklar ve bitki parterleridir. 

Rºnesans dºnemi peyzaj tasarēmēnda ideal olan bah­eler g¿neye bakan yama­lara 

inĸa edilmekteydi. Bu devrin ilk bah­e mimarē olan Leon Batista Albertiôye gºre, 

villa i­in yer se­iminde ĸehre ve kēra hakim gºr¿ĸ¿ olan yerler tercih edilmekte ve bu 

ĸekilde daĵlar, tepeler, geniĸ d¿zl¿kler ­eĸitli renk ve form gºsterileri de manzaraya 

dahil olmaktaydē. Aynē zamanda duvarlarē s¿nger taĸē ve deniz kabuklarēyla 

bezenmiĸ suni maĵaralar (grotto) ve serinleme ama­lē su oyunlarē yer almaktaydē. Bu 

dºnemde peyzaj ve mimari konusunda olduk­a bi­imsel bir tertip sºz konusudur. 

Floransaôdaki Villa Petraia olduk­a dik eĵimli bir arazi ¿zerine inĸa edilmiĸtir. Bu 

ºrnekte, bah­e kademeli olarak ¿­ terastan meydana gelmektedir ve her bir teras ºzel 

fonksiyonlar i­eren merdivenlerle birbirine baĵlanmaktadēr (ķekil 2.10). 
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ķekil 2.10 : Villa Petraia, kademeli olarak d¿zenlenen ¿­ teras (www.comune.fi.it). 

Floransaôda Fisoleônin ¿st sērtlarēnda inĸa edilmiĸ olan Villa Mediciônin planēndaki 

sadelik, bina, bah­e ve ­evresi arasēnda kurulmuĸ olan ahenkli bir iliĸki, h¿manistik 

d¿ĸ¿ncenin a­ēk bir ifadesi olarak gºr¿lmektedir. Villanēn inĸa edilmiĸ olduĵu arazi 

olduk­a eĵimli bir alanda olduĵu i­in, bah­e ­evreye bir takēm dik teraslarla 

baĵlanmaktadēr. Bu eĵimli arazide teraslarla birlikte iki kademede ­ºz¿m 

saĵlanmēĸtēr. Ķlk teras ¿­ tarafēndan duvarlarla ­evrilmiĸ ve Floransaônēn m¿kemmel 

manzarasēna a­ēk bir ĸekilde d¿zenlenmiĸtir. Ķkinci terasta ilk terasēn aksine mutlak 

bir simetri d¿zeni hakimdir. 

Rºnesans bah­elerinin Roma ºrneklerinde, gerek yapē gerekse bah­e ºl­¿leri b¿y¿k 

tutulmuĸtur. Floransaôdakilerden farklē olarak, saha se­iminde manzara 

avantajlarēndan ziyade, villa ve bah­enin mevkiini dramatize edecek arazi ºzellikleri 

ºn plana ­ēkmaktadēr. Yerleĸme zorunluluklarēnēn ortaya ­ēktēĵē teras, duvar, 

basamak gibi mimari elemanlar m¿mk¿n olduĵu kadar bah­e i­inde dominant bir 

karakter kazanacak ĸekilde tasarlanmēĸtēr. Rºnesans Ķtalyaôsēnda peyzaj, insanlarē 

onurlandērmak i­in yapēlērdē. Mimarinin bir uzantēsē olduĵu i­in peyzaj 

d¿zenlemelerindeki oranlar, kullanēcēyē rahatlatmasē ama­lanarak hesaplanērdē, ancak 

bu hesaplar matematikten ­ok sezgilere dayanēyordu (Jellicoe, 2000). 

Manzaraya hakim olmak amacēyla topoĵrafyanēn doĵru kullanēmēyla yerleĸim 

yerlerinin tepe eteklerinde kurulmaktaydē. Eĵimli alanlar doĵayla uyumun 

bozulmamasē dikkate alēnarak teraslanēyordu (ķekil 2.11). Bu dºnemde ñkalēcēlēĵēnò  

en ºnemli kriter olmasēndan ºt¿r¿ materyal olarak yaprak dºkmeyen aĵa­lar, su ve 

taĸ kullanēlmaktaydē. Rºnesans dºneminin sona ermesiyle birlikte Barok dºnemin 

etkileri gºr¿lmeye baĸlanmēĸtēr (Jellicoe, 2000). 
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ķekil 2.11 : Villa Palazzina Farnese, eĵimli alan kullanēmē (www.gardenvisit.com). 

Barok dºnemle birlikte, peyzaj teatral bir nitelik kazanmaktadēr. Ķnsanlar peyzajēn 

i­inde artēk sakinleĸmek ve d¿ĸ¿nmek i­in deĵil, oyuncu olarak bulunmaktadērlar. 

Yaratēcēlēk ise d¿zenlenen alanēn doĵal ĸartlarēna gºre farklēlaĸmaktadēr. Barok 

peyzajēnēn en ºnemli ºzelliĵi hareket ve sonsuzluk duygusunu Rºnesans bah­esinin 

sēnērlanmēĸ mekanēnē aĸacak ĸekilde kullanmasēdēr. Ancak, b¿t¿n bu yeni ºgeler 

Rºnesansôēn geometrik planēna bir ek ĸeklinde ger­ekleĸtirilmiĸtir (Jellicoe, 2000). 

Yama­ta bulunan bir bah­e topoĵrafyaya uyumlu bir ĸekilde seyir amacēyla 

tasarlanmēĸ dev kaskatlarla sahneleĸmektedir. Barok dºnemi mimarlēkta ve peyzaj 

tasarēmēnda 16. y¿zyēlda etkili olmaya baĸlamēĸtēr. Korkunun, belirsizliĵin, gerilimin 

ifade edilmesiyle birlikte mimaride d¿z ­izgiler yerine eĵri par­alarē yeĵlenmiĸtir. 

Bºylece, insanēn karmaĸēk ruhsal yapēsēnē yansētmak ¿zere bah­eler gizli ­eĸmeler, 

yana yēkēlmēĸ kul¿bemsi yapēlar, ¿rk¿t¿c¿ duran maĵaralarla bezenmiĸtir (¢evik, 

1999). 

Barok, bir ºze deĵil de daha ­ok iĸler haldeki bir fonksiyona, bir ºzelliĵe gºnderme 

yapmaktadēr. Durmaksēzēn kēvrēmlar meydana getirmektedir. Kēvrēmē o icat 

etmemiĸtir: Doĵuôdan gelmiĸ kēvrēmlar, Yunan, Roma, Orta­aĵ kēvrēmlarē, Gotik ve 

Klasik kēvrēmlar zaten vardēr. Ama Barok, kēvrēmlarē tekrar tekrar eĵip b¿ker, onlarē 

sonsuza gºt¿rmektedir. Baroĵun ºzelliĵi, sonsuza giden kēvrēmdēr (Deleuze, 2006). 

Deleuze Barok dºnemin kēvrēmlarēndan bahsederken, organik ve inorganik 

kēvrēmlarla topoĵrafyanēn potansiyelini vurgulamaktadēr. Doĵuôdan gelen 

kēvrēmlarla, Yunan, Roma ve Mēsēr dºneminin de biraraya gelmesiyle topoĵrafya 

konusuna bakēĸ olduk­a zenginleĸmiĸtir. Farklē coĵrafyalarda ve k¿lt¿rlerdeki 

topluluklar arazinin kēvrēmlarēnē a­ēĵa ­ēkararak topoĵrafya ile ilgili gºr¿ĸleri bug¿ne 
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taĸēmēĸlardēr. G¿n¿m¿zde de arazinin doĵasē ve insanoĵlunun bir ¿r¿n¿ olan 

konstr¿ksiyonun nasēl dºn¿ĸebileceĵi ¿zerine olduk­a farklē gºr¿ĸleri bulunmaktadēr.  

Ķtalyaôda sanat ve peyzaj tasarēmēnda barok etkiler gºr¿lmekte ve diĵer ¿lkelere de 

yayēlmaya devam etmekteydi. Bu ¿lkeler arasēnda bulunan Avusturyaôda ise Osmanlē 

Ķmparatorluĵu fetihlerinden sonra, Barok mimarlēk ve Ķslam mimarisine ait saray 

bah­esi etkileri birleĸince o g¿ne dek gºr¿lmemiĸ bir canlēlēk ortaya ­ēkmēĸtē. Batēlē 

uzmanlar, ­aĵdaĸ ĸehir bah­elerinin kºkeninin, 18. y¿zyēl Ķngiliz bah­elerine gittiĵini 

sºylemektedirler. Osmanlēlarēn lale bah­eleri de aynē devre rastlamaktadēr.  

Osmanlē dºnemi peyzajē, ­aĵēn Avrupaôsēndan belki de daha ileri bir d¿zeydeydi. 

Olaĵan¿st¿ g¿zellikteki saray bah­eleri, Ķstanbulôdaki Yēldēz Parkē gibi geniĸ yeĸil 

alanlar yapmakla kalmadēlar. Aynē zamanda, lale gibi bazē s¿s bitkilerini, g¿n¿m¿z 

bitki genetik­ilerine parmak ēsērttēracak bir ĸekilde ēslah ettiler ve yeni ­eĸitler 

t¿rettiler (Kēĸlalēoĵlu ve Berkes, 1993).  

16. y¿zyēlda Ķngiliz bah­elerinde Ķtalyan ve Rºnesans peyzajēnēn etkisi 

gºr¿lmekteydi. Daha sonralarē formal hayatēn sēkēcēlēĵēyla beraber, naturalizm akēmē 

insanlarda bir tepki olarak ortaya ­ēkmēĸtēr. Barok dºnemde tasarēmcēlar o 

formalliklerle doĵaya yaklaĸmak yerine uzaklaĸmaktaydēlar, fakat 18. y¿zyēlda 

Ķngiltereôde peyzaj doĵal bir parkē andērmaktaydē. Doĵal ­ayērlar, g¿zel ­i­ekler, ­alē 

ve aĵa­ gruplarēyla ºrt¿lm¿ĸt¿r. Arazi genellikle d¿z, hafif dalgalē veya k¿­¿k 

tepeler halinde d¿zenlenmiĸtir. Birbirini dik kesen d¿z yollar kaldērēlmēĸ, yol 

g¿zergahlarē arazinin doĵal konturlarēna uydurulmuĸtur. Parklarē sēnērlandēran duvar, 

­it ve kanallar kaldērēlmēĸ, parkla doĵanēn birarada olmasē ama­lanmēĸtēr. 18. 

y¿zyēlda Ķngiltere peyzaj mimarlēĵē anlamēnda yeni bir akēmēn ºnc¿s¿ olmuĸtur. Bu 

dºnemde William Kent, Humprhy Repton ve Lancelot Brown gibi tasarēmcēlar, ĸehir 

parklarēnē doĵanēn ufak kopyalarē ĸeklinde yapēlandērmaya baĸlamēĸtēr.  

Batēôdan farklē olarak Doĵu, yere t¿m bileĸenleriyle birlikte yaĸayan bir varlēk olarak 

bakmaktadēr. ñ¢inliler ­evrelerini doĵal elemanlardan, geliĸmeden ve yºnlenmeden 

elde ettikleri kutsal anlamlarla kullanmēĸlardēr. Ancak t¿m bunlarēn yanēnda ¢in 

evreni b¿t¿nc¿ld¿r. Bir tek yaratēlēĸ mitine dayalē olarak, peyzaj sadece karmaĸēk bir 

daĵlar, nehirler, ormanlar k¿tlesi deĵildir; dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸ bir tanrē ifadesidirò 

(Rossbach, 1994). Bu bakēmdan Doĵuôda peyzaj organik ve yaĸayan bir varlēk olarak 

gºr¿lmektedir. Uzak doĵu bah­eleri, genellikle doĵa par­asēnēn k¿­¿k bir ºrneĵi 
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niteliĵindedir. ¢in d¿ĸ¿ncesine gore peyzaj; bitki materyali, kaya ve sudan oluĸan bir 

kompozisyondur. Buda ve Konfi­yusôa gºre; evrenin en g¿zel s¿slerini daĵlar, 

kayalar, gºl ve nehirler oluĸturmaktadēr. Daĵlarēn manevi etkilerinin ­ok olmasēndan 

ºt¿r¿ daĵ peyzajēnēn ­ekiciliĵi gºrsel etkilerden daha fazla derinliĵe sahiptir. Y¿ksek 

zirveler y¿celiĵin sembol¿d¿r, tanrēnēn meskeni ve kutsal yolculuklarēn nesnesidir. 

Y¿kseklik, gºĵe y¿kselmiĸ bir ruhun uluslararasē simgesi sayēlabilir, daĵ ise 

aydēnlanmanēn sembol¿d¿r (Dorward, 1990).  

Bu doĵal peyzaj elemanlarēnēn farklē anlamsal etkileri vardēr; ºrneĵin bir ­eĸit sēnēr 

etkisi de yaratmaktadēr. Ķnsanoĵlunun m¿dahalesi ile ortaya ­ēkan m¿hendislik 

yapēlarēnda bu sēnēr etkisini en iyi ĸekilde gºrmekteyiz. Kendisine ait bºlgenin 

sēnērlarēnē belirleyen insan, doĵal sēnērlarla yetinmeyerek, ¢in Seddi ºrneĵinde 

olduĵu gibi b¿y¿k bir ºl­ekte bu sēnērē vurgulamaktadēr. ¢in Seddi o dºnemde 

saldērēlara karĸē savunma ama­lē inĸa edilmiĸtir, fakat g¿n¿m¿zde bir ósēnērô ve óanētô 

niteliĵi taĸēmaktadēr. Bu b¿y¿k ºl­ekli yapēda arazinin eĵimine uygun olarak farklē 

y¿ksekliklere ulaĸan basamaklar bulunmaktadēr. Duvarēn topoĵrafya ile olan iliĸkisi 

a­ēsēndan ºnemli bir ºrnek sayēlan yapē d¿nya ¿zerindeki en b¿y¿k yapay sēnēr 

elemanēdēr. ¢inliler saray bah­elerinde denizi ve okyanusu canlandēran 10 km. 

­apēnda yapay informal gºller inĸa ederek kenarlarēnē iri kaya par­alarēyla 

s¿slemiĸlerdir. ¢in peyzaj sanatēnēn en dikkat ­ekici ºzelliĵi, ºl­¿lerin ­ok b¿y¿k 

tutulmasēna karĸēn gizliliĵe, i­e dºn¿k yaĸama ºnem verilmesiydi. Bah­e i­inde 

gezen kiĸinin, deĵiĸen manzaralar dizisi ile birlikte, kayalēklar, tepeler, akarsular 

arasēnda s¿rprizli gºr¿nt¿lerle karĸēlaĸmasē olanaĵē vardē. Bunun yanēnda, bah­enin 

farklē yerlerinde deĵiĸik ama­lara hizmet etmek amacēyla tesis edilmiĸ pavyonlar 

bulunmaktaydē. Bunlar deĵiĸik renklerde kiremit ­atēlarēyla dekoratif dinlenme 

¿niteleriydi. Zemin kaplamasē olarak ­im bitkilerinden ­ok taĸ, mozaik, kum gibi 

cansēz malzemeler kullanēlērdē (Akdoĵan, 1974).  

Japon bah­e sanatē Budizm ile beraber geliĸerek ¢in yaratēcēlēĵēnēn etkisi altēnda 

baĸlamaktadēr. Dekoratif ve duygusal ama­larla kullanēlan kuyu ve su ­anaklarē 

bah­ede aĵa­, ­alē, bambu kamēĸē ve ­i­eklerle s¿slenerek kēsmen gizlenmiĸtir. 

(Akdoĵan, 1974). Uzak doĵuda mimari ile peyzaj birbirini tamamlayan iki unsur 

olarak algēlanmaktadēr. Bu nedenle binanēn mimarisi, bah­eye gºr¿ĸ olanaĵē 

saĵlayacak ĸekilde hafif, ĸeffaf, zarif materyallerle inĸa edilmektedir. Uzak doĵu 

yaklaĸēmēna gºre insan ve doĵa arasēnda karĸētlēĵēn vurgulanmamasēndan dolayē, 
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mimarlēkta katē bir i­ mekan ve dēĸ mekan ayērēmē bulunmamaktadēr. Peyzajla yapē 

arasēnda ayrēlmaz bir b¿t¿nl¿k sºz konusudur (ķekil 2.12). 

 

ķekil 2.12 : Uzak doĵuda topoĵrafyanēn kullanēmē (www.japanesegarden.com). 

End¿stri devrimi dºnemi, tarēm toplumundan sanayi toplumuna ge­iĸin yaĸandēĵē, 

end¿stri devriminin etkilerinin yoĵun olduĵu, keĸiflerin yapēldēĵē ve sosyal hayatta 

ihtiya­larēn deĵiĸtiĵi bir s¿re­tir. End¿stri devrimi dºneminde, ĸu ana kadar 

incelediĵimiz tarih ºncesinden itibaren 17. y¿zyēla kadar olan dºnemden olduk­a 

farklē deĵiĸimler ve dºn¿ĸ¿mler ger­ekleĸmiĸtir. End¿striyel dºnemin ideali haline 

gelen makine, baĸlangē­ta bir obje olarak algēlanmēĸtēr. Fakat zamanla mimari 

anlamda kullanēlan bir kavrama dºn¿ĸm¿ĸt¿r (Deviren, 2001). Le Corbusier End¿stri 

Devrimi sonrasē ge­iĸ dºnemini yaĸayan ¿lkelere artēk bu dºnemin bittiĵini, yeni bir 

mimarlēĵēn doĵduĵunu haber vermektedir. 20. y¿zyēlôēn baĸēnda End¿stri Devrimiône 

sahne olmuĸ ¿lkelerde deĵiĸim ve dºn¿ĸ¿m s¿reci yaĸanmēĸtē (Le Corbusier, 1999). 

Paris kenti ¿zerine geliĸtirdiĵi kent merkezi projesinde Le Corbusier mod¿ler 

h¿creleri ve serbest zemin planēnē kent dokusu ¿zerinde denemektedir. Le 

Corbusierôin yerleĸimlerinde yapēlar d¿z ­izgilerle d¿zenlenmiĸ bir zemine 

oturtulmaktadēr. Bu doĵrusal planlar, geleneksel kentlerin kapalēlēĵēna karĸē ­ēkēĸē 

simgelemektedir. Le Corbusierônin, eski kentleri geliĸtirmek i­in hazērladēĵē 

projelerden Rio de Janeiro ve Cezayir projelerinde Parisôteki tutumundan farklē bir 

tutum sergilediĵi gºr¿lmektedir (Deviren, 2001). Bu kentlerdeki topoĵrafik koĸullar 

Le Corbusierônin tasarēmlarēnda belirleyici etken olmuĸtur. Doĵrusal ­izgilerden 

vazge­ilmiĸ ve yapēsal oluĸumlar, denizle karanēn birlikte oluĸturduĵu ºzel coĵrafya 

par­asēnēn uzantēsē haline gelmekte ve bir b¿t¿n olarak algēlanmaktadēr (ķekil 2.13). 
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ķekil 2.13 : Rio projesiônin topoĵrafyayla uyumu, (www.designboom.com). 

End¿stri devrimi sonucunda, artan makinalaĸma ile ­ok sayēda ¿retimin olanak 

kazanmasē, bu ¿retimi daha da kolaylaĸtērmak ¿zere, matematiksel tanēmlamayē, 

mod¿ler koordinasyonu, sade geometrik bi­imleri zorunlu hale getirmiĸtir. Toplu 

¿retime dayalē end¿stri toplumu, Modernizm aracēlēĵēyla homojenliĵi, evrenselliĵi, 

basitliĵi, verimliliĵi, tekrar edilebileni bireyselliĵin, karmaĸēklēĵēn, farklēlēĵēn ºn¿ne 

ge­irmiĸtir. Yeni yapē malzemeleri olan ­imento, ­elik ve camēn kullanēldēĵē soyut 

formlarē y¿celten Modern Mimarlēk, tarihsel baĵlantēlarē, s¿slemeyi mimari 

d¿r¿stl¿ĵ¿ engelleyen unsurlar olarak gºrd¿ĵ¿ i­in tamamen reddetmiĸtir. 1929 

yēlēnda Le Corbusierôin meĸhur ñEv, i­inde yaĸanan bir makinadēr.ò tanēmēna uygun 

olarak konutlar ­ok sayēda ¿retilen, kullanēcēsē belli olmayan ticari bir meta haline 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Ķklimsel koĸullarē, topoĵrafya ºzelliklerini dikkate almayan, birbirine 

benzer yapēlar d¿nyanēn her tarafēnda gºr¿lmeye baĸlanmēĸtēr. Teknolojik 

geliĸmelerin saĵladēĵē olanaklar, insanlarēn doĵadan giderek soyutlanmasēna yol 

a­mēĸtēr. G¿n¿m¿zde, Modernist ideolojinin neden olduĵu sorunlar 60ôlē yēllardan 

beri ayrēntēsēyla tartēĸēlmaktadēr. Post-Modernizm, altk¿lt¿rlerin, heterojen 

toplumlarēn oluĸturduĵu k¿lt¿rel ­eĸitliliĵin, tarihsel birikimin ihmal edilmesine bir 

karĸē ­ēkēĸ olarak doĵmuĸ, fakat y¿zeysel bir moda haline dºn¿ĸm¿ĸt¿r (¢evik, 

1999). 

Dekonstr¿ktivist eĵilimlerin ortaya ­ēkmasēyla birlikte eĵrisel bi­imlerle saĵlanan 

s¿reklilik ve akēĸkanlēk reddedilmiĸtir. Bi­imler par­alanarak a­ēlē y¿zeyler ve 

deforme edilmiĸ ēzgaralar kullanēlmēĸtēr. Araziye t¿m potansiyeli ile birlikte bir 
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metin ya da b¿t¿n olarak holistik bir bi­imde baktēĵēmēzda, araziyi daha detaylē 

d¿ĸ¿nen, eleĸtiren veya bi­imini bozan tutumlarla dekonstr¿ktivizm karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. Dekonstr¿ksiyon bir t¿r ifade eksikliĵinin giderilmesi i­in ºnerilen bir 

yºntemdir. ķekilci yorumlarda dekonstr¿ksiyon bilin­li bir karĸē ­ēkma, yapē bozma 

ya da silme eylemi olarak tanēmlanēr. Derridaôya gºre dekonstr¿ktif s¿re­ basit bir 

sºkme-takma s¿reci olmayēp, aklēn endiĸe duymasēyla yakalanan olaylarēn 

toplamēdēr. Dekonstr¿ksiyon arketiplerin biraraya gelmesine ĸ¿pheyle bakar. 

Derridaônēn Tschumi ve Eisenmanôla saĵladēĵē eĸg¿d¿mlendirilmiĸ iĸbirliĵinde, 

ºzellikle kavramlarēn barēndērdēklarē i­sel enerjinin (ºzellikle dilbilgisine yºnelik 

olarak) yaratēcē olanaklarē denenmiĸtir. Felsefede temel bir soru olarak mimarlēk 

modelinin bir t¿r eleĸtirisini sunan dekonstr¿ksiyon, mimarlēĵēn kendi ortamēnda ve 

felsefede sorgulanmasēna olanak vermektedir. (Aslan, 1999).  

G¿n¿m¿z projelerinde topoĵrafyanēn bi­imlendiriliĸi ile ilgili olarak yoĵun bir 

bi­imde zemin ­alēĸmalarē mimarlēk ve peyzaj mimarlēĵēnē biraraya getirmektedir. 

Bu bakēmdan son dºnemde Batēôda geliĸen mimari yaklaĸēma gºre yapay topoĵrafya 

¿retimi ile ilgili tasarēmlarda topoĵrafya mimari ve peyzaj arakesitinde bir ara­ 

olarak kullanēlmaktadēr. ¥zellikle arazi sanatlarē (landart) ­alēĸmalarēnda 

topoĵrafyanēn da kullanēmēyla peyzaj tasarēmē a­ēsēndan zeminde yaratēlan yērtēklar, 

a­ēklēklar ve ­eĸitli mekan ­alēĸmalarēyla mimariyle biraraya geldiĵini sºylemek 

m¿mk¿nd¿r (Betsky, 2002). G¿n¿m¿z yaklaĸēmlarēyla ilgili olarak ­alēĸmanēn yapay 

topoĵrafya bºl¿m¿nde, topoĵrafik mekan ­eĸitleri ve proje ºrnekleri ¿zerinden konu 

daha ayrēntēlē bir bi­imde ele alēnmaktadēr. 

Bu ­alēĸmada, tarihsel bir perspektif i­inde topoĵrafyanēn insanlar tarafēndan 

kullanēmēnēn geliĸimi ilk ­aĵlardan g¿n¿m¿z yaklaĸēmlarēna kadar incelenmektedir. 

Bu kapsamda, topoĵrafyanēn bi­imlendirilmesi ile ilgili olarak farklē coĵrafya ve 

k¿lt¿rlerde farklē yaklaĸēmlar ortaya ­ēkmaktadēr. Bu yaklaĸēmlar sonucunda, her 

uygarlēkta topoĵrafyanēn bi­imlendirilmesi, mekan k¿lt¿r¿ ve dºnemlere gºre 

kullanēlan malzemelerde farklēlēklar gºstermektedir. Bu bakēmdan, mekan k¿lt¿r¿n¿ 

etkileyen en ºnemli faktºr doĵa ile insan iliĸkisi olmaktadēr. D¿nya k¿lt¿rlerine 

bakēldēĵēnda doĵuda ve batēda olduk­a b¿y¿k bir ­eĸitlilik ortaya ­ēkmaktadēr. Sonu­ 

olarak, bu bºl¿mde yer alan topoĵrafyanēn insanlar tarafēndan bi­imlendirilmesinin 

tarihsel geliĸimi, bir ­izelgeyle ºzetlenmektedir (¢izelge 2.1). 



 
28 

¢izelge 2.1 : Topoĵrafyanēn bi­imlendiriliĸinin tarihsel geliĸimi. 

Dºnemler ¥rnekler Topoĵrafyanēn Kullanēmē 

Tarih ºncesi dºnem: 

Ge­icilik ve gº­ebe 

k¿lt¿r¿n¿n etkileri 

gºr¿lmektedir. 
(Ķ.¥. 500.000-Ķ.¥. 8000) 

  
Terra Amata. 

¢adērlar, postlarla ­evrili kul¿beler, 

ilkel ve mekanē tam olarak 

kapatmayan y¿zeylerle ilk 

barēnaklarēnē yapmēĸlardēr. 

 Neolitik dºnem: 

Tarēm devrimi yapēlmēĸ, artēk 

yerleĸik hayata ge­ilmeye 

baĸlanmēĸtēr. 
(Ķ.¥. 8000-Ķ.¥. 4000) 

  
¢atalhºy¿k. 

Ķnsanlar topluluk olarak yaĸamaya 

baĸlamēĸ, malzeme olarak taĸēn 

kullanēmē sºz konusudur ve ayrēca 

ilk kentler ortaya ­ēkmēĸtēr. 

Kentlerin ortaya ­ēkmasēyla 

topoĵrafyanēn kullanēmē. 

Mezopotamya uygarlēklarē: 

(S¿mer, Asur ve Babil) Dicle 

ve Fērat arasēndaki verimli 

topraklarda geliĸmenin etkisi. 
(Ķ.¥. 4000-Ķ.¥. 500) 

   

 
Babilôin Asma 

Bah­eleri. 

 Sulama konusunda 

uzmanlaĸmēĸlardēr, drenaj ile ilgili 

­alēĸmalar, zigguratlar yapmēĸlar, 

tuĵla malzemeden inĸa edilen 

Babilôin Asma Bah­eleri. 

Mēsēr mimarlēĵē: 

Bu dºnemde inan­larēn etkisi 

gºr¿lmektedir. 
(Ķ.¥. 3000-Ķ.¥. 30)       

Giza Piramitleri. 

 Masif duvarlar, katēlēk, k¿tlesellik, 

sabitlik ve kalēcēlēk unsurlarē, 

piramitler anlamsal a­ēdan daĵlarē 

sembolize etmekte ve Mēsērôēn 

peyzajēnē oluĸturmaktadēr. 

Antik Yunan:  

Deĵiĸen d¿nya anlayēĸēnēn 

etkisi, yerin kutsal olarak 

kabul edilmesi. 
(Ķ.¥. 756-Ķ.¥. 146) 

     

 
Parthenon. 

Hippodamosôun ēzgara planē, 

savunma ama­lē y¿ksek tepelere 

kurulmuĸ Akropol, eĵimli ya da 

d¿z arazide inĸa edilen amfi 

tiyatrolar, d¿z alanlardaki agoralar 

ve bu dºnemde tapēnaklar ºn 

plandadēr. 

Roma dºnemi: 

Dinsel etkilerin ºtesinde bir 

planlama anlayēĸē hakimdir, 

malzemenin yeni kullanēm 

tekniklerinin mekana etkisi. 
(Ķ.¥. 900-12.yy) 

    
Hadrian Villasē. 

Baĸarēlē m¿hendislik ­alēĸmalarē, bu 

dºnemde peyzaj gºrkemli mimari 

yapēlarēn dēĸ uzantēsē olarak kabul 

edilmekteydi, eĵimli araziye 

oturtulmuĸ amfi tiyatrolar, su 

kanallarē, arenalar. 

Orta­aĵ dºnemi: 

Ķnan­larēn etkisinin olduk­a 

yoĵun hissedildiĵi ve ­evreyi 

ĸekillendirdiĵi bir dºnemdir. 
(12.yy-13.yy) 

  
Orta­aĵ Bah­e 

¥rneĵi. 

Etrafē y¿ksek duvarlarla ­evrili 

kapalē bah­eler, doĵanēn ikinci 

planda kalmasē, geniĸ bah­elerin 

tesisinin olanaksēzlēĵē. 

 

Rºnesans dºnemi: 

Sanatēn,yeniliklerin, icatlarēn  

ve perspektifin etkisi, 

yeniden doĵuĸ devri. 
(14.yy-15.yy) 

     
Villa Petraia. 

 Eĵimli alanlar doĵaya uyumlu bir 

ĸekilde teraslanēyordu, peyzajda 

d¿zen, geometrik ĸekiller ve 

formallik sºz konusudur. 
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¢izelge 2.1 (devam) : Topoĵrafyanēn bi­imlendiriliĸinin tarihsel geliĸimi. 

Dºnemler ¥rnekler Topoĵrafyanēn Kullanēmē 

Barok dºnem: 

Duygulara verilen ºnemin 

artmasē, peyzajēn teatral bir 

nitelik kazanmasē. 
(16.yy-18.yy) 

     
Herrenhausen, 

Almanya. 

Hareket ve sonsuzluk 

duygusunun peyzaja etkisi, 

peyzajēn i­ine gizlenmiĸ 

­eĸmeler ve maĵaralar, seyir 

ama­lē inĸa edilen dev 

kaskatlar. 

Naturalizm yaklaĸēmē: 

formal hayatēn sēkēcēlēĵēyla 

beraber, naturalizm akēmē 

insanlarda bir tepki olarak ortaya 

­ēkmēĸtēr. 
(18. y¿zyēl) 

     
Naturalist Ķngiliz 

Bah­esi. 

 Arazi genellikle d¿z, hafif 

dalgalē veya k¿­¿k tepeler 

halinde d¿zenlenmiĸtir, yol 

g¿zergahlarē arazinin doĵal 

konturlarēna uydurulmuĸtur. 

Uzak doĵu: 

Batēôdan farklē olarak Doĵu, yere 

t¿m bileĸenleriyle birlikte 

yaĸayan bir varlēk olarak 

bakmaktadēr.  
(Geleneksel yaklaĸēmlar) 

   
Uzak Doĵu Peyzaj 

Tasarēm ¥rneĵi. 

Binanēn mimarisi, bah­eye 

gºr¿ĸ olanaĵē saĵlayacak 

ĸekilde hafif, ĸeffaf, zarif 

materyallerle inĸa 

edilmektedir. Peyzaj ve 

mimari arasēndaki b¿t¿nl¿k. 

End¿stri devrimi dºnemi: 

Tarēm toplumundan sanayi 

toplumuna ge­iĸin etkileri, 

sosyal hayattaki ihtiya­larēn 

deĵiĸimi. 
(18.yy-19.yy) 

    
 Le Corbusier Rio 

projesi. 

Demir ve camēn birlikte 

kullanēmē, artan 

makinalaĸma, prefabrike 

elemanlar ve doĵadan 

uzaklaĸmanēn artmasē. 

Modernizm: 

Teknolojik geliĸmelerin etkisi, 

toplu ¿retime dayalē end¿stri 

toplumu.  
(20. y¿zyēl) 

     
Unite dôHabitation. 

 Ķklimsel koĸullarē, 

topoĵrafya ºzelliklerini 

dikkate almayan, birbirine 

benzer yapēlarēn d¿nyanēn 

her tarafēnda gºr¿lmeye 

baĸlanmasē. 

Post-Modernizm: 

Tarihsel birikimin ihmal 

edilmesine ve modernizmin katē 

iĸlevselliĵine bir karĸē ­ēkēĸ 

olarak doĵmuĸtur. 
(20. y¿zyēl) 

 
Ronchamp ķapeli. 

Tarihselcilik, heykelsi 

yapēlar, iĸlev, simgesel 

anlam ve imajēn ºne ­ēkēĸē, 

organik eĵrisel bi­imler. 

Dekonstr¿ktivist yaklaĸēmlar: 

ķekilci yorumlarda 

dekonstr¿ksiyon bilin­li bir karĸē 

­ēkma, yapē bozma ya da silme 

eylemi olarak ortaya ­ēkmēĸtēr, 

anlamsal zenginlik arayēĸē.  
(20. y¿zyēl) 

 
 Galicia K¿lt¿r 

ķehri. 

Saf bi­imin bozularak yeni 

bir anlamsal zenginlik 

arayēĸē, gridin 

deformasyonu, merkezin ve 

s¿rekliliĵin reddedilmesi, 

d¿zensiz ēzgaralar ve ­ok 

par­alē sistemler. 

G¿n¿m¿z yaklaĸēmlarē: 

Kavramlarēn i­i­e ge­tiĵi 

g¿n¿m¿zde mekanēn sēnērlarē 

yok olmakta, doĵal ve yapay 

arasēnda metafizik bir iliĸki 

ortaya ­ēkmaktadēr. 

 (21. y¿zyēl) 

 
Yokohama 

Terminal Projesi. 

G¿n¿m¿z projelerinde yapay 

topoĵrafyanēn ¿retimi ºn 

plana ­ēkmakta, zemin 

tasarēmlarē, arazi kabuĵunun 

mimari ve peyzajē 

birleĸtirerek etkin bir 

bi­imde kullanēmē. 
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2.3 Topoĵrafya ¢eĸitleri  

Topoĵrafya, bir arazi y¿zeyinin karakterini gºstermekte ve yalnēzca araziyi deĵil 

aynē zamanda arazi ¿zerindeki doĵal ve yapay ºrt¿y¿ de kapsamaktadēr. Arazinin 

doĵal veya yapay ayrēntēlarēndan ortaya ­ēkan topoĵrafya ­eĸitlerini, doĵal 

topoĵrafya ve yapay topoĵrafya olarak ayērmak m¿mk¿nd¿r (¥zgen, 1984). Bu 

ayērēm topoĵrafyanēn peyzaj ve mimari arakesitinde nasēl bir ara­ olarak 

kullanēldēĵēnē daha net bir bi­imde anlamamēza yardēmcē olmaktadēr. Bu anlamda, 

topoĵrafya doĵanēn kendi i­ dinamikleri ve jeomorfolojik s¿re­ler sonucu deĵiĸip 

dºn¿ĸmekte ve doĵal topoĵrafyayē meydana getirmektedir, bunun yanēnda 

insanoĵlunun m¿dahalesi sonucunda yaratēlan zaman zaman doĵaya eklemlenebilen, 

uyumlu ya da uyumsuz olarak ¿retilen yapay topoĵrafya karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

Peyzaj ve mimarinin arakesitinde yer alan yapay topoĵrafya kavramē g¿n¿m¿z 

projelerinde yoĵun bir bi­imde kullanēlmaktadēr. Bu anlamda topoĵrafya kavramēnē 

mimari ve peyzajē birleĸtiren bir ara­ olarak tanēmlamak m¿mk¿nd¿r.  

2.3.1 Doĵal topoĵrafya 

Bu bºl¿m, yery¿z¿ ĸekillerinin insan m¿dahalesi olmadan doĵal s¿re­lerle birlikte 

nasēl bir oluĸum, geliĸim, deĵiĸim ve dºn¿ĸ¿m evresi ge­irdiĵine dair doĵal 

topoĵrafya konusunu ele almaktadēr. Topoĵrafik gºr¿n¿m doĵal peyzaj 

elemanlarēnēn birbirleriyle olan iliĸkisiyle ortaya ­ēkmaktadēr. Ķnsanoĵlu topoĵrafyayē 

kullanarak mekanlar ¿retme aĸamasēna ge­erken ilk ºnce ­evresindeki doĵal peyzaj 

elemanlarēndan etkilenmiĸtir. Bu bakēmdan, topoĵrafyanēn bi­imlendirildiĵi yapay 

olan ¿retimden ºnce doĵal s¿re­lerden bahsedilmiĸtir. 

Doĵal topoĵrafya eĵim ve ºl­ek yardēmēyla arazinin bi­im karakterini ortaya 

koymaktadēr. Topoĵrafik bi­imler, genel olarak a­ēk ve kapalē olarak 

sēnēflandērēlabilirler. Kapalē bi­imler; vadiler, kanyonlar, jeolojik ­ºk¿nt¿leri 

i­ermektedir. A­ēk bi­imler ise; ovalar, tepeler, eĵimler, platolarē kapsamaktadēr 

(Golany, 1983). Bu arazi bi­imlerinin oluĸumuyla ilgili olarak deĵiĸmesi ve meydana 

gelmesi i­in bazē jeomorfolojik s¿re­lerin ge­mesi gerekmektedir. Bu bakēmdan 

topoĵrafyanēn geliĸmesinde zamanēn rol¿ olduk­a ºnemlidir. Yery¿z¿ ĸekli zamana 

baĵlē s¿rekli bir geliĸme i­inde bulunur ve bu geliĸme evreleri; baĸlangē­, gen­lik, 

olgunluk ve yaĸlēlēk evreleri olarak tanēmlanmaktadēr. Baĸlangē­ evresinde; yery¿z¿ 

ĸekilleri keskin kenarlē, kºĸeli, sivri tepeli ve dik yama­lēdēr. Gen­lik evresinde; 

http://tr.wikipedia.org/wiki/Y%C3%BCzey
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kenar ve kºĸeler keskinliklerini, tepeler sivriliklerini, yama­lar baĸlangē­taki 

muntazam gºr¿n¿mlerini yitirmeye baĸlarlar. Olgunluk evresi; topoĵrafyanēn tam 

belirgin olduĵu, baĸlangē­taki ilk yapē ĸekillerinin ortadan kalktēĵē, keskin kºĸe ve 

kenarlarēn t¿m¿yle silindiĵi, yama­larēn yatēklaĸtēĵē, vadilerin tam olarak geliĸtiĵi bir 

topoĵrafyanēn oluĸtuĵu evredir. Yaĸlēlēk evresinde; yery¿z¿ ­oĵu kez deniz seviyesi 

yakēnlarēna kadar aĸēnēr, hafif­e dalgalē, az meyilli bir d¿zl¿k haline gelir ve bu 

aĸēnēm d¿zl¿ĵ¿ne  ópeneplenô adē verilmektedir. Topoĵrafyanēn geliĸmesini saĵlayan 

en ºnemli etkenler; kēvrēlma, faylanma ve aĸēnma gibi olaylar dizisi olarak karĸēmēza 

­ēkmaktadēr (ķekil 2.14). Diĵer bir deyimle, yery¿z¿n¿n topoĵrafik gºr¿n¿m¿, i­ ve 

dēĸ olaylarēn ortak etkilerinin sonucudur. Topoĵrafyanēn geliĸmesinde daĵ oluĸumu 

ile aĸēnma, birlikte etken olmaktadērlar; baĸka bir deyimle, daĵlar s¿rekli olarak 

y¿kselmekte ve aynē zamanda aĸēnmaktadēr (Ketin, 1982). 

 

ķekil 2.14 : Doĵal topoĵrafya, Amasyaôda bir daĵ gºr¿n¿m¿ (tr.wikipedia.org). 

Doĵadaki hi­bir oluĸum bitmiĸ sayēlmaz ve buna baĵlē olarak, katē kabuk tabakasēnēn 

magmada meydana gelen hareketlerden etkilenerek ­eĸitli yºnlere hareket etmesi 

sonucu yani tektonik hareketlerle yery¿z¿ ĸekilleri meydana gelir. Bu hareketler 

sonucunda bazē par­alanmalar olur ve yer kabuĵunun par­alanmēĸ kēsēmlarē, yani 

levhalar birbirleriyle karĸēlaĸēp ­arpēĸērlar. Bu itme g¿c¿ sonucunda tortullar 
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kēvrēlarak daĵlarē oluĸturmaktadēr. Kabuk tabakasēnēn birbirinden uzaklaĸmasē 

sonucunda da deniz tabanē geniĸler. Bu levhalar arasē hareket, kēvrēlmalar, volkanik 

haraketler topoĵrafyayē durmaksēzēn deĵiĸtirmekte ve yenilemektedir. Doĵada 

r¿zgarēn ĸiddetine, esme yºn¿ne gºre hareket eden kumullar, aĸēndērēcē g¿­lerin 

s¿rekli deĵiĸtirdiĵi y¿zeyler ve topoĵrafyalarda olduĵu gibi doĵadaki sonsuz 

deĵiĸim, kēvrēmlaĸma, akēĸkanlēk, doĵa ve mimari bi­imlenme meselesini g¿ndeme 

getirmiĸtir.  

¥zellikle ókatlanma, kērēlma teorileriô doĵadan ºrneklemelerle  ve insan v¿cudunun 

fiziksel ºzelliklerine dayandērēlmēĸtēr. Deleuzeôe gºre katlanmēĸlēk zaman ve 

maddenin ĸekil deĵiĸtirmesi ile ilgilidir (Aslan, 1999). Topoĵrafyanēn 

bi­imlendiriliĸine tarihsel bir perspektiften bakēldēĵēnda, insanlar farklē dºnemlerde 

ve farklē k¿lt¿rlerde topoĵrafyanēn sahip olduĵu karakteristik ºzelliklere bazē 

anlamlar y¿klemiĸtir. ¥rneĵin, eski yerleĸimlerde konum ve bi­imleniĸ b¿y¿k ºl­¿de 

topoĵrafyaya uyumlu bir ĸekilde planlanmaktaydē. Yani bir ĸekilde doĵanēn iĸleyiĸi 

ve bi­imleniĸi gºzlemlenmekteydi. Bu bakēmdan, topoĵrafya ve iklimsel ºzellikler 

ºncelikli olarak tasarēmē ĸekillendirirdi. Bu eski yerleĸimlerde doĵal topoĵrafyayē 

etkin bir bi­imde kullanan ve doĵal enerji kullanēmēna katkēda bulunan formlar ºn 

plana ­ēkmaktadēr. ¥ncelikle insanoĵlu doĵal topoĵrafyayē i­selleĸtirmiĸ ve ardēndan 

bir ­eĸit yapay topoĵrafya ¿retimi ile bu kavramē geniĸletmiĸtir. 

2.3.2 Yapay topoĵrafya 

Ķnsanoĵlu ­eĸitli sebeplerden ºt¿r¿ yaĸam alanlarē yaratmak i­in topoĵrafyayē 

yeniden ĸekillendirmeyi ama­lamēĸtēr. Doĵaya adapte edilen ve ­evremizi 

algēlayēĸēmēza yeni boyutlar kazandēran m¿henndislik ­alēĸmalarē, doĵanēn deĵiĸimi 

ve dºn¿ĸ¿m¿n¿n yanēnda doĵadan ayrēĸmaktadēr. Ķnsanoĵlu meraklē ve dºn¿ĸt¿r¿c¿ 

aklē sayesinde yapay ile doĵal arasēndaki dengeyi ¿rettiĵi peyzaj ile ortaya 

koymaktadēr. 

Yapay topoĵrafyanēn ¿retimi ºncelikle doĵal topoĵrafyanēn anlaĸēlmasē ve taklit 

edilmeye baĸlanmasē sonucu ortaya ­ēkmaktadēr. Bu a­ēdan yerin tanēnmasē, 

topoĵrafya ile kurulan zihinsel ve fiziksel iletiĸimi gerektirmektedir. Bu iletiĸimle 

birlikte, fiziksel ­evrenin doĵal ve yapay olanla birlikte kurgulanabildiĵi yeniden 

yaĸanabilir yerler ortaya ­ēkmaktadēr. 
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G¿n¿m¿z projelerinde yapay topoĵrafya ¿retimi sonucu farklē ºl­eklerde ºrnekler 

bulunmaktadēr. Bu ºrnekleri kent ¿zerinden farklē ºl­eklerde deĵerlendirmek 

m¿mk¿nd¿r. Japonyaôda eĵimli bir topoĵrafyaya sahip olan alanda topraĵē tutmak 

i­in kullanēlan deforme edilmiĸ grid str¿kt¿rler, kentin i­indeki yapay topoĵrafyanēn 

¿retildiĵi k¿­¿k ºl­ekli bir m¿hendislik ­alēĸmasē olarak ortaya ­ēkmaktadēr. 

Topraĵēn kaymasēnē engelleyen bu beton ēzgaralarēn aralarēnda oluĸan peyzaj dokusu 

bu yapay str¿kt¿rle bir b¿t¿n olarak algēlanmaktadēr (ķekil 2.15). 

 

ķekil 2.15 : Japonyaôda topraĵē tutmak i­in uygulanan grid str¿kt¿r (Aslan, 2009). 

Yakēn zamanlarda Batēôda geliĸen mimari d¿ĸ¿ncede disiplinlerarasē yaklaĸēmla 

birlikte peyzaj ve mimarinin arakesitinde yapay topoĵrafya bir ara­ olarak 

kullanēlmaktadēr (ķekil 2.16). ¥rneĵin Parisôli mimar Jean Nouvel Fransaôdaki Les 

Halles projesinde yapay (artificial) topoĵrafyayē kullanarak devasa bir ¿st bah­e 

kurgulamēĸtēr (ķekil 2.18). Japonyaôda toprak kaymasēnē ºnlemek amacēyla 

uygulanan beton ēzgara ºrneĵinden daha b¿y¿k ºl­ekli bir diĵer yapay topoĵrafya 

­alēĸmasē da Jean Nouvelôin ºneri olarak sunduĵu ­atē bah­esi tasarēmēdēr. Bu ­atē 

bah­esi 29 metreye kadar y¿kselen ve yeraltēndaki gara kadar inen metalik 

iskeletlerle taĸēnan bir ­atēdēr. Kapalē ve yoĵun yerleĸimli projesiyle Paris, tam 

gºbeĵinin ¿st¿nde yinelenmekte ve kentsel tarihinde bir kez daha dikdºrtgen, kapalē 

ve Palais-Royal geleneĵine uygun, ancak yenilik­i olmayan bir yeni yapēya 

kavuĸmaktadēr. ¢izgiler ve sēnērlar, ¿zerinde kavga edilen tarihsel bir geliĸimin 



 
34 

sonunu getirmektedir. Nouvel kentin peyzajē ¿zerinde son derece ayrēntēlē  bi­imde 

­alēĸēlmēĸ bir proje sunmaktadēr (Chaslin, 2007) (ķekil 2.17). 

 

ķekil 2.16 : Jean Nouvelôin Les Halles projesinin modeli (Chaslin, 2007). 

 

ķekil 2.17 : Mimar Jean Nouvel, Les Hallesôin bah­esi (Chaslin, 2007). 

 

ķekil 2.18 : Mimar Jean Nouvel, Les Hallesôin devasa ¿st bah­esi (Chaslin, 2007). 

Jean Nouvelôin devasa ¿st bah­e ºnerisiyle benzer bir diĵer pojede uygulanmēĸ olan 

FOAônēn Meydan Alēĸveriĸ Merkezi projesidir. Arazi formunu kullanarak yapēyē 

bi­imlendiren Foreign Office Architects (FOA) ekibinin Ķstanbulôdaki Meydan 
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Alēĸveriĸ Merkezi projesi, topoĵrafyanēn belirleyici kriter olarak ele alēndēĵē 

projelerden biridir. Alandaki kot farkē yapēnēn ­atēsēnda y¿r¿nebilinmesini 

saĵlamaktadēr (ķekil 2.19). Y¿ksek kotta bulunan ana yol yardēmēyla, ­atē ¿zerinde 

y¿r¿yerek meydana baĵlanmasē saĵlanmēĸtēr. Ayrēca, yapēnēn t¿m ­atēsē 

yeĸillendirilmiĸ ve aydēnlēklarla da doĵal havalandērma saĵlanmēĸtēr. Bu kadar geniĸ 

bir ­atēya d¿ĸen g¿neĸ ēĸēĵēnē yeĸil ºrt¿ engellemekte ve bu sayede alēĸveriĸ 

merkezinin soĵutulmasēnda da etkili olmaktadēr. Alēĸveriĸ merkezinin yaratēlan 

yapay topoĵrafyanēn i­ine gizlenmesi sonucu ­evreye olan etkisi yeĸil alanēn 

geniĸletilmesi ve sessiz mekanlarēn yaratēlmasē olmuĸtur. FOA (Foreign Office 

Architects) genellikle projelerinde topoĵrafik kriterleri gºzºn¿nde bulundurmaktadēr. 

FOAônēn Meydan Alēĸveriĸ Merkezi projesindeki yaklaĸēmē toprakla bir b¿t¿n haline 

gelmiĸ yapēlardan ziyade, topoĵrafya kavramēna yeniden anlam kazandērmaktēr. 

Yery¿z¿ ĸekilleri ve topraĵēn altēnda beliriveren mekanlarē tasarlarken yeĸil ­atē fikri 

ortaya ­ēkmaktadēr. Bu anlamda da ekolojik mimarlēk devreye girmektedir. Fakat 

yeĸil ­atēlarē tasarlarken yalnēzca enerji korunumu a­ēsēndan deĵil, aynē zamanda 

proje konseptiyle de ºrt¿ĸebilecek yaya parklarē oluĸturmak ama­lanmaktadēr.  

 

ķekil 2.19 : Topoĵrafyayla iliĸkili tasarlanan yeĸil ­atē (www.arcspace.com). 

Yer y¿zeyinin mimarlēkta aktif bir bileĸen olarak kullanēlmasēyla ilgili araĸtērmalar 

yapan FOA, Yokohama Terminal projesinde de aynē yaklaĸēmē devam ettirmektedir. 

Yer y¿zeyi ¿st kotlardan alt kotlara, teknik programlardan kamusal programlara, 

gemi rēhtēmēndan kente, i­ten dēĸa s¿rekliliĵi saĵlayacak ĸekilde; katlanarak, bi­im 

deĵiĸtirerek, yer yer ikiye ayrēlēp sonra tekrar birleĸerek gerekli d¿zenlemeleri 

organize etmektedir. Yaratēlan yapay peyzaj ya da yapay topoĵrafya ile yerin 

dinamikleri en iyi bi­imde kullanēlmaktadēr. Gemiden iniĸ g¿vertesi, ­atē ¿st¿ndeki 



 
36 

meydan, geliĸ gidiĸ sirk¿lasyonu yapay topoĵrafyanēn yaratēlmasēyla zeminin ­atēya 

dºn¿ĸt¿ĵ¿ tek bir y¿zey altēnda birleĸmektedir. Katlanan y¿zeyler (kēvrēm) 

konseptine paralel olarak  origamiyle ilgili araĸtērmalar yapan FOA, kamusal alanlar 

ile gemi yolcularēnēn sirk¿lasyon alanlarē arasēnda bir aray¿z meydana getirerek 

s¿rekli y¿zey oluĸumunu saĵlamaktadēr (ķekil 2.20). Aynē zamanda terminal 

k¿tlesini iki yandan ­evreleyip i­ine alarak ­atē kotunda kamusal kullanēma a­ēk 

kentsel ºl­ekte bir toplanma ve dinlenme mekanē oluĸturmaktadēr. 

 

ķekil 2.20 : Yokohama Terminal Projesi, katlanan y¿zeyler (www.arcspace.com). 

Yokohama Terminal projesinde y¿zeyin str¿kt¿rel kēvrēmlarēndan ortaya ­ēkmēĸ olan 

alanlar ile mimari kabuk arasēndaki iliĸki yerin zemin boyutuna diyagonal olarak 

dinamik bir yapē kazandērmakta ve hareket katmaktadēr. Aynē zamanda bu yapē 

ºzellikle Japonya topoĵrafyasēnē etkileyen sismik hareketler sonucu ortaya ­ēkan 

zemindeki yan kuvvetlerin hareketine de olduk­a uyumludur. Sirk¿lasyon 

sistemindeki eklemlemelere baktēĵēmēzda, bu kēvrēmlē (folded) yapē i­ ve dēĸ 

mekanlar arasēnda bir iliĸki aĵē kurmakta, bunun yanēnda binanēn farklē seviyeleri 

arasēnda bir devamlēlēk saĵlamaktadēr (ķekil 2.21). 

 

ķekil 2.21 : Farklē kotlarda i­ ve dēĸ mekan iliĸkisi (www.arcspace.com). 
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ķekil 2.22 : Geniĸletilmiĸ tektonik platform (www.arcspace.com). 

Geniĸletilmiĸ alan olarak devasa Yokohama terminal projesine baktēĵēmēzda, FOA 

yer y¿zeyinin geniĸletilmiĸ gibi algēlanmasē i­in farklē eĵrilerden meydana gelen 

yapay topoĵrafya ile tektonik bir zemin inĸa etmektedir (ķekil 2.22). Yokohama 

projesinde hi­bir alansal baĵlam olmadan akēĸkanlēĵēn s¿rekli bir bi­imde 

yºnlendirilmesine duyarlē kentsel str¿kt¿r aĸērē iletken bir topoĵrafyaya dºn¿ĸm¿ĸ ve 

enerji akēĸēnē d¿zenleyen bir ara­ haline gelmiĸtir. Mimarlēk bir ĸekilde bu alan 

i­erisinde y¿zey haline gelmekte ve bu anlamda mimari ile peyzaj i­i­e ge­mektedir. 

Bu tip topolojik y¿zeyler peyzajēn sahip olduĵu karakteristikleri gºstermektedir. 

Yapay topoĵrafyanēn ¿retiminde yapē tam anlamēyla yaĸayan bir alan gibi d¿ĸ¿n¿l¿r 

ve peyzajēn jeolojik yapēsēna benzetilmektedir (Simonot ve Brayer, 2002).  

Bunun yanēnda Archilab kongrelerinde (Earth Building) olarak ifade edilen arazi 

kabuĵundan ¿retilen mimari ve peyzajēn i­i­e ge­tiĵi projelerde yapay topoĵrafyayē 

kurma sanatē karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Yeni bir topoĵrafya yaratmak ºzg¿n 

coĵrafyanēn izlerini taĸēyan ve doĵal ile yapay arasēndaki metafizik iliĸkiyi kurmak 

i­in bazen o peyzajē taklit ederek sēnērlandērēlabilir. Yapay bir topoĵrafya ya da alan 

yaratēldēĵēnda mimarideki i­ ve dēĸ (interior and exterior) olarak tanēmlanan 

mekanlarēn birbiri i­ine ge­tiĵi ve mimarinin peyzaj olarak yorumlandēĵē ya da 

birbirleriyle b¿t¿nleĸtiĵi bir durum ortaya ­ēkmaktadēr. Kavramlarēn i­i­e ge­tiĵi 

g¿n¿m¿zde, mekanēn sēnērlarēnē tanēmlayan, dēĸ ve i­ arasēnda sosyal ve fiziksel 

iliĸkilerin kurulduĵu yapay topoĵrafyayē ¿rettiĵimiz y¿zeyin rol¿ olduk­a ºnemlidir.  
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James Winesôa gºre, mimarlēk ­evresini biyografik bir bi­imde kaydetmekte ve 

ayrēca s¿rekli deĵiĸen ikonlarla tasvir edilen bir ­eĸit jeolojik-biyolojik mikrokozmos 

olma durumundadēr. Kēsacasē, Wines peyzajē bir mikrokozmos olarak 

tanēmlamaktadēr. Archilabôin Earth Buildings ile ilgili konferansēnda Wines 

duvarlarēn bir ­eĸit sēnēr ya da bariyer olmadēĵēnē, onlarē daha ­ok pasajlara 

benzettiĵini sºylemektedir. Bu pasajlar, i­ ve dēĸ arasēndaki iliĸkiyi kuvvetlendiren 

baĵlamsal bir ºrt¿ gºrevi gºrmektedir. Yery¿z¿ aynē anda bir ­eĸit materyal, 

kavrayēĸ ĸekli, ikonlarla tasvir edilen ve ºyk¿sel olma yanēyla farklē pek ­ok anlamē 

i­inde barēndērmaktadēr. Yery¿z¿ndeki toz partik¿llerinin birikmesi ger­ekliĵin 

heterojenliĵini s¿rd¿rmektedir. Bu anlamda da mimarlēĵa bakēĸ a­ēsē daha esnek, 

evrimsel, ger­ek olan ve mecazi olanēn yery¿z¿n¿n derinliklerinde barēndērdēĵē bir 

mimariden sºz etmektedir (Wines, 2000). Winesôēn projelerinde yer kavramē olduk­a 

iyi tanēmlanmaktadēr. Bunun yanēnda, yerin altēnē ve ¿st¿n¿ arazinin topoĵrafik 

karakteristiĵine ºzg¿ bir bi­imde ortaya ­ēkarmaktadēr (ķekil 2.23). 

 

ķekil 2.23 : Best Parking Lot Building projesi eskizleri, (Simonot ve Brayer, 2002). 
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ķekil 2.24 : Yapay topoĵrafya ile otopark ºnerisi (Simonot ve Brayer, 2002). 

Best Parking Lot Building projesinde, yapē alan ¿zerinde bir obje olmanēn dēĸēnda 

yerin dinamiklerini ortaya ­ēkaran hareketli bir yapay topoĵrafya ile alanēn 

kendisinden ortaya ­ēkmēĸ gibi bir etki bērakmaktadēr. Yaratēlan bu yapay 

topoĵrafyayla ortaya ­ēkan kēvrēmlar arazinin devamlēlēĵē i­inde tepeler ve vadiler 

gibi algēlanmaktadēr (ķekil 2.24). Y¿zeyler, tepeler, kēvrēmlar ve engebeler gibi t¿m 

bu coĵrafi metaforlar kenar, sēnēr, duvar olma ºzelliĵiyle mimarlēk ve dinamik 

s¿re­leri arasēnda yapēyē ortaya ­ēkarmaktadēr (Simonot ve Brayer, 2002).  

Yapay topoĵrafyanēn ¿retimiyle ilgili bir diĵer proje de Adidas Kampus projesidir. 

Bu ºrnek ­eĸitli spor faaliyetleri baĸta olmak ¿zere, gezinti yollarēnē ve izleyici 

tepelerini kapsayan geniĸ yeĸil bir park niteliĵi taĸēmaktadēr. Tasarlanan yapay 

topoĵrafya mimariyi, parkē, spor sahalarēnē, konut ve ticaret yapēlarēnē birleĸtiren bir 

str¿kt¿r olarak d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r (ķekil 2.25). 

 

ķekil 2.25 : Topoĵrafyanēn iĸlevlere gºre deĵiĸimi (Klingmann, 1999). 

Yapay topoĵrafya ¿retimi ile Adidas Kampus projesinde doĵal olan ile yapay olan 

arasēnda keskin sēnērlarēn olmadēĵē, s¿rekli ve akēĸkan, aynē zamanda olduk­a 

muĵlak yapēda bir ara mekan ortaya ­ēkmaktadēr (ķekil 2.26). Arazi ¿zerinde belli 

olmayan, gizli sēnēr ­izgileriyle ayrēlan spor aktivite alanlarē bir ­eĸit ñsinematik 
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peyzajò etkisi yaratmaktadēr. Bu spor birimleri zeminin manipule edilmesiyle 

korunaklē hale getirilir, ancak diĵer taraftan da ziyaret­ilerin bu birimlerle olan 

gºrsel etkileĸiminin devamlēlēĵēnē saĵlamaktadēr. Alt yapē sistemleri, teknik servis ve 

park alanlarē zeminin altēnda konumlandērēlmaktadēr.  

 

ķekil 2.26 : Yapay topoĵrafyanēn yarattēĵē s¿reklilik etkisi, (Klingmann, 1999). 

Adidas Kampus projesinde, yapay topoĵrafya ¿retimiyle sēnērlarēn kaybolduĵu ve 

¿retim alanlarēnēn sergilendiĵi bir peyzaj karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Adidas Kampus, 

gºrsel temasēn odak noktalarē olan ve ticari aktivitelerinin y¿r¿t¿ld¿ĵ¿ binalar 

­evresinde konumlanmēĸtēr. Projedeki yapēlarēn mimarisi topoĵrafyaya uyumlu, 

dinamik ve hareketli bir yapēya sahiptir. Binalar arasēndaki baĵlantē yollarē, rampalar 

ve ge­iĸler ticari ama­lē peyzajēn sezgisel, s¿rprizli ve sinematik etkisini 

g¿­lendirmektedir. Peyzajēn uzantēsē gibi devam eden sēnērlar, zeminin al­alēp 

y¿kselmesiyle ortaya ­ēkan vadiler ve tepeler devamlē, akēĸkan, sēnērlarē kaybolmuĸ 

ve yarē ge­irgen ósinematikô peyzajē tanēmlamaktadēr (Klingmann, 1999).  

Bu bºl¿m yapay topoĵrafya baĸlēĵē altēnda, zeminin ­atēya dºn¿ĸt¿ĵ¿, mimari ile 

peyzajēn bir noktada b¿t¿n olarak algēlandēĵē, yerin s¿reklilik ve akēĸkanlēk 

karakterinin vurgulandēĵē projeleri sunmaktadēr. Mikro ºl­ekte; beton malzemeyle 

toprak kaymasēnē engelleyen grid str¿kt¿rler yapay ve doĵal birleĸimini vurgulamak 

amacēyla ºrnek verilmektedir. Makro ºl­ekte ise; Nouvelôin Paris i­in ºneri olarak 

sunduĵu ­atē bah­esi, FOA grubunun uygulamēĸ olduĵu Yokohama Terminal ve 

Meydan Alēĸveriĸ Merkezi projesi, son olarak da Adidas Kampus projesi topoĵrafya 

kavramēna yeniden anlam kazandērmak amacēyla incelenmektedir. Nouvelôin devasa 

­atē bah­esindeki yapay topoĵrafya ¿retimi sonucu kent peyzajēna katkēsē olan bir 

ºneri plan ortaya ­ēkmaktadēr. (Foreign Office Architects) FOA grubunun uyguladēĵē 
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Yokohama Terminal projesi ve Meydan Alēĸveriĸ Merkezi projesinde topoĵrafya 

belirleyici tasarēm kriteri olarak kullanēlmēĸ ve enerji korunumuna etkisi ortaya 

­ēkmaktadēr. Yapay topoĵrafya ¿retimi sonucu, y¿zeyin s¿rekliliĵi ve akēĸkanlēĵē 

vurgulanmaktadēr. Adidas Kampus projesi ºrneĵinde ise, tasarlanan yapay 

topoĵrafya mimari yapēyē, parkē, konut ve ticari yapēyē birleĸtiren bir str¿kt¿r olarak 

algēlanmaktadēr. Bu bakēmdan, mikro ºl­ekten makro ºl­eĵe kadar farklē ºrnekler 

¿zerinden deĵerlendirilen projelerde yapay topoĵrafyanēn ¿retimine ēĸēk 

tutulmaktadēr. 
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3.  TOPOĴRAFĶK MEKANLAR 

3.1 Topoĵrafya ve Mekansallēk 

Bu bºl¿mde, topoĵrafya ve mekansallēk kavramēnēn etkileĸimi sonucu ortaya ­ēkan 

topoĵrafik mekan konusu incelenmektedir. Bu bakēmdan; mekan kavramē, anlam, 

algē, ºl­ek, hareket ve deneyim konularēnēn topoĵrafya ile olan iliĸkisine ēĸēk 

tutulmaktadēr. Duyularē sayesinde insan; mekansal hacim boyunca hareket etmekte, 

bi­im ve nesneleri algēlamakta, sesleri duymakta, esintiyi hissetmekte ve bah­edeki 

­i­eklerin kokusunu almaktadēr. Bu bakēmdan, mekan s¿rekli olarak varlēĵē sarēp 

sarmalamaktadēr.  

Mimarlēk, insanlarēn yaĸamasēnē kolaylaĸtērmak ve barēnma, dinlenme, ­alēĸma, 

eĵlenme gibi eylemlerini s¿rd¿rebilmelerini saĵlamak ¿zere gerekli mekanlarē, 

iĸlevsel gereksinimleri ekonomik ve teknik olanaklarla baĵdaĸtērarak estetik 

yaratēcēlēkla inĸa etme sanatē olarak tanēmlanmaktadēr. Mimarlēĵēn en temel uĵraĸē da 

mekan yaratma sanatēdēr. Hasolôa gºre, insanē ­evreden belli bir ºl­¿de ayēran ve 

i­inde eylemlerini s¿rd¿rmesine elveriĸli olan boĸluk da mekan olarak 

tanēmlanmaktadēr (Hasol, 2002).  

Genel anlamda mekan, insanlarēn i­inde hareket edebileceĵi, eylemde 

bulunabileceĵi; ya d¿zlemsel elemanlarēn bir araya gelmesiyle, ya da ¿­ boyutlu 

kitlelerin oyulmasēyla elde edilen kavramsal bir varlēk olarak ortaya ­ēkmaktadēr. 

Mimaride iyi bir tasarēmēn yalnēzca hoĸa giden ĸekiller yaratma sorunu olmadēĵē; 

duygusal etkilere sahip mekanlarēn yaratēlmasē gerektiĵi giderek ºnem 

kazanmaktadēr. Duygusal etkinliĵi olan bir mekan, derinlik, geniĸlik ve y¿kseklikten 

baĸka boyutlarē da beraberinde getirmektedir (Aydēnlē, 1986). Mimari mekan temel 

olarak ¿­ ana sēnērlayēcē eleman olan zemin, duvar ve tavan ile tanēmlanmaktadēr 

(Ashihara, 1983). Mimari mekan, sadece ¿­ boyutla tanēmlanamaz. Ķnsan, bina i­inde 

hareket ederken, onu art arda baĸka bakēĸ noktalarēndan izlerken, diyebiliriz ki, 

kendisi i­in dºrd¿nc¿ boyutu yaratēr ve mekana t¿m ger­ekliĵini vermektedir (Zevi, 

1990). Mimarlēk deneyimi, mimarlēĵēn kendisinden farklēdēr. Mimarlēk, kendi baĸēna 
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varolmaktadēr. Mimarlēk deneyimi ise, mimarlēĵēn kullanēmēyla ilgilidir (Norberg 

Schulz, 1988). Mimarlēk deneyimi sērasēnda, insan mekansallēk kavramēnē 

anlamlandērabilmek i­in ­evresini algēlayarak deĵerlendirmekte ve bu algē sonucu 

duyu organlarē yardēmēyla zihinsel olarak kavramaya baĸlamaktadēr. Algēlama, 

­evreden gelen uyarēcē etkilerin, duyu organlarē yardēmēyla hissedilmesi ve 

kavranmasēna iliĸkin zihinsel bir olgudur. Gedie, algēlamanēn ñduyularla farkēna 

varmaò ve ñakēl yoluyla bilgi almaò olmak ¿zere iki anlamē i­erdiĵini a­ēklamēĸtēr. 

¢evreden kaynaklanan uyarēcē etkiler; gºrsel algēlama sonucu; ºnceden farkedilir, 

sonra bilgi haline gelerek uzun dºnem hafēzaya kaydedilir. Rudolf Arnheim, duyusal 

algēlamanēn hatērlama, d¿ĸ¿nme ve ºĵrenme gibi zihinsel iĸlemleri de i­erdiĵini 

vurgulayarak aklēn ve duyularēn bir b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ ortaya koymuĸtur (Aydēnlē, 1992). 

B¿t¿n duyularēnē kullanabilen bir insan i­in mimarlēk deneyimi, temelde gºrsel ve 

v¿cut hareket halindeyken kinetiktir. Bunun yanēnda, ­evrenin estetik deneyimi, 

b¿t¿n duyularēmēz kullanēlarak saĵlanēr ve duyma, koklama, dokunmanēn gºrmeden 

daha ­ok ºnem kazandēĵē durumlar da vardēr. V¿cudun hareketi, kendi baĸēna beĸ 

duyumuzdan biri deĵilse de mekanē ve cisimleri algēlamamēza yardēmcē olmaktadēr. 

Arasēndan ge­mek, yaklaĸmak, uzaklaĸmak, ­evresinde dolaĸmak, yukarē ­ēkmak ve 

aĸaĵē inmek gibi eylemler yardēmēyla insan ­evrede gºrmek, duymak, hissetmek, 

koklamak ve dokunmak istediklerine karĸē organize olmaktadēr (von Meiss, 1992). 

Ķnsanoĵlu bilindiĵi ¿zere, algēlamak i­in harekete baĸvurmaktadēr. Ķ­g¿d¿sel olarak 

bulunduĵumuz mekanlara uyarēz, onlarla tasarlarēz, onlarē hareketlerimizle 

m¿kemmel ĸekilde doldururuz. Hareketsiz kalsak da gºz¿m¿z perspektifin yºn¿yle 

­ekilmektedir ve hayalimizden bu yolu izleriz. Mekan bize bir hareket ºnermiĸtir 

(Zevi, 1990). Mekan etkisi kesinlikle, zaman ve mekan kavramlarēnē 

deneyimlememiz sonucunda ortaya ­ēkmaktadēr. Mekan i­indeki zemin y¿zeyleri 

genellikle hareketlerimizi (ileri gitmemiz, yukarē ­ēkmamēz veya aĸaĵē inmemiz 

ĸeklinde) yºnlendirmektedir. Mekan i­inde hareket eden varlēk bir ĸekilde mekansal 

iliĸki aĵēnē karĸēmēza ­ēkarmaktadēr. 

Doĵal ­evrenin bir par­asē olarak mekan zaten yºnlenmiĸtir. Bir mekan genellikle 

bir­ok yºnle baĵlantēsē olan bir yol sistemiyle iliĸkilidir (ķekil 3.1). Bu yollar 

­oĵunlukla birbirleriyle baĵlantēlēdēr. Sonu­ olarak, aktivitelerin tipine ve topoĵrafik 

koĸullara baĵlē olarak az ya da ­ok uniform ve geometrik bir aĵ oluĸtururlar (ķekil 

3.2). Yol sistemi insanlara se­im imkanē sunmaktadēr. Herkes hareketini kendi 
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d¿nyasēna gºre ayarlar. Kiĸisel tercihler herkesin farklē g¿zergahlarē izlemesine yol 

a­abilir. Bu tercihlerde en kēsa yoldan hedefe varmak yerine manzara, eĵim gibi 

faktºrler daha etkili olmaktadēr (ķekil 3.3). Lewinôin ortaya attēĵē hodolojik mekan; 

olasē hareket mekanē anlamēna gelmektedir. Ķnsanlar, d¿z ­izgiler yerine; yolun 

g¿venliĵi, y¿r¿y¿ĸ kolaylēĵē, manzara zenginliĵi gibi deĵiĸik kriterleri gºz ºn¿nde 

bulundurarak farklē yollarē tercih etmektedir (ķekil 3.4). Bu tercihler, topoĵrafik 

ºzelliklerle iliĸkilidirler (Norberg Schulz, 1971). 

 

ķekil 3.1 : Yºnlendiren zemin y¿zeylerinin hareketlere etkisi (www.cubeme.com). 

 

ķekil 3.2 : Yºnlendiren zemin y¿zeyinin topoĵrafyayla iliĸkisi (www.cubeme.com). 
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ķekil 3.3 : Yºnlendiren zemin ve peyzaj tasarēmē (www.cubeme.com). 

 

ķekil 3.4 : Zemin y¿zeylerinin hareketleri yºnlendirmesi (www.cubeme.com). 
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ñ...Su kenti Smeraldinaôda biri alttan biri ¿stten ge­ecek yer yer birbirini kesen bir kanal ve 

sokak aĵē vardēr. Bir yerden bir yere gitmek istendiĵinde karayolu ile kayēk arasēnda daima 

bir se­im yapabilir insan: Smeraldinaôda iki nokta arasēndaki en kēsa hat d¿z deĵil de, kēvrēm 

kēvrēm yan sokaklara bºl¿nen bir zikzak olduĵundan, her ge­enin ºn¿nde a­ēlan sokaklar bir 

deĵil bir­ok ve yolculuĵunu kayēk-toprak arasē, sudan karaya ­ēkarak ve sonra tekrar bir 

kayēĵa atlayarak yapanlar i­in daha da ­oĵalēyor bu sokaklar...Ķĸte bu y¿zden Smeraldina 

sakinleri her g¿n aynē yollarē tepmenin verdiĵi sēkēntēyē bilmez. Ķĸin g¿zel tarafē ge­itler 

aĵēnēn tek bir y¿ksekliĵi izlemeyip merdivenler, baĸkemerler ve asma yollar boyunca al­ala 

y¿ksele ilerlemesi. Yerden ya da yukarēdan ge­en ­eĸitli sokak bºl¿mlerinin bazē kēsēmlarēnē 

birleĸtiren her kent sakini, kendisini aynē yerlere gºt¿recek yeni bir g¿zergah bulma oyununu 

oynar. Herg¿n Smeraldinaôdaki en tekd¿ze, en durgun yaĸamlar kendilerini yinelemeden 

ge­er...ò (Calvino, 2008). 

Gordon Cullen ĸehirsel mekanlardaki hareket sisteminin mekansal algē ve ĸehirsel 

imajē nasēl etkilediĵini ­izimlerle anlatmaktadēr (ķekil 3.5). Bu eskizlerinde varlēk ile 

hareket arasēndaki iliĸkiyi ve algēda zamanēn etkisini gºstermektedir. Bu ­izimlerde; 

dolaĸma s¿recinde, anlēk gºr¿nt¿ler yardēmēyla toplam algēnēn yaratēlmasē, planēn 

hayata ge­irilmesi anlatēlmaktadēr. Eĵimli arazilerde, dolaĸma s¿recindeki algēlama, 

d¿z arazilerden farklēdēr. Yokuĸ ­ēkarken, insanēn ºn¿ndeki tepe, arkasēndakileri 

yavaĸ yavaĸ ortaya koyarak ºnceden ipucu vermektedir (Cullen, 1961). 

 

ķekil 3.5 : Gordon Cullenôin kenti algēlayēĸēnēn perspektifle anlatēmē (Cullen, 1961). 

Peyzaj ¿zerindeki topoĵrafyadan kaynaklē ­evre bileĸenleri olan y¿zeyler, insanlarēn 

hareketini etkilemekte ve yºnlendirmektedir. Bu bakēmdan, tasarēmcēlarēn proje 

¿zerindeki mekan tasarēmlarēyla ilgili ­alēĸmalarēnda doĵal faktºrler olduk­a 
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etkilirdi. Norberg Schulzôun da belirttiĵi gibi, topoĵrafik durumlarla birlikte, insanēn 

ó­evre imajēônda deĵiĸik yoĵunluklu bºlgeler yaratmaktadēr (Norberg Schulz, 1971). 

Daĵlēk arazinin ¿­ boyutluluĵunu sabit bir konumdan tamamēyla algēlamak m¿mk¿n 

deĵildir. Yollar ve binalar, ­evrenin deĵiĸik y¿ksekliklerden algēlanabileceĵi gºzlem 

noktalarē d¿ĸ¿n¿lerek d¿zenlenmeli ve daĵēnēk arazi deneyimi, buna gºre 

ayarlanmalēdēr (Dorward, 1990). Mimarlēkta ºl­eĵin kaynaklarē esas olarak; 

kullanēlan malzemenin ºl­ek verici ºzelliĵinde, doĵal ­evrede, insan v¿cudunda 

olmak ¿zere ¿­ bi­imde ortaya ­ēkmaktadēr. Doĵal ­evrede bitkiler ve topoĵrafik 

bi­imler ºl­ek belirleyicidirler (ķekil 3.6). Yery¿z¿n¿n topoĵrafik ºzellikleri hem 

genel olarak bi­imde, hem de ºzel karakterisitiĵiyle (u­urum, kayalēk vb.) ºl­ek 

hakkēnda bilgi vermektedir. Topoĵrafik bi­imleri oluĸturan elemanlarēn ºl­¿leri 

arasēnda doĵal bir sēralama vardēr. ¢oĵu insan hayat boyu deneyimle bu sēralamayē 

ºĵrenmektedir. Bu sebeple, doĵal elemanlarla iliĸki i­indeki binalarēn ºl­eĵini 

algēlamak daha kolaydēr (Orr, 1985). 

 

ķekil 3.6 : Topoĵrafya ve mekansallēk iliĸkisinde zemin tasarēmē (Betsky, 2002). 

Topoĵrafik mekanēn varlēk ile karĸēlaĸmasē, zemin tarafēndan yºnlendirilmesi, 

duyularla deneyimlenmesi, doĵal ­evredeki ºl­ek, renk, bi­im gibi farklēlēklarēn 

varlēk tarafēndan algēlanmasē sonucu mekansallēk ortaya ­ēkmaktadēr. Mekansallēk 
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kavramēnēn topoĵrafyayla olan iliĸkisine topoĵrafik mekanlardan yeraltē ve yer¿st¿ 

mekanlarē ¿zerinden ēĸēk tutulmaktadēr. 

3.2 Topoĵrafik Mekanlar  

3.2.1 Yer¿st¿ mekanlarē  

Topoĵrafik mekanlarē yer¿st¿ ve yeraltē mekanlarē olarak incelediĵimizde, 

mekanlarēn zeminle olan iliĸkisi olduk­a ºnemlidir ve bu anlamda zemin, 

yºnlendirici bir nitelik taĸēmaktadēr. Mimarlēkta, yapē ve zemin arasēndaki iliĸki 

mimarlēĵēn baĸlangēcēndan beri en ­ok ºnemsenen konu haline gelmektedir. Zemin, 

doĵal olarak ele alēndēĵēnda, coĵrafyacēlarēn óaraziô olarak tanēmladēĵē y¿zeydir. 

Arazi ¿zerindeki doĵal girinti ve ­ēkēntēlar, ­eĸitli, yºnler ve sēnērlē mekanlar 

tanēmlamaktadēr. Bu girinti ve ­ēkēntēlar, aslēnda bir s¿reklilik i­indedir ve bir yerler 

serisi yaratēr: vadiler, ovalar, daĵlar, platolar, adalar vb. Su, bitki ºrt¿s¿ vb. 

elemanlar ve bunlarēn karakteristik b¿t¿nl¿kleri doĵal zeminin, baĸka bir deyiĸle 

arazinin, ana elemanlarēdēr (Deviren, 2001). Ge­miĸten bug¿ne kadar yapēlan 

­alēĸmalarda, yer¿st¿ mekanlarē konusunda topoĵrafik a­ēdan kademeli olarak 

tasarlanan teraslar, plato bi­imli d¿zl¿kler ve tepeler gºr¿lmektedir. Topoĵrafik plan 

¿zerinde eĵim ve ºl­ek yardēmēyla arazi bi­iminin karakteri ortaya ­ēkmaktadēr. 

Topoĵrafyayēnēn karakteri; sērt, vadi, su daĵētma ­izgisi, su toplama ­izgisi, boyun, 

yama­, etek, plato, dolgu ve yarma gibi arazi bi­imlerinden meydana gelmektedir 

(¥zgen, 1984).  

1. Sērt: Eĵrilerin kotlarēn artēĸ yºn¿nde kēvrēlmasēdēr.  

2. Vadi: Eĵrilerin kotlarēn artēĸ yºn¿n¿n tersine kēvrēlmasēdēr.  

3. Su daĵētma ­izgisi: Bir sērtta eĵrilerin dºn¿ĸ noktalarēnē birleĸtiren ­izgi; yaĵmur 

sularē ­izgi boyunca ikiye ayrēlēr, minimum eĵim doĵrultusunu verir.  

4. Su toplama ­izgisi: Bir vadide eĵrilerin dºn¿ĸ noktalarēnē birleĸtiren ­izgi; yaĵmur 

sularē ­izgi boyunca toplanēp akar. 

5. Boyun: Ķki tepe arasēnda kalan al­ak kēsēm (200m. ye kadar y¿kseklikteki 

kabartēlara tepe, daha fazlasēna daĵ denir.) 

6. Yama­: Su daĵētma ­izgisi ile su toplama ­izgisi arasēnda kalan arazi par­asē 

(eĵim). 
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7. Etek: Tepelerin eĵimi az, d¿zl¿klere yakēn kēsmē. 

8. Plato: Tepelerdeki d¿zl¿kler. 

9. Dolgu ve yarma: Arazi eĵiminin, yer yer doldurulup, yer yer kazēlarak 

deĵiĸtirilmiĸ halidir (¥zgen, 1984). 

Zemin ya da dºĸeme d¿zleminde belli bir y¿zeyin belirginleĸtirilmesi, mimarlēkta 

­oĵunlukla daha geniĸ bir mekansal baĵlamda bir mekansal alanē tanēmlamak i­in 

kullanēlmaktadēr (Ching, 2004). Yer¿st¿ mekanlarēnda da yerin zemin boyutu ve 

y¿kseltilmiĸ taban d¿zlemi konularē incelenmektedir. 

 

ķekil 3.7 : Arazi formuna gºre kullanēm bi­imlerini gºsteren bir eskiz (Booth, 1979). 

Zemin d¿zleminin bir par­asē y¿kseltilerek binanēn bi­imini ve k¿tlesini yapēsal ve 

gºrsel olarak destekleyen bir platform ya da podyum kurulmaktadēr. Y¿kseltilmiĸ 

zemin d¿zlemi, ºnceden mevcut bir arazi koĸulu olabilir; veya bir binayē kendi 

baĵlamē i­inde kasētlē olarak y¿kseltmek ya da binanēn arazi i­indeki imajēnē 

zenginleĸtirmek amacēyla bºyle bir d¿zlem yapay olarak oluĸturulmaktadēr. Bu tip 

ºrnekler zemin d¿zleminin y¿kseltilmesiyle birlikte, hem doĵu hem batē 

k¿lt¿rlerinde karĸēmēza ­ēkan binalara kutsal ve onursal bir itibar kazandērmanēn 

nasēl bir teknikle yapēldēĵēnē gºstermektedir (Ching, 2004) (ķekil 3.8). 

Yer¿st¿ mekanlarēnē kullanēm a­ēsēndan deĵerlendirdiĵimizde d¿z ve eĵimli arazi 

tiplerine gºre belirli ayērēmlar karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Arazi eĵiminin dikliĵi, arazi 

kullanēmē i­in verilecek kararlarda, iĸlev se­iminde ºnemli bir rol oynamaktadēr 

(ķekil 3.7). Bu kararlar, eĵimin inĸaatē zorlaĸtēracaĵē ve her iĸleve de uygun 
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olamayacaĵē d¿ĸ¿n¿lerek, ve aynē arazi eĵimine uygun bir­ok iĸlev arasēndan 

ºnceliklerin se­ilmesinden sonra verilmelidir (Alexander, 1977). 

 

ķekil 3.8 : Zeminle binalara kutsal anlam y¿kleme, (commons.wikipedia.org). 

Alexanderôa gºre, tarēm alanlarē i­in uygun olan araziler d¿z arazilerdir, yani 

genellikle inĸaat iĸinde de en uygun olan arazi tipidir. Binalar her zaman arazinin en 

kºt¿ durumunda olan bºl¿m¿nde inĸa edilmelidir, en iyi olduĵu par­aya deĵil. 

Alexanderôēn d¿ĸ¿ncesi, mimarēn yapmasē gereken binasēnē arazinin kºt¿ olarak 

nitelendirilen kēsmēna yaparak koĸullarē iyileĸtirmesi ve topraĵē kazanmasē 

yºn¿ndedir. Vadiler tarēm i­in kullanēlmasa bile parklar ve doĵal ­evre i­in 

korunmalēdēr. Kasaba ve ĸehir yerleĸmeleri ise, tepelerde ve yama­larda 

kurulmaktadēr (ķekil 3.9). Eĵer arazi eĵimliyse vadileri tabiata, yama­larē ĸehre 

bērakmak gerekmektedir (Alexander, 1977).  

 

ķekil 3.9 : Eĵimli ve d¿z alanlarda arazi kullanēmē, (Alexander, 1977). 
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Yer¿st¿ mekanlarēnda arazi ĸekillerinin farklēlēĵēna baĵlē olarak, formlarēn ve 

dokularēn estetik karakter ¿zerindeki etkisi olduk­a yoĵun bir bi­imde 

hissedilmektedir. ¥rneĵin karĸēlaĸtērmalē olarak bakēldēĵēnda, Ķtalyan Rºnesans 

dºnemi peyzaj tasarēmē ile Fransēz Rºnesans dºnemi peyzaj tasarēmē arasēnda 

farklēlēklar olduĵu gºr¿lmektedir. Villa Lante ve Villa dôEste gibi Ķtalyan Rºnesans 

dºnemi peyzaj tasarēmē yaklaĸēmēna gºre, dēĸ mekan d¿zenlemelerinde Ķtalyaônēn 

karakteristik eĵimli arazisi ¿zerinde kademeli olarak inĸa edilmiĸ teraslar 

gºr¿lmektedir (Booth, 1979) (ķekil 3.10). 

 

ķekil 3.10 : Eĵimli arazide Ķtalyan Rºnesans dºnemi teraslarē (Booth, 1979). 

Ancak, Fransēz Rºnesans dºnemi peyzaj tasarēm yaklaĸēmēnda Versay (Versailles) 

Sarayē ºrneĵinde olduĵu gibi olduk­a d¿z bir arazide, uzun akslar, geniĸ formlu su 

elemanlarē ve b¿y¿k parterler karĸēmēza ­ēkmaktadēr (Booth, 1979) (ķekil 3.11). 

 

ķekil 3.11 : Fransēz Rºnesans dºneminde d¿z alanlarēn kullanēmē (Booth, 1979). 
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G¿ncel projelerden Toyo Itoônun Madridôin g¿neydoĵu sērtlarēnda, Gavia ērmaĵēnēn 

iki yakasēnē kapsayan 39 hektarlēk bir arazi i­in ºnerdiĵi ñekolojikò parkēn modeli 

arazinin topoĵrafyasēnē fonksiyonel bir bi­imde kullanmayē ama­lamaktadēr. Burasē 

eskiden gecekondularēn bulunduĵu kuraklēk ­eken bir bºlgedir. Tasarēmēn temel 

amacē ­evredeki su kalitesini y¿kseltmek ve Gavia ērmaĵēnē beslemektir. Bunun i­in 

etkin bir su toplama, s¿zme ve taĸēma sisteminin oluĸturulmasē gerekmektedir. Proje 

su kanallarēnē oluĸturan omurga ¿zerine kurulur. Bu omurga tasarlanērken 

aĵa­lardaki su daĵētēm ĸebekeleri ºrnek alēnmēĸtēr. Ķki temel dallanma ĸemasē vardēr. 

Birincisi en ¿st seviyede tepelere konumlandērēlan, ­evredeki atēk sularēn toplandēĵē 

plan ĸemasēdēr, bu ĸema ósērt su aĵacēô (ridge water-tree) olarak isimlendirilmiĸtir. 

Ķkincisi ise, kērēklē ve eĵimli y¿zeylerle ód¿zlemselô plan ĸebekesine baĵlanan kesit 

ĸemasēdēr. Bu ĸema óvadi su aĵacēô olarak isimlendirilmiĸtir (Ota, 2004). 

Tasarēmcēlar su akēĸ aĵēnē topoĵrafyaya entegre etmek i­in b¿y¿me potansiyeline bir 

geometrik model arayēĸēna girmiĸlerdir. Ķlk ºnce arazinin doĵal topoĵrafyasē ve 

suyun izlediĵi yol incelenmiĸtir (ķekil 3.12). Su sērtlar, tepeler arasēnda dallanarak 

zayēf hatlar halinde en alt kottaki merkezi noktada toplanmaktadēr, o noktadan da 

ērmak yataĵēna ulaĸmaktadēr. Bu merkezcil, ērmaĵa baĵlanan sistemden esinlenen 

tasarēmcēlar su ĸebekesini topolojik alt birimlere bºlm¿ĸt¿r. Her bir birimin daha 

doĵrusu tepenin ¿st¿ne bir aĵacēn planēnēn basitleĸtirilmesiyle elde edilen d¿zlemsel 

bir kanal ĸemasē oturtulur. Burada toplanan sular ¿stteki ĸebekeye  baĵlanan, kērēklē 

ve eĵimli y¿zeylerin ­izmiĸ olduĵu bu hatlar bir aĵacēn kesitinin basitleĸtirilmesiyle 

elde edilen ĸemayē tarif etmektedir (Ota, 2004). 

 

ķekil 3.12 : Toyo Ito Gavia Parkē projesinin modeli, Ķspanya, (Ota, 2004). 
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Bºylece hem plan d¿zleminde, hem de ¿­¿nc¿ boyutta iĸleyen bir su daĵētēm 

ĸebekesi oluĸturulmuĸ olur. Plan ve kesit ĸemaslarēnēn birleĸtirilmesiyle sērtlardan ve 

vadilerden oluĸan bir topoĵrafya elde edilir. Atēk sular ilk ºnce sērtlardaki kanallarda 

toplanēr. Daha sonra kērēklē y¿zeylerin ­izdiĵi kollar boyunca aĸaĵēya iner. Topolojik 

birimler suyun dolaĸēmē sērasēnda aynē zamanda filtre edilebilmesi i­in iki sēra 

halinde dizilirler. Irmak kenarēnēn arkasēnda kalan dizi ilk filtre kademesini 

oluĸturmaktadēr. Ķkinci sēra, ērmak kēyēsēna yakēn olan son filtre kademesidir. 

Bºylece aĸamalē olarak kalitesi y¿kseltilen su ērmaĵa boĸaltēlabilir (Ota, 2004).  

Sērtlardan ve vadilerden oluĸan engebeli ve bitkilendirilmiĸ arazi suyun 

dinlendirilmesine ve bekletilmesine izin veren óyavaĸô ve kademeli bir arētma 

sistemini i­ermektedir. Eĵimli y¿zeyler, suyu sterilizasyon, sedimantasyon ve 

filtrasyon yoluyla arēndērma ºzelliĵine sahip doĵal enerjileri ve bileĸenleri, yani g¿n 

ēĸēĵēnē, bitkileri ve topraĵē bir araya getirmekte ve etkin bir ĸekilde iĸletmektedir 

(Ota, 2004). 

 

ķekil 3.13 : Su arētma sistemi ve bileĸenlerin kullanēmē, Gavia Parkē (Ota, 2004). 

Toyo Itoônun ºneri planē yer¿st¿ mekanlarēnēn topoĵrafik ºzelliklerini kullanarak 

fonksiyonel bir proje sunmaktadēr. Bu bakēmdan tasarēm aĸamasēnda arazi eĵiminin 

dikkate alēnarak tasarlanmasē sonucu doĵal enerjinin ve bileĸenlerin nasēl etkin bir 

bi­imde deĵerlendirilebileceĵi g¿ndeme gelmektedir (ķekil 3.13). 
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3.2.2 Yeraltē mekanlarē  

ñEski Yunanistanôda insanlara, yeraltē d¿nyasēna inen yerler gºsterilirdi. Bizim uyanēk 

bilincimiz de, yeraltēna inen gizli ge­itlerle, gºr¿nmeyen, ama r¿yalara a­ēlan kapēlarla dolu 

bir ¿lkedir. G¿nd¿zleri ayērdēna varmaksēzēn buralarēn yanēndan ge­ip gideriz; ama uykuya 

dalar dalmaz, hēzla, el yordamēyla buralarē arayēp buluruz ve karanlēk ge­itlerde kayboluruz. 

Kentin binalardan oluĸma labirendi g¿nd¿zleri bilince benzer; pasajlar (yani ge­miĸ 

yaĸamlarēnē s¿rd¿rmekte olan galeriler), g¿nd¿zleri kimseye belli etmeksizin caddelere 

a­ēlēr. Geceleri ise bunlarēn daha karmaĸēk nitelik taĸēyan karanlēklar bina kitlelerinin altēnda 

korkutucu bir netlikte belirginleĸir;evine ge­ kalan yaya, onu bu dar ge­itte bir yolculuk 

yapmasē i­in y¿reklendirmediĵimiz s¿rece, pasajlarēn ºn¿nden hēzla ge­ip gider.ò 

(Benjamin, 1995).  

Yeraltē mekanē d¿ĸ¿ncesi insanlara hep ¿rk¿t¿c¿, korkun­, karanlēk ve gizlerle dolu 

bir mekan olarak gºr¿nmektedir. Bunun yanēnda, kendi i­ dinamikleri olan ve 

keĸfedilmeyi bekleyen bir inceleme konusu olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

G¿n¿m¿zde pek­ok mimar, yery¿z¿n¿n yērtēklarēndan i­ kēsēmlara doĵru gºm¿lerek 

yerin gizemini ortaya ­ēkaran tasarēmlar yapmaktadēr. Ge­miĸte de ēlēman olmayan 

iklimlerin zorlu koĸullarē nedeniyle, yeraltē yerleĸmeleri tarih boyunca farklē 

bi­imlerde ve ºzellikle de farklē k¿lt¿rlerde karĸēmēza ­ēkmēĸtēr. ¦lkemizde 

Nevĸehirôin ¦rg¿p il­esinde kayalar i­inde ve yeraltēnda yaĸam alanlarē, G¿neydoĵu 

Anadolu bºlgesinde ­arĸē gibi bazē sosyal mekanlar, yurtdēĸēnda ise ºzellikle 

Kanadaôda alēĸveriĸ merkezlerinin yeraltēna alēnarak, ēsētma ve soĵutma i­in doĵal 

imkanlarēn kullanēlmasē sēklēkla rastlanēlan bir durumdur.  

Ge­miĸte zengin k¿lt¿rlere ev sahipliĵi yapmēĸ olan yeraltē kentleri, bu kentler ki bir 

zamanlar yery¿z¿ndeyken, bazē sebeplerden ºt¿r¿ terk edildikten sonra, zaman 

i­inde toprakla ºrt¿lerek, yeraltēnda kalmaktadēr. Bunlarēn bir kēsmē, arkeologlarēn 

yaptēĵē kazēlarla ortaya ­ēkarēlmakta ancak hala, gerek ¿lkemizde, gerekse d¿nyanēn 

daha baĸka yerlerinde, metrelerce kalēnlēktaki toprakla ºrt¿l¿ pek­ok eski yerleĸme 

bulunmaktadēr. Ge­miĸteki kimi kentler ise, doĵrudan doĵruya yeraltēnda 

kurulmuĸlardēr. Bu t¿r ºrneklere Orta Anadoluôda, Kapadokya Bºlgesiônde, 

Derinkuyu, Kaymaklē gibi yºrelerde rastlanmaktadēr. Yery¿z¿ zeminin altēnda veya 

i­indeki mekanlarē maĵara yerleĸimleri, ­ukur yerleĸimler, u­urum yerleĸimleri, 

mezarlēklar ve kutsal mekanlar olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bu yeraltē 

mekanlarēnēn zeminle iliĸkisi a­ēsēndan irdelediĵimizde; tamamen zeminin i­inde 

olanlar ve bir kēsmē i­inde bir kēsmē dēĸēnda olanlar olarak ayrēlmaktadēr. Bunun 
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yanēnda, yeraltē mekanlarē bir k¿lt¿r¿ t¿m zenginlikleriyle i­inde barēndēran 

maĵaralar, yeraltē yerleĸmeleri ve yeraltē kentleri olarak da farklē ºl­eklerde de 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Ayrēca yeraltēndaki ger­ek mekanlarēn dēĸēnda, mitolojide ve 

edebiyattaki tasvirleriyle tamamen d¿ĸsel yeraltē mekanlarē da bulunmaktadēr. 

Taban d¿zleminin bir bºl¿m¿n¿n ­ukurlaĸtērēlmasē, bir mekansal alanē ­evresindeki 

daha b¿y¿k bir baĵlamdan yalētēr. Tanēmlanan alanēn sēnērlarē, ­ukurluĵun dikey 

y¿zeyleri tarafēndan tanēmlanēr (ķekil 3.14). Bunlar, y¿kseltilen d¿zlemlerde olduĵu 

gibi yalnēzca vurgulanan sēnērlar deĵil, mekanēn duvarlarēnē bi­imlemeye baĸlayan 

gºr¿n¿r kenarlardēr. ¢ukurlaĸtērēlmēĸ alan ile onun etrafēndaki taban d¿zleminin 

y¿zey niteliklerini zētlaĸtērarak, sºz konusu mekansal alan daha da belirgin hale 

getirilebilir. ¢ukurlaĸtērēlmēĸ alan ve onun ­evresindeki alan arasēndaki mekansal 

s¿rekliliĵin  derecesi, seviye deĵiĸiminin ºl­eĵine baĵlē olmaktadēr. Bir arazinin 

doĵal topoĵrafyasēndaki ­ukurlaĸtērēlmēĸ alanlar, a­ēk hava arenalarē ve tiyatrolarē 

i­in sahne gºrevini yapabilir. Bu mekanlarēn gºr¿ĸ a­ēlarē ve akustik nitelikleri bu 

seviye deĵiĸiminden b¿y¿k ºl­¿de yarar saĵlamaktadēr. Zemin d¿zlemi, yeraltē 

binalarēnēn korunaklē a­ēk hava mekanlarēnē tanēmlamak i­in ­ukurlaĸtērēlmaktadēr 

(Ching, 2004).  

 

ķekil 3.14 : Zeminin al­altēlmasē ile yaratēlan yeraltē mekanē (Ching, 2004). 

Bir kentin sil¿eti, yery¿z¿n¿ gºky¿z¿nden ayēran ufuk ­izgisinin ¿zerinde 

y¿kselmektedirler. Ama binalar, biraz buzdaĵlarēna benzemektedirler. Tēpkē 

buzdaĵlarē gibi, binalar da gºr¿nen bºl¿mlerin altēnda, derinlere az ya da ­ok uzanan 

ve dēĸarēdan bakēldēĵēnda gºr¿nmeyen, dolayēsēyla da yok sayēlan, pek dikkate 

alēnmayan bºl¿mlere sahiptirler. Binalar, bir bakēma bitkilere benzemektedirler. 

Ger­ekten de bilindiĵi gibi yalnēzca ulu aĵa­larēn, birka­ asērlēk ­ēnarlarēn deĵil, kēr 

­i­eklerinin de, kºkleri topraĵēn i­inde, yani yerin altēndadēr. Binalarēn da, 
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yery¿z¿ne, ºylece konuluvermiĸ, bērakēlēvermiĸ izlenimini vermelerine karĸēn, 

aslēnda temelleri aracēlēĵēyla yeraltēna kºk salmaktadērlar. Metaforik olarak 

gºky¿z¿ne y¿kselen gºkdelenlerin de, kºkleri yeraltēnda bulunmaktadēr. Binalarēn 

yeraltēnda bulunan bºl¿mleri yalnēzca temelleri deĵil, farklē ama­larla kullanēlan 

yeraltē mekanlarē; arĸiv, depo, sēĵēnak, ēsētma merkezi, otopark, mahzen, alēĸveriĸ 

merkezi, metro ve yaĸam alanlarē olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr (T¿mer, 2002). 

ñ...D¿ĸ kuranēn evi kentteyse, kurduĵu d¿ĸ¿n, ­evrede yer alan mahzenlere derinden, 

topraĵēn altēndan egemen olmayē ama­lamasēna sēk rastlanēr. Onun evi, efsanelerde yer alan 

terkedilmiĸ ĸatolarēn yeraltēna sahip olmak ister; bu ĸatolarda gizemli yollar, ĸatonun 

merkezini b¿t¿n ­evre duvarlarēnēn, b¿t¿n toprak tabyalarēn, b¿t¿n ­ukurlarēn altēndan 

uzaktaki ormana baĵlar. Yamacēn tepesine dikilmiĸ ĸatonun yeraltēnda yayēlēp uzayan kºkleri 

vardēr. Basit bir ev i­in bir yeraltē varlēĵē ¿st¿nde y¿kselmek i­in ne b¿y¿k g¿­t¿r...ò 

(Bachelard, 1996). 

Paris, Londra, New York ve hatta son yēllarda Ķstanbulôda yeraltēnda dolaĸan metro 

ile ilgili mekanlar mimari a­ēdan olduk­a ºnemlidir. Moskovaôda olduĵu gibi, bazē 

metro istasyonlarēnēn mimarisi ­ok gºrkemli ve ilgin­ ºrnekler olarak karĸēmēza 

­ēkmaktadēr (ķekil 3.15). Bu bakēmdan yeraltē mekanlarē o karanlēk, korkutucu 

etkisini kaybetmekte ve gºzalēcē mimarisiyle ortaya ­ēkmaktadērlar (T¿mer, 2002) 

(ķekil 3.16). 

Metropollerdeki bu yeraltē mekanlarē, yalnēzca kentin bir yerinden diĵer bir yerine 

giden insanlarēn kullandēĵē mekanlar deĵildir, aslēnda bu mekanlarda ulaĸēmēn 

yanēnda, s¿rekli yaĸayan bir insan profili bulunmaktadēr. New Yorkôta, kentin yeraltē 

mekanlarēnēn bu t¿r kullanēmē ile ilgili olarak Jennifer Tothôun óKºstebek Ķnsanlarô 

(The Mole People) isimli kitabēnda bu konuyu geniĸ bir bi­imde irdelemektedir. 

ñ...200 bin metrekarelik bir alana yapēlan, d¿nyanēn en b¿y¿k tren istasyonu B¿y¿k 

Ķstasyonôdan aĸaĵēya, metro hatlarēnēn altē kat altēna iniyoruz. Ķstasyonun altēndaki 

t¿nellerin ve hatlarēn tam bir planē yok. ¢oĵu t¿nel kazēlmaya baĸlandēktan sonra 

bērakēlmēĸ. Bazēlarē kazēlmēĸ ama unutulmuĸ. Bazēlarēnēn giriĸi de kapatēlmēĸ ama, 

yeraltēndaki evsizler, i­inde yaĸamak i­in, ya doĵrudan duvardan bir delik a­arak ya 

da dolaylē yollardan i­eri girmiĸler...Kullanēlmayan t¿nellerin en b¿y¿klerinden biri, 

Central Parkôēn altēndan, kentin ortasēndan ge­ip, g¿neybatēdan Penn istasyonuna 

dºnmeden ºnce kuzeybatēya doĵru ilerliyor...ôbu t¿nelde yaĸayan y¿zlerce, belki de 

binlerce insan varô demiĸti. Bana J.C.ônin kom¿n¿n¿n bir ¿yesi olan Zack. Orada 
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hala her imkan var, herĸey mevcut...ò (Toth, 2001). Bu paragraftan anlaĸēlacaĵē ¿zere 

New York metrolarēnda, yani yeraltē mekanlarēnda insanlar kendilerine belirli bir 

yaĸam alanē yaratmēĸ ve bu mekanlarēn ulaĸēmēn dēĸēnda baĸka ne t¿r mekanlara 

dºn¿ĸebileceĵini gºstermektedir. Bu kitapta kºstebek insanlar olarak adlandērēlan 

insanlarēn b¿y¿k ­oĵunluĵu evsiz olduĵu i­in, zorunlu kaldēĵēndan metronun yedi 

kat altēna kadar inmektedirler. Ama bir kēsmē da yukarēdaki "acēmasēz ve soĵuk 

d¿nyaya" karĸē yeraltēnda "alternatif bir d¿nya" oluĸturmak ¿zere metro t¿nellerine 

gelmekte ve her ĸeyi ortaklaĸa yaptēklarē bir takēm topluluklar kurmaktadērlar. 

 

ķekil 3.15 : Yeraltē mimarlēĵēnēn ºnemli ºrneklerinden metro (en.wikipedia.org). 

 

ķekil 3.16 : Bilbaoôda metronun yeraltē giriĸi, Norman Foster (mic-ro.com/metro). 
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Metronun ge­miĸine baktēĵēmēzda, Londra ve Paris metrolarē 19. yyôēn ikinci 

yarēsēnda inĸa edildiĵinde, yeni hazērlanan mekanlarēn temelleri oyuklarda 

gºz¿kmesine raĵmen onlar birer kentsel konstr¿ksiyon olarak algēlanabilecek bir 

bi­imde ortaya ­ēkarēlmēĸtē. Kent sakinleri yeraltē kavramēna alēĸēr hale gelmiĸlerdi; 

ºrneĵin evden iĸe yolculuk edenler yeraltē metrosunun karanlēk, korkun­ labirente 

benzer t¿plerini g¿nl¿k sohbetlerinde tartēĸēyorlardē (Betsky, 2002).  

Yeraltē kavramē mitolojik a­ēdan incelendiĵinde, kendisine y¿klenmiĸ olan farklē 

anlamlarē karĸēmēza ­ēkarmaktadēr. Bilindiĵi gibi, hemen hemen b¿t¿n dinlerde, bir 

ºteki d¿nya kavramē ve inancē vardēr. Bu yer, gºky¿z¿nde olabildiĵi gibi yeraltēnda 

da olabilmektedir. Ķkincisi genellikle g¿nahkarlarēn gittiĵi, kºt¿lerin bulunduĵu yer 

olarak bilinmektedir. Kimi dinsel ve mitolojik kaynaklarda, o yeraltē binalarēndan, o 

yeraltē mekanlarēndan, ayrēntēlē olarak sºz edilmektedir. 

¥rneĵin, Yunan Mitologyasēôndaki Hades ¦lkesi bunlarēn en ¿nl¿lerinden biri olarak 

bilinmektedir. Bu ¿lke adēnē, yeraltē ve ºl¿ler tanrēsē óHadesôden almaktadēr. Bu 

sºzc¿k ise, Yunancaôda óHadesôin eviô anlamēna gelen óHadoudomosôdan, 

ódomosôun d¿ĸmesiyle oluĸturulmuĸtur. Yani sºzc¿ĵ¿n kºkeninde bir bina vardēr. 

Tun­tan duvarlarla ­evrili olan Tartaros, ¥l¿ler ¦lkesi Hadesôin en derin ve en 

korkun­ bºl¿m¿d¿r. Tanrēlar tanrēsē Zeus, kendisine baĸ kaldēran Titanlarôē oraya 

kapatmēĸtēr. Bu yeraltē mekanlarē, Romalē Vergilius tarafēndan óAeneisôde, Dante 

tarafēndan da Tanrēsal Komedya eserinde anlatēlmēĸtēr (T¿mer, 2002).  

Kelime anlamē olarak "Hades" gºr¿nmez manasēna gelmektedir. Onu gºr¿nmez 

yapan bir miĵferi vardēr. Yeraltē zenginliklerinin sahibidir, yerden ­ēkan deĵerli 

metaller onu bolluk ­okluk ve servet tanrēsē yapmēĸtēr. Hadesôe (Yunan mitolojisinde 

ºl¿ler tanrēsēnēn yaĸadēĵē yeraltē mekanē) inen merdiven gibi, ­ocukluk ­aĵlarēnēn 

korkulu yeri, karanlēk bodruma inen merdiven ile ºzellikle yaĸlēlēk ­aĵēnda daha 

belirginleĸen merdiven inme korkusu hep bu simgesellikten ortaya ­ēkmaktadēr. 

Merdivenler yer¿st¿ ve yeraltē mekanlarē arasēnda baĵlantē saĵlayan bir ­eĸit ge­iĸ 

mekanē niteliĵi taĸēmaktadēr. 

Yeraltē mekanlarēna, yeraltēnda bulunan binalara, T¿rk Mitologyasēônda ve ķamanist 

inan­larda da rastlanmaktadēr. Karmaĸēk iĸlemlerden, b¿y¿l¿ tºrenlerden, gizemli 

yolculuklardan sonar yeraltēna inan ĸaman, orada, yerin yedi kat altēnda, Erlik Hanôēn 

ótaĸtan ve siyah bal­ēktan yapēlmēĸ ve her taraftan sēmsēkē korunan sarayēnē gºr¿rô. 
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Yakut T¿rkleri ise, yeraltē d¿nyasēnēn baĸ demircisi, kºt¿ tanrē Kôdaai Maksinôin, 

demirden yapēlma bir evde oturduĵuna inanērlar (T¿mer, 2002). T¿rk edebiyatēnēn 

temsilcilerinden Demir ¥zl¿ôn¿n, óYerebatanô adlē ºyk¿s¿n¿n kahramanē Ahmet 

Nedim, bir g¿n Ķstanbulôda ñg¿peg¿nd¿z kentin ortasēnda dolaĸērkenò, karĸēsēna 

­ēkan taĸ bir merdivenden iner ve kendini, bir nehir kēyēsēnda, kesme taĸ dºĸeli bir 

rēhtēmē, sokaklarē, caddeleri, ­eĸitli ama­larla, ºrneĵin meyhane, otel olarak 

kullanēlan binalarē bulunan bir kentte bulur. Demir ¥zl¿ôn¿n yeraltē kenti, 

Ķstanbulôun altēndadēr ama, ger­ek deĵildir, tamamen d¿ĸseldir. Ancak ger­ek 

yaĸamda da, metropollerin yery¿z¿yle yetinmediklerini, oraya sēĵamadēklarēnē; bir 

yandan gºkdelenler aracēlēĵēyla gºky¿z¿ne uzanērken, bir yandan da, binalarēn 

bodrum katlarē, metro t¿nelleri ve istasyonlarē, kanalizasyon borularē, elektrik 

kablolarē ile yeraltēna doĵru ilerlediklerini biliyoruz. Kimi kentlerin yeraltēnda kalan 

mekanlarē k¿­¿msenmeyecek boyutlara ulaĸmēĸ durumdadēr (T¿mer, 2002). 

Maĵaralar bilindiĵi ¿zere en temel yeraltē str¿kt¿r¿d¿r yani yeraltē konusuna a­ēklēk 

getirirken maĵara ile ilgili baĵlantēlar da olduk­a ºnemlidir. D¿zenli bir formu 

olmamasēna raĵmen, sadece topraĵēn i­inde oyulmuĸ bir boĸluk olmasēnēn dēĸēnda 

genel ºzellikleri itibariyle: sahip olduĵu sēnērlē bir a­ēklēk, bir seri mekanēn olmasē, 

tavan, duvarlar ve toprak arasēnda tarif edilmez bir iliĸkinin olmasē, elbette ki esas 

olan yeraltēndaki hakim korku duygusuna sebep olan karanlēk konusu ile ilgili 

insanlar yapay ēĸēk kullanēmēyla sahip olduklarē  yalnēzlēk duygusunu bastērmēĸtēr. 

Yery¿z¿ bir geri dºn¿ĸ yeri sayēlmaktadēr. Bir­oklarē i­in, maĵara insanoĵlunun bir 

dil aracēlēĵēyla beraberce k¿lt¿rel bir etkileĸim ge­irdiĵi ilk mekanlardēr. Kesinlikle, 

maĵaralar ilk insanlarēn yaĸamlarēnē s¿rd¿rd¿kleri ilk yaĸam alanlarē olmuĸtur 

(Betsky, 2002).   

G¿n¿m¿z projelerinden, Enric Miralles ve Carme Pinosôun, Ķspanyaôdaki Igualada 

Mezarlēk Parkē projesinde varolan arazide mimari ve peyzajēn biraraya gelmesi 

sonucu yer d¿zleminin bi­iminin deĵiĸimiyle ortaya ­ēkan farklē sorunlar 

irdelenmektedir. Igualada Mezarlēk Parkē projesi, alanēnēn karakteristik 

ºzelliklerinden doĵan ve topoĵrafik karakterin etkin bir bi­imde kullanēldēĵē bir 

mezarlēk projesidir. Sºzkonusu sorunlar,  alanēn kent dēĸēnda eski bir taĸocaĵē arazisi 

olmasē ve kalitesiz toprak yapēsēnēn getirdiĵi kēsētlamalar olmuĸtur, bunun yanēnda 

tasarēmcēlarē ñunutulmuĸlukò ve peyzaj tasarēmē arasēndaki baĵlantēyē yakalamaya 
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yºneltmiĸtir. Mimarlar bu proje kapsamēnda geniĸ bir yol a­mēĸlar ve bu geniĸ yollarē 

eĵimli duvarlarla ­evreleyerek peyzaj i­ine saklamēĸlardēr (Reed, 2005).  

 

ķekil 3.17 : Igualada Mezarlēk parkēndaki yeraltē ve peyzaj iliĸkisi (Reed, 2005). 

Mirallesôin projelerinde, mimari tasarēmda yapē eylemine dayalē ókonstr¿ktifô 

kriterlerin ºn planda olduĵunu gºrmekteyiz. Bu bakēmdan Mirallesôe gºre, fikir 

daima yapēlanēn ardēnda gizli kalmakta; ºn plana ­ēkmamaktadēr. Yeraltē 

mekanlarēnēn ve ­ukurlaĸtērēlmēĸ zeminin ortaya ­ēktēĵē projede topoĵrafya belirleyici 

bir tasarēm kriteri olarak kullanēlmaktadēr. Zeminde dºĸeme malzemesi olarak, demir 

yolu travesleri belirli sēklēklarla doku yaratacak bi­imde yere gºm¿lm¿ĸt¿r. Projede; 

kazēlmēĸ olan alanlar, inĸa edilen duvarlar ve mekanlar ile peyzaj arasēnda topoĵrafya 

yardēmēyla devamlēlēk saĵlanmēĸtēr. Parkēn kimliĵini oluĸturan konstr¿ksiyonlar ve 

parkēn konumlandēĵē alanēn jeolojik ºzellikleri, ziyaret­ilerin zaman farkēndalēĵēnē 

arttērmaktadēr (Reed, 2005). Miralles bu mezarlēk projesinde, topoĵrafya yardēmēyla 

alanda yeraltē mekanlarē yaratmakta ve bu mekanlarē peyzajēn bir par­asē haline 

getirmektedir (ķekil 3.17). 

Yeraltē mekanlarē mitolojide, edebiyatta ve g¿ndelik hayatta farklē ĸekillerde 

yorumlanmaktadēr. Topoĵrafyanēn sahip olduĵu karakteristik ºzelliklerle b¿t¿nleĸen 

yeraltē mekanlarē, arazi ve yapē iliĸkisine ēĸēk tutmaktadēr. Bu a­ēdan peyzaj 

tasarēmēnda ve mimaride topoĵrafyanēn kullanēmē sonucu arazi ile b¿t¿nleĸen, 

yeraltēnē etkin bir bi­imde kullanan tasarēmcēlar, yer zeminini bir tasarēm girdisi 
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olarak gºrmektedirler. Sonu­ olarak, topoĵrafik mekanlardan yeraltē mekanlarēnēn 

mimari ve peyzaj tasarēmēnda birleĸtirici nitelikte kullanēlmasē, bu mekanlarēn 

­evrenin bir par­asē gibi gºr¿nmesine olanak saĵlamaktadēr. 

3.3 Topoĵrafik Mekanlarēn Mimarlēk ve Peyzaj Tasarēmēndaki Yeri 

Mimari yapēnēn, bulunduĵu ­evrenin par­asē haline gelmesini saĵlayan temel 

yºntemlerden biri; bulunduĵu araziye uymasē, onunla adeta bir b¿t¿n haline gelmesi 

sonucu ortaya ­ēkmaktadēr. Bunun da en doĵal yollarēndan biri, elbette ki araziyi 

kazē-dolgu iĸlemlerini yaparak oymaktēr. Kayaya oyulmuĸ olan bu tip yapēlar ya da 

arazi i­indeki peyzajēn i­ine gizlenmiĸ bu yapēlar bulunduklarē ­evrede homojen bir 

gºr¿nt¿ yaratmaktadērlar. Bu bakēmdan, doĵa ile uyumlu, topoĵrafyayē ara­ olarak 

kullanan bu tasarēmlar g¿n¿m¿zde mimarlarēn ve peyzaj mimarlarēnēn olduk­a 

ilgisini ­ekmektedir. 

Peyzaj tasarēmēnda yerin zemin boyutundaki ­alēĸmalarēn tipik yapēlanmalarē, aslēnda 

kendi i­lerinde farklē potansiyeller de barēndērmaktadēr. Arkaik iĸaretler ve ilkel 

sembollerden meydana gelen alternatif bir d¿nya sunmaktadēr. Bu zemin 

tasarēmlarēyla ilgili ºrneklerde, zemin boyutunun aslēnda tarihsel birer sembol olan 

ilkel hºy¿klerden de, zeminin tasarēmcē tarafēndan modern bir ĸekilde ele alēnmasēnēn 

dēĸēnda, bug¿n zemindeki yērtēklar, topraktaki kabartma ve geometrik ­alēĸmalar, 

mimarlēĵēn ve peyzaj tasarēmēnēn zenginleĸtiĵini ve yeri sembolik bir hikayeye 

dºn¿ĸt¿rme ­abasēnē ortaya koymaktadēr. 

G¿n¿m¿z projelerine bakēldēĵēnda, mimari ve peyzaj tasarēm disiplinlerinin biraraya 

gelmesi sonucu tasarēmcēlar tarafēndan s¿rd¿r¿lebilir, ekolojik ve doĵanēn i­inde 

gizlenmiĸ pek­ok ºrnek proje karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bu projelerdeki kavramlar 

arasēndaki iliĸkiyi kuran en ºnemli ara­lardan biri de topoĵrafya olmaktadēr. ¢¿nk¿ 

yery¿z¿ ĸekillerinin farklē kotlarla olan baĵlantēsēnē saĵlayan, s¿rekli ve dinamik 

yapēya sahip bir b¿t¿n olan topoĵrafya, yerin altēnē ve ¿st¿n¿ tasarēm a­ēsēndan 

irdelememizde etkili bir ara­ olarak kullanēlmaktadēr. Bu bakēmdan, mekan 

kavramēnēn, mekan ile buluĸan varlēĵēn algēlamasē sonucu ortaya ­ēkan deneyimin 

anlaĸēlmasē amacēyla, yeraltē ve yer¿st¿ mekanlarēnēn anlamsal etkilerine mekan 

tasvirleriyle ēĸēk tutulmaktadēr. Ayrēca, Doĵu ve Batē k¿lt¿rlerinden gelen mimarlara 

bakēldēĵēnda, doĵa ve insan iliĸkilerine baĵlē olarak topoĵrafik mekanlarēn 

kullanēmēnda bazē farklēlēklar gºr¿lmektedir (¢izelge 3.1). 
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¢izelge 3.1 : Topoĵrafik mekanlarēn deĵerlendirilmesi. 

A­ēklama ¥rnekler Yeraltē mekanē Yer¿st¿ mekanē 

Toyo Ito 

 

Gavia 

Parkē,  

 

 

Varolan arazide 

mimari ve 

peyzajēn 

biraraya 

gelmesi sonucu 

yer d¿zleminin 

bi­iminin 

deĵiĸimiyle 

ortaya ­ēkan 

farklē sorunlar 

ve 

topoĵrafyanēn 

yardēmēyla 

alanda yaratēlan 

yeraltē 

mekanlarē 

irdelenmektedir. 

- 

 Enric 

Miralles 

ve 

Carme 

Pinos 

 

Igualada 

Mezarlēk 

Parkē. 
 

  

 

- 

 

Yer¿st¿ mekanlarēnēn 

topoĵrafik 

ºzelliklerini 

kullanarak 

fonksiyonel bir proje 

sunmaktadēr. Bu 

bakēmdan tasarēm 

aĸamasēnda arazi 

eĵiminin dikkate 

alēnarak tasarlanmasē 

sonucu doĵal enerji 

ve bileĸenlerin nasēl 

etkin bir bi­imde 

deĵerlendirilebileceĵi 

g¿ndeme 

gelmektedir. 
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4.  ¢AĴDAķ MĶMARĶ TASARIMDA TOPOĴRAFYANIN KULLANIMI 

4.1 ¢aĵdaĸ Mimari Yaklaĸēmlarda Topoĵrafya ile Ķlgili Kavramlar 

Bu bºl¿mde, Doĵu ve Batē kºkenli iki ­aĵdaĸ mimar olan Tadao Ando ve Peter 

Eisenmanôēn topoĵrafyayē kullanēmē, yapē, arazi ve peyzaj iliĸkileri incelenmektedir. 

Ayrēca 20. yy.ôdan g¿n¿m¿ze dek ­aĵdaĸ mimarlarēn yer, topoĵrafya, mekan 

kavramlarē ve onlarēn bi­imlendirilmesiyle ilgili olarak kullanēlan bazē kavramlarē da 

karĸēlaĸtērmada yardēmcē olmasē amacēyla ayrēntēlē bir bi­imde ele alēnmaktadēr. Bu 

a­ēdan, Tadao Ando ve Peter Eisenman ile ilgili yapēlan literat¿r ­alēĸmasēnda 

topoĵrafya kavramēyla iliĸkili kavramlar analiz edilerek bir yardēmcē sºzl¿k 

oluĸturulmaktadēr. Tasarēm yaklaĸēmlarēnē aydēnlatmak amacēyla kullanēlan bu 

kavramlar karĸēlaĸtērma ºncesinde ēĸēk tutmak amacēyla d¿zenlenmektedir.  

Doĵa ve Soyut Doĵa: Mimarlarēn topoĵrafyayē kullanēmēna doĵa, mekan ve insan 

iliĸkileri ¿zerinden ēĸēk tutulmaktadēr. Daha ºnce de belirtildiĵi gibi, doĵa ve insan 

etkileĸimi Doĵu ve Batē k¿lt¿rlerinde ortaya ­ēkan bazē farklēlēklarē sunmaktadēr. 

Doĵu toplumlarēnda en etkili d¿ĸ¿nce sistemlerini oluĸturan Budist felsefede, 

Taoizmde, Konfi­y¿s ºĵretisinde, Brahman dininde belirleyici olan insan-evren 

iliĸkisi hepsinin kaynaĵē olan Vedalara dayanmaktadēr. Ķnsanlēĵēn en eski bilgelik 

kaynaĵē olan Vedalarēn izleri bu d¿ĸ¿nce sistemlerinin aralarēndaki farklara raĵmen 

kolayca fark edilebilmektedir. Eski Veda kaynaklarē evreni hareket halinde olan 

sēnērsēz bir bilin­ okyanusu olarak tanēmlamaktadēr. Bu bilincin kendi kendisiyle 

etkileĸiminden doĵan ses dalgalarē t¿m evrenin oluĸumundan sorumlu olan doĵa 

yasalarēdēr. Doĵu felsefesine gºre, insan doĵanēn bir par­asē olarak gºr¿lmektedir. 

Bu bakēmdan dēĸ d¿nya d¿ĸmanlēklarla ve kºt¿l¿klerle dolu bir yer olarak 

algēlanmaz. Ķnsan-doĵa karĸētlēĵēnēn vurgulanmamasēnēn mimarlēkta katē bir i­ 

mekan-dēĸ mekan ayērēmēnēn da olmamasēnē beraberinde getirmektedir. Doĵu 

k¿lt¿rlerinde doĵayla yapē arasēnda ayrēlmaz bir b¿t¿nl¿k vardēr. Doĵaya olan bu 

bakēĸ a­ēsēnēn tersine Batēôda insanē evrenin merkezi yapan gºr¿ĸ ilk defa Antik 

Yunan uygarlēĵēnda geliĸmiĸtir. Bu dºnemde insana ayrēcalēklē bir ºnem verilmesi 

sonucu, bilimin, felsefenin ve mantēĵēn geliĸiminde yºnlendirici bir etki 
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yaratmaktadēr. Antik dºnemden baĸlayarak, Rºnesansôta perspektifin de yeniden 

keĸfedilip bilimsel bir kimlik kazandēĵē 19. y¿zyēla kadar devam eden s¿re­ 

baĸlamēĸtēr. Batē felsefe geleneĵinde insan aklēnēn d¿zenleyici g¿c¿n¿ ortaya koymak 

amacēyla ēzgara plan d¿zenine sēk sēk deĵinilmektedir (ķekil 4.1). Hristiyanlēkta 

Antik d¿ĸ¿nce geleneĵinin bir devamē olarak akēl y¿celtildiĵi ve duygular yadsēndēĵē 

i­in doĵa ve yapay ­evre karĸētlēĵē giderek g¿­lenmiĸtir. Akēl ile baĵlantēlē olduĵu 

kabul edilen erkek, yapē ve kent deĵer taĸēmēĸtēr. Bunun yanēnda doĵurgan olan 

kadēn duygusallēkla ve bereketli, deĵiĸken doĵa kadēnsē niteliklerle iliĸkilendirilerek 

ikincil bir ºnem taĸēmēĸtēr (¢evik, 1999).  

 

ķekil 4.1 : Prieneôde uygulanmēĸ ēzgara plan ºrneĵi (Kostof, 1991). 

Tarihin eski dºnemlerinden beri topoĵrafyaya ve iklim koĸullarēna uyan organik 

sokak dokusu kuramcēlar tarafēndan rastlantēsal olarak tanēmlanmaktadēr (ķekil 4.2). 

Bunun yanēnda, d¿z sokaklarēn birbirine dik a­ēlē olarak yerleĸtirildiĵi, yapēlarēn hep 

aynē y¿kseklikte olduĵu, ºn-arka-yan bah­e mesafelerinin sabit tutulduĵu geometrik, 

simetrik ve katē bir planlama tutumunu iyi bir d¿zen aracē olarak gºrme alēĸkanlēĵē, 

iĸte bu akēlcē Batē geleneĵinin g¿n¿m¿zdeki uzantēlarēndan biridir ve ¿lkemizdeki 

kentlerde de yaratēlan mekansal fakirliĵin ardēnda yatan en ºnemli etkendir. 
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ķekil 4.2 : Doĵu k¿lt¿r¿nde organik kent dokusu ºrneĵi, Yazd, Ķran (Kostof, 1991). 

Tadao Andoônun mimarisindeki doĵa kavramē soyut doĵa (abstract nature) ya da 

doĵanēn mimarileĸtirilmesi olarak ortaya ­ēkmaktadēr. Andoôya gºre doĵa en y¿ksek 

deĵere ulaĸmak i­in doĵru duygularē i­inde barēndērmaktadēr. Bu sebeple 

topoĵrafyayē okumak ve doĵanēn farkēndalēĵē olduk­a ºnemli bir yere sahiptir ve 

doĵa kavramē projelerinde birinci planda yer almaktadēr. Japon mimarisi, doĵal 

elemanlarla insan yapēmē olan yapay elemanlarē birleĸtirmektedir.Yapay ve doĵal 

olanēn aralarēndaki dºng¿sel nitelikteki iliĸki sebebiyle bunlar arasēndaki ayērēm 

kolay gibi gºr¿nmesine raĵmen olduk­a g¿­t¿r. Doĵal olan bilindiĵi ¿zere 

kendiliĵinden varolmakta, yapay olan ise bir kurgu sonucu ortaya ­ēkmaktadēr. 

Yapay doĵa; yapmak eylemi ve doĵa arasēndaki arakesitte karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

Doĵanēn unsurlarē olan su, ēĸēk, r¿zgar ve gºky¿z¿ ideolojik d¿ĸ¿nceden ortaya 

­ēkmēĸ olan mimariyi ger­eĵin zeminine indirmekte ve insan yapēsēyla birlikte hayatē 

harekete ge­irmektedir. Japon geleneĵinde varolan doĵa d¿ĸ¿ncesi Batē geleneĵinden 

olduk­a farklēdēr. Ķnsan hayatē tabiatēn ne karĸēsēnda yer almaka, ne de ona hakim 

olmaya ­alēĸmaktadēr. Bu a­ēdan doĵaya bakēĸēn hassaslēĵē sebebiyle yapē ile arazi 

arasēndaki sēnēr ºnemsizleĸmekte ve yerini mistik bir eĸik almaktadēr. Ķ­ ve dēĸ 

mekan arasēnda bariz bir ayērēm olmayēp, bunlarēn birbirleriyle i­i­e ge­mesi sºz 
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konusudur. ¥yleyse ­aĵdaĸ mimari insanlara doĵanēn varlēĵēnē hissettirecek yerler 

inĸa etmekle y¿k¿ml¿d¿r. Bunu ger­ekleĸtirdiĵinde, mimari doĵayē soyutlama 

yoluyla dºn¿ĸt¿rmekte, ve anlamēnē deĵiĸtirmektedir. Su, r¿zgar, ēĸēk ve doĵanēn 

diĵer unsurlarē mimarinin i­inde soyutlandēĵēnda, mimari insanēn ve doĵanēn s¿rekli 

bir gerilim i­inde karĸēlaĸtēklarē bir yere dºn¿ĸmektedir. Andoôya gºre, ­aĵdaĸ 

insanlēĵēn ruhani hassasiyetlerini uyandērabilecek tek ĸey bu gerilim hissidir. 

Soyutlama (Abstraction): Tadao Andoôya gºre, bu kavram mimarlēk d¿ĸ¿ncesinde 

mantēksal soyutlamalara dayanmaktadēr. Soyutlama kelimesiyle, d¿nyanēn 

ger­ekliĵini somutluĵa (concreteness) indirgemek yerine, onun karmaĸēklēĵēnēn ve 

zenginliĵinin billurlaĸmasēnda ifadesini bulan meditatif bir incelemeden 

bahsetmektedir. Ger­ek d¿nya karmaĸēk ve ­eliĸkilidir. Mimari yaratēmēn 

merkezinde ger­eĵin somutluĵunun ĸeffaf mantēk vasētasēyla mekansal d¿zene 

dºn¿ĸt¿r¿lmesi vardēr.  

 

ķekil 4.3 : Awaji Yumebutai projesinde beton teraslarla soyutlama (Jodidio, 2002). 

Bu eleme usul¿ne dayalē bir soyutlama olmaktan ziyade, somut ger­eĵin soyut bir 

kuvvetle d¿zene kavuĸmasē i­in, i­sel bir bakēĸ a­ēsē etrafēnda organize edilmesine 

yºnelik bir ­abadēr. Bir mimari meselenin baĸlangē­ noktasē, ister yerle, isterse 

doĵayla, hayat tarzē ya da tarihle ilgili olsun iĸte bu soyuta doĵru geliĸim i­erisinde 

ifade bulmaktadēr. Sadece bu tarz bir ­aba, zengin bir ­eĸitlilik sunan mimariyi 

¿retebilmektedir. Bu a­ēdan Andoônun d¿ĸ¿ncesi, katē geometrik bir bi­imin insan 

hayatēyla birleĸebilmesini saĵlamaktēr. Geometrik soyutlama ve insanēn somutluĵu i­ 
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i­e ge­mekte ve bºylece bu ­eliĸkinin uyuĸmazlēklarē etrafēnda ­ºz¿l¿p gitmektedir 

(ķekil 4.3). Bu ­ºz¿lme anēnda yaratēlan mimari, tahrik edici ve ilham verici bir 

mekanla b¿t¿nleĸmektedir (Ando, 1993). 

Simbiyoz: Kisho Kurokawa tarafēndan ortaya atēlan simbiyoz kavramē ge­miĸ, ĸimdi 

ve gelecek olarak nitelendirilen ¿­ farklē zaman diliminin ortak yaĸamē olarak 

tanēmlanmaktadēr. Mimari bir yapēyē simbiyotik olarak ele aldēĵēmēzda, ĸimdiki 

durum ge­miĸin izlerini taĸēmakta ve geleceĵin de bir imajēnē i­ermektedir. Simbiyoz 

kavramē; par­a ve b¿t¿n¿n, i­ ve dēĸēn, doĵa ve mimarinin, teknoloji ve insanēn ortak 

yaĸamē olarak tanēmlanmaktadēr. Bu yaklaĸēmda batēnēn rasyonalist d¿ĸ¿ncesinde 

karĸē ortak yaĸam bi­imi ºnerisini sunmaktadēr (Kurokawa, 1991). Doĵu mekan 

k¿lt¿r¿n¿n ­aĵdaĸ temsilcilerinden Tadao Andoônun felsefesi ve mimarisi, 

Kurokawaônēn simbiyoz kavramēyla benzerlikler gºstermektedir. Ando da Kurokawa 

gibi mimarlēĵēn batēdaki bi­imci mimarlar gibi alan teorisinin bir sonucu olmadēĵēnē 

d¿ĸ¿nmektedir. 

Aradalēk (in-betweenness): Dekonstr¿ksiyon yaklaĸēma gºre, sēnērlarēn 

kaybolduĵu, iyi -kºt¿, g¿zel-­irkin, doĵru-yanlēĸ, iĸlev-bi­im, str¿kt¿r-s¿sleme gibi 

birbirini dēĸlayan kavram ­iftlerinin belirsizleĸtiĵi, bu g¿­l¿ imgelerin yerine 

bulanēklaĸmēĸ olanē yeĵleme durumu olarak a­ēklanmaktadēr (Eisenman, 2007). 

Dekonstr¿ksiyonôun bir mimarlēk akēmē olarak doĵuĸu Peter Eisenman ve Bernard 

Tschumi gibi kuramsal yaklaĸēmē g¿­l¿ mimarlarēn ­abasēna baĵlē olarak geliĸme 

saĵlamaktadēr. 

Kēvrēm: Peter Eisenmanôēn projelerinde sēk­a rastlanan kavramlardan biri de 

kēvrēmdēr. Arazinin topoĵrafik bi­imi ve mimari yapēnēn formuyla ilgili olarak 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Deleuzeôe gºre, her zaman oyuk i­inde oyuk olduĵu gibi 

kēvrēm i­inde de kēvrēm vardēr. Maddenin birimi, labirentin en k¿­¿k ºgesi, nokta 

deĵil kēvrēmdēr, ­¿nk¿ nokta asla ­izginin bir par­asē deĵil yalnēzca bir ucudur. 

R¿zgarlarēn, sularēn, ateĸin ve topraĵēn kēvrēmlarē ve maden yataĵēndaki damarlarēn 

yeraltē kēvrēmlarē ñdoĵal coĵrafyaònēn katē kēvrēlmalarē, karmaĸēk bir etkileĸimler 

sistemi i­inde, ºnce ateĸin, ardēndan sularēn ve r¿zgarlarēn toprak ¿zerindeki 

etkilerine dayanmaktadēr.Japon bir filozof, maddenin bilimi ñorigamiòyi yani kaĵēt 

katlama sanatēnē model alēyor derdi (Deleuze, 2006). 
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ķekil 4.4 : Arazi y¿zeyinin deformasyonu ile kēvrēmlar elde etme (Eisenman, 1999). 

Topoĵrafya bir arazinin doĵal ve yapay ayrēntēlarēndan ortaya ­ēkmaktadēr. Arazinin 

kēvrēmlarēnē a­mak ve bu kēvrēmlarē anlamlandērmak ise topoĵrafyaya yeni anlamlar 

kazandērmaktadēr. Arazi y¿zeyinin deformasyonu ve kēvrēmlarēnēn a­ēlarak yeniden 

okunmasēyla ilgili son dºnemlerde yapēlan araĸtērmalar pratik ve teorik anlamda 

peyzaj mimarlarēnēn ve mimarlarēn olduk­a ilgisini ­ekmektedir (ķekil 4.4). Bu 

anlamda, felsefe ve mimarlēk arasēnda metafiziksel bir ge­iĸ olduĵunu 

gºstermektedir. Bu dºnemde Descartesôē ve Newtonôu yetiĸtiren bilim devrimi 

­aĵēnēn tasarēmcēlarē olan peyzaj mimarlarē doĵal topoĵrafyayē insan yapēsēna uygun 

geometrik bir d¿zene kavuĸturmuĸlardēr. Deleuzeô¿n ilk kez Fransaôda 1988ôde 

yayēnlanan kitabē óThe Fold. Leibniz and the Baroqueô, ancak 1991ôde Peter 

Eisenmanôēn Rebstock projesiyle farkedilmeye baĸlanan ve 1993ôte Architectural 

Design adlē yayēnēn óFolding in Architectureô baĸlēklē ºzel sayēsēnda ismi konan 

ófoldingô kavramēnēn habercisidir. Deleuzeô¿n kitabē, kēvrēm (fold) kavramē, barok ve 

daha bir ­ok ĸey ¿zerinedir ama asēl olarak Deleuzeô¿n Leibnizôin teorileri ve 

diferansiyel hesap (differential calculus) ¿zerine yaptēĵē s¿reklilik konsepti ile ilgili 
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yorumlarē i­ermektedir. óFoldingô farklē segmentlerin ve d¿zlemlerin s¿rekli ­izgiler 

ve hacimler olarak v¿cut bulmasēnē saĵlayan birleĸtirici bir oluĸum olarak ortaya 

­ēkmaktadēr. Deleuze, fiziksel ­evre ile algēlananēn, farkedilen nesne arasēndaki 

iliĸkisini, Barok mimariye baĵlayarak ĸºyle a­ēklēyor: ñBarok bezemesinde olduĵu 

gibi mekansal eklemlenmesinde bulunan ókēvrēmô, kiĸisel, bireysel beden 

yaĸantēlarēnēn masumiyetinin dinde, dinsel ortamda ortaya ­ēkēĸēnēn sebebi ve 

etkisidirò (Pelkonen, 1998). Cacheôye gºre, kēvrēm kavramē beden ve ruh, ge­miĸ ve 

gelecek, mimarlēk ve peyzaj arasēndaki iliĸkilerin yeniden d¿ĸ¿n¿lmesine imkan 

saĵlamaktadēr. Kēvrēmlē mimari formlar (folded architectural forms) kēvrēm 

kavramēnē ve kēvrēmlē mimari uygulamalarēnē ¿retmektedir. Eisenmanôēn Rebstock 

projesinde de olduĵu gibi kēvrēm kavramē alanēn morfolojisini a­ēĵa ­ēkarmakta ve 

projedeki ofis bloklarē ve konut tipolojisini ortaya koymaktadēr (Cache, 1995). 

 

ķekil 4.5 : Peter Eisenmanôēn katmanlarē ¿st ¿ste bindirme tekniĵi (Eisenman, 1999).  
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¦st ¿ste bindirme (superposition): Peter Eisenman projelerinde tarihin izlerini 

ortaya ­ēkarmayē ama­lamaktadēr. Bu nedenle projelerinde kullandēĵē kavramlardan 

yapay kazē (artificial excavation), iz (tracing), katman (layering) ve deforme etme 

(deformation) kavramlarēnē birleĸtirdiĵi ve yorumladēĵē tekniĵi ¿st ¿ste bindirme 

tekniĵi olarak adlandērmaktadēr (ķekil 4.5). Eisenmanôa gºre, topoĵrafik 

ºzellikleriyle arazi bir ­eĸit silinmiĸ parĸºmene benzemektedir. Bu parĸºmen bazē 

izler (tracing) taĸēmaktadēr. Sonu­ olarak, bu izlerle alanēn tarihsel okumasē ¿st ¿ste 

bindirme yºnetmiyle yapēlmaktadēr (Eisenman, 1999). 

Topolojik Y¿zey: Topolojik ve organik y¿zeyler karakter olarak muĵlak, belirsiz ve 

karmaĸēk bir yapēya sahiptir. Bu durum farklē kotlarda bulunan eĵrilerin ­akēĸmasē ya 

da bir ĸekilde birleĸmesi sonucu ortaya ­ēkmaktadēr. Topolojik y¿zeyleri karĸēlēklē 

iletiĸim i­inde bulunan ve s¿rekli olarak deĵiĸen par­alarēn bir b¿t¿n¿ olarak gºrmek 

m¿mk¿nd¿r. Bu bakēmdan par­alardan birinde meydana gelen deĵiĸiklik yapēnēn 

b¿t¿n¿n¿ etkilemektedir. Topolojik y¿zey arazinin topoĵrafik karakterini 

sunmaktadēr (ķekil 4.6). Topolojik y¿zey gerekli mesafelerin tanēmlē olmadēĵē eĵimli 

haritalama bi­imidir ve tanēmlē olmayan bu mesafeleri x-y-z koordinatlarē 

d¿zenlememektedir. Bu noktalar arasēnda mekansal olmayan bir iliĸki sºz 

konusudur. Topolojik y¿zeyin yer zemini ile etkileĸimi sonucu zemin bir ­eĸit 

membran gºrevi gºrmektedir (ķekil 4.7). Bu topolojik durum arazinin topoĵrafik 

karakterini yapēya yansētmakta ve yapēnēn formunu ortaya ­ēkarmaktadēr (Eisenman, 

2007). 

 

ķekil 4.6 : Topolojik y¿zey, Kopenhag gen­lik merkezi, Plot (www.archdaily.com). 
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ķekil 4.7 : Peter Eisenmanôēn topolojik y¿zey gºsterimi (Davidson, 2006). 

Yerdelen (Landscraper): Antoine Predockôun ºne s¿rm¿ĸ olduĵu yerdelenler 

(landscrapers) yaklaĸēmē y¿celtilmiĸ olan ­ok katlē gºkdelenler yerine gizlenmiĸ, 

kēvrēlmēĸ ve ¿st¿ ºrt¿l¿ sistemleri bir alternatif olarak ºnermektedir. Izgara 

sisteminin ve str¿kt¿rel sistemin d¿zenli mantēksal a­ēklamalarēna karĸē, yerdelenler 

(landscrapers) daha organik formlu, d¿zensiz, gºr¿lmeyen ve daha ­ok inĸa 

edilmemiĸ hissi uyandēran bir duruĸ sergilemektedir. Yery¿z¿n¿n yērtēklarēndan i­ 

kēsēmlara doĵru gºm¿lerek yerin gizemine doĵru ilerleyen ve Antoine Predockôun 

Landscraper (yerdelen) dediĵi bu yapēlar g¿n¿m¿z s¿rd¿r¿lebilir proje ºrneklerinde 

­ok­a karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Mimar Antoine Predock,  kazē ­alēĸmasēnda o yerin 

sahip olduĵu jeolojik tarihi ortaya ­ēkaran ve yaptēĵē iĸleri tanēmlayacak 

(Landscraper) ñYerdelenò sºzc¿ĵ¿n¿ t¿retmiĸtir (ķekil 4.8). Kazē ­alēĸmalarēyla 

anakayanēn sahip olduĵu katmanlar bize o alanda yaĸamēĸ olan toplumun tarihi 

birikimini aktarmaktadēr. Bu katmanlarēn dēĸēnda bir mimar arazinin jeolojik tarihini 

ve insanlēĵēn doĵal geliĸme s¿recini anlamak i­in arazinin kēvrēmlarēnē a­ēĵa 

­ēkarmalēdēr (Betsky, 2002). Doĵal ­evrenin topoĵrafyasēna uyumlu bir bi­imde 

yapēlan kamuflaj yoluyla ­evresinden ayērdedilemeyen yapē, arazi ve peyzajla bir 

b¿t¿n olarak algēlanmaktadēr (ķekil 4.9). 
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ķekil 4.8 : Yerdelen, EFA radyo uydu istasyonu, Gustav Peichl (Betsky, 2002). 

 

ķekil 4.9 : Yerdelen, Naoshima ¢aĵdaĸ Sanat M¿zesi, Tadao Ando (Betsky, 2002). 

¥r¿nt¿: Alexander, yapēsal ­evreyi anlayabilmenin, her yerin karakterinin orada 

oluĸan olaylar tarafēndan verildiĵini anlayarak baĸladēĵēnē ºne s¿rmektedir. Oôna 

gºre bir yerde meydana gelen olaylar bir ñolaylar ºr¿nt¿s¿ò oluĸturur. Bu olaylar 

ºr¿nt¿s¿ kendini mekana demirlemiĸtir. Alexander bir ñºr¿nt¿ diliò oluĸturmuĸtur. 

¥r¿nt¿ dili, ºr¿nt¿lerin sonsuz defa farklē bi­imde biraraya gelmesiyle yapēsal 

­evrenin oluĸturulabileceĵi bir sistem saĵlamak amacēna yºneliktir. Yere bu ĸekilde 

yaklaĸēldēĵēnda, yapēsal ­evrenin, yoktan yapēlamayacaĵē, ancak varolan ºr¿nt¿n¿n 

i­inde canlandērēlarak oluĸturulacaĵē sonucu ­ēkarēlmaktadēr (Deviren, 2001). ñCanlē 

ºr¿nt¿leri nasēl keĸfedeceĵimizi bir kere anladēĵēmēzda, kendimiz i­in bir dil 
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oluĸturabiliriz. Bu dilin str¿kt¿r¿, ºzel ºr¿nt¿ler arasēndaki iliĸkiler aĵē tarafēndan 

yaratēlmaktadēr. Bu dil dokular bir b¿t¿n oluĸturana kadar yaĸarò (Alexander, 1977). 

Araziyle karĸē karĸēya kalēndēĵēnda Alexanderôēn fikri basit ve a­ēktēr: mimarēn 

yapmasē gereken, binasēnē, arazinin ihmal edilen, kºt¿ olarak nitelendirilen kēsmēna 

konumlandērarak koĸullarē iyileĸtirmek ve topraĵē kazanmaktēr. ñBinalar her zaman 

arazinin en kºt¿ durumda olduĵu yere inĸa edilmelidir, en iyi olduĵu par­aya deĵilò 

(Alexander, 1977). Yapēlarē inĸa etmek i­in zemin ¿zerine yapēlacak birka­ iĸaretin 

yeterli olduĵunu savunan Alexander, ­izimler kullanēlmadan yapēnēn inĸa 

edilebileceĵini iddia etmiĸtir. Ancak Alexanderôēn benzeri d¿ĸ¿ncelerinin zaman 

i­indeki sosyal deĵiĸim ve dºn¿ĸ¿m s¿re­lerini ºngºrecek esneklikleri i­ermemesi, 

yeniliklere a­ēk olmamasē hayata ge­irilmesini de engellemiĸtir (Deviren, 2001). 

Peter Eisenman ve Tadao Andoônun arazinin topoĵrafyasēna olan yaklaĸēmē 

Alexanderôēn ºr¿nt¿ kavramēyla dolaylē bir bi­imde baĵlantēlēdēr. ¢¿nk¿ Eisenman 

­alēĸmalarēnda topoĵrafya aĵērlēklē, araziye ºzg¿ ve tarihsel okumaya yºnelik bir 

yºntem kullanmaktadēr. Ando ise, arazinin topoĵrafik ºzelliklerini dikkate alan ve 

duyularēn ºn plana ­ēktēĵē bir mimari yaklaĸēm benimsemektedir.  

Bu bºl¿mde ele alēnan kavramlar, Doĵu ve Batē k¿lt¿r¿nden gelen iki mimarēn 

topoĵrafyayē kullanēmēna, yapē-arazi iliĸkisine ve ­evrelerini bi­imlendirme 

yaklaĸēmlarēna ēĸēk tutmak amacēyla yardēmcē bir sºzl¿k olarak d¿zenlenmiĸtir. Bu 

kēsēmda yer alan kavramlar dizisi, karĸēlaĸtērmalē olarak incelenecek olan ­aĵdaĸ 

mimarlardan Tadao Ando ve Peter Eisenmanôēn ºrneklerindeki topoĵrafya 

vurgusunun anlaĸēlabilmesi amacēyla hazērlanmēĸtēr. Ayrēca 20. yy. mimarisinde 

etkili olan doĵu ve batē kºkenli yaklaĸēmlar ¿zerinden Doĵu ve Batē k¿lt¿rlerinde 

insan ve doĵa, i­ mekan ve dēĸ mekan iliĸkilerini belirleyen d¿ĸ¿nce kalēplarēndaki 

farklēlēklar gºz ºn¿nde bulundurulmaktadēr. B¿t¿n uygarlēklarda mekan k¿lt¿r¿, 

doĵa ve insan arasēnda kurulan iliĸki sonucu ortaya ­ēkmaktadēr. Bu iliĸki bi­imi 

topoĵrafyanēn nasēl algēlandēĵēnē ve ona y¿klenen farklē anlamlarē sunmaktadēr.  

4.2 Peter Eisenman (Batē Kºkenli ¢aĵdaĸ Mimar) 

Peter Eisenmanôēn ºnde gelen temsilcisi olduĵu Dekonstr¿ksiyon akēmē, Batē felsefe 

sºylemini sarsan sorgulamalarēyla geniĸ yankēlar yarattēĵē halde, yine Batē d¿ĸ¿nce 

geleneĵinin bir devamē olarak geliĸmiĸtir (¢evik, 1999). Batē d¿ĸ¿nce sistemindeki 

ikili deĵerler g¿zel-­irkin, insan-doĵa, doĵru-yanlēĸ gibi bazē katē ayērēmlarē 
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karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bu ikili birbirine tamamen zēt kavramlarēn keskin ayērēmē 

modern toplumlarēn temel sorunlarēnē ortaya ­ēkarmaktadēr. G¿n¿m¿zde, modern 

d¿ĸ¿ncenin uzantēsē olan bu katē anlam ­iftlerine Dekonstr¿ktivistler b¿y¿k ilgi 

gºstermektedirler. 

Dekonstr¿ktivist d¿ĸ¿nce yapēsēna sahip Peter Eisenmanôēn tasarēm yaklaĸēmē, 

Derridaônēn kavramlarēyla g¿­lendirilmiĸti ve Modernizmôin tutkularēndan 

ayrēlmasēna karĸēn, hala entellekt¿el olarak katē olduĵu sºylenmektedir. Eisenman, 

Derridaônēn ñorada olmamakla orada olmaò kavramēnē, bir alanēn, Modernistlerin 

yaptēĵē gibi, bir ñtabula rasaò olarak gºr¿lemeyeceĵini, bunun yerine, ge­miĸinden, 

mimariyle b¿t¿nleĸtirilebilecek izler i­erdiĵini vurgulamaktadēr. Eisenman, muhtelif 

projelerinde, bu tarihsel referanslarē, gºrsel ve uzamsal olarak heyecan verici, ­ok 

katmanlē bi­imsel kompozisyonlar oluĸturmak i­in kullanmaktadēr. Deleuzeô¿n de 

bahsettiĵi kēvrēmlara Eisenmanôēn projelerinde de sēk­a rastlanmaktadēr. Bu 

bakēmdan mimar hala mimarlēĵē oluĸturan bi­imsel iliĸkileri kontrol etmekte ve 

mekanēn tarihinin hangi yºnlerinin vurgulanēp bi­imsel tesirlere 

dºn¿ĸt¿r¿lebileceĵini se­mektedir. Bu anlamda, bi­imler ¿zerine ­ok­a kafa yoran 

Eisenman ºn eskizlerinde ortaya ­ēkardēĵē katlanmalar sonucu bi­imsel olarak 

topoĵrafyayē etkin bir bi­imde kullanmaktadēr (Eisenman, 2000).  

Peter Eisenman ­alēĸmalarēnda, araziye ºzg¿ (site specific), topoĵrafya aĵērlēklē ve 

tarihsel okumaya dayalē bir teknik benimsemektedir. Eisenmanôēn tasarēm 

diyagramlarē ¿zerinden topoĵrafyayē ele alma bi­imine baktēĵēmēzda, ilk olarak 

projenin yer alacaĵē alanēn okumasē ile baĸladēĵē sºylenebilir. Arazinin tarihsel 

bi­imleniĸine yºnelik analizler ve bu analizler sonucu oluĸturulan izler ­alēĸmanēn ilk 

aĸamasēnē kapsamaktadēr. Bu yaklaĸēma ºrnek vermek gerekirse, ºrneĵin kapsamlē 

olarak incelenecek olan Galicia K¿lt¿r ķehri projesinde, arazinin orta­aĵ 

dºneminden kalan tarihsel grid d¿zeni bir veri olarak ele alēnmēĸ ve bu veri ºnemli 

bir iz olarak kabul edilmiĸtir. Daha sonra elde edilen bu izler, referans objeler ve 

­izgiler arazi ¿zerinde ¿st ¿ste bindirerek bir diyagramatik model elde edilmektedir. 

Bu diyagramatik model mimarlēk disiplini dēĸēnda yapēlan bazē okumalar sonucu 

ortaya ­ēkar ve str¿kt¿r¿, organizasyonu ve ­evresel kuvvetleri tanēmlamak i­in 

kullanēlmaktadēr. Elde edilen diyagramatik model ¿zerinde topoĵrafya izlerinin 

deformasyonu sonucu yapēnēn formu ortaya ­ēkmaktadēr (Eisenman, 2000). Bu 

a­ēdan Peter Eisenmanôēn Galicia K¿lt¿r ķehri ve Yahudi Soykērēm Anētē projeleri 
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¿zerinden, batē d¿ĸ¿nce sisteminden gelen tasarēmcēnēn yapē ve arazi iliĸkisini 

irdelerken topoĵrafyayē nasēl bir ara­ olarak kullandēĵē incelenmektedir. 

Galicia K¿lt¿r ķehri Projesi, Santiago, ķili: Santiagoônun ºzg¿n merkezi olan 

Galicia, orta­aĵ dºneminin izlerini taĸēmaktadēr. Kartezyen modele dayanan 

ĸehircilik anlayēĸēna sahip ĸehir merkezinde yapēlar bi­imsel, sokaklar ­ºk¿nt¿ 

durumdadēr. Eisenman, yapēnēn bulunduĵu alanēn ºzg¿n ĸehir merkezini i­ine alarak 

bu ĸekil/zemin (figure-ground) ĸehirciliĵini sonlandēracaĵēnē belirtmektedir. Yeni 

ziyaret rotasēnēn yºr¿ngesi mevcut grid ile birleĸmekte, gridi ve gridin oluĸturduĵu 

sokaklarē ve mevcut yapēlarē deforme etmekte ve dºn¿ĸt¿rmektedir. Eisenman 

projeyi ayrēĸtērēlmēĸ yapēlar b¿t¿n¿ olarak gºrmek yerine, yapēlarēn tam anlamē ile 

bi­im-bi­im ĸehirciliĵi oluĸturma amacē ile zemine kazēnmasē ve mimarlēk ile 

topoĵrafyanēn bi­imi oluĸturmak i­in bir araya gelmesi olarak deĵerlendirmektedir. 

Projenin programēna gºre, yapēlar ¿­ ­ift gruba ayrēlmaktadēr, ancak bu yapē 

­iftlerinin birbirleriyle olan iliĸkisi olduk­a ºnemlidir. ¢¿nk¿ Eisenman bina 

­iftlerini se­erken birbirleriyle etkileĸim i­inde olacak bi­imde gruplandērmēĸtēr. Bu 

gruplardan birincisi; Galicia Tarihi M¿zesi ve Yeni Teknolojiler Merkezi, ikinci 

grup; M¿zikal Tiyatro ve Yºnetim, ¿­¿nc¿ grup; Galicia K¿t¿phanesi ve Arĸiv 

Binasēdēr. Kullanēcēlarēn deneyimi yapē ­iftlerinin etkisi ile ĸekillenmektedir. Ayrēca 

projedeki yapēlar arasēnda ­ºk¿nt¿ olarak tanēmladēĵēmēz yollardan r¿zgar peyzaj ve 

su elemanlarēyla sēnērlandērēlmēĸ bir meydana ulaĸmaktadēr (Davidson, 2006). 

 

ķekil 4.10 : Galicia K¿lt¿r Merkezi projesinin modeli (Davidson, 2006). 

Peter Eisenmanôēn Galicia K¿lt¿r Merkezi projesinde faklē fonksiyonlara sahip 

yapēlar ve bunlarēn ge­iĸ mekanē sayēlan sokaklarē bir b¿t¿n halinde topolojik birim 
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olarak kendini gºstermektedir (ķekil 4.10). Yapēlarēn sahip olduĵu kēvrēmlar (folds), 

a­ēlmalar, farklē y¿kseklikler, dalgalanmalar, al­almalar proje ¿zerinde hem plan 

d¿zleminde hem de ¿­¿nc¿ boyutta kendine has dinamik, akēĸkan ve s¿rekliliĵe 

sahip bir topoĵrafya sunmaktadēr (Eisenman, 2000) (ķekil 4.11). 

 

ķekil 4.11 : Galicia K¿lt¿r ķehri, diyagramēn deformasyonu (Davidson, 2006). 

Projedeki yapēlarēn dēĸēnda ge­iĸ mekanlarē olan sokaklar bu akēĸkan ve s¿rekli 

b¿t¿n¿n i­inde devam eden yarēklarē andērmaktadēr. Eisenman projeyle ilgili olarak 

asla yalnēzca bir yolun ya da yapēnēn boyutlarēndan veya iĸlevinden 

bahsetmemektedir. Bu anlamda proje yapēlarē, fonksiyonlarē ve baĵlantēlarēyla 

birlikte tek bir b¿t¿n olarak tanēmlanmakta ve proje bir anlamda topoĵrafyanēn 

kullanēmēyla zeminin devamē gibi algēlanmaktadēr. Bu a­ēdan baktēĵēmēzda, yerin 

zemin boyutu kuvvetli bir bi­imde vurgulanmaktadēr. Zemin b¿t¿n fonksiyonlarē 

i­inde barēndēracak bi­imde deformasyona uĵramēĸ, yer yer bi­imsel kērēlmalar ve 

dalgalanmalar sonucu ĸekillenmiĸtir. ¥l­ek algēsēnēn farklēlaĸmasē sonucu yapē ile 

arazi iliĸkisi olduk­a muĵlaklaĸmēĸtēr. ¥yle ki yapēlar, ge­iĸ mekanlarē olan yollar ve 

fonksiyonlar kendi ºl­eklerinden uzaklaĸmakta ve tek bir b¿t¿n olarak 

algēlanmaktadērlar (Eisenman, 2000). 

Eisenmanôēn b¿t¿n projelerinde olduĵu gibi bu projede de elindeki verileri arazinin 

topoĵrafik karakteriyle ­akēĸtērmak amacēyla diyagramlar kullanmaktadēr. Galicia 

K¿lt¿r Merkeziôndeki diyagram, mevcut alanēn orta­aĵ dºneminden kalan grid 

sisteminin ¿zerine kartezyen gridin ve arazi topoĵrafyasēnēn ¿st ¿ste bindirilmesi 

(superposition) sonucu elde edilmiĸtir. Topoĵrafya katmanēnēn ve diĵer katmanlarēn 
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¿zerinden ger­ekleĸtirilen okumalar, deformasyonlar ve dºn¿ĸt¿rmeler sonucunda 

yapē formu ortaya ­ēkmēĸtēr (ķekil 4.13). Eisenmanôēn proje alanēnē inceleme bi­imi 

bir ­eĸit yapay kazē (artificial excavation) niteliĵi taĸēmakta ve alanēn ge­miĸini 

ortaya ­ēkarmaktadēr. Topoĵrafya katmanēnēn diĵer katmanlarē deĵiĸtirip 

dºn¿ĸt¿rmesi hem plan boyutunda hem de ¿­¿nc¿ boyutta hissedilmektedir 

(Eisenman, 2000) (ķekil 4.12). 

 

ķekil 4.12 : Galicia K¿lt¿r ķehri yapē ile arazi iliĸkisi (www.e-architect.co.uk). 

 

ķekil 4.13 : Topoĵrafik katmanlarē gºsteren alan diyagramē (www.archinect.com). 

Yahudi Soykērēm Anētē Projesi, Berlin, Almanya: Yahudi Soykērēm Anētē, 

Berlinôdeki Tiergarten kent parkē ve Postdamer Platz meydanē yakēnēnda ºnemli bir 
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bºlgede bulunmaktadēr. Eisenmanôēn iki hektarlēk arazi ¿zerinde farklē y¿ksekliklere 

sahip ve dalgalanmēĸ gºr¿nt¿s¿yle arazi topoĵrafyasē gibi d¿ĸ¿nerek tasarlamēĸ 

olduĵu Yahudi Soykērēm Anēt projesi 2.711 adet beton bloktan meydana gelmektedir. 

Tasarlanan bu ēzgara (grid) sistemi ­evre caddelerin uzantēsē olarak okunmaktadēr. 

Izgara sistemindeki gri beton bloklarla, d¿zensiz bir bi­imde eĵimli tasarlanan zemin 

kēvrēmlē ve dalgalanmēĸ bir arazi izlenimi vermektedir (ķekil 4.14). Alandaki beton 

bloklarēn arasēndaki y¿r¿me yollarē topoĵrafyaya uygun bir bi­imde al­alēp 

y¿kselmektedir (Eisenman, 2007).  

 
ķekil 4.14 : Beton bloklarēn dalgalanmēĸ arazi gºr¿n¿m¿ (www.arcspace.com). 

Peter Eisenman, arazideki topoĵrafik ºzellikleri soyutlama yoluyla Yahudi soykērēm 

vahĸetinin boyutlarēnē aktarmaktadēr (ķekil 4.15). Topoĵrafyanēn mekan ile 

etkileĸimi ve ziyaret­ilerin bunu deneyimlemesi sonucu anētēn g¿c¿ 

vurgulanmaktadēr. Tasarlanan alana ilk girildiĵinde ĸehir imgeleri ve ­evre 

algēlanmakta, ancak daha sonra yaĸanan topoĵrafik deneyim sonucunda kent 

manzarasē kaybolmaktadēr (Eisenman, 2007) (ķekil 4.16). 
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ķekil 4.15 : Beton bloklarla tasarlanan topoĵrafik mekan (www.eurohypo.com). 

 

ķekil 4.16 : Beton bloklarēn yºn hissini yok etmesi (www.arcspace.com). 
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ķekil 4.17 : Bloklarēn ºl­ek farkē ile mekanē deneyimleme (www.eurohypo.com). 

Eisenmanôēn anēt tasarēmēnda, yerdeki dºĸemenin beton malzeme olmasē, alandaki 

gri beton bloklarēn baskēn bir karakterde olmasē ve ºl­ek farkē, yºn hissini yok 

etmekte ve insanē hatērlamasē gerekenlerle baĸ baĸa bērakmaktadēr (ķekil 4.17). 

Peyzaj tasarēmē a­ēsēndan alanēn batē kēsmēnda bulunan aĵa­lardan bazēlarē hayatēn 

ge­iciliĵini vurgulamak amacēyla daĵēnēk (informal) bi­imde yerleĸtirilmiĸ ve 

Tiergarten parkē ve sokak arasēnda bir ­eĸit baĵlantē oluĸturulmuĸtur (ķekil 4.18).  

Eisenmanôa gºre, bu anēt yeri karamsar ve h¿z¿n dolu bir yer olarak deĵil, umut yeri 

olarak tanēmlamaktadēr. Aynē zamanda, bu anēt alanē kentsel mekan aĵēndan ayrēlmēĸ 

bir yer gibi algēlanmaktadēr. Eisenmanônēn amacē, ziyaret­ileri mekan ve zaman 

d¿ĸ¿ncesinin ortaya ­ēktēĵē ve daha ºnceden alēĸēk olmadēklarē bir ­evre sunmaktēr 

(Eisenman, 2007).  

 

ķekil 4.18 : Batē kēsmēndaki aĵa­larēn daĵēnēk yerleĸtirilmesi (www.eurohypo.com). 
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4.3 Tadao Ando (Doĵu Kºkenli ¢aĵdaĸ Mimar) 

Tadao Andoônun tasarēm yaklaĸēmē Japonyaônēn geleneksel mimarisinden ­ok, 

Japonyaôdaki g¿ndelik yaĸamēn estetik anlayēĸēnēn izleri gºr¿lmektedir. Japon 

k¿lt¿r¿n¿n en ayērt edici ºzelliĵi doĵaya verilen ºnemdir. Japon bah­eleri, ­i­ek 

d¿zenleme sanatē Ķkebana, ipek ¿zerine baskēlē manzara resimleri, doĵayla 

b¿t¿nleĸen yapēlar herkesin bildiĵi ºzelliklerdir. G¿ven­ôe gºre, Japonlar, 

g¿n¿m¿zde, bir fuarda sergilenen son model arabalarē veya mobilyalarē seyretmeye 

gidenler gibi o mevsimde yetiĸen krizantemlerin en se­kinlerini seyretmek i­in kent 

bah­elerinde uzun kuyruklar oluĸturmakta, bu g¿zel ­i­eklerin ºn¿nden dizi dizi 

ge­mektedirler. Bunun yanēnda, Japonlar tepelerin ardēndan doĵan ay, yaĵmur 

altēndaki ­i­ekler ve karlarla ºrt¿l¿ yama­lar gibi doĵayla ilgili bu ¿­ gºr¿n¿me 

ºnem vermektedirler (G¿ven­, 2002).  

Bu a­ēdan, Doĵu k¿lt¿r¿ne sahip insanlar i­in doĵa g¿nl¿k yaĸamēn ayrēlmaz bir 

par­asē olarak i­selleĸtirilmiĸtir. Japon mimarisindeki yapē ile arazi iliĸkisi, doĵayla 

b¿t¿nleĸmiĸ olan bir mimari yaklaĸēm sunmaktadēr. Daĵlēk bºlgelerde yapēlar tepeler 

ve vadilerden esinlenerek topoĵrafyaya uyum saĵlayacak bi­imde pirin­ tarlalarēnēn 

geometrik d¿zeni gºz ºn¿nde bulundurularak inĸa edilmiĸtir. Doĵu k¿lt¿r¿n¿n 

geleneksel mekan d¿zenini belirleyen en ºnemli etkenlerden biri, insanlarēn i­inde 

bulunduĵu coĵrafi koĸullar ve arazinin topoĵrafik karakteridir (Jellicoe, 2000). Uĵur 

Tanyeliônin Ando, Modernizm ve Japonizm yazēsēnda belirttiĵi gibi, Andoônun 

yapētlarēnēn doĵa i­ine oturtulmuĸ billursu kitleler olarak bi­imlenmiĸ oluĸlarē, ķinto 

duyarlēlēĵēnēn ¿r¿n¿ olarak ortaya ­ēkmaktadēr. Ando mimarlēk aracēlēĵēyla doĵayē 

soyutlamakta (abstraction) ve bu sayede yeni bir iliĸki ortaya koymaktadēr.  

Yapēlarēnda baskēn bir bi­imde ortaya ­ēkan yalēn geometrik formlar Andoônun doĵa 

anlayēĸēnē ve ­evresini bi­imlendirme ĸeklini ortaya ­ēkarmaktadēr. Tadao Andoônun 

katē geometrik d¿zen ile doĵa arasēnda yarattēĵē gerilim onun mimari yaklaĸēmēndaki 

temel prensiplerden biri sayēlmaktadēr. Deĵiĸen koĸullara gºre doĵaya farklē mimari 

tepki gºsteren Andoônun tasarēmlarē doĵa-yapē diyaloĵu a­ēsēndan iki farklē ana fikir 

etrafēnda gruplanmaktadēr (¢evik, 1999). Birinci d¿ĸ¿nce, doĵanēn b¿t¿n zenginliĵi 

ve s¿rekliliĵi i­inde algēlanmasēna olanak tanēyan a­ēk, kērsal alanlarda yapēlarē bu 

diyaloĵun s¿rd¿r¿leceĵi bir sahneye indirgenmektedir. Bu gruptaki projelerde 

topoĵrafya etkin bir bi­imde kullanēlmaktadēr. Bu projelerden Koshino Evi, 
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Naoshima ¢aĵdaĸ Sanat M¿zesi ve ¢ocuk M¿zesi ºrnek olarak verilebilir. Ķkinci 

d¿ĸ¿nce ise, kentsel ­evre sºz konusu olduĵunda Tadao Ando, daha i­e dºn¿k bir 

planlama yaklaĸēmē ile doĵal ­evre ve yapay ­evre zētlēĵēnē iyice vurgulayan daha 

dramatik bir tavēr gºstermektedir. Bu d¿ĸ¿nceye uygun projelerden, Iĸēk Kilisesi ve 

Azuma Evi ºrnek olarak verilebilir. 

Tadao Andoônun mimari yaklaĸēmēnda Le Corbusier ve Louis Kahn gibi Modern 

mimarlardan biri olmasēnēn yanēnda, kendine ºzg¿ bir dilinin olduĵunu gºrmekteyiz. 

Ando ºnce bir arazideki gizli g¿­leri hissedip yorumlamaktadēr. Daha sonra mimari 

yapēsēnē bu gizli g¿­lerin sahip olduĵu ritme gºre tasarlamakta ve kullanēcēlarēn da 

bu yapēlara yaklaĸērken bu hareketleri kendi bedenleri ¿zerinde hissetmelerine ºnem 

vermektedir. Arazi ¿zerinde duvar ya da sēnērlar ¿zerinde yaptēĵē tasarēmlarla 

genellikle bunlarēn k¿tle ve y¿zey olarak niteliklerini vurgulamaktadēr. Ando 

zeminin sahip olduĵu topoĵrafik karakteri ºn plana ­ēkarmak amacēyla, yapēlara 

arazinin karakterine, peyzajēn karmaĸēk ve dairesel hareketlerine uyumlu bir bi­imde 

teraslarla ya da doĵayla b¿t¿nleĸmiĸ baĵlantēlarla yaklaĸmaktadēr (Rudolf, 1995). Bu 

a­ēdan Tadao Andoônun Naoshima ¢aĵdaĸ Sanat M¿zesi ve ¢ocuk M¿zesi projesi 

¿zerinden, doĵu k¿lt¿r¿n¿n etkileri sonucu ortaya ­ēkan yapē ve arazi iliĸkisini 

irdelerken topoĵrafyayē nasēl bir ara­ olarak kullandēĵē incelenmektedir. 

Naoshima ¢aĵdaĸ Sanat M¿zesi Projesi, Naoshima, Japonya: Naoshima 

Adasēônēn burnunda yer alan proje arazisi olduk­a eĵimli bir topoĵrafyaya sahiptir 

(ķekil 4.19). Naoshima ¢aĵdaĸ Sanat M¿zesi okyanusu ¿­ taraftan gºrebilecek 

ĸekilde tepede konumlandērēlmēĸtēr (ķekil 4.20). 

 

ķekil 4.19 : Naoshima ¢aĵdaĸ Sanat M¿zesi genel gºr¿n¿m (Betsky, 2002). 
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M¿zenin tasarēmē, buraya gelen ziyaret­ileri sandalla kabul etme d¿ĸ¿ncesinden 

hareketle d¿zenlenmiĸtir. Ziyaret­iler, zemin altēnda bir ek binasē bulunan yapēya 

yaklaĸtēklarēnda, m¿zeye giriĸ gºrevini ¿stlenen geniĸ bir meydanla 

karĸēlaĸmaktadērlar (ķekil 4.21). Dēĸ mekanda ger­ekleĸtirilen gºsteriler i­in bir 

sahne fonksiyonu da gºren bu meydanēn basamaklarēnē ­ēktēktan sonra, ana m¿zenin 

taĸ duvarlarē kendini belli etmektedir (Ando, 1993). 

 

ķekil 4.20 : Naoshima ¢aĵdaĸ Sanat M¿zesi eskizi (Betsky, 2002). 

 
ķekil 4.21 : M¿zenin arazi ve yapē iliĸkisini gºsteren kesit (Ando, 1993). 

Tadao Ando ºnce arazideki topoĵrafik ºzellikleri hissedip yorumlamakta ve bu 

baĵlamda yapēsēnē bu ºzelliklere gºre yerleĸtirmektedir. Ando, yapēlarēn ¿zerinde yer 

aldēĵē topoĵrafyayē yalnēzca bir zemin olarak gºrmemekte ve topoĵrafyayē doĵrudan 

tasarēmēn bir girdisi olarak ele almaktadēr (ķekil 4.22). Bu a­ēdan, binanēn hacminin 

yarēdan fazlasē, zemin altēnda konumlanarak ­evrenin doĵasēna zarar verilmemiĸ ve 
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arazinin topoĵrafyasē etkin bir bi­imde kullanēlmēĸtēr (ķekil 4.26). Andoôya gºre, 

arazi ve onu ­evreleyenler peyzaj sanat m¿zesi alanēyla bir b¿t¿n olarak 

algēlanmaktadēr. Doĵa ve sanatēn topoĵrafyayla buluĸmasē sonucu zengin bir ­evre 

sunan Naoshima Sanat M¿zesi ĸehirden gelen ziyaret­ilere doĵa ile buluĸma imkanē 

saĵlamaktadēr (Ando, 1993). 

 

ķekil 4.22 : Naoshima ¢aĵdaĸ Sanat M¿zesinin arazi modeli (Ando, 1993). 

Ziyaret­iler, eĵimli araziyi ­ēktēktan sonra, ana binanēn giriĸine gelip, buradan 50 

metre uzunluĵunda ve 7 metre geniĸliĵinde olan, iki kat y¿ksekliĵinde zemin altēnda 

­ºz¿mlenmiĸ olan galeriye yºnelmektedirler (ķekil 4.24). Projenin kapsamēnda yer 

alan otel binasē, galeri ve basamaklardan oluĸan teras okyanus manzarasēna sahip 

olacak bi­imde ­ºz¿lm¿ĸt¿r (Ando, 1993) (ķekil 4.23). Ando bu projede mekan 

i­indeki kullanēcēnēn ­evrenin yarattēĵē zengin gºrsellikle etkileĸim kurmasēnē 

ama­lamaktadēr (ķekil 4.25). 
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ķekil 4.23 : M¿ze binasēnēn i­inden ­evrenin algēlanēĸē (www.arcspace.com). 

 
ķekil 4.24 : M¿zede yaratēlmēĸ elips bi­imli i­ avlu (www.flickr.com). 

 

ķekil 4.25 : M¿zenin peyzaj ile bir b¿t¿nleĸmesi (www.arcspace.com). 
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ķekil 4.26 : Basamaklarla topoĵrafyanēn yºnlendirici etkisi (www.arcspace.com). 

¢ocuk M¿zesi, Hyogo, Japonya: Hyogoôdaki ¢ocuk M¿zesi, yeĸil bir tepeyle bir 

gºl peyzajē arasēndaki arazide konumlanmaktadēr (ķekil 4.27). Bu k¿lt¿r ve eĵitim 

merkezinde, Ando ­ocuklarēn yaratēcēlēĵēnē ve duygularēnē geliĸtirmek amacēyla doĵa 

kavramēnē ºn plana ­ēkarmaktadēr. Aynē zamanda Ando bu projede, topoĵrafya 

aracēlēĵēyla yere ºzel bir karakter kazandēran peyzajē yaratmaktadēr (Ando, 1993) 

(ķekil 4.28). 

 

ķekil 4.27 : ¢ocuk M¿zesinin genel gºr¿n¿m¿ (Ando, 1993). 
























