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SANLIURFA iLi KISAS YORESI “CEM FORMU”NUN ANALIZi
OZET

“Sanlurfa ili Kisas Yoresi “Cem Formu”nun Analizi” konu bashg ile ele aldigimiz
bu calismanin giris boliimiinde; Kisas Yoresi’nin tarih¢esi ve yorede yasayan
AleviBektasi toplulugunun inan¢ temelli miizik kiltiirii ile ilgili genel bilgiler
verilmis, ardindan ¢alismanin amaci, konuyla ilgili literatiir 6zeti, ¢alismanin yontemi
ve One siiriilen hipotezler maddeler halinde agiklanmaistir.

Calismamizin ilk bolimiinde, “Alevi” kelimesi ile ilgili etimolojik yaklagimlar,
tarihsel yonden Alevilik ve Aleviligin diisiinsel kaynaklar1, Alevi-Bektasi Inanci’nin
diisiinsel dinamikleri, Alevi-Bektasi Edebiyati ve Miizigi’nin tarihcesi, Alevi-Bektasi
Miizigi’'nde “Tiir” diistiniisii, “Cem” kelimesi ile ilgili etimolojik yaklagimlar, “Cem”
ibadetlerinin tarihgesi, Anadolu Cografyasi’'nda “Cem” ibadetlerinin gorildigi
yoreler ve “Cem?” ¢esitleri ile ilgili bilgiler agiklanmustir.

Calismamuzin ikinci boliimiinde, Kisas Yoresi’ndeki “Cem Agikligi” gelenegi, Kisas
Yoresi’nde ve bu yoreye yakin bolgelerde yapilan “Cem” ibadetlerinde yer alan
ritiiellerin genel isleyisleri gibi konular ele alinmis, s6z konusu isleyis sonucunda
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ortaya cikan biitiinciil yap1 ise oncelikli olarak Kisas Yoresi “Cem Formu” olarak
tanimlanmistir. Bu dogrultuda, Kisas Yoresi’'nde yapilan “Cem” ibadetlerinin
icerisinde yer alan ritiiellere ait repertuar unsurlari, s6z konusu repertuarin i¢ersindeki
siralaniglar1 ve birbirleri ile baglantili olarak icra edilisleri gz 6niinde bulundurularak
biitiinciil bir bakis acisiyla degerlendirilmis ve Kisas Yoresi “Cem Formu”
tanimlamasinin i¢inde ele alinmustir. Sonrasinda, bu repertuar unsurlarinin ses
sahalar1, usll yapilari, miizikal bi¢imleri/ formlar1 ve edebi ozellikleri, analitik
diizlemde tek tek irdelenmis ve analiz edilmistir. Yapilan analizlerden elde edilen
veriler, yazili metinlerle, sekillerle, tablolarla ve sahadan derlenmis olan repertuar
unsurlarinin notali 6rnekleri ile agikliga kavusturularak ortaya konulmus ve bdylece
sonug boliimiine gidilmistir.

Sonug béliimiinde, ¢alismanin biitiin kisimlarindan elde edilen genel ¢ikarimlar ve
oneriler maddeler halinde verilmis, ardindan, Kisas Yo6resi “Cem Formu”nu olusturan
eserlerin analitik analiz tablolar1 bir biitiin olarak tekrar ortaya konulmustur.

Calismanin ekler boliimiinde ise derlenen eserlerin goriintiilii ve sesli kayitlari, dijital
ortamda kayit altina alindiklar1 halleri ile verilmistir.
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THE ANALYSIS OF “CEM FORM” IN KISAS REGION OF SANLIURFA
PROVINCE

SUMMARY

In the introduction part of this study; titled under "The Analysis of “Cem Form” in
Kisas Region of Sanliurfa Province', general information is given on both the region's
history and the faith based musical culture of Alevi-Bektasi people of the region. Next;
the goal of the study, the literal summary of the subject, the method of the study and
the hypothesis put forward are explained step by step.

In the first part of the study; etymological approaches on 'Alevi' concept, historical
dimensions and spiritual sources of 'Alevi’, intellectual dinamics of 'Alevi-Bektasi'
faith, the history of 'Alevi-Bektasi' literature and music, 'type' perception in
'AleviBektasi' music, etymological approaches on 'Cem' concept, the history of ‘Cem’
rituals, the regions of Anatolian geography in which '‘Cem’ rituals are spotted and the
types of '‘Cem’ rituals are explained.

In the second part of our study; the subjects like the tradition of 'Cem Asikl1g:i' and the
mechanisms of the 'Cem' worship rituals in Kisas region and neighbouring areas are
discussed. The unique structure, as an outcome of the mentioned mechanisms, is
named as 'Cem Form of Kisas Region'. In this sense, the repertoire elements in 'Cem'’
worship rituals are evaluated structurally with their arrangement and how they are
performed in that repertoire, and considered within the definition of '‘Cem Form of
Kisas Region'. Afterwards; the instrument and vocal areas, the structure of rythmic
patterns, musical forms - and their literal features, of these repertoire elements are
examined thoroughly on an analytical basis. The data obtained from the analysis is
clarified with written texts, images, charts and the 'noted' samples of the repertoire
elements collected from the field. Thus we reached a conclusion.

General outcomes obtained from the whole study and suggestions are given as articles
in the conclusion part. Next, the analytical charts of the musical works that create 'Cem
Form of Kisas Region' are displayed as a whole.
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Audiovisual records of the collected (musical) works are given in the appendix part of
the study.
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1. GIRIS

Alevi-Bektasi Inanci’nin en énemli ibadeti olan “Cem”ler, ihtiva ettikleri ritiiellere?
ait 0zellikli miizikal unsurlar agisindan, literatiirde, halk musikisi, asik musikisi ve
tekke musikisi olarak adlandirilan miiziklerin temel kaynaklari icerisinde edebi ve
miizikal anlamda ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Tarihsel siire¢ igerisinde, Orta
Dogu’dan Balkanlar’a kadar uzanan genis bir cografyada ve 6zellikle de Anadolu’da,
dini-siyasi, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik alanlar itibariyle derin izler birakmis
olan bu inancin pratiklerine -“Cem”lere- ait miizikal unsurlarin incelenmesi ve
analizlerinin ortaya konulmasi noktasinda, calisma sahast olarak Anadolu

Cografyasi’nin glineydogusunda yer alan Kisas Yoresi se¢ilmistir.

Sanlwrfa ilinin 12 kilometre giineydogusunda, Harran Ovasi’nin baglangicinda
bulunan Kisas Beldesi, bugiin yaklasik olarak 5000 niifuslu bir yerlesim merkezidir.
Kisas admin kaynagi hususunda cesitli goriisler bulunmakla birlikte, konunun
uzmanlar1 arasinda kabul goérmiis olan en yaygin fikir, bu ismin Antik Helen
Uygarligi’nin Anadolu’da yaratmis oldugu etkilesimin sonucunda ortaya c¢ikmis
oldugu yoniindedir. Bununla birlikte, Kisas adinin kaynagi hususunda bir¢ok sdylence
ve varsayim da mevcuttur. Kisas Beldesi’nin tarihi ve kurulusu hakkinda da kesin bir
bilgi olmamakla birlikte, uzmanlarin biiyiik bir ¢cogunluguna gore; mevcut yazil
kaynaklar arasinda Kisas adinin yer aldigi en eski eser, 11. ve 12. yiizyillarda
Anadolu’da yasamis oldugu bilinen Ermeni tarihgi Urfali Mateos’un “Vekayi-Name”
adli tarih glinliigiidiir. Halil Atilgan ve Mehmet Acet’in yazmis olduklar “Harran’da
Bir Tiirkmen Kéyii Kisas” adli kitapta, bu konuyla ilgili su tespitlere yer verildigi
goriiliiyor:

“Mehmet Ozbek’in IV. Uluslar aras1 Folklor Kongresi’nde “Urfa’da Gézden Uzak Bir Alevi

Koyii ve Halk Musikisi” adl1 tebliginde; Kisas adindan ilk bahseden kaynak, Urfali Mateos’tur”
(Atilgan, Acet, 2001: 16).

Ozbek’in tespitlerinin paralelinde, Mateos’un, M.S. 1065-1066 yillarinda Selguklu
kumandani Salar-1 Horasan’1n Urfa lizerine yapmis oldugu bir seferi anlatirken, Urfa

civarinda bulunan “Ksaus” adinda bir yerlesim merkezinden bahsettigi goriiliiyor:

! “Dinsel inanglar, kutsal seylerin dogasiyla dile gelen temsillerdir, ritiieller ise, kutsal bir nesne ya da
kavram karsisinda nasil davranilmasi gerektigini gosteren davranig kurallaridir (Kog, 2008: 21)”.
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“Ayni yilda zalim ve kana susamis Slar-Horasan, tekrar Urfa memleketine geldi ve Calap
tizerine yiirlidii. Oranin muhtelif yerlerinde siddetli katliamlar icra etti ve bir¢ok insani da esarete
stiriikledi. Sonra Deb denilen kaleye kars1 yiiriidii, oranin halkini1 kdmilen kilictan gecirdi, sonra

da Ksaus denen yere gelip karargah kurdu. Urfa da bulunan 4,000 athi ve piyade Roma askeri,
Tiirklere kars1 yiirityiip Ksaus’e yakin bir yer olan Tilag’a geldiler” (Mateos, 1987: 127).

Uzmanlara gore; bu konuyla ilgili mevcut yazili kaynaklardan bir digeri de, 13.
yiizyi1lda Anadolu’da yagamis oldugu bilinen Siiryani tarih¢i Gregory Abl’l-Farac’in
yazmis oldugu “A4bii’[-Farac Tarihi” adli siyasi-dini tarihtir. Bar Hebraeus adiyla da
taninan Gregory Ab0’l-Farac, Siiryanice yazmig oldugu siyasi-dini tarihte, 11.
yiizyilin basinda Romalilar tarafindan bugiinkii Urfa dolaylarina yapilmis olan bir
seferi anlatirken, “Aksas” adinda bir yerlesim merkezinin yagmalandigindan

bahseder:

“Romalilar 1343 (m. 1032) ve Araplarmn 422 (m. 1030) yilinin sonbaharinda Edesse’ye girdiler.

Nasir -iid- devle, Michael’e bir elgi gondererek onu su sekilde muaheze etti:

“Halep e karst iki defa yiiriimekten ne kazandiniz ki, simdi de Edess’aya goz dikiyorsunuz? Size
dostca nasihatim, adamlarimizi alip buradan ¢ikmaktir. Gitmezseniz Arap ordusundan neler
¢ekeceginizi goreceksiniz”. Michael de su cevabi verdi: “biz Edessa’yi harp ile almadik. Onu
megru sahibinden satin aldik. Onun elinizde kalacagimi bilsem iade ederim. Fakat Maaddilerin,
Niimeyir ogullarinin onu birakmayacaklarimi biliyorum”. Michael Araplart hor gormekle

beraber Edesse’ye 10.000 atli gdnderdi ve buradaki harap yerleri yaptirdi. Romalilar
Edesse’den etrafa saldiriyor ve Aksas, Harran ve Serug taraflarimi yagma ediyorlard:”
(Abl’lFarac, 1987: 289-290).
Yukarida yer alan her iki tarihi verinin de 11. yiizyila isaret etmesi ve s6z konusu
yerlerin isimleri arasindaki benzerlik, oncelikli olarak bizi, Urfali tarih¢i Mateos’un
“Vekayi-Name” adli tarih glinliiginde bahsettigi “Ksaus” ile “Abi 'I-Farac Tarihi”’nde
ad1 gecen “Aksas”m, ayn yerler olduklari sonucuna ulastirabilir. Bu sonugtan yola
cikarak, giinlimiizde Kisas olarak bilinen bu beldenin, her iki tarihi veri igerisinde de
birbirine benzer sekilde isimlendirilen bu yerlerle ayni yerlesim merkezi oldugu
cikariminda da bulunulabilir. Ve biitiin bu bilgiler dogrultusunda, mevcut yazil
kaynaklar icerisinde Kisas Yoresi’nin tarihine ait bilinen en eski verilerin, M.S. 11.
yiizyila dayandig1 da soylenebilir. Ancak, yukaridaki verilerin higbirinde, tarihte
“Ksaus” veya “Aksas” olarak adlandirilan bu yerlerde kimlerin yasadigina dair
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Dolayisiyla, 11. yiizyilin ilk yarisinda vuku

bulmus olan savaslar1 konu alan bu tarihi veriler iizerinden, o dénem itibariyle s6z



konusu yorede yasayan topluluklarin hangi dine veya inangsal yapiya mensup
olduklarina dair herhangi bir sonuca ulasmak ta miimkiin gériinmemektedir. Bu
noktada, yukaridaki verilerden hareketle ulasilabilecek sonuglardan biri; Tiirklerin
M.S. 1065-1066 yillarinda bu bolgeye geldikleridir. Bir diger sonug ise tarihte vuku
bulmus olan bu savaslarin taraflarindan Selguklularin, Araplarin ve Kiirtlerin;
Miisliiman, Romalilarin ise Hiristiyan olduklaridir. Bu sonuglarin disinda, yukaridaki
tarihi veriler tizerinden hareketle, bugiin bu yorede yasayan Alevi-Bektasi
toplulugunun, 11. yiizyil civarinda bu bolgede oldugu ile ilgili herhangi bir savin 6ne
stiriilebilmesi miimkiin goriinmemektedir. Bununla birlikte, uzmanlarin bir béliimiine
gore; Alevilik ve Alevilik tiirevi inang sistemlerine sahip olan heterodoks topluluklar,
ilk olarak 11. yiizyilin sonlarinda Anadolu’ya gelmislerdir. Tirk niifusun,
Anadolu’nun dogu ve gilineydogu bolgelerine ilk olarak M.S. 1071°deki Malazgirt
zaferinden sonra gelmis olduklari yoniindeki hakim goriigle de ortiisen bu temel
yaklagima gore; gogebe Tiirkmen boylart Alevilik ve Alevilik tiirevi inang
sistemlerine sahiplerdi ve sayica Selguklu Devleti’nin yonetim kademesinde bulunan
Stinni unsurlardan daha kalabaliklardi. Bu sebeple, ele ge¢irilen topraklar {izerinde
tam bir hakimiyet saglanabilmesi adina, 11. ylizyi1ldan itibaren Selguklular tarafindan
gelistirilen iskan politikalar1 dogrultusunda kademeli bir sekilde Anadolu’nun bu
bolgelerine yerlestirilmislerdi. Sonug olarak, tam bir kesinlik igermemekle birlikte,
yukaridaki savdan hareketle bugiin Kisas Yoresi’nde yasayan Alevi-Bektasi
toplulugunun 11. yiizyilin sonunda veya 12. yiizyil icerisinde, Selguklular tarafindan
bu bolgeye getirildikleri diisiiniilebilir. Fakat bu noktada, s6z konusu topluluklarin
Anadolu’ya 1071°den ¢ok once gelmis olduklar1 yoniinde gesitli fikirlerin ve one
siiriimlerin bulundugu da goz ardi edilmemelidir. Ote yandan, yakin bir tarihe kadar
koy statiisiinde olan Kisas Beldesi’ne ait m.1519 tarihli bir isim listesine? ve Urfa ve
cevresindeki yerlesim birimlerine ait m.1565 tarihli vergi listesi defterinden bir

yapraga®, Atilgan ve Acet’in ayn1 adli kitabinda yer vermis olduklar1 goriilmektedir.

Bu isim listesinden hareketle su tespitler yapilmistir:

2 “Kisas Kdyii’ne ait 1519 tarihli isim listesi hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. ; Halil Atilgan-Mehmet
Acet, “Harran’da Bir Tiirkmen Kéyii Kisas”, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari: 2713, 1. Baski, s. 9,
Ankara 2001.”

3 Urfa ve gevresindeki yerlesim birimlerine ait 1565 tarihli vergi listesi defterinden alman yaprak
hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Halil Atilgan-Mehmet Acet, a.g.e., s. 10-12, I. Baski, Ankara 2001.
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“1519 tarihli Osmanlt arsivlerindeki bilgi ve belgelere gore Kisas’ta 72 hane, her hanede de 7—

8 niifus yasamaktaydi. Bunlara Muvali deniliyordu. Muvaliler Tirk’tii. Kisas ve ¢evresinde

Muvalilerden baska Araplar da yasamaktayd:” (Atilgan, Acet, 2001: 7).

Atilgan ve Acet, m.1519 yilina ait isim listesi iizerinden yaptiklar1 tespite gore;
“Muvali” olarak tanimlanan unsurlarin Tiirk olduklarii vurgulamislaridir. Ancak,
tarihte Emeviler tarafindan Arap olmayan Miisliimanlar1 nitelemek maksadiyla
kullanilmis olan bu kelime, sadece Miisliiman Tiirk unsurlar1 degil, genel itibariyle
Araplarin disinda kalan ve Islam dinini kabul etmis biitiin etnik gruplar1 nitelemek i¢in
kullanilmistir. Dolayisiyla, m.1519 tarihli bu isim listesinden hareketle, o donemde
Kisas’ta bulunan “Muvali”lerin sadece Tiirk unsurlar oldugu sonucuna ulasilamaz.
Bununla birlikte, ayn1 adli kitapta, bugiin Kisas’ta yasayan Alevi-Bektasi toplumunun
tarihi gecmisine dair bir tespite de yer verilmistir:

“Muvaliler Kisas’1 terk ettikten sonra, Horasan Tiirklerinden Imam Zeynel Abidin’in

torunlarindan Seyit Ahmet 1600-1650 yillar1 arasinda aile efradiyla Kisas’a gelip yerlesir.

Kisas’t yurt edinen Seyit Ahmet kisa zamanda arazileri degerlendirerek ekip bigmeye baglar.

Seyit Ahmet’in Kisas’ta oldugu duyulunca; Mardin’den, (Karakeg¢ili agiretinden dort kardes)
Suriye Tiirkmen Culap1’ndan, Rakka’dan, Urfa sehir merkezinden go¢ eden Alevi Bektasiler de

Kisas’a gelip yerlesirler” (Atilgan, Acet, 2001: 13).

Kitabin yazarlarindan Mehmet Acet (Kisash Asik Sefai) tarafindan aktarilmis oldugu
anlagilan bu sozel bilgi ile ilgili olarak herhangi bir referans veya dipnot
belirtilmemistir. S6z konusu sozel bilginin Kisas Yoresi’nden bir asik tarafindan
aktarilmis olmasi durumu, oOncelikle bu anlatinin bir sozel tarih metini olarak
degerlendirilmesini gerektirse de, bu anlati {izerinden, bugiin Kisas Beldesi’nde
yasayan Alevi-Bektasi toplulugunun ilk olarak M.S. 1600 civarinda bu bolgeye gelmis
olduklar1 yoniinde kesinlesmis bir sonuca ulasilmast miimkiin gériinmemektedir.
Ayrica, yukaridaki anlatinin icerisinde Horasan Tiirklerinden biri olarak bahsedilen
“Imam Zeynel Abidin”in, Alevi-Bektasi inanci’nda “On Iki Imam”larin dérdiinciisii
olarak kabul edildigi bilinmektedir ve kendisinin Horasanli bir Tiirk olmadigi da
asikardir. Bu noktada, konuyla ilgili baz1 temel tarihi gerceklikler agisindan ¢eliskili
verilerin bulundugu bu anlatinin, olas1 gercekligini sarsan yanlis bir bilgi igerdigi de

goriilmektedir.

Diger yandan, giiniimiiz Anadolu’sunda Alevi-Bektasi Inanci’nin yasatildig1 dnemli

yerlesim merkezlerinden birisi olan Kisas Beldesi’nde, niifusun beste birine yakinini



Stinni Miisliiman unsurlarin olusturdugu goriilmektedir. Kisas Beldesi’nde yasayan
Alevi-Bektasi toplulugunun sahip oldugu inang farkliliklart ve bu farkliliklarin sebep
oldugu kiiltiirel ayrisimlar, s6z konusu toplulugun gerek Kisas Beldesi’nde ve gerekse
Kisas Beldesi’nin g¢evresinde yasayan Siinni Miisliiman unsurlarin dini ve sosyo-
kiltiirel etkilerinden biiyiik oranda izole olmasina neden olmustur. Ve bu durum, salt
bugiiniin sosyo-dinamikleri iizerinden agiklanamaz. Bu sebeple, bugiin itibariyle
bircok acgidan icine kapali bir sosyal yapi olarak mevcudiyetini koruyan Kisas
Beldesi’ndeki Alevi-Bektasi toplulugunun, tarihsel siire¢ igerisinde de ayni yapisal
ozellikleri sergiledigi Ongoriilebilir. Bu baglamda, s6z konusu toplulugun, sahip
oldugu itikadi ve sosyo-kiiltiirel degerleri tarihi siirec igerisinde kendi biinyesindeki
cesitli dinamiklerle ayakta tutabilmesi ve bu degerlerin biiyiik bir boliimiinii de s6zli
kiiltiir 6geleriyle kusaktan kusaga aktarabilmis olmasi, adeta yukarida degindigimiz
Ongoriiyli dogrular niteliktedir. Kisas Beldesi’ndeki itikadi ve sosyo-kiiltiirel
degerlerin sozli kiiltiir 6geleriyle aktarimi noktasinda mevcut olan en Snemli
kaynaklar, siiphesiz ki; 6ncelikli olarak bu yoredeki “Cem”ler, bu “Cem”ler igerisinde
sekillenmis olan asiklik miiessesesi ve bu asiklar arasinda tertip edilen cesitli asik
meclisleri -yorede “muhabbet” ad ile amlan- gibi unsurlardir. Yorede, bu gelenek
icerisinde yetismis olan asiklara “Cem Agsiklar:” da denmektedir. Ote yandan, bugiin
itibariyle Anadolu’nun diger yorelerinde yasayan bircok AleviBektasi toplulugu
tarafindan ¢esitli sebeplerden dolayr devam ettirilemedigi bilinen“Cem”lerin, Kisas
Beldesi’nde yasayan Alevi-Bektasi toplulugu tarafindan gilinlimiizde hala diizenli
sekilde siirdiiriiliiyor olmast durumu, biitiin Anadolu Cografyasi igerisinde Kisas
Yo6resi’ni bir¢ok agidan 6zellikli bir konuma da tasimaktadir. Ve bu siireklilik durumu,
ayni zamanda bu inan¢ pratiklerinin ve bugiin Kisas Ydresi’'nde yasayan Alevi-
Bektasi toplulugunun tarihi ge¢misine dair 6zellikli verilere de isaret etmektedir. Bu
noktada, s6z konusu gecmisin kokenlerini, Kisas Yoresi’ndeki Alevi-Bektasi
toplulugunun Anadolu’nun i¢ ve dogu bdlgelerinde bir¢ok yonden etkin bir rol

iistlenmis olan Alevi ocaklar1* ile olan tarihi iliskileri igerisinde aramak miimkiin

4 Burada kullamilan “Ocak” kelimesi, Alevi-Bektasi inanci’nda Hz. Ali’nin soyundan geldigine
inanilan ve bu yonilyle kutsiyet atfedilen siilalelerin veya bu siilalelere mensup bireylerin —
“Dedelerin”- ve onlara bagl topluluklar —“Taliplerin”- olugturdugu itikadi ve sosyal bir
kurumdur. Dedeler i¢in Anadolu’nun gesitli yorelerinde “Ocakzade”, “Ocakoglu”, “Seyid” gibi
tabirler kullanilmaktadir. Konumuzun disina tasmamak i¢in bu ocaklarin isimlerini ve konumlarini
yukarida belirtmedik. 5

Hac1 Bektas Veli Dergahi siireginde Evlad-1 Resul olmayip (Hz. Ali’nin soyundan gelmeyen)
Postnisinin (Miirsid) icazetiyle yol hizmeti yiiriiten kisiye verilen unvandir. Ayni hizmeti yiiriiten ve
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olabilir. Zira Alevi-Bektasi Inanci’nda, “Cem”ler bu ocaklardan icazet —bir cegit
temsil yetkisi- almis “Dedeler” veya “Babalar’® tarafindan yénetilirler. Konumuzun
disina ¢ikmamak igin, tarihi kokenleri ve bugiinkii konumu itibariyle son derece
karmasik olan bu hususu, ayrica incelemek iizere baska bir calismamiza ve konun
uzmanlarma birakiyoruz. Oyle ki; bu konuyla ilgili mevcut yazili kaynaklarin
smirliligl, sadece Kisas Yoresi’nin genel tarihine ve bugiin Kisas Beldesi’nde yasayan
Alevi-Bektasi toplulugunun tarihi ge¢misine dair sorunlarin degil, biitiin yonleriyle
genis bir alana yayilmis Alevilik konusunda karsimiza ¢ikan bir¢ok problemin
¢Oziimiinii de, bilimsel bir metodoloji ilizerinden incelenmesi zor bir diizleme
tasimaktadir. Ote yandan, konuyla ilgili problemlerin ¢dziimii noktasinda, sadece
mevcut belgelere siki sikiya bagl bir tarihgilik anlayisiyla da hareket edilmemeli,
toplumsal bellek icerisinde ge¢misten giiniimiize kadar yer tutabilmis ve bazi temel
tarihi gergekliklerle ¢elismeyen sozel bilgiler de gbz onilinde bulundurulmalidir. Bu
yoniiyle adeta bir tiir sozel tarih metini olarak degerlendirilmesi gereken bu sozel
bilgiler biitiinii iizerinden One siirlilen varsayimlar, bilimsel bir yaklasimla tekrar
gbzden gecirilmeli ve degerlendirilmelidir. Bununla birlikte, konuyla ilgili mevcut
yazili kaynaklarin yetersizligi, Kisas Yoresi’'nde yapilacak arkeoloji ve din
antropolojisi ¢alismalarinin da Onemine isaret etmektedir. Yeni verilerin elde
edilebilmesi ve mevcut verilerin gegerliliklerinin sorgulanabilmesi noktasinda gerekli
olan biitiin bu ¢alismalarin, bu hususlarda yapilacak arastirmalara kaynaklik etmeleri,
konuyla ilgili problemlerin bilimsel bir zemin iistiinde ¢6ziimlenebilmesi yoniinde
onem tasiyan muhtemel sonuglar doguracaktir. Ayrica, kisisel arsivlerde yer almasi
muhtemel belgelerin — yazma eserler, icazetnameler® v.s gibi- de arastirilmasi ve giin

yiizline ¢ikarilmasi da gerekmektedir. Biitiin bu olas1 belgelerin zayi olmadan 6nce

Evlad-1 Resul olan kisilere ise “Dede” denir (Dertli Divani ile yapilan kigisel gériigmeden alinan notlar,
12.10.2008/Ankara). Ancak, “Babalik Makami” ile ilgili farkli yaklasimlar —Trakya bélgesinde
yasayan bazi Alevi-Bektasi topluluklarimin Babalarin Hz. Ali’'nin soyundan geldiklerine inanmasi gibi-
da bulunmaktadir (Esen Uslu ile yapilan kisisel goriismeden alinan notlar, 10.10.2009/istanbul).
“Baba”: Alevi inancinda “Talip” ile “Pir” arsindaki iligkileri diizenleyen kisidir (Hamza Aksiit’le
yapilan kisisel goriismeden alinan notlar, 12.11.2010). Alevi-Bektasi Inanci icerisinde “Bababgan
Kolu” olarak bilinen kesimde, “Babalik Makamy” farkli anlamlandirilmaktadir. Buna gore “Baba”;
nasip almig yani belli bir mertebeye gelmis olan dervisler arasindan, “Halifebabalar” tarafindan
yapilan se¢imle tayin edilen kisilere verilen unvandir. Bu kisilerin tayin edilmesi esnasinda, Hz. Ali’nin
soyundan gelmis olmalarma yonelik bir nitelik tasimlar1 zorunlu degildir (Ahmet Kogak ile yapilan
kisisel gériismeden alinan notlar, 5.10.2009/istanbul).

5 Alevi-Bektasi Inanci’nda, yol hizmetlerinin (dini hizmetler) yiiriitiilmesi igin belli makamlar -baz:
ocaklar, Haci Bektas Dergdhi ve bazi tekkeler gibi- tarafindan “Dede”lere verilen belgelerdir. Bu
belgeler, igerikleri itibariyle, s6z konusu hizmetlerin yiiriitiilmesi i¢in verilen temsil yetkisini ve bu
temsil yetkisinin verildigi kisiye ait bazi soy ve secere bilgilerini icerirler.
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tespit ve tasnif edilebilmeleri, bu konuyla ilgili problemlerin ¢oziimii noktasinda

biiylik 6nem arz etmektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci

1. Arastirmanin birincil amaci; Kisas Yoresi’ndeki “Cem”lerin igerisinde yer
alan ritiiellere ait 6zellikli miizikal unsurlarin bir araya gelerek olusturduklar1 Kisas
Yoresi “Cem Formu” ile ilgili verileri, bilimsel bir perspektif dogrultusunda

incelemek ve analiz etmektir.

2. Bu dogrultuda, 6ncelikli olarak s6z konusu miizikal unsurlarin bir biitiin olarak
ele alinmas1 amaglanmis ve bu unsurlara ait analizlerin de biitiinsel bir gerceveyle

ortaya konulmasi hedeflenmistir.

3. Bununla birlikte, Anadolu’nun g¢esitli yorelerinde ve Anadolu Cografyasi
disinda kalan bazi bolgelerde yasayan Alevi topluluklarinin, “Cem” ibadetleri
hususunda yapilacak miizikal analiz c¢alismalarmma dair ¢esitli Onermelerde

bulunabilecek bir model olusturulmasi da hedeflenmistir.

4. Bu arastirma iizerinden, séz konusu miizikal unsurlarin tespit edilmesinin
yaninda, yapilan analizlerden elde edilen ¢ikarimlarin, giiniimiiz halk miizigi teorisi,
terminolojisi, genel icrast ve repertuari igerisinde yer alan gesitli sorunlarin

¢Ozlimlenebilmesi yoniinde kullanilmas1 da amaglanmistir.

1.2. Literatiir Ozeti

1. Yapilan literatiir arastirmasinda, ilk olarak Alevi-Bektasi Inanc1 ve “Cem”
ibadetleri ile ilgili yerli ve yabanci kaynaklar taranmis ve bu aragtirmanin sonucunda,
Alevi-Bektasi Inanci’na dair yapilmis olan tarihi, inangsal ve sosyolojik ¢alismalarm

genis bir sahaya yayilmis oldugu tespit edilmistir.

2. Ote yandan, “Cem” ibadetleri hususunda yapilmis olan sinirli sayida galisma
saptanabilmis ve s6z konusu c¢alismalarda konunun genel olarak itikadi ve felsefi
yonden ele alindigi goriilmiistiir. Sonug olarak, “Cem” ibadetlerinin igerisinde yer
alan rittiellere ait miizikal unsurlarin bir biitiin olarak ele alindig1 ve analiz edildigi
bilimsel bir ¢aligma tespit edilememis, dolayisiyla Kisas Yoresi’ndeki “Cem”

ibadetlerinin miizikal analizleriyle ilgili herhangi bir kaynak da bulunamamastir.
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3. Ancak, mevcut literatiirde, s6z konusu miizikal unsurlardan bazilarinin
incelendigi ¢alismalara da rastlanmistir. Bu ¢alismalarin bir kisminda, “Cem”lerin
icerisinde yer alan miizikal unsurlarin miistakil olarak degerlendirildigi ve analiz
edilmis oldugu saptanmistir. Bu kaynaklarda yer alan eksikliklerin giderilmesi ve
konuyla ilgili sorunlarin ¢6ziimii noktasinda, 6ncelikli olarak timdengelim yaklasimi
tizerinden kurgulanmis bilimsel bir metodoloji olusturmak gerekmektedir. Zira biitiine
-“Cem” ibadetlerinin icersinde yer alan repertuar unsurlarinin tiimii- ait pargalarin
biitiinden bagimsiz veriler olarak degerlendirilmesi ve s6z konusu miizikal unsurlara
ait analizlerin bu dogrultuda yapilacak olmasi, bu husustaki sorunlarin

¢Oziimlenememesine sebep olacaktir.

4. Literatiirde yer alan baska bir eksiklik ise Alevi-Bektasi Miizigi iiriinlerine
verilen halk agzi adlandirmalarin ne g¢esit bir mantiga sahip olduklarinin yeterince
sorgulanmamig olmasidir. Bu noktada, konuyla ilgili problemlerin ¢éziimii adina,
arastirmacilarin yapmis olduklar1 saha ¢alismalarinda bizzat birinci el kaynaklardan
derlemis olduklar1 yoresel veriler biiyiik énem arz etmektedir. Oyle ki; halk agz1
adlandirmalarin, s6z konusu miizikal unsurlarda yer alan edebi ve miizikal
hususiyetlerle birinci dereceden bir iliskiye sahip olduklari asikardir. Bu miizikal
unsurlarin miizik sahasi dahilinde dogru tanimlanabilmesi ve anlamlandirilabilmesi
icin, edebi ve miizikal hususiyetleri itibariyle tasidiklar1 6zelliklerin analiz edilmesi
ve bu hususiyetlerle halk agzi adlandirmalarin nasil bir iliskiye sahip olduklarinin

irdelenmesi de gerekmektedir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

1. Bu aragtirmanin yapilmasina dair olusturulan yontem icerisinde, ilk olarak
literatiir aragtirmasi esnasinda tespit edilen ve yerli ve yabanci kaynaklarin -
AleviBektagsi Inanci ve “Cem”ler hususunda yapimis tarihi, inangsal ve sosyolojik
calismalar- taranmasindan elde edilen veriler incelenmistir. Bu verilerin
degerlendirilmeleri sonucunda elde edilen bilgiler, arastirmamizla ilgili ¢aligmanin
yazilmas1 hususunda birinci dereceden dnem arz etmistir. Ardindan, baz1 yonleriyle
konumuzla ilgili olan kitap ve makaleler de incelenmis, bu kitap ve makalelerden elde
ettigimiz veriler de caligmamiza kaynaklik etmeleri agisindan kullanilmislardir.

Ayrica, bu kitap ve makalelerin disinda, konular itibari ile farkli fakat yorede



calisilmig diger kaynaklar da ele alinmis ve bu kaynaklarin igerisinden konu ile ilgili

boliimler tespit edilerek taranmustir.

2. Bununla birlikte, literatiir arastirmasi esnasinda Alevi-Bektasi Miizigi iirlinleri
ile ilgili tespit edilen bir adet miizikal analiz ¢alismasi ¢esitli eksiklikleri géz oniinde
bulundurularak yeniden taranmis, bu ve benzeri igerikteki kaynaklarin her biri
yaklagim metotlart acisindan tek tek incelenmistir. Bu noktada, s6z konusu
calismalardan elde edilen wveriler tekrar degerlendirilmis ve biitin bu
degerlendirmelerden elde edilen sonuglar, literatiirde var olan cesitli eksikliklerin

giderilmesi yoniinde degerlendirilmislerdir.

3. Mevcut literatiir igerisinde, “Cem” ibadetlerinde yer alan ritiiellere ait miizikal
unsurlarin tiimiiyle ele alindigi ve analizlerinin de bu yonde yapildig: bilimsel bir
kaynak tespit edilemedigi, dolayisiyla Kisas Yoresi’ndeki “Cem”lerin igerisinde yer
alan ritiiellere ait miizikal unsurlarin analizlerinin yapildig1 herhangi bir ¢alisma da
bulunamadig1 i¢in, bu hususta karsilasilan sorunlarin ¢éziimlenebilmesi adina sosyal
bilimlerin Onerdigi ¢esitli miilakat teknikleri katilimli ve katilimsiz gozlem gibi-
kullanilmistir. Bu baglamda, ilk olarak, Kisasli Asik Dertli Divani® ile miilakatlar
yapilmustir. Bu miilakatlar esnasinda, Kisas Yoresi’ndeki “Cem”lerin igerisinde yer
alan ritiiellere ait miizikal unsurlar, baglama esliginde, kendisi ile beraber bizzat icra
edilmis ve biitiin bu miilakatlardan ve birlikte yapilan icralardan elde edilen veriler,
calismamiza kaynaklik etmeleri agisindan sesli ve goriintiilii olarak kayit altina
alinmislardir. Ayrica, Kisasli Asik Dertli Divani ve “Sercesme Dergisi’nin yazi isleri
miidiiri Ahmet Kogak’in kisisel arsivlerinden de yararlanilmis, Kisas Yoresi’ndeki
“Cem”lere ait sesli ve goriintiilii kayitlarin bulundugu bu arsivlerde yer alan veriler de
tek tek incelenmistir. Bu noktada, elde edilen sonuglar ¢alismanin yazilmasi esnasinda

kaynaklik etmeleri acisindan degerlendirilmislerdir.

4, Ardindan, saha c¢alismasi ile bizzat kaynak arastirmasi yapilmis, gorsel ve
isitsel kayitlar elde edebilmek ve derleme ¢alismalart yapabilmek i¢in 2010 yilinin
Ocak ay1 igerisinde Kisas Yoresi’ne gidilmistir. 30 Ocak 2010 tarihinde Kisas’ta

yapilan “Gorgii Cemi”, sekiz kisilik profesyonel bir ¢cekim ekibi tarafindan gorsel ve

61962 yilinda Sanlhurfa-Kisas’ta dogan Asik Dertli Divani (Veli Aykut)’nin dedesi Kisasli Ahmet
Baba, babas1 Kisasli Asik Biiryani Baba’dir. Dertli Divani mahlasi, kendisine 16 yasinda iken, Haci
Bektag Veli evlatlarindan Bektas Ulusoy tarafindan verilmistir (Dertli Divani ile yapilan kisisel
goriismeden alinan notlar, 12.10.2008/Ankara).



isitsel olarak kayit altina alinmig ve Kisas Y oresi’ndeki “Cem”lerin igerisinde yer alan
ritiiellere ait 6zellikli miizikal unsurlar, bizzat yerinde tespit edilmistir. Tespit edilen
miizikal unsurlarin tamami Oncelikli olarak bir biitiiniin —Kisas Yoresi “Cem
Formu’nun- parcalar1 olarak ele alinmis ve analizlerinin yapilmasi esnasinda bu

biitiinliik i¢erisinde degerlendirilmislerdir.

S. Bununla birlikte, alan ¢aligmalar: sirasinda “Cem” toplulugunun bireyleriyle,
yoredeki diger asiklarla ve “Cem”lerde “Zakirlik”’ yapan kisilerle de cesitli
miilakatlar yapilmistir. Miilakatlar esnasinda bu kisilere, Kisas Yoresi’ndeki
“Cem”lerin igerisinde yer alan miizikal unsurlarda var olan inan¢ 6geleri, bu inang
Ogelerinin miizikal aktarimi, aktarilanlarin anlamsal igerik ve ifadelerine dair teknik
detaylarin onlar tarafindan nasil ifade edildigi ve biitiin bu anlamsal i¢erigin onlarin
sosyal yasamlarini ne sekilde etkiledigi hususlarinda gesitli sorular sorulmustur. Agik
ve kapali uclu, yerel ifadelerin kullanildig1 ve zaman zaman yonlendirici nitelikte olan
bu sorulardan elde ettigimiz cevaplar ve bu cevaplardan yola ¢ikarak ulastigimiz
analitik ¢oziimlemeler, arastirmamizla ilgili calismanin yazilmasina en temel

noktalarda kaynaklik etmislerdir.

6. Yapilan biitiin aragtirmalardan ve saha caligmalarindan elde edilen veriler
karsilastirilmis ve Kisas Yoresi’ndeki biitiin “Cem” ¢esitlerinin igerisinde, edebi ve
miizikal hususiyetleri itibariyle benzer repertuar unsurlarinin bulundugu tespit
edilmistir. 2010 sensinde Kisas Yoresi’nde yapilan “Gérgii Cemi’ne dair kayit altina
almis oldugumuz ve derledigimiz repertuar unsurlarmin, Ahmet Kogak’in, 2000
senesinde Kisas Yoresi’nde kayit altina almis oldugu bir “Muhabbet Cem”inin
icerisindeki repertuar unsurlari ile hemen hemen ayni olmasi, bu tespiti dogrulayan
verilerden biridir. Bu noktada, Ahmet Kocak’in 2000 senesinde Kisas Yoresi’nde
kayit altina almis oldugu “Muhabbet Cem”i, daha eski bir tarihe ait olmasi sebebiyle
analiz calismasinin 6rneklemi olarak tercih edilmis ve ¢alismamizin analiz bolimii,
bu “Muhabbet Cem”inin igerisinde yer alan miizikal unsurlarin analizlerinin ortaya

konulmasi ile sinirlandirilmistir.

7 Alevi-Bektasi Inanci’nda on iki hizmet sahiplerinden birisi olan zakirler, “Cem”lerde, baglama
esliginde “Deyis”, “Duvaz-i Imam”, “Semah”, “Miraclama” ve “Tevhit” calip soylerler. Zakirler
toplulugu genellikle en az ii¢ kigiden olusur (Dertli Divani ile yapilan kigisel gériigmeden alinan notlar,
12.10.2008/Ankara).
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7. Bununla birlikte, s6z konusu eserlerin analizleri ile ilgili veriler, yazili
metinlerle, sekillerle, cesitli tablolarla ve sahadan derlenmis olan repertuar
unsurlarinin notali 6rnekleri ile acgikliga kavusturularak ortaya konulmustur. Eserlere
ait nota drnekleri; Sanlurfa ili Kisas Yoresi “Muhabbet Cemi” bashg altinda, once A
ve B olmak tizere iki ana ritiiel grubunun repertuar unsurlari olarak ikiye ayrilmis, bu
ana ritliel grubunun igerisinde birbirleri ile baglantili/ ardi ardina icra edilen eserlere
ait nota Ornekleri bir tek nota numarasi ile ifade edilmistir. Ardindan, her bir nota
numarasinin alt basliklart 1, 2, 3... gibi numaralandirmalarla siralanmis, bu
numaralarin karsisina ise eserlerin ilk misrainda yer alan giifteler ve koseli parantez

icerisinde bu eserlerin halk agzi adlandirmalari ile tiir/cesit isimleri yazilmistir:
A) Balim Sultan Muhabbeti’nde/ Ritiieli’nde Icra Edilen Repertuar Unsurlar
Nota No: 1
1) Bugiin erenlere kurban serim meydanda meydanda [Pesrev]
2) Hizmet edelim gergege [Deyis]
3) Yiiziim siire siire geldim dergaha [Deyis]
B) On Iki Hizmet Ritiielleri’nde Icra Edilen Repertuar Unsurlar
B.1) Cerag (Delil) Ritiieli
Nota No: 2
1) Hata ettim Hiida yakt: delili [Delil Duvaz-1 imami (Duvaz-1 Imam)]
2) Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir [Duvaz-1 imam]
3) Muhammed Mustafa da dost dost hem Miirtezay1 [Duvaz-1 Imam]
B.2) Semah Ritiieli
Nota No: 3
Mira¢ okudu Cebrail [Mira¢lama + Semah (Cark/ Pervaz/ Yeldirme)]

Nota No: 4

Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir [Duvaz-1 Imam]
Nota No: 5

1) Bugiin yasta gordiim ziilfii siyah1 [Has Nenni Semah1 (Agirlama + Yiiriitme)]
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2) Derdim ondur ¢iin dokuzun diyemem ag yare ben [Semah (Cark/ Pervaz/
Yeldirme)]

Nota No: 6
Hakk Muhammed Ali dostum [Tevhid]

Yukarida yer alan ritliellere ait miizikal unsurlar, “Cem” igerisinde icra edildikleri
haliyle notaya alinmiglardir. Bu dogrultuda, birleri ile baglantili/ard1 ardina icra edilen
eserler arasinda final ¢izgisi —portenin sonuna ¢ekilen ve eserin sona erdigi anlamina
gelen cift ¢izgi- kullanilmamistir. Bununla birlikte, eserlerin arasinda yer alan dualarin
—Giilbeng- yerleri ve bu dualardan sonra yapilan uygulamalarin igerikleri, portelerin
altindaki metinlerle Ozetlenerek tasvir edilmeye g¢alisilmistir. Boylece, biitiin bir
“Cem” boyunca uygulanan ritliellerin ve bu ritiiellere ait repertuar unsurlarinin nasil
bir igleyis icerisinde icra edildigi acikliga kavusturulmaya c¢alisilmis, Kisas Yoresi
“Cem Formu” olarak tanimladigimiz miizikal biitiin porte {izerinde de ortaya konmak

istenmistir.

8. Derlenen eserlerin notalar1 yazilirken donanimda Sol anahtar1 kullanilmis ve
asiklarin karar sesi, portenin ikinci araliginda yer alan La tonu {iizerinden
belirlenmistir. “Cem” ibadeti boyunca biitiin eserler ayni1 karar sesi iizerinden icra
edildigi icin, eserlerin notalar1 yazilirken referans alinan La karar tonu ile ilgili
herhangi bir degisiklik yapilmamigtir. Bununla birlikte, asiklarin vokal ve enstriiman
icralarindaki gergek karar tonlarini ortaya koymak amaciyla, notalarin yer aldigr ilk
sayfanin sag tist kosesinde bu karar tonlarinin diyapazon karsiliklar1 gosterilmistir. Bu
sebeple, ayni karar tonuna sahip olan bir adet vokal ve ¢ogiiriin ve onlarin bir oktav
altinda olan iki adet baglamanin gercek karar tonlar1 Fa anahtarmin kullanildig: iki

ayr1 porte iizerinde gosterilmistir.

9. Derlenen eserlerin notali ornekleri ile ilgili bazi transkripsiyon isaretleri
kullanilmistir. Bunlardan “4) Balim Sultan Muhabbeti’nde/ Ritiieli’'nde Icra Edilen
Repertuar Unsurlari” ana baglhigimin altinda yer alan Pesrev oOrneginin, son
Ol¢iistindeki en son motifin iistiinde bulunan transkripsiyon isareti; N -matematikte,
kiimelerin kesisim alanlarint ve bu alanlar igerisinde yer alan ortak elemanlart ifade
etmek icin kullanilan isaret-, ifade ettigi motifin, Pesrev ile Pesrev’e baglanan Deyis
Orneginin kesisim noktasi oldugunu belirtmek i¢in kullanilmigtir. Bununla birlikte, bu

anlami gii¢lendirmek i¢in s6z konusu Deyis 6rneginin 1. dlgiisiinde yer alan ilk
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motifin istiine de {@} = N isareti konulmustur. Tek basina kullanildiginda
matematikte bos kiime anlamina gelen { } veya O isaretlerinden farkli olarak; yine
matematikteki anlami ile paralellik teskil edecek sekilde, bir elemana sahip olan bu
kiimenin {@} isareti ile gosterilmesinin sebebi {@} = N esitligidir. Buna gore; s6z
konusu Deyis 6rneginin 1. dlglisiinde, (...) isareti igerisinde gosterilen ilk motif, bir
onarim notu —zakirlerin, asiklarin veya kaynak kisinin ¢calmadigi, bazen de ¢calmay:
unuttugu diisiiniilen miizikal birimler- olarak yazilmis, bdylece, bu motif ile Pesrev
Orneginin son oOlgiisiinde yer alan son motifin ayni motifler oldugu gosterilmeye
calisilmigtir. Ayrica, Pesrev’e baglanan Deyis Ornegindeki ilk motif, (...) isareti
icerisinde gosterilerek, ilgililer tarafindan eserin icra edilmesi halinde dikkate
alinmamasi gerektigi de ifade edilmeye ¢alistimistir. Ote yandan, bu ¢alismanim diger

nota Orneklerinde yer alan (...) isaretlerinin tamami birer tamir notu hiiviyetindedir.

10.  Derlenen eserlerin analizleri ile ilgili veriler, dncelikle s6z konusu ritiiellere
ait repertuar unsurlarinin bagli olduklar1 repertuar igerisindeki siralamalari ve
baglantili olarak icra edilisleri gz onilinde bulundurularak ele alinmistir. Sonrasinda,
bu repertuar unsurlarinin ses sahalari, giiftelerine gore ustl yapilari, giifte yapilarina
gore sekillenmis analitik miizikal formlar1 ve salt miizik climleleri ve buna benzer
miizikal birimler tizerinden sekillenmis olan miizikal formlar1 analiz edilmis ve edebi
ozellikleri de —uyak diizenleri, hece duraklar: ve sayilari- irdelenmistir. Derlenen
eserlerin giifte yapilarina gore sekillenmis analitik miizikal formlarina dair analizler
icin kullanilan formiillerin icerisinde yer alan sembollerin — A, a, a’, B, b, C,c X x
gibi-, ayni eserlerin miizikal form tablolarinda yer alan benzer sembollerle
karistirllmamast icin gerekli bilgi, ilgili boliimdeki form tablosunda dipnot® olarak
verilmistir. Zira eserlerin giifte yapilarina gore sekillenmis miizikal formlarma dair
yapilan analitik analizler icin kullanilan formiillerin — analitik form tablolarinin
icerisindeki formiiller- igerisinde yer alan semboller, miizik climlelerinin kodlandig
tablolardaki -form tablolari- gibi sadece miizik ctimlelerini ve benzer birimleri degil,
bu miizik ciimleleri ile eserlerin edebi yapilarinda mevcut olan c¢esitli birimlerin —
Kit’a, Beyit, misra, terenniim, nakarat gibi...- arasindaki miizikal iliskiyi —genel bir
deyisle; bir eserin edebi ve miizikal yapist igerisinde yer alan birimlerin arasinda

mevcut olan iligkilerin birlesim ve kesisim noktalarini- de ifade etmektedir. S6zgelimi;

8 Bkz: Tablo 3.3.1.3: “Bugiin erenlere kurban serim meydanda meydanda” adl eserin form tablosu.
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3.3.1 no.lu baslik altinda ele alman Pesrev drneginin analitik form tablosunda® yer
alan a? simgesi, hem bu eserin 8. dl¢iisiindeki miizik ciimlecigini hem de Pesrev
orneginin 1. misrainda bulunan ilk 8 hecelik edebi birimi ifade etmektedir. Oysa bu
esere ait olan ayni 8. Ol¢ii, sadece miizik climlelerinin ve benzer birimlerin temel
alindig1 form tablosunda bir miizik ciimlecigini kodlamak maksadiyla a simgesi ile

ifade edilmistir.

11.  Son olarak, bu arastirma ile ilgili elde edilen biitiin verilerin, bu veriler
tizerinden ulagilan sonuglarin ve oOnerilerin, maddeler ve tablolar halinde ortaya

konuldugu sonug boliimiine gidilmistir.

12.  Derlenen eserlerin notali orneklerinin ve bu 6rneklere dair ortaya konulan
analiz verilerinin karsilastirmali olarak incelenebilmesi i¢in, konuyla ilgili sesli ve
goriintlili kaydin bilgilerine ve kendisine, bu calismanin ekler boliimiinde DVD

formatinda basilmis haliyle yer verilmistir.

1.4. Hipotez

1. Kisas Yoresi'ndeki “Cem”lerin, bu yodredeki Alevi-Bektasi toplulugu
tarafindan tarihin derinliklerinden giiniimiize kadar taginmasi ve bugiin itibariyle de
diizenli olarak devam ettiriliyor olmasi, sadece bu inang pratiklerinin igerisindeki
inang temelli degerlerin degil, bu degerlere ait sosyo-kiiltiirel verilerin ve miizikal
unsurlarin da ge¢misten giiniimiize aktarimini saglamistir. Adeta birer arkeolojik
bulgu niteligi tagiyan biitiin bu miizikal unsurlarin incelenmesi ve analiz edilmesi,
oncelikli olarak Alevi-Bektasi Miizigi iiriinlerinin edebi ve miizikal hususiyetleri
itibariyle dogru tanimlanabilmesi bakimindan Onemlidir. Bu analizlerden elde
edilecek olan 6zellikli veriler, giintiimiiz halk miizigi teorisi, terminolojisi, genel icrasi
ve repertuart igerisinde yer alan sorunlarin ¢éziimiine yonelik yaklagimlarin yeniden

ele alinmasi noktasinda da dnem arz etmektedir.

2. “Cem” ibadetleri, gerek yapisal ve gerekse bigimsel —bi¢im/ form- anlamda,
ithtiva ettikleri c¢esitli ritiieller ve bu ritiiellerden bazilarina ait 6zellikli repertuar

unsurlar1 lizerinden sekillenmis inang pratikleridir. Bu ritiiellere ait olan s6z konusu

® Bkz: Tablo 3.3.1.2: “Bugiin erenlere kurban serim meydanda meydanda” adli eserin analitik form
tablosu.
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repertuar unsurlarmin, ritiiellerin uygulanmasi ile paralellik teskil edecek sekilde
belirli bir siralama takip edilerek birbirleri ile baglantili —bazen birbirlerinin ard:
ardina, bazen de belli dualarin ve sirall ritiiel uygulamalarmmin ardindan- icra
edilmesi sonucunda ortaya ¢ikan biitiinciil miizikal kurgu, ayni zamanda ibadetin
asamalarini, bagka bir deyisle “Cem”in catisim1 olusturur. Giinlimiiz diinyasinda,
ozellikle Anadolu’nun i¢, dogu ve giineydogu bolgelerinde ve bu bolgelere komsu
olan cesitli yorelerde —Sanlwurfa-Kisas Yoresi, Maras-Nurhak Yoresi ve Gaziantep,
Diyarbakir, Malatya, Tunceli, Erzincan, Sivas, Tokat, Corum illerinin ¢esitli yoreleri
gibi...- yasayan Alevi-Bektasi topluluklariin “Cem” ibadetleri icerisinde mevcut
olan bu biitiinciil miizikal kurgu, bazi ritiiellerin uygulanmasinda goriilen farkliliklarin
—“Cem” ibadetlerinin cesitleri ve iceriklerine gore degiskenlik gosteren bazi
ritiiellere ait repertuar unsurlarmmin “Cem” repertuarina eklenmesi sonucunda
ortaya ¢ikan farkliliklar veya Anadolu daki ¢esitli Alevi ocaklarinin “Cem” ibadetleri
icerisinde yer alan ritiiellere ait repertuar unsurlarmmin “Cem’” repertuarindaki
swralamiglarinda goriilen farkliliklar gibi...- ve s6z konusu ritiiellere ait repertuar
unsurlarinin sahip olduklar1 yoresel ve bolgesel farkliliklarin —melodik ve ritmik
Sfarkliiklar, dislup ve tavir farkliliklari, agiz, sive, lehge ve dil farkliiklar: gibi...-
disinda, genel olarak benzer bir igyapiya ve kurulusa, dolayisiyla benzer bir dis yapiya
—forma/ bi¢ime- sahiptir. Biitin bu repertuar unsurlarinin belirli bir amag
dogrultusunda, belirli bir siralama ile ve ¢ogunlukla aynmi karar tonu {iizerinden
normatif sekilde icra edilmesi sonucunda ortaya ¢ikan miizikal biitiin, genel bir bakis

acistyla “Cem Formu” 6zelde ise Kisas Yoresi “Cem Formu” olarak tanimlanabilir.

3. Kisas Yoresi’nde yapmis oldugumuz saha ¢alismasinda, yore halki ve “Cem”
toplulugunun bireyleri tarafindan “Balim Sultan®® Muhabbeti” olarak adlandirilan

ritiiele ait miizikal unsurlardan birinin, bagli bulundugu ritiielin icerisinde yer alan

10 “Miirsel Bali oglu Balim Sultan (1473-1516) (Yiiriikoglu, 1998: 257)”. Alevi-Bektasi Inanci’nda
yaygin bir kabulle Pir-i Sani (ikinci Pir) olarak gériiliir ve baz1 tarihgilere gore, Bektasi tarikatinin
kurucusudur.
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diger miizikal unsurlardan -“Deyis” ' ya da “Nefes” '? gibi- farkli sekilde
isimlendirildigi - “Pesrev"*® veya “Pesref” gibi- tespit edilmis ve farkli giifteleri olan
bir siirin, tespit edilen bu miizikal unsurun ezgisiyle icra edildigi de saptanmuistir.
Yapilan miilakatlardan elde edilen veriler dogrultusunda, “Pesrev” veya “Pesref’
olarak adlandirilan bu miizikal unsurlarin “Balim Sultan Muhabbeti’nin igerisindeki
repertuar elemanlariin en basinda yer aldig1 bilgisine ulasilmistir. Bu noktada, tespit
edilen miizikal unsurlar (giifteleri Bugiin Erenlere Kurban ve Gaipten Delil Getirdin
sozleri ile baslayan ve aymi “kalip ezgiyle”* icra edilen) derlenmis ve ¢calismamamizin
icerisinde bu miizikal unsurlardan birinin analizine yer verilmistir. Ardindan, bu
hususta yaptigimiz literatiir taramasi ve arsiv analizleri sonucunda, Ogr. Gor. Melih

151997°de yayimlanan “Alevi Bektasi Miiziginde Deyisler” adl

Duygulu’nun
kitabinin igerisinde de, ayn1 sekilde adlandirilan bir 6rnege yer verildigi saptanmustir.
Duygulu’nun, 1991°de, Kisas Yoresi asiklarindan Asik Dertli Divani (Veli Aykut),
Asik Kul Halil (Halil Elveren) ve Asik Celali (Veli Goncii)’den derledigi bu 6rnek™®
(giiftesi Allah Allah Sen Dururken sozleri ile baslayan), tipki saha ¢aligmasi esnasinda
tespit ettigimiz diger Ornekler gibi “Pegref” olarak kayit altina alinmistir.
Derledigimiz Orneklerde karsilastigimiz kalip ezginin, Duygulu’nun, ayni adh
kitabinda yer alan “Pegsref” Orneginin ezgisiyle biiyiik Olciide Ortiistiigli ve farkli
giiftelerin bu kalip ezginin iizerine dosendigi tespit edilmistir. Ayrica, mevcut

literatiirde, Anadolu’nun mubhtelif yorelerinde “Pesrev” veya “Pesref” adi ile anilan

cesitli miizikal unsurlarin derlenmis veya saptanmis oldugu goriilmiis, 6te yandan,

11 “Tiirk halk miizigi ve edebiyatinda tiirkii, mani, kogma gibi nazim sekilleriyle yazilan veya sdylenen
ezgili siir tlirlerinin genel ad1 olan deyis, Tiirk¢edeki “-de” kokiine “-mek” masdarinin eklenmesiyle
olusan demek fiilinden tiiretilmis bir s6zciiktiir (Duygulu, 1997: 1)”. Deyis hakkinda ayrintilt bilgi i¢in
bkz.: Melih Duygulu, Alevi-Bektasi Miiziginde Deyisler, Istanbul 1997.

12 “Nefes, Tasavvuf edebiyati ve miiziginde —dolayisiyla Bektasi edebiyat ve miiziginde— didaktik
(6gretici) yonii agir basan, daha ¢ok dinsel igerigi bulunan, Bektasi inanglarini agik ve samimi bir tarzda
ifade eden siirlerin genel adidir (Onatca, 2007: 49-50)”.

13 “Farsca’da; “onde giden, yol gdsteren”, anlamlarina gelen pisrev (Ferhengi Ziya, 1984:527;
Semseddin Sadmi, 1317/M.1901-1902:367), ¢esitli donem musiki kaynaklarinda da sozi edilen en eski
musiki tiirlerinden biridir (Senel, 2007: 139)”. Pesrev hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.: Silleyman
Senel, Kastamonu da Asik Fasillar: Tiirler /Cegitler /Cesitlemeler , Kastamonu Valiligi il Ozel idaresi
Yaym:12. , I. Cilt Inceleme. , s. 139-147. , Istanbul 2007.

14 “Burada “kalip ezgi” tabiri ile 6zellikle Asik sanatinda benzer edebi yap1 ve konulara bagli olarak
tercih edilen, kimi zaman dialektal andirislar ve yoresel tavir/iisliip ve ritm yonilinden karakteristik
ozellikler tagsiyan ve mutlak surette gelenekten gelen anonim ezgileri kastettigimizi belirtelim (Senel,
2007: 98)”.

15 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Etnomiizikoloji Béliim Baskan.

16 Pegref notast hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz.: Melih Duygulu, Alevi-Bektasi Miiziginde Deyisler, s.
208. , Istanbul 1997.
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gerek literatiirde ve gerekse muhtelif arsivler igerisinde, Kisas Yoresi’ndeki
“Cem”lerden baskaca, Anadolu’nun diger yorelerinde yapilan “Cem”lerde “Pesrev”
veya “Pesref’ adiyla anilan herhangi bir miizikal unsurun bulunmadigi da tespit
edilmistir. Biitiin bu veriler ve tespitler dogrultusunda, Kisas Y 6resi’ndeki “Cem”lerin
igcerisinde yer alan ve “Pesrev” veya “Pesref’ ad1 ile anilan bu miizikal unsurlarin,
gerek Kisas Yoresi’'ndeki “Cem” ibadetlerinin igerisindeki islevleri ve gerekse
isimlendirilmelerine dair sahip olduklar1 6zellikleri itibariyle, sadece bu ydrenin
“Cem”lerine has repertuar elemanlar1 olduklart sonucuna ulagilmistir. Alevi-Bektasi
Miizigi iriinlerine verilen halk agzi adlandirmalarin ne g¢esit bir mantiga sahip
olduklar1 noktasinda sorgulanmasi gereken bir veri olan “Pegsref” veya “Pesrev”,
arastirmacilarin yapmis olduklar1 saha calismalarinda bizzat birinci el kaynaklardan
derlemis olduklar1 yoresel terminolojinin biiyiik 6nem tasidigin1 géstermektedir. Bu
sebeple, s6z konusu miizikal unsurlarda yer alan edebi ve miizikal 6zelliklerle birinci
dereceden ilgili olan halk agz1 adlandirmalarin muhakkak irdelenmesi ve bu
adlandirmalarin edebi ve miizikal ozelliklerle hangi noktalarda i¢ ice gecmis
olduklariin tespit edilmesi gerekmektedir. Boylece, AleviBektasi Miizigi iirlinlerinin
miizikal “T7ir” dusiiniisii icerisinde degerlendirilip degerlendirilemeyecegi gibi
hususlarin agikliga kavusturulmasi yoniinde yaklasimlar da gelistirilebilir. Ve
kanaatimizce, bu yaklagimlar lizerinden ulasilacak sonuglar, edebiyatgilar1 ve miizik
bilimcileri 6teden beri mesgul eden “77ir” diisiiniisii ile ilgili kuramsal ¢ergevenin

genisletilmesine de katki saglayacaktir.
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2. TARIHi YONDEN ALEVILIiK, ALEVILIGIN DUSUNSEL KAYNAKLARI,
ALEVI-BEKTASI INANCI, ALEVIi-BEKTASI EDEBiYATI VE
MUZIiGININ VE “CEM” IBADETLERI

2.1. “Alevi” Kelimesi ile Tlgili Etimolojik Yaklasimlar

Asli Arapga olan ve ¢ogulu “Aleviyye” ya da “Aleviyyiin” seklinde kullanilan Alevi
kelimesi, sozliikte Ali’ye mensup, Ali’ye ait ve Ali soyundan gelen anlamlarina

gelmektedir (Uger, 2005).

Alevi kelimesinin, tarihi siire¢ igerisinde ilk olarak ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigiyla
ilgili muhtelif goriisler bulunmakla birlikte, s6z konusu kelimenin mevcut yazili
kaynaklar arasinda, ilk olarak “Kutadgu Bilig” adli eserde kullanildigi yoniinde
goriisler 6n plana ¢ikmaktadir. 11. yiizyilda yasamis olan Yusuf Has Hacib!”’in, Dogu
Karahanl hiikiimdar1 Bugra Kara Han'a atfen Uygur Tiirkgesiyle yazmis oldugu bu
eser, uzmanlarin biiyiik bir bdliimiine gore; Islami Tiirk Edebiyati’nin ilk drnegi olarak
kabul edilmektedir. Dog. Dr. Mehmet Temizkan’in, “Bektasi Edebiyatimin Birinci
Dénemi ve Bu Dénemdeki Hakim Temalar: Uzerine Bir Inceleme” adli makalesinde,
konuyla ilgili olarak su tespitlere yer verdigi goriiliiyor:
“Kutadgu Bilig: Islami Tiirk edebiyatinin ilk eseri olan Kutadgu Bilig, bir tevhid ile baglamakta
ve bir naat ile devam etmektedir. Daha sonra dort halifenin anildig1 ve oviildiigi bir boliim
bulunmaktadir. Sairin Hz. Ali’yi yiiceltme endisesi tasidig1 goriilmektedir; fakat bu endise diger
halifeler i¢in de s6z konusudur. Ancak, eserde “Aleviler Birle Katilmakni Ayur” baglikli bir
boliim vardir ki, -muhtemelen “Alevi” kelimesinin gegtigi ilk yerdir- sairin, dolayisiyla Tiirk
halkinin “Alevi” kelimesine yiikledigi anlami ve onlar hakkindaki kanaatini aksettirmesi

bakimindan oldukga énemlidir:

ALEVILER BIRLE KATILMAKNI AYUR
er atta 6ngin beg kisisinde tas

katilgu kisiler bu ol ey kadas olarda

biri save1 urgt turur bularni agir

tutsa kut kiv bolur bularn1 katig sev

17 Yusuf Has Hacib (1017-1077), Karahanli sair, edip ve devlet adamidir. Yusuf Has Hacib ve Kutadgu
Bilig hakkinda ayrintili bilgi i¢in ayrica bkz.; Prof Dr. Abdurrahman Giizel, Birey, Toplum, Devlet
Iliskisi ve Kutadgu Bilig*, Prof Dr. Fikret Tiirkmen Armagani”®, Ege Universitesi Tiirk Diinyasi
Aragtirmalar1 Enstitiisii Yaynlar1, {zmir, Aralik- 2005.
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kongiilde berii nengin edgiiliik kil

baka tur korii bular ehl-i beyt ol

habibka kadas habib savg1 hakki

iiclin sev adas i¢in irtemegil ya

kilkin t6ziin meger tilde tengsiz

yoritsa sdzin

Bu metnin giiniimiiz Tiirkcesiyle karsihg: su sekildedir:

Hizmetkdrlardan baska ve beyin adamlari disinda, miinasebette bulunacak kimseler sunlardir.
Bunlardan biri Peygamber neslidir; bunlara hiirmet edersen, deviet ve saadete kavusursun.
Bunlari pek ¢ok ve gonliinden sev, onlara iyi bak ve yardimda bulun.

Bunlar, ehl-i beyttir, Peygamberin urugudur, ey kardes, sen de onlari sevgili Peygamber hakki
icin, sev. Agizlarimdan yakisiksiz bir soz ¢tkmadik¢a, onlarin igini-disini ve ashni-esasini

arastirma.

“Alevi” kelimesinin, burada “Hz. Ali’nin neslinden gelenler” anlaminda kullanildigi gayet
aciktir. Zaten dordiincii beyitte, ayni anlamda “ehl-i beyt” ifadesine yer verilmistir. Buraya
dayanarak, “Alevi” kelimesinin on birinci yiizyilda heniiz bir topluluk adi olarak
kullanilmadigini sdyleyebiliriz. Yazarin Hz. Ali’yle birlikte, onun soyundan gelenlere karsi da
sevgi ve saygi hisleriyle dolu oldugu anlagilmaktadir. Bu sevgi ve saygi, sadece yazarin
duygular1 olarak anlasilmamalidir. I¢inde yasadigi ve bir iiyesi oldugu toplumun ortak hislerinin

bir ifadesi olarak kabul edilmelidir. Bu da, muhtemelen Tiirk halkinin isldm dinini tamimaya ve

kabul etmeye basladigi atmosferin bir sonucudur” (Temizkan, 2005: 687).

Yukaridaki veriler dogrultusunda, Temizkan’in, Alevi kelimesinin ilk olarak 11.
yiizyilda, Ali’nin neslinden gelenleri nitelemek i¢in kullanildig1 yoniinde fikir beyan
ettigi goriliiyor. Bununla birlikte, aragtirmaci yazar Riza Zelyut, 2009 yilinda
yayimlanan “Tiirk Aleviligi Anadolu Aleviliginin Kiiltiirel Kokeni” adli kitabinda
konuyla ilgili olarak su bilgilere yer veriyor:

“Alevi” sdzciigi, tarih i¢cinde daha ¢ok “Ali evladindan olanlar”1 yani “Seyyidler”i anlatmak

igin kullanilmistir. Orne@in, Emevi yonetimine isyan eden Kufeliler igin ibn Hallikan, Alevi

diyor.”

“Harun Resit, 782 yilinda Ali soyundan gelen (Talibi) Ibrahimoglu Hasan" 6ldiirtmek isterken
Vezir Yakub'a, “Surada bir Alevi var, onun hakkindan gel!” diyor.”
“833'te dlen Halife Memun, vasiyetinde, kardesi Mutasim'a, “Alevilere iyi davran. lyilik

yapanlarin iyiligini kabul et, kotiililk yapanlar1 bagisla ve onlara maas ver.” demisti” (Zelyut,
2009: 23).
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Zelyut, yukaridaki bilgilerin kaynag olarak gosterdigi Omer ibn Kesir'®’in “ElBiddye
Ve'n-Nihdye” adl tarih kitabinda yer alan bilgilerden hareketle, Alevi kelimesinin
M.S. 782 yilinda vuku bulan bir olaym anlatimi sirasinda kullanildigina dikkat
cekiyor. Ve bu kelimenin biiyiik ihtimalle Ali’nin soyundan gelen birini niteledigine
isaret ediyor. “Kutadgu Bilig”in, 11. ylizyilda, yazildigi donemin olaylarindan
bahsettigi gdz onilinde bulundurulacak olunursa, daha sonra yazilmis olmasina karsin,
14. yiizy1lda yasadig1 bilinen Omer ibn Kesir’in kitabinda yer alan bilginin, “Kutadgu
Bilig”den daha eski bir tarihi isaret ettigi de goriilmektedir. Ote yandan, “Kutadgu
Bilig”in, Omer ibn Kesir’in tarih kitabindan yaklasik olarak ii¢ yiizy1l énce yazilmis
olmasi, Alevi kelimesinin mevcut yazili kaynaklar arasinda ilk olarak “Kutadgu Bilig”
adli eserin icerisinde kullanildig1 savini giiclendirmekte ve Temizkan’in bu hususta

ortaya koymus oldugu verileri dogrulamaktadir.

Yukaridaki veriler dogrultusunda, onceleri bir soyu ve iiyelerini nitelemek icin
kullanildig1 6ne siiriilen Alevi kelimesinin, itikadi ve siyasi anlamda belirli ziimreleri
nitelemek maksadiyla ilk olarak ne zaman kullanildigi ise kesin olarak
bilinmemektedir. Ote yandan, bu inang sitemine ait ¢esitli ddnem sdzel kaynaklarinin
icerisinde kelimenin bu anlamlarda kullanilmis oldugu yoniinde baz1 goriisler de

bulunmaktadir. Zelyut, bu hususta su bilgilere yer veriyor:
“Bu sozciik zaman i¢inde hem Ali evladindan olanlari hem de onlara bagl kitleleri anlatmaya
basladi. Anadolu'daki Alevi kitleler i¢in resmi Osmanli kaynaklarinda Alevi nitelemesi
kullanilmiyordu. Ciinkii Alevi sozii, Ali'ye bagli, onun yolunda giden anlamina geliyor, bu da
onlara dinsel bir saygiy1 zorunlu kiliyordu. Osmanli Siinni yonetimi Alevi kitlenin ideolojik
destegini kirmak icin Alevi nitelemesini kullanmazken Alevilerin temsilcileri bu sifati 16.
Yiizyil'da acik agik kullantyorlardi. Ornegin Sivas'ta 1550'ler dolayinda asilan Pir Sultan Abdal,

bir siirinde soyle diyor: “Gidi Yezit bize Kizilbas demis/Hiiseyniyem Aleviyem ne dersin”
(Zelyut, 2009: 23).

Zelyut’un, yukaridaki ifadelerinden hareketle, tarihi baglamda s6z konusu gruplarin

itikadi ve sosyal kimliklerini ifade etmek i¢in Alevi kelimesinin yani sira “Kizilbag”

tabirini de kullandiklar1 anlasilmaktadir. “Kizi/bag” tabirinin nasil ve ne zaman ortaya

ciktigiyla ilgili cesitli rivayetler ve goriisler bulunmakla birlikte, Zelyut’un, bu

konuyla ilgili su tespitleri yapmis oldugunu goriiyoruz:

8 Omer Ibn Kesir, 14. yiizyilda yasamis hadis ve tefsir bilgini. Omer Ibn Kesir hakkinda ayrintili bilgi
igin ayrica bkz.; Ibn Kesir, imaduddin Ebu’l-Fida, Tefsiru’I-Kur’ani’l-Azim, Beyrut, 1966. Tefsiru’l-
Kur’ani’l-Azim, Cev: Bekir Karliga-Bedrettin Cetiner, Cagr1 Yay. , Istanbul, 1984.
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“Sah Ismail'in askerlerinin 12 dilimli kiz1l renkli kiilah takmalar1 yiiziinden, Osmanli, “Kizilbag”

sozciigiinii bunlar i¢in kullaniyordu. Anadolu'daki Aleviler de Sah Ismail'e sevgi duyduklari igin

Kizilbag sozciigii hakaret/kotiileme igin kullanilmaya baglanmisti” (Zelyut, 2009: 23-24).

Osmanli Imparatorlugu’nun gesitli dénem tarihi belgeleri igerisinde de s6z konusu
gruplarin “Kizilbas” olarak nitelendirildigi goriilmektedir. Bu tabirinin yan1 sira, bu
belgeler igerisinde s6z konusu gruplardan “Miilhid”, “Zindik” ve “Rafizi” gibi
isimlendirilmelerle bahsedildigi de bilinmektedir. Ote yandan, bu inanca mensup
topluluklarin, zaman igerisinde merkezi yonetim unsurlar1 tarafindan pejoratif hale
doniistiiriilen “Kizilbas” veya “Kizilbaghk” tabirlerini, kendi inangsal ve sosyal
kimliklerini ifade etmek icin kullanmaktan vazgegctikleri ve tehdit unsurlarindan
korunabilmek i¢in sonralar1 kendilerini Alevi st kimligi altinda ifade etmis olduklar1
yoniinde goriisler de bulunmaktadir. Fransiz Tiirkolog Iréne Mélikoff un, Alevi
kelimesinin etimolojisi ve s6z konusu topluluklari niteleyen “Kizilbas” isminin zaman
icerisinde Alevi tabirine nasil doniistiigii hususlarinda su tespitleri yapmis oldugunu
goruyoruz:

“Alevilige ad veren sozciik bilimsel yonde yanlistir. Tarihsel higbir ger¢ege dayanmamaktadir.

Etimolojik anlamda Alevi s6zii, Ali’nin soyundan gelen, soyca Ali’ye bagli olan demektir.

Iran’da sozciikten anlasilan budur. Iran’a gider ve iranliya “ben Aleviyim” derseniz o bundan

sizin Ali’nin soyundan gelmis bulundugunuzu, baska bir deyisle seyyid oldugunuzu

cikaracaktir.” (Mélikoff, 2009: 189).

“Alevilerin tarihteki adi Kizilbag’tir. XV. ve XVI. yiizyillarda, Kizilbaglar, ilk Safeviler olan,
Seyh Ciineyd, Haydar ve Sah Ismail taraftar1 Tiirkmen boylarrydilar. Kirmiz1 bir serpus
giyiyorlar, bunun i¢in de onlara Kizilbas deniyordu. Fakat Kizilbag sozii, yiizyillar iginde,
kiigiiltiicii bir anlama kaymis ve Celali Isyanlar1 adi ile taminan dini-sosyal baskaldirma

hareketleri dolayisiyla da, “dinsiz asi” anlaminda kullanilmaya baslanmistir. Kizilbag

deyiminin, yerini Alevi’ye birakmis olmast bundandir” (Mélikoff, 2006: 33—-34).

“Ahmet Refik tarafindan yayimlanan ve bu mezhep mensuplarinin mahktm edildigi belgelerde
rastlanan da hep bu {li¢ deyim, Kizilbas, Rafizi, Miilhid deyimleridir. Bir kez bile olsun Alevi
deyimine rastlanmaz.” “Alevi sozlii XIX. yiizyilldan 6nce yayginlasmis degildir. Tiirkiye’de,
Alevi s6zii olduk¢a yakin bir dénemde, “Kizilbas” sozciigii yerine kullanilmaya baglanmistir.

Ciinkii bu ada (Kizilbas sdziine) artik “asagilayict” bir anlam yiiklenilmis bulunmaktaydi.
Alevi kavramiin sonradan Suriye’de Nusayrilere Alaviler denmeye baslandigi zaman
yayginlasmis olmas1 muhtemeldir.” (Mélikoft, 2009: 189).

Bununla birlikte, 20. ylizyildan itibaren sdz konusu inang¢ gruplarinin, o6zellikle

konuyla ilgili literatiir igerisinde, Alevi ve Bektasi kelimelerinin birlesik sekilde

22



kullanilmastyla ortaya ¢ikan Alevi-Bektasi tabiri ile adlandirilmis olduklart da

goriilmektedir.

Tarihi siireclerin tamaminda, Alevi kelimesinin ve tiirevlerinin gerek toplumsal bellek
igerisinde ne ifade ettigi, gerek merkezi yonetim unsurlar tarafindan ne anlamlarda
kullanildig: bilgisi ne kadar 6nemli ise bu kelimelerin etimolojik kokenlerinin ortaya
konulabilmesi adina, gliniimiiz diinyasinda hangi inangsal ve sosyolojik kodlara sahip
olduklart bilgisi de bir o kadar onemlidir. Arastirmaci yazar Riza Yiiriikoglu,
“Okunacak En Biiyiik Kitap Insandir/ Tarihte ve Giiniimiizde Alevilik” adl1 kitabinda
Aleviligin tanimlanmasi ile ilgili ge¢misten bu giine kadar bir fikir birligine

varilamamis oldugunu ifade ederek soyle diyor:

“Anadolu’da 800 yillik bir gegmise sahip olan Aleviligin ne oldugu hakkinda ne hikmetse bir
karar birligi yoktur. Herkes kendi isine gelen yonden bir tanim yapmaktadir. Bu farkli tanimlarin

en yayginlar1 ve dnde gelen temsilcileri sunlardir:

1. Alevilik Siiliktir. (Atilla Ozkirimli, Abdiilbaki Golpmarli)

2. Aleviligin Siilikle hig¢bir iliskisi yoktur. (Abdiilbaki Gélpinarli, Taha Akyol)
3. Siilik Aleviligin bir koludur. ( ismet Zeki Eyiiboglu, Yasar Nuri Oztiirk)

4. Alevilik Siiligin bir koludur. ( Diyanet isleri Bagkanlig1)

Bu tamimlar arasinda dogruya en yakin olani, Diyanet Isleri’nin verdigi dordiincii tanimdir.
Ancak Alevilik, Siiligin bir kolu degil, Sia inanglarmin Batimni sufizmle yogrulmasindan ortaya
¢tkmig bir dgretidir. Simdi kendi tanimimizi yapalim: Alevilik, Sii goriislerinin Batinilikle
yogrulmasiyla ortaya c¢ikmis, asil olarak Bektasilik tarafindan temsil edilen, Isnaaseriye

mezhebine bagh bir mistik diisiince ve inang sistemidir” (Yiiriikoglu, 1998: 173-175).

Yiiriikoglu, yukaridaki tespitlerinin yan1 sira bu konuyla ilgili olarak Ismet Zeki
Eytliboglu’nun, “Tarikatlar Mezhepler Tarihi” adl kitabinda su tespitlere yer verdigini
sOyliiyor:

“Ismet Zeki Eyiiboglu, Tarikatlar Mezhepler Tarihi’nde sdyle diyor:

“( Kizilbaslik) Alevilik’in bir kolu olarak gelisen inan¢ akimidir. Belli bir kurucusu, kesin bir
kurulus yili yoksa da sayisiz yandas1 vardir. (...) Bu kurallarin Bektasilikte de gecerli oldugu,
gercekte Kizilbaslikla Bektasilik arasinda, kurumun yapist bakimindan 6nemli bir ayriligin
bulunmadigi, ayriligin kdy-il konumundan dogdugu bilinmektedir. Kimi aragtirmacilara gore
Kizilbaslik koylerde yasayan, yalniz Tiirk kokenli topluluklarin benimsedikleri bir inang
kurumudur. Bu goriis dogrudur, ¢iinkii Anadolu Alevileri, Kizilbaslar1, Bektasileri genellikle

Tirkmenler, Yoriikler, Avsarlar, Tahtacilar gibi Tiirk topluluklarindan olusmaktadir. Bektasiligi
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benimseyen yabanci kokenli Miisliimanlar, ¢ogunlukla biiyiik illerde yerlesmis kimselerdir (

ozellikle Rumeli Bektasileri, sozgelisi Arnavutlar). (...)

“Alevilik kapsamina giren biitiin kuruluglar S$ii degildir, oysa Siilik i¢inde yer alan biitiin
kuruluslar kendilerini Alevi sayar. Sozgelisi Bektasiler, Kizilbaglar, Tahtacilar bg., Alevidir,
ancak hepsi Sii degildir. Ote yandan, burada mezhep diye niteledigimiz Kizilbaslik, kimilerine
gore tarikattir. Biz buna katilmiyoruz, ¢iinkii Kizilbasligin kapsamina giren birgok tarikat vardir.

Tarih agisindan bakinca, Kizilbaglik bir tarikatin degil, bir tarikatlar toplulugunun adidir...

Bektasiligin, ydresel bir koluna “Kizilbas” adini vermek kdksiiz bir nitelemedir.” (Y{iiriikoglu,
1998: 265- 266).

Bununla birlikte, Ismet Zeki Eyiiboglu’nun, “Biitiin Yoénleriyle Bektasilik” adh
kitabinda Alevilik ve Bektasilik hakkinda su tespitlere yer verdigi de goriiliiyor:

EEINT3
1

“Anadolu’da gelisip yayilan Bektasilik’i, “alevi” bir inan¢ kurumu oldugunu sdylemistik. Biitiin

Bektasiler “alevi’dir, ancak Anadolu’da “alevi” olarak bilinen biitiin kuruluslar Bektasi

sayllmaz. Bu da genel ilkelerden degil, yerel gelencklerden, ayrintilardan dogmustur”
(Eyliboglu, 1993: 51).
Yiiriikoglu, daha sonra Eyiiboglu’nun yukaridaki tespitlerini tiimiiyle elestirerek soyle
diyor:
“Soylenenler tam bir gorbadir ama iginden bir sonu¢ ¢ikmaktadir: Bektasilik ve Kizilbaglik
Anadolu’da Aleviligin iki koludur. Bektasilik, Islam’in Sii Isnaasariye mezhebine bagh, Batini
inanglara sahip bir sufi tarikattir. Bu inanci tasiyanlara “Alevi”, ya da kotilleme anlaminda
“Kizilbag” denmistir. Anadolu Aleviliginde, Bektasilikten 6nce de ( Haydarilik, Kalenderilik,
Vefaiye, Melamilik vb.), sonra da (Melamilik, Bedreddinilik vb.) baska Sii temelli sufi

tarikatlar1 var olmustur. Ancak, kendinden onceki tarikatlar, Babailik ve onun devami

Bektasilikte giiclerini birlestirmislerdir. Sonrakiler ise yine Bektasilik i¢inde kiigiik farkliliklar
tasiyan bir gesit “ig tarikat” olmuslardir” (Yiiriikoglu, 1998: 266—267).

“Sonug olarak Kizilbaslik, Cepnilik, Tahtacilik, Abdallik vb. gibi Bektasiligin tiimiiyle disinda

Alevi kollart yoktur. Yalniz, ¢esitli yoresel yasant1 ve gelenek farklari inang sistemine de girmis

ve yoreler arasinda belirli farklar ortaya gikarmistir” (Yriikoglu, 1998: 269).

Yiirtikoglu'nun yukaridaki c¢ikarimlarindan, oncelikle Aleviligi ve Bektasiligi
kavramsal olarak ayni ¢ergevede degerlendirdigi ve Anadolu’daki Aleviligi, bugiiniin
inan¢larinin Batini sufizmle yogrulmasindan ortaya ¢ikmis bir 6greti olarak gordiigii
anlagilmaktadir. Ayrica, Yiiriikoglu, tarihi siire¢ icerisinde Aleviligin asil olarak
Bektasilik tarafindan temsil edildiginin de altin1 ¢izmistir. Yiriikoglu’nun bu tespiti

bir yonii ile dogru olsa da, tarihi siire¢ igerisinde biitiin bir Alevi inancinin salt
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Bektasilik tarafindan temsil edildigini savlayabilmek zor bir istir. Zira Alevilige dair
temsil sorunu giiniimiiz diinyasinda bile biiyiik bir tartigma konusudur. Bu sebeple,
tarihi ag¢idan oldukga karmasik bir dini-Siyasi iligkiler silsilesine sahip olan bu inang
sisteminin, tarih boyunca kimler tarafindan ne sekilde ve ne oranda temsil edildiginin
kesinlesmis ¢izgiler listiinden tanimlanabilmesi bu yoniiyle pek de miimkiin degildir.
Ote yandan, Eyiiboglu’nun Alevilik ve Bektasilik tanimlamalarina gore: Bektasilik,
Alevi bir inan¢ kurumudur fakat “Anadolu’da “alevi” olarak bilinen biitiin kuruluslar
Bektasi sayilmaz. Bu da genel ilkelerden degil, yerel geleneklerden, ayrintilardan
dogmugstur”. Eyliboglu’nun bu hususta 6ne siirmiis oldugu goriisler tarihi agidan bir
Olciide gecerli olsa da, Ozellikle “Kizilbaslik™ iizerine yapmis oldugu kavramsal
tanimlamalar oldukc¢a dikkat ¢ekicidir ve Yiiriikoglu’nun da ifade etmis oldugu gibi,
Eyiiboglu’nun, bu yoniiyle karmasik bir diisiinsel érgiliye sahip oldugu goriilmektedir.
Oyle ki; Eyiiboglu’nun “Kizilbashk” olarak tanimladigi inang sistemi, kimi
arastirmacilara gore koylerde yasayan ve yalmiz “Tiirk” kokenli topluluklarin
benimsedikleri bir inan¢ kurumudur. Ve yine Eyiiboglu'nun ifadesiyle; “bu goriis
dogrudur, ¢iinkii Anadolu Alevileri, Kizilbaslari, Bektagileri genellikle Tiirkmenler,
Yoriikler, Avsarlar, Tahtacilar gibi Tiirk topluluklarindan olusmaktadir”. Gerek tarih
bilimi ve gerekse din antropolojisinin alanlarini ilgilendiren ve ¢dziimlenmesi son
derece zor sorunlarin mevcut oldugu boylesine karmasik bir sahada, herhangi bir
bilimsel veri One slirmeksizin, inangsal mensubiyetlerle etnik kimlikler arasinda
genele yayilmis ve kesinlesmis bir baglantinin oldugunu sdylemek ne kadar dogru
olabilir? Kanaatimizce Eyiiboglu’nun yukaridaki yaklagimi, bu yoniiyle bir kavram
kargasasi ve anakronizm®® olarak tanimlanabilir. Zira biitiin bu tarihi siireci, gerek
inangsal, gerek sosyolojik ve gerekse etnik alanlar itibariyle bir ¢irpida sadece bir
kiime ve alt kiime iligkisi ile analiz etmek ancak metafizik bir yaklasim olarak

degerlendirilebilir.

2.2. Tarihi Yonden Alevilik ve Aleviligin Diisiinsel Kaynaklari ile Tlgili
Yaklasimlar

Tarihgilere gore; Hz. Peygamber’in M.S. 632 yilindaki vefatinin ardindan ortaya ¢gikan
hilafet sorunu, Miisliimanlar arasinda var olan ilk biiylik gruplagmalarin ve en belirgin

fikir ayriliklarinin olugmasma sebep olmustur. Konuyla ilgili ¢esitli donem

19 Tarih yanilgist
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kaynaklarinda yer alan en yaygin kanilardan biri; peygamberin 6liimiinden once
yerine halife olarak kimseyi tayin etmemis oldugu yoniindedir. Tarihte “Vasiyetname
Olayr” olarak da bilinen bu hadise hakkinda ¢esitli yaklasimlar bulunmakla birlikte,
peygamberin liimiinden O6nce halife olarak amcasinin oglu Ali’yi tayin etmis oldugu
yoniinde goriisler de 6ne siirtilmiistiir. Yiiriikoglu’nun, bu konuyla ilgili su tespitleri
yaptig1 goriilityor:

“Muhammed 6lmeden 6nce yaptig1 son veda haccindan donerken Gadiri Humm denilen yerde

kendisinden sonra Ali’nin halife olacagini cevresine duyurmustu. Islam’in ¢izgisi i¢inde kalarak

bu istege karst gikmanin olanag yoktu” (Yiiriikoglu, 1998: 43).

Ancak, bu goriislerin ve tartigmalarin 6tesinde bilindigi gibi peygamberin 6liimiinden
sonra sirasiyla birinci halife Ebu Bekir, Omer ve ardindan Osman halife olarak tayin
edilmistir. Uciincii halife Osman’in dldiiriilmesinden sonra ise halifelik makamina
peygamberin amcasinin oglu Ali tayin edilmistir. Birgok uzmana gore; Sam valisi
Muaviye, Osman’in katilleri bulunana kadar Ali’ye biat etmeyecegini sdylemis ve
peygamberin dul esi Ayse ve taraftarlarinin da destegini alarak Ali’ye muhalif
olmustur. Ve bu anlagsmazligin ardindan, dnce Ayse ve taraftarlari ile Ali taraftarlari
arasinda M.S. 656 yilinda vuku bulan “Cemel” ve ardindan M.S. 657 yilinda Muaviye
ve Ali taraftarlar1 arasinda vuku bulan “Siffin” savaslar1 olur. Uzmanlarin biiyiik bir
boliimiine gore; bu savaslar ve iktidar kavgalar1 sonucunda Ali’nin yaninda yer
alanlara, Arapcada “taraftar” anlamina gelen “Sia” denilmistir ve tarihte ilk olarak
Ali taraftarliginin, baska bir deyisle “Aleviligin” ortaya ¢ikmasina sebep olan olaylarin
kokeninde bu dini-siyasi ayriliklar yer almaktadir. Uzmanlarin bir boliimiine gore ise
Alevilik ve Alevilik tiirevi inang sistemleri ve buna benzer inangsal ve diisiinsel
akimlar, biitlin bu olaylarin ¢ok 6ncesinde ortaya ¢ikmis ve hatta insanlik tarithinin en
eski dénemlerinde bile mevcut olmuslardir. Bu goriislere gore: Islam’mn ilk
donemlerinde ortaya ¢ikan Ali taraftarlifi ve bu taraftarligin uzantist olan Alevilik ve
Alevilik tiirevi inang sistemleri, kokenleri itibariyle bu tarihi siirecin bir yansimasidir.
Ote yandan, 7. yiizyl igerisinde hilafet sorunu ile agik¢a ortaya cikan ve Ali’nin
halifeligi sirasinda da siire gelen bu iktidar kavgalari, Ali’nin Kiife camiinde hariciler
denilen bir grup tarafindan 6ldiiriilmesiyle de son bulmamistir. Bu olayin ardindan Ali
taraftarlig1 ve onun yolundan gitmek isteyenlerin sayisi gittikce artmigtir. Sonralari
Emevi donemi igerisinde de devam eden biitiin bu dini-siyasi sorunlar, tarihte

“Kerbela Vakasir” olarak bilinen ve Ali’nin ogullarindan Hiiseyin’in ve ailesinin,
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Muaviye’nin oglu Yezit tarafindan Kerbela’da?® katledilmesiyle sonuglanan olaylar

sonrasinda da devam etmistir.

“Kerbela olay1 Islam tarihinde silinmez bir iz birakt1. Yezit’ten sonra gelen Emevi baslar1 da Ali
ailesine diismanlig: siirdiirdiiler. Velid’in yonetimi sirasinda, 717°de, dordiincii imam Zeynel
Abidin 57 yasinda zehirlenerek 6ldiiriildii. Ehlibeyte ve onlari sevenlere yapilanlar, hele Kerbela

olayi, yapanlart vurdu. Ali ailesinin zorbalik ve haksizlik karsisinda birkag¢ kusaktir gdsterdigi

kole sayarak asagilamalari da yardimet oldu. iran, Irak, Yemen ve Misir’da Siilik iyice yayildr”

(Yiriikoglu, 1998: 48-50).
7. ve 8. yiizyillar boyunca siire gelen biitiin bu fikir ayriliklar1 ve dini-siyasi sorunlar,
sonraki siirecte Emeviler’in iktidarini ele geciren Abbasiler doneminde de var olmus,
akabinde Iran ve On Asya Cografyasi’nda Islam’m yayilmas: sirasinda da devam
etmistir. Bununla birlikte, otoritelere gore; 8. yiizyildan itibaren 6nceleri Ortadogu ve
On Asya’y1 etkisi altina alan Alevilik ve Alevilik tiirevi birgok inang sistemi, 11. ve
12. yiizyillar igerisinde On Asya’dan go¢ eden gesitli topluluklar tarafindan farkli
firkalara boliinmiis sekilde Anadolu’nun biiyiikk bir bolimiine de tasinmistir.
Uzmanlara gore; Alevilik ve Alevilik tiirevi birgok inang sisteminin On Asya’dan
Anadolu’ya taginmasi noktasindaki en biiylik etken; tarihte, “Kalenderi”, “Hayderi”,
“Vefai”, “Yesevi” ve “Babai” gibi adlarla anilan heterodoks tarikatlardir ve bu
tarikatlarin i¢erisinde yer alan dervisler, “Rum Abdallari”(Abdal-1 Rum) ve “Horasan
Erenleri” olarak adlandirilmiglardir. Tarihte “Rum Abdallarr” ve “Horasan Erenleri”
olarak bilinen bu dervisler, siire¢ icerisinde On Asya’dan Anadolu’ya gelen gdcer
topluluklar iizerinde inangsal ve siyasal anlamda 6nemli bir etkinlige sahip olmuslar
ve s0z konusu halk kitlelerini 6rgiitlemislerdir. Bazi tarih¢ilerin, “Rum Abdallarr” ve
“Horasan Erenleri” olarak adlandirilan bu 6ncii gruplari, farkli zaman dilimlerinde
Anadolu’ya gelmis benzer inangsal ve siyasal yapilanmalar olarak degerlendirdigi
goriilmektedir. Ancak, bazi tarih¢iler bu yaklagimlara katilmakla birlikte s6z konusu
gruplarin  birbirlerinden farkli siyasal egilimler igerisinde olduklarim1 da
savunmuglardir. Esasen, “Rum Abdallart” olarak adlandirilan grubun, “Horasan
Erenleri’nden daha erken bir donemde Anadolu’ya geldiklerini One siirenler
cogunlukta olsa da, tarihte iki farkli sekilde adlandirilmis olan bu gruplarin,

birbirlerinden farkli veya ayni olup olmadiklari noktasinda kesinlesmis bir bilgiye de

2 Trak’1n baskenti Bagdat’in 100 km giineybatisinda bulunan bir sehir.
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ulagilamamugtir. Bununla birlikte, tarihte “Kalenderi”, “Hayderi”, “Vefai” ve “Yesevi”
olarak adlandirilan bu tarikatlarin olusum siirecinden hemen sonra gelistigi diistiniilen
“Babailik” hareketinin de, sonraki dénemlerde On Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden bu
topluluklar lizerinde etkin bir rol oynamis ve onlar1 dini-siyasi agilardan orgiitlii halk

kitlelerine doniistiirmiis oldugu da diisiintilmektedir.

“Gocgler sirasinda Anadolu’ya gelen mistik dervisler, gogebe ve yar1 gocebe cevrelerde 6nemli
etkinlik yarattilar. Bu donemde en etkin {i¢ tarikat, Kalenderiler, Haydariler, Yeseviler’dir. Ve
bunlarin ardindan gelisen Babailik. Baba Ilyas (Ebulbeka Seyh Baba ilyas), Mogol istilasi
sirasinda Horasan’dan Anadolu’ya gelip Amasya’ya yerlesmis bir Tirkmen Seyhiydi.
Amasya’da Mesudiye dergahi seyhiyken, Baba Ishak, onun miiridleri arasina katildi. Kisa
siirede Tiirkmenler arasinda biiyiik sayginlik kazanan Baba Ishak da “veli” olarak tanindi.
Babailer Sii goriiglerinden, mistisizmden, Uzakdogu dinlerinden aldiklar: diisiince bi¢imlerini,
icine girdikleri toplumsal ortamin ekonomik ve toplumsal istemleriyle birlestirdiler. Bunlarin
icinden bir anti-feodal, esitlik¢i, ihtilalci koylii ideolojisi (kOylii sosyalizmi) yarattilar”
(Yiirikoglu, 1998: 296).
Yukaridaki tespitlerinde Alevilik ve Alevilik tiirevi birgok inan¢ sisteminin, 13.
yiizyilda Anadolu’da meydana gelen “Babai” ayaklanmalari sonrasinda biitiinleserek
bir halk hareketi haline doniistiiglinii ifade eden Yiiriikoglu, bu hususta su tespitlere
yer veriyor:
“Bu isyanla Babailik, degisik dinsel guruplart kendi biinyesinde eriten ve kaynastiran biiyiik bir
halk hareketine doniismiistir” (Yirikoglu, 1998: 296).

Uzmanlara gore; tarihte “Rum Abdallari” olarak adlandirilan grubun, esasen
“BabaiBektasiler” oldugu yoniinde goriisler de bulunmaktadir. Yrd. Dog. Dr. Riza
Yildirim’in, “Hact Bektas Veli ve Ilk Osmanlilar: 1<f§zkpa§azdde ‘yve Elestirel Bir
Bakig” adli makalesinde, konuyla ilgili olarak su tespitlere yer verdigi goriiliiyor:
“Kopriilii’niin yillar énce fark ettigi gibi Asikpasazade’nin Rum abdallari dedigi giiruh aslinda
Babai-Bektasilerden baskas degildi” (Y1ldirim, 2009: 136).
“Rum Abdallar’” ve “Horasan Erenleri” olarak adlandirilan bu gruplarin nciileri
arasinda; “Baba flyas, Baba Ishak, Haci Bektas Veli, Abdal Musa, Sar1 Saltik, Barak
Baba, Geyikli Baba, Emirci Sultan, Abdal Murad, Sultan Sticahettin Veli Baba, Seyyid
Ali Sultan, Postinpiis Baba ve Otman Baba” gibi dervislerin bulundugu ifade
edilmektedir. Heterodoks Islam anlayisini benimseyen bu hareketlerle ilgili olarak

Yiirtikoglu, su tespitleri yapiyor:
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“Babailere gore, tiim insanlar din ve irk farki gézetmeden esit haklara sahiptir. Selguklu egemen
smifi ise halki ezmektedir. Haksizlik iizerine kurulan bu devlet yikilmali; yerine hakli bir diizen
gelmelidir. Tiim ezilenler, bu kurtulus icin orgiitlenmeli ve ¢aligmalidir. Baba ilyas’in
halifelerinden Baba Ishak, Haci Bektas Veli, Sar1 Saltik, Barak Baba ve benzerleri ve onlarmn
miiritleri Anadolu’da ¢esitli beyliklerin topraklarinda Abdal-: Rum adiyla ¢aligma yiiriittiiler ve

bu fikirleri yaydilar” (Yiirikoglu, 1998: 297).

Yiiriikoglu’nun, yukaridaki tespitlerinde Baba Ilyas’m halifelerinden biri olarak
bahsettigi ve konuyla ilgili ¢gevrelerin tamaminin, 13. yilizyildan itibaren Anadolu’da
gelisen Alevi-Bektasi Inanci'nin kurucusu ve piri olarak kabul ettigi Hac1 Bektas
Veli’ye dair birtakim tarihi verilere Asik Pasazade?! tarihinde; Elvan Celebi
tarafindan yazilmis olan “Mendkibu’I-Kudsiyye fi Mendsib-il-Unsiyye” adli eserde;
baz1 vakfiyelerde ve bir Mevlevi alimi oldugu bilinen Ahmet Eflaki Dede’nin?%*
“Menaki-bu 'I-Arifin” adli eserinde rastlanmaktadir. Ancak, bazi uzmanlara gore; Haci
Bektas Veli’nin yasami hakkindaki en kapsamli bilgiler, 15. yiizyilda bir Bektasi
dervisi tarafindan yazildigi diisiiniilen “Veldyetname-i Hact Bektas” adli kitapta
bulunmaktadir ve “Vilayetname” veya “Manakib-1 Hact Bektas-i Veli” olarak da
bilinen bu eser, Hac1 Bektas Veli’nin 6liimiinden sonra kaleme alinmistir. Aragtirmaci
yazar Nejat Birdogan, “Anadolu’nun Gizli Kiiltiirii Alevilik” adli kitabinda, konuyla
ilgili olarak su tespitlere yer veriyor:

“Soy agaci ve yasantisi iizerine bagvurulacak ilk yapit “Vilayetname” adi ile andigimiz

“Manakib-1 Hac1 Bektas-i Veli”dir. Oliimiinden sonra kisiligi iizerinde halk arasinda olusan

kiiciik sdylencelerin 1481-1501 yillar1 arasinda derlenip toparlanmasi ve yaziya aktarilmasiyla

ortaya ¢ikan bu yapitin yazari, Firdevs-i Rumi ya da Uzun Firdevsi (Firdevsi-i Tavil) diye anilan
birisidir” (Birdogan, 1995: 73).

211s. yuzy1lda yasamis ve “Tevarih- i Ali Osman” adl tarih kitabim yazmis Osmanli tarihgisidir. Asik
Pagazade’nin (Dervis Ahmet Asiki), tarihte Babai ayaklanmalar1 olarak bilinen hareketin dnciilerinden
Baba Ilyas 1n torunu oldugu bilinmektedir ve “Tevarih-i Ali Osman” adli eseri icerisinde, Hac1 Bektas
Veli’nin tarihi kisiligine dair yanl ve stibjektif bilgiler Verd1g1 tarihgiler tarafindan yaygin bir sekilde
kabul edilmisgtir. A$1k Pagazade hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. : Riza Yildirim, Hact Bektas Veli ve
Ilk Osmanhlar: Asikpasazdde'yve Elestirel Bir Bakis, Gazi Universitesi Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas
Veli Arastirma Merkezi Yayini, Hac1 Bektas Veli Dergisi. , Say1. 51, Ankara 2009.

22 Dogum ve liim tarihleri tam bilinmemekle birlikte 14. yﬁzyﬂda yasadlgl diisiiniilmektedir. Baba
flyas’in soyundan geldigi bilinmektedir. Elvan Celebi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. : Ethem
Erkog, Asik Pasa ve Oglu Elvan Celebi, Pegasus Gorsel Iletisim Hizmetleri Yaymni, 1. Bask1, Corum
2005.

23

2 ve 14. yiizyillarda Anadolu'da yasamus olan Mevlevi alimidir. Ahmet Eflaki Dede hakkinda

ayrintil bilgi i¢in bkz. : Ahmet Eflaki, Ariflerin Menkibeleri, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Cilt I.
ve II. , Ceviren: Tahsin Yazici. , Istanbul 2001.
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“Vilayetnameler sdylencelerin toparlanmasi ile olusur. Bu nedenle, halkbilim’in (folklor) biitiin
ozelliklerini tagir. Yaziya gegirilinceye degin bin tiirlii dogaiistii olaylarla bezenir, bilyiir. Asag1
yukar1 vilayetnameler i¢in “destan 6zelligi tasir” yargisi verilebilir. Boylece, bu tiir yapitlarda
gercekgilik azalir. Bu nedenle, vilayetnamelere yiizde yiiz tarihsel kaynak olarak bakilmaz.

Ancak, halk olaylarinin yaziya gegmemesi, bizi, bu sdylencelerden yararlanmaya gotiiriiyor.

Hac1 Bektas iizerinde de bu yoldan bir parga yararlanabiliyoruz” (Birdogan, 1995: 74).

Bununla birlikte, uzmanlarin biiyiikk bir boliimiine gore; Haci Bektas Veli’nin

ogretilerini, itikadi ve felsefi yaklasimlarini iceren eserin “Makalat” adli kitap oldugu

diistiniilmektedir. Yiiriikoglu, bu hususta su tespitleri yapiyor:

Haci

“Haci Bektag’in Makalat adli kitabi ise basindan bu yana Bektasiligin-Aleviligin temel
kitaplarindan biridir” (Yiriikoglu, 1998: 219).

“Bu kitapta, Hac1 Bektas’in bagli oldugu imam Cafer yolunun ve Bektasiligin temel diisiinceleri
yer almistir. Sonradan miiridlerinden Molla Sadettin bu kitabi yaziya gecirmistir. Hac1 Bektas,
bu kitapta inanci ya da ibadeti dort kapiya ayirir. Seriat, tarikat, marifet ve hakikat kapilari.
Seriat yolu, bildigimiz Stinnilik, 6teki iigiinden ayridir. Tarikat, marifet ve hakikat yollart
mistisizmin yollaridir. En altta seriat, en iistte hakikat durur. Insanlar da bu dort kata gore
ayrilirlar. Bunlara abitler, zahitler, arifler, muhipler denir. Seriat kapisindan hakikat kapisinda
Allaha ermeye, “dost olma” ya kirk asamadan gegilerek varilir, ¢linkii her bir kap1 kendi iginde
onar asama igerir. Tarikata ilk giris zahitliktir. Zahitler seriattan yukaridadir. Cile ¢ekenler,
kendilerini gelistirip, temizleyip, kotii yanlarin attik¢a, marifet katina yiikselir ve arif olurlar.
Marifet kati, bir i¢ bilgiye, marifete sahip olmay1 gerektirir. En iist diizey Allah’la bulusma,
gergege erme asamasidir. Buna muhipler ulagir. Tabii bu goriisler Siinni teoloji ve fikiha uymaz.
Siinni inanca gore kapi tektir, o da seriattir. Seriattan bir adim digar1 atan kafirdir. Stinniye gore
Alevi kafirden de beterdir. Alevinin Miisliiman olabilmesi igin 6nce kafir olmasi kosulu uzun
ylizyillar islenmistir. Seriat kapisina bagli olanlarla 6teki ii¢ kaprya bagli olanlarin ibadetleri de
farklidir. Islam’m bes sartin1 yerine getiren, seriat kapisma baglh olan ‘abidlerin taatlari
namazdir, orugtur, zekaattir ve hacdir, nefiriam olucak gaza eylemektir’. Dordiincii kapiya bagl
olan ‘mubhiplerin taati miinacaattir (dua), seyirdir, arzularina ermektir ve Calap tanrry1 bulmaktir.
Ve kendulerin yavu kilmaktir. Canlar1 muratlarina ermektir. Ve hadleri birukup bir olmaktir.”
Yani dua etmek, diinyay1 seyretmek ve allahla biitlinlesmektir. Makalat, Hac1 Bektas Veli’nin,
ehlistinnet olmadigim agikga gosterir. O seriati, namazi, hacci vb., reddetmis, gonil ibadetini,
tanriya sevgi ile baglanmay1 getirmistir. insanin kalbinin, karakterinin temiz olmasi gerektigini

savunur. Abdest alarak insanin temizlenmeyecegini, asil temizligin igimizdeki seytani yenmekle

olacagimi soyler” (Yiirtikoglu, 1998: 228-229).

Bektas Veli’nin, Horasan’in Nisapur kentinde dogmus ve Kirsehir-

Sulucakarahdyiik’te 6lmiis oldugu bilgisi tarihgiler arasinda yaygin bir sekilde kabul

edilmistir. Ancak, ne zaman dogdugu ve 06ldiigii konusunda tam bir fikir birligine

varilamamistir. Cok ¢esitli yaklasimlarin bulundugu bu hususta baslica iki ana goriis
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bulunmaktadir. Bu goriislerden ilki, Hac1 Bektas Veli’nin yaklasik olarak M.S. 1207—
1210 tarihleri arasinda dogmus ve 1271°de 6lmiis oldugu yoniindedir. Yiirtiikoglu ve
Birdogan gibi baz1 yazarlarin bu goriisii benimsedikleri bilinmektedir. Bu goriislerin
ikincisi ise, Hac1 Bektas Veli’nin, yaklasik olarak M.S. 1243—1248 tarihleri arasinda
dogdugu ve 1337°de o6ldiigii yoniindedir. Bu goriisii benimseyenler arasinda ise A.
Celalettin Ulusoy ve bu dogrultuda diisiinen bazi yazarlar ve ¢evreler bulunmaktadir.
Bu iki ana yaklagimin disinda, Haci1 Bektas Veli’nin 6liim tarihi {izerine 6ne siiriilmiis
olan farkli savlar da mevcuttur. Bu savlardan biri, Tiirk felsefecileri ve sosyologlari
arasinda 6nemli simalardan birisi olarak taninan Prof. Dr. Hilmi Ziya Ulken tarafindan
one siiriilmiistiir. Ulken’e gére, Hac1 Bektas Veli, M.S. 1300-1301 tarihleri arasinda
Olmiistiir. Bu hususta one siiriilen savlardan bir digeri ise 1937°de Bektasi tarikati
hakkinda 6nemli bir monografi yayimlamis olan John K. Birge’ye aittir. Birge’ye
gore, Haci Bektas Veli, muhtemelen M.S. 1297 tarihinden 6nce dlmiistiir. Yildirim’in,
Haci Bektag Veli’nin 6liim tarihiyle ilgili 6ne siiriilmiis savlara dair su tespitlere yer
verdigi goriiliiyor:
“Hac1 Bektag’in 6liim tarihi ¢esitli arastirmacilar tarafindan tartigilmigtir. Bu tartismanin 6zeti
su sekilde verilebilir: Bu hususa ciddi olarak ilk egilen kisi Hilmi Ziya Bey (Ulken) olmustur.
Hilmi Ziya kaynak belirtmeden 691 (1291-2) tarihli bir vakfiyede Hiinkar’dan “el-merhum”
diye bahsedildigini, ancak bu ifadeden 6lmiis oldugunu ¢ikarmanin yanlis olacagini s6z konusu
zamanda bu ifadenin saygi ifade etmek icin kullanilma ihtimalinin daha yiiksek oldugunu iddia
etmektedir. Ona gore kesin hilkme varamamakla beraber Hiinkar 700 (1300-1) y1l1 civarlarinda
O0lmiis olmalidir. Hilmi Ziya bu vakfiyenin kime ait oldugundan bahsetmemektedir. Fuat
Kopriilii Amasyali Hiisameddin’in sifahen verdigi bir bilgiye dayanarak aymi tarihli bir
vakfiyeden bahsetmektedir. Buna gore Kirsehirli Seyh Siileyman b. Hiiseyni’nin Hicri 691
tarihli vakfiyesinde mevcut mevkufatin yeri belli edildigi esnada “fi nahiyeti’l- merhumi’l-Hac
Bektas kaddese sirrahu” ibaresi yer altyormus. Ote yandan John K. Birge Ali Emiri Efendi’den
naklen Kirsehir yakinlarinda zaviyesi bulunan Seyh Siileyman Veli’ye ait 695 (1295) tarihli bir
vakfiyede ayni ifadenin gectigini yaziyor. Her halde Hilmi Ziya’nin isim vermeden bahsettigi
vakfiye ile bu ikisi ayn1 olmali. Birge 697 (1297) tarihli baska bir vakfiyeden daha
bahsetmektedir. Bu vakfiyede de “... nahiyetii’l-Hac Bektas kaddese sirrthu”. Birge “Kaddese
sirruhu” ifadesinin Tiirkge’de 6lmiis veliler i¢in kullanildigini, dolayisiyla Haci Bektas’in 1297
yilindan evvel 6lmiis olmasi gerektigini iddia eder. Ali Emiri Efendi bunlardan bagka 706 (1306)
tarihli Ahi Evren Vakfiyesi’nde de benzer bir ifadenin (“kaza-y1 Haci Bektas™) yer aldigini tesbit
ettikten sonra bunun Haci Bektag’in bu tarihten once o6ldiigline delalet ettigini, asil adi
Karahdyiik olan kazanin Haci Bektag’in 6liimiinden sonra onun adiyla anildigini iddia ediyor.

Ali Emiri efendi’den naklen” (Y1ldirim, 2009: 127).
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Ulken ve Birge’nin, Hac1 Bektas Veli’nin 6liim tarihine dair 6ne siirmiis olduklar1 bu
savlarin arasinda, tam olarak bilinmemekle birlikte ortalama 5 veya 10 yillik bir fark
oldugu anlagilmaktadir. Zira Ulken, Hac1 Bektas Veli’nin 6liim tarihini M.S. 1300,
Birge ise M.S. 1297 oncesi olarak tespit etmistir. Ulken ve Birge’nin tespitleri
arasindaki 5 veya 10 yillik fark pek 6nemli gériinmiiyor. Ancak, 6zellikle Hac1 Bektas
Veli’nin dogum tarihi iizerine ortaya konulan her iki ana yaklasim arasinda mevcut
olan ortalama 40 yillik fark, ilk bakista basit bir kronolojik anlagsmazlik gibi goriinse
de, tartigmanin temelinde yer alan asil sorunun salt olarak basit bir kronolojik
anlagsmazlik olmadigi anlagilmaktadir. Bu baglamda, s6z konusu anlasmazliga sebep
olan sorunlarin odaginda, tarihte “Babai” ayaklanmalar1 olarak bilinen ve uzmanlara
gore, M.S. 1239-1240 tarihleri arasinda, Anadolu’nun orta yerinde vuku buldugu
ifade edilen isyanla, Haci Bektas Veli’nin baglantili olup olmadigi yoniinde
tartigsmalarinin yer aldigi anlasilmaktadir. Bu noktada, Haci Bektas Veli’nin M.S.
1248’te dogdugu savini destekleyenlerin, onun “Babai” ayaklanmalariyla iligkili
olmadigini savunduklart anlagilmaktadir. M.S. 1207-1210 tarihleri arasinda dogdugu
savini destekleyenler ise Hact Bektas Veli’nin “Babai” ayaklanmalariyla dogrudan
veya dolayli olarak alakali oldugunu ve bu hareket icerisinde bir 6nder kimligi
tasidigini veya en azindan kendisinin fiilen bu isyana katilmamug olsa dahi, bu hareket
igerisinde etkin bir konuma sahip oldugunu ifade etmektedirler. Biitiin bu
yaklasimlarin sonucunda, Hacit Bektas Veli’nin tarihi ve siyasi kisiligine dair

birbirinden tamamen farkli iki 6nermenin ortaya ¢iktigi
anlasilmaktadir.

Birdogan’in tespitlerinde, Hac1 Bektas Veli’nin yasamina dair bagvurulacak ilk
kaynak olarak “Vilayetname” adli eseri isaret ettigi goriilmektedir. Ote yandan,
Birdogan, “Vilayetname”lerin, sdylencelerin bir araya getirilmesi ile olustugunu ve bu
tiirden eserlerin destan niteliginde degerlendirilmesi gerektigini de ifade etmistir.
Ayrica, birgok uzmanin ve yazarin da bu noktada Birdogan’la ayn1 goriisii savundugu
bilinmektedir. “Vilayetname” adli eserde mevcut olan bilgilerin dogrultusunda, gerek
Haci Bektas Veli’nin yasamina ve gerekse tarihi gerceklikler agisindan onun yasadigi
doneme dair ortaya ¢ikan kronolojik yanlisliklara ve ¢eliskilere cevaben, Birdogan’in
altin1 1srarla ¢izdigi temel goriis; bu bilgilerin gercegi biiylik oranda yansitmadigi

yoniindedir. Birdogan’a gore; Haci Bektas Veli, tarihte “Babai” ayaklanmalar1 olarak
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bilinen bu harekete bir sekilde katilmis veya en azindan bu doneme sahitlik etmistir.
Birdogan, bu konuyla ilgili olarak su tespitleri yapiyor:

“Hazreti Pir’in yasadig1 donem iizerinde var olan celiskiler artik gerilerde kalmistir. Nedeni ise
celiskileri doguran kaynaklarin sdylentiye dayananlarinin ¢iiriitiilmesi, tarihe dayananlarinin
olaylar1 kanitlamasidir. Haci Bektas’it kimi sdylentiler sonucunda Osmanlilar doénemine

gotiirmek de asilsiz nitelik kazanmistir. Vilayetname’de dogum tarihi yok. Olsa bile kugku ile

bakilacaktir. Ciinkii Vilayetname tarihsel olaylari ¢ok garpitiyor” (Birdogan, 1995: 77).

“Hazreti Pir’i ne olursa olsun Baba Ishak olayina katilmus (hi¢ yoksa ayaklanma olayini gdrmiis)
varsayacagiz. Durum bdyle olunca 1240’daki bu olayda bulunan bir kimseyi artik Osmanlilarin
kurulusunun, hele hele Orhan Bey (1326—1361) doneminin insani saymaya olanak yoktur.
Vilayethame, Mevlana ile (1207-1273) ¢agdas oldugunu soyliiyor. Ahmet Eflaki’nin
Menakibii’l Arifin’i ise bu ¢agdashigi onayliyor. Kald: ki, bu Mevlevi destan1, Haci Bektas’in
Baba Resil’iin has halifesi oldugunu yaziyor. Golpmarly, iki vakif belgesinden s6z ediyor.
Bunlardan biri h.695 (m.1295-96) tarihli. Bu belgede Haci Bektag’tan “merhum” diye soz
edilmekte. H.697 (m.1297-1298) tarihli bir baska vakif belgesinde de Haci Bektas bucagi
nedeni ile Hazreti Pir’den “kuddisa sirrahu” (Tanr1 gizini kutlu kilsin) diye s6z ediliyor. Gene
Golpmarly, “Yunus ile Asik Pasa’nin” aymi kisiler oldugunun tartismasini anlatan kitabinda ve
Vilayetname 6nsoziinde “Hacibektag’ta (simdi) kitaplikta bulunan bir kitaptan (1874) Ramazan
aymin 12’sinde Sivas’ta yazilan bir mecmuanin bas tarafinda) “Hazine-i celi-le’den viirud eden
tomar-1 kebirde muharrer oldugu iizere tarih-i viladet-i serifleri 606 (1209—1210), miiddet-i 6mr-
i serif-leri 63 olmagila 669 senesi (1270-1271) vefat-1 serifleri muharrer oldugundan isbu
mabhalle tahrir olundu” yazisini aktariyor. Gene Ankara Milli Kitapligi’nda 0.1251°de yazili
“Uyun-al Huddya” yazart Resmi Ali Baba (Giritli Dervis Ali) da dogumunu belirgin bir
saglamlig1 olmamasina karsin h.606 olarak benimsiyoruz. Oliim yil1 da es kosullarla h. 669
olarak aliacaktir. 63 y1l ise Hazreti Pir’in yagaminin toplamidir. Uzun yasadigi sdylenemez.
Hazreti Pir’i bu yillardan sonraya aktaranlar da ¢ikmaktadir. Bu konuda s6z séyleyenlerin
dayanaklari birtakim ebced sayilart ve tutarsiz sdylentilerdir (hurafe). Yapitin1 1874°te yazip
Uskiidar Hiidayi dergahina veren Dervis Mehmet Siikrii, iinlii Silsilename’sinde Hac1 Bektas
adinin altina h.738 tarihini koyuyor. Ancak kaynak gostermeden h. 669’u da ekliyor. 1976’da
Hacibektags Dernegi’nin yarigmasina katilan Mesut Aridz de kaynak vermeden Haci Bektas’1
Anadolu’ya 1270-1280’de getirir. Yazara gore Haci Bektas’in kardesi Mentes, Mogollarla
yapilan bir savasta dlmiistiir. Gene kaynak yoktur. Prof. Cavit Sunar, kaynak gostermeden
Hiinkar’1 h.645°te dogmus gosterir. Sultan Orhan’la tanigtirir. “h.738’de 6lmiistiir.”der. Belki de

bu 738 tarihini “Silsilename”den almistir. Ciinkii Sn. Profesér de “Bektasiye” sozciigiiniin

ebcedini sdyliiyor. Ona gore Hact Bektag’in 6mrii 93 yildir” (Birdogan, 1995: 77-78).
Hac1 Bektas Veli’nin dogum ve 6liim tarihlerine dair 6ne siirlilmiis olan daha birgok
goriise ve tespite yer veren Birdogan’in, yukarida adi gegen kitabindan alintiladigimiz
bu boliimiin devaminda bu hususta her hangi bir kaynak gostermeden fikir beyan
edenlerin listesi uzamaktadir. Birdogan’in altini 6nemle ¢izmeye calistifi nokta
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yukarida da isaret etmis oldugu gibi kaynak sorunudur. Zira bu hususta fikir beyan
edenlerin biiyiik bir kisminin, herhangi bir bilimsel kaynak veya veri géstermeksizin,
salt olarak sdylenceler ve bazi mitolojik veriler iizerinden hareket etmis olmalari,
sonuglar itibariyle goz ardi edilemeyecek bazi sorunlarin ve celiskilerin olusumuna
zemin hazirlamistir. Birdogan’in, biitiin bu celigkileri yok etmek ve karsi savi
cliriitmek adina, “Tevarih-i Ali Osman” adli eserindeki anlatimindan Haci Bektas
Veli’ye muhalif oldugu anlasilan Asik Pasazade tarihine de isaret ettigi goriiliiyor.
Birdogan, bu konuyla ilgili olarak su tespitleri yapiyor:

“Durumu béylece toparladiktan sonra Haci Bektas’in bizim dedigimiz yillarda yasadigim Asik

Pasazade’nin tarihinden de inceleyip inaniyoruz. Nedense Haci Bektas’t pek saygiyla anmayan

bu Baba ilyas torunu, iinlii “Tevarih-i Ali Osman” yapitinin 204’iincii sayfasinda soyle diyor:

“Sual: Ey dervis, bu Rum vilayetinin dervislerini ve ulemasin zikrettin ya, Haci Bektag Sultan’t
nigin anmadim? Cevap bu: Bu andigim azizler Ali Osman vilayetinde olanlardir, kim andim. Bu
Hac1 Bektas, Ali Osman neslinden hi¢ kimse ile musahabet etmedi ve ondan 6tiirii anmadim.
Hac1 Bektag kim Horasan’dan kalkti. Bir kardesi dahi vardir. Mentes derlerdi. (Birlikte) kalktilar
geldiler ve andan Kirsehir’e vardilar. Ve andan Kayseri’ye geldiler. Kayseri’den kardesi Mentes
yine Sivas’a vardi. Anda eceli mukaddermis, an1 sehid ettiler. Bunlarin kissasi ¢oktur. Cemisine
ilmim yetmistir, bilmisimdir. Hac1 Bektas, Kayseri’de Karayolla (Karahoyiik) geldi. Simdi
mezar-1 serifi andadir.” Asik Pasazade adiyla anilan Dervis Ahmet Asiki, konu iizerinde baska
bilgiler de verecektir. Bunlar1 6biir béliimlerde gérecegiz. Boylece 13.yy. baslarinda Horasan’da
dogan Haci1 Bektas, olasidir ki kardesi Mentes’i de yanina alarak biiyiik go¢iine baslar. Kirsehir,
Kayseri ve Sivas (?) yolculugu yapar. Bu geliste Hacca gidis Vilayetnamen’nin eklemesidir.

Olur da olmaz da. Ancak, Baba Resul diisiincesini ve olaymni iyi kavradigimi ve katildigini
kesinlikle ileri siirebiliriz” (Birdogan, 1995: 79).
Mevcut olan biitiin bu tarihi veriler {izerinden yapilacak c¢ikarimlar dogrultusunda,
Birdogan ve Yiiriikoglu gibi yazarlarin Haci1 Bektas Veli’nin dogum ve 6liim tarihine,
tarihi kisiligine ve dini-siyasi yoniine dair 6ne siirmiis olduklar1 savlarin biiyilik oranda
gecerli olduklar1 sonucuna ulasilabilir. Kanaatimizce, bu noktada goézden
kacirilmamasi gereken en 6nemli veri, Hac1 Bektas Veli’nin 13. ylizyi1l Anadolu’sunda
yasamig siradan bir dervis olmadigidir. Ge¢misten bu giline kadar hakkinda yapilmig
olan sayisiz bilimsel aragtirmanin ve ¢esitli sorgulamalarin 6tesinde, Hac1 Bektas
Veli’nin 13. ylizy1l Anadolu’sunda yaratmis oldugu etkinin siire¢ igerisinde genis
cografyalara yayilarak genislemis olmasi ve ortaya ¢ikan bu etkinin bu giiniin
diinyasinda dahi hala siiriiyor olmasi, onun alelade bir kisilik olmadiginin tartismasiz

gostergesidir. Biitiin bu tarihi verilerden ve mantiksal ¢ikarimlardan hareketle, bir¢cok
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acidan 6nemli bir tarihi figlir olan Hac1 Bektas Veli’nin, tarihte Babai ayaklanmalari
olarak bilinen ve uzmanlara gore; 1239-1240 tarihleri arasinda Anadolu’nun orta
yerinde vuku buldugu ifade edilen olaylarin disinda kalmis olmas1 ihtimali zayif bir

olasilik olarak kalmaktadir.

Bununla birlikte, Hac1 Bektas Veli’nin hayatina dair tartisma konusu olan bir bagka
husus ta, Ahmet Yesevi®-Lokman Perende?®-Hac1 Bektas Veli iliskisinin tarihi
gerceklik icerisinde yer alip almadigi tizerinedir. Bu noktada da, tipki dogum ve 6lim
tarihleri iizerine yapilan tartismalarda oldugu gibi iki ana goriis bulunmaktadir. Bu
konuyla ilgili kaynaklarin (“Vilayetname” ve benzeri eserler) bir boliimiinde Haci
Bektas Veli’nin, Lokman Perende’nin o6grencisi oldugu yoniinde bilgiler yer

almaktadir. Yiiriikoglu, bu hususta su tespitleri yapiyor:

“Cesitli kaynaklar Hac1 Bektas’in kii¢iik yasta, iinlii bir sufi olan Lokman Perende’nin 6grencisi
oldugunu sdylerler. (Lokman Perende, ilk Tiirk sufisi sayilan Seyh Ahmet Yesevi’nin (Sliimii
1166) miiridi idi.) Yine bu kaynaklara gore Haci Bektas, Lokman Perende eliyle Yesevi
tarikatinin dervisi olur ve yetiskin yasa gelince Rum memleketini aydinlatmaya, Anadolu’ya
yollanir. Hact Bektas’in bir Yesevi dervisi olup olmadigi konusundaki tartismada taraflar yine
asag1 yukart ayni yerden boliinmiistiir. Egemen sinifla ve devletle uzlasmaya ¢aliganlar Yesevi
iligkisini 1srarla 6ne stirmektedirler. Buna karsilik aptal diismanlar, tarafsiz tarihgiler ve akill

dostlar bu iliskiyi reddetmektedirler. Hact Bektas’in Lokman Perende’nin 6grencisi oldugu savi

basit matematikle bile uyusmamaktadir” (Yirtikoglu, 1998: 222).

Yirtikoglu, yukaridaki tespitlerinden sonra, A. Celalettin Ulusoy’a ait oldugunu
sdyledigi bir yaziy1?’ aktariyor:

“Turkistan’in en inlii mutasavvifi Ahmet Yesevi oldiigiinde (1166) Horasan ve gevresi
yasanmaz bir bdlge halindedir. Herkes go¢ etmeyi tasarliyor. Daginik halk topluluklari saskin
bir durumdadir. Bu arada, Ahmet Yesevi'nin yetistirdigi bilyiik bilgin Lokman Perende-i
Kasani, Yesevi dergdhina postnigin oluyor. O yillarda genglik ¢aginda bulunan Haci Bektas
Veli, Lokman Perende tarfindan egitiliyor. Cesitli bilim dallarinda on yildan fazla 6grenim
yaptig1, Hac1 Bektas Veli’ye manevi emanetleri ve manevi gorevleri de Ahmet Yesevi adina

Lokman Perende’nin verdigi anlasiliyor. Menkibelerde Ahmet Yesevi’nin verdigi rivayet

%5 Ahmet Yesevi: Tiirkistanl biiyiik Tiirk mutasavvifi. Ahmet Yesevi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.:
Ahmet Yasar Ocak, Anadolu Sufiliginde Ahmed-i Yesevi ve Yesevilik, Yesevilik Bilgisi, Ahmet Yesevi
Vakfi Yayinlari, Ankara 1998.

% Lokman Perende’nin tarihi kisiligiyle ilgili agik veriler bulunmamakla birlikte, “Vilayetname” adli
eserde Lokman Perende’den, Ahmet Yesevi’nin halifelerinden biri ve Haci Bektas Veli’nin hocasi
olarak bahsedildigi bilinmektedir. Lokman Perende hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. : Nejat Birdogan,
Anadolu’nun gizli kiiltiirii Alevilik, Berfin Yay: 24., 3. Basim., S. 76., Istanbul, Temmuz 1995.

21 Spz konusu yaz1 hakkinda ayrmtilh bilgi igin bkz.; A. Celalettin Ulusoy, Hiinkdr Haci Bektas Veli
ve Alevi - Bektasi Yolu, s.23., Akademi Matbaas1 Yaynlari., 2.Baski., Ankara 1986.
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edilmekte ise de onun &liim tarihine gore emanetlerin devri Lokman Perende vasitasiyla

vukubulmustur.” (Yiirikoglu, 1998: 222-223).

Ve Ulusoy’un tespitlerine cevaben soyle diyor:

“Ulusoy’a gore Haci Bektas 1248’de dogduguna ve Perende postnigin oldugunda da “genclik
caginda” olduguna gore (“genclik ¢agi”n1 20 kabul edelim), Perende 1268’lerde postnigin
oluyor. Yesevi'nin dliimiinden tam 102 yil sonra! Yine Ulusoy’a gore, Perende’yi Yesevi
yetistirdigine gore, onun seyhinin o6ldiiglinde en azindan 30 yaslarinda oldugunu kabul
etmeliyiz. Eder 132! Demek ki, Perende Haci Bektas’a ders vermeye basladiginda 132
yagindadir. Egitim de “on yildan fazla” siirdiigiine gore (oniki olarak kabul edelim), ders
bittiginde Perende 144 yasinda oluyor. Goriiliiyor ki, Bektasiligi dine ve devlete hos géstermeye
calisanlar tutarli olacaklarsa bazi seylerden vazge¢mek zorundadirlar. Ya Haci Bektag’in dogum

tarihini degistirecekler ( o zaman da Baba llyas iliskisini kabul etmek durumunda olacaklar) ya

da Yesevi-Perende baglantisini reddedeceklerdir” (Yirikoglu, 1998:222-223).

Yiirikkoglu'nun yukaridaki tespitlerine gore, Ulusoy’un, Lokman Perende-Haci
Bektas Veli iliskisi iizerine 6ne siirmiis oldugu bilgiler tarihi gercekliklerin objektif
olarak ortaya konulmasi noktasinda celiskilidir. Zira yine Yiriikkoglu’nun yapmis
oldugu hesaba gore; Lokman Perende-Haci Bektas Veli iliskisi kronolojik agidan
muhtemel gorinmemektedir. Bununla birlikte, Birdogan’a gore; “Vilayetname” adli
eserde Haci Bektas Veli’nin hocasi olarak bahsedilen Lokman Perende hakkinda,

bugiin itibariyle ayrintili bir bilgi de mevcut degildir. Birdogan, bu hususta su tespitleri

yap1yor:
“Hac1 Bektag Vilayetname’sinde Lokman Perende, Hoca Ahmet Yesevi ortaya ¢iktiktan sonra
bir daha anilmiyor. Lokman Perende hakkinda tarihte agik bilgiler yok. Konu iizerine ¢aba
harcayan Fuat Kopriilii ve Abdiilbaki Golpinarli da varsayimlardan &teye gecemiyorlar.
Verdikleri bilgiler asagi yukar1 birbirinin ayni ve &zetle soyle: Hacegéan silsilesi arasinda,
soylencelerde ve evliya Gykiilerinde boyle bir ad yok. Kiinhii’l Ahbar’da (Tarihgi Ali, ist.
Takvimhane-i Amire Mat. Ist. Uni. Tiirkge Yaz. 5959) Hac1 Bektas’in miirsidi olarak Lokman
Perende gosteriliyor. Ancak gene acik bilgi yok. Ancak, Lokman Perende kuskusuz bir uydurma
tip degil. Ravzatii’s Safa (Mir Hond-Fars¢a) Sultan Hiiseyin Baykara ileri gelenlerinden soz
ederken Lokman Perende’nin Herat’ta ¢ok {inlii bir tekkesi ve mezarlig1 oldugunu sdyliiyor.
Buna gore, h.9. yy.da o tekke ve mezarligin ¢ok zengin bir vakfi varmig. Olasidir ki bu seyh,
Ahmet Yesevi’ye baglhidir. Ote yandan Fuat K&priilii’ye gére bu seyh ile
Hac1 Bektas arasinda higbir iliski olmas1 diisiiniilemez. Herat’la ilgili kimi ¢aligmalarda da
(Babiir-name, Barbier de Maynard-iran’in Cografi, Tarihi ve Edebi konusu) byle bir bilgi yok”
(Birdogan, 1995: 76).

Ve yukaridaki bilgilere su sonucu ekliyor:
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“Durum bdyle olunca kesinlikle Lokman Perende icin “Hact Bektag’in Ogretmenidir”

diyemiyoruz” (Birdogan, 1995: 77).
Yukaridaki bilgiler dogrultusunda, bu giine kadar Lokman Perende-Hac1 Bektas Veli
iliskisi lizerine One siiriilmiis olan savlarin bir béliimiiniin, 6zellikle kronolojik a¢idan
celigkili ve tutarsiz bazi yaklasimlar dogrultusunda olusturuldugu goériilmektedir.
Diger yandan, bu savlarin iskeletini olusturan temel dayanak noktalarinin son derece
onemli bazi kronolojik hatalarin {izerinden kurgulanmis olmasi da sasirticidir. Bu
noktada Ornek teskil edebilecek en Onemli savlardan birisi; Ahmet Yesevi-Haci
Bektas Veli iliskisi lizerine kurgulanandir denilebilir. Zira bu konunun uzmani olan
bir¢ok tarih¢i tarafindan 1093—-1166 yillar1 arasinda Tiirkistan bolgesinde yasamis
oldugu ifade edilen Ahmet Yesevi’'nin, “Vilayetname”de bahsedildigi iizere Hact
Bektas Veli ile karsilagmis olmast durumu, zaten miimkiin goriinmemektedir. Ciinkii
Haci Bektas Veli’nin, somut tarihi verilerden hareketle yaklasik olarak, Ahmet
Yesevi’nin oliimiinden 40 sene sonra dogmus oldugu anlagilmaktadir. Sonug olarak,
elde olan somut verilerden ve konuyla ilgili ¢esitli kaynaklardan hareketle, Haci
Bektas Veli’nin 13. ylizyilin baglarinda Horasan’da dogdugu, sonra Anadolu’ya
gelerek “Babai” ayaklanmalari igerisinde bir 6nder olarak yer aldigi veya en azindan
bu doneme sahitlik ettigi sonucuna ulasilabilir. Bu noktada, Ahmet Yesevi-Haci
Bektas Veli iliskisi iizerine olusturulabilecek en mantikli ¢ikarim; Anadolu’ya hig
gelmemis olmasina ragmen, Ahmet Yesevi’'nin, Anadolu’da bulunan ¢esitli tarikat
ekollerini diisiinsel anlamda etkisi altina almis olmasi durumudur ki, bu durumun
tarihi ve sosyolojik diizlemdeki nesnel gegerliligi giinlimiiz diinyasinda mevcut olan
tarikatlerin bir¢gogunda gozlemlenebilir. Bununla birlikte, Birdogan’in Lokman
Perende’nin tarihi kisiligi iizerine 6ne siirmiis oldugu belirsizlik durumunun da
gecerliligini korudugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla, mevcut tarihi veriler {izerinden
hareketle Lokman Perende-Haci1 Bektas Veli iligkisi iizerine kesinlik bildiren bir

sonuca ulasilmas1 miimkiin goriinmemektedir.

Ote yandan, Yildirrm’a gore; 13. yiizyil icerisinde Anadolu’da bulunan ve tarihte
“Kalenderi”, “Hayderi”, “Vefdi”, “Yesevi” ve “Babai” olarak adlandirilan heterodoks
tarikatlarin tamamina yakinini tek bir ¢ati1 altinda toplayarak orgiitleyen Hac1 Bektas
Veli, etrafinda toplanmis olan biitiin bu tarikatlar tarafindan itikadi ve siyasi bir 6nder
olarak kabul edilmistir. Oliimiinden sonra da, s6z konusu tarikatlar ve bu tarikatlara

bagl genis halk kitleleri onun manevi kisiligi -“Hact Bektas Veli Kiiltii”- etrafinda
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toplanmistir. Bununla birlikte, tarihgiler arasinda genel bir kabulle, Hac1 Bektas
Veli’nin 6liimiinden sonra onun ardillari tarafindan kuruldugu diistiniilen Bektasiligin,
baska bir deyisle “Bektasi” tarikatinin kurulus tarihi noktasinda da farkli goriisler
bulunmaktadir. Bektasilik iizerine ilk ¢alismalar1 yapmis olan ve Almanya’daki
Tirkoloji c¢alismalarinin Onciisii sayillan Georg Jacob’un, 1908’de Berlin’de
yayimlanan “Beitrage zur Kenntnis des Derwischordens der Bektaschis” ve 1909’da
Miinih’te yayimlanan “Die Bektaschijje in ihrem Verhaltnis zu verwandten
Erscheinungen” adli caligmalarinda, Bektasiligin, 16. yiizyilda, Balim Sultan
tarafindan kuruldugu ve kurumsallagtirildigini ifade ettigi goriilmektedir. Diger
yandan, Tiirk tarih¢iliginin 6nemli simalarindan Mehmet Fuat Kopriilii'niin, Jacob’un
bu hususta dne siirmiis oldugu savlar1 elestirerek, Bektasi tarikatinin, Jacob’un 6ne
stirmiis oldugu gibi 16. ylizyilda degil, 15. yiizyilin baglarinda kuruldugunu iddia ettigi
de bilinmektedir. Yildirim, bu konuyla ilgili olarak su tespitleri yapiyor:

“Bektasi tarikatinin olusumu 16. Yiizyil basinda Balim Sultan ile gergeklesti ve Haci1 Bektas’in

bu siiregte isminin kullanilmasindan 6te bir rolii olmad1” (Y1ldirim, 2009: 110).

“Ancak Jacob’un g¢aligmalarinda ciddi hatalar oldugu basta Kopriilii olmak {izere sonraki
aragtirmacilar tarafindan ortaya konulmustur. Siddetli Bektasi aleyhtar1 Hoca Ishak Efendi’nin
Kagsifu’l-esrar adli eserinde ileri siiriilen bazi miilahazalar1 aynen kabul etmesi Jacob’un

ozellikle tarikatin tesis edilisi ve Hurufilik etkisi gibi hususlarda yanlislara diigmesine neden

olmustur” (Y1ldirim, 2009: 110).

“Jacob’dan sonra konuya Fuat Kopriilii'niin egildigini gérmekteyiz. O Haci Bektas ve Bektasi
tarikatinin ortaya cikis1 meselesine dnce Tiirk Edebiyati’nda ilk Mutasavviflarda (Kopriilii,
1981) deginmis, daha sonra “Anadolu’da Islamiyet” makalesinde ve Isldm Ansiklopedisi’ne
yazdig1 “Bektas” maddesinde ilk Mutasavviflar’daki kimi gériislerini tashih ederken bazi yeni
acilimlarda da bulunmustur. Kopriili ilk Mutasavviflar’da Asikpasazade’yi takiben Haci
Bektag’in tarikat kurma kabiliyetinden uzak meczup bir dervis oldugunu, Hicrl 9. asrin
baslarinda tesekkiil eden Bektasi tarikatinin kendilerine tarihi mahiyeti coktan unutulmus olan
Hac1 Bektas’1 pir ittihaz ettigini, bunun 6tesinde Bektasilikle Hac1 Bektas arasinda bir bag
aramanin beyhude oldugunu ileri siirmiistiir. Ancak Kopriilii kisa siire sonra kesfettigi yeni
vesikalar 15181inda Hac1 Bektas’1 Bektasi kaynaklarinin ¢izdigi ¢erceveye daha yakin bir surette
kabul etmeye meyletmis ve sonraki eserlerinde yukarida 6zetlenen goriislerini tashih etmistir.
Ornegin “Anadolu’da Islamiyet” (Kopriili, 1922) makalesinde anlattigi Haci Bektas,
Velayetname’nin sunumuna ¢ok yakindir. Ona gore Hac1 Bektag Kalenderi-Haydari tarikatindan
pek farki bulunmayan bir tarikatin kurucusu sayilan Horasanli bir Tiirktii. Arapca viicuda
getirdigi Makalat Sadeddin adli bir miiridi tarafindan nesren, Hatiboglu tarafindan (hicri 812)
da nazmen Tiirkgeye terciime edilmistir. Kopriilii bu makalesinde Asikpasazade nin Hac1 Bektas

hakkindaki tarikata kadir olamayacak bir meczup oldugu yolundaki iddiasini garazli bulmakta
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ve Makalat’in mevcudiyetine ve Mendkib’m eskiligine dayanarak Haci Bektagin “ulum-i
Islamiyedeki vukufu her tiirlii siipheden azade bulunan” alim bir Babai seyhi olarak tasvir eder.
Ayrica Hac1 Bektas’in eserlerinde muasirlari olan diger sufilerin eserlerine nazaran on iki imama
ikrar1 ve tevelli-teberri’yi tavsiye etmesi disinda ciddi bir fark bulunmadigini iddia eder. Ayrica

Eflaki’ye dayanarak Hac1 Bektas’in Baba Ilyas’in baslica halifelerinden oldugunu ifade eder”
(Yildirim, 2009: 111-112).

“Kopriilii bu eserinde tarikatin kurulmasiyla ilgili kendisinden 6nce Jakob tarafindan ortaya
atilan tezi de elestirir. Kopriilii’ye gore tarikatin ortaya ¢ikisi iddia edildigi gibi 16. Yiizyil
baslarinda Balim Sultan’la baglamamakta, 15. Yiizyilin baslarina kadar gitmektedir. Esasen h.
903 (1497-8) yilinda II. Bayezid’e hitaben yazilmig Riséle-i Kudsiyye isimli bir eserden yaptigi
kisa alint1 tarikat usil ve erkaninin 16. asir baslarindan evvel teessiis ettigini ortaya koymaktadir:
“Ve bir dah1 meczub-1 mutlak ve mahbub-1 Hiinkdr Hac1 Bektas Hazreti’dir kim ol dahi sol
makama cezb olmustur kim agk alemidir ve agkin kisvelerinden bir kisve anin basina elif-i tacdir.
Sol ménaya delalet eder kim bu ciimle mahlukatin icad olunmasinin ash bir “elif’dendir ve elif

hem cemi’ hurufun ashidir ve ben ol makdma vardim ve anin sirrina mahrem diistiim. Anin

alametin basma koymustur” (Y1ldirim, 2009: 111).

Yildirim, modern tarihgiligin Haci Bektas Veli iizerine gelistirmis oldugu yaklagimlari

analiz ederek soyle diyor:

“Yukaridaki kisa Ozetten anlagilacagi iizere modern tarihgiligin Haci Bektas hakkinda
gelistirdigi goriis dairesel bir seyir izlemistir. Jacob’la baglayan ilk ¢aligmalarda Haci Bektas’in
belli belirsiz sahsiyetiyle Bektasilik tarikatinin olusumuna katkisinin yok denecek kadar az
oldugu goriisii ortaya ¢ikmustir. Kopriilii ilk calismalarinda esasen Asikpasazade’yi takiben onun
tarihsel hayati ve kisiligi hakkinda benzer bir goriis ortaya koymus, ancak sonraki
arastirmalarindan  Asikpasazade’nin “garazli” bakisii fark ederek goriislerini Bektasi
kaynaklari lehine revize etme ihtiyaci hissetmistir. Hac1 Bektag’in yasadigi donemde etrafinda
miiritler toplamus hatta tasavvufi eserler vermis etkili bir seyh oldugu gériisii Hilmi Ziya (Ulken)
ve Birge ile (her birinin kendine gore ekleyip ¢ikarmalariyla beraber) devam ederken
Mélikoff’la tekrar Asikpasazade cizgisine doniildiigii goriiliir. En son halka olarak Ocak,
Mélikoff’'un neredeyse birebir Asikpasazade ile ortiisen yaklasimimi genisletmeye gayret
etmekle beraber 6ziinde berikinin ¢ergevesini esas almistir. Hac1 Bektas ve Bektasilik iizerinde
halen tarihgiler arasinda hakim goriis de esasen Mélikoff ve Ocak tarafindan son héli verilmis
olan bu son goriistiir ki bu goriis iizerinde Asikpasazade’nin diger biitiin kaynaklardan daha

baskin —hatta Mélikoff’ta tamamen hakim— oldugunu sdylemeye liizum yoktur” (Y1ldirim,
2009: 114).

Yildirim’1n yukaridaki tespitleri dogrultusunda, gerek Haci Bektas Veli’ye ve gerekse
“Bektasi” tarikatinin kurulus tarihine dair modern tarihgiligin 6ne slirmiis oldugu

savlarin ve bu savlar arasinda mevcut olan fikir ayriliklarinin, biiyiik oranda siyaset
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sahasinin igerisinde sekillenmis ve bu etkiyle kismen de olsa bilimsel mecranin
disinda kalmis oldugu anlagilmaktadir. Bu sebeple, bu yaklagimlardan hangisinin daha
gecerli oldugu halen {izerinde yogun tartigmalarin yapildigi karmasik bir konudur.
Tarihgiler arasinda “Bektagi” tarikatinin kurulus tarihine dair tam bir fikir birligine
varilamamis olmasina karsin, tarikatin 15. ve 16. ylizyillar igerisinde kurumsallasarak
yayildig1 yoniindeki genel yaklasim, bu cevrelerce iizerinde hemfikir olunan bir
diisiincedir. Yildirim, bu hususta Kopriilii’niin 6ne stirmiis oldugu yaklasima dair su
tespitleri yapiyor:

“Kopriilii slam Ansiklopedisi’ne yazdig1 “Bektas” maddesinde Yenigeri Ocagi’nda Bektasiligin

bir kiilt halini almasinin 15. ve 6zellikle 16. yilizyilda oldugunu ve bu sayede devlet himayesini

kazandigin1 iddia etmektedir. O Haci Bektas ile Osman Gazi arasindaki miinasebete dair

rivayetlerin 15. ylizyilin ilk yarisinda Bektasiligin imparatorluk i¢inde kuvvetli bir mevki

kazanmasindan sonra uyduruldugu griisiindedir” (Y1ldirim, 2009: 112).

Ote yandan, Yiiriikoglu nun, “Bektasi” tarikatinn tarihi siireg icerisinde yayilmast ile
ilgili su tespitleri yaptig1 goriiliiyor:
“Babailer isyan: ardindan Haci Bektag’in ¢evresinde toplanan gogerler ve koyliller, daha o
yasarken, Anadolu Aleviligini hangi kolun birlestirip temsil edecegini gosterdiler. Onun

fikirlerini benimseyen sayisiz miirit ve dervis Anadolu’'nun doért bucagina dagildi ve

diisiincelerini yaydi. Tarikatim1 Rumeliye, Rodos ve Girit’e, Arnavutluk’a, Sirbistan’a,

Bulgaristan ve Romanya’ya, Suriye’ye, Irak’a ve Misir’a ulastirdilar” (Yiirtikoglu, 1998:
228).

Tarihi yonden Alevilige ve Alevi-Bektasi Inanci’na dair birgok veriyi ve bu konu
hakkindaki ¢esitli goriisleri ortaya koymaya ¢alistigimiz 6nceki boliimlerin ardindan,
Aleviligin diisiinsel kaynaklari ile ilgili baslica yaklasimlari da inceleyelim.

Yiiriikoglu, bu hususta 6ne stiriilen muhtelif goriisleri syle siraliyor:

“Aleviligin diisiinsel kaynaklari {izerine baslica dort goriis vardir:
1. Alevilik-Bektasilik, Orta Asya’da Tirklerin dini olan Samanizme dayanir. (Cahit Tanyol,
Adil Giilvahaboglu)

2. Alevilik-Bektasilik, Anadolu’nun ilk ¢ag ¢ok tanrili dinlerine ve Yunan felsefesine dayanir. (

Ismet Zeki Eyiiboglu)
3. Aleviligin ii¢ ayr1 kaynag1 vardir.
a) Pitagoras felsefesi b) Yeni Eflatunculuk ve ¢) Zerdiist dini ( Ismet Zeki Eyiiboglu).

4. Aleviligin ii¢ kaynag1 vardir. a) Ali ve ehlibeyt sevgisi b) Orta Asya’dan Samanizm, Orta

Asya dinleri ve sufizm c) ¢ok tanrili Anadolu dinleri. ( Cemal Sener)”
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(Yiiriikoglu, 1998: 176-177).

Yiiriikkoglu, bu goriislerin dordiine de katilmadigini ifade ederek Aleviligin diisiinsel
kaynaklarini; Anadolu 6ncesi kaynaklar ve Anadolu kaynaklar1 olmak iizere iki ayri

kisimda ele aliyor ve bu hususta su fikirleri ileri siiriiyor:

“Bu goriiglerin dordii de yanligtir. Yanlis oluslari, sdylediklerinden ¢ok sdylemedikleriyledir.
Yukarida ad1 gecen kaynaklarin tiimiinii birlikte s6ylersek ( vurgu farklarryla) ve ¢cok 6nemli iki
kaynak daha ( Siilik ve Hiristiyan mistisizmi) eklersek ancak o zaman dogru bir yere geliriz. Bu
yazarlar, Orta Asya’dan, Anadolu’nun ilk ¢agindan konusuyorlar da, Tiirkleri Islam’a kazanan
unutmuslar! Aleviligin diisiinsel kaynaklarini, Tiirklerin zaman ve mekan i¢indeki hareketleriyle
birlikte, eskiden yeniye dogru ele almak en dogrusu olur. Bu siireci, a) Tiirklerin Anadolu’ya
gelene dek karsilagtiklart ve b) Anadolu’da karsilastiklari diigiinceler olarak ikiye ayirmanin
yarar1 vardir. Tiirkler, Anadolu’da, daha 6nce karsilasmadiklari higbir diigiince akim1 bulmadilar
ama daha once tanistiklar: bazi akimlarin (6rnegin, ilk ¢ag Yunan felsefesi gibi) anayurdunun
Anadolu olusu, bu etkilerin giiglenmesine yol agmistir. Bu noktada hemen séylemek gerekir ki,
insanlik tarihinde, hele dinler tarihinde inanglar ve 6gretiler yiizyillar iginde o denli birbirleriyle
kaynasmis, o denli bir akiskanlik yasamustir ki, birbirinden tiimiiyle bagimsiz kaynaklar aramak
pedantik bir safdillik olur. Aym durum, Islam’in kendisi icin de gegerlidir. Tiirkler, Anadolu’ya
gelene dek baglica iki temel inang sistemi ile tanismuglardir. Birincisi Sii mistisizmi, ikincisi
Orta Asya Tiirkmen gelenekleri... Sii mistisizmi yoluyla a) Sii islam inanglarini, b) sufizmi
benimsemislerdir. Sufizm, Islam inanglarinin yam sira Uzak Dogu ve Asya’nin Veda,
Brahmanizm, Hinduizm, Budizm inanglarini, ilk ¢ag Yunan felsefesini ve Hiristiyan gorislerini
ve Islam Ispanya’dan, Ibn Sina ve Ibn Riisd’{in felsefelerini Tiirklere tasimistir. Orta Asya
Tirkmen geleneklerinin baginda Samanizm gelir ki, 6ziinde o da Brahmanizme dayanir. Tiirkler
Anadolu’ya geldiklerinde orada birbirleriyle kaynasmis baslica iki biiylik inang¢ ve diisiince

sistemi buldular. Ik ¢ag Yunan felsefesi ve Hiristiyan mistisizmi. Anadolu bu iki diisiincenin

anayurdudur” (Yiriikoglu, 1998: 177-178).

Yirtikoglu'nun, Aleviligin diisiinsel kaynaklarina dair 6ne siirmiis oldugu savlardan
cikarilacak oncelikli sonug; bugiin itibariyle literatiirde Alevi-Bektasi Inanci olarak
isimlendirilen ve tarihi siire¢ icerisinde On Asya, Orta Dogu, Anadolu ve Balkanlar
gibi cesitli cografyalarda yasayan genis halk kitlelerini gerek inangsal, gerek siyasal
ve gerekse sosyo-kiiltiirel alanlar itibariyle etkisi altina almis olan bu inang sisteminin,
ortaya ¢ikist ve gelisimi noktasinda farkli inangsal ve felsefi dinamiklerden

beslendigidir.

Sonug olarak, gerek Aleviligin tarihi gegmisi ve diislinsel kaynaklar1 ve gerekse bu

tarihi gegmise ait temsil sorununun bugiiniin diinyasindaki yansimasina dair mevcut
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olan biitiin bu farkli yaklasimlar ve fikir ayriliklari, bazi toplumsal kabuller agisindan
tizerinde tam bir uzlagsma saglanamamis olan ve ancak bilimsel veriler 1s1g¢inda
olusturulacak metodolojiler iizerinden ¢ozlimlenebilecek hususlardir. Zira konuyla
ilgili problemlerin ¢oziimii noktasinda, salt inangsal argiimanlardan hareketle

metafizik bir yaklasim olusturmak, sliphesiz ki; akilci bir yol olarak kabul edilemez.

2.3. Alevi-Bektasi Inanci’min Diisiinsel Dinamikleri Uzerine Genel Bir Yaklasim

Bu hususta mevcut olan en genel tanimlamalar iizerinden hareketle, Alevi-Bektasi
Inanci’nin diisiinsel dinamiklerini, bu dinamikler iizerinden sekillenmis 6zellikli inang
sistematigini ve bu inancin 6ziinii olusturan temel unsurlari, itikadi ve felsefi anlamda
her biri i¢ i¢e gegmis ontolojik ve epistemolojik kokenli kavramlarin olusturdugu
biitiinciil bir diisiinsel yap1 olarak tanimlayabiliriz. Her biri ciltler dolusu kitaba
sigdirilamayacak kadar kapsamli bir icerige sahip olan bu kavramlar biitiind,

kanaatimizce su sekilde ozetlenebilir:

“Hakk-Muhammed-Ali”: Alevi-Bektasi inanci’nda yer alan ii¢lii olusumlardan ilki
olan bu itikadi ve felsefi kavram, konuyla ilgili baz1 cevrelere gore; “Insantanricr”
diisiincenin yansimasidir. Buna gore; bu tiglii olusumun basinda yer alan “Hakk”, Tek
tanrili Ortodoks inanglarda mevcut olan “7anri” kavramimi degil, bizzat insanin

kendisini temsil eder.

“Tanri-Doga-Insan”: Alevi-Bektasi Inanci’nda yer alan iiglii olusumlardan ikincisi
olan bu 1itikadi ve felsefi kavram, konuyla ilgili baz1 ¢evrelere gore; “Dogatanrici”
diisiincenin yansimasidir. Ve bu anlayis igerisinde yer alan “7Tanrr” kavrami, doganin

ve insanin tanrisi degil, bizzat doganin kendisidir.

“Ene’l-Hakk”: Alevi-Bektagi Inanci'nda yer alan temel itikadi ve felsefi
kavramlardan biri olan “Ene’l-Hakk”; genel bir tarifle Arapgada “Ben Hakk im”
anlamia gelir ve bu anlam, yine genel bir anlatimla; “Hakk tan gayri degilim” gibi
derin ve karmasik bir felsefi icerige de sahiptir. Bu felsefe Tanrinin mevcudiyetinin,
onun yarattiklarini i¢ine almasi, onlarda viicut bulmas ilkesi iistiine kuruludur ve bu
ilkeye gore; “Ene’l-Hakk”, “Ben Hakk'im” olarak ta agiklanabilir. 9. ve 10.

2

yiizyillarda yasamis olan franli siifi ve alim Hallac-1 Mansur?®’un, acikea dile getirdigi

2 Hallac-1 Mansur hakkinda ayrintih bilgi igin bkz. ; Louis Massignon, Hallac-: Mansur, Anadolu
Aleviliginin Felsefi Kkleri, Der.: Niyazi Oktem, Ant Yayinlari, Istanbul 1994,
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bu diisiince, donemin dini-siyasi otoritesi tarafindan biiyiik bir tepkiyle karsilanmis ve

Hallac-1 Mansur’un M.S. 922°de Bagdat’ta katledilmesine sebep olmustur.

“Vahdet-i Viicud”: Varligin birligini ifade etmek i¢in kullanilan itikadi ve felsefi bir
kavramdir. Bu kavram, genel bir anlatimla; yaratanla (Tanr1) yaratilanin (/nsan) tek
kaynaktan geldigini ve her ikisinin de 6zleri itibariyle bir oldugunu ifade eder. Ote
yandan, konuyla ilgili ¢evrelerin bir boliimiine gore; “Vahdet-i Viicud” anlayisinin
icerisinde yer alan “Tanri ve insan birdir” vurgusunun altinda, evrendeki biitiin
varliklarin tizerinde onlar1 yaratan bir “Tanri” oldugu diisiincesi de vardir. Alevi
Bektasi Inanci’nda yer alan “Vahdet-i Viicud” anlayisi, asamalar halinde “/nsan-1

Kamil” olarak adlandirilan idealin yaratilmasini hedefler.

“Vahdet-i Mevcut”: Varligin birligini ve evrende mevcut olan her seyin “7anri "nin
kendisi oldugunu ifade eden panteist bir goriistiir. Bu goriise gore; sz konusu
mevcudiyet, yani “Tanri” sonsuzdur. “Varligin” birligini ifade eden “Vahdet-i
Mevcut” anlayisi ile “Varlik” birligini ifade eden “Vahdet-i Viicud” anlayis1 arasinda
ince bir ¢izgi vardir. Bununla birlikte, konu ile ilgili ¢evrelerin bir boliimiine gore;
“Vahdet-i Viicud”, tarihsel baglamda “Vahdet-i Mevcut” anlayisindan daha kadim bir
yaklagimdir ve insanin diigiinsel evrimi igerisinde “Vahdet-i Viicud” anlayisi bir
noktadan sonra asilmig, “Vahdet-i Mevcut” anlayisi ortaya ¢ikmistir. Ve bu anlayis,

Hallac-1 Mansur’un “Ene '[-Hakk” diistincesinde ifade bulmustur.

“18 Bin Alem”: Alevi-Bektasi inanci’'nda yer alan temel itikadi ve felsefi
kavramlardan biri olan “/8 Bin Alem”, genel bir anlatimla, makro ve mikro kozmosu
ve aralarindaki iliskiyi ifade eder. Bu kavram igerisinde yer alan makro kozmos,
biiylik evreni; mikro kozmos ise, insani temsil eder. Ve evrenin sahip oldugu biitiin

ozelliklerin insanda mevcut oldugunu ifade eder.

Alevi-Bektasi Inanci’nin diisiinsel dinamiklerini olusturan bu kavramlar {izerinden
sekillenmis olan itikadi sistematik bu inancin igerisinde “Ddrt Kapr Kirk Makam”
olarak da adlandirilir. Baz1 uzmanlara gore; bu itikadi ve felsefi sistematigin mimari
Hac1 Bektas Veli’dir. Itikadi ve felsefi anlamda “/nsan-1 Kamil” idealine ulasmanin
asamalarini tarif eden ve her biri kendi i¢inde on tane makam (temel ilke) barindiran
bu sistematige gore; bu kapilardan her biri varliktaki tekamiiliin 6niinde yer alan ve
asilmas1 gereken engellerdir. Bu kapilardan ve makamlardan gecerken, “Nefsin”

oldiiriilmesi, “Benlikten” “Birlige” gecilmesi hedeflenmektir. Boylece, “Insan-i
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Kamil” olarak tanimlanan bu erege nihai olarak ulasilabilir. Birdogan, bu hususta su
tespitleri yapiyor:
“Makalat bu konuda sunlar1 anlatir;

Kap1 dorttiir. Her kapinin on makami olmasi nedeniyle makam kirktir. Erkan on yedidir, menzil
ti¢ yiiz altmig altidir. Vilayet tabakasi on ikidir. Vilayet dairesi yedidir. Vilayet boliigl dorttiir.
Yetmis ii¢ firka vardir. Bunun bir firkasi kurtulanlar (Naci) firkasidir. Obiir yetmis ikisi yanlis
firkadir (dalle). Dort kapidan birincisi Seriat, ikincisi Tarikat, tigiinciisii Marifet ve dordiinciisii

Hakikat kapilaridir” (Birdogan, 1995: 324).

Uzmanlara gore; genel ilkeleri itibariyle bir¢ok inang sisteminin igerisinde de yer alan
bu temel kurallar biitiinii, yani Alevi-Bektasi Inanci’nin “Dért Kapi Kirk Makam”

sistematigi, 0zetle su sekilde anlatilabilir:
1. Kapr: “Seriat Kapist”

Alevi-Bektasi Inanci’ndaki “Seriat”, Ortodoks Islam’in igerisinde yer alan “Seriat”
kavramindan niteligi itibariyle farklidir. Modernist bir yaklasimla anlatilacak olursa
“Seriat”; diinyevi islerin islam dinine ait hiikiimlerle diizenledigi bir cesit anayasa
veya 6zel hukuk olarak ta degerlendirilebilir. Alevi-Bektasi inanci’ndaki “Seriar” ise
genel bir anlatimla, “Tanr’nin bir yansimasi olarak algilanan ve goriinen maddi ve
nesnel diinyaya -“Zahir”- ait kurallar biitiinlidiir. Buna gore; “Seriat Kapisi”, insanin
kendini egitmeye basladig1 ilk siirectir ve bu siire¢ “Insan-1 Kamil” olma yolunda
astlmast gerekli ilk noktadir. Boylece, “Zahir” olan anlam asilir ve “Bafin” -Cisim
olarak goriinmeyen, gizli olan- anlagilir. Alevi-Bektasi Inanci’nda, bu siireg
icerisindeki bireyler, ilme sahip olmayan anlamma gelen “Abid” tabiriyle

adlandirilirlar. Bu kapinin makamlari sirasiyla sunlardir:
“Makamlari

Iman etmek

[lim 6grenmek

Ibadet etmek

Haramdan uzaklagsmak
Ailesine yararli olmak

Cevreye zarar vermemek
Peygamberin emirlerine uymak

Sefkatli olmak

© © N o g M w0 D P

Temizlige 6zen gostermek
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10.  Yaramaz islerden sakinmak” (Onatga, 2007: 25).

2. Kapr: “Tarikat Kapist”

Alevi-Bektasi Inanci’nda, yol kurallar1 olarak adlandirilan temel inangsal ve felsefi
ilkelerin 6grenildigi ve “Insan-1 Kamil” olma yolunda asilmasi gerekli olan ikinci
asamadir. Bu inancin igerisinde “Tarikat Kapisina talip olan bireyler “Zahid” olarak

adlandirilirlar. Bu kapinin makamlari sirastyla sunlardir:

“Makamlar1

Tovbe etmek

Miirsit’in istegine uymak
Temiz giyinmek

Iyilik yolunda savagmak
Hizmetli olmak
Haksizliktan korkmak
Umutsuzluga diismemek

Ibret almak

© oo N o g M w0 b P

Nimet dagitmak

[y
©

Oziinii fakir gérmek” (Onatca, 2007: 26).

3. Kapi: “Marifet Kapist”

Alevi-Bektasi Inanci’'nda, “Insan-1 Kamil” olma yolunda asilmasi gerekli iiciincii
kapidir ve “Tanrisal” sirlara erme agamasidir. Bu agamada olan bireyler “Arif” olarak
adlandirilir ve goniil yoluyla en yiice seviyeye ulagilmis olurlar. Bu kapinin makamlari

sirastyla sunlardir:

“Makamlar1

Edepli olmak

Bencillik, kin ve garezden uzak durmak
Mahrem olan geylerden kaginmak
Sabir gostermek

Utanmak

Comert olmak

i S A R A

[lim grenmek
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8. Hosgori gostermek

9. Oziinii bilmek

10.  Arif olmak” (Onatga, 2007: 26).
4. Kapr: “Hakikat Kapist”

Alevi-Bektasi Inanci’nda, “Insan-1 Kamil” olma yolunda asilmas1 gerekli dérdiincii
kap1 olan “Hakikat Kapisi”, i¢ yetkinlige ulasma asamasidir ve “ilham” denilen
“Tanrisal” bilginin kapisidir. Bu “Tanrisal” bilginin igerisinde yanilma ihtimali
yoktur ve bu bilgi iizerinden “Hakk”1 gorme, “Tanrisal” dlemin igerisinde erime ve
sonsuzlagma vardir. Ulagilan bu nokta, ayn1 zamanda “Hakk'tan” halka inmeyi temsil
eder ve “Hakikat Kapisi’na talip olanlar, bu inang igerisinde “Muhib” olarak

adlandirilirlar. Bu kapinin makamlari sirasiyla sunlardir:
“Makamlari
Algak goniillii olmak

Kimsenin ayibini gormemek

Yapabilecegi higbir iyiligi esirgememek

A w0 poPE

Tanrimin her yarattigini sevmek 5. Tiim insanlar bir gérmek
Birlige yonelmek ve yoneltmek
Gergegi gizlememek

Manay1 bilmek

© ® N o

Sirr1 6grenmek

10.  Tanrmin varhigma ulasmak” (Onatca, 2007: 27).

Konuyla ilgili cevrelere gore; Alevi-Bektasi Inanci’nin diisiinsel dinamiklerini
olusturan inangsal ve felsefi kavramlar biitiinii iizerinden sekillenen bu dortlii
sistematik, “/nsan-1 Kamil” idealine ulasmanmn metodolojisidir. Bu metodolojinin
bagka bir yansimasi da yiikselen egri manasina gelen “Devre-i Arsiye” ve “Kavs-i
Nuzul” yaklasimlarinin ifade ettigi “Varlik Dairesi” ya da “Varolus Cemberi”
diisiincelerinin yani “Devr” felsefesinin igerisinde yer almaktadir. Alevi-Bektasi
Inanci’na gore; evrenin 6zii insandir ve maddi 4lemin en alt kademesinde bulunan
varlik, sirasiyla; “Anasir-i Erbaa” olarak adlandirilan toprak, hava, ates ve su, sonra,
bitki ve hayvan ve ardindan da insan seklinde goriiniir ve biitlin bu varolus felsefesine

“Devr” denilmistir. Ancak, bu yaklagima gore; insanin tekamiilii bu noktada da sona

ermez ve ¢esitli merhalelerden gecerek “Insan-i Kdamil” olur. Ardindan, kendi
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varligini da asarak yokluk i¢inde varlik noktasina ulagir ve bdylece “Tanrisal” sirra

erer. Baska bir deyisle 6ziine, ¢ikis noktasina yani “7Tanri”ya ulasir.

Alevi-Bektasi Inanci’nin sistematigini olusturan bu dortlii yapi, bu inancin diisiinsel
ve inangsal orijinini insant merkez kabul eden bir eksene de tagimistir.
“HakkMuhammed-Ali” iigliisiine, “Ehli-Beyt” sevgisinin ve “On Iki Imam’lara
bagliligin eklenmesi, bunun yani sira “72 Milletin Bir Gériilmesi” gibi sevgiyi ve
baris1 temsil eden evrensel degerlerin dile getirilmesi, bu durumun en bariz
gostergelerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu inancin igerisinde “On Iki
Imam’lar olarak adlandirilan ve kutsal olduklar1 kabul edilen kisiler arasinda; birinci
imam Ali ile birlikte, Ali’nin, Peygamberin kiz1 Fatma’dan olan ogullar1 Hasan,

Hiiseyin ve onlarin torunlar1 da yer almaktadir.
“Srrastyla 12 imam:
Imam Ali
Imam Hasan
Imam Hiiseyin
Imam Zeynel Abidin
Imam Muhammed Bakir
Imam Cafer-i Sadik
Imam Musa-i Kazim
Imam Ali’yyiir’ Riza
Imam Muhammed Taki
Imam Ali’yyiin’ Naki

Imam Hasan’iil Askeri

Imam Muhammed Mehdi” (Onatga, 2007: 24).
Alevi-Bektasi Inanci igerisinde, “On Iki Imam”larin sonuncusu olan “/mam
Muhammed Mehdi”nin sir olduguna ve bir giin donerek insanligin yasadigi biitiin

sikintilara son verecegine inanilir.

Ote yandan, Alevi-Bektasi Inanci’na dair izah etmeye calisifimiz biitiin bu
yaklasimlar, tarihsel baglamda ayr1 bir perspektiften daha ele alinmali ve bugiiniin
diinyasindaki Alevi-Bektasi inanci ile gegmiste yasanan Alevi-Bektasi Inanci veya bu

inancin idealize olmus hali statik bir biitiin olarak algilanmamalidir. Zira sadece Alevi-
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Bektasi Inanci’nin degil, biitiin inang sistemlerinin temelini olusturan “/nan¢”
kavrami dinamik bir diisiinsel yapidir. Bu sebeple, tarihsel siireg igerisinde Alevilik
ve Alevilik tiirevi inang sistemlerine sahip olan heterodoks topluluklarin goger
hayattan yerlesik hayata gecis siirecleri igerisinde gecirmis olduklar1 degisim ve
doniistim, gerek iiretim tiiketim iliskileri, gerek sosyo-kiiltiirel 6zellikleri ve gerekse
itikadi ve felsefi yonleri itibariyle irdelenmelidir. Béylece, Alevi-Bektasi Inanci’nda
mevcut olan idealize olmus itikad1 ve felsefi sistematigin, tarihi baglamda ve bugiiniin
kosullar1 igerisinde sahadaki insan tarafindan nasil algilandigi ve yasandigi

¢Oziimlenebilir.

2.4. Alevi-Bektasi Edebiyat1 ve Miizigi’nin Tarihcesi

Uzmanlara gore; 8. ylizyildan itibaren ¢esitli Sia inanglarinin ve Batini sufizmin etkisi
altinda kalan gogebe topluluklarin, 10. ve 11. yiizyillarda gelisen baz1 siyasi ve sosyal
olaylarin ardindan On Asya’dan Anadolu’nun iglerine dogru ilerlemeleri, sadece bu
cografyalardaki siyasi dengelerin degil diisiince ve inang sistemlerinin de degisimine
neden olmustur. 13. yiizy1l sonrasinda Anadolu’daki birgok itikadi ve felsefi akimi bir
potada eriterek biitiinlestiren Alevi-Bektasi Inanci ise, siiphesiz ki; sonraki
donemlerde bu degisim ve doniisiime etki eden en onemli faktorlerden biridir. 13.
yiizyll sonrasinda genis halk kitleleri tarafindan benimsenmis olan bu itikadi ve
diisiinsel akim, bir¢ok toplumsal kurumu da etkisi altina almis, itikadi ve diisiinsel
alanlarin yani sira siyasi, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik alanlarda da biiytik etki
yaratmigtir. Bu nedenle, Alevi-Bektasi Inanci, aym zamanda Kkiiltiirel deger
unsurlarinin, estetik ve sanat anlayislarinin ve yasama dair bir¢cok pratigin de
farklilasmasina neden olmus, donemin dili ve edebiyati lizerinde de derin izler
birakmustir. Itikadi ve felsefi yonden Islamiyet 6ncesi inang sistemlerinden, Hiristiyan
mistisizminden, ¢esitli Sia inanclarindan ve Batini sufizmden izler tasiyan bu yeni
edebiyat, donemsel bir akim olmanin Otesine gecmis, etkilerini Anadolu’da ve
Anadolu’nun disinda kalan bir¢ok cografyada ylizyillar boyunca siirdiirmiistiir. Alevi-
Bektasi Inang ve Felsefesi’nin ozanlari, sairleri ve dnciileri tarafindan sézel anlatim
unsurlar1 ve saz-soz birlikteligiyle nesilden nesile aktarilmis olan AleviBektasi
Edebiyati, beraberinde 6zellikli bir miizikal kiiltiirle de biitiinlesmistir. Bu hususta

mubhtelif goriisler bulunmakla birlikte, birgok uzmana gore; s6z konusu 6zellikli
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miizikal kiiltiiriin kokenleri Islamiyet 6ncesi donemlerde mevcut olan Samanlik
gelenegine kadar uzanmaktadir. Ote yandan, bu edebiyatin en ¢ok ifade edildigi alan
ise siir olmustur. Bulundugu dénem itibariyle dilde sade ve tislupta yenilikgi olan bu
edebi ve miizikal akim, sonralar1 bu inang¢ ve felsefenin yayilmasindaki en 6nemli
etkenlerden biri olmustur. Prof. Dr. Erman Artun’un, 2006 yilinda yayimlanan “Dini-
Tasavvufi Halk Edebiyati” adli kitabinda, konuyla ilgili olarak su tespitleri yaptigi
goriiliiyor:

“Bektasiligin diger anlayislara gore daha fazla yayilmasi ve zamanimiza kadar bu anlayisin

tasinmasinda en onemli etkenlerden birisi de bu anlayigin giiclii ve zengin edebiyatindan

kaynaklanmaktadir. Bektasi sairleri, siirleriyle bu anlayis1 estetiklestirerek sonraki kugaklara

basariyla aktarmislardir” (Artun, 2006: 93).
“Bektasi siiri sade diliyle halkin duygularina terciiman olmustur” (Artun, 2006: 94).

Birgok uzmana gore; 13. yiizyildan itibaren sekillenmeye baslayan bu yeni edebiyatin
en Oonemli temsilcilerinden biri Hac1 Bektas Veli’dir.

“Haci Bektag Veli’nin birka¢ eserinden s6z edilmektedir. En taninmis1 ““ Makalat™tir. Arapga

yazildig1 s6ylenir. Tiirkge ¢evirileri birkac defa basilmistir” (Artun, 2006: 218).

“Hac1 Bektas Veli, Makalat adl1 eserinde Anadolu halk edebiyatinin imkanlartyla goriislerini

ustaca birlestirip halka sunmustur. Boylece yeni bir edebiyat geleneginin olugsmasina zemin

hazirlamistir” (Artun, 2006: 93).

“Sathiyye” iki sahife kadardir. Oz Tiirkge olusu, déneminin dil 6zelliklerini gdstermesi

agisindan Gnemlidir” (Artun, 2006: 218).

“Fevaid” adli eserden Baha Said Bey, Eski Tiirk Yurdu dergisinde yayinlanan yazilarinda s6z

etmistir. Fuad Kopriilii de bu eserden Haci Bektas’a ait oldugu konusunda kusku bulunmadigimi

belirtir> (Artun, 2006:218).

“Makaalati Gaybiyye ve Kelimat-1 Ayniyye”: Bu eserden de Tiirk Ansiklopedisinde
bahsedilmektedir. Ayrica Hude-nime, Fatiha Tefsiri, Uss-iil-Hakika Besmele Tefsiri gibi

eserlerinden birgok arastirmaci yayimladiklari gesitli galismalarinda s6z etmektedirler” (Artun,

2006:218).

Bu yeni edebiyatin bir diger dnemli temsilcisi de, siiphesiz ki; Yunus Emre’dir.
Edebiyat tarihgisi ve ¢evirmen Abdiilbaki Golpinarli, “Alevi-Bektasi Nefesleri” adli
kitabinda Yunus Emre’nin diliyle ilgili su tespitleri yapiyor:

“XI1II. yiizy1l, Anadolu'da, Tiirk diliyle meydana gelen edebiyatin bir doniim, bir ayrim devridir.

Bu devirde yetisen ve devirler asan biiyiik sdir Yunus Emre, bir yandan Iran edebiyatindan

aldigimiz kelimelerle 6riilmiis, aruzla meydana gelmis siirlerle, ¢agdas1 Sultan Veled gibi divan
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edebiyatint hazirlarken 6biir yandan heceyle ve yabanci kelimelerden kaginarak oldukea katiksiz

bir Tiirk¢eyle yazdig: siirlerle halk edebiyatina tiikenmez bir ilham kaynagi sunuyordu”
(Golpinarli, 1963:1).

Yrd. Dog. Dr. Mustafa Tat¢1 ise Yunus Emre’nin dili izerine su tespitlerde bulunuyor:

“Yunus Emre, XIII. yiizyilda Anadolu sahasinda Oguz Tiirklerinin konusup-yazdigir “yazi
dili”nin en mithim temsilcisidir. Tiirkiye Tiirk¢e'sinin tarihi devresinin ilk sathasini teskil eden

“Eski Anadolu Tiirkgesi” ad1 verilen bu sivenin meydana gelmesinde Yunus Emre énemli bir

rol oynamistir” (Tatc1, 1997:105).

Bazi tarihgilere ve edebiyatcilara gore; 13. ylizyilin ortalarinda dogdugu ve 14.
yiizyilin ilk ¢eyregine kadar yasamis oldugu One siiriillen Yunus Emre’nin, yagami
hakkinda elde edilen en onemli veriler “Vildyetname” adli eserde bulunmaktadir.
Hayati1 ve tarihsel kisiligi hakkinda kesinlesmis bilgilere ulasilamamis olmasina
ragmen, Anadolu halkinin belleginde onunla ilgili sayisiz sdylence ve bir¢ok menkibe

bulunmaktadir. Artun, bu konuyla ilgili su tespitleri yapiyor:

“Yunus Emre’nin iki eseri vardir: Risaletiin’n-Nushiye ve Divan. Ogiitler kitap¢ig1 olan birinci
eser aruz Olglisiiyle yazilmig 573 beyitlik bir mesnevidir. Ruh, kanaat, gazap, sabir, haset,
cimrilik, akil gibi konularda 6gretici, 6giit verici goriisler icerir. Divan ise siirlerinin toplandigi
eserdir. Bir bolimii bestelenerek tekkelerde egitim amaciyla okunan siirlerinin biiyiik boliimii

hece 6lgisii ile yazilmistir. Yunus, daha gok musammat gazel bigimini kullanmistir. Bu yilizden

baz1 arastirmacilar bu siirlerin dortliik tarzinda yazildigi goriisiindedir” (Artun, 2006:209).

“Yasami efsanelesen Yunus Emre, Anadolu’da var olan hemen hemen biitiin tarikatlar
tarafindan ulu tanmmistir. Buna karsilik divan edebiyatcilart onu kiigiimser. Alevi Bektasi
tekkelerindeki ayinlerde sathiyetlerinin okunmasi kimi medrese ulemasini 6fkelendirir; hatta
onun nefeslerini okuyanlar i¢in 6liim fermani verilir. Ne var ki, halkin sevgisi onu bugiinlere
kadar bir efsane kahramani olarak tagimistir. Yunus Emre’nin imm1 olup olmadigi tartismalidir.
Ancak yaygm bir goriise gore Ummi degildir. Dinl konularda yazmasina ragmen halktan
insanlara bu kadar yakin kalabilmesi, sadece iginden gelenleri sdyliiyor izlenimi vermesi, onun
iimmi olduguna iliskin menkibelerin ¢ikmasina neden olmustur. Ummi olusu konusundaki
sOylenti bazi siirlerinde bilgiyi gercege ulagmak i¢in bir ara¢ saydigindan; ilmi 6nemsememesi,
dervislik tevazusuyla kendini bir sey bilmez olarak nitelendirmesi ve bilgisine giivenip
gururlananlar1 taslamasi yilizindendir. Oysa o, 6grenim gormiis biridir. Yunan mitolojisini,
Dogu efsanelerini bilir; Kuran’dan, hadis’ten, erenlerin sozlerinden mazmunlar alir.
Mevlana’nin “Mesnevi”’sini ve “Divan-1 Kebir’indeki gazelleri okudugunu, yine siirlerinden
anliyoruz. Hatta Dogu’nun bilge sairi Sirazli Sadi’nin bir gazelini, nazim big¢iminde Tiirkge’ye
cevirmistir. Gergekte de kendisi de birkag siirinde medresede egitim gordiigiinii agik¢a sdyler.
Yunus Emre’nin diinya goriigii agirlikli olarak tasavvuf felsefesinden beslenir. Bu felsefede

Allah (viicud-1 mutlak) ezeli ve ebedidir. Gergek ve hayali biitiin giizellikleri igerir (hiisn-i
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mutlak). Evrende, insanda i¢sel olarak bulunan “varlik ile yokluk”, “gercek ile hayal”, “iyilik
ile kotiiliik” Allah’a ulasabilmek igin gdsterilen gabalarla yapilacak tercihleri yansitir. Insan
mademki Allah’la biitiinlesmek amacindadir, dyleyse bu diinyada yasarken de mutlaka sevmeli

ve sevilmelidir. Beseri ask ilahf agka giden yolda 6nemli bir asamadir. insan ancak tanrisal askin

1s1¢1inda gercege ulasir (Fenafillih mertebesi)” (Artun, 2006:208).

“Selcuklu devletinde saray dili Fars¢a iken Yunus, siirlerini halkin konustugu dille yazmustir.
Ancak onun dilinde bugilin kullanilmayan Tirkge sozciikler Arapca, Farsca sozciikler ve
tamlamalar yer alir. Kimi yabanci sozciikleri Tiirkge sdyleyise uydurmustur. Halk edebiyatinin
ortak mecazlari, halk sdyleyisleri, deyimleri ve atasozlerinin yaninda divan edebiyatinda
goriilen kimi mazmunlara yer verir. Gazel bi¢imini heceye uygulayan Yunus, 6zellikle 7-8

heceli kaliplarin yani sira 14’1, 1811 hece kaliplarini da kullanmigtir. Uyak konusunda da halk

siiri gelenegine uymus, yarim uyakla yazmus, redif kullanmamstir” (Artun, 2006:209).

Uzmanlara gore; 13. ylizyildan itibaren Yunus Emre’nin dili ve estetigiyle sekillenen

ve onceleri “Haci Bektas Veli Kiiltii”” ve ardindan “Abdal Musa Kiiltii*®® ¢evresinde

olusan Alevi-Bektasi Edebiyati, 14. ve 15. yiizyillarda yasamis oldugu diisiiniilen

Kaygusuz Abdal® tarafindan tekrar bina edilmistir. Ve 13. , 14. ve 15. yiizyillar

boyunca Yunus Emre, Abdal Musa ve Kaygusuz Abdal tarafindan yogun olarak

vurgulanan “Vahdet-i Viicud” felsefesi, Alevi-Bektasi Edebiyatinin temel hareket

noktalarindan biri haline gelmis, 16. ylizyildan sonra ise bu edebiyatin hakim temasi

olarak iglenmistir. Artun, bu konuyla ilgili olarak su tespitleri yapiyor:

“Bektasi edebiyat1 14.ylizyilda Kaygusuz Abdal ile kurulmus ve temsil edilmistir. Nazim ve

nesir alaninda verdigi eserler ve didaktik tarziyla dikkati geken bu sair, siirrealist ifadeleri ile bu

siirin kuvvetli bir temsilcisidir” (Artun, 2006:94).

“14. ylizy1l baslarinda Yunus Emre, 14. yilizyilda Abdal Musa, 15. yiizy1l baslarinda Kaygusuz
Abdal cezbeyle vahdet-i viicut diisiincesini siirlerinde isliyorlardi. Vahdet-i viicut anlayiginin
asir1 cezbe ile sik sik huldl inancina kagan anlatimlarla biitiinlestigi de gorilir. Kaygusuz
Abdal’m mensur eserlerinde veya Dilglisa, Sarayndme, Viicudndme gibi manzum

terenniimlerinde her iki tavri da goérebilmek miimkiindiir. Rum Abdallarmin 16. Yiizyilin

2 Hac1 Bektas Veli’nin ardillarindan biri olan Abdal Musa, Alevi-Bektasi inanci’nin en 6nemli
temsilcilerinden biridir. Dogum ve 6liim tarihleri hakkinda kesinlesmis bir veri olmamakla birlikte 13.
ve 14. ylizyillarda yasadig1 diisiiniilmektedir. Abdal Musa hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.: Prof. Dr.
Abdurrahman Giizel, Abdal Miisa Veldyetndmesi, Tiirk Tarih Kurumu Yay. 1. Baski., 1999. Abdal
Musa hakkinda bazi bilgilere Asikpasaoglu tarihinde rastlanir. Asikpasaoglu tarihi igin ayrica bkz. : A.
Nihal Atsiz, Asikpasaoglu Tarihi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari., 1. Bask1., Ankara 1985.

%0 Alanya Sancaginin beyi olan Hiisameddin Mahmud’un oglu oldugu diisiiniilmektedir. Abdal
Musa’ya baglanip Alevi-Bektasi inanci’na intisap etmistir. 14. ve 15. yiizyillarda yasadig1 diisiiniilen
Kaygusuz Abdal hakkinda ayrintilt bilgi igin bkz.: Prof. Dr. Abdurrahman Giizel, Kaygusuz Abdal
(Alaeddin Gaybi) Mendkibnamesi, Tirk Tarih Kurumu Yay. 1999. Ayrica bkz.: Prof. Dr.
Abdurrahman Giizel, Abdal Miisd Veldayetnamesi, Tiirk Tarih Kurumu Yay. 1. Baski., 1999.
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basinda biitiin kiiltiir ve diisiince miras¢is1 olan Bektasilik, coskucu vahdet-i viicut
diisiincesindeydi. 16.yiizyildan itibaren Bektasi sairleri divanlarinda, siirlerinde, nefeslerinde

coskun bir tenasiih ve hulill inancina doniismiis vahdet-i viicut anlayisini tek hakim renk haline

getirdiler” (Artun, 2006: 93).

Uzmanlara gore; sonralar1 Alevi-Bektasi Inanci igerisinde “Yedi Ulular” veya “Yedi
Kutuplar” olarak anilan ozanlarca da zenginlestirilmis olan bu edebi akim, yiizyillar
boyunca bu ekolii benimseyen sayisiz ozan ve asik tarafindan takip edilmis ve
Osmanli doneminde “Bektasi” tarikatina bagli baz1 Yenigeri sairleri tarafindan da

temsil edilmistir.

“l4.ytizyilda Kaygusuz Abdal’la kurulan Alevi-Bektasi edebiyati 15. yilizyilda “Hatai”
mahlasiyla ve daha ¢ok heceyle siirler sdyleyen Sah Ismail Safavi’yi meydana ¢ikarmistir.
“Hatai”, Alevi-Bektasi edebiyatinin en didaktik sairidir. 16.ylizyilda Sivas’ta asilan “Pir Sultan

Abdal” ise bu edebiyatin en lirik sairidir. Pir Sultan Abdal’in mensuplarindan “Kul Himmet” ve
omun cagdast “Hiiseyin” lirizm agisindan Pir Sultan Abdal’a yaklasan sairlerdir” (Artun,
2006: 96).

“Daha ¢ok tekkelerde Bektasi tarikatlarina bagli Yenigeriler arasinda gelisen zaman ve insani

temlerle az ¢ok tabiati konu alan Alevi-Bektasi siiri yayilmaya basladi” (Artun, 2006: 94).

Alevi-Bektasi Inanc igerisinde, “Yedi Ulular’n; “Seyyid Nesimi, Yemini, Virani, Pir
Sultan Abdal, Sah Hatai (Sah [smail), Fuziili ve Kul Himmet” olduklar1 kabul edilir.

Bazen bu siralamaya “Teslim Abdal”in da dahil edildigi bilinmektedir.

“Alevi gelenegi bugiine kadar yasamis sairlerin yedisini ¢cok usta ve kutsal sayar. Bu sairlere

“Yedi Kutuplar” ad1 verilir. Bu sairler “Pir Sultan Abdal, Kul Himmet, Hatayi, Yemini, Virani,

Teslim Abdal ve Nesimi "dir” (Artun, 2006: 96).
1487°de, iran’da bulunan Erdebil sehrinde dogdugu ve 1524°de, Azerbaycan’in Serab
sehrinde 61diigi bilinen Sah Hatai’nin disinda, diger ozanlarin tam olarak ne zaman
ve nerede yasadiklariyla ve yasamlariyla ilgili kesinlesmis bilgiler bulunmamaktadir.
Ote yandan, uzmanlara gére; “Seyyid Nesimi nin 14. ve 15. yiizyillarda, “Yemini nin
15. ve 16. yiizyillarda, “Virani’nin 16. ve 17. ylizyillarda, “Pir Sultan Abdal”m 16.
yiizyilda, “Kul Himmet”in 16. ve 17. ylizyillarda ve “Fuzili”nin 15. ve 16. yilizyillar
igerisinde yasadiklar1 One siiriilmektedir. “Yedi Ulular’in yani sira, bu edebi ve
miizikal gelenegin belli basli temsilcileri arasinda, “Vildyetname”de ad1 gegen ve ne
zaman ve nerde yasadigiyla ilgili kesinlesmis bilgiler bulunmayan “Giiveng¢ Abdal”
(Genc Abdal) ve yine “Genc Abdal” veya “Genci” mahlaslarin1 kullanan ve 19.

yiizyilda yasadigi diisiiniilen baska bir “Genc Abdal”; 15. yilizyilin sonlar1 ve 16.
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yiizyilin ilk yarisinda yasadigi 6ne siiriilen “Muhyiddin Abdal”; 15. ve 16. yiizyillarda
yasamis olan “Balim Sultan”, “Sah Kalender Celebi”; 16. ylizy1l sairlerinden “Stiruri”,
“Hayderi”, “Seyyid Nizamoglu”, “Kul Hiiseyin”, “Neyami”, “Sersem Ali Baba”, “Kul
Yusuf” ve yine 16. ylizyilda yasadig1 ve Pir Sultan Abdal’n oglu oldugu diisiiniilen
“Pir Mehmed”; 17. yiizyilda yasadig1 diistiniilen “Kul Budala”, “Kul Nesimi”, “Kazak
Abdal”, “Teslim Abdal”, “Dervis Mehemmet”, “Balli Baba”, “Fakir Edna”, “Geda
Musli”, “Kdtibi”, “Miskin Agik”, “Vahdeti”; 17. ve 18. yiizyillarda yasadig: diisiiniilen
“Gevheri”; 18. yiizyilda yasadigi tahmin edilen “Kul Siikrii”; 18. ylizyilda yasamis
olan “Erzurumlu Noksani”; 18. yiizyilin sonu ile 19. yiizyilin baslarinda yasamis olan
“Kul Himmet Ustadim”™; 18. ve 19. yiizyillarda yasamis olan “Kdatibi” (Giizide Ana),
“Sefil Ali”,

“Dertli”; 19. yiizyllda yasamis olan “Everekli Seyrani”, “Tiirabi”, “Asik Veli”,
“Feyzullah Celebi”, “Kalecikli Mirati”, “Kemter Baba”, “Dervis Ali”, “Cemali Baba”,
“Sefil Ali”; 19. ve 20. yiizy1l icerisinde yasamis olan “Ahmet Cemalettin Celebi”, “Asik
Sitki Baba”, “Hekimhanli Esiri”, “Asik Ruhsati”, “Agdhi Baba”, “Mehmed Ali Hilmi
Dede Baba”, “Edib Harabi”, “Asik Miicrimi”, “Gangozade Cafer Efendi (Cafer Tan)”,
“Asik Veysel”; 20. yiizyilda yasamis olan “Asik Nimri Dede”,

“Tacim Dede”, “Kisasli Asik Biiryani”, “Davut Sulari”, “Agik Ismail Daimi”, “Agsik
Nesimi Cimen”, “Muhlis Akarsu”; 20. yilizyilda dogup 21. yiizyilin baglarina kadar
yasamis olan “Firik Dede”, “Asik Mahzuni Serif’ ve bu giin hala yasamakta olan
“Hozatli Ahmet Dede” ve adlarini bu listeye sigdiramadigimiz daha bir¢ok ozan ve
asik bulunmaktadir.

Itikadi ve felsefi temalarin sik¢a vurgulandigs siirlerin yani sira, didaktik ve lirik yonii
de agir olan bu edebi ve miizikal gelenek, yasarken nefsi éldiirmek, yani “/nsan-1
Kamil”e ulasmanin yollarin1 aramak, insani Kabe bilmek, insan emegini kutsal
saymak, iyiye, giizele, dogruya, “Hakk”a hizmet etmek gibi bazi temel ilkelerle
donanmustir. Ote yandan, 13. yiizyilda gelisen Babai isyanlari, 16. yiizyilda vuku
bulan Osmanli-Safevi ¢ekismeleri ve Osmanli kaynaklarinda “Sdh Kalender Isyani”
olarak anilan bazi dini-siyasi olaylar sonrasinda, merkezi yonetim unsurlari tarafindan
Alevi-Bektasi topluluklar1 iizerinde ezici bir siyasetin uygulanmis olmasi, bu edebi ve
miizikal gelenek igerisinde bir baskaldir1 anlayisinin dogmasina da neden olmustur.
Bu yoniiyle, Alevi-Bektasi Edebiyat1 ve Miizigi sadece inangsal ve felsefi argiimanlar

tizerinden degil, diizene kars1 bagkaldirinin ve muhalifligin dili haline doniismiis olan
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siyasi soylemler iizerinden de hareket etmis ve siire¢ igerisinde bariz bir siyasal kimlik
kazanmigtir. Bu iislubun en 6nemli temsilcilerinden biri, sliphesiz ki; Pir Sultan

Abdal’dir.

“Zamanla baz1 6nemli farklar kazanan bu edebiyat dncelikle Alevi-Bektasi inanglarini yaymaya
hizmet eder hale gelmistir. Tarih boyunca dini baskilar, tepkilerle karsilasmislar yani olumsuz
toplumsal ve ekonomik uygulamalara ugramislardir. Dirlikleri ellerinden alinmuis, askeri
hizmetlerden uzak tutulmuslar, topraga bagli olmaya zorlanmiglardir. Bu nedenle zaman zaman

ayaklanmiglardir. Alevi-Bektasi siiri de bir kavga siiri haline doniismeye baglamistir. Bunun en

giizel 6rneklerini Pir Sultan Abdal’mn siirlerinde gorebiliriz” (Artun, 2006: 95— 96).

Uzmanlara gore; 17. ylizyildan itibaren bir durgunluk siirecine giren Alevi-Bektasi
Edebiyati, 18. ve 19. yiizy1l Osmanlisinda vuku bulan sosyal ve siyasi sorunlardan da
etkilenmis ve bu siiregte diger donemlere nispeten kendisini tekrar eden iiriinler
vermistir. Alevi-Bektasi Edebiyati ve Miizigi i¢in bu dénemin en 6nemli kirilma
noktasi, siiphesiz ki; 1826’da Haci Bektas Dergahi’nin ve sehirlerdeki Bektasi
tekkelerinin kapatilmasidir. Baz1 edebiyat tarih¢ilerine ve uzmanlara gore; sanayi
devrimi ardindan degisen liretim tliketim iligkilerinden de etkilenen bu akim, 19.
yiizyilin baglarindan itibaren dil ve lislup agisindan bu degisim ve doniisiimlere paralel

bir sekilde evrilmis fakat geleneksel 6zelliklerden tamamen kopmamustir.

“16. ve 17. yiizyillarda Alevi-Bektasi edebiyatt durgun bir déneme girmistir. S6ylenen sézler
sOylendigi i¢in bu edebiyat kendini tekrara baslamistir; fakat 19.yiizyilda sosyal yasamdaki

degisiklikler bu edebiyati da etkilemistir. Seyrani zaman zaman bu degisikligi siirlerinde

yansitmustir” (Artun, 2006: 95-96).

Bununla birlikte, 1923°te Cumhuriyet rejiminin ilani ile Tiirkiye’deki siyasal ve sosyal
yasam alanlarinin koklii bir doniisiim siireci igerisine girmis olmast ve bu durumun
uzantis1 olarak 1925°teki yasal diizenleme sonrasinda tekke ve zaviyelerin
kapatilmasina yonelik uygulamalarin yiiriirliige girmesi, bu kurumsal yapilarin
cevresinde bulunan gesitli ziimrelerin dagilmasina da neden olmustur. Ozellikle biiyiik
sehirlerde etkisini gosteren bu siyasi ve sosyal degisim, gerek bu ziimrelerin igerisinde
yer alan asik tiplerinin ve gerekse Alevi-Bektasi Edebiyati ve Miizigi’ni temsil eden
figtirlerin, bir 6l¢iide bagli bulunduklar1 gelenekten kopmalarina sebep olmustur.
Sehirlerde yasayan Alevi-Bektasi topluluklarinin tekkelerde icra etmis olduklari inang
temelli miizigin yok olmaya basladigi bu dénemde, kirsal kesimde yasayan Alevi-
Bektasi topluluklari tarafindan gesitli sikintilara ragmen devam ettirilebilen “Cem”ler

ve cesitli asitk meclisleri, bu miiziginin icra edilebildigi alanlar olmusglardir.
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Birdogan’a gore; kirsal orijinli Alevi-Bektagi Miizigi hakkinda sayisiz {iriin
bulunmaktadir fakat sehirlerde yasayan Alevi-Bektasi topluluklarimin miizikal
tirtinleri hakkinda bugiin itibariyle yeterli bilgi yoktur:

“Alevi miiziginde sayisiz riinlere rastlanmakla birlikte Bektasi miiziginde pek belirgin iiriin
yok. Hele hele Bektasi miiziginin iizerine bilgiler de yok. Her ne denli Tiirk din miizigi tizerinde
calisma yapip bize aktaranlar varsa da okundugunda bu bilgilerin Bektasi miiziginden ¢ok,
Bektasi toren evrelerini igerdigi goriiliiyor. Bu alanda rahmetli neyzen Halil Can’m “Dini
Musiki” adini tastyan kitap¢igi rahmetli Suphi Ezgi’nin Istanbul Konservatuari’nca yayimlanan
“Nazari, Ameli Tiirk Musikisi” adli kitaplar1 bize yaramaktan uzaktir. Bu alanda kitap yazanlar
miizik bolimiini atlamaktadirlar. Saniriz ki Bektasi sir1 dedigimiz torenlerin i¢yliziinii
aciklamayis da bu alanda eksik kalmamiza neden oldu. Oysaki Tiirk miizigi usullerinden biri
dogrudan dogruya “Bektasi Raks1” adin1 tagimaktadir. Yiiriik bigiminde 16/8 olarak yazilan bu
usuliin hafifi yoktur. Bir tek 6rnek bugiine degin gelmistir ki o da Hicaz dizisinden olup

yapimcisi belli degildir.

Soylentilere gore 19. yy. ortalarina degin sehir Bektasilerinde de miizik sézleri saz sairlerinden
secilirmis. Ancak 1826’da Bektasi tekkelerinin kapatilmasi ve bu tekkelerin basina Naksi ya da

Halveti seyhlerinin getirilmesi buralara divan yazini érmeklerini sokmustur. Her tiirlii ispattan

yoksun olan bu gbriiste tutucu bir Bektasilik yatmaktadir” (Birdogan, 1995: 432).

Bazi uzmanlara gore; mevcut veriler {tizerinden yapilan degerlendirmeler
dogrultusunda, sehirlerde yasayan Alevi-Bektasi topluluklar1 ile kirsal kesimde
yasayanlarin miizik kiiltiirleri arasinda bazi farkliliklar oldugu anlasilmaktadir.

Birdogan, bu farkliliklar1 soyle ifade ediyor:
“Gerek Alevi miizigi, gerek Bektasi miizigi, igerikleri bir olmakla birlikte ezgileri nedeni ile
birbirlerinden ayrilirlar. Alevilik, geleneklerinde eski Asya yasantimizin bir uzantist olup
Anadolu’da kirsal kesim kaynaklidir. Oysaki Bektasilik, genellikle sehir ve dolayisiyla aydin
kesim arasinda gelismistir” (Birdogan, 1995: 429).

“Aleviligin var olan “Mevsimsel Torenleri” Bektasilikte de vardir. Bu torenlerin birakilmaz
Ogelerinden biri olan miizik ve raks, her torende es ilgi ve saygiy1 gormektedir. Ancak, koy ve
kent calgilarinin ve miiziklerinin ayrilig1 bu uygulamada kendini gosterir. Alevi miiziginde var
olan pentatonik (bes tam ses aralikli) ezgiler Bektasi miiziginde yoktur. Buna karsilik Bektasi

miiziginde ¢ok¢a var olan koma sesler Alevi miiziginde yoktur. Alevi baglamasi ve kemanesi

yerini Bektasilikte sanat miizigi ¢algilarma birakmistir” (Birdogan, 1995: 429).

Birdogan’in yukaridaki satirlarda vurguladigr farkliliklarin arasinda dncelikli olarak
dikkat ¢eken nokta, s6z konusu topluluklarin yasam alanlari itibariyle tarihi siireg
icerisinde farkli merkezlerde konumlandiklar1 ve dolayisiyla farkli miizikal

algilayiglara sahip olduklaridir. Her iki toplulugun da miizikal anlamda farkli ses
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sistemleri ve farkli enstrimanlar kullanmalari durumu, Birdogan’in bu
yaklasimlarindan hareketle, tarihi baglamda gelisen kdy-kent konumlanmasindan
kaynaklanmistir denilebilir. Tk bakista dogal bir sonug gibi goriinen bu ayrigimlar
hususunda farkli goriisler bulunmakla birlikte, bu konuyla ilgili olarak uzmanlarca
tizerinde mutabik kalinan ana fikir; her iki miizigin de ayni1 6ze -giiftelerde islenen
tematik hususiyetlerin 6zii- sahip olduklar1 yoniindedir. Bununla birlikte, Birdogan’in,
sehirlerdeki Alevi-Bektasi topluluklari tarafindan kullanildigini ifade ettigi “sanat
miizigi” ¢algilarmin; “tambur”, “kudiim” ve “calpara”3! gibi enstriimanlar oldugu
bilinmektedir. Eskiden, sehirlerdeki Alevi-Bektasi toplantilarinda ve ibadetlerinde bu
enstriimanlarin kullanildigina dair benzer bir bilgiye, Ali Stimer’in “Anadolu’da Tiirk

Onciisii Hact Bektas Veli” adl kitabinin igerisinde de yer verilmistir:

“Saz olarak bu giine kadar en ¢ok baglama kullanilmis, bunun diginda tambur, kudiim ¢alpala

da beraber kullamlir” (Stimer, 1990: 57).

Buna karsin, Birdogan’in da ifade etmis oldugu gibi, kirsal kesimdeki Alevi-Bektasi
topluluklarmin “Cem”lerinde Alevi-Bektasi Inanci’nda “Telli Kuran” olarak
adlandirilan ve bir kutsiyet atfedilen baglamanin ve baglama ailesine mensup c¢esitli
ebatlarda enstriimanlarin kullanildigi bilinmektedir. Ve bu durum giliniimiizde de
boyledir. Ancak, baz1 yorelerdeki “Cem”lerin igerisinde keman ve kabak kemane gibi
yayli enstriimanlarin kullanilmis oldugu yoniinde bilgiler de mevcuttur ki; bu konu,

tizerinde ayrica ¢alisilmasi gereken 6nemli bir husustur.

Miizikal unsurlarin icrasinda kullanilan enstriimanlarin farkliligi disinda, her iki
miizik arasinda baskaca farkliliklarin oldugu da One siiriilmektedir. Nese Ayisit
Onatga’nin, 2007 yilinda yayimlanan “Alevi-Bektasi Kiiltiiriinde Kiwrklar
SemahiMiizikal Analiz Caliymasr” adli kitabinda, sehir merkezli Alevi-Bektasi Miizigi
ile karsal orijinli Alevi-Bektasi miizigi arsasindaki bazi farkliliklar1 su sekilde ifade
edilmis oldugu goriilmektedir:

“Bektasi miiziginde yol kurallarini ve tarikat ilkelerini konu alan eserlere “nefes” ad1 verilmekte
ve nefeslerde cogunlukla; diiyek (8/8), sofyan (4/4), devrihindi (7/8; 7/4), curcuna (10/8; 10/16),
aksak (9/8; 9/4), agir diiyek (8/4), rakis, Bektasi rakst (16/4), raksan (15/8), katikofti
(miisemmen 8/8), yiiriik semai (6/8) usulleri kullanilmaktadir. Koy Bektasileri ve/veya Anadolu
Alevileri ise, yol kurallarim1 konu alan siir ve ezgilere “deyis” adin1 vermekte, diger miizik

tirlerinde oldugu gibi deyislerde de, 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 zamanl dlgiileri yogun olarak

31 Halk arasinda sakrak olarak ta bilinen, genellikle abanozdan yapilan zil benzeri vurmali galg1.
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kullanmaktadir. Cok sik olmamakla birlikte 11, 12, ....., 23, 24 ve 25 zamanh oOlgiilerle de
karsilagilmaktadir” (Onatga, 2007: 46).

Onatca’nin, yukaridaki tespitlerinin devaminda, Vahid Latfi Salcr’min®?, tarihsel
baglamda Alevi-Bektasi Miizigi igerisinde olusmus olan farkliliklara dair 6ne stirmiis
oldugu goriisleri, su sekilde aktardig goriilityor:
“Salci, bu farkliligin yirminci yiizyilin baslarinda ortaya ¢iktigini belirtmekte ve “gizli musiki”
olarak adlandirdigi Alevi-Bektasi miizigini iki kisma ayirmaktadir. Ilki; sehir —ozellikle
Istanbul- kaynakli olarak degerlendirdigi Tekke miizigidir ki, siirleri (giiftesi), divan edebiyatina
ait, miizigi ise Osmanli miizigi etkisi altinda kalmis olan gizli miiziktir. Ikincisi ise, halk gizli
miizigi olarak adlandirdigi, siirleri Tirk tasavvuf edebiyatinin iriinlerinden olan ve Tirk
miiziginin tarihsel inceliklerini tastyan gizli miiziktir” (Onatca, 2007: 45-46).
Ote yandan, 1826°da Hac1 Bektas Dergahi’nin ve Bektasi tekkelerinin kapatilmast,
1925°te tekke ve zaviyelerin kapatilmasina yonelik yasanin yiirtirliige girmesi, 1950’1li
yillardan itibaren baslayan i¢ gog¢ siireci ve 60’11 yillardan sonra belirginlesmeye
baslayan ¢esitli siyasi ve sosyal sorunlar, usta ¢irak iligkisi ile yetisen asiklarin
azalmasina da sebep olmustur. Biitiin bu olumsuz etkilerin ardindan ciddi bir erozyona
ugramis olan bu edebi ve miizikal gelenek, adeta bir tikanma siirecine girmistir. Bu
siirecin devaminda, usta cirak iligkisiyle yetismis saz ve soz icracilar1 arasinda son
temsilcilerden biri olarak kabul edilen Ali Ekber Cigek gibi TRT sanatcilari, bazi
asiklar, mabhalli sanatcilar ve alanlarinda profesyonellesmis baglama icracilar
tarafindan da temsil edilmeye baslanan Alevi-Bektasi Miizigi, silire¢ igerisinde
yayginlagsmis ve taninmaya bagslamistir. 60’11 ve 70’11 yillar boyunca i¢inde bulundugu
donemlerin siyasi ve sosyo-kiiltiirel etkileri altinda kalarak yeni bir estetik algilayisa
dogru hareket etmis olan bu miizik kiiltiirti, 80’11 y1llardan itibaren 6zellikle oz-bigim
iligkisi bakimindan kabuk degistirmistir. 80l y1llardan giiniimiize kadar uzanan biitiin
bu siireg, Alevi-Bektasi Miizigi iiriinleri i¢in kimi zaman otantik olanin ¢oksesli hale
doniistiiriilmeye calisilmasi, kimi zaman da bazi arabesk tarzlarinin mevcut olan
otantikligin tizerine giydirilmesi gibi ¢esitli sonuglar dogurmustur. Bununla birlikte,
bu yeni estetik algilayis igerisinde mevcut olan otantikligin miimkiin mertebe
korunmaya ¢alisildig1 ve oz-bigim iliskisinin bu yonde bir miizikal anlayis kullanilarak
yeniden islendigi ¢esitli caligmalarin yer aldig1 da goriilmektedir. Bu baglamda, bugiin

miizik piyasasi igerisinde icra edildigi haliyle daha birgok tarz ve stilin varligindan

32 Vahid Lutfi Salc1 (1883-1950); folklor ve halk edebiyati aragtirmacis.
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bahsedebilecegimiz bu miizik gelenegine ait Ozellikli ve otantik verilere, ancak
Anadolu’daki birka¢ yorede ve Anadolu Cografyasi’nin diginda kalan bazi bolgelerde,

sinirli sayida ornekleriyle rastlanmaktadir.

Bu noktada deginilmesi gereken bir baska 6nemli husus da, Alevi-Bektasi Miizigi’nin
gerek tarihi agidan ve gerekse giinlimiiz diinyasinda, miizikal anlamda hangi sahada
degerlendirilmesi gerektigine dair one siiriilen muhtelif goriisler iizerinden tam bir
fikir birligine varilamamis oldugudur. Bu konuyla ilgili ilk c¢aligmalardan birini
yapmis olan Vahid Lutfi Salci’nin, 1940’lardaki yaklasimina gore; Alevi-Bektasi

Miizigi, dindis1 (1adini) bir miiziktir ve “Gizli Halk Musikisi” olarak tanimlanmalidir:
“Gizli Halk Musikisinin Hakiki Karakteri
Ladinidir

Benim tetkiklerim lizerine hasil ettigim kanata gore simdiye kadar Tirkiye’de kullanilmis ve

hiikkmiinii icra etmis olan musiki nevileri sunlardir.

1. Osmanl pasaportu verilmis ve Tirk etiketi yapistirtlmis (sark musikisi) (garp musikisi)
2. Bagta Mevleviler olmak lizere Rufai ve Kadiri gibi tarikatlari kullandiklari (sehir tekke musikisi)

3. Sark musikisinden miiteessir olan sehir Bektasilerinin kullandiklar1 (sehir gizli tekke musikisi)

4. Koylerdeki Mevlevi, Rufai ve Kadirl tarikat mensuplarinin sark musikisinin biraz daha
basitlendirilmis sekli olan (koy tekke musikisi)

5. Mevzumuzla siki sikiya alakadar olan ve 6z Tiirk musikisi sinesinde yasayan (agik halk musikisi)

6. Déava ve mevzumuzu ifade eden (gizli halk musikisi)

7. I¢imize sonradan girmis olmakla beraber halk tarafindan pek ¢ok siikran ve minnetlerle karsilanan
ve zaman zaman hepimizi milli havalar ile aglatmis bulunan (sark ve garp musikisi ile karisik halk

musikisi), [bandolar]

8. Tath bir bela gibi sonradan bagimiza musallat olana (caz musikisi)

Bunlardan, gizli halk musikisi ilk goriintiste tekke musikisi gibi goriinse de bu goriis yanlis olur. Gizli

halk musikisi, a¢ik halk musikisi ile es ve kardes olan ve aymi tarz ve sekil ifade eden ve diger

nevilerden biiyiik farklara ayrilan Tiirk Alevi, Bektasi ve Kizilbag musikisidir” (Salc1, 1940: 19).

“Bu gizli halk musikisi Tiirkiye’de asirlardan beri icra ve devam edile gelmis ¢ok canli ve reddi kabil
olmayan bir hakikattir. Lakin bu o kadar gizli kalmistir ki musikicilerimiz $6yle dursun ¢ok kudretli
musiki alimlerimiz bile bunlarin farkina varamamistir. Bazilar ise isi daha ileriye gotiirerek bu nevi
musikinin bizde varlig1 s6ylendigi zaman inkara kalkigmuslar ve hatta dili tokagli, eli kirbagh hiicumlar

yapmak suretiyle kendi ilimlerini bile suiistimal etmiglerdir.

Dava sudur:
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Gizli Musiki vardir. Asirlarca devam etmistir. Bunu sdylece tesrih ve iddia ediyoruz ki; Tiirk halk
edebiyatinin biri agik ve digeri gizli olmak tizere iki cephesi oldugu gibi Tiirk halk musikisinin de biri
acik biri gizli olmak iizere iki cephesi vardir. Halk edebiyatinin agik kismi1 Divan edebiyatcilarinin ve
Osmanli lisanci ve terkibcilerinin giiriiltiilerine ve tahakkiimlerine bogularak iltifatsizliga ugramis ve
gdriinmemis; gizli kisim ise alevi Tiirk kabilelerinin siiregeldikleri (/sldmi Tiirk) gizli mezhebciliginin
gizli anane ve torenlerine karigarak onlarla beraber mechuliyete siiriiklenmis ve simdi de kaybolmak
iizere bulunmustur. Halk edebiyatinin agik ve gizli kisimlari meraklilar tarafindan yazilan yazma

conklerin ele gegmesi ile meydana ¢ikmaya baslamigsa da Halk musikisinin gizli kismini elde etmek

simdiye kadar miimkiin olamamustir” (Salc1, 1940: 3-4).

“Nefesler, inaniglarini ve biitiin dava ve duygularini, insani, igtimai ve hayati macera ve menkibelerini
ifade ederler. Bunlara koyu bir tekkecilik ve dincilik degil (davada biirhancilik) vardir” (Salc1, 1940:
20).

“Hele bunlarda arap dini, arap harst hi¢ yoktur. Bu nevi edebiyatta bu gizli 6rnekler pek coktur.

Bunlarin musikileri daha ¢ok dinsiz ve daha gok Arapsizdir. Tamamu ile Tiirk musikisidir” (Salci,

1940: 22).

Halil Bedii Yonetken’e® gore; Alevi-Bektasi Miizigi, dindis1 bir miizik olarak halk
miiziginin bir alt trlniidiir. Onat¢a’nin, ayni1 adli kitabinda, Yonetken’in, 1945
senesinde “Ulke Gazetesi’nde yayimlanan “Bektasilerde Miizik ve Oyun” adli

makalesinden bir boliim su sekilde aktarilmistir:

“Bektasi-Alevi miizigi ve oyununa dini miizik ve oyun diyenler varsa da biz bu kanaate istirak
etmiyoruz. Bunlar, Siinni-Ortodoks Miisliiman mabedi olan camide yapilan bir miizik ve oyun
olmadigindan onlara Tiirk dini miizik ve oyunu demek dogru olmaz, bir tarikat ve mezhep
kiiltiirii oldugundan, onlara Tarikati-Mezhebi manada “Sectaire” demek daha dogru olur, kaldi
ki, Bektasi-Alevi ezgileri ve oyunlari tam dini ve ilahi bir karakter de tagimazlar... Buna ragmen
az ¢ok yakindan tamidigimiz koy Alevi ezgileri ve semahlart bize gére tislup ve karakter

itibariyla, diger tamamen din dist ezgi ve oyunlardan ayri bir 6zelligi, eda ve ifadeyi haizdirler.

Onlar tamamen biiyiik Anadolu Tiirk halk miizigi ve oyunlarindandw” (Onatga, 2007: 44—
45).
Konuyla ilgili cevrelerin bir boliimiine gore; Alevi-Bektasi Miizigi’nin halk
miiziginden ayr1 ele alinmasi daha dogru bir yaklasimdir3. Bu gériisiin en 6nemli

temsilcilerinden biri; Fransiz Miizikolog Prof. Jean During’dir.

33 Halil Bedii Yonetken (1899—1968); miizikolog, folklor aragtirmacisi ve egitimci.

3 Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in ayrica bkz. : Gloria Lucille Clarke, Bir Dedenin Kimliginde Miizigin
Yeri Ne Kadardir? Seckinlerin Miizik Egitimi: Tiirkiye Alevilerinin Manevi Liderlerinin Yetismesinde
Miizigin Rolii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizikoloji Anabilim Dali Etnomiizikoloji ve Folklor Programu, s. 126-129., Istanbul 1998.
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Kaynag itibariyle itikadi bir orijine sahip olan Alevi-Bektasi Miizigi’nin, Salci’nin
1940°taki yaklagimina gore; gizli bir miizik oldugu tespiti —bagli bulundugu itikadi
yapwn tarihi siireg i¢erisindeki konumu goz ontinde bulundurulacak olunursa- biiyiik
Olclide dogru olmakla birlikte, giinlimiiz diinyasinda bu miizige ait iiriinlerin
tamamiyla gizli oldugunun iddia edilmesi miimkiin degildir. Ancak, Alevi-Bektasi
Miizigi’'nin halen ifsa edilmemis oOzellikli yanlarinin ve dolayisiyla heniiz tespit
edilememis tirlinlerinin oldugu da asikardir. Bu baglamda, Tiirkiye’de ilk olarak 1925
yilinda baslayan resmi derleme ¢alismalarinin ve o tarihten bugiine kadar yapilan
biitiin saha ve derleme calismalarinin sonrasinda, Alevi-Bektasi Miizigi iiriinlerine
dair kayit altina aliman verilerin biiyiikk 6l¢iide “Deyis” ve bazi “Semah”lardan
olustugu goriilmektedir. Buna karsin, disa kapali bir sosyal yap1 6zelligi gosteren
Alevi-Bektasi topluluklarinin “Cem”lerinde icra edilen diger repertuar unsurlarinin —
halk agzinda “Duvaz-1 Imam”, “Miraclama”, “Tevhit”, “Devriye”, “Mersiye”,
“Hurufat” gibi adlandirmalarla *® amilan- hemen hemen biyilk bir boliimii
derlenememistir. S6z konusu iirtinlerin derlenmesi, Alevi-Bektasi Miizigi tiriinlerinin
biitiinciil anlamda ele alinabilmesi ve bu iiriinlerin miizikal agidan hangi sahada
degerlendirilmesi gerektigi gibi sorunlarin ¢dziimlenmesi noktasinda oncelikli olarak
onem arz etmektedir. Bu sebeple, yapilacak olan saha ve derleme ¢aligmalart biiyiik
onem tasimaktadir. Bununla birlikte, gerek HAGEM (Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve
Gelistirme Miidiirliigli) ve gerekse TRT Tiirk Halk Miizigi Dairesi’ne ait arsivlerde
mevcut olan Alevi-Bektasi Miizigi triinlerinin —agwlikli olarak deyis ve bazi semah
ornekleri-, edebi ve miizikal yonden incelenmesi ve tekrar ele alinarak tasnif edilmesi
de gerekmektedir. Ayrica, 1925’den bugiine kadar yapilmis olan resmi derleme
calismalarindan elde edilen 6rneklerin taranmasi ve bu 6rneklerin arasinda yer almasi
muhtemel olan Alevi-Bektasi Miizigi iiriinlerinin tespit edilmeye ¢alisilmasi da biiyiik
onem tasimaktadir. Bu noktada, resmi arsivlerin disinda kalan, konuyla ilgili diger
kaynaklarin ve kisisel arsivlerde yer almasi muhtemel olan verilerin -gesitli ses ve
gortintii kayitlart ve yazma eserler gibi- saptanmaya calisilmasi da biiyiik 6nem arz
etmektedir. Ote yandan, Salci’nin ve Yonetken’in yaklagimlarina gore; Alevi-Bektasi
Miizigi’ni biitiiniiyle 1adini olarak degerlendirilmis olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Oyle Ki;

bu noktada karsimiza c¢ikabilecek ilk soru; bir miizige dini kimlik kazandiran

% Bu adlandirmalardan bazilan ile ilgili ayrintih bilgilere bir sonraki baglik altinda -Alevi-Bektasi

......
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unsurlarin hangi kriterler tizerinden belirlenmesi gerektigi olacaktir. Zira igerik olarak
gorece bir konuma sahip ve bir¢ok yonden i¢ i¢ce gecmis sayisiz dinamigi olan inang
kavraminin ve din olgusunun statik bir seymis gibi tanimlanmasi tizerinden, miizik
sahasi igerisinde yapilacak bu tiir bir smiflandirmanin arglimanlarini, bdylesine
kesinlesmis ifadelerle belirleyebilmek oldukg¢a zordur. Ustelik Alevi-Bektasi Miizigi
tirtinlerinde yer alan 6zgilin inangsal terminolojiyi, bu terminolojiye bagli cesitli
kodlar1 ve hakim temalari, salt olarak kisisel algilayislar tizerinden tanimlamak ne
kadar dogru olabilir? Aslinda, kaynaklar detayli sekilde irdelendiginde Salci’nin ve
Yonetken’in Alevi-Bektasi Miizigi hakkinda yapmis olduklart “dindist musiki”
tespitlerinin, icerikleri itibariyle farkli oldugu da anlasilir. Bagka bir deyisle, her iki
yazarin da din olgusu hakkinda farkli goriislere sahip olduklari goriilmektedir.
Stiphesiz ki; gerek Salci’nin ve gerekse Yonetken’in yapmis oldugu caligmalarin
bizim agimizdan biiylik bir ehemmiyeti vardir, ancak, bu c¢alismalarin mabhiyeti,
yapildiklart donemlerin siyasi, sosyal ve bilimsel sartlar1 g6z Oniinde
bulunduruldugunda daha iyi anlagilabilir. Diger yandan, During’in, Alevi-Bektasi
Miizigi’nin halk miizigi sahasinin disinda ele alinmasi yoniindeki goriisii de biitiiniiyle
tekrar gozden geg¢irilmesi gereken bir yaklagimdir. Clinkii bu yaklagimla ilgili olarak
karsimiza cikabilecek ilk sorun; Alevi-Bektasi Miizigi iriinlerinin, 6zellikle ezgisel
yapilari itibariyle -gelenekten gelen yayginlagmis bazi kalip ezgilerin disinda- halk
miizigi Uriinlerinden nasil ayirt edilebilecegi olacaktir. Ve s6z konusu problemin
¢Ozlimlenebilmesi noktasinda, Alevi-Bektasi Miizigi (iirlinlerinde karsilagilan
geleneksel kalip ezgilerin, bu kalip ezgilere bagli cesitli ezgi stillerinin ve
varyasyonlarinin Oncelikle kendi iglerinde karsilastirmali olarak analiz edilmesi
gerekmektedir. Ardindan, halk miizigi ve Alevi-Bektasi Miizigi tirlinlerinde mevcut
olan benzer ezgi yapilar1 da tespit edilmeye calisilmali ve tespit edilebilenler
muhakkak irdelenmelidir. Bununla birlikte, bu iiriinlerin giiftelerinde yer alan ferdi
ozelliklerin, yani asik sanat1 liriinlerinin, halk miizigi tirlinlerinde yer alan benzer giifte
yapilari ile iligkisi de ele alinmali ve bu yapilar arasindaki olas1 gecirgenlik de analiz
edilmelidir. Oyle ki; birgogu belli bir mahlasla sdylenmis olan bu iiriinlerin énemli bir
boliimiiniin zamanla anonim karakter kazanarak halk arasinda yayginlagsmis ve
bdylece halk miizigi sahasina girmis olmasi ihtimali de, bu noktada goz ardi
edilmemelidir. Dolayisiyla, biitin bu karsilastirmali analizlerin sonuglar1 elde

edilmeden, AleviBektasi Miizigi’nin halk miizigi sahasinin disinda ele alinabilmesi
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miimkiin degildir. Sonug olarak, biitiin bu verilerin ve bu verilere ait problemlerin
oncelikli olarak dogru tanimlanabilmesi gerekmektedir. Boylece, Alevi-Bektasi
Miizigi hakkinda 6teden beri One siiriilmiis olan biitiin bu yaklasimlarin dogru bir

zemine oturmasi saglanabilir.

2.4.1. Alevi-Bektasi Miizigi’nde “Tiir” Diisiiniisii

Bu zemin, Alevi-Bektasi Miizigi irinlerinin  “77r” disiinisii  igerisinde
degerlendirilip degerlendirilemeyecegi gibi problemlerin  ¢dziimlenebilmesi
bakimindan da 6nem arz etmektedir. Zira Alevi-Bektasi Miizigi iirlinlerinin, miizikal
“Tiir” diistiniisii icerisinde ele alinip alimamayacagi hususu, bugiin itibariyle bash
basina 6nemli bir problem olarak karsimizda durmaktadir. Bu noktada, s6z konusu
problemin ¢oziimlenebilmesi i¢in, ilk olarak konuyla ilgili bircok kavramin igerikleri
itibariyle acikliga kavusturulmasi ve bu kavramlara ait mevcut karmasik verilerin de,

netlestirilerek miizikal bir disiplin dogrultusunda tasnif edilmesi gerekmektedir.

Konuyu bu yoéniiyle ele almadan oOnce, genel hatlar1 itibariyle miizikal “Tiir”

diisiiniisiiniin ve bu diisliniisli olusturan ana unsurlarin nasil yorumlandigina bakalim.

Fransiz miizikolog André Hodeir’in, 1951 yilinda yayimlanan “Les Formes De La

Musique” adli kitabinda, miizikal tiriin tanimi ve “T7i” disiiniisiini olusturan

unsurlar lizerine su tespitleri yaptig1 goriiliiyor:
“Tiiriin goriiniiste birbirinden ¢ok ayri ama aslinda birbirini tamamlayan iki tanimlamasini
yapabiliriz. Birinci tanimlamaya gére, bir eserin tasarlanmasinda en basta gelen bir dzdiir. Ikinci
tanimlamaya gore, aralarinda yeterli nitelik uyarliklari gosteren bigimlerin ayni ocakta
toplanmasi1 demektir. Tiirlerin ayrimlar1 6z bakimindan olabilir (dinsel miizik-din dis1 miizik);
teknik bakimindan olabilir (ses miizigi-¢alg1 miizigi). Baska bir agidan bunlar i¢ ice de girerler:
dinsel miizik, dindig1 miizik gibi hem ses, hem ¢algi miizigi tiiriine girebilir. Beri yandan sarki
miizigi —ki ses sanatinin bir boliimiidiir- hem dindis1 miizige (opera, dindigi kantata) hem dinsel
miizige (kilise kantatasi, oratoryo, passion) dayanmaktadir. Bu ornekler tiir diisiiniisiiniin pek

kat1 olamayacagini gostermeye yeter. Boliine boliine dyle bir yere gelinir ki tiir nerede biter,

bigim nerede baslar kestirmek pek kolay olmaz” (Hodeir, 2002: 13-14).

Hodeir’in miizikal tiir hakkinda yaptig1 bu genel tanimlamanin igerisinde, miizikal
“Tiir” diistinligtinii olusturan unsurlarin 6zleri, bi¢imleri ve teknikleri itibariyle i¢ ice
geemis niteliklere sahip oldugunu ve miizikal “77” distinisiiniin katt —kuramsal
anlamda kesin c¢izgilerle belirlenmig- olamayacagini vurgulamis olmasi dikkat
cekicidir.
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Bununla birlikte, San. Ogr. Gor. Siileyman Senel’in®®, 2007 yilinda yayimlanan
“Kastamonu’da Asik Fasillart Tiirler/Cesitler/Cesitlemeler” adli kitabinda, bu
konuyla ilgili olarak su tespitlere yer vermis oldugu goriilmektedir:

“Yurdumuzda zaman zaman form, forma, sekil ve bi¢im terimleriyle karsilik bulan tiir kavramu,
yeterince tanimlanmadig1 gibi, birbirinden farkli anlamlarda da kullanilmistir. Esas olarak bir
musiki eserinin biitiinii baglica dort elemana sahiptir: Genre [tiir (cins)], Style [tslup (tarz)],
Structure [yap1 (kurulus)] ve Forme [sekil (bigim)]. Bu elemanlarin her birinin eser iginde ayri
ayr1 gorevleri ve anlamlar1 vardir, ancak; gorevlerinin nerede baslayip nerede bittigi, birbirleri
ile iligkisi ve ¢ogu zaman kural tanimazliklari, miizik adamlarini her zaman mesgul etmistir.
Buna karsin, biitiin bu elemanlarin birbirini tamamlayan unsurlar oldugu konusunda miizik
adamlart fikir birligi igindedir. Musikide, ortak 6zellikleri bulunan nesne veya varliklarin
meydana getirdigi genis kiimeye, topluluga tiir denir. Baska bir deyigle tiir: Ortak 6zellikleri
bakimindan bir araya getirilen nesne veya varliklarin olusturdugu kiimenin adidir. Ortak 6zellik

gosteren unsurlar, eserlerin enstriimantal veya sozlii, dini veya din dis1 oluslarina gére veya

bigim, usul vs. gibi 6zelliklerine gore belirlenebilir” (Senel, 2007: 99-100).

Gerek Hodeir’in ve gerekse Senel’in miizikal “T7ir” diislinlisiine ve bu diistiniisii
olusturan unsurlara dair yapmis olduklar1 bu genel tespitlerin ardindan, Senel’in, adi
gecen kitabindan alint1 yaptigimiz yukaridaki bolimiin igersinde, “77ir” disiiniisiine
dair yapmis oldugu tespitlerinin devamina bakalim:

“Bununla birlikte asik edebiyati/musikisi tiirlerinin tespitinde yukaridaki unsurlarin disinda
farkli unsurlara da bagvurma ihtiyaci ortaya ¢ikmakta, hatta yetersiz kalmaktadir. Yetersiz
kalmaktadir, zira; biz, Orta Asya’ya kadar yayginlik gosterdigi konusunda fikir birligi edilen
asik sanatinin, ancak XVI. Yiizyil sonrasinda ve Osmanli topraklarinda genisleyen ve daha ¢ok
Anadolu asik sanat1 olarak adlandirilan unsurlarindan s6z edebiliyoruz. Ve bu cografya iginde
yukarida da sdziinii ettigimiz gibi yore yore, hatta ayni yorede i¢inde ¢esitlenen gelenek, an’ane,
farkli kiiltiirler; birbirine benzeyen ya da benzemeyen zengin ve farkli yapilar, tiriinler; ¢ogu
zaman degisik ya da benzer adlandirmalar, tanimlamalar, asik musikisi tiirlerini belirlemede
biiylik zorluklar yaratmaktadir. Edebi ve musiki agilarindan sekil, bigim, vezin, dil, konu
isleyisleri; etnik hususiyetler; yerlesim alanlarinin genel musiki karakterleri; ayak ve kalip ezgi
kullanimlar1 ve Uslip gibi faktorler de bu yonde onem tasiyor ve biitiin bu agilardan asik
musikisinde tiir kavraminin, ¢esitli ve son derece karmasik unsurlara bagl oldugu goriiliiyor.

Biitiin bu zorluklara karsilik, asik musiKisi:

a) Enstriimantal Tiirler- Vokal Tiirler- Vokal + Enstriimantal Tiirler;
b) Dini Tiirler — Din dig1 (Ladin) Tiirler;
€) Hece Vezinli Tiirler — Arfiz Vezinli [veya Arliz Veznine Hece Sayis1 Bakimindan

% fstanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Ogretim
Gorevlisi.
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Uydurulabilen] Tiirler;
d) Anlati Tirii (Hikayelere, Masallara dayali) — Siir Tiirii [Boratav tasnifi];
e) Yarisma/Karsilasma Tiirleri — Bireysel ya da Toplu Icraya Dayali Tiirler... vs. gibi

ayrimlara tabi tutularak; tiirler, ¢esitler ve bunlarin alt ve yan dallarinin belirlenebilecegini
diisiiniiyoruz. Ancak, yukaridaki ayrimlarin, ayn1 karakterdeki ezgileri birkag gruba birden
dahil etmek gibi sakincali yonleri de vardir. Ayrica, bu gesit ayirimlar, genel bir bakisa
dayanacagindan, karigiklik da yaratacaktir. Bu karisiklig1 ortadan kaldirmak i¢in Boratav
gibi: Anlati tiiri-Siir tiirii seklinde tiirleri belirlemek; Siir tiiriinii de Dizdaroglu gibi: Ariiz

vezinli [ve Ariiz Veznine Hece Sayisi Bakimindan Uydurulabilen] Tiirler — Hece

Vezinli Tiirler olarak iki baslik altinda ele almak yararli olacaktir” (Senel, 2007: 100-101).

Sadece halk ve asik sanati irlinlerinin degil, Alevi-Bektasi Edebiyati ve Miizigi ne ait
triinlerinin de dogru tanimlanabilmesi ve tiirel kimliklerinin belirlenebilmesi
noktasinda biiyiikk 6nem arz eden bu tespit, konumuz itibariyle bizi yakindan
ilgilendirmektedir. Oyle ki; Alevi-Bektasi Miizigi ile dini-tasavvufi asik musikisinin
bir boliimi, oncelikli olarak iiriinlere verilen bazi adlandirmalar, bu iiriinlerin
giiftelerinde islenen bir kisim temalar ve bu temalarin bagli bulundugu edebi ve
miizikal yapilardaki ortak ozellikleri itibariyle i¢ i¢e ge¢cmis sahalardir. Ve tipki
dinitasavvufi asik musikisi gibi, Alevi-Bektasi Miizigi de, kendine has bir
terminolojiye ve anlatim bi¢imine sahiptir. Bu miizige ait tiriinlerin giiftelerinde yer
alan temel diisiinsel dinamikler, bagka bir deyisle hakim temalar ve bu temalarin
anlatiminda kullanilan 6zellikli terminoloji, tarihi siire¢ icerisinde Alevi-Bektasi
sairleri ve ozanlar1 tarafindan olusturulan edebi gelenek cercevesinde sekillendirilmis
ve bu inang sisteminin igerisinde yer alan ¢esitli itikadi ve felsefi kavramlar iizerinden
insa edilmistir. “Hakk-Muhammed-Ali”, “Tanri-Doga-Insan”, “Ene’l-Hakk”,
“Vahdet-i Viicud”, “Vahdet-i Mevcut”, “18 Bin Alem”, “Dért Kapi Kirk Makam”,
“Insan-1 Kamil”, “Ehli-Beyt” sevgisi ve “On Iki Imam”lara baglilik gibi ontolojik ve
epistemolojik kokenli bu itikadi ve felsefi kavramlar biitlinliniin, giiftelerde hakim
tema olarak islendigi Alevi-Bektasi Miizigi iiriinlerine, halk agzinda “Deyis”, “Nefes”,
“Duvaz-i Imam”, “Miraglama”, “Semah”, “Tevhit”, “Devriye”, “Nevriiziye”,
“Cos(Cug) Havast”, “Hurufat”, vb. gibi yayginlagmis ¢esitli adlandirmalar verilmistir.
Bu iiriinlerin giiftelerinde islenen en énemli temalardan biri de, siiphesiz ki; Imam
Hiiseyin’in ve ailesinin, Kerbela’da, Yezit tarafindan katledilisidir. Imam Hiiseyin ve
ailesi i¢in yakilmis olan “Ag:#”lar ve sdylenen “Mersiye”ler de, yukarida siraladigimiz

diger iirlinler gibi tarihi agidan Alevi-Bektasi siirinin ve miiziginin temel tematik
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karakteristiklerini olusturmuslardir. Bununla birlikte, halk agzinda verilen bu yaygin
adlandirmalarin gesitli yoresel farkliliklar tagidiklar1 da bilinmektedir. Bu {irtinlerin
giiftelerinde yer alan konularin, tematik anlamda ortak 6zellik gosterenlerine ¢esitli
yorelerde farkli adlandirmalarin® verilmis oldugu tespit edilmistir. Ote yandan, bu
tirlinlerden bir boliimiiniin, farkli yorelerde benzer kalip ezgilerle veya bu kalip
ezgilere bagl ezgi stilleriyle ve varyasyonlariyla icra edildikleri de bilinmektedir. Bu
orneklerin disinda, tematik agidan birebir ortak 6zellik gostermeyen giiftelerin, farkli
yorelerde benzer veya farkli kalip ezgilerle icra edilenlerine de rastlanmaktadir. Edebi
yapilar itibariyle ¢ogu zaman ikilik veya dortliik nazim birimlerinden olusan bu
tiriinlerin, teknik anlamda ikilik veya dortlik nazimlara uymayan Ornekleri de
mevcuttur. Bunlardan biiyiik bir kisminin hece 6l¢iisiiyle, bir kisminin ise; aruz vezni
ile veya hece 6l¢iisii bakimindan aruz veznine uydurulabilen kuruluslarla ve sekillerle
sOylenmis olduklar1 goriilmektedir. AleviBektasi Miizigi iiriinlerinde mevcut olan
biitiin bu edebi 6zelliklerin, miizikal igyap1y1 ve kurulusu biiyiik 6l¢iide sekillendirdigi
- bigcimsel acgidan sekillendirme, baska bir deyisle, miizikal olusumun Kit’a, beyit,
misra gibi edebi birimlerin igyapi ve kurulus ilkeleri iizerinden sekillenmesi- de
agikardir. Ancak, Alevi-Bektasi Miizigi {driinlerinin gerek halk agzinda
adlandirilmalar1 ve gerekse edebi ve miizikal yapilar itibariyle tasidiklar: biitiin bu
Ozellikli veriler ile bu verilerde karsilasilan yoresel benzerlikler ve farkliliklar, sadece
bu iirlinlerin halk agzindaki adlandirilmalarinda ve edebi ve miizikal yapilarinda
mevcut olan ortak ozellikler veya ayraglar degillerdir. Oyle ki; biitiin bu ortak
ozellikler ve ayraclar, ayn1 zamanda, igerisinde bazi yoresel {isluplarin, tavirlarin,
agizlarin, sivelerin ve Tiirkceden baska dillerin -Anadolu’da; Kiirtce, Zazaca,
Balkanlar’da; Arnavutca, Bosnakga, vb. gibi dillerin ve lehgelerinin- de bulundugu,
genis bir sahaya yayilmis olan ¢ok c¢esitli unsurlarin bir araya gelmesiyle olugsmus
etkenlerdir. Bu yoniiyle, Alevi-Bektasi Miizigi ne salt olarak Anadolu sahas1 dahilinde

yer alan bazi yoreler itibariyle, ne sadece Tiirkge iirlinlerden ibaret olarak, ne de

37 Anadolu genelinde “Deyis” olarak adlandirilan &rneklerin, Tunceli ve Erzincan yorelerinde “Beyit”,
Sivas yoresinde “Ayet”, Sanliurfa-Kisas’ta bazi deyis rmeklerinin “Nefes”, “Duvaz-: [mam”larin bazi
yorelerde “Diivaz”, bazi yorelerde “Duvazdeh Imam” ve “Diivazde”, “Mersiye”lerin bazi yorelerde
“Agi”, “Miraglama” drneklerinin farkli yorelerde “Miragndme” ve “Miraciye”, “Semah” 6rneklerinin
ise “Samah”, “Sdmd” ve “Sema” veya “Kwklar Semahi”, “Turnalar Semahi”, “Kiwrat Semahi”,
“Goniiller Semahi”, “Hubyar Semahi” gibi adlandirilmalarla ifade ediliyor olmas1 gibi.
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biitiiniiyle bugiine kadar derlenmis 6rneklerde mevcut olan veriler iizerinden ele

alinmalidir.

Ote yandan, Duygulu’nun, yukarida adi gecen kitabinda yer alan “Alevi-Bektasi

Miiziginde Tiirler” adl1 boliimde, su tespitlere yer verdigi de goriiliiyor:

“Cogu kez Alevi-Bektasi miizigi denince akla, Duvaz-i imam, Ciig Havasi, Deyis, Nevriiziye,
Sathiye, Semah gibi terimler gelmektedir. Aslinda bunlarin bir kism1 sdylenen siirin tematik
(Konusal) yapisini, bir kismi1 ezgi karakterini, bir kism1 da oyun-miizik beraberliginden olusan
Alevi danslarini ifade etmektedir. Dolayisiyla miizikle ilgili olmayan pek ¢ok terim —Duvaz-:
imam, Nevruziye, Devriye gibi- Alevi- Bektasi kiiltiiriinde ezgi esliginde s6ylenen siirler oldugu
icin adeta bir miizik tiriiymis gibi degerlendirilmektedir. Alevi geleneginde bir tiir gibi

degerlendirilen bu terimlerin tanimlamalarini kisaca soyle yapabiliriz:

Duvaz-i fmam: Iginde On iki Imam’1n sirastyla adinin gectigi lirik Alevi-Bektasi siiri ve miizigi
tlird.

Mirag¢lama: Hz. Muhammed ile Hz. Ali’nin Kirklar Meydani’nda bulugsmasini anlatan ve epik

bir karakter gosteren Alevi-Bektasi siiri ve miizigi tiird.

Semah: Alevi-Bektasi topluluklarinin dini inanglar1 dogrultusunda gergeklestirdikleri miizikli

oyunlar.

Mersiye: Daha ¢ok Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da oldiirilmesinin anlatildigi epik karakterli
AleviBektasi siiri ve miizigi tiirii.

Buraya kadar siraladiklarimiz, siir bigimi ve melodi olarak genellikle kaliplagmug tiirlerdir.
Bunlarin melodileri daha ¢ok mistik karakterli ezgilerden segilir ve o duygular iginde icra edilir.

Belirtmeden gecemeyecegimiz kadar 6nemli baska bir 6zellik de Miraglamalarin son kismindaki

ezgi ile Semah ezgilerinin benzer olmasidir. Yine bazen Duvaz-1 imam ezgisi ile Mersiye

sdylenebilmektedir” (Duygulu, 1997: 12-13).

Duygulu’nun, yukaridaki tespitlerinde, “Duvaz-i imam, Cis Havasti, Deyis, Nevriiziye,
Sathiye, Semah” gibi terimlerin bir kisminin sdylenen siirin tematik yapisini, bir
kisminin ezgi karakterini, bir kisminin da oyun-miizik beraberliginden olusan Alevi
danslarini ifade ettigi goriilmektedir. Ayrica, Duygulu, bu {riinlerin, Alevi- Bektasi
kiiltiiriinde ezgi esliginde sdylenen siirler olmasi sebebiyle adeta bir miizik tiirii gibi
degerlendirildigini de vurgulamistir. Baska bir deyisle, Alevi-Bektasi Miizigi’nde yer
alan Duvaz-1 imam, Nevruziye, Devriye gibi tiriinlerin dogrudan miizikal bir tiir olarak
tanimlanamayacaginin altin1 ¢izmis ancak, sz konusu iirlinlerin icerisinde, Duvaz-:
imam, Miraglama, Semah ve Mersiye Orneklerinin siir bigimleri ve melodileri

itibariyle genellikle kaliplasmis tiirler oldugunu da belirtmistir. Duygulu’nun, 6ne
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stirmiis oldugu biitiin bu yaklasimlar, bir dlgiide dogru olmakla birlikte, dncelikli
olarak konunun “Alevi-Bektasi Miiziginde Tiirler” adli bir boliim igerisinde ele
almmasi, siiphesiz ki; dikkat g¢ekicidir. Ote yandan, Duygulu’nun yukaridaki
tespitlerinde belirtmis oldugu gibi; “Duvaz-i imam, Cis Havasi, Deyis, Nevriiziye,
Sathiye, Semah” gibi terimlerin bir kismimin sdylenen siirin tematik yapisini, bir
kisminin ezgi karakterini, bir kisminin da oyun-miizik beraberliginden olusan Alevi
danslarini ifade ediyor olmast durumu, gercekten de s6z konusu terimlerin miizikle
ilgili olmadig1 sonucunu mu dogurur? Kanaatimizce Alevi-Bektasi Miizigi iiriinlerine
dair olusturulacak miizikal “7%r” diistiniisiiniin sinirlarini belirleyebilmek gortindiigii
kadar kolay degildir ve Duygulu’nun 6ne siirmiis oldugu bu yaklagim kendi i¢inde
mubhtelif sorunlara ve geliskilere sahiptir. Oyle ki; baz1 yoreler ve bolgeler igerisinde
taniniyor olsalar dahi, halk agzinda yayginlasmis olan bu terimlerden bir kisminin
cesitli ezgi karakterlerini, bir kisminin da “oyun-miizik beraberliginden olusan Alevi
danslaring’” ifade ediyor olmasi durumu, bu tirtinlere verilen halk agz1 adlandirmalarin
ayni zamanda miizikal bir mantik i¢erdigini de gosterir. Daha acik bir dille ifade etmek
gerekirse, bu iirlinlere verilen halk agz1 adlandirmalarin, tematik 6zellikleri tizerinden
tanimlanmais siir tlirlerinin yan1 sira, bu tematik 6zelliklerle i¢ ice gegmis gelenekten
gelen yayginlagsmis baz1 yoresel kalip ezgileri —Anadolu 'daki bir¢ok yorede usta mal
olarak tabir edilen-, bu kalip ezgilere bagl ¢esitli ezgi stillerini ve bu ezgi stillerin
varyasyonlarin1 veya biitiin bu kalip ezgilerden ve varyasyonlarindan baskaca, halk
miiziginde karsilasilan benzer yapida ezgi cesitlerini ifade ediyor olmasi ihtimali géz
ard1 edilmemelidir. Bu yoniiyle, “usta mali” olarak tabir edilen geleneksel kalip
ezgiler, bu kalip ezgilerin lizerine dosenen ve yine “usta mali” olarak tabir edilen
giifteler ve bu lriinlere verilen halk agzi adlandirmalar birbirleriyle baglantili olan
hususlardir. Bu durum, Duygulu’nun “oyun-miizik beraberliginden olusan Alevi
danslart” olarak tamimlamis oldugu “Semah”lar igin de gegerlilik arz eder.
Dolayisiyla, s6z konusu iiriinlere verilen halk agz1 adlandirmalarin —‘Duvaz-: imam,
Nevruziye, Devriye” gibi- miizikle ilgili olmadig1 yoniinde bir yaklasim gelistirmek
dogru olmaz.

Bununla birlikte, Senel’in, asik musikisinde tiirii belirleyen etkenlerden biri olan
“Konulu Soyleyis Unsuru”na dair su tespitleri yapmis oldugu da goriiliiyor:

“Edebiyatgilarin tiir belirlemelerinde dikkate aldigi unsurlardan biri de siirlerin isledigi

konulardir. Halk agzinda ve yazma eserlerde rastlanan adlandirmalar, cogu zaman siirin isledigi
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konulardan kaynaklanir: Mersiye, Medhiye (Methiye), Miinacat, Na’t, Giizelleme, Taslama,

Kogaklama, Agit, Devriye, Hamzaname, Battalndme, bir kisim Desténlar, vs. gibi...

[k bakista, bu tarz 6rneklerde, musikiden dogan bir ayricalik gdze carpmaz. Bu tiir ezgilerin
giiftelerinde de, ¢ogu zaman ikilik/gazel (=beyit) veya dortliik/murabba nazimlar kullanilir (Ezgi
ile Hamzaname, Battalndme gibi mensir edebi yapilar ya da mens{r hissi veren kismen serbest
vezinli/serbest nazimli giifteler seslendirilebilir.) Bu durum, musiki yoniinden, kalip ezgi
kullanim1 disinda, ezgilerin birini digerinden ayirici bir unsur olarak da kabul edilemez. Biitiin
bu hususiyetlerden dolay1 ancak, giiftede islenen konuya bagli hususlar1 belirlemek, benzer
tarzdaki ezgilere de kimlik kazandirilmasi agisindan yarar saglar. Buna gore; edebi olarak
Miinacat, Na’t, Mersiye/Agit, Nefes, Medhiye, vs. gibi parcalar, dini ve tasavvufl asik musikisi
tiirleri olarak; Taslama, Kogaklama, Ogme, Giizelleme, vs. gibi adlandirilan eserler/edebi tiirler
de dindis1 (ladini) asik musikisi tiirleri olarak belirlenebilir. Bu tiirlerin gelenege dayali ve
yaygin kullanimlari, “tlir” tanimina da aykirt bir durum yaratmaz. Bununla birlikte, farkli
yorelerde, degisik tabirlerle zikredilen ve ortak hususiyet gdsterenlerini “gesit”; benzer

yapida/kurulusta olan ezgilerle, bir kisminin kalip ezgiye ve ezgi stillerine bagli varyasyonlarini

da “gesitleme” olarak degerlendirmek gerekir” (Senel, 2007: 102).

Senel’in, yukaridaki tespitlerinde altin1 ¢izmis oldugu 6nemli hususlardan biri; halk
agzinda ve yazma eserlerde “Mersiye”, “Medhiye”, “Miindcat”, “Na't”, “Giizelleme”,
“Taslama”, “Kogaklama”, “Agit”, “Devriye”, “Hamzandme”, “Battalndme”, “Nefes”
olarak adlandirilan ve 6zellikli konular igeren bu edebi tiirlerin, miizikal anlamda
belirgin bir ayricaliga sahip olmadiklaridir. Fakat Senel, kalip ezgilerin kullanildig:
ornekleri bu durumun disinda degerlendirmistir. Ayrica, ayni konularin islendigi bu
tiirlerin farkli yorelerde degisik tabirlerle adlandirilanlarina “Cesif”, bu gesitlerin
benzer yapida ezgilerle veya bir kismimin kalip ezgilerle ve ezgi stillerine bagh
varyasyonlariyla icra edilenlerine de “Cesit/leme” demistir. Bu noktada, Senel’in, asik
musikisinde “7ur” disiiniisiinii belirleyen etkenlerden biri olan konulu soyleyis
unsuruna dair yapmis oldugu “Tiir/Cesit/ Cesitleme” tanimlamalarinin, Alevi-Bektasi
Miizigi Uriinlerine dair buraya kadar ortaya koymaya ¢alistigimiz 6zellikli verilerle
birebir ortiistiigli goriilmektedir. Dolayisiyla, Senel’in, asik musikisi iirlinlerinin tiirel
kimliklerinin belirlenebilmesi noktasinda One siirmiis oldugu bu yaklagim,
AleviBektasi Miizigi iirlinlerine dair olusturulacak “7ir” diisiiniisii icin de temel kabul
edilebilir. Bu yaklagim fiizerinden Orneklemek gerekirse; Anadolu sahasindaki
AleviBektasi topluluklar1 arasinda yaygin olarak kullanilan ve “Deyis” olarak
adlandirilan iiriinler, giiftelerinde yer alan ortak hususiyetler tizerinden tiir, Tunceli ve

Erzincan yorelerinde, ayn1 tematik hususiyetleri tasiyan ve halk agzi adlandirilist
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itibariyle “Deyis” adlandirmasinin muadili olarak kullanilan “Beyit” 6rnekleri ise bu
tiriin ¢esidi olarak tanimlanabilir. Bu ¢esidin, benzer yapida ezgilerle veya bir
kisminin bazi kalip ezgilerle ve bu kalip ezgilere bagh ezgi stilleriyle ve varyasyonlari
ile icra edilenleri de, bu ¢esidin ¢esitlemeleri olarak belirlenebilir. Bununla birlikte,
Senel’in, dnceki tespitlerinde deginmis oldugu karisikli§in oniine gegilebilmesi igin,
asik musiki iirlinlerine ait tiirel kimliklerin belirlenebilmesi noktasinda Onermis

oldugu tasnif de —Boratav ve Dizdaroglu tasnifleri- goz ard1 edilmemelidir.

Bu noktada deginilmesi gereken bir baska onemli husus, asik musikisinde tiirii
belirlemeye yardimci unsurlardan birinin de, miizigin icra edildigi mekan oldugudur.
Bu icranin altinda yatan temel amacin ne oldugu ise; mekanla ve i¢inde bulunulan
ortamin sartlartyla dogrudan baglantili olan bir bagka husustur.

“Asiklik geleneginde, sanatin icra edildigi mekan, ama¢ ve ortam, musiki tiir ve unsurlarimni

belirlemeye yardimei vasitalardir” (Senel, 2007: 104).

Alevi-Bektasi Miizigi iiriinlerinin, tarihi siireg igerisinde “Cem” ibadetlerinin ¢atisini
olusturan ritiiellerin icra edilmesine yiizyillar boyunca eslik ettikleri ve s6z konusu
inang pratiklerinin sekillenmesinde en 6nemli etken olduklari diisiiniilecek olunursa,
bu miizigin temel icra alaninin “Cem” ibadetleri oldugu sonucuna ulagilir. Bununla
birlikte, bu miizigin icra edildigi ortamlardan bir1 de, Alevi-Bektasi geleneginde
“muhabbet” olarak adlandirilan gesitli asik meclisleridir. Bu yaklagim tizerinden,
“Cem”lerin ve “muhabbetlerin” icra edildikleri 6zellikli mekanlar, bu icralarin
amaglar1 ve icra ortamin sahip oldugu ozellikler gibi temel unsurlar, Alevi-Bektasi
Miizigi tiriinlerine tiirel kimlik kazandirabilecek veriler olarak degerlendirilebilirler.
Aslinda, biitiin bu {riinlerin gerek edebi ve gerekse miizikal yonden tematik anlamda
bir biitiinliik olusturduklar1 da goriilmektedir ve konuya bu agidan bakilacak olunursa,
Alevi-Bektasi Miizigi’nin biitiiniiyle miistakil bir tiirel kimlige sahip oldugu da iddia
edilebilir. Ve bu iddia, miizik-mekan-amag-ortam gibi biitiinclil etkenlerle de

desteklenebilir.

Ancak, Alevi-Bektasi Miizigi {irlinlerinin 6nemli bir boliimiiniin ¢esitli sebeplerden
dolay1 bugiine kadar derlenememis olmasi, s6z konusu tiriinlerinin tiirel kimliklerinin
belirlenebilmesi noktasinda karsimiza c¢ikan en Onemli sorunlardan biridir. Bu
sebeple, biitiin bu siniflandirmalarin ve tespitlerin evvelinde, bir onceki boliimde

belirtmis oldugumuz gibi 6ncelikli olarak genis ¢apli saha arastirmalarinin ve arsiv
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taramalarinin  yapilmas1 gerekmektedir. Bu baglamda, Alevi-Bektasi Miizigi
tirtinlerinin derlenmesi, mevcut verilerin yeniden taranmasi, konuyla ilgili kisisel
arsivlerin arastirilmasi, yapilacak olan saha caligmalar1 esnasinda yoresel agza bagh
terminolojik unsurlarin tespit edilebilmesi, tespit edilen terminolojik unsurlarin o
yoredeki kullanim 6zelliklerine gore tasnif edilmesi -baska bir deyisle betimleme ya
da mecazi manada olayn fotografinin ¢ekilmesi- ve biitiin bu ¢alismalarin dogru bir
zemine oturtulmasi igin olusturulmasi gereken disiplinler arast metodolojilerin
belirlenebilmesi gibi hususlar, biliyilk 6nem arz etmektedir. Bu dogrultuda, tespit
edilmis veya saha caligmalariyla tespit edilecek olan {irlinlerin, halk agzinda
adlandirilmalarina dair tasidiklar1 6zellikli terminolojileri, bu terminolojilerin s6z
konusu tiriinlerde yer alan edebi ve miizikal tematik 6zelliklerle iliskileri, vezingekil-
bicim iligkileri, anlati ile baglantili unsurlar1 ve fonetik ozellikleri itibariyle
irdelenmesi gerekmektedir. Farkli dillerdeki oOrneklerin yukaridaki yontemler
dogrultusunda ele alinmasi ise iizerinde ayrica ¢alisilmasi gereken ve cografi anlamda
oldukga genis bir sahaya yayilmis olan zorlu bir konudur. Fakat biitiinciil bir analiz
icin bu zorluk goze alinmalidir. Ote yandan, Alevi-Bektasi Miizigi iiriinlerinin tiirel
kimliklerinin belirlenebilmesi noktasinda oOne siirmiis oldugumuz biitiin bu
yaklagimlarin igerisinde agikliga kavusturulmasi gereken en dnemli husus, sliphesiz
ki; s6z konusu triinlerde karsilasilan ve miizikal anlamda belirgin bir ayricalik
gosterdigi  bilinen kalip ezgilerdir. Onceki pasajlarda da degindigimiz gibi,
AleviBektasi Miizigi Uriinlerine dair mevcut veriler, kalip ezgiler ile halk agz
adlandirmalarin birinci dereceden alakali oldugunu gdstermektedir. Halk agzi
adlandirmalarin, salt Alevi-Bektasi Miizigi iiriinlerinin giiftelerinde yer alan tematik
ozelliklerle iliskilendirilmesi ve bu yaklasimlar {izerinden, s6z konusu iirlinlerin
miizikal anlamda tiirel bir kimlige kavusturulmalar: ise konuyla ilgili problemlerin
¢Ozliimii noktasinda yetersiz yaklasimlar olarak kalmaktadir. Dolayisiyla,
AleviBektasi Miizigi Uriinlerinin tiirel kimliklerinin belirlenebilmesi noktasinda
ortaya konulacak yaklasimlarin igerisinde, Oncelikli olarak gelenekten gelen bu
adlandirmalarin ne gesit bir mantiga sahip oldugunun ¢oziimlenmesi ve halk agz
adlandirmalarin biitiin bu melodik unsurlarla hangi noktalarda i¢ ice gectiklerinin
tespit edilmesi gerekmektedir. Bunun igin, tespit edilmis veya edilecek olan sz
konusu kalip ezgilerin ilk olarak belirli yoreler, sonrasinda ise biitiin yoreler ve

bolgeler itibariyle karsilastirmali olarak analiz edilmesi icap etmektedir. Ardindan,
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biitiin bu verilerin halk miiziginde mevcut olan benzer yapida ezgi ¢esitleriyle ve bu
ezgi cesitleriyle baglantili edebi yapilarla olan olast iliskileri de irdelenmelidir.
Boylece, Alevi-Bektasi Miizigi’nde karsilasilan kalip ezgilerin tasniflerinin
yapilabilmesi adma bir yaklasim olusturulabilir ve bu iirlinlere verilen halk agzi
adlandirmalarin ne ¢esit bir mantiga sahip olduklar1 noktasinda tutarli bir metodoloji
gelistirilebilir. Bu noktada dikkate alinmasi gereken en 6nemli husus, saha ¢alismalari
esnasinda tespit edilecek olan halk agz1 adlandirmalarin g6z ardi edilmemesidir. Zira
halk agz1 adlandirmalarin sahip oldugu zengin igerik, gelenekten gelen koklesmis
bilgiler ihtiva etmektedir ve mevcut verilerin tanimlanmasi i¢in olusturulacak yeni
terminolojiler, konuyla ilgili problemlerin ¢6ziimii noktasinda sahada bulunan
kaynaklarin muadili olamayacaktir. Bagka bir deyisle, biitiin bu teorik diizlemin gerek
terminolojik ve gerekse kuramsal acidan kaygan bir zemine dogru hareket etmemesi
icin, halk agz1 adlandirmalarin birinci dereceden referans kaynaklar olarak

degerlendirilmesi adeta bir zorunluluk arz etmektedir.

2.5. “Cem” ibadetleri

2.5.1. “Cem” Kelimesi ile Tlgili Etimolojik Yaklasimlar

Sozliik anlami1 olarak ayin, toren, adet, tore manalarina gelen Farsca bir kelime olan
cem, toplanmak, bir araya gelmek manasinda ise Arapga bir kelimedir (Cengil, 2003).
Alevi- Bektasi Inanci’nda ise “Cem”; en &nemli ibadetin adidir. Ayrica, gelenek
icerisinde “Ali Cemi”, “Gérgii Cemi”, “Kirklar Cemi”, “Iceri Kurbani”, “Ayn-i Cem”,

“Ayn-iil Cem”gibi adlandirmalarla da anilirlar.

Bununla birlikte, arastirmaci yazar Esat Korkmaz’in, “Anadolu Aleviligi” adh
kitabinda bu konuyla ilgili olarak su tespitleri yaptig1 gortiliiyor:

“Alevilikte gecen “cem” sdzciigii Farsca’dir. Iran soylencelerinde igkiyi(sarab) bulan, ickili
toplantilar1 diizenleyen Kisra’nin (sahin, padisahin) adidir. Iran’in eski Zerdiist dininde, sarabi
bulan, ickili toplantilar1 diizenleyen, bu gelenegi kuran padisahin adina, belli aylarda tdrenler
diizenlenir, soylesiler stirdiiriiliir, icki igilir, ¢algi calinir, siir okunur, oyun oynanirdi. Biitiin
amag¢ Cem denen padisah1 anmak, ona saygi gostermek, onun buldugu sarabi igip goniil
eglendirmek, kutsallagtirmakt1. Bu térene yine iran diliyle “dyi-i cem” denirdi ki, Cem’i anma,
onu kutlama, onun adimna igkili, ¢algili, sOylesili toplantilar diizenleme gibi anlamlara gelir.

Burada ortaya ¢ikan benzerlik (Cem-cem) iki sézctigiin birbirine karistirilmasina yol agmistir”

(Korkmaz, 2000: 205).

Yiiriikoglu’nun bu husustaki tespitlerine gore ise:
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“Bektasilikte, diinyay: tanridan ayri gérmeye “tefrika” denir. Tiim varliklari tanrmm bir
yansimasi olarak gérmeye “cem” denir. Dolayisiyla, Alevilikteki cem, ya da “ayn-iil cem” ya
da “ayn-1 cem”; birlik, birligin 6zii anlamina gelir. Bektasiligin cemi, bu panteist diisiincenin
pratigidir. Bektasi felsefesinin tiim temel fikirlerinin, cemde rol {istlenen kisiler {izerinden bir
tiyatro gibi somutlanmasidir. Cemde yerine getirilen her davranis, giinliilk yasantinin nasil

olmast gerektigini anlatir. Cem, kardesligi, dostlugu barisi, sevgiyi simgeler, hem de bunlar

saglamak igindir” (Yiirlikoglu, 1998: 232).

2.5.2. “Cem” ibadetlerinin Tarihgesi

Alevi-Bektasi geleneginin yazili kiiltiirden ziyade s6zlii kiiltiire dayanmasi ve mevcut
rivayetlerin de efsanelesmesi dolayisiyla cem torenlerinin baslangici, tarihi ve kaynagi
hakkinda yeterli malumata sahip degiliz. Bu durum da cem tdrenlerinin kaynagiyla
ilgili degisik yorumlar yapilmasma neden olmaktadir (Cengil, 2003). Ote yandan,
Alevi-Bektasi Inanci’nda ilk “Cem”in, “Kirklar Meclisinde”*® yapildigina inanilir ve
yine bu inaniga gore; Cengil (2003) cem ayinine kaynaklik ettigine inanilan Kirklar
Meclisi Peygamber’in Mira¢ hadisesinden sonra gerceklesmistir. Bu yaklasimlar
dogrultusunda, ilk “Cem”e kaynaklik ettigine inanilan “Kirklar Meclisi” inaniginin,
Alevi-Bektasi topluluklar1 tarafindan tarihi siire¢ igerisinde “Cem” pratigine
dontstiirildiigii sdylenebilir. Ancak, Cengil’in de belirtmis oldugu gibi “Cem”
ibadetlerinin tarihsel baglamda nasil olustuklari ve sekillendikleri, kendi i¢lerinde ne
gibi igtihatlara sahip olduklar1 ve ne sekilde icra edildikleri hususunda kesinlesmis
bilgiler bulunmamaktadir. Ote yandan, bu konuyla ilgili cesitli goriisler 6ne
stiriilmistiir. Onat¢a’nin, ayn1 adli kitabinda, Korkmaz’in ve Eyiiboglu’nun konuyla
ilgili su tespitlerine yer verdigi goriilityor:

“Korkmaz’in aktardigina gore; Cem geleneginin toplumsal kékeni Orta Asya’ya, dogrudan

Samanizm’e baglanmaktadir.

“Cemin toplumsal kokeninin nesnel kaynaklar1 Asya’da bulunmasina karsin, “geriye doniis
kiilti” nedeniyle bu nesnel kaynaklar, “inang torbasi”na doldurularak, islam’in dogus
kosullarina taginmustir... Bilimsel olarak ele alindiginda bunun da tipki dedelik gibi, Tiirkler

arasindaki eski Samanist geleneklerle siki sikiya ilgili bulundugunu goriiriiz...”

38 Alevi-Bektasi Inancinda, Hz. Peygamber’in Mirag hadisesinden sonra gergeklestigine inanilan toplu
ibadettir. Kirklar Meclisi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. : Dr. Muammer Cengil, Cem Ayini’nin Fert
Ve Toplum Uzerindeki Etkileri, Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi, s.128., III (2003).
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Eyiliboglu ise; Cem torenlerinin kaynaginin, Eski bir Anadolu tanrisi olan Dionysos adina
yapilan; igkili, calgili, eglenceli ancak kutsal nitelikli torenler oldugunu diisiinmektedir.

Eyiiboglu’na gore:

“Anadolu’da Bektasilikten, Iran’da Siilikten binlerce yil &nce igkili, calgili tdrenler

diizenleniyor, oyunlar oynantyor, solenler veriliyor, sarap tanrisina adaklar sunuluyordu...”
(Onatca, 2007: 29).
Bununla birlikte, “Cem” ibadetlerinin silire¢ igerisinde belirgin bir form {izerine
oturmalart ve rutin olarak devam ettirilen itikddi pratikler haline dontismeleri
hususunda da ¢esitli goriisler one siiriilmiistiir. Bu konuyla ilgili olarak 6ne siiriilen ve
yaygin bir sekilde kabul edilen goriise gore; “Cem” ibadetleri ilk olarak Balim Sultan
doneminde belirli kurallara bagli kalinarak diizenlenmis ve bu diizenlemeler
dogrultusunda icra edilmistir. Turgut Koca, “Bektasi Nefesleri ve Sairleri” adl

kitabinda konuyla ilgili olarak su tespitleri yapiyor:

“Bektasilik tarihinde, Hac1 Bektis-1 Veli“den sonra, hemen Balim Sultan akla gelir.
Bektasiligin ikinci kurucusudur. Bu nedenle Pir-i Sani adiyla amilir. Bu giinkii Bektasiligi
diizenleyen biiylik bir azizdir. Yol ve yonteme aid Erkdnname veya Kanun-1 Evliya adli tiiziik
igeriginde bir ilmihal kitab1 vardir. Bu tiiziik, Bektasiligin eskimesini 6nlemis ve yeni kusaklara

aktarilmasimi kolaylastirmustir. Bektasilikte bir dervis’e icazet verildigi zaman, eline de bir
Erkanname verilir. Bu sebeple kutsal torenlerdeki faklilagsmanin 6niine gegilmis olur” (KOC&,

1990: 124).

Sonug olarak, bugiiniin Alevi-Bektasi topluluklar1 tarafindan icra edilen “Cem”
ibadetlerinin ve bu ibadetlerin icerisinde yer alan ritiiellerin, ge¢miste var olanlarla
nasil bir benzerlige veya farklilifa sahip olduklar1 hususunda kesinlesmis bilgiler
yoktur. Ancak, bu noktada, referans olarak kabul edilebilecek en 6nemli kaynak,
siiphesiz ki; bugiiniin Alevi-Bektasi topluluklar1 tarafindan icra edilen “Cem”
ibadetleridir. Zira bu inang¢ pratiklerinin, tarihin derinliklerinden gelen itikadi ve

felsefi anlatimlara kaynaklik etmis olduklar1 kuvvetle muhtemeldir.

2.5.3. Anadolu Cografyas’’nda “Cem” ibadetlerinin Goriildiigii Yoreler ve
“Cem” Cesitleri
Anadolu Cografyasi genelinde “Cem” ibadetlerinin goriildiigii belli bash yoreler

sunlardir:

Giineydogu Anadolu Bélgesi’nde; Sanlurfa, Adiyaman ve Gaziantep illerinin bazi
yoreleri;
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Dogu Anadolu Bolgesi’nde; Tunceli ilinin biitiin yoreleri, Erzincan, Elaz1g, Malatya,

Erzurum, Kars, Bingdl ve Mus illerinin baz1 yoreleri;

I¢ Anadolu Bolgesi’nde; Ankara, Eskisehir, Konya, Kayseri, Sivas, Yozgat ve

Kirsehir illerinin baz1 yoreleri;
Karadeniz Bolgesi’nde; Samsun, Corum, Tokat, Amasya illerinin baz1 yoreleri,

Akdeniz Bélgesi’nde; Kahramanmaras, icel (Mersin), Adana, Antalya ve Burdur

illerinin baz1 yoreleri;
Ege Bolgesi’nde; Mugla, Manisa ve Aydin illerinin baz1 yoreleri;
Marmara Bélgesi’nde; Balikesir ve Kirklareli illerinin bazi yoreleri.

Ancak, yukarida siraladigimiz bu yoérelerin tamaminda “Cem” ibadetlerinin stireklilik
arz etmedigi de bilinmektedir. Konumuzun disina ¢ikmamak i¢in bu hususla ilgili
ayrintilara bu c¢alisma iginde deginmiyoruz. Bununla birlikte, yilin degisik
donemlerinde ve fakli amaclarla yapilan “Cem” ibadetleri, yapilis gerekleri ve

amaglar1 acisindan uygulamada bazi farkliliklar da barindirmaktadir. Kogak’a gore:
“Cem”ler li¢ ana baslik altinda toplanabilir:

1. Birlik Cemleri olarak adlandirilan; Abdal Musa, Nevruz, Hizir, Kurban,
Dar’dan indirme ve Muhabbet Cemler
2. 48 Persembe Cemleri

3. Ikrar, Gorgii ve Musahip Tutma Cemleri”®

Onatga’ya gore ise:
“Bu dinsel torenler su ana basliklar altinda toplanabilir;
Gorgii Cemi
Ikrar verme Cemi
Musahip Tutma Cemi ( Yol Kardesligi)
Dardan Indirme Cemi

Muhabbet Cemi

Abdal Musa ve Nevruz Cemi” (Onatga, 2007: 35).

39 Ahmet Kogak ile yapilan kisisel goriismeden alinan notlar, 21.3.2009/istanbul.
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Yukarida yer alan “Cem” cesitlerinden bazilari, igerikleri itibariyle su sekilde

agiklanabilir:

Abdal Musa Cemi/Kurbani: Alevi-Bektasi Inanci’nin 6nderlerinden biri olarak kabul
edilen Abdal Musa adina diizenlenen bu ibadetlerin en belirgin 6zelligi, toplumun
biitlin iiyelerine -diiskiinler de ddhil olmak iizere- agik olmasidir. Yilda bir kez ve
genellikle kis aylarinda yapilan bu ibadetin ardindan, ilkbahar aylarinda Abdal Musa
icin kurban kesilir. Icerik olarak insanlar1 bir araya toplamak veya mevcut sorunlart
coziimlemek maksadiyla diizenlenen bu ibadetlerin igerisinde, bazi1 yoreler itibariyle
On Iki Hizmetlerin yapilmadigi, bunun yerine “Duaz-i imam’”larmn, “Deyis”lerin ve

“Semah”larin icra edildigi goriilmektedir.

Dar’dan Indirme Cemi: Alevi-Bektasi Inanci’nda “Lokma Erkani” veya “Dar Cemi”
olarak da adlandirilan bu ibadetler, vefat eden kisiler i¢in vefatlarinin ti¢lincii, yedinci
veya kirkiner giinlerinde aileleri ve akrabalari tarafindan tertip edilirler. Vefat eden

kisi “diiskiin” ise bu “Cem” icra edilmez.

Muhabbet Cemi: Halk arasinda “Koldan Kopan Erkdni” olarak da bilinen bu
ibadetler, genel olarak genclerin Alevi-Bektasi Inanci ve yolu hakkinda

bilgilendirilmesi i¢in diizenlenir.

Muharrem Erkiny/Kurbani. Aleviler-Bektasiler Hz. Hiiseyin’in sehadeti anisina
Muharrem aymin 1°’nden 12’sine kadar orug tutarlar. Ayrica bu siire zarfinda sakallar
tiras edilmez, eglence yapilmaz, kar1 koca iligkileri kesilir. 12. aksami ise kurban

tiglanip cem ayini yapilir (Cengil, 2003).

48 Persembe Cemi: Persembe’yi Cuma’ya baglayan gecelerde yapilan bu ibadetler

her hafta icra edilir ve sene boyunca devam eder.

Ikrar Verme Cemi: Alevi-Bektasi Inanci’na ve yoluna talip olmak isteyen kisiler igin
diizenlenen bu ibadetler, baz1 yorelerde musahip tutmak isteyen gencler icin de

yapilmaktadir.

Gorgii Cemi: Alevi-Bektasi Inanci’nda icerikleri bakimindan en kapsamli olan
ibadetlerdir. Yilda bir kere ve genellikle kis aylarinda yapilan bu ibadetler,
AleviBektasi topluluklar1 arasinda “Gorgii”, “Iceri Kurbani”, “Bas Okutma”,
“Terceman Kurbani” olarak da adlandirilirlar. Temel amacin, bu yola talip olmus —

intisap etmisve musahip -yol kardesi- tutmus kisilerin y1l boyunca yaptiklarinin
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sorgulanmast olan “Gorgii Cemi”, daha once gorgiisii yapilmis olanlarin disinda
gorgiiye talip olanlarin da bu yola ikrar vermelerini igerir. Ancak, bazi yorelerde
katilimcilar agisindan bu kosullarin aranmadigi da goriilmektedir. Bu ibadetlere
kesinlikle katilamayacak olanlarsa Alevi-Bektasi Inanci’nda “diiskiin” olarak
tanimlanan ve bu inancin gereklerince davranmadigi icin cezalandirilmig veya
dislanmis insanlardir. Oncelikli olarak manevi a¢idan temizlenmeyi temsil eden bu
inan¢ pratiinin igerisinde, toplum oOniinde hesap vermek zorunda olan biitiin
katilimcilarin, “Dede” tarafindan “Cem” toplulugunun bireyleri 6niinde goriiliir, baska
bir deyisle gorgiiden gecer/ sorgulanir. Bazi yoresel farkliliklar disinda genel olarak
yukarida bahsi gecen igerik etrafinda sekillenen “Gorgii Cemleri” igerisinde kurban

ritiieli de yer almaktadir.

Musahip Tutma Cemi: Alevi-Bektasi Inanci’nin en énemli kurumlarindan biri olan
musahiplik -yol kardesligi-, “Cem” toplulugunun ve “Cem”i yoneten “Dedenin”
oniinde, evli iki erkegin esleriyle birlikte 6lene kadar kardes kalacaklarina dair vermis
olduklar1 soziin, baska bir deyisle ikrarin kendisidir. Musahip tutmanin temel
sartlarindan biri olan evlilik, halk arasinda “dort basi magrur” ifadesiyle de
adlandirilmistir. Kan bagi icermeyen bu itikadi ve toplumsal akrabalik, taraflarin
cocuklar1 ve onlarin torunlari agisindan da gegerliligini korur. Alevi-Bektasi Inanci’na
gore; bu aileler ve onlarin ¢ocuklar arasinda evlilik ve benzeri miinasebetler katiyen
yasak ve giinah olarak goriiliir. Her iki tarafin da birbirinin hatalarindan sorumlu
tutuldugu bu miiessese bir ¢esit toplumsal orgiitlenme modelidir. Ve bazi yoresel

farkliliklarin disinda, icerikleri itibariyle genel olarak benzer ritiielleri ihtiva ederler.

Icerikleri itibariyle yukarida agiklamaya calistigimiz biitiin bu “Cem” ¢esitlerinin yani
sira, gerek igerikleri, gerek disa kapaliliklar ve gerekse igtihatlart agisindan 6zellikli
niteliklere sahip olan “Cem”lerin —Erenler Cemi*° gibi- oldugu yoniinde goriisler de

bulunmaktadir.

40 Bazi1 cevrelere gore; Alevi-Bektasi Inanci’nin tamamen disa kapali olan bu tiir ibadetlerine sadece
“Marifet” ve “Hakikat” sirlarina eren bireyler — bir goriise gore: bu bireyler seyid soylu Dedelerdir,
baska bir goriise gore: bu bireylerin seyid soylu olmalar: yoniinde bir sart yoktur- katilabilirler. Ote
yandan, baz1 ¢evrelere gore: “Erenler Cemi” olarak adlandirilan inangsal pratikleri ayr1 bir “Cem”
cesidi olarak tanimlamak dogru degildir. Zira “Erenler Cemi”i, yukarida degindigimiz “Cem”
cesitlerinin igerisinde, ibadetlerin sona ermesinin ardindan tertip edilen 6zel toplantilardir.
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3. KISAS YORESI “CEM FORMU”NUN ANALIZi

3.1. Kisas Yoresi “Cem Asiklig1” Gelenegi

Kisas Yoresi’ndeki “Cem” ibadetlerinin ve yorede “Muhabbet” olarak adlandirilan
cesitli asik meclislerinin igerisinde sekillenmis olan “Cem Asikligi” gelenegi, bu
yorenin kiiltiirel degerleri arasinda karakteristik bir Ozellige sahiptir. Kisas
Yoresi’ndeki asiklik miiessesinin en 6nemli yapi1 tagini inang unsuru teskil etmektedir.
Usta-¢irak iliskisinin halen siirdiiriildigii nadir sahalardan biri olan bu yoredeki asik
tiplerinin, kii¢iik yastan itibaren katildiklar1 “Cem”lerde yetistikleri, baglama ¢almay1
ve usta mali eserleri icra etmeyi heniiz ¢ocuk yastayken 6grenmeye bagladiklari tespit
edilmistir.
“Sairler kii¢iik yaglarindan itibaren ayin-i cemlere katilarak, kendileri i¢in gerekli olan tasavvufi
halk edebiyati ve Alevi-Bektasi kiiltiiriiyle ilgili bilgileri buradan elde ederler. Ayin-i cemlere
baslamadan “muhabbet” adi verilen saz esliginde, eski sairlerin deyislerinin sdylendigi ve
sairlerin kendi deyislerini okuduklari bir bdliim vardir. “Pir Sultan Abdal”, Nesimi, Kul

Himmet, Sitk1 Baba, Sadik Baba, Sah Hatal, Kaygusuz Abdal, vb. sairlerden usta mali deyisler

okurlar. Bu boliimde deyislerin yani sira sohbetler de yapilmaktadir. Bu sairler kendilerine

“Cem sairleri” adin1 vermektedirler” (Artun, 2006: 96).

Kisas Yoresi’ndeki asik tiplerinin yetisme siireci “Cem Asikligr” gelenegi igerisinde
cesitli merhalelerden gecerek gerceklesmektedir. Bu merhalelerden ilki; asik tiplerinin
“Cem” ibadetlerinde belli bir siire Zakirlik yapmalaridir. Yorede yapilan alan
calismasinda Zakirlik ile Asiklik makammin birbirinden farkli oldugu ve bir kisinin
asik olarak kabul edilebilmesi i¢in Oncelikli olarak Zakirlik siirecini tamamlamasi
gerektigi tespit edilmistir. Bir ¢esit ekol/okul olan bu kurumsal yapi, sadece
geleneksel icra tsluplarinin usta-girak iliskisi ile 6grenildigi bir zemin degil, aym
zamanda belli inang degerlerinin de 6ziimsenmek durumunda olundugu mesakkatli bir
egitim siirecinin ylizyillar boyunca onciiliigiinii yapmistir. Geleneksel unsurlarin ve
inang degerlerinin ge¢misten giiniimiize tasinmasi noktasinda, tarihin derinliklerinden
giiniimiize atilmis bir koprii vazifesi yapmis olan Kisas Yoresi’ndeki “Cem Asikligr”

gelenegi, bugiinkii mevcudiyetini Kisas Ydresi 6zelinde devam ettirmektedir.

Yoredeki asik tipleri tarafindan geleneksel olarak baglama ve baglama ailesine

mensup cesitli ebatlardaki enstriimanlar esliginde icra ettikleri Alevi-Bektasi Miizigi
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icerisinde goze carpan en onemli 6zellik, usta mali kalip ezgilerin ve Deyis’lerin
yiiksek seviyede bir miizikalite ile icra edilmesidir. Agiz 6zellikleri bakimindan bariz
ve karakteristik bir aksana — kwrik bir Urfa sivesi- sahip olan Kisas Yo6resi’ndeki asik
tiplerinin agiz 6zelliklerindeki ortak yanlarin ve benzerligin aksine, baglama icralari
itibariyle bazi bireysel farkliliklara -her asiga has cesitli icra stillerine ve bu stillere
bagl teknik ¢calim ozelliklerine- sahip olduklar tespit edilmistir. Bu asik tiplerinin
mahlaslar1 ise genellikle bagli bulunduklart Ocak veya Postnigin tarafindan
verilmisgtir.

“Onlara gore badeli asik olmak Hak vergisi, liituf olarak kabul edilir. Bu gelenekte sairlere

mahlaslar1 genellikle bagl bulunduklari postnisin tarafindan verilir”(Artun, 2006: 96).

“Alevi-Bektasi sairleri mahlas alirlarken, kendilerini divan sairlerinden ve asik edebiyati

asiklarindan ayirmak i¢in “Hatai”, “Kamberi”, “Misali”, “Virani” vb. gibi farkli asiklik adi

LR L I3

alirlar. Bazi sairler bununla da yetinmeyip mahlaslarinin bagina “kul”, “abdal”, “pir”, “sultan”

gibi belirleyici adlar almislardir. Bazi sairler de mahlaslarinin sonuna “sultan”, “baba”, “dede”

vb. adlar eklemislerdir” (Artun, 2006: 95-96).

3.2. Kisas Yoresi “Cem” Ibadetlerinde Yer Alan Ritiiellerin Genel Isleyisi ve

Kisas Yoresi “Cem Formu”

Kisas Yoresi’ndeki “Cem”ler, “Balim Sultan Muhabbeti” ve “On Iki Hizmet** olarak
adlandirilan i¢ ice geg¢mis iki ana ritiiel grubunun birbirleri ardina icra edilmesi
tizerinden isleyen inang¢ pratikleridir. Gerek icerikleri ve gerekse icra edilisleri
itibariyle olduk¢a karmasik bir igyapiya ve bircok sembolik anlama sahip olan bu
inangsal pratikler, ayn1 zamanda o6zellikli miizikal unsurlarin belirli bir siralama
dahilinde bir araya gelmesiyle olusmus miizikal bir biitiinliik teskil ederler. Bu isleyis
dahilinde bir girizgah olarak “Cem”in baslangicinda ve bazen de “On Iki Hizmet lerin
icerisindeki ¢esitli ritiiellerin birbirine baglanmasi noktasinda yer alan

“Balim Sultan Muhabbetil Ritiieli”, “Deyis” ve “Nefes” olarak adlandirilan, edebi ve
miizikal yonden benzer Ozelliklere sahip olan birden ¢ok miizikal unsurun ardi
ardina/birbirine bagli sekilde icra edildigi ilk boliimdiir. Bu miizikal unsurlarin

icrasindan Once veya sonra, bazen bu icralarin tekrar baglamak iizere kesintiye

41 Genel bir anlatimla “On Iki Hizmetler”: Alevi-Bektasi Inanci icerisinde, Hz. Muhammed’in Miragtan
inisinden sonra gercgeklestigine inanmilan “Kwklar Meclisi”/“Kirklar Cemi” igerisindeki hizmetleri
sembolize eder.
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ugradig1 anlarda, inang temelli, felsefi ve sosyal igerikli ¢esitli sohbetlerin de yapildigi
“Balim Sultan Muhabbeti’nin igerisinde, eserlerin adetleri ile ilgili belirgin bir
sinirlama bulunmamaktadir. Ancak, Kisas Yoresi 0zelinde, bu eserlerin siralanislari
ile ilgili tespit edilen en onemli veri; Pesrev orneklerinin s6z konusu repertuarin en
basinda yer aldigidir. Bununla birlikte, Kisas Yoresi’ndeki “Cem”lerin igerisinde,
“Balim Sultan Muhabbeti’nin bazen “Cem”in sona ermesinden sonra da devam ettigi

tespit edilmistir.

Kisas Yoresi’ndeki “Cem”lerin igerisinde “Balim Sultan Muhabbeti’nin hemen
ardindan baslayan ve birden ¢ok ritiielin ve bu ritiiellerden bazilarina ait olan repertuar
unsurlarinm belirli bir siralama ile icra edildigi ikinci boliim; “On Iki Hizmet ler

olarak adlandirilan ritiieller grubudur.

“On Iki Hizmet”lerin igerisinde yer alan ilk repertuar unsuru; Cerag (Delil) Ritiieli ve
eger “Cem”de kurban varsa Kurban Ritiieli’nin ardindan icra edilen ve -Delil Duvazi,
Kurban Duvazi, Duvaz- gibi halk agz1 adlandirmalarla ifade edilen Duvaz-:
Imamlardir. Kisas Yoresi “Cem”lerinde tespit etti§imiz icra gelenegine gore; en az iig
adet Duvaz-1 Imam birbirine baglantili olarak ¢almip sdylenmektedir. Bu icranmn

ardindan bir dua okunur ve “Cem” meydani a¢ilmis olur.

“On Iki Hizmet lerin igerisinde yer alan ikinci repertuar unsuru; “Cem” meydaninin
acilmasinin ardindan yapilan “Balim Sultan Muhabbeti” igerisinde icra edilen Deyig
ve Nefes ornekleridir. Bu noktada diger ritiiellerle bir baglant1 vazifesi géren bu
repertuar unsurlar;, “Cem” meydaninin acilmasmin ardindan “Balim Sultan
Muhabbeti’nin icra edilmedigi zamanlarda yerini Semah Ritiieli’ne ve bu ritiielin
repertuar unsurlarindan ilki olan Miraglama’ya birakir. Mira¢lama’nin icrast i¢inde
13. Kit’ada yer alan son misradan itibaren baslayan Cark boliimi ile Semaha da
baslanmis olur. Kisas Y 6resi’ndeki kaynak kisilerle yapilan miilakatlardan elde edilen
bilgiler dogrultusunda, Mira¢lama icrasimnin igerisinde Cark boliimiiniin yer almasi
durumunun yalnizca Kisas Yoresi’ndeki “Cem”lere has karakteristik bir icra 6zelligi
oldugu yoniinde bilgiler de derlenmistir. Mira¢lamadan sonra, birden ¢ok iki bolimlii
veya li¢ boliimlii semah yine birbirine baglanarak/ ardi ardina icra edilir. Bu icralarin
arasina ¢esitli dualar ve ¢ogu zaman edebi yapisi itibariyle tek kit’adan olusan Duvaz-
1 Imam &rekleri baglanti kisimlar1 olarak eklenir. Semah Ritiieli’nin repertuar

unsurlarinin sonunda yer alan Tevhid’in icrasindan sonra ise Kisas “Cem”inin
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icerisinde yer alan miizikal biitiiniin, baska bir deyisle Kisas Y oresi “Cem Formu”nun

sonuna gelinmis olunur.

“On Iki Hizmet” olarak adlandirilan bu ritiiellerin/hizmetlerin igerikleri, sahipleri ve
bu hizmetlerin “Kirklar Meclisi/Cemi” inamisinin igerisinde temsil —sembolize-

ettikleri kisiler sirastyla sunlardir:

“Dede: Sercem de denilir, cemi yonetir. “Kirklar Meclisi/Cemi” igerisinde Miirsit

makaminin/ Peygamber’in hizmetini temsil eder.

Rehber: Gorgilisii  yapilanlara ve ceme Kkatilanlara yardimci olur. “Kirklar

Meclisi/Cemi” igerisinde Ali’nin hizmetini temsil eder.

Gozcii: Cemde diizeni ve siik(neti saglar. “Kirklar Meclisi/Cemi” igerisinde Er

Mustafa’nin hizmetini temsil eder

Ceragci-Delilci: Ceragin yakilmasi, meydanin aydinlatilmasi ile gérevlidir. “Kirklar

Meclisi/Cemi” igerisinde Cabir Ensari’nin hizmetini temsil eder

ZakKir-Asiklar: Deyis-diivaz-miraglama soyler, genellikle ii¢ kisidir. Saz calarlar.

“Kiwrklar Meclisi/Cemi” igerisinde Bilal Habesi’nin hizmetini temsil eder

Ferras: Car-sliplirge-calar, gerekirse rehbere yardim eder. “Kirklar Meclisi/Cemi”

igerisinde Seyyid-1 Farras’in hizmetini temsil eder

Sakka-lbriktar: Sakka ve el suyu dagitir. “Kirklar Meclisi/Cemi” igerisinde Salman-1

Farisi’nin hizmetini temsil eder

Sofraci-Kurbanci-Lokmact: Kurban ve yemek islerine bakar. “Kirklar Meclisi/Cemi”

igerisinde Mahmud-el Ensari ve Glilam Kisani’nin hizmetini temsil eder

Pervane-Semahg¢i: Semah yapanlar. “Kirklar Meclisi/Cemi” igerisinde Ebii-zer

Gaffari, Fatima Baci ve Ammar-1 Yaser’in hizmetini temsil eder

Peyik-Haberci: Cemi komsulara haber verir. “Kwrklar Meclisi/Cemi” igerisinde

Cebrail-el Musaffa’nin hizmetini temsil eder

Iznikei: Cem evinin temizligine ve diizenine bakar. “Kirklar Meclisi/Cemi” igerisinde

Hlzeyme nin hizmetini temsil eder
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Bekg¢i: Cemin ve ceme gelenlerin evlerinin giivenligini saglarlar, beklerler “Kirklar

Meclisi/Cemi” igerisinde Hasan ve Hiisyen’in hizmetini temsil eder’**?

Kisas Yoresindeki icra edilen bir “48 Persembe Cemi’’nin nasil isledigiyle ilgili, Dertli

Divani’nin su tespitleri®® yaptig1 goriiliiyor:

“Cem igin canlar toplandigr zaman cemi yoneten Baba veya Dede: “Erenler, on iki
hizmete baslamadan once birbiriyle kiiskiin, dargin var mi? Alacaginiz, vereceginiz,
davaniz var mi? Yoksa herkes birbirinden razi mi?” diye sorar. Canlarin birbirlerinden
raziliklar1 varsa hep bir agizdan “Allah eyvallah” derler. Kiiskiin, dargin veya herhangi
bir sorunu olan varsa davaci hemen yerinden kalkip meydana gelir niyaz eder ve darda
(ayakta) sikayetini sorununu dile getirir. Bu arada ilgili kisiler de Dede tarafindan
meydana ¢agrilir. Tiim canlar edep-erkan olur*. Davalilar teker teker dinlenir ve Dede
bu sorunu canlarla birlikte ¢6zer. Ceme inanarak gelen canlarin derdi veya problemi
ne olursa olsun ¢6ziimsiiz degildir. Davalilarin haklari neticeye baglanip baris
saglandiktan sonra dardan bos inilmeyeceginden dolay1 ya cem erenlerinin® verdigi
bir sitem (ceza) olarak ya da dardaki canlar goniillerine birakilarak bir lokma veya

dergaha bagis yapmaya ikrar verirler®®. Dede dardaki canlara su giilbengi okur:

“Allah Allah Hak erenler durdugunuz dardan goérdiigiiniiz didardan mahrum
eylemeye. Anlamak dinlemek miiyesser eyleye.

Korktugunuza ugratmaya, umdugunuza nail eyleye. Birlik ve beraberliginizi
daim eyleye. Eksiklikleri tamama yaza. Dil bizden nefes Pir Haci Bektag Veli’den

ola. Gergege hiiii...”

Dedenin bu giilbengi okumasinin ardindan dardakiler meydana niyaz eder ve yerlerine
gecerler. Dede, Cem erenlerinden “Erenler, canlar ciimleniz birbirinizden razi
misiniz?” diye tekrar rizalik ister. Canlar: ““ Allah Eyvallah raziyiz” der ise; Dede de

“Hak erenler ciimlenizden razi olsun” der ve “hizmet sahipleri hizmetine baksin” diye

42 Dertli Divani ile yapilan kisisel gériismeden alinan notlar, 12.10.2008/Ankara.

4 Bu tespit; Sanlwrfa, Gaziantep, Maras-Nurhak, Malatya ve Diyarbakir yorelerinde yapilan “48
Persembe Cemleri’nin nasil isledigiyle ilgili olarak yapilmistir.

44 Edep-erkan olmak/ oturmak: genel olarak, “Cem” ibadetinin igerisinde yer alan kurallar dahilinde
davranmak -“Cem” toplulugundaki bireylerin serbest vaziyetteki oturuslarini degistirerek iki
dizlerinin iizerine oturmasi gibi- anlamina gelir.

4 «Cem”i ydneten “Dede”, “Baba”, diger “On Iki Hizmet” sahipleri ve “Cem” toplulugunun bireyleri.

% Tkrar vermek: inanilip, kabul edilen bir seyi itiraf etmek anlamina gelen ikrar, Alevilik-Bektasilikte
bu anlamina bagl olarak “Muhammed-Ali yolu™na girmeyi ifade eder (Giingen, 2007:335).
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buyurur. Gozcii: “Marifete hiiii...” der ve canlar edep-erkan otururlar. Baz1 yorelerde
on iki hizmetliler saz esliginde deyisle teker teker cagrilir ve sirayla meydana niyaz
edip dara dururlar. Bazi yorelerde de Gozcii sag basta olmak iizere on iki hizmetliler
hep birlikte dara dururlar. G6zcii: “On iki hizmetlerimizin kabuliine goniil birligiyle
diyelim Allah Allah” der ve Dede su giilbengi okur: “Bismi Sah Allah Allah... Uclerin,
Beslerin, Yedilerin ve Kirklarin hiirmetine...12 Imam, 14 Masum-u pak, 17 Kemerbest
ve Kerbela Sehitlerinin hiirmetine... Erenlerin, Evliyalarin, Asiklarin ve Sadiklarin
hiirmetine... Hak erenler dilde dileklerimizi, géniilde muratlarimizi vere... Gozcii
Karaca Ahmet’in ve 12 Hizmet sahiplerinin de hizmetleri kabul muratlari hdsil ola...
Eksiklerimiz tamama yazila. Hz. Pir Divamina kaydola... Nur-u Nebi Keremi Ali
Pirimiz Hact Bektas Veli... Dil bizden nefes Sahi Sehidi Kerbela’'dan ola. Gergege

2

Bu giilbenkden sonra hizmetliler meydana egilip niyaz eder ve yerlerine gecerler. ilk
hizmet sahibi Seyyid Farrag/ Siiplirgeci meydana gelir. “Azi” der, egilir meydani
sliptiriir, sembolik olarak ¢ulun (meydandaki hali, kilim v.b.) ucunu kaldirip altina
dogru “sirrt sur edenin demine hiiii” deyip siipiirgeyi ti¢ defa “Allah, Muhammet, ya
Ali” diye meydana galdiktan sonra dara durur, siipiirgeyi sol koltuguna alir ve “hiiii”

diyerek su duay1 okur:

“Hamdiilillah Pirimiz ol Hz.Bektas'idir. Ustadimiz Al-i Muhammed'den Seyyidi
Farras’idir Bercemal-i Muhammed Kemal-i Imam Hasan Sah Hiiseyin Ali Ra
Biilend e salavat” ve tim canlar: “Allahiimme salli ala seyyidine Muhammed’in ve ala
Ali Muhammed” diye salavat getirir. Bu hizmeti ii¢ bac1 yapiyorsa yine ayni sekilde
“hiiii” diye meydana gelip, sirayla her biri birer defa siipiirgeyi meydana calarken
“Allah, Muhammet, ya Ali” dedikten sonra “Destur-u Pir... Biz ii¢ baciyiz, Giiruhu
Naciyiz, Kirklar Meydaninda Stipiirgeciyiz... Siipiirgeci Salman, Kor olsin Yezid-i
Mervan, Zuhur eyleye Mehdi-yi sahip zaman... Nefes pir’dendir. Hiiii pirim
hiigi...”derler ve Dede’de su giilbengi okur: “Allah Allah. Seyit Farras efendimizin
hiisnii himmet ve hidayeti iizerimizde hazir ola. Hizmet sahibi (sahipleri) hizmetinden
sefaat bula. Nur-u Nebi Kerem-i Ali Pirimiz Ustadimiz Haci Bektas-1 Veli. Gergek

erenlerin demine hiiii...”

Siipiirgecinin hizmetini tamamlamasindan sonra, Ibriktar/ Salman-Pak bir kadim bir
erkek iki kisi el suyu alir gelir “Aiiii” diye meydana egilip karsilikli diz ¢okerler.

Birbirlerinin ellerine {i¢ defa “Allah Muhammet ya Ali” diyerek su dokerler sonra
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Dededen itibaren ilk halkada oturan canlarin ellerine su dokmeye baslar. Bu bittikten

sonra da hizmetliler dara durup su duay1 okurlar:

“Destur-u Pir. Hiiii... Men Gulam-1 Hayderi’yem etmenem Adu’dan havf-i pak Kirklar
meydaninda Pirimiz iistadimiz Selman-1 Pak, ber cemal-i Muhammed Kemali Hasan,
Sah Hiiseyin Ali Ra Biilend e Saldvat”*’ Tiim canlar: “Allahiimme salli ala seyyidine

Muhammed’in ve ala Ali Muhammed” derler ve Dede de su giilbengi okur:

“Allah Allah. Salman-: Pak efendimizin hiisnii himmet ve hidayeti iizerimizde hazir
ola. Hizmet sahipleri hizmetlerinden sefaat bula. Dil bizden nefes kutbu dlem Hact

Bektag-1 Veli’den ola. Gerg¢ege hiiii...”

Meydanci postu-seccadeyi- alip, “Hiiii Erenler Hakk Muhammet Ali Hizmeti geliyor”

diye birer adim atarak ii¢ defa tekrar eder, darda durur ve Dede su giilbengi okur:

“Bismi Sah Allah Allah... Bu post Hak Muhammet Ali’'nin, Hiinkar Hact Bektas
Veli’nin 12 Imamlarin Postu... Kamber Ali Sultamin sermis oldugu post ola. Hizmet
sahibinin hizmeti kabul muradi hasil ola. Dil bizden nefes pirimiz Hact Bektas

Veli’den ola. Gergege hiiii...”

Dedenin bu giilbengi okumasindan sonra Meydanci postu serip niyaz eder ve yerine
gecer. Ardindan, Ceragcl/ Delilci meydana gelir. O arada Gozcii: “Marifete Hiiii...”
der ve bacilardan isteyen ayaga kalkar Fatima Ana darinda durur, isteyen edep-erkan
oturur. Delilci ¢ceragi Dede’nin bulundugu yere yakin olan serili postun lizerine koyup
dort kosesine niyaz eder, ayaga kalkip dara durur. Ve tiim canlarin duyabilecegi sesle

okumaya bagslar:

“Destur-u Pir... Bismigah... Allah géklerin ve yerin nurudur. Onun nuru, i¢inde 1§51k
bulunan bir kandil yuvasina benzer, o 151k bir cam igindedir. Cam ise sanki inci gibi
parlayan bir yildizdir. Bu ne yalniz doguda ne de yalniz batida bulunan bereketli
zeytin agacindan yakilir. Ates degmese bile, neredeyse yagin kendisi aydinlatacak.
Nur dstiine nurdur. Allah diledigini nuruna kavusturur. Allah insanlara misaller verir,

O her seyi bilir’ (Nur suresi ayet 35).

47 «Ber cemal-i Muhammed Kemal-i Hasan, Sah Hiiseyin Ali Ra Biilend’e Saldvat” Bunun anlami:
“Muhammed’in giil cemaline Hasan ve Sah Hiiseyin'in kemaline Ali’'nin yoluna salavat getirilmesi.”
Salavatin (Allahiimme salli ala seyyidine Muhammed’in ve ala Ali Muhammed) manasi ise,
Muhammed Ali’nin ve soyunun selam ve saygiyla anilmasidir (Dertli Divani ile yapilan kisisel
gorliismeden alinan notlar, 12.10.2008/ Ankara).
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Ardindan egilip ¢eragi uyandirir (yakar). Ceragi yakarken iki diz {izeri oturur ve

okumaya devam eder:

“Allahiimme salli ala seyyidina Muhammet Mestafa, Imam Aliyel Murteza, Hatice-i
Kibriya, Fatima-i Zéhre, Imam Hasan Hulki Riza Imam Hiiseyni Kerbela, 12 imam
14 masum-u pak 17 Kemerbest...” der ve ¢erag1 yakma isi bittikten sonra tekrar
okumaya baslar: “Ceragi rusen, fahri dervisan, himmeti piran, piri Horasan, kiisad-1

meydan, kuvve-i abdalan, kanun-u evliya, ger¢ek erenlerin demine hiiii...”

Bunlar1 da okuduktan sonra g¢eragci: “Allah, Muhammet ya Ali” diyerek g¢eragin
sagina, soluna ve Oniine ili¢ defa niyaz eder, ayaga kalkar ve ii¢ adim geri ¢ekilir,

meydanin orta yerinde dara durup su Duaz’1 okur:

Ctin ¢erag-1 Fahr uyandirdik Hiida 'nin askina

Seyyid-i Kevneyn Muhammed Mustafd nin askina

Saki-7 Kevser Ali-el Miirtezd 'nin askina

Hem Hatice Fatima Hayrii’'n Nisd’'min askina

Sah Hasan Hulki Rizd hem Sah Hiiseyn-i Kerbeld

Ol Imam-1 Etkiya Zeynel Aba’nin askina

Hem Muhammed Bakir ol kim Nesl-i Paki Miirteza

Cafer-iis Sadik Imam-1 Rehniima 'nin askina

Musa-i Kdzim Imam-1 Serfiraz-1 Ehl-i Hakk

Hem Imam-1 Ali Riza Sébira nin askina

Sah Taki ve Ba Naki hem Hasan-iil Askeri

Ol Muhammed Mehdi-7 Sahib Liva 'nin askina
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Pirimiz Ustadimiz Bektas Veli 'nin askina

Hagsredek yanan yakilan agikanin askina

“Ber Cemali Muhammed Kemali Imam Hasan Sah Hiiseyin Ali Ra Biilend e saldvat”
Tiim canlar: “Allahiimme salli ala seyyidina muhammedin ve ala Ali Muhammed” der

ve Dede su giilbengi okur:

“Allah Allah. Aksamlar hayir ola, hayirlar fetih ola, serler def ola. Miinkirler mat,
miinafiklar berbat ola. Meydan aydin géniiller sad ola. Cabir Ensar efendimizin hiisnii
himmet ve hidayeti tizerimizde hazir ola. Hak erenler cemi ciimlemize birlik, dirlik,
diizen ihsan eyleye. Nur-u Nebi Kerem-i Ali Pirimiz Hact Bektas Veli ger¢ek erenlerin

demine hiiii...”’

Bu duayla birlikte Zakirler hemen sazi alir, ti¢ Duaz okurlar:

Duaz-1 Imam
Hatad ettim Hiida yakti delili

Muhammed Mustafa yakti delili

Ol Ali Aba’dan Haydar-1 Kerrar

Ali-el Miirtezd yakti delili

Hatice tii’l Kiibra Fatima Zehrad

Ol Hayrii'n Nisd yakti delili

Hasan’in agkina girdim meydanad

Hiiseyn-1 Kerbela yakt delili
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Imam Zeynel, Imam Bakir-1 Céfer

Kdazim Musa Riza yakti delili

Muhammed Taki’den hem Ali Naki

Hasan-iil Askeri yakti delili

Muhammed Mehdi-7 Sahib-i zaman

Esiginde dyet yakt delili

Bilirim giinahim hadden asiptir

Hiinkar-1 Evliyd yakti delili

On iki Imamlardan bu nir Hatayi

Sir-i Yezdan Ali yakt: delili

“Yakt1 delili” nakarat1 ikinci sdylenisinde “kurdu bu yolu” ve ti¢iincii s6yleyisinde de
“kabul eylesin” denilerek Duaz ti¢ defa sdylenebilir. Ya da asagidaki Duazlar veya

bunlarin disinda baska Duazlar da okunabilir.

Duaz-1 Imam

Ali’'m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir
Cdfer Kazim Musa Rizaya zikir
Taki Naki Askeri Mehdi’ye siikiir

Ibrahim’in dest-i damam Haydar
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Duaz-1 Imam

Muhammed Mustafa hem Miirtezd 'y
Hatice Fatima Hayrii’'n Nisa 'y

Sah Hasan Hiiseyin Zeynel-Aba’yi

Bakir Cdfer Kazim Musa Rizd 'y

Taki Naki Askeri Mehdi Liva 'y
Ondort masum-u pak pir-i sefayi
Sev bunlari eyle hem ilticay:

Dilersen Hiirremi derde devayi

Duazlar bitince Zakirler sazlarinin tizerine hafif egilir, “diyelim Allah Allah” derler

Dede su giilbengi okur:

“Allah Allah... Hizmetleriniz kabul ola. Muradlariniz hasil ola. Muhammed Ali, Ehl-i
Beyt katarlarindan, didarlarindan aywrmaya. Adlarimi zikrettiginiz on iki imamlarin
himmeti iizerinizde ola. Diliniz dert gérmeye. Hak erenler ciimlemizi delili sah-1
Merdan’dan ayirmaya. Dil bizden nefes Hazret-i Pir Haci Bektas-1 Veli’den ola.

Gergek erenler demine hiiii...”

Burada Gozcii: “ddr ¢eken didar gére erenler sefasina ere” der ve ayaktaki ve
edeperkanli canlar rahat otururlar. Béylece meydan agilmis olur. Bundan sonra, Balim
Sultan muhabbeti yapilir. Yani sohbet yapilir, asiklar deyisler soylerler. Esik-besik
yoklamasi ya da seyran denilen aradan sonra tekrar asiklar {i¢ Deyis bir Duaz
okurlar*®. Duazdan sonra Dede’nin giilbengini takiben edep-erkan bozulmadan siklar

sazlar esliginde Mirag okurlar:

48 Ug¢ “Deyis”in bir “Duvaz-1 Imam”a baglanmasina “Cem” gelenegi icerisinde “deste baglamak” ta
denir.

88



Miraclama

Mira¢ okudu Cebrail
Muhammed Mustafa mdahi
Hakk emrine oldu kail

Eyledi hem azm-i rdhi

Gaip 'den yand: bir ¢irak
Ctinkii yakin oldu wrak
Cebrail getirdi Burak

Bindi ol Habibullaht

Burak kadem bast arse
Eristi Fevk ile Ferse
Hak kadirdir ciimle ise

Eyledi bu geznigdhi

Bir nida eristi Hakk dan
Ya Muhammed in Burak’dan
Goz kamagir serer-nak’dan

Miiminlerin kiblegdhit

Yolda irasd geldi bir sir
Ya nedir bu ise tedbir
Hatemini agzina ver

Sundu iki cihan Sahi



Cikt1 sidrel mintihaya Eristi il-a nihdya
Kavustu sirr-1 hiidaya

Seyretti Cemalullahi

Onda gérdii bir nevcivan
Yiizii sems-i mahi taban
Cemaline oldu hayran

Nazar kildi Alallaht

Sordu doksanbin kelami
Hakk ile Nik nami
Bir dem eyledi erami

Bu ne sirdir ya ilahi

Gaib’den geldi yesil el
Verdi si-pare engiir asel
Ol demde gordii bir mahvel

Selman’n sey’en lillahi

Ayak tiste kalti server
Oldu goniil gozii enver
Sir ile oldu miinevver

Dedi bu hikmet ilahi

Oldu Mirac in miibarek

Hakk kildy Kur’an Tebarek
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Sanina leviak-e leviak

Padisahlar padisahi

Vardir Kirklarin cemine
Oturdu hakk makamina
Hiiii dedi gercek demine

Dem be dem Resulullahi

Buyurdu ol nur-i vahid
Size armagan bu tevhid

Ciimlesi de oldu sacid

Zikretti Kelamullahi (Semah - Cark/ Yeldirme)

Kirklar bir serbet ictiler
Can ile bastan gectiler
Cezbe-i aska diistiiler

Ettiler Kirklar semahi

Gozleri kurret-el ay’'n
Ali bin Hasan Hiiseyin
Imam Zeynel-i Abidin

Giiruh-u Naci Giivahi

Imam Békir Imam Cafer
Kazim Musa Rizd Server
Sah Taki ba Naki Asker
Muhammed Mehdi penah-i
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Ata bahs eyle litfundan
Dir eyleme rahmetinden
Mahrum koyma sefaatinden

Geda Fevzi piir giinah

“Huiii diyelim Allah Allah”. (Semahgilar safta durur.) Ve Dede su giilbengi okur:

“Allah Allah. Semahlar saf ola, giinahlar af ola, semahlar Kirklar semahi ola, dil

bizden nefes Sah-1 Sehid-i Kerbela’dan ola, gercek Erenlerin demine hiiii...”

Dedenin giilbenginden sonra, tekrar iki veya iic Semah yapilir.

Semah — Agwrlama

Basim acgik yalin ayak yiiriittiin
Sen merhamet eyle leb-i balim yar
Yiiregimi ceviz gibi ciiriittiin

Senin askin biiktii kad-di dalim yar

Cektirme cefalar yandirma nara
Yitirdim aklimi oldum divane
Koge-i vahdette koyma avare

Dariil-aman Cemalettin Veli’m yar

Sitki yakma omriin kal-1 kil ile
Hazine bulunmaz kuru fal ile
Yirtik gomlek ile eski sal ile

Daha béyle nasil olur halim yar

92



Semah - Yiiriime

Kerbela ¢oliinden sokiin mii geldin
Ne yaman firkatli otersin turnam
Imam Ali katarina uyarak

Kirklarin semahin tutasin turnam

Kirklar senin ile biledir bile
Yediler hizmetin ol mail ola
Ol Hizir nebi de yardimcin ola

Giiruhu Naciye yetesin turnam

Evel bahar yaz aylari doganda
Semah tutup gokyiiziine aganda
Yavru sahin tellerine degende

Ali’m dost dost diye étesin turnam

Ali’nin avazi sende bulundu

Ne yaman otersin bagrim delindi

Ol Pir’den bir haber al da gel simdi

Gonliimiin gamini atasin turnam Dedemoglu durmus hattini yazar
Oturmug ag devin bendini ¢ozer

Mecnun leyla icin ¢olleri gezer

Can ver ki canana yetesin turnam

Semah - Cark/ Yeldirme/Pervaz

Derdim ondur ciin dokuzun
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Diyemezem ag yara ben
Sekizinde kaldi aklim

Yedisinde avare ben

Ciin altis1 bende ise
Beste cekmenem elem
Dortde hiidam liitfeylerse

Ucte bulam care ben

Der Nesimi ¢iin bu goniil
Ikilikten hali degil
Onun igin gece giindiiz

Yalvaririm bire ben

Burada asiklar “hiii” diye hafif egilir ve semahgilar safta toplanirlar. Dede yine su

giilbengi okur:

“Bismi sah Allah Allah Semahlar saf ola, giinahlar af ola. Semahlarimiz krklar
semahi ola. Rehberimiz on iki imam yardimcimiz hak ola. Dil bizden nefes Hiinkar

Haci Bektag Veli’den Ola gercege hiiii...”

Semahgilar meydana niyaz ederler ve yeni semahg1 ya da ayni canlar son semah igin

darda durur, ritme gére semah yaparlar.

Semah — Has Nenni Semahv/ Agirlama

Nenni de nenni neni
Dost nenni nenni, has nenni neni

Bugtin yasta gérdiim ziilfii siyahim
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Giilmedi sultanim bilmem ne haldir
Halim arz eyledim bile ahvalim

Sormad sultanim bilmem ne haldir

Nenni de nenni nenni

Dost nenni nenni, has nenni neni
O sultani asiklardan sorarim
Bugtin diinya yarin ahret ararim
Askina kildigim sabri kararim

Kalmadi sultanim bilmem ne haldir

Nenni de nenni nenni

Dost nenni nenni, has nenni neni
Senin ask ucundan od’a yandim men
Men oldiiriip etme ara yerde kan
Gozlerimde fer yok dizimde derman

Kalmad sultanim bilmem ne haldir

O sultandir hayr iglerin sebebi
Anlimin nurunda gordiim habibi
Yaralara merhem saran tabibi

Sarmad sultanim bilmem ne haldir

Veli’'m hii der aklim basimdan gitti
Saghigimda beni salacak etti
Cenazen kilarim deyi vaad etti

Kilmad: sultamim bilmem ne haldir
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Semah - Cark/ Yeldirme/Pervaz
Gece giindiiz durmaksizin
Yoluna revaniz senin

Her yerde hazir nazirsin

Sensin mabudu ciimlenin

Ezel ebed sensin gaffar
Varhigin bizim ile var
Gel ihsan eyle giizel yar

Bize gevheri madenin

Muhammed Ali nurundur
Bektas-1 Veli surrindir
Bu senin gizli varindir

Gordiik dirar-1 cemalin

Dertli Divani’ye himmet
N’ola dilber kil hidayet
Bakidir nur-u velayet

Sahidi kur-an-iil mubin

Semahgilar safta toplanip dara durur ve asiklar “hiiii diyelim Allah Allah” derler.

Dede tekrar su giilbengi okur “Bismi Sah Allah Allah... Semahlar saf, giinahlar af ola.
Semahlar kirklar semahi ola. Hizmet géren canlarin hizmetleri kabul, muratlar: hasil

ola. Dil bizden nefes sahi sehidi Kerbela’dan ola. Gergege hiiii...”

Semahgilar Gozcii ile birlikte meydana diz ¢oker ve Tevhit okunur. Bu Tevhit 12

imamlarin isminin gegtigi ya da herhangi bir tevhit olabilir. Saz esliginde okunur.
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Tevhid
Allah Allah Illallah
La ilahe illallah
Ali Miirsit giizel sah
Sahim eyvallah eyvallah
La ilahe illallah
Hak Muhammet Ali dostum
Kerem kilmak size geldi
Hariciler Mansuru asti

Nesimi'yi yiize geldi

Fatma ana firkate diistii
Ug¢mak kapilarin agti
Imam Hasan Zehir icti

Miinafiktan ceza geldi

Allah Allah Illallah

La ilahe illallah

Ali Miirsit giizel sah

Sahim eyvallah eyvallah

La ilahe illallah
Simir mervan karst geldi (Doost doost dost kurban)
Kerbela al kanla doldu (Pir pir pir kurban)
Sah Hiiseyin Sehid oldu

Yezitlerden ceza(eza) geldi

Akti Imamlarin kan
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Imam Zeynel Miiriivvet Kani
Ana rahminde zindani

Levh-i kalem mi yaza geldi

Allah Allah Illallah

La ilahe illallah

Ali Miirsit giizel sah

Sahim eyvallah eyvallah

La ilahe illallah
Ol miinafik yiizii kara (Dost dost dost kurban)
Kast eyledi imam Bakira (Pir pir pir kurban)
Emreyledi Imam Cafere

Denizi yutmaga geldi

Didar gozleri goziimden
Sevdas gitmez oziimden
Imam Musa-i Kazim’dan

Imam Ali Riza geldi

Allah Allah Hlallah
La ilahe illallah
Ali Miirsit giizel sah
Sahim eyvallah eyvallah
La ilahe illallah
Taki 'nin darina durduk (Doost doost dost kurban)

Naki’ye can feda kildik (Pir pir pir kurban)
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Kend-i oziimiizden sitem stirdiik

Can cesetten teze geldi

Hasan-iil Askeri sensin
Erenlere mihr-i kansn
Mehdi-i sahip zamansin
Aliyel murteza geldi

Hiinkari evliya geldi

Allah Allah Ilallah
La ilahe illallah
Ali Miirsit giizel sah
Sahim eyvallah eyvallah
La ilahe illallah
Hiiseyn’im der ydre neden
Yaralandik care neden
Konan gégtii bu haneden

Simdi sira bize geldi

Yine Asiklar “goniil birligiyle diyelim Allah Allah” derler ve Dede su giilbengi okur:

“Bismi Sah Allah Allah. Uclerin, Beslerin Yedilerin, Kiwrklarin Hiirmetine... 12
Imam,14 Masum-u Pak 17 Kemerbestlerin hiirmetine... Erenlerin, Evliyalarn,
Asiklarin Ve Sadiklarin hiirmetine Hak erenler yapilan hizmetleri divam dergdhina
kayd eyleye. Cemimiz kirklar cemi, semahlarimiz kirklar semahi ola. Eksiklerimizi
Hak erenler tamama yaza, taklidimizi tevhide kaydeyleye. Nur-u Nebi Kerem-i Ali

gercek erenlerin demine hiiii...”

Semahcilar ve GoOzcli “miraciniz kutlu olsun™ diyerek birbirleriyle niyazlasir ve

meydana niyaz edip yerlerine gecerler. Bundan sonra Sakka suyu dagitilmak igin
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Sakkaci meydana gelir. Cok kalabalik ise iki kisi de yardimcei olarak ellerinde birer tas
su ile meydana gelirler. Ayaklar miihiirlii bir sekilde yere inmeden hafif egilerek

“hiiti” der ve dogrulup su duay1 okur:

Destur-u Pir... Bismisah...

Biz Her canlyn sudan yarattik (Enbiya suresi ayet 30)
Tiim dertlere derman, icenlere ab-1 hayat olsun.
Selam olsun Imam Hasan Sah Hiiseyin e

Ve Imam Hasan Sah Hiiseyin’in evladina!l.. Lanet
olsun Imam Hasan Sah Hiiseyin'in katillerine

Ve onlarn izinde gidenlere!..

Liitfuna muhtaciz eyle ihsan ya Hiiseyin

Derdimize senden derman eyle derman ya Hiiseyin!..
Gayriye muhtag kilma asikani eleman

Sen medet kil bizlere her vakit her an ya Hiiseyin!..
Sad Hazaren lanet olsun ol sapitmis giiruha

Ki sehit kildilar onlar seni ya Hiiseyin!..

Ismi Pak’in hiirmetine zikredeni koyma zulmette

Ver muradin gozii kan-yas aglayanin ya Hiiseyin!..
Lznin ile su getirdim askina vermek icin

Askinla igenlere kil ab-1 hayat ya Hiiseyin!..

Sakkacilar “bir su veririm Imam Hasan Sah Hiiseyin askina” diye diye Dede’den
itibaren biitlin canlara ya da ii¢ cana birer yudum su icirirler. Sonra meydana gelir,
kendileri de birbirlerine birer yadum su i¢irir, tek kisiyse kendisi bir yadum iger. Sonra
Sakkaci dara durur ve “Bel mezit” der. Canlar da: “lanetullah kavmel Yezid” (anlamu:
Su Hayattir ve bu suyu Hiiseyin’e vermeyen Yezid'e ve ona taraf olana lanet olsun)
derler. Ardindan, Sakkaci avucuna aldig1 suyu canlarin iizerine -ii¢ tarafa- Serper ve
ayni anda “Ya ilahi kil sefaat katresinden diisene dii cihanda ver muradin ya Hiiseyin

cagwramn” der. Hemen tekrar dara gelirler, “Azi” diyerek soyle devam eder:
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Ya ilahi ver muradimiz Mustafa 'nin askina

Saki-i kevser Ali’yyel Murtaza’nin agkina

Hem Hatice Kibriya, Fatima Hayriin Nisa

Imam Hasan, Sah Hiiseyn-i Kerbela min askina

Imam-1 Zeynel Aba, Muhammet Bakir Diica

Imam Cafer, Musa Kazim, Ali Riza 'nin askina

Imam Taki, Ali Naki, Hem Hasan-iil Askeri

Imam Muhammed Mehdi Sahip Liva’'mn askina

Iki goniilii bir eden Sah-1 Merdan-1 Ali

Pirimiz iistadimiz Bektas Veli’'nin askina

“Ber Cemal-i Muhammed Kemal-i fmam Hasan Sah Hiiseyin Ali Ra Biilend’e
saldvat... Diyelim Allah Allah!..”

Burada Dede su giilbengi okur:

“Allah Allah... Ya ilahi secdeye inen canlart katar-i Ehlibeytten giiruh-u Naci
ztimresinden aywrmaya, saki-i kevser Aliyyel Murtaza, yapilan hizmetleri hak makbul
Divan-1 Dergdh ina kayt eyleye, hizmet sahipleri hizmetinden sefaat bula. Dil bizden

nefes Sah-1 Sehid-i Kerbela'dan ola. Ger¢ek erenlerin demine Hiiii...”
Daha sonra Lokmac1/ Sofraci sofray1 alir, meydana gelir ve su duay1 okur:

“Evel Allah diyelim, kadim Allah diyelim, geldi Ali sofrasi, Sah versin biz yiyelim
demine hii diyelim. Sofra aldim destime haktan hidayet isterim ciimle cem erlerinden
nasip nusret isterim Allah ulu, sofra dolu, Pirimiz Haci Bektas Veli Allah, Muhammet,
ya Ali”
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Ve sofray1 meydana serer. Lokmalar sofraya canlarin yardimiyla birer birer getirilir.
Sonunda Lokmaci: “Hak yetirsin” der ve tiim canlar: “Er Hak bereket versin” derler.

Lokmact: “lokmalarin kabuliine diyelim Allah Allah” der ve Dede de su giilbengi okur:
“Bismi sah Allah Allah...

Nur-u Hiida, Muhammed Mustafa Imam Aliyyel Murtaza

Hatice tiil Kiibra Fatima Zehra hiirmetine erige riza; (canlar Allah Allah der)
Nur-u Imam Hasan Hulki Riza, Sah Hiiseyni Kerbela

Imam Zeynel-i Aba Imam Bakir-1 Diica hiirmetine erise Riza..

Nur-u Imam Cafer-i Sadik rehniima, Imam Musa-i Kazim,

Imam Ali Riza Sahi sehidi Horasan hiirmetine erise Riza...

Nuru fmam Muhammed Taki Imam Aliyel Naki Imam Hasan-iil Askeri

Imam Muhammed Mehdi-i Sahi Liva hiirmetine erise Riza...

Allah Allah! Lokmalar kabul, muratlar hasil ola, yiyene helal yedirene delil ola...
Nur-u Nebi, Kerem-i Ali, Pirimiz Haci Bektas Veli, Divan-

1 Dergdh’inda kabul eyleye...

Dil bizden nefes Sah-1 Sehid-i Kerbela’dan ola.

Gergek Erenlerin demine hiiii...”

Sonra lokmalar canlara pay edilir. Lokmaci: “Canlar elimizde yoktur okka terazi,
herkes hakkina oldu mu razi” diye li¢ defa sorar. Biitlin canlar rizalik getirdikten sonra
Dede herhangi bir cana sah lokmasini verip destur der ve cemdeki canlar lokmalarini
yemeye baslarlar. Lokmalar yendikten sonra Lokmaci: “lokmalarimizin kabuliine

diyelim Allah Allah der ve Dede su giilbengi okur:
“Allah Allah...
Sebber ve Stibber miirsid ve rehber sundular kevser
Elhamdiilallah, elhamdiilallah  (canlar da bir defa elhamdiilillah der)
Sofra Ali’nin nimet Veli’'nin
Elhamdiilallah, elhamdiilallah (canlar da sdyler)
El fakr-iil fakir, Hasimi zikir bu deme gsiikiir
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Elhamdiilallah, elhamdiilallah - (canlar da sdyler)
Her kim yetirdi taam, ona cehennem haram

Yardimcimiz olsun On iki imam ( canlar Allah Allah der)

'77

Lokma hakkina, evliya keremine, comertler cemine, gercek erenler demine hiiti

Dedenin giilbenginden sonra Gozcl: “dar ¢eken didar gore, erenler sefasina ere” der.
Bu arada son olarak Kaygusuz lokmasi yenir ve sofra toparlanir. Siiplirgeci meydani
tekrar siliplirir ve Cemin baslangicinda okumus oldugu duayr tekrar okur:
“Hamdiilillah pirimiz ol Hz.Bektas idir. Ustadimiz kirklar meydamnda seyyid-i
farrag’idir. Ber cemali Muhammet kemal-i Imam Hasan Sah Hiiseyin Ali Ra Biilende

Salavat... Diyelim Allah Allah”

Dede de yine su giilbengi okur:
“Allah Allah Seyyit Farras efendimizin hiisnii himmetleri tizerimizde hazur ola. Hizmet

sahibi hizmetinden sefaat bula. Gergege hiiii...”

Son olarak Gozcii asasini alir, meydana gelir. Tek basina ya da diger on iki hizmet
sahipleriyle birlikte dara durur. Ve “On iki hizmetlerin kabuliine goniil birligiyle
diyelim Allah Allah” der.

Dede su giilbengi okur:

“Allah Allah... Allah Allah... Hizmetleriniz kabul muradlariniz hdsil ola, hazir-gaib,
zahir- batin ayin-i cem erenlerinin nur cemallerine agk ola. On sekiz bin dlemle
birlikte ciimle bact ve gardaslarimizi Muhammet-Ali giilbenginden mahrum eylemeye.
Hakk ciimlemizi didart Ehlibeyte, mesrebi Hiiseyin'e nail eyleye. Muhammed-el
Mustafa, Aliyyel Murtaza, Cebrail-el Musaffa, Gozcii Er Mustafa, Giilam Kanber,
Geragct Cabir Ensari, Salman-1 Farisi, Bilal Habegsi, Kurbanci

Mahmud-el Ensari, Gillam Kisani, Semahg¢t Ebii-zer Gaffari, Fatima Baci, Ammar-i
Yaser ve Iznik¢i Hiizeyme 'nin hiisnii himmetleri iizerlerinizde ola, saklaya bekleye...
Nur-u Nebi, Kerem-i Ali, giilbeng-i Muhammedi. Demi Pir Hact Bektag Veli gercege

2

On iki hizmetliler meydana egilir “ciimle cem erenlerinin niyazi” diyerek niyaz eder

ve yerlerine gecerler. Sonra Dede son olarak su giilbengi okur ve cemi miihiirler*:

49 «“Cem”i bitirmek.
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“Tecella, Tevella hakka yazila. Tecellaniz temiz, yiiziiniiz ak ola.

Allah Allah dedik, giilbenk ¢ektik. Hasan ve Hiiseyin i kilit ettik. Muhammet Mustafa,
Aliyel Murteza 'nin miihriinii bastik. Oturan, duran, Pir, Civan. Arife nazar, gercege

Sirr1 swr edip, evine varip, kovsuz gaybetsiz yastiga bas koyan canlarin da demine
hiiii. . .Hiiii dedik erenlere, ask olsun gidenlere, sefa verelim oturanlara...”

Gozcii: son kez “Dar ¢eken didar gore, erenler sefasina ere” der ve Cem tamamen

bitmis olur”.%

3.3 Kisas Yoresi “Cem Formu”nun Analizi 3.3.1 “Balim Sultan
Muhabbeti”nde/Ritiieli’nde icra Edilen Repertuar

Unsurlarimin Miizikal Analizi
Bugiin Erenlere Kurban Serim Meydanda Meydanda [Pesrev]

Ezgi yapisi itibariyle “Zemin”, “Meyan” ve “Karar” boliimlenmelerinden olusan
Pesrev Ornegi, giifte ve ayak’tan olusan bir biitiindiir. Baska bir deyisle, eserin
baslangicinda icra edilen ayak ezgisi ile “Zemin” boliimiindeki giifte ezgisi, ayak
ezgisinin ilk 6lciisiinde yer alan birinci motifin disinda tamamen benzerdir. Bununla
birlikte, beyitler arasinda ayak ezgisinin tekrar edilmedigi ve her bir beyitin birbirine
ayni kodettalarla baglandigi da goriilmektedir. Diger yandan, eserin icrasinda
kullanilan ii¢ adet ¢ogiirden ikisi vokal icrasinin bir oktav altinda akortlandiklar1 i¢in

enstriiman icrasi ile vokal icra arasinda bir oktavlik bir fark bulunmaktadir.

Giifte ezgisinin ambitusu on ses, ayak ise dokuz ses genisligindedir. Ezginin, ayak ve

giifte dizileri sOyledir:

% Dertli Divani ile yapilan kisisel goriismeden alinan notlar, 12.10.2008/ Ankara. Dertli Divani’nin, A.
Celalettin Ulusoy’un, “Hiinkdr Hact Bektas Veli ve Alevi - Bektasi Yolu” adl1 kitabindan derledigi bu
bdliim, bazi diizenlemeler yapilarak aktarilmistir. Dertli Divani’nin derledigi orijinal metin i¢in ayrica
bkz., : “Kervan Dergisi”, Say1: 25., Mart/Nisan 1993. A. Celalettin Ulusoy’un yazis1 i¢in ayrica bkz.,
A. Celalettin Ulusoy, “Hiinkdr Hact Bektas Veli ve Alevi - Bektasi Yolu” $.260-290., Akademi
Matbaast Yayinlari., 2.Baski., Ankara 1986.
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Sekil 3.1: “Bugiin Erenlere Kurban Serim Meydanda Meydanda” [Pesrev] adli eserin dizi olusumu

Ezgi, genel olarak inici-gikici bir seyre sahiptir ve ezgi biitiinii i¢inde dizinin dordiinci

derecesi eserin giigliisii olarak kullanilmaktadir.

Eserin “Zemin” boliimiindeki seyrin, dizinin yedinci derecesinden baslayip Once
besinci derecedeki 1srarlt vurgulara ve bu vurgularin bir gecis perdesi olarak
kullanilmasindan sonra da dordiincii derecedeki giiclii perdesine dogru indigi
goriilmektedir. Giiglii perdesinden yedinci dereceye dogru yapilan bir tirmanigin
ardindan karara dogru inen seyir igerisinde, giifte ezgisi ikinci derecede asili kalmakta
ve eserin karar perdesi sekizlik degerde bir saz payi ile vurgulanmaktadir. Bu durum,
eserin karakteristik bir 6zelligi olarak sik¢a tekrarlanmistir. Bu gidisatin ardindan
yeden perdesine dogru inici bir genisleme yapilmis ve ayni ciimle igerisinde giiglii
perdesine kadar yapilan bir tirmanisin ardindan tekrar karara doniilmiistiir. Sonraki
climlelerde s6z konusu inici-gikict seyir ozellikleri varyant motiflerle ve benzer

perdelerdeki kalislarla tekrarlanmistir.

Eserin “Meyan” boliimiindeki seyrin, dizinin altinct derecesinden itibaren basladigi ve
sekizinci dereceye kadar tirmandiktan sonra ilk olarak yedinci dereceye ve ardindan
da besinci dereceye dogru kademeli bir sekilde indigi goriilmektedir. Benzer bir
tirmanisin bir sonraki climlede tekrarlanmasindan sonra ise bu kademeli inisin
dordiincii dereceye yani giiclii perdesine dogru hareket ettigi goriilmektedir. “Meyan”
ezgisinin seyri bu ¢ikici-inici gidisat1 bir siire takip ettikten sonra ikinci derecedeki
vurgularin da yardimiyla ii¢lincii dereceyi ¢ekim merkezi haline getirmis ve tigiincii
derecedeki i¢ duruslarin ardindan karara dogru inmistir. Bununla birlikte, farkl
giiftelerin benzer ezgi ile icra edildigi tespit edilmis ve Pesrev ezgisinin bir kalip ezgi

hiiviyeti tagidigi da saptanmustir.
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Bununla birlikte, Pesrev Ornegindeki vezin-ritim ve ciimle iligkisi degisken bir
goriiniim sergilemektedir. Zira eserin bir bolimi 8/8’lik bir ustlle ve (3+2+3) ritmik
tipine/ diiztimiine sahiptir ve iki climlecikten (iki Glgiiden) olusan her bir miizik
climlesi bir edebi misraa karsilik gelmektedir. Her bir dlgiisiinde 16 heceli bir misrain
8 hecesi bulunan bu ciimleciklerin disinda, 10/8’lik bir ustl geckisi de ihtiva eden
Pesrev orneginde, usiliin 10/8’lik yapiya yani (3+2+2+3) ritmik tipine/ diiziimiine

gectigi Olciiler itibariyle s6z konusu diizenli dagilimin bozuldugu goériilmektedir.

Ote yandan, Pesrev’in beyitlerine eklenen dért misralik hece semaide bu dagilimin,
her bir Ol¢ii basina kendi iginde diizenli olarak 8 ve 7 heceye bdliindiigi

goriilmektedir. Biitiin bu vezin-ritim ve climle iliskisi sdyle gosterilebilir:

Tablo 3.1: “Bugiin Erenlere Kurban Serim Meydanda Meydanda” [Pesrev] adli eserin usil tablosu

Pesrev (Pesref)

Ustl [= 8/8 (3+2+3) ]

8/8 [ = 8 Hece/ = Ciimlecik ]

2 Ciimlecik [ = Climle/ = Misra/= 16 Hece |

8/8= 8 Hece 8/8= 8 Hece
8 8
3 2 3 3 2 3
Bu+giinte+ren | le+re 2l8kur+ban 1’8(&) se+rim+mey+dan+da | mey+dan mda US(S.)

Usiil Gegkisi [= 10/8 (3+2+2+3) ]

10/8 [ = 8 Hece + (Terenniim= Sultanim) = Ciimlecik ]

10

3 2 2 3

Cat+nmim+mey+dan+da mey+dan da (Sul+ta+nim)

106




*(S.)= (Saz)

Pesreve Eklenen Dort Misralik Hece Semai

Usal [= 8/8 ]

8/8 [= 8 Hece/ = Ciimlecik | + 8/8 [=7 Hece/ = ik]
Ciimle
8/8=8 Hece
8
3 2 3
A+li+A+li catnim 2 178
A+li (S)
8/8=7 Hece
8
3 2 3
Can+da+catna nim+A li 158
(S)

Pesrev’in giiftesindeki miizikal formu inceledigimizde, {i¢ ana boliimden olusan bir
yapiyla karsilagmaktayiz. “Zemin” boliimii olarak degerlendirebilecegimiz ilk boliim
dort, “Meyan” boliimii olarak kabul edebilecegimiz ikinci boliim ise bir beyitten
olusmaktadir. “Karar” ve bir ¢esit koda olarak diisiiniilebilecek olan iigiincii boliim
ise Pesrev’in siirine sonradan eklemlenmis dort climleden olusan, kit’a goriiniimlii
bagimsiz bir edebi yap1 gibi durmaktadir. Ancak, dikkatlice bakildiginda bu
bolimdeki ilk iki climlenin Pesrev’in beyitlerinin ikinci misrainda yer alan ezgi
karakterinin ¢esidi oldugu da goriilmektedir. Buna gore, Pesrev’in analitik miizikal

formu su sekilde gosterilebilir:

Tablo 3.2: “Bugiin Erenlere Kurban Serim Meydanda Meydanda” [Pesrev] adl1 eserin analitik form tablosu

A) Balim Sultan Muhabbeti’nde/ Ritiieli’nde Icra Edilen Repertuar Unsurlar

Nota No. 1/1
Tiir/ Cesit Ad1 Pesrev [Pesref]
Giiftenin Ik Misrai Bugiin erenlere kurban serim meydanda meydanda

Al+ A2+ A+ A*+B+C
Giifteye Gore Miizikal Form

107




Eserin Analitik Formu

Ayak: A=X[x(@+b)+ x* @+h)]+
Y [y (c+d+t)] + (k = baglantl/ kodetta)

1. Beyit: Al= X[ (2 +x3) ]+ VY ()] +k
1. Misra: x? (&% + bY)
1. Misra/ Tekrar: x° (a% + b?)
2. Miusra: y'[ ¢t + d! + (t* = terenniim/ sultanim) | + K

Beyit: A= X2 [ (x*+x9) 1+ Y (YD) ]+k

. Misra: x* (a* + b?)

. Misra/ Tekrar: x° (2% + b®)

. Misra: y*[ ¢t + d! + (t* = terenniim/ sultanim) ] + k

N P P DN

Beyit: A= [+ X1+ Y [(Y)]+k

. Misra: x° (a* + bd)

. Misra/ Tekrar: x® (a3 + b3)

. Misra: y*[ (c*+ d! + (t = terenniim/ sultamim) ] + k

N P P W

CBeyit: A*= XA (x5+ X3 1+ Y[ (yH]+k

. Misra: x° (a* + b®)

. Misra/ Tekrar: x® (a* + b3)

. Misra: y*[ (c*+ d! + (t = terenniim/ sultamim) ] + k

N R PR

Beyit:B=Z[(z+ )]+ X[ (X)) ]
. Misra: z (e + ) ]

. Misra/ Tekrar: z* (e + )

. Misra: x7 (a° + b%)

N = O1

Pesreve Eklenen Dért Misralik Hece Semai:

C =W [c? + d? + g + g' + h] = (baglant)/ kodetta)
1. Misra: c?

2. Misra: & 3. Misra: g
4. Misra: gt
Nakarat: h + Gegis Kopriisii...

Genel Sema

Ayak: A=X[x(@a+b)+ xt @+b)]+Y[y(c+d+t)]+
(k = baglanti/ kodetta) + Giifte [ (A1 + A2+ A3+ A*+ B +
C) ] + Gegis Kopriisii...

Ug boliimden olusan Pesrev’in miizikal formu igerisinde yer alan ezgi ciimleleri,

misralarin hece duraklarina paralel seyretmektedir. Eser boyunca, ezgi ciimleleri

varyant motiflerle islenmis ve tabloda da goriildiigli gibi her boliimiin ezgi climleleri,

kimi zaman oldugu gibi kimi zamanda kiiciik ezgi degisimleri ile boliimler siiresince

yinelenmistir. Buna gore, Pesrev’in miizikal formu su sekilde gosterilebilir:

Tablo 3.3: “Bugiin Erenlere Kurban Serim Meydanda Meydanda” [Pesrev] adli eserin form tablosu

Nota No.

1/1
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Tiir/ Cesit Ad1

Pesrev (Pesref)

Giiftenin 11k Misrai

Bugiin erenlere kurban serim meydanda meydanda

Eserin Formu A+B+C
Zemin
151
8119|1011 12| 13 14 |15(16|17 18|19 | 20 21
al | bt | ct|b?
Giris|a|b|c|b|d e | Kod. d e | Kod!
A
22 23|24 (25|26|27| 28 29 [30(31132(33|34| 35
al | b2 b? al | b?|ct|Db?
C d | e | Kod! d | e | Kod!
Meyan
36 37 38 39 40 41
B
fl a b?
f g g
Kodetta + Karar
42 43 44 45 46
C
d! b* ht
h 1

Halk Agz1 Adlandirihisi: Pesrev

Siir Tiirii: Aruz Semai — Gazel

51 Tablolarda yer alan rakamlar, form 6Zesinin basladig1 6l¢ii numarasim simgelemektedir.
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Uyak Hece Durag

Diizeni ve Sayisi
Bugiin erenlere kurban serim meydanda meydanda a 8+8=16
e a 8+8=16
Biitiin ikrar canim feda canim meydanda meydanda
(sultanim)
Kellemi koltu(gu)ma aldim kan ettim kapina geldim b 8+8=16
o ) a 8+8=16
Ettigime pisman oldum sirrim meydanda meydanda
(sultanim)
Yoktur ¢inarim timarim yoktur goniilde glimanim c 8+8=16
_ a 8+8=16
Al malimi ver imanim varim meydanda meydanda
(sultanim)
Miiminlere hiille bi¢in kelp-i rakiplerden kagin d 8+8=16
a 8+8=16
Ben biilbiilem bir giil i¢in zarim meydanda meydanda
(sultanim)
Gergek olan olur Veli Veli olan olur gani e 8+8=16
Nesimi’yim yiiziin beni derim meydanda meydanda a 8+8=16
Pesreve Eklenen Dort Misralik Hece Semai
Ali Ali canim Ali 8
XX
Canda cananim Ali 7
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Sen alemler umudusun 8

Yy X
Hac1 Bektas-1 Veli 7

Ya Muhammed ya Ali (Nakarat)
Nesimi mahlasli Pesrev 6rnegi bes beyitten olusan bir edebi yapiya sahiptir. Halk agzi

adlandirilis1 Pesrev olan bu eserin siir tiirii gazeldir ve durak yapis1 8+8°dir. Beyitlerin
ikinci misralarindan sonra ezgi ve soz baglantisini saglamak icin sultanim terenniimii
eklenmistir ve Pesrev’in besinci beyitine eklenen dort misralik bir hece semai

bulunmaktadir.
Hizmet Edelim Gergege [Deyis]|

Ezgi yapisi itibariyle “Zemin”, “Meyan” ve “Karar” boliimlenmelerinden olusan
Deyis 06rnegi, giifte ezgisinden olusan tek bir biitiindiir. Eserin icrasinda kullanilan {i¢
adet ¢ogiirden ikisi vokal icrasinin bir oktav altinda akortlandiklar1 i¢in enstriiman
icrast ile vokal icra arasinda bir oktavlik bir fark bulunmaktadir. Deyis ezgisinin

ambitusu dokuz ses genisligindedir ve dizisi sdyledir:

)
N

Sekil 3.2: “Hizmet Edelim Gergege” [Deyis] adli eserin dizi olusumu
Ezgi, genel olarak inici-¢ikici bir seyre sahiptir ve ezgi biitiinii i¢inde dizinin dérdiincii
derecesi eserin giiclii perdesi olarak kullanilmaktadir. Eserin “Zemin” bolimiindeki
icrada yer alan ilk miizik ciimlesinin seyri, dizinin dordiincii derecesinden yani
giicliisiinden baslamistir. Once besinci derecedeki kisa siireli vurgularla ve sonrasinda
altinc1 derecenin bekar perdesine kadar tirmanarak yapmis oldugu cikici seyir ile
ilerleyen bu karakteristik motiflerin devaminda, kademeli bir sekilde karara dogru
inildigi goriilmektedir. Bu gidisat icerisinde besinci dereceden altinci derecenin bekar
perdesine yapilan carpmalar ve ii¢iincii derecedeki vurgularin da yardimiyla ikinci
derecenin ¢ekim merkezi haline getirilmis olmast dikkat ¢ekicidir. Boylece, ikinci
derecedeki durus bir glissando ile karara baglanmistir. Ardindan bir kodetta ile diger
climleye gecilmis ve seyir igerisinde besinci dereceden karara dogru inilmistir. Eserin
“Zemin” bolimiindeki bu karakteristik seyir 6zelligi varyant motiflerle ve benzer
vurgularla devam etmistir. Eserin meyana acildig1 boliimde ise besinci dereceden

baslayan vurgulu ifadeler goze ¢arpmaktadir. Besinci derecedeki vurgulardan hemen
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sonra giiclii perdesinin de yardimiyla ¢ekim merkezi haline getirilen tiglincii dereceye
gidilmis ve ilk motiflerde yer alan besinci derece vurgusu yinelenerek kademeli bir

sekilde karara dogru inilmistir.

Bununla birlikte, Deyis 6rnegindeki, vezin-ritm ve ciimle iligkisi degisken bir
gorliniim sergilemektedir. Zira ilk miizik ciimlesinin her bir 6l¢iistinde yer alan hece
sayist ile ikinci miizik climlesinin 6l¢iilerindeki hece sayilar1 bazi hecelerin uzatilmasi
sebebiyle birbirine esit degildir. Eser 7/8’lik bir ustle ve (3+2+3) ritmik tipine/
diiziimiine sahiptir. ilk miizik ciimlesinde her bir &l¢iiye 8 heceli bir misrain 4 hecesi
denk gelmektedir. Boylece, iki climlecikten (dort dl¢liden) olusan her miizik climlesi
bir edebi musraa karsilik gelmektedir. Ikinci ciimlede ise bu durum yukarida
degindigimiz hece uzatmalarindan dolay1r degismektedir. Biitiin bu vezin-ritm ve

ctimle iligkisi soyle gosterilebilir:

Tablo 3.4: “Hizmet Edelim Gergege” [Deyis] adli eserin usil tablosu

Deyis ( Hizmet edelim gercege)

Usitl [= 7/8 3+2+2) ]

2 x 7/8 [ = 8 Hece/ = Misra/ = Ciimlecik |

7/8 = 4 Hece 7/8 = 4 Hece

Hiz | met e de lim | ger ce ge

Ol Sa | h Mer da |na kar s1
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3 2 2 3 2
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Va |ra lim u lu |di va na
718 = 4 Hece 718 = 3 Hece
3 2 2 3 2
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Mu | ham med ser ve |[re kar
7/8 = 1 Hece 718
3 2 2 3 2
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
§1 (Saz)

Deyis Orneginin giiftesindeki miizikal formu inceledigimizde, iki ana boliimden
olusan bir yapiyla karsilagmaktayiz. “Zemin” boliimii olarak degerlendirebilecegimiz
ilk boliim dort, “Meyan” boliimii olarak kabul edebilecegimiz ikinci boliim ise bir
kit’adan olusmaktadir. Buna gore, Deyis 0rneginin analitik miizikal formu su sekilde
gosterilebilir:

Tablo 3.5: “Hizmet Edelim Ger¢ege” [Deyis] adli eserin analitik form tablosu

Nota No. 1/2
Tiir/ Cesit Adi Deyis
Giiftenin i1k Misrai Hizmet edelim gergege

A +AM+ AT+ A’+B
Giifteye Gore Miizikal Form
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Eserin Analitik Formu

Gegig Kopriisii...

1. Kit'a: A=[(x+y+z+w+2z+wh) ]+ (k= baglant/
kodetta)]

1. Misra: x(a +b)

2.Misra:y(c+d)+k

3. Misra: z (e + ¢)

4. Misra: w (d* + f+g) + k

3. Misra Tekrar: z* (e + d*)

4

. Misra Tekrar: wt (d? + f1 + g) + k

Kita: At=[(xX*+yt+z+w+22+w?) ]+ K
. Misra: xt(al + b?)

. Misra: y* (c +d*) + k

. Misra: z (e +¢)

.Misra: wh (d+f+g)+k

A W DN RN

3. Misra Tekrar: 7> (! + d)
4. Misra Tekrar: w? (d® + f1 + g) + k

3 Kita: AP=[(xX*+yt+Z22+wl+22+wW) ] +k
1. Misra: x2(al + b?)
2. Misra: y* (c +dY) + k
3. Misra: 2 (62 + ¢)
4. Misra: wh (d + f+g) +k
3. Misra Tekrar: z2 (e! + d)
4. Misra Tekrar: w® (d* + f1 + g) + k
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4. Kit'a: AP =[(C+yl+Z2+w+22+w) ] +k
1. Misra: x3 (a2 + b?)
2. Misra: y! (c +dY) + Kk
3. Misra: % (€% + ¢)
4, Misra: w (d* +f+g) +k
3. Misra Tekrar: 2 (e* + d)
4. Misra Tekrar: w° (d* + f1 + g) + k

5. Kit’a: B=[ (y + y* + x¥ + x2° + x!* + x1%) + Gegiy
Kopriisii...
1. Misra: q(h +1)
2.Misra:r(i+j)+k
3. Misra: z* (I +ct)
4, Misra: w* (d® + f2 + g) + k
3. Misra Tekrar: z* (I + c?)

4. Misra Tekrar:w*(d>+f2+Q)+k+Gegis Kopriisii...

Genel
enel Sema Gecis Kopriisii + Giifte (A + Al + A2+ A3+ B) +

Gegis Kopriisii...

Iki ana boliimden olusan Deyis drneginin miizikal formu igerisinde yer alan ezgi
climleleri, misralarin hece duraklarina paralel seyretmektedir ve bu climleler eser
boyunca varyant motiflerle islenmistir. Tabloda da goriildiigii gibi her bir boliimiin
ezgi ciimleleri, kimi zaman oldugu gibi kimi zamanda kiiciik ezgi degisimleri ile
boliimler siiresince yinelenmistir. Buna gore, Deyis Orneginin miizikal formu su

sekilde gosterilebilir:

Tablo 3.6: “Hizmet Edelim Gergege” [Deyis] adli eserin form tablosu

Nota No. 1/ 2

Tiir/ Cesit Adi Deyis
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Giiftenin 11k Misrai Hizmet edelim gergege

Eserin Formu A+B

Zemin

bi|d|e|al|b2|c |b3|di|ei|az|ba

Gecgis
Kopriisi
D
O
o

48 49 |54 |56 |61 |63 |67 |68 | 73|75

Meyan + Karar

80 82 85 91 96

f g h ht Gegis Kopriisii

Halk Agz1 Adlandirihisi: Deyis

Siir Tiirii: Kosma Tarz1 Hece Semai

Uyak Diizeni Hece Sayisi

Hizmet edelim gercege 8
b 8

jo}]

Ol Sah-1 Merdan’a kars1
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Varalim ulu divana 8

C
Muhammed servere karsi b 8
Iki cihan sever yari dd 8
Goniil bi-vefadan farig 8
Siralandi el katar1 8
db
Azmeyler didara kars1 8
Yirli menzile yete gor e 8
Kiifriin imana sata gor € 8
Ali’m ikrarin tuta gor 8
eb
Af dile peymana kars1 8
Hakk dedim meydana geldim 8
ff
Miirsidimsin sana geldim 8
: . f 8
Atesine yana geldim
) b 8
Sem’as1 pervane kars1
Stikiir Hakk ile pazarim 8
gg
Hakk’1n ismini yazarim 8
Sadik der bahri ylizerim 8
O yiizden ummana kars1 gb 8

Sadik mahlash Deyisin siiri bes kit’adan olusan bir edebi yapiya sahiptir. Halk a §z1
adlandirilis1 Deyis olan bu eserin siir tiirii kosma tarzi hece semaidir ve durak yapisi

4+4°diir.
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Yiiziim Siire Siire Geldim Dergiaha [Deyis]

Ezgi yapisi itibariyle “Zemin”, “Meyan” ve “Karar” boliimlenmelerinden olusan
Deyis Ornegi, giifte ve ayak’tan olusan bir biitiindiir. Baska bir deyisle, eserin
baslangicinda icra edilen ayak ezgisi ile “Zemin” boliimiindeki giifte ezgisinin
cesitlemesidir. Kit’alar arasinda bu ayak ezgisinin tekrar edilmedigi ve her bir kit’anin
birbirine ezgi yapisi itibariyle ayni kodettalarla baglandig1 goriilmektedir. Ayrica,
eserin icrasinda kullanilan {i¢ adet ¢ogiirden ikisi vokal icrasinin bir oktav altinda
akortlandiklar1 i¢in enstriiman icrasi ile vokal icra arasinda bir oktavlik bir fark

bulunmaktadir.

Giifte ezgisinin ambitusu on ses, ayak ise yedi ses genisligindedir. Ezginin, ayak ve

giifte dizileri soyledir:
Ayak Dizisi

)
¢

5
)
.

Sekil 3.3: “Yiiziim Siire Siire Geldim Dergaha” [Deyis] adl1 eserin dizi olusumu

Ezgi, genel olarak ¢ikici-inici bir seyre sahiptir ve ezgi biitiinii i¢inde dizinin dordiincii
derecesi eserin giigliisii perdesi olarak kullanilmaktadir. Eserin “Zemin” boliimiindeki
icrada yer alan ilk miizik ciimlesinin seyri dizinin {iglincii derecesinden baglamistir.
Ardindan, once besinci derecedeki kisa siireli vurgularla ve sonrasinda giiglii
perdesinin de yardimiyla tgiincii dereceye dogru hareket etmistir. Tekrar besinci
derece vurgulanmis ve {iciincii derece ¢ekim merkezi olarak kalmistir. Ugiincii
derecenin vurgulanmasindan sonra ikinci derecede 1srarli bir gidisatla karar hissi
uyandirilmistir. Boylece, bu karakteristik motiflerin devaminda kademeli bir sekilde
karara dogru inilmis ve birinci miizik ciimlesi karar baglanmistir. Eserin “Zemin”
boliimiindeki bu karakteristik seyir 6zelligi varyant motiflerle ve benzer vurgularla

devam etmistir. Eserin meyana acildig1 boliimde ise altinci dereceden baslayan ve
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yedinci dereceye dogru hareket eden vurgulu ifadeler goze carpmaktadir. Yedinci
derecedeki vurgudan hemen sonra altinci derecenin de yardimiyla ¢ekim merkezi
haline getirilen besinci derecede asma bir kalis gosterilmistir. Akabinde, giigliiye
dogru hareket edilmis ve dort seslik bir atlama ile yedinci dereceye dogru bir tirmanis
yapilmistir. Yedinci dereceden sonra ise kademeli bir sekilde 6nce besinci ve sonra
ticlincii derecelere inilmis, tiglincii derecedeki ¢ekim merkezi ikinci dereceye dogru

taginarak bir gilissando ile karara varilmistir.

Bununla birlikte, Deyis Ornegindeki, vezin-ritm ve ciimle iliskisi degisken bir
goriiniim sergilemektedir. Zira ilk miizik ciimlesinin her bir 6l¢iisiinde yer alan hece
sayist ile ikinci miizik climlesinin 6l¢iilerindeki hece sayilari bazi hecelerin uzatilmasi
sebebiyle birbirine esit degildir. Eser 14/8’lik bir ustle ve (2+3+2+2+3+2) ritmik
tipine/ diiziimiine sahiptir. ilk miizik ciimlesinde her bir dlgiiye 11 heceli bir misramn
6 hecesi, ikinci miizik climlesinde ise 5 hece denk gelmektedir. Bdylece iki
climlecikten (iki Olgiiden) olusan her miizik climlesi bir edebi misraa karsilik

gelmektedir. Biitiin bu vezin-ritm ve climle iliskisi sdyle gosterilebilir:

Tablo 3.7: “Yiiziim Siire Siire Geldim Dergaha” [Deyis] adli eserin usil tablosu

Deyis ( Yiizlim siire siire geldim dergaha)

Usll[14/82+3+2+2+3+2)]

2 x 14/8 [ = 11 Hece/ = Misra/ = Ciimlecik ]

14/ 8 = 6 Hece

2 3 2 2 3 2

Yi | zim | si | re sti | re (Saz)

14/ 8 =5 Hece

2 3 2 2 3 2

1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1|1 1 1

gel dim |der gd |ha (Saz)

Deyis Orneginin giiftesindeki miizikal formu inceledigimizde, iki ana bdliimden

olusan bir yapiyla karsilagsmaktayiz. “Zemin” boliimii olarak degerlendirebilecegimiz

119




ilk boliim dort, “Meyan” boliimii olarak kabul edebilecegimiz ikinci boliim ise bir
kit’adan olugsmaktadir. Buna gore, Deyis 6rneginin analitik miizikal formu su sekilde

gosterilebilir:

Tablo 3.8: “Yiiziim Siire Siire Geldim Dergdha” [Deyis] adli eserin analitik form tablosu

Nota No. 1/3
Tiir/ Cesit Ad1 Deyis
Giiftenin Ik Misrai Yiizlim siire siire geldim dergiha

, A+Al+AZ+A3+B
Giifteye Gore Miizikal Form
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Eserin Analitik Formu

Gegis Kopriisii...

Ayak: A=[x(a+a+a)+y(b+c)]+ (k=baglanti/
kodetta)]

I.Kita: Al=[ (Xt +yt+x2+y) ] +k
. Masra: x! [ (b +a) + (a/ Tekrar = a) ]
. Misra: y' [ (d + ct) + (c1/ Tekrar = ¢?) ]
. Misra: x? [ (b*+ a) + (a/ Tekrar = a) ]

A W N P

. Misra: y? [ (d* +c?) + (c1/ Tekrar =¢?) ] +k

CKita: A= (¢ +y +xt+ YY) ]+ K
. Misra: x3 [ (e + a') + (a¥/ Tekrar = a?) ]
. Misra: y° [ (d + ¢®) + (c3/ Tekrar =¢?) ]
. Misra: x* [ (b?+ a) + (a/ Tekrar = a?%) ]

A W N PN

. Misra: y3[ (d + c®) + (c3/ Tekrar =¢?) ] + k

W

CKita: AB=(X° +y?+ x4+ y) ]+ k

. Miasra: x° [ (e + a) + (a/ Tekrar = a) ]

. Misra: y? [ (d* +ct) + (c1/ Tekrar =c?) ]
. Misra: x® [ (b®+ a) + (a/ Tekrar = a?) ]

A W N

. Masra: y* [ (d + c3) + (c3/ Tekrar =¢?) ] + k

Kita: A= (XN +y B +y?) ]+ K
. Misra: x' [ (e + a°) + (a¥/ Tekrar = a?) ]
. Misra: y3 [ (d + ¢®) + (c3/ Tekrar = c?) ]

. Misra: x8 [ (b*+ a%) + (a¥/ Tekrar = a?) |

AW N PN

. Misra: y* [ (d + c3) + (c3/ Tekrar =¢?) ] + k
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5.Kita: B=[(z + W+ r+ y*+rt +y%) ]
1. Misra: z [ (f +g) + (g/ Tekrar = g) |
2. Misra: w [ (h+1) ]
3. Misra:r[ (i +])]
4. Musra: y* [ (1 +¢?) ]
3. Misra/ Tekrar: r* [ (it +j%) ]
4. Musra/ Tekrar: y° [ (I* + ¢*)+(c* Tekrar = ¢?) ]

Genel Sema

Gegis KopriisiitAyak: A = [ x (atata)ty (b +c¢) ] +
K+ Giifte (A+AM+A2 +A34B) + “Giilbeng” baglantist

ve “On Iki Hizmet lerin baslangici...

Iki ana boliimden olusan Deyis drneginin miizikal formu icerisinde yer alan ezgi

climleleri, misralarin hece duraklarina paralel seyretmektedir ve bu ciimleler eser

boyunca varyant motiflerle islenmistir. Tabloda da goriildiigii gibi her bir boliimiin

ezgi ciimleleri, kimi zaman oldugu gibi kimi zamanda kiiciik ezgi degisimleri ile

boliimler siiresince yinelenmistir. Buna gore, Deyis Orneginin miizikal formu su

sekilde gosterilebilir:

Tablo 3.9: “Yiiziim Siire Siire Geldim Dergdha” [Deyis] adli eserin form tablosu

Nota No.

1/3
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Tiir/ Cesit Ad1

Deyis

Giiftenin Ik Misrai Yiiziim siire siire geldim dergaha
Eserin Formu A+B
Zemin
1 718910 |11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
2y s
= £
O |ajafa| b |c|d| a |a| a |[b'] ¢ d 2 e
v
21 2223|2425 | 26|27 28 29 30 31 32 33 34 35
s
ad |a*|b|ct|d|a|a| a b ct d “qg) e at at
A
A
36 371383940 |41 42| 43 44 | 45 46 47 48 49 50
8
bt c|d|aja |a*']| Db ct d 'q'; e s | at b ct
M
51 52 | 53| 54 | 55 | 56 | 57 58
=
k5]
d a’|a®|a*| b |ct]d g
M
Meyan + Karar
59 60 | 61 | 62 | 63 | 64 | 65 66 67 68 69 70 71 72 73
B =
f gloglh| 1t |i]]j I d m n it dt d —3;
M
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Halk Agz1 Adlandirihisi: Deyis

Siir Tiirii: Kosma

Yiiziim stire siire geldim dergaha
Erenler meydani uludur deyi
Aradim noksanim 6ziimde buldum

Kusura kalmayan Ali'dir deyi

Sehzadem var deyi emendim geldim
Aray1 aray1 ben piri buldum
Gonliim kusu goniil avina saldim

Cigali durnamin telidir deyi

Hakisar olmusam pirin yoluna
Sultan olan bakar kulun halina
Bir bahs ile bindik derya salina

Yiizerim pirimin goliidiir deyi

Cevahir madeni pirin elleri
Seherde agilir gonca giilleri
Kilavuznan astik yiice belleri

Menzilim erenler yoludur deyi
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Uyak Diizeni

a

b

Hece Duragi ve Sayisi

6+5=11
6+5=11
6+5=11

6+5=11

6+5=11
6+5=11
6+5=11

6+5=11

6+5=11
6+5=11
6+5=11

6+5=11

6+5=11
6+5=11
6+5=11

6+5=11



Veli'm pire vardi pir meydaninda g 6+5=11

Her ne ister isen var meydaninda g 6+5=11
Aligveris eyle kar meydaninda g 6+5=11
Mettah1 bezirgan malidir deyi b 6+5=11

Veli mahlasli Deyis 6rneginin siiri bes kit’adan olusan bir edebi yapiya sahiptir. Halk

agz1 adlandirilisi Deyis olan bu eserin siir tiirii kosmadir ve durak yapisi 6+5’tir.

3.3.2 “On Iki Hizmet” Ritiielleri’nde icra Edilen Repertuar Unsurlarmin
Miizikal Analizi

3.3.2.1 Cerag (Delil) Ritiieli

Ezgi yapist itibariyle “Zemin” ve “Karar” boliimlenmelerinden olusan ii¢ adet Duvaz-
1 Imam 6rnegi, bir biitiindiir. Eserlerin icrasinda kullanilan {i¢ adet ¢ogiirden ikisi
vokal icrasinin bir oktav altinda akortlandiklari i¢in enstriiman icrasi ile vokal icra

arasinda bir oktavlik bir fark bulunmaktadir.

Ug Duvaz-1 Imam 6rneginin de ambitusu alt1 ses genisligindedir. Eserlerin dizileri

sOyledir:
@
o : " 3
& 1 == -
oJ
)
A o 3
o o ‘ L o
G ‘ o .
\‘QJ)} 1
©)
o] o o by
'r'{n © 1 ’ o (@) °
\;)_V 1

Sekil 3.4: “Hata Ettim Hiida Yakt1 Delili” [Delil Duvaz-1 imami], “Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i
Bakir” [Duvaz-1 Imam], “Muhammed Mustafa da Dost Dost Hem Miirtezay1” [Duvaz-1
Imam ] adl1 eserlerin dizi olusumu

[k Duvaz-1 Imam 6rneginin ezgisi genel olarak ¢ikici-inici bir seyre sahiptir ve ezgi
biitiinii i¢inde dizinin iiglincii derecesi eserin giicliisii olarak kullanilmaktadir. Eserin
“Zemin” boliimiindeki icranin, dizinin birinci derecesinden baslayip dnce iigiincii

dereceye ve ardindan besinci dereceye tirmandig goriilmektedir. Sonrasinda ise
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besinci dereceden dordiincii dereceye inilmis ve bu derecedeki 1srarli vurgularin
ardindan giifte ezgisi giiclii perdesinde asma bir kalis yapmistir. Hemen ardindan
gelen kodetta ise yedene kadar inerek ikinci dl¢iideki terenniime bir baglanti gérevi
iistlenmis ve terenniim hecesinde karara inilmistir. Eserin biitiinii boyunca varyant
motiflerle benzer sekilde ilerleyen seyir, son beyitte yapilan bir gegki/modiilasyon ile
giiclii perdesinin ikinci dereceye tasinmasina sebep olmus ve ardindan gelen biitiin
miizik climlelerinde ii¢lincli derece bemol ii¢ arizasi ile icra edilmistir. Ayni zamanda
ikinci Duvaz-1 imam’a yapilan bir baglant1 ciimlesi de olan bu boliimden sonra ikinci
ve iigiincii Duvaz-1 Imam 6rneklerinde bu seyir 6zelliginin devam ettigi
goriilmektedir. Bu boliimdeki miizik climleleri icerisinde, ti¢lincli 6rnekteki karar
sesi, ilk iki 6rnegin ikinci derecesine taginmistir. Bununla birlikte, farkl giiftelerin
benzer ezgi ile icra edildigi tespit edilmis ve bu Duvaz-1 imam 6rneklerinde

kullanilan ezginin bir kalip ezgi hiivviyeti tasidig1 da saptanmistir.

Bununla birlikte, Duvaz-1 imam 6rneklerindeki, vezin-ritm ve ciimle iliskisi degisken
bir goriiniim sergilemektedir. Zira eserlerin icerisindeki baz1 heceler uzatilmistir. Ug
ornek de 16/8’lik bir ustle ve (3+2+3+3+2+3) ritmik tipine/ diizmiimiine sahiptir
ancak ti¢lincli 6rnegin ilk miizik climlesi ilk motifi hari¢ olmak iizere serbest bir
sekilde icra edildigi i¢in bu climleden hemen sonra gelen 6l¢ii iginde ritmik tip ve
vurgu degismistir. Tk 6rnegin her bir dl¢iisiinde 11 heceli bir misrain dnce 6 sonra 5
hecesi bulunmaktadir. Bununla birlikte, ikinci ve liglincli 6rneklerin misralarindaki
hece sayilarinin degisiklik gostermeleri sebebiyle bu siralamanin degistigi de

goriilmektedir. Biitiin bu vezin-ritm ve climle iliskisi s0yle gosterilebilir:

Tablo 3.10: “Hata Ettim Hiida Yakt1 Delili” [Delil Duvaz-1 Imami], “Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i
Bakir” [Duvaz-1 Imam], “Muhammed Mustafa da Dost Dost Hem Miirtezay1” [Duvaz-1
Imam ] adl1 eserlerin usil tablolar:
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Delil Duvaz-1 imami/ Duvaz/ Duvazde

Usil [= 16/ 8 (3+2+3+3+2+3) ]

16/ 8 [ = 6 Hece/ = 1. Ciimlecik | + 16/ 8 [ =5 Hece/ = 2. Climlecik ]

2 Ciimlecik [ = Climle/ = Misra/= 11 Hece |

16/ 8 = 6 Hece
8 8
3 2 3 3 2
Hiu Ha +ta et + tim Hi + da (Saz)
16/ 8 = 5 Hece
8 8
3 2 3 3 2
Hii yak + t1 de + li li (Saz)

Duvaz-1 Imam/ Duvaz/ Duvazde

Usil [= 16/ 8 (3+2+3+3+2+3) |

16/ 8 [ =7 Hece/ = 1. Ciimlecik | + 16/ 8 [ = 5 Hece/ = 2. Ciimlecik |

2 Climlecik [ = Ciimle/ = Misra/= 12 Hece |

16/ 8 = 7 Hece
8 8
3 2 3 3 2
Hi A+1im Ha + san Hii + se +yin | (Saz)
16/ 8 = 5 Hece
8 8
3 2 3 3 2
Hi Zey+ne li+Ba kir (Saz)
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16/ 8 [ = 6 Hece/ = 1. Ciimlecik ] + 16/ 8 [ = 5 Hece/ = 2. Climlecik ]

2 Ciimlecik [ = Climle/ = Misra/= 11 Hece |

16/ 8 = 6 Hece
8 8
3 2 3 3 2
Hu Ca+fer Ka+tzim Mu+sa (Saz)
16/ 8 = 5 Hece
8 8
3 2 3 3 2
Hi Ritza ya+zi Kir (Saz)

Duvaz-1 Iimam/ Duvaz/ Duvazde

Usl [= 16/ 8 (3+2+3+3+2+3) ]

3 + Serbest [ = 11 Hece/ = 1. Ciimlecik = Muhammed Mustafa hem Miirtezay1 ]

13/ 8 [ = 6 Hece/ = 2. Climlecik ]

2 Cilimlecik [= ( Misra + 72 Misra) /= 17 Hece |

3+[Serbest]+2+3+3+2+3

3

Serbest

2

3

3

2

Hu

*

Ha+ti

ce+Fa

ti+ma

(Saz)

16/ 8 [ =5 Hece/ = 1. Ciimlecik ] + 16/ 8 [ = 6 Hece/ = 2. Climlecik ]

2 Ciimlecik [ = Ciimle/ = 11 Hece ]

16/ 8 = 5 Hece
8 8
3 2 3 3 2
Hi Hay+rii Ni+sa y1 (Saz)
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16/ 8 = 6 Hece

8 8
3 2 3 3 2 3
Hi Sah+Ha san+Hi se+yin (Saz)

Duvaz-1 Imam &rneklerinin giiftelerindeki miizikal formu inceledigimizde, iki ana

béliimden olusan bir yapiyla karsilasmaktayiz. ilk 6rnegin dokuzuncu (son) beyitinde

yer alan gecki/modiilasyon ile ikinci boliime gegilmis ve ilk 6rnegin son beyiti ile

ikinci ve Tlgiincli Ornegin baglantist saglanmigtir. Buna gore, Duvaz-1 Imam

orneklerinin analitik miizikal formu su sekilde gosterilebilir:

Tablo 3.11: “Hata Ettim Hiida Yakt1 Delili” [Delil Duvaz-1 imami], “Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i
Bakir” [Duvaz-1 Imam], “Muhammed Mustafa da Dost Dost Hem Miirtezay1” [Duvaz-1
Imam ] adl1 eserlerin analitik form tablosu

B) On Iki Hizmet Ritiielleri’nde icra Edilen Repertuar Unsurlari

B.1) Cerag (Delil) Ritiieli

Nota No. 2

Ti Gesit Ads 1- Delil Duvazi/ Duvaz/ Duvazde
2- Duvaz-1 imam/ Duvaz/ Duvazde
3- Duvaz-1 Imam/ Duvaz/ Duvazde

Giiftenin {1k Misrai

1-Hata ettim hiida yakt1 delili
2-Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir

3-Muhammed Mustafa da dost dost hem Miirteza’y1

Giifteye Gore Miizikal Form

[X+#XE+ X2+ X3+ XA+ X+ X3+ X0 +Y) ]+ Y!

+(Y2+Y9)]
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Eserin Analitik Formu

1. Duvaz-i1 Imam (Delil Duvazi)

1. Beyit: X =[ (x +x1) ]
1. Misra: x (a +b)
2. Misra: x!(al + b)

2. Beyit: X1 = (x*+xH)]
1. Misra: x% (a® + b)
2. Misra: x* (al+ b)

3. Beyit: X2=[ (x> +xH)]
1. Misra: x3 (a2 + b?)
2. Misra: xt (al+b)

4. Beyit: X3 = (x* +x1) ]
1. Misra: x* (a! + b?)
2. Misra: xt (al+b)
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5

2

6

[\

. Beyit: X4 = [ (x* +xY) ]
1. Misra: x* (a* + b)
. Misra: x* (a®+ b)

. Beyit: X' = [ (x® + x)]
1. Misra: x? (a® + b)
. Misra: x* (a®+ b)

. Beyit: X>=[ (x® + xY)]
. Misra: x° (% + b?)
. Misra: x* (al+ b)

. Beyit: X6= (x® + x1)]
. Misra: x° (a* + b®)

2. Misra: x* (al+ b)

2.

. Beyit: Y = [ (y + y})]
. Misra: y (¢ +cb)
. Misra: y}(d + c?)

Duvaz-i Imam

KitaY'=[(y?+y +y3+yY)]

1.

2
3.
4

w

AW DNPFP ~N

AW N PPN

Misra: y? (¢?+ ¢®)
. Misra: y* (d +c?)
Misra: y® (dt+cl)
. Misra: y* (d + c)

. Duvaz-1 Imam

CKita:Y2=[(w+y +yt+yh ]

. Misra: w (e = Serbest)
. Misra: y° (f + ¢t)
. Misra: y* (d + c)
. Misra: y* (d + c)

CKita: Y3=[ (Y3 +yt+ye+{0]) ]
. Misra: y® (d* + ¢b)

. Misra: y* (d + c)

. Misra: y® (d + c*)

. Misra: {0}
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Genel Sema Giifte: [(X+XMHX2HE+XHXXC+X5+Y) T+ YL +

[ (Y2 +Y?) ]+ “Giilbeng” baglantisi...

Iki boliimden olusan Duvaz-1 Imam &rneklerinin miizikal formlar igerisinde yer alan
ezgi ciimleleri, misralarin hece duraklarina paralel seyretmektedir ve ezgi
climlelerinin varyant motiflerle islenmis oldugu goriilmektedir. Tabloda da goriildigii
gibi her bir boliimiin ezgi climleleri, kimi zaman oldugu gibi kimi zamanda kii¢iik ezgi
degisimleri ile boliimler siiresince yinelenmistir. Diger yandan, iki boliim arasinda yer
alan geckinin/modiilasyonun, s6z konusu orneklerin icrasinda karsilagilan
karaktersitik bir yoresel 6zellik oldugu da tespit edilmistir. Buna gore, Duvaz-1 imam

orneklerinin miizikal formu su sekilde gosterilebilir:

Tablo 3.12: “Hata Ettim Hiida Yakt: Delili” [Delil Duvaz-1 imami], “Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i
Bakir” [Duvaz-1 Imam], “Muhammed Mustafa da Dost Dost Hem MiirtezAy1” [ Duvaz-1
Imam ] adl1 eserlerin form tablosu

Nota No. 2
Tiir/ Cesit Ad Duvaz-1 imam/ Duvaz/ Duvazde
Giiftenin 11k Misrai

1) Hata ettim Hiida yakt: delili [ Delil Duvazi-1 imami]
2) Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir

3) Muhammed Mustafa da dost dost hem Miirteza’y1

Eserin Formu A+B

Zemin
1 3 5 7 9 11 13 15

a1 a? al as al as al
a
A

17 19 21 23 25 27 29 31
al al a2 al as al as al
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Gegki/ Modiilasyon + Karar

33 35 37 39 41 43 45 46
b1 b2 b1 b3 b1
b c d
B
48 50 52 54 56
b1 b1 b3 b1 ba

Halk Agz1 Adlandirihisi: Delil Duvaz-1 imam’y/ Delil Duvaz
Siir Tiirii: Kaside

Uyak Hece Duragi
Diizeni ve Sayisi
(hiii) Hata ettim Hada (hiiii) yakt delili 6+5=11
aa
(hiiti)) Muhammed Mustafa (hiiil) yakti delili 6+5=11
(hiii) Ol Ali Aba’dan (hiiii) Haydar-1 Kerrar 6+5=11
ba
(hiiti) Ali-el Miirteza (hiiti) yakt1 delili 6+5=11
o L . ca 6+5=11
(hiiti) Hatice-tii’1 Kiibra (hiiti) Fatima Zehra
- , . . . 6+5=11
(hiiti) Ol Hayrii’l-Nisa (hiiti) yakt1 delili
. I . da 6+5=11
(hiiti) Hasan’1n agkina (hiiii) girdim meydana
6+5=11

(hiiti) Hiiseyn-1 Kerbela (hiiii) yakt1 delili
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(hiiii) imam Zeynel imam (hiiii) Bakir-1 Cafer

(htiii) Kazim Musa Riza (hiiii) yakt: delili

(htiit) Muhammed Téki’den (hiiii) hem Ali Naki

(hiiti) Hasan-iil Askeri (hiili) yakt1 delili

(htiit) Muhammed Mehdi-1 (hiiii) Sahib-1 Zaman

(hiiti) Esiginde ayet (hiiii) yakt:1 delili

(htiii) Bilirim glinahim (hiiti) hadden asiptir

(htiii) Hiinkar-1 Evliya (hiiii) yakt1 delili

(hiiii) On iki Imam’dan (hiiii) bu nir Hdtayi

(hiiti) Sir-1 Yezdan Ali (hiit) yakt:1 delili

Halk Agz1 Adlandirihsi: Duvaz-1 imam/ Duvaz
Siir Tiirii: Kit’a

(hiit)) Ali’'m Hasan Hiiseyin (hiili) Zeynel-1 Bakir
(hiiti) Cafer Kazim Musa (hiili) Riza’ya zikir
(hiiti) Taki Naki Askeri (hiiii) Mehdi’ye siikiir
(hiiii) /brahim ’in dest-i (hiiii) daman1 Haydar
Halk Agz1 Adlandirihsi: Duvaz-1 imam/ Duvaz

Siir Tiirii: Kit’a
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€a

fa

ga

ha

Uyak

Diizeni
aa
aa

Uyak

Diizeni

6+5=11

6+5=11

6+5=11

6+5=11

6+5=11

6+5=11

6+5=11

6+5=11

6+5=11

6+5=11

Hece Sayisi

12
11
12

11

Hece Sayisi



(hiiii)) Muhammed Mustafa hem Miirteza’y1 8

Hatice Fatima (hiiti) Hayrii’n-Nisa’y1 8
(hiiii) Sah Hasan Hiiseyin (hiiii) Zeynel-Aba’yi 8
(hiiti) Bakir Cafer Kazim (hiiii) Musa Riza’y1 8
aa
(hiiii) Taki Naki Askeri (hiiii) Mehdi Liva’y1 8
(hiiii) Ondort masum-u pak (hiii) pir-i sefay1 e 8
(hiiti) Sev bunlar1 eyle (hiiii) hem ilticay1 8
(hiii) Dilerse Hiirremi derde devayi : : 8

[lk Duvaz-1 Imam 6rneginin Hatayi (Sah Ismail), ikincisinin /brahim (Hacim Sultan
Ocagi’ndan Asik Ibrahim) ve tgiinciisiiniin Hiirremi (Veliyettin Hiirrem Celebi)
mabhlaslt oldugu goriilmektedir. Dokuz beyitten olusan ilk Ornegin halk agzi
adlandirilisi Delil Duvaz-1 Imam’y/ Delil Duvazi’dir. Eserin siir tiirii kasidedir ve
durak yapist 6+5°dir. Her misrain bagina ve durak yerlerine ezgi ve so6z baglantisini
saglamak i¢in Auiti terenniimii eklenmistir. Ay terenniimlerin ikinci ve {iglincii

ornegin icrasinda da ayni sekilde yer aldig1 goriilmektedir.

Halk agz1 adlandirilist Duvaz-1 Imam/ Duvaz olan ikinci &rnek ise dort misradan
olusan tek bir kit’a goriinlimiindedir ve siir tirii kit’adir. 12 ve 11 hece sayist olan
musralarin duraklar1 yoktur. Halk agz1 adlandirilist Duvaz-1 Imam/ Duvaz olan iigiincii
ornek ise dort misradan olusan iki kit’a gorlinlimiindedir ve 8 hece sayis1 olan

misralarin duraklart yoktur.

3.3.2.2 Semah Ritiieli
Mira¢ Okudu Cebrail [Miraclama + Semah (Cark/ Pervaz/ Yeldirme)]

Ezgi yapisi itibariyle “Zemin”, “Meyan”, “Cark” ve “Karar” bolimlenmelerinden
olusan Miraglama Ornegi, biitiin boliimleri itibariyle kendi iginde bir biitlinliige
sahiptir. Eserin icrasinda kullanilan ii¢ adet ¢ogiirden ikisi vokal icrasinin bir oktav
altinda akortlandiklari i¢in enstriiman icrasi ile vokal icra arasinda bir oktavlik bir fark

bulunmaktadir.
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Miraglama 6rneginin zemin ve meyan bdliimlerinde yer alan ezginin ambitusu dokuz,

cark boliimii ise alt1 ses genisligindedir. Eserin dizileri soyledir:

Miraglama

L d ®
#uz \ @ 3 ]
on D O ‘ ® (o) O P ‘
A\SY
e

Semah (Cark)

3
2 O T i

|
by 7 |
v

0
N

BN

Sekil 3.5: “Mirag¢ Okudu Cebrail” [Miraglama + Semah (Cark)] adli eserin dizi olusumu

Miraglama 6rneginin “Zemin” ve “Meyan” boliimlerindeki ezgi karakteri genel olarak
c¢ikici-inici bir seyre sahiptir ve ezgi biitiinii icinde dizinin birinci derecesi eserin hem
karar hem de gii¢lii perdesi olarak kullanilmaktadir. Eserin “Zemin” boliimiindeki
icranin ilk climlesindeki seyrin, dizinin birinci derecesinden dort ses pestinde baslayip
once birinci dereceye ve ardindan da ikinci dereceye tirmandigi, ikinci dereceden
sonra da kara indigi goriilmektedir. Ikinci ciimledeki seyrin ise 6nce karar sesinin dort
ses pestinden baglayarak besinci dereceye kadar tirmandigi, sonrasinda, iic¢ilincii
derecede kisa bir asma kalig yapip ikinci derecedeki vurgunun da yardimiyla tekrar
karara dogru hareket ettigi goriilmektedir. “Meyan” boliimiiniin ilk miizik climlesinde
ise karar sesinden altinci dereceye dogru alt1 ses genisliginde bir atlamanin yapildig:
goriilmektedir. Ardindan, altinc1 dereceden kademeli sekilde inici bir hareket izleyen
seyir, ikinci derecenin ¢ekim merkezi haline gelmesi ve ikinci dereceden altinci
dereceye yapilan karakteristik atlamalardan sonra tekrar kademeli bir inisle karar
perdesine dogru hareket etmistir. “Zemin” ve “Meyan” boliimleri boyunca devam eden
bu karakteristik seyir oOzelligi ve varyant motifler “Cark” boliimiine kadar

yinelenmistir.

“Cark” bolimiiniin ilk climlesiyle baslayan ritmik ve melodik gecki/modiilasyon
icerisinde eserin dizisinin ve dolayisiyla karar ve gli¢lii perdelerinin de degistigi
goriilmektedir. Metronom degerindeki yiikselis ile icra karakterinin de tamamen
degistigi bu bolimde karar perdesi ayn1 zamanda giiclii vazifesi gérmiis ve ikinci
derece bemol ii¢ arizas1 almustir. Ilk miizik ciimlesinin dizinin ikinci derecesinden
basladig1r “Cark” boliimiinlin ezgisinin seyri i¢inde, karar perdesinden dordiincii

dereceye yapilan karakteristik keskin vurgular ve dordiincii dereceden karara inen
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glissandolar dikkat c¢ekicidir. “Cark” ezgisinin sonraki ciimleleri varyant motiflerle
ilerlemis ve eser keskin bir finalle ikinci derecede asili kalarak sona ermistir. Sahada
yaptigimiz derleme ¢alismalari sirasinda bu “Cark™ 6rneginde yer alan ezginin lizerine
benzer giifte yaplarina sahip olan farkli siirlerin désendigi de tespit edilmis ve bu

ezginin bir kalip ezgi hiivviyeti tasidigi saptanmistir.

Bununla birlikte, Miraglama 6rneginin “Zemin” ve “Meyan” boliimlerindeki vezinritm
ve climle iligkisi diizenli bir goriiniim sergilemektedir. Eserin bu bdliimlerinde ustl
4/4’liiktiir. Buna gore her bir dlgiide 8 heceli bir misrain 4 hecesi bulunmaktadir ve
bir miizik climlesi (iki 6l¢ii) bir misralik edebi yapiya denk gelmektedir.

“Cark” bolimii ise 9/8’lik bir uslle sahiptir ve bu usil yapist (2+2+3+2) ritmik
tipindedir/ diiziimiindedir. Buna gore her bir dl¢lide 8 heceli bir misra yer almaktadir.
Biitlin bu vezin-ritm ve ciimle iliskisi s0yle gosterilebilir:

Tablo 3.13: “Mira¢ Okudu Cebrail” [Miraglama + Semah (Cark)] adl1 eserin usil tablosu

[ Miraglama/ Miragname/ Mira¢ + Semah (Cark) ]

Miraglama/ Usil [= 4/4]

4/4 [ = 8 Hece/ = Cilimlecik |

Cilimlecik [= Misra/= 8 Hece ]

4/4 = 4 Hece
4
1 1 1 1
(Es) Mi + rag 0 + ku du + Ceb ra+ il
4
1 1 1 1
(Saz) Mu+ham med+Mus ta+fa ma-+hi

Semah (Cark)/ Usal [= 9/ 8 ( 2+2+3+2) ]

9/ 8 [ =8 Hece/ = 1. Ciimlecik ]

9/ 8 = 8 Hece

9
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2 2 3 2

Zik+ret ti+ke la+mul la +hi
9/ 8 = 8 Hece
9
2 2 3 2
Kirk+lar birtser bet+ig ti+ler

Miraglama 6rneginin giiftesindeki miizikal formu inceledigimizde, iki ana bolimden
olusan bir yapiyla karsilasmaktayiz. Zira “Zemin” ve “Meyan” boliimlerinin yer aldig
13. kit’anin son misrasina kadar olan boliimde goriilen miizikal yap1 bu misradan
sonra tiimiiyle degismistir. Buna gore, Miragclama 6rneginin analitik miizikal formu

su sekilde gosterilebilir:

Tablo 3.14: “Mirag Okudu Cebrail” [Miraglama + Semah (Cark)] adli eserin analitik form tablosu

B.2) Semah Ritiieli

Nota No. 3
Tiir/ Cesit Adi Miraglama/ Miragname/ Mira¢ + Semah (Cark)
Giiftenin Ik Misrai Mirag okudu Cebrail

_ [(X+ X+ +XDY]+Y+[(@Z+Z2t+22+ 23]
Giifteye Gore Miizikal Form
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Eserin Analitik Formu

AW N PPN AW N P~

A W0 O N P W

A~ W DN

. Misra: ¢

CKita: X =[(@a+at+b+c)+(c/ Tekrar=al) ]
. Misra: a
. Misra: a'
. Misra: b

. Misra: ¢

4. Misra Tekrar: (¢/ Tekrar = a')

CKita: XP=[(b+ct+b+c?)+(c¥ Tekrar = al) ]
. Misra: b
. Misra: ¢t

. Misra: b

. Misra: ¢?

4. Misra Tekrar: (¢? Tekrar = at)

CKita: X2 = (d+d+d +c®) + (c¥ Tekrar = a?) ]
. Misra: d
. Misra: d!
. Misra: d!

3

4. Misra Tekrar: (c¥/ Tekrar = a?)

CKit'a: X3 =] (b* + ¢t + b + ¢) + (¢/ Tekrar = a?) ]
. Misra: bt
. Misra: ¢!
. Misra: b?

. Misra: ¢

4. Misra Tekrar: (c/ Tekrar = a?)
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5. Kita: X* = (b* +c® + b +c*) + (c¥ Tekrar = al) ]
1. Misra: bt
2. Misra: c?
3. Misra: b
4. Misra: ¢*

4. Misra Tekrar: (c*/ Tekrar = al)

6. Kit’a: XS=[(d +d' + d* + ¢?) + (c% Tekrar =a?) |
1. Misra: d

2. Misra: d!
3. Misra: d!
4, Misra: c?

4. Misra Tekrar: (c?/ Tekrar = al)

CKit'a: X8 =] (b + ¢+ b+ c?) + (c¥ Tekrar = al) |
. Misra: b
. Misra: c?

. Misra: b!

AW ON PN

. Misra: ¢?

4. Misra Tekrar: (c?/ Tekrar = al)

CKit'a: X"=[(b+c*+Db+c)+ (c/ Tekrar =al) ]
. Misra: b

8
1
2. Misra: ¢*
3. Misra: b
4. Misra: ¢

4. Misra Tekrar: (c/ Tekrar = al)

9. Kit'a: X8=[(d+d*+d+c)+ (c/ Tekrar =a?) |
1. Misra: d

2. Misra: d!

3. Misra: d!

4. Misra: ¢

4. Misra Tekrar: (c/ Tekrar = a')
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10. Kit’a: X°=[ (b* + ¢® + b + ¢) + (¢/ Tekrar = al) ]
1. Misra: bt

2. Misra: ¢?

3. Misra: b?

4. Misra: ¢

4. Musra Tekrar: (c/ Tekrar = at)

11.Kit’a: X1=[ (b + ¢® + b + ¢?) + (c¥ Tekrar = al)]
1. Misra: b

2. Misra: ¢®

3. Musra: b?

4. Misra: ¢?

4. Misra Tekrar: (c?/ Tekrar = a%)

12.Kit’a: XM= (d+ d? + d* + ¢?) + (c% Tekrar = a%) ]
1. Misra: d
2. Misra: d?
3. Musra: d!
4. Misra: ¢?

4. Misra Tekrar: (c? Tekrar = a%)

13.Kit'a:Y=[(b+ct+b+e)]

1. Misra: b

2. Misra: ¢!

3. Misra: b

4. Misra: e = [ Semah (Cark) Baslangici ]

4. Kita:Z=[(et+e+e+e)]

1. Misra: et
2. Misra: € 3. Misra: e
4. Misra: e

15 Kita:Z'=[ (f+e?+e3+¢e%)]
1. Maisra: £
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2. Misra: e 3. Misra: e®

4. Misra: e®
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16. Kit'a:Z?=[(f+e*+e5+¢)]
1. Misra: f

2. Misra: e

3. Misra: €°

4, Misra: e

17.Kit'a: Z2=[(f+e>+e+ {0} ]
1. Misra: £

2. Misra: €®

3. Misra: e

4. Misra: {0}

Genel Sema [(X+XE 4+ XN+ Y +[(Z+Z2+ 22+ 28]+

“Giilbeng” baglantisi...

“Zemin” ve “Meyan” bolimleri olmak iizere iki birlesik yapinin bulundugu ilk
boliimiin disinda bu birlesik yapilardan tamamen bagimsiz bir miizikal karakter
tasiyan ikinci bir bolimii daha olan Miraglama 6rneginin ilk boliimii igerisinde yer
alan ezgi climleleri, misralarin hece duraklarina paralel seyretmektedir. Ancak ikinci
boliim olan “Cark” kisminda bu durum degiskenlik gostermektedir. Her iki boliimde
de ezgi ciimlelerinin varyant motiflerle islenmis oldugu goriilmektedir. Tabloda da
goriildiigii gibi her bir boliimiin ezgi cimleleri, kimi zaman oldugu gibi kimi zamanda
kiiclik ezgi degisimleri ile boliimler siiresince yinelenmistir. Diger yandan, iki bolim
arasinda yer alan geckinin/modiilasyonun, bu Miraglama Orneginin icrasinda
karsilagilan karaktersitik bir yoresel 6zellik oldugu da tespit eilmistir. Buna gore,

Miraglama 6rneginin miizikal formu su sekilde gosterilebilir:

Tablo 3.15: “Mira¢ Okudu Cebrail” [Miraglama + Semah (Cark)] adli eserin form tablosu
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Nota No. 3

Tiir/ Cesit Ad1 Miraglama/ Miragname/ Mirag — Semah (Cark)

Giiftenin {1k Misra Mira¢ okudu Cebrail

Eserin Formu [(A+B)+(A'+BY) + (A2+B?) + (A3+ B3 +A%)]1+[C]
Zemin
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
A
a b C d b c d1 C d2 b
Meyan
11 12 13 14 15
B
e e1 e1 ds b1
Zemin
16 17 18 19 20 21 22 23 24 25
A1
C1 d1 C1 d b1 C1 d2 c ds4 b
Meyan
26 27 28 29 30
B1
e e1 e1 d2 b
Zemin
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
A2
c d2 C1 d2 b c d4 c d b
Meyan
41 42 43 44 45
B2
e e1 e1 d b
Zemin
46 47 48 49 50 51 52 53 54 55
As
C1 d2 C2 d b c ds C1 d2 b
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Meyan

56 57 58 59 60
B3
e e2 e1 d2 b
Zemin
61 62 63
As
C da C
Semah (Cark) = [ (Melodik ve Ritmik Gegki/ Modiilasyon) ] + Karar
64 |65 |66 |67 |68 |69 |70 |71 |72 |73 |74 |75 |76|77 78|79
C
f |g (gt |g1 |01 |h |1 (g |g|h |1 |g|i |h |1 |g

Halk Agz1 Adlandirihsi: Miragname/ Miraclama/ Mirag

Siir Tiirii: Kosma

Mirag¢ okudu Cebrail

Muhammed Mustafa mah-i

Hakk emrine oldu kail

Eyledi hem azmi rah-i

Gaipten yand1 bir ¢irak

Ciinkii yakin oldu 1rak

Cebrail getirdi Burak

Bindi ol Habibullahi
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Uyak

Diizeni

ab

ab

ccC

Hece Duragi ve

Sayisi

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8




Burak kadem bast1 arse
Eristi fevk ile ferse
Hakk kadirdir ciimle ise

Eyledi bu gez-nigahi

Bir nida eristi Hakk’dan
Ya Muhammed in Burak’dan
G0z kamagir serer-nak’dan

Miiminlerin kiblegahi

Yolda iras’d geldi bir sir
Ya nedir bu ise tedbir
Hatemini agzina ver

Sundu iki cihan sahi

C1ikt1 sidr’el miintehaya
Eristi il-a nihaya
Kavustu sirr1 Hiida’ya

Seyretti Cemalullahi

Onda gordii bir nevcivan
Yiizii semsi mah-i taban
Cemalina oldu hayran

Nazar kildi al-Allahi

dd
db

hh
hb
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4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8



Sordu doksanbin kelami
Hakk ile nik-i nAmi
Bir dem eyledi arami

Bu ne sirdir ya ilahi

Gaibden geldi yesil el
Verdi si-pare engir asel
Ol demde gordii bir mahvel

Selmani sey’en lillahi

Ayak iizre kalkt:1 server
Oldu goniil gézii enver
Sir ile oldu miinevver

Dedi bu hikmet ilahi

Oldu Mirac’in miibarek
Hakk kild1 Kur’an tebarek
Sanina levlak-e levlak

Padisahlar padisah1

Vardi Kirklarin cemine
Oturdu Hakk makamina
Hii dedi ger¢ek demine

Dem-be dem Resulullah-i
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Kk k
kb

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8



Buyurdu ol nur-a vahid m m 4+4=8

Size armagan bu tevhid m 4+4=8
Ciimlesi de oldu sacid b 4+4=8
Zikretti kelamullahi 4+4=8
n n
Kirklar bir serbet igtiler nb 4+4=8
Can ile bastan gectiler 4+4=8
Cezbe-i aska distiiler ooob 4+4=8
Ettiler Kirklar semahi 4+4=8
pppb
Gozleri kurretii’l ay’n rer 4+4=8
Ali bin Hasan Hiiseyin b 4+4=8
Imam Zeynel-i Abidin 4+4=8
Giiruh-u Naci Giivahi 4+4=8
Imam Bakir Imam Cafer 4+4=8
Kéazim Musa Riza Server 4+4=8
Sah Taki-ba Naki Asker 4+4=8
Muhammed Mehdi Penahi1 4+4=8
Ata bahs eyle liitfundan 4+4=8
Dir eyleme rahmetinden 4+4=8
Mahrum koyma sefaatinden 4+4=8
Geda Fevzi piir giivahi 4+4=8

Fevzi (Asik Hiiseyin Fevzi) mahlasli Miraglama 6rneginin on yedi kit’adan olustugu

gorliilmektedir. Halk agzi adlandirilisi Miragname/Miraglama/Mirag olan bu 6rnegin
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siir tlirli kogsmadir ve misralarin duraklari 4+4’tiir. Diger yandan, baz1 misralarin hece

sayilarinin, miizikal climleleri birlestirebilmek maksadiyla c¢esitli hecelerin

eklenmesiyle arttirildigi da goriilmektedir.

Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir [Duvaz-1 imam|]

Ezgi yapisi itibariyle “Zemin” ve “Karar” boliimlenmelerinin bir béliim igerisinde yer
aldigi Duvaz-1 Imam &rnegi, 3.3.2.1 numarali baslhikta bulunan ikinci Ornegin
cesitlemesidir (b.k.z. 3.3.2.1 no.’lu baslik) ve her iki 6rnek te seyir 6zellikleri itibariyle
herhangi bir fark igermemektedir. Bu Duvaz-1 imam 6rnegi repertuarda bulundugu yer
itibariyle Semahlar arasinda bir baglant1 gorevi iistlenmistir. Eserin icrasinda kullanilan
lic adet ¢cogiirden ikisi vokal icrasinin bir oktav altinda akortlandiklari i¢in enstriiman

icrasi ile vokal icra arasinda bir oktavlik bir fark bulunmaktadir.

Duvaz-1 Imam 6rneginin ambitusu alt1 ses genisligindedir. Eserin dizisi sdyledir:

NS
¢
0

Sekil 3.6: “Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir” [Duvaz-1 imam] adli eserin dizi olusumu Duvaz-1

Imam 6rneginin vezin-ritm ve ciimle iliskisi soyle gdsterilebilir:

Tablo 3.16: “Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir” [Duvaz-1 imam] adli eserin usil tablosu

Duvaz-1 Imam/ Duvaz/ Duvazde

Usil [= 16/ 8 (3+2+3+3+2+3) |

16/ 8 [ =7 Hece/ = 1. Ciimlecik | + 16/ 8 [ = 5 Hece/ = 2. Climlecik |

2 Climlecik [ = Ciimle/ = Misra/= 12 Hece |

16/ 8 = 7 Hece
8 8
3 2 3 3 2 3
Hi A+1lim Ha + san Hii + se + yin | (Saz)
16/ 8 = 5 Hece
8 8
3 2 3 3 2
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Zey+ne

li+Ba

kir

(Saz)

16/ 8 [ =6 Hece/ = 1. Climlecik ] + 16/ 8 [ = 5 Hece/ = 2. Ciimlecik ]

2 Cilimlecik [ = Ciimle/ = Misra/= 11 Hece ]

16/ 8 = 6 Hece
8 8
3 2 3 3 2
Hu Ca+fer Ka+tzim Mu+sa (Saz)
16/ 8 = 5 Hece
8 8
3 2 3 3 2
Hu Rit+za ya+zi Kir (Saz)

Duvaz-1 imam 6rneginin analitik miizikal formu su sekilde gosterilebilir:

Tablo 3.17: “Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir” [Duvaz-1 imam] adli eserin analitik form tablosu

Nota No. 4 (Nota No. 2/2’nin Cesitlemesi)
Tiir/ Cesit Adi Duvaz-1 imam/ Duvaz/ Duvazde
Giiftenin i1k Misrai Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-1 Bakir

Giifteye Gore Miizikal Form | Y#(Nota No. 2/2°deki “Y” Fonksiyonu)

Kit'a Y =[(y +y +y3+ {0} ]

1. Misra: y' (¢®+ c®)

Eserin Analitik Formu

2. Misra: y* (d +c?)
3. Misra: y° (dt+c?)
4. Misra: {0}

Genel Sema Giifte: [ Y* ]+ “Giilbeng” baglantisi. ..
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Tek boliimlii olan Duvaz-1 imam 6rneginin miizikal formu su sekilde gosterilebilir:

Tablo 3.18: “Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir” [Duvaz-1 imam] adli eserin form tablosu

Nota No. 4/ (Nota No.2/ 2°deki “b” simgesi)

Tiir/ Cesit Ad1 Duvaz-1 Imam/ Duvaz/ Duvazde

Giiftenin Ik Misrai Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir

Eserin Formu A

Zemin + Karar

1 3 5
A

bs be b3
Halk Agz1 Adlandirihisi: Duvaz-1 imam/ Duvaz
Siir Tiirii: Kit’a

Uyak Hece Sayisi
Diizeni

(hiiii) Ali’m Hasan Hiiseyin (hiili) Zeynel-i Bakir a 12
(hiii) Cafer Kazim Musa (hiiii) Riza’ya zikir a 11
(hiiii) Taki Naki Askeri (hiiii) Mehdi’ye siikiir a 12
(hiii) /brahim’in dest-i (hiiii) deman1 Haydar a 11

Halk agz1 adlandirilist Duvaz-1 imam/ Duvaz olan bu érnek dort misradan olusan tek

bir kit’a goriiniimiindedir ve siir tiirii kit’adir. 12 ve 11 hece sayis1 olan misralarin

duraklar yoktur.

Bugiin Yasta Gordiim Ziilf-ii Siyah1 [Has Nenni Semah1 (Agirlama-Yiiriitme)],
Derdim Ondur Ciin Dokuzun Diyemem Ag Yare Ben [Semah (Cark)]

Ezgi yapisi itibariyle Agirlama ve Yiiriitme bolimlenmeleri olan ilk Semah 6rnegine

Cark bolimi olarak eklenen bagka bir Semah 6rnegi ile iic ana boliimden olusan bu

eser, kendi icinde bir biitlinliik teskil etmektedir. Cark bolimiinde yer alan ezgi

yapisinin Miraglama 6rnegindeki Cark ezgisinin ¢esitlemesi oldugu goriilmektedir ve
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her iki Cark Orneginin de seyir karakterleri arasinda herhangi bir fark
bulunmamaktadir. Eserlerin icrasinda kullanilan ii¢ adet ¢ogiirden ikisi vokal icrasinin
bir oktav altinda akortlandiklar1 i¢in enstriiman icrasi ile vokal icra arasinda bir oktavlik

bir fark bulunmaktadir.

Semah Orneginin Agiwrlama (nakarat ve zemin) béliimiinde yer alan ezginin ambitusu
on bir, Yiiriitme ve Cark boliimleri ise alt1 ses genisligindedir. Eserin dizileri soyledir:

Agirlama

W ® o

L)
¢

|

B
0
N

Sekil 3.7: “Bugiin Yasta Gérdiim Ziilf-ii Siyahr” [Has Nenni Semahi (Agirlama-Yiiriitme)], “Derdim
Ondur Ciin Dokuzun Diyemem A§ Yare Ben” [Semah (Cark)] adli eserlerin dizi olusumu Semah
orneginin Agirlama boliimiindeki ezgi genel olarak inici-gikici bir seyre sahiptir ve ezgi
biitiinii i¢inde dizinin besinci derecesi eserin giiglii perdesi olarak kullanilmaktadir.
Eserin Agirlama boliimiindeki icranin ilk climlesindeki (nakarat) seyrin dizinin yedinci
derecesinden baslayarak sekizinci dereceye kadar tirmandig1 ve dokuzuncu dereceye
carpma yaparak kademeli sekilde once giicliiye dogru bir inis yaptigr goriilmektedir.
Gigliide yaptigr kisa vurgudan sonra tekrar yedinci dereceye tirmanan seyir, pest
sahaya dogru inici bir hareketle {igiincii dereceye kadar genislemis ve giigliiniin de
yardimiyla kademeli bir sekilde karar dogru ilerlemistir. Ikinci ciimlede (Zemin) yer
alan seyirde ise once yedinci dereceden baslayarak giicliiye dogru karakteristik inisler
yapilmis ve bu varyant motiflerin devaminda giicliide kisa bir asma kalis gosterilmistir.
Ardindan, gii¢lii ile yedinci derece arasinda yapilan atlamali hareketlerle yinelenen
seyir dordiincii derecenin ¢ekim merkezi haline gelmesi ile karar dogru ilerlemistir.
Eserin bu boliimiinde yinelenen bu seyir 6zelligi Yiiriitme boliimiine kadar varyant

motiflerle ve ayn1 ¢carpmalarla devam etmistir.
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Semah Orneginin Yiiriitme boliimiindeki ezgi ise genel olarak cikici-inici bir seyre
sahiptir ve ezgi biitlinli i¢inde dizinin birinci derecesi eserin hem giiclii hem de karar
perdesi olarak kullanilmaktadir. Agirlama boliimiiniin hemen ardindan baslayan bu
boliimdeki ezgi igerisinde, karakteristik bir ritmik ve melodik gecki/modiilasyon ile icra
islubu tamamiyla degismistir. Boylece, karar perdesi bir dnceki dizinin dérdiincii
derecesi haline gelmistir. Bu boliimdeki ilk miizik climlesi karar sesinin ii¢ ses
pestinden baslamis ve karar sesine dogru hareket ederek bu eksende yapilan sik
vurgularla devam etmistir. Ikinci dereceden iigiincii dereceye yapilan carpmalarin,
karar sesinden dordiincli dereceye yapilan atlamalarin ve yeden sesinin sikga
vurgulanmasinin goze ¢arptigi varyant motiflerle devam eden bu seyir, karara kadar

benzer sekilde yinelenmistir.

Semah Orneginin Yiiriitme bolimiiniin hemen ardindan baslayan Cark bolimiindeki
ezgi, genel olarak diiz bir seyre sahip olmakla birlikte kisa siireli bir inici-¢ikict seyir
ozelligi de tasimaktadir Bu bolimdeki ezgi igerisinde, karakteristik bir ritmik ve
melodik gecki/modiilasyon ile icra iislubu tekrar degismistir. Ezgi biitiinii icinde dizinin
birinci derecesi eserin hem giiclii hem de karar perdesi olarak kullanilmaktadir ve bu
ses bir onceki Semah 6rneginin karar sesiyle aynidir. Eserin bu boliimiindeki ilk miizik
climlesi ikinci derecedeki bemol ii¢ arizasinin yer aldig1 perdeden baslamis ve ardindan
hemen karara inmistir. Devaminda dordiincii dereceye ani ve keskin bir ¢ikis yapilmis,
bu vurgudan sonra tekrar karar ekseninde hareket edilmistir. Karar perdesinden
dordiincii dereceye yapilan bu karakteristik keskin vurgular ve dordiincii dereceden
karara inen glissandolar dikkat g¢ekicidir. Cark ezgisinin sonraki ciimleleri varyant

motiflerle ilerlemis ve eser keskin bir finalle ikinci derecede asili kalarak sona ermistir.

Bununla birlikte, Semah 6rneklerinin vezin-ritm ve ciimle iligkisi diizensiz bir goriiniim
sergilemektedir. Zira ilk eserin Agirlama boélimiindeki ustl, nakarat kisminda 7/8
(2+2+3), zemin kisminda 9/8 (2+2+3+2), VYiiriitme’de ise 12/8 (3+3+3+3)’lik bir
yapiya sahiptir. Ikinci eserde ise (Cark boliimii) ustil 9/8 (2+2+3+2)’lik bir yapiya

sahiptir. Biitlin bu vezin-ritm ve ciimle iligkisi sdyle gosterilebilir:
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Tablo 3.19: “Bugiin Yasta Gordiim Ziilf-ii Siyah1” [Has Nenni Semahi (Agirlama-Yiiriitme)], “Derdim
Ondur Ciin Dokuzun Diyemem Ag Yéare Ben” [Semah (Cark)] adli eserlerin usil tablolart

Semah [Has nenni Semah1 (Agirlama)]
Nakarat-Ustl [= 7/ 8 (2+2+3) ] + Zemin-Usil [= 9/ 8 (2+2+3+2)]
Nakarat= 7/ 8 [= 7 Hece/ = 1. Ciimlecik] + 7/ 8 [= 5 Hece/ = 2. ve 3. Climlecik]
7/ 8 =7 Hece
7
2 2 3
Nen+ni+de ne+ni nen-+ni
7/ 8 =5 Hece
2 2 3
Dost+nen ni nen+ni
Has+nen ni nen+ni

Zemin =9/ 8 [= 6 Hece/ = 1. Climlecik] + 9/ 8 [= 5 Hece/ = 2. Ciimlecik]
2 Ciimlecik [= Ciimle/ = Misra/= 11 Hece]
9/ 8 = 6 Hece
9
2 2 3 2
Bu+giin+yas+ta gor+dim (Saz)
9/ 8 =5 Hece
9
2 2 3
Zul+Hii+si ya+hi (Saz)

Semah [Has Nenni Semahi (Yiiriitme)]

Ustl [= 12/ 8 (3+3+3+3)]
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12/ 8 = 6 Hece

12
3 3 3 3
Se+nin ask+u cun+dan
12/ 8 = 5 Hece
12
3 3 3 3
o+da yan+dim men (Saz)

Semah [Derdim ondur ¢iin dokuzun diyemem ag yére ben (Cark)]

Usal [=9/ 8 (2+2+3+2)]

9/ 8 [ = 8 Hece/ = 1. Ciimlecik | +9/ 8 [ =7 Hece/ = 1 Ciimlecik ]= 1 Misra

9/ 8 = 8 Hece
9
2 2 3 2
Der+dim on+dur ¢lint+do ku+zun
9/ 8 =7 Hece
9
2 2 3 2
di ye+mem agtya re+ben

Semah Orneklerinin giiftelerindeki miizikal formu inceledigimizde, {i¢ ana boliimden
olusan bir yapiyla karsilagmaktayiz. Ters kuple mantigiyla hareket eden ilk yap1
icerisinde bir nakarata bir kit’a baglanmis ve bu sekilde ii¢ tane boliim olusturulmustur.
Ikinci boliimde ise bir nakarat ve iki kit’a yapisinin oldugu gériilmektedir. Ugiincii ve
son bolimde baska bir semah 6rnegi yer aldigi i¢in giifteye bagh miizikal form
tamamiyla degismistir. Buna gore, Semah Orneklerinin analitik miizikal formu su

sekilde gosterilebilir:
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Tablo 3.20: “Bugiin Yasta Gordiim Zilf-ii Siyah1” [Has Nenni Semahi (Agirlama-Yiiriitme)], “Derdim
Ondur Ciin Dokuzun Diyemem Ag Yéare Ben” [Semah (Cark)] adli eserlerin analitik form

tablosu

Nota No. 5

Tiir/ Cesit Adi ) o
1) Semah [Has Nenni Semahi (Agirlama + Yiiriitme)
]
2) Semah (Cark)/ (Nota No. 3’deki Cark Bolimiinde
Yer Alan Kalip Ezginin Cesitlemesi)

Giiftenin i1k Misra1

1) Bugiin yasta gordiim ziilf-ii siyahi

2) Derdim ondur ¢iin dokuzun diyemem ag yara ben

Giifteye Gore Miizikal Form [ Agirlama = Z+A+Z+A+Z+A ]+ Z +

[ Yiiriitme = B+B' ] + [ Cark = C+C'+C? ]
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Eserin Analitik Formu

1. Semah (Has Nenni Semahi)

Agirlama...
Nakarat: Z =[ (i +j + 1) + (k = baglanti/ kodetta)]
1.Kita: A=[(d+e+el+1)]
1. Misra: d [ (m + n) + (n/ Tekrar =n) |
2. Misra: e [ (o + (t= terenniim/ dost dost) + 0) ]
3. Misra: e }(p+ 0)
4

. Misra: f (r +s)

Nakarat: Z = [ (i +j + 1) + (k = baglanti/ kodetta)]
CKit'a: A=[(d+e+el+1)]
.Misra: d [ (m +n) + (n/ Tekrar =n) ]
. Misra: e [ (o + (t = terenniim/ dost dost) + 0) ]

. Misra: e! (p+ )

A W N PN

. Misra: f (r+5s)

Nakarat: Z = [ (i +j + I) + (k = baglanti/ kodetta)]
CKita: A=[(d+e+el+1)]
.Misra: d [ (m +n) + (n/ Tekrar = n) ]
. Misra: e [ (o + (t = terenniim/ dost dost) + 0) ]

. Misra: e! (p+6)

A W N P W

. Misra: f (r+5s)
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Nakarat: Z =[ (i+j + 1) + (k = baglanti/ kodetta)]
Yiiriitme. ..
4. Kita:B=[(g+g'+g2+gl+g?]
1. Misra: g (u + i)
2. Misra: gt (Ul +1ii?)
3. Musra: g2 (Ul +1ii?)
4. Misra: gt (Ul +1ii?)

4. Misra/ Tekrar: g° (U +ii?)

Kita:Br=[(h+g+9g*+g°+9g%]
.Misra: h (v +w)
. Misra: g3 (U2 +1ii?)

. Misra: g4 (U3 +1i%)

A W N P O

. Misra: g5 (u*+1i%)

4. Misra/ Tekrar: g® (U5 +1i?)

2. Semah

Cark...
1. Beyit: C=[(1+1Y]
1. Misra: 1 (x + x)

2. Misra: 11 (y + x%)

2.Beyit: C1=[(12+19)]
1. Misra: 12 (z + x2)

2. Misra: 13 (X + x1)

3. Beyit: C2=[ (1% +19)]
1. Misra: 14 (Z + X)

2. Misra: 1% (x3 + {0})

Genel Sema

[ Agirlama = Z+A+Z+A+Z+A ] + Z +

[ Yiiriitme = B+B' ] + [ Cark = C+C'+C? ]+
“Giilbeng” baglantisi...
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Agirlama (Nakarat ve Zemin), Yiiriitme ve Cark boliimleri olmak iizere ii¢ birlesik
yapinin bulundugu bu Semah 6rneginin birinci ve ikinci boliimlerinde yer alan ezgi
climleleri, misralarin hece duraklarina paralel seyretmektedir. Ancak iigiincii boliimde
yani Cark kisminda bu durum degiskenlik gostermektedir. Her iki boliimde de ezgi
climlelerinin varyant motiflerle islenmis oldugu goériilmektedir. Tabloda da goriildiigii
gibi her bir boliimiin ezgi ctimleleri, kimi zaman oldugu gibi kimi zamanda kiigiik ezgi
degisimleri ile boliimler siiresince yinelenmistir. Diger yandan, bdliimler arasinda yer
alan geckilerin/modiilasyonlarin, s6z konusu o&rneklerin icrasinda karsilasilan
karakteristik bir yoresel ozellik oldugu da goriilmektedir. Buna gore, Semah

orneklerinin miizikal formu su sekilde gosterilebilir:

Tablo 3.21: “Bugiin Yasta Gordiim Ziilf-ii Siyah1” [Has Nenni Semahi (Agirlama-Yiiriitme)], “Derdim
Ondur Ciin Dokuzun Diyemem A§ Yare Ben” [Semah (Cark)] adl1 eserlerin form tablolar1

Nota No. 5
Tiir/ Cesit Adi Semah
Giiftenin 11k Misra1

1) Bugiin yasta gordiim zilf-ii siyahi

2) Derdim ondur ¢ilin dokuzun diyemem ag yara ben

Eserin Formu A+B+C

Agirlama = [ (Nakarat + Zemin) = (Ritmik Gegki/ Modiilasyon) ]

1 4 ) 8 10 | 12 | 14 | 17 |18 | 21

c1 Kod.!
a |Kod.| b c d a b c

23 | 25 | 27| 30 |31 |34 |36 | 38 |40 | 43

c1 Kod.? c1 Kod.?

Yiirlitme = [ (Melodik ve Ritmik Gegki/ Modiilasyon) ]
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44 46 48 50 52
€1 €2 €1 €3
e
B
54 56 58 60 62
€4 €5 €6 e7
f
Cark = [ (Melodik ve Ritmik Gegki/ Modiilasyon) ] + [ Karar ]
64 | 65 | 66 | 67 |68 |69 | 70 | 71 | 72| 73
hi | h2 h2 i1
g h 1 i h 1
C
74
h2

Halk Agz1 Adlandirihsi: Has Nenni Semahy/ Nenni

Siir Tiirii: Nakarath Kosma

Uyak
Diizeni

Nenni de nenni neni
Dost nenni nenni

Has nenni neni
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Hece Dura@

ve Sayisi




Bugiin yasta gordiim ziilf-ii siyah1
Giilmedi sultanim bilmem ne haldir
Halim arz eyledim bile ahvalim

Sormadi sultanim bilmem ne haldir

Nenni de nenni neni
Dost nenni nenni

Has nenni neni

O sultan1 asiklardan sorarim
Bugiin diinya yarin ahret ararim
Askina kildigim sabr1 kararim

Kalmadi sultanim bilmem ne haldir

Nenni de nenni neni
Dost nenni nenni

Has nenni neni

O sultandir hayr islerin sebebi
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6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11



Alninin nurunda gordiim habibi e
Yaralara merhem saran tabibi e

Sarmadi sultanim bilmem ne haldir b

Nenni de nenni neni
Dost nenni nenni

Has nenni neni

Senin ask ucundan od’a yandim men f
Men oldiiriip etme ara yerde kan f
Gozlerimde fer yok dizimde derman f
Kalmadi sultanim bilmem ne haldi b
Veli’m hii der aklim basimdan gitti g
Sagligimda beni salacak etti g
Cenazen kilarim deyi vaad etti g

b

Kilmad: sultanim bilmem ne haldir

Halk Agz1 Adlandirihsi: Semah/ Cark

Siir Tiirii: Divan

Uyak
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6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11



Hece Dura@

Diizeni

ve Sayisi
Derdim ondur ¢iin dokuzun diyemem ag yara ben X 8+7 =15
Sekizinde kaldi1 aklim yedide avare ben X 8+7=15
Clin altis1 bende ise beste cekmenem elem y 8+7=15
Dortde Hiida’m liitfeylerse iigte bulam ¢are ben X 8+7=15
Der Nesimi ¢iin bu goniil ikiden hali degil z 8+7=15
Onun i¢in gece gilindiiz yalvaririm bire ben X 8+7 =15

Veli mahlasli ilk Semah 6rneginin dort nakarat ve bes kit’adan olustugu goriilmektedir.
Halk agz1 adlandirilisi Has Nenni Semahi/ Nenni olan bu 6rnegin siir tiirli Nakarath

Kosmadir ve misralarin duraklar1 6+5°dir.

Nesimi mahlash ilk Semah Orneginin ise li¢ beyitten olusan bir edebi yap1 oldugu
goriilmektedir. Edebi tiirii Divan goriiniimiinde olan eserin halk agzinda adlandirilist

Semah/Cark’dir ve her misrainda 8+7°lik 15 hece bulunmaktadir.
Hakk Muhammed Ali Dostum [Tevhid]

Ezgi yapist itibariyle “Zemin”, “Meyan” ve “Karar” bolimlenmelerinden olusan
Tevhid 6rnegi, tek bir giifte ezgisinden olusan bir biitiindiir. Eserin icrasinda kullanilan
lic adet ¢ogiirden ikisi vokal icrasinin bir oktav altinda akortlandiklari i¢in enstriiman

icrasi ile vokal icra arasinda bir oktavlik bir fark bulunmaktadir.

Tevhid ezgisinin ambitusu on bir ses, karar boliimiinde yer alan serbest kismin ise on

iki ses genisligindedir. Ezginin dizileri sdyledir:
3

hzu- ‘!105 3

v
T

)

g

Serbest

T
L)
)
L

Y

0
c

!

Do
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Sekil 3.8: “Hakk Muhammed Ali Dostum” [Tevhid] adl eserin dizi olusumu

Ezgi, genel olarak inici-¢ikici bir seyre sahiptir ve ezgi biitiinii i¢inde dizinin dordiincii
derecesi eserin gli¢liisii perdesi olarak kullanilmaktadir. Eserin nakarat boliimiindeki
icrada yer alan ilk miizik climlesinin seyri, dizinin yedeninden baglamistir. Ardindan,
once karar perdesinde kisa siireli vurgularla ve sonrasinda giiglii perdesinin de
yardimiyla ti¢lincii dereceye dogru hareket edilmis, tekrar besinci derece vurgulanmis
ve ikinci derece ¢ekim merkezi olarak kalmistir. ikinci derecenin vurgulanmasindan
sonra ise karar hissi uyandirilmis, boylece bu karakteristik motiflerin devaminda
kademeli bir sekilde karara dogru inilmistir. Sonraki climlede gii¢liiniin de yardimiyla
besinci dereceye kisa bir vurgu yapilmig ve iiglincii derece ¢ekim merkezi haline
doniigmiistiir. Bu baglantiyla tekrar giiclii perdesine gecilmis ve besinci dereceye
ciktiktan sonra karara dogru kademeli sekilde bir inis gerceklestirilmistir. Uciincii
miizik ciimlesinde, giicliiniin ardindan vurgulanan ikinci derece kaliglar1 ile karar
gidilmis ve zemin boliimiine gegiste karardan yedinci dereceye bir atlama yapilmistir.
Yedinci derecenin ardindan inilen besinci derecede israrlt bir kalis sergilenmis ve
giicliiye inildikten sonra besinci derece bemol ii¢ arizasi alarak kii¢iik bir ¢esni
yapilmistir. Bu ¢esniden sonra ise tekrar ¢ekim merkezi haline gelen tigilincii dereceden
giicliiye gecilmis ve iliclinci derece Ol¢ii sonlarinda baglanti noktasi olarak
kullanilmigtir. Eserin “Zemin” bolimii boyunca kendini tekrarlayan bu nakarat ve
zemin iligkisi, “Meyan” bolimiine kadar varyant motiflerle ve benzer seyir 6zellikleri

ile yinelenmistir.

Eserin “Meyan” boliimiindeki seyir, altinci dereceden baslayarak dnce sekizinci sonra
da dokuzuncu dereceye kadar karakteristik bir tirmanis sergilemis ve tekrar kademeli
bir sekilde karara dogru inilmistir. Bu ciimle yapist ikinci kez tekrarlanmis, eser
boyunca bu seyir 6zelligi varyant motiflerle ve benzer vurgularla devam ettirilmistir.
Eserin bu boliimiinde yapilan bes ses genisligindeki atlamalar, karakteristik carpmalar

ve glissandolar dikkat ¢ekicidir.

Eserin son boliimiinde ise dokuzuncu dereceden onuncu dereceye ¢ikan ve kisa bir kalis
sergileyen saz icrasinin ardindan ikinci ve ii¢lincii derecelerin ardi ardina resitatif bir
{islupla vurgulandig1 goriilmektedir. ikinci derecenin ¢ekim merkezi oldugu bu

ciimlede yumusak karakterli bir inigle ikinci dereceden karar sesinin iki ses pestine
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kadar inilmis ve yedenin de yardimiyla karara dogru bir yikilma (morendo)

gerceklestirilmistir.

Bununla birlikte, Tevhid Ornegindeki, vezin-ritm ve ciimle iligkisi degisken bir
goriiniim sergilemektedir. Zira ilk miizik climlesinin her bir 6l¢iisiinde yer alan hece
sayisi ile ikinci miizik climlesinin dlgiilerindeki hece sayilar1 bazi hecelerin uzatilmasi
bazilarinda kisa tutulmasi veya misralardaki hece sayilarmin degisikligi sebebiyle

birbirine esit degildir. Eser 4/4’liik bir usile sahiptir. Bu yap1 sOyle gosterilebilir:

Tablo 3.22: “Hakk Muhammed Ali Dostum” [Tevhid] adl1 eserin usil tablosu

Tevhid

Usil [= 4/4]

Nakarat = 4/4 [= 7 Hece/ = Ciimlecik | + 4/4 [= 8 Hece/ = Climlecik | +4/4 [=7

Hece/ = Ciimlecik |

4/4 =7 Hece
4
1 1 1 1
Al+lah Al+lah il+lal lah (Saz)
La+i la+he il+lal lah (Saz)
4/4 = 8 Hece
4
1 1 1 1
A+li+miir sid+gii zel+sa him (Saz)
Ce+ma-+lul lah+Re su+lal lah
4/4 =7 Hece
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La+i

la+he

il+lal

lah (Saz)

Zemin = 4/4 [= 8 Hece/ = Ciimlecik = Misra | / 4/4 [= 9 Hece/ = Ciimlecik = Misra |

4/4 = 8 Hece
4
1 1 1 1
Hakk+Mu-+ham med+A li+dos tum
Ke+trem-+kil mak+si ze+gel di (Saz)
4/4 = 9 Hece
4
1 1 1 1
Ha+ri+ci+ler Man+su ru+as t1 (Saz)

Meyan= 4/4 [=8 Hece/= Climlecik= Misra ]/4/4 [= 5 Hece/= Ciimlecik=Terenniim ]

4/4 = 8 Hece
4
1 1 1 1
Si+mir+mer van+kar sit+gel di
4/4 = 5 Hece
4
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Dost dost dost+kur ban (Saz)

Karar/ Yikilma [ Serbest ]

Tevhid 6rneginin giiftesindeki miizikal formu inceledigimizde, {i¢ ana béliimden olusan
bir yapiyla karsilasmaktayiz. Ters kuple mantigiyla hareket eden boliimlerin i¢erisinde
“Zemin” kismi olarak degerlendirebilecegimiz ilk bolim bir nakarat ve iki kit’adan,
“Meyan” boliimii olarak kabul edebilecegimiz ikinci boliim ii¢ benzer kisimdan (bir
nakarat iki kit’a), “Karar” boliimii olan son kisim ise bir nakarat ve bir kit’adan
olugmaktadir. Buna gore, Tevhid Orneginin analitik miizikal formu su sekilde
gosterilebilir:

Tablo 3.23: “Hakk Muhammed Ali Dostum” [Tevhid] adli eserin analitik form tablosu

Nota No. 6
Tiir/ Cesit Adi Tevhid
Giiftenin Ik Misrai Hakk Muhammed Ali Dostum

Giifteye Gore Miizikal Form | [ (Zemin=Z+ V +VY) + (Meyan=Z +W + X) +
(Meyan = Z + Wt + X1) + (Meyan = Z + W2 + X?) +
Z + (Y =Yigilmal Karar) ]
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Eserin Analitik Formu

A W N P~

)

A 0w N

A W0 N P W

Nakarat: Z=[(@a+b+c+b*+bh)]
CKita: V=[(d+ct+c?+b?) + (b¥ Tekrar = b%) ]
. Misra: d
. Misra: ¢t
. Misra: ¢?
. Misra: b?
4. Misra Tekrar: (b? Tekrar = b®)

CKit'a: V= (d* + ¢ + ¢* + b*) +(b* Tekrar = b®) ]
. Misra: d*

. Misra: ¢®
. Misra: ¢*

. Misra: b*
4. Misra Tekrar: (b Tekrar = b®)

Nakarat: Z=[(a+b+c+bl+b)]
CKit'a: W=[2(e+1t)+c®+b?+ (b¥ Tekrar = b?) ]
. Misra: e + (t = terenniim/ dost dost dost kurban)
. Misra: e + (t = terenniim/ pir pir pir kurban)
. Misra: ¢®
. Misra: b?
4. Misra Tekrar: (b? Tekrar = b®)
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4. Kit'a: X =[ (f+Db°+c®+ b®) + (b8 Tekrar = b%) ]
1. Misra: f
2. Misra: b°
3. Misra: 8
4. Misra: b®
4. Misra Tekrar: (b% Tekrar = b®)

Nakarat: Z=[(@a+b+c+b*+bh)]

5. Kit’a: W= [ e + t + el+t+c>+b®+(b® Tekrar = b®) ]
1. Misra: ¢ + (t = terenniim/ dost dost dost kurban)
2. Misra: e! + (t = terenniim/ pir pir pir kurban)
3. Misra: 8
4. Misra: b®
4. Misra Tekrar: (b% Tekrar = b®)
6. Kit'a: X1=[ (f* + b5 + c® + b") +(b"/ Tekrar = b%) ]
1. Misra;: f
2. Misra: b®
3. Misra: 8
4. Misra: b’

4. Misra Tekrar: (b”/ Tekrar = b®)

Nakarat: Z=[(@+b+c+b'+Db)]
7. Kit’a: W2=[ 2(e? + t) + cb + bb+(b%/ Tekrar = b%) ]
. Misra: €? + (t = terenniim/ dost dost dost kurban)
. Misra: €? + (t = terenniim/ pir pir pir kurban)

. Misra: c®

A W NP

. Misra: b®
4, Misra Tekrar: (b% Tekrar = b%)

8. Kit’a: X2=[ (f2 + b5 + c” + b®) +(b® Tekrar = b®) ]
1. Misra: f2
2. Misra: b®

3. Misra: ¢’
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4. Misra: b®

4. Musra Tekrar: (b8 Tekrar = b®)
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Nakarat: Z=[ (@+b +c + b +b)] + képrii...
9. Kit’a: Y =[(g+g*+g®+ h) = Serbest...
1. Misra: g
2. Misra: gt
3. Misra: g2
4. Misra: h

Genel Sema

[(Zemin=Z+ V+VY)+(Meyan=Z + W + X) + (Meyan =
Z+ W'+ XY+ (Meyan = Z + W2 + X?) + Z + (Y =Yigumal
Karar) | + “Giilbeng” baglantisi + “On Iki Hizmet” ritiielleri
sirastyla devam eder.

Bu ritliellerin sona ermesinden sonra, “Cem”i ydneten

“Dede™nin veya “Baba”nin okuyacagi son “Giilbeng” ile “Cem”
ibadeti sona ermis-miihiirlenmis— olur.

Ug ana boliimden olusan Tevhid érneginde yer alan ezgi ciimleleri, misralarin hece

duraklarina paralel seyretmektedir ve bu ciimleler eser boyunca varyant motiflerle

islenmistir. Tabloda da goriildiigii gibi her bir boliimiin ezgi ciimleleri, kimi zaman

oldugu gibi kimi zamanda kii¢iik ezgi degisimleri ile boliimler siiresince yinelenmistir.

Buna gore, Tevhid 6rneginin miizikal formu su sekilde gosterilebilir:

Tablo 3.24: “Hakk Muhammed Ali Dostum” [Tevhid] adli eserin form tablosu

Nota No.

Tiir/ Cesit Adi

Giiftenin Ik Misrai

Hakk Muhammed Ali dostum

Eserin Formu

A+B+Bl+B2+C

Nakarat + Zemin

173




1 6 7 8 9 |10(11 12| 13|14 |15
A b1 cL| a1 | b2| bs c1
Nakarat | a | b c o
Nakarat + Meyan
16 21 (23 |25 |26 |27 |28 |29 |30 |31 |32
B
di | ba C1 c2 | bs | c3| cC
Nakarat | d c e
Nakarat + Meyan
B1
33 38140 |42 |43 |44 | 45| 46 | 47 | 48 | 49
di | d2 | bz c2|er|c2|bs|ca|c2
Nakarat c
Nakarat + Meyan
B2
50 55| 57|59 60|61|62|63|64|65]|66
ds | d3s| b1 CL| €| c2| e3 Cs
Nakarat C c
Karar/ Yikilma
67 72
C
Nakarat g

Halk Agz1 Adlandirihisi: Tevhid

Siir Tiirii: Nakarath Kosma Tarz1 Hece Semai
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Uyak
Diizeni

Allah Allah illallah

La ilahe illallah

Ali miirsit glizel sahim
Cemalullah Resulallah

La ilahe illallah
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Hece Duragi ve

Sayisi



Hakk Muhammed Ali dostum 4+4=8

Kerem kilmak size geldi 4+4=8
Hariciler Mansur'u ast1 4+4=8
Nesimi'yi yiize geldi 4+4=8
Fatmana firkate diistii 4+4=8
Ugmak kapilarin act1 4+4=8
Imam Hasan zehir icti 4+4=8
Miinafiktan ceza geldi 4+4=8

Allah Allah illallah abch

La ilahe illallah

Ali miirsit glizel sahim d d

Cemalullah Resulallah db

La ilahe illallah
Simir mervan kars1 geldi 4+4=8
Kerbela al kanla doldu 4+4=8
Sah Hiiseyin sehid oldu 4+4=8
Yezitlerden ceza geldi 4+4=8
Akt imamlarin kani e e 4+4=8
Imam Zeynel miirvet kani eb 4+4=8
Ana rahminde zindani fff 4+4=8
Levhi kalem yaza geldi b 4+4=8
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Allah Allah illallah
La ilahe illallah
Ali miirsit glizel sahim

Cemalullah Resulallah

La ilahe illallah
Ol miinafik yiizii kara g
Kastetti Imam Bakir'a gb

Emretti imam Cafer'e

Denizi yutmaga geldi h
hb

Didar gozleri géziimden

Sevdasi gitmez 6ziimden

Imam Musa’y1 kazimdan

Imam Ali riza geldi

Allah Allah illallah
La ilahe illallah 111
Ali miirsit glizel sahim b
Cemalullah Resulallah
La ilahe illallah

Taki'nin darina durduk

Naki'ye can feda kildik

Oziimiizden sitem siirdiik

Can cesetten taze geldi

177

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8

4+4=8



Hasan-il askeri sensin b 4+4=8

Erenlere mihr-i kansin 4+4=8
Mehd’yi sahip zamansin 4+4=8
Ali’el Miirteza geldi 4+4=8

Allah Allah illallah

La ilahe illallah

Ali miirsit glizel sahim i

Cemalullah Resulallah b

La ilahe illallah
Hiiseyin’im der yara neden 4+4=8
Yaralandik ¢are neden 4+4=8
Konan goctii bu haneden 4+4=8
Simdi sira bize geldi 4+4=8

Hiiseyin (Asik Hiiseyin Fevzi) mahlash Tevhid’in siiri bes nakarat ve dokuz kit’adan
olusan bir edebi yapiya sahiptir. Halk agz1 adlandirilis1 Tevhid olan bu eserin siir tiirii

Nakarath Kosma Tarzi Hece Semai’dir ve durak yapisi 4+4°diir.
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Dede: "Ber Cemali Muhammed, Kemdli Hasan, Sah Hiiseyin, Ali Ra Biilend'e Salavad” "Cem" Toplulugu: "Allahiimmesalli ala Seyyidina Muhammed ve ala Ali
Muhammed"

Gozcii: "Marifete Hiidi..." Cem" toplulugu edep-erkan (iki diz iistii) oturur. Boylece "Cem" meydam agilmus olur ve "On Iki Hizmetler" baslar.

"Cem" meydanina ilk hizmet sahibi; "Sipiirgeci-Seyit Ferrag" gelir, hizmetini yerine getirir ve bu hizmetin ardindan Dede bir giilbeng okur.

Sonrasinda ikinci hizmet sahibi; "Ibriktar-Selaman-1 Pak" gelir, o da hizmetini tamamladiktan sonra Dede tekrar bir giilbeng okur. Daha sonra iigiincii hizmet
sahibi; "Ceragci/ Delilci-Cabir-i Ensar" gelir ve delili uyandinp 6nce Nur suresi 35. Ayet'i, ardindan bir duay1 ve bir "Duvaz-1 Imam™ okur. Bu hizmetin
ardindan Dede bir giilbeng daha okur ve Zakirler 6nce "Delil Duvazi-1 Imam"in1 ve ardindan bu "Duvaz-1 Imam"la baglantil olarak iki adet "Duvaz-1 Imam" icra

ederler.

Sekil 3.9: Nota No. 1 “Bugiin Erenlere Kurban Serim Meydanda Meydanda” [Pesrev], “Hizmet Edelim Ger¢ege” [Deyis]*“Yiiziim Siire Siire Geldim Dergaha” [Deyis] adli
eserlerin notasi
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B.1) CERAG (DELIL) RITUELI

Nota No: 2

® Hati ettim Hiida yakt: delili [Delil Duvazi-1 imami (Duvaz-1 imam)]
® Ali'm Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir [Duvaz-1 imam]
® Muhammed Mustafi da dost dost hem Miirteziy: [Duvaz-1 imam)]
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Bu "Duvaz-1 Imam"n son misrasinda yer alan "dilerse Hiirremi derde devay" sozleri, "Cem" toplulugunun bireyleri ve Zakirler tarafindan saz esligi
ve belirli bir ezgi karakteri olmaksizin hep beraber sdyleniyor. Cogu zaman bu musramn ilk iki kelimesi ile Dede'nin okudugu giilbengin st {iste
bindigi de gériilmektedir. Bu durum, Kisas Yoresi'ndeki "Cem"lerin igerisinde yer alan geleneksel bir icra tislubu olarak saptanmagtir.

Zakirler tarafindan ard1 ardina icra edilen ii¢ "Duvaz-1 Imam"dan sonra Dede'nin giilbengini takiben edep-erkdn bozulmadan "Miraglama" icra edilir
ve "Miraglama"nin on ligiincii kitasindaki son misrada "Semah"m "Cark/Pervaz/Yeldirme" boliimiine gegilir.

Sekil 3.10: Nota No. 2 “Hata Ettim Hiida Yakt1 Delili” [Delil Duvaz-1 imami], “Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir” [Duvaz-1 imam], “Muhammed Mustafa da Dost Dost
Hem Miirtezay1” [ Duvaz-1 imam ] adl eserlerin notasi
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B.2) SEMAH RITUELI
Nota No: 3

Mira¢ okudu Cebrail
[Miraglama + Semah (Cark)]
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"Miraglama"nin on iigiincii kitasindaki son misradan itibaren "Semah"n ¢ark boliimii olarak icra edilen bu béliimiin sonunda, siirin son kitasinda yer alan figlincii
musranin son heceleri "-tin, -den" ve dordiincti misranin tamamu ("geda Feyzi pir giivahi" sozleri), "Cem" toplulugunun bireyleri ve Zakirler tarafindan saz esligi ve

belirli bir ezgi karakteri olmaksizin hep beraber soyleniyor. Cogu zaman bu icra sekli ile Dede'nin okudugu giilbengin iist iiste bindigi de goriiliiyor. Bu durum,
Kisas Yoresi'ndeki "Cem"lerin igerisinde yer alan geleneksel bir icra iislubu olarak saptanmugtir.

"Semah" bitince Semahgilar safta durur. Dede: "Hiid diyelim Allah Allah" der ve su giilbengi okur:

"Allah Allah. Semahlar saf ola, giinahlar af ola, semahlar Kirklar semahi ola, dil bizden nefes Sah-1 Sehid-i Kerbela'dan ola, gergek Erenlerin demine hiiii..."
Ardindan Zakirler bir "Duvaz-1 Imam" icra ederler.

Sekil 3.11: Nota No. 3 “Mirag Okudu Cebrail” [Miraclama+Semah (Cark/ Pervaz/ Yeldirme)] adl1 eserin notas1
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Nota No: 4

Ali'm Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir
[Duvaz-1 Imam]
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Bu "Duvaz-1 Imam"in son musrasinda yer alan " Hiigi Ibrahim'in desti demam Haydar" sozleri, "Cem" toplulugunun bireyleri ve Zakirler tarafindan saz esligi ve
belirli bir ezgi karakteri olmaksizin hep beraber sdyleniyor. Cogu zaman bu misram ilk iki kelimesi ile Dede'nin okudugu giilbengin iist iiste bindigi de goriiliiyor.
Bu durum, Kisas Yéresi'ndeki "Cem"lerin igerisinde yer alan geleneksel bir icra tislubu olarak saptanmstir.

Dedenin giilbenginden sonra, iki bliimlii "Has Nenni Semahi" ile [(Buglin yasta gérdiim ziilfii siyahi) / Agirlama-Yiiriitme] baglantili olarak "Derdim ondur ¢iin
dokuzun diyemezem ag ydre ben" sozleriyle baslayan ve giiri "Nesimi" mahlash olan tek béliimlii bir Semah/ "Cark-Pervaz-Yeldirme" icra edilir.

Sekil 3.12: Nota No. 4 “Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir” [Duvaz-1 Imam] adl eserin notasi
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Nota No: 5§

@ Bugiin yasta gordiim ziilfii siyahi [Has Nenni Semahi1 (Agilama + Yiiriitme)]
@ Derdim ondur ¢iin dokuzun diyemezem ag yire ben [Semah (Cark / Pervaz / Yeldirme)]
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"Semah"1n Cark/Pervaz/Yeldirme bdliimiine ait siirin son kitasindaki igtincii misrain son heceleri ("-giin, -diiz'") ve dordiincii misrada yer alan "Yalvaririm
bire ben" sozleri, "Cem" toplulugunun bireyleri ve Zakirler tarafindan saz esligi ve belirli bir ezgi karakteri olmaksizin hep beraber syleniyor.

Cogu zaman bu icra gekli ile Dede'nin okudugu giilbengin iist iiste bindigi de goriilityor. Bu durum, Kisas Yoresi'ndeki " Cem"lerin igerisinde yer alan
geleneksel bir icra lislubu olarak saptanmistir.

"Semah" bitince Semahgilar safta durur. Dede: "Hiiii diyelim Allah Allah" der ve su giilbengi okur: "Allah Allah. Semahlar saf ola, giinahlar af ola, semahlar
Kirklar semahi ola, dil bizden nefes Sah-1 Sehid-i Kerbela'dan ola, gergek Erenlerin demine hilii...
"Ardindan Zakirler son olarak bir "Tevhid" icra ederler.

Sekil 3.13: Nota No. 5 “Bugiin Yasta Goérdiim Ziilf-ii Siyah1” [Has Nenni Semah1 (Agirlama-Yiiriitme)], “Derdim Ondur Ciin Dokuzun Diyemem Ag Yare Ben” [Semah (Cark/
Pervaz/ Yeldirme)] adli eserlerin notasi
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Hakk Muhammed Ali dostum

Nota No: 6
[Tevhid]

, =70
4

bZ

(SAZ)

LA

LA

i?

il

(SAZ)

LAH

LAL

LA

LA

A

(SAZ)

SA

ZE

GU

SiD

Li

LA

SuU

LAH

LU

CE

W

(SAZ)

LAH

LA

LA

238



N

TU

DOS

LI

MED

o~

<N

—X

(8AZ)

Di

GE

si

REM

(SAZ

TI

AS

RU

SU

LER

Cl

i |

i?

o

(

(8AZ)

Di

GE

Yi YyO___  ZE

Mi___

si

Di

Mi___ i YO___ ZE GE

si

NE

239



3 = >
® %—
Aph . . . . . i
(@ L ﬁ | | |
FAT MA NA FIR KA TE DUS TO
. £ e 5 . #
| | | | I | Il I = |
1 L/ %
% L4
U¢  MAK KA Pl LA RI N A C TI (SAZ )

oo ——
©’ —— . e .
L4 r
i MAM HA___ SAN ZE Hi R i C i (SAZ)
2 —_— =y —_—
= = - 2 S=E==== _s(’ )
— — ——— Sl B— S— ——

MU NA FI K TAN CE_ ZA GE L Di MU NA FI K TAN CE_ ZA GE L Di (SAZ)

240



Tz h

)P
1 2

(SAZ)

LAH

LA

LAH

LA

MR

(SAZ)

LAH

LAL

LA

(SAZ)

HIM

SA

ZE

GU

SiD

MU

Li

LAH

LA

SU

LAH

LU

CE

o e e

1 2 ¢

y Y.
—

(8AZ)

LA

241



/“ﬁ/"—“\

S,

Mrum

e T 0 )

si MIR MER VAN KAR SI GE___ L i DO ST DO ST DO ST KUR BAN (SAZ)
3
> . /——'—-\
g o e s e = = =
\ W n— " B E— R— — -
! ! ~—
eJ —_—
KER BE LA AL KAN LA DO___ DU PIi R pPi__ R PI R KUR BAN (SAZ )
P %—\\
Y - LN
P . —» e
e — Y e
.4
SAH HU SE yi N SE Hi D 0 L DU (SAZ )
3 RN RN
— —
ke . T e, . e 0 ==\
? i e e e e e i e P E—— ———— " S— — o
YE ZIT LE R DEN CE___ ZA GE L DI YE ZIT LE R DEN CE___ ZA GE L DI (SAZ)

242




£ S

¥ | T

b= SR
» ° ° ° . . .
AK TI i MAM LA KA NI (8AZ)
3
N S - — \ _
{ey” | | f ‘P Mr—{_/‘—d @ " s .
ﬁj;=== —
i MAM ZE Y NEL MU R VE T KA NI (SAZ )
noy AN — A
| an W2 . g . - 5 e =
= ==—_=—% __l—- 14 e
A NA RA H MiN DE DA NI (SAZ )
P ~ h . P — § %—\ A _—
: “r —» e o
£ — P | I | = — A
B —— s e ey ——— ey s— —
LEV HI KA LEM Mi YA ZA GE Di LEV HI KA LEM Mi YA ZA GE L Di (SAZ

243




&

(SAZ)

LAH

LA

iL

LAH

LA

-

i I

i]

(SAZ)

LAH

LAL

LA

LA

(SAZ)

SA

ZE

GU

siD

Li

3

[*~

LAH

LA

su

LAH

LU

CE

LHH.
lHH.
‘il!
B |
L) J\\
L Y
[
L 1N
o
LY
IJ
Il
mH_v
G

(SAZ)

LAH

LAL

LA

LA

244



) d
)EZ”
3 fj&/—_\
Dfe st L p et e N, L T, =y =
1 = —_—— — L o u— — o * P ——
oL MU NA FIK YU Z0 KA___  RA DO ST po___

S .
T~
i S — g . e A —
S i o | L —
KAST EY LE Di i MAM BA____ KI RA Pi R PpPi_____ R Pi R KUR BAN (SAZ )
P /"““\F 6\
N L R G R . e *T e s
T e ' : _ 2 _
EM REY LE Di i MAM CA FE RE (SAZ )
3
ﬁ% P —
. i ri I ——— . P, o ¢ o -
£ — — F | I | | = [ —— —
DE NI ZI DE YUT MA___ GA GE L pi___ DE Ni Zi DE YUT MA___ GA GE L Di

(SAZ )

245




. . 2 = e . - » .
i = ' ' Y — ]
o e m—— r
Di DAR GOZ LE Ri GO z0 M DE (SAZ )
3
DI — \ _
. p P—@g’—d-—d = J\; - -
[ 2o W | | | | o
) e ' = = —
SEV DA SI DA GIT ME z o] zU M DEN (SAZ )
ﬁ;’:ﬁm ———
2 e S e
r
i MAM MU SA i KA Y| M DAN (SAZ )
3
[ — —T — A —
] nI - -
¢ T/ F | [ | | =/
o e e — e e ——— e B—— —
I MAM A LI RI ZA GE L DI i MAM A__ Li RI___ ZA GE L DI (SAZ )

246



(SAZ)

iL

LAH

LA

(SAZ)

LAL

iL

(SAZ)

HIM

SA

ZE

GU

siD

Li

LAH

LA

SuU

LAH

LU

CE

d ]

d)

2
=

(SAZ)

LA

247



3 -
il _ /'__'_'\
. e p e » oL~ e, — =_— =
o o 5 5 " T — —
— = e
oJ ==é=
TA KI NIN DE DA R NA___ DU R DU K DO ST DO__________ ST DO ST KUR BAN (SAZ )
AN

NA Ki YE DE CAN FE DA___ Kl L DI K Pi R Pi R Pi R KUR BAN (SAZ )
3 T~ 4\
- - @
ﬂr:f—r’—w . > T e e e
7 —— ]
KEND(]) (o] z0 MUZ DEN Si TE M sU R DUK (SAZ )
3 RN
~) . —_— — —
] ] ™ . — ya . i ] I . i S— > >
Y T B e e = e e —
CAN CE SE T TEN TA___ ZE GE L Di CAN CE SE T TEN TA___ ZE GE L Di (SAZ)
YL . . - . * . . = .
\:)y = ——— 'IJ |
HA SAN UL AS KE Ri SE N SiN (SAZ )
3
e ——— \ ——
#'—P P ) s, = P —— - - J\r - -
lfﬂ |24 | = I | '___/
MU MIN LE RE MiH Ri DE KA N SIN (SAZ )

248



;Q—HE—P—F ,——
[ v WA i I - . P - - . - e 5 e =
%ﬁ—%—% e
r
MEH DI Yi DE SA HiP ZA MA__ N SIN (SAZ )
3
. e a—— | = . A N
¢ r . i { | . r— > >
B —— — pa—— — = e —~
A LI E L MOR TE___ ZA GE L Di_ HON KA RI____ EV Li__ YA GE Di (SAZ)
%%_% /\
J \ @ P
%ﬁ: o o o \ o E \'5
AL LA H AL LAH iL LA L LAH (SAZ)

249




J I

JJ

(SAZ)

LAH

LAL

LA

LA

)

3

(SAZ)

HIM

SA

ZE

GU

siD

Li

)

LAH

suU

LU

CE

i I

i I

o
i

P
el
|

(SAZ)

Qs

LAH

1s

s

s

LA

LA

Serbest

[]

gL

(SAZ

—b

DEN

NE

CA

DIK

LAN

YA

DEN

NE

NiM DER YA

SEY

250



3
| M b, b, | |
n‘ . — A ] N i”w iN\ Y Y d”w i‘
ANV %] Y A A A A J i
e v V v 4
KO NAN GOC TO BU HA NE DEN siM Di SI RA Bi ZE GEL DI

Dede: "Hii diyelim Allah Allah" der
Dede'nin giilbengini takiben "On ki Hizmet"ler devam eder ve sirastyla nce Ibriktar "Sakka Suyu" dagitir, ardindan Lokmaci sofrayi agar. Bu hizmetlerin yerine

getirilmesinden sonra Dede tekrar bir giilbeng okur, oturan duran diye kap agilir ve cem miihiirlenir. Bundan sonra "Balim Sultan Muhabbeti" devam edebilir...

Sekil 3.14: Nota No. 6 “Hakk Muhammed Ali Dostum” [Tevhid] adl1 eserin notasi
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4. SONUC VE ONERILER

1. Arastirmanin birincil amaci dogrultusunda; Kisas Yoresi’ndeki “Cem”lerin
icerisinde yer alan ritliellere ait Ozellikli miizikal unsurlarin bir araya gelerek
olusturduklar1 Kisas Yoresi “Cem Formu” ile ilgili veriler tespit edilmis, ardindan, bu

veriler bilimsel bir perspektif dogrultusunda incelenmis ve analiz edilmistir.

2. Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde ve Anadolu Cografyasi disinda kalan bazi
bolgelerde yasayan Alevi topluluklarinin, “Cem” ibadetleri hususunda yapilacak
miizikal analiz ¢aligmalarina dair ¢esitli onermelerde bulunabilecek bir model

olusturulmustur.

3. Kisas Yoresi’'ndeki “Cem”lerin, bugiin itibariyle bu yoredeki Alevi-Bektasi
toplulugu tarafindan rutin olarak devam ettiriliyor olmasi, sadece bu inang pratiklerin
igerisindeki inang temelli degerlerin degil, bu degerlere ait sosyo-kiiltiirel verilerin ve
miizikal unsurlarin da ge¢misten giiniimiize aktarimini saglamistir. Adeta birer
arkeolojik bulgu niteligi tagiyan biitiin bu miizikal unsurlarin incelenmesi ve analiz
edilmesi, oncelikli olarak Alevi-Bektasi Miizigi iirlinlerinin edebi ve miizikal
hususiyetleri itibariyle dogru tanimlanabilmesi bakimindan 6nemlidir. Bu aragtirma
tizerinden, s6z konusu miizikal unsurlarin tespit edilmesinin yaninda, yapilan
analizlerden elde edilen ¢ikarimlarin, giiniimiiz halk miizigi teorisi, terminolojisi,
genel icras1 ve repertuart igerisinde yer alan cgesitli sorunlarin ¢oziimlenebilmesi

yoniinde kullanilmasi adina ¢esitli onermelerde bulunulmustur.

4. Alevi-Bektasi Inanci’na dair yapilmis olan tarihi, inangsal ve sosyolojik
caligmalarin genis bir literatiire sahip oldugu tespit edilmis, 6te yandan, konuyla ilgili
literatiirde “Cem”ler hususunda yapilmis olan sinirli sayida ¢aligma saptanabilmistir.
Ancak, “Cem”lerin igerisinde yer alan ritliellere ait miizikal unsurlarin ele alindigi ve
analizlerinin yapildig1 bilimsel bir ¢alisma tespit edilememistir. Dolayisiyla, Kisas
Yoresi’ndeki “Cem”lerin miizikal analizleriyle ilgili herhangi bir kaynak da
saptanamamugtir. Mevcut literatiirde yer alan ve s6z konusu miizikal unsurlardan
bazilarinin incelendigi ¢aligmalarin bir kisminda ise “Cem”lerin igerisinde yer alan

miizikal unsurlarin miistakil olarak degerlendirildigi saptanmistir. Literatiirde yer alan
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bu eksikliklerin giderilmesi ve konuyla ilgili sorunlarin ¢6ziimii noktasinda, 6ncelikli
olarak tiimdengelim yaklasimi iizerinden kurgulanmis bir miizikal analiz metodoloji
olusturulmasinin gerektigi sonucuna ulasilmistir. Zira genel itibariyle “Cem Formu”
ve 0zelde Kisas Yoresi “Cem Formu” olarak tanimladigimiz bu miizikal biitline ait
parcalarin biitiinden bagimsiz veriler olarak degerlendirilmesi ve s6z konusu miizikal
unsurlara ait analizlerin bu dogrultuda yapilacak olmasi, bu husustaki sorunlarin

¢Oziimlenememesine sebep olacaktir.

5. Mevcut literatiirde yer alan calismalarin igerisinde Alevi-Bektasi Miizigi
iriinlerine verilen halk agzi adlandirmalarin ne ¢esit bir mantiga sahip olduklarinin
sorgulanmamis olmadig1 saptanmis, saha calismalarinda bizzat birinci el
kaynaklardan derlemis olan yoresel verilerin yeterli diizeyde irdelenemedigi ve
degerlendirilemedigi tespit edilmistir. S6z konusu liriinlerin miizikal analizlerinin
yapilmasi noktasinda biiyiikk 6nem arz eden yoresel verilerin, 6zellikle de halk agzi
adlandirmalarin  miizikal Tiir/Cesit/Cesitleme tamimlamalarinin igerisinde tekrar
gdzden gecirilmesi gerektigi sonucuna ulasimustir. Oyle ki; halk agz
adlandirmalarin, s6z konusu miizikal unsurlarda yer alan edebi ve miizikal
hususiyetlerle birinci dereceden bir iliskiye sahip olduklar1 asikardir. Bu miizikal
unsurlarin miizik sahasi1 dahilinde dogru tanimlanabilmesi ve anlamlandirilabilmesi
icin, edebi ve miizikal hususiyetleri itibariyle tasidiklar1 6zelliklerin analiz edilmesi
ve sOz konusu hususiyetlerle halk agzi adlandirmalarin nasil bir iliskiye sahip
olduklariin ve biitiin bu unsurlarin hangi noktalarda i¢ ice ge¢mis olduklarinin tespit
edilmesi gerekmektedir. Boylece, Alevi-Bektasi Miizigi iirlinlerinin miizikal “77ir”
diisiiniisii icerisinde ne sekilde degerlendirilmemesi gerektigi yoniinde yaklagimlarin
gelistirilebilir. Kanaatimizce, bu yaklagimlar {izerinden ulasilacak sonuglar,
edebiyatgilar1 ve miizik bilimcileri 6teden beri mesgul eden “Tiir” diisiiniisii ile ilgili

kuramsal ¢ergevenin genisletilmesine de katki saglayacaktir.

6. Kisas Yoresi’nde yaptigimiz saha ¢alismasinda derlemis oldugumuz “Pesrev”
orneklerinin gerek bu yoredeki “Cem”lerin igerisindeki iglevleri ve gerekse halk agzi
adlandirilmalarina dair sahip olduklar1 ozellikleri itibariyle, sadece bu yorenin
“Cem”lerine has repertuar elemanlari olduklar1 sonucuna ulagilmistir. Alevi-Bektasi
Miizigi Uriinlerine verilen halk agzi adlandirmalarin ne ¢esit bir mantiga sahip

olduklar1 noktasinda sorgulanmasi gereken yeni bir veri olan “Pegrev”,
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arastirmacilarin yapmis olduklar1 saha ¢alismalarinda bizzat birinci el kaynaklardan

derlemis olduklari yoresel terminolojinin biiylik 6nem tasidigini géstermektedir.

7.

3.3.1 Balim Sultan Muhabbeti’nde/ Ritiieli’nde ardi1 ardina (kesintisiz sekilde)

icra edilen {li¢ adet repertuar unsurunun miizikal analizinden elde edilen sonuglar

sunlardir:

8.

7.1.  Bu Giin Erenlere Kurban [Pesrev]/ Kalip Ezgi

Ambitus: Pesrev 6rneginin giifte ezgisinin ambitusu on ses, ayak ezgisinin ise

dokuz ses genigligindedir.

Usi!/ ve Ritmik Tip/ Diiziim: 8/8 (3+2+3)

Analitik Miizikal Form: A* + A2+ A3+ A*+B + C

Miizikal Form: A+B+C

7.2.  Hizmet Edelim Gergege [Deyis]

Ambitus: Deyis ezgisinin ambitusu dokuz ses genisligindedir.
Ust!/ ve Ritmik Tip/ Diiziim: 7/8 (3+2+2)

Analitik Miizikal Form: A + A' + A + A3+ B

Miizikal Form. A+B

7.3.  Yiiziim Siire Siire Geldim Dergéaha [Deyis]

Ambitus: Deyis orneginin giifte ezgisinin ambitusu on ses, ayak ise yedi ses
genisligindedir.

Ust!/ ve Ritmik Tip/ Diiziim: 14/ 8 (2+3+2+2+ 3+ 2)

Analitik Miizikal Form: A + Al + A + A+ B

Miizikal Form: A + B

3.3.2 On Iki Hizmet Ritiielleri’nde icra edilen sirali repertuar unsurlarmmn

miizikal analizinden elde edilen sonuglar sunlardir:

8.1. 3.3.2.1 Cerag (Delil) Ritiieli/ Hata Ettim Hiida Yakt1 Delili [Delil

Duvaz-1 Imami], Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir [Duvaz-1

254



Imam], Muhammed Mustafa da Dost Dost Hem Miirtezay1 [ Duvaz-1
Imam | /Kalip Ezgi

Ambitus: Ug¢ Duvaz-1 Imam 6rneginin de ambitusu alt1 ses genisligindedir.
Birinci 0rnegin son miizik ciimlesinden itibaren bir gegki/modiilasyon
yapilmistir. Birinci 6rnegin ikinci 6rnege bir koprii ile baglandigi bu noktadan
itibaren ikinci ve ticlincli 0rneklerin seyirleri igerisinde mi bemol ii¢ arizasi

aldiklar1 goriilmektedir.

Usu/ ve Ritmik Tip/ Diiziim: 16/ 8 (3+2+3+3+2+3)

Analitik Miizikal Form:

[(X+XE+ X2+ 3+ XA+ X+ X+ X0+ Y) [+ YL+ [ (Y2 +Y9)]
Miizikal Form: A + B

8.2. 3.3.2.2 Semah Ritiieli

8.2.1. Mira¢ Okudu Cebrail [Miraglama + Semah (Cark/ Pervaz/
Yeldirme)]

Ambitus: Miraglama 6rneginin zemin ve meyan boliimlerinde yer alan ezginin
ambitusu dokuz, ¢ark boliimii ise alt1 ses genisligindedir. Birinci 6rnegin son
miizik climlesinden itibaren bir gecki/modiilasyon yapilmistir. Birinci drnegin
ikinci 6rnege bir koprii ile baglandigi bu noktadan itibaren ikinci 6rnegin seyri
icerisinde mi bemol ii¢ arizasi aldig1 goriilmektedir. Cark ezgisi kalip ezgi

hiiviyetindedir.

Usil ve Ritmik Tip: (Zemin ve Meyan) 4/4, (Cark) 9/ 8 ( 2+2+3+2)
Analitik Miizikal Form:

[(X+ X+ .+ XD+ Y+[(@Z+Z22+22+279)]

Miizikal Form: [ (A + B) + (A'+ BY) + (A?+B?) + (A+B%) +A*)]+[C]

8.2.2. Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir [Duvaz-1 Imam]
Ambitus: Duvaz-1 Imam &rneginin ambitusu alt1 ses genisligindedir.
Usu/ ve Ritmik Tip/ Diiziim: 16/ 8 (3+2+3+3+2+3)

Analitik Miizikal Form: Y*(Nota No. 2/2’deki “Y” Fonksiyonu)
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Miizikal Form: A

8.2.3. Bugiin Yasta GoOrdiim Zilf-ii Siyaht [Has Nenni Semahi
(AgirlamaYiiriitme)], Derdim Ondur Ciin Dokuzun Diyemem
Ag Yare Ben [Semah (Cark/

Pervaz/ Yeldirme)]

Ambitus: Semah 6rneginin Agwrlama (nakarat ve zemin) boliimiinde yer alan
ezginin ambitusu on bir, Yiritme ve Cark bolimleri ise alt1 ses
genisligindedir. Birinci 6rnegin son miizik ciimlesinden itibaren ritmik ve
melodik bir gegki/modiilasyon yapilmistir. Birinci drnegin ikinci 6rnege bir
koprii ile baglandigi bu noktadan itibaren ikinci 6rnegin seyri igerisindeki
miizikal yap: tiimiiyle degismistir. ikinci &rnegin iiciincii drnege baglandig
noktada da ritmik ve melodik bir gecki/modiilasyon bulunmaktadir. Bu
noktadan sonra ise li¢lincili 0rnegin seyri icerisinde mi bemol ii¢ arizasi aldigi

goriilmektedir. Cark ezgisi kalip ezgi hiiviyetindedir.
Usa! ve Ritmik Tip/ Diiziim:

[Has nenni Semahi1 (Agirlama)] (Nakarat) 7/ 8 (2+2+3) + (Zemin) 9/ 8
(2+2+3+2)

[Has Nenni Semahi (Yiiriitme)] 12/ 8 (3+3+3+3)
[Derdim ondur ¢iin dokuzun diyemem ag yare ben (Cark)] 9/ 8 (2+2+3+2)
Analitik Miizikal Form:
[ Agirlama = Z+A+Z+A+Z+A ] + Z + [ Yiiriitme = B+B ] + [ Cark =
C+C+C?]
Miizikal Form: A+ B+ C

8.2.4. Hakk Muhammed Ali Dostum [Tevhid]

Ambitus: Tevhid ezgisinin ambitusu on bir ses, karar boliimiinde yer alan

serbest kismin ise on iki ses genisligindedir.
Usal ve Ritmik Tip: 4/4
Analitik Miizikal Form:

[(Zemin=Z+ V+VY)+ (Meyan=Z +W +X) + (Meyan=Z + W! + X

256



+ (Meyan = Z + W2 + X?) + Z + (Y =Yigilmal Karar) |

Miizikal Form: A + B + B!+ B2+ C

9. Kisas Yoresi “Cem Formu’na ait analitik miizikal form tablolar

A) Bahm Sultan Muhabbeti’nde/ Ritiieli’nde icra Edilen Repertuar Unsurlar

Nota No. 171
Tiir/ Cesit Adi Pesrev [Pesref]
Giiftenin ilk Misrai Bugiin erenlere kurban serim meydanda meydanda

Giifteye Gore Miizikal Form

AL+ A2+ AP+ A*+B+C
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Eserin Analitik Formu

Ayak: A=X[x(@+b)+ xt @ +b)]+

Y [y (c +d +t)] + (k = baglanti/ kodetta)

1. Beyit: Al= X[ (C+x3)]+YH(YH]+k
1. Misra: x? (2% + b?)
1. Misra/ Tekrar: x° (a° + b?)

2. Misra: y*[ ¢t + d! + (t' = terenniim/ sultanim) ] + k

2. Beyit: A2=X2[(x*+x) ]+ Y (YD ]+k
1. Misra: x* (a* + b?)
1. Misra/ Tekrar: x° (a* + b®)

2. Misra: y* [ ¢t + d! + (t! = terenniim/ sultanim) ] + k

3. Beyit: A3= X[ (x°+ x8) 1+ Y (YH]+k
1. Misra: x5 (a* + b®)
1. Misra/ Tekrar: x5 (a%+ b®)

2. Misra: y* [ (ct+ d* + (t = terenniim/ sultanim) ] + k

4, Beyit: A= X[ (x°+ X3 ]+ Y[ (y)]+k
1. Misra: x° (a* + b®)
1. Misra/ Tekrar: x° (a* + b®)

2. Misra: y* [ (ct+ d* + (t = terenniim/ sultanim) ] + k
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5.Beyit: B=Z [ (z+ 29 ]+ X5 [(X)]
1. Misra: z (e + f) ]
1. Misra/ Tekrar: z* (€' + f)

2. Misra: x” (a° + b%)

Pesreve Eklenen Dért Misralik Hece Semai:

C =W [c?+d?+ g+ g+ h] = (baglant)/ kodetta)
1. Misra: ¢?
2. Misra: d?
3. Misra: g
4. Misra: gt

Nakarat: h + Gegis Kopriisii...

1
Genel Sema Ayak: A= X [x (@a+b)+ xt @ +b)]+Y[y(c+d+)]+ (k=
baglanti/ kodetta) + Giifte [ (A' + A2+ A3+ A*+B +C) ] +
Gegis Kopriisii...
Nota No. 1/2
Tiir/ Cesit Adi Deyis
Giiftenin 11k Misra1 Hizmet edelim gergege

Giifteye Gore Miizikal Form

A +A+AZ+ AP+ B
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Eserin Analitik Formu Gecis Képrilsii...

I Kita: A=[(x+y+z+w+2z'+wh) ]+ (k= baglant/

kodetta)]

1. Misra: x (a + b)

2. Misra: y (c+d) +k

3. Misra: z (e + ¢)

4. Misra: w (dt + f+g) + k
3. Misra Tekrar: z* (! + d?)

4. Misra Tekrar: w* (d? + f1 + g) + k
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22Kita: AL=[ (X +yrt+z+wr+ 22+ w2 )]+ K
1. Misra: x* (a® + b?)

2. Misra: y* (¢ +d) + k

3. Misra: z (e + ¢)

4. Misra: wh (d+f+g)+k

3. Misra Tekrar: 72 (e! + d)

4. Misra Tekrar: w? (d® + f1 + g) + k

3 Kita: A= (xt+yt+ 28 +w+22+wi) ] +k
1. Misra: x? (a® + b?)

2. Misra: y* (c+dY) + k

3. Musra: 3 (€2 + ¢)

4. Misra: wh (d+f+g)+k

3. Misra Tekrar: 72 (e! + d)

4. Misra Tekrar: w® (d* + f* + g) + k

4. Kita AP =[(C+yr+Z2+w+22+w)]+k
1. Misra: x° (a2 + b?)

2. Misra: y* (¢ +d) + k

3. Misra: z° (€2 + ¢)

4. Misra: w (dt +f+g) +k

3. Misra Tekrar: 72 (el + d)

4. Misra Tekrar: w® (d* + f! + g) + k
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5.Kita: B=[ (y + y! + x¥ + x1 + x1 + x15) + Gegiy

Kopriisii...

1. Misra: q(h +1)
2.Misra:r(i+j)+k

3. Misra: z* (I + ¢?)

4, Miasra: w* (d® + 2+ g) + k
3. Misra Tekrar: z* (I + ¢t)

4. Misra Tekrar:w*(d>+f2+q)+k+Gecis Kopriisii...

Genel Sema

Gegis Kopriisii + Giifte (A + Al + A? + A® + B) + Gegis

Kopriisii...
Nota No. 1/3
Tiir/ Cesit Adi Deyis
Giiftenin ilk Misrai Yiiziim siire siire geldim dergaha

Giifteye Gore Miizikal Form

A+Al+AZ+ A3+ B
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Eserin Analitik Formu Gegis Kopriisii...

Ayak: A=[x(a+a+a)+y(b+c)]+ (k=baglant/ kodetta)]

1. Kita: AL=[(x*+yr+x2+y) ] +k
1. Misra: x* [ (b + a) + (a/ Tekrar = a) ]
2. Musra: y* [ (d + c?) + (c1/ Tekrar = ¢?) ]
3. Musra: x? [ (b'+ a) + (a/ Tekrar = a) ]

4. Misra: y? [ (d* + c) + (c1/ Tekrar=c?) ]+ k
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CKita: A= (R xA+y) ]+ K
. Misra: x3 [ (e + at) + (a¥/ Tekrar = a?) ]
. Misra: y* [ (d + ¢3) + (c3/ Tekrar = ¢?) ]
. Misra: x* [ (b2+ a) + (a/ Tekrar = a2) ]

. Misra: y3[ (d + c%) + (c3/ Tekrar =c?) ] + k

Kita: AB= (X5 +y?P+ x5+ yd) ]+ k

. Misra: x° [ (e + a) + (a/ Tekrar = a) ]

. Musra: y? [ (d* +cY) + (cl/ Tekrar =c?) ]
. Misra: x8 [ (b®+ a) + (a/ Tekrar = a?) ]

. Misra: y3 [ (d + c®) + (c3/ Tekrar=c?) ] + k

CKitar AP = (X + YR+ xE+y8) ]+ k

. Misra: X" [ (e + @) + (a%/ Tekrar = a?) ]
. Misra: y3 [ (d + c®) + (c3/ Tekrar = c?) ]
. Misra: x8 [ (b*+ a3) + (a® Tekrar = a?) ]

. Musra: y3 [ (d + c®) + (c3/ Tekrar =c?) ] + k

Kita: B=[(z +w+r+ yH+rt +y9) ]
.Misra: z [ (f + g) + (g/ Tekrar = g) ]
Misra: w[(h+1)]

Misra:r [ (i +j) ]

Misra: y*[ (1 +¢?) ]

. Misra/ Tekrar: r* [ (it +j%) ]

. Misra/ Tekrar: y° [ (I* + ¢*)+(c*/ Tekrar = c?) ]
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Genel Sema o .
Gegis KopriisiitAyak: A = [ x (a+a+a)+y (b + ¢) ] + k+ Giifte

(A+AMA? +A3+B) + “Giilbeng " baglantisi ve “On Iki

Hizmet ”lerin baslangict...

B) On iki Hizmet Ritiielleri’nde icra Edilen Repertuar Unsurlar

B.1) Cerag (Delil) Ritiieli

Nota No. 2

Tiir/ Cesit Adi
1- Delil Duvazi/ Duvaz/ Duvazde

2- Duvaz-1 imam/ Duvaz/ Duvazde

3- Duvaz-1 imam/ Duvaz/ Duvazde

Giiftenin 11k Misra1 _
1-Hata ettim hiida yakt1 delili

2-Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir

3-Muhammed Mustafa da dost dost hem Miirteza’y1

if 5re Miizikal F
Giifteye Gore Miizikal Form [(X+ X4+ X2+ 3+ X+ X+ X5+ X504 Y) ]+ YL+ [ (Y2 +

Y91
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Eserin Analitik Formu

. Duvaz-1 fmam (Delil Duvazi)
CBeyit: X=[(x+xY) ]
. Misra: x (a +b)

. Misra: x}(at + b)

CBeyit: XE=[ (% +xY) ]
. Misra: x% (a2 + b)

. Misra: xt (a'+ b)

. Beyit: X2=[ (x®+xY) ]
. Misra: x3 (a° + bY)

. Misra: x* (al+ b)

CBeyit: X3=[(x*+xY) ]
. Misra: x* (a! +b?)

. Misra: x* (al+ b)
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5. Beyit: X*=[ (x* +x1) ]
1. Misra: x* (a* + b)

2. Misra: x* (al+ b)

6. Beyit: Xt =] (x2 + x3)]
1. Misra: x? (2% + b)

2. Misra: x* (a'+ b)

7. Beyit: X3 = (x® + x1)]
1. Misra: x° (2% + b?)

2. Misra: x* (a'+ b)

8. Beyit: X8= (x® + xY)]
1. Misra: x5 (a* + bd%)

2. Misra: x* (al+ b)

9. Beyit: Y = [ (y + y)]
1. Misra: y (c +cb)

2. Misra: y(d +ct)

2. Duvaz-: Imam

Kita: Y =[(y* +y' +y°+y1) ]
1. Misra: y? (¢?+ c®)
2. Misra: y* (d +c?)
3. Misra: y° (d*+c?)

4. Misra: y! (d +c?)
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3. Duvaz-1 Imam

L Kita:Y?=[(wW+y +yl+y})]
1. Misra: w (e = Serbest)

2. Misra: y° (f + ¢1)

3. Misra: y' (d + ¢')

4. Misra: y* (d + c?)

2. Ki'a:Y3=[(y3+y +ye+{0}) ]
1. Musra: y* (d* + ct)

2. Misra: y* (d + c?)

3. Musra: y8 (d + ¢%)

4. Misra: {0}

Genel Sema

Giifte: [(X+XHX2HXEH XXX+ X5+Y) [+ YL+ [ (Y2 +Y9)

1+ “Giilbeng” baglantis...

B.2) Semah Ritiieli

Nota No. 3
Tiir/ Cesit Adi Miraglama/ Miragname/ Mirag + Semah (Cark)
Giiftenin 11k Misra1 Mirag okudu Cebrail

Giifteye Gore Miizikal Form

[(X+X P+ + XM+ Y+[(2Z+Z2P+22+ 23]
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Eserin Analitik Formu L. Kit'a:X =[(a+a*+b+c)+(c/ Tekrar=a') ]

1. Misra: a
2. Misra: at

3. Misra: b

4, Misra: ¢

4. Musra Tekrar: (c/ Tekrar = at)
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2.Kita: X*=[(b+ct+b+c?+(c¥ Tekrar = al) ]
1. Misra: b
2. Misra: ¢!
3. Misra: b

4. Misra: c?

4. Misra Tekrar: (c? Tekrar = a%)

3.Kit'a: X2=[(d+d>+d!+c®) + (c¥ Tekrar = a?) ]
1. Misra: d
2. Misra: d*
3. Misra: d!

4. Misra: c®

4. Misra Tekrar: (c% Tekrar = a?)

4. Kit’a: X3 = (b* + ¢* + b + ¢) + (¢/ Tekrar = a?) ]
1. Misra: bt

2. Misra: ¢t

3. Misra: b!

4. Misra: ¢

4. Misra Tekrar: (c¢/ Tekrar = a?)

5. Kit'a: X*=[ (b* + ¢+ b +¢*) + (c* Tekrar =a?) ]
1. Misra: bt
2. Misra: ¢?

3. Misra: b

4. Misra: ¢*

4. Misra Tekrar: (c* Tekrar = a%)
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6. Kit’a: X3=[(d +d! +d* +c?) + (c% Tekrar = a%) ]

1.

2.

. Misra: ¢

Maisra: d

Misra: d!

. Misra: d!

. Misra: c?

4. Musra Tekrar: (c? Tekrar = a)

CKit'a: X8 =] (b+c?+ Dbl +c?) + (c¥ Tekrar =ah) ]
. Misra: b
. Misra: c?

. Misra: b!

2

4. Misra Tekrar: (c? Tekrar = a%)

Kit'a: X"=[(b+c*+Db+c)+ (c/ Tekrar =a%) ]
. Misra: b
. Misra: ¢*
. Misra: b

. Misra: ¢

4. Musra Tekrar: (c/ Tekrar = at)

9. Kit'a: X8=[(d+d*+d+c)+ (c/ Tekrar = a%) ]

1.

2.

Misra: d

Misra: d!
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3. Misra: d!
4. Misra: ¢

4. Musra Tekrar: (c/ Tekrar = at)
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10. Kit’a: X°= (b* + ¢ + bt + ¢) + (¢/ Tekrar = a?) ]
1. Misra: bt

2. Misra: ¢?

3. Misra: b?

4. Misra: ¢

4. Musra Tekrar: (c/ Tekrar = at)

11.Kit’a: X¥=[ (b + ¢® + b + ¢?) + (c¥ Tekrar = al)]
1. Misra: b
2. Misra: c®
3. Musra: b!
4. Misra: c?

4. Musra Tekrar: (c?/ Tekrar = a%)

12.Kit’a: XM= (d+ d? + d* + ¢?) + (c¥ Tekrar = al) ]
1. Miusra: d
2. Musra: d?
3. Misra: d!

4. Misra: c?

4. Misra Tekrar: (c?/ Tekrar = a')

13.Kit'a:Y=[(b+ct+b+e)]
1. Misra: b
2. Misra: ¢t
3. Misra: b

4. Misra: e = [ Semah (Cark) Baslangici ]
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14 Kit'a:Z=[(e'+e+e+e)]

1. Misra: el
2. Misra: € 3. Misra: e
4. Misra: e

15 Kita:Z' =[(f+e?+e3+¢e%)]

1. Misra: £
2. Misra: 2 3. Misra: €2
4. Misra; 3

16. Kit'a: Z?=[(f+e*+e’+¢e)]
1. Misra: f
2. Misra: e
3. Misra: €®

4. Misra: e

17.Kit'a: Z8=[ (f+e5+e+{0})]
1. Misra: f
2. Misra: €®
3. Misra: e

4. Misra: {0}

Genel Sema
[(X+X+. .+ X))+ Y +[(Z+ 2+ 2%+ Z% ] + “Giilbeng”
baglantisi...

Nota No. 4 (Nota No. 2/2’nin Cesitlemesi)

Tiir/ Cesit Ad Duvaz-1 imam/ Duvaz/ Duvazde
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Giiftenin i1k Misrai

Ali’m Hasan Hiiseyin Zeynel-i Bakir

Giifteye Gore Miizikal Form

Y#(Nota No. 2/2°deki “Y” Fonksiyonu)

Eserin Analitik Formu

Kia: Y =[(y' +y' +y*+{0}) ]
1. Misra: y’ (c®+ c)
2. Musra: y* (d +¢?)

3. Misra: y® (d'+ ¢

4. Misra: {0}
Genel Sema Giifte: [ Y* ] + “Giilbeng” baglantist...
Nota No. 5
Tiir/ Cesit Adi
1) Semah [Has Nenni Semahi1 (Agirlama + Yiiriitme) ]
2) Semah (Cark)/ (Nota No. 3’deki Cark Boliimiinde Yer Alan
Kalip Ezginin Cesitlemesi)
Giiftenin i1k Misrai

1) Bugiin yasta gordiim ziilf-ii siyahi

2) Derdim ondur ¢iin dokuzun diyemem ag yara ben

Giifteye Gore Miizikal Form

[ Agwrlama = Z+A+Z+A+Z+A 1+ Z +

[ Yiiriitme = B+B' ] + [ Cark = C+C*+C? ]
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Eserin Analitik Formu

1. Semah (Has Nenni Semahi) / Agirlama...
Nakarat: Z = [ (i +j + 1) + (k = baglant1/ kodetta)]

1. Kit'a: A=[(d+e+el+1)]

1. Misra: d [ (m +n) + (n/ Tekrar =n) ]

2. Misra: e [ (o + (t= terenniim/ dost dost) + 6) ]

3. Misra: e }(p + 6)

4. Misra: f(r +s)
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Nakarat: Z =[ (i +j + 1) + (k = baglant/ kodetta)]

CKita: A=[(d+e+el+1)]

.Misra: d [ (m +n) + (n/ Tekrar =n) ]

. Misra: e [ (o + (t = terenniim/ dost dost) + 0) ]
.Misra: e! (p+0)

. Misra: f (r+s)

Nakarat: Z =[ (i +j + 1) + (k = baglanti/ kodetta)]

CKita: A=[(d+e+el+1)]
. Misra: d [ (m+n) + (n/ Tekrar =n) ]
. Misra: e [ (o + (t = terenniim/ dost dost) + 6) ]

. Misra: e! (p+6)

4. Misra: f (r+s)

Nakarat: Z =[ (i +j + 1) + (k = baglant1/ kodetta)]
Yiiriitme. ..
4. Kita:B=[(g+gl+g2+gt+g%]

1.

2.

Misra: g (u + i)

Misra: gt (Ut +1iil)

. Misra: g2 (Ul +1ii?)

.Misra: gt (Ut +1ii?)

4. Misra/ Tekrar: g® (U + i)

Kit'a:B'=[(h+g3+g*+g5+g®]
.Misra: h (v +w)
. Misra: g3 (U2 +1ii?)

. Misra: g# (U +ii%)
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4, Misra: g (u*+1ii%)

4. Misra/ Tekrar: g8 (u®+ i)
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2. Semah

Cark...

1. Beyit: C=[(1+1Y)]
1. Misra: 1 (x +X)

2. Misra: 1% (y + x1)

2.Beyit: C1=[(12+19)]
1. Misra: 12 (z + X?)

2. Misra: 13 (X + x1)

3. Beyit: C2=[(14+19]
1. Misra: 14 (Z + X)

2. Misra: 1° (x3 + {0})

Genel Sema
[ Agirlama = Z+A+Z+A+Z+A ] + Z + [ Yiiriitme = B+B* ] +

[ Cark = C+C+C? |+ “Giilbeng” baglantist. ..

Nota No. 6
Tiir/ Cesit Adi Tevhid
Giiftenin {1k Misrai Hakk Muhammed Ali Dostum

Giifteye Gore Miizikal Form .
[(Zemin=Z+ V+VY)+(Meyan=Z +W +X)+ (Meyan=2Z

+ W+ XY + (Meyan = Z + W2 + X?) + Z + (Y =Yigimal
Karar) ]
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Eserin Analitik Formu

Nakarat: Z=[(a+b+c+bl+Db)]
1. Kit’a: V=] (d+ct+c?+Db? + (b¥ Tekrar = b?) ]
1. Misra: d
2. Misra: ¢!
3. Misra: ¢?
4. Misra: b2

4. Misra Tekrar: (b? Tekrar = b®)
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2. Kit'a: V= [ (dt + c® + c* + b*) +(b¥ Tekrar = b%) ]
1. Misra: d*
2. Misra: ¢®
3. Misra: ¢*
4. Misra: b*

4. Misra Tekrar: (b% Tekrar = b%)

Nakarat: Z=[(a+b+c+b'+b)]
3. Kit'a: W=[2(e +t)+c®+b?+ (b¥ Tekrar = b3 ]
1. Misra: e + (t = terenniim/ dost dost dost kurban)
2. Misra: e + (t = terenniim/ pir pir pir kurban)
3. Misra: ¢®
4. Misra: b?

4. Misra Tekrar: (b? Tekrar = b®)

4. Kit’a: X =[ (f+Db®+c®+ bb) + (b8 Tekrar = b%) ]
1. Misra: f

2. Misra: b°

3. Misra: ¢®

4. Misra: b®

4. Misra Tekrar: (b% Tekrar = b%)

Nakarat: Z=[(@a+b+c+bl+b)]
5. Kit’a: W= [ e + t + el+t+c>+b8+(b® Tekrar = b®) ]
1. Misra: e + (t = terenniim/ dost dost dost kurban)

2. Misra: e! + (t = terenniim/ pir pir pir kurban)
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3. Misra: c®
4. Misra: b®

4. Misra Tekrar: (b% Tekrar = b®)
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6. Kit’a: X1=[ (f* + b5 + c® + b") +(b"/ Tekrar = b%) ]
1. Misra;: !
2. Misra: b®
3. Misra: ¢®
4. Misra: b’

4. Misra Tekrar: (b"/ Tekrar = b%)

Nakarat: Z=[(a+b+c+bl+b)]
7. Kit’a: W2=[ 2(e? + t) + cb + bb+(b%/ Tekrar = b%) ]
1. Misra: e? + (t = terenniim/ dost dost dost kurban)
2. Misra: €2 + (t = terenniim/ pir pir pir kurban)
3. Misra: ¢®
4. Misra: b®

4. Misra Tekrar: (b8 Tekrar = b®)

8. Kit’a: X?=[ (2 + b® + c” + b®) +(b® Tekrar = b?) ]
1. Misra: {2
2. Misra: b®
3. Misra: ¢/
4. Misra: b®

4. Misra Tekrar: (b% Tekrar = b®)

Nakarat: Z=[ (a+b +c+ b +Db)] + koprii...
9. Kit’a: Y =[ (g +g*+ g®+ h) = Serbest...
1. Misra: g

2. Misra: gt
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3. Misra: g2

4. Misra: h
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Genel Sema

[(Zemin=Z+ V+ V) +(Meyan=Z + W + X) + (Meyan =
Z+ W'+ XY+ (Meyan = Z + W2 + X?) + Z + (Y =Yigumal
Karar) | + “Giilbeng” baglantis1 + “On Iki Hizmet” ritiielleri
sirasiyla devam eder.

Bu ritiiellerin sona ermesinden sonra, “Cem”i yoOneten

“Dede”nin veya “Baba”nin okuyacagi son “Giilbeng” ile “Cem”
ibadeti sona ermis-miihiirlenmis— olur.
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EKLER

A. SANLIURFA iLi KISAS YORESI “CEM” KAYDI

Ek. A.1 Sanlwurfa li Kisas Yoresi “Muhabbet Cem”inin Sesli ve Goriintiilii Kaydi
(Calismanin Notalar Boliimiinde Yer Alan Repertuar Unsurlarinin Sesli ve
Gorintiilii Kaydr) /“Cem”i Yoneten Baba: Kisasli Asik Dertli Divani (Veli
Aykut) /Ahmet Kogak Arsivi /Kisas (27.05.2000)/ DVD
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OZGECMIS

Ad1 ve Soyadi : Ismail GUNGOR
Dogum Yeri ve Tarihi : Adana, 01.02.1976
Lisans - Istanbul Teknik Universitesi

1976 yilinda Adana’da dogdu. Aslen Tunceli-Hozathdir. 1k, orta ve lise 6grenimini
Mersin’de tamamladi. Miizik egitimine ve baglama ¢almaya ¢ocuk yasta, kendi
yoresindeki saz ustalarindan ve yoresel asiklardan etkilenerek basladi. 1995 yilinda
Cukurova Universitesi Tktisadi Idari Bilimler Fakiiltesi Isletme Boliimii’nde basladig:
iniversite egitimi sirasinda Adana Belediye Konservatuari egitmenlerinden Feyzullah
Eti ile birlikte yapmis oldugu halk miizigi nazariyat1 ve solfeji ve iisluprepertuar
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calismalar ile miizik egitimine devam etti. Bu siire¢ icerisinde Cukurova Universitesi
Tiurk Halk Miizigi Toplulugu’na katildi. Bu topluluk igerisinde korist olarak gorev
aldi. Sonraki yillarda ¢esitli miizik gruplariyla birlikte konser ve sahne ¢alismalarini
sirdiirdii. 1997 wyilinda Adana’dan ayrilip iiniversite egitimine Erasmus
Universitesi’nde (Rotterdam/Hollanda), Ekonomi-Felsefe boliimiinde bir siire devam
etti. 2000 senesinde Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Tirk Halk Miizigi Ana Sanat Dali Temel Bilimler Boliimii’'ne girmeye hak kazandi.
Konservatuar egitimine devam ettigi 2000 senesinden itibaren konser ve sahne
calismalarina Istanbul’daki gesitli miizik gruplariyla ve solo performanslarla devam
etti. Konservatuar biinyesinde San. Ogr. Gér. Sendogan Karadeveli ve Dog. Cihangir
Terzi’nin sefliklerini yapmis olduklar1 Tiirk Halk Miizigi Topluluklari’nda saz ve ses
icracis1 olarak gorev aldi. Mezuniyetinin sonrasinda 2007 senesinde Istanbul Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde Tiirk Miizigi Yiiksek Lisans Programi’na
girmeye hak kazandi. Asiklik gelenegi ve miizigi iizerine gesitli arastirmalar yapan
Glingor, saha ve derleme ¢aligmalarinin yani sira baglamada geleneksel icra teknikleri
ve iisluplarina yonelik ¢aligmalarini siirdiirmektedir.
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