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MIMARI- DOGA ILiSKiSI VE DOGAYLA UYUMLU MIMARi TASARIM
YAKLASIMLARI

OZET

Bu tez calismasinda ¢evresel sorunlarin nedenlerine ve siireglerine bagh olarak, doganin
tahrip edilmesi konusu iglenmisti. Bu amagla doganmn- mimari ile olan iligkileri
incelenmistir. Mimarinin doga igerisindeki konumu ele almarak, dogammn tahribi
konusundaki sorumluluguna dikkat c¢ekilmistir. Tezin giris boliimiinde, giiniimiiz
cevresine bakig agmmizi belirlemek ve mevcut tabloyu ortaya koymak acisindan, ¢evre
sorunlan ve korunmas konularina deginilmistir. Ayrica ¢gevre problemlerinin gtintimiizde
cok yonlii bir sorun haline gelmesi, ¢6ziimlerinin tek bagma ¢oziilebilecek kadar basit
olmadify, gesitli belirsizlikler ve agmazlarla dolu oldugu ortaya konmustur.

Tezin ikinci béltimiinde doga- insan iligkilerinin {izerinde durulmus ve insanoflunun,
yagamuni tehdit eder hale gelmis olan ¢evre problemlerinin bilincine vardigi ve kendi
¢ikarlariyla dogal dengenin yakindan baglantii oldugu sonucuna varilmugtir. Doganm-
bilimle olan iligkileri Kartezyen ve Ekolojik goriigler ele alnarak incelenmigtir. Doga-
bilim- mimarhk iligkisindeki kirilma noktalarindan en Onemlisinin Endiistri Devrimi
oldugundan hareketle, doja imajindaki organikten makineye olan bu hizh degisim
tizerinde durulmugtur. Tezin ilk bSliimiinde, gevresel sorunlarn ortaya ¢ikis sebeplerinden
birinin Newtoncu- Kartezyen goriise bagh oldugu ileri siirlilmiis ve bu gériisiin bilim ve
teknolojinin beraberinde getirdigi cevresel problemleri ¢6zmek igin yetersiz kaldid: ileri
stirlilmisttir.



Insanlarin dogayla, doganmn bilimle olan iliskileri ve Dogu- Bati kiiltiirlerindeki doga
anlayisinin mimariye yansimalar {izerinde durulmug, ayrica mimarinin, dogadan gesitli
yollardan etkilenmesi ve dogaya gesitli konularda referans vermesi konusu islenmistir.
Doga; 6gretici, bilgilendirici, ilham verici ve yapim sistemlerini genel olarak anlamay:

destekleyici 6zellikleriyle de 6n plana ¢ikarilmaya galigiimistir.

Uglincti bolimde, doganm devamlihgmn saglanmasi agisindan, peyzaji stirdiirmenin
kacimimaz oldugu belirtilerek peyzajin, insan ve doga arasindaki iligkiyi onarici etkisi
tizerinde durulmustur. Kisa bir peyzaj tarihgesinin ardindan, dogal peyzaj formlari
tizerindeki degisiklikler ele almarak, dogal peyzajin yap: yogunlugunu azaltici etkisine
deginilmigtir.

Dordiincii bsliimde ise tarihsel siire¢ icerisinde doga- mimarbk iligkisi ele alnarak,
Endiistri Devrimi dncesi ve sonrasi iligkiler somut &rneklerle g6zoniine serilmistir.
Bolimiin baginda, ¢evresel degerleri géz6niinde bulunduran, Modern Hareket igerisindeki
mimarlardan bazilan ele almarak, onlarin dogaya yaklagimlari incelenmistir. Bu mimari
akim igerisinde de dogayla uyumlu giizel droekler verilebilecegi ortaya konmustur.

Bunu izleyen boliimde dogayla uyumlu mimari tasarim yaklagimlan konusu adi altinda
teori ve manifestolar ele almnugtir, Ayrica Modern Hareket igerisinden bir tepki olarak
ortaya ¢ikan Organik mimarinin tasarim ve konsept olarak oOzellikleriyle birlikte
stirdiirlilebilir yaklagimlar agiklanmistir, Modern mimarinin dogayr 6nemsemeyen tavrma

cevap olarak, doganm 6n plana giktif: eserler ortaya konmustur.

Yesil mimari kapsamindaki ekolojik g6riigtin, bilim ve teknolojinin beraberinde getirdigi
cevresel problemleri ¢6zmek igin yeni bir alternatif olarak ortaya ¢iktigmm soyleyebiliriz.
Tez igerisinde vurgulanan, bilimdeki ekolojik gorlisiin, Yesil (Ekolojik) Mimariyi
etkiledigini s6yleyebiliriz. "Yesil Mimari" ya da "Ekolojik Mimari" olgusu, diinya tizerinde
giderek 6nemi artan ve dogal ¢evre etkenlerinin bozulmasindan kaynaklanan ekolojik
dengenin korunamamasi sorununa, mimari dlgekte dogayla uyumlu olarak ¢6zlim Snerileri

getiren bir yaklagim olarak incelenmistir.



Alternatif Yegil Mimari konusu kapsammda, genel ozelliklerin ardindan, cevresel
sorunlarm bilincinde, dogaya ve tiim canhlara saygih yapitlar ortaya koyan S.I.T.E.(James
Wines), Emilio Ambasz ve Hundertwasser gibi mimarlar incelenmistir. Teknolojik
konularla agiklanan gevresel tasarima estetik bir boyut getirmeyi amaglayan Alternatif
Yesil Mimari' nin, dogay: 6n plana ¢ikarmay: hedefleyen tutumu gozler 6niine serilmistir.

Avantaj ve dezavantajlariyla ele alinan konuya ¢esitli ¢6ziim Snerileri de getirilmigtir.

Tezin sonunda 6nerilen; ilkeleriyle belirlenen Yegil Mimari konseptiyle, Alternatif Yesil
Mimari Konsepti sentezinin, g¢evresel problemlere ¢6ziim olarak Onerilen mimari
yaklagimlarindan biri oldugudur. 21. yiizyilda doganmn tahribine cevap verebilecek
nitelikte olan goriisiin; yesil yapiyi, insan eliyle yapilmis bir doganm igerisinde kaybetmek

veya dogay1 yapmin kendisine doniigtiirmek oldugu tizerinde durulmugtur.

Kisacasi, tezin ilk bolimiinde ¢evresel problemler ortaya konmus ve bu problemlerin
sebebinin Newtoncu- mekanistik goriise bagh olarak Endiistri Devrimi ile bagladify, ayrica
modern mimariyi de etkiledigi belirtilmigtir. Dogayla uyumlu mimari tasarim yaklagimlari
penceresinden, yeni yiizyllda ¢6zlim olacak mimari akimlardan birinin, stirdiiriilebilir,
biitiinciil, organik ve ekolojik goriisten etkilenen "Yesil Mimari" olacag: agiktir.

xi



RELATIONSHIP BETWEEN ARCHITECTURE WITH NATURE AND
RESEARCH ABOUT THE HARMONY OF ARCHITECTURAL DESIGN
WITH NATURE.

SUMMARY

In this thesis the destruction of the nature because of environmental issues and their
duration is examined. For this purpose nature’s relation with the architecture is
examined. The position of architecture in the nature is examined and attention is
drawn to the responsibility of architecture in destruction of the nature. In the entrance
part of the thesis in order to determine our point of view to the environment and to
determine the existing situation the issues of environmental issues has been
disclosed. In addition it is also stated that the environmental issues are multi
directional issues and it can not be solved single handed and they are full of

indefiniteness and dilemmas.

In the second part of the thesis nature-human relations are disclosed and it is
concluded that human beings are aware of the environmental problems and their
interest is closely related with natural balance. The relations of nature with human
beings have been examined as Cartesian and ecological paradigms. Determining that
the most important breaking point of Nature-Science-architecture relation is
Industrial revolution, the fast transformation from organic to machinery is
emphasised. In the first phase of the thesis it is advocated that one of the reasons of
emerging of environmental problems is Newtonian-Cartesian paradigm and this
paradigm was insufficient to solve the environmental problems caused by science

and technology.

The relations of nature with humans, nature with science and reflections of Eastern—

Western culture’s nature understandings reflection to architecture is examined. In
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addition in this section the influence of nature to architecture by various ways and
architectures giving reference to nature in various subjects is examined. The nature is
emphasised by general understanding of information giving, inspiring construction

systems.

In the third section, in order to preserve the continuity of the nature, it is stated that it
is inevitable to continue the landscape the therapial power of human-nature relations
are stated. After a brief history of landscape, the alterations on natural landscape
forms have been examined, and natural landscapes influence on decreasing the

construction intensity is explained.

In the fourth section nature and human relations in historical process is examined and
concrete samples have been shown before and after Industrial Revolution. In the
beginning of the section some of the architects in Modern Movement were examined
and their approach to nature was disclosed. In this architectural trend it is stated that

some samples proved that architecture can be harmonious with the nature.

In the following section under the heading of architectural approaches harmonious
with the nature the theories and manifests are examined. In addition Organic
architectures design and concept emerged as a reaction were examined. As an answer
to modern architecture they have made constructions giving the nature first

emphasis.

Ecological view in contents of green architecture, has emerged as a new alternative
to solve the environmental problems caused by science and technology. As
emphasised in the thesis the ecological view in science has effected Green
(ecological) Architecture. Green architecture or Ecological architecture has been
examined as bringing solution offers harmonious with the nature to the unbalance of

natural environmental problems.

In contents of Green architecture after the general specifications architects whose
have created works respectful to the nature like S.I.T.E (James Wines, Emilio
Ambasz and Hundertwasser. Alternative Green architecture who aim to bring
aesthetic dimensions to environmental design have emphasised nature in their works.
The subject was examined with it’s advantages and disadvantages and various

solution proposals were discussed.
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At the end of the thesis the green architecture concept and alternative green
architecture concept synthesis are one of the architectural approaches that bring
solutions to environmental issues. In the 21st century, the answer to the destroying of
the nature is to loose the green construction in a nature made by human hand or to

turn the nature to the building itself.

In short, in the first section at the thesis the environmental problems are disclosed
and it is stated that the reasons of these problems, according to Newtonian-
Mechanistic paradigm is Industrial Revolution, and that paradigm has influenced the
modern architecture. From the view point of architecture in harmony with the nature,
it is evident that "Green Architecture” is one of the solutions in the new century that

is effected from sustainable, holistic, organic and ecological paradigms.
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1.GIRiS

1.1. Konunun Onemi Ve Ele Alimig Sebepleri.

Giinlimiizde giderek 6nemi artan ¢evre problemlerine ¢oziimler liretmek kaginilmaz
hale gelmigtir. Makro Olgekte konuyu ele aldigimizda, kargimiza doga ve
kaynaklarinin yok edilmesi kavramlar: ¢gikiyor. Tezin ilk boliimiinde, ¢evre sorunlari
ve korunmasi konularina deginmek, glintimiiz ¢evresine bakis agimizi belirlemek ve

mevceut tabloyu ortaya koymak agisindan Snemlidir.

1.1.1. Cevre Sorunlar1 ve Korunmasi

Cevre, fiziksel diinyanmin organizma iizerinde etki yapan 6zelliklerinin bileskesidir
[1, s.44]. Buna bagh olarak ¢evreyi fiziksel diinyanin iginde, saghkli kogullar

saglama sorununun, ¢6ziimlerinin biraraya getirilmesi olarak da diigiinebiliriz.

Tiim canlilar gibi insanlar da belirli mekan birimleri i¢erisinde ve mekanm organik
ve inorganik unsurlariyla beraber karsilikli etkilesim icerisinde yagarlar. Canh
varliklarin hayati baglarla bagli olduklar, etkiledikleri ve etkilendikleri bu mekan
birimlerine “canlilar ve canlilar toplulugunun yagam ortami veya ¢evre” denir [2,s.2].
Ekoloji kavramlan igerisinde her mekan bir eko-sistemle 6zdestir. Yerytiziindeki tim
ekolojik olaylarmn birbiriyle baglantih oldugunu savunan bu biitiinciil yaklagim,
ekolojinin vazgegemeyecegi bir 6zelliktir. Biitlinsel yaklagim, ekolojik olaylarda
neden- sonug iligkilerini tam olarak ortaya ¢ikarabilmek igin , ekolojik sistemdeki
tim etkenlerin ve siireglerin bir biitiin olarak diisiniiliip degerlendirilmesi
anlamindadir. Bu yaklagimdan yola ¢gikan Lovelock ve Margulis, tiim diinyanin tek
bir “canli organizma” oldugunu ileri sliren “Gaia Hipotezi”ni ortaya atmiglardir. Bu
hipoteze gore diinya, “canli bir gezegene” benzetilmektedir ve onun &zellik ve
faaliyetleri parcalarimin toplammdan gikarilmaz; dokulariin her birisi birbiriyle
baglantilidir ve tiimii karsilikli bir etkilesim i¢indedir [3, s.338-340]. Iste bu biitiinciil



yaklagimm is1ginda gevre, daha genis anlamiyla biitlin dogadir. Bu perspektifien
bakarak g¢evre sorunlarm inceledigimizde, insanlar dogayi hangi yollarla tahrip
ederler sorusunun cevabi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu cevabin igerisine; niifus artigina
bagli olarak, artan miktarlarda tiretim yapan sanayinin hammadde ihtiyacini dogadan
kargilamasmi, dogal kaynaklarin tiiketilmesini, ormanlarin tahribini, artan enerji
gereksiniminin fosil yakitlarla saglanmasiny,iiretim siirecinde ortaya g¢ikarak kirlilik
yaratan, zehirli 6zellik tastyan atiklarin tabiata birakilmasmi, dolayisiyla doganin
Onemli tigliisii olan hava, su ve topragin kirlenmesini,diizensiz yerlesmeleri, niikleer
glic tesislerinin artmasiyla birlikte ortaya c¢ikan radyoaktif Kkirliligini vb.

yerlestirebiliriz.

Cevre koruma , daha genis anlamiyla doganin korunmasi kavrami, giiniimiiz
insannin en 6nemli sorunu haline gelmigtir. Doga diizeninin siirekliliginin
saglanmasi agisindan, ¢evre koruma Onemlidir. Tez konusu kapsaminda, gevre

sorunlar1 irdelenmis ve ¢evre korumanin 6nemi iizerinde durulmugtur.

Giiniimiizde pragmatist bir ¢evre koruma anlayisi hakimdir. Cevre; hayat kalitesinin
diigmemesi igin ¢evre sorunlarinin ve bunlari iyilestirmenin ¢ok masrafli olmasindan
dolay1; veya insanlarn tiim bu ger¢eklerden en az sekilde etkilenmelerini saglamak
amaciyla korunmak istenmektedir [4, 5.63] Insanin, cevreye anthropocentric (insan-
merkezli) yaklagimmnin altinda, kendini dofanin {istiinde, onu yonetebilir ve
yOnlendirebilir olarak gérmesi yatmaktadir. “Modern ¢evrede bir sorun vardmr, o
halde insanoglu bunu- bozulan bir aleti tamir eder gibi- halletmelidir.” gb6riisli
hakimdir. Dolayisiyla, insanin dogaya bakis agisinda ve dogayla olan iligkilerinde

Yunan Evrenbiliminde mevcut olan ekolojik yaklasim terk edilmistir [5, s.13].

Cevre problemlerinin giinimiizde ¢ok yonlii bir sorun haline gelmesi, ¢6ziimlerinin
tek bagina ¢oziilebilecek kadar basit olmadigmi, ¢esitli belirsizlikler ve agmazlarla
dolu oldugunu ortaya koymustur. Cevre problemlerinin problematik noktalarini §6yle

siralayabiliriz.

e Artan niifusla birlikte toplumlarin daha ¢ok seyi arzu eder hale gelmesi ve hakim

ekonomik sistemin de bu talebi tegvik ediyor olmasi,

e Sinirlari olan bir diinyada insanlarin sinirsiz “ilerleme”ye ve “bilyiime”ye karst duyulan
y

istek ve inang,



e Uglincii diinya dlkelerinin, asii sanayilesme ve kalkinmishgin getirdigi bazi

sikintilarinin gevre sorunlarina yol agmasi,

e Cevre korumacilik ile biiyiik endiistri Kuruluglari arasindaki iliskilerdir. Onceleri
doganin tahribiyle bilyiik kazanglar saglayan sermaye giigleri, ayni zamanda gevrenin

korunmasim saglayarak da biiyiik karlar elde etmek pegindedirler.

* Cevreyi korumanin ve temizlemenin maliyetinin kimin iistlenecegidir [6, 5.62-72]. Cevre
korumanin maliyetini toplum mu yoksa “kirleten 6der” prensibi geregi cevreye kim zarar

veriyorsa o mu ddemelidir?.

e insanin dogaya olan miidahalelerine, tabiatin nasil reaksiyon gostereceginin

kestirilememesi, doganm davraniglarinin 6nceden hesap edilememesi,

e Cevre sorunlarinin g¢ikis noktasi hakkinda ortak bir goriige sahip olunamamasidir
[5.5.29-50].

Sermet Erer’ ¢ gore, potansiyel olarak niifusun patlamasi, cevresel problemlerin
temelini tegkil eder. Niifusun artmasiyla birlikte, bilim ve teknolojinin geligmesine,
endiistrinin de gelisimiyle niifusun belli yerlerde yogunlagmasina ve kentlesme
olgusuna yol agmigtir. Bu insan topluluklarmin agir1 bir seviyeye ulasan ihtiyaglari,

ekolojik yikimin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur [7, 5.25-26].
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Sekil 1.1 Diinya niifusunun zamanla iliskisi -J-egrisi

Sekil 1.1” deki grafikte, potansiyel olarak niifusun patlamasini gériiyoruz. Aslinda

tiim ¢evresel konular, bu grafik formatmin igerisine koyabiliriz. Yatay aksta, zamam



sabit olarak tuttugumuzda, diisey aksa kendi se¢imimiz olan ¢evresel felaketi
yerlestirebiliriz. Canli tiirlerinin bilyilkk ¢ogunlufunun yok olmasimi deneyelim.
Kesinlikle bu grafife hemen hemen aym sekilde benzeyen bir diger J- egrisi
karsimiza ¢ikacaktir. Fosil yakit tiiketimi, atmosferdeki karbondioksit miktari,
yagmur ormanlarmin tahrip edilmesi, kimyasal kirlilik, diizensiz yapilasma vb..
cevresel sorunlarin zamanla olan iligkisi grafiginde de, dramatik bir sekilde tirmanan,

yukariya dogru meyilli J-egrisini gormemiz miimkiindiir.

Bahro’ya gore sanayi uygarhiimin esasini tegkil eden “tahrip etme”, gevre sorunlarini
doguran esas nedendir. insanoglunun , dogayla iligkiye gectigi ilk giinden itibaren
imhacilik hep olmustur. Cagimizda ise, imhacilik insan faaliyetlerinin baskin yonii
haline gelmigtir. Bunun nedeni olarak da, sanayi uygarliginin nicel basarisim
gosterebiliriz [8, s.138-139].

Brown ise, ¢evresel problemlerin kékeninde yatan seyin, insanin, biyolojik tagima
kapasitesinin smirlarmi fazlastyla agacak sekilde dogadan yararlanmasi olarak goriir.
Tagmma kapasitesini belirleyen etken sistemin kendini yenileyebilme yetenegidir.
Doganin yenileyebilme giiciiniin iistlinde yararlanilirsa, doganin tagima kapasitesi bu
yiikli kaldirmaya yetmeyecek ve sonunda tiikenecektir. Giiniimiizdeki cevresel

problemlerin ¢ogu bu nedenden kaynaklanmaktadir [9, s.11-13].

Cevresel problemleri “farkhilagtirlmamis” ve “dengesiz” biiylimeye baglayan
Mesarovig ve Pestel, “Doniim Noktasindaki Insanlik” adl1 eserinde bu konunun altin1
dikkatle ¢izmiglerdir. Farklilagtiriimamig biiytimeyi dogadan bir 6rnekle; bir hiicrenin
boliintip iki hiicre, iki hiicrenin dort .. ve bu sekilde ardigik bir bigimde devam
etmesiyle milyonlarca hiicrenin meydana gelmesi seklinde yorumlayan Mesarovig ve
Pestel , bu iistel artigin, diinyanin gesitli bdlgelerinde kanser niteligiyle kargimiza
ciktigim soylerler. Bazi bolgelerde ise, biiylime sebebiyle bir “dengesizlik”de s6z
konusudur [10, s.11-16].

Cevresel problemlerin, felsefi- teorik sebeplere baglh olarak ortaya ¢iktigini ileri
stiren goriigler de vardir. Lynn White Jr. ekolojik problemlerin sebebinin Yahudi-
Hristiyan mirasindan bahsederek, Incil’deki baz satirlar1 referans gosterir ve insanin

yeryiiziindeki tiim canhilardan istiin oldugunu belirtir [11, s.313].



Fritjof Capra’ ya gore ise ekolojik problemleri; igsizlik, enflasyon, enerji krizi, saglik
alaninda yaganan sorunlar, yiikselen bir siddet ve su¢ dalgasi olarak iliskilendirerek,
Batmin baskin gériisiiniin yasadigi krizin neticesinde ortaya koymustur [3,s.9-76].
Descartes’ ¢1, Newton’ cu mekanistik bilimsel anlayigsa gore, varolusun temeli
maddedir; diinya birbirinden ayrilmig nesneler yiginindan olusan dev bir makinedir
ve kompleks olaylar yap: taglarina ve bunlarin birbirleriyle etkilesim halinde olan
mekanizmalarina bakilarak ¢ikarilabilir [12, s.126-130]. Yasanilan kriz, bu goriisiin,
icinde yasadigimiz diinyay1 biyolojik, psikolojik, toplumsal, kiiltiirel ve cevresel

olaylar gergevesinde bir biitiin olarak gérmemesinden kaynaklanmaktadir.

Cevresel sorunlarin nedenlerine bilimsel a¢idan bir tam koymak heniiz tam olarak
gergeklesmemigtir. Bundan dolayidir ki, g¢evre sorunlarmi olgusal sebeplere
baglayanlarla felsefi- teorik sebeplere baglayanlar ¢ok gesitli ¢oziimler

Snermektedirler.

Bu sorunlara ¢oziime kavusturmak, biitiin diinyada bireylerden toplumlara, cesitli
firmalardan hiikiimetlere kadar ulusal ve uluslar aras1 diizeyde genis bir yelpazeyi
kapsayacak sekilde yapilacak olan ¢aligmalarla miimkiindiir. Bilimsel metotlarla
sorunlarin kékenine inmek, ¢ikis sebeplerine dogru tam koymak ve gerekli 6nlemleri
bir an 6nce almak gerekmektedir. Bu konudaki ¢6ziim yaklagimlar: hakkinda dogru
sonuglara ulagmak istiyorsak, doga bilimlerine ve dogal sistemlerin birbiriyle
iligkilerine, isleyiglerine ait temel bilgilere sahip olmak durumundayiz. Ciinki;
insanlar, gevrelerini korumada etkinlik saglayabilmeleri igin, dogay1 yok olmaya

gbtiiren siiregleri ve sebeplerini ¢ok iyi tanimak zorundadirlar.

1.2. incelemenin Amaci ve Kapsami

Cevresel problemlere, daha genis anlamiyla doganin tahribine kisa bir girig yaptiktan
sonra, bizler i¢in dogann ne kadar 6nemi oldugu ortadadir. insanoglu, doganin bir
pargasi oldugunu ve dogayla sistemli bir sekilde etki ve iligki i¢cinde kendisinin daha
diizeyli bir yasam seviyesine ulagacagmi anlamigtir. Bilhassa, yasamii tehdit eder
hale gelmis olan gevre problemlerinin dogal denge, doganin yapisi ve isleviyle
yakindan iligkili oldugu bilincine varmugtir. Kendi ¢ikarlariyla, dogal dengenin

birbiriyle ¢ok yakindan baglantili oldugunu anlamistir. Tiim bu sorunlar agisindan



konuyu ele aldigimizda, bilimden teknolojiye, ekonomiden saghiga, her konuda doga

diizeninin devamliliginin saglanmasi esastir.

Tez konusu kapsaminda; doganin mimariyle olan iliskileri incelenmigtir, Mimarinin;
doga icerisindeki konumu ele alinarak, doganin tahribi konusundaki sorumiuluguna
dikkat ¢ekilmistir. insanlarin dogayla, doganin bilimle olan iligkileri ve kiiltiir- doga
iligkilerinin mimariye yansimalar iizerinde durularak mimarinin dogadan c¢esitli
yollardan etkilenmesi ve dogaya referans vermesi irdelenmistir. Insanlan dogaya
yaklagtirmada peyzajmn 6nemi, dogal peyzajin mimarideki yansimalarmin {izerinde
durulmustur. Dogayla uyumiu mimari tasarim yaklagimlar1 konusunda ; tarihsel
stireg igerisindeki doga-mimarlik iligkileri, {inlii mimarlarin dogaya yaklagimlari,
organik, yesil (ekolojik), c¢evresel tasarim ve alternatif yesil mimari konular
incelenmigtir. Sonug olarak ise; 21. Yizy1l mimarisinde, Kartezyen goriigiin
destekledigi mimari akimin giinlimiiz kosullarma uygun yanit olmadig: ve biitlinciil-
ekolojik goriisiin doganin tahribi ve gevresel konulara duyarli oldugu belirtilmistir.
Dolayisiyla mimari, dogayla uyum iginde yasamamizi saglayacak bir tasarim

bigimini gelistirmek durumundadtr.

Bu tezde amaglanan, Bat: Kiiltliriinde egemen olan Kartezyen-Newtoncu goriisten
gelen modern bilim ve teknolojinin gelisiminin giintimiizdeki doganin tahribinin ve
cevresel sorunlarin sebebi olarak gosterilmesidir. Doganin mimarlik ile olan
iligkisinde Endiistri Devrimi ile bir kirilma noktasi olugturdugu muhakkaktir.
Kartezyen felsefe olarak da adlandirilan Descartes’ m felsefesi, doganin geometri
kurallariyla mekanik agidan anlagilmasmi saglamigtr. Tezin igerisinde, bu goriistin
mimariye yansimalari, ekolojik goriis ile olan iligkisi degerlendirilerek, tasarim
felsefesindeki degisiklikleri karsilagtirmali olarak incelenmigtir. Kartezyen goriisten
etkilenen Modern Hareket igerisindeki bazi mimarlarm da, dogayla uyumliu

mimariden 6rnekler verdiginin tizerinde durulmustur.

Tezin bu boliimiinde ortaya konan doganin tahribi ve gevresel problemlere ¢dziim
olarak, ekolojik goriisii temel alan Yesil (Ekolojik) mimari oldugu 6ne stiriilmiigtiir.
Dogayla uyumlu mimari tasarim yaklagimlar1 penceresinden, 21. Yiizyilda ¢6ziim
olan mimarinin , ekolojik, siirdiiriilebilir, biitiinciil (holistic)ve organik gdriisten

etkilenen Yesil Mimari olacagi savunulmustur.



2. DOGA-KULTUR- MIMARLIK ILISKiLERI

2.1 Doga Tamim ve Bilesenleri

Dogay1, “Var olan her seyin canli ve nesnelerin timii” veya “Bilincin diginda
kendiliginden var olanlarin tiimii”olarak tammlayabiliriz. insan1 ¢evreleyen ilksiz ve
sonsuz biitiinliigii dile getirir. Bilim ve felsefe, dogay1 gézlemek ve onun iistiine
diigiinmekle baslamigtir. Evrendeki, bilingli insam da kapsayan, her sey onun
{irlinGidiir ve ondan olusmustur. Ornegin bir elma ,yalnizca elma agacinm {irlinii
degil, evrimsel gelisimi iginde biitiin bir doganmn Uriiniidiir. Siirekli devinim ve
bundan 6tiirli de siirekli degisim icinde bulunan doga sonsuz bi¢imlerde kendini
gosterir. Ozdeksel yapidadir [13, 5.329]. Insan dogayr tamyip bilmeye basladig:
zaman metafizik tasarimlardan kurtulma yolunda 8nemli bir adim atms oldu. ilkin
biitiinltigli icinde gdzlenen doga; 1.0. V. Yiizyilda matematik, astronomi ve tip
kollarina ayrildi. Ortagagin metafizik karanhi,bu Yunan baglangicim her ne kadar
Oniinii kapadiysa da Ronesansla yeniden dirilen bilgi sevgisi bu engeli kolaylikla agt1.
Ingiliz diigiiniiri Roger Bacon, XIII. Yiizyilda, ‘deneyiniz, deneyiniz,denemeden hig
bir seye inanmayimz’’ diyordu. Fransiz diisiiniirii Raymond de Sebond; ‘Tanrinin
kitab1 saydig1 dogay:1 Steki biitiin kitaplardan iistiin tuttugunu’’ agikhyordu. 1348
yilinda Nicolas D’ Autrecourt, Sorbonne Universitesinde, su tezi okumustu: Dogay1
incelemeliyiz, geriligimizin nedeni, ylizyillar boyunca o koca dogay: bir yana
birakip, Aristoteles ve Platon’la boguna vakit gegirigimizdir. Dogay1 incelemek,
bizleri, kesin bir bilgiye gotiirecektir.”” Karl Marx da 1844 Elyazmalarinda s6yle
der: “Duyu organlariyla yapilan deneyler her tiirlii bilimin temelidir. Bilim, sadece
duyu organlariyla yapilan deneylerden, bunun iki ayr1 bigimi olan duyusal algilama
ve duyusal ihtiyag’ tan yola ¢iktig taktirde, esdeyisle dogadan yola giktig: taktirde
gergek bilim olabilir. Tarihin kendisi dogal tarihin, egdeyisle dofanm insan olarak
gelisiminin gergek bir parcasidir. Nasil insanbilimi dogabilimiyle birlesecekse
dogabilimi de bir giin insanbilimiyle birlesecektir ve tek bir bilim varolacaktir’
[13, s.330].



2.1.2 Doga Bilesenleri

Doga bilegenleri Mircea Eliade’ nin “Patterns in Comparative Religion” adh
kitabinda ¢esitli insan inaniglar1 ve duygularimi ifade eden, degisik sekillerde
yorumlanabilen doganin temel elemanlarmnin altim ¢izmistir. Sonsuzluk ve
belirsizlikle iligkili evrensel dogamin bilesenlerine gokyiizii, ay ve glinesi
gosterebiliriz. Bes duyu organlarimizla algilayabildigimiz bedensel dogaya, ise su,
toprak, kayalar, yapraklar, apaglar, daglar vb. gosterebiliriz. Tezin ilerleyen
bslimlerinde bu bilesenlerin mimari igerisinde nasil algilandig1 ve kullamldig:

konusu ayrintilariyla incelenecektir.

2.2 Doga- insan Tligkisi

Insan doga igerisinde yer alan canli organizmalardan biridir. Bagka bir deyisle, kendi
benzerlerini iiretebilen, kompleks, organize ve kendine 6zgii bagimsiz bir sistemdir
[14, s.3]. Ancak, biitiin diger canh sistemler gibi a¢ik bir sistemdir, bunun anlami
cevresi ile siirekli bir madde alig- verisi igerisinde olmasidir. Boylece ayn1 zamanda
doganin olugturdugu organik biitlinin de bir alt sistemi, yani bagimli bir pargasi
olmak durumundadir. Doganin destegi olmadan varligim stirdiiremez.

Biitlin canlilar ¢evreyle uyum yapabilme yetenegine sahiptirler, ancak en iyi uyum
yapabilen varliklar yasamlarm siirdtirebilirler. Insanlik doga ile kendi arasinda bir
gesit viicut dis1 metabolizma gergeklestirmeyi bagarmustir [15, 5.101]. Insan ¢aligmas:
"tasarlanmig bir metabolizma" dir [16, s.17]. Insan bu yéntemle dogal yeteneklerini

kendi amaglar1 dogrultusunda degistirebilme yetenegine sahip olmaktadr.

Yeryiiziinde insanlarla birlikte yasayan, dogadaki tiim canli ve cansiz varliklan
koruma gorevi insanlara diiser. Zamanmimiza kadar olugsmus fikirlerde insammn

doganin bir pargasi olup- olmadig fikrinin eski Yunana kadar uzandigini gorebiliriz.

Doga ilk Yunanlilar i¢in hemen hemen tamamen, tiim diinyalilar iginse bir Sl¢tide,
uzayda yayilan, zamanda devinimlerle dolu maddi bir cisimden olusan biiylik bir
canli organizmaydi, tiim cisim yasamla doluydu, dyle ki onun tiim devinimleri

amagcl, akilla ySnetilen, dirimsel devinimlerdi [12, s.131].



Sokrat dncesi filozoflar insam ¢evresinin biitlinlesmis bir pargas1 olarak algilarken
Atinali filozoflar insan merkezci diinya goriistini savunurlar. Platon’ da insan
diinyanin gergek sahibi, dogaya tistiin gelen yaratik olarak gériiliirken Aristo soyle
der: ‘Eger doganin yaptig: higbir sey gereksiz degilse, tiim hayvanlarin da insanlar

icin yaratildig1 ¢ikarsanabilir’” [17, 5.485].

Insam tannlastiran, bu felsefe;yerini, tanriyr evrenin yaraticisi, insam da onun
hizmetinde bir varlik olarak géren Hiristiyan diigiincesine birakmigtir. BSylece doga;
insan egosunun On plana ¢ikmasiyla insanlifa sunulmus bir nimet olarak ikinci

planda kalmigtur.

Bu inamig insan-doga ikilemine dayaniyordu;insan organik bir biitiindeki nesne
olmaktan ¢ok,dogal diinya ic¢inde tanrinin yarattid1 bir canliydi. Kendine sunulan

doga nimetlerini istedigi gibi kullanma yetkisinin oldugunu diisiiniiyordu [18, s.19].

Bu agidan bakildiginda birey olarak insan tanrmin tagiyicilaridir yani tanr: insanda
kendini g6sterir. Bundan dolayidir ki yaptiklar: her hareket ve davranigi,akillar1 ve
muhakeme yetenckleriyle kavrayip dinsel(ruhani) bir amagta bulusturuyorlards.
Zaten insam1 ideale g6tiiren de bu ruhsal gergeklerdi.

Ronesans’mn dogalc: felsefesi dogay: tanrisal ve kendi kendini yaratan bir sey olarak
gbérityordu. Rénesans ve reform hareketleri dinin sorgulanmasini,§biir diinya fikrinin
etkisini kaybetmesini, metafiziksel yaklagimlarin geri planda kalarak evrenin

gergekei yontemlerle agiklanmasim saglamgtir.

Bacon gibileri degisen bir diinyada doga kurallarinin mutlak gerecler koyarak degil,
dikkatli deneylerle saptanabilecegini hissettiler. Hi¢bir sey insana bagiglanmis (ihsan
edilmig) olarak alinmamaliydi. Ancak gene de deneyler bile Hiristiyan inaniginin
simirlan igerisinde siirdiiriiliiyordu...Bilim adami dogayi kesfetmek icin 6lgmek,
deneyimlemek ve caligmak zorundayd: [18, s.21]. Bdylelikle doganin ‘bilimsel
olarak’ ele alimigiinsan-doga sorununu filozoflarin ve din adamlarmm tekelinden

¢ikarip daha genis bir diiglinse] platforma taginmasina sebep olmustur.

Ronesans sonrast Romantik akimda; insanlarin doga karsisindaki davramglari ele
almmugtir. Eskiden Romantik diisiince efsanelere bagliydi. Bu donemde doga

botanikgiler, fizikg¢iler, mimarlar vb.. tarafindan yogun bir bigimde aragtiriliyordu.



Ingiltere’de Newton fizigin yeni kanunlarii kesfetmisti; dogay: olgusal iligkilerle
kavramsallagtrmak miimkiin hale gelmisti; insanlarin gordiigti nesnel diinyanin
teorik tabam bundan boyle reddedilemezdi. Bu yiizden doga ile rasyonel ve aym
zamanda duygusal bir diizlemde yakinlagsma oldu [18, s.22]. Newton doga diinyasin
Galileo gibi Tanrimin yarattifi ve insan varliklarmm, duyarh yaratiklar olarak
yapabildikleri &lglide, kendisinde tagmmadigi renk, ses, vb. gibi “ikincil

niteliklerle”’donattig1 bir makine olarak goriir [12, s.127].

Sonraki yiizyilda ise; doganin iyi diizenlenmis bir ¢evreden ziyade, hi¢ bozulmamus,
el degmemigligini daha uygun bulan bir kuram vardi. Ciinkii; dogadaki el degmemis
alanlar korkutucu degildi, seyredilmesi, saygi duyulmasi, heyecanlanilmasi gereken
bir olguydu. Bilim diinyasindaki Newtoncu ve Ekolojik goriisler doga- bilim

kapsaminda ayrintilariyla anlatilmgtir.

2.2.1 Endiistri Devrimi Sonrasinda Doga- Insan ligkisi

Insanoglunun doga tizerindeki hizla artan dinamik eylemleri <’Endiistri Devrimi’’ ile
19. Yiizyilda baslar. Bu dénemin baslamasiyla birlikte tagtan kentler ile yesil kirsal
alanlar arasindaki belirgin tezat da ortadan kalkar. Kontrolsiiz ve sinirsiz bir bigimde
yerlegim alanlari, endiistriyel tesisler biitiin kent ve kirsal alanlara yayilmaya baglar.
Teknolojik gelisme kirsal niifusun siiratle kentlere kaymasina ve kentlerin yaganamaz
hale gelmesine neden olur. Kent igerisindeki dogal alanlar siiratle tiiketilir ve artik;
bir zamanlar kentin odak noktalar: olan saray, mabet ve meydanlar yerlerini ticaret
ve endiistri merkezlerine birakirlar. Eski geleneksel kent planlarmin tarihi ruhu,
yerini, daha mekanik, dolayisiyla daha az insancil bir yerlesme diizenine birakir.
Artik insanoglu, doga ile kiyasiya bir kavgaya tutusmustur [19, s.3]. Newton’ un

bilimdeki mekanistik gériisli kendini mimaride de gdstermeye basliyordu.

2.2.2 Giniimiizde Iinsan- Doga Iligkisi

Toplumlardaki son gelismeleri g6z Ontinde bulundurdugumuzda; birey ile doga
arasmdaki ucurumun giderek arttifim1 soyleyebilirizz. Modern insanin dogayla
dogrudan iligkisinin saglanmasi, ne bir kirsal kesime duyulan 6zlem ne de kentsel bir
fantezidir. Doganin sadece hafta sonlarinda gidilebilecek veya yolculuk sirasinda

seyredilebilecek bir peyzaj olarak gbrmeye baglanmasi, bizim digimizda bir varhik
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gibi algilanmasi, onu aslinda ne kadar da bizden uzak gérdtgilimiiziin kanitidir.
Dolayisiyla, bu kiiltiiriin getirdigi altyapiyiinsanin yasam ortamumi kendi yarattigi
savindan yola ¢ikilarak, degistirmek ve tutarl bir bigimde ele almak gerekecektir.
Cevresel kirlenme, endiistri atiklari, artan insan niifusuyla birlikte dogal kaynaklarin
azalmasi, hava kirliligi vb. gibi etmenleri insan faktorii olmaksizin ele almak
miimkiin degildir. Insan doganin iriinii ve bir par¢asidir. En uygar ve modern
toplumlarda bile doga ile dogrudan ve saglikl iliskiler icinde olunmasi, yasamsal

temel bir sorundur.

Dogadan uzaklagilarak, teknik bir ortam yaratilmasi sonucu toplumu olusturan
bireyler, hasta ve dengesiz olmaktadir. Teknik, genellikle insan organizmasmi ¢ok
fazla yipratmakta ve bu yipranmanin etkisini diizeltmek ve yenilemek igin dogal
ortama biiylik gereksinme duyulmaktadir Bu nedenle endiistri toplumlarinda
yorgunluk ve dengesizlifin giderilmesinde tek ¢are, doga icinde rekreasyonu

saglamak fizere halen mevcut dogal peyzaji korumaktir [20, 5.25-79].

J. Bodamer’e gore iginde yasadigimz teknik ortamin her gegen glin insan
organizmasmna zarar vermektedir. Giiriiltii, telag, hava kirliligi, viicut¢a aktif olma
egiliminin azalmas: ve konutlarin tekdiize yapisi, insan viicuduna, algi oranlarma ve
aklina, fiziksel ve psikolojik olarak olumsuz etki yapmaktadir [21, 5.89-91].

Glacken (1966), insan merkezli goriigiin “sadece kullamreilik” olmas1 gerekmedigini,
“daha genig fikirlere de agik, hosgoriili” olabilecegini belirtmigtir [22, 5.46]
Dogadaki degerlere olan yaklagimimiz organizmik olmaktan ¢ok, rasyonelse de; bu
deperler insani 6ncelik de gdzeten degerler olacaktir. Bize ¢evrenin gizemli yonlerini
bulup ¢ikarma olanag: veren teknoloji, aym zamanda onu koruma araci olarak da
benimsenmelidir. Bu diistince, ‘cevresel insan’ veya daha genis agidan, eko-sistem
kavraminda ortaya ¢ikacaktir. Insan, kendisi ve doga arasinda daha iyi bir ekolojik
denge yaratilmas: igin dogal olusumlari bilingli bir sekilde basitlestirecek kisi

durumundadir.

2.3 Doga- Bilim iligkisi

Insan eylemi olan bilimsel siiregler doganin yasalarmi ortaya gikarma, anlama,

kavrama siirecleridir. Her bilimsel bulug dogaya ve yasalarina uyma becerisinin
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iirliniidiir. Tez konusu kapsaminda, baslangigta ¢evresel sorunlar ve doganin tahribi
konusunda Newtoncu (mekanistik)- Kartezyen goriistin sorumlu oldugu ileri
slirilmiisti. Bu gOriistin, bilim ve teknolojinin beraberinde getirdigi, g¢evresel
problemleri ¢6zmek i¢in yetersiz oldugu sdylenmisti. Coziimiin ise ekolojik goriiste
yattigini belirtmigtik. Ekolojik goriig, Einstein’ m Gorelilik Teorisi, Kaos Teorisi ve
Heisenberg® in Belirsizlik ilkeleri gibi bilimdeki yeni teoriler ve kesiflerin diginda
ortaya ¢ikmaya baglamigtir. Bu yeni teoriler Newton’ un mekanistik diinyasindaki
Kartezyen model’ in temellerini sarsmistir. Ciinkii bizim diisinme yontemimiz
biylik 6l¢iide Kartezyen goriise dayaliydi. Bu diislincede olabilecek herhangi bir
degisiklik, diinyayr anlama ve algillama ydntemimizin de degigikligi anlamma
gelmektedir. Ama asil sorun Yiicel Giirsel’in de dedigi gibi, “Yanhs olan bilimin
ortaya koydugu, doganin sirlarmin ve yasalarmnin, dogaya ve onun bir pargasi olan

insana aykir1 bigimde kullanilmasidir” [23, 5.172].

Bilimdeki tiim bu goriislerin mimariyi nasil etkiledigi konusu tezin diger
boliimlerinde ele alinacaktir. Dolayisiyla tezle ilgili olarak, bilimdeki bu iki goriis
hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktur.

2.3.1 Kartezyen-Newtoncu Goriig

Bu diinya goriiglintin temelleri erken Rénesans déneminde yaratilan Modern kiiltiire
kadar uzanir. Bu diigiince bigiminden onceki diinya goriisii biitlinsel, organik ve
ekolojikti. Insanlar kii¢tik topluluklar halinde yagiyorlardi ve dogayla manevi bir
iligki igerisinde biiyiik bir sayg: duyuyorlardi. Bu dénemdeki doga bilimi, modern
bilimden biraz farkliydi. Tahmin ve kontrol etme anlamlarindan ziyade, asil amag

nesnelerin varolugsal anlamlarimi anlamakti,

Ortacag goriigli radikal bir bigcimde 16. ve 17. ylizyillarda yapisim degistirerek,
bitiinsel, organik ve ruhani diinya fikri yerini makinelesmis diinya benzetimine
birakmugtir. Bu makine- diinya benzetimi modern diigtince bigiminin ¢ok Snemli bir
parcast oldu. Bu degisim, Galileo ve Newton' un da igerisinde yer aldig1 Bilimsel

Devrim ve Bacon, Descartes tarafindan ileri siirlilen yeni yéntemlerle ger¢eklesti.

G6ge ait olaylar1 bilimsel bir bigimde g6zleyen Galileo, doganin kanunlarini formiile

ettifi matematiksel a¢iklamalariyla birlikte, bilimsel kesifleri birlestirmistir. Onun
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deneysel yaklasimi ve doganin matematiksel ifadelerle tanimiyla birlikte Galileo' nun
caligmalarindaki bu iki gbriis, zamaninin en baskin 6zelligi olmustur. Ciinkii Galileo'
nun stratejisi nicelikli bir alanda ¢ok bagariliydi. Insanlarin 6znel ve zihinsel
izdiigiimleri gibi niceliksiz 6zellikler bilim sahasindan ¢ikarildi. Bu trend, bir biitiin

olarak tiim insani kavramlari birlestiren biiyiik bir sorun oldu.

Ingiltere’' de, Francis Bacon, yaptif1 deneylerde tiimevarim metodunu kullanarak,
kullanilabilir bilgiler elde etmek i¢cin genel sonuglarinin altimi ¢izmigtir. Bu metot
bilimin karakterini ve nesnelligini biiyiik Slgiide degistirdi. Ciinkii, eski ¢aglardan
beri bilimin ana amaci bilgelik, ilim kazanmak ve dogayi bilimle birlikte uyum
icinde - anlamaya c¢aligmakti. Bacon'a gore, bilimin amaci dogay1 ¢ikarlarin

kullanmak ve kontrol etmek i¢in bilgi sahibi olmakt1 [3, 5.56].

Diinya goriiglerindeki bu degisiklik, Descartes ve Newton tarafindan tamamlanda.
Descartes, kesin bir sonuca ulagana kadar herseyden stiphelenirdi. Diigliniir olarak
kendinin varh@mndan bile siiphelenirdi. "Diiglinliyorum o halde varm". Bu
tiimdengelim,onu, akil ve maddenin ayrildigi ayrica bir biitiin olarak farkli varliklar
oldugu sonucuna ulagmasim saglamistir. Bu Kartezyen boliinme, maddi bedenler

icinde izole edilmis varliklar olarak kendimizi diistinmemizi saglar.

Descartes maddi diinyay1, i¢erisinde yagam veya ruhun olmadig: bir makine olarak
goérdli. Dogal diinya, mekanik kurallara goére isledi ve hersey, kendi parcalarmin
mekanik hareketleriyle agiklanmaya ¢aligildi. Doganin bu mekanik imaji Descartes'
dan beri bilimin 6nciil modeli olmustur. Hatta, Descartes mekanik diinya gériistinii
canli organizmalara uygulayarak bitkiler, hayvanlar ve hatta insanlar1 makine
kategorisine dahil etmistir. Insan viicudu, beyindeki pineal beziyle baglantili ruh
tarafindan harekete gegirilen bir kutu olmustur.

Descartes' m gorevini, yeni matematiksel yontemi (diferansiyel, ayrimsal
hesaplamaly) ile iistlenen kisi Isaac Newton olmustur. Newton, tamamen mekanik
diinya goriigliniin tamamladifi matematiksel formiillerle birlikte ortaya cikti
Hareketinin genel kurallari, kayalardan gezegenlere kadar tiim objelerin hareketini
izah ediyordu. Newton' un gériisiine gore, baslangigta madde parcaciklarini, onlarin
arasindaki kuvvetleri ve hareketin temel kanunlarmm Tanri yaratti. Bu diigtinceye

gore, tlim evren bir hareketle bagladi, ve o zamandan beri degismeyen kanunlarla
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isleyen bir makine gibi devam ederek giiniimiize geldi [24, s.56]. Bu deterministik
6zellik, mekan ve zaman gibi sistemin durumu bilindiginde, tiim detaylarda tam bir

kesinlik i¢inde sistemin geleceginin tahmin edilebilecegi izlenimini dogurur.

Newton' cu evren, mutlak mekan ve zamanin degismez ii¢ boyutlu gdriintiistinii
iretti,. Bunlarin her ikisi de digerlerinden bagimsiz ve atomlar1 blinemez
birimlerdir. Mutlak zaman, tarafsiz olarak dis olaylarla ilgili degildir. Newton' un
tahmin ettigi madde homojen oldu: bir tip madde ve digeri arasindaki farki, atomlarin
farkli agirlik ve yogunluklar: agisindan ele almayarak, biraraya gelmis atomlar az
yogun veya ¢ok yogun seklinde agikladi. Maddenin temel yap:1 bloklar1 farkli
boyutlardayd: fakat aym 6zden olusuyordu ve bir nesnedeki esas maddenin toplam

miktari, nesnenin kiitlesi tarafindan veriliyord [3, s.65].

Doga imajindaki, organikten makineye bu hzli degisim, insanlarm dogal diinyaya
bakigim1 6nemli 6lciide etkiledi. Evreni, mekanik bir sistem olarak géren Kartezyen
bakis, tipik Bati kiiltiiriinde olan, dogamn tahribi ve sSmiirtilmesi i¢in 'bilimsel' bir
onay sagliyordu [3, s.61].

2.3.2 Biittinctil- Ekolojik Goriig

Ekolojik diisiinme, modern fizikteki basarilara ¢cok sey borgludur. Bu yeni goriise
katkida bulunan bilimsel arastrmalara elektromanyetigi, Einstein' in Gorecelik
Teorisi' ni ve Quantum Fizigi' nin ortaya ¢ikmasini, Kaos Teorisi' nin dogusunu

ornek verebiliriz.

Micheal Faraday ve J.C. Maxwell tarafindan bulunan elektrik ve manyetik olaylarm
kesfi, mekanistik diinya goOriigiinii ¢lirlitmek i¢in ilk adimlardandi. Faraday, bakir
bobinde elektrik akimim tirettifinde ve hareket ettirici miknatisin mekanik enerjisini
elektrik enerjisine ¢evirdiginde, bilim ve teknoloji diinyasin1 doniim noktasina getirdi
[24, 5.59]. Newton' un iki kiitle arasindaki karsilikli etkilesimi yorumunun aksine, bu
yeni bulug, daha sonralar 'alan' olarak adlandirilan yeni bir mekan konseptini ortaya
cikardi. Bu elektromanyetik alan, herhangi bir maddenin cismi olmaksizin, da var
olabilecegini kamtlamistir. Diger bir deyigle alanin birbiriyle baglantili dogasi, her
varh@in birbirinden ayrildif1 ve yalmizca tanrisal mekanik ilkeler tarafindan idare

edilen doganm atomistik gegerliligi savim da ¢iiriittii.
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Newtoncu diinya goriisiiniin gergek c¢okiisli Rdélativite ve Quantum teorilerini
beraberinde getirdi. “Mutlak mekan ve zaman fikri, temel kati parcaciklar, fiziksel
olayin nedensel dogas: ve dogay: nesnel tanimlama fikrinden hicbiri su andaki fizigin
icindeki yeni alanlarda yer almamusti” [24, s.62]. Einstein' mn 6zel rolativite
teorisinde, zaman ve mekan ayri varliklar degildi. Zaman ve mekan konseptleri,
dogal olay1 tammlayabilmesi i¢in ¢ok basittir ve onlardaki degisiklikler, bizim
dogay: tamimlamak kullandiimiz goriislerin degisikligini gerektirir. Bu degisikligin

en 6nemli amaci enerji formunda olan kiitleyi gergeklestirmedir [24, s.63].

Genel Rolativite Teorisi' ne yergekiminin dahil olmasiyla daha da geligmistir. Oklid
geometrisi, bu yeni gergeklikler arasindaki baglantilar: agiklamak i¢in uygun model
olmaktan ¢ikmustr. Ciinkii evrende her kiiglik parcacik belli bir kiitleye sahipti,
mekan ve zaman, maddenin varlif1 tarafindan etkilenmeye yardim edemiyordu.

Evrende varliklar1 ayirmak i¢in bdlme yoktu.

Atom fiziginde, subatomic- alt atomik- diinyanin kegfedilmesi ve subatomic varhigmm
ikiligi gibi sayisizca buluglar klasik fizik terimleri icerisinde goriildii. En 6nemli
buluglardan biri, Subatomic varliklara nasil baktigimiza bagh olarak bazen parc¢acik
bazen de dalga olarak goriiniirler ve doganin bu iki yonii, elektromanyetik dalgalarn

veya parc¢aciklarin formundan alinan 1gik tarafindan da ortaya konur.

Quantum teorisi, evrenin biitlinctil dogasin1 gosterdi. Bu teori, bize, diinyay:
bagimsizca varolan en kiiglik birimlere ayristramayacagimizi gosterdi. Maddenin
icine girdigimizde, doga, herhangi bir 'basit yap1 blogu' nu bize géstermez., fakat
biitliniin g¢esitli pargalari arasindaki iligki, karmagik bir ag olarak goriiliir. Uygun

yontemde bu bagintilar her zaman gézlemciyi de dahil eder [24, s.68].

Farkli bir agidan, biyolojideki evrimin kesfi, deterministik kartezyen diinyasinn
aldatic1 goriintiistine meydan okudu. Evrimsel konseptler,evrenin baglangicinda
yaratilan ve kurallar sistemi tarafindan isletilen her bir elemam diistinmek yerine,

basit formlardan karmagik yapilara dogru gelisim imkanim sunmustur.

Bununla birlikte evrimsel fikir; fizikte her olay diizenli durumdan diizensize hareket
eder goriigtindeki termodinamik kurallariyla ters diistii. Newtoncu evrenin tersine,
zaman akigim1 derhal inkar etti ve evrim teorisiyle de catistr. Bu problem, Kaos ve

Kendini Orgiitleme Teorisi ile ‘dogrusal olmayan dongii' niin dogusuna kadar siird.
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Kendini Orgiitleme Teorisi, 'yakin denge' nin aksine 'dengeden uzak' durumda,
pozitif geri beslemeyle, kendi kendini organize etme egiliminde oldugunu kanitladi.
Dengeden uzak' durumu, sistemdeki ¢ok kiictik degisikliklere bile yiiksek bir
duyarliliga sahiptir. Bunun anlami, yeryiiziinde, 'dengeden uzak' durumunun tipik
O6rneginin, her varhgm birbirleriyle bagli ve iligkili oldugu hatta ¢ok kiigiik bir
ddniigiimiin bile biitiin diinyay:1 degistirebilme imkanina sahip oldugu biitiinciil goriig
ile iligkilidir. Ciinkii sistemde meydana gelebilecek bir degisiklik tahmin edilemeyen
diger bir sisteme sigrayacaktir, boylelikle, Kartezyen diinya goriigtiniin deterministik

tahminleri gegerliligini yitirmistir.

Dengeden uzak' sistemlerdeki 6nemli buluglardan biri sistemin tek yapisi olan
fraktallardir. “Fraktallar kendine benzeyen katmanlagsmanin siniflandirdif: olays,
sergileyen bir i¢ 'mikrostriiktii’ e sahiptir. Bir fraktalin daha genis bir dlgekte
bityiitiilmesi, aym yapmmn biitiin seviyelerinde ¢ok daha kiigiik durumunu gozler
Oniine serer. Bu nedenle fraktallar sinirsiz bir bigimde karmagiktir. Ne kadar kiigilik
bir par¢a alirsamz alin, o , biitiiniin esit bir bicimdeki karmasik diinyasidir. Fraktalin
kendine benzerligi ve 6lgeklendirmesi 6zellikle Snemlidir. Ciinkii onlar iki Newtoncu
tahmini kabul etmezler” [25, s.41]. Bunlardan biri, azaltilan ve parcgalara ayrilan
yontemler problemleri basitlestirir, bir dieri ise bizim mutlak bir 6lgekte her seyi
objektif bir bicimde 6lgebilecegimizle ilgilidir.

"Dogrusal Olmayan Dbongli" sadece Kartezyen diinya goriigiinlin yaniltici
evrenselligini durdurmadi, aym1 zamanda farklh alanlardaki Newtoncu ve Yeni
Fizigin belirsiz noktalarim da ¢6zdii. Ciinkii. o, kiigiikten biiylik evrene, evrenin
dinamik ve farkh dofasii gésterir hatta Newtoncu yontem, ekolojik diinya goriisii

igerisinde kendi sorunlarma dzgiin ¢dziimler firetebilir.

Bilimdeki tiim bu geligmeler, biitlinciil, organik, ekolojik ve manevi diinyanin gergek
goriintiilerini yeniden canlandirdi. Kartezyen- Newtoncu goriisler, aym zamanda
biiyiik bagarilar ve sorunlar veren dramatik bilimsel devrime sebep olmustur. Yeni
ekolojik diisiince, diinyay1 algilama ydntemimizi yeniden degistirecek ve eski

goriigiin yanhg diisiincelerini iyilestirmek i¢in yeni imkanlar sunacaktir.
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2.4 Doga- Kiiltiir Iliskisi

Ilkcaglardan giiniimiize doga ile kiiltiir arasinda bir paralellik vardir. Toplumlarin
dogaya bakigi, kiiltiirlerinin aynas1 olmustur. Bu agidan bakildiginda doga- kiiltiir
iligkisi mimarlikla da yakindan ilgilidir. Insanlar dogaya ¢esitli anlamlar yiikleyerek

tamimlamaya ¢aligmiglardir.
Eskiden doganin iki karakteri vardi.
1- Bedensel

2- Evrensel (kozmik)

Bedensel doga, goriilebilen, hissedilebilen, tecriibe edilebilen her seyi igerir. Kesin
bir degerlendirmeyi ifade eden bu karakterde, dogayla uyum ve dogay taklit esast1.

Evrensel dogay1 ise akil ve hayal giiciiyle algilayip bunu da sanatlarinda ifade
etmiglerdir [26, s.235]. Doganmn kesin olmayan bu yonii i¢in ¢esitli endiseler vard.
Fakat Yunanhlar, yildizlar, ay ve giines gibi gorsel elemanlardan yararlanarak da
binalarim tasarlamslardir, dogay: hissedip saf bir ruh gibi algilayarak kendilerinden

gecmislerdir.

Insam diinyanin gergek sahibi yapan Yunan goriigiiniin ana 6zelligi cisimlerin ve
bigimlerin degismedigi dogrultusundayds; dogada kademelenen diizen, elemanlarin
kendi iglerindeki kurallardan kaynaklaniyordu ve bir st diizeyde bunlarn
birbirleriyle olan iligkileri gdzard ediliyordu [18, s.18].

Daha sonraki yillarda Bacon deneysel yollarla dogay: anlamay: dile getirdi. Ancak
deneyler bile Hiristiyan inancinin simrlar: igerisinde stirdiiriiliiyordu. Dolayisiyla
bilim dogamn hizmetine girmis oluyordu. Dogay1 oldugu gibi kabullenip, ona saygi
duyan, heyecanlanmasi gereken bir olgu olarak géren kuram daha sonraki yillarda

etkisini gosterdi.

Insan- doga ikileminin temelinde Pragmatik ve Romantik yaklagimlarin yattigim

sOyleyebiliriz. Bireyin 6niinde iki segenek vardir:

1- Dogay, egemenligi altina almasi ve kendinden soyutlamasi (Pragmatik)
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2- Dogay, insanla bir biitlin olarak ele alarak anlamini kavramas: ve bu anlamda

kendisini bir yere oturtmas1 (Romantik).

Pragmatik goriis genel anlamuyla, bireyin doga iizerindeki istiinligiinii savunur.
Romantik yaklasim ise teknolojinin olumsuz etkisi temelinde konumlanir. Doganin
aynen korunmasi, insan —doga biitlinlegmesinin en iist seviyede gerceklestirilmesi ve
insanin do@aya zarar getirebilecek her tiirlii davramstan sakimilmas: gerekliligini

savunur.

2.4.1 Dogu-Bati Kiiltliriinde Doga

Dogu Kkiiltiiriinde; dogay1 seven, onu kendinden ayirmayankendini doganin bir
pargast olarak goren anlayig hakimdir. Doga yasalari ile birlikte hareket etmek,
eylemlerinin doga tiizerindeki etkilerini bilmek, dogu anlayigindaki en biiylik
erdemlerdendir.

Bat1 kiiltiiriinde; insan odakli bir diinya goriisti Eski Yunan’da sekillenmigtir.
Hiristiyanliktaki kutsal yaradilis inancini, Yunan Aristo felsefesinin kiliseye
uyarlanmisi halinde goriiyoruz. Bu noktada diinya, nesnelerin dogasina bakarak degil

onlarmn iligkilerini gézlemleyerek algilanabilirdi.

Hint ve Cin dinleri ‘Bitmeyen Felsefe’ olarak adlandirilirlar. Dogu kafas: “’dogal”’
ve “’dogatistii’’ arasmda batilinin yaptign aymmi yapmaz. Omegin Buda ve Lao
Tzu’nun izleyicileri doganin akigina teslim olmuglardir. Glinlimiizdeki Feng- Shui
Ogretisinin ana fikri de “Dogayla Uyum” dur. Ego tizerindeki Bat1 etkinligi en aza
indirgenmistir. Insanoglu dogay1 ancak kendi egosunu biitiinliik igerisinde bastirarak
tanmyabilir [18, s.20].

Belki de diinyanm ilk ekolojik manifestosu olan, Reis Seattle’ in topraklarim satin
almak isteyen A.B.D. bagkanma yazmis oldugu bu mektup, iki toplumsal yapiyi

birbirinden ayiran celigkileri en iyi bigimde vurgulamas: agisindan énemlidir.

“*Yeryiiziiniin her pargasi, biitlin parildayan ¢am agaglari, kumlarla ortiilti sahiller, karanlik
ormanlarin sisi, 1518 biitiin bigimleri, biitiin bdcekler benim halkimin inanglarinda ve
yasantisinda kutsaldir. Biz bu topraklarin bir pargasi oldugumuz gibi, o da bizim bir
pargamizdir. Giizel kokan ¢igekler bizim kiz kardeslerimiz, karacalar, atlar, kartallar ise

erkek kardegimiz. Kayalik daglar, yesil cayirlar, taylarin ve insanlarin viicutlarimin 1hik
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sicakligi, hepsi aym aileye aittir...Beyaz insanin bizi anlamadigim biliyoruz. Yeryiizii onun
kardesi degil, diigmamidir. O annesini, yani yeryliziinii ve kardesini, yani gokyiiziinii
satilacak, satin alinacak ve yagma edilecek bir sey olarak goriiyor; aghgi diinyay: yiyip
bitirecek ve geriye ¢olden bagka bir ey kalmayacak. Ben bir vahsiyim ve bacast tiiten demir
atin, yasamin siirdiiriilmesi amaciyla dldiiriildiigii sylenen bir mandadan neden daha 6nemli
oldugunu kavrayamiyorum. Hayvanlarin bulunmadifi bir diinyada insan nedir? Biitiin
hayvanlarin yok olmasi halinde ruhun bilyiik tekligi icinde insan da dlecektir. Hayvanlarin
bagmna gelenler kisa zamanda insanlarin da basina gelecektir. Yeryiiziiniin insana degil,
insamin yeryiiziine ait oldugunu biliyoruz. Insan yasamin dokusunu 6rmez, o, dokunun
sadece bir ilmeginden ibarettir... Yataginiza bu mikroplar1 salmaya devam ederseniz, bir gece
aym hastalia siz de yakalanacaksiniz...Sonuncu kirmizi insan bu diinyay: terk ettiginde ve
amisi yalnizca bir bulutun golgesi olarak yesillige diistiigiinde, benim atalarimmn ruhu bu
kiyilarda ve ormanlarda yasayacaktir. Ciinkii onlar, yeni dogurdugu bebegin kalp atiglarim

seven bir anne gibi, bu diinyay: seviyorlardr’® [5, 5.9-15].

Bu bakig agis1 artik Bat1 uygarliklarinin hi¢ de yabancisi degil, tipki o uygarhgm da
Dogululara yabanci olmamasi gibi. Dogulular kendilerini doganin bir pargas1 olarak
gordiiklerini, Batililarin ise dogayr kendilerinden soyutladiklarim belirtmigtik.
Endiistri toplumunun sorunlarim tarif edis biciminden kaynaklanan bu ayirimm
kendisi, aym zamanda Bat1 uygarhgina kars: bir memnuniyetsizligi ve muhalefeti de
dile getirmektedir [27, s.24-25].

Uzakdogu Cin ve Japon uygarliklarindaki, Konfiigyanist, Taoist, Budist ve Sintoist
geleneklerde hatta Hint uygarligindaki ‘vada’ geleneginde dogaya hep derin
sembolik anlamlar yiiklenmis, doga ve doganin kontroliiniin; metafiziksel gergeklere
agilan bir kap1 oldugu kabullenilmistir. Dolayisiyla dogay: bilimsel yontemlerle
degil, metafiziksel ¢abalarla anlagilabilecek kutsal bir yapi olarak g&rmiislerdir
[28, 5.26-27].

Dogay1 seven, onunla biitlinlesen, onu kendinden ayirmayan Dogu felsefesine
yonelme, 1960’11 yillardan beri Budizm’in, astrolojinin, transandantal meditasyonun,
mistizmin 6zellikle geng kusak iginde yaygmlastign biliniyor. Ikiye bolinmis
diinyada kendi cofrafyalarindan ve tarihlerinden umudunu kesenler, kendilerini
olumsuzlama misyonu yiikledikleri cografyalara ve tarihlere yoneliyorlar. Bu giinkii

sorunlarinm ¢bziimlerini Hint felsefesinde, Dogu mistizminde ve Kizilderili
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kabilelerinde buluyorlar {27, s.25]. Simdi doga- kiiltlir iligkisinin mimariyi nasil

etkiledigi konusunun tizerinde duralim.

2.5 Doga- Kiiltiir- Mimarlik iligkisinde Farkli Yaklagimlar

Doga kiiltiirlinlin mimarhk ile olan iligkisinde doga ve kiiltlir karsilikli olarak
birbiriyle bagdagmayan sistemler gibi goriilebilir. Kiiltlirel ¢evrede, aga¢ ‘gergek
doga’ olarak sayilmaz ve dogal ¢evrede bina davetsiz misafir olarak algilanir.
Doganin kiiltiire karsi olan muhalefeti, glincel g¢evre sorunlarimiza gergekei
¢ozlimleri tiretemez, dolayisiyla biz daha anlamli bir ortak yasama bigimi i¢in

aragtirmalar yapmak zorundayiz.

Tim bu nedenler; teknolojimizin ve buna ek olarak mimarhgimizin, doganin
yokolmas: ve ¢evremizin kirlenmesinin suglusu olarak gosterilmesini saglar.

Tasarimce1 kendi yaratisina siipheyle bakmaya baslar.

Ik ekolojik mimarlar, yapimn artan sekilde zarar verici sonuclarma karsi, dogay:
koruma goriisiinde birlesmislerdir. Bu goriisin anlam: doay:, insan eliyle
yapilmayan ve dokunulmayan; kiiltiirti ise her sey olarak algilayan ve karsilikli
olarak birbiriyle bagdagmayan iki sistem olarak gérmesidir.

Bir an i¢in tamamen dogaya teslim oldugumuzu da diisiinebiliriz. Dogaya geri d6niig
goriisiiniin baglangici, giiniimiiz tiiketim kiiltiirlinlin bir adim geriye alimnmasiyla
gergeklesebilir. Boylelikle, miimkiin oldugunca dogadaki insan etkileri geriye itilmig
olur. Bu goriis, ekonomimizi, tiiketimimizi, sonug¢ olarak basar1 ve refahimiza
azaltmay1 ister gibi goriilebilir. Acaba bu Batilillarm zenginlik i¢erisinde yasamak
istegi mi yoksa ekonomik modelimizi, tiiketim seviyemizi ve refah diizeyimizi
aragtiran, diinyadaki diger bdlgelerden bir adim geri atmak gibi bir beklenti mi? Bu
diigiince bigimi, giiniimiiz ekolojik problemleri igin anlamli ¢6ziimler tiretmemize yol

gosterecegi sdylenemez.

Doga ve Kkiiltlir, karsilikli olarak birbirleriyle bagdagmayan sistemler olarak
diistiniilemez. Ormanlardan, daglara, nehirlere, ¢ollere ve yeryiizindeki ttim
topraklara baktifimizda her yerde, doga ve yapay olan seyler arasindaki birlikteligi

gorebiliriz. Bu konuyla ilgili en 8nemli ¢aligmalara Hollanda'y1 6rnek verebiliriz.
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Hollanda, 'dogasiz' olarak hemen hemen hi¢ goriilmemis bir 6rnektir fakat yeni bir
doga yaratma konusunda bir¢ok tecriibeye sahiptir. Bircok doga gelistirme planlar:
yapilmaktadir. Biz de gergek¢i bir yontemde dogayla iligki igerisinde olan yeni

mimari ve sehir planlama stratejileri gelistirmek durumundayiz.

Doga kiiltiirii iligkisinde verilen bilgiler 18inda binalarimizi yapmak, doga

kiiltiiriinii 2 bigimde ele almakla miimkiindiir.

a) Pragmatik b) Romantik olarak mimaride dogay1 kullanabiliyoruz.

2.5.1 Pragmatik Yaklagim

Doga kiiltlirlinlin mimariye pragmatik bir ama¢ igin hizmet etmesidir. Dogada
bulunan yesil alanlarin, agaglarin, suyun, taglarmn, topragm vb. fiziksel, iklimsel,
biyolojik yararlar1 mevcuttur. Yesil alanlar; form, kiitle, renk ve doku $zellikleriyle,
cansiz kent dokusuna organik bir 8ge olarak katkida bulunurlar. Ornegin, igneli

agaclar cam gibi kigin soguk havayi tutarlar, yazin ise yaprakh agaglar soguk havayi

siizerler.

Sekil 2.1 Japonya’ da ofis binasi, 1982 Sekil 2.2 Giines enerjili ev

Osamu Ishii tarafindan tasarlanan Sekil 2.1” deki ofis binasinda ‘yesil’ giineslik i¢in
agaclar kullamldi. Binada yazm; yapraklar glinesin iceri girmemesini, kigin ise
yapraklarm dokiilmesiyle glinesten en fazla yararlanmay1 saglar. Dolayisiyla
konforlu bir i¢ iklim saglanmis olur. Glines enerjisinden yararlanilarak isitma ve

enerji elde etmeyi de pragmatik yaklasim igerisinde gosterebiliriz (Sekil 2.2).
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2.5.2 Romantik Yaklagim

Romantik yaklagimda bina ile doga arasinda uyum vardwr. Tasarimci binay
yaparken, gevreye en az zarar verecek bigimde, dofaya hafifce dokunarak kendini
ifade eder. Aksi taktirde yapilarda yasayan insanlar Glgegini kavrayamadiklar,
dokusunu, rengini, kokusunu algilayamadiklar1 bir diinyada kendilerini yabanci

hissederler. Kisacasi doganin kendini hissettirmedigi bir yapiy1 algilamak istemezler.

Doga kendi karakterini yapiya verir. Ornegin; denizlerin sakinligi, dalgalarm sesi,
mevsimlerdeki ruh hali vb. durumlarda siddet, sakinlik, hiizlin, yiicelik, zorluk
kavramlarim g¢agrigtirr. Doga tarafindan yaratilan duygularin ¢ogunun kesinligi
yoktur. Saat degisimi, ay ve glinesin batigi, bulutlardan 1g1gin siiziilerek gelmesi gibi
olaylar aciklifi olmayan seylerdir. Ancak, tlim bunlarin i1 altinda dogadaki
elemanlar1 (daglar, gékylizli, vadiler, hayvanlar, organizmalar vb.) g6zlemler veya
varliklarim hissedebiliriz [26, s.233]. Sekil 2.3’de Francois& Levis tarafindan
tasarlanan Fransa, Jupilles’ teki tatil evlerinde oldugu gibi peyzajin nerede baglayip
nerede bittigi belirsizdir. Binalar ve g¢evresi arasinda bir smir yoktur. Evlerin

gorliniisleri mevsimlerle birlikte degisir.

Sekil 2.3 Tatil evleri, Jupilles ( Sarthe), 1995-1998, Edouard Francois & Duncan

Levis,

Japon mimarisinde de romantik yaklasimin izlerini bulabilmek miimkiindiir. Tadao
Ando’ nun Azuma Evi’ nde, kapah bir dikd6értgen kutu, tiim odalara baglanti
saglayan bir avluyla bSlinmiistiir (Sekil 2.4). Giinliikk hayatin avlu etrafinda gelistigi

bu ev igin Tatsuya Yamamoto, “kigmn karh bir gecede, yatak odasindan kahve igmek
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icin yemek odasina gidecek kisi bu iizeri agik avludan gegeceginden belki semsiye

kullanacaktir” der.
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Sekil 2.4 Azuma Evi, Tadao Ando [29. S.12]

Evde yags, riizgar, hava basincinin degisimi, giinesin dogusu ve batisin1 yasayan
insanlar, ister istemez dogamn ve yasamin bir pargasi olarak i¢ ve dig yagsamla i
igedirler. Bu doga olaylarmin, iceriden de algilanabilmesi igin girig ve iist kattaki
yatak odalarmin tavanlarna 1s1iklik agilmigtir [29, s.10-13].

2.6. Mimari Tasarimda Dogadan Etkilenme

Doganin 6rnek alinmast ve doBaya Oykiinme klasik dénemden bu yana mimari
igerisinde yerini almigtir. Sonsuz bir degigmez olarak algiladifimiz dogaya bir glin

doénme fikri, hi¢bir zaman yok olmayacagimiz konusunda bizleri cesaretlendirir.

Doga ilk¢aglardan beri insanlar igin ilham kaynag1 olmugtur. Insan- doga etkilegimi
agisindan yaklagildiinda, insanlar dogay: incelemis, aragtirmalar yapmug ve bu
bilgiler dogrultusunda; dogaya oykiinerek, aynen yorumlayarak ve cesitli mecazlar
yikleyerek binalarim inga etmislerdir.

“Insanlar sanatta iki yoldan yiikselmek isterler. {lki diger sanatgilarin yaptig eserleri
taklit eder yahut cesitli giizelliklerini segerek birlestirir-eklektik-, Ikincisi, sanatm
asil kaynagindaki yani dogadaki mitkemmelligi arastirir. Birincisinde taklit¢i veya
eklektik bir sanat meydana gelir. Ikincisinde ise dogayr yakindan incelemekle,
dogadaki o zamana kadar ortaya ¢ikmamis Ozellikleri bularak yepyeni bir tistup
yaratilir” [30, s.128]. John Constable burada dogay: incelememizin sanatsal agidan

Snemini vurguluyor.
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Dogadan etkilenme bigimlerimiz aslinda dogaya bakis agimiz ile de yakindan
ilgilidir. Onu bizim digimizda bir varlik gibi mi algiliyoruz yoksa bizimle bir biitiin
olarak mu kavriyoruz? Yapiya doganin karakterini yansitabiliyor muyuz? Veya yapi
ile doga arasma ne gibi sinirlar koyuyoruz? Bu sorularm yanitim1 dogadan etkilenme

bigimleri arasinda bulabiliriz.

2.6.1. Dogaya Oykiinme

Oykiinme; taklit etme anlammna gelmekle birlikte Eski Yunandaki estetikgilerin
adapte ettigi bir terimdir. Taklit¢i, ylize ait ifade, hareket ve haz, hiiziin, melankoli
duygulari, el kol hareketleri, yasam ve durumlarini taklit eden sanatgidir. Doga,
oykiinmenin merkezidir. Ornegin; denizin dalgalari, bitkisel motifler vb. dekoratif

detaylara ve kaliplara geklini verirler.

Platon' a gore, mimarlik, resimden, heykelden, miizikten daha tistlindiir, Ciinkii onlar
ikinci elden, dykiinmeci kopyacilardir. Platon' a gére 'mimesis' kurami, mimarlik i¢in
gecerli degildir ve mimari yapilarin, gokyiiziinde modelleri bulunmamaktadir.
Mimarlik, benzetilerek, dykiiniilerek yapilan bir sanat degildir, 6zgilin bir sanattir, bu

nedenden &tiirli digerlerinden distlindiir.

Korint baghg1 [26, s.172]  Sekil.2.6 Ruskin’ in tipolojileri ve
grafik agiklamalari[26, s.239]

Sekil 2.5

Korint bagh@i, mite gore, Korinth’ de, geng¢ kizlarin mezarlarinda dikenlerle
¢evrelenmis ve tagla birlikte kaplanmig bir sepetin, heykeltirasin ilhamiyla birlesmesi
sonucu ortaya ¢ikmmgtir.(Sekil 2.5) Vitruvius’ a goére, geng bir kiz Sldiigiinde
mezarina yerlestirilirken, bir sepet miicevheratla doldurulur ve igindekileri korumak

icin de kare bigiminde kesilmis taglarla kaplanirdi. Akantus agacinin gévdesi de
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taslarla kapli koselerine ulasincaya dek bu sepet etrafinda gelisiyor. Heykeltirag
Kallimachos da bundan esinlenerek bugilinkii Korint bashifina benzer bir baghg1

yaratiyor [26,s.171].

Sekil 2.7 Le Corbusier’ in doga Sekil 2.8 L. Sullivan’ 1n masa
eskizleri ve dekoratif 6rnekler [26, s.243] tasarimi [26, s.243]

Yapilarin bitkilere, agaglara benzetilmesi daha ¢ok kolonlara 6zgiidiir. Kolonlar,
bagliklarindaki yaprak ve g¢icek motifleriyle birlikte diizgiin yapilmig bir agaci

andirirlar. Fakat, Gaudi' de bunun aksini gérebiliriz.

Yunanlilar, palmiye agacindan esinlenerek zarif Korint bagligim bulmuslardir. Farkl
bir cografyada etkilenme daha farklh olur. Misir diizenindeki biiyiik ayaklar; muz
agacini, Misir' da yetigen bir ¢esit inciri, Asya ve Afrika' da yetigen biyiik agaclar:

simgeler.

Leon Batista Alberti, "De re aedificatoria-Mimarhgin On Kitab1", adli eserinde
yapilarda malzeme kullammuyla ilgili olarak, dogay: izlemenin en uygun yol
oldugunu, ilk insanlarin evlerini yaparken kullandikiar1 malzemeyi kullanmak, onlara
Oyklinmek gerektigini yazar. Alberti, doganin egrisel formlar1 daha g¢ok sevdigini,
Ornegin yildizlar, agaglari, kuslarin yuvalarim genellikle yuvarlak yaptigmni; fakat
arilarin peteklerinin formundan dolay:1 altigen bigimlerin de goriilebilecegini,
dolayisiyla doguda bu bigimde tapmak ve kiliselerin de bulunabilecegini belirtir.
Dogaya 6ykiinerek kolonlar da agacglara benzetilerek asagisi kalin yukaris1 daha ince

olacak sekilde yapilabilir.

Romantik Akim, insanm doga karsisindaki davranmglarim ele aliyor. Romantik

diislincenin aktif bsliimlerinde John Ruskin ve Geofrey Scott’ 1 gorebiliriz. Ruskin

25



mimarlar i¢in ¢ok 6nemlidir. Ciinkii, kirsal araziyi daglari, bulutlar, ¢igeklerin tag
yapraklarini, kuglari, kayalari, dogal belirsizlikleri vb. gibi konulari miimkiin
oldugunca incelemigstir (Sekil 2.6.) Karsit1 olan Scott’ i elestirisi sanatlarda ve
mimaride, doganmn etkileri ve etkilesimleri hakkindaki fikirlerin evriminin
Ogreticiliginin devam ediyor olmasiydi. Ve bu ayrilig1 iki gurupta ele aliyordu.

“doga” ve “insan yapim1” [26, s.238].

Ruskin' e gore, dogaya dykiinmeden, ona benzemeye ve benzetmeye ¢aligmadan,
mimarlikta giizellige ulagilmaz. Ciinkii, dogamn yardim: olmadan insan gilizelligi
yaratamaz. Ayrica, yapimnn, dogada varolan varliklarin, daha yiiksek seviyede ve
daha gelismis olanlarina benzetilmesi daha olumludur. "Oykiiniilen ¢icekler,
Oykiiniilen taslardan; 6ykiiniilen hayvanlar, dykiiniilen ¢igeklerden daha soyludur,
biitlin hayvan bi¢imleri arasinda, 6ykiiniilen insan bigimi, en soylusudur." Ruskin'
deki dogaya Sykiinme, dogamin birebir taklit anlamindan ¢ok ilham alma ve 6rnek
olma anlamu tagir [31, s.117].

Mimarlikla doga arasindaki benzerlikler konusunda ¢aligma yapan mimarlardan
birisi de Viollet le duc' tir. " Mimarlik, bir sanat olarak, insanin yaratti1 bir seydir.
Bu tiir bir yaratiy: gergeklestirebilmek igin biz,doga, nesneleri yaratmak igin nasil bir
yol izliyorsa aymi yolu biz de izlemeliyiz. Doganmn kullandigi elemanlarin ve
mantiksal yontemlerinin aynisim kullanmak zorundayiz; ayni dogal yasalara uymak
zorundayiz [32, 5.235].

Ruskin' in 6ngoriistine oranla bu yaklasimin daha bilimsel oldugunu s6yleyebiliriz.
Clinkii Viollet le duc, dogaya sanatgi olarak bakmak kadar bilimsel olarak
g6zlemlemekle de ilgiliydi. Fransiz, Cuvier, hayvanlarin organlarmin anatomik
yapilar1 arasinda, mantikli, anlagilabilir iligkiler bulundugunu One siirer. Cuvier,
buldugu fosil pargalar ile birgok canlinin iskeletini ayaga kaldirmay1 basarmasiyla,
Viollet le duc' da mimarlarin da doganin izledigi bu yolu izlemesi gerektigini
savunur. Gotik yapilarin striiktiirlerini de bu tiirden bir stile ait oldugunu sdyler. "Tek
bir yapraga baktifimizda, tim bitkinin, bir hayvan kemi8ini goérdiglimiizde,
hayvanin tamaminin olugturulabileceginin miimkiin olmas: gibi, bir mimari profili
gbrdiigiimiizde, o mimarinin elemanlarim da ¢ikarabiliriz. An1 sekilde, bir yapmnmn

tamarmlanmus hali, tek bir mimari 8geden ¢ikarilabilir" [32, s.242].
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20.yiizyildaki romantiklere 6rnek olarak Wright, Aalto, Sullivan ve Corbusier’ i
gosterebiliriz.(Sekil 2.7 ve Sekil 2.8) Fakat, bu mimarlardaki romantik anlay1s, antik
degildi. Ayrica Modern Hareketteki saf¢a yapilan taklitlerin ¢ogunun estetik olarak
disiik seviyede oldugunu da sdyleyebilirizz. Mimarlik tarihi boyunca taklitgi
konseptler hep tartismal olmus, estetik oldugu kadar elestirel caliymalarda da, 6diing

alma ve tiiretme gibi algilanmigtir

2.6.2. Dogay1 Aynen Yorumlama

Aynen yorumlama, 6zel konseptler tarafindan iretilen 6zel imajlara referans veren
bir taklittir. Kisinin ‘aynibk’ problemleri hakkmda son derece dikkatli olmasina
ragmen, yaraticihgin anlamm gibi kabul edilmemelidir [26, s.175].

Aynen yorumlama iki tiirde olur: gorsel ve anlamsal.

Gorsel yorumlama aynen taklit seklindedir. Botlara, fillere veya sosislere benzeyen
binalar kotii sohreti olan Orneklerdir veya bagka imajlar tagr, belki de daha
evrenseldir (Sekil 2.9.)
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Sekil 2.9 Fil formlu binalar, sosis formlu stand, Florida’ da dinazor formlu araba
servisi. [26, 5.172]
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Minoru Takeyama tarafindan Kyoto’ da yapilan insan yiizlii ev, Ledoux’ un phallic
sembollii kétii sShretli ev serisi, Barbier tarafindan gerceklestirilmis, kirilmig
kolonlara benzer goriilen arkeolog evi gibi drnekleri basarmak daha giictiir. (Sekil
2.10)

Anlamsal yorumlamada ise doga ¢esitli anlamlardaki birgcok mecazin kaynag) olarak
ele ahnr. Firtinali bir hava, kara pargasinin sekli, mevsimlerdeki ruh hali vb.
dogadaki bu durumlarin insanlar tizerinde gesitli anlamlan vardwr. Yicelik, ferahlik,

agiklik, kapalhlik,seving, hiiziin vb. anlamlar: ¢ikarabiliriz.

Aynen yorumlama hayal gliclinii azaltrr. Konuyla ilgili seylerin yokluguyla beraber
gorsel ve aynen yorumlamadaki ¢ekici numaralara siklikla bagvurmak zayif bir
yaraticilik ¢abasidir. Bu yontemde ortaya ¢ikan yapi herkes tarafindan kolayca
okunabiliyor ve algilanabiliyorsa zararli olmaya bashyor demektir. Dogay: taklit

ederek ortaya ¢ikan tiriin Romantizm olabilir.

Yaraticih@1 aktif ve pasif olarak ele alirsak, pasifi; gecmise veya digerlerinin
caligmalarma agm referans veren ve tiiretilmiglere dayanan yaratilar olarak
gorebiliriz. Aynen yorumlama ve gorsel taklidin i¢inden ¢ikan yaraticiliin seviyesi
diigiiktiir. Sonug olarak tiim bu metotlar “ger¢ek orijinal” ihtimalinin diginda kalirlar
[26, s.177].

Alvar Aalto dogayla etkilegimlerini, eskizle ve gézlemleriyle ifade etti. Bu siiregte
binalar i¢in genel form saptamalarindaki c¢esitli caligmalarinin goriiglerini etkiledi.
Reima Pietila ve Jorn Utzon da bu yontemi kullandilar. Bu iki mimar, tepeler,
bulutlar veya dogal olaylar:1 taklit ederek yaratma imkanimi kabul etmezler. Utzon
gergekte, kugu siluetinden etkilenerek siradisi, genisleyebilir mobilya serilerini

yaratti. Sofalar enine kesitte kuguya benzer.

Martin Price, kendi ¢aligmalarinda oldugu kadar ogrencilerinin galigmalarinda da;
ugan kuslar bozkirdaki hayvan olusumlari, yerdeki yaprak, aga¢ dallarinin bliimleri
gibi dogal elemanlardan etkilenerek ¢izimlerini ger¢eklestirir. (Sekil 2.11.) Bu gibi
projelerin yapilabilmesi i¢in ekstra bir ¢aligmaya, detaylar1 standardize etmek igin
fazladan diiglinmeye ve biitgede ekstra bir disipline ihtiyag vardir. Dolayisiyla

disiplinsiz bir mimarin bagarili olma sans1 yoktur. Alvar Aalto disipline edilmis
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modellerin en iyi 6rneklerini sunarken, Reima Pietila ise kagmilan ekspresyonist

tarzin, aynen yorumlamayla ilgili konularini temsil ediyordu.

Sekil 2.12 Paolo Soleri, Mesa City Sekil 2.13 Knokke’ de ev, Belgika

Bazi geyleri doganin bir pargas! olan insana benzetmek, yani insanbi¢imcilik Steden
beri insanoglunun bir tutkusu ve yanhgidir. Yukarida Italyan mimar Paolo Soleri’ nin
insan viicudunu ¢agrigtiran litopik kenti “Mesa Sehri” 6rnegini gortiyoruz. (Sekil
2.12) Niki de Saint Phalle tarafindan tasarlanan Knokke’ deki bu ev ise garip bir

yaratifin yorumlanmas: seklinde karsimiza gikiyor. (Sekil 2.13)

29



Taklit, tliretme hatta eklektizmden ortaya ¢ikan tasarim programlarinin uygun
aciklamalarini kimse inkar etmemelidir. Amag, aynen yorumlama ve tliretmenin
yiizeysel handikaplarindan yoksun olarak, mimarlik sanatini; tiyatro, yagamin
esaslarini yansitan gergek taklit sanat1 gibi diger taklit¢i sanatlar seviyesine ¢ikarmak

olmalidir,

Mimarlik o6grencisi, taklit¢ilige, tiiretilmis ve eklektik orneklere kendilerini
kaptirarak hayal kimrikhigina ufrayabilir. Ayrica ¢ahsmalarda bu konseptleri

kullanmak tasarim egitiminin geligsmesine yol gosterebilir.

Mimar, eserini, dis nitelikleri gézOniine almadan, gorsel ve forma iligkin taklit
noktasinda yapmiyorsa; i¢ gereksinmelerin anlagilabilmesi, kabuklardaki striiktiir ve

geometrinin, doga kanunlarnin iyi etiit edilmesiyle miimkiindiir.

2.6.3. Doganin Bilegenlerinin Mimariye Yansimasi

Doganin elemanlarinin mimarlik tizerindeki yansimalarini gérmek miimkiindiir. Tez
konusu kapsaminda bu bilesenlerden bazilarimi ele almak yararh olacaktir. Ciinkii
yapilarimizda dogay: bir ingaat malzemesi gibi ele alabilir veya kiiltiirel, sosyal,

fiziksel 6zellikleriyle degerlendirebiliriz.

Mircea Eliade, “Patterns in Comparative Religion” adli kitabinda, ¢esitli insan
inamslar1 ve duygularm ifade eden, degisik sekillerde yorumlanabilen doganin temel

elemanlarinin altim ¢izmistir. Bu elemanlar mimarinin temelini olusturur.

Doganin bilesenlerini evrensel ve bedensel olarak ele aldigimizda; Evrensel doga;
sonsuzluk, belirsizlik kavramlariyla agiklanabilir. Mimarin, hayalgiici ve

algilamasiyla sinirli elemanlardir,

Gokyliziinlin kendisi sonsuzluk ve dogatistii gerceklifi gésterir. Basitge gokyiizii,
¢evre insaniyla Ustlinde varolan1 birbirinden ayiran bir gergektir. Gokyiiziiniin sadece
yiikseklik ve sonsuz uzay niteligi, akil ve ruhla birlikte insanda agiga ¢ikar. Insanin
gOkylizlinii sembolize edebilmesi evren igerisindeki yerini kavramasina imkan verir.

Sekil 2.14’ te gokytiziiniin mimarideki yorumlamalar1 goériilmektedir.

Mircea Eliade “ gokyiiziiniin varhgy; iistiinliii, giicti ve degismezligi ifade eder. O

vardrr, ¢linkii yiiksek, sonsuz, yer degistirmez ve giigliidiir” der. Louis Barragan
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“gokylizii, evin dogru yliziidiir” Bu referans; yeryiizii lizerinde insanin isaretledigi
gibi bir ev anlamina geldigi halde gokyiizli, onun tiim evrene anlatimdir. Bu ev,
bigimlerin enerjisi, malzeme, rengin varligi ve mimari motifiyle huzur igerisindedir
[33, 5.18].

2e

Sabit olan giines, yinelenen ve siirekli bir elemandir. Konumlar1 bilinir ve giin
icindeki donemleri ve mevsimlerdeki degisiklikleri yansitan 1s1 ritimleri kolayca
izlenebilir. Yeryiiziindeki canli formlar i¢in enerji kaynagidir. G6rme igin 151k ve,
geligsme, sicaklik igin ise enerji kaynagidir. Yunanlilar zeka ve yaraticilik kaynag

olarak 118a sadik kalmiglardir. Hristiyanlik, 151kla, agk ve “ilahi 15181 birlestirir.

Sekil 2.14 Mimaride gokyliziiniin sembolize edilmesi

Giines dogrudan dogruya sabit oldugu halde, ay degiskendir ve goriiniimlerinde
cesitlilik vardir. Ayin evreleri, gelisme, olgunluk, ¢Skiis ve Slimii agiklar. Ay,
goriiniim modellerini izler fakat giines kadar diizenli degildir. Ay; bereket, periyodik
olarak manen yeniden dogma, zaman ve kader, degisim, aydmlik ve karanhifin
karsitlig1 cagrisimlariyla yasayan bir zamandir. Bir gok cismi olan ay yasamla

birlesir.
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Bedensel Doga, bes duyu ile algilanilabilen, goriilebilen, hissedilebilen, denenebilen

her seyi igerir.

Su, potansiyeli ve formsuzlugundan dolayi 6nemlidir, tiim yagsamda ihtiya¢ duyulan
en temel maddeyi sembolize eder. Potansiyeli, bereketli niteliklerinde vardir.
Yaratma, yasam ve geligimi tegvik etme yetenefine sahiptir. Gelisim asamasinda

olan diinyada canl tiirleri sudan ¢ikmistir.

s _ ot

Toprak, tiim varliklarin anasi gibi gorliniir: “Toprak Ana” Toprak bereketlidir,
ylizeyindeki tiim varliklarin ihtiyaglarmi kargilar ve birlestiricidir. Gokyiizii;
erigilmez ve miikkemmellik aleminde iken, toprak insanlik aleminde kalir [33, s.36-

45].

.

Sekil 2.15 Agag-stitun benzetimi Sekil 2.16 Agag evlere iki 6rnek

Agaclar canli formlar olarak doganin bir pargasidirlar. Sekil 2.15° te agag- siitun
benzetimini gorebiliyoruz. Aga¢ iki alemde varolur, fakat kurtarici olarak gesitli
faktorlere bel baglar. Bereketlilik icin su, enerji i¢in glimisig1 ve kokleri igin toprak.
Agac, yasam siirecini ve zamanin akigini sembolize eder. Baharda yeni yapraklarin
agmasi, kisin dokiilmesiyle her y1l dogum ve 6liim dongiisiinii tekrarlar. Sekil 2.16°
daki agac evler ise Avrupa ve Amerika’ da turizm amagh pansiyoner tiniteleri olarak
kullamlmaktadir.
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Kanada’daki bu ev verimli bir arazi lizerindedir. Agaglar doganmn silindiridirler ve
dallar1 agacin govdesinden her ydne yayimistir. Bu tasarnm geometrik agac
soyutlamasidir. ($ekil 2.17a ve 2.17b)

Sekil 2.18° de orman igerisinde yer alan bu evde; afaclar ve binanin uyumiu
birlikteligini gorebiliyoruz. Baskm yatayhiga kars: dikey karg: noktalar kullanilmgtar.
Kirigler, kompozisyonun birlestirici pargas1 olarak agaclar1 kucaklamig ve yaprak-
dal iliskisine benzer bir iligki vurgulanmmstir. Bu konuyla ilgili Viollet-le-Duc’ 1n da
cesitli yaprak eskizleri mevcuttur. (Sekil 2.19)

Sekil 2.18. Orman igerisinde bir ev. Sekil 2.1 9..Viollet-Le Duc’ m yaprak
Incelemeleri

Kayalar, sertlik, engebelik ve essiz bir stireklilife sahip; basit, ¢lirtimez ve yokolmaz
bir malzemedir. Hareketsizligi, dl¢tileri, dayanim1 ve acayip ana hatlarinin higbiri
insani degildir. Kayalar, biiyiileyen, korkutan, cezbeden ve tehdit eden baz seylerin
varligim ifade eder. Ruskin’ e g8re “daglar, kayalar i¢in en bilylik 6rneklerdir,
ylikseklikleri, gokytiztinde kendilerini ¢izer ve insanlarla dag arasindaki mesafenin
degisimi, onun farklh anlamlarda algilanmasina neden olur.” Kainattan beri kara;

volkan, kitasal siiriiklenme, adalarin biiytimesi, buz ¢agi, glines, ayaz, rlizgar ve
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dalga hareketlerinden olugur. Bu aktivitelerin ¢ogu biiyiik bir siddet gerektirir ve
sonunda bu alanlarin sahiplerine stikun igerisinde bir panorama sunar. Mimar kara

pargasini iyi bilmelidir ve yapisinit ona gore sekillendirmelidir [33, 5.66-71].

Binalarin1 peyzajla uyum igerisinde yapmay: ama¢ edinmis mimarlar i¢in giizel
kiyilar en iyi dekordur. Benzer bir iligki olabilmesi agisindan dogadan tiiretilen
formlarla bulusabilen tasarim, yap: ve yap: alam arasinda gergeklesir. Bu iligki,

kolayca yapilan taklitlerle degil, simgesel ve mecazi referanslarla basarilidir.

Daglar, kayalar, agaglar ve su doganin paletindedir ve bize smirsiz bir gesitlilik
sunar. Onlarin 6zelliklerini; sonsuz geometrik yorumlama kapasitesi, siirekli ilham
desteklemesi ve tiim emeklerimizi araziye yakigir bir tasarim tretmek igin

kullanmaya telkin etmesi gseklinde siralayabiliriz.

2.6.4. Mimari Tasarimda Dogadan Ogrenme

Mimarlikla, doganin kendi tasarimlarinin nasil birlegtikleri - bunun kargit1 da olabilir-
incelenmigtir. Insanlar dogal ¢evrelerini istila etmeden &nce renkli kabuklar ve taslar
kullanarak yapilari siislediler. Fakat son yillarda ¢ok daba renkli ve kolay elde
edilebilen plastikler tiretildi.

Ogretmen—Sgrenci iligkisi icerisinde konuyu inceledigimizde; dogayi, Opretici
bilgilendirici bir konumda ele alabiliriz. Bu anlamda doga; itham verici, egitici,

yapim sistemlerini genel olarak anlamay: destekleyici bilgiler icermektedir.

Sekil 2.21 Kunduz yuvasi

yuvasi
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Yukaridaki dogal olusumlar, mimarlar i¢in 6nemli Srneklerdir. Avusturyali erkek
gardak kusu mimar gibidir. Ctinkii, yuvasim disi kuslar1 gekecek bigimde yapar.
(Sekil 2.20) Diigiimleri birlestirerek ve otlarla dokuyarak yuvay: tek bagina inga eden
bu kus; hafifligi ve dayammiyla siradis1 bir yasama mekam yaratir. Kunduz ise ¢ok
zeki bir kemirgendir. Bize ¢amurdan veya kilden bir tepecigin en iyi bigimde nasil
yapilacagim gdsterir ve yuvasini 1sitma, havalandirma sistemlerine uygun bir
bigimde tasarlar. (Sekil 2.21)

Legrand, 1809 yilinda "Mimarhiin genel tarihi tizerine denemeler" adli eserinde
mimarlarm kunduzlar1 6rnek almasi1 gerektigini soyler. "Kunduz, kendisi i¢in bir
tehlike olugturmaksizin, en biiytik agacglar1 devirir, kopriileri yikar ve onlari sularin
Uizerinde, uzaklara yiizdiirlir; saflam barajlar, ¢cok kath kuliibeler kurar. Mimar,
hayvanlarin ve kendi deneyimlerini kullanarak, hem saglam hem de uygun konutlar
yapmalidir" [34, s.12-25]. Ayrica mimarlarin karincalardan, ¢aligkan arilardan ders
almalar1 gerektigini, kirlangicm yuvasimi nasil sekillendirdigi tizerinde diistiniilmesi

gerektigini, kGstebedin ve tarla faresinin ¢aligmalarinin izlenmesi gerektigini sdyler.

Alberti' ye gbre bir yapiy1 insa ederken, striiktiirlin alt boliimii iyice kurumadan ve
fistiindeki yiikii tasimaya hazir hale gelmeden, {ist bdlimiin yapilmasi sakincalidur.
Bu yontemde, yuvasim yapmay: dogadan Ofrenen ve 6nce koyduklari ¢amurun

kurumasim bekleyen kirlangiglar g6zlemlenmelidir [35, s.52].

Beyaz karincanin, yaraticilik diinyasinin en iyi mimar1 oldugunu kabul etmek
gerekir. Beyaz karincalar tarafindan, insan eli degmeden yapilmis diinyanin en uzun
strilktiirlerini Avustralya ve Afrika’ da gorebiliriz. 180 kata esdeger yiikseklikte
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ornekleri de bulunan bu yapilarda havalandirma delikleri temiz havamin igeri
girmesini ve kirli havanin disar1 atilmasim saglarlar. Bazi yafigh bolgelerde
yagmurdan korunmak i¢in semsiyeye benzer cati striiktiirleri tasarlarlar. Yer alti
sularim1 sogutma amaciyla kullanirlar.(Sekil 2.22)Bu formdan esinlenerek mimar
Eugene Tsui, Ultima I Arcology (mimarlik ve ekoloji terimlerinin birlesmesinden

olugmus bir kelimedir) Kulesini tasarlamistir [34, s.112] (Sekil 2.23).

Cogu insan, gesitli kaynaklardan doganin gelistirici, insa edici ve kesfedici
yontemleri {izerine ¢aliymalar yapmislardir. Tiim bu bilgiler dogadan etkilenerek
tasarimlarimizi kavramamzi ve binalarimizi inga etme yOntemlerini bize sunar.

Yukaridaki dogal form drneklerden gikaracagimiz birgok sonug vardir. Doga ;

e (Cevreye zararli higbir ey iiretmez,

e Malzemelerin ekonomik kullanimim saglar,

e Striiktiirel dayanimi arttirir,

e Son derece yiiksek yiike kars1 dayanim oranlar1 gésterir,

o Striiktiirel yeterlilik i¢in temel tegkil eden gerilim ve deformasyondan yararlanir,

e Distaki formlar olmaksizin, kendi formundaki enerji verimliligini ortaya ¢ikarir,

yeni enerji konseptlerinin gelismesine imkan tanir,

Hava sirkiilasyonunu arttiran formlar yaratur,

e Yapi icin yerel malzemeler kullanir,

e Cok y6nlii kuvvetleri dagitan, yayan egrisel formian kullanir,
e Strijktiirel formla aerodinamik etkiyi birlestirir,

e Tek bir organizma tarafindan inga edilebilen striiktiirler yaratur.

Formlar ve modeller kismen de olsa gorsel giizellik igerisindedir. Doga asla

fonksiyonel amag olmaksizin bir sey yaratmaz.
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Dogadan &grenilenlerle birlikte dogadan yararlanmak ¢ok ©Onemli bir husustur.
Ge¢miste mimarlar ve miihendisler, genellikle bitki ve hayvanlar diinyasindan
esinlenmiglerdir. Mimarlar genellikle dekorasyonlar: i¢in dogayr kopyalamaktan
daha ileri gidemediler. Miihendisler, aga¢larm, bitkilerin ve hayvanlarin
striiktiirlerinde, yeni tasiyici sistemleri gelistirmek igin ¢esitli motifler buldular.
Fakat,hala varolanlarin digindakilerden daha derin seylerin oldugu konusunda
kesinlik yoktur. Yap: ve hala gelismemis alanlardaki sehir i¢in yeni enerji konseptleri
gelistirmek amaciyla, biyolojik sistemlerin ¢aligmasi {izerine ¢esitli incelemeler
yapilmaktadir. Biyolojik sistemlerin fonksiyonlar1 hakkindaki bilgiler yenidir. Son
25 yil igerisinde hizla degisen bu bilgiler, binalarda yasayanlar igin gerekli daha iyi
ve daha verimli enerji konseptlerinin olgunlagmasina sebep oldu. Enerji konseptleri
icin benzetim olarak kullanilan biyolojik sistemlerin 6rnekleri buradadir. Eko-
sistemlerdeki c¢aligmalar veya hayvanlardaki sistemleri inceleme ve bitki
diinyasindan etkilenme; binalar ve yapi iiriinlerindeki uygulamalar i¢in 6nemlidir ve

gelecek icin de gerekli olabileceklerdir.

2.7. Boliim Sonuclari

Bu boliimde incelenen doga- insan, doga- bilim, doga- kiiltiir bagliklarmm hepsi
birbirleriyle yakindan ilgilidir. Tez konusu kapsaminda Cevresel kirlenme, endiistri
atiklari, artan insan niifusuyla birlikte dogal kaynaklarin azalmasi, hava kirliligi vb.

gibi etmenleri insan fakt6rii olmaksizin ele almak miimkiin degildir.

Doga- insan ikilemi tarihten bu yana hep siiregelmistir. Insan; organik bir biitlindeki
canh olarak, dogadaki yerini tammlamalidir. Insanoglunun dogay1 kendi ¢ikarlari
igin kullanmasi, 6nlenemez sorunlar1 da beraberinde getirmektedir. “Insanin doga
izerindeki egemenligi varsayimi, nesnel gercegi, doganin yasalarim gbzardi etme

noktasina geldiginde ¢evre sorunlari ortaya ¢ikmaya baglamaktadr™ [23, s.172].

Tezin ilk bolimiinde, gevresel sorunlarm ortaya ¢ikis sebeplerinden birinin
Newtoncu- Kartezyen goriise dayali oldugunu 6ne siirmiis ve bu goriisiin bilim ve
teknolojinin beraberinde getirdigi, c¢evresel problemleri ¢dzmek igin yetersiz
kaldigin1 s6ylemistik. Kisacas1 16. ve 17. ylizyilda organik, ruhani, biitiinciil diinya

fikri yerini makinelegsmis bir diinyaya birakmustir. Béylece , ¢evresel sorunlarmn ilk
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temelleri Endiistri Devrimi’ yle atilmig oluyordu. Doga imajindaki, organikten
makineye olan bu hizhh degisim, insanlarin dogal diinyaya olan bakislarim1 da

etkilemistir.

Doga Kkiiltiiriiniin mimarlik ile olan iliskisinde doga ve kiiltir karsilikli olarak
birbiriyle bagdagmayan sistemler gibi goriilebilir. Doganin kiiltire karsi olan

mubhalefeti, giincel ¢evre sorunlarimiza gergekgi ¢ozlimleri iiretemez.

“Doga- kiiltiir aym olamaz" anlayisi, doga i¢in Snceden kaybedilmig bir miicadeledir.
Insanlarin eylemleri ve yapim isleri, dogadaki bazi degerlerin yavas yavas
tilkenmesine sebep olur. Bize diisen goérev, bu siire¢ icerisindeki teslimiyeti ve
¢Okiintliyli en aza indirgeme ¢abasi olmalidir. Dogay1 ve kiiltiirii bir ve aym olarak
ele alip, bu diisiinceler dogrultusunda atilimlar yaparsak yeni ve ilging mimarlik

Orneklerinin 6niinii de agmus oluruz.

Doga- kiiltiir iligkisini Pragmatik ve Romantik olarak ele alindiginda, Bat1 kiiltiirii
pragmatik, dogu kiiltiiriinii ise romantik gergeveye yerlestirebiliriz. Dogu kiiltiiri
dogay1 insan ile bir biitiin olarak ele alir fakat Bati kiiltiirlinde dogay: egemenligi
altina alma ve kendinden soyutlama goriisii hakimdir. Tipik Bati kiiltiiriinde olan,
evreni, mekanik bir sistem olarak goéren Kartezyen-Newtoncu bakis, doganin tahribi

ve sOmiiriilmesi igin bilimsel bir onay sagliyordu.

Newtoncu bakig, bilim alaninda ortaya ¢ikan yeniliklere ayak uyduramiyordu.
Quantum, Rélativite, Kaos teorileri, evrimin kesfi vb. olan gelismeler; biitiinciil,
organik, ekolojik diinyanin gergek goriintiilerini yeniden canlandirdi. Kartezyen-
Newtoncu goriisler, biiylik bagarilar ve ayn1 zamanda biiyiik sorunlar veren dramatik,
bilimsel bir devrime de sebep olmuslardir. Yeni ekolojik diisiince, diinyay: algilama
y6ntemimizi, kiiltiirtimiizii yeniden degistirecek ve eski gériigiin yanhs diislincelerini

de iyilestirmek i¢in yeni imkanlar sunacaktur,

Insanlar ilk caglardan beri dogayi bir ilham kaynag: olarak gérmiiglerdir. Insan- doga
etkilesimi agisindan yaklasildifinda, insanlar dogay: incelemis, arastirmalar yapmus
ve bu bilgiler dogrultusunda; dogaya oykiinerek, aynen yorumlayarak ve gcesitli
mecazlar yiikleyerek binalarimi insa etmislerdir. Kisacasi doga, tasarim deposu
olarak, sembolizmin kaynag olarak algilanmistir. “Doga, mimarliga engel degil, esin

kaynagi, cevresel kimligin hareket noktasidir, Doganin engebeleri, agaglar, bitki
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Ortiileri, tepecikler, manzaralar, dogal 1stk, mimarlik i¢in mimar igin yaraticihiin
besin kaynaklaridir” [23, 5.89].

Taklit, tliretme hatta eklektizmden ortaya ¢ikan tasarimin programlarinin uygun
aciklamalarim kimse inkar etmemelidir. Ama¢, aynen yorumlama ve tliretmenin
yiizeysel handikaplarindan yoksun olarak, mimarlik sanatim; tiyatro, yagamn
esaslarim yansitan gercgek taklit sanat1 gibi diger taklit¢i sanatlar seviyesine ¢ikarmak
olmalidir.

Mimarlik Sgrencisi de, taklit¢ilige, tliretilmis ve eklektik Orneklere kendilerini
fazlaca kaptirmasi yaraticilik agisindan tehlikeli olabilir. Ayrica ¢aligmalarda bu

konseptleri kullanmak tasarim egitiminin gelismesine yol gdsterebilir.

Mimar, eserini, dig nitelikleri gozoniine almadan, gorsel ve forma iliskin taklit
noktasinda tasarlamiyorsa, i¢ gereksinmelerin anlagilabilmesi; kabuklardaki striiktiir
ve geometrinin, doga kanunlarinin iyi anlagilabilmesiyle miimkiindiir. Bu agidan
hayvan ve bitki sistemlerinin incelenmesi, eko-sistemle ilgili ¢esitli ¢aligmalar
yapmak gereklidir. Mimarlarin ve miihendislerin, yeni striiktiirler ve yeni sistemler

gelistirmesi agisindan dogadan 6grenecegi pek ¢ok sey vardir.

Tez icerisinde; doganin kendi tasarimlariyla mimarinin nasil birlestikleri konusu
incelenmistir. Ogretmen—6grenci iliskisi igerisinde konuyu inceledigimizde; dogayi,
Ogretici bilgilendirici bir konumda ele almak miimkiindiir. Bu anlamda doga; ilham
verici, egitici, yapim sistemlerini genel olarak anlamay: destekleyici bilgiler

icermektedir.
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3. DOGAL PEYZAJ - MIMARLIK ILiSKisi

Tez konusu kapsaminda doga konusu bir dnceki bdliimde incelenmistir. Bu boliimde
dogal peyzaj ve peyzajin mimarlk ile olan iligkisi, doganin devamlilifinin saglanmasi
agisindan ele alinacaktir. Doga ile dengeli mekan tasariminda, peyzajm nasil etkin bir rol
oynadifi agiktir. Bu nedenle peyzaj tanimi, kapsami, peyzaj mimarisi {izerinde durmakta

yarar vardir.

3.1. Peyzaj Tanimi ve Boliimleri

3.1.1. Peyzaj Tanimi

Fransizca’da “’gevrenin tiim gOriinlimii’’ veya ‘’manzara’’ demek olan resim sanati
terimidir. Dilimize Fransizca’ dan yerlesmis olan bu sdzciigiin tam kargilig1 Fransizca’da

“Paysage” Ingilizce’de “’landscape’” ve Almanca’da ¢’Landscahft’*dir [36, s.2].

“Peyzaj, bulundugumuz herhangi bir yerde bizi ¢evreleyen seylerin tamamidir” [19, s:6]

2%

Peyzaj sbzciigii, -pays- ’iilke, topr ile —age takismin eklenmesiyle olugsmustur.
Mimarhk literatiiriinde, ‘¢ bir biitiinliik arz eden likke ya da arazi kesimi’’ ve resim

literatiirtinde, ¢’bir kir manzarasinin ifadesi’” olarak tanimlanabilir.

Landscape sozciigii de, peyzaj deyimi gibi ; -land — ’lilke, arazi, toprak’’ ile — scape
ekinden olugmakla birlikte, kanimizca, mimarlik literatiiriinde, peyzaj deyiminden daha
gecerlidir[37, s.283].

Gergekten de landscape ve peyzaj s6zclikleri tam da birbirine denk gibi g6éziikmiiyor;
“landscape’ aya§i yere basan somut bir g¢evre tariflerken, ‘’paysage’’ biraz da
Poussin’lere, Lorrain ve Rosa’nin tablolarina géndermede bulunan romantik ¢agrisimlari

iceriyor [38, s30].
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“Landscape’ dar anlamda, blinyesinde insan yapisi herhangi bir bina ya da striiktiir
bulunmayan, ve Litosfer, Hidrosfer, Atmosfer bilesenlerini kapsamakta olan Doga

olusumlarmi yansitmak tizere kullanilmaktadir.

Peyzaj ile ilgili iizerinde durulmasi gereken bir baska 6zellik de, peyzajin doga ile uyum
konusunda ¢ok 6nemli bir kavram olmasina ragmen, insanlarin onu sadece bitkiler ve
bitkisel diizenlemeler olarak algilamasidir. Peyzaj, her tiirlii bitki cesitleri, zeminin
formu, kayalar, su elemanlar1 ve diger dogal olusumlarin yanisira, merdivenler,
rampalar, d6semeler, heykeller, ¢itler, gesitli striiktiirler, kent mobilyalar1 gibi elemanlar:
da igermektedir {39, s.13].

3.1.2. Peyzaj Bolumleri

Peyzaj kendisini olugturan dogal ve kiltiirel elemanlarin durumuna gore genellikle iki

ana tipe ayrihr,
1-Dogal peyzaj
2-Kiiltiirel peyzaj
3.1.2.1. Dogal Peyzaj

Dogal peyzaj, insanin hi¢ degistirmedigi veya ¢ok az degistirdigi, kendi dogal diizenini
koruyan alanlarm goriiniimiidiir. Dogal peyzaj, arazi ile iklim sartlarinmn cesitli
varyasyonlari ile bigimlenir. Arazi daglan, tepeleri, vadileri, diizliikleri, su ylizeyleri ve
bunlarin kalin veya ince bir ten gibi saran bitki 6rtiisii ile dogal peyzajin ana elemamdr.
Ilkel hayvan ve insan topluluklarm kapsayan fauna dogal peyzajm ayrilmaz bir

parcasidir [19, s.7].

Dogal peyzaj, dogadaki objelerin devamli bir kompozisyonudur. Doga igerisinde
degismeyen ‘arazi formu’, degisken ‘arazi 6rtiist’ ve dogasi ile birlikte meydana gelen
hareketli ve plastik unsurlar dogal peyzaji olustururlar. Sekil 3.1’ de dogal peyzaj

formlar1 g6riilmektedir.
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Sekil 3.1. Dogal peyzaj formlar:
3.1.2.2. Kiiltiirel Peyzaj

insanlarin dogay: kendi yararma diizenlemesi sonucunda, doga —insan iliskilerinin
olumlu sonuglarmi ortaya gikaran peyzaj tiirtidiir. Fakat bu iliskinin tarihi gegmisi
gOstermistir ki toplumlar teknolojik ve bilimsel alanda gelistikge, iligkilerindeki denge
doga aleyhine bozulmustur. Kiiltiir peyzaji, toplumlarin dogay: kullanig amaglarina ve
bicimlerine gore farkhliklar gosterebilir. Bu farkliliklar1 kirsal ve kentsel peyzaj olmak
tizere iki kisma ayrrmak miimkiindiir. Kirsal peyzaji da insamin doga iginde kentsel
amaglarmm digindaki faaliyetlerinin ortaya koydufu ¢evrenin goriintiisii olarak
Tarmmsal, Endiistri ve Rekreasyon peyzaji olarak ele alabiliriz. Kentsel peyzaj ise,
insanlarm kiimelenme, toplanma i¢ giidiilerinin ortaya koydugu bir yasama mekamdir
[19, s.8].

Sekil 3.2 Dogal - Kiiltiirel Peyzaj iligkisi
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Sekil 3.2° de dogal ve kiiltiirel peyzaj iliskisini gérebiliyoruz. Su yiizeyleri ve agaglarin
olusturdugu dogal peyzajin ardinda gokdelen striktiirii kiltiirel peyzaj 6gesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Peyzaj tasariminda kullamilan elemanlarin 6zelliklerine gore yumusak ve sert peyzaj
olarak ayirabiliriz. Yumugak peyzaj elemanlart ¢ogunlukla tasarimin organik, yesil
bliimlerini olugturmaktadirlar ki bunlar, agaclar, gicekler, her gesit bitki tiirii, ¢alilardan
olusan ¢itler, ¢imenler gibi elemanlardir. Sert peyzaj ise insan eliyle yapilmig
d6semeler,parmakliklar, 1zgaralar, boliici duvarlar,oturma gruplari, aydinlatma
elemanlari, merdivenler, rampalar, kolonadlar, arkadlar, cesitli striiktiirler, 6rtiiler vb.

elemanlar kapsamaktadir [40, s.1].

Kiiltiirel peyzaji, toplumlarin dogay: kullamis amaglar1 ve bigimlerine gore kirsal ve
kentsel peyzaj olarak da ayrabiliriz. Kirsal peyzaj igerisindeki faaliyetler temel olarak
tarimsal olabilecegi gibi, endiistriyel ve rekreasyon amach da olabilir. Kirsal alanlar,
sehirsel ve dogal alanlar arasinda tampon gorevi yapan alanlardir. Kentsel peyzajin esas
karakterini ise mimari yapilar ve bunlarin organizasyonunu tayin eder. Kisacasi, dogal
peyzaj elemanlarinin yanisira yapilar, yapi alanlari, trafik sistemi, sosyal tesisler,
kentlerin doluluk bogluklar1 gibi striiktiirler kentsel peyzaji olusturur. Tez konusu
kapsamida genellikle dogal peyzaj konusu tizerinde durulmugtur

3.2. Peyzaj Mimarhg: ve Kisa Tarihce

Peyzaj mimarh1 s6zliikte, “bah¢ge mimarlifinin giintimiizde daha genis anlamli tanima,
bir toprak pargasini, bitki, su, tag gibi doga elemanlar: ile diizenleme sanati” olarak
tanimlanir [41, 5.356].

“Peyzaj” ve “Mimarlik” sdzciiklerinin birbirine zit anlamlar1 nedeniyle agiklanmas1 gii¢

gibi goriinebilir. Birincisi dinamik, degisken; ikincisi ise statik yani duragandir [42, s.7].

Peyzaj mimarlifi deyimini ilk olarak Newyork’ taki Central Park’ mn tasarimcisi
Amerikal Frederick Law Olmsted kullanmistir. Onun amaci, insan saghgi, mutlulugu ve

morali a¢isindan, dogal peyzajla iliski kurmanin kag¢inilmaz oldugu gergegiydi.
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Garret Eckbo, Peyzaj Mimarligini, Yapilarin, yollarin ve diger tesis ve donatilarin
disinda kalan ve vahsi dogaya kadar uzanan, tarim ve orman alanlar1 diginda kalan
peyzajin veya mekamn, insan yasamu igin gelistirilmesi ve bigimlendirilmesi olarak
tanimlar {43, s.97]. Peyzaj mimarhigmin, mimarhgin bir uzantis: oldugu diislincesi ile

baglantili bir tanimdur.

3.2.1. Peyzaj Mimarliginin Kapsam

Peyzaj mimarhgmm amaci, insan ile onu kusatan diinya arasmda en uygun fiziksel
iliskiyi kurmaktir. Bu agidan, peyzaj mimarli§inin yalmzca peyzajin fiziki potansiyelini
degil ayni zamanda insanlarin, toplumlarin da psikolojik ve fizyolojik sartlarm: da

bilmesi gerekir.

Peyzaj mimarisini, toplumdaki son geligmeleri de g6z 6niinde bulundurdugumuzda doért

béltimde inceleyebiliriz.

e Peyzaj planlama

e Arazi planlama

o Peyzaj tasarimi ve detaylar
e Kentsel tasarim [42, s:11].

Peyzaj mimarlig1; sehirsel ve kirsal peyzaj alanlarinda oldugu kadar, dogal alanlarda da
insan ve gevre arasindaki iligkileri fiziksel yonden diizenleyen bir faaliyet alanidir. Bu
bakimdan ele alindiginda, peyzaj mimarisi diizenlemekle yikiimlii oldugu mekan birimi,
bir evin teras, balkon, avlu veya bahgesi gibi en kiicliglinden baslayarak; daglar,

kanyonlar, vadiler, g6ller vb. genis 6lcege kadar uzanir.

Peyzaj mimarligi, diinya ile difer mekan diizenleme sanatlari arasinda, peyzajmn

stirekliligi agisindan , birlestirici bir 6zellige sahiptir.



3.2.2. Peyzaj Mimarisi Kisa Tarihi

Peyzaj mimarlig1 ¢ok eski gaglardan beri bir sanat ugragisi olarak ele alinmis, fakat bu
devirleri yansitan peyzaj calismalari sadece "bahge sanat1" diizeyinde kalmaktadir.
Bah¢e sanati ise, insanlarin toprakla iligkileri ve ekonomik kogullar diginda ortaya

¢ikmuig bir yagama mekam olarak karsimiza ¢ikmaktadir,

Tarihte ilk kent dokusu olusumlar: igerisinde Ortadogu’ da tarih 6ncesi Asur Avcilik
Parklar1 ve Pers Bahgeleri, sehirsel yesil dokuya saygmm ilk Ornekleri arasinda
gosterilebilir (Sekil 3.3a ve 3.3b).

Sekil 3.3b Pers Bahgesi

Sekil 3.4.Babil’ in Asma Bahgeleri
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“Garden in Time” 1n yazar1 Avusturyal peyzaj mimar1 Oldham onbinlerce yil 8nceleri;
heniiz mimari ve peyzaj mimarisi s6z konusu degilken, ilkel insanlar bir ¢esit “peyzaj
¢evre duygusu” ile doganin mimari formlarimi, kendi kreasyonlar: gibi benimsemislerdir.
Nitekim ilkel aver kavimler, sosyal toplantilar ve dini tdrenler i¢in dramatik dogal

peyzajlar segmislerdir.

Ik peyzaj diizenleme Srnekleri arasinda diinyanin yedi harikasindan biri olan Babil® in

Asma Bahgelerini gésterebiliriz ($ekil 3.4).

Eski Yunan®’ da, Mezopotamya, Asur ve Misir’ a yapilan seferlerden etkilenilerek, yesili
olmayan ve dar sokaklardan olugan gehircilik anlayigi yerini bahgeli evlere ve villalara

birakti. Ayrica Iran bahgeleri ve Babil’ in asma bahgelerinden etkilenmiglerdir [36, 5.13]

Romalilar Yunan fethiyle onlarm kiiltiirel miras¢is1 oldular. Ornegin; “atrium” denilen
avlunun etrafinda gelisen Pompei evinin bahgelerinde Helen bah¢e anlayisinin yakin
etkisi goriildt (Sekil 3.5). M.O. 60 yillarinda Lucullus adli Romah ¢ok sayida insa
ettirdigi villalarinda; melteme agik, iyi bir goriinlime hakim, giineydoguya bakan
yerlesimler idealdi. Arazi teraslanir, her terasa birbirine paralel uzanan ve birinden
digerine gegilebilen portikolar yapilirdi. Imparatorluun ge¢ donemlerinde saray
yapitlar1 aksiyal, simetrik ve masif bir kaleyi andirir olmustu. ige doniik saray mimarhg:,
dis araziyi inkar eden tek bir kitleye doniigmiistiir [44, s.301-307].

Sekil 3.5. Pompei’de Cerrahin Evi [44, 5.302]
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Ortagagda bahgeler bir anlamda cennetin erken sunulan birer 6rnekleriydi ve zengin sinmif
icinde olduk¢a tutulmaktaydi. 12. Yiizyildan 15.yiizyi1la kadar Cennet Bahgeleri
tablolarin baslica konusuydu. Doga tiim el degmemisliginin tehlikelerini barindirirken,
bah¢e dinsel yaklasimin sinirlarinda insanlara doganin sadece haz verici yanlarmi

sunuyordu [18, s.19].

Ortagag yapilari bityiik hiikiimdar yapilari ile yonetim binalarim i¢eren, korunma amagh
surlar ile c¢evrilmis ‘kale sehirlere’ benziyorlardi. Yesil alanlar sehrin diginda
kaliyorlardi. Ortacagin 6zelligi genel bir diga kapalilikti: evler sokaga, kentler gevre
kirlarma koruma gayesiyle kapaliydi. Hatta kent saglam duvarlarla gevrelenmisgti.
Manastir bahgeleri ise genellikle sebze, tibbi bitkiler, meyve ve kilise i¢ini bezeyecek
¢igek gibi fonksiyonel ihtiyaglar: kargiliyordu.

14. yiizy1l erken Ronesans bahgeleri, Ortagag niteliginden tam kurtulamamig, gecisi
saglayan bahgelerdi. Gegis donemi bahgelerinden sonra ilk salt Ronesans bahgesi,
Fiesole’ deki Medici villasi Alberti’ nin tammlamasma uyuyordu: “Bir Roénesans
villasinin Oniinde bahgeleri set set yerlestirmeli, 6n fonda ise, kent veya daglarla

¢evrelenmis ova goriinmelidir.”

Barok bahgesinde de Ronesans bahgesindeki gibi evin yambaginda mimari nitelikte
diizenlenmis “formal bahge” yer aliyordu. Yalmz Barokta, farkli nitelikte, mimari diizeni
yumusatan, ¢6zen, dogaya uymaya calisan bir gelisme goriiliiyordu. Bu yeni peyzaj
ogesi, “bosko” ad1 verilen bir agaglikts. Bu geligimin sonucu olarak, 17. Yiizyihn ikinci
yarisinda dogasal bahge diizenlemesi ve “pitoresk™ in baglangici Roma bahgelerinin
¢ehresini degistirdi [44, s:307-315].

Boylelikle ilk ¢agdan 19. Yiizyil sonuna kadar peyzaj mimarlhii, tecriibeli kisiler
tarafindan yiiriitiilen kiigiik 6lcekli bir “bahge diizenleme sanati” veya “bahge mimarligs”
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tez kapsaminda peyzaj mimarisinde 19. Yiizyil sonu ve
20. Yizyilldaki gelismeler dogayla uyumlu tasarim yaklagimlar1i konusunda ele
alinacaktir.
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3.3. Peyzaj- Bina iliskisi

3.3.1. Dogal Peyzaj- Bina iliskisi

Dogayla uyumlu tasarim agisindan binanin peyzaj igerisindeki konumu 6nemli rol
oynamaktadir. Tez konusu kapsaminda, peyzaj adi altinda dofal peyzajdan
bahsedilmektedir. Binalarin bigimlenmesinde, yerlestigi alan ve bu alamin dogal peyzajt

tasarim kriterlerindendir.

Binanm yerlesim alani1 ve onun dogal peyzaj ile kurdugu iligki ‘synergism’ kavramu ile
ifade edilir. ‘Synergism’ farkli giiclerin, etkilerin birlikte ¢aligarak birbirini desteklemesi
anlamina gelmektedir [45, s:224]. Burada amag, binay: ¢evresi ile ¢le alarak daha giiglii

bir etki yaratmaktir,

Binanin dogal peyzaj icerisindeki yeri ve bi¢imini g6z 6niine aldigimizda iki temel

yaklasimla karsilasiyoruz.

e Armoni olugturan yaklagimlar: Binanmn peyzajla uyumlu bir biitiin olarak ele

alinmas

o Kontrast olugturan yaklagimlar: Binay1 peyzajdan daha ¢ok 6n plana ¢ikan pozitif bir
eleman olarak ele almak [46, s:152].

3.3.1.1. Armoni Olusturan Yaklagimlar

Bu yaklasimda bina, peyzajla uyumlu bir biitiinliik igerisinde ele almir. Bina ve peyzaj
birbirlerinin tamamlayicisidirlar. Insan gevre iliskileri agisindan ele aldigimizda, insanlar
ve onlarm {irlinlerinin doganin bir pargasi oldugunu ya da olmasi gerektigini
simgelemektedir. * Burada belirtilen biitiinliigiin ve uyumun gergeklesebilmesi igin,

genellikle arazi yapisi ve malzemeleri binada tekrarlanmaiidir. (46, s.152).

Wright’ in Selale Evi projesinde binanmn, kendi ig¢inde yatay ve diisey hatlarin
kontrastindan olugsan dinamik ruhunun, sarp, el degmemis, engebeli vadinin dogasinda

var olan dinamik ruhla uyum igerisinde oldugunu s6yleyebiliriz.
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Sekil 3.6. Selale Evi , F.L. Wright Sekil 3.7. Ispanya’ da konaklama evleri,
[45, 5.226] Javier Senosanien

Ispanya’ daki, Javier Senosanien’ in tasarladig, Jardin konaklama evlerinde ise peyzajin
binay1 Orterek, yapmm cevre {izerindeki etkilerini de minimuma indirgemesi

amaclanmigtir (Sekil 3.7.)

3.3.1.2. Kontrast Olugturan Yaklagimlar

Bu yaklagimda, binayr peyzajdan daha ¢ok 6n plana gikaran bir anlayiy hakimdir.
“Kontrast” yontemi bir objenin vurgulanmak istenen 6zelliklerini en etkin bigimde ag15a

¢ikarmakta ve algilanmasini saglamaktadir [46, s.152].

Sekil 3.8. Douglas Evi, R.Meier ~ $ekil 3.9. Dogal peyzaj ierisindeki heykelimsi yap:

49



Sekil 3.8 deki Richard Meier’ in Douglas Evi’ nde ise binaya ait ¢izgi ve form, gorsel
elemanlarin yanisira, doku ve renk 6zelliklerinin de peyzajin rengi ve dokusu ile kontrast
olusturdugu agikca goriilmektedir. Sekil 3.9° daki yapida kontrast sekil- zemin iligkisi ile
saglanmaktadir. Bina gekil olarak bir heykeli andirmakla beraber peyzaj ise zemin olarak
arka planda fon olusturmaktadir. Insan- gevre iligkisi agisindan bu yaklasim insanin doga

izerindeki hakimiyetini simgelemektedir.

A

Alvar Aalto’ nun Paimia Sanatoryumu projesi de peyzaj bina kontrast1 iliskisine en
gtizel 6rneklerden biridir. (Sekil 3.10.)

3.3.2. Dogal Peyzaj Formlar1 Uzerinde Degisiklikler

Dogal peyzaj- bina iligkisinde insan faktSriinli goz6niinde bulundurdugumuzda
insanlarin dogal peyzaj tizerinde kendi amaglar1 ve ihtiyag programlar1 dahilinde gesitli
degisiklikler yaptigim soyleyebiliriz. Sekil 3.11.” de goriildigi gibi dogal peyzaj
formlar: tizerindeki degisiklikleri koruma, degistirme, dramatize etme ve tahrip seklinde
dort boliimde inceleyebiliriz. [19, s.9a].

e Koruma: Bu yaklasgimda dogal form tasarimin en 6nemli girdisi kabul edilir ve
dogaya saygih bir bigimde yap: insa edilir. Doganin formu yapiya yansitilir. Dogaya
en az zarar verme amactyla yiikseltilmis veya yere oldugu gibi oturan yapilar insa

edilir.
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Sekil 3.11. Insanlarin dogal formlar tizerindeki degigiklikleri. [19, s.9a]

e Degistirme: Ihtiyag programu dahilinde topografyada bazi degisiklikler yapilabilir.
Bu yapilar1 bilingli ve bilgili bir sekilde planlama ile dopa igerisinde eritmek, doga
ile dengeli bir iligki kurmak miimkiindiir. Bu degistirmeler, pragmatik bir amag i¢in

yapilir.
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e Dramatize etme: Dogal formu dikkat ¢ekecek bir bigimde diizenleme ¢abasidir.
Cesitli teraslamalarla veya birbiri iizerine akan formlarla bu yaklasim

gerceklestirilebilir.

e Tahrip: Arazinin orijinal haline, miidahalede bulunmak suretiyle yapilan bir taciz
seklindedir. Teknolojinin doga ile insan arasina girmesiyle, ormaniarin tahribi, dogal

kaynaklarin ve formlarin sémiirtilmesi seklindedir.
Gutkind insanin gevresine olan etkisini dért donemde ele alir.

a) Giiven duygusu ile birlegsmis bir doga korkusunun hakim oldugu, avcilik ve tarim ile
ugrasan topluluklar. Avustralya’ da Aborgine’ ler gibi tarih §ncesi ilkel topluluklar.

b) Daha genis anlamli ihtiyaglar i¢in, uygun bir ¢evre iligkisi ile birlikte, doga korkusu
ve sevgisi, doganin gesitli olaylarin1 anlama ve insan giiciiniin sinirhihigim kavrama.
Misir’ da piramit ve mabetler, insanlarin doga tizerindeki kendine giiven duygusunun

isaretidir.

Sekil 3.12. Misir Piramitleri

¢) Bu dénemde ileri teknoloji diizeyindeki toplumlarin konumunu igerir. Cevreye bir
saldir1 seklinde gergeklesir. Dogal kaynaklarm somiiriilmesi ve yagmalanmas: ile

dogay1 umursamazlik hakimdir.
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d) Gutkind’ e gére bu dénem ‘Yarm’ dir. Doga ile tekrardan bir biitlinlesme ve
sorumluluk ¢abasina girilecegi bir déSnemdir. Dogal gevresel kosullara duygusal bir
diizenleme ile uyma , onun islemlerini anlamaya ve kendi sosyal konumunu onunla
biitiinlestirmeye ¢aligacagi bir dénem olacaktir. Kisacasi ‘Ekoloji’ bilimi ortaya
¢ikacaktir [47, 5.23-36].

Bazi optimistlere gére, cogu toplumlar dogaya verdikleri zararlarin sonu¢larinin farkina
varmig, dogay1 ekolojik ve dogal ilkelerle uyum icerisinde yeniden bigimlendirme gabasi
icine girmiglerdir. Hatta, insanlarin fiziksel ve psikolojik ihtiyaglarina cevap verecek

sckilde tasarlamay1 amag edinmiglerdir.

Cevrebilimci Rene’ ye gbre insanoglu hava kirliligine, ¢irkinlesmis fiziksel ¢evreye,
cigeklerin kokusunu, kuslarm sesini duymadan ve dofamin diger nimetlerinden
yararlanmadan yagamaya adapte olabilir gibi gbriinmesine ragmen bu adaptasyon
yiizeyseldir ve uzun vadede yikici olacaktir.

Mumford’ a gére ise “eger bir gevre insanlarin ve difer canlilarin yagsam fonksiyonlarini,
saglik ve biyolojik ihtiyaglarim karsilayabiliyorsa, o zaman bir yagam yeri olabilir” [48,
$.32-33].

3.4. Boliim Sonuglan

Yizytlmzin sonlarma dogru, insan gereksinmelerinin dofaya saygih olarak
dengelenmesi ikilemi ile karg: karsiya oldugumuz gériilmektedir. Bu noktada peyzaja ait
Ogelerin, doga ve insan arasindaki kopmus baglari onararak onu yeniden dogaya
yaklastirmay1 hedefleyen bir arag olarak, bu ikilemi kargilamakta etkili olacag1 agikga
gorlilmektedir.

Insam dogaya yaklastirma konusunda peyzaj oncelikle, insan ile onu kusatan plastik
Ogeler arasinda olumlu bir denge yaratarak, yap: yogunlugunu psikolojik yonden azaltir.
Diger bir deyisle, doga ile dengeli mekan tasariminda etkin rol oynayarak insamin ruhsal

yonden saglikhh olmasini saglar.
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Peyzaj, koku, renk ve doku gibi nitelikleriyle insanlara doga ¢agrigimi yaparak, onlarin
doga O6zlemini giderir, hayat1 daha rahat, hos ve giizel hale getirir. Burada Dogal
peyzajda baskin olan ° yesil’ renginin insan {izerinde biraktig1 psikolojik etkisinin dnemi
bliyiiktiir. Peyzaj mimarlig1 mimaride kullamlan bazi malzemeleri kullanmakla birlikte,

genelde kaya, toprak, su, bitkiler gibi elemanlarla doganin kendisini kullanir.

Dogayla uyumlu tasarim yaklagimlarinda, peyzaj mimarlig1, dig mekan tasarimiyla degil
i¢c mekan tasarimyla da karsimiza c¢ikmaktadwr. Bina icerisine peyzaji da islevsel
nitelikleriyle dahil etmek Onemli bir adimdir. Kisacas:1 i¢ ve dis ortamda peyzaji

stirdiirebilmek, dogamn da devamliliinin saglanmasi agisindan nemlidir.
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4. DOGA MiIMARLIK iLiSKisi

4.1.Tarihsel Siire¢ i¢erisinde Doga Mimarhk Tliskisi

Tarihsel siireg ierisinde doga- mimarlik iliskisinde en 6pemli dontim noktast
Endiistri Devrimi’ dir. 2. bsliimde tizerinde durulan Kartezyen goriise bagli olarak
Newton mekaniginin bagarisi Endiistri Devrimiyle doruga ulasmigtir ve devrim
sonras1 standartlasmay1 ve seri iiretimi de beraberinde getirmistir. Dolayisiyla tez
kapsaminda doga mimarlik iligkisi endiistri devrimi 6ncesi ve sonrasi olmak {izere 2

bodliimde ele alinacaktir.

4.1.1. Endiistri Devrimi Oncesi Doga- Mimarhk Iligkisi

Insanlar ilk ¢aglardan beri dogayla i¢ ice yasams, havasindan, suyundan, denizinden
yararlanarak mutlu olmuslardir. Dogada her sey bir uyum ve denge halinde

bulunmaktadar.

flk insan barmma, yasama, korunma ihtiyacm1 dogada hazir olarak buldugu
magaralarda, aga¢ kovuklarinda kargiliyordu. Daha sonralar1 korunma ve savunma
amaciyla géller ve apaglar {izerinde barmaklar insa etmiglerdir. Insanlarm dogal
cevresini degistirmeye baglamasi, ates yakmay1 6grendigi tarih 6ncesi ¢aglara uzanr.
Ornegin; Afrika’> mn savan gayrrliklar: giiniimiizden 50 bin yil &nce bu kitadaki

ormanlarin yanmasiyla olusmustur.

Insanlarin dogay: degistirici diger bir faaliyet alani, tarimsal ugrasilar1 olmustur.
Bitki tohumlar1 ekmek, hayvanlar1 ehlilestirmek, belli bir yerde yerleserek, konut
insa etmek, ilk gevre diizenleme &rnegi olarak goriiliir. Insanlarm tarm yoluyla
peyzaj1 degistirmeye baslamalari, dogay: asgari dlglide de olsa, tahribe dogru ilk
adimlarmi atmalarmi sonuglandirmustir. Insanlarin topraga baglanmalari, belli bir
yerde siirekli yasama bilincinin dogusu ise, yap: sanatmm ortaya g¢ikigina olanak
vermistir. Boylece, insanlarin mekan diizenleme sanati mimarlik dogmustur denebilir
[19, s.1].

55



Mimarlik Snceleri salt barinmak gibi i¢giidiisel bir ihtiyagtan baslayarak, uygarlikla
birlikte toplumsal hayatin gelimesine paralel yeni ihtiyaglarin giindeme gelmesiyle

gesitli yeni konularla zenginleserek giiniimiize kadar ulagmis durumdadir.

Eski Yunan’da insanlar evlerini; ekolojik ve biyolojik yonden dengeli, dogaya sayg1
igerisinde, ekonomi ve enerji verimli yontemlerle, topografik ¢izgiler boyunca inga
ettiler. En az enerji kullanma ve harcamada dogal kanunlar: izlediler. Kegilerin ve
koyunlarin yollarmi takip ederek kendilerine yol agtilar. Yerlesimlerinde, kutsal
goriiniimlere,dogu- bat1 ve ona gore cevrelerindeki onemli binalar1 yerlegtirmek
konusunda ¢ok daha dikkatliydiler [26, 5.235)]. Bu konuya en iyi 6rnek olarak
Delphi Tapmagr’ m gosterebiliriz. (Sekil 4.1.)

"
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Sekil 4.1. Delphi Tapinagi [26, 5.234].

insanoglunun doga ile bundan sonraki iligkisi, toplanma icgiidiistinin ortaya
koydugu yerlesme motifi olan ‘kent’ lerdir. Bu nedenle ilk tarimsal yerlesmelerden

sonra, uygarliklarm tarihi, hemen hemen kentlerin tarihleriyle baglar denilebilir.

Kentlerin ilk gelismelerinde bir odak yeri ve kabile sefi igin siisli ve biiyiikge bir
kulitbenin bulundugu merkezi bir agik sahanin etrafinda yer almis olan ilkel yasam

ve aligveris merkezleri bigiminde ortaya gikan bu, ik yerlesme alanlar1 gittikge
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geliserek, saray, mabet, meydan kompleksini kusatan yerlesme iiniteleri sekline
girmislerdir. Ilk¢ag uygarhiklarindan baglayip, Ortagag Rénesans ve Barok devirlerini
de kapsayarak, 19.ylizyil Endiistri Devrimine kadar; kentler bu ana fikirde ve
temelde gelismislerdir. (Sekil 4.2.) Insanlarm bu déniim noktasina kadar olan kentsel

eylemlerinde dogaya olan miidahaleleri hep 6l¢iilii olmustur [19, s.2].

Yunan sehir planlanmasinda en eski 6rnek “Atticos tropos of building” dir. Atina
sehrinin yerlesmesinde kullanilan bu ydntem; dogal, bina kurallarma ve Atina’nin
evrensel kutsallifmma ve kutsal goriiniislere saygili bir yontemdi (Sekil 4.3.)
Doksiades 6lglimlemelerinden bu yontemin, evrensel mimarlik pratigi agisindan,
bitigik veya komplex binalara gegiste 6nemli bir rol tistlendigini bulur [26, s.235].
Burada 6n plana ¢ikan teori “ yerylizlindeki mekamn diizeni, evrenin diizeninin

aynasi olmalidir” fikridir [49, s.20].
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Sekil 4.2 Yapi alani planlamasinin dort modeli [50, s.8].

Yunan ve Roma gehirlerinde ve mimarilerinde doga ile garpisan, zitlasan, insam
¢evresinden koparan, bagimsiz hissettiren bir meydan okuyus sezilirse de, aym
yorelerde gelisen Bizans kentlerinde, manastirlarinda bigim, renk ve malzeme

yOniinden doga ile biitiinliik saglayan bir 6zellik goriiliir.

Eski toplumlar evlerini, koylerini, kasabalarin1 koruma zorunlulugu nedeniyie
birbirine yakin kompakt bir bigimde olusturdular. Ozellikle Ortacag’ da kale

duvarlar: ile kugatildilar ve gevrelerinden kesin olarak ayrilmis oldular. Mont St

57



Micheal’ de baskin toprak formlar, dini inaniglari yansitan gorsel mecazlarla ele
alinarak inga edilmistir [50, s.3] (Sekil 4.4.)

Sekil 4.4 Mont St. Micheal [50, s.3].

Sekil 4.5.” de Ortagag dag kentinde bahge ve park igin ¢ok az bir yesil alan birakilmig
ve kale duvarlarmin diginda tarim alanlari ve yesil alanlar i¢in agikliklar
ayrilmig.(Sekil 4.6.)

Ronesans doneminde zengin aileler saray ve villalarini kent diginda kirsal alanda inga
etmeye ve genis parklari, bahgeleriyle cevrelerine agilmaya, kir ile biitiinlesmeye
bagladilar. (Sekil 4.7.) Floransa’ da baglayan villa dénemi, kale duvarlar: igerisine
sikigmisg olan kentin saglik kosullarmm bozulmasi veba gibi salgin hastaliklarin
halkin kitle halinde dlmesini sonuglandirmas1 nedeniyle gelismigtir. Kirsal alandaki
saghkli yagama kosullar1 bu egilimi daha da arttirmig ve Roma’ da oldugu kadar,
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daha sonralari Barok déneminde Paris yakininda Versay ve Viyana yakininda

Schonbrunn bu sekilde bigimlenmistir.
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Sekil 4.7 Floransa’ da teraslarla, bahgelerle gevreye baglanan Villa Medici [19, s.3b].

4.1.2. Endiistri Devrimi Sonrasi Doga- Mimarlik Iligkileri

Endiistri Devrimi’ nin ,sagliksiz ve kontrolstiz yapilagmayla beraberinde getirdiZi
gevresel sorunlari hepimiz biliyoruz. Kent i¢indeki dogal alanlarin teknolojik gelisme
stirecinde yok olmasma ve gbgle birlikte kalabaliklasan kentlerde insanlarin fiziksel
ve ruhsal olarak yipranmalarmna sebep olmustur. Sekil 4.8.’de, 19. Yiizyil Ingiltere’

sindeki endistri kenti goriiltiyor; saglikli yasama ve galisma ortami ortadan kalkiyor,

dogadan soyutlanmig bir gehir goriiniimii karsimiza ¢ikiyor.
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Insanlar, yagsamlar: igin en uygun ortamin doga ile biitiinlesmis bir mekan oldugu,
doga ile iligkilerinin 6nemli bir hayat unsuru oldugu sonucuna varmiglardir. {19, s.3].
Endiistri Devrimini en erken yagayan Ingiltere’de, 17. Ve 18. Yiizyillarda
entelektiieller dogaya 6zlemi dile getirmislerdir. Ingiliz kasabalarinda Gteden beri
varolan “ortak yesil” in ve kraliyete ait malikane bahgelerinin halka kisith agilimmin
bliyiik kentlerde karsilif1 yoktur. Bu hareket paralelinde olugturulan park ve bahgeler

yalnizca {ist orta smfin kullammmindaydi ve is¢i smifinin gereksinmelerini

kargilayamiyordu.

1840’ larda Liverpool’ un Birkenhead Parki genis halk gruplarina hitap eden ilk
parkti. Frederick Law Olmsted bu parkm, tiim halkla biitiinlesen yapisindan
etkilenip, tilkesi Amerika’ da ¢ok sayida park yapimim {istlendi. Olmsted, ‘Parklar
Hareketi” ni baglatmanmn yamsira, metropoliten park sistemi, birka¢ sehrin ortak
kullanabildigi bilgesel park, milli park ve dogal peyzajin korunmasi gibi daha iist
olgeklerdeki gabalara da 6nciilik etmistir [38, 5.30-31]. 1k Peyzaj Mimarisi s6ziinii
1858°de F.L.Olmsted’ in kullandigim gecen boliimde anlatmigtik. Peyzaj mimarisi
kapsaminda, Endiistri Devrimi sonrasi dogayla uyumlu tasarim ornekleri asagida

anlatilmugtir.

1893° de Chicago’ da agilan “Diinya Fuar1” nda “Gfizel Sehir” yaratmaya yonelik bir
kent planlama bilincinin kimildanmigini ifade ediyordu. Bu dénemde arazi kullanma
yontemleri ve topraktan maksimum faydalanma olanaklarinin aragtiriimasi kent
planlarma yansitilir, Béylece ‘“Pratik Sehir” yaratma felsefesi geligir. “Zirai Park”

fikri de arazinin prodiiktif ve estetik yonlii kullanilisindan kaynaklanmugtir.
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1898 yihinda Ingiliz sosyal reformcusu Ebenezer Howard , “Tomorrow a Peaceful
Path to Real Reform” adli kitabinda “Bahge Sehir” fikrini ortaya atmmstir [50, s.18].
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Sekil 4.9a Radient City. Le Corbusier [50, s.20].

E. Howard canlilar i¢in en 6nemli ¢evrelerin dogayla iligkiyi igeren bahgeler, agach
yollar ve parklar bigiminde oldugunu savunmus, ilk olarak ekolojik planlama
kavramiyla ilgili ¢alismalar yapmistir. Bu iddialarmi formiile ettigi ti¢ miknatis
teorisinde, birinci miknatis “kentsel alan” doganin nimetlerinden yoksun ancak
yiiksek geliri, eglenceli bir yasamu saglayabilecek bir yer olarak; Ikinci miknatis
“kirsal alan” doganin tiim saflifmna ve giizelligine ragmen altyapr eksikligi, igsizlik
ve diisiik gelir seviyesine sahip bir yer olarak tammlanmstir. Uglinci miknatista ise
“bahge sehir” kirsal ve kentsel alam birlestiren nitelikleri yliksek bir ¢evre
olusumunu saglamistir [48, s.32].

Sbe gigy g
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Sekil 4.9b Radient City. Le Corbusier.
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Le Corbusier’ in “Radiant City- Mutluluk Veren Sehir” adli yerlesmesinde de

Howard’ 1n etkilerini gorebiliyoruz. (Sekil 4.9a. ve 4.9b.) Jane Jacobs gorsel olarak

‘kaotik’ g6riindiigiinii, sehrin dogasinin karmagik oldugunu iddia eder [51, 5.223-
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226]. Sehir plam fiziksel olmasina ragmen “ maksimum bireysel Szgiirlilk” gibi
sosyal bir iitopyaya da tesebbiis ediyordu. Sekil 4.10.” daki, “Bahge Sehir” konseptini
kabul etmesine ragmen; o, ¢dziimii yapi- agik alan dengesinin kuruldugu ve yapisal
yogunlugun diisey yonde gelistigi, tim gehri bir park olarak ele aldifi, kendi

deyimiyle “Diisey Bahg¢e Sehir” de buldu [50, 5.19].

Sekil 4.10 Le Corbusier Bahge Sehir Konsepti [50 s.19].
“Yarinin Sehri” olarak tanimlanan bu diiglincenin ana ilkeleri,
1- Kent merkezinden yap1 yogunlugunu azaltmak,

2- Kent merkezindeki ¢ok sayidaki algak yapilar yerine, agik alanlara daha fazla

olanak verecek ¢ok katl yapilara, birbirinden genis araliklarla yer vermek,
3- Bu yiiksek bloklarn etrafinda dolagim olanaklarini arttirmak,

4- Yap: adalan arasinda kalan acik alanlari ¢ok yonli kullanimlara aywrmak ve
Ozellikle, yesil alanlara, park, oyun alanlar1 vb. rekreatif kullamslara olanak
saglamak [19, s.57].

Ayrica ;oldukga mesafeli yerlestirilmis yiiksek bloklar, dairelerin esit gekilde
glinesten, manzaradan, temiz havadan yararlanmasini saglamaktadir. Zeminde
binalar1 kolonlar iizerinde yiikselterek yesil alanlarin siirekliligini Onermigtir [48,
s.32].

E. Howard’ in “Bahge Sehir” fikri A.B.D.” de uygulama alani buldu. Ana kent
merkezine is merkezleri ySniinden bagimli yerlesim birimleri olarak gelisen bu

sehirler “Yesil Kusak Sehirleri” olarak, ana kentin yatakhaneleri gérevini tistlendiler.
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“Yesil Kusak” fikriyle, kent plancilari, kentlerin fiziksel dokusunun bozulmasinin
Onlenmesinde bu yesil bantlar1 tampon olarak kullandilar. Peyzaj zenginligi

acisindan 6nemli bir gelismedir.

Goriiliiyor ki kent modellerinin gelistirilmesinde yesil alanlarla gesitli fonksiyonlar
(verlesim tarim, endiistri, rekreasyon, vb.) en uygun bi¢cimde biraraya getirebilme
cabasi 6n planda gelmektedir. Bir kentin ister yeniden diizenlenmesinde, ister kentin
geligi-giizel yayilmasini sinirlandiracak, kontrol edecek projelerde veya tamamen
yeni bagtan kurulacak bir kentin planlanmasinda yesil alan sistemleri diger
fonksiyonlarla birlikte diistiniilecek ve model gelistirilecektir. Bu modellerde ana
amag, insan ile doga arasindaki iligkinin korunmasi, gelistirilmesi, saglanmas1 ve

saglikli bir kent ekolojisinin olugturulmasidir [19, s.58-59].

Tarihsel siire¢ igerisinde Endiistri Devrimi sonrasi doga- mimarhik iligkileri
icerisinde, Modern Hareketteki farkh tasarim yaklasimlar1 genel olarak ve bireysel

mimarlar Slgeginde ilerdeki bsliimlerde incelenecektir.

4.2. Modern Mimarhktaki Doga- Mimarhk iliskileri
4.2.1. Modern Mimarlik i¢erisinde Unlii Mimarlarm Dogaya Yaklasimlar

Tez konusu kapsaminda, Modern Mimari i¢erisindeki baz tinlii mimarlarin dogaya
bakis agilarim1 yanstmanmmn Onemli olacagi diisiiniilmiigtiir. Burada amaglanan
Modern Mimarinin genel tavri igerisinde de dogayla uyumlu O&rnekler
verilebileceginin ispatidir. Ciinkii Modern mimarin endiistrilesme, standartlagma,
yerelden ¢ok evrensel degerlere 6nem veren tutumu igerisinde doga kavramm daha
geri plandadir. Tezin ilerleyen bSliimlerinde bu goriiy daha genis bir bicimde ele

almacaktir. Simdi bu {inlii mimarlardan bazilarim ele alalim.

4.2.1.1. F.L.Wright
Yapi- doga iligkisini saglam temellere dayandiran, “kutuyu parcalayan”, agik plan

semasin1 benimsemis, yerel verilerden yola g¢ikarak evrenseli yakalayabilmis bir

mimardir,

63



Kaufmann Evi, dogayla tam bir biitiinlik ve uyum igerisinde olusunun geometriye
yansitilmig bigimiyle adeta bir heykel gibi inga edilmistir. (Sekil 4.11.) Yatayda ve
diiseydeki prizmalarin uyumlu kesigimi, yatay genis sagaklar géze carpmaktadir.
Selale {izerine oturtulmus binada, Wright’ in klasik kirma ¢atilarinin aksine, teras gati

uygulanmigtir.

Sekil 4.11 Kaufmann Evi.

Corbusier makine estetigini yiicelterek, kat1 geometrik formlarla binalarini {iretip
beyaza boyarken, Wright “kutuyu parcalayip”, malzemeleri dogal haliyle
kullanmigtir. Avrupali Modernist mimarlarin aksine “makine mitosuna” ve teknolojik
gelismelere kayitsiz kalmasini, endiistri gehirleri yerine tarim yerlesimleri 6neren
“Broadacre City” de gorebiliriz. (Sekil 4.12.)

Sekil 4.12 Broadacre City [75, s.171].
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Le Corbusier tek aile evinin bahgesinin bir arsa ve kamusal alan israfi oldugunu 6ne
stirerek, kaldirilmasi gerektigini soylerken Wright ise bu fikrin yapinin mini doga ile

biitiinlesmesi agisindan kabul edilemez oldugunu sdyler [52, s.102-104].

Wright dogay1 soyle tanimlar: “Doga sadece “dig ortam” bulutlar, agaglar, firtinalar,
yerylizii ve hayvan yasami ile sinirli degildir; malzemenin dogasina, bir planin, bir
duygunun veya aracin dogasina oldugu gibi yukarida sayilanlarin da dogasina atifta
bulunulabilir” [53, 5.347]. |

Wright, “binay1, donanimindan, konumundan ve ¢evresinden ayirmanin pek miimkiin
olmayacagini, binayt meydana getiren ruhun, tiim bu unsurlarin biraraya gelmesiyle
olusacagini” s6yler. Yapinm dogas: baglaminda, bunlarin tiimii ele alinip, gerekleri
yerine getirilmelidir. Wright” m organik mimarlik kavraminda bina i¢indeki insan
yapim ¢evre ile dogal dig gevrenin uyumunu gérebiliriz [54, s.13].

Wright’ 1 organik mimarisinin temelinde; “Lao Tze’ nin ,yapinin dért duvarla bir
¢atidan ibaret olmadig1, gercegin asil bunlarin i¢indeki 6ze ait yasama mekanindan
olustugu” fikri 6nemli bir rol oynar. Organigin tammmim “biitiinsel varlik” olarak
yapar ¢iinkii organigin amaci biitiinciil olarak varolan herseydir [53, s.245-348].
Kolon, kirig gibi tagtyici Sgeler yerine dogadan esinlenen ve agacin dallar1 gibi
birbirine kenetlenen organik striiktiir sistemleri Wright’ m 6nderlifinde gelisme
firsat1 bulmusgtur (55, 5.98).

4.2.1.2. Le Corbusier

“Ev bir barinma makinesidir” diyen Le Corbusier, makine estetigini ve teknolojiyi
benimsemis bir mimardr.

“Plan, i¢ten diga dogru geligir, dis, i¢in sonucudur”

“Mimarhgin dgeleri 151k- gblge, duvarlar ve mekandir” [54, s.47].

Modern sehirciligin en 6nemli isimlerinden olan Corbusier bir kentin dogaya karsi
insan eylemi oldugunu, korunma ve ¢alisma i¢in insancil bir drgiitlenme yaratma
oldugunu belirtir. Onun kent kavramu igerisine dofay: ve yesili yerlestirdigini

biliyoruz.

65



Sekil 4.13 Yarimnn gehri, Asma bahgelerle birlikte hiicre sistemlerinde yerlesme [67,
s.119]

Cagdas kentin sorunlarm dik a¢1 mantifiyla ¢dzmeyi hedefleyen, diiz araziyi ve
dikey yapilanmay: oneren Le Corbusier; “diisey bahgeli site” ad1 verilen Marsilya
konutlarinda bu fikrini en belirgin bigimde ifade etmistir. (Sekil 4.13.) Konutlar
manzaraya hakim, ¢evresi agiklik ve yesil i¢indeki bu tasarimda her konutun kendine

ait teras bahgesi vardir.

Tiirklerin yesile, dogaya verdigi 6nemi belirten “ bina yaptigin yere agag¢ da dik”
atasdziinli hatirlatarak, Newyork’ la Istanbul arasinda yaptigi degerlendirmede
Newyork® u “kiyamet” Istanbul’u ise “yeryiizii cenneti” olarak degerlendirir.

Sekil 4.14 Haftasonu Evi
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“Yeni Mimarlia Dogru Bes Nokta” kurammin ikincisi ‘gat1 bahgeleridir’. Sekil
4.14° deki Haftasonu Evi bu goriisii destekleyen bir yapidir. Corbusier diiz gati
anlayisinin, eve iliskin; gat1 terasi, gati bahgesi gibi sistematik kullanim gerektirdigini

belirtir. Ayrica “ g¢ati bahgeleri, kent i¢in yapi alanlarinin tiimiinlin yeniden

kazamlmasi anlamin tagr ” [54, s.83].

./
/ ] \
Sekil 4.15 Villa Savoye Sekil 4.16 Kutsal Uglii, L.Corbusier

Tasarimlarinda kati1 geometri anlayis: i¢inde, dogaya hilkmetme cabasi vardir. Villa
Savoye’ da bu etkiyi hissedebiliyoruz. (Sekil 4.15.) Corbusier “Benim kentlerim

yesil kentlerdir. Benim evlerim giinesi, ferahlig1 ve yesili sunarlar” [56, s.301].

Sekil 4.16° da Le Corbusier’ in kutsal ti¢liisii olarak1- Giines (sun) 2- Mekan (space)
3-Yesil (green) i gorebiliyoruz.

4.2.1.3. Alvar Aalto

Aalto, “ rasyonel- geometrik” bigimlerle “ irrasyonel- organik” bi¢imlerin bagarilt
sentezinde, homojenlik ve monotonluktan uzakta, hetorojenlik ve ¢esitlilik
yaratmugtir. Aalto bolgesel ve insana sicak gelen ahsap, dogal tag ve tugla gibi
geleneksel yapi malzemelerini kullanmigtir.

Sigfried Giedion, Aalto’ da goriilen serbest, organik ve yumusak formlarla, tilkesi
Finlandiya’ nin dogal g6llerinin formlarmn benzerligine dikkat ¢ekmistir. Dogaya
olan sevgi saygisin1 s6yle agiklar: “Makine degil fakat doga mimarhk i¢in en 6nemli
modeldir.” [57, 5.99].

Aalto dik agmnin siklikla kullanildig: bir donemde Paimio’ da farkli agilar1 kullanan,
malzemenin boya ve sivayla gizlendigi bir donemde onu dogal haliyle birakan,
dogaya saf bigimli yapilarin oturtuldugu bir dénemde dogaya uyum arayislar

icerisinde olan bir mimardir. Helsinki Teknik Universitesi’ nin konferans salonu
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amfi-tiyatro formundadir. Binanin bi¢imi ve ¢atisi, ¢atinin da ucundaki granitle kapl

acik amfi-tiyatro yapinin en ilging yonlerindendir. Ayrica Aalto’ nun tasarimlariyla
Antlk Yunan kent planlan arasinda benzerlikler bulabiliriz. (Sekll 4, 17)

Sekll 4 17. Helsmkl Tekmk Unlver31tes1 Kampiisii [57, 5.107]

Universite kampiisiindeki “kentsel tasarim” felsefesini incelersek; dogann
topografyasinin vaziyet planinin sekillenmesinde etkili oldugunu, yollarn doganin
¢izgilerini izlemekte, aga¢ dallari gibi serbest¢e dagildiklarim gorebiliriz. Dogann
formu esastir, insan yapim elemanlar doganin biitlinliiglinti bozmayacak sekilde ele

alinmiglardir. Kisacasi, Aalto islevselciligin bu;lmselhglm kirmgtir [S7, s.104].

Sekil 4.18 Aalto Evi- Deneysel ev [57, s.103]

Muuratsalo Adasi’ndaki kendisi ve esi i¢in tasarladigi Deneysel Ev’ de avlulu ev

tipolojisini siirdiirmiistiir. Avluyu c¢evreleyen tugla duvarlar beyaza boyanmig ayrica
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cevreye kapanarak eve ve avluya gdl manzarasi saglamak iizere ahsap ¢italarin

perdeledigi iki biiyiik agiklik saglamigtir. (Sekil 4.18.)
4.2.1.4. L. Mies Van Der Rohe

“Ttim estetik spekiilasyonlari, tiim doktrinleri ve tlim bi¢imciligi reddediyoruz.”
“Mimarlik, ¢agin istencinin mekansal anlamda ifade edilmesidir. Yagayan, Degisken,
Yeni”

“Diine degil, yarina degil, yalnizca bugiline bigim verilebilir. Yalmiz bu mimarlk
yaratir.”

“Giiniimiiz olanaklariyla, igin dogasmdan bigim yarat. Isimiz budur” [54, 5.60].
Geleneksel yapim yontemlerini yadsiyan, teknolojinin ve yapim y&ntemlerinin
endiistrilegmesinin kagimlmaz olduguna inanan Rohe, yapilarinda cam, beton ve
celigi agirlikh olarak kullanr. Doga, binay: ¢evreleyen bir ¢ergeve olarak vardir ve
islevselcilik 6n plandadir.

Barcelona Pavyonu’ nda “tiimel mekan” anlayigini gérmek miimkiindiir (Sekil 4.19a.
ve 4.19b.) Geleneksel oda kavramimin diginda , i¢ mekan ile dis mekan arasindaki
gorsel engelleri ortadan kaldirmay: amaglayan bu anlayis, yapinin mekansal

organizasyonundaki striiktiiriin ana belirleyicisi oldugu fikrini agmay1 hedefler.

Sekil 4.19a. Barselona Pavyonu

Barselona Pavyonu ,Mies’ in “En az en c¢oktur” minimalist mimarlik felsefesinde
esitlik, biitiinlitkk ve birlik ideolojilerinin; dogamin gilinlik ve mevsimlik
dongiilerindeki kusursuzlugunun, saglam ve dayamkli kaliciligmin, bilimsel
pozitivizmle agimlanmas1 diislincesinin en kusursuz 6rnegidir. Her bir mekan

bitigigindekine ve nihayet gevreye dokiilen “akan mekanlar” seklindedir [58, s.80].
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Mies’ in mekanda akiciligy, siirekliligi saglamak icin, stritktiirii bazen gbzard ettigi
goriiliir,

4.2.1.5. Tadao Ando

Cagdas teknolojiyi, malzemeyi ve kati geometrik bigimleri yapilarma yansitan son
modernist mimarlardan Tadao Ando doga ile uyumlu mimarinin gereklerini bizlere
yansitmistir,

Ando mimarligni i¢ boyutta ele aliyor.

1- Malzeme,

2- Geometri,

3- Doga[59,s.13].

Yapilarinda Japon geleneginin etkilerini, Le Corbusier’ in ¢iplak beton, soyut
geometrik sekillerini, Louis Kahn’ in tektonik formlarmi gérebiliyoruz. Grid diizenin
kararhlig1 ile dogal peyzajin yumusakhiginin, Ando’ ya gore ‘carpismasiyla’ ortaya
¢ikan karsilikh etkilesim, simgesel ve geometrik agidan soyut bir mimari yaratmustir.
Ugur Tanyeli’ ne gére Ando’ yu diger modernistlerden ayiran ve zamanlar iistii olma
6zelliginin temelinde, onun mimarlkla doga arasinda kurdugu mekansal kurgu ve
iletigiminin yattifim belirtir. Ando’ nun yapilarinin yer aldi1 topografya bir zemin
degil, tasarimin girdisidir. Yapmin kimligi, ¢evre ile kurduu uyumlu iletigimde
gizlidir. Wright’ n “organik mimarlig1” Ando’ da, soyut ve kat1 geometrik bigimlere
ragmen bir kez daha hayat bulur. Ando’ nun doga ile iletigimi, Wright’ taki gibi
temel bigimlerin pargalanmasi mantifiyla ve Le Corbusier’ in dogaya hikkmetme
cabasiyla uyusmaz [60, s.92].

Ando’ ya gore, doga, mimariye simgesel olarak 6zellik kazandiran bir elementtir.
Doganmn iginde, geometri ve doga elementlerinin bir arada bulundugu bir bina
yapmak, dogaya mimariyi eklemek; kisacasi onun, insan eliyle yapilmig bir doga
yaratma istegini dile getiriyor [61, 5.90].

Ando’ ya gore; ‘digaridan bakildiginda basit bir kutu gibi gériinen evlerinin ig¢inin,
labirent gibi karmagik oldugunu ayrica dogamin kendini evin igerisinde de
hissettirebildiginde gergekten yasama hissi verebilecegini’ ifade eder [62, s.15).
Rokko Konutlarinda, Ando’ nun dogayr evin igerisine yerlestirme ¢abasini
gorebiliyoruz.(Sekil 4.20.)

60 derecelik egimli bir arazi teraslanarak, bina birimleri bu yamaca yaslanacak

sekilde inga edilmigtir. Japon sokak dokusunu yeniden yorumlayan Ando, her katta
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farkl1 bir manzarayi, 151k ve gblge oyunlarimi en ince ayrintisina kadar hesaplamustir.

Azuma Evi’ ndeki ‘ice kapaniklilik’ , Rokko Konutlar® nde mekant manzaraya agma

eylemiyle son bulur.

Sekil 4.20. Rokko Konutlar

Rokko konutlarmda Ando, “ Le Corbusier’ in Unite d° Habitation” un kati
yalnizhigim doga ve topografya ile dostlufa doniigtiirerek Modernizm® in kati

ortodoksitesinden kurtulur ve zamansizlagir [60, s.95].

Sekil 4.21 Su iizerindeki kilise |
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1987 yilinda insa edilen Su Uzerindeki Kilise’ de ana tema su, 151k ve havadir. Ayna
goriintimiindeki gol tizerindeki 151k ve riizgar gibi dogal olaylar insanda doga
saygisini arttirmaktadir [63, s.54] (Sekil 4.21). Ando insanlarin suyla, riizgarla ve
kuslarin sesini dinleyerek dogayla iletisim kurmasini, mimarinin sadece goze degil,
tiim duyulara hitap etmesini istiyor.

Cevrenin muhtegsem dogas: ile, suyun arasinda seffaf bir cam aracihifiyla, gorsel
olarak algilanabilen dogal bir peyzaj olusturularak, dogammn siirekliligi kesintiye
ugramayacak sekilde tasarlanmigtur.

Bozkurt Giiveng, Japonlarin giizel buldugu ii¢ seyin;

1- Tepelerin ardindan dogan ay,

2- Yagmur altinda gigekler,

3- Karlarla ortiilii yamag, oldugunu belirtir.

Ando, dogayla baglar1 kopmus modern insana doganin varlifimi tiim ruhuyla ve
bedeniyle deneyimleyebilecegi mekanlar yaratmaktadir. Tasarima yaklagimi nostalji
veya kaybolam simgeleme degil, dogay: biitiin giiciiyle insan yasam igine yeniden
sokmak i¢in bi¢imlenmistir. Ando yapilarinda ¢ok az yesil 6gesi kullanmakta,
modern yapilarda oldugu gibi dogayr tamamen digladiktan sonra onu saksi
cigekleriyle simgelemenin basit ve ucuz yollarina bagvurmamaktadir. Doganin
yesilligine fazla yer vermemesinin nedeni, yogun kentsel yerlesim i¢inde, geleneksel
Japon mimarhiginin temel 6zellikleri olan dogaya agilmanin ve yakm iligki kurmanmn
artikk olanakli olmadigni fark ettigi icin kendine 6zgii bir tavir gelistirmigtir [28,
s.77].

Mimarlik felsefesinde, vahsi bir doadan ¢ok, insan tarafindan diizenlenerek

ehlilestirilmig bir doga anlayis: vardir [59, s.13]

Ando; riizgar, yagmur, giines 15181 seklindeki doganin mimarlifin soyut diizlemini,
diinyanin gerceklerine indirmek i¢in bir ara¢ oldufunu ayrica doga-insan iligkisi ele
alinmayan mimarlik yaklagiminin, geometrik oyunlardan ileri gidemeyecegini agiklar
[64, s.9].

4.2.2. Modern Mimaride Dogaya Bakig

Yukarida ele alman mimarlar Modern mimarinin genel tavrini tam anlamyla

yansitmazlar. Ciinkii Modernizmin genel tavri; tarih¢ilige ve akademizme, gegmisin
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formiillerinin aynen kullanilmasma karsidir. Ayrica, elit mimarhik kapsamindaki st
diizey smiflara anitlar yaratilmasi fikrini de benimsemeyerek, akademilerin simetri,

oran, diizen vb. kurallarina da tavir almiglardir.

Mimarlikta belli bir standardizasyonun getirilmesi, teknolojiyi yiiceltme, yerel
degerlerden ¢ok evrensel degerlere 6nem verme, toplu konut {iretimi, makine estetigi
gibi konulara egilmiglerdir. Bu mimaride Kartezyen- Newtoncu goriisii temel alan bir
yaklagimdir. Tez konusu kapsaminda mimaride Kartezyen modelden etkilenme

tizerinde durulmustur,

4.2.2.1. Modern Mimaride Kartezyen Model

Mimaride, Kartezyen modelden etkilenme farkli sekillerde olmustur. Bunlardan
birisi, mekanik ilkeleri veya benzetimleri arastrmak yoniindeydi. Digeri ise,
mimarlarmn kendi ¢aligmalarinda ,baskin hale gelmeye baglayan Kartezyen tavirlarin-
indirgemecilik, determinizm, kendine referans veren karakter- etkisini gdstermeye

basglamasiydi.
4.2.2.1.1 Mekanik flkelerin Uygulamasi

Newton mekaniginin basarisi, Endiistri Devrimi ile dorufa ulagti ve bu iyimser
ortamda, Newtoncu yontemin her tlirlii problemi ¢6zebilecegi fikri hakim oldu. Cogu
mimarlar 'dig' ¢cevreden mimari konularim ayirdilar ve mimari ¢evreye, bilimsel

yontemler uygulanmasi gerektigini savundular.

Bauhaus' ta, kiiltiire]l anlam degil, kullanim ve iglev rehberlik etmistir. Formlar ise
iretim programi ve endiistriyel yOntemler disinda yaratilirdi. Bauhaus Okulu
Ogrencilerinin  birbirine bagh disiplinlerin sentezini yapmak konusunda
cesaretlendirilmelerine ve tasarim islemine Ozendirilmelerine kargin, temel amag;
mimariye mekanik ilkeleri olan bir sistemi yerlestirmekti. Rusya' da, Vkhutemas
Mimarlik Okulu, Bauhaus' la ayni1 ¢izgide yer aldi ve "mimarinin 8lgiitli, mimaridir"
slogamiyla birlikte, formlarin deneyselligini, genel ilkelerden ¢ikarma yolunu segtiler
[65, s.703].
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4.2.2.1.2. Evrensellik ve Makine Benzetimi

Endiistri Devrimi' nden sonra ortaya ¢ikan standartlagma ve seri iiretim, makine
benzetiminin ortak karakterleridir. Bauhaus' un kurucularindan Walter Gropius, soyle
yazar: "Standartlagsma, uygarligin gelismesine engel degildir, fakat aksine onun
gerekliliklerinden birisidir, Genel anlamiyla standart, bir seyin sadelestirilmis pratik
Ornegi olarak tammlanabilir... Kisisel olmayan standart 'norm' olarak adlandirilir.
Biyliyen standartlagma 'zorbalifl' tarafindan sindirilebilecek bireysellik korkusu,
sadece bir sdylenceden ibarettir. Tarihteki tiim donemlerde standartlarin varligi;
nazik, diizenli toplumlarin 6lgiisii oldu, ayni amaglar i¢in ayni seylerin varlig: siradan
oldugu igin, aym zamanda insanin aklinda yerlesen ve modernlesen etkileri de
kullanir." [66, s.13]. Bu yorumda bireysel karakterlerin genellestirilmesini iistlenen

standartlagmanin, atomcu ve segkin dogasin1 bulabiliriz.

Seri tretim metotlar1 ve yeni malzemelerin geligmesine bagli olarak endiistrilesme;
Folk yapilar dedigimiz binalar1 da ¢ok etkiledi. Folk mimari, Bernard Rudolf Sky’ mn
da dedigi gibi “soy agact olmayan mimari”dir ve igerisinde; yoresel karakterleri,
dogal, kendiliginden olan, yerli, kirsal gibi geleneksel kelimeleri barmdirrr. Folk
yapilarda, genelde endiistri 6ncesi kiiltliriindeki geleneksel metotlar ve malzemeler
kullamilir. Modern makine ¢aginda, folk kaynaklar vahgi varliklarin simgeleri gibi
idealize edildi ve goriildii. Ayrica iyi olan ve dogru bir bigimde Sziimlenen kaynaklar
olarak hizmet ettiler. Giiniimiizde, bazilar; bilimsel ve teknik yeteneklerimizle folk
yontemlerin birlegtirilmesine bir doniiy olacagim savunurken diger goriiy bunun
ilkele saf¢a bir doniis oldugunu Sne siirerek karg1 gikmaktadir [67, s.11-15]

Reyner Banham, 1960 yilinda “Theory and Design in the First Machine Age” adh
kitabinda makineye asil elestirilerin Ruskin tarafindan yapildigi ifade eder. Ruskin’
in endiistri kritikleri ve onun etkileri,-“dogru malzeme, dogru fonksiyon™-; Arts and

Crafts mimarligin etkilemistir.

Mimari alanda, makineye benzetim yaklasimini Le Corbusier' in " Towards A New
Architecture" -Yeni mimarhiga dofru- kitabmm gosterebiliriz. "Biiyiik Olgekte
endiistri, binalarla birlikte kendini isgal etmeli ve seri {iretim temelinde binanin
elemanlarim yerlestirmelidir. Biz seri tiretim ruhunu yaratmaliyiz: seri-liretim evlerin

yapim ruhu, seri-iiretim evleri diigiinmenin ruhu, seri-liretim evlerde yasam ruhu.
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Evlere ait tiim degersiz konseptleri kalbimizden ve kafamizdan g¢ikarirsak ve bu
goriisiin tehlikeli ve objektif noktasindaki sorusuna g6z atarsak, giizel olan
varligimiza eslik eden ¢aligma aletlerini ve enstriimanlarim ayni ydntemde seri-
tiretim, saglikli ve giizel olan "makine-ev" e ulagiriz" [68, s.6]. Le Corbusier bu
yorumunda, " makine-ev" terimi direkt olarak, benzetimin etkisini oraya koymustur
[69, s.126].

Uluslararas: Stil, standardize edilmis makinelere benzeyen, seri-liretim binalarin
evrensel uygunlugu fikrinde temellenen diger bir yaklasimdir . Bu stil, yerel sartlar
g6z oniine almak yerine, biitiin diinya i¢in yasayan prototip bir canli birimini &nerir.
Yerli malzemelerin yerini alan, yeni malzemeler, gelik ve cam; yeni teknolojiyi

barindirmak ve kiiltiirel yapiy1 da genigletmek anlaminda iglevlendirildi.
4.2.2.1.3. Modern Mimarideki Tasarim Felsefesinin Degigsimi

Bilimdeki indirgemeci ve atomistik yaklasimimn basarisi, kendine referans veren
sistemlerin gerekgesi olarak gosteriliyordu. Mimarlarm bu goriisii benimsemesi,
kullamicilarin dahil oldugu ¢evresel faktorleri ihmal etmesine neden oldu ve 6zel bir
yonde odaklanan mimarinin, genis insan kitlelerini hedeflemesi giiglesti. Bu fikirlerle
cesitli kollara ayrilan bilimsel modeller, insan wrkim degistirdi ve Modern Hareket,
Rasyonalizm, Fagizm, Nazizm ve Sovyet Sosyalizmi gibi ideolojilere uyguniuk
gosterdi. Bu ideolojiler, gergek yasamdan kendini soyutlayarak, hepsi bir dereceye
kadar kendine referans veriyordu. Bu yaklagim, tasarimi yanhs yone yonelten cesitli
soylencelerle sonuglanmistir. Fiziksel formlarin, giizel kompozisyonlara yonlenmesi,
dogal olarak ingsa edene belli bir avantaj saglayacaktir. Le Corbusier, " Mimar
formlan diizenlemesiyle, kendi ruhunun yaratisi olan saf bir diizen gergeklestirir. Dar
bir agida, formlari ve sekilleriyle duygularimizi etkiler ve plastisite hislerimizi
uyandirir: O, bizde ¢ok derin yankilar uyandirarak yaratti: iligkisiyle, diinyayla
uyum igerisinde olmasin istedigimiz bir diizenin 6lgiistinii bize verir, kalbimizde ve
anlayisimizdaki ¢esitli hareketleri belirler; bu demektir ki glizellik hissini tecriibe
edebiliyoruz" [66, s.7].

II .Diinya savasr” dan sonra Team 10, modern mimarlifin yetersiz tezlerine kars
tepki gOstermis; evrensellife karst kimlik, fonksiyonel hiyerarsi yerine insan
iligkilerinin hiyerargisi, birbirinden gelisiglizel bir bigimde ayrilan “iinite” lere veya

mahallelere tezat olarak sokaklari havada birbirine baglanmasiyla olusan ve sfirekli
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bir form olarak algilanabilen ¢ok katli bir kent Onermislerdir. Modern mimarlk
Onciilerinin gelistirdigi zaman ve mekan kavramlarina insan boyutunu eklemislerdir
[70, s.138-139].

Sekil 4.22. L. Kahn otopark kulesi resmi.

Modernizmin kendi igindeki 6z elestirisini Team 10 ve L. Kahn yapmugtir. Striiktiir
ve dogal 1s15in mekam belirledigini belirten Louis Kahn, kati bir geometri
anlayigiin getirdigi striiktiiri benimsemis, Wright’ in dogal malzemeye, Mies’ in
striiktiire olan saygismi projelerinde yansttmgtir. Kahn, Sekil 4.22.” deki otopark
kulesinde; hareketle ilgili park, aligveris gibi fonksiyonlarmn birlikte ele alinarak
kentin organik olarak diizenlenmesini savunmustur.

Dik agili kutular, cam gokdelenler Modern mimarhigin &zellikleri arasindadir.
Kisacas1 Diinya savaglarindan sonra ortaya ¢ikan ekonomik krizlerle birlikte,
islevselcilik 6n plana ¢ikmaya basladi. Diger yandan sanayi egemenliginin baskis1 ve
tekdtizelife karg1 tepkiler de yogunlagmaya bagladi. Tarihin yadsinmas: bir dogma
olmaktan ¢ikti. Amerika’ da F. L. Wright’ dan bu yana varolan yerel ya da yorumcu
¢ekirdekler, Iskandinavya pragmatistleri ve Ozellikle Aalto, islevselciliin

bigimselligini ve hegemonyasini kirdilar.
4.2.3. Postmodern Mimaride Dogaya Bakis

Robert Venturi tarafindan ortaya konan mimarideki Post-Modernizm akimi, modern
mimarideki ‘evrensel' mekan, kendine referans verme ve basitlestirmenin
karsisindaydi. "Mimaride Karmagiklik ve Celigki" adh kitabinda, mimaride

sembolizmin 6nemini vurgulamigtir. Bununla birlikte, genellikle modern mimari
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ilkelerinden taviz vermedi. Onun sembolizminin keyfi 6zelligini, yashlar icin
Philadelphia' da yaptigi Guild Evi' nde gorebiliriz. O, normalden ¢ok biiyiik,
fonksiyonu olmayan, altin renginde bir televizyon antenini, yaslilarin yagadigini
sembolize etmek i¢in binanin en tepesine yerlestirdi. Venturi, " Televizyon anteni,....
anitsallif1 ifade eder.... sar1 yiizeyiyle birlikte iki bigimde yorumlanir: Soyut bigimde,
Lippold tarzinda bir heykel olarak, ve zamanin biiyiikk bir bSliimiinii televizyon
kargisinda harcayan yaglilarin sembolii olarak” [71, s.116]. Post-modernizm konsepti,
kullanicilarin begenisini ve sembollerini ayirt eder fakat bu alandaki asil endige,
mimarinin, tasarim siirecinde kendine referans veren formal objeler olarak

algilanmasidir.

1960 lardan sonra ise Post- Modernizm adi altinda betimlenen egilimler, ge¢migin
higbir zaman bitmeyecek bir yorum kaynagi oldugunu vurgulayarak iglev kargisinda
bigime 6nem veren tavirlar gelistirdiler.

Post- Modernistler mimarinin 6ncii diiglincesini tekellerine almig gibi gériiniirken,
genel mimarlik uygulamas: islevselci ilkelerin genellesmis ve yerlesmis smnirlari
icinde diinyanin biitiin iilkelerinde fiziksel ¢evrenin fizyonomisini olugturan temel
egilim olmay: stirdiiriiyor [55, s.90-105].

Jenks’ e gore Post modern, “sanat ve mimarlik arasinda bigimlenmis bir Yeni
Klasisizm akmudir” [72, s. giris].

Islevsel bir anlayistan ziyade siisleme, tarihteki tisluplar: ve gelenegi igerisine alan
bigimcei bir anlayigi benimsemiglerdir. Modernizme bagkaldir1 geklinde geligen Post
modern akimda gelenek, kiiltilir ve dogay1 yadstyan modern kavramlar yerine kiiltiirel
ve geleneksel degerler 6nem kazanmugtir. Endiistri insaninin temel ihtiyaglarmi
karsilamay1 amaglayan temel greti, tiim insanlar1 benzer isteklere sahip birer makine
olarak tanimlar.

Endiistrilesmeye gecis slirecinin baglangi¢ yillarinda oldugu gibi giiniimiizde de
eklektik bir dSneme girilmigtir. Yasanabilir ¢evrelerin olusturulabilmesi i¢in, ¢evre
biitliniiniin bir yap1 olarak ele alinmasi, matematik ve uygulamali bilimler aracihifiyla
bu yapinin ayrintilarina girilmesi gerekmektedir. Bu tiirden bir olusumun verileriyle
belirli bir yoreye belirli bir zaman dilimine iligkin gevresel verilerin
saptanabilmesinin yanisira belirli amaca ydnelik ¢evrelerin tasarlanmasi da olasidir.
Bu anlamda tasarimi tipolojiye dayali ve dogal olusuma dayali ¢oziimler olarak ele

alabiliriz. Gelecege iligkin yap: tipolojisini verecek bilgi ve yontemler giinlimiiz
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kosullarinda heniiz yeterli olgunluga ulagmamigtir. Her konuda oldugu gibi rasyoneli
amaglayan tasarim konusunda da yamt: dofada aramak gerekmektedir. Yalnizca
nesneler degil aym1 zamanda diisiincemizin giicli dahi doganin sagladigi biyolojik
bi¢imlenis ve olusumla smirli ve olanaklidir...Yap: kendisini tammlayan snirlariyla
tanimlidir. Bu smir yapiyr bulundugu ortam icerisinde ozellestirir. Ona kendilik
kazandirir. Ancak yapi hicbir zaman simrlari digindaki olusumlardan bagimsiz
degildir. Yapiy: tammlayan sinirlar bir bakima i¢ ve dig karsit bilegenlerin denge
bileskesidir [55, s.103].

Postmodernizmin mimari diigiinceye bir diiglince serbestligi getirdigi, her tiir kliseyi
ve akademizmi tahtindan indirdigi, anonim mimarhia 6zel bir statii kazandwdig1 ve
mimarlar1 bilinmeyeni aramaya yonelttigi de bir gergektir [73, s.95].

Bu trend, "Dekonstriiktivizm" adi verilen akimla en iist noktaya ulagmigtir. Peter
Eisenman, " Mimarinin dofasina baktifimda ilk endigem, maddenin belirtilerinin
dogasimi degistirmeye tesebbiisi olmustur" [68, s.21] Dekonstriiktivist hareket,
Kartezyen goriistin sahte goriintiistinii bir adim daha ileri g6tiirmtistiir.

4.3. Béliim Sonuglan

Mimarhkta belli bir standardizasyonun getirilmesi, teknolojiyi yliceltme, yerel
degerlerden ¢ok evrensel degerlere 6nem verme, toplu konut liretimi, makine estetigi
gibi konular1 iceren Modern Mimari anlayis,, Newtoncu- mekanistik goériisten
etkilenmigtir. Ciink{i bu goriis insanlari, benzer isteklere sahip bir makine olarak
tammmlamugtir. Kisacasi Endiistri Devriminden sonra ortaya g¢ikmaya baglayan
standartlagsma ve seri liretim anlayist, mimariyi etkileyerek sikici, ¢cevresel degerlere
Oonem vermeyen yapilar ortaya koymustur. Dolayisiyla bilimin indirgemeci ve
atomistik yaklagimindan etkilenen bir mimarin, genis kitlelere ulagmasi, gevresel
kriterleri goz 6niine bulundurmasi gok giigtiir.

Boliimiin basinda, ¢evresel degerleri g6z6niinde bulunduran, Modern Hareket
icindeki mimarlardan bazilar: ele alinarak, onlarin dogaya yaklagimlan incelenmigtir.
Bu mimari akim igerisinde de dogayla uyumlu giizel 6rnekler verilebilecegi ortaya
konmustur. Fakat Modernizmin genel tavri icerisinde bu Orneklerin sayis1 fazla
degildir.

Postmodernizm akim ise Modern mimarinin ‘evrensel mekan’1 benimseyen, kendini

referans gosteren ve basitlestirme ¢abasi igerisindeki tutumunun karsisinda yer aldi
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Kullanicilar1 begenisi, sembolizm kavramlar1 6n plana ¢ikmaya bagladi ve islev
karsisinda bigime 6nem verilmeye baslandi.

Bilimdeki Kartezyen goriisiin giiniimiiz ¢evresel sorunlarina yamt olmadidi ve bu
diigtincenin etkiledii mimarinin dogayla uyumlu bir yaklagim olmadig: agiktir. Bunu
izleyen boliimde dogayla uyumlu mimari tasarim yaklasimlari incelenmigstir. Bu
yaklagimlar bilimdeki biitiinciil, organik, ekolojik yaklagimlar a¢isindan ele alinarak,

uygun ¢oziimler Snerilmigtir.
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5. DOGAYLA UYUMLU TASARIMDA FARKLI YAKLASIMLAR

Tezin bir 6nceki boliimiinde Kartezyen goriigiin etkiledigi, Endiistri Devrimi® yle
baslayan stirecteki mimari, g¢evresel sorunlarn ve doganin tahribinin nedeni olarak
gosterilmistir. Doganin yokolma siirecinde, onunla uyumlu mimari tasarim modelleri
gelistirmemiz kagmilmazdir. Tez icerisinde doganin siirekliligini destekleyecek modeller
incelenerek Kartezyen goriligiin etkiledigi Modern mimari ile karsilagtiriimalar
incelenecektir. Ve sonugta organik mimarinin de her konuda ¢evresel problemlere cevap
veremediZi gercegi, en uygun modelin ekolojik- biitlinciil goriisten hareketle ortaya

¢ikan Yesil ( Ekolojik) mimari oldugu ortaya konacaktr,

3.1. Dogayla Uyumlu Mimari Tasarim Hakkinda Teori Ve Manifestolar

Tez konusu kapsaminda; dogayla uyumlu farkh tasarim yaklagimlar1 konusunda bireysel
olarak Snemli mimarlarin teori ve manifestolar1 hakkinda fikir sahibi olmak onlarm
dogaya bakis agilarmin degerlendirilmesi a¢isindan 6nemiidir. Her mimarin kendine
Ozgi bir doga anlayisi vardr. Bazilari mimari igerisindeki dogayr organik kimya
alaninda degerlendirirken, bazilar: biyolojik ve ¢evre sorunlarmna verecegi cevaplarla
incelemiglerdir. Tez icerisinde dogayla uyumlu mimari tasarimda farkli goriisleri

yansitmalar agisindan Snemlidir.
William Katavolos-Organik

Katavolos, bu manifestosunda mimarlig1 degisik bir alana ¢ekmek istemektedir. “Kimya
ortaminda yeni bir mimarlik yaratma olanagi vardir. Insan yapmaktan ve yonlendirmekten
vazgegmeli, mimarlifin kendiliginden ortaya ¢ikmasina izin vermelidir. Nasil ki dalgalar,
paraboller ve gekiil dogrularmn ilkeleri olustuklari ortamin Gtesinde varsa, bina yapmanin
otesinde de bir yol vardir. Mimarlik da kendini geleneksel kaliplardan kurtarip organik hale
gelmelidir” [54, s.108].
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Hundertwasser- Mimarlikta akileiliga kars: kiif manifestosu

4 Temmuz 1958’ de Kiif Manifestos’ nu Seckau Manastir’” nda agiklayan
Hundertwasser: “Ancak mimar, duvarct ustasi ve binada oturan kisi tek, yani ayni kisi oldugu
zaman mimarliktan s6z edilebilir. Bunun digindaki her sey mimarlik degil, su¢ unsuru tasiyan bir
eylemin fiziksel olarak sekil bulmasidir.... islevsel mimarhig ahlak gokiintiisiinden kurtarmak
icin, temiz cam duvarlara ve diiz beton yiizeylere ¢ozeltici bir karigim dokiilmeli ki boylece
iizerlerine kiif yerlegebilsin... Ve ancak nesneler, yaratici bir bigimde kiifle kaplandiktan sonra-
ki bundan 6grenecegimiz ¢ok sey var- yeni ve olaganiistii bir mimarlik ortaya gikacaktr” [54,
s.137-138].

F.L.Wright- Gen¢ Mimarlik

1931° de Chicago Sanat Enstitlisi’ nde yaptig1 konugsmasinda Wright: “Bu diinyada, sert
¢izginin ve bir kutunun kit bir hayal giicli {irlinti konturlarmi tagiyan yalin, dik ylizeyin
her ikisinin de yeri vardir .. Her seyi kavrayarak topraga kanstiran yatay diizlem,
icindekileri ‘kutulamak’ yerine hayal giiciinli kullanarak mekam ifade eden bir bigim

anlayigini tamamlamak i¢in, organik mimarliga varmistir. Modern budur.

Organik mimarhikta, kat1 zorunlulugun bittigi yerde sert, diiz ¢izgi noktal c¢izgiye
doniigiir ve bdylelikle uygun bir ritmin igin igine katilmasiyla 6neride kendi dogru

degerlerinin kalmasim saglar. Modern budur.

Organik mimarlikta, herhangi bir binanin bina olarak olugsmasmna ilk bastan baglanir ve
buradan ileriye rastlant: Girlinii bir anlatim olan resme gotiiriir; resmedilmis rastlanti

{irlin{i bir anlatimdan baslay1p el yordamiyla geriye gitmez. Modern budur.

Isigin reddedildigi ya da iizerlerine agilmig deliklerden zavall bir gekilde iceri girdigi
bos yiizeylerin yinelenen ¢iplak basmakaliphindan gdzleri yorulan insan, organik
mimarlik tarafindan bir kez daha dogadaki gélge oyunu ve gdlge koyulugu ile yliz ylize
getirilir; boylece hayal glictiniin dikkate almast igin, Online insanin dogasindaki yaratict

diisiince ve duygularmm yeni goriintiilerini sunar. Modern budur.
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I¢ mekan kavrammin organik mimarlikta yer almasi, modern malzemelerin sagladig:
artan olanaklarla iligkilidir. Artik yap1 bu i¢ mekan kavrammi tagir; sadece cati ya da

duvarlar yerine 'perdelenmis' mekan vardir. Modern budur. ..

Modern mimarlik giines 15181yla aydinlanan mekana daha yiiksek bir insan duyarliligim
onaylar. Organik binalar, riimeek aglarinm giicliiliigii ve hafiflii anlamima gelir, 151kla
yeterlilik kazanan binalar, dogal karakteriyle ¢evreye uymus, zeminle eslesmis binalar.
Modern odur! [54, 5.106-107].

Hannover ilkeleri ,William Mcdonough Manifestosu

Hannover ilkeleri, bizim dogaya olan baglilifimizi anlamadaki degigimi ve geligimi
etrafinda toplayan, yasayan dokiimanlar gibi goriilmelidir. McDonough 1992 yilinda

yayimladig1 manifestosunda sunlar: nerir.

oy
[}

Insan haklar1 ve dogamin; saghkh, destekleyici, farkli ve siirdiiriilebilir tasarim igerisinde

biraraya getirilmesinin izerinde durmak.

2- Birbirine bagimliligi tammlamak. insana ait tasarim elemanlari, dogal diinyayla birlikte, ona

bagli olacak bigimde, her digekteki genig ve farkli imalarla birlikte etkilegim igindedir.

3- Ruh ve madde arasindaki iligkiye saygi. Topluluk, konut, endiistri ve ticaretin varolan
terimlerini ayrica ruhsallik ve malzeme bilingliligi arasindaki baglantilarin geligimini igeren,

insani yerlesimin tiim goriiglerine karar verir.

4- Insan refahi, dogal sistemler ve onlarn dogrularinin birarada uygulanabilirligi {izerine,

tasarim kararlarinin sonuglar i¢in sorumluluk almak.

5- Uzun vadede degerli, giivenli objeler yaratmak. Gelecek kusaklara bakim ihtiyaglari veya
iiriinler, islemler ve standartlarin dikkatsizce yaratilmasi sebebiyle olusan potansiyel

tehlikeye, ihtiyatli yonetim gereksinmeleriyle ylik olmaz.

6- Atik konseptini ortadan kaldirmak. Uriinlerin ve iglemlerin tim yasam d6ngiisiinii

iyilegtirmek ve degerlendirmek, atik igermeyen dogal sistemlerin durumunu ele almak.
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7- Dogal enerji akigina giivenmek. Insancil tasarimlar, yasayan diinyaya benzer bigimde,
yaratic1 kuvvetlerini siirekli giines kazanimindan ¢ikarmalidir. Enerjiyi uygun kullanim igin

verimli ve giivenli bir bigimde birlestirmek.

8- Tasarimin simirlarint anlama. Sonsuza kadar siiren insancil olmayan yarati ve tasarim, tiim
problemlerin ¢oziimii degildir. Yaratanlar ve planlayanlar, dogada algakgoniilliiliikle
uygulamalidir. Dogaya, kurtulunan veya kontrol edilen bir rahatsizlik gibi degil, bir model

ve akil hocasi gibi bakmak.

9- Bilginin paylasimiyla siirekli geligimi aramak. Ahlaki sorumluluk ve dogal iglemlerle insan
aktiviteleri arasindaki iligkiyi birlestiren, uzun zamanh, siirdiiriilebilir kogullarla iligki icinde
olan kolejler, patronlar, iireticiler ve kullanicilar arasindaki direk ve acik iletigimi
cesaretlendirmek. [74, s.1-10].

Brenda ve Robert Vale- Yesil Mimari

Yesil mimarinin temel kitaplar: arasinda Brenda ve Robert Vale’ in “Yegil Mimari”

kitabim 3 bsliimde 6zetleyebiliriz.

Mimarlik ve gezegenin yagamasi: Eskilere gore, tiim maddeler; toprak, su, ates ve hava
elementlerinin ¢esitli oranlarda Dbirlesmesinden olusuyordu. Bugiin maddelerin
kompozisyonunun daha zor oldugu bilinir fakat bu dort element hala binalarin diinya ile
nasil etkilestigini aragtiran yararli bir yontemi destekler. Topraktan ¢ikarilan
malzemelerle yapilan binalar i¢in, onlara su ve ‘ates’ le birlikte hizmet verilir ve mal
sahipleri hayatta kalabilmek i¢in glivendikleri toprak, hava, su ve ‘ates’ le birlikte
etkilegim halindedirler.

Performans: Bati toplumunda, ¢aligmak i¢in yola ¢ikmak ve 15181 kapamak vb. giinliik
hareketler sonuglar1 diiglinmeksizin yapilir. Sonuglarimi anlamak miimkiin olsayds, aym
sonuglar1 bagarmanin daha az zararli yollarini diistinmek de miimkiin olabilirdi. Isitma
ve aydimlatma, kullanilmayan malzemeler hatta binalar ve igle ev arasindaki hareketlerin
hepsi ciddi sonuglara sahiptir. Bu yolda yapilan kiigiik degisiklikler bile siirdiirlilebilir

gelecegi getirmek icin yeterli olabilirdi.
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Pratik: Eylemde tasarim—-- “yesil” gibi tammlanabilen g¢oju binalar bazi 6zelliklere
sahiptir. Batida gok az miktarda binamn ¢evre lizerindeki etkileri zararsizdir. Bu ylizden,
yesil mimarlig1 6n plana ¢ikarabilmek i¢in, kutsal yesil yaklagimini pargalamak ve bir
veya gesitli yesil niteliklere sahip binalarin diizenini incelemek gereklidir. Agagida

Onerilen 6 ilke yesil mimari i¢inde gerceklesir.

Iike 1: Enerji korunumu: Bina, igletmek igin ihtiya¢ duyulan enerjiyi en aza indirebilmek

icin inga edilmelidir.

Ikke 2: Iklimle ¢ahisma: Binalar, iklimle ve dogal enerji kaynaklariyla galismak igin

tasarlanmalidir.

Ikke 3: Yeni kaynaklan en aza indirgeme: Bina, yeni kaynaklari en aza indirme ve
faydali yasam siiresinin sonunda diger mimariler i¢in kaynaklar olusturmak amaciyla
inga edilmelidir.

Iike 4: Kullamcilara saygr: Yesil mimari, zihnini onla mesgul eden tiim insanlarm

Snemini tamimlar.
Ike 5: Yap1 alanina sayg:: Bina topraga hafif bir bigimde dokunacak.

Ilke 6: Holizm(Bitiinciilliik): Biitiin yesil ilkelerinin, yap1 ¢evresinde biitiinctil bir
yaklagim i¢inde toplanmasina ihtiya¢ vardir. Yesil mimarinin biitiin ilkelerini bir araya
getiren binalar bulmak kolay degildir [75, s.15-150].

Son zamanlarda dogayla uyumlu mimari tasarim konusunda ¢esitli teori ve manifestolar

agiklanmigtir. Bunlara 6rnek olarak agagidakileri verebiliriz.

IAN MCHARG -Dogayla Tasarim 1969

SIM VAN DER RYN VE STERLING BUNNELL - Biitiinleyici Tasarnm 1979
HASSAN FATHY- Dogal Enerji ve Yerel Mimari 1986

JAMES WINES- Mimarm Sozleri 1990

TEAM ZOO/ ATELIER Z(O- Tasarmm Ilkeleri 1991

KENNETH YEANG- Biyo-klimatik Gokdelenler =~ 1994

SIM VAN DER RYN ve STUART COWAN- Ekolojik Tasarim 1996
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5.2,  Organik Mimari

Organik Mimari, dogayla uyumlu mimari yaklagimlar igerisinde, modern mimariyi
sozde reddeden bir tavir igerisinde, ona yamt olarak ortaya ¢ikmis olmasi agisindan
6nemlidir. Modernizmin stzde reddedilisi; bu mimarinin tiim tarihsel ve teorik
yorumlamalarmin da reddi anlamma geliyordu. Bilimsel merkezli, isimsiz ve
uluslararas: stil gibi Modernizmin Pevsner goriigiine karg1 tavir almak Onemliydi.
Kaprisli ve kigisel olarak kaliplannmg mimariyi de tekrardan canlandirmaya, onun
kiigtik distiriicti bir gekilde tamimlanmig ‘Ekspresyonist’ kavramini da iyilestirmeye
ihtiya¢ vardi. Pevsner’ in ana modernizm egilimi; evrensel Svgliye ve Neo-Klasisizm
igindeki koklerine dogru yoneldi. Organik mimari ise kendine 6zgiiliigtiyle ve Gotik

canlandirmanin diginda gelismesiyle $vgli toplamigtir.

Modern mimari, Uluslararas: Stil ve Makine Estetiinin merkezi veya bir iist noktasi
yoktu ve genellikle tek bir motifin ¢esitiemeleri yapiliyordu. Buna karsit olarak
Organik mimarlar kendi tarzlarinda, sik sik dofanin motiflerini taklit ettiler,
tasarimlarinda ‘dogal olarak® pek cok &rnekteki bigimsel fikri tekrarladilar. Simdi,

Organik mimariyi tasarimi ve konsepti agisindan genel olarak inceleyelim.
5.2.1. Organik Mimari Tanimi

Organik mimari doga, sanat ve mantif1 birlestirir. Bu modelin ana temasi; binalarin,
canli organizmalar oldugu ve igerisinde yasayanlarm 6zelliklerini de desteklemesi

gerektigidir.

“Demokrasi Mimarhig1” veya “ cesitli strilktiir formlar1 olarak da goriilen,
yerylziindeki her insan yasaminin malzeme yapisi” anlamlar1 da olmasma ragmen
“Organik Mimari” terimi direkt olarak organik olma diigiincesini ifade etmez [76,
s.25].

Bruno Zevi, Mr. Blundell Jones’a mektubunda organik mimariyi bir veya yedi ilkede
tamimlayabilecegini sSyliyor. Bunlardan birincisi; insan, dinamik mekanlar,

hacimler, yiizeyler ve dekorasyonun hakim oldugu mimaridir
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“Mimarinin Modern Dili” adli kitabinda agikladig1 7 ilke sunlardir:

1- ‘a priori’ veya ‘a posteriori’ nin sentezi olmaksizin igerik ve fonksiyonlarin

tamimlari,
2- Asimetri ve uyumsuzluk,
3- Perspektife aykir: ti¢ boyutluluk,
4- Kutunun dort boyutlu analizi,
5- Modern yapilar, konsol, kabuk ve zar,
6- Zaman icinde mekan,
7- Bina, gehir ve peyzajm tekrar entegrasyonu.

Bu yedi ilke kesin kurallar degildir fakat akademik kurallar1 bozguna ugratan anti-
kurallardir. Teoriden tiiremezler fakat tarihsel tecriibelerden 1- Arts and Craft
hareketi 2- Art-Nouveau ve Kiibizm 3- Ekspresyonizm 4- De Stijl 5- Cagdag
mithendislik 6- Wright 7- Modern planlamadan elde edilirler [77, 5.89].

Biyolog G.L.L.Buffon, 1700’ lerde insan yapimi, yaraticilik ve dofa tasarimlari
arasindaki benzerlikleri aragtiran ilk isim olmugtur. Daha sonralar1 Jean- Baptiste
Jobard direkt olarak teorilerinde mimarlik ve dogayla iligski kurmustur. Antoni Gaudi
gibi Art- Nouveau mimarlar: ve F.L. Wright, ¢ahigmalarinin ¢ogunda doga konusunu

islemeyi en temel amag edinmiglerdi.

Organik mimari terimini ortaya atan F. L. Wright, bu terimi dogal dis ¢evre ile ev
icerisindeki insan yapimi ¢evre arasindaki uyumu anlatmak i¢in kullanmmstr. O,
yapiy1 doganmin kurallarina uydurmayi Ongdren bir goriisten yola ¢ikip, Asya
mimarliginda goérdiigiimiiz dogayla siirsel diyalog olarak tammlanan ilkeleri
kesfeder. Kayalar, ¢igekler kiiglik agaceiklar, bolmeler veya duvar olarak peyzaj
elemanlar1 veya basit dogal malzemelerin sekil, renk ve dokularindaki kiigiik
degisiklikleriyle birlikte; dogada sik¢a bulunan elemanlar tamamen igeri alinir.
Buradaki ana fikir, dis ortam (doga) ile evin veya bahgenin arasindaki bir gesit
devamhhgmn saglanmasi kisacasi insan tarafindan yaratilan yapay diinya ile onun

gerisindeki dogal diinya arasindaki etkilesimi ortaya ¢ikarma gabasidir. Aksi taktirde,
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buradaki yapay diinyanin devamlihg1 saglanmazsa, her ne kadar iyi dosenmis bir

yap1 da olsa hapishaneden farki olmaz.

F.L.Wright’ m organik kavramiyla tamigmasi 1908 yilinda hocasi L.Sullivan’ 1n
“bigim iglevi izler” sloganmi, “bi¢im ve islev birdir” diyerek degistirmesi sonucunda

olmus ve bu birlegtirmenin en 6nemli 6rnegini dogada bulmugtur.

Organigin yaygm kullanimi bitki ve hayvanlarin &zelliklerine sahip seyleri ifade
eder, fakat Wright’ 1n organik mimarisi yeni anlamiyla kargimizda yer alir. Bu taklit
bigiminde kargimiza ¢ikmaz, ciinkii doganin temsilcisi olan yapt formlarim
desteklemez. Organik mimari; doganm kendisinden daha fazla dogal olan, insanlarm
zekalarindan siiziilerek doganm ilkelerinin yeniden yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan

yapi formlarim iiretir.

Organik mimari, malzemelerin 6zelliklerine, bigim- tasarim ve binalarin iglevieri
arasimndaki uyumlu iligkiye de saygiy1 gerektirir. Organik mimari, yapr alam ve
striiktlir arasindaki beraberlik ve konteks ve striiktiir arasinda tutarh bir biitiinliik
igerisinde mekanlar: birlestirmeye cesaret etti. Onun ideolojisinin temeli; mimarligin

dogasinda bulunan yap1 alam ve zamanm birbiriyle olan iligkisine dayaniyordu.

1957 yilinda “A Testament” adhi kitabinda Yeni Mimari Ilkeler bolimiinde Organik
felsefesinin gelismelerini yansittif1 mimarligim 49 ilkede dzetlemistir. Ilkeler; insan
dlgeginden, peyzaja ve cam, ¢elik gibi yeni malzemelerinin kullanimindan, daha
uzamsal bir mimariyi bagarmaya ve yapilarin mimari karakterinin geligimini de

kapsayan tiim konular1 igeriyordu [78, 5.45-62].

Wright, Arts and Crafts hareketinin mirasgisidir, bu yolda Art-Nouveau’ ya da
katilmig, Ekspresyonistlerden (Mendelsohn, the Amsterdam okulu) ve onlarn
mubhaliflerinden (De Stijl, Oud, van’t Hoff) de etkilenmigtir. Striiktiirel fikirlerinde
cesurdu ve “mekanin i¢inde”, “malzemelerin dogasr”, “siireklilik”, “yeni biitlinlik”,
“bliylime i¢in itici gii¢”, “i¢ini digna, digmi i¢ine™ fikirlerini somutlagtirdi. Wright’in
organik konsepti “bitmemis mimariyi” i¢cinde barindirtyor ve mimarlik ‘kitsch’ ile
bulusuyordu. Charles Jencks’ in Wright’1 Post- Modernizmin 8nciisti olarak gérmesi
paradoksal bir durum degil midir? Post -Modernizm, Organik mimarinin tam tersidir

[77, 5.89].
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Organik terimini ortaya ¢ikaran L.Sullivan ve F.L.Wright ‘gotik mimarinin ruhuna’
geri dondiiler. 1945’ te Bruno Zevi’ ye s6hreti getiren ‘Organik Mimariye Dogru’
adh eserinde Gotigi tekrardan canlandirma, Wright ve Aalto ile baglant1 kuruyordu
[79, s. I-VI]. Bu konu, daha sofistike organik teoriler gelistiren Hans Scharoun ve
Hugo Haring’ in katkilariyla biiyiik bir 6l¢iide giiglendirildi. Fakat kat1 Nazi kurallar:
altinda, her ikisi de diger mimarlara gore seslerini daha fazla duyuramiyoriardi. Eric

Mendelsohn ve Louis Kahn da organik ¢aligmalarini bildirdiler.

Mies van der Rohe ve Hugo Haring’in ¢ogu ¢aligmalan da belli bir kontrast i¢inde,
u¢ noktalarda kendini g6sterir. Iki mimarm da spesifik galismalarinda pratik olarak
iki argliman vardir. Haring, 6zenli bir gekilde her fonksiyon i¢in bir mekan yaratiyor
ve Mies ise acik uglu esnekligi Oneriyordu. Haring, kiigiik olgekte beklenen
kargithiklar ve komguluklar ile planlarim1 gelistirdi. Burada esneklik hakkinda pratik
olarak bir argiiman yoktur fakat az da olsa formun ve igerigin kargisindadir, Mies’ in
gizli tuttugu igerik, onun sonsuzluk iginde uzanan giicliniin, ik formlarma giic
vermesi igindir. Haring, formu, icerikten yana terkedebilir ve evi ise 6nerdigi yasam

bi¢iminin terimlerinden okunabilir [80, s.23].

Bu kargitliklarin dnemli &rneklerini giinlimiizde de bulabiliriz. Rossi, Ungers ve
diger Rasyonelistler indirgeyici soyutlamalar1 icin tekrar sonsuz evrenselden
bahsederler. Spektrumun diger ucunda Van Eyck, Erskine, de Carlo, Behnish,
Fehling& Gogel ve digerlerinin sosyal igerikli fonksiyonelizmi, igerige; formda

kendine 6zgiiliik ve baglihgmn farkh derecelerde ve farkl yonlerde takibini sunar.

Organigin idealinde, mimar; herseyi yapabilecek giicte bir yaratici olmadigi daha
dogrusu binanmn kogullarinin yorumcusu, ona form vermeye ¢aligan kuvvetlerin
biraraya toplanmasina yardim edici bir rol {istlenir. Bu ydntemdeki vurgu, organigin
gelenegi igindeki isbirligi ve kendi- yapim kavramlarinin yeni bir y&ntemdeki
deneylerinin Onciiliigiinii yapan Lucien Kroll, Rolf Keller, Peter Sulzer ve Peter
Hiibner gibi mimarlar tarafindan daha fazla giindeme getiriliyor [80, s.24].

Hiigo Haring, “ Organik bir yap1 olarak konut” adli eserinde, “Bir konutun da
tiimiiyle bir ‘organik yapr’ olarak gelistirebilecegi, ‘i3 uygulamasindan dogacak
bigim’ den ortaya ¢ikabilecegi, diger bir deyisle, konuta ‘insanin ikinci derisi’ ve

dolayisiyla da bedensel bir uzuv olarak bakilabilecegi ¢ogu kisiye inamimaz gibi
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geliyor. Ancak boyle bir gelisme ka¢imilmaz goriiniiyor. Hafif konstriiksiyonlar,
esnek ve kolay bigimlenebilir yap1 malzemelerinden yararlanan yeni bir teknoloji,
artik dikdortgen konutlar istemeyecek; konutu bir ‘barmdirma uzvu’ na doniistiirecek
her tiirlii bigimin uygulamaya konmasina izin verecektir. Ruhsal yasamimzin her
yaninda yavag yavag gergeklesen ve bir oranda da sonuglanmig olan bu geometrikten
organife dogru yapisal gecis, is uygulamasinin bigimini geometrik yerine devingen
yapmugtir. Bigim yaratmak gereksinimi, sanatginin siirekli olarak nesnelerin iizerini
sekillerle kaplamasma yol agar —diger yandan is uygulamasindan ortaya ¢ikan bigim,

her nesnenin kendi temel geklini almasma ve korumasina neden olur” [54, s.108].
5.2.2. Organik Mimaride Stirdiiriilebilir Yaklagimlar

Siirdiiriilebilir gelismelere gesitli farklh yaklagimlar vardwr. F.L.Wright’ n 1930’
larda gelistirdigi Broadacre City fikri; ikinci bir yaklasim Paolo Soleri’ nin
Arcosanti, ki su anda hala inga halindedir. Ugiincti ise Micheal Reynolds’ un
Earthship konseptidir.

F.L.Wright’ in Broadacre City’ deki yaklagimi, az yogunlukta kiiciik paketler
yaratarak, ana sehir alanlarindaki niifusu azaltmakti. Wright genellikle sehirlerden
hoslanmazd: “Biiylik sehir sadece makine gibi igleyen insanlardan olusan topluluktu”
[76, s.54]. Wright’ 1n Usonian tip evleri de stirdiiriilebilir mimariye 6rnektir. Herbert
Jacobs Evi’ nde Wright, konutu tamamen tag yigma malzemeyle insa etmeyi, riizgar
yoniinde yarisma kadar toprafa gébmmeyi, yarim daire seklinde bir plan uygulamay:

uygun bulmustur.

: T, BEn
Sekil 5.1.Usonian Evleri, Herbert Jacobs Evi

Arcosanti projesi ise; su anda Arizona, Phoenix yakmlarinda inga halindedir. Paolo

Soleri “Arcology and the Future of Man” adli kitabinda “arcology” konseptini,
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‘mimarlik’ ve ‘ekoloji’ kelimelerinin birlesmesi olarak ele aliyor. Arcology; yapma
ile dogal diinyay:1 net bir bigimde aywarak bir kiirede, insan aktivitelerini diger

kiirede ise dig diinyay: inceler. Soleri, bu ayrimi iki bigimde ele ahyor.

1- Son derece biiyiik doga: genis, nazik, yabani, yasam deposu

2- Insan yapim doga: yogun, organize olmus, giiclii, insanlara iyi hizmet edebilen
[81, s.9].

Soleri’ nin Onerisi; toplumsal kopmanin en aza indirilmesi ve sosyal adalet
duygusunun yaratilmasi fikridir. Ideal komiinizm fikrindeki gibi sosyal smiflar
ortadan kalkmugtir. Arcosanti tasariminin yararlarmma ek olarak, ¢ok nesilli ailenin
tekrardan giindeme gelmesini gosterebiliriz. Soleri, bir tek striiktiirde, binlerce insana
ev Onerir. (Sekil 5.2.) Insanlar kalabalik bir gevre icerisinde olma duygusuna
kapilirlar ki bu da problemdir. Bence bu problemi ¢dzmek i¢in daha sonralar: kendi
modellerimizi yaratmaya basladifimizda ¢6ziimii; ya F.L.Wright’ m herkese ideal
olarak bir mekan 6neren, doga igerisinde dagilan Broadacre City ya da Arcosanti’ nin

stiper yogunluktaki itici giicii arasinda bir yerde bulabiliriz.

Micheal Reynolds’ m Earthship konseptinde, konutlarm giiney duvarlar1 tamamen
carn,v yan duvarlar1 ise, i¢inde kutular bulunan kerpi¢ten meydana gelmektedir. (Sekil
5.3.) Kutulari, kerpicin igerisinde hem dolgu hem de yalitim malzemesi olarak
kullanir, Bu 8nlemlerin sonucunda evin i¢i, yazin serin kisin sicak kalmaktadir.

Yapmin diginda goriilen giines enerjisi kollektdrleri ise yalmzca sicak su ihtiyact
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icindir. Micheal Reynold’ un enerji tasarrufunu 6n plana ¢ikaran konutlarinda, Yerel

Enerji Tasarrufu Komisyonu ¢ok 6nemli Sl¢timler elde etmektedir.

e T
A
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hi ‘l‘
L

i
il

1

Sekil 5.3. Earthship , M.Reynolds

Organik Mimari ile ilgili 6nemli ipuglar: verebilecek eserlerden, James Hubbell’ in

Tijuana’ daki sosyal merkezi, resmi usullerle ¢alisabilmek igin, organigin ilkelerini

ortaya koyma ¢abasm gosterir. Christopher Alexander felsefesinde, organik ';fd'"

mimariye yatkindir ve bu yéntemde ¢aligmalar vardir.

Sekil 5.4. Sea Ranch Sapeli

James Hubbell tasarladigi Sea Ranch $apeli’ nde meditasyon evi yaratmugtir. Kanatl
formlarin ¢izimlerinden etkilenmistir. Bu Meditasyon Sapeli, sahildeki daglar ve
okyanus arasindaki alana konmug, bagka bir giin belki havalanmip ugabilecek bir
objeye benzer. Hubbell serbest- form striiktiiriyle seramik, cam, metal ve plastik

islerini birlestirerek, arazinin de digma tasan, kayalari, bitkileri ve agaglan
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kucaklayan bir striiktiir tasarlamigtir. Hubbell’ in amaci; kullamicilarina  fiziksel
olarak konforlu ve yeryiiziiniin verdigi nimetlere kars: duygusal bir baglilik agilayan
stritktiirler yaratmakti [82, s.89].(Sekil 5.4.)

Organik binalar inga eden Bart Prince, yapilarinda ilk olarak topografya ve iklim
girdileriyle beraber yalin bir bicimde dogay: ele alir. Organizma, striiktiir ve onun
icinde yasayan insanlardan olusur. Bunlardan birine dieri olmaksizin sahip

olamazsiniz. (Sekil 5.5.)

T Ifl“fi”‘"“l”“"‘f’ T ;lrﬂlﬁﬂ’i{ll ,l; MI{ rwumugmi I‘”'W‘ ?ET""”“f“'! “ i
u _ ! J’ I ‘ ]‘ . l'x ”l l |

Sekil 5.5 Bart Prince’ in kendi evi (1983-1984) Albuquerque, New Mexico.

Mimarin cogkunlugu, malzemelerdeki genis paletinin inceligiyle birlikte ele
almmugtir. Cok renkli silindirler, seramikle kaplanir. Nerviirlii demirler, drgii Srtiiler,
ahsaptan golgelikler goze ¢arpar [83, s.85].

Sekil 5.6a Post Ranch Inn silindir @initeler Sekll 5.6b Post Ranch Inn, Uggen
(83, 5.80]. Uniteler.

San Fransisco’ nun gilineyinde 140 mil boyunca uzanan bu korunmus sahil
cizgisinde, binalar, afaclara, peyzajin siluetine zarar vermeyecek ve miimkiin

oldugunca gizlenecek bir sekilde tasarlanmaliydi. Bu kisitlamalar; unutulmaz formlar
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yaratmaya ¢aligirken peyzaja da duyarli olabilen mimarlara ihtiya¢ duyar. Pansiyoner
Uniteleri toprak ortiilii ve silindirlerin kiimelendigi bir bigimde tasarlanmugtir. (Sekil
5.6a.) Post Ranch Inn’ de, “agag-ev” olarak diisiiniilen pansiyoner initeleri planda
ticgendir ve tepeden piramidal olarak giimsig: alirlar, Muening, bu linitelerin tiggen
sekilleri hakkinda, varolan agacglarin arasina binalari yerlestirmenin bu sekilde daha
kolay oldugunu soyliiyor. Alt1 iiniteli binalarmi ise “kelebek™ binalar olarak
adlandirtyor ve dik olarak desteklenmis biiylik kavun dilimlerine benzetiyor [83,
5.86-91](Sekil 5.6b)

Muenning, F.L.Wright’ tan daha fazla dogayla birlegtirici bir tutum igerisindedir.
Wright ve Goff un miras;; Muenning’ in kristalize geometrisi ve ressam gibi

malzemeleri kullanimmda kendini g6stermektedir.

Sekil 5.7. Foulke Evi, Big Sur, Mickey Muenning [111, 5.52]

Striiktiir ve malzemenin ardinda, Muenning’ in en ¢ok ilgisini ¢eken peyzajdir. “Siz
hemen hemen mimariyi géremezsiniz” diyerek ¢im kapli ¢atilarla, ¢imenlerle ve
vahsi gigeklerle kapladig1 Post Ranch Inn’ i igaret etmistir [82, 5.67-91].

Muenning Foulke Evinde, deniz dalgalarindan etkilenerek egrisel formda bir ¢ati
tasarlamigtir. Evin 6zelliklerinden biri, topografyanin devami olarak algilanmasidir.
(Sekil 5.7.)

Carlo Scarpa tarafindan tasarlanan Villa Ottolenghi’ nin ¢ati tasariminda, tiim
cevresel etkilenmelerden ve doganin taklit¢i stirekliliginden kagmnilmugtir. Her
ziyaret¢inin eve ulasmadan once iiziim baglar1 boyunca yiiriiyebilmeleri agisindan
bahge, girise yerlestirilmigtir. (Sekil 5.8a.) Villanin servis mekanlar1 ve bazi odalar:
toprak seviyesinin altindadir. Yer alt1 alam derin bir yarikla toprak sevinden ve

yoldan ayrildi. Burada Scarpa’ nin “Calletta” adim verdigi dar Venedik sokaklarimi
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andiran bir alan ortaya ¢ikti. Brion Mezan “Arcosolium” kornis seklinde
tasarlanmugtir [84,5.22](Sekil 5.8b).

5.2.3. Tasarmm Olarak Organik Mimari

Organik mimari; her seyden 6te yer, amag, iklim, kiiltir ve malzemenin isteklerini
yanitlayici bir bigimde kendini gdsterir. William Morris “Organik diizenin muhtesem
belirtileri.... kullanim, malzeme ve yapim kosullarmni takiben degismez dogruluk
ruhundaki formlarini gelistirir.” diyerek belirttigi Gotik Mimari igerisinde Organik

Mimarinin ipuglarin: yakalamigtir.

Organik mimari tasariminda forma iligkin izleri 19. Ytizyilin bilimsel aragtirma, kegif
ve hizla gelisen icatlarinda bulabiliriz. Bu ytizyilda insanoglu tutkulu bir yogunlukla
dogayi incelemeye, sanat ve bilim penceresinden gézlemeye ve ev derin seviyedeki

oyunlarinin felsefesini anlamaya baglamgtir.

19. yiizyilda sanat bigimleri, tasarim ve mimari anlatim; dogal, organik ve formlarin
insan eliyle taklidi seklindedir. Art-Nouveau adi verilen bu hareket Fransa ve
Belgika’ da kendini gOstermistir. Model; ¢iceklerin ve hayvanlarin goriiniislerine
stilistik benzetmeler veya figliratif dogal yapilar ve malzemelerin desenleri ve
egrilerine benzetilerek, dogal organik formlarm tekrarinin {iretilmesi geklindedir.
Art-Nouveau’ nun mimarinin “romantik” formu oldugu diisiiniildii, ¢linkti ayrt
edilemez dogal eserlerin ve insan becerisinin oldufu, idealize edilmis sihirli bir
diinyadaki izlenimlerin yaratilar1 olarak go6zlemlenir. Gergekten, Greko-Roman
mitolojisinin elemanlari ve ortacag fantezisi sik sik islenir. Tinselcilik, Amerika’ mn
¢ogu iilkelerinde baskin bir goriistii fakat Avrupa; sadece tinselcilik degil, aym

zamanda neo- paganizm ve mistik bilimlerle de baglant: kurmustur.
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Art- Nouveau Hareketinin ii¢ 6nemli mimari olarak Hector Guimard, Baron Victor
Horta ve Antonio Gaudi’ yi ornek olarak verebiliriz. Hepsi de, basit stiiktiirel
elemanlarda ve bezemecilikte, organik formlar1 kullandilar. Gaudi’ nin, mimarinin
¢apdag formuna iligkin etkilesimlerini; “serbest form” organik mimarliina referans

vermesinde gorebiliriz. Gaudi’ nin yapilarmda dik kdseleri ve kutu prizmalari

gbremeyiz. Islev, konstrilksiyon ve yap1 tam bir uyum igerisindedir. (Sekil 5.9.)

Sekil 5.9. Casa Battlo, Gaudi Sekil 5.10. Hermann Finsterlin eskizleri

1919’ da Modern zamanlarda serbest form organik mimarisinde Ekspresyonist
mimar Hermann Finsterlin’ i gorebiliyoruz. ($ekil 5.10.) Kahince bir anlayigla
yaptiz1 tasarimlarinin gogu gergeklesmemistir. Cizimleri 1970-80” lerde Roger Dean

ile benzerlik gosterir.

Sekil 5.11 Goetheanum

Diger erken organik tasarim konseptleriyle kargimiza ¢ikan sanatg, mimar ve filozof
Rudolf Steiner’ dir. ismini Alman filozof Goethe’ den alan, Geotheanum diye

adlandirdig: bu bina, insan organlarmimn formlarmi Snermek icin tasarlanmig ve iki
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defa inga edilmigtir. Fakat ikinci tasarim organik mimari modellerinden uzaktir, bina
daha az para harcanarak yapilmistir. Burada Art- Nouveau’ nun evriminin

baglangicini gorebiliriz. (Sekil 5.11.)

Diger tinlti deneyim aym ylizyildan Eric Mendelson tarafindan insa edilen Postdam
Astro-Physical Institute astronomik gozlem ve bilim binasidir. 1921° de insa edilen
Einstein Kulesi olarak da bilinen flitiiristik bu yapi, o zamanlar i¢in nadir olarak
kullanilan betonla yapilmasi planlandi fakat sivali bitigleriyle birlikte tuglayla
yapildi. Bu agik¢asi Modemist bir ¢alismadir fakat Modernizmin, Bauhaus’ tan
etkilenmis bir yaklagimdir. (Sekil 5.12.)

Fraktallar, tiimii dogann igerisinden bulunan bir-, iki-, ve ii¢- boyutluluk arasinda
uzanan kii¢tik pargali boyutlardir. Bulutlar, sahil ¢izgisi, kar taneleri, egreltiotu ve
agaclar fraktallarin, Benoit Mandelbrot’ un igaret ettigi; bagskasmna benzememe
kalitesini gosterir. Bu tipik fraktal objelerde, parcalar yalniz difer parcalara degil,

biitiine de benzer.

Kendine benzerlik pozitiftir oysa kendiyle aymilik, monotonluk- modernizmin
monotonluklari- sikicidir. Gorsel olarak Organik mimariye referans veren,
Klasiklerden Vitruvius ve Alberti gibi ve Modernistlerden; Gropius ve Wright’1 da
iceren bu mimarlar kendine- benzerlik (6zgiinlik) gosteren caligmalarinda israr
ettiler. ‘gesitlilikle birlikte biitlinlikk.” Biitlin organizmalar ve mimarinin, bazi
kendine- benzerlik ve tuhaf, insam ¢eken seylerden etkilendigi herkesge bilinir. Fakat
Gotik ve Beaux-Arts’ n ikisinin i¢inde de zengin olan mimari, Modern mimarinin

perde- duvar yalmzhiginda Benoit Mandelbrot tarafindan kargilagtirildi.

Doganin motiflerini taklit eden organik mimarlar, tasarimlarinda dogal olarak pek
cok Srnekteki bigimsel fikri tekrar ettiler. Bruce Goff bu yolda bir 6rnektir.

Bavinger Evi’ ndeki 6nem, Goff'un kendi fraktal dili icinde endiistriyel ve dogal
hazir yapilmislar1 barindiran bir yol olusudur. Cogu heterojen mimari anlatimlarini,
atilan kayalar ve camlar, ige yaramayan kestane agaglari, paslanmaz ¢elik kablolar,
fazla ihtiya¢ duyulmayan petrol platformundaki gemi diregi, balkonlar igin balik ag1
ve aydmlatma araglarmda kullanmilan bombardiman u¢agnin pargalarinda bulabiliriz.
Onun bu fraktal dili; doga ve Kkiiltiir icindeki heterojen malzemeleri igeriyor ve

uygulama yapan tiim mimarlara da ders teskil ediyordu [85, s.43-45](Sekil 5.13.)
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Sekil 5.13. Bavinger House, B.Goft [83, 5.67]

Wright ve Goff® un burada belirtilen degerleri, bagimsiz, kendine giivenen, gelenegi
reddeden, serbest ifade ve toprak arzusu gibi tipik Amerikan karakteriyle birlesti.
Wright; Emerson, Thoreau, Whitman ve Jefferson gibi Amerikan diisiiniirlerine
hayrandi. Bart Prince’ in ortaya koydugu gibi “6zel normal insanlara.... srradanin
arkasinda bir seyler arayan”miisteriler; organik mimarlardan orta-siif insanlarm

evlerine egilim gésteren Wright ve Goff gibi mimarlari tercih ettiler.

1950’ lerde Le Corbusier’ in soyut organik modernist tasarim ¢aligmalariyla 6n plana
¢ikmaya bagladi. Sekil 5.14.de goriilen Notre Dome du Haut Kilisesi’nde akan
organik formlar safca soyut heykel gibi mimari yerine, gorsel olarak dogadaki

formlara benzetmeler yaptif1 noktada minimize edilmigtir.

Sekil 5.14. Notre du Haut, Fransa, 1950 Sekil 5.15. Le Monstre, 1970

Bu mimarlik konseptinin ¢agdas versiyonu, 1960’ larda “organik mimari” etiketini
¢ikarabildi. Modern mimariden etkilenen erken kiibistlere karsi, formda bir isyan

vardi. Bu isyan; bilirkigiler tarafindan, diiz ¢izgiler seklinde olan formlarmn
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reddedilmesi olarak agiklandi. Her nerede normal sekilde diiz bir ¢izgi kullamliyorsa
bunun yerine egrisel ¢izgiler kullanmay: tercih ettiler. Diiz bir désemenin {stiinii
kubbeyle veya karmagik dalgal sekillerde, heykel gibi inga ettiler. Diiz koseler
nerede olursa olsun yuvarlatildi. Belki, giindelik terimiyle “diiz”e kars: bir reaksiyon

cesidi gibi bagladi, o glinlerdeki anlami “uyarimei1” ve “eski moda” idi.

Serbest form organik mimarisi, Art-Nouveau’ ya benzer bigimde sik sik dogadaki
bigcimleri taklit etti fakat bitki ve hayvan siislemelerinin taklidini kullanmadi. Bunun
yerine 60-70° li yillarda daha soyut siislemeler kullanmislardir. Iyi stilize edilmig
ilkel form igerisinde bazen hayvanin ayni geklini striiktiire uyarlamiglardir. Sekil
5.15. teki Le Monstre bu yapilara 6rnektir. Ilkel mimariden uygun organik sekiller
ve sanat¢inin veya mimarin kegsfettikleri basit eserler siklikla organik mimarinin
igerisinde kullamlmigtir. Bu erken yapilar, ¢ok tubaf dig goriinlimleriyle birlikte

igerisi magaraya benzeme egilimindedir.

Sekil 5.16. Random Evi, Malcolm Wells

Bu donemin ¢ogu basarili organik mimari Orneklerinde, toprak ortiilii evler ve
yapilar1 gorebiliriz. Sekil 5.16> da toprak Ortiilil evlerin (earth sheltered) en dnemli
isimlerinden Malcolm Wells’ in Random Evi’ ni goriiyoruz. Bu alanda ¢alisan
mimarlar, yer alt1 mimarisi igerisinden agiklamak istedikleri dogal ve ekolojik
fikirlerinin destekledikleri anlamlar1 igeren organik tasarim kesfettiler. Gibson’ un
tasarladigi Wildwood Okulu tavsan holii, doga odas1 ve sanat odasi gibi boltimlerden

olusuyor. (Sekil 5.17.) Morgan’ in Dune Evi ise aileler igin oturma birimleri olarak
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tasarlanmig {initelerden olusuyor ve toprak &rtiilii olarak tasarlanmig.(Sekil 5.18a ve
5.18b.)
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Sekil 5.18a. Dune Evi Plam Sekil 5.18b. Dune Evi, William Morgan

1960ve 70’ li yillarindaki organik mimari iiriinlerinin ¢ogu basarisiz oldu giinkii
yapmimn uygulayicilar;; mimari ve mithendislik yetenekleri olmaksizin, heykel
ortamindaki gibi betona eliyle sekil vermeyi ele alan popiiler sanatgilardi. Beton
ideal yap1 malzemesi olmaktan ¢ok wuzakti ¢linki su gegirmezdi. Yalitim,
havalandirma ve nem kontrolii olmaksizin iiretilebilen yapilar, konforsuz ve i¢
cevreleri tamamen sagliga elverigsizdi. Gliniimiizde, ¢ok az da olsa iyi tasarlanmamis
konutlarin olmasi siirpriz degildir. Baz ilkelerde, kismen Amerika’ da kotl
tekrarlarin gelisimi, genel mimarlik modelinde yerini almistir. Cok az sayida
tasarimc1 ve mimar; malzeme teknolojisinin kapasitelerini agik¢ca anlamasi ve
konseptlerinin kavrayiginm ¢ok sofistike olmasiyla birlikte, organik mimari

hareketini stirdiirdiiler. Hatta bazi basarisiz &rneklerin  yarattifi mahcubiyeti de
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agsarak ¢aligmalarina yeni isimler verdiler. Bu isimler arasinda Roger ve Martyn
Dean kardesleri saymak yerinde olur. Bu tasarimcilar yogun bir bi¢imde Art-

Nouveau’ dan etkilenmislerdir.

Martyn, 70 lerin sonunda Personal Retreat Pad ( kisisel dinlenme kabugu) adim
verdigi projeyle “tektonik” mimarhiga referans veriyordu. Bireyin dis ¢evrenin
gliriiltd ortamindan uzaklagip meditasyon yapabildigi, dinlenebildigi, ¢cevre kontrol
elemanlar1 ve c¢evre ile birlikte diizenlenmis, kigisel kiigiik bir rahatlama mekam

olarak tasarlanmugtir.

Savas sonras1 dénemde,makinelegmis bir yagsamin egemen oldugu Bauhaus felsefesi
yerini kutu gibi yapilara, agik plana ve rahathfa birakti. Dean bu trendin tam
karsisinda yer aldi Binalarinda ekolojik saundlu malzeme kullanir ve gevreyi
yagmalamaktansa onun degerini arttiric tasarimlar: yegler. Bazi durumlarda binay:
toprakla gevreleyebilir. “Ahsab1 ¢ok severim. Yenilenebilir kaynaklardan geliyorsa
evin icinde kullanirken gok dikkat ederim. Cevrenin iizerine binalar yapmakla onu

incitirsiniz. Feng Shui konseptinde ruhu bigimlendiren bahgecileriz” [86, 5.27-33].

Sekil 5.19. Dean’ in gocuk yatag1

Sekil 5.19° da mantar sekilli bir oda igerisinde, ahgilmadik cizgileriyle bir ¢ocuk
yatag1 tasarimi goriilmektedir. Cocuklarin kendilerini giivende hissedebilmeleri igin
manzaradan gizli fakat digariy1 gorebilecekleri bir mekan olarak tasarlanmigtir. (Sekil
5.19.)
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Dean’ lerin tektonik mimarlig1 ylizeysel olarak diger organik mimariye benzer fakat
bazi 6nemli noktalarda ayrihr. Oklit dis1 formlart kullanmas1 dekoratif degildir ve
onun yapilar1 hayvan sekillerini taklit etme anlamini tagimaz. Ergonomik olarak en
iyisinin olmasint isterler ve evlerini i¢ten digsa dogru tasarlarlar. Tek olarak odalarin
yerlesimi, Olgiileri, sekilleri ana striiktiirli belirler. (Ttmevarimci1 bir yaklagim)
Tasarmmlarmin bazilarinda Sudbud Kompleksinde oldugu gibi dig ylizeylerde
fantastik arayiglar icerisine girer. (Sekil 5.20.) Asya kaleleri, Arap minareleri veya
geleneksel Ingiliz saz catilarinin degisik ¢esitlemelerini ammsatacak bigimde

uygulamalar yaptif: goriiliir.

Sekil 5.20. Sudbud Kompleksi ,Sydney, Roger Dean

Diger mimarlar ise organik mimariyi degisik yonlere tagidilar. Baz1 Japon mimarlar,
yeni kompozite kabuk malzemelerle yaptiklar1 yapilarinda gelismis teknolojiyi de
kullanarak bu tasarim alanim siirdiirdiiler. Eugene Tsui, elle heykellestirilen stiller
icinde; gelik, ahsap ve cam igeren malzemelerin zengin harmanlanmasiyla elde ettigi

karigimlarla 6n plana ¢ikan bir mimardir.

Yesil mimarlar, kesin ¢izgileri ve koseleri olan evlerin, insanlarin iginde
yasayabilmesi i¢in gerekli dogal ¢evrelerin olusumuna engel oldugunu belirtirler.
Bunun yerine, Eugene Tsui’ ye gore binalar, mekandaki dogal yaya davramslarimizi
da barmndirmalidr. Kademelenmis egriler ve akan mekanlar1 birlestirmekle birlikte

organik mimarlar, yagayanlarm dogal 6rneklerinin basarisizligina da izin verirler.
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Sekil 5.21. Kaliforniya evi, Tsui, Sekil 5.22. Tsui Beach Evi, Kaliforniya

[13

Eugene Tsui’ nin tasarimlarmdaki amaci “ uzamsal, iklimsel ve fonksiyonel
ihtiyaclarin degisimlerine gore uzayan ve kisalan, genisleyen ve biiziilen, canl
organizma gibi etkileyici binalari gérmeye baslamak™ tir. Cogu verimli ve etkili
tasarimlarm yaratmanm temelinde doganin oldugunu bilir ve onu hisseder. Ayrica
binalar1 dogal goriiniiglere benzer. Yapti1 evleri, deniz kabugu, yaban arisi yuvasi
seklinde tasarladi. Sekil 5.21.’deki Kaliforniya Evi’ nde ve Sekil 5.22° deki Tsui
Beach Evi’ nde deniz kabuklarmdan etkilenmigtir. Meltem ve giin 1g181mnin evin igine
girmesini saglamak amaciyla kizbdceginin kanatlarindan esinlendigi Reyes Evi ise

stiidyo/ bungalov islevindedir(Sekil 5.23.)

Barselona’ I Yesil mimar Javier Barba “ Bazi zamanlar, mimarlardan Onceki
insanlarn yaptig1 gibi insa etmek sorumlulugunu duyariz.” Organik mimari,

tarihimiz ve gezegenimiz arasindaki baglantilarin devamina izin verir.

Tsui’ nin yiizer, hexagonal modiiler hiicrelerden olusan sehirleri OTEC tarafindan
desteklendi. Marshall Savage’ nin Aquarius’ yla benzer 6zellikler gosterir. Tsui’ nin
Nexus yiizer sehri, ekolojik ve sosyolojik olarak basarihidir ve diinyadaki tilkeler
icerisinde sahili olan bélgeleri seyahat edebilir. (Sekil 5.24.)

Marshall Savage’ nin Aquarius tasarimi planlarda ve diizendeki basitlik, ve
mithendislik olarak verimliligi ele alirken, Tsui estetik ve dikkatli sehir
planlamasiyla, en uygun gekilde insan topluluklarinin gelisimine isaret eder. Onun
Oncelikli diistincesi sosyolojik sehir planlamasi ve estetik ideallerdi [87, s.70-
78](Sekil 5.25).

Milenyum Projesi yazar1 Marshall Savage, deniz kolonisi Aquarius’ da, serbest-form

organik mimarh@mnm kullanimmni tammlamgtir. Fakat tam olarak tanimladigi ne
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cesit bir mimarhkt1? ilk eskizlerde ve kisa tanimlamalarinda Savage’ nin Onerisi;
agsagida tammlandi1 gibi mimarinin {iglincii formuna referans veriyor olmasiydi.
Estetik olarak, Aquarius’ un denizdeki yerlesimi ile onun temelindeki ekolojik
duyarlihiklar bir araya getirildi fakat Aquarius’ un organik formlarinda, deniz gevresi
ve dogal yasam ile uyum halinde olan organizmalara, hayvan ve bitki yagsamma da

benzetmeler yapilmistir. Aquarius denizden gelisen bir yapidir ve bu ylizden

denizden gelen baz1 seylere benzemesi dogaldir. (Sekil 5.26.)

Sekil 5.23. Reyes Evi, Tsui Sekil 5.24. Nexus ylizer sehri

i

ehri
Mimar Mr. A. Alberts ve Mr. M. Van Huut Hollanda’ da organik mimari i¢inde yeni
bir alan agikladilar. “Kristalize Form”. Poort Amsterdam’ daki muhtegem ING yapi
kompleksinin goriiniislerinde; F.L. Wright’ m organik mimarisi ile serbest-form
organik mimarligmi bulabiliriz. (Sekil 5.27.) Serbest-form organik mimarisinin
potansiyeli muazzam biiyiiktiir fakat tarihini belirtmek ancak agiklamalarda kalir.

Problemin bir pargas1 geleneksel mimarinin iki boyutlu tasarimi sebebiyle olabilir,
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tek désemeler birbiri {izerine kiimelenir. Mimarlar nadir de olsa hacimsel, gergekten
ic boyutluluk, striiktiir gibi ev tasarimlar1 hakkinda diisiinmeye ihtiya¢ duyarlar.
Daha fazla karmagik olan seyler ise bilgisayar modelleme kapasitesinin

smirlamasindadir.

Sekil 5.27. ING Banka Binasi, A. Alberts ve M. van Huut

Organik mimari ilk ve insanlarin buldugu “hacimsel” mimaridir. Diger bir deyigle;
iki boyutlu plan smirlamalar: tarafindan, dogal olarak mimarinin ti¢ boyutlu formu

zorlanmamgtir.

Serbest form mimari , saglamlik, giizellik ve yergekimsiz g¢evrenin tek bir bi¢cimde
yerlestirilmesiyle konforlu mimari estetik sunar. Hatta bu mimarinin son Srnekleri,
puskiirtme beton gibi malzemelerin kullaniimasiyla smirlandirilmigtir. Mimarinin
kendisi bbyle smirh degildir ve farklh birgok malzemelerden biriyle
gerceklestirilebilir.

High- Tech organik mimarisi 1960 larin sonlarinda Modernizm iginde gelisti.
Striiktiirel olarak dogrulugu kanitlandigi vakit tasarimm organik mecazlarma g6z
atmak gerekir. Diger ydnden, geri kalanin tamamen yeniligin, yararci ve ekonomik
yorumlarma teslim edilmesiyle; estetik kaygilar veya dogayla baglanti kurabilmek
icin normal olarak bir yere sahip olamayiz. Paris, Pompidou Merkezi bu durumun en

tipik 8rnegidir.
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Ispanyol mimar- miihendis Santiago Calatrava, a priori ¢6ziim gibi daha fazla egri
yapar ve ¢esitli biikiilmiis egriler, kemerler olmaksizin bina iiretmeyi bagaramamugtir.
Doga onun igin bir esin kaynagi ve tasarimi harekete gegiren bir uyaricidir. Art-
Nouveau’ cularin tersine, dogay1 bir bigimler deposu ve kaynagi veya dekoratif
etkilerin odag: olarak gérmez. Bundan dolayidir ki, ilgileri dogalci olan Guimard,
Van de Velde, Victor Horta ve Peter Behrens’ ten ¢ok, Antonio Gaudi’ nin yeniden

yorumlamaci tutumuna daha yakindir.

Calatrava’ mn iiriinii gibi dogada da, dinamik bir bigimde dengelenmis bir simetri
belirtilir. Fakat, daha 6zel bir bigimde kullanildigindan ve taklit olmadigindan hem
ilging hem de geneli kapsayicidir. Dogaya verilen referanslar1 Calatrava’ nin
eserlerinin her noktasinda bulabiliriz. Burada taklitten kagman doganm rolii,
F.L.Wright’ i “evrensel” organik mimarhgmdaki gibi basit bir bigimde
tamimlanmamugtir. Projelerinde dig bigim bir Slgiide dogayla benzerlik gosterebilir
fakat ona anlamini veren sey i¢indeki yaraticilik siirecidir. Ugan bir kug eskizi, kopek
iskeleti veya insan bag1 v.b. gibi nesnelerin dogasmin ve ¢izerek anlatiminin arayisi
icindedir. Bu ¢izimler, aynen yorumlamadan ziyade, en son tasarim {iriiniine giden

stiregte ilham veren ve uyarici bir rol tistlenir [88, s.10-12].
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Sekil 5.28a. Lyoons Tren Istasyonu Sekil 5.28b. Lyoons Tren Istasyonu
Yan cephe On Cephe

Lyoons Tren Istasyonu, otuz yil 6nce New York Kennedy Havaalaninda TWA igin
yapilan Eliel Saarien’ in “ugan kus” unun sadece sivri uglu versiyonudur. Kanatlarim
cirpryor gibi goriinen, siyah ve beyaz metal kanatlariyla kus gibi g6riintir. (Sekil
5.28a.ve 5.28b.)

Kus, karinca yiyen, kemikler, b6cekler vb.nin dogal mecazlari, striiktiirel dizayna

doniigtii. Calatrava, striiktiirel mecazi mimariye geri getirdi. Viicudun dogal egrilerini

105



kulland: ve karg1 hareketlerle bulusan ve aligilmamug sekilleri tiim pozitif katkilarla

kullanarak donmug hareketi temsil eden bir tarz gelistirdi.

Renzo Piano , Japonya, Osaka Korfezi’ndeki Kansai Havaalan1 Terminali yapisiyla,
belki de diinyanin en mecazi binasini tasarladi. Havadan bakildiginda ¢ok uzundur,
bir millik kanat agikhigiyla giimiisi bir plan6rii ve kanatlarinin altina gémiilmiig
kafasiyla uyuyan bir kusu anmimsatir. Burada Calatrava’ nin yaptif1 gibi egriler,
kemige benzer iiggen desteklerden yay ve i¢eride belkemigine benzer omurgalar:
tekrar goriirtiz. (Sekil 5.29.) Yigilmis, paralel dinozor kaburgalariyla kendinizi Dogal
Tarih miizesinde hissedebilirsiniz. Hava hareketi, sismik gerilim ve dig bina

gercksinmelerinin tiimii egrinin geklini belirler [85, s.114].

Honpzor Phann, Wittisas vt ony SR esane At dwsd Baviiniidy Hlote of i

Sekil 5.29. Kansai Uluslararas: Havaalam

Son zamanlarda yeni teknolojiler, yeni malzemeler ve yeni siireclerle birlikte Ingiliz
elestirmen John Welsh’ in ‘teknorganik’ olarak adlandirdigi organik gekillere ve
egrisel formlarmma kars1 ilgi olusmustur. Jencks bunun ‘organi-tech’ de olabilecegini

¢linkii yararci ilginin hala doga ve organigin lizerinde yogunlastigim sSyler.

Londra’ daki Waterloo Channel Tiinel Terminal’ inde Nicholas Grimshaw’ 1n,
yulanvari mimarligim ve dogaya kapaliligimni buluruz. (Sekil 5.30.)Darwinci tasarim:
raylarin egrisi ve her ray, istasyondan ayrildigmizda, bitigigindekine yanagmaya
baglar dolayisiyla gat1 egri ve konik olmahdir. Bir sonraki ihtiya¢ cam levhalar ve
onlarin dengeli yapilan cam bitiglerini tasarlamaktir, Ciinkii yagmuru disarida tutmak
ve tren hizla gegtigi zaman ¢ikmasi ve sonra inmesi gerekir. Bu dolambagh solucanin
dis1, mavi iskeletinin seffaf ylizeyle miicadelesi ile birlikte, biraz belirsiz olabilir. Tlk
defa Gaudi’ nin mimarh@iyla kargilastirilan bu binanm i¢i, ‘organi-tech’ saheser

olarak tanimlanmistir.
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Sekil 5.30. Waterloo Channel Tiinel Terminali

Grimshaw’ 1n kendisi, ¢eltik alanlar1 gibi hafifce dalgalanan bu cam yiizeylerin egri
goriinlimiiniin farkma vardi. Diger Ingiliz elestirmenler; tekrarlama, organizma,
mecaz ve resmi gergekler hakkindaki 6nceki tahminlere meydan okuma gibi bir
ideali tamimlayan High-Tech ‘e teslim oldular. Bu, dogaya bagl, bilim ve
teknolojinin simirlarii takip edebilen ve duyarli olabilen mimarin zorunlulugudur.
Grimshaw bunu yapt1 [85, s.109-119].

Cek kiibist mimar, Pavel Janak, 1910 yilindaki “ Modern mimariden mimariye” adh
yazisinda, materyalistik olarak yaratilan binayla, artistik ama¢ ve formdan yaratilan
bina arasindaki farkin altim ¢izmistir. Modern mimarlar materyalistik olarak
davrandiklarimi fakat mimarhigm geligiminin duyarh, sekil veren ve tinsel yaratmnin;
malzeme, yapim elemanlari ve onlarin artistik amaca baghliginin susturulmasiyla

gerceklesebilecegini belirtir [89, s.10].

Janak, materyalizm ve pratigin 6tesinde ¢ mekan ve plastik form’ u 6ncelikli olarak
savunur. Kendi gibi diislinen mimarlarla birlikte kirilmig V-formlar, piramitler ve
prizmalar kullandilar. (Sekil 5.31)Yagmurun egrisel diiglisli riizgara ilave Ogeler
sebebiyledir. Benzer bigimde kar yi3inlari, dar ve derin vadiler, magaralar, kuyular
ve volkanlar gibi dogal formlardan, deforme edilen veya saptirilan diger istilaci
kuvvet tarafindan hem pozitif hem de negatif bi¢gimde yaratilan formlar cansiz
varliklarm diginda yapildi. Bunun sonucu olarak, cansiz doga yatay ve diiseyde
olmak iizere iki diizlem yaratti. Yasam iigiincii diizlemde tiim bunlarin {istiinde iken
‘oblique-dalgalr’ aktif dogay: temsil ediyordu [85, s.150-151].
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Sekil 5.32. Cyborg

Sekil 5.31. Fraktal kubbe

Yeni doga goriisii ve oradaki yerimizin farklilign hakkinda Jencks “Biz,
Modernistlerin inandiklarindan ¢ok fazla dogada ve evrende yerlestik fakat hala eski
mitlerin ‘uBursuz’ ydntemlerinde sikigtik. I¢imizde ve disgzda gelisen ve bizim
gibi daha duyarh olabilen ‘cyborg’ leri bulduk. (Sekil 5.32.) Bu ilk dogay: taklit
eden, nano-teknolojide insa edilen ikinci dogadir. Romantiklerin sevdigi dogaya geri
dondiik fakat kiiciik bir fark bulduk. Bizim &zelliklerimiz, dogada ve yeni organik
makinelerdedir [85, s.161]

Tablo 5.1. Form Olarak Organik Mimari

SOYUT FORM ORGANIK MIMARISI

SERBEST FORM ORGANIK
MIMARISI

Baglangigta Gotik Mimariden etkilenme

Baslangicta Art-Nouveau’ dan etkilenme

Soyut heykellere benzetim

Dogal organik formlara benzetim

Yapiya 6zgiin anlamlar ytikleme

Doganin motiflerini taklit etme anlam
disinda tiiretmeci

Akan organik formlar, Fraktallar, diiz ve
egrisel formlar, kirilmis kdseler

Egrisel formlar, Asimetri, diize karsi
tepki, elle sekillendirilen formlar

Disavurumcu

Disavurumcu

Wright, Goff, Jones, Corbusier,
Mendelsohn’ un organik mimarisini
yansitir.

Dean, Tsui, Finsterlin’ in organik
mimarisini yansitirlar.

Yalin, dekoratif

Siislemeci, bezemeci, dekoratif degil

Malzeme: ahsap, betonarme, cam, tas,
prese tugla vb.

Ahgap, bambu, tag, kil, saman, tas,
kerpig, saz, beton yerel ve dogal
malzemeler
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Kisacas1 Organik Mimariyi form olarak; soyut form organik mimarisi ve serbest
form organik mimarisi olarak ele alabiliriz. Bu iki yaklagim arasmndaki iligkiyi Tablo
5.1.” de gorebiliriz. Form olarak Organik mimaride, Modern mimarinin ‘Makine

Benzetimi’ yerine ‘Doga Benzetimi’ kargimiza ¢ikiyor.

5.2.4. Konsept Olarak Organik Mimari

Kompozisyon olarak organigin igerisinde, uygun malzeme tiplerini, yasayanlarin
kiiltiirel geleneklerini, dogadan etkilenen formunu, gevrede yer alan yapinin etkilerini

en aza indirgeme tavrini, ve dinamik, akigkan mekanlari, yiizeyleri bulabiliriz.

Yiizlerce yil evvel insanlar kendi elleriyle yaptiklari evlerinde yasadi. Mimarlik,
malzeme, arazi, peyzaj, kiiltiirel gelenekler tarafindan dikte edildi. Sekil 5.33.” de
Meksika yerel mimarisine ait spiral sekilli kuliibede inga etmek i¢in 6zel bir beceri ve
alet gerektirmeyen yontemlerle yapilmigtr. Ancak, sehirlesmis alanlardaki 6zel
yapimlarda demirci, taggt ustas: vb. iscilige ihtiya¢ duyuluyordu.

Organik Mimarinin formu; yapim ve yapim tekniklerinde kullanilan malzemeyle
agiklanmaya caligildi. Bu “organik™” yaklagimin anlamini teklif eden kisiler, ahsap
(islenmemis aga¢ ve tarim kaynakli), bambu, toprak, kil ve tag gibi dogal
stirdiirtilebilir zehirli olmayan malzemelerle yapilarini inga ettiler. Zehirli olmayan ve
stirdiirtilebilirligin se¢imi yalmz bir gorev degildir. Dogal gibi goriinen, kiitiikten
yapilmig kuliibeler, bocek ilaglar1 ve ¢esitli koruyucularla yiiklenirler, hatta fiber-
glass yalitimlar, formaldehit eklenerek yapilirlar. Zehirli olmayan ve dogal olabilen

malzemeler de her zaman siirdiiriilebilir olmaz.

Sekil 5.33. Meksika’ da spiral sekilli kuliibe
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Ingaat alaninda —genellikle toprak- elle kolayca uygulanabilen malzemelere ve yapan
kiginin evi inga ederken kullandig1 teknik, yeteneklerin g6z ardi edilebilmesine ve
evde yasayanlarin da yapima katkida bulunabilmesine olanak saglar. Buna ek olarak
bu tarz bir organik mimari; elle uygulanabilen &zel bir yetenek gerektirmeyen
malzemeler 15131nda yapilan mimari formlardan itibaren, yerel mimarideki geleneksel
ve kaybedilmis (unutulmus) formlar1 yeniden canlandirmay1 gerektirir. Ingiltere’deki
balgikli toprak evler (Sekil 5.34.),Fransa’ da sikistirilmig toprak teknigi (Rammed
Earth) Amerika’nin giineybat1 ve orta batisinda geleneksel sazdan ve kerpigten
evler(Sekil 5.35.) vb. yapim teknikleri ortaya ¢ikmaya bagladi.

bkl

gl S Ktk

Sekil 5.35. Kerpi¢ Yoga stiidyosu

Sekil 5.36. Toprak Ortiilii Ev

Tipik organik ev yapildifn malzemeyle sinirlandmilir. Giliniimiizde, toprak, kil,
islenmemis agag, prese tugla, ugucu kiillerden ve sazdan yapilan bloklar gibi

malzemeler en popiilerleridir. Yiksek performanshi yapim sistemlerinde ilke,
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malzemenin geri doniistimlii, yenilenebilir ve zehirli madde igermemis olmasi
gerektigidir. Beton da kullamlabilir fakat ideal olarak su gegirimsizligi hakkinda
karar verilememistir. Toprak 6rtiilii ve yan duvarlar1 toprak ortiilii evlerde, yapinin
iistli veya yan duvarlar1 toprak ve ¢im ile kaplanir. (Sekil 5.36. ve Sekil 5.37.) Yesil
evler i¢in; giines enerjisinin kullanimiyla, 1sitma ve iklimlendirme uygulamalan

evrenseldir.,

Sekil 5.37. Geleneksel Kuzey Amerikan Konutu, toprak kuliibe

Organik evler genellikle, Wright’ m evleri gibi varolan peyzaj tizerine kurulup
estetik kaygilar tasimayacak sekilde insa edilirler. Cimenlerin ve yapay peyzajin da
bazi durumlarda alerji acilar1 seklinde viicuda zarar verdikleri gozlemlenmigtir.
Agaclar ve fundaliklar mevsimsel olarak giinesin kontroliinii saglar, yaprakh agagclar
yazimn sicak havada evin gélgede kalmasim saglarken kigin dallarm ¢iplak kalmasiyla,
soguk havada maksimum giinesten yararlanma durumunu saglar. Bazi1 orneklerde
yapilan, organik mimarinin esasmi tegkil eden evlerin striiktiiriine; cali ve agaclar

gibi yetistirilen canli bitkilerin modeli gekil verir.

Tim bu anlatilanlarin 1s18inda, Organik Mimarinin genel konseptini asagida

belirtilen maddeler halinde siralayabiliriz:
5.2.5. Organik Mimari Genel Ozellikleri

e Dogaya ve onun kaynaklarma saygili bir mimaridir. Dogayla ortak yasama
diigtincesinde, organigin anlami yeryliziinde dogal kaynaklarm en az kullamldig
yapilar tiretmektir [67, s.6]

¢ Yapi ve onun devamhilifim esas tutan mimaridir. Insan tarafindan yaratilan yapay
diinya ile onun arka planindaki dogal diinya arasindaki etkilegimi ortaya ¢ikarma

¢abasidir. Organik yapi, kisinin dogal uyum duygusunu yiikseltebildigini veya
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dogal ¢evreyle birlesmenin saglanabildigi yasam c¢evresini yaratabilme
yaklagimmi sunar.

Insan, dinamik mekanlar, hacimler, yiizeyler ve dekorasyonun hakim oldugu bir
mimaridir.

Binalarin canli organizmalar oldugu ve igerisinde yasayanlarin 6zelliklerini de
destekleyen mimaridir. Yapi ve igerisinde yasayan insanlari bir biitiin olarak ele
alan mimaridir. Organik mimari uzamsal, iklimsel ve fonksiyonel ihtiyaglarin
degisimlerine gore uzayan ve kisalan, genigleyen ve biiziilen, canli organizma
gibi etkileyici binalar1 gérmeye baglamaktur.

Malzemelerin 6zelliklerine (dogasina) saygili bir mimaridir.

Bicim- tasarim iligkilerine saygili bir mimaridir.

Binalarin iglevlerine saygili bir mimaridir.

Yer, amag, kiiltiir, iklim 6zelliklerine saygili bir mimaridir.

Doganin motiflerini taklit eden bir mimaridir. Yapr formlar1 doganm
temsilcileridir.

Kendine 6zgii, Gotik ve Art- Nouveau’ nun disinda gelismig bir mimaridir.

Doga sanat ve mantig1 birlestiren bir mimaridir.

Formlarinn; siireklilik, akicilik, biitiinliik i¢inde oldugu bir mimaridir.
Mekanlarn igini digina digim igine getirebilen bir mimaridir.

Geometrikten organife dogru gegiste, yapmm formunu geometrik yerine
devingen hale getirmis bir mimaridir.

Hacimsel mimaridir. Perspektife aykm {i¢ boyutlulufun hakim oldugu bir
mimaridir. iki boyutlu plan sinirlamalari tarafindan, dogal olarak mimarinin {i¢
boyutlu formu zorlanmamigtir.

Tiimevarimsal bir siire¢ i¢erisinde geligen mimaridir. Organik mimaride herhangi
bir binanin bina olarak olugmasmna ilk astan baglanir ve bundan Gteye rastlanti
irlinli bir anlatim olan resme gidilir, resmedilmis rastlant: {iriinii bir anlatimdan
baglanilip el yordamyla geriye gidilmez.

Yapiy:, insanin ikinci bir derisi ve onun vazgecilmez bir uzvu olarak
degerlendiren bir mimaridir.

“a priori” ve “a posteriori” nin sentezi olmaksizin igerik ve fonksiyonlarm

tanimlandi1f1 bir mimaridir. Arts and Craft Hareketinden etkilenmistir.
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Asimetri ve uyumsuzlugun etkin oldugu bir mimaridir. Keyfi degildir, belli bir
varlifa referans verir. Art-Nouveau ve Kiibizm’ den etkilenmigtir.

Kutunun dort boyutlu analiz edildigi bir mimaridir. De StijI’ den etkilenmisgtir.
Modern yapilarin, konsol, kabuk ve zarin kullanildid1 bir mimaridir. Cagdas
miihendislikten etkilenmistir.

Zaman i¢inde mekanin tanimlandig1 bir mimaridir. Organik mimari, yap1 alan1 ve
striiktiir arasindaki beraberligi ve konteksle striiktiir arasinda tutarh bir biitiinliik
icerisinde mekanlar1 birlestirmeye cesaret etmigtir. Wright’ m ideolojisinin
temeli, mimarhigin dogasinda bulunan yap: alam ve zamanm birbiriyle olan
iligkisine dayamiyordu.

Bina, gehir ve peyzajin tekrardan birlestigi bir mimaridir. Modern planlamadan
etkilenmistir. Bu mimari stil, ¢evrenin dogal dekorlartyla harmanlanmagtir.

(19

Organik mimar Javier Barba kendi tasarimlarmi “ peyzajin disinda ortaya
¢ikanlar.... dogaya ve onun kaynaklarma saygi” seklinde tanimlar.

Cevreyle uyumlu firinler ve konseptler kullanan mimaridir. Bu iiriinler, binalari;
artiklar1 toplama, su veya enerji saglama gibi dig kaynaklara bagh kalmaksizin
‘tek organizma’ gibi hizmet verme imkanim sunar. Fotovoltaikler ve riizgar
tribiinleri enerji yaratma amaciyla mimari planlarda kullamilir. Catilardaki su

Aennlart vadmuor anlarm tonlamakta ve tivaletlerdeki sn kavhim énlemektedir.



Kisacas1 bu hareket; akademik mimarliin kat1 ortodoksitesi igerisinde kendine
uygun bir yer bulamamis ve modern mimarligin bir alt bSlimii gibi gorilmiistii.
Diger bir goriis ise Modern mimarligin anafikrine marjinal bir yardimeci olmasiydi
[67, s.5-6]. Alayci bir yaklasimla modernizmi reddetmelerine ragmen, yeni
mimarideki oranlari, hatta modern mimarideki 6ngerilmeli betonunu kullandilar. Bu
mimarlar tarafindan modern mimaride igerisinde karar verilen 6nemli bir nokta da,
mimarinin dogal formlar olusuydu. Fakat, Pisagor’ un dogallig1 gibi,
matematik¢ilerin ¢ok ayrintili doga terimlerinin igerisinde dogaldi. Modernistler,
mimarliklarmin dogayla uyum igerisinde olmas: gerektigine inandilar ve bu amagla
evrenseli yakalamay1 hedeflediler. Fakat, cok miihim olarak inandiklar1 matematiksel
estetigin kiiltiirel simirlar1 yoktu, herkese kapsamli bir bigimde ulagiyordu. Ama yine
de Modern mimarlik; genelde kigisel rezidans evleri haric umdugu evrenselligi
yakalayamadi. Matematiksel zariflii anlamak biraz daha giictii ;yerel kiiltiirlerle ve
estetik gelenege karsi kendini ifade etmesi kolay degildi.

60 ve 70’ li yillardaki Modernizmi reddetmenin ardinda yatan gergek kuvvet;
diinyadaki geleneksel 19. Yiizyill mekanistik goriigliniin kirilarak, Rolativite,
Quantum mekanii, Sibernetik ve Ekolojinin sahip oldugu daha kapsamhi ve akici
diinya goriigiiniin benimsenmis olmasiydi. Organik mimari, “akic1” organik gercegi

gibi goriinen geyleri ortaya ¢ikarmay ve anlamlarim agiklamay1 6nerdi.

Bu mimari; akademik mimari ortodoksitesi, politikacilar ve arsa spekiilatrlerinin
gbziinde deneyseldir. Bazi Organik yapim tekniklerinin ekonomik agidan uygun
oldugu bir gercektir fakat sehir i¢indeki yapim y®Onetmelikleri, bazi kuruluglar
tarafindan, bu malzemelerin kullanimmi tamamen yasaklamigtir. Bu kurumlar kendi
ekonomilerini tehdit ettigi igin diigiik maliyetli organik evleri uygulamak
istemiyorlar. Benzer sekilde ¢ofu mimarlar, organik teknikleri kullanmanin
karsisindalar ¢iinkii yetenekli emege engel olan ve ev sahiplerinin; onlarin kendi
tasarimcilart olmalarma olanak veren bir yapim metodunu c¢aligma disi tutmak
isterler. Birgok kisi, organik yapim tekniklerinin ¢oguna itimat etmemis goriindiiler
veya organikle yapilan; aym geleneksel kirsal tasarimlarla birlikte Organik Hareketi

kendi yararlarina kullanarak yeni bir “Yesil” etiketi yarattilar.

114



5.3. Yesil( Ekolojik) Ve Siirdiiriilebilir Mimari
5.3.1. Yesil Mimari Tanim1 ve Ortaya Cikis1

Yesil mimari, dogal yontemlerle organik entegrasyonu, ¢evresel duyarliligi, saghk
bilincini ve ekonomik kolaylhi1 birlestirmeyi amaglar. Organik mimariden farki,
olaylara daha bilimsel perspektiften bakmasi- ekoloji kavramlar1 igerisinde- ,insan

sagligin1 daha fazla 6n plana ¢ikarmasi, ekonomiyi desteklemesi vb. konulardadir.

Yesil renk, dinlendirici, rahatlik, sakinlik, ferahlik verici ve giiven arttiric1 bir zellik
tagimakla birlikte, hayat1 ve canlih ifade eder. Mimaride yesil, saglikli ve
stirdiiriilebilir yapilar1 tammlamak igin kullamilr. Bazen de geri d6niisiim

uygulamalari, kaynak y6netimi ve enerji korunumu konularma igaret eder.

Politikacilar; ‘yesil’ i g¢evresel diizenlemeler anlaminda diigiiniir. Temiz su, temiz

hava, enerji vb. saglama, devletin ¢aligma alanlar: igerisindedir.

Ekolojistler; ‘yesil’ i evrensel diiglintirler ve yerkiiremiz ve onun ¢ok degerli

niteliklerini, farkli canh tiirlerini korumak i¢in ¢ahgirlar.

Mimarlar ve tasarimeilar; ‘yesil’ modelini hizla adapte etmeye g¢aligiyorlar. Yesilin
antitezi hasta binalar olarak adlandirilir ve havay1 1sitmak ve sogutmak ve onu temiz
tutmak i¢in yeni stratejiler gelistirmek ¢ok zordur. Boyalar, yapistiricilar ve déseme

kaplamalarinda zehirli madde igermeyen yap: malzemeleri kullanmaliy1z.

Mobilya tireticileri ;‘yesil’ i : azaltma, tekrar kullanma, geri doniisiim kavramlan
icinde diiglinlir. Sandalyenin, kullanma omriinlin sonunda doniistliriilebilir veya
ayrilabilir malzemelerden yapilmas: istenir. “Yesil”, “Ekolojik” ve “Siirdiiriilebilir”
kelimeleri ¢evreciler tarafindan kullanilan terimler olup uygulama bigimlerini igaret
eder. Global ekonomiden, ev halkinin goériinen niteliklerine kadar uzanan bu
pratikler, ¢cevre tizerindeki etkilerimizi minimize eder ve daha saglikh yasam yerleri
liretmemizi saglar. Bu terimlerin daha derin anlami; yeryliziiniin yasamu tagtyabilme
yetenegini iyilestirmek, arttirmak ve tekrar {iretebilmek i¢in ne yapabiliriz sorusunun

cevabin barindirir.
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Yesil mimari, son 25- 30 yildan beri hakim olan insa etme yaklagimidir, Hatta
stirdiiriilebilir tasarim olarak da bilinen Yesil mimari, basitge; ¢evremizde yer alan

yapinin etkilerini en aza indirmeyi amag edinmis tasarim metodudur.

Giuniimiizdeki yesil devriminin koklerini, 1960’lardaki sosyal bilinglenmede ve
Iskandinavya’ da uygulanan Avrupa tasarmminda bulabiliriz. Bu noktadan hareketle,
yeni yapim teknikleri, yenilik¢i malzemeler ve tasarim konseptlerinin geligimine yol
gostermistir. Gergekten bagarili bir bigimde tasarlanmig yesil projeler; malzemelerin
uygun kullammm, fonksiyon, iklim ve yerlesmede dikkate alinmasi1 gereken

kararlarin1 ve bu etkenlerin genis dl¢tide diizenliligini igerir [90, s.61].

1970’ lerde Rachel Carson’ un “Silent Spring (Sessiz Bahar)” ve Ian McHarg’ m
“Design with Nature” adlh kitaplarindan etkilenen Earth Day tarafindan dile
getirilmigtir. 1970’ lerin sonlarinda enerji krizinin bag gostermesiyle, dogal
kaynaklarin sonsuz olmadigi ve teknolojinin tek bagma her problemi ¢6zmeye
gliclinlin yetemeyeceginin anlagilmasi, mimarlar gegen yiizyilda yapilmig yapilarla

ilgili kamlarda 3 kritik yanliga siirtikledi.

Birincisi, ¢evreye olan etkileri ve kaynaklarin uzun zamanlh gereksinmeleri gézardi
edilerek, yliksek enerji gerektiren, siirdiiriilemeyen endiistriyel tirlinlere bagimhiik
tesvik edildi. Birden bu kaynaklarin gok yakinda tilketilecek olmasi fikri mimarlar
cok degisik alternatifler iiretmeye itti.

Enerji korunumu i¢in kamu ve politik yaklasimlar: iceren birinci yaklagim, onlarin
kapanmasiyla evlerin enerji verimliliinin artmasim igerisinde barindirir ki bu da
ikinci biiyiik gaftir. Niifusun artigtyla birlikte hastaliklar artmaya bagladi ¢linkii; ev
icerisindeki hava, kimyasal igerikli endiistriyel malzemelerin kullanmilarak inga
edilmesiyle kirleniyordu. Analistlerin bazilari, bat: tilkelerindeki hastaliklarin %50’
sinin i¢c mekan hava kirliligiyle baglantih oldugunu soyliiyorlards....”Igerisinde
Yaganilan Makine” anlayis1 Frankenstein canavarini yaratmigtl. Aslinda mimarlar ve
'mﬁteahhitler, ileri teknoloji tirlinii endiistriyel malzemeleri, insan sagligi {izerindeki

etkilerini diiglinmeksizin daha iyi oldugunu sandilar.

Cagdas mimarlarin {iglincti bliylikk gafi, genel olarak insanlar tarafindan
kullanilmayan standart yapim tekniklerini benimsemislerdi. Bu diis, sradan insanin

yasam Kalitesini yiikseltmek i¢in otomatik olarak daha yiiksek bir teknoloji
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gerektiriyordu fakat insanlarin dogrular, yetenekleri goz ardi ediliyordu. Sirketlerde
ve fabrikalarda; tekrar yenilenemeyen kaynaklarla, endiistriyel malzemelerle yapilan

bu evlerin maliyeti yiikseliyordu.

Iste goriinen bu ti¢ gafin 1s1ginda yeni bir mimari hareket bagladi. Bu hareket “Yesil
Hareket” veya “Siirdiiriilebilir Habitat Hareketi” idi. Glinimiizdeki yaygin adiyla
“Yesil Mimari” olarak bilinen bu akim, ¢gikig noktasi olarak da organik mimarhigi
Ornek gosteriyordu. Kisacasi Cevreci, Strdiirlilebilir, ‘Yesil” mimari anlayis1 1970’
lere kadar bir ilerleme kaydetmis olsaydi, o zaman boyle bir anlayis gereksiz tekrar
olurdu, gevresel iitopya icerisinde yer alan zehirli, zararli, kirli ve hasta- bina
sendromu gibi kelimelerin gereksizligi, ortaya ¢ikan tasarim sdzliigtinde dnemli bir

yer almazdu.

1973’ teki petrol ambargosu, gaz hatlarinin sinirsiz olmadigt gergegini ortaya koydu.
Bu baglamda, mimarlar evlerinin tizerindeki gtines kolektérlerini yana yatwrarak bu
degisimin ruhunu agikladilar. Kuzey Amerika’ da ¢ kendin-yap, kendin kullan’,
‘ mimarsiz yap’ gibi sloganlarla birlikte seralar ve giines enerjisinden faydalanmay:
amagclayan firmalar kuruldu. Kaliforniya’ da, Sierra Kliip miisterileri cam kutularm
solarize ettiler. Kolarado’ daki Amerikan Giines Enerjisi Toplulugunun (ASES)
Agustos ay1 toplantisina birgok mimar katildi; bu arada gehir tasarim “siirdiiriilebilir
sehir” programlan ele alinarak gelistirildi ve AIA’ nin ¢evre komitesi, Earth Day
1990 sponsorlari, enerjiden siirdiiriilebilir kaynaklara kadar tiim konularda ¢caligmalar

tirettiler.

Giinese duyulan aginn ilgi, 1970’ lerde toprakla karngik iiretilen evlerden daha
fazlaydi. Bilgi ile birlikte gezegene ait endiseler beraberinde geldi fakat erken eko-
mimarlarin galigmalar yayildi. Yesil binalar ve bilginin ana kismi ¢ogaldi. Cevresel

yerlesim bdlgelerinin devamiyla ekoloji ve topluluk duygusu karisti.

Giinlimiizde, derin yesil miisteriler yirmi yillik aragtirmalar dogrultusunda bir eko-
palet gelistirdiler. Yeni merkez binalar1 ile birlikte, Dogal Kaynaklar1 Koruma

Konseyi (NRDC) daha fazla siirdiiriilebilir mimari 6rnekleri yaptilar.

Bununla birlikte, 1970” lerde topraga kars: bir ilgi vardi. Pliny Fisk “bdlgeselcilik,
dogaln tiimiiniin {izerindedir” diye tanimlar. Caliymalari, ekoloji ve bdlge

kaynaklarinin aynen veya mecazi anlamda haritalamalarinin sonucuydu.
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Yesil mimari; 80° lerin bagindaki binalarm yiizeylerini sabunla yikayarak temizlemek
degildi. Hepsinin otesinde 70’ lerin aksiyomlarmin 80° lerin Kkisiselcilerinde
kayboldugu unutulmamalidir. Enerji- kaygili zaman bize “geligimin sirlarin”,
“kiigiik giizeldir” ve “uygun teknoloji” nin ipuglarimi vermistir. Bu uyarilarmi
dinletmek i¢in anlayigh hikkiimet ve heyecanli devletin destegini sagladilar. Peki
cevreciler 90’ h yillarda siirdiiriilebilir mimari i¢in ne gibi gabalar gésterdiler? [90,
5.61-63].

1990 larda ise iyi bolgeselcilik, iyi gevreciliktir ve bu bir yerli sanattir. Antoine
Predock, uygulamasimi agikladigi zaman 70° lerdeki istekli enerji ¢aligmalarm
ammsattl. Predock notlarinda, “lyi mimarlik yapmamn giderleri pasif 6lgiimler
yapma egiliminde degildir.” Bu konteks ve biyolojinin karigimi, 70’den 90°a ilerleme

kaydeden isaretler ve donanimin aragtirmalarindan daha fazladir.

1990 yilinda AIA Komitesi ve AIA/ ACSA Mimari Aragtirmalar Konseyi tarafindan
diizenlenen yarigmanm amaci, gevreyle uyumlu tasarimlar ortaya gikarmakti Jiri,
yapt alaninin ekolojisi, enerji korunumu, kaynaklarin idaresi ve zehirli olmayan
malzemelerin kullanilmas: gibi kosullarla tasarim ¢ergevesini ¢izdi ve 6 adet projeyi
odiile layik gordii. Bu yillardaki Yesil mimarinin ipuglarini vermesi agisindan bu

projeleri inceleyelim:

i ARy

Sekil 5.38a Spring Lake Park Visitors Center [91, 5.47]

Mimar Obie. G. Bowman tarafindan tasarlanan Spring Lake Park Visitors Center

projesinde jiiri, “Kaliforniya’ nin golgeleme ihtiyacim tamimladifr” ve “yapmin
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mimarisiyle, uygun enerji koruma sisteminin birlestirdiginden” dolay1 6diile layik

gbrmiigtiir. (Sekil 5.38a. ve 5.38b.)
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Sekil 5.38b Spring Lake Park Visitors Center, sogutma ve isitma sistemleri [91,
5.50-51]

Aym mimar tarafindan tasarlanan See Ranch, California’ daki Brunsell Residence’
da; yogun bir bigimde bitkilerin ve ¢im ¢atmm birlesimini gorebiliyoruz. Ayrica
toprak kaph Brunsell Evi peyzaj ile birlikte karigmus durumdadir. Enerji sistemi
verimlidir [91, 5.46-51].(Sekil 5.3%a. ve 5.39b.)

Sekil 5.39a Brunsell house 1sitma ve Sekil 5.39b Brunsell House genel
Havalandirma sistemi [91, 5.54] gdriiniimii [91, s.55]

Sekil 5.40a Bridge House [91,5.167] Sekil 5.40b Bridge House Vaziyet Plam
[91, 5.167]
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James Cutler Architects tarafindan tasarlanan Bridge House projesinde “ formunun
basitligini, malzemenin uygunlugu ve dogaya dikkatlice yerlestirilmesi” jiiri
tarafindan 6diile layik gériilmiigtiir. “Mimari her zaman gevreye bir hakarettir” diyen
James Cutler ¢evreye zarar1 en aza indirebilmek igin malzemeyi ¢ok dikkatli
kullanmistir [90, s.85](Sekil 5.40a ve 5.40b).

Sekil 5.41 Boyce Thompson Southwest Arboretum Ziyaretgi Merkezi [91, s.111]

Line and Space Mimarhk tarafindan tasarlanan Boyce Thompson Southwest
Arboretum Ziyaret¢i Merkezi , Sonoran Coli’ niin hassas ekosistemi igerisinde yer
alir. (Sekil 5.41) 1920’ lerde kurulan bu bina giineybatidaki en eski botanik ve
aragtirma bahgelerinden bir tanesidir. Mimar, binanin masif goriiniimiiniin en aza
indirebilmek i¢in bozulmamis peyzajin igerisine striiktiirli yerlestirmis ve ig- dig
mekan arasindaki baglantmin dizilimini yaratmgtir. Binanin tiiflii kumtas: duvarlari,
kayalik ¢evreyle karisir ve sogutma kulesiyle standlar mimari bir varlifin
gostergesidir. Jiiri, bolgesel mimariye uygulugu konusuna dikkat gekmigtir [91,
s.108].

Croxton Colloborative tarafindan yapilan mevcut bina igerisindeki Dogal Kaynaklar:
Koruma Konseyi igin yapilan bu ofis diizenlemesinde jiiri; ¢evreye goOsterilen
duyarlif1 géz online almigtir.(Sekil 5.42.) Dogal 1513in maksimum bigimde igeri
alinmasi, mekanik ve yalitim sisteminin enerji korunumunu desteklemesi, sagliksiz

malzemelerin kullanilmamasi yapinin en 6nemli 6zelliklerindendir.

Mimar Curts Meares/ The Architectural Studio tarafindan tasarlanan Independent
Day School binasina jiirinin 6vgiisii yapim metoduyla ilgiliydi.(Sekil 5.43.) Yap
malzemeleri araziye elle tagindi ve agir ekipmanlar kullamlmaksizin kuruldu. Jiri

tiyelerinin Curts Meares’ in renkli tasarimima dahiyane dvgiileri “ Metal binalarin bu
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alisiimamis birlikteligi, normal olarak cevresel olarak diisiiniilmiiy tasarimlarla
birlesen dokunulabilir- hissedilebilir imajlarm bir tiirtint hatirlatmaz” seklindedir
[90, s.61- 89].
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Sekil 5.42 Dogal Kaynaklar1 Koruma Konseyi Ofis Binasi [90, s.89]
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Sekil 5.43 independent Day Okul Binasi [90, s.88]

90’ I yillarda “Yesil” sozciiii, kendisinden korkan insanlarin olmasina ragmen,
cevresel sozlikten, mimari sdzliie sigramugtir. Temel seviyede problemi tantyarak
yapilan titiz, dikkatli tasarim, saglikh evler ve saglikli gezegen; kiigiik 6lgekli zehirli
ic mekan malzemeleri ile biiylik dlgekli global hastaliklarda etkisini gostermistir.
Cevrecilerin gogalmasiyla birlikte, enerji konusunda hiinerli mimarlar, Dan Rockhill’
in evi ve Brave New World of Biosphere II gibi eserlerle kendi eko-mantiklarim

ortaya koymaya bagladilar.

Sonoran C6lii’ niin ortasmda yiikselen bu gelik ve cam striiktiir, Biosphere II,
yeryiiziindeki eko-sistemlerin minyatiir bir modeli olarak diisiiniildii. Biosphere
“dogaya geri donme” projesi degildir. Biosphere I yeryliziindeki yasam dongstinii

anlamak i¢in bir aragti ve yeni su kaynaklari, havanm kirlenmesi, geri ddniiglim
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teknolojileri igin test etme alanmi sundular. Biyosfer, dig diinyada ve diger
gezegenlerdeki insan kolonileri igin bir giysi provasi gibidir. Stiphesiz ki, Biospher II
mimarlik tarihindeki yerini alarak ¢6ldeki diSer komgular1 Taliesin West ve
Arcosanti’ yi gélgede brrakmgtir. Biosferin tasarimi 6 ekolojik toplulugu barindirir.
“Biomes” adiyla bilinen bu topluluklardan 4’ {i evdir ve kuzey- giiney kanadinda
uzanir. 85ayak yliksekligindeki piramidin kuzeyinde yagmur ormam; deniz biyomu,
25 ayak derinliginde tuzlu ve taze su ile birlikte “okyanus”; bozkir biyomu, insan
eliyle yapilmig kaya gikintilar1 boyunca uzanir ve ¢61 biyomu piramidin giineyinde
yer alir. Bat1 kanadinda ise personelin yiyecek ihtiyaglarini kargilayabildigi yogun bir
tarim biyomu, kuzeyde ise personel konutlari, laboratuarlar, ofisler, kiitliphaneler ve
dinlenme mekanlarim igine alan “habitat” biyomu yer alir. Bu alt1 gevrenin hepsi;
kablolar, borular ve mekanik ekipmanlarin yer aldig1 bir yer alt1 diinyasiyla birlegir
[80, s.77-80](Sekil 5.44).
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Sekil 5.44 Biosphere [90, s.78]
5.3.2. Yesil Yap1

Yesil yapi, ilk olarak ikamet eden barinan insanlarin ihtiyaglarima cevap

verebilmelidir. Insanlarn saghgma, verimliligine ve ruhuna hitap etmelidir.
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Dayanikly, dogal, etkili malzemelerin kullamimi, zehirsiz yapim, termal ve elektrik
glicli icin glinege bel baglama ve besinlerdeki artiklarn geri doniigtimiinii iceren
stirdiirtilebilir mimarinin kabul edilebilir stratejilerinin dikkatli uygulamalarim igerir
[92, s.1-4]. Bu stratejilerin mimari entegrasyonu , bunlar1 kullanan ve dogal diinyayla

biraraya getiren kisilerin 6zlemlerine cevap verebilen binalar tiretir.

Yesil yapiyi, ekolojik olarak tasarlamak da dikkat edilmesi gereken konulardan
birisidir. Ekolojik olarak tasarlamanin anlami, minimum ekolojik etkiye sahip
"saghkh" binalar yaratmaktir. Yap1 biyolojisinin son yillardaki gelisimi mimarlikta
yeni bir alan daha ortaya ¢gikardi. Bu yeni alan insanlar1 ve onlarin isteklerini tekrar
yap1 liretim siirecinin merkezine getirme olanag yaratti. Mimarinin genel hedefi de
bu merkezdedir fakat son zamanlarda kullanilan malzemeler bu gériisle ¢eligir [93,
s.113-115]. Birgok yonden 'bio-mimari', baslangi¢ olarak bu eski amaglara geri
doner. Ciinkii ekolojik tehlikeler ve saghkla ilgili kaygilarm artmstir. Ik ¢ahgmalar,
enerji korunumu ve 60' h yillardaki i¢ mekan kirliligi ile ilgiliydi. Insanlarin ¢ogu
zamanlarinin %90’ hk bir boliimiinii kapali mekanlarda gegirmektedir. Yanlis tasarim
ve bazi malzemelerde bulunan zehirli elementlerin varligi hastalk ve yaygm

patolojilere sebebiyet verir.

I¢ hava kirliligi; bina yapimmda kullanilan malzemeler ve zararh maddeleri serbest
birakabilen dégeme, agir1 iklimlendirme, havanin kurulugu ve nemliligi, fazla titrek
isiklandirma, gesitli araglarin {irettigi pozitif iyonlar ve elektriksel alanlar, evin
temizlenmesi ve bakimmda cesitli kimyasal temizlik malzemelerinin kullanimu,
bitkiler ve sigara tiitiinlinde kullanilan kimyasallar, ¢esitli mikro-organizmalar ve

kiiflerin varlig1 gibi etkenlerden ileri gelmektedir [94, 5.46-60].

Tasarlanan binada amag islevsel olarak huzur ve konfor yaratmaktir. Bina atik enerji
agiga ¢ikarmaz, enerjiyi tekrar kazandirir ve yeniden liretir. Ekolojik bina, koruma
olmaksizin yaratilan kaliteli binadir. Ayrica malzemelerinin zaman i¢indeki dayanimi

fazla, bakim masraflarinin az olmasi gerekmektedir.

Ekolojik tasarimin genel ilkeleri karmagik bir gerceklige baghdir ve bu ylizden
tamaminin uygulanmas: neredeyse imkansizdir. Icerige ve imkanlara bagh olarak
amag; ideal modele uygun olmak, ana konuyu akilda tutmak, yap: alam, enerji

korunumu ve yasayanlarin saglig1 arasindaki uyumu yaratmaktir.
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e Genis nitelikli, insan saghfmna zararsiz, az enerji atifi olan, uygun

malzemelerden yararlanar,

o Gelecekteki gerceklesmesi miimkiin degisiklikleri dngorebilecek esnek binalarin

garantisidir,

e Uygun enerji koruma sistemini amaglar. (1s1 yalitim, dogal aydinlatma.) Yerel
iklim, giines panelleri ve dogal sicaklik aletlerinin kullammimi azaltir [92, s.40-
46].

e Yapinin saglamlhifmin garantisidir,

e Binamn yikilmasiyla tekrar doniisebilecek ve tekrar kullanilabilen malzemeler
kullanir[92, 5.36-39].

o Striiktiirler, dogal giizellik ve bedensel konfora sahiptir,
s 'Yesil' i tasarim elemam olarak kullanir.

Yapmin formu, bitigik arazi bigimine, bitki Ortiisiine ve iklim modeline cevap
verebilmelidir. Tasarimda, geri doniistim kolayliklari, daha fazla yasam bi¢imlerini
barindiran diizenlemeler ve i¢ mekanda bitkisel alanlar olabilir. Tasarimin kendisi

estetik olarak, yerel ve bolgesel dogal &zellikleri yansitir ve yerel mikro- iklime

cevap verir.

i i i

Sekil 5.45. Dome Space

Yesil konut hareketinin Onemli bir yani; kiginin, dogal uyum duygusunu

ylkseltebildifi veya dogal cevreyle birlesmenin saglanabildigi yasam gevresini
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yaratabilme organik yaklagimini, segilebilmesi fikridir. F. L. Wright’1 bu hareket
icerisinde en uygun isim olarak gosterebiliriz. Yesil konut sahipleri baglangicta
ekolojik olarak yapilmasim ister fakat izlenimleriyle kuvvetlendirdigi mimariyi
uygulamakta tereddiitliidtir. Ornegin, Dome Space ¢ogu kullanigsiz eko- evlerden
birisidir. Ugan bir fincan tabag:i seklindedir. Garip goriiniigleriyle beraber ev,
yuvarlak kubbe seklinden dogal uyum duygusunu arttirict ve ahsap; en segkin

bigimiyle kullamilarak insa edilmistir. (Sekil 5.45.)

Uyumu idealize eden ve ¢ogu “Yesil Hareket” mimar: tarafindan desteklenen Feng
Shui felsefesidir. Saghk ve bagariy1 iceren, Eski Cin’ deki tektonik eczacilik sistemi,
yerlesimden chi enerji akiginin diizenlenmesini destekler. Fal, piramidoloji ve diger
parabilimselden etkilenen tiim uygulamalan felsefesinde barindirir. Harmony with
Nature “Dogayla Uyum”ana konseptidir [95, s.giris]. Organik mimarinin bu
formunun inamrhga negatif etki yaptifini, fakat kiginin, bunun arkasindaki
motivasyonu g6z ardr etmemesi gerektigini soyleyebiliriz. 19. ylizyil igin, Bati
mimarhig1 tamamen bilim ve teknolojiye kucak agmgtir. Teknoloji, yasam kalitesini
gelistirmek i¢in bagvurdugu en 6nemli yollardan biriydi. Simdi, biz 20. Yiizyilin
sonlarinda bunun korkung bir yanhis oldugunu sdyleyebiliriz. Dig kirlilik ¢evreyi

yikima ugratiyor iken igerideki kirlilik milyonlarin saghigim tehdit ediyor.

Gegmiste yasamis atalarimizin gelenekleri bize ¢ogu toplumlarin, sonsuz uzantili
bilim toplumlarindan daha 1iyi oldugunu ve bunun arkasindaki gergekei
motivasyonlara sahip olugunu sSyleyebiliriz. Bu davramgin yansimalari, toplumun
genelinde alternatif tipta, parabilimlerde, tinselcilik ve buna benzer seylerin
yiikselmesi seklindedir.

Insan ruhundaki temel degisikliklerle, stirdiiriilebilir temelleri karistrdigimizda
kiiltiirtimiizdeki degigimin farkina variriz. Maddi diizlemdeki dogal diinya ve manevi
olarak iistesinden geldigimiz kendimizden de Stede baz1 seylerle birlikte, birbirine
bagli olma veya olmama durumunu yeniden kesfetmeliyiz. Bo Lazoff, ilkini topluluk
ikincisini ise komiin olarak belirtir ve dlinyadaki evimizde bunlardan her ikisinin de

dogru ve samimi bir sekilde olmasi gerektigini savunuyor.

Topluluk stirdiiriilebilirlii destekler. Stirdiiriilebilir toplumun, kesin olan anahtar

stratejileri, genis 6lcekten tek bina Slgegine kadar, akla uygun bir bicimde biraraya
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getirilmelidir. Mitkemmelligine inandifimiz c¢evresel tasarim, uygun bir bi¢imde
birlestirilmi tasarim ekibinden , tasarimeilar toplulufundan meydana gelir. Bu
topluluk, projedeki tiim yiiklenicileri icermelidir. Herbir insan tasarimci olur ve
biitiine akillariyla katkida bulunurlar. Katilime1 tasarim islemi, topluluk binalarmin
olusturulmasmnda 6nemli oynar. Geleneksel tasarmm isleminden farkli olarak, bu

sistemde baz1 6nemli goriisler kegfedildi.

a) Sematik tasarmm, %25 lik geleneksel tasarimdan kabaca %40 hk bir iistiinliige
sahip olmalidir. Ciinkii; sistemlerin ve binanin tasarimi, kiitle ve oturmasi ile

baglantiidir.

b) Dagmik, giigliiklerle dolu, arizali islemler zaman alir. Birlestirilmis tasarim,
karmagik diisiinmeyi ve test etmeyi gerektirir bu yiizden programin sikigtirmasina

karg1 direnme ihtiyaci duyariz.

c) Yeni teknolojileri sadece fise sokamazsimiz. Sinerjiler gelistirilmeli ve

beslenmeli.

d) Yapim iglemi benzer entegrasyonlar gerektirir. Karsit, diisiik fiyath yaklagim
felakettir ve sistematik olarak Uriinler diigiik kalitelidir. Paul Hawken, gergek
maliyetin yapmak istedigimiz g¢evredeki kararlarla birlestirilmesi gerektigini
soyler [96,5.19-21]. Miiteahhitler tasarim islemini baslatmahdirlar ve
profesyonelleri segerken yetenek, tecriibe ve diiriistlik kriterleriyle

degerlendirmelidirler.

e) Binaya yerlestikten sonra ortaya ¢ikabilen endige ve diizenlemeler, glintimiizdeki
modern bina denkleminde gbzden kagan 6nemli faktérlerdir. Yesil binalar uygun
bir bicimde igletilen, ozellikle teknolojik geligimleri ve degisimleri entegre

edebildigimiz sistemleri yapmakla gérevlendirilmelidir.

Surdiirtilebilirlik; giines enerjisiyle 1sitma ve zehirli olmama durumundan daha
fazlasidir. Bu ¢aba, islemin her par¢asinda sordugumuz istekleri basarabilmektir.
Paul Ehrlich’ in s6yledigi gibi “akilli diistinmenin ilk kurali pargalarn hepsini

korumaktir.”
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Yesil yapi, sik sik tammlandig1 gibi negatif gevresel etkileri en aza indirme ¢abasiyla

karsimiza ¢ikiyor. Bu ¢ergevede binalarin amaci ; hava ve su kalitesini geligtirmek,

fazla gii¢ ve yiyecek tiretmek, ve kullanilan iirlinlerdeki atiklar1 gevirmektir.

Bugiin i¢in, ihtiyaglarimiza cevap verebilen, temin edilmesi kolay, saglikli saglam,

konforlu yerleri inga etme imkam1 veren modern teknolojik gelismeler kadar

gegmisteki tasarim modellerine sahip oldugumuzdan dolay: daha da sanshyiz. Tablo

5.2.” te Geleneksel ve Ekolojik tasarim modellerinin farkliliklarini1 gérebiliyoruz.

Tablo 5.2. Geleneksel ve Ekolojik Tasarim Modelleri

Kriterler Geleneksel Ekolojik
Amag Daha fazla kazang Toplumun ihtiyaglar: ve
istekleriyle bulugmak
Anlamlar Arazi spekiilasyonu Toplumun
Dogay1 kendi ¢ikarlar1 | yetkinlesmesi, Araziyi
icin kullanma, geligtirme
Toplumun sdmiiriilmesi
Malzeme Kaynaklarn | Elverigli, uygun olan her| Dikkatlice se¢ilmis,
sey, Sermaye agirhikl, | saglikli, bdlgeye 6zel,
Satigla sunulan, Gegici | esnek, gevresel olarak
___tedbirli. duyarl.
Politika Ozel ve gegici Ahlaki,
tedbirlerle idare etme, |herkese agik bir yntem,
ben-merkezci. paylasimel.
Ekonomi Doga- insan iligkisi Ekonomi, toplum-
ekonomik hareketliligin | ekoloji hizmeti icinde
ategleyicisi olarak cle ele alnir.
ahnir,
5.3. Yesil Mimari Konsepti
Yesil mimariyle ilgili konseptler, genellikle ¢esitli uygulama alanlarinin

organizasyonu sonucudur. Bu alanlar: malzemeler, enerji verimliligi, arazi kullanima,

atiklarin azaltilmasi ve stirdiirtilirlik konularm kapsar.
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5.3.3.1. Malzemeler

Yesil yap1 tasariminda bolgesel ve global faktorler gozoniine alinir. Yeryiiziindeki
bazi malzemeler digerlerinden daha serttir ve bazi agag tiirleri, zarar verici ormanhk
uygulamalarinin sonucu olarak karsimiza ¢ikar. Bir kisim malzemeler de yogun bir
isleme siireci gerektirir ve zehirli artiklar tiretebilirler. Ayrica, digerlerine gére
yenilenebilir kaynaklardan gelen ve iiretilmesi giivenli malzemeler de vardir.
Malzeme ile ilgili ham madde uygunlugu, en az gevresel etki, enerji verimliligi,
Uirlinin 6mrii, bakim masraflar;, tekrar kullanim potansiyeli, geri déniigiim gibi
kriterler vardir [97, 5.25].

Yesil tasarim, iiriinlerin ve malzemelerin kaynaklara bagimlhiligim azaltir. Bugiin,
agir1 miktarda {irlin, verimli, toprakla dost veya geri d6niiglimlii oldugundan dolay:
retilirler. Yesil yapilarda karar, yapim ySntemi tarafindan verilir. Tasarruflu veya
geri doniiglimli malzemeler, verim bakimindan ve gevresel olarak duyarhi yapim

y6ntemlerine katkida bulunur.
5.3.3.2. Enerji Verimliligi (Sakimnimi)

Yesil tasarimda Snemli bir diger goriis, enerji verimli koruma y&ntemleri ve mekanik
sistemlerin birlestirilmesidir. Yegil binalar fosil yakitlarina bagimhlidi goézard:
edecek veya azaltacak bigimde tasarlanir. Buna ek olarak yesil tasarim, kirli suyun
geri doniiglimii ve dier siirdiirliliir enerji stratejilerinin kullammindaki artiklari en

aza indirir.

Denenmis glines teknolojilerinin, gilines isitma metotlar,, 1s1l kiitlenin ve yaltim
sistemlerinin kullamimasiyla, enerji; potansiyel olarak en sicak ve en soguk giinlerde
bile yerel gii¢ yararma dbner. Enerjinin kullandifi detektorler, verimli bir gekilde
kullamlan yansiticilik, aydinlatma ve elektrikli aydinlatma araglarmin segimi

geleneksel elektrik kullanimini dramatik bir bigimde azaltmustir.

A.B.D.’ li mimar Donald Watson, bi¢im ve mekansal diizenleme siirecinde enerji

verimli tasarimin ilkelerini aktarabilecek bir dizi metafor dnermektedir.

128



Dogal 151k dagiticisi olarak mimarlik: Burada bina giinisiin1 mekan ve servislere
dagitan bir “avize” dir. Bir i¢ ve dig aydnlatma aracidir; Guggenheim Miizesi,

Carpenter Merkezi 6zel 6rneklerdir.

Ozel iklim yaraticis1 olarak mimarlik: Bina kapladig1 alanda, bir dizi ayr1 6zel ve
ilging iklimlerle konfor ve nese yaratabilir. Bina bi¢imi, mekan1 ve g¢evreledigi
alanlar ile 15181, gblgesi ve sistyla, iginde ve diginda 6zel ortam ve iklim yaratir.
Charles Correra’ nin Haydarabad biirolari ve Ahmedabad Parekh Konutlarmi 6rnek

olarak verebiliriz.

Is1 Kazami- déniistiiriiciisti (Heat Exchanger) olarak mimarlik: Binanmn bi¢imi ve
konumu 1s1 degisim siirecini etkiler. Bina yeraldig: iklim kosullarinda , hakim enerji

degisim bicimlerini yansitir.

Vantilatér olarak mimarlik: Yapt ve mekanlar1 vantilasyon sistemleri veya
havalandirma ag1 olarak diigiiniilebilir. Ortadogu yapilar1 arasindaki riizgar tutucular:

veya bacalar1 ve Glenn Murcutt’ un Kempsey Miizesi 6nemli 6rneklerdir.

Giines toplayicis1 olarak mimarhk: Glines enerjisinin tepemize nasil yagdifi
aragtirilmali ve eylem geometrisi gereklerini yansitan bigim arastirimahdir [98,
s.25]).

5.3.3.3. Arazi Kullanimi

Yapi alaninin seg¢imi ve binanin yonlendirilmesi de yesil tasarimda 6nemli rol oynar.
Yesil bina, iklimi ve ¢evresi gbzOniine alinarak yerlestirilir. Bu kosullar sadece
binanin verimliligini degil aymi zamanda topluluk ve biitlin bir toplumu da etkiler.
Planlamanin arazi kullammima duyarli olabilmesi i¢in, iklim, ulasim ve dogal ¢evre
kosullarina hitap etmesi gerekir [99, s.167-168]. En iyi ¢6zlime, yap: alanmin fiziksel
ve kiiltiirel 6zellikleri dikkate alinarak yaklagilabilir. Paris’ teki stirdiiriilebilir
tasarim, New York veya Hong Kong’ taki tasarim ile ayni degildir. Ciinkii, belli bir
yere ait 6zelliklerle, sonsuz formlar ortaya ¢ikarabiliriz. Bu tutum yerel sartlara ve
insanlara da uygundur. Yap: alanmna ait &zelliklere duyarh oldugumuzda, g¢evreye

zarar vermeksizin yerlesebiliriz [100, s.9-13].
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5.3.3.4. Atiklarin Azaltilmast

Tipik bir bina yapimi, biiyitk miktarda atik tiretimi demektir. Yesil binalar; yapimda
modiiler sistemler, geri doniislimlii {irlinler ve malzemenin verimli kullanimyla,
atiklart elimine ederler. Ideal yesil bina, ne yapim ne de kullamm asamasinda atik

firetmez, bu yiizden ¢evreye ve kaynaklara olan etkisi minimuma indirgenir.

Glinlimiizde siirdiiriilebilir tasarum; artan bina sayilarinm dogal bir pargasi oluyor.
Dogal kaynaklarin azalmasiyla birlikte, yesil tasarim inga ¢evremizde kritik bir rol

iistlenir.
5.3.3.5. Siirdiiriilirliik

Yesil binalar sadece gliniimiiz kullammi igin tasarlanmaz. Kararlar, gelecekteki
kullanimi i¢in verilir. Esnek (uyarlanabilir) yapilar, binanin kullamlabilir yagamimnin
akiginin da 6tesinde, ¢ogu zaman geri doniigtimlii olmalidir. Yeni teknikler, binanin
yeni fonksiyonlar i¢in kullanimini Onliiyorsa, o zaman yapi konstriiksiyonunda
kullamlan malzemeler, malzemelerin geridoniisiimii ve tekrar islenmesini

kolaylastiracak bi¢imde tasarlanir [101, s18].

5.3.4. Sirdiirtilebilir Mimari

‘Stirdiirtilebilirlik’ kavram ilk olarak 1987 yilinda Birlesmis Milletler Cevre ve
Gelisme Komisyonu’ nun “Ortak Gelecegimiz’adh raporunda belirtilmigtir. Bu
raporda, insanoglunun hizla gelisen ekonomik bliylimesinin ¢evreye zarar vermeden
stirdiiriilmesi gerektigini, bu ger¢eklesmedigi taktirde zararlarmmn insanlhiga da
yansiyacag belirtilmistir.

5.3.4.1. Siirdiiriilebilir Mimari 1lkeleri

1- Cevresel duyarlilifin anlami, smirh tiiketimli binalardir. Binanm ileri
tasarimindan, foto- voltaik paneller gibi yenilenebilir enerji kaynaklarmin
birlestirilmesinden enerji verimliliini arttirabiliriz. Yapinin, yapim ve yapim

sonrasi agamasindaki atiklarim en aza indirmeye ¢abalariz.
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Cevresel duyarhligm anlami, binamn, doga ile isbirligi icerisinde olmasidir.
Varolan peyzaji ve bitki Ortiisiinii, degerli dogal kaynaklar gibi ve estetik

degerleri igin korumay: arzu ederiz.

Cevresel duyarliligin anlami, malzemelerin dikkatle segilmeleridir. Cogu modern
malzemelerin 6zellikleri sadece saglamligi, uygunlugu ve performansiyla degil;
yapim yontemindeki giivenligi, saglifa gosterilen dikkatin de g6zoniinde

bulundurmastyla birlikte ele alinir.

Cevresel duyarhligin anlami, akilci teknolojiyi mimari amaglarin ilerlemesinde
kullanmaktir. E- mail vasitasiyla kagit ve yazicmmn kullamimini sinirlariz, “eskiz
yapma” programlar1 miigterilerimizin, c¢izimlerimizi kendi bilgisayarlarinda
gormelerine olanak verir, “redmarking” programi, ¢izimlerde yanliglarin

elektronik olarak isaretlenmesine olanak verir.

Cevresel duyarlihigin anlami, egitimli tasarim ekibidir. Firmalarda ¢alisan her
elemanin, giinliik calisma programindaki siirdiiriilebilir tasarmm ilkelerinin
uygulama bilgisine sahip olabilmeleri i¢in girket- ici egitim desteklenmelidir.
Cevresel sergilerin diizenlenmesiyle, ¢evresel forumlarda ve panellerdeki
konugmalar araciligiyla diger meslektaglarimizla mesleki bilgileri paylagma

yollari aranmalidur.

Cevresel tasarimin amaci, binalarin uzun zaman i¢in tasarlandigi ve yapildigidir.
Zamansiz, yagam donfisim maliyeti analizlerinden gelistirilen, saglam
malzemelerden yapilan tasarmmi benimsemekle bu amaca hizmet etmis oluruz.

Calismalarimizi kendini ¢evreleyen kogullariyla ele aliriz.

5.3.4.2. Siirdiiriilebilir Kentsel Komsuluk Girisimi- Tasarim Ilkeleri

Yesil mimarideki yesil kent kavrami, parsel izerindeki tek bir binadan daha fazla

zihni meggul eder ve sehir ¢evresinin siirdiiriilebilir formunu kusatir. Sehir, binalarin

biraraya gelmesi demek degildir, daha dogrusu bu birliktelik yap1 formlarinda

kristalize olan, birbirini etkileyen sistemlerin- yagsama, ¢aligma ve oynama sistemleri-

serileri gibi goriilebilir. Bu, giinlimiiz gehir gbriigtinii bulabilecegimiz sistemleri

incelemekle miimkiin olur.
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Sekil 5.46a. Ekopolis Adelaide ekolojik sehri

Sekil 5.46b. Ekopolis Adelaide ekolojik sehri evleri

Avustralya’ da, eko- evlerle birlikte, ekolojik sehir planlamasina gegis Adelaide’ dir.
(Sekil 5.46a. ve 5.46b.) Ayrica Japonya’ da Team Zoo, Malezya’ da Ken Yeang,
Giinter Behnish’ in de iginde yer aldig1 sayisiz Alman mimarlar ve ¢ok miktarda
Amerikal self- builder(kendi inga eden) tarafindan yapilan iyi diisiiniilmiis bireysel

binalar vardir.

Su anda Amerikan Mimarlar Enstitlisti (AIA); ekolojiyi kendi programma adapte etti
ve 14000 Kkiginin katildifi Diinya Mimarlar Kongresi’ nde imzalanan Baglihik
Deklarasyonu g¢evreye iligkin konular1 igeriyordu. Ana konuyu ilgilendiren tlim
cikiglarla birlikte, daha fazla ¢evresel diizenlemelerle karsilagabilmeyi az ¢ok tahmin

edebiliyoruz. 1993 yilinin Haziran aymda Chicago’ da agiklanan bu deklarasyonda;

1- Cevre ve sosyal siirdiiriilebilirlik i¢in yer karari, tasarim g¢aligmalarimizin

merkezini teskil eder,
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2- Siirdiiriilebilir tasarim gibi tamamlamaya imkan verecek ilerici uygulamalar,

prosediirler, lirlinler, hizmetler ve standartlar gelistirmek,

3- Sirdiiriilebilir tasarimm degeri ve elestirel niteligi hakkinda meslektaglarimizi,

miisterilerimizi ve halki egitmek,

4- Sirdiiriilebilir tasarimin, bina endiistrisindeki standart uygulamalari tamamen
destekleyebilmesi igin, devlet ve meslek igindeki politikalari, diizenlemeleri ve

standart uygulamalari degistirmek i¢in ¢aligmak,

5- Mevcut bina gevresini, siirdiiriilebilir tasarim standartlarina getirmek igin
caligmak [85, 5.172]

Stirdiiriilebilir Kentsel tasarimda 6nemli noktalar sunlardir.

1- Kaliteli mekan: Yiiksek kaliteli sehirsel g¢evre, ¢ok iyi oranlanmig binalar ve
cazip, iyi diigliniilmiis mekanlar tarafindan yaratihr. Bu kamusal alan; 8lgek
olarak insam ele alir fakat sehirdeki dogada ve kamu yasamindaki farkliliklar

barindirmak ve karsilikl etkilegimini ilerletmek amaciyla tasarlanir [101, s.16].

2- Caddeler ve meydanlarin yapisi: Kamu alanlan ve caddelerin belirgin a¢ik agma



giiclin birlegimi, iyi yalitilmis evler, kentsel ekoloji, suyun korunumu ve

stirdiiriilebilir malzemeler vb.. konular: kapsar.

6- Biitiinlesme ve gecirgenlik: Sokaklarin yapisi; daha giivenli alanlar yapmay1 ve
yollarin segiminin verilen gegirgenlik derecesini destekler. Bagarili kentsel
alanlar; miilk olarak tanimlanan; konut ve c¢alisma alanlarinin gelisiminden

sakimir fakat tersine onlar arasindaki sinirlari karigtirir ve bulandirr.

7- Meydan hissi: Roper noktalarinin kullanimi, manzaralar, varolan degerler ve
binalarin birlegimi boyunca uzanan odaksal noktalar, amilmaya deger, egsiz
karakterde yeni kentsel alanlar yaratmak i¢in gorsel peyzaj ve kamu sanatini

kullanir,

8- Hizmet etme duygusu: Calisma alaninin bakiminda rol oynayan, sugu ve diger
anti-sosyal davraniglari rapor etmeye cesaretlendirerek, igci ve caliganlara

sorumluluk duygusu agilamak.

5.3.5. Cevresel Tasarim

Cevresel tasarim konseptinde; binalarin uzun Omiirlii, kullantm1 kolay, tekrar
kullanilabilir olmasiyla birlikte giizel, az enerji, az tamirat masrafli ve gelecekte daha
fazla degerli olmasi istenir. Cevresel Tasarima uygun olarak yapilmig binalar,
basarili oldugunda; insan saglifim etkileyen binalarin sahipleri, miiteahhitleri ve

tasarmmcilar1 ekonomik olarak zarar géreceklerdir

Detaylarindaki dikkat ve kaliteli malzeme ve yapim sisteminin kullammuyla birlikte
iyi diiglinlilmiis bir tasarrmin gelecekte siirdiirlilebilmesi, seri- iiretim, ucuz ve

siklikla rastladigimz bilesenlerden olusan basarisiz tasarimdan daha kolay olacaktir.

Sim van der Ryn "kendimizde doganin tasarimlarmi taklit etmek ...sonra, sinirsiz bir
bigimde sofistike ve zeki bir teknolojik topluma sahip oluruz" der. Dogayla tasarim

li¢ ana strateji icerir.
e Koruma: Azla daha ¢gogu bagarma.

e Hizmet etme-:Neye sahip oldugumuza dikkat etme.
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e Yenileme: Zarar gormils dogal sistemleri yeniden saghiga kazandirma.

Canli mekanizmalarla birlikte ¢aligmakla, tiim tiirlerin ihtiyaglarina cevap verebiliriz.
Canli olmas1 agisindan, titketmektense yeniden canlandrma daha dikkat g¢ekici bir
islemdir. Gozle goriilebilir dogal dongiiler ve siirecler gergeklestirebilme, tasarlanmis
¢evrenin yasama geri dOniigiinii beraberinde getirir. Ayrica etkili bir tasarim

dogadaki yerimiz hakkinda bilgiler de verir.

Tasarmm siirecinde, tiim katiimeilar tasarimecidir. Toplumla birlikte hareket etme,
doga dahil herkese yararli olacak ¢6ziimleri bulmada anahtardir. Ayrica ihtiyacglar bu
slirecin bir pargasidir. Tasarimci olarak insanlarin  mekanlarini, yerlerini
iyilestirirsek, onlar da kendi yerlerini iyilestirmek i¢in ¢aba harcayacaklardir [99,
s.168].

Cevre tasarimcilar: binalari, kdpriileri, kanallari, yollari, havaalanlarmi, vb. yapilars;
doga ve insan ihtiyaclariyla uwyumlu bir birlik i¢inde ele alarak gerceklestirmislerdir.
Bu tip bir diiglincenin muhtemel etkileri daha olumludur. Insanlik tarihinin ilk
milyon yihi igerisinde, dogay1 bizim diigmanimiz, bizden iistiin olarak algiladik.
Magaralarda yasiyorken ve ilk ates bulundugunda, keskin digli bir kaplanin 63le
yemegi olma ihtimali varsa muhtemelen dogadan korkmak ve onun agnostik

ifadelerine sayg1 duymak daha iyi bir fikirdir.

Zamanla birlikte doganin tistesinden gelmeyi bagardik ve yeni milenyumda daha iyi
veya daha kotii bir dogal diinyanin olmasi i¢in her tirlii imkana sahibiz. Fakat
ilgingtir ki hala dogay: diigman olarak gbrmeye devam ediyoruz. Cogu cevre
tasarimcilar1 boyle bir diisiinceyi agiklamak i¢in dini gegmigimizi gézden gegirirler
ve Yahudi- Hiristiyan mirastan bahsederek konuyu agiklamaya caligirlar. Incil' deki
bazi satirlar referans gosterilerek, insanin yeryiiziindeki tiim canlilardan {istiin
oldugunu belirtirler. Bu ¢evre tasarimcilar: i¢in muhtesem bir ruhsattir. Clinkii
dogay: istedigimiz bi¢imde kontrol etmek ve kendi ¢ikarmmiza kullanmak igin tann

tarafindan verilen haklara sahiptik ve bu konuda higbir belirsizlik yoktu.

Giiniimiizde ¢evre tasarimcilar: insan ihtiyaglariyla dogal diinya arasindaki dengeyi
yeniden kurmak zorundadir. Yeni olarak yaratilan biitiindeki bilesen pargalarinin
birlesimini, sentezin terimlerinde diistinmek daha dogru olacaktir. Ornegin; dogru bir

bigimde giines evi tasarlamak istiyorsak, sadece araziyle etkilesen degil, insani
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ihtiyaglara da cevap verebilen, dofanin bir pargasi olabilen bir bina tasarlamak

isteriz. Basitlestirilmis model asagidaki gibi olabilir.

Tablo 5.3 Cevre Tasarimi

CEVRE TASARIMI
A- Insan ihtiyaclari, gereksinmeleri B- Dogal dzellikler
Bina programi Bitki ortiisti
Biitge Topografya
Sirkiilasyon Hidroloji (su yapis1)
Hiikiimet onaylar Giines girisi
Yapi kurallar: Jeoloji / Zemin- arazi
Bolgeleme Yoénlenme
Uygun &lgiiler Iklim
Komguluk Mikro- iklim

Tercih edilen g6riintim

C- SENTEZ: A+B
Tasarim C6ziimii

Tasarimcmnin ¢evre konsepti ile, ¢evrebilimcinin konsepti birbirinden farkhdir,
Geleneksel olarak, tasarimci; yapiyr estetik, oturma, uzamsal kullamm, form,
striiktiir, yap1 elemanlari, g6lge ve renk kullanimi ve diger mimari tasarim yaratilari
terimleri icerisinde ele alinir. Ancak, g¢evrebilimci yapiyr eko-sistem kavram
icerisinde g&riir. Bunun anlami, kiginin binay1 sadece canhh olmayan bilesenlerden
degil canli bilesenlerden de olustugunu, biyosferdeki diger eko-sistemlerin

kapsaminda biitiin olarak igleyen bir sistem olarak kurgulamasidir.

Cevrebilimciler de insanlar1 organizmalar olarak veya eko-sistemdeki canl bilegenler
olarak goriir. Organizmalar olarak insanlar, besini enerji olarak tiiketir ve biyosferin
besin zincirinin birer parcasidirlar. Biyosferdeki besin havuzunu yenilemek i¢in,

insanlarin ve 6liilerin artiklarindan, ayristirilabilir malzemeler saglanir.

Biyosferin dogal etkilerine ragmen (depremler, erozyon, jeolojik kabuk hareketi,
oliimciil hastaliklar, flora ve fauna istilalari), eko-sistemlerdeki korkung sonuglar: da

ekledigimizde endisemiz; insana ve yap:1 ¢evresine atfedilen gevresel sorumlarla
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simirh kalinmasidir. Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi, burada bahsedilen g¢evresel
problemler; insan hareket ve aktivitesinden olusan gerilimlerden ileri gelen
yeryliziinin  kaynaklarinn  tlikenmesi ve eko-sistemde meydana gelen
degisikliklerdir. Genelde yeryliziiniin eko-sistemlerinin ve kaynaklarimin tiikkenmesi,
bagkalagimlar1 ve bagimlihigina bagli olan kosullardaki degisiklikler yap: ¢evresinden
ileri gelir. Bu gibi degisikliklerle sonuglanan herhangi bir tasarim eyleminde ekolojik
etki de g6z oniine alinmahdir. Ekolojik olarak, yap:1 ¢evresiyle birlikte insanlar,
biyosfer igerisindeki eko-sistemlerin iglevi ve bilesenlerinin pargalar1 olarak
algilanmalidir. Yap1 konstritksiyonu, ekolojist tarafindan her seyden 6nce canl bir
aktivite olarak dikkate alinmalidur.

Yapi projesinde, dogamin ve insani gereksinmelerin tlimiiniin, bina alamyla ve
arazinin dogal 6zellikleriyle uyumu esastir. (Tablo 5.3.) Bu sbziin ifade edilmesi
yapilmasindan daha kolaydir. Tekrardan sOylemek gerekirse insanlik ve doga

arasmdaki dengeyi saglamak bizim gérevimiz olmahdir.

Cevre tasarimcisi ahlaki yiikiimliiliklerini, kariyerinin veya kendisinin bir pargast
olarak benimsemelidir. Nasil bir doktor hastalarmnin saglifini korumak i¢in Hipokrat
yemini ediyorsa, ¢evre tasarimcist da dogal diinyadaki yasam kalitesini yiikseltmek
ve korumak igin belli sorumluluklara, ahlaki yiikiimliliklere sahip olmasi
gerekmektedir. Bu siiregte bizim gérevimiz, ¢ocuklarimiza ve onlarin ¢ocuklarma
daha iyi bir diinya birakma ¢abas1 olmalidir.

Yesil veya Siirdiiriilebilir olarak adlandirilan bu yaklagimlar ingsa etmenin yeni
yollarim g@sterir. Bunlar1 kullanarak yapilan tasarimlar gelecekteki kusaklar igin
daha saglikli bir ¢evre vaat eder aksi taktirde gelecek kugaklara daba az bir miras

birakmusg oluruz.
5.3.5.1. Cevresel Tasarim Ilkeleri

Cevresel Tasarimda amag insan ile yakin c¢evresi arasindaki etkilesimi irdeleyen,
cevresel politika, ekonomi, saglik, ekoloji vb. konular:1 da igerir [102, s.1].Asagida
cevresel tasarim ilkeleri genel hatlariyla belirlenerek bu ilkelere uygun diisecek

stratejiler belirlenmigtir.
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a) Doga bereketlidir ve enerji kullanimi comerttir.

Strateji: Glines enerjisinin hoyrat¢a kullanimi cesaret ve zevk vericidir. Ancak, ttim
olas1 6nlemler, kiigiik, basit, verimli ve iklime uygun petro-kimyasal bazli enerjilerin
yapilarda kullanilmasimi temin etmek igin yapilir. Sogutma, 1sitma ve aydinlatma
sistemleri, petro-kimyasal enerji kullammmi an aza indirgeyen veya koruyan,

metotlar: ve {iriinleri kullanmalidir.
b) Cevremiz saglikli oldugu zaman, biz de saglikli ve mutlu oluruz.

Strateji: Tiim olas: 6nlemler, i¢ atmosferde zehirli gazlar ve bilesikler igermeyen
malzeme ve yapi sistemlerini temin etmek i¢in almir. Ek tedbirler ise; i¢ havay1

temizlemek ve yeniden canlandirmak i¢in alinmalidwr{ 103, s.7-8].

¢) Yeryiiziindeki tiim gevremiz birbiriyle baglantilidir ve birbirine tabidir. (Biitiinciil
Goriis)

Strateji: Tim muhtemel Onlemler, global ¢evreye en az zarar verecek yapi
malzemelerinin ve (riinlerinin kullanimiyla ahnir. Ornegin; ahsap, ormanlara zarar
vermeyecek bicimde secilir. Difer malzemeler ve iirtinler; ¢dziime yardimci olma
agisindan zehirli atik ¢ikigt ve Uriinlin  enerji gereksinmesi g¢er¢evesinde
diigiiniilmelidir.

d) Yap ve gevresi birbiriyle iligkilidir

Strateji: Tasarimda tlim muhtemel Snlemler; yap: alani, bélge ve iklimin; form ve
planla baglantist gdzoniinde olacak sekilde almir. Bu islemler yap: alanmnmn
ekolojisini “iyilegtirmek” ve “cogalimak™ amaciyla yapilir. Binada yagayan insanlar

ve dogayla aralarindaki uyumlu iligkileri gézardi edilmemelidir.
e) Kaliteli yatirim iyi yatirimdir.

Strateji: Tiim muhtemel 6nlemler, iyi insa edilen, kolay kullamilan ve giizel yapilan
tiretmek i¢in alinir. Yapilar; verimli, uzun 6miirlii, sik kullanim alanli, sirkiilasyonu,
yapi formu, mekanik sistemi ve yapim teknolojisi bagarili bir sekilde tasarlanmalidir.
Tarihle, yeryiiziiyle ve ruhsal gergeklerle olan sembolik iligkisi arastirilip,

agiklanmalidir.
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5.3.5.2. Cevresel Problemlere Mimari Coziimler

Bu yontemde uygulanan yesil mimari, siirdiiriilebilir gelecek yolunun 6nemli bir
pargast olmustur. Topluluk igindeki insanlar1 biraraya getirir ve bu surctle
birbirimizle ve dogal diinya ile olan iligkilerimizi derinlestirir. Tiim bu kaliteler,
insan ruhunu yiiceltip, besleyerek, amaglarimizi ve kendimizi kegfedip, saygi

duymamiza yardimci olurlar.

Ekolojik ilkelerle, yetenekli mimarinin birlesiminin gelisimi, ¢evresel restorasyona
ve iyilestirmeye yardim etmeyi hatta tahammiil edilebilen binalar1 gerektirir.
Insanlarin sevdigi, tstine titredigi ve dikkat ettigi tahammiil edilebilen binalar,

problemden ziyade ¢6ziim olacaktir.

Cevresel problemleri, ¢ok seviyeli, iyi baglant1 kurulmus biyolojik arastirmalardan
yararlanarak; ¢6zmek ve anlamak olduk¢a karmagiktir. Eger mimari topluluk, bu tiir
bir anlayiga sistematik ve isbirlik¢i bir yaklagim 6neriyorsa, bu sadece binalardan
daha dinamik baz1 geyler iiretecegiz anlamindadwr. Tutarhi yeni ydntemlerin ortaya
cikigl, siirdiiriilebilirligin uzun seyrini ilerletmek i¢in Onemli bazi noktalan
destekleyecegi muhakkaktir.

Asagida siirdiiriilebilir, saglikli bir gelecek i¢in ¢6ziim olarak 6ne siiriilen Yesil
Mimariyi destekleyen Ekolojik model, Kartezyen Model ile karsilagtirmali olarak

incelenecektir.

5.3.6. Mimaride Ekolojik Model

Ekolojik model, mimarinin dogusundan itibaren hep varolmustur. Fakat tarihin bazi
boliimlerinde baskin goriig tarafindan geri planlara itilmistir. Giintimiizdeki gevre

sorunlari, doga bilinci ekolojik modele olan ilgiyi arttirmgtir.

Insanoglu Endiistriyel Devrim ve Kartezyen goriisiin dogusundan dnce, biitiinciil ve
dogayla manevi bir iligkiye sahipti. Bu diiglince bigimini dogayla dost mimari
cevreler insa ederek dile getiriyordu. Birgok model tipleri, 6zel Kartezyen goriisiine
benzemeyen ekolojik modelin dogayr benimsemesinden dolayi, kismen veya
tamamen ekolojik fikri temsil ederler. Bunlar1 iki farkli bSlimde inceleyebiliriz.

Islevsel ekolojik model ve ekolojik benzetim. Form veren kiginin amaci, eko-
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sistemin bir pargasi olarak iglevlendirdigi ¢evreler yaratmaktir. Ekolojik benzetim
ise, diislinme ve tasarim stirecinin ekolojik fikirlerle yogruldugu bir diziyi kapsar. Bu
iki grubun ortak Ozelligi, eko-sistemin bir bolimiinii veya tiim ozelliklerini
kavramasidir. Kartezyen ve Ekolojik modelleri biyolojik benzetim agisindan
karsilastirdigimizda; ekolojik modelde form veren kiginin, 6nce formla daha sonra

yontemle igbirligi yaptigim gorebiliriz.

5.3.6.1. Islevsel Ekolojik Model

Bu model, mimari gevrelere metabolik, evrimsel veya biyolojik nitelikleri aynen
uygular. 1971' de bulunan yeni simya bu yaklasimin tipik 6rneklerinden biridir.
Mimari gevrelerde biyoteknoloji ve mimarinin birlegtirilmesiyle, kii¢iik bir eko-

sistem Onerir. Yeni simyanin bu amagla yapilmig 9 ilkesi s6yledir.

e Yasayan diinya tasarimin tiimii igin bir kaliptir.

e Tasarim, yasam kurallarina muhalefet etmeden bir yol izlemelidir.

e Biyolojik adalet tasarim tayin etmelidir.

e Tasarim, hayati bolgeselligi -bioregionality-yansitmahdir.

e Projeler, yenilenebilir enerji kaynaklarina dayandiriimalidir.

e Tasarim, canl sistemlerin birlikteligi bakimindan siirdiiriiliir olmalidir.

e Tasarim, dogal diinyayla birlikte evrime ait -co-evolutionary- olmalidir.

Yap: ve tasarim gezegeni iyilestirmeye yardimci olmalidir.
e  Tasarim bozulmaz-kutsal- bir ekolojiyi izlemelidir [104, 5.19-92].

Mimari ¢aligmalarin anlasilabilir dogalarmin, kiiltiirel ve davramgsal faktdrlerin
reddedilmesiyle; ekolojik model, teknolojik bagarilarina ragmen hala Kartezyen

modelin izlerini tagir.
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5.3.6.2. Bigimsel Ekolojik Model-Tasarim Siirecinde Ekolojik Benzetim

Ekolojik benzetimin kapsami temel olarak Kartezyenden farkh tasarim siirecleri
gerektirir. Yeni bilimsel kesiflerden; tiim olaylarin birbiriyle dinamik olarak
baglantili oldugu, modellerin birlegsiminden olusan, insanligin da dahil oldugu tiim
eko-sisteme kadar her sey goziimiiziin oniinde olur. Insanhgm yeni goriintiilerini
barmndirmak, mimarliktaki tasarim siirecinde alternatif ¢dziimler gerektirir. Bu
¢Oziimler; mimarlarin, kullamicilarin da dahil oldugu ekolojik tavirda farkh etkenleri

nasil entegre edecegi ile ilgilidir.

Burada anlatilan tasarim stirecinde, insan konusu dahil eden ti¢ farkli yaklagim

vardir: Isbirlik¢i tasarim, contextual (baglamsal) tasarim ve belirsiz tasarim.

Isbirlik¢i tasarm, sadece sonucu degil tasartmin amaglarm da sekillendiren, esit
istirakgiler olarak tasarim siirecine igtirak etmesidir. Baglamsal tasarim, objenin
kendisinin degil kontekslerinin de -dinamik durumlar ve modeller- tasarlanmasiyla
ilgilidir. Baglamsal tasarim terimi bazi Post-modern mimarlarm ¢alisma gevrelerine
uygun hale getirme tegebblisiinde, biraz farkh olarak kullamlmugtir. "Baglamsal
tasarim, kullamicmin tecriibelerine, genellikle estetik tecriibelerine hizlandiric
etkisiyle girdi. Belirsiz  tasarim, tecriibenin kendisinin zaman ve mekanda
tasarmdir" [68, s.68]. Belirsiz tasarimla birlikte, kullanicilarin tecriibeleri, tasarim
slirecinin ana hedefi olmustur. Belirsiz tasarimda, nesneler, istenilen tecriibeyi
kolaylastirmak i¢in kullanilabilir, fakat tasarimin kendini tecriibe etmesi gibi ikinci
bir anlama da sahiptir. Belirsiz tasarim, yazilim ara yiizlli tasarim olarak ortaya
¢ikan, endiistriyel sonrasi tasarima Ornektir. Bilgisayar teknolojisinin ortaya
¢ikmasiyla birlikte, mimari ¢aligmalarla bu yeni tasarim ySntemini birlestirmek daha

etkili olmustur.

5.6.6.3. Ekolojik ve Kartezyen Model

Tarih boyunca, insani olaylarla iligki kuran birgok tasarim metodolojisi vardi Bu
metodolojiler, her devirde insanhifin gdriintlislinii ortaya koymus ve yeni ybntem

gerektiren ekolojik sistemin dinamik ve birbiriyle baglantili dogasim kesfetmistir.

Modern mimarlik ise, farkl tasarim yaklasimlarmnin yansitilmasina izin veriyordu.

Fakat bu yaklagimlarin ¢ogu biitlin bir sistemin par¢asi gibi hareket ediyordu.
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Bazilan teorik olarak problemleri ¢6zdiigii halde; pargalar halindeki 6zelligi,gercek

amaglarim yerine getirmelerini engelliyordu.

Ekolojik tasarimin ana ydnlerini su sekilde ozetleyebiliriz: enerji sakinimi, iklimle
birlikte ¢aligma, yeni kaynaklar1 en aza indirgeme, kullanicilara saygi, yap1 alanina
sayg1 ve biitiinsellik. Bir eko-sistemin en 6nemli 6zelligi, beraberce geligmeye miisait
bir yapiya sahip olmasidir. yani, daha iistlin bir sistemi 6grenebilir ve geligtirebilir.

Ekolojik diistinmenin en 6nemli noktasi, doniiglimiin her ¢esidine agik olmasidir.

Ken Yeang tasarimda ekolojik yaklagimlarin temelini olugturan ana tahminlerini gu

sekilde siraliyor.

o Insanlar1 biyolojik olarak yasanabilir cevrede tutmas: agisindan avantajhdr.
o Insani miidahalelerle gevrenin artan tahribinin meveut durumu kabul edilemez.

o Insanlarm eko-sisteme zararh olan etkilerini miimkiin oldugunca minimize etmek

i¢in gereklidir.
o Dogal kaynaklar smirhidir. Atik bir kez liretilir ve kolayca yenilenemez.

o Insanlar kapal: bir sistemin pargasidirlar, ve dogal gevrenin siiregleri, tasarim ve

planlama siirecinin pargasi olarak bir biitiin icinde ele alinmalidir.

e Dogal ¢cevre ve insan yapim gevre birbirleriyle baglantilidir ve sistemin herhangi

bir par¢asindaki degisiklik biitlin sistemi etkiler.

Bu varsayimlar tasarimdaki herhangi bir ekolojik yaklagim igin gereklidir ve
herhangi bir tasarim probleminde ihtiyaca cevap verebilme asamasindaki Snemli
faktorlerdir [105, 5.41-42].

Insani olaylarla baglantil: alanlar olarak mimariyi, insanlarin diinyadaki yasam ve
algilama bicimleri sekillendirmistir. Ciinkii, bu goriisteki bir degisiklik diinya
goriisinii oldugu kadar yagsam bigimini de degistirir. Dogal olarak bu degisiklikler,
mimariye, yeni yasam bigiminin ne gekilde yerlesecegine dair yol gostericiler
olmuglardir .Tez konusu kapsaminda , Kartezyen goriis ve onun etkiledigi mimari 4.
Boliimde anlatilmis ve Endiistri Devrimi ile baslayan bu siireg, ¢evresel krizin sebebi

olarak gosterilmistir. 5. Boliimde ise dogayla uyumiu mimari tasarim yaklagimlarimin
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temelini olusturan modelin Ekolojik goriis oldugu agiklanmis ve gelecekteki
ihtiyaclarimiza cevap verebilecek bir altyapiya sahip oldugu belirtilmistir.
Yukaridaki tabloda Kartezyen ve Biitlinciil-Ekolojik g6riis arasindaki farkliliklar
ortaya konmustur. ( Tablo 5.4.)

Tablo 5.4. Kartezyen ve Ekolojik Goriislin Karsilagtirmasi

Yapilanmig ¢evre igin Kartezyen Goriig Ekolojik Goriig
etkilenilen kriter Modern Cevre Ekolojik Cevre
Felsefi Taban indirgemeci Biitiinciil
[ Onem- Deger Yonelimi Ben-merkezci Bagkalarini diisiinen,
__ fedakar
Rol Genellestirilmis Ozellestirilmis
Kavram Sirh Agik
Uriin Maksimum Uygun
(Maksimum kontrol) (Iyi)
Tavir Seckinci Popiiler
Odak Goriiniig Yaraticihk
(Giizel) (Yaraticy)
Performans Verimlilik Stirdtiriiltirlitk
(Verimli) (Strdtriilebilir)
Doga Yapay Dogal

5.3.7. Sonug¢-Gelecegin Mimarisi ‘Yegil Mimarlik’

Giintimiizde kent merkezlerindeki arazi degerlerinin ¢ok yiiksek olmasi ve insanlarin
cikar saglama isteklerinin de sebep oldugu yogun yapilagma fiziksel gevreyi, tas,
tugla beton y1gmi haline getirmis, yesil alanlarm kullanilabilirliinin ve stirekliliginin
azalmasina neden olmustur. Bu siireg dogal olarak pek ¢ok cevresel sorunla birlikte,
ekolojik dengeyi de bozmustur. Bundan dolayidir ki, “Yesil Mimari” ya da “Ekolojik
Mimari” olgusu, diinya {izerinde giderek 6nemi artan ve dogal gevre etkenlerinin
bozulmasindan kaynaklanan ekolojik dengenin korunamamasi sorununa mimari
Olgekte birtakim dofaya yonelme prensipleri ile ¢6zlim arayan bir yaklasim olarak

6nem kazanmaktadir.
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Modern mimari’'nin ve Uluslar arast Stil’in evrenselligi ve ¢ilgin mega sehir
Onerilerine kargi bir reaksiyon olarak, ‘genius loci’ anlayis1 mimari igerisine geri
dondii. Yonlenme ve “serbest’ dogal enerjinin maksimum kullanimi bina formlarim
gelistirmek igin kullanildi ve mikro-iklimlendirmeler yaratma fikri, yeni mimari
alanlar ortaya koydu. Bylece insanlar kirsal alanlarda veya sehirde yeni alternatif

yasamlarla karg karsiya kaldilar.

Son otuz yil iginde ¢evresel problemlere duyarlilify vurgulayan ve bireysel mimarlar
tarafindan tasarlanan ekolojik evler nispeten azi bagardi. Problemler, ¢abalarin ve
bazi ¢bziimlerin hizli bir sekilde yorumlanmasinin 6niine ge¢mistir. Bu g¢evresel
¢iki, ekonomik zorunluluklarin 6n plana ¢ikmasiyla ikinci plana itilmistir. Insanlar
yesil tasarimin ¢ok pahali ve ¢ok zahmetli oldugunu séylediginde, Onlardan yeni bir

alternatif sunmalarim isteyebiliriz.

Ikinci nokta ise; mimarlarin biraz kendini begenen tavr: iginde, problemlerin 6nemli
noktalarim degistirmeleri i¢in yeterli giice sahip olmadiklarim gériiyoruz. Mimarlar,
binay: ekolojik olarak tasarladiginda daha etkileyici olabilirdi. Mimari olarak
konusgulan enerji ve kirlilik problemlerinin ¢ogu, 151 kayb1 ve kazanimi sebebiyledir.

Bu problemleri ¢6zdiiglimiizde geri kalanlar daha 6nemsiz olacaktir.

Potansiyel olarak uygulanan sonuncu nokta, iyi ekolojik binanin, kétii anlatimli
mimari manasma gelebilecegidir, ¢linkii agir1 eko-duyarlilik, binanin etkisinin

azalmasina, asag1 dogru itilmesine ve yiizeylerinin minimize olmasina sebep olur.

Medya, gen¢ Ogrenciler, politikacilar ve genel olarak halkin ¢ogu, yikselen bir
bigimde bu kriz hakkinda bilgi sahibi olmaya bagladi, ¢linkii miimkiin olan bazi
hizlandirics olaylar, belki de felaketler, gerekli yanit1 harekete gegireceklerdir. Care
olarak bekledigimiz gibi, hislere hitap edebilen, yaratici ve karmagik yeni bilimlerin
merkezindeki Yesil mimari, gelenekle baglarimizi gelistirmesi bakimindan
Onemlidir. Aksi taktirde; ¢ahigmalarinin daha biiyiik ekonomik kuvvetler tarafindan
bastirildigini géren, iglevselci yamit1 ve ahlak¢: protestoyu azaltan geng mimarlar ve
gevreciler tarafindan mimari ve psikolojik tiikenmislik tehlikesi ile kars1 karsiya

kalabiliriz.
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Yesil mimari; yaklasiminin bu sorunlar gergevesinde amaci, ‘mimarinin dogayla
uyumlu birlikteligidir.” Bu amag¢ dogrultusunda ve ekolojik duyarhilik kapsaminda,

doga ile uyum igerisinde yasamamiz saglayacak bir tasarim bi¢imi gelistirmektedir.

Yesil binalar, ¢evre, ekonomi, kamu saghgi ve konfor gibi konular ve bunlarin
kalitesi, dayamklihigi ve uzun Omiirliiligi ile ilgilidir. Cevresel endigeler, enerji
sakimml tasarim, zehirsiz malzemelerin kullamimi, fiyat olarak daha hesaph evler

inga etmek i¢in uygun tekniklerin kullanimi da bu kapsam igerisindedir.
Austin’ in Yesil Bina Programini dort ilkede dzetleyebiliriz.

1) Enerji, su ve diger dogal kaynaklarin korunmasi 2) Cevre sagligmin korunmasi 3)
Yerel ekonomiyi giiglendirmek 4) Insanlarin yasam kalitesini daha iist seviyelere
cikarmak.

Bu ilkelerin hepsi; yesil binanin tammlanmasinda da kargimiza gikan bu ilkeler 21.
Yiizyilin temel sorumluluklar1 arasindadir. Basit terimlerde, yesil bina dort ana

sistem etrafinda organize edilir.

1) Su: Toplanmasi, kullamm ve tekrar kullanimi 2) Enerji: Kaynagi, kullanim ve
tekrar kullanimi 3) Malzemeler: Kaynaklari, igerigi, bilegimi ve olusumlarindaki

imal yontemi 4) Atik: Yok edilme iglemi, geri déniistimliiliigii ve uygun kaynak

Bu ilkeler, enerji sakiimi, malzemeler, kaynaklar ve finanse, ¢evre saghifinin
korunmasi, yerel ckonomiyi gliglendirme ve hayat standardinin yiikseltilmesi

konularinin etrafinda toplanirlar.

Bu tip programlarn yol gostermesiyle, yesil bina uygulamalarmm toplumda
baglayabilecegi ve evin i¢inde, pencerelerden ve igiklandirmadan, banyoya ve
mutfaga kadar kargimiza ¢ikacagi agiktir. Geleneksel yapi uygulamalan, teknolojileri
ve malzemelerinin kapsaml bir bicimde doniigtimii 21. yiizyildaki binalarin temelini

teskil edecektir.

Evde; esneklik, uygunluk ve ekoloji 21. ylizyildaki ev teknolojisinin etkin giicli
olacaktir. Evler, esnek tasarima dayal: daha uygun planla, aym1 mekan i¢inde birden
fazla kullanima olanak saflamasiyla daha da kiigiilecektir. Bu esnek mekanlar,
ailenin evle birlikte biiylimesi gibi ailedekilerin ihtiyaclarina adapte olabileceklerdir.
Alternatif yap:1 tekniklerinde yeni goriis; potansiyel ev sahiplerinin, saman, saz,

sikistirilmig toprak, dokme- toprak, 6zel islenmis ahsap ve difer barmak yapma

145



tekniklerinin aragtiriimas:t yoOniindedir. Ayrica giines, riizgar ve hidroelektrik giicii
iceren yenilenebilir enerji kaynaklarindan yararlanmay: tercih eder. Evler, ev
halkinin ofislerini barindiracak sekilde tasarlanacaktir. Geligmis isitma, sofutma
sistemleri ve enerji koruma uygulamalari, enerji kullanimmi 2/3 oraninda
azaltacaktir. I¢ yiizeyler, kolay, ucuz, siirdiiriilir ve geri déniigimii olan dogal

malzemelerle, aligilmis olarak devam edecektir.

Yeni malzemeler, uzun omiir umudu ve saglamlikla birlikte, yiiksek teknolojili
karma iiriinlerden yapilacaktir. Geri déniiglimlii malzemeler, cesitli bilegimlerdeki

sentetik malzemelerle birlikte kullanilarak devami saglanacaktir.

21. yiizyilda ‘yesil bina’ burada belirtilen birgok fikri ve gelisen teknolojiyi
icerisinde barindrracaktrr. Bilim adamlari, mimarlar ve mithendisler yeni
teknolojilerin geligtirilmesinde etkin rol oynayacaklardir. Bu teknolojiler, saghk,
giivenlik ve ev igerisindeki genel yasam kalitesini yiikseltiyorken, ¢evreyi ve dogal
kaynaklarimizi da korumay:i ihmal etmeyeceklerdir. Ciinkii yesil tasarim sadece

bireyin saghgm degil, ayni zamanda gezegenin saghigini da diigliniir.

Giiniimiiz gergekleri modern, endiistriyel toplum ve dogayla bogusmaktadir. Bu iligki
bize bicimde karmagik goriinebilir. Fakat Yesil tasarim daha basit geyleri yapmak
ister. Insanlik ve doga arasindaki cesitli ¢ikarlar1 ve zorlamalar1 ortadan kaldirmak
ister. Yesil tasarim, bizim dogal diinyanin bir pargas: oldugumuzu anlatir. Dogadan
kendimizi ayirmak, onu kontrol etmek ve iizerinde baski kurmak gibi bir segimimiz
yoktur, olamaz, ¢iinkii biz doganin bir pargastyiz. Sef Seattle' in dedigi gibi:
"Yerylizii bize ait degildir, biz ona aidiz."
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5.4. Alternatif Yesil Mimari

5.4.1. Alternatif Mimari Genel Ozellikleri

21. yiizyilin mimarisinin temel sorumluluklarinin enerji tasarrufu yapabilmek,
cevreyi kirletmemek ve ‘yesil’ le direkt iligki kurabilmek olmasi gerektigine ‘Yesil
Mimari’ konusunda deginmistik. Bitkiler yardimiyla 1s1 dengesi saglanabilir, riizgar
kontrol edilebilir ve hava Kkirliligi azaltilabilir. En temel biyolojik bilgilerimiz,
karbondioksit gazini §ziimleyen bitkilerin ihtiyacimiz olan oksijen tirettikleridir. Bu
diistinceler “Yesil Mimari” yaklagimimi destekleyen kavramlari olusturmaktadir.
“Alternatif Yegil Mimari” yaklasiminmm ana hedefi “Yesil”in mimariye entegre
edilerek, adeta binay: olusturan bilegenlerden biri olarak kabul edilmesidir. Makine
veya elektrik tesisati gibi kurgunun vazgecilmez bir parcasi olarak mimarinin
dogayla birlikteligi hedeflenmisgtir.

Genel olarak Alternatif Yesil yaklagimmin 6zelliklerini su sekilde siralayabiliriz.

Giiney cephelerinde genig cam ylizeyler kullanmak.
e Arazi topografyasimin dogalligini bozmadan siirdiiriilmesini saglamak.
e Uzerinde gezilmeyen yesil cat1 sistemleri olugturmak.

e Dista oldugu kadar i¢ mekanlarda da zengin peyzaj diizenlemelerine olanak
saglamak [106, 5.107].

e Peyzaj ile bina arasinda interaktif diyalog kurmak. Su, yesil, toprak iligkisi.
e Dogay: ingaat malzemesi olarak kullanmak.

e Ortme eylemi .Gri iizerine yesil . Sertin iizerine organik bir ten 5nermek.

e Dogaya referans vermek.

e Amtsallik , mimari ikonografi. G6rsel ifadeli binalar yaratma istegi.

o Kiiltiirel referanslara ve bolgesel niteliklere saygi.
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e Dogay: kendi yaratma istegi. Yaratilmis, insan eli degmis bir yarati ortamudir.

Mimar Oswald Mathias Ungers’ in “Solar Haus” bu yaklagim igin onemli bir
6rnektir. Bu projede gesitli mekanlar katman olarak i¢ ige diizenlenmistir. (Sekil
5.47a. ve 5.47b.)I¢ kisimda masif, korunakh bir yasama bsliimii, sonraki kisimda ise
yasam mekanmnin bir par¢ast cam bir kabugun orttiigii kis bahgesi vardir. Bu katmam
ise tim yapiy1 kaplayan ve yazin bitkilerin sarilabilecegi ahsap bir striiktiir

cevrelemektedir. En distaki katman bahge ise; agaclar ve duvars: bitkilerle gevrilidir.

Sekil 5.47a Solar Haus Sekil 5.47b Solar Haus, [48, s.32]
M.O.Ungers [48, s.32]

1982 yilinda Hong- Kong’ daki “Peak” yarigmasinda Amerikali Wejchert tarafindan
tasarlanan projede; arazinin dogal formuna zarar vermeyecek bigimde tasarlanmigtir.
Dogal diinya ile teknolojinin entegrasyonunun yansitildig1 bu projede bina dogal bir
tepe gorlinlimiindedir. D1y duvarlar, egik kolonlarla desteklenen bitki kutulariyla

sekillendirilmigtir.

Mimar Adolfo Natalini de g¢evreye olan duyarhiligim elestirel bir yaklagimla
yansitrmgtir. “Yesil” le fonksiyonel bir yarar saglamak amacinda degildir. (Sekil
5.48.) Kentsel yesil alanlarin yetersizligi konusundaki olumsuz gériislerini, bina
cephelerine cansiz agaglar dikerek anlatmaya ¢alismaktadir [48, s.34]. Mario Botta’
nin Fransa’ daki Evry Katedrali’ de bu yolda yapilmig 8rneklerden biridir. Botta bu
yapida, katedralin bagina agaclardan bir ‘hale’ yerlestirmistir. (Sekil 5.49.)

Botta’ nin Lugano Sanat Galerisi i¢in hazirladifi projede ana tema hem dogal

cevreyle uyum saglamak hem de yesilin tiim fonksiyonel yararlarim 6n plana
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cikarmaktir, (Sekil 5.50a.)Bu yapida Botta, Babil’ in Asma Bahgelerine atifta
bulunmusgtur [48, s.34].(Sekil 5.50b.)

Botta’ nimn istedigi; doga kirsal alan, mevsimler, kozmosun ve goklerin degerleri ile

insan arasinda uyumlu ve somut bir iligki kurulmasidir.

Sekil 5.50b Lugano Sanat Galerisi, Mario Botta [48, s.34]

Roger Ferri, “21. Yiizyilin Peyzaji” adli yarigma i¢in “Bahg¢e- Kule” adim verdigi

tasarimi sunmusgtur. Ferri’ nin Onerisi; yiiksek bir ofis binasinda ¢alisan insanin

149



manzarasinin genellikle beton, ¢elik, cam, asfalt gibi yapay malzemeler oldugunu ve
bdyle bir yasamin tekrardan ele alinmasi gerekliligini vurgulayarak, konseptine yesili
de entegre eden ¢ok kath bir ofis binasi ve her kattan ulagilabilen diisey bir kentsel
bahge Oneriyor [48, s.34]. James Wines bu projeyi; bozulmus, eritilmis doganin
mimariyi yeni bir sekil almaya zorlamasi olarak yorumluyor. Kendinin de yillardan
beridir bu goériiste oldugunu ve kendi deyimiyle ‘doganin intikami’ olarak ifade

ediyor.

5.4.2. Alternatif Yesil Mimarlara Ug Ornek.

Alternatif Yesil mimarinin en 6nemli isimleri arasinda S.I.T.E. tasarim grubunu,
Emilio Ambasz’1 ve Hundertwasser’i sayabiliriz. Bu ii¢ yaklasim ele aldigimzda
Alternatif Yesil mimari hakkmda daha iyi fikir sahibi olabiliriz.

5.4.2.1. S.it.e. — James Wines

S.IT.E. adindaki grubun caligmalari, ekolojinin artistik potansiyelini agiklayan
mimarlar arasinda 6nde gelir. James Wines bagkanligindaki bu grup sanatgilar1 ve

tasarimcilartyla birlikte araziye 6zel binalar tretir.

“Biz, insanlarn iizerinde bir seyler yapmak istedikleri yeterince enteresan inamlmaz
bicimde konular1 yapmay:1 deniyoruz” diyor Wines ve “1960 ve 1970’ lerdeki
cevresel tasarim hareketi basarisiz olmustur ¢linkii glines panelleri ve toprak Srtiilitler
cok iticiydiler. Bu ylizden, estetifin bir parcasiymug gibi, doganin evrimsel
metoduyla birlikte cahymalarimizda giiglii bir profil vermeyi deniyoruz” [107, 5.73].
Baglangigta S.I.T.E ¢ in mimarlig, iletigimin anlamlar: gibi gériildii ¢iinkii sosyal
agiklama icin bir aracti. Birgok yonden, Japonya ve Ispanya’ daki projeleri, doga ve
mimariyi birlestiren ¢esitli BEST f{riinleri showromlarmmn dogal gelismesi
sonucudur.1980° de, S.IT.E Virgini, Richmond’ da BEST igin Orman Binas:
tasarladi, projedeki arazi Uzerindeki agaglarin, showromun igine girmelerine ve
sarmalamasina imkan taniyordu. (Sekil 5.51.) Bu tip projelerde, ozgiirligiine
kavusmusg, abartili ve gergekiistii olarak ele alinan doga; mimarlikta daha yaygin olan

slirprizli, igine alan ve rasyonel olan doganin karsisinda gibidir [108, s.21-22].

Binalar1 dekoratif aksesuarlar gibi yapip, agaglar ve bitkilerle tehdit eden

tasarimcilarin aksine, S.I.T.E, ayrilmis varliklar gibi bina ve peyzaj arasindaki fark:
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yok eden bir mimari yontemle birlesir. James Wines “Cogu mimarin ¢aligma
yOntemi, binanin yanina parki koymaktir. Bizim sdylemekte oldugumuz parkin da bir
bina oldugudur. Sehir merkezlerinin daha fazla park alanina ihtiyaci varsa, neden
binalarin kendilerini parklar1 iginde olacak gekilde yapmiyoruz.” diye agiklar [107,
s.73].

Sekil 5.51. Best i¢in yapilan Orman Binasi [91, 5.121]

Ispanya, Seville’ deki Diinya Sergisi igin, S.L.T.E, “6diing alimmis peyzajlar” veya
diger mekanlarin mikrokosmozu (kiigiik evren) serilerini yaratti. 20 Nisan- 12 Ekim
1992 tarihleri arasindaki fuar S.I.T.E igin ideal bir vitrindi. “kesif ¢agr” konusu ve alt
bagliklar1 global ekoloji ile baglantiliydi. Seville i¢in tasarlanan projeleri, dlgek ve
faaliyet alaninda daha karmagik ve geniglemis olabilmenin nasil gergekiesebilecegini
gosterir.

Grubun amaci, 21. Yizyilin en Onemli yerylizii problemlerine duyarhhgm
dzendirmek, dogal gevrenin korunmas: ve kaynaklarin akillica degerlendirilmesini
saglamak i¢in bir ¢aligma baglatmaktir. EXPO’ da gevresel sorumluluk diisiincelerini
yansitan Diinya Ekoloji Pavyonunda “YESIL MIMARI” riizgarlar1 estirmigtir.
Grubun {iriinleri ¢evre sorunlarmin bilincinde gevreye, dogaya ve tiim canlilara

saygili yapitlar olmustur [48, s.34].

Chattonooga’ da yapilamakta olan Tennessee Aquarium ve Ontorio, Windsor’ daki
nehir oniindeki park S.I.T.E. ¢ in doga merkezli diger projeleridir. S.I.T.E; 1930’
larda suyu elektrik enerjisine ¢eviren meshur TVA otoritesinin yakiindaki
Tennessee Aqua Center , Chattanooga projesini tasarlamakla, onlarin ironik ve hos
bigimdeki iglevei sanatim siirdiirdiiler. (Sekil 5.52.) Bu onerideki ondiile edilmis

duvarlar, her boyutta birbiri i¢inden, Uistlinden ve altindan gegecek sekilde yapiyi
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olusturuyor. Bahgeler ise striiktiir igerisindeki doluluk ve bogluktan yararlanarak
ortaya ¢ikiyor. Binada farkli “Oykiicti ¢evreler” ve selale ile merkezdeki yagmur
ormani bahgesinin birlegimi, binada kademelenen suyun mecazim gosterir. Mimarlar
binalarin kozmik sembolizmini konusurlarken; dairesel formun, eskiden giinese, aya
ve tanrilara yapilan torensel ibadeti simgeledigini belirttiler. Bu planda canli
hiicrelerle benzerlikler agisindan inceledigimizde, buradaki yagmur ormam bahgesi
tarafindan beslenen danigma merkezini; DNA deposu olan ¢ekirdege benzetebiliriz.
Yasam bigimi ve binalar arasinda onerilen bu tip haritalamalar, sembolizm, enerji
tasarrufu, geri donlisim ve ¢evreye uygun malzemelerin segimi gibi yesile ait

fonksiyonlarin altini gizer. Dogal 1sitma ve sogutma- yazin soguk kisin sicak- ,dogal

151k vb. geleneksel metotlar petroliin ucuzlamaya baslamasiyla unutuldu [85, 5.96-
98].

Wines “Tasarimlarimiz regete veya formiil degildir. Biz, teknolojik konularla

agikladiimiz cevresel konulara estetik boyut vermeyi diisiiniiyoruz. Omnegin,
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Chattanooga Ross’s Landing Park (1992) projesinde, binalari toprakla Ortecek
sekilde tasarladik. Seville, Diinya Fuari i¢in tasarlanan US Pavyonu biiyiik bir bio-
klimatik sanat pargastydi. Kolonlar, tellerle gergevelenip toprakla doldurulmug ve
bitkilerle bezenmisti. Konteksleri hakkinda bazi seyler s6yledigimiz bu projeler,
cevresel yeniligi agiklar” [109, s.81].(Sekil 5.53.)

‘t":i'

Sekil 5.54. Avenue Number Five projesinden su duvari [91, s.132]

Baz1 projeleri, iklimsel ve jeolojik kogullar: degistirir. Ornegin; Avenue Number
Five projesinden enine kesit aldigimizda, eko- gergekligin diginda $gretici bir sanat
gibi topragi, suyu ve bitki Ortiislinli gorebilirsiniz. (Sekil 5.54.) Sisin, bulutlarin
serpintisini, bitkilerin kokusunu, giinesten golgelenmeyi ve akan suyun serinligini
sundugu Covered Walkway (Avenue Number Five) - Expo92, Seville projesi;
toprak, hava, su ve gilinesin dramatize edildigi yilan bi¢iminde bir binadir [91, 5.130].

Wines, Islam Sanatlar1 Miize’ sinde; mimarlikla baglamin kaynasmmm &neriyor.
Yerel Islam kiiltiirli, ugsuz bucaksiz ¢oliin yumusak cizgileri, deniz, liman ticareti ve
arazinin 6zel topografyas: gibi 6zellikleri bu yapida gérebiliyoruz. Sonugta, ulagtigi
bigimlenme doganin, gevredeki alanlarin ve Korfez Bolgesi lcegindeki daha genig
bir cografi alanin bir yansimasina doniigtiyor. (Sekil 5.55a. ve 5.55b)

Tasarim yazm agir1 sicagin1 ve nemini konu edindigi igin, “cevre” baghi bagmma bir
kayg1 olusturuyor. Ozellikle de paha bicilmez eserlerin teshir edildigi i¢ mekanlarda
nemin giderilmesi sorununa iligkin olarak tasarim, denizin bir 1s1 bosaltim havuzu

olarak kullamldigi, gecenin gdrece serin havasinin igeride depolanip saklandigi ve
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giinliik olarak birikmis 1s1y1 biriktirip sonradan bosaltan bir havalandirma sistemi

gibi 6zgiin mimari buluslar 6neriyor.

Proje, geometrik bicimlerin ve araziye Ozgli organik formlarin kullammiyla,
geleneksel 6gelerin ¢agdas bir bigimde kullammimi aragtiriyor. Coziim, &zenle
gelistirilmis agik alanlar1 ve dolasim yollariyla, bélgeye giiclii bir kentsel katk:
yapmaya ¢alistyor [110, 5.92].

Sekil 5.55a. Suudi Arabistan Pavyonu Sekil 5.55b. Suudi Arabistan Pavyonu
[107, s.74] [91, s.134]

Wines’ 1 ortaklari, para bakimindan desteklenebilir ve slirdiiriilebilmesi kolay
“biyonomik binalarm” géstermeyi tercih ettiler. Mantikli olmanin 6tesinde, yapinin
bitki ortiisti ve onlarin gelisimini seyretme fikri agik¢a zevklidir. Firmanin temel
egilimi icerisinde dogay: on plana g¢ikaran bir durus s6z konusudur. Bu goriiste
olmak; bitki ortiisti, parklar, bahgeler ve daha fazla havay: tenefflis edebilmeyi

savunmak demektir.

“Mimari ve peyzaj arasindaki iligkide hala erken Modernist tasarimin resmi
gelenekleri baskin gelmektedir. Etkileyici ve biiylik binalarda, binay:1 yildiz gibi 6n
planda, bitki Ortiisii ise onun daha alt bir roliinde géztimiiziin 6nline getiririz. Erken
Modernist tasarim mantigiyla uyusan bu gorsel ifadede, doga farkli bir aga¢ kusaga
tarafindan temsil edilmesine ragmen, genelde binalarin anlamlar: heykelsi 8gelerden
izole edilmis bir bigimde tasarlanir.....Bunlar, sehirsel estetik i¢in negatif imalardir.
Fakat daha da onemlisi temel saglik agisindan baktifimizda, bir tane agag¢ dort
insanin nefes alabilmesi demektir. Herhangi bir gehirdeki yasam kalitesini; insan

sayisinin, aja¢ miktariyla olan baglantist belirler” [111, s.32].

154



“Folding” konsepti; farkli elementlerin piiriizsiiz karisimlari, akigkan déniigiimleri,
devamli ve heterojen sistemlerin dikkate almmas: gerektigini vurgular. (Sekil 5.56.)
Tiim bu diyaloglar, F.L.Wright” m organik mimarisine yeniden sempati duyulmasima
sebep olmustur. “Folding”, forma ait rneklerde egilmis diiz ytizeylerin kullamlmasi,
genellikle i¢ ve dis mekan arasindaki geleneksel iliskinin gesitlenmesini karakterize
eder. Folding in goriinen oranlarimmn bazilari, yeni eko- duyarhlikla birlikte uyum
icerisindedir. Burada toprak bilinci gergek degildir. Dekonstriktivizme benzer hatta
20. Yiizyil Ortodoks formalizmine uzandif1 da gdzlenebilir fakat sunulan drnekler
erken konstriiktivizmin izlerini tasirlar. Genel kani, binada soyut heykel formlar
olmast gerektigidir. Bu yaklagmm ‘mimari origami’ ¢esidi olarak da
degerlendirebiliriz. Bu konsept, binalar, peyzaj ve, sosyal, kavramsal ve gevresel
iletisimin bilesenleriyle baglant1 kurar. Siirekli olarak bilginin yeni seviyelerinin

arastirildigy, karsiikli, mecazi ve evrimsel olan yap: ve peyzajin birlestirildigi binalar

diigtiniildii. Agikgas1 peyzaj ve binalar arasindaki interaktif, diyalog hem sanattir hem
de ekolojik olarak zorunludur [111, s.32-33].

[

Sekil 5.56. Folding konseptindeki olusumlar [111, 5.34]

S.LT.E., insanhgm yasam yeri “diinya” y1 kurtarmay1 amaglayan ¢evreci yaklagim
desteklemekte, projelerinde Onemli mesajlar vermektedir. Wines; gevreci
politikalarm mesajlartyla yeni bir gag1 baslatip, fiziksel cevreyi sekillendirecegini ve

duyarh her mimarm bundan kokliice etkilenmesi gerektigini diigiinmektedir.
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5.4.2.2. Emilio Ambasz

Emilio Ambasz, Alternatif Yesil mimarlik icerisinde dnemli bir yere sahiptir. Ciinki,
Ambasz’ 1n mimarisi siirekli olarak dogaya referans veriyor, bununla da kalmayip
dogay1 mimarhklastirip, mimariyi dogalagtirtyor. Mimarlik ilk yillardan bu yana hep
doganm antitezi olarak belirmisti bu ylizden binlerce yillik bir ikilemi de yadsidigmi
gorebiliyoruz. Ambasz’ 1n iirlinleri ise dogayla birlikte varolurlar ama dogal gevreyle
uyum konusundaki formiillerle iliskili degillerdir. Hem doga Ambasz mimarisinin bir
bileseni, hem de Ambasz mimarisi dogamn bir bileseni niteliginde birbirlerini
tamamliyorlar. Boyle bir amagla yola ¢ikildiginda yapiy1 inga etme sans1 gok diisiik
oldugundan, birkag gergek Urtin disginda Ambasz’ mn g¢abalarim “kafit mimarisi”

olarak g6rmek yersiz olmaz.

Hemen her yapisi, mimarliga, sanata, dogaya, teknolojiye ve gelenege yonelik bir
sorgulama, mimarlik kadar sanatin ve yaraticihin diger alanlarina da tagmabilecek
bir arastirmadir. Ambasz projelerinde daha dnceden tanstigimiz, bildigimiz ve diger
orneklerle karsilagtirabildigimiz yapilar degil, yapisal elemanlarla doga arasinda
yeniden tammlanmus iligkilerdir. Ilging olan ise yaratici diizlemlerdeki onca
karmagikhiga ve ¢ok boyutlu referanslara kargm, sonug- iriin olarak ortaya ¢ikan
{irtinin mimari dildeki yalmhgidir. Biitin bu zenginlik ve kigisel stirekliligi
barmdiran 6zgiinliik , “minimalist> olarak nitelendirilebilecek bir mimari dilin i¢inde
kahnarak saglanmaktadir. Miimkiin oldugunca aza indirgenmis yap1 elemanlari, sade,
ar1 ve basit bir geometrik diizen icerisinde insam1 gagirtacak diizeyde &zgiin ve

kisisellesmis bir dil kargimiza ¢ikiyor.

Abdi Giizer’ in de dedigi gibi “Ambasz’ in tamimlanabilir en 6nemli 6zelligi
tasanmda sifir noktasma donebiliyor olmasidir.” Gegekten de, Ilk ¢aglardan beri
insanoglunun getirdigi mimarlik anlayigm, tipolojilerini bir kenara iterek, en bagtan
baslamak ve 6niindeki uzun yolda tek bagina ilerlemek onun cesaretinin en giizel
ornegidir. Kendi yarattigi mimarlik dili igerisinde pencere, kapi, cephe, gat1 gibi
elemanlar1 bagtan yok sayilarak ve bunlarm miman smirlandirmasma ve tizerinde
bask: kurmasma izin verilmemistir. Ambasz kap1 veya pencere gibi tarihsel dgeleri
degil de, kapiy1 bir gegis yeri olarak tanimlayan ya da pencereyi bir mekandan bagka
bir mekana bakig yeri olarak tamimlar, Ciinkii 6nemli olan mimarlik gelenegine

uygun pencere yapmak degil, sadece insanlarin bakmalarma olanak saglayacak bir
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bosluk yaratir, Ambasz, “Ben, bir yerden bakmanin ya da bir yerin i¢cinden gegmenin

gizemiyle ilgiliyim.”der [112, s.35].

Mimarlik dnceden belirlenmis 6gelerin birbirleriyle olan iligkileri ve bu elemanlarin
kendi iglerinde olgunlasan bi¢im ve oranlar: ile anlam kazanmaktan ziyade, baska

sanat dallarina verdigi referanslarla yap: elemanlarmi yeniden tanimaya yonelmistir.

Doga —insan iligkisi felsefi bir dille anlatilan Cordoba Evi’ nde duvar siirsel bir
yorumla karsimiza ¢ikar [113, s.155-156] (Sekil 5.57.)

Ambasz’ m 6zellikle konut projelerinde 6ne ¢gikan insan- doga ya da yapili ve dogal
cevre iligkileri aslinda pek ¢ok projesinde ana kurguyu olusturan tekrar eden
cercevedir. Renk, bicim ve kokusuyla algilanabilen doga, Ambasz igin bir ingaat
malzemesidir. Projeler sadece yapiyr degil cevresindeki dogayi da inga etme
egilimindedir dolayisiyla yapmnin bigimlenmesi doga ile dogrudan baglantihdir. Bir
bagka deyisle yapi, doga ile bina arasindaki karsilikli etkilegim sonucu ortaya ¢ikar.
Yap1 doganm iginde kaybolur, doga ise yapmnm kendisine d6niisiir. Bdyle bir anlayis
S.ILT.E.” daki gibi anitsallikla bagdasir. Ambasz’ 1n hemen hemen tiim yapilarinda,
Olgege bagl olmayan olumsuzluklardan soyutlanmig, amag i¢in degil de sonug olarak

ortaya ¢ikan anitsallik anlayisi kendini gosterir.

Yapilarinda kullandig1 en 6nemli geleneksel inga elemam, duvardwr. Duvar; yap: ile
dogayr koparan ve baglayan bir gedir. Mimarhk dili agirlikli olarak duvarm
varyasyonlar1 {izerine kurulmustur ve duvar, yapiya karst Ozgir dogaya karsi

smirlayict olmustur.
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Ik bakista, yapiyt gelenekse! anlamda ikinci plana iten, yapim ve teknolojik
elemanlar1 yadsir gibi goriinse de teknolojiye karsi ¢ok duyarhdir. Yapilarindaki
sadelik, gelismis ingaat teknolojisinin ve zengin malzeme arayigmmn sonucudur.
Tipoloji disinda varolmak, tipolojinin teknolojik altyapismi sorgulayarak ve

gelistirmeyi goze alarak miimkiindiir.

Sekil 5.58. Nichii Obihiro Btiylik Magazas1 [114, 5.83]

Ambasz dogayi, ¢ok hafifce dokunulmusg serbest formlar iceren sade ylizey 6rtiisii ve
su olarak ele alir. Agag kullanimi; ¢ok az olmasina ragmen, doganin serbestliinden
farklilagacak bigimde denetlenmig ve smirlanmg olarak ele almir. Doga tiim
baskinhigna ragmen denetlenmis, tasarlanmis ve sinirlandirilmis ve insan eli degmis
bir yarat1 ortamidir. Japonya Obihiro’ daki aligveris merkezi bir yapidan ¢ok
tasarlanarak yaratilmg bir doga pargas: izlenimi uyandirmaktadir. (Sekil 5.58.)
Program geregi ¢ok kath olmasi gereken yapi, neredeyse tamamen camdan
yapilarak, binanmn masif etkisi yok edilmistir. On planda goriinen ise kent igerisinde

yesil bir alan ve iklim sartlariyla kontrol edilmis bir parktir.

Teksas’ ta Schlumberger Arastirma Laboratuvar1 projesinde yapi; kendi yapisal
varhgindan gok dogal bir gevre olusturarak, doga icerisinde kendini kaybettirmeyi
denemistir [114, s.76-77].Arazide bulunan ufak bir dereye set gekerek bliylik dlgekli
bir golet yaratmstir.(Sekil 5.59.) Laboratuarin degisik islevlerini birbirinden ayirarak
bahge i¢inde birbirine bagl daginik nesnel olusumlar Snermigti [113, s.22-25].
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Ambasz “Biitiin gabam, bugiine kadar siirdiirtilen mimariyi ve geleneksel bigimleri
yok sayarak karsi bir mimari kimlik olusturmaktr™ der. Caligmalarindaki bu yok
etme eylemi bir drtme eylemiyle ger¢eklesiyor. Bina programi ne kadar genis olursa
olsun; 6rtme eylemi de, binaya paralel bir bicimde onu takip edecek bigimde uzanir.
Ambasz “binanin kapladif1 hacmi dogaya yesil olarak tekrar geri verebiliriz....Grinin
lizerine yesil neden olmasin” diyor. Bu fikir etrafinda stirdiirdiigli mimarhgmi ve
tecriibelerini sadece binanin tepesine teras bahgeler yapmak ic¢in kullanmiyor,
yapmin biitlin yiizeylerinde sertin lizerine yumusak organik bir ten Oneriyor. Ve
karsimiza sadece tek yapi olarak degil, kentsel anlamda “dikey bahge” ¢ikiyor.
Yapiy1 giines bu organik tenden stiziilmiis olarak gelir ayrica tozdan ve giiriiltiiden de

koruyarak, i¢ ve dig arasinda bir koprii gbrevi {istlenir.

Ambasz, bazi projelerinin yer alt1 mimarlifi olarak degerlendirilmesine karsi ¢ikarak.
“Bizim asil amacimiz yer {istlinde olup bitenle” diyor. Yesili insanlarin ulagtii her
yere tagmma ilkesi projelerinin tamaminda kendini g8steriyor. Fakat yapiy1 ve
cevresini besleyecek olan su, bakim masraflar1 ve dier giderler agismdan ekonomik
olmadig1 goriisiine, “Evet, ama gerekli. Insanlarin prestij amaciyla yaptiklar
bigimler,kaplamalar ve yiizeyler i¢in harcadiklari para ve zaman diisiiniilecek olursa,
kendi Onerilerimizin kutsallmnin ¢ok daha iyi bir geye hizmet ettigini

gorebilirsiniz.”diyor [114, s.78].

Yesil mimariye alternatif olarak kayda deger 6rnekler veren Ambasz, doga ve yap1
arasindaki iligkiyi koparmiyor ve dis diinyayla iliski kurmaya zorlayan bir mekan

yerine, insanlari i¢erisine alan mekanlar Sneriyor.
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“Yeniden canlandirma ¢abas: i¢inde olan mimarlar siisleme ve dekorasyon icerikli
formel bir mimarlik yaratiyorlar. Bence izledikleri yol ¢ok basit ve akademik.
Tarihten pargalar alarak sanki bir yapistiriciyla bunlar1 cephelere uyguluyorlar. Fakat
bir miiddet sonra bu yapistiric: etkisini kaybedecek ve bilytik bir giiriiltiiyle yere
diigecektir. Benim ilgi alanmm yeni striiktiirler Onererek siislemeyi tekrar

yorumlamak.”diyen Ambasz’ 1n striiktiir anlayis1 teorik yapi striiktiiriidiir.

(13

Ambasz mimarhigmmn kigkirtict oldugu kadar indirgeyici oldugunu da sdyler.

Herhangi bir girigi tammlamam gerektiginde, iki adet saman balyasimi yan yana

kullanmay1 veya bir ¢at1 tasarlamam gerekiyorsa bunu asmalardan olugturmay: tercih
ederim”[112, s.36].

L

Sekil 5.60.San Antonio Botanik Bahgesi giindiiz ve gece goriinlimleri

San Antonio Botanik Bahgesi projesinde bir botanik bahgesi yaratmamn &tesinde,
her zaman bahgelerle 6zdeslestirilen sakinlik ve zevk alma duygusu yaratilmaya
calistlmugtir. (Sekil 5.60.) Phoenix Tarih Miizesi’ nde ise, Ambasz’ i amtsallik
anlayis1 icerisinde, duvar varyasyonlarm seffaf Ggelerle nasil gergeklestirdigini
gorebiliyoruz. (Sekil 5.61.)

Houston’ daki Ilahi Bahge projesinde amag, sehir sakinlerinin bir arada
toplanabilecekleri bir ortam yaratmakti. (Sekil 5.62a.) Buradaki seranin digina bagka
bir sera inga edildi. I¢ ige bulunan bu iki sera arasinda 15 metrelik bir hacim soguk su
bulutuyla doldurularak, igteki seranin dig cidar1 serin tutulmus oldu. Bu tip bir
striiktiirli gergeklestirmenin amaci, giines 1gmnlarm siiziip, seray: serinletmek ve bina
icerisinde gergeklestirilecek 151k gosterileri i¢in tighoyutlu bir ekran saglamakti. Igik,
bu su bulutunun igerisinden gegerken bir ¢ok gokkusaklarmin olusmasina da sebep
oluyor [112, s.37].(Sekil 5.62b ve 5.62c.)
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Sekil 5.61. Phoenix Tarih Miizesi, Arizona [114, s.79]
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[115]  Sekil 5.62b. Ust kat plan1 [115]

Sekil 5.62c. Houston [lahi Bahge sergi kesiti [115]

5.4.2.3. Hundertwasser

Fantastik Gergekgiligin dncillerinden olan Hundertwasser, dogayla uyumlu tasarimi
kendine ilke edinmistir. Monotonluktan, verimsizlikten ve sistemli diizenlemelerden
uzak binalar tasarlayarak, yiizyiln insanmin mutsuzluklarima, dertlerine care olmay1

hedeflemistir. Cogu yapilarinda serbest- form, dogal malzemeler fizerinde durmusg,
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balkonlar1 ve teraslari ¢imen ve agaclarla beslemistir. Hundertwasser, cephede,
pencerelerde, i¢ duvarlarda ve ddsemelerde ‘diizensizlii’ ortaya koymus bir

sanatgidir.

Hundertwasser igin ¢izim ‘akici’ bir faaliyettir. Bir kisinin kare fikirleri varsa ve
akranlar1 bu tip kare sekilleri almaya calisip kiip bi¢cimli binalarda oturmaya
calistyorlarsa, yasamlarini metrekare alanlarla Olgiiyorlarsa insanlik temelinden
sarsihyor ve Olityor demektir. Bu sebepledir ki; Hundertwasser dogrusal ¢izginin,
tanrisiz ve ahlak disi oldugunu belirtir. Geometri, bizim akli yetilerimizin bir
uygulamasim temsil eder ve belli bir Slglide dogada mevcuttur fakat kendisi organik
olarak dogada yoktur. Diinyay1 , modern kent bloklarinda ve caddelerinde oldugu
gibi dogrusal ¢izgilerde goren yaklagim, canlilarin saghgmi ve i¢ yasantilarini
gozlemleyen biyolojik gelismeyi g6z ardi eder. Bu diislince, insanlara kendilerini
tamima firsat1 vermez, onlar: tekdiizelestirir, standartlagtirir ve soyutlanmig bir ortama
dogru siirtikler. [116, s.112]

Bireyin kendi yagam ¢evresini olugturma hakki1 oldugunu savunan “asi ¢ocuk’ olarak,
tiim mimarlhiga ve onun temel degerlerine bagkaldirir. C6ziim olarak ise dogayla
biitlinlegmig bir mimari sunar. Hundertwasser, insanlarin dogaya kars1 sergiledikleri
tutum kargisinda artik dogayla barig antlagmasinin imzalanmas: gerektigini sdyler ve

su noktalar {izerinde 6nemle durur.

1) Dogay1 anlayabilmek i¢in, doganin dilini 6grenmeliyiz.

2) Insanlarin kendi amaglar icin kullandigt dogaya, alanlarim geri vermeliyiz. Bu ilkeye

gore; gokyiizii altindaki yatay olan hersey dogaya aittir. (diisey —insan)
3) Dogal bitki ortiistine tahammiil etmeliyiz.

4) insan yaratis1 ve doga yaratis1 yeniden birlestirilmelidir. Bu yaratilarin boliinmesi doga ve

insan i¢in felaket¢i sonuglar dogurur.
5) Doganin kanunlariyla uyum igerisinde yagamaliyiz.

6) Biz sadece doganin misafirleriyiz ve ona gbre davranmaliyiz. Insan, yeryiiziinii tahrip
eden en tehlikeli canlidir. Insan kendini ekolojik engellerin ardina koymalidir, bdylece

yeryiizil yeniden yaratilabilir.

7) insan toplumu, yeniden serbestge tiiketen toplum olmalidir [117, 5.68]
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i Oy ik
Sekil 5.63 Hundertwasser House [117, 5.313]

Hundertwasser’ in bu binasi, dogayla daha iyi bir adaptasyon saglayan ve giiniimiiz
kentsel diizenlemesinde insani gereksinmelere daha fazla cevap verebilecek bir gevre
anlayist getiren bir ‘yeniden kurmanin {itopyas’’® olarak kabul edilebilir.
Hundertwasser’ in ¢ogulcu yaklagim, kentsel gevrenin kalitesini saptamada, kigisel
kimligi ortaya koymada ve katilmda birgok olanaklar getirmektedir.(Sekil 5.63.)
Modern zamanlarin ressami tarafindan diisliniilen ve tasarlanan alisilmadik olan bu

ev, akademik mimari kliselerine ve standartlarina uymaz.

Bu yaratic1 mimarlik alanindaki gezimizde, pencere haklarini, agag kiracilari, kontrol
edilmemis diizensizlikleri, farkh dogemeleri, ¢atidaki bitki Ortiisiini ve agaclar,

glizelligin smyrlarmi bulabiliriz. Bu yarat1 doga ve insanin bulustugu bir yerdedir.

Hundertwasser’ in agag kiracilar konseptinde; agaclar, nemliligi ve golgelenmeyi
saglayarak oksijen tiretimini ve glizellik duygusunu desteklerler. (Sekil 5.64.)Aym
zamanda uzaktan bir sembol olarak algilanirlar ve evimizin yeniden kazanilmis bir
parcasi olarak karsimiza ¢ikarlar. Agag¢ kiracilar, tozlar1 absorbe eder ve odanin
havasimin filtre edilmesini saglarlar. Kigin yapraklar1 dékiildiigtinde giines ve 15181n
iceri rahatlikla girebilmesine imkan saglarlar. Bu yontemde, giizellik ve yasamm
nese kaynagi, kendi evlerimizdeki doganin varligiyla birlikte yeniden saglanacaktir

[117, 5.82]

163



Bliagey
WaB torgr
,;F'“ W grge 4

Rivyg

Al paivm

SR8 g

il mumwmummumlm jaRRaiA

9 | |TENANT |
. j h llhk

TEHANT VA"
urwwm #an o*mm ctmﬁ NEY

Sekil 5.64. Tree Tenant [117, 5.85]

Aga¢ zorunluluunun anlami, dogayla olan diyalogu iyilestirmektir. Agaclarla,
bitkilerle, toprakla ve humusla iliski kurulmayan bir giinliikk yagsam, insana yakigmaz.

Hundertwasser’ e gbre; iyi binalarda iki sey kavranmahdir ve birlestirilmelidir:
dogayla uyum ve bireysel insan yaratisiyla uyum. Cok uzun zaman felaket etkileriyle
birlikte yerylizii {izerinde hakimiyet kurduk. $imdi doBaya tekrar donebilmek igin
(yeryiiziinlin altma girmek), bunun karsitim yapmanm tam zamamdir. Bizim
{izerimizde yeryiiziiniin varligi demek karanlik magaralar veya rutubetli bodrumlar
degildir. Ciinkii hayal bile edemeyeceginiz diizeyde yerylizii ve ormana, 151k ve iyi

havaya sahip olabilirsiniz.

Eger dogann altina girmeliysek, sembolik ve pratik olarak bunun anlami, tekrar
{izerimizdeki dogann evlerinde yagamaliy1z ve evleri ¢at1 tarafindan zarar verdigimiz
dogaya yerlestirmek gorevimizdir. Catidaki sahip oldufumuz doga, ev tarafindan
tahrip edilen yeryiiziiniin bir par¢asidir [117, 5.70]
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Sekil 5.65 Eye —Slit House [117, 5.98]

Sekil 5.65.” teki ¢ifciler igin tasarlanmig evin 6n cam yiizeyi giinesi, dogayla uyumlu
catis1 ise kuzeyi igaret eder ve kugbakis1 olarak eve bakildiginda herseyin yesil ile
gizlendigi goriiliir. Bu tip evler normal evlerden daha ¢ok 1g1k alir. Catidaki kubbeler
giinesin listten iceri girmesini saglar. Havalandirmas: ¢ok iyi olan bu evlerde yalitim
yapildiktan sonra nemlilik problemi de ortadan kalkar. Yesil arsa evi tiim zararlilara
karst korudugundan, daha saghkhdir. Dogadan 6diing alinmmg bir par¢a gibi
karsimiza ¢ikan bu yapi tipi, evi; toprafmn yiizeyindeki bir cep gibi tasarlamayi

amaglar.

Sekil 5.66 Hot Spring Village [117, s.316]

Hundertwasser, Blumau® daki bu otel ve kaplica merkezinde, eye- slit ,orman- avlulu

ev, yilan ev, yuvarlanms tepe ve degistirilmig tepe evleri gibi ¢esitli mimari formlar
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gerceklestirmistir.(Sekil 5.66.) Bu plan tipinde, parsellenmis bahgeler ve gelismis iki
kath yerlesim iiniteleri karsimiza gikiyor. Catilar; sebze bahgeleri, ¢cayir ve orman
peyzaji olarak kullanilmustir. Hundertwasser, 6zel evler ve diiz koseli swra- ev
tipleriyle; peyzajin gelisimini saglayarak miicadele etmek istiyordu. Amag, dogayla

uyumlu bir yasam sunmakti. Geleneksel Avusturya cul-de-sac sehir planlamasinin

(Bauhaus felsefesi) diginda bir plan tipidir.

e

Sekil 5.68 Hundertwasser” in Die Waldspirale Apartman blogu. [117, 5.316]

Hundertwasser, tasarimlarinda Antoni Gaudi’ den etkilendiini agikga belirtmigtir.

Sekil 5.67° deki Gaudi’ nin Casa Mila’ yapitiyla, Hundertwasser’in apartman blogu
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birbirine benzerlikler gdstermektedir. [Sekil 6.68.) Cephelerde organik dalgah
ylizeyler, egrisel ¢izgiler, diizensizlik yapilarindaki ortak 6zelliklerdendir.

Hundertwasser mimarisinde genel olarak; ¢imlendirilmis ve agaclandirilmig ¢atilari,
agac¢ kiracilarini, oturanlarin pencere haklarim, organik ve degistirilmis silueti, diiz
olmayan koseleri ve dOsemeleri, siitunlari, seramikleri ve dogal malzemeleri,
binalarin iizerindeki kiigilk kulecikleri ve ¢ikmalari, renklerin kullanimim
gorebiliyoruz. Tasarim felsefesinin ana amacy; insanlarm ozgiirce ve diglerini
gercege doniistiirecek giizel bir mimari anlayigiyla beraber dogayla uyumlu yapilar

sunmaktir.

5.4.3. Alternatif Yesil Mimari- Sonuglar

Sonugta, Alternatif Yesil Mimari konusu igerisinde felsefeleri ve projeleri anlatilan
bu 3 mimar; ¢evresel sorunlarin bilincinde, dogaya ve tiim canlilara saygili yapitlar

ortaya koymak amacindadar.

Giintimtizde Ekolojik(Yesil) projeler gevresel teknolojinin de etkisiyle, i¢ mekan
saglhigi, topragi koruma sistemleri, enerji korunumu vb. konularda odaklanmistir.
Yesil ve Siirdiiriilebilir tasarim amac: itibariyle hayranlik uyandiracak ¢aligmalardir
fakat tasarimlari hala swadan Ornekler niteligindedir. Alternatif Yesil Mimari
teknolojik konularla agiklanan c¢evresel tasarima estetik bir boyut getirmeyi
hedeflemistir. Kisacas1 dogay: 6n plana ¢ikaran bir durug sdzkonusudur. Burada
anlatilan mimarlar da dogal ¢evre ile estetik ve filozofik olarak yeniden birlesmis bir

mimariyi savunmaktadirlar.

Alternatif Mimari modelinde bu binalara estetik olarak baktigimizda, peyzaj ve
striiktiiri bir olarak algilayabiliriz. Diger g¢evre tasarimcilarindan farky, iletigim igin
anitsal Ogeler yaratma cabalaridir. Onlara gbre peyzaj, sembolizmin en biiyiik
potansiyel kaynagidir. Bilim ve teknoloji tasarimin iginde baskimn bir rol oynadiginda
firinler genelde monoton olabiliyor. Modern mimarinin  sikicilifindan,
monotonlugundan sonra, bi¢imsel arayigh, striiktiirel ifadeli bir Postmodernizm
Hareketinin ortaya gikmasini veya modern igerisinden dogaya kargi baz1 arayislar
icerisinde olan Organik mimarinin, bi¢imsel olarak bazi gseyleri denemesini;

stirdiiriilebilir ve yesil tasarimin bilimsel, teknolojik tabanli monoton yapilardan
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sonra striiktiirel, estetik olarak yeni tasarimlar denemesine benzetebiliriz. Bu tutumu
da yadirgamamak gerekir. Kisacasi bu mimari, Yesil Tasarmm bazi sikici

Orneklerine alternatif olarak sunulmustur.

Elegstirel agidan bakarsak; renk, koku ve bigimiyle algilanabilen, insan eliyle yapiimig
bir doga yaratma ¢abasini gorebiliyoruz fakat bu ¢aba genelde geleneksel ve modern
mimarinin iizerine yesil, organik bir ten drtmekten ileri gidemiyor. Kisacas1 kamufle
etme gorevini Ustleniyor. Ciinkii, i¢ mekan saglifi, uygun malzeme segimi, enerji
korunumu, siirdiiriilebilirlik kavramlari, estetik olarak dogal bir peyzaj yaratma
cabasmnin gerisinde kalabiliyor. Yapinin igine girdiginizde; isiklandirmasi ve
havalandirmas1  yetersiz, betonarme duvarlarla kaph karanlik odalarla
karsilagabilirsiniz. Genelde geri doniigtimlii malzemeler yerine, betonarme, cam,
bazen gelik gibi geleneksel malzemelerin kullanilmasi yadwrgaticidir. Burada *Yesil’
kavrami anlamm biraz yitirmis, betonarme binalan1 gizleyen bir kilif olarak
kargimiza ¢ikmugtir. Oysa daha 8nce ilkeleri belirlenen Yesil Mimari konseptiyle, bu
tiir bir estetik doga yaratma yaklagimini birlestirmeyi tercih etmeliyiz. Stirdiirtilebilir
malzemelerle yapilmig, i¢ mekan saghg: iyi diisliniilmiis, enerji korunumlu, atik
dretmeyen, dogal 1siklandirma ve havalandirma ySntemleriyle tasarlanmig bir yapiyi,
peyzajla biitlinlestirmek daha uygun olacaktir. Yap1 olceginde gergeklestirilen bu
caligmalar, cansiz malzemelerden olugan kent dokusuna, kitle, renk, form, doku
dzellikleriyle organik bir 6ge olarak girerler. Yesil yapiyi, insan eliyle yapilmis bir
dogamn igerisinde kaybetmek veya dogayr yapmmn kendisine doniigtiirmek, 21.

Yiizyilin gevresel sorunlarma cevap verebilecek nitelikte bir yaklagimdir.
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6.GENEL SONUCLAR VE ONERILER

Insanoglu, yasammm tehdit eder hale gelmis olan ¢evre problemlerinin bilincine varmis
ve kendi gikarlariyla dogal dengenin ¢ok yakindan baglantili oldugunu kavramustir.
Ayrica gevresel krizin; dogal denge, doganin yapis1 ve isleviyle de baglantili oldugu
sonucuna varmigtir. Cevresel sorunlar agisindan konuyu ele aldigimizda, bilimden
teknolojiye, ekonomiden saglhiga, her konuda doga diizeninin devamhiliginin saglanmasi

esastir.

Tez konusu kapsaminda Cevresel kirlenme, endiistri atiklari, artan insan niifusuyla
birlikte dogal kaynaklarin azalmasi, hava kirliligi vb. gibi etmenleri insan faktorii
olmaksizin ele almak miimkiin degildir. Insanoglunun dogay:r kendi ¢ikarlar1 igin
kullanmasi, &nlenemez sorunlar1 da beraberinde getirmektedir. Insan; organik bir

biitiindeki canli olarak, dogadaki yerini tammlamaldir.

Doga- kiiltlir yaklagimmin, mimarlik ile olan iligkisinde doga ve kiiltlir kargilikli olarak
birbiriyle bagdagmayan sistemler gibi gériilebilir. Doganin kiiltiire karst olan muhalefeti,

glincel ¢evre sorunlarimiza gergekei ¢oziimleri {iretemeyecegi kesindir.

“Doga- kiiltiir aym1 olamaz" anlayisi, doga ig¢in dnceden kaybedilmis bir miicadeledir.
Insanlarin eylemleri ve yapim igleri, dogadaki bazi degerlerin zamanla tiikenmesine
sebep olur. Bize diigen gorev, bu siire¢ igerisindeki teslimiyeti ve ¢Skiintiiyli en aza
indirgeme ¢abasi olmalidir. Dogay1 ve kiiltiirli bir ve ayn1 olarak ele alip, bu diigtinceler
dogrultusunda atihmlar yaparsak yeni ve ilging mimarlik &rneklerinin 6niinii de agmus

oluruz.

Insan- doga etkilesimi agisindan yaklasildiginda, insanlar dogay: incelemis, aragtirmalar
yapmis ve bu bilgiler dogrultusunda; dogaya dyklinerek, aynen yorumlayarak ve gesitli

mecazlar yiikleyerek binalarin1 insa etmiglerdir. Kisacas1 doga, tasarim deposu olarak,
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sembolizmin kaynagi olarak algilanmistir. Taklit, tiiretme hatta eklektizmden ortaya
¢tkan tasarimin programlarinin uygun ac¢iklamalarini kimse inkar etmemelidir. Mimarlik
Ogrencilerinin de, taklit¢ilige, tiretilmis ve eklektik Orneklere kendilerini fazlaca
kaptirmas1 yaraticilik agisindan tehlikeli olabilir. Ayrica ¢aliymalarda bu konseptleri

kullanmak, tasarim egitiminin gelismesine yol géstermesi agisindan dnemlidir.

Dogay1, 6gretici bilgilendirici bir konumda ele aldigimizda; ilham verici, egitici, yapim
sistemlerini genel olarak anlamay: destekleyici bilgiler i¢germektedir. Mimarlarin ve
miihendislerin, yeni striiktiirler ve yeni sistemler gelistirmesi agisindan dogadan
Ogrenecegi pek cok sey vardir. Bu agidan hayvan ve bitki sistemlerinin incelenmesi,

eko-sistemle ilgili ¢esitli caligmalar yapmak gereklidir.

Yizyilimizin sonlarima dogru, insan gereksinmelerinin dogaya saygili olarak
dengelenmesi ikilemi ile kars1 karsiya oldugumuz gériilmektedir. Bu noktada peyzaja ait
ogelerin, doga ve insan arasindaki kopmus baglar1 onararak onu yeniden dogaya
yaklastirmay1 hedefleyen bir ara¢ olarak, bu ikilemi kargilamakta etkili olacag: agikga
goriilmektedir.

Insam dogaya yaklastrma konusunda peyzaj oncelikle, insan ile onu kusatan plastik
Ogeler arasmnda olumlu bir denge yaratarak, yap: yogunlugunu psikolojik y6nden azaltir.
Diger bir deyisle, doga ile dengeli mekan tasariminda etkin rol oynayarak insamn ruhsal

sarsintilarii engeller.

Tez igerisinde,doga-insan-kiiltiir-bilim etkilesim sistemi icerisinde; Bati kiiltiirlinde
egemen olan Kartezyen- Newtoncu- Mekanistik goriisten gelen modern bilim ve
teknolojinin geligimi, gliniimtizdeki doganin tahribinin ve gevresel sorunlarinin sebebi
oldugu anlatilmgtir. Endiistri Devrimi ile baglayan bu siiregte, doganin; geometri
kurallariyla, mekanik agidan incelenmesi lizerinde durulmus ve standartlasma, seri-
liretim anlayig1 6n plana getirilmigtir. Bu hareketin mimariye etkisi monoton, ¢evresel
kriterlere Onem vermeyen yapilar seklinde olmustur. Mimarlarin galigmalarinda
Kartezyen tavirlarin- indirgemecilik, determinizm, kendine referans verme- etkisi

goriilmeye baglandi. Mimarlarim bu goriisti benimsemesiyle, kullamicilarin da dahil
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oldugu cevresel faktorler gozardi edilmeye baglandi ve bu ydnde odaklanan bir

mimarinin genis insan kitlelerini etkilemesi zorlagt.

Mimarlikta belli bir standardizasyonun getirilmesi, teknolojiyi yliceltme, yerel
degerlerden ¢ok evrensel degerlere 6nem verme, toplu konut liretimi, makine estetigi
gibi konular1 igeren Modern Mimari anlayigi, Newtoncu- mekanistik goriisten

etkilenmistir.

Modern hareket igerisinden bir tepki olarak ortaya ¢ikan Organik mimari, bilimsel
merkezli, isimsiz ve Uluslararasi Stil gibi Modernizmin Pevsner goriigiine karsi bir
tutum igerisindeydi. Modern mimari, Uluslararas1 Stil ve Makine Estetiginin merkezi
veya bir {ist noktasi yoktu ve genellikle tek bir motifin ¢esitlemeleri yapiliyordu.
Organik Mimari ise bu tekdiizelik kargisinda doganmin motiflerini kullanmigtir. Modern
mimarinin dogay1 6nemsemeyen tavrina cevap olarak, doganin 6n plana ¢iktig1 eserler
ortaya koymuslardir. Fakat bu hareket; akademik mimarligm kat:1 ortodoksitesi
icerisinde kendine uygun bir yer bulamamig ve modern mimarhgmn bir alt bslimii gibi

goriilmiisti.

Son zamanlardaki bilimdeki yeni teoriler Newton’ un Mekanistik diinyasindaki
Kartezyen Model’ in temellerini sarsmigtir. 60 ve 70° 1i willardaki Modernizmi
reddetmenin ardinda yatan gergek kuvvet; diinyadaki gelencksel 19. Yiizyil mekanistik
gorisliniin kirilarak, Relativite, Quantum mekanigi, Sibernetik ve Ekolojinin sahip
oldugu daha kapsamli ve akici diinya goriislinlin benimsenmis olmasiydi. Bilimdeki
Newtoncu- Kartezyen gorligiin glinlimiiz ¢evresel sorunlarina cevap veremedigi ve bu

diistincenin etkiledigi mimarinin dogayla uyumlu bir tasarim yaklagim olmadig1 agiktir.

Giiniimiizde ekolojik goriis, bilim ve teknolojinin beraberinde getirdigi, ¢evresel
problemleri ¢6zmek igin yeni bir alternatif olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ekolojik
model, mimarinin dogugundan itibaren hep varolmustur. Fakat tarihin bazi dénemlerinde
geri planlara itilmistir. Tez icerisinde anlatilan bilimdeki ekolojik goriistin etkiledigi
mimari Yesil (Ekolojik) Mimaridir.
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Yesil mimari; yaklagiminin ¢evresel sorunlar gergevesinde amaci, ‘mimarinin dogayla
uyumlu birlikteligidir.” Bu amag dogrultusunda ve ekolojik duyarlilik kapsaminda, doga
ile uyum igerisinde yasamamizi saglayacak bir tasarim bigimi gelistirmektedir. 21.
yiizyilda ‘yesil mimari’ bircok fikri ve geligen teknolojiyi icerisinde barindiracaktir.
Bilim adamlari, mimarlar ve miihendisler yeni teknolojilerin gelistirilmesinde etkin rol
oynayacaklardir. Bu teknolojiler, saglik, gilivenlik ve ev igerisindeki genel yasam
kalitesini yiikseltiyorken, ¢evreyi ve dogal kaynaklarnmzi da korumayi ihmal
etmeyeceklerdir. Clnkii yegil tasarim sadece bireyin saghigm degil, ayn1 zamanda

gezegenin sagligini da diiglinr.

Giinlimiiz ger¢ekleri modern, endiistriyel toplum ve dogayla bogusmaktadir. Bu iligki
bize bigimde karmagik goériinebilir. Fakat Yesil tasarim daha basit seyleri yapmak ister.
Insanlik ve doga arasindaki gesitli ¢ikarlar1 ve zorlamalar: ortadan kaldirmak ister. Yesil
tasarim, bizim dogal diinyanin bir pargasi olduumuzu anlatrr. Dogadan kendimizi
ayirmak, onu kontrol etmek ve {lizerinde baski kurmak gibi bir se¢imimiz yoktur,

olamaz, ¢linkii biz doganm bir pargasiyiz.

Alternatif yegil mimari anlayigi; teknolojik konularla agiklanan g¢evresel tasarima estetik
bir boyut getirmeyi hedefler. Amtsal 6geler yaratma ¢abasinda olan bu yaklagim, yesil
mimarinin bazi monoton Orneklerine alternatif olarak ortaya ¢ikmugtir. Fakat bunu
gergeklestirirken ‘Yesil’ konseptinden de bazi tavizler verir. Ciinkli, ¢cogu yapilarda
geleneksel yontemlerle yapilmis binayi yesil ile 6rtmekten Steye gidememiglerdir. Oysa
daha once ilkeleri belirlenen Yesil Mimari konseptiyle, bu tiir bir estetik doga yaratma
yaklagimim birlestirmeyi tercih etmeliyiz. Siirdiiriilebilir malzemelerle yapilmig, i¢
mekan saghif iyi distiniilmiis, enerji korunumlu, atik tiretmeyen, dogal 1giklandirma ve
havalandirma yontemleriyle tasarlanmug bir yap1yi, peyzajla biitlinlestirmek daha uygun
olacaktir. Yap1 Slgeginde gerceklestirilen bu ¢aligmalar, cansiz malzemelerden olusan
kent dokusuna, kitle, renk, form, doku 6zellikleriyle organik bir 6ge olarak gireceklerdir.
Yesil yapiy, insan eliyle yapilmis bir doganm igerisinde kaybetmek veya dogay: yapinin
kendisine donlistiirmek, 21. Yiizyilin gevresel sorunlarina cevap verebilecek nitelikte bir

yaklagimdir.
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Tezin ilk bdliimiinde ¢evresel problemler ortaya konmus, ve bu problemin sebebinin
Newtoncu-mekanistik gériige bagli olarak Endiistri Devrimi ile bagladig: ayrica modern
mimariyi de etkiledigini belirtmistik. Dogayla uyumlu mimari tasarim yaklagimlar
penceresinden, 21. yiizyilda ¢6ziim olacak mimarinin, stirdiiriilebilir, biitiinciil, organik

ve ekolojik goriisten etkilenen “Yesil Mimari’ olacag: agiktir.

173



KAYNAKLAR

[1] Foerster, H.V,, From Stimulus to Symbol: The Economy of Biological
Computation-Sign, Image and Symbol,

[2] Ering, S., 1984. Ortam Ekolojisi ve Degradasyonal Eko-sistem Degisiklikleri,
fstanbul Universitesi Deniz Bil. ve Cog. Ens. Yay, Istanbul.

[3] Capra, F.,, 1988. The Turning Point: Science, Society, and the Rising Culture,
Simon and Schuster. Inc., New York.

[4] Corake, B., 1976. Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu, Tiirkiye Cevre Sorunlar
Vakfi Yaymnlari, Ankara.

[5] Uslu, I, 1995. Cevre Sorunlan, Kainat Tasarmndaki Degisimden Ekolojik
Felaketlere, Insan Yaymlari,

[6] Lecomber, R., 1983. Iktisadi Biiyiime ve Cevre Sorunlari, Ter: Hiilya Saner,
Macmillan Tktisat Serisi, Akbank Kiiltiir Yay, Istanbul.

[7] Erer, S., 1990. Cografi Ekolojide Cevre Sorunlari, Bozulma Asamalari ve Onlemler,
1.0. Edebiyat Fak. Yay, Istanbul.

[8] Bahro, R., 1989. Nasil Sosyalizm? Hangi Yesil? Ne i¢in Sanayi? Ter: Tanil Bora,
Ayrint1 Yaymlari, Istanbul,

[9] Brown, L.R., 1979. Yirmidokuzuncu Giin, Ter: Kemal Tosun ve digerleri, I.0.
Isletme Fak. Yay, Istanbul.

[10] Mesarovic, M And Pestel, E., 1978. Doniim Noktasmdaki Insanhk, Ter: Kemal
Tosun ve digerleri, I.U. Isletme iktisad1 Enst. Yay, Istanbul.

[11] Sessions, G., 1981. Shallow and Deep Ecology: A Review of the Philosophical
Literature, B. Schultz- D.Hughes (Eds) Ecological Consciousness,
Lanham University Press of America, U.S.A.

[12] Collingwood, R.G., 1999. Idea of Nature, Ter: Kurtulus Dinger, Imge Kitabevi,
Ankara.

[13] Hancerlioglu, O., 1983. Felsefe Ansiklopedisi Cilt:1, Remzi Kitabevi, Istanbul.

174



[14] Lwoff, A., 1965. Biological Order, M.1.T. Press, Cambridge- Mass.

[15] Kawazoe, N., 1969. Metabolizm (I), Japan Architect, No:159, Japan.

[16] Fischer, E., 1968. Sanatin Gerekliligi, Ter: Cevat Capan, DE Yaymevi, Istanbul.
[17] Sessions, G., 1977. Spinoza and Jeffers on man in Nature, Inquiry, C.20.

[18] Ittelson, Prohansky, Rivlin, Winkel., 1983. Dogal Cevreye Tarihsel Yaklagimiar,
Ter: Ufuk Yegenoglu- C.A.Giizer, Mimarhk Dergisi, Mayis- Haziran,
Istanbul.

[19] Akdogan, G., 1984. Doga Diizenleme, 1984-1985 Ogretim Yih Ders Notlari,
Yildiz Univ.,Istanbul.

[20] Altan, T., 1976. Dogal Peyzaj Elemanlarmin Rekreasyona uygunlugunun
Saptanmas i¢in Matematiksel bir Degerlendirme Yonteminin Aragtiriimasi
ve Gliney Kiy1 Bolgesine Uygulanmasi, Cukurova Univ. Ziraat Fak.,
Adana.

[21] Bodamer. J., 1957. Gesuntheit und Technische Welt in, Natur und Landschaft, 32,
Germany.

[22] Glacken, C., 1966. Reflections on the Man- Nature Theme as a Subject for Study.
F. Darling and JMilton (Eds), The Future Environments of North
America, Natural History Press, New York.

[23] Giirsel, Y., 1992. Mimarlik ve Cevre, Anahtar Yaymlar Kitabevi, istanbul.
[24] Capra, F., 1991. The Tao of Physics, MA. Shambhala, Boston.

[25] Goerner, S. J., 1994. Chaos and the Evolving Ecological Universe, Garden and
Breach, Langhorne.

[26] Antoniades, A.C., 1992. Poetics of Architecture- Theory of Design, Van Nostrand
Reinhold, New York.

[27] Bilgin, i., 1982. Dogal/ Yapay/ Toplumsal 'Cevre'nin Algilanisi ve Yesiller,
Mimarlik Dergisi, Mayis-Haziran, Istanbul.

[28] Cevik, A., 1999. Peter Eisenman- Tadao Ando, Bat1 ve Dogu Kiiltiirlerinde Insan-
Mekan- Doga Iligkileri, Mimarlar Odasi Izmir Sub. Yay., Izmir.

[29] Yamamoto, T., 1995. Tadao Ando, Cagdas Mimarlar 1., YEM. Yay.,Istanbul.

[30] Read, H., 1974. Sanatin Anlami, Cev: G. Inal N.Asgari, T.I.B. Yaymlar::87,
Istanbul.

175



[31] Ruskin, J., 1990. The Seven Lamps of Architecture- 1849, Dover Pub, London.

[32] Le-Due, V. And Emmanuel. E., 1990. The Foundation of Architecture- Selection
from the Dictionnaire Raisonne, Translation by Kenneth D. Whitehead,
Georges Brazilier, New York.

[33] Eliade, M., 1996. Patterns in Comparative Religion, Translator: Rosemary Sheed,
Univ. of Nebraska Press, U.S.A.

[34] Tsui, E., 1996. Evolutionary Architecture, Nature as a Basis for Design, John
Wiley and Sons., New York.

[35] Alberti, L.B., 1986. The Ten Books of Architecture(1755), Dover Publications
Inc,New York.

[36] Pamay,B., 1970. Park Bahce ve Peyzaj Mimarisi, I.U. Orman Fak. Yay., Istanbul.

[37] Ayverdi, A., 1970. Mimarlik/ Sehircilik Tiirkiye'nin Sorunlari, Mimarlik Dergisi
Yaymlar, Istanbul.

[38] Evyapan, G., 1993, Mimarlhk ve Peyzaj, Mimarlik Dergisi. say1:254, Istanbul.

[39] Eckbo, G., 1964. Urban Landscape Design, McGraw- Hill Book Comp., New
York.

[40] Altag, N.E., 1989. Landscape Construction and Equipment, Graduate Course
Notes, Istanbul.

[41] Hasol, D., 1993, Ansiklopedik Mimarhk S6zHigii, Yapi- Endiistri Merkezi Yay.,
Istanbul.

[42] Lourie, M., 1986. An Introduction to Landscape Architecture, Prentice- Hall Inc.,
New Jersey.

[43] Eckbo, G., 1969. The Landscape We See, McGraw- Hill Book. Comp., New York.

[44] Aslanoglu, G., 1970. Tarihte Peyzaj Anlayisi, Mimarhk/ Sehircilik Tiirkiye' nin
Sorunlar;, Mimarhk Dergisi Yay., Istanbul.

[45] Matloch, J.L., 1991. Introduction to Landscape Design, Van Nostrand Reinhole
Com., Canada.

[46] Booth, N.K., 1983. Basic Elements of Landscape Architectural Design, Waveland
Press, U.S.A.

[47] Gutkind, E., 1974. Community & Environment, Haskell House Pub. Inc., England.

176



[48] Biitiiner, H., 1993. Kentsel Cevrenin Sekillenmesinde Alternatif bir Yaklagim:
Yesil Mimari, Mimarlik Dergisi say1:254, Istanbul.

[49] Doxiadis, C.A., 1972. Architectural Space in Ancient Greece, M.L.T. Press,
Cambridge- Mass.

[50] Brooks, R.G., 1988. Site Planning, Environment, Processand Development,
Prentice Hall Englewood Cliffs, New Jersey.

[51] Jacobs, J., 1961. The Death and Life of Great American Cities, Vintage Books,
New York.

[52] Tanyeli, U., 1990. Wright ve Toplumsal Ortami Uzerine, Arrodamento Dekorasyon
say1:17, Tem- Agu, Istanbul.

[53] Wright, F.L., 1953. The Future of Architecture, Horizon Press, New York-
London.

[54] Conrads, U., 1991. 20.Yiizyll Mimarisinde Program ve Manifestolar Ceviri: Dr.
Seving Yavuz, Sevki Vanh Mimarhk Vakfi Yay., Ankara.

[55] Yurtseven, H., 1996. Modernizm ve Postmodernizm Kargagasindan Gelecegin
Bigimine, Mimari Akimlar II., YEM Yayn, Istanbul.

[56] Corbusier, L., 1960. My Wok, The Architecture Press, London.

[57] Kortan, E., 1998. Alvar Aalto Hiimanist Mimar 100 Yaginda, Yap: Dergisi
say1:204, YEM Yay.,istanbul.

[58] Giir, $.0., 1999. Minimalizm Yeniden Ziyaret mi Ediliyor?, Yap: Dergisi say1:211,
YEM Yay., Istanbul.

[59] Ando, T., 1990. Materials, Geometry and Nature, Academy Editions, Londra.

[60] Giizer, C.A., 1991. Modernizm' in Son Savag¢isi, Arrodamento Dekorasyon
say1:32, Istanbul.

[61] Lijima, Y., 1988. Drama of Secrecy: The Architecture of Tadao Ando,
Architecture d'Aujourd'hui no:255, France.

[62] Ando, T., 1991. From the Periphery of Architecture, Japan Architect,
Shinkenchiku-sha Co. Ltd., Japan.

[63] Yamamoto, T., 1989. Bir Japon Mimar, Yap1 Dergisi no:97, YEM Yay., Istanbul.

[64] Ando, T., 1982, From Self-Enclosed Modern Architecture Towards Universality,
Japan Architect, Shinkenchiku-sha Co. Ltd., Japan.

177



[65] Kastof, S., 1985. A History of Architecture, Oxford University Press, New York.

[66] Corbusier, L., 1975. Towards A New Architecture, Holt, Rinehart and Winston,
New York.

[67] Farmer, J., 1996. Green Shift- Towards a Green Sensibility in Architecture,
Butterworth Architecture, Oxford.

[68] Mitchell, C.T., 1993. Redefining Designing: from Form to Experience, Van
Nostrand Reinhold, New York.

[69] Collins, P., 1998. Changing Ideas in Modern Architecture, McGill- Queen's
University Press, Canada.

[70] Dostoglu, N.T., 1996. Modern Mimarlik' m D6niim Noktasi: Team 10- Louis
Kahn, Mimari Akimlar I, YEM. Yay., Istanbul.

[71] Venturi, R., 1977. Complexity and Contradiction in Architecture, Museum of
Modern Art Press, New York.

[72] Jencks, C., 1987. Post Modernism the New Classicism in Art and Architecture,
Academy Editions, London.

[73] Kuban, D., 1988. Mimarhk Kavramlari, YEM Yaym, Istanbul.

[74] Mcdonough, W., 1992, The Hannover Principles: Design for Sustainability,
William McDonough Architects, New York.

[75] Vale. B. And R., 1991. Green Architecture, Thames and Hudson, London.
[76] Wright, F.L., 1958. The Living City, Horizon Press, New York.

[77] Zevi, B., 1985. Organic in Italy, Architectural Review, vol:77 No:1060 June.
[78] Wright, F.L., 1957. A Testament, Horizon Press, New York.

[79] Zevi, B., 1994, Modern Language of Architecture, Trans: Ronald Strom, Da Capo
Press, italy.

[80] Jones, P.B., 1985. Organic Response, Architectural Review, Vol: 77 No:1060
June.

[81] Soleri, P., 1983. Arcosanti: An Urban Laboratory?, Avant Books, San Diego.
[82] Hubbell, J.T., 1993. Sea Ranch Chapel, Architectural Design, Vol:63. No:11-12.

[83] Newman.M., 1992. Organic Architecture, Progressive Architecture, Vol:73 No:6
June.

178



[84] Scarpa, C., 1998. Villa Ottolenghi, Francesco Dal. Co. The Monacelli Press, Italy.

[85] Jencks, C., 1995. The Architecture of the Jumping Universe, Academy Editions,
United Kingdom.

[86] Dean, R. And M., 1994. Views- Magnetic Storm, Pomegranate Art Books, United
Kingdom.

[87] Tsui, E., 1984. The Nexus Floating City Community: A Proposal for an Ocean
City, Thesis, M.Arch., University of California, Berkeley.

[88] Sharp, D., 1994. Santiago Calatrava: Building, Cultural Bridges, Santiago
Calatrava, Ed: Dennis Sharp, E&FN Spon, London.

[89] Janak, P., 1992. From Modern Architecture to Architecture, Vitra Design Museum
Cataloge, Lourence King/ Weil-am-Rhein.

[90] Kay, J.H., 1991. The Greening of Architecture, Architecture, BPI Com. Inc., New
York.

[91] Crosbie, M.J., 1994. Green Architecture, Rockport Publishers Inc., Massachusetts.

[92] Crowther, R.L., 1990. Ecologic Architecture, Buterworth Architecture Press,
U.S.A.

[93] Reekie, F., 1975. Backround to Environmental Planning, Edward Arnold Pub. Ltd.,
Great Britain.

[94] Pearson, D., 1989. The Natural House Book, Simon& Schuster Inc., New York.

[95] Santopietro, N., 1996. Feng Shui: Harmony by Design, Berkeley Pub. Group,
Nevada.

[96] Hawken, P., 1994. The Ecology of Commerce: A Decleration of Sustainability,
CH2M Hill. Pub., U.S.A.

[97] Lawson, B., 1996. Building Materials, Energy and the Environment, National
Capital Printing, Canberra.

[98] Eryildiz, S., 1996. Siirdiiriilebilirlik Tartigmalarma Sirdiriilebilir Bir Giris,
Mimarlik Dergisi say1:268, Ankara.

[99] Van Der Ryn.S., And Cowan. S., 1997. Ecological Design, Theories and
Manifestoes of Contemporary Architecture, Ed: Charles Jencks and Karl
Kropf, Academy Editions, U.K.

[100] Beer, A.R., 1990. Environmental Planning for Site Development, E.&F.N.Spon,
United Kingdom.

179



[101] Jurue, (Department Of The Environment)., 1987. Greening City Sites, HMSO
Books, London.

[102] Unlii, A., 1998. Cevresel Tasarimda ilk Kavramlar, I.T.U. Mim. Fak. Baski
Atdlyesi, Istanbul.

[103] Watts, B., 1996. Comfort, Healt and Environmental Design, Environmental
Design, Ed: Randa Thomas, Max Fordham&Partners, E&FN Spon,
United Kingdom.

[104] Todd, J. And N., 1984. Bioshelters, Ocean Arks, City Farming. Ecology as the
Basis of Design, Sierra Club Books, San Fransico.

[105] Yeang, K., 1995. Designing with Nature, McGraw- Hill. Inc., U.S.A.

[106] Yildiz, D., 1996. Peyzaj ile Mimarlik- Kentsel Tasarmm Iligkileri ve Mimari
Tasarma Etkileri, Yiiksek Lisans Tezi, [.T.U., Istanbul.

[107] GUNTS, E., 1991. Nature's Revenge- James Wines, Architecture, May .
[108] Wines, J., 1991. Green Architecture, Interiors, Vol:150, June.
[109] Wines, J., 1998. SITE Survey (Interview), Architecture, Vol: 87 No: 5, May.

[110] Wines, J., 1998. Islam Sanatlann Miizesi, Ceviri: Ciineyt Budak, Arradomento
Dekorasyon, Say1: 99, Istanbul.

[111] Wines. J., 1997. Passages, Architectural Design, Vol: 67 No: 1/2.
[112] Diamonstein, B., 1985. American Architecture Now II, New York.

[113] Ambasz, E., 1980. House for a Couple in Cordoba, Spain, Architectural Design,
Vol: 50 No: 11/12.

[114] Giizer. C.A., 1996. Emilio Ambasz: Mimarlkta Sifir Noktasi, Arradomento
Dekorasyon, Say1:7-8, Istanbul.

[115] Ambasz. E., 1983. L' usine Verte, Domus, No: 636, Febbraio.

[116] 1991. “Yiizsu” nun 6zsuyu: Hundertwasser, Arredamento
Dekorasyon, Say1:26, Istanbul.

[117] Hundertwasser. F., 1997. Hundertwasser Architecture- For a Human
Architecture in Harmony with Nature, Benedikt Taschen , Germany.

180



OZGECMIS

Beytullah Giiler, 30 Haziran 1974° de Istanbul’ da dogdu. ilk 6grenimini Mahmut
Sevket Pasa ilkokulu’nda, ortadgrenimini Sisli Ortaokulu’ nda ve lise dgrenimini
Magka Anadolu Teknik Lisesi’nde tamamladi. Ayn: yil I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi,
Mimarlik Bolimiine girdi. 1996 yilinda mimar olarak mezun oldu. I.T.U. Fen
Bilimleri Enstitiisti, Mimarlik Anabilim Dali, Bina Bilgisi Programinda yiiksek lisans
6grenimine bagladi. Cesitli mimari biirolarda ve santiyelerde, restorasyon ve mimari
proje ¢aligmalar1 yiiriittii. Halen Prodigy Tasarim’ da proje mimar1 olarak
¢alismaktadir,

181



