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MIMARI TASARIM STUDYOSUNDA MiMARI TEMSILDE 'KiSISELLESME'

OZET

Gunumuzde Universiteler blinyesinde verilen mimarlik egitiminin énemli bir kismini
mimari tasarim stidyosu olusturur. Mimari tasarim stidyolari, mimarhk
dgrencilerinin bir meslek olarak mimarhgi "6grenmeleri" surecinde; kendi tasarim
karakterlerini, mesleki yonelimlerini ve yeteneklerini aramalarini saglayan kolektif
bir ortam sunmaktadir. Mimari tasarim stidyosundaki 6drenme slrecinde,
stidyonun aktdrlerinden olan stidyo yurutlicist ile 6grenci arasindaki iletisim,
stiidyodaki ana iligkilerden biridir. Stlidyo yurGtlcu ile 6grenci arasindaki iletisimin
dili, birtakim iletisim kanallari lGzerinden tariflenmektedir. Bu iletisim kanallarinin
dzgUnlGgu, iletisim dilinin geliskinligini desteklemektedir. iletisim kanallari sézel veya
gorsel Ozellikler icerebilir. Tez kapsaminda iletisim kanali olarak tariflenen alan
gorsel iletisim kanallari ile sinirlandiriimistir. Bu gorsel dili olusturan her tarlG
disavurum araci 'mimari temsil' olarak adlandiriimaktadir. Tez kapsaminda,
Odrencilerin  mimari tasarim studyosunda olusturduklari mimari temsiller,
6zgunlikleri dogrultusunda 'kigisellesmis' mimari temsiller olarak nitelendirilmigtir.
Egitim ortamlarinda kisisellesmis mimari temsillerin artisinin, stidyo yurGticusu ile
dgrenci  arasindaki iletisimi  kuvvetlendirecegi  dusinilmistir.  Ogrencinin
kisisellesme surecinde olusan temsil kanallar dogrultusunda gelismis olan iletisim,
daha verimli ve ileri bir egitim ortamini olusturacaktir. Boyle bir egitim ortami icinde
olan égrenci de, 6zgln Uretimleri ve séylemleri olan bir mimar olarak yetisecektir.

Mimari tasarim studyolarinda, 6grencilerin Urettikleri mimari temsillerde kisisellesme
durumlarinin incelenebilmesi igin oncelikli olarak, bu Kkisisellesme durumlarini
besleyen zemin arastinimigtir. Kisisellesmeyi besleyen zemin c¢ergevesinde,
arastirma konusunu destekleyen bu kavramlar ve alanlar: Mimari tasarim stidyosu,
mimari temsil ve kigisellesmedir. Bu kavramlar ve alanlar, studyo yuratucusu ile
ogrenci arasinda gelisecek olan iletisim Gzerinden ele alinmistir.

"Mimari tasarim stidyosunda mimari temsillerde kisisellesme" konusuna bagh
olarak 6ne cikan bu acilimlarin olusturdugu kavrayis dogrultusunda; tarih iginde
kritik gorilen basliklar ele alinarak, arastirma konusunun giinimizdeki durumuna
etki etmis olan tarihi zemin incelenmistir. Bu noktadaki inceleme, iki ana alan olan
'mimarlik egitimi tarihi' ve Kkigisellesme baglaminda ele alinacak olan 'mimari
temsiller' Uzerinden sekillenir. Tezin, mimarlik egitimi tarihinde kigisellesme
baglaminda temsil ile ilgili olan b&liminin basliklarinda; mimarhk egitimi ile mimari
temsil iligkileri paralel olarak ele alinir. Dénemin mimarlik editim modeli ile
mimarhgin nasil temsil edilecegine iligskin yaklasimi, kendi aralarinda etkilesim icinde
olan iki alan olduklari i¢in bu alanlarin buylUk oranda benzer degisimler gegirmis
olduklari sdylenebilir. Tezin ele aldigi tarihi sure¢ boyunca gelisen birikimler ve
deneyimler, buginin mimarlik egitimi ortamini ve mimari temsile olan bakigini
olusturmuslardir.

Enformel ve yenilikgi egitimin yapilabildigi ginimuiz mimari tasarim stiidyolarinda,
mimari temsilde kisisellesme kavramindan artik bilingli olarak séz edebiliyoruz.
Tezin, gnimuz mimari tasarim studyosunda 6grenci temsillerinde kigisellesmeyi
inceleyen bolimunde; kisisellesme kavraminin mimari tasarim stidyolarinda nasil
algilandigina ve ne durumda olduguna iligkin elestirel bir bakisin ardindan, ginimuz
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stiidyolarindaki kisisellesme durumlari iki baglik altinda incelenmistir. ik olarak,
mimari tasarim stlidyosunun aktérlerinden olan égrencinin kisisellesme konusundaki
farkindaliklari incelenmigtir. Bu farkindaliklar; temsil araglar ve tekniklerinin
cesitliligi, 6grencinin kaygilari ile niyetleri, mimarligin 'degistirilebilir' zemini gibi
konular Uzerinden incelenmistir. Devaminda ise, mimari tasarim stldyolarinda
uretilen temsillerde, ara¢ ve amaglara yonelik kisisellesme izleri aranmistir. Mimari
temsillerde aranan kisisellesme izleri; hibritlesme, gercgekligi goris bicimleri ve iligki
guclendirme gibi konular Gzerinden gelismigtir.

Gunumuizde, mimari temsilin enformel ve yenilikgi bir kavrayisla ele aliniyor olmasi
yeni bir durum olmamakla beraber, mimari tasarim stidyolarinda her zaman bu
kavrayisi gdzlemlemek mimkin olmamaktadir. Enformel ve yenilik¢gi kavrayisla ele
alinan mimari tasarim studyolarinda &gdrenci; mimarliga iliskin kisisel bakiglarini,
secimlerini ve ydnelimlerini aktardidi temsiller yoluyla, 6zgin Uretimler ve sdylemler
olusturabilmektedir. Mimarlik egitiminin ortami olan Universitelerde bu bakisa yer
vermek, mimarlik pratiginin ve sdyleminin gelismesi acisindan da oldukga kritik bir
yerde durmaktadir.
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'PERSONALIZATION' IN ARCHITECTURAL REPRESENTATION AT THE
ARCHITECTURAL DESIGN STUDIO

SUMMARY

Architectural design studio covers significant part of today's architectural education
provided within universities. Architectural design studio offers a collective medium
for the students where they "learn" architecture as a profession and search for their
own professional tendencies, abilities, and character as designers. In this context, it
is possible to indicate that the students "learn how to learn" at the studio. The
communication between the tutor and the student as the actors of the studio is the
basic relationship while the process of learning at the architectural design studio.
The channels of communication between the tutor and the student take on a task as
a language that enables a rhetoric practice. The originality of these communication
channels describes the advance dialogue. Communication channels could involve
verbal and visual qualifications. Scope of this research limited the area of
communication channels as visual communication channels. Any kinds of
expression tools that create these communication channels referred as ‘architectural
representations’. Research labels student's architectural representations as
personalized architectural representations in accordance with their originality.
Increasing amount of these kinds of representations in the medium of architectural
education strengthens the communication between the tutor and the student.
Communication which developes by student's personalized architectural
representations and has advance channels of the representation is expected to build
much more productive and advance educational environment. The student who
came through this kind of educational environment is also expected to become an
architect who has the original architectural productions and discourses.

In order to explain the personalized situations of the student's architectural
representations at the architectural design studios, certain terms have been
analyzed as priorities. These terms are: "Architectural design studio", "architectural
representation”, and "personalization in architecture". Also the relation of these
terms has been discussed through the subjects as "architectural representations at
the architectural design studio”, "the communication between the tutor and the

student”, and "architectural representation's personalization by the student".

In accordance with the understanding of research related terms and subjects, the
background of research topic has been analyzed by discussing the critical headings
of the history. Historical approach to architectural representations took shape
around two main terms as ‘history of architectural education' and 'architectural
representation’ in the context of personalization. Headings of historical section
establish parallel positions of architectural education and architectural
representation. Architectural education model of the period and period's approach to
the architectural representation methods altered substantially similar to each other
since they interact consistently. Entire developments and methods throughout the
historical processes, which the research deals, form today's architectural education
environment and architectural representation environment cumulatively.
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'Personalization’ of architectural representations has being mentioned consciously in
today's informal and innovative architectural design studios. Within the research,
after a critical look about how the concept of personalization perceived in
architectural design studios and what is its situation in these studios, the position of
personalization in today's studios has been analyzed under two topics.

Firstly, awareness of the student about the concept of personalization has been
analyzed. These subjects about student's awareness are; the variety of
representation tools and representation technics, concerns and intentions of own,
and the ‘changeable' ground of architecture. By these points of awareness, it is
expected that the students become able to remove the wall stands in front of their
vision, metaphorically.

Afterwards, personalization has been traced at the tool or goal oriented
representations of architectural design studios. Traces of personalization within the
architectural representations builded up from these subjects: 'Hybridization', 'modes
of seeing' and ' reinforcing the relation'. All of these subjects have been clarified by
the help of the various diagrams derived from the diagram of 'pool of components in
the student's mind'. This hypothetical abstract pool of components is fed by
education before university, family, travels, workshops, conferences and exhibitions.
'Hybridization' is a process about creation new hybrid architectural representation by
hybridization of the components put forward from the pool. 'Modes of seeing' refers
to overlapping of the components put forward from the pool, and in this case
components affect each other in certain ways. 'Reinforcing the relation' refers to the
communication between architectural representation and its spectator. These types
of personalized architectural representations aim to reinforce the communicational
ways of conventional architectural representations. All in all, via subjects of
‘hybridization', 'modes of seeing' and 'reinforcing the relation', it is aimed to
contribute development of innovative architectural representations and working
communication at the architectural design studio by the study of the concept of
personalization.

At the present time, although informal and innovative concepts of architectural
representation are not something new, it is not always possible to observe these
concepts at the architectural design studios. Student in the informal and innovative
architectural design studio is able to produce originally and to create discourses by
the architectural representations which offer a way in order to transfer his/her own
choices, personal view, and tendencies related to architecture. Giving a place to this
view at the universities as main environments of architectural education stands in
quite critical position in the sense of development of architectural practice and
discourse.
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1. GIRIS

1.1 Tezin Amaglari

Tez konusu ile, mimari tasarim stidyosunda, &grencinin tasarim pratiginin
gelismesine olanak taniyacak bir calisma ortaminin olusmasina katki koymak
amaclanmistir. Tezin bdyle bir ortami olusturmaktaki ana meselesi, 6grencinin
temsil kanallarini gelistirmek Uzerinedir. Mimari temsilin 6éneminin, gerekliliginin
tartisildigi  ve ogrencilerin bu tartismalar Uzerinden kendi temsil yollarini

olusturabilme becerisini gelistirdigi bir mimarlik egitimi ortami;

e Ogrencinin  temsil kanallarini gelistirerek kendi tasarim  pratigini

olusturmasini,

e Ogrenci ile studyo yurGtlcuslt arasindaki iletisim kanallarinin artmasini,

saglayacaktir.

Tasarim pratiginin yetkin oldugu ve iletisimin dizeyinin yeterli oldugu bdyle bir
ortamin ¢iktisi olarak, 6zgiin mimari séylemlerin olusumu da mimkuin olabilecektir.

Ozglin mimari séylemler, 6zgiin mimari temsiller ile beraber gelisir.

Mimarhgin tanimini sekillendirecek olan bu séylem zenginligi bir yandan da
mimarh@in Gretimini yapan kisi olarak, mimarin konumunu da geligtirecektir. Ozgiin
sOylemiyle beraber Uretim yapan mimarin, toplumla olan iletisimi de buna bagh
olarak degisecektir. Yeni olarak ortaya ¢ikmis mimari temsil ara¢ ve yontemleri de
mimarlara yeni sosyal statller saglayabilecektir (Gurer, 2004). Rénesans
déneminde yasanan temsille iligkili gelismeler surecinde, mimarin bir yapi ustasi ya
da zanaatkar konumundan, yapiyi tasarlayan ve sanatg¢i karakterine sahip olan Kigi
konumuna gegisini olusturan sosyal algi, mimarhi@in tanimina iliskin dnemli bir gecisi
ifade eder. Her mimari donem, geligen arag, yontem ve suregleri ile mimarhgin
tanimina yeni bir katki koyar. Mimarhga iligkin sosyal bakis dinamiktir. Mimari temsil
de, gunimuzde bu sosyal bakisi Ozgurlestirmekte, degistirmekte rol alabilecek

mimarlk konularindan bir tanesi olarak gértlmektedir.

Mimari temsil gibi gtincel ortamda dinamikligini koruyan bir konu Gzerinden giderken,
konu arastirmasini besleyen en verimli alanlardan biri mimarlik egitimidir. Tez,

mimari temsil arastirmalari Gzerinden mimarlik egitimindeki gelismeye katki koymayi



amaclamanin yaninda ayrica, mimarlik tanimina katki koymak ve mimarin goérev

taniminin daralmasina kargi durus sergilemek gibi ardil amaglari da igerir.

Turkiye'nin mimarlik okullarinda mimari temsil konusu yeni yeni konusulmaya
basglanan bir konu degildir. Mimari temsil konusunun iginde olunmasina ragmen,
mimarlik fakdltelerinin egitim programlarinda veya bu egitim programlarinin
uygulanma surecinde, bu asinalik durumunun yeteri kadar gézlemlenemiyor olmasi
bir zithk olusturur. Girtekin (2007), Turkiye'deki mimarlik okullarinda, gorsel temsile
yonelik ders kredisinin tim zorunlu ders kredilerine oranlarinin ortalamasinin
yaklasik olarak %10 oldugundan bahseder. Bu bilgiden de yola ¢ikarak, bir sorunun
varligina isaret ederek, mimarlik gibi bir alanda gdrsel temsilin egitimdeki
gelismelere katki koyan yaninin daha fazla olmasi gerektigi disunuliur. Egitimde
gorsel temsille iligkili olan alanlarin gelismesini saglamak icin 6ncelikle bu konu
hakkinda yeterli bir arastirma zemininin olusturulmasi gerekir. Bu sebeple,
'kisisellesme' konusu altinda daraltiimis olan bu tez ile, mimarlik egitimindeki gérsel
temsil arastirmalari birikimine bir katkida bulunmak ve konunun 6nemine dikkat

cekmek amacglanmistir.

1.2 Tezin Yontemi

Mimari tasarim stliidyosundaki mimari temsillerde 'kisisellesme' konusunu olusturan
alanlar ve kavramlar incelenerek, arastirma igin bir altyapi olusturulmustur.
incelenen; 'mimari tasarim stidyosu' alani, 'mimari temsil' alani ve 'mimarlikta
kisisellesme' kavrami, tez konusu ile daraltilan gergevede, gesitli iliskiler baglaminda
bazi acilimlar sunmustur. Alanlarin, kavramlarin ve bu alanlar ile kavramlarin
iliskilerinden dogan acilimlarin gelistirdigi dil Gzerinden, literatirden de beslenerek

bazi incelemeler yapilmistir.

Oncelikle, mimarlik egitiminin tarihinde, kisisellestirme ile iligkili acilimlar
cercevesinde mimari temsillere odakli olarak gelismis bir literatir arastirmasinin
sonucunda, mimari temsilde Kisisellesme konularini ele alan bir tarih incelemesi
yapilmigtir. Bu tarih incelemesinde; ele alinan dénemlerin yapisinin ve dénemlere
ait gelismelerin, dénemin mimarlik anlayislarini ve mimarhgda bakislarini da etkilemis
oldugu kabul edilmektedir. Mimarliga iliskin anlayisin degisimi ile birlikte, mimarlik
egitimi de degisime ugrayan bir alan olarak ele alinmistir. Doneme ait mimarlk
egitim ortaminin ise, donemin mimari temsilini olusturan, geligtiren dinamikleri de
etkiledigi ongdrilmastir. Dénemlerin yapisina, mimarlik anlayisina ve mimarlik
egitimi ortamlarina yapilan hizli bakis c¢ergevesinde; mimari yaklagsimlarda ve
dolayisiyla bu yaklagsimlarin digsallastiriimis hali olan mimari temsillerde
2



kisisellesme oOzellikleri gostererek mimarlik egitimi ortamlarini etkileyen veya
mimarhk egitiminde farklilasan, 6zgurlesen ortamlarin yaratiimasi ile kisisellesmis

mimari temsillerin olusmasina olanak taniyan kritik odak noktalari belirlenmistir.

Tezin devaminda, glinimuizin mimarlk egitiminin olmazsa olmaz ortamlari olan
mimari tasarim stidyolarinin bazi dinamikleri de incelenmistir. GUnimuzin mimarhk
egitiminde mimari temsil konusunun durumu hakkinda yapilan bir sorgulama ile
konuya bakig belirlenmistir. Devaminda, tezin konusunu olusturan 'mimari temsilde
kisisellesme'nin, mimari tasarim stidyolarinda konusulabilmesinin - mimkin
olabilmesi i¢in 6grencilerden beklenen farkindalik durumlari agilmistir. Bu farkindalik
durumlarinin, birbirinden badimsiz olan bakiglar olarak degil, zaman zaman
kesismeler yasayabilen, ortak alanlarda s6z edilebilen farkli bakis noktalari olarak
dusinutlmesi beklenmektedir. Ogrencide  yaratilabilecek  farkindaliklarin
g6zlemlenebilecedi bir alan olarak mimari tasarim stidyolarinda, o6grencilerin
temsillerinde uyguladiklari kisisellesme durumlari incelenmistir. Ginimiz stidyolari
icinde yapilan bu kisisellesme incelemeleri, tarihteki kritik kisisellesme odaklarina
veya guncel dénemin mimarlik meslek pratiginin yapildigi mimarlik studyolarinin
bazi kisisellesmis orneklerine atiflarda bulunabilmektedir. Tez, mimarlik egitiminde
mimari temsil konusunda neler yapilabilecegine iligkin kisa bir tartisma ile
bitmektedir.

Kisaca 6zetlendiginde;

e Tezin ikinci bolumunde: Konuyla iligkili alanlar ile kavramlar ve bu alanlar ile
kavramlarin birbirleri ile olan iliskilerinden dogan aciimlar, literatir

arastirmasina dayanarak incelenmistir,

e Tezin Uglncu boéliminde: Alanlar, kavramlar ve alanlar ile kavramlarin
iliskilerinden dogan acilimlar gergevesinde; literatir arastirmasina dayanan
mimarlik egitimi tarihi ve mimari temsil tarihi, kigisellesme odaginda

yorumlanmistir,

e Tezin dordincu boliminde: Alanlar, kavramlar ve alanlar ile kavramlarin
iliskilerinden dogan acilimlar c¢ercevesinde; gunimiz mimari tasarim
stidyolarinda kisisellesme odadinda mimari temsile iliskin 6grenci
davraniglari ve mimari temsil érnekleri incelenmigtir. Bu bdélimde literatlr
arastirmasinin yani sira, gesitli niversitelerin mimari tasarim stidyolarinda
ogrenciler tarafindan Uretilen mimari temsiller de kullaniimistir. Mimari
tasarim stidyolarinda, mimari temsillerde kisisellesmeye iliskin mevcut

durumlar ve yapilabilecekler yorumlanmistir.



1.3 Tezin Soylemi

Tez, mimarlik égrencilerinin, mimari tasarim stidyolari kapsaminda Urettikleri mimari
temsiller Gzerine bir séylem Uretir: Ogrenci, bilgi, birikim ve deneyimlerinden olugan
mimari tasarimci kimligini olusturan kisisel bilesenleri kullanarak, igleyerek ve
yapilandirarak; kendine 6zgu yonelimleri dogrultusunda kisisellesmis mimari temsili
uretir. Kigisellesmis mimari temsil, Urettigi bilgiler ve anlamlar yoluyla hem
Ogrencinin tasarim surecine, hem de 06grencinin stidyo yudraticust ile olan
iletisimine etki etmektedir. Kisisellesmis temsilin, 6grencinin tasarim sirecine etkisi,
bu tasarim sirecini gelistirmesi Gzerinden gergeklesir ve bu gelismis tasarim stireci
de 6grencinin 6zgin mimari sdylemlerini Gretebilmesini sadlar. Kisisellesmis temsil
ayni zamanda, o6grenci ile stidyo yurGticusid arasindaki iletisim kanallarinin
yodunlugunu ve verimliligini arttirarak, daha dogru ve geligkin bir iletisim surecini
saglar. iletisimin olumlu yénde gelismesi, dolayli olarak tekrar égrencinin 6zgiin

tasarim  sdreclerini, mimari temsillerini  ve mimari sdylemlerini  etkiler.



2. MIMARI TASARIM STUDYOSUNDA KISISELLESMIS TEMSIL: ALANLAR,
KAVRAMLAR VE AGILIMLAR

2.1 Alanlar ve Kavramlar

2.1.1 Mimari tasarim stiidyosu

Mimari tasarim egitimi; Universite blinyesinde gerceklesen ve Universite disindaki
belirli alanlardan da beslenen, égrenciye mimarlik icin gerekli formasyonlari veren,
ogrencinin yeterli bilgi duzeyinin ve mimarhga iligkin kisisel bakisinin olusumunun
saglanmasina yardimci olan alan olarak tanimlanabilir. Mimari tasarim stidyosu,
mimari tasarim egitiminin ¢cok énemli bir bilesenidir. Universite icindeki mimarlik
egitimini olusturan derslerdeki fragmanlarin bir araya getirildigi, bir omurga olarak
ele alinabilecek olan yapi mimari tasarim stidyosudur (Aydinl, 2014a). Mimari
tasarim stidyosunda, cesitli araclar ve yontemler Uzerinden mimarlik édrencisinin

6zgun tasarim pratigini olusturmasi amaglanir.

Mimarlk, sosyal dzellikleri olan bir ugras olmasi sebebiyle, bireysel ¢calismanin yani
sira diger kisilerle de galismayi gerektirecek ortamlara ihtiyag duyar. Mimarhgin bu
Ozelligi mimari tasarim stidyosu kapsaminda da gecerlidir. Mimari tasarim
stidyosu, mimari tasarim egitiminde birlikte ¢alismanin gergeklesebilecedi kolektif
bir ortami olusturur. Mimari tasarim stidyosunun bu kolektif ortamina dahil olan
kisiler: Studyo ydruticlisl, ogrenciler ve stidyoya jluri sirasinda ya da belirli
araliklarla dahil olan diger katilimcilar olarak siralanabilir. Tez kapsaminda, mimari
tasarim egitiminin yGratildigld mimari tasarim stldyosu, stlidyo ydritlcisi ve

o6grenci arasindaki iliski Gzerinden ele alinmistir.

Stlidyo yuriticUsu ile 6grenci arasinda gelisen iligkinin 6zellikleri mimari tasarim
stidyosunun yapisini kurgular. Stlidyo yurGtlicusu ile 6grenci arasinda, bir 6greten-
ogrenen iligkisinin olmasi, kapall sistem stlidyo olarak nitelendirilebilir (Yurekli,
2007). Kapali sistem mimari tasarim stidyosunun mimari Uretimlerinde, 6grencinin
kendi yonelimlerinden uzaklasarak, tek tiplesmis bir sistem gelistirdigi sdylenebilir.
Kahn'in &greten-6grenen iligkisi seklinde igleyen, kapali sistem mimari tasarim
stidyosunda, stidyo yuritlcusu ile 6grencilerin iglerine yan yana bakilabilir (YUrekli,
2007) (Sekil 2.1). Bu 6rnekte, stidyo yuraticusu ve dgrencilerin tasarimlari arasinda

tek tiplesme durumu goézlemlenebilir. Mimari tasarim stidyosunun; 6greten-6grenen
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iliskisinde kurulan bir ortam degil, 'birlikte 6grenme kultirinin' benimsenmesiyle,
ogrencinin 6grenmeyi 6grendigi bir ortam olmasi beklenir (Aydinli, 2014a). Mimari
tasarim stidyosunun yapisi formel ve enformel olarak da incelenebilir. Fikirlerin
6zgur bigcimde bir akis icinde olabildigi enformel stlidyolar, formel stlidyolara gore
¢ogu zaman daha verimlidirler (Yurekli, 2007). Mimari tasarim stlidyosunu
destekleyen calistaylar da enformel bir ¢alisma alani olusturmaktadir. Hilya Yurekli
ve Ferhan Ydurekli, bu tip enformel g¢alismalarin; verimi, égrencilerin ilgi alanlarini,
bakis acilarini, iletisimi arttiran ve kisinin kendini ortaya koymasini saglayarak

kisisellige izin veren ortamlar olusturduklarini ifade etmislerdir (YUrekli, 2003).

Louis Kahn: Own Design Student: Huet

Student: Zeider Student: Glilgénen

Sekil 2.1: Louis Kahn ve 6grencilerinin
mimari temsillerinde benzesme (Yurekli, 2007).

2.1.2 Mimari temsil

Mimari temsil, mimarlik konulari Gzerinden gelisen ve genis olasiliklar barindiran bir
alan olarak gorilebilir. Mimari temsil tanimini acabilmek Uzere; dncelikle 'temsil'in
kdken bilimsel tanimlamalarini incelemenin, genel bakisin tariflemesi agisindan
yardimci olabilecegi disinilmistir. Temsil sézciginin ginimiiz ingilizce'sindeki
karsih@r "representation”, Latince'deki "repraesentare"nin bir ¢cekimi olan ve 'bir
duruma dair yapilan ifade' anlami tasiyan ‘'representationem" sozciglinden
tiremistir  (Url-1). Latince'deki "Repraesentare" soézcugunin kendi iginde
bolinmesiyle olusan "re+praesento" bigimindeki anlatim ise ‘'mevcut olana
referansla’ anlamina gelir (Url-2). Latince yapidaki bélinmeye benzer bir sekilde,

s6zcgin ingilizce kargiligi olan "representation"in yapisinda da goérildigi dzere;



"re-presentation” bigimindeki bakisla sézcigin, mevcut olana referans vererek, bir

yeniden sunma anlami tasidigi sdylenebilir.

Temsilin taniminin, mimari temsil tanimina daraltiimasi ile mimari tasarim

stiidyosunda (iretilen mimari temsillere dogru bir bakis yakalayabiliriz. *

Temsilin  anlamindaki 'yenidenligi'; 6grencinin  zihninde temsil ettiklerini
digsallastirma yolu ile yeniden sunuyor olmasinda, ya da digsallastirilan yapilarin
hem d&grencinin kendisinin, hem de stidyo yurGticustndn zihninde yeniden
igsellestiriliyor olmasinda gorebiliriz. Dlsunceye dayali olan tasarim slreci ile
yapmaya dayall olan anlatim araglari yani temsil arasindaki iliski mimari tasarim
stidyolarinda konu edinilen bir iligkidir (Uluoglu, 1990). Akin'in, s6z, grafik, resim
orneklerinde oldugu gibi, bir uyari olarak sunuldugunu tarifledigi "dis temsil" ile, dis
temsillerin sonucu olarak akilda olusturulan "i¢ temsil" kavramlari, temsilin bir
dislince sekillendirme araci olarak galismasini desteklemektedir (Gurer, 2004'te
atifta bulunuldugu gibi). Mimari temsil, yalnizca zihnin igerdiklerini dis ortama
sergileyen pasif bir mekanizma degil, aktif bir sekilde tasarima kilavuzluk edendir
(Akin ve Moustapha, 2004). Tasarim sirasinda zihinde olusan i¢ temsillerden farkh
olarak dis temsillerin, tasarim surecine dahil olan diger kisiler ve takimlarla
etkilesime de olanak tanirlar (Brereton, 2004). Goldschmidt ise, tasarlamayi; "bilgi",
"yorum" ve "ifade" olarak da adlandirilabilecek olan "baglam", "yapilandirma" ve
"yapma" olmak Uzere U¢ boyuttan olusan ve bu boyutlar arasi baglantilari kisisel ve
dinamik bicimde saglayan bir faaliyet olarak yorumlamaktadir (Uluoglu, 1990'da
atifta bulunuldugu gibi). Baglam olarak ifade edebilecegimiz pargacil bilginin
yorumlanarak bir araya gelmesi yapilandirmayi, yorumlanan bilginin ise gorsel dile

donusturilmesi yapma olarak tariflenebilir (Uluoglu, 1990'da atifta bulunuldugu gibi).

Mimari temsil araclari olarak plan, kesit, gérinus cizimleri, konvansiyonel temsil
aracglari olarak bilinir. Cizim teknigi ile olusturulan bu gorsel temsiller, alisiimis
anlatimlar sunsalar da, iletisimi ortak bir dil Gzerinden saglamalari ile mimari tasarim
surecinde 6nemli bir yerde durmaktadirlar. Eskiz teknikleri ile gelisen karalamalar,
perspektif cizimler de sik kullanilan ve konvansiyonel olarak nitelendirebilecegimiz

temsil araglaridir. Analog veya dijital temsil tekniklerindeki gelismeler ile ortaya ¢ikan

! Tezde mimari temsil kavramina iligkin bazi tanimlamalar yapiliyor olsa da, mimari temsil kavramini
aciklamak icin kullanilan bu tanimlamalarin getirebilecegi bazi sinirlamalarin, mimari temsilin
6zglnligu acisindan sakincall olabilecedinin de g6z 6ninde bulundurulmasinin olumlu olacagi
dusunuladr.

Ogrencinin zihninde yarattigi ic temsillere odakli bir tasarim siirecini inceleyen genis arastirma alaninin
varhiginin ve i¢ temsil ile dis temsil kavramlarinin birbirini besleyen, iliski icinde olan kavramlar
oldugunun farkindaligi ile tez kapsaminda, tasarim silrecinde dislincenin yapma yoluyla
dissallagtiriimasi, yani dis temsiller lizerinde baskinlasan bir arastirma gelistirilmistir. ic temsiller, dis
temsiller ile olan iliskileri baglaminda vurgulanabilmektedir.
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yaparak, egip bikerek distnme; disinme ile kavramsallastirma, goérsellestirme,
cisimlestirme gibi teknikler ise, kesit maketler, modeller, film, montaj, kolaj gibi

gelistiriimis temsil araclarini geligtirmiglerdir (Aydinli, 2014a).

Goldschmidt'e gore, eskiz olarak drneklenebilecek bir temsil ile zihindeki kavramlar
arasindaki iki yonli etkilesim gorsel disinmeyi tarifler (Akin ve Moustapha, 2004).
Gorsel duslinmede mimari ¢izim, disa vurdugu Uretim ile yalnizca dis temsili
olusturmakla kalmaz, ayni zamanda zihinde olusan dusunsel yapi, sezgisel suregler
ve fiziksel algilar arasindaki iligkileri de kurar. Mimari ¢izim, gelisen disince
zincirlerinin kaydini tutar (McKim, 1980). Bdylece, dislince goérsel hale gelerek,
surece ait hafizalar olusturur (Goldschmidt ve Porter, 2004). Hayal etme, hafizada
tutma ve duslinme arasindaki iligkileri koordine eden bilissel araglardan biri olan
mimari gizim, digsallastirma yolu ile hafizanin yukin( gizimlere bosaltarak, hafizanin
devaml kontrolinl ve kisitlamalarini en aza indirebilir (Frascari, 2011). Erzen'in
(2012) ifade ettigi gibi, bellegin birinci derecede araci olarak temsiliyet, hem
hatirlama hem de unutma aracidir. Bdylece, kendi dusiincesini besleyebilen bir zihni
yaratiyor oldugu icin digsallastirma surecinin temsil etmede gerekli oldugu
sOylenebilir. Belki de bu yuzden, o6grencilerin tasarim sireglerinde c¢izmeden,
sadece duslinerek ve konusarak Uretim yapiyor olmalari stidyo yurtttculeri

tarafindan sakincali bulunur.

Farrelly (2012), temsilin mimarin disuncesini, konseptini ve niyetini net bir sekilde
aciklamasi gerektigini belirtir. Digsallastirma slrecinin Urlnleri olan mimari temsiller,
kisinin kendisinin i¢sel slreclerini, tasarim surecini beslemesinin yani sira bu
sureglerin diger kisilere anlatimini da sagliyor olmasi acgisindan da dnemlidir.
Cunkd, bir Gretimin bireysel olarak yapiimis olmasi kadar, bu Uretimin bagkalarina
anlatilabilmesi, tariflenebilmesi ve boylelikle bu Uretimden topluluk adina yarar

saglanmasi da beklenir.

2.1.3 Mimarhkta kisisellesme

Mimarhk kapsaminda kisisellik kavramini incelemek Uzere, 6grencinin tasarimci
kimligini olusturan bilesenler 6ne gikarilmistir. Ogrencinin tasarim siirecine etki eden
bu bilesenler Uzerinden bir kisisellesme arayisi iki merak noktasini ortaya

¢cikarmaktadir:
¢ Hangi bilesenler éne ¢ikarilir?

o Bilesenler nasil kullanilir, iligkilendirilir ve yapilandirilir?



Tasarim surecine etki eden bilesenler; bilgiler, sezgiler, birikimler, deneyimler
olabilir. Tasarim sirecinin belirsiz ve degisken yapisinda, tasarimcinin disince stili,
deneyimi ve altyapisi gibi kigisel verileri 6nemli bir yer tutmaktadir (Paker, 2001). Bu
bilesenler arasindan bilgi bileseni, 6nemli bir yer tutmaktadir ve 6gdrencinin tasarim
surecini etkilemesi konusunda yapilan arastirmalarda da 6ne ¢ikmaktadir. Bilgi
subjektiftir ve hangi bilginin secilerek, bu bilginin nasil kullanilacaginin Utzerinde

durulmasi mimari tasarim egitiminde acici olacaktir (Yurekli, 2003).

Hangi bilesenlerin 6ne ¢ikarilacagina ve bu bilesenlerin nasil kullanilacadina dair
sorulari, bilgi Gzerinden birlikte ele alan yaklasimlardan; Paker'in, tasarim bilgisini
olusturma surecinde kisisellik ile iligkilendirilebilen yaraticilik kavrami UGzerine
gelistirdigi yaklagimi, sematik gosterim Gzerinden okunabilir (Sekil 2.2). Semadan da
izlenebildigi Gzere; yaraticiligin derecelendiriimesi konusunda ilk kritik nokta, genel
bilgi uzayi icerisinden hangi bilgilerin segilecegdi, ikinci kritik nokta ise, segilen
bilgilerin "nasil" kullanildigi, iliskilendirildigi, islendigidir (Paker, 2001). Tasarim
bilgileri arasindaki korelasyon ve yapilandirmanin saglanmasi yaraticilik ile
iliskilendirilir ve bu slre¢ icinde 6grencinin kisisel altyapisina bagh olan bu tasarim
bilgilerinden hangilerinin 6n plana c¢ikarilacaginin, tasarim bilgilerinden nasil "bilgi
setleri" olusturulabilecedinin dgretilebilir olmasi, mimari tasarim stlidyosunun

gindeminde olan bir konudur (Paker, 2001).
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Benzer sekilde Uluoglu (1990), tasarim slirecinde kisinin hem distan gelen bilgiden
beslenmesi, hem de kendine ait yaratici potansiyellerini kullanmasindan
bahsetmistir. Bilgilerin yaratici kullanimi ve iligkilendirmesi surecine iliskin gorugler
genellikle, bu sirecin Kkigisel 06zellikler icerdigini destekler niteliktedir. Ayni
hammaddeye yani bilgiye, farkh birikimler ve deger yargilari ile degisik bicimlerin
verilebiliyor olmasi, bu bilginin farkli bicimlerde yapilandiriliyor ve yorumlaniyor
olmasi kisisellik ile tarif edilebilir; olusturulan bilgi paketleri ve bu paketler arasindaki

iliskileri saglayan kurallarda bu kisisellik gosterilebilir (Uluoglu, 1990).

Kisisel tavir ve yaklasimlar; bilginin kullaniimasina, iglenmesine iligkin yapilandirma
surecinin niteligini etkiler. Mimarlida olan yaklasim; deneyimlere dayanan 'yasantisal
birikimler', yazili/s6zli dile dayanan 'kuramsal birikimler', imgelere dayanan 'gorsel
birikimler' temelinde gelisen bir tavir olmasi itibariyle kisiseldir (Uluoglu, 1990).
Tasarim slrecine olan kisisel yaklasimi olusturan; tasarim &éncesi bilgilenme,
tasarim sdrecini tanimlayis bigimi, tasarim surecinin kontroll, amacglanan sonug
¢6zumun konusu gibi farkliliklardir (Uluoglu, 1990). Ayrica tasarim surecinin, kigisel
duglnce ve soylemler ile iligkili oldugu yaklagimiyla bilgiyi kullanan kisi, yine
kisisellestiriimis bir yapilanma sirecine girecektir. Tasarimi 6zgln kilan; bigim
dilinin, dislnceyi gorsellestirmeye yonelik bir dil olan didstnce dili ile olan
birlikteligidir (Aydinli, 2014a). Kisi tarafindan ig¢sellestirilen/6zimsenen bilgi, farkli
durumlarda kisinin kendi 6zglr iradesi ile kullanilabilir bilgiye dénusur (Aydinli,
2014a).

Bilgiye iliskin bu acilimlarin yani sira, taktik olarak gelistirilebilecek bir duruma da
deginmek gerekir. Kisinin gugli oldugu yonlerini gelistirmesi ve bu yodnler Gzerinden
mimarlikla iliski kurmasi, Kisisel yonelimlerin deger kazandi§i bir yaklagsimdir.
Kagan'a gore, karakter egitiminde, sahip olunan olumlu 6zelliklerin gelistiriimesi
amaclanir (Yurekli, 2003'te atifta bulunuldugu gibi). Bu durumda gugcli kilinan

bilesenlerin 6ne ¢ikariimasi ile gergeklestirilen bir yapilanmadan bahsedilmis olunur.

2.2 Alan ve Kavram lligkilerinden Dogan Agihmlar

Tez kapsamindaki ele alinis sekilleri tariflenen 'mimari tasarim stidyosu', 'mimari
temsil' alanlari ve 'mimarlikta kisisellesme' kavraminin birbirleri ile olan iligkilerinden
dogan acilimlar incelenmistir. Bu acilimlar ile arastirmanin striktlrd olusturularak,
glinimiz mimari tasarim stiidyosunda dgrenci temsillerinde kisisellesme Uzerine bir
bakis yapilandirmak amagclanir. Kavramlarin getirdigi bu acilimlar: ‘Mimari tasarim
stidyosunda mimari temsilin yeri', 'stidyo yUraticisu ile 6grenci arasindaki iletisim'
ve '6grencinin mimari temsili kisisellestirmesi'dir.
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2.2.1 Mimari tasarim stiidyosunda mimari temsilin yeri

Mimari tasarim egitiminin omurgasi olan mimari tasarim stidyosunun en 6nemli
hedeflerinden biri, 6grencinin kendi mimari tasarim pratigini olusturmasini
saglamaktir. Gunumulz stidyo ortaminda &grencinin ne 06grendigi degil, nasil
o6grendigi 6nem kazanarak "6grenmeyi 6grenme" gindeme gelir (Aydinli, 2014a).
Ogrenmeyi 6grenmis bir 6grenci, farkli durumlarda kendine ait farkli bakislari
Uretebilme, yorumlayabilme becerisine sahip 6grencidir. GUnlimizin mimari tasarim
stiidyolarinda tasarim stireci; kurallar dizisi Gzerinden degil, 6grencinin her seferinde
yeniden Urettigi taktikler (zerinden gelisir. Ogrencinin kendi tasarim pratiklerini,
taktiklerini  geligtirebilmesi igin; kendi 6znel alanlarina iliskin farkindahginin
saglandig! bu ortamda, mimari temsil sahip oldugu potansiyel alan sebebiyle kritik

bir dneme sahiptir.

Mimari tasarim egitimi icinde; mimari tasarim slrecine dahil olarak mimarlik
konularini isleyen her tarli digsavurum araci, anlatim ve iletisim sekli, mimari temsil
konularina girmektedir. Mimari tasarim egitiminin ortamlarinda, stidyo yurutucusu
ve oOgrenciler, teorik tartisma ve tasarim pratikleri ile, bilginin ve temsilin yeni

hallerinin ve 6zgln pratiklerin arayigini surdurmektedirler (Kartlincl, 2014).

Mimari tasarim stlidyosunda &grencinin, digsallastirnimis temsil Gzerinden aktif bir
dislince sekillendirmesi ve bu aktif disincenin tekrar temsili beslemesi; mimari
temsil alaninda temsil-Grtn iligkisinin sorgulanmasina yol acgmaktadir. Mimari
temsilin, dizenlenmis bilesenlerin bir anlatim sekli mi, yoksa kendi basina bir
bilesen mi oldugu sorusu bir kisir déngu icinde algilanabilir. Buna benzer sorularin
gbzlemlenebilecedi bir calisma, iTU'de 2007-2008 giiz yariyil mimari tasarim
stidyosunda gerceklesen, 'Temsilin Temsili' calismasi olabilir (Sekil 2.3). Bu
galismada, bir ayakkabinin gizimle ve maketle, ardindan tekrar cizimle ve daha
sonrasinda da kolaj, karisik medya gibi degisik anlatim teknikleri ile art arda temsil
edilmesi yoluyla temsilin temsil edilmesinin deneyimlenmesi amaclanmistir (Koknar,
2009a).

2.2.2 Studyo yiiriitiicusi ile 6grenci arasindaki iletisim

Ogrencinin tasarimci  kimligini olusturan havuzdaki bilegenlerin iglenmesinin
ardindan, olusan yeni bilesenin anlatimi, zihindeki mimari disiincenin mimari temsil
yolu ile olusan dissallasma surecini agiklar. Mimari temsilin bir digsallastirma araci
olarak ele alindigi noktada mimari tasarim studyosunun katihmcilarindan olan

stidyo yurGtlicusi ile 6grenci arasinda olan 'iletisim' kavrami ortaya c¢ikar.
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Sekil 2.3: Ogrenci galismalari; "Temsilin Temsili", ITU, 2007-2008
guz yariyili (Dursun ve dig, 2009).
Stldyo yuraticusu ile 6grenci arasindaki iletisime bakmak tzere; 6ncelikle mimari
temsil konusunu besleyecek baglamda, Ashwin'in iletisimle ilgili aragtirmalarina yer

vermek yararli olacaktir.

Ashwin iletisim Uzerine yapti§gi arastirma sonucu, iletisimin islevlerine iligkin
acihmlarda bulunmustur. Ashwin (1989), iletisimin alti islevi olarak: gdénderge islevi,
duygusal islev, ¢agri islevi, siirsel/estetik islev, iliski islevi ve Ustdil iglevini acgiklar.
Stldyo yuriticusu ile 6grenci arasindaki dili anlamaya c¢alisirken bu islevlerden
bahsetmek, iletisimin yapisini kavrayabilmek agisindan yararli olacaktir. Gonderge
islevi, kesin ve acik anlamli bicimde, alternatif okumalari ve belirsizlikleri yok etme
g¢abasindadir; duygusal islev, temsil edilen objeyi gergedine benzetme kaygisi
tasimadan, bastiriimis ya da g6z ardi edilmis ozellikler ile yorumlar; ¢agri islevi,
yorumcusunu ikna etme amaci tasir; siirsel/estetik iglev, aragsal amaglarin diginda
kalan ve her temsilde az da olsa bulunan siirsel veya estetik sebeplerdir; iligki iglevi,
kendi basina bir anlam tagimayan fakat devamliligi saglayan ara ya da baglayici
ifadeler ile saglanir; Ustdil islevi ise, diger iletisim sekillerinin Gzerine yorum yaparak,
aciklama getirerek onlari netlestirmek ve nitelendirmek Gzere kullanilan kodlardan
olusur (Ashwin, 1989). Ashwin'in siniflandirmasina giren bu iletisim iglevleri, tezin
'giinimiz mimari tasarim stiidyosunda dgrenci temsillerinde kisisellesme' baslginda

ornekler zerinden de incelenmisgtir.

iletisimsel Usluplar, diizanlam (denotation) ve yananlam (connotation) olarak
siniflandirilabilirler (Ashwin, 1989). Dizanlam, genel kabul géren, temel ve belirli
olan yorumlamalari tanimlarken; yananlam, cagrisim ve fikirlerin yol actigi kisisel

yorumlamalari tanimlamaktadir (Ashwin, 1989).
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Mimari tasarim stidyosunda, iletisimin dnemli bir kismi gdérsel mimari temsillerden
olusan iletisim kanallar ile olusturulmaya calisilir. Mimari tasarim stidyosundaki,
stidyo ydruticusu ile 6grenci arasindaki iletisimin karsilikli bir anlasilirhk ve
verimlilik dizeyinde olmasi stiidyonun calisma yapisi agisindan olmazsa olmaz bir
durumdur. Schén (1984), mimari tasarim stidyosunu beceriyi gelistirmeye yonelik
bir egitim ortami olarak ele aldi§i makalesinde; stlidyodaki egitimi, iletisimsel
surecleri degisken olan ve bazi yollarla yanhs gidebilecek slrecgler olarak
gérdigunden s6z eder. Mimari tasarim studyosundaki iletisimsel slregleri en
anlasilir ve en verimli hale getirmeye calismak, eksik ve yanlis anlamalarin 6nine
gecebilecektir. Mimari tasarim stiidyosunda, iletisim araglarinin eksikliginden dolayi
yasanan iletisim eksikliklerinde, tasarim slreci ile temsil arasindaki iligkilerin dnemi
g6zlemlenmistir (Uluoglu, 1990). Ramsden, stlidyoda ¢izim yolu ile iletisimin
artmasinin, dgrenci ile stidyo yuriticusunidn konuya iligkin algilarinin birbirleri ile
uyusmasini sagladigini belirtir (Crowther, 2007'de atifta bulunuldugu gibi). Cook
(2008) ise, izleyicisinin degisimi Uzerinden ¢izimin retorik derecesinin ve karakterinin
de degistiginden bahseder. Ogrenci ile stiidyo yiriutlicisli arasindaki degisken
anlatan-dinleyen iligskisinde, gorsel mimari temsiller ortak bir dil gorevi

ustlenebilmektedir.

Mimari tasarim stidyosunda, stidyo yurlticisu ve o6grenci arasindaki iletisimi
yaratan ortamin ele alinig sekli de kritiktir. Stidyo yurutlcusu ile 6grenci arasindaki
iliski, stidyo yurutlcisinin bir 6greten olarak, 6grenen 6grenciye mimarlik bilgisini
aktarmasi seklinde degildir. Stidyo yuriticusu ile 6grenci arasindaki iligki, karsilikli
bir arastirma ve deneme sureci esnasinda mumkin oldugunca fazla ve cesitli
iletisim kanal Uzerinden saglanan karsilikh bir 6grenme olarak ele alinmistir. Bu
karsilikh 6grenme sirasinda, 6grencinin  mimari kimliginin ortaya c¢ikmasi ve
gelismesi mimarlik egitiminin bir ciktisidir. Ogrencinin potansiyelini aktive etme,
etkilesim kurma, o6grencinin yaptigi ise sahip olmasinin bilincini kazandirma ve
ogrencinin kendisini tanimasina yardimci olma gibi, studyo yuruttcusu ile 6grenci
arasindaki iletisime 6zgu olarak gelisen olgulardan s6z etmek mumkundir (Uluoglu,
1990).

Mimari tasarim stidyosunda, mimari tasarim dretimine uygun bir dil Gzerinden
gelismig bir iletisim ortaminin olmasi, 6grencinin kisisel yonelimlerinin de gorulebilir
hale geldigi bir stiidyo ortami saglar. Mimari tasarim egitiminde stldyo yartttcisu,
o6grencinin  dusince yapisini  gelistirme kapsaminda; dislnce sistematigi
kazandirma, bakis acisi olusturma, dislnceye esneklik ve Uretkenlik kazandirma

gibi konulara dedinebilir (Uluoglu, 1990). Buna 6rnek olarak Crowter'in, QUT
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blnyesindeki birinci yariyil mimari tasarim stidyosunda yapilan denemeler
Uzerinden Urettigi gdzlemler verilebilir. Crowther (2007), birinci yil mimari tasarim
stidyosunun dénem sonu jlrisi i¢in &grencilerden yalnizca sunacaklari gizili
temsillerin istendigi ve konugmali sunumun olmayacagi bir ddnem sonu sergisinin
denendigi stiidyo ortaminda su gozlemlerde bulunmustur: Ogrencilerin ilk basta
yeterli ¢izim Uretememelerinden dolayl stiudyoda kisith bir diyalog ortami
gbzlemlenmigtir, devam eden c¢alismalarda godrsel iletisimin karsilikh olarak
saglanabilmesi i¢cin stldyo ydratlculerinin de ¢izim  kullanmasinda artis
gOzlemlenmistir ve her &grencinin farkli 6grenme bicimlerine, gorsel iletisim
sekillerine sahip olmasindan dolay! her ddrenciden yeterli verimin alinabilmesi igin

farkl gorsel temsil ydntemlerinin denenmesine ihtiyag duyuldugu gézlemlenmistir.

2.2.3 Ogrencinin mimari temsili kigisellestirmesi

Kisisellesmis mimari temsil, 6grencinin 6znel midahaleleri sonucunda kendilestirdigi
ve mimari temsil ortamina kattigi mimari temsildir. Tez kapsaminda 6grencinin
temsili 'kisisellestirme'si, stidyo yuritlcusl ile arasinda olan iletisim kanallarinin
cesitliligini ve verimliligini arttiran bir 6zellik olarak ele alinir. Tezin sdylemi; mimari
temsilin sdylemindeki ve bigimlerindeki kisisellesmelerden dogan &ézglnlesmenin,
ayni zamanda mimarligin da soéyleminin gelismesine ve 06zglnlesmesine etki

edecegi yolundadir.

Mimarhkta kisisellesme bélimiinde deginilen bilesenler, bu bdlimde &gdrencinin

mimari temsili kisisellestirmesi Gzerinden incelenmistir.

Bunun igin &ncelikle; &6grencinin  zihninde, mimari temsil konusu ile
iliskilendirilebilecek cesitli bilesenlerden bahsetmeye c¢alismak yararli olacaktir.
Ogrenci, zihninde pek cok icsellestiriimis bilesen barindirir. Ogrencinin zihnindeki
tim bilesenler, hayati boyunca algiladiklari, deneyimledikleri, "6grendikleri" ile
olusan bir havuzdur. Dolayisiyla mimari tasarim stiidyosundaki egitim stirecinde de,
bu bilesenlerin timid hem stidyodan hem de stidyo disi ortamlardan aliniyor
olabilir. Studyo ile stidyo digindaki ortamlar arasinda bir bollcu gizgi yoktur (Schon,
1984). Mimarlikla baglantii olmayan veya mimari tasarim sureci ile birebir
iliskilendirilemeyen bazi bilesenler olarak; araclar, teknikler ve yontemler de,
ogrencinin gorsel ve dusunsel birikimine dahil olarak, daha sonraki mimari tasarim
sureglerinde katilimci rol oynayarak, o6grencinin temsil sdreclerine destek
olabilmektedirler. Ogrencinin sahip oldugu bu havuza en ¢ok etki edenler, ortamlar
Uzerinden degerlendirildiginde; aile ortami, Universite 6ncesi egitim ortamlari,

Universitenin egitim ortami, égrencinin gezip géormus oldugu yerler, katildigi sergiler,
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calistaylar, konferanslar gibi bazi ortamlar 6éne ¢ikmaktadir. Yurekli'nin (2003) de
belirttigi gibi; seyahat etmek, yeni ve eski mimarlik Grlnleri ile glndelik yasam
mekanlarini incelemek de mimarlik egitiminin bir pargasidir. Ornegin, mimarlik
konulari ile dogrudan iliskili olmayan bir serginin gezilmesi ya da ¢evredeki sosyal
yasantiya dair yapilan gozlemler, 6grencinin birikimlerine dahil olarak daha sonraki
mimari tasarim sureglerindeki bazi kararlari ydnlendirebilir, etkileyebilir. Ogrencilerin
gorsel ve dustinsel birikimlerine dahil olarak, mimari temsillerini etkileyen bilesenler,
ogrencilerin deneyimlerine ve secgimlerine goére farkliliklar géstermis olmaktadirlar.
Gorsel distincenin bir uzantisi sayilabilecek olan gorsel malzemeler ve bu
malzemelerin birlesmeleri lzerine yapilabilecek denemeler son derece kisiseldirler
(McKim, 1980). Ogrencinin farkli cevrelerden edindigi; bicimler, fikirler, gérisler,
politikalar, klltlrel ve sosyal yaklasimlardan bazilari, kisisel yénelimlerin verdigi bir
filtrelemeden gegerek 6grencinin kendi zihninde igsellestirilir. Ogrencinin zihnindeki
bu i¢sellestiriimis havuz i¢cinde hem konvansiyonel olan hem de daha yenilikgi
bilesenler bulunabilir. Tezin konusu baglaminda; mimari temsile iliskin i¢sellestirilmis
bilegsenlerden bahsedildiginde ise, 06grencinin zihninde plan, kesit, goérunus,
perspektif gibi daha konvansiyonel olarak degerlendirilebilecek temsiller ile kolaj,
montaj calismalar gibi daha yenilikgi degerlendirilebilecek temsillerin oldugu
soylenebilir. (Sekil 2.4). Ogrencinin bilesenler havuzunu olusturan; temsil araglari,
temsil teknikleri, aile ortami, Universite dncesi egitim ortami, calistaylar, sergiler ve

gezilmis yerler Gizerinden 6rneklenen bu bilesenler cok daha fazla gesitlendirilebilir.
ortamin kayng,
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Sekil 2.4: Ogrencinin zihninde bilesenler havuzu.
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Ogrencinin  zihnindeki bilesenleri nasil kullandi§i ise temsilde kigisellesme
baglaminda énemli bir yerde durmaktadir. Bu bilesenleri nasil kullandigi égrencinin
gelistirdigi tasarim pratigi ile iligkilidir. Ogrencinin 6zgin tasarim pratigi, kisisel bir
bakis agisini, kisisel bir calisma mantigini kapsar. Birinci yil mimari tasarim
stiudyosu, 6grencinin 6zgun tasarim pratigini olusturmasi agisindan dnemli bir yerde
durmaktadir. Birinci yil mimari tasarim stidyosu, 6grencinin kendisini kesfetmesi ve
kendine ait olani gergeklestirmesi icin ilk ve en énemli firsatidir (Kirtlincu ve dig,
2009). Mimari tasarim stidyosunda 6grenci, tasarim denemeleri Uzerinden kendi
degerlerini, tercihlerini ve begdendiklerini-begenmediklerini olusturdugunun farkina
varir hale gelebilir (Schén, 1984). Tasarim pratigini olusturmak igin yaptig
denemeler esnasinda 6grenci; kendi dusinsel yapisi, sezgisel suregleri ve fiziksel
algilari arasindaki iletisimi, mimari temsil yoluyla kurar. Form, araglarin kullanimi,
sunum ve usul gibi nitelikler Gzerinden gelisen mimari gizgiler ¢izimin okuyucusuna,
mimarin ahlaki degerlerini, karakterini, duygularini, estetik algilarini ve kultarinG
iletir (Frascari, 2011). Ogrencinin zihnindeki bilgiyi, nasil farklilastirarak kullandig,
bilgi setleri haline hangi kigisel etkiler ile getirdigi bir 6rnek Uzerinden tariflenebilir.
insan algisi tizerine arastirmalar yapan Colin Ware, kiiltiirel farklilagsma ile ilgili s6yle
bir 6rnekleme yapar: Sabit bellek olarak kullanilan aletlerin gérsellestirme sistemleri
Uzerine calisan Asyali bir 6grenci; genel olarak kirmizi rengin fiziksel olarak
tehlikeye isaret ettigi disunulmesine ragmen, kendi kiltirinde kirmizi rengi iyi sans,
yesil rengi ise 6lim ile bagdastirmasindan dolayi, calismasinda yeni eklenen
elemanlari kirmizi, silinen elemanlari ise yesil renkle temsil etmistir (Hall, 2008). Bu
ornekteki o6grencinin kullandigi temsil sureci, yaratici nitelikli bir sitre¢ olarak
orneklenemese de; 6grencinin, yetistigi ortamin kiltirel yaklasimini kabul ederek,
onu kisisellestirmesi sonucunda, Urettigi temsillerde bu bilgiyi diger bilgiler ile
iliskilendirerek kullanmis oldugu gozlemlenir. Boyle bir 6érnekleme noktasinda;
Erzen'in (2012), insan hakkinda soOylenebileceklerin sonsuzlugunun, sanat
uygulamalarin da sonsuz anlamlarinin ifadesi olduguna iliskin yorumu, mimari temsil

Uzerine de dusundlebilir.

Zihindeki bilegsenlerin kullanim ve islenme surecleri hakkinda kesin c¢ikarimlarda
bulunmak dogru bir yaklasim olmayacaktir; ancak bu sireglere iligkin bazi bakislar,
o6grencinin - mimari temsili  kigisellestirmesi Uzerinden gelistirilebilir.  Zihindeki
icsellesmis bilesenlerin kullanilarak, islenerek ve yapilandirilarak yeni bilesenleri
olusturmasi sireci, tez kapsaminda U¢ farkli yapi Uzerinden incelenmigtir:
'Hibritlesme', 'katmanlasma’ ve 'iliski gliclendirme'. Bu {¢ yapi 6zelinde, zihindeki

bilesenler icinden éne ¢ikan bilesenlerin kullanim, islenme, yapilandirma sureglerine
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iliskin farkli stratejilerden bahsedilmistir. Ug yapida da, zihin iginde éne cikan
bilesenler; temsil araglari, temsil teknikleri, goérsel algi, goérsel birikimler gibi
mimarlikla dogrudan iligkilendirilebilecek bilesenler olabilmekle birlikte, kiltirel yapi,
sosyal yapl, aile yapisi ve deneyimler gibi daha glindelik hayatla iligkili bilesenler de

olabilmektedir.

'Hibritlesme' Gizerinden gelisen yapida; zihindeki bilesenler icinden 6ne ¢ikmis olan
bilesenlerin hibritleserek, 6grencinin kendine has olan yeni bir bileseni ortaya
cikardigi distunilmustir (Sekil 2.5). Ogrencinin kisisellesmis mimari temsili olarak,

¢oklu ortamlardan dogan yapisiyla kisisellesmis bir temsil tanimi yapilr.

(©)
© ©
- o
©° ©
6grenci zihninde bilesen havuzu hibritlegme sureci temsil/yeni bilesen

Sekil 2.5: One cikan bilesenlerde "hibritlesme".

'Katmanlasma' Uzerinden gelisen yapida; zihindeki bilesenler icinden one ¢ikmis
olan bilesenlerin katmanlasarak gerceklie dair farklilasan goérts bigimlerini
olusturdugu disunilmastir (Sekil 2.6). Ogrencinin kigisellesmis mimari temsili
olarak, gérus bicimlerinin farklilasmasindan dogan yapisiyla kigisellesen bir temsil

tanimi yapilir.

ogrenci zihninde bilesen havuzu katmanlagma sireci temsil/yeni bilesen

Sekil 2.6: One gikan bilegenlerde "katmanlagma".

'lliski gliclendirme' (izerinden gelisen yapida; zihindeki bilesenler iginden éne ¢ikmig

olan bilesenlerin olusturmasi beklenen konvansiyonel iligki aglarinin yerine
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farkhlagan iligki aglarn gelistirildigi  dUsUnulmastir  (Sekil 2.7).  Ogrencinin

kisisellesmis mimari temsili olarak, yeni iligkileri ifade eden bir temsil tanimi yapilir.

1 \ k
ogrenci zihninde bilesen havuzu bilesenler arasinda yeni iligkiler kurma sureci
\
stiidyo yuriitiicisi o
ogrenci ile stiidyo yuritliclisu arasinda iletisim iligkileri kuvvetlendirme

Sekil 2.7: Bilesenler arasi "iligki gu¢lendirme".

Mimari tasarim stiidyosunda yapilan mimari temsillerde, 6grencinin Kisiligi Gzerinden
mimari tasarim sirecinin karakterini etkileyen dissal etkiler olarak ¢esitli islevler s6z
konusu olabilmektedir. Bu islevlerin, zihindeki bilesenlerin kullaniimasi, islenmesi
surecinde bir yorumlama karakteri sagladigi soéylenebilir. Bilesenlerin islenme
surecinin niteligi; duygusal, siirsel, ¢agn islevleri gibi cesitli islevler (zerinden
tariflenen niyetler dogrultusunda geligsebilmektedir. Gurer (2004), duygusal islev ile
¢agr islevini birbirine zit olarak tarifler ve siirsel/estetik islevin, hafizaya, hayallere,
fikirlere, huylara, provokasyonlara, felsefi tezlere dair izler tasidigini belirtir.
Universite egitiminin 6ncesinde kazanilan 6grenme aligkanliklari ile, 6grencilerin
zaman zaman cagri islevi baskin temsiller yarattiyi gdzlemlenir. isverenle iligkilerin
s6z konusu oldugu durumlarda baskinlik derecesinin fazla olmasi daha makul bir
yere oturan c¢agri islevinin, mimarlk egitimi streglerinde yalnizca belirli bir dlgide

agirlik kazanmasi tercih edilebilir.

Sonug olarak, tim bu kisisel farkliliklar 6grencilerin mimari gelisimlerini olusturmak
Uzere genis bir potansiyel alan tanimlarlar. Mimarlik, tim degiskenlerin "bilindigi" bir
bilim alani olmaktan farkli bir yerdedir. Kisisellesmenin yaraticilikla iligkili olan bir

kavram oldugundan bahsedilmisti. Kisisellesmis mimari temsilin, kabul gérmus ve
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alisiimis temsillerden farklilasmasi, algi arttirici ve sasirtici ézellikleri, 6zgunliga,
degistirilebilirligi de buna paralel olarak yaraticilik kavrami ile iligkilendirilebilir.
Mimari tasarim egitiminin bu bakisla ele alinmasi oldukga kritiktir. Mimarlhigin
durdugu bu noktadan hareketle, verimli bir mimarlik Gretiminin saglanabilmesi igin
kisisellesme ve 0zgunlesmeden bahsedilen bir egitim ortaminin saglanmasinin
olumlu sonuglar doguracagi dusunudlmektedir. Mimarhgin arayisinin bitmeyecedgini
soyledigimiz bu egitim ortaminda, bu sdylemi gunumuzidn kavrayisi altinda
destekleyecek olan dnemli kavramlardan biri de 'kisisellesme' kavramidir.

19



20



3. MIMARLIK EGITiMi TARIHINDE KiSISELLESME BAGLAMINDA TEMSIL
ODAKLARI

Bolimde, mimarlik egitimi tarihi igindeki temsil 6rneklerinden kisisellesme ile
iliskilendirilenlerin incelenmesiyle, mimari temsilin durumuna dair bir anlatiminin
yapilmasi amaglanmistir. Bunun yani sira, tarih zemini Gzerinden, temsil sirecinde
mimarhk bilgisinin kullanimina dair geliskin ve kritik 6rnekler gézlemlenmis ve

yorumlanmistir.

Mimarlhkta, yeni gelen mimarin yetistiriimesi mimarhdin baslangicindan beri devam
eden bir siregtir. Yeni gelenin yetistiriimesi, zamanla mimarlk egitimi olarak
gelismistir. Ancak, mimarlik egitiminin niteligi de tarihsel dénemlerin bakis agilarina,
toplumsal ve kulturel yapilarina goére degisiklik géstermistir, bunlardan etkilenmigtir.
Mimarhk egitiminin donemsel degisimleri; dbneme ait 6nemli gelismelerin etkisinde
kurulan yeni vyapilarin toplumca kabul edilmesi ile dénemin mimarlik egitim
ortaminda gelisen yeni dinamikler yoluyla olabildigi gibi, mimarlik egitimi
ortamlarindaki bazi kisi ya da gruplarin énculiginde gelistiriimis yeni dinamikler
yoluyla da olabilir. Mimarlik egitimi tarihindeki bu degisimleri, mimari temsil odaginda
inceleyen tez, mimari temsil esiklerindeki kisisellesme durumlarina vurgu
yapmaktadir. Mimari temsillerinde siradanliklar ve aliskanliklar ile hareket etmeyen,
kisisel yonelimleri, bakislari ile Gretim yapan kisiler ya da gruplar, yeni bir mimari
temsil dinamigi yaratabilecektir. Degisen toplumsal ve kdltirel yapilardan yeni ve
yaratici bakiglar yakalayarak ya da iginde bulundugu dénemin yapisi ile uyumlu
olmasa da yeni arayiglara girme Onculiginde olarak yeni dinamikler Uretebilen
mimarlarin, genellikle mimarlik egitimi ortamina yakin olan kigiler olmalari da,

mimarliga dair yeni dinamiklerin egitim ile olan iligkisini vurgulayan bir gézlemdir.

Aydinlanma Cagi'na kadar olan dénemlerde mimarlik egitimi, yapim yerinde ve
usta-girak iligkisi biciminde gergeklesiyordu. Usta-cirak iliskisi Aydinlanma
Cagi'ndan sonra gelen cesitli donemlerde tekrar gorilse de; 18. ylzyilla beraber
egitim yerinin déntsimi, yapim yerinden bir mufredat barindiran okul ortamina
dogru olmustur (Yurekli ve Ydurekli, 2000). Mimarlik egitiminin mifredat barindiran
bu egitim ortamlari akademilerdir. Ortaya konulan tezde; mimarlk egitiminin
yapllasma surecini akademinin kuruldugu doéneme dayandirmanin yetersiz

kalacaginin dusindlmesi Uzerine, Aydinlanma Cagi'nin ortamini hazirlayan

21



Roénesans hareketlerinden bu yana gelisen bir arastirma yapilmistir. Rénesans
dénemi, mimarhgdin temsil edilmesi konusundaki sorunlari ile mimari temsil
kavraminin kapsamli olarak agilmaya baglandigi bir ddnemdir. RGnesans donemi ile
acllmaya baglanan bu temsil sorunlari, Aydinlanma Cagi'nda mimarlik okullari
blnyesinde de tartisiimaya baslanir. Mimarlik okullarinin egditime yaklasimlari,
okullarin mimari temsile olan bakislarini da farklilastirmigtir. Dénemlerin mimarlhk
egitimine ve buna badli olarak da temsil anlayisina etki eden énemli bir diger kanal
da, toplumsal ve kdltirel degisimler ile teknolojik gelismelerdir. Genel anlamda
mimarlik Uzerindeki etkilerinin yani sira, 6zel olarak mimari temsile etkileri olan bazi
toplumsal, kilttrel ve teknolojik durumlar bu tez kapsaminda dne cikabilmektedir.
Mimarhk okullarindan bahsedebildigimiz ve temsilin bir konu olarak ele alindigi
dénemlerin ardindan; 20. ylUzyillin ikinci yarisi, mimari temsillerde yogunlukla
kisisellesme durumlari gézlemlenen ve tez konusu kapsaminda verimli olan bir
donem olarak ele alinir. Mimarlik egitiminde mimari temsilleri ve bu temsillerdeki
kisisellesme durumlarini konu edinen tez kapsaminda, tarihsel altyapinin bu belirli

doénemleri incelenmigtir (Sekil 3.1).

Cesitli donemler Uzerinden incelenen mimari temsillerin, bu dénemler boyunca nasil
bir kavrayis ile ele alindigini anlamak, gunimuizdeki mimari temsillerdeki
kisisellesme durumlarini igsaretlemek agisindan yararli olacaktir. Tarih icinde
degismis olan mimari temsil paradigmalari, Kuhn tarafindan tariflenen devrimsel
karakterdeki bilimsel paradigmalardan farkli olarak, birlikte bulunan ve birbirleri ile
kiyaslanmayan, dolayisiyla biri birine tercih edilmeyen paradigmalar olarak
tanimlanabilir (Glrer, 2004'te atifta bulunuldugu gibi). Mimari temsildeki degisimlere
ve gelismelere bu agidan bakmak 6nemlidir. Temsil tarihindeki her yeni bir esik
noktasi, glincel mimari temsil pratiginin degismesine dedil, mimari temsil kavraminin
bUtinindn gelismesine sebep olur. Dolayisiyla temsil ydntemlerine olan
bakisimizin; belirli bir dénem iginde baslayip daha sonraki dénemlerin etkisi ile
bitmis olan temsil yéntemleri biciminde olmasindan ziyade, beraber bulunan ve
mimari temsil birikimine eklenen yontemler seklinde olmasi, mimari temsillerde

kisisellesme durumlarinin ele alinig ydntemini destekleyecek niteliktedir.
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temsile derinlik katma / perspektifi kullanma denemeleri

oncalardan okullara gegisler / pratik ortamdan teorik ortama gegisle, mimarligin distinsel boyutunun konugulmasi

(Boullee; mimarligi hem bilim hem de sanatla iligkilendirmesi, Piranesi; temsil yoluyla bir kavrayis olusturma kaygisi,
Soane; temsillerindeki sanat eseri niteligi) sanat olma 6zelligi tasima ve bir kavrayis olusturma kaygisi

yapisalci klasikler; bilinen temsil yéntemlerini birlestirme

Fatristik metinler / Fitlristik nesnesiz mimari temsil ve bunlarin getirdigi séylemler
Bauhaus dersleri
aksonometrik temsiller
Archigram, Aldo Rossi, Eric Owen Moss temsilleri
Libeskind; saf temsiliyet, Tschumi; olay mimarlig
ogrenci ile studyo yurutictsi arasindaki iliskinin niteligi
bilgisayar kullanimi

15, yy. 18.)yy. |19.yy. 191011930 1960-1980 20.yy. sonlari

—_———————

| | kesif yapma - karmasik kavram uretimi - sistemlerde esneklik
belirsizlik kavrami - teorik zenginlik

bilgiyi tretme

goriinmeyenin temsili - farkli yorumlamalar - agik ugluluk

gerceklikten bagimsizlasma

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|

I I gergekligin algisindan gikis - 6zgir bakis - karmasiklik kavrami - belirsizlik kullanimi

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
L

[ | gercekligin segilen algisi

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|

| | icselligin disa vurumu
I I cosku ve sdylemlerin yansitiimasi - gergekligin deforme edilmesi

l_l konvansiyonel yéntemleri birlestirme

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
s

J sanat 6zelligi tagima - kavrayis olusturma kaygisi
[ 6grenmede de segiciligin baglamasi

6znel bakigin temsile dahil olmasi

Sekil 3.1: Tarihte kisisellesme baglaminda temsil odaklari.
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3.1 Loncalarda Mimarhik Aktarimi - Temsil Arayislari

Aydinlanma ddénemine kadar olan asamada "meslek"in lonca iginde kurumsallasip
ogretildigi  biliniyor (Yurekli ve Ydirekli, 2000). Loncalarda gergeklesen bu

ogretim/aktarim sureci usta-cirak iliskisi biciminde gerceklesmektedir.

Orta Cag'in mimari Uretimleri, geleneksel yéntemlerle gelismis yapim teknikleri
olmalari sebebiyle, donemin diglastirilmis mimari temsilleri yogun bir igerige sahip
olamamistir. Orta Cag'in en fazla teorik 6zellik gosteren yapim pratikleri, dogrudan
yapim alaninda uygulanabilen; iyi yapilandirilmis gelenekler ve geometrik kurallar ile
isleyen yapim pratikleridir (Pérez-Gomez, 2007). Bu dénemde, ayni sekilde egitim
iliskisinde 6grenci konumunda olan igin de, yaparak 6grenme anlayisi hakimdir.
Temsilin tasarlama amaciyla kullanilmamasinin yaninda, yap! Uretiminin de
geleneksel sekille yapiliyor olmasi, yeni gelen mimarin 6zguin Uretimini kisitlayici bir
ortam sunar. Donemin yapim sirecinde, ihtiya¢ olan alanlarda bir temsil yontemi
olarak maket temsiller devreye girebiliyordu. Fakat bu maket temsiller de ¢gogunlukla
yapi sistemlerine yonelik olmayan, yapinin belirli bir parcasinin temsilleridir. Yapi
insasl! sirasinda, replikalar ile yapidaki sislemelere ait kisimlarin birebir modelleri
yapildigi bilinmektedir (Porter, 1979). Ortagag mimarlhiginda, olcek kavrami

bilinmiyordu ve batin bir yapi kavrayigi yoktu (Pérez-Gomez ve Pelletier, 1997).

Gotik dénemde, yapim kosullarinin karmasikligi, yapinin yapim esnasindan 6nce
temsil edilerek tasarlanmasi, énceden hesaplanmasini gerektirmistir. Bdylece
yaparak temsil etmenin yaninda, yapim déncesinde temsil etme de 6nemli bir yer
kazanmaya baslamistir. Dolayisiyla bu dénemlerde gelisip, Rénesans déneminde
artan bu temsiller, pratik ile teori ayrismasinin dncllleri olarak durmaktadirlar (Girer,
2004). Teorik yaklasimin gelismesi ayni zamanda bir meslek olarak mimarhgdin
konumunu da etkiler. Temsilin kullaniminin daha fazla yer edinmesi, temsilde yeni
yontemlerin aranmasini da getirmistir. Ornegin, seffaf gotik striiktiirden etkilenen
italyan mimar Donato Bramante, plani kesit ve gériiniis ile birlestirerek yeni bir
temsil yontemini gelistirmis ve uzun yillar boyu bu temsili kullanmistir (Gurer, 2004).
Ortogonal Ggliden olusan Bramante'nin bu temsil ydntemi, binanin insa sireci ile

temsilinin iliskilenmeye baslamasi agisindan énemli bir girigsim olmustur.

3.2 Mimarlik Okullarinin Baglamasi - Mimari Temsilin Ozerkligi

Roénesans dénemiyle birlikte, mimari Uretimde yapim sistemlerinin baskinhiginin yani
sira mimari imgelemin gelisiminden de bahsedilebilir. Rénesans déneminin temsil

yontemlerinde, mimari gergekligin ¢izim ile aktariminin 6tesinde mimari gergekligi
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sorgulamaya bagslayan mimari bakislari da gdérmeye basliyoruz. Tarih iginde,
nesnelestiriimis bir imgenin monoton bir bi¢gcimde kopyalanmasindan ziyade,
temsilinin siirsel doénlsiminden sonuglanan mimarlida dair ¢ok fazla kanit
bulunabilir (Pérez-Gomez, 2007).

Temsilde 6znenin bakisinin da bir bilesen olarak ele alinmasi, temsilin 6znelligi-
nesnelligi tartismalarini ortaya c¢ikarir. Ronesans déneminde; mimarinin, éznenin
bakisindan temsil edilmesi konusu sanatlarda ortaya ¢cikmaya baslamistir. Buna
paralel olarak, 15. yiizyil italyan resim sanatinda, mimari égelere derinlik duygusu
katma ihtiyaci dogmustur. Leon Battista Alberti'nin resimlerinde, perspektife dair
calismalar barindiran bu arayis gézlemlenir. Yeni bakigla iligkili olarak gelisen bu
galismalar yalnizca resim sanatinda degil, mimaride de slrmekteydi. Mimari temsil
yontemi olarak da, derinlik duygusuna dair detayli ¢alismalar yapilmigtir. Derinlige
dair bu calismalar, mimarlikta perspektif temsilini ortaya cikaracaktir. Perspektifin,
bugln bildigimiz anlamiyla ¢alisma mantiginin tanimini  yapabiliriz. Konik
perspektifte izleyicinin bakis noktasi o6l¢ulebilir bir uzakliktadir ve objeden gbéze
gelerek birlesen isinlar dusey bir duzlem ile kesilir (Gurer ve dig, 2010). Ancak
Roénesans doneminde, perspektifin kurallarina iligkin dazenli bir bilgi birikimi yoktu.
Alberti'nin perspektif calismalarinda birlesen akslardan olusan merkezi nokta,
cogunlukla kagis noktasiyla karistirilsa da; merkezi nokta resim dizleminin
merkezindeki noktadir (Pérez-Gomez, 2007). Bu dénemde, italyan mimar Filippo
Brunelleschi ise, kagcma noktasi kavrami Uzerinden perspektifin matematiksel
kurallari Uzerine calismistir (Gurer ve dig, 2010). Daha sonralari da perspektif
Uzerine yapilan calismalar cesitli sanat¢i ve mimarlar tarafindan devam ettirilmistir.
Alman ressam ve matematikgi Alfred Direr de konik bakisin kesilmesiyle perspektif
goruntinin didzleme aktarimi konusunda geometrik ¢izim calismalari yapmistir
(Sekil 3.2). Florenski (2011), Direr’in “Olctim Usullerine iliskin Ogitler’ini sanatsal
icerikten uzak, gorsel aktarim cgalismalari olarak degerlendirmek gerektiginden
bahseder. Alberti, Brunelleschi ve Durer Uzerinden dedinilen bu perspektif
c¢alismalarini, sanatsal Uretimi ve sanat¢inin sdylemini gelistirecek nitelikler arama
kaygisinda olmadan donemin bilgi duzeyi gergevesinde degerlendirdigimizde;
kuskusuz, farkli bakmanin yollarini agmis olduklari séylenebilir. Alberti, Brunelleschi,
Durer gibi onculerin sorgulamalari sayesinde, temsil araglari daha once ele
alinmayan sekillerde kullaniimig, farkli bakislari tanimlayan yeni temsiller ortaya
citkmistir. Yeni temsil sekilleri, ginimuzde konvansiyonel olarak ele alabilecegimiz
perspektif cizimlerle bir tutulabilir olsalar da, dénemin temsil anlayisinda yeni

bakislar olusturulabilecegine dair gérisleri yaratmalari agisindan éneme sahiptirler.
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Sekil 3.2: Alfred Darer, "Oturmus Birini Cizen Adam"”, 1525 (Florenski, 2011).

15. yiizyilda italya'da gelisen Rénesans hareketlerinin etkileri zamanla Avrupa'da
yayllmaya baslamistir. Perspektif konusundaki gelismeler, Avrupa mimarlarinin
temsil bicimlerinde bazi etkiler yaratmistir. Fransa'da perspektif kurgularda énceleri
gOkylzl, sonradan cevre yapilar gosterilmis ve kesit perspektifler gelistiriimistir
(Gdurer, 2004). Boylelikle, temsil yéntemlerine dahil olmus olan perspektif bakis da,
farkli yorumlarla birlikte kendi icinde cesitlenmeye ve gelismeye baglamistir. Bir
mekanin perspektif gdsteriminin temsili, sadece mekanin iki boyutlu ortama aktarimi
olarak dusunudlmemeli, o temsilin, aktaricinin mekani nasil algiladigina iligkin

ipuclarini da barindiran bir gorsel oldugu da fark edilmelidir (Yates, 2004).

Aydinlanma Cagi ile beraber, egitim ortaminin degisimi; loncalar sisteminden,
okullara gegigler seklinde olmugtur. Mimarhigin okul iginde 6grenilmeye baglandigi
bu ortamda, égrencinin loncalar sistemine gbére daha segici bir 6grenme yéntemi
geligtirip, verilene karsi Kkisisel yodnelimlerini dahil etmeye baslamis oldugu
sOylenebilir. Mimarligin okul ortami iginde, yani yapim alanina gére daha teorik bir
ortam iginde &gretiliyor olmasi, mimarlik bilgisinin yapi yapma bilgisinin yani sira
disitnsel boyutu da igerdiginin kabullne etki etmistir. Dolayisiyla dusunsel boyutu
destekleyen durumlar olarak; dénemin sosyal, kultirel, siyasal bakiglarindaki
degisimler de temsil dinamiklerine yansimistir. Boylelikle, donemin mimari temsil

yontemlerinde ¢esitlenmeler olmustur.

Mimarligin egitim mekaninin, yapim ortamindan, okul ortamina kayisi; ayni
zamanda mimari temsil yontemlerinin de yapim malzemesi ile birebir temsil etme
seklinden, yeni temsil yontemlerine kayisina sebep olmustur. 18. ylzyllin
mimarlarindan Jean-Laurent Legeay, bina karakterini yaratmada insacilarin
deneyimlerini yeterli gérmemektedir ve bu karakteri olusturmak igin perspektif

temsilin en iyi arag oldugunu belirtmisti (Gurer, 2004). Legeay, 6grencilerine; cetvel,
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pergel gibi araclarin yerine firca kullanmalarini sdyleyerek, mimari fikirleri sunmanin
yeni yollarini tanitmis ve Ustl kapali olarak mimari temsilin mahiyetini sorgulatmistir
(Pérez-Gomez ve Pelletier, 1997). Legeay'dan egitim alan &grencilerden olan
Etienne-Louis Boullée ise, Aydinlanma Cagi'nda mimarlida elestirel yaklasarak yeni
deneyimler saglasa da, ardindan gelenler bu elestirel ortami yansitmaya devam
etmemiglerdir. Boullée, 1743'te Rue de la Harpe'de kendi okulunu kurmus olan J.F.
Blondel'in yetistirdigi vizyoner 6grencilerinden biridir (Frampton, 2007). Boullée de,
mimari temsil ile mimari dislncenin dretimini yapma amacinda olan ddnem
mimarlarindan biridir. Bu goérUs esliginde, mimarligi hem bilim hem de sanatla
iliskilendirmigtir. Boullée'nin hem amaca yo6nelik mimariyi sunan, hem de duyusal
etki yaratmayl amacglayan mimari temsillerine 6rnek olarak, Newton Kenotafi
verilebilir (Sekil 3.3).

Sekil 3.3: Etienne-Louis Boullée, "Newton Kenotafi”, 1784 (Url-3).

Bina karakteri olusturmak icin teorik projeler gelistiren Fransiz mimarlari, mimari
temsilin, insasindan bagimsiz olarak, kendi basina da bir deder ifade ettigini
gOstermeleri ile mimari temsil sdylemine 6nemli bir katkida bulunmuslardir.
Boylelikle, temsilin kendi projesinden bagimsizlastigi bir sirecin baslangici da
belirlenmigtir (Gurer, 2004).

Roénesans doénemindeki perspektif yaklasimindan gelisir bir sekilde, Avrupa
mimarlari 18. ylzyllda bagimsiz bir mimari temsil olarak perspektifi gelistirirken, bir
kavrayls olusturmak kaygisina sahiplerdi. 18. ylzyilin ortalarinda dretim yapmis
olan italyan sanatci Giovanni Battista Piranesi'nin gravirlerinde perspektif temsilin
bu gelismig 6zellikleri gézlemlenebilir (Sekil 3.4). Kullandigi teknidin yani sira isik,

curime, insan durugu ve dus gucu ile de dunyay! temsil etmenin yeni bir yolunu
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kurmustur (Rattenbury ve dig, 2002). Piranesi'nin bu temsil teknikleri, mimarlara ve
sanatgilara 6zel kisisel duygular ile iletisime gegmenin yollarini aramalari igin bir
rehber olmustur (Pohl, 2012).

Sekil 3.4: Giovanni Battista Piranesi, "Tivoli'de Maecenas Villasi”, 1764 (Url-4).

Bu dénemdeki, meslek ve egitimdeki kurumsallagsma ile beraber, ¢izim artik yapi
yapana degil, tasarlayana ait bir temsil olarak mimarin sanat¢i kimligini one
cikarmistir (Uraz, 2002). Mimari temsilde sanat eseri 6zelligi de saglama kaygisi,
temsilde kisisellesmis &zelliklerin kullanilabilmesi icin bir zemin hazirlamistir.
Dolayisiyla, 18. ylzyil suresince ve 19. ylzyilin baslarinda mimari ¢izimin roll
degiserek, mize ve koleksiyoncular tarafindan toplanan sanat eserleri olmaya

evrilmistir (Frascari, 2011).

18. ylzyildan 19. ylzyila gegis surecinde Uretim yapan mimar John Soane'un, "The
Bank of England” i¢in yaptigi hava goéruntisinde, hem bir romantik deha hem de bir
mukemmel meslek adami olarak kendi icin tasarladigi modern profesyonel kimligi
gozlemlenebilir (Rattenbury ve dig, 2002). Soane'un bu temsili bir sanat eseri degeri

tasirken, ayni zamanda mimari yapiya iligkin fikir de vermektedir (Sekil 3.5).

19. ylazyilin ortalari, temsilsel nitelikleri bakimindan iki ekol barindiriyordu: Striktur
vurgusu yapan Yapisalci Klasikgiler ve temsili striktirlerle ilgilenen, formun distan
okunan karakterini ele alan Romantik Klasikgiler (Frampton, 2007). Yapisalci
Klasikciler'den muhendis Auguste Choisy'nin, 1920'lerde bir temsil yontemi olarak
daha da 6ne c¢ikacak olan aksonometrik izdigUmleri, plan, kesit ve gdrinusu
birlestiren tek bir grafik imaj olarak 19. ylGzyil sonlarindaki temsillerinde 6ne
cikmaktadir (Sekil 3.6). Aksonometrik izdlisim; temsilde kisisel bakisin farklilagmasi
Uzerine baskin bir o6zellik tasimasa da, donem icinde kullanilagelen temsil
yontemlerinin birlestirilip, batlnlestiriimesinden yeni bir temsil bigiminin Uretilmesi

bakimindan bir 6zgiinlesme durumunu tariflemektedir.
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Sekil 3.6: Auguste Choisy, "Ayasofya”, 1899 (Url-5).

18. ve 19. yuzyilda mimari temsillerde 6zgtinlesme adina bazi atilimlar yapilmis olsa
da, temsilin 6zgun alanlarina gegisin asil olarak 20. yluzyilda yasandigi soylenebilir.
Ornegin; Boullée'nin dgrencilerinden biri ve Ecole Polytechnique'in ilk hocalarindan
olan Jean-Nicolas-Louis Durand, kendi hocasindan daha farkli bir mimari tutum
gelistirerek, dusuk maliyetli olan bir tipoloji mimarligi1 yapabilmeyi hedeflemistir. Plan,
kesit ve gorunus cizimlerinin yeterli oldugu goérusi ile mimari temsillerini tasari
geometri geklinde olusturmustur. Tasari geometri olgusu 17. ve 18. yuzyillara
damgasini vurarak, ortogonal Gglinin mikemmellesmesini saglayan bir arag
olmustur (Gurer, 2004). Aydinlanma Cagi mimarlari, mimari temsili, endustri
devriminin standartlasma ve mikemmellesme aligkanliklari ile Ro&nesans'in
perspektifinden uzaklastirarak, belirsizlik barindirmayan bilimsel bir ¢alisma olarak
goérmeye baslamislardir (Gurer, 2004). 19. ylzyil baslari ve ortalarinin egitim ortami
da, mimari temsillerdeki kisisellesmeyi besleyen bir ortam olarak gelismeye devam

etmemistir. Mimari temsillerden bagimsiz olarak distnilemeyecek olan mimarlik
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kavrami icin de paralel bir durum gecerlidir. Boylece mimarlikta aydinlanmanin 19.

ylzyilin sonuna denk dustiga soylenebilir (Ydrekli ve Ydrekli, 2000).

3.3 Ecole des Beaux-Arts'in Akademi Ortami - Temsilde Standartlagsma

Dénemin yapisina en ¢ok etki eden egitim ortami olan Ecole des Beaux-Arts
blnyesinde, loncalardaki usta-cirak iliskisinin izleri devam eder. Okulun isleyisine
bakilirsa, burasi yetki verme siresi kisaltilmig bir lonca olarak da gordilebilir (Yarekli,
2014). Usta-cirak iliskisi bir yana alindiginda, Ecole des Beaux-Arts'in egitim
ortaminda énemli bir farklilasma goérulir. Egitim ortaminin artik bir akademik ortam
olarak ele alinmasi Ecole des Beaux-Arts ile s6z konusu olmustur. Boylelikle, egitim
formel olan akademik ortama kayarak baska bir kurumsal denetimi devreye sokmus
oluyor (Yurekli ve Yurekli, 2000).

Tez kapsaminda, Ecole des Beaux-Arts, kisisel ydnelimlerin ortaya c¢ikisini
kisitlayan, mimarligi ve dolayisiyla mimari temsili standart kaliplar ¢ercevesinde
Uretmeye yonelimli bir egitim ekoll olarak ele alinmigtir. Cesitli kurallar ve adimlar
ile uygulanan yap! tasarimlarindan kurulan geleneksel yapi gelistikge, Ecole des

Beaux-Arts'in tasarimlari daha da yapma ve zarif hale gelmistir. (Cook, 2008).

Beaux-Arts déneminde, Rdénesans dénemine kadar gelen uUslup ve duzenler
segmecilikle tekrarlanmigtir ve timiyle sunuma ydnelik olan c¢izimlerin kagit
Uzerindeki dislnceye katkisi olmayan iki boyutlu temsilleri olusturdugu gértlmastir
(Uraz, 2002). Okul, siradanhgi 6zel gérinimli yapma sanati ile kandirma ve bastan
cikariciligr birlestirir (Cook, 2008). Ecole des Beaux-Arts'in temel mimari tasarim
ilkelerini 1901'de dizgesellestiren Guadet'in yedi ilkesinden bir tanesi de mimari
anlatimda gercgeklik gozetilmesi gerektigi idi (Roth, 1993). Temsilde gercekligin
gbzetilmesi, kisisel bakisin anlatima dahil olmadigi, nesnel bir anlatimi
tanimlamaktadir. Gergekligin korunmasina dair bu ilke, tez kapsaminda gelistirilen
kisisellesme bakisindan farkh olan bir egitim ekoliini tanimlamaktadir. Dé6neme en
¢ok etki eden egitim yapilasmalarindan biri olarak Beaux-Arts'in egitim ekolunun,
dénemin d&grencilerinin mimari temsile olan yaklagsimini da nesnellesme ydninde

etkilemis oldugu sdylenebilir.

3.4 Bauhaus Etkisi ve Universiteler - Temsilin Farkh Agilimlari

Tarihin modern déneme kadar olan sireclerinde mimari temsilin, kigisellesmeyi
tetikleyen bir ara¢ olarak durmadigi sdylenebilir. Modern dénemle birlikte, mimari

temsilde kisisellesmenin farkli acilimlari da konusulmaya bagslanmistir. Tez
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kapsaminda incelenmis olan hibritlesme, goris bicimlerinde farklilagsma, iligki
glclendirme gibi durumlarin dénemin Uretimlerinde godzlemlenmeye baglandigi
soylenebilir. Mimari temsildeki acgilimlar, déonemin mimarlik egitimi ile etkilesim
icindedir. Ozellikle Bauhaus, kisiye ait 6zelliklerin 6n plana alindigi egitim bigimi ile

temsilin farkli agilimlarini Gretmis olan kurumlardan ¢ok 6énemli bir tanesi olmustur.

Mimari temsille iligkili olarak, 20. yuzyilin ilk yarisini sekillendiren bazi politik
olaylardan ve ekollerden de bahsedilebilir: Dinya tarihinde kritik bir noktada duran
Birinci Dlnya Savasli, akademinin egitim sistemine karsi durusuyla birlikte modern
bakis dogrultusunda yapilanmaya ¢alisan Bauhaus ekoll, bu ekole sahip mimarlik
okullarinin yapilasmasi ve fasist yonetimler. Bu donem iginde, politik yapilarin ve
toplumsal degisimlerin de etkisi ile mimarligin farkli alanlari ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Mimarligin, bu dénem iginde olustugunu gézlemledigimiz farkh
alanlarini, mimari temsildeki 6zgtinlesmeleri yaratan ortamlar olarak ele aldigimizda

su konular éne ¢ikmaktadir:

o Akademinin ders programi ile dénemin mimarlik anlayisina karsi c¢ikisla
gelisen ve yapillasma amaci tagsimayan mimari temsillerden olusan Fiitlirist
Mimarhk anlayisgi,

o Sovyetler Birligi'nde gelisen Konstriiktivizm akimi,

e Savas sonrasi donemde etkinligini arttiran ve fasist yonetimler doneminde
kapanan/kapatilan Bauhaus,

e Kibizm sonrasi gelisen De Stijl akimi,

o Le Corbusier'in fotograf temsilleri,

e M.C. Escher'in imkansiz yapilari.
"Birinci Dalga" Fiitiiristik mimarhk (1909-14)

Birinci Dinya Savagi 6ncesinde etkinligini surduren "Birinci Dalga Futurizm" dénemi,
fasist ydnetimden daha o&nce gelismeye baslamisti (Orlandi, 2013). Fataristik
mimarhk, mimarligin temsil anlayisinda olusturdugu farklilagsmalarinin yani sira,
mimarligin yazih temsillerini kullanimi ile de 6zgun Uretimlere sahip bir mimarlik
akimidir. Yapim amaci tagimayan mimarligin Futustik temsilleri ve yazili metinler,
dénemin sosyal ve politik tarafini yansitmaktadir. Mimarlarin metinleri, buyuk dlgtde
bireyselligi agir basan, bazen cogkulu énermeler, tavsiyeler, haykiriglardan olusur
(Yucel, 1990). Fuaturist Manifesto ile baslayan ve 60'lara kadar devam ederek
Uretilmis olan manifestolar, mimarh§in bu coskulu yazil Gretimleri olarak yer alirlar.
1909'da yayimlanan Futlrist Manifesto'daki maddelerden biri  akademinin

yikimindan da bahseder. Dénemin en dnemli isimlerinden olan Antonio Sant'Elia da
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paralel bir goérisle, akademiyi reddetmistir ve okulu birakmasinda mevcut temsil
yontemlerini yetersiz gérmesi de bir etki olmustur (Kirk, 2005). Sant'Elia'nin
Fataristik mimarlik temsilleri, genellikle perspektif bakisi kullanan temsillerdir (Sekil
3.7). Dénemin Utopik mimarlik fikirlerini kagit Gzerine somutlastirmak igin eskizlerini
gelistirmistir. Sant'Elia'nin mimarligi, zihinsel bir bagkaldiri ile sistemli bir ideolojik

bilginin kurdugu ortakhidi resmeder (Sargin, 2002).
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Sekil 3.7: Antonio Sant'Elia, "Power Station", 1914 (Url-6).

Yapilagsma gibi pratik amaclar dogrultusunda yapilmamis olan ya da yapim teknikleri
itibariyle yapilasmasi zaten oldukga zor olan; mimari fikir belirtmek, mimari séylem
olusturmak gibi teorik amagclar tasiyarak Uretilmis bu temsiller, nesnesiz mimari
temsillerdir. ideal kent, fantastik mimarlik ve Utopik proje drneklerinin temsili, bir cizili
mimarlik yani kagit mimarhigi olarak digunsel bir kimlik kazanir ve zihinseli gorsele
"tercime eder" (Tanyeli, 1998).

Konstriiktivizm (1918-32)

Sovyetler Birligi'nde sosyalizmin hakim oldugu dénemin yapisina ayak uyduran
mimarlik alanlari da, temsil etmeyi yeniden ele alarak, yeni bir Gretimi benimsemisgtir.
Bu yeni mimari uUretimler, yapimi tamamlanmig mimari yapilar Gzerinden degil,
tamamen teorik Uretimler Gzerinden gelismistir. Cogu zaman dénemin sartlarina
gore gergeklestiriimesi oldukga ¢ok olan yapilarin tretiminde kritik olan; demir, gelik
ve cam gibi yeni malzemelerin, hareket kavraminin kullanimi ile, ideolojik olarak
beslenen mimarlik alanlarini geligtirmektir. Tatlin; demir, ¢elik ve camin insasi ile
olusan, ilgi ¢ekici, gucli ve dirlst sanat eserinin endistriyel cagdaki gelecegi temsil

ettigine inanmistir (Gompertz, 2013). Dénemin teorik Uretimleri Gzerinden gelisen bu
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kavrayislar, mimari temsiller ile beslenmistir. El Lissitzky ise, grafik Gretimler ile farkli
temsil bicimlerini besleyen calismalar yapmistir (Sekil 3.8). Lissitzky'nin posterleri,

nesnel olmayan sanatin giicini gostermistir (Gompertz, 2013).

Sekil 3.8: El Lissitzky, "The Constructor”, 1924 (Url-7).
Bauhaus (1919-32)

Birinci Dunya Savasi ile fasist yonetimler dénemi arasinda kurulmus ve kapanmis
olan Bauhaus, ¢ok kisa sureli bir donem iginde aktif olmasina ragmen, mimarlk
egitimi tarihinde ¢ok 6nemli bir yer tutmus olan bir egitim ekolinu olusturmustur.
Egitimin bir okul ortaminda yapiliyor oldugu Bauhaus'ta artik bir "6grenci"

tanimindan bahsetmeye baslayabiliriz.

Bauhaus egitim ekoll, 6grencinin tasarimci kimligini besleyecek olan bilesenleri,
egitim suresince saglamaya ydnelik ¢alismalar barindiran bir yapidadir. Bauhaus'un,
Johannes ltten tarafindan ydritllen tasarim derslerinde beden denetimi ve renk
calismalari Uzerinden spontanlik ve kisiselligi ifade etme, i¢sel olani disa vurma
arayisinin oldugu bilinmektedir (Yurekli, 2003). Kisiselligi ifade etme konusunda
gelistiriimis olan bilingli bu yaklasimlar, égrencilerin kendilerini ifade etme slreclerini

olusturan mimari temsillerine de etki etmistir.

Mimari temsilin Uretiminde kullanilan araglardan olan malzeme, cesitlendikge yeni
temsil olanaklarini olusturur. Mimari tasarim stldyolarinda, herhangi bir kisitlama
olmaksizin her tlrli malzemenin kullanilabiliyor olmasi, égrencilerin kisisel yonlerini
ortaya cikarabilmeleri igin bir zemin olusturur. Bauhaus hocalarindan Josef Albers'e
(2013) goére, mimari tasarim stldyolarinda, 6zellikle malzeme calismalarinin ilk
kisminin baslangicinda, kauguk, seffaf kagit gibi tariflenmis bir uygulama alani
olmayan ve islem sekli hentz bilinmeyen malzemelerle calisma tercih edilerek

Ozgurlugun arttinimasi s6z konusudur.
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De Stijl ve aksonometrik (paralel) perspektif

Klbizm etkisi ile gelisen De Stijl akimi, modern aksonometrik perspektif temsillerin
gelismesine zemin hazirlamistir. 1920'lerde gelisen bu akim Theo van Doesburg
onderliginde geligsmistir. Sanatc¢i-mimar Theo van Doesburg, bu akimin gelistirdigi

tasarim dili ile mimari temsiller de Uretmistir (Sekil 3.9).

Aksonometrik perspektif, gozin bakis uzakhdi, bakan kisinin goérsel algilari gibi
degiskenlerin hesaba katilmadan, nesnenin &zelliklerinin belirli gizim kurallari
cercevesinde temsil edildigi bir temsil yontemidir. Paralel perspektifte izleyicinin
bakis noktasi sonsuzdadir ve objeden gdze gelen isinlar belirli bir agida olan,
birbirine paralel iginlardir (Girer ve dig, 2010). Objenin Olgu ve 6zelliklerini birebir

aktarmayi hedefler.

Aksonometrik perspektifle temsil géziin gérisinden kurtularak nesnenin kendisine
bagimli kalmigtir (Gurer, 2004). Aksonometrik temsil yapisi geregi, Rénesans ile
birlikte gelisen perspektifin 6znel hallerinden farkli olarak, nesnenin tim gercgekligi

ve Olculeriyle tanimlanmasini gerektirir.

Sekil 3.9: Theo van Doesburg (C. van Eesteren ile), "Maison Particuliére", 1923
(Url-8).
20. yuzyilin ilk yarisinda, "kurt-gdézi bakigh aksonometrik perspektif' olarak
tanimlanan calismalar da yeni bir temsil yontemi olarak kullaniimisti. Ornegin,
1928'de Le Corbusier, bu temsil yontemini Villa Baizeau'da kullanmigtir (Gdrer,
2004). Daha sonraki doénemlerde de, bu temsil yénteminin kullanimi devam
etmektedir. Kurt-gézu bakigli aksonometrik perspektifin bir ¢izim ydntemi olarak
evrimlesmesi, Le Corbusier'in iglerine atifta bulunarak, James Stirling ile
tanimlandinlir (Rattenbury ve dig, 2002). James Stirling'in bu temsil yontemine iyi bir

ornek Florey Yapilari temsilidir (Sekil 3.10). Stirling'in yayinlanmis aksonometrik
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perspektifleri, kendisini 6grencileri ve is ortaklari arasinda Gnlendiren, projenin genel
parcalarina odaklanmis sonsuz klglk karalamalarinin bigcimlenmis genislemeleri
olarak goérulur (Cook, 2008).

Sekil 3.10: James Stirling, "Florey Yapilari”, 1971 (Rattenbury ve dig, 2002).

Aksonometrik perspektif temsil, yapiyi higbir zaman goérilemeyecek bir bigcimde
yansittigi icin yaniltici goérilebilirse de farkli bir pencereden yeni bir bakis agisi
yaratmaktadir (Sénmez, 2007). Aksonometrik cizimdeki bu algi yaniltici durum,
temsilin mevcut olanin algisi yerine, izleyiciye verilmek istenen algisi Uzerine
disunudlmeye baslandigini  drnekler. Aksonometrik temsiller, nesnel veriler
saglamaya vyonelik olarak gelistirilen bir temsil ydntemi olmasina ragmen,;
gerceklikten farkh bir yerde durmasi ile, secilmis bakis Uzerinden temsil etmeyi

orneklemesi sebebiyle 6znel olan segim durumunu ortaya ¢ikarmaktadir.
Le Corbusier'in deneyim odakli temsilleri

Le Corbusier, temsillerinde izleyiciyi 6zne olarak ele alir ve yapiyir 6znenin bakisina
gore temsil etme cabasi icine girer. Yapimi tamamlanmis olan mimarligin, fotograf
ve film Gzerinden yeniden temsilini Snemsemistir. Bu durumda yapinin kendisinin de
bir mimari temsil olabildigi bir déngiiden bahsedilmeye baslanabilir. Le Corbusier'in
gorsel algi ile mimari temsil arasindaki iliskiye dair sadelikten yana, ézlestirmeci
durusu, Bauhaus hocalarindan 6zellikle Moholy-Nagy'nin modern yasamin hizi ile
biyolojik adaptasyon Uzerinden fotografi bir gorsel bilgi kayit araci olarak géren
durusundan farkli bir konumda duruyordu (Steiner, 2009). Le Corbusier 1930'larda
gelistirdigi 'Gezinti Mimarhgi' tanimlamasinda; yapilasmis bir ortamda yurime

deneyimi Uzerinden geligsen fotograf ve film temsilleri ile deneyimleyenin hareketine
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eslik eden, toplamlari birbirleri ile iligkili parcalar halinde algiya referans vermektedir
(Kurtancu, 2014).

Yapimi imkansiz temsiller ve M.C. Escher

20. yuzyillin ortalarinda uUretim yapan Hollandali ressam ve matematikgi Maurits
Cornelis Escher'in calismalari, 6zgin yaklasimi ile mimari mekan ve kullanicinin
iliskisini ayri bir yontemle temsil etmeye baslar (Sekil 3.11). Escher'in perspektif
alaninda énemli calismalari vardir. Ozellikle son dénem eserlerinde 2 boyut ve 3
boyut birlikteliginin kusursuzca olusturuldugu eserleri vardir (Gurer ve dig, 2010). Bu
boyut birlikteligi Escher'in temsillerinde kritik olan 6zelligi ortaya ¢ikarir. Fiziksel
olarak mimkin olamayacak bu durumlari temsil etme girigsimini gosterebilmesi ve

kendi kisisel bakisini kullanabilmesi agisindan oldukga 6zgin dretimler yapmigtir.

Sekil 3.11: M.C. Esher, "Relativity", 1953 (Url-9).
3.5 Mimarhk Okullarinin Geligimi - Temsilde Cogulculuk

1960'lardan sonra mimari temsil tekniklerinde resmi ve bireysel duzeyde 6nemli bir
cogulculugun yasandigina tanik oluruz (Gurer, 2004). Bunun ardindan gelen
postmodern dénemde de, temsilde kisisellesme durumlarinin ¢okluguna olanak

taniyan bir dretim ortami olusmustur.

Archigram, Postmodern Ddénem &ncesi kurulmus olan, Londra'daki Architectural
Association temelli bir mimari gruptur. Archigram'in mimarhgi, Antonio Sant'Elia'nin
Fatarustik mimarligindan, Buckminster Fuller'in technocratic ideolojisinden ve Yona
Friedman'in "L'Architecture mobile" gibi belirsizlik yUkli temsillerinden etkiler
tasimaktadir (Frampton, 2007). Londra okullarinin énde gelen egitmenlerinin drettigi

fantastik imajlar; Archigram dergileri, projeleri ve aktiviteleri ile desteklenen daha
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bayldk bir polemigin yalnizca bir pargasidir (Rattenbury ve dig, 2002). Archigram
dergileri, karisik ve belirsiz mimari sistemlerin entegresi igin endustriyel sire¢ ve
malzemelere asirt bagli bir temsilsel esasla hazirlanmisti (Steiner, 2009).
Archigram'in endustriyel olanaklari temsil eden yontemleri, mimari temsil ortamina,
kolaj ve cizgi-romanlasma gibi temsil ydntemlerini dahil etme gibi bir etki
gOstermistir. James Stirling'in cizimleri basta olmak lzere dénemin (¢ boyutlu ¢izim
bicimini tarifleyen aksonometrik perspektifler, Peter Cook'un Plug-In City
temsillerinde serbest el gizimi baskin olarak goriliur (Cook, 2008). Cook'un Plug-In
City temsilleri yalnizca, el cizimlerinin baskinhginda aksonometrik cizimleri degil,
diyagramlasmis kesitleri de igerir (Sekil 3.12). Archigram Uretimleri ayni zamanda
kolaji da dénemin temsil yontemlerine dahil etmistir. Instant City projesinin kolaj
temsilleri ile, déneme gbére 6zgunlik derecesi oldukca ylksek olan yeni bir tretim
alaninin kapilari agilir (Sekil 3.13). Postmodern donemde, kolajin mimari temsillerde
yer etmeye basglamasi 6zgln alanlarin olusmasi agisindan kritik bir gelismedir.
Archigram temsillerinde, kolajin temsile girmesinden baska, yaziyr mimari temsile
dahil etme gibi bir yenilik alanindan da bahsedilebilir. Cook (2008), temsillerde
gerektigi zaman buyuk olarak da kullandigi bu yazilari, temsilin neye iligkin oldugunu
herkesin bilmesinden emin olmak adina yapilan bir girisim olarak gérdugunu soyler.
1960'lar ve 1970'lerin Utopik karakterli yeni temsilleri, izleyicisine temsilin arkasinda
yatan mesaji anlatmak ve anlagilmak icin bir aciliyet aktarirlar (Pohl, 2012).
Archigram temsillerinde de, temsilde izleyicinin algisini arttirmayi amaglayan bu

¢abalar okunabilmektedir.
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Sekil 3.12: Archigram, "Plug-in City", 1964 (Url-10, Url-11).

Postmodern dénemin karakteristik algisini da yaratan bu uygulamalar, dénemin
Ozgur bakisini, 6zglinlesme hallerini tarifler. Bauhaus'un formel baskin konseptini

bozacak sekilde, siddetli, grafik ve tuhaf projeler dnerirler (Rattenbury ve dig, 2002).
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1960'larin savas sonrasi ortaminda, pek ¢ok alanda oldugu gibi, sanat diinyasinda
da Avrupa'dan Amerika'ya kayan odak dogrultusunda, Archigram da Amerika'da
cesitli dénemlerde ©gretim yaparak ingiliz kiltirini Amerikan'lagtiran bir arag
olmustur (Steiner, 2009). Boylelikle, Amerikan egitim ortamlarinin temsillerinde de

bu ¢ogdulculuk durumu okunmaya baslanabilir.
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Sekil 3.13: Archigram, "Instant City" (Url-12).

Londra'daki egitim ortamlarinin yaninda, dénemin italyan mimarlarinin 6zgin temsil
Uretimleri de yeni arayislari ve temsildeki ¢ogulculugu konu edinmistir. "La Citta
Analoga", Aldo Rossi'nin dnderligi ile Uretilen 6zgin temsil karakteri yansitan
kolajlardandir (Sekil 3.14). Rossi, bu kolajda, rasyonel bakistan farkli olarak, eskinin
anigtirdiklarini ve isimlendirilemeyen durumlari kullanmistir (Orlandi, 2013). Kolajda
yaratilan anlam belirsizligi ve bilinen ¢esitli temsil yontemlerinin birlesimi kolektif bir
Uretim ortaminda c¢ikan, 6zginlesmis bir temsili ortaya c¢ikarmistir. Rossi'nin
cizimler, oymalar, kolajlar, yagli boyalar ve Polaroid fotograflar gibi Gretken grafik
eserleri, arastirmalari ve yazinini da zenginlestirmistir (Kirk, 2005). Dolayisiyla,
Rossi'nin 6zgun temsillerinin kendi sdyleminin olusmasina da katki sagladigi

sOylenebilir.

Nesneye yonelik aksonometrik temsillerin ve 6zneye yodnelik kolajlarin bir arada
goéruldigu temsillerden de bahsedilebilir. Los Angeles mimari Eric Owen Moss,
1980'de Urettigi "Fun House" temsilinde, sol kisimdaki dodru aksonometrik gizim ile
gOsterilen formun yetersiz goéruldigid durumda, sag kisimdaki ylzeyler, lekeler,
parcalar ve rastlantisal secimler ile "Pandora'nin kutusu" olarak tariflenen tarafa

girmeye ve edlenmeye davet eder (Cook, 2008) (Sekil 3.15).
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Sekil 3.15: Eric Owen Moss, "Fun House", 1980 (Cook, 2008).

Daniel Libeskind'in 1979 tarihli "End Space" dizisi ise izleyiciye kendisinden bagka
hicbir sey anlatmayan mimari c¢izimlerin baslangic noktasidir (Tanyeli, 1998).
Libeskind'in kendi disinda baska bir mimari gerceklige referans vermeyen bu
gizimleri icat etmesinin 6ncesinde, en Utopik ve olanaksiz tasarim igin bile gizimle
gerceklik arasinda bir temsiliyet iligkisi vardir (Tanyeli, 1998). "End Space"

serisindeki etkiyi devam ettiren diger Libeskind temsilleri de "City Edge" projesinin
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temsilleridir (Sekil 3.16). "Saf" temsiliyet betilerine mimari gerekgeler de kurgulanmig
City Edge temsillerinde; aksonometrik perspektif, plan ve gérinisler bitisik ve yer
yer Ust Uste cizilmiglerdir (Tanyeli, 1998). Libeskind sonraki projelerinde de
kendisine 6zgu bu yeni temsil dilini kullanmaya devam etmistir. Berlin Yahudi
Muizesi projesinde de, bu temsil dili ve tasarim anlayisi okunabilir. Tanyeli (1998),
hi¢bir bigcimde temsiliyet bunalimi yasamadigini tanimladigi Berlin Yahudi Muzesi
binasinin karmasikhgini, Libeskind'in diger cizimlerinde de olan uUslup 6zellidi olarak
tanimlar. Libeskind'in temsil Uslubunun kendi tasarim dilini olusturarak
O6zglnlesmesine sebep olmus oldugunu gosteren bu sireg, temsilde kisisellesme
adina dikkate deger bir 6rnektir. End Space dizisinde, Libeskind'in temsillerinde
herhangi bir gerceklik kaygisina saph kalma zorunluluunu gérmemesi, butin

tasarim surecinin yolunu agan kritik bir farkindalik durumudur.

Sekil 3.16: Daniel Libeskind, "City Edge", 1987 (Url-14).

20. yuzyilin son ¢eyreginde, mimari temsiller eylem ile degisen mimari durumlarin
gOsterimi olarak da goérilmeye baslandi. Modern dénemde hareketin temsil
edilmeye baslanmasindan sonra, bu dénemde hareketin mimarlik Gzerine olan etkisi
de konu olmaya baslar. Bu kaygilarla olusan temsiller, gesitli anlari gdsterme ihtiyaci

ile birlikte dizi-imaj biciminde temsilleri olustururlar.

Bernard Tschumi'nin Parc de la Villette icin yaptigi temsiller, bu temsil alaninda
hareket noktasini olusturur (Sekil 3.17). Tschumi'nin temsillerinde, bu noktada
'surekli hareket', 'degisim' ve 'zaman' gibi olgular 6ne ¢ikar. Olay mimarligi olarak
bilinen bu anlayista, Tschumi; mekan, olay ve hareketin surekli degisken bir iligki

icinde oldugundan bahseder. Tschumi, temsillerinde bilgi birikiminden olusan

40



geleneksel ve yararci mimarlik bilgisine meydan okuyan bir yéntem izlemistir (Cook,
2008).

Aktif algiyl kuvvetlendirme ve deneyimi olusturma Uzerinden okunabilecek drnekler
olarak, Tschumi’nin mimari araglar yaratmak adina yaptidi ¢alismalari “Screenplays”
ve “Manhattan Transcripts” verilebilir. Tschumi, bu calismalarda, mekan, olay ve
hareket arasindaki iligkileri inceleyerek, ardisik dogalligin araglarini arar. Mekan,
olay ve hareketin, gesitli diizenlerle sirekli degisebilen farkl iligkilerini ortaya cikarir.
Mimar, goriinen ve gorinmeyen arasindaki iliskiyi kurmanin uzmanidir (Wigley,
2003). Bu yuzden goérinmeyen ama gergeklesme olasiliklari iginde olan hareketin,

ongoriulemez beden hareketinin digtnceye dahil edilmesi gerekir.

Sekil 3.17: Bernard Tschumi, Parc de la Villette, 1984 (Rattenbury ve dig, 2002).

Bu iligkilerin arayis yontemi, bu &rneklerde film-mimarlik iliskileri ile sekilleniyor.
Mimarligin sabit iligkiyi tariflemedigi, bu iliskinin bedenin sirekli degisen, gelisen
halleri Gzerinden aranabilecegini savunan Tschumi, bu g¢alismalarda zamansal
etkinliklerin ve ardigikligin, mimari temsil yollarinin arayisina girmistir. Sinemanin
ardisik dizilerden olusan temsil yéntemini, hareketin tasarimi i¢in kullanmistir. Bu
konu ile ilgili olarak film temsillerinde 6énemli bir isim olan Sergei Eisenstein, 1938
yapimi filmi "Alexander Nevsky" icin montaj teknigini kullanmistir (Sekil 3.18). Bu

teknikte, ylriyls esnasinda goérinen mimari mekanlarin fotograf goértntilerini art
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arda birlegtiren bir dizinin altina paralel olarak yerlesen goérsel kompozisyon ve
hareket diyagramlarini kullanmistir (Tschumi, 2012). Tschumi de, Eisenstein’'in
sinemada kullandigi bu montaj teknigini, mimari ara¢ olarak bir dizi olusturma
halinde uyarlar (Glner, 2012). Bunun igin yaptigi ¢alismalarda sinema sahnelerinin

anlarini kullanir ve onlarin hareket diyagramlarini tretir (Sekil 3.19).

ncruee rames Ly
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Sekil 3.19: Bernard Tschumi, Screenplays-Psycho Dissolve, 1977 (Tschumi, 1996).

Baska bir odak noktasi olarak, Tschumi’'nin de temsillerinde kullandigi ¢cergeveleme
yontemi ile pargall kontrol durumu, tek bir an Gzerinden tek bir gecerliligi anlatmak
yerine degisik yorumlamalara imkan taniyan bir temsil seklini olusturuyor. Bu
parcalarin her biri; hem tek bir ifadeyi tanimlayan bitmis bir bitlin, hem de bir
bitlinlin pargasi olarak bitmemis bir Grin olarak ifade edilir (Tschumi, 1996).
Parcalar, tek bir gergegi anlatmaktan ¢ok, yorumlanabilir bir ¢goklugu, mimarhgin

dilini tarifler.
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Tschumi’'nin g¢alismalarinda i¢ ice ge¢cmis kavramlar s6z konusudur. Mekan, olay,
hareket, 6yku, pargalama gibi kavramlar birbirini getiren ve birbirinin anlamlarini
icerebilen kavramlar olarak gelisir. Giedion, zamani, slrekli degisen bir ardigikliktaki
ussal ve ussal olmayan olaylarin hacmi olarak tanimlar (Fuhr, 2008). Tschumi’de de
zaman kavrami hareket Uzerinden hacim bulan ve surekli bir degisim iginde olan bir
tanimlama icine girebilir. Ornegin, Screenplays serisindeki “The Fight” dizisinde, ilk
parcadaki hareketin oklarla ve vektorlerle olan gosterimi, ikinci pargada hareket
dogrularinin cisimlestirimesi ve Uuglncl pargcada bu cisimlesmis hareketlerin,
negatifinin alinmasi yoluyla, mekanin bedenin olusturdugu hareket (zerinden
algilanmasina yonelik temsilleri olugturmustur. Bu tir degisimlerin mimari aracglarda

kullaniimasi hem mimarhgdin, hem de temsilin agik uglu bir nitelikte olmasini saglar.

Kisisel unsurlarin cizimlerde kullanilip kullanilmamasi hakkinda tartismalarin
surdigu ortamda, Bernard Tschumi ve Cedric Price gibi donemin mimarlk
okullarinin bazi 6grencileri, ruhsal ve analitik netligi saglayan bu Kkigisellikleri
temsillerinde kullanmiglardir (Cook, 2008). Price'in kokpit bakisindan yaptigi temsili
bu kisisellesme durumuna 6rnek olarak verilebilir (Sekil 3.20). Bu tur temsillerin
neredeyse hepsinde yerli olana ya da alisiimis olana kargi kasitli olarak bir konum
belirleme durumu vardir (Cook, 2008).

Sekil 3.20: Cedric Price, "Kokpitten hava perspekitifi*, 1965 (Url-15).

Temsilde c¢ogulculuk &rneklerinin gérilmeye baslandigi bu dénem, mimarlik
egitiminde; yaparken dusiinmeye odakli eskiz ¢alismalarinin hi¢ yapiimadigi teknik
resim derslerinin oldugu ve gergekligi oldugu gibi géstermeyi hedefleyen paralel dik-
izdisim calismalarinin ve paftalarin ahlakgli, dirlst, acik ve net olmanin yolu olarak
goruldigi bir donemdir (Uraz, 2002). Boyle bir egitim ortaminda yetisen 6ncl

donem mimarlarinin, bodylesine farkhlasan temsilleri Uretmis olmasi yenilikgi ve
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Uretken mimarlik ortamlarina katki saglamistir. Dénemin yerlesmis bakisina karsin,
mimarin kendi kisisel yonelimleri dogrultusunda, baskin goéris ile adeta "savasarak”
kendi temsil yontemlerini Gretmis olmasi mimarlik egitimi tarihinde dnemli bir esik

olmustur.

3.6  Mimarlik Okullarinda Enformel Egitim - Yeni Temsil Ortamlari

Avrupa ulkelerinde 20. yuzyilin son ¢eyregine kadar; sanat akademileri, mihendislik
okullari, 6zellesmis kolejler ve teknik kolejlerde yapilan mimarlik egitimi, sonralari
Universitelere dogru gelismis oldu (Ganshirt, 2007). Bu ortamda, mimarlik egitiminin
nitelikleri yeniden degismeye baslamistir. Universitelerin 20. ylzyil sonu egitim
anlayisinda stlidyo yurutlicisU ile 6grencinin rolleri biraz daha farklilagsmaya basglar.
Ogrenci artik, bir pasif kisi niteliginde bilmedigini kabul eden ve ustasindan
ogrenmeye ayarl degil, bir aktif kisi olarak egitime katki yapandir (Yurekli ve Yurekli,
2000). Ogrencinin yuritiictisiinden bilgiyi alan degil, bilgiyi yuriticisui ile birlikte
Ureten kisi konumuna gegmesi, kendi bireysel ézelliklerini tasarimina ve temsil diline
yansitmasi olarak da gorulebilir. Bu donemden dncesi icin 6grencinin bireyselligine
iliskin farkh bir ortamdan bahsedilebilir. Ertlrk'e gére, 20. ylzyill 6éncesinde
tasarimcinin bireysel nitelikleri ve bu niteliklerin tasarima olan etkisinin dikkate
alinmamis oldugu fark edilmigtir (Garer, 2004). 20. yuzyilin ikinci yarisinda ise,
mimari tasarim slrecini bilimsel bir tabana oturtma c¢abasinin indirgemeci
yaklagsiminin yetersiz kalmis oldugu sdylenebilir (Gurer, 2004). Schén (1985), 1972
yihnda MIT'de yapilan bir egitim kolokyumunda, cesitli alanlardan katilimcilarin
uzmanliklarindaki sikintilar hakkinda yasadiklar kafa karigikliklarini, katilimcilarin
karmasiklik, belirsizlik ve kesinsizlik hakkinda farkindaliklarinin basliyor olmasi ile
iliskilendirmigtir. 1920'ler disince dinyasinda gundeme gelen belirsizlik kavrami,
1960'larda tekrar gindeme gelmis ve 2000'lerde artik ortama yerlesmis bir
kavramdir (Yurekli, 2003). Bu farkindaliklar ile gelisen mimari yaklagimlar, tasarim
probleminin ele alinis sekillerine zemin olusturmaktadir. Mimarlik meslegindeki
degigsimlerin mimarhk egitimini de etkiliyor olduguna deginen Tschumi'nin, son
yillarda, farkh arastirma konularinin olusturdugu teorik bir zenginlik oldugunu ve
ogrencilerin egitimlerinde teori ile daha fazla iliski kurduklarini belirtmesi, entelekttel

egditimi de i¢ine alan bir mimari tasarim egitimini olusturur (Yurekli, 2003).

1990'larda, mimari temsil ile mimari yapi arasindaki ayrismalar da degisim
gecirmigtir. 1970'ler ve 1980'lerde yapili mimarliga karsi bir yerde duran ¢izim
mimarhgi, barindirdigi ruhsal 6zellikler ve imaj bollugu ile dénem iginde ortaya ¢ikan

mimarlik galerilerinde yer almaya basladi (Cook, 2008). Cizim mimarhgini, kagit
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Uzerinde kalan ve sergilenen bir mimarlik olmaktan 6te, yapih mimarlikla
iliskilendirmeye baslayan bakis daha sonra ortaya ¢ikmistir. 1990'lar, pek ¢ok "kagit
mimarinin" ¢gizimlerinin yapilasmaya basladigi ve bdéyle bir mimarhigin da

uygulanabilecedinin kanitlandigi bir ddnem olarak gelismisti (Cook, 2008).

20. yuzyilin son g¢eyreginde, bilgisayarin egitim alanlarina iyice girmesiyle temsil
ara¢c ve tekniklerinin algisinda buyUk degisimler yasanmistir. Plan c¢izimi ile
baslayarak gelisen geleneksel hiyerarsik yapili eskimis tasarim yaklasimlarinin
Urettigi iki boyutlu temsillerin yaninda gunimuiz tasarim pratiklerine girmis olan
bilgisayarlarin Urettigi, bir noktadan baslayarak gelisen U¢ boyutlu temsillerin
sundugu ortam daha fazla Uretime ve yonlendirmeye olanak tanimistir (Berkel ve
Bos, 1999c). Ug boyutta deneyimin, simiilasyonun saglanmasi yeni algi bigimleri
yaratmistir. Bilgisayarlar, 6klit uzayinda olmayan ve ciplak gobzle goértilmeyen
mekansal formlarin sekillenmesine, yani fiziksel diinyadaki karisik ve disinilemez
formlar bollugunun kesfedilmesine de yardimci olmuslardir (Wertheim, 1995).
Bilgisayar Uzerinden 6rneklenebilecek dijital medya ortamlarinin, geleneksel yollarla
incelenmesi daha zor olan kompleks kavramlari, canlandirma ve sanal gercgeklik
yaratma yoluyla ele alabilmeleri, yeni tasarim bilgisi olusturmak adina olumlu
katkilar saglamistir (Paker, 2001). Cesitli sekil ve bulyuklikteki unsurlarin
birlesmesinden olusan karmasik projeler, bilgisayar teknikleri sayesinde
gerceklestiriimistir (Berkel ve Bos, 1999c). Coklu medya ortamlarinda; yeni
araclarla, tekniklerle ve kavramlarla Uretilen temsiller, hibritlesmis temsil 6zelliklerine
daha da yakinlasmistir. Peter Greenaway'in filmi Prospero's Book'tan alinan bir
karede bu o6zellikler okunabilmektedir (Sekil 3.21). Sinematogafik montajin
projeksiyonu; sekillendirilene, 6znel mekansalliga ¢agrisim yaparak, "olabilen" bir
mimarhgin deneyimini olusturan olarak tanimlanabilir (Pérez-Gomez ve Pelletier,
1997).

Geleneksel yontemlerin yetenedine sahip olmayan Kkigiler icin programlama, yeni
olanaklarin kaynagi olmustur (McCullough, 1996). Cesitli yazilim programlarinin
gelisimi, kullandiklari programlar ile kurduklar iligkiler yoluyla kisilerin kendi
gercekliklerini Uretmesine yol acmigtir (Yurekli, 2007). Mimari tasarim surecinde
bilgisayar kullanimini, kesin sinirlari olan ve bitmis bigimleri Gretmek Uzerinden
algilamak yerine; esnekligi olan, yapilan degisikliklere gére yeni degerleri tretebilen,
Olcek hiyerarsisinin  olmadigi bir Gretim olmasi Uzerinden degerlendirerek,
ogrencilerin mimarhigi ylzeysel bigimler olarak degil bicimden soyutlanmis haliyle

gorebilmeleri saglanabilir (Yurekli, 2003).
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Sekil 3.21: P. Greenaway, "Prospero's Books" tan bir kare, 1990
(Pérez-Gomez ve Pelletier, 1997).
Mimari tasarim stidyolarinin temsil Uretimlerine bilgisayarlarin girisi, yukaridaki
sebepler dolayisiyla 6zgunlige katki saglasa da; bilgisayarlarin 6grenciye
sagladiklari, zaman icinde temsil 6zgunligl agisindan olumsuz sonuglar da
dogurabilmektedir. Bilgisayar kaynakli bir temsil Uretiminin kesfedilme strecinde;
tasarim sureclerini benzer yonelimlerle gelistiren iki 6grenci, bilgisayar sistemlerinin
0 ve 1'den olusan ikili kodlama sisteminin getirdigi mantiksal zemin sonucunda ayni
temsili Uretebilmektedir. Dijital o6nciler, kultirel iceriklerden uzaklasmis,
homojenlesmis Uretimleri ile kisiye 6zgu ifadeleri siradanlastirabilmislerdir (Pérez-
Gomez, 2007). Bu sebeple, bu homojenligin énlenebilmesi i¢in tasarim slirecinden

gelerek temsillere yansiyan kisisellesme surecleri 6nem kazanmaktadir.
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4. GUNUMUZ MIMARI TASARIM STUDYOSUNDA OGRENCI TEMSILLERINDE
KiSISELLESME

4.1 Mimari Tasarim Egitiminde Mimari Temsilin Ele Alinisina Elestirel Bakig

GuUnUmuize kadar olan suregte, mimari temsille ilgili kritik dénemlerin arastirmasi,
Bati mimarhginin tarihsel altyapisi Uzerinden incelenmisti. Guinimuiz mimarhk
fakultelerindeki temsil konularina bakis da bu gergevede, baskin bir yaklasim olan
Batt mimarhidinin temsile iliskin sorunlari ve dusunce altyapisi Uzerinden
incelenmistir. Tezin, kisisellesme baglami Uzerinden tarih igindeki mimari temsillere
olan bakisi; donemin kabul gérilmis, alisiimis ve hatta isleyen egitim modellerine
bile kuskuyla ya da farkhlasan yollarla bakarak tekrar sorgulamanin, heniz
ongoértilmemis ama mimarlik konularina ve mimari temsile iligskin yeniliklerin
habercileri olabilen bakiglarin Uretilebilecegini gdstermistir. Tarih iginde, mimarlk
konularina ve mimari temsillere yenilik¢i bir durus getirebilen kisi ya da gruplarin bir
kismi; doénemin anlayisina ters dismus, dénemi iginde deder bulamamis, kendi
uretimlerine devam edebilmek icin i¢cinde bulunduklar egitim ortamlarindan ayrilmig
ya da meslek grubu iginde marjinal konumlarda yer almiglardir. Glnimuzde,
yenilik¢i bakislara kargi daha agik bir yaklasim hakim olsa da, tez kapsaminda ele
alinan kisisellesme Uzerinden geliserek mimari temsillerin verimli alanina iligkin olan
acik yaklasimlar, mimarlik fakuiltelerinin mimari tasarim egitimi pratiginde yer
etmemis olabilmektedir. Mimarlik egitiminde, konfor alanlarinin digina ¢ikmak,
enformel, yenilikgi, degisken ve deneysel galismalari editim surecine dahil etmek,
mimari tasarim stidyosunda yeni bakiglarin ve 6zgin bir mimarligin olusabilmesi
icin gereklidir. Enformel, yenilikci, degisken ve deneysel mimarlik calismalari,
ogrencilerin  kisisel yaklasimlarini Uretebilmelerini, kendi mesleki karakterlerini
kesfedebilmelerini  saglayan bir ortam olusturarak, mimari temsillerde
kisisellesmelerin 6nlnu acarlar. Kisisellesmenin onandn agildigi bir mimari tasarim

stidyosunun urtnleri 6zgun karakterleri ile yeni sdylemlerin gelismesi igin gereklidir.

GUnUmuz mimarlik fakdltelerinin, mimarlik konularini ve mimari temsili kapsayan
mimari tasarim egitiminde, farkli yaklagimlar mevcuttur. Mimari tasarim egitimine
iliskin yaklagim, mimarlik mesledine yaklasimin nasil olduguna gére de degisir ve

meslek yaklagsimi egitim yaklasiminda farkliliklarin olusmasina sebep olabilir.
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Mimarhk fakdltelerinden, esnek ve d6drenciye goére kisisellestiriimis bir program
gelistirmeleri beklenir (Yurekli, 2003). Mimari tasarim stidyosunun yapisinin
denemelere acik olmasi beklenir. Mimari tasarim studyosunun, mimarlik pratiginden
farkli yanlarinin da oldugunun fark edilmesinin olumlu etkileri olacaktir. Ogrenci ve
studyo vyduruticlusunin stidyoda yaptiklari, mimarhk pratiginin gergekliginden
uzaktadir (Schon, 1985). Mimarlik egitimi anlayisinin, mimarlk pratiginin égretilmesi
olarak gelismemesi, asagida Yurekli'nin de ifade ettigi gibi, bu tezin ana
kaygilarindan biridir.
... giincel pratige ¢izim eleman! yetistirmek ve meslek icrasi igin gtncel pratikten yetki almak
goruslerinin egitim dinyamizda hala goriliyor olmasi, bizim igin dnemli bir Gzinti kaynagi
olmaktadir. Clinkl yeni davraniglar ancak genglerin zihinlerini angaje etmeyen, heyecanlarini
sondirmeyen, dusincelerini kirpmayan aykiri egitim ortamlarinda yeserebilir. Neyse ki birgok
okul ve stiidyoda bireysel de olsa yeni arayis ¢cabalari gdzlenmektedir. (Yurekli, 2014)
Mimari tasarim stidyolarinda goérilen enformel, yenilikgi, degisken ve deneysel
¢alisma bigimleri, tez kapsaminda incelenen kisisellesme hallerine olanak taniyan
ortamlar olarak gorulmektedir. Kisiselligin arandigi bu ortam, &6zgunlugu ile

stidyolardaki mimari temsillerin karakterini etkilemektedir.

Enformel, yenilik¢i, dedisken ve deneysel c¢alismalari igeren mimari tasarim
stidyolarinda zaman zaman, o6zgurlesmis ve Kkisisellesmis mimari temsil
bicimlerinden gelen bazi sikintilar da olabilmektedir. Ogrenci, temsilin olusumunu
saglayan dusunsel altyapilarin yetersizligi durumunda, bu yetersizlikleri kisisellesme
adi altinda gorsel temsiller ile kapatmaya calisabilir. Ortalama bir tasarimci, tasarim
sorunlarini ve etut eksikligini gizleyen, fotojenik etkili sunuslarda care arayabilir
(Uraz, 2002). Bunun yani sira 6grenci, distnceye iliskin birikimin yetersizligi sebebi
ile bilingli olmadan gorsel birikim Gzerinden tasarim sureglerini gelistiren bir yaklagim
da gelistirmis olabilir. Ogrenci emek harcayarak kendi dilini olusturmaktansa, kolay
algilayabildigi gorsel dili tUketmeyi tercih ederek, gdrsel dilin nasil bir digtincenin
arind oldugunu unutabilir ve bu sebeple dugsunsel temeli olmayan ve modalari
izleyen bir mimari tasarim yapma gibi bir yaklagim icerisine girebilir (Uluoglu, 1990).
Burada 6grencinin, mimari temsilin dugunsel desteklerini gelistirmeye iligkin yetersiz
kalmis bir yaklasim gelistirdiginden séz edilebilir. Mimarligin mevcut tipolojilere
saplanmig olmasi, dayandigi fikirlerin yalnizca temsile dayali olmasindan
kaynaklanan bir problemdir (Berkel ve Bos, 1999a). Boyle bir durumun olusumuna
olanak tanimamak icin, mimari temsillerin kendi baslarina birer gorsel temsil
olmaktan farkl olarak bir mimari fikri, séylemi ifade etmeye c¢alisan gorsel araclar
oldugunu vurgulamak vyararl olur. Boylelikle, goérsel temsillerin altinda yatan

distncelerden bagimsiz olarak, yalnizca goérsel etki saglama yonelimi ile gelismis
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olan temsillerden kaynaklanan, bakis cabuklugu ile gerceklesen hizl gorsel tuketim

aliskanhiginin da éniine gecebilmek icin bir katki saglanabilir.

4.2 Ogrencinin Temsilde Kisisellesmeye Dair Farkindaliklari

Ogrencinin, kisisellesmis temsillerine giden yolun basinda duran ilk engel, béyle bir
yolun varhdina dair bir fikrinin dahi olusmasini engellemis olan duvardir. Asiimasi
gereken oncelikle bu duvardir. Duvar metaforunu karsilayan pratik durumlardan
belki de en Onemlisi, 6grencinin Universite egitimi o6ncesinde almis oldugu
standartlasmis egitimin kaliplaridir. Mimarlik egitimine henlz baslayan &6grenci,
egitiminin gelisimi agisindan yeterli donanima sahip dedildir. Erken okul yillarinda
ogrencinin grafik imgelemi siklikla sabote edilmistir (Frascari, 2011). Geliskin bir
grafik imgelemin eksikligini bir temsil etme deneyi Uzerinden gézlemleyebiliriz. S6z
konusu deneyde, katilimcilardan gdzlerini kapayip akillarinda bir elma
canlandirmalari istediginde, katilimcilarin gogu bu elmayi; standart kirmizi bir elma
ya da boslukta ylzen diz siyah bir elma olarak hayal etmistir (McKim, 1980). Bu
deneyde 6grenciyi gercekci ve sinirli bir bakigla disinmeye iten aliskanliklarin
baskin bir 6zellik kazanmig oldugu gorulebilir. Guinimuzde, mimari tasarim
egitimindeki gibi, 6grenciye daha ¢ok sorumlulugun verildigi ve daha kisisel hale
getirilmis bir egitim Universite egitimi oncesi icin de gerekli gérilmektedir (Yurekli,
2003). Mevcut egitim durumunun yetersizliklerine ragmen, erken okul yillarinda,
mimarlik meslegini besleyebilecek bazi ydnelimlerini fark ederek bu yonelimlerini
gelistirmek konusunda ¢aba harcamis veya yakin ¢evresinde benzer konulara dair
gOzlemler yapabilmis o6grencilerde bu farkindalik dlzeyinde geligkinlikler
gériilebilmektedir. Ogrencinin mimari egitim siirecinin baslangicinda, az miktarla
tariflenmis de olsa mimarlik konularina dair hali hazirda bir farkindaliginin olmasinin
veya aksi durum olarak, bu farkindalik durumunun temellerini Universite egitimiyle
beraber atiyor olmasinin; &grencinin Universite 6grenimi boyunca 6grenme
verimliligine olan etkisi agisindan karsilastirmasi ise, bu tez kapsaminda
tartisiimayan, ancak tartismaya acik bir konu olarak durmaktadir. Frascari (2011),
egitim slrecinde 6grencilerin yaptiklari gizimleri; harita, geometri figlrleri gibi okul
islerine tamamlayici olan ¢izimler ve sanat derslerinde yapilan kendini ifade Grinu
olan cizimler olarak ikiye ayirarak, bu iki ¢izim Grindndn egitim sisteminde birlikte

dusundlme ahgkanhginin olmadigini belirtir.

Perry'nin, Universite egitimi slrecindeki entelektliel gelisimi dokuz asamada
gOsteren semasinda; o6grenci, ikinci asamadan itibaren farkli goéruislerin ve

belirsizliklerin oldugunu algilayarak, sire¢ boyunca bu duruma dair algisini gelistirir
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ve son asamada c¢esitli sorumluluklari sahiplenmesi ile entelektliel kimligini
olusturmaya baslayarak, dusince sistemine ait kabullerin hayati boyunca

degisebilecegini fark eder (Yurekli, 2003'te atifta bulunuldugu gibi).

Bu tez kapsaminda, Ydurekli'nin (2003), bir mimarin kazanmasi veya gelistirmesi
gereken yetenekleri olarak ifade ettigi, birbirlerinden kesin sinirlarla ayrilmamis olan
basliklarindan; "yaraticihk" bashgi, farkli bakis acilarn gelistirme, yorumlama,
kisisellik ve esneklik 6zellikleri Gzerinden, "entelektlel gelisim" basligi ise, merak,
genel kultir ve c¢ok agiklamal/yon oldugunun farkinda olarak kendi stratejisini

belirleme 6zellikleri Gzerinden vurgulanabilir.

Tezin, teorik altyapisi Uzerinden tekrar vurgulandiginda; 6égrencilerin, mimari tasarim
stidyosundaki tasarim sureclerinde ve buna bagl olarak da temsil sdreclerinde,
zihindeki  bilgilerin  kullanilarak, islenerek, vyapilandirilarak bilgi setlerine
donusturilebilir olduklarinin  farkinda olmalari  beklenmektedir. Ayrica, algi,
hayalgiicl, sezgi ve biling gibi mimarlik bilgisi kaynaklarinin birbirleri ile etkilesim
icinde, birarada dusUndimesi ile olusan farkindalk, &grencinin kendi yolunu
bulabilmesini saglamaktadir (Aydinl, 2014b).

Asagida ayri basliklarda incelenen kisisellesme durumlari, birbirleri ile kesisme
noktalari olabilen gesitli farkindalik noktalaridir. Bu kisisellesme durumlari, herhangi
bir Ust bashg tanimlayan ve tamamlayan, birbirinden ayri &zellikler tarifleyen
pargalanmalar degildirler. "Ogrencinin temsil araglarinin ve tekniklerinin gesitliligine
dair farkindaligi”, "6grencinin kendi kaygilari ve niyetleri ile ilgili farkindalig”,
"6grencinin  mimarhigin 'degistirilebilir' zeminine dair farkindalhi@" ve "6grencinin
Uretimin vurgulanan yuzine dair farkindaligi" basliklari ile 6grencinin  mimari
temsilde kisisellesme durumlarina dair farkindaliklari ve bu farkindaliklarin 6zellikleri
incelenerek, bu farkindaliklarin 6grencilerin mimari temsillerine ve mimari tasarim

sureclerine getirecegi katkilar ortaya konulmaya calisiimistir.

4.2.1 Temsil araglarinin ve tekniklerinin g¢esitliligine dair farkindahklar

Mimari tasarim stidyosunda, mimari temsil Gretimini yonlendiren temsil araglarinin
ve tekniklerinin sinirsiz oldugunun ve bunlar arasindan yapilabilecek secimlerin,
ogrencinin kigisel bakig ve yonelimlerine bagl olarak da degisebileceginin bilincinin
stidyo pratigi iginde vyerlesmesi, 6drencinin 6znel karakterdeki Uretimlerini
gelistirecektir. Ogrencilere cesitli malzemelerin ve araglarin tanitilmasi, égrencilerin
calisma alanlari ile kendilerine uygun olan malzemeleri bulmalarini ve en sonunda
sectikleri yonu belirlemelerini saglar (Albers, 2013). Koknar (2009), 6znenin,

ilerlemek istedigi yonde bildik, erisilebilir bir tasarim araci bulamadiginda istedigi
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islemi yapabilecegi bir ara¢ uygulayip gelistirdiginden, bu araci icat etmesinden
bahseder. Mau (2000), eldeki araclarin hibritlestirimesi ile gelistirilecek yeni
aracglarin 6zgin oldugunu ve bu araglarin ne kadar basit ya da kiglk olsalar da,
kesfetmede ve kisinin kapasitesini gelistrmede buyldk 6nem tasidigini
belirtmektedir. Bu noktada dijital olanaklarin analog tekniklerle birlesmeleri de ele
alinabilir. Dijital ve analog arasi gegisler, ic ice gegmeler, araytiz olusumlari, farkh bir
fardindaligin ve bakisin gelismesini saglayabilir (Aydinli, 2014b). Ogrencinin kendi
araclarini icat edebilmesi, kisisellesmis yontemlerle temsil yapabilme becerisinin
kapisini agan bir durum olmaktadir. Eastman'a gore tasarimci; kelimeler, rakamlar,
akis diyagramlari, planlar, kesitler, perspektifler gibi ¢ok sayidaki farkli temsillere
dayali olarak galistiginin farkinda olmahdir (Akin, 2001'de atifta bulunuldugu gibi).
Mimari tasarim egitimi alan bir 6grenci igin, temsil araglari ve tekniklerinin
cesitlenebilmesine dair gelisen farkindalik durumu kisisellesmis temsil i¢in oldukga
acici bir zemin olusturur. Farrelly (2012), kisisel tercihlerin gizim tarzlari, teknikleri,
malzemeleri ya da araglariyla deney yapilarak olusturulabileceginden bahseder.
Burada gegen deney yapmak tanimi; farkli araglari ve teknikleri deneyerek, farkli
seferlerde farkli temsil GrUnleri ortaya ¢ikarmak yolu ile 6grencinin kisisel temsil
yonelimlerini bulmasi olarak agiklanabilir. Ornegin gizim igin; karakalem, suluboya
gibi daha ¢ok kullanilan araglarin yani sira, kisisel secimlere goére farklilasmis her
turl malzeme eskizleri olusturabilir. Eskiz yapmada tecribeli bazi sanatgilarin,
demlenmis cayi firca darbeleriyle kagida aktarmasiyla da temsil olusturduklari bilinir.
Bu malzeme farklilasmasi, malzemede kisisellesmis bir eskiz tanimina iyi bir érnek
olusturur. Malzemenin kullanim tekniginin farklilasmasina bir 6rnek olarak ise;
kagidin iki boyutlu bir malzeme olarak, yulzeylerinin ¢izim temsiller icin
kullanilmasindan bagska olarak, katlanarak olusturdugu U¢ boyutlu bicimler ile yeni
formlan temsil etmesinde de bu kisisel yonelimleri gozlemleyebiliriz (Sekil 4.1).
Ogrencinin, kendine ait temsillerini gesitlenmis araclar ve teknikler yoluyla
kesfetmesi, kendine ait sdOylemlerini gelistrmesine de katki saglayacaktir.
Ogrencinin 6znel karakterinin tanimina, égrencinin Gretiminin sdylemi de dahildir.
Bdylelikle 6grenci, kendi araglari, temsil ydntemleri, teknikleri ve sdylemleriyle, kendi
mimarhk kavrayisini inga edebilecektir. Frascari'nin mimari araclar ile manifesto
iliskisine dair gorisi de bunu destekler niteliktedir. Mimari kavrayisin aydinlatici
manifestolarinin, mimari kavrayisin filtreleri olan mimari araglarin kavranmasi ve

islenmesi ile gelistirilir (Frascari, 2011).

Mimari dislinceyi etkileyen, dislinceye girdi saglayan yapilar mimari yapilar olmak

zorunda degildir. Goérillen, duyulan, hissedilen her tirlG yapi, mimari dislnceyi ve
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dolayisiyla mimari temsili besleyebilir. Ornegin mimarlikla ilgilisi olmayan bir film
sahnesi bile gui¢ll bir mimari gori sunarak ilham verici bir 6zellik alabilir (Rattenbury
ve dig, 2002). Bu noktada, mimarliktan bagka uzmanliklarin da mimarlk Gretimine
katkida bulunabildigini gézlemliyoruz. Mimarlik alaninin "diginda kalan" s6z konusu
alanlarin, mimarlik alanini besleyebilme yeterliliginde olabilmesi igin ne derecede
ustalikla 6grenilmesi gerektigi baska bir arastirmanin konusu olmakla beraber, tez

kapsaminda bu alanlarin mimarlik egitimini besleyeceginden bahsedilebilir.

Sekil 4.1: Ogrenci caligmalari; "kagit striktirler", ITU, 2013-2014 (Url-16).
4.2.2 Kaygilar ve niyetler ile ilgili farkindaliklar

Mimari tasarim stidyosundaki Uretim sireci igcinde, égrencinin stiidyo kapsamina
dahil calismalari (zerinden gelisen kaygilarinin ve niyetlerinin farkindahginin
saglanmasi, temsilde kisisellesmis Uretimi besleyecektir. Ogrencinin bu yaklagimlari
stidyo sulresince ele alinabilecek degerli verilerdir. Mimari Uretime baslarken
ogrencinin; 6zgunlik yaratmak, gercekligi zorlamak, ideolojik anlatim yapmak,
estetik saglamak gibi amaclari olabilir. Bu kaygilarin ve/veya niyetlerin Uretim
suresince kaybolmasi Urund kisiye ait fikirlerden uzaklastirabilir. Mimari temsilin
olusturulmasi kisisel olan bir entelektliel ¢aba gerektirir. Kavramsal distncenin
olusturulmasinda, 6grencinin kisisel gorgu, istek, heyecan ve kararliligi 6nemli bir

etki olusturur (inceoglu, 1995).

Schopenhauer, akil yiritmeyi, ancak aldiktan sonra verebilen disil bir dogaya sahip
bir eylem olarak tanimlar (Arnheim, 2012'de atifta bulunuldudu gibi). Boylelikle,
o6grenci ne kadar ¢ok ve cgesitli alandan beslenirse, temsil ve yaratim slrecinin de o

kadar verimli olacagi soylenebilir. Cesitli alanlardan beslenme durumu, 6grencinin
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kendisinin istedi ve hevesi dogrultusunda artacak ya da azalacaktir. Mimari tasarim
stidyosunda, stldyo vyuriticisinin temsil ve tasarim sidreglerinin verimliligini
besleyecek bir ortami saglama konusundaki girisimleri 6grencinin stidyo icindeki
farkindaliklarini  arttirmaktadir.  Ayni  verimliligin stidyo disi ortamlarda da
saglanabilmesi igin, 6grencinin kisisel entelektlel ¢cabasi ve kaygisi da énemli bir

yere oturmaktadir.

Olumsuz sekillenen kaygilarin, égrencinin calisma heyecanini etkilemesi, mimari
tasarim stlidyosunda sik karsilasilan bir sorundur. Mimari tasarim stliidyosunda
ogrenci; beceri, hakimiyet ve glven eksikligi duyma egilimindedir (Schon, 1984).
Ogrenci, kisisel yonelimleri ile sekillenecek olan tasarim ve temsil pratigini
olusturmakta zorluk gekebilir. Ogrenci, dzellikle ilk ddénemlerde yasadigi mimari
deneyimler Uzerinden, mimarligi édrenmeye dayal gelisen istek ve hevesinin
derecesini belirlemeye yatkinlik duyar. Ogrencinin kaygi ve niyetlerine dair bu
davraniglarin stidyo yurutlcusu tarafindan gézlemlenmesi ile, 6grencinin isteginin
ve hevesinin arttirlmasina yoénelik midahalelerin yapilmasi olumlu sonuglar
verecektir. Yalnizca ilk dénemlerde degil, tm mimari tasarim egitimi boyunca farkl
durumlara yonelik olarak, stidyo ydriticisinin bu roli kritik bir noktada
durmaktadir. Ogrencinin ilk vyillarda bagarili olmasi hostur, fakat, elestirel
yetenekleri, glveni ve bagimsiz dislnceleri son yillarda da desteklenmelidir
(Sentirer, 1998).

Eskiz yapma becerisi, 6grencilerin olumsuz olarak etkilendiklerinin siklikla géruldugi
bir temsil konusudur. Cizim yapma yeteneg@inin ya da becerisinin olmamasi
goérisunl, cogu ogrenci kolaylikla 6ne surer. Fakat 06zinde, yaratima etki
olusturmayacak derecede az gercgeklik pay! olan bu goérus, aksine yaratimi olumsuz
olarak etkileyen bir kaygidir. Genellikle serbest elle yapilan eskizler igin gereken
cizim becerisi, yaparak gelistirilir ve kazanilir, dolayisiyla 6zel bir yetenek
gerektirmez (inceoglu, 1995). Le Corbusierin bazi ilk dénem eskizlerindeki naif

Ozellikler, bu konuda tesvik edici olabilirler (Uraz, 2002).

Ogrencinin temsillerinde, kendisi ile ilgili pek ¢ok 6zelligi yansitmis oldugu
g6zlemlenebilir. Ogrencinin ideolojik kaygilari, temsil Gzerinden tasarim GrinGnd
gelistirmenin yani sira tasarimin soylemini gelistirmenin de gugla bir yoludur.
Ornegin, Aureli; temsili, sosyalizmin gorinir yetersizligi ve kapitalizmin mutlak
basarisina ragmen bir sosyalist imgelem insa etmek igin bir ara¢ olarak
kullandigindan bahseder (Sigler ve Toorn, 2007). ideolojik kaygilarin yani sira,
6grencinin birikimleri, deneyimleri de, temsilin karakterini degistirmekte etkili olur.

inceoglu (1995), bigim repertuvarinin ve deneyimlerin tasarimcinin kavramsal
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eskizlerini etkilemesinin s6z konusu oldugundan bahseder. Diyagramlar Gzerinden
orneklendiginde ise, pozitif bilimlerde egilim ve dnyargilar Gzerinden tariflenen 'bias’
kavraminin mimarlktaki karsiligi olarak dusunebilecedimiz tasarimcinin egilimi ile,
hangi yontem ve parametrelerden olugsan diyagramin baskin olacaginin belirleniyor
oldugu soylenebilir (Kurtiinci, 2011). ideolojik kaygilar, birikimler, deneyimler,
egilimler olarak tariflenen kisiye ait 6zelliklere, aliskanliklar, kuiltirel gecmis gibi
dzellikler de eklenebilir. Ogrencinin kisisellesmis temsillerini Uretebilmesini saglayan
Ozellikleri, 6zglin karakterinin ¢ok farkli noktalarindan yakalanabilir ve kisisellesmis
temsillerini tretebilmek iizere gelistirilebilir. Ogrencinin, bu niyetleri dogrultusunda,
mimari egitiminden saglayacagi verimi arttirmaya yoénelik gelistirdigi farkindahk

onemlidir.

Ogrencinin mimari Uretimlerini gelistirmeye iliskin heyecaninin ve kaygilarinin
gelistiriimis olmasi mimari tasarim stidyosunda oldukga kritik bir noktada
durmaktadir. Ogrencinin niyetleri ile iliskili olan; kendini tanimasi, potansiyellerini en
iyi sekilde kullanabilmesi ve bulundugu ortamdan en iyi sekilde yararlanmayi
ogrenmesi gibi 6zellikleri kisiseldir ve iyi bir mimari tasarim egitimini getirir (Yarekli,
2003). Mimari tasarim stidyosu icindeki c¢alismalarda, o6grenciden meslegini
ogrenmek Uzere bir hevese sahip olmasi beklenir. Mimari tasarim studyosunun
sureglerinde, 6ncelikle derin bir degisim arzusu ile gelisen meydan okuma davranigi
olusturarak, yapabilecegimizin en iyisine ulasabilir ve etkili bir disinme bigimi
yakalayabiliriz (McKim, 1980). Bu noktada, stidyo ydritlicistinden &grenci
Uzerindeki destekleyici 6zelliklerini gelistirmesi ve yeni durumlara karsi agik gorislu
bir durusu benimseyebilmesi beklenmektedir. Stlidyoda, beyni heyecanlandirmak
zordur fakat cercevelenmis kalitelerin kolay tekrarlarina tercih edilmelidir (YUrekli,
2014).

4.2.3 Mimarhgin 'degistirilebilir' zeminine dair farkindaliklar

Schon (1984), mimarhgi, kendine mahsus durumlarla ugrasan bir yapma ugrasi ve
kurallari olmayan bir alan olarak tarifler. Mimarligin kurallardan bagimsizlagan boyle
bir yapiya sahip olmasi, mimari temsile de yansimaktadir. Mimari temsiller, belirli
sinirlart  olmayan dolayisiyla degisimlere, yeniliklere, farklilagsmalara agik,
ogrencilerin kendi bakis agilarina gére gelistirdikleri Gretimlerdir. Ogrenci, 'belirsiz’
bir diinya olan mimarlik egitiminde kendi yerini bulmaya ¢aligir ve zaman iginde

kendi bakis agisini olusturur (Yurekli, 2003).

Mimari temsilin bu degistirilebilir zemininin 6grenci tarafindan kavranmasina engel

olan bazi yapilar s6z konusu olabilir. Pérez-Gomez (2007), Bati modernitesi
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kaynakli olan ve temsilde gercekgi yaklagimi ideal olarak kabul eden kavramsal
evrilmeyi ilk engel olarak aciklar. Temsilde gercekligin birebir gdsteriminin ideal
olarak alinmadigi bir bakis, mimarlikta sdylem vyaratimi acisindan gereklidir.
Temsilin sdylemi, yani aktariimak istenen dislince degistikge, temsilin karakteri de
degiskenlik gosterebilecektir. Nesnel gerceklikten kopup, 6znel bir gorsel seviyeye
ulasabilme becerisi, yaratici eylemin dogasinda olan esneklik iligkisini tesvik eder
(McKim, 1980). Bununla birlikte, temsil Gretiminde, s6zlii-s6zli olmayan, mevcut
olan-mevcut olmayan, fiziksel-hayali gibi tanimlamalarin sinirlandirmalarindan da

kacginilir (Frascari, 2011).

Ogrencinin, nesnel bir gergekligin dahi farkli séylemlerle farkh bicimlerde temsil
edilebileceginin farkindaligina sahip olmasi, stidyoda mimari tasarim Uretiminin
verimliligini arttirir.  Dolayisiyla nesnel veriler de, farkli bakiglardan gelisen
soylemlerle, farkl temsiller dUretebilirler (Sekil 4.2). Akin''In mimari temsil
Ozelliklerinden "gesitlilik" olarak tarifledigi bir durum olarak, bir kapi érneginde;
kapinin hem bir bagla¢ olarak hem de tam tersi olarak mekanlari ayirici bir 6ge
olarak goértlme potansiyeli barindirmasi da, bu farklilagsma durumlarina érnek olabilir
(Gurer, 2004'te atifta bulunuldugu gibi). Akin'in érneginde temsil, 6genin secilen
Ozelliklerine vurgu yaparak gosterimini olusturacaktir. Kapi 6gesinin baglag ve
ayirici olarak farkli anlamlar barindirmasi Gzerinden &érneklenmis olan nesnel ve
belirtik bir secim alaninin yani sira, gergekliklerin Ortik karakterleri de segim
alanlarini olusturabilir. Ortik hallerin potansiyellerinde, temsile ait séylemi en iyi
gOsterecek halin secimini yapmaya calismak, belirtik durumlara gére daha karmasik
bir alan olarak tariflense de, temsil araclarinin ve dustinsel alanin gelisimi ile temsilin

ortuk halleri ile iligkili arastirmalarin 6nl agilabilecektir.

Sekil 4.2: Ogrenci calismalari; "Yildiz Parki galismalan"”, iTU, 2013-2014 (Url-17).

Temsil ile temsil edilenin ayni olmamasi da mimarlikta, sdylemden dogan mesru bir
zemin olarak kabul edilir. Uraz (2002) bu mesgruiyeti, temsilin bir imaj ve begeni

objesi olarak kullanildigi durumlarda neredeyse oldugundan farkli gérinmesine izin
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verilmesi Uzerinden tanimlar. Mimari tasarim stlidyosunun temsilleri gergek
dinyanin 6zelliklerini sunmak zorunda degildir, temsil kendi gergekligine sahiptir ve
gerceklige en yakin temsili olusturmaya calismak stliidyonun tim olasiliklarindan
yalnizca bir tanesidir (Yirekli, 2007). Temsil ile, gerceklige nasil bakildigi ya da
gercekligin hangi yizlerinin segcildigi ifade edilebilir. Ogrencinin stiidyodaki mimari
Uretim sireci icinde, sdyleme bagli olarak gelisen/degisen secimlerinin ardindan
bazi vurgular olusur. Bu vurgularin farkindaligi temsil durumlarina da yansiyabilir.
Temsili olusturan 6grenci, vurgulanan ylzden arta kalan gerceklikleri temsilde
gbstermek zorunda hissetmemelidir. Hookway'e gore, gunimuz dinyasinin, gorsel
soyutlama suregleri tarafindan yoénlendirildigi sOylenebilmektedir (Yurekli, 2003'te

atifta bulunuldugu gibi).

Vurgulanacak olan yonu segmek Akin'in temsilin 6zellikleri arasinda saydigi
soyutlama 0Ozelligi ile de tarif edilebilir. Mimari temsillerdeki soyutlama 6zelligi ile,
cok boyutlu gergekliklerin odaklanmak istedigimiz kismi Gzerinde durabiliriz (Gurer,
2004'te atifta bulunuldugu gibi). Grafik dil, sematik dil, diyagram gibi soyut temsiller
bu ozelligi gosterirler (Sekil 4.3). Ornegin, iglevsel-balon diyagramlar, goéreli bir
bayukluk ve yakinlik belirleyerek plani, daha sonra belirgin bitmis bigimlere
metamorfik bir degdisim gecirecek olan embriyolar halinde gdsterir (Gurer, 2004). Bu
tir temsiller, odaklanacak kismin kisiye gore degiskenligi sonucunda, temsilde
soyutlamanin kisisel tarafina vurgu yapacak yontemlerdir. inceoglu (1995),
vurgulama 6zelligi olan bir eskiz Uslubu gelistirmek igin, kavramanin, segciciligin,
vurgu noktalari yakalama yollarinin gézlem ve algl yoluyla &63drenilmesinden
bahseder. Eskizde vurgulanan; isik degiskenlerine gore tonlama degisimleri, renk
farkhliklari, ana form dagihmlari gibi secilmis ve 6ne c¢ikariimis herhangi bir 6zellik
olabilir. Hangi ozelligin ya da ozelliklerin vurgulanacagi kisisel bakislara gore

degisecek, temsil Grliniu bu sekilde de farklilastiracaktir (Sekil 4.4).

GRAFIK SOYUTLAMA MERDIVENI

e S
soyutlama’
“5

gizelgeler
grafikler
diyagramlar
semalar

ortagrafik izdiigiim
izometrik, paralel izdigim
perspektif izdugtim
3 boyutlu birebir modeller
maketler

Sekil 4.3: Grafik soyutlama semasi (McKim, 1980).
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Sekil 4.4: Ogrenci galigmalari; "Bozcaada eskizleri", iITU, 2012-2013 giiz yariyili
(Aydinh, 2014Db).

Temsilde deforme edilebilirlik de sdylemle birlikte gelebilir. Temsil, yaratici bir
sekilde deforme edilebilir, bir anda tamamiyla yeniden kesfedilebilir, bilinen parcalar
alinip, onlara yeni roller ylklenebilir (Cook, 2008). Ornegdin McKim (1980), sapkadan
yemek yeme, buyuk bir marulun igcinde uyuma eylemlerini gosteren temsil
orneklerinde oldugu gibi, gergekligin bozularak yeniden islevlendirildigi temsilleri bir
yontem olarak ifade eder. Temsilde farklilasan gercgeklikleri aramak kabul géren bir
bakistir ve enformel calismalari iceren mimari tasarim stidyolari bu bakiglari
destekler niteliktedir. Olagan ve siradan olanin disina c¢ikmayl amagclayan
enformellik, yeni bir 'gerceklik' algisi ve hiyerarsinin yikildigi yeni bir ortam sunar
(Yurekli, 2003).

Yurekli (2014), temsilde eser yaratma pesine dismemek, gecerli kurallara uygun
davranmak zorunlulugunu diglayarak denemek gerektigini ve esnek bir planlama ile
baslayan surecin, olusan anlk durumlara uygun calismalara imkan verebiliyor
olmasi gerektigini belirtir. Mimari tasarim sureci, literatiirde "hinzir tasarim problemi”
olarak gecen ve ne degiskenlerin ne de hedefin en bastan belirlenmeyerek, bunlarin
¢bzum aninda belirginlestiriimesini tarifleyen dinamik bir durum olarak ele alinir
(Koéknar, 2009b). Mimari tasarim surecinin bu dinamikligi ve deneysel alani, mimari
disunun, dolayisiyla da mimari temsil streglerinin esnekligini ve kisiye 6zgu hallerini

destekler niteliktedir.

4.3 Kisisellesme Yoniinde Mimari Temsil Odaklan

4.3.1 Hibritlesme

'Hibritlesme' odagindaki mimari temsiller, bilesenlerin ¢oklu ortamlar Gzerinden

hibritleserek yeni bilesenleri olusturmasi ile tariflenebilir.

Kisisellesmeye hibritlesme Uzerinden bakista, mimari temsiller iki sinifa ayrilarak
incelenmistir: Bir tarafta geleneksel, kolay anlasilir "birim temsiller" s6z konusuyken;

diger tarafta guncel, coklu ortamlara ve anlamlara sahip "butlnlesik temsiller"
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durmaktadir. Btlnlesik temsilin, birim temsile goére 'kisisellesme' dzelliklerini daha

baskin olarak gdsterdigi distiniimustar.

Birim temsil ile batlnlesik temsil iligkisine dncelikle bilesenler lizerinden biraz daha
detayli bakmak yararli olacaktir. Ogrencinin, zihninde gesitli 6zelliklerde bilesenlere
sahip oldugundan ve bu bilesenlerin de kendi iglerinde konvansiyonel ya da yenilikgi
olabildiginden bahsedilmisti. 'Hammadde' olarak da tanimlanabilen, bilesenlerin
zihindeki bu islenmemis halleri, kisisel 6zellikleri olduk¢a zayif olan birim temsiller
olarak ele alinabilir. Bu bilesenlerin c¢esitli islevler ve iligkilerle kullaniimasi,
islenmesi, yapilastiriimasi sonucu ortaya ¢ikan butinlesik temsillerin ise daha kisisel

Ozellikler gosterdigi distintlmektedir.

Birim temsil ile butlnlesik temsil arasindaki iliskiye, Ashwin'in gostergelere dair
yaptigi siniflandirma uzerinden de bakilabilir. Ashwin'in (1989) siniflandirmasina
gore gostergeler: Sadece bir dogru yorum sunan, yanhs ya da hatali durumlardan
bahsedebilen "monosemik sistemler”, bir yorumdan fazlasini sunan, istenmemis
sonuglardan ya da hatali durumlardan bahsetme olasiligi olan "polisemik sistemler"
ve limitsiz yorum imkani sunan, yanhg ya da kabul edilemez durumlardan
bahsetmesinin mimkin olmadigdi "pansemik sistemler" olarak tge ayrilir. Mimarhgin
uygulama sirecine yonelik teknik mimari temsillerin daha ¢ok monosemik sistemler
sinifinda oldugu, mimari tasarim stidyosu kapsamindaki mimari temsillerin ise daha
¢ok polisemik ve pansemik sistemler sinifinda oldugu dusuindlebilir. Birim temsil
tanimindan butlnlesik temsil tanimina gecgis de, monosemik sistemden pansemik
sisteme gecisle paralel tutulabilir. Butlinlesik temsil, alternatif okumalari mimkin
kilar. Temsil, monosemik karakterden ne kadar siyrilirsa, Kisiselligi o kadar iyi

yansittigi séylenebilir.

Akin'in tasarim problemleri Uzerine gelistirdigi bazi arastirmalarinin da, birim temsil
ile butlnlesik temsil iliskisini besleyeceg@i disinilmustar. Akin (2001); "analog
temsiller" olarak adlandirdigi, nesneleri gerceklikleri ile simile eden naif temsiller ile
"sembolik temsiller" olarak adlandirdig, fiziksel 6zleri tanimlayan temsilleri entegre
ederek, tasarim sireci ¢ok-kisitlamali olan tasarim problemlerinin ¢ézilebilecegini
sOyler. Analog temsiller ile sembolik temsillerin entegre edilmesinden olusan
calisma yéntemi buttnlesik temsillere benzemektedir. Mimarlikta, yeni ve birbirinden
farkli temsil kumelerinin kullanimi yaratici diguncenin belkemigidir ve bunlarin
kullanimi tesvik edilir (Akin, 2001). Bdyle bir hibrit temsili olugturan iligskiler aginda,
pek cok tasarim problemi ile iliskilenen yeni bir sistem olusur. Temsil kiimesine dahil
olan bu tasarim problemlerinin her birini birim tasarim problemleri olarak

adlandirabiliriz. Tasarim problemi genis ve karmasik oldugundan, probleme tim
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acllardan cevap verecek bir tasarimi saglayabilmek icin; tasarim problemini alt-
problemlere ayirma ve ¢oéziimlenen alt-problemlerin etrafli bir ¢6zime yénelik olarak
yeniden kurulmasi, tasarimcilar tarafindan kullanilan bir gruplara ayirma-yeniden
birlestirme stratejisidir (Akin ve Moustapha, 2004). Karmasik problemlerin alt
tasarim problemleri bicimindeki temsili, tasarim problemini ehlilestirmede kullanilan
en gucli yontemlerdendir (Akin, 2001). Tam tersi sekilde gelisen dislncede, alt
tasarim problemlerinin birleserek karmasik tasarim problemlerini olusturmasi
surecinde kisisellesmenin izlerini goérmeye baslariz. Akin (2001), bu kismi
¢ozUmlerin bir batln olarak yeniden kompoze edilmesi surecini, tasarimcinin kendi
deneyimlerinin sonucu olan kisisel bilgi ve becerileri ile ydnlenen stratejiler olarak
tanimlar. Tasarim problemlerinde karsilasilan genis alan ve karmasiklik, temsil
problemlerinde de mevcuttur. Temsilde hibritlesme kavrami, tasarim problemlerinde
oldugu gibi alt-gruplara ayrilan temsil problemlerinin, temsilin odagina yonelik olarak

tekrar birlestiriimesi ile yeni olanin olusturulmasi seklinde digtnulebilir.

Bltinlesik temsiller, Gestalt ilkelerindeki "parcalarin toplami (sum of parts)"
ifadesindeki iligkileri de tarifler. Batlunlesik temsil, kendisini olusturmus olabilecek
birim temsillerin toplamindan da ayri bir anlam tasir. Bir unsura bir digerini eklemek,
bu unsurlarin toplamindan farkh olan en az bir ilging iligki ortaya c¢ikarir ki, bu
unsurlar arasindaki iliski ne kadar ¢esitli ve yogun olursa, sonug Uretimin degeri de o
kadar artacaktir (Albers, 2013). Szyperski, birbirinden bagimsiz olan durumlar
arasindaki isbirliginin, parcalarinin toplamindan fazlasi olan non-trivial mimarlik igin
gerekli oldugundan bahseder (Zewdie, 2008'de atifta bulunuldugu gibi). Frascari'nin
(2011), temsil icerigi olarak, hem ideal 6zin fonksiyonlari olan gorsel gergeklikleri,
hem de i¢sel ve zihinsel yapilari barindirdigini tarifledigi non-trivial mimari cizimler;
yogun ugras gerektirme 6zelligini barindirmalari, tim duyulara ve duygulara hitap
etmeleri, sanatsal ve tasvir edici gizimlerden farkli olmalari, mimarlikla ilgili deneysel
Ozellikler gostermeleri ile kisiye has oOzellikleri 6n plana gikartirlar. UCL Bartlett
Mimarlik Okulu bunyesinde, 2013'te Daghan Cam ve Alisa Andrasek tarafindan
yuratilen mimari tasarim gruplari i¢inde Uretilen deneysel c¢alismalar, non-trivial
sentezleme oOzelliklerini gosteren drneklerdendir. Sivi formun sekil arayigi Uzerinden
¢ahisan "Fluid" grubu, "Danseden sivi insan" galismasinda, insan hareketine olan

bakisi temsil yontemiyle 6zgunlestirmigtir (Sekil 4.5).

Batunlesik temsilin dijital imkanlari kayda deger bir temsil alani yaratmistir.
Columbia Universitesi mezunu olan Edward MclIntosh, "Alternatives to High-Rise

Circulation" projesinde, diyagram ile cilali bir yeni-gergekgilik birlesimini se¢cmesiyle
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olusan dikkat cekici hibrit temsiller olusturmustur (Cook, 2008). MclIntosh'un

temsilinde 6zglinlesmis bir digsallastirma gézlemlenebilir (Sekil 4.6).

Sekil 4.5: Ogrenci calismasi; "Danseden sivi", UCL Bartlett, 2013 (Url-18).

Sekil 4.6: E. Mclintosh, "Alternatives to High-Rise Circulation" (Cook, 2008).

Dijital ile el giziminin ¢iftlesmesinden olusan hibrit gizimler, cesitli duyusal iliskileri ile
icinde kesin bir tlireyimsel imkan barindirir (Frascari, 2011). Mimari tasarim
stidyolarinin pratiklerinde bu iki ortamin birlesmesinden dogan temsilleri gérebiliriz
(Sekil 4.7). Serbest el ¢iziminin taranip bilgisayar ortamina aktarilmasindan sonra
CAD vyazilimi ile geligtiriimesinden olusan melez ¢izim, farkl ¢izim platformlar

arasindaki hareketi ile daha kisisel kilinir (Farrelly, 2012).

Batunlesik temsiller, temsil araclarinin gesitlenmesine, degisken bakislara, farkl

vurgulara agik olmalariyla, temsilin kisisellesen yanlarini agiga ¢ikarirlar.

Bltunlesik temsil drnekleri olarak ayrica, kesit-perspektif, projeksiyonlu maketler,
yuzeyi kullanilan bir kagidin kesilip yarilarak maketlestiriimesi gibi iki birim temsil

yonteminin birleserek yeni bir algilama ortami yarattigi temsiller de verilebilir.

60



Buradaki iki birim temsil yonteminden biri iki boyutlu, digeri de G¢ boyutlu bir temsil

yontemidir.
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Sekil 4.7: Ogrenci calismasi; V. Lucic, "Noticing Details", AA, 2011-2012 (Url-19).

Birim temsilden batlnlesik temsile olan geciste, temsilin anlatmaya calistiklarinin ya
da temsilden ¢ikan anlamlarin gesitlendigi sdylenebilir. Birim temsiller yalin araclar
ya da teknikler barindirir, hatta tek bir arac ya da teknik birim temsil olarak
tanimlanabilir. Ornegin, kagidi kalemle gizerek bir doku Uretmek ya da fotograf
makinasindan bir bakis agisi segerek ¢ekilen fotografin baskisi, birer birim temsil
olarak adlandirilabilir. Burada segilen arag, teknik ya da anlamlarin, konvansiyonel
ya da yenilikgi olup olmamalari Uzerinden bir tanim yapilmamaktadir. Birim
temsilden batlnlesik temsile gecisin tanimi, hibrittesmeye odaklidir, 6zgunlugu ve
yenilik¢gi 6zelliklerini de ardil bir durum olarak beraberinde getirir. Ayni 6rnekle
devam ederek butunlesik temsile bakildiginda; kagdidin kalem yerine 6zgun bir
malzeme olarak suluboya 6zelligi gdsteren demlenmis cay ile cizilerek bir dokunun
olusturulmasi ya da fotograf makinesinin alisiimistan farkli degisik bir bakis
acisindan cekilen fotografin baskisi butinlesik temsil olarak adlandiriimaz. Bu
ornekler, baska bakiglar dogrultusunda kisisellesmis olmalarina ragmen hibritlesme
Uzerinden butlnlesik temsil taniminin disinda kalmaktadirlar. Birim temsiller
arasinda butunlesmeleri saglayacak yapilara ihtiya¢ duyuldugu durumda, buttnlesik
temsillerden s6z edilmeye baslanir. Fotograf makinesi bakisindan alinan fotograf
baskisindaki iliskisel yapinin kagidin Gzerine gizilen doku ile bir anlam cergevesinde
bitlnlestiriyor olmak butinlesik temsile 6rnek olusturabilir (Sekil 4.8). Bu butlnlesik
temsil, bir doku cizimi ile fotografin butlinlesmesinden olusan bir kolaj olarak
tanimlanabilir. Curtis, kolaji kisisel Uslubu abartmak igin ideal bir ara¢ olarak
gormustur (Goldschmidt ve Klevitsky, 2004'te atifta bulunuldugu gibi). Bu iki birim

temsilin birlesmesinden, ikisinin anlaminin toplamindan farkli olan yeni bir anlam
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cikarilmistir. Van Berkel'in hibritlesmeyi, parcalari arasindaki birlesim yerleri erimis
olan bir kolaj olarak tanimlamasi da bu butinlesme 6rnegini destekler niteliktedir
(Yurekli, 2007'de atifta bulunuldugu gibi).

Sekil 4.8: Ogrenci caligmalari; UCL Bartlett, 2012 (Url-20).

Birim temsilden, batinlesik temsile gegisi tariflemek igin kullanilan érneklemeler,
farkll bilesenler (zerinden kurularak cesitlenebilir. Columbia GSAPP ile Audi
isbirliginde gerceklestirilen "Experiments in Motion" sergisinde, Manhattan'in ulagim
altyapisini  goOstererek, gelecek igin ulasim alanlari ve altyapilarinin  kesfini
amagclayan temsilde farkli bilesenler okunabilir. Bir temsil araci olarak maket ile
izdisim tekniginin birlesmesinden olusan, 1s1§1 da bir malzeme olarak kullanan
temsil bigimi bagka bir hibritlegsme bicimi olarak dusunulebilir (Sekil 4.9). Bir senaryo
ile gizim tekniginin dizi-imaj seklinde bir siralama yodntemi ile hibritlesmesi, temsil
araci olarak maketin kesme teknigi ile kesitinin alinarak bir kesit-perspektif bakiginin
yaratiimasi, kisisellesmenin goéruldigu égrenci temsilleri olarak érneklenebilir (Sekil
4.10).

Sekil 4.9: GSAPP ve Audi igbirligi, "Experiments in Motion" sergisi (Url-21).
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Sekil 4.10: Ogrenci galismalari; B. Berberoglu, "storyboard", iITU, 2012-2013 bahar
yariyili (solda), M. M. Sanabria, "Museum of Paleontology", PUCP, 2012 (sagda)
(Url-22, Url-23).

Bu bitinlesik temsil drneklerinde; parcalara ait 6zellikler tek tek okunmamaktadir,
aksine pargalarin birlesiminden olusan yeni bir yapi saglanmistir. Pargalarin yogun
birlesimi ile olusmus yapilar, pargalarin gergek o6zelliklerine dair bir belirsizlik
yaratirlar ve bu pargalar artik gecmiglerini bilmeyen birer hibrit haline gelmislerdir
(Berkel ve Bos, 1999b).

4.3.2 Gergekligi goris bicimleri

'Gergekligi gorus bicimleri' odagindaki mimari temsiller, bilesenlerin katmanlasarak

farkhlasan gorls bicimlerini olusturmasi ile tariflenebilir.

Ayni objeye etkiyen ve carpici bicimde farkliliklar gosteren goérsel kosullar, gorsel
sistemimizin biligssel (cognitive) islevleri sayesinde, bu objenin imgesinin genis
Olglde gesitlenmesine sebep olurlar (Frascari, 2011). Cesitli sebeplerle farklilagsmig
olan imgeler, insan zihninde bir i¢ temsil olusturur. i¢c temsilin digsallastiriimig
hallerinde de gesitli sebeplerle farklilagmis olan bu imgeler hala okunabilir. i¢ ve dig
temsillerden okunan imgelemler, kiginin belirli sartlar altinda bir objeyi hangi
Ozellikleri Uzerinden algiladigi hakkinda ipuglari veren vurgular barindirir. Obje
Uzerinden olusan algi, objenin nesnel kategorilerle tanimlamasi terk edilerek,
niteliksel kategorilerle tanimlamasi ile yeniden merkezlenebilir (McKim, 1980). Bir
objenin farkli kisiler tarafindan farkli gérusler ile dederlendiriimesi ve objeye iligskin
degisen algilar; kisisel Ozelliklere bagli olarak degisen, 6znel bir imgeleme
durumunu ortaya koyar. Farkli gérme bigimleri ile edinilen bilgi ise surekli yeniden-
uretilir (Aydinhi, 2014a). Kisiye ait yeniden uretimlerden bahsettigimiz yapi mimari
temsille iligkilidir. Mimari temsil mimarlarin farkli diinyalarda ¢alismalarina izin verir,
ayni gerceklige bakip farkli seyler gormelerine ve bunu farkl sekillerde ifade

etmelerine olanak tanir (Gurer, 2004).
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Farkli vurgular gérme
Bu tur temsillerde; degisken vurgulara dair bir okuma yapilabilir.

Hem temsilin olusumunda hem de temsilin yorumlanmasinda gorus bicimlerinden
dogan farkli odaklanmalar olusabilir. Temsilin yaratimi ya da yorumu, cesgitli
bakislardan kaynaklanan cesitli secimler, vurgular ile sekillenir. Olusmus temsile
bakan goz, temsili olusturanin kendisi de olsa, baska bir izleyici de olsa, olusum

surecinde goriinen olgudan daha baskasini ya da daha fazlasini goérebilir.

Gestalt degisimi, bu farkli gérme durumlarini arastiran bir kuramsal altyapi sunar.
Bir gorselin arka fonunu olusturan bosluk da, negatif-pozitif iliskileri ile Gestalt
ilkelerinin sekil-zemin iliskisine benzer bir etki olusturabilir. White, gorsel tasarimda
en ¢ok gbzden kagmis elementin bosluk oldugunu belirtir (Sherwin, 2010). Pozitif ve
negatif elementlere esit derecede deger yuklemek, her iki elementin de hem
destekleyen hem de desteklenen niteliginde olmasini sagdlayarak herhangi bir 'arta
kalan' olmasini olanaksiz kilar, boylelikle cerceve ve altlik tanimlari ortadan kalkar
(Albers, 2013). Negatif-pozitif iligkilerinin, mekansal bir karsiligi olarak alinabilecek
bosluk-doluluk iligkilerine dair ¢alismalar mimari tasarim stidyolarinda, édrencilerin
farkl vurgulama hallerine iligkin ipuglari verebilecek niteliktedir. Ornegin, iTU'de
Paralaks Oda binyesinde yapilan transkript calismalarindaki bosluk-doluluk

iliskilerinde, farkl vurgu olasiliklarinin yaratimi gézlemlenebilir (Sekil 4.11).
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Sekil 4.11: Ogrenci calismasi; "B.B. Akgaoglu, "Bozcaada transkriptleri”, ITU, 2012-
2013 guz yariyih (Kdrtincu, 2014).

Farkli filtrelemeler yapma

Bu tlr temsillerde; bakigin timune etkiyen filtrelemelerin ve gorug bigimlerinin

olusturdugu imgelem farklilagsmalari okunabilir.
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Gergekligin algilanmasinda segilen bakis agisinin sinirlari iginde, gérise giren
objeler segmecilik ya da deformasyon yolu ile temsile dénastirilebilir. "Ortak 6zellik
gOsteren obijelerin sec¢imi”, "gorise girenlerden eksiltmeler yapma ya da onlara
eklemeler yapma yoluyla anlatim”, "gézin 6énine bir katman konmus gibi ¢alisan
goérus bicimleri" gibi érneklemeler, gercgekligin gorls bicimlerinin kisisel secim ve

yorumlarla degistirilerek farklilastirilabildigini gosterir.

McKim'in (1980), "topsy-turvies" olarak adlandirdidi, tanidik olani kasti girisimlerle
yabancilastirma durumuna oOrnek olarak, dinyaya carpitiimis yansimalar yoluyla
bakma verilebilir. Deformasyon Uzerinden iligskilendirilebilecek dinyaya carpitiimis
yansimalar ile bakmanin yani sira, dijital ortamlarin sundugu filtreleme bigimleri de

gorus bigimlerinde farkliliklar temsil edebilmektedir (Sekil 4.12).

Sekil 4.12: Ogrenci calismalari; Bakis ¢alismalari, ITU, 2013-2014 (Url-24, Url-25).

Daha ¢ok se¢cmeciligin baskin oldugu bazi durumlarda ise, bazi 6zellikler Gzerinden
gelisen bir bakis ile olusan temsillerden bahsedebiliriz. Secilen 6zellikler sonsuz
sekilde tarif edilebilir olmakla beraber; bir érnek olarak, bakisa giren objelerin bakis
uzakhgina goére siniflandiriimasi sonucunda olusan katmanlasma ile ortaya ¢ikan bir
temsil bicimi verilebilir (Sekil 4.13). Buna benzer bir 6rnek de, ylkseltiler Gzerinden

se¢mecilik yapilarak gelistirilen katmanlasmis bir temsil olabilir (Sekil 4.14).

Gorls bicimlerinin farkhiligini olusturan filtreleme bigimleri, eskizler Uzerinden de
incelenebilir. Eskizi olusturmaya ydnlendiren etkilerin incelenmesi ile eskizler bazi
cesitlere ayrilir. Bunlar, gézlem eskizleri ve analitik eskizler olarak kabaca ikiye
siniflandirilabilir (inceoglu, 1995). Cevre ve olaylarla iligkili mevcut durumlarin
g6zleminin ardindan Uretilen eskizler, gozlem eskizleridir. Bu eskizlerde mevcut
durumlara ait algilar arasindan secmecilik yapildigi ve birebir, eksiksiz bir
aktarimdan bahsedilmedigi i¢in bu eskizlerde 6znel karakter vardir (Sekil 4.15).
Gozlem eskizlerinde yapilan segmecilik icin érnekler: Eskizi ¢cergceveleyen sinirlarin

secimi, yalnizca aydinlik-karanlik alanlar kullanarak 1s1gin temsili, bakis ac¢isini dik
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olarak kesen diizlemleri coklayarak katmanlastirmak, seklinde ¢ogaltilabilir. Ornegin,
Rembrant'in resimlerinde 1s1k etkisini vurgulamayi se¢cmesi gercekligin kaydinin
Oznel olarak yapilmasinin bir bi¢imidir. Aydinhk ile karanlk zithginin kullaniimasi
ressamin segiminden dogan bir karar ve onun kisisel yaklagiminin bir temsilidir.
Analitik eskizler ise, mevcut durum gézlemlerinin ardindan gelen; bir fikir, iliski ag,
senaryo Ureten ve bunu gosteren eskiz cgesitleridir. Analitik eskizin temsil yontemi,
fikre iliskin gosterimlerin mevcut duruma eklenmesi oldugu kadar, mevcut durumdan
cikarmalar yapilarak fikri gosterim seklinde de olabilir. Yeni bir tasarimi olusturacak
olan ve kisinin tasarim sirecinin digsallasmasi olarak gorevienmis olan bu eskizlerin
6znel karakteri yiksektir. Bununla beraber, mevcut gorintilerin ¢izimi ya da hayali
Uretimler, her turli eskiz gesidi, eskizi yapan kisinin karakterini yansitir, 6znellik

tasir.

Sekil 4.14: Ogrenci calismasi; I. Ersoz, "Bakis Eskizi", iTU, 2013-2014 (Url-26).
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Sekil 4.15: Ogrenci calismalari; "Bozcaada Eskizleri", ITU, 2012-2013 giiz yariyil
(Aydinli, 2014b).

Onem derecelerinde farklilik

Bu tur temsillerde; 6nemli gorilen ve 6ne gikarilan bilesenlerin yarattigi imgelem
farkhilagsmalari okunabilir.

Cizimde, yan yana duran parcalardan bazilari iligki kurarak gesitli katmanlar
olustururlar ve bu katmanlardan biri fikrin ana itkisini temsil etme 6zelligi kazanma
egilimindedir (Cook, 2008). One ¢ikan bu katman, diger iliski katmanlarinin geri
planda kalmasiyla, temsilin dncelikli niyetine, ana gérustne iligskin fikir veren olur.
Ornegin, iITU égrencilerinden Derya Yavuz'un, olusturdugu haritalama temsilinde,
yogun vakit gegirilen ortamlarda artan algisi ve katmanlasan birikimi ile olusturdugu
eskiz yiginindan bahsederken bdyle bir sureci nitelendirmis oldugundan séz
edilebilir (Sekil 4.16).

Sekil 4.16: Ogrenci calismasi; D. Yavuz, "Bag Haritasi", iTU, 2012-2013 giiz yariyili
(Aydinli, 2014d).
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Temsil yontemleri ile fikir aktarimini saglamak adina daha 6nemli gorilen bazi
bilesenlerin 6ne c¢ikarilip, diger bilesenlerin geri plana alinmasina dair bagka
kullanimlar da &rneklenebilir:  Algisal netlik farklilasmasi ile geri planin
netsizlestirilerek 6n planin netlestiriimesi, alan derinligini kullanarak bazi objelerin
klguk gosterilirken 6nemli olanlarin 6nde ve buylk gosterimi, énemsiz alanlari
siyah-beyaz kullanarak 6nemli noktanin asil renklerinde gdsterimi gibi temsil
yontemleri sayilabilir. Bunun yani sira indirgeme yontemi ile bazi parametrelerin 6n

plana ¢ikarilmasi da bir yéntemdir (Kurtinct, 2011).
Bakig acgilarinin farkliligi

Bu tur temsillerde; bakis agilarindaki farkhliklarin yarattigi imgelem farklilasmalarina

iliskin vurgular okunabilir.

Ayni nesnel veriler Uzerinden ayni "gerceklige" bakan farkli bireyler, farkli kapasite
ve Ozelliklerdeki bakiglara sahip olmalari sebebiyle temsili farkli sekilde olustururlar.
Temsili olugturacak 6grenci grubunun geneli, fiziksel algilama 6zellikleri bakimindan
blylk oranda ayni 6zelliklere sahip olacak bireylerdir. Gorme engeli olan ya da
g6zun bakisini etkileyen fiziksel bir hastaligi olan d6grenciler bu tanimlamanin
disindadir. Dolayisiyla genel tipolojideki 6grenci, insana ait olan ve standartlasmis
bakis agilarini benimsemis olarak ise baglar. Ancak temsilde c¢esitli bakis agilarini
benimsemek, 6grenciye farkli kapilar acacaktir. "Parsons the New School of
Design"da yapilan Cinemetrics ¢alistayinda farkli bakis noktalari Gzerine yapilan bir
deneme olarak; bir model etrafinda bulunan égrenciler, kullandiklari seffaf bir tabaka
Uzerine, modele yakinlasarak-uzaklasarak ve bakis noktalari secgerek ¢izim
yapmiglardir  (Sekil 4.17). insan bakisinin farklihasmalarinin  yani  sira;
mikroorganizmalar gibi farkh 6lceklerde olan yasam bicimlerinin algilama dizeylerini
arastirmak, fotograf makinesinin vizorinden bakisi deneyimlemek gibi farklilasan
bakis cesitlerine iliskin izlenimler de bu acilimlari saglayacaktir. Dolayisiyla, kisinin
kendisini canli veya cansiz cesitli varliklarin yerine koyarak c¢esitli bakiglari
denemesi, bakis olasiliklar icinden belki de akla gelmeyecek bir bakisi se¢mesini
saglayacak ya da temsilin sOylemini daha iyi tarifleyecek bir bakig yakalamasini
saglayacaktir. Ornegin, Harvard GSD biinyesinde yapti§i tez projesinde Paola
Sturla, insanla birlikte arilarin algi streclerini de ele alarak, temsillerinde bu bakislari
kullanmigtir (Sekil 4.18). Mimari temsilde énemli miktarda yararlanilan bakis
acilarindan biri fotograf makinesinden bakistir. Burada fotodrafi ¢cekenin bu bakigi
tercih etmesi kisisel oldugu kadar, bu bakis agisindan hangi gérme bicimini tercih

edecedi de bir o kadar kisiseldir. Fotograf mekanik bir kayit olmanin aksine,
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fotograf¢cinin her bir fotografinda sinirsiz gérinim olanaklari iginden se¢gmis oldugu
gorunimdur (Berger, 2013).
Medium Distance: Action Image

Close-up: Affection Image
Long Distance: Perception Image
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Sekil 4.18: Arlarin algi surecinin temsili (Levi, 2011).

Tum bu farklilagsmalarin yani sira, yalnizca 6znenin bakis koordinatlarinin
farkhlagsmasinin bile farkli algilamalar yaratmada etkili olabilecegi sdylenebilir.
McKim'in  (1980), dinyaya carpitilmis yansimalar yoluyla bakma d&rneginde
tanimlanan "topsy-turvies" kavrami, dinyaya bas asagi durarak bakma ile de
orneklenir. Ayni mantigi igceren baska bir bakis sekli de temsillere ayna yansimasi

Uzerinden bakarak baskalastirma yontemini kullanmak olabilir.
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4.3.3 lligki gliglendirme

lliski gliclendirme' odagindaki temsiller, bilesenler arasinda ve bilesen ile stiidyo
yuratlcusl arasinda bulunan konvansiyonel iligski aglarini glglendirmesi ve bu iligki

aglarina yenilik¢i 6zellikler katmasi ile tariflenebilir.

Euclid, gézi pasif bir alici olmaktan 6te gérme olayina/gérmeye aktif bir katilmci
olarak gorur (Pérez-Gomez ve Pelletier, 1997). Aktif katilim sureci; 6grenci icin s6z
konusu oldugu kadar, stidyo yuriticuisit icin de s6z konusudur. Temsil, hem
tasarimcisi igin hem de okuyucusu icin olduk¢a bireysel hale gelebilmektedir
(Yurekli, 2007). Bu noktada, ayni temsile bakan farkli kisilerin temsili, farklilasan
bakislar ile yorumlamasindan séz edilebilir. izleyicinin; aktif nitelikli bir kullanici
olarak ele alinmasiyla, bilginin kullanici tarafindan da isleniyor, degistiriliyor
oldugundan bahsedilebilir (Burnett, 2012). izleyici odaginda, temsilin bir iletigim
kanali olarak ele alinmasi 6nem kazanir. Bir iletisim kanal olarak temsilin yerini
guclendirebilmek Gzere temsillere izleyicinin katilimini arttirabilme odaginda,
'simulasyonu gelistirme (zerinden' ve 'izleyici algisini arttirma Gzerinden' iligki

glglendirme gibi temsil davraniglari incelenmigtir.
Simulasyonu gelistirme

Simulasyonu gelistirme ydntemleri; izleyiciyi, temsil ortaminin igine ¢ekerek temsil
anlatimini  kolaylagtirmay! ve hizlandirmayr amaglayan yontemlerdir. izleyici
odaginda bir senaryo Uretimi yaparak, izleyiciyi bu senaryonun igine dahil etme gibi
bir kaygi da tasirlar. izleyicinin temsile bakisinin devamliligi saglanarak senaryoya
dahil edilmesi 6nemlidir. izleyici temsile baktiginda elbette bir yorum yapabilir, ancak

mutlaka betimleyici gizimleri ¢cbzer ve onlarin devamini dngdérur (Cook, 2008).

Temsil ile tariflenecek anlatimin, izleyici igin bir similasyon ortami saglamasi
yoluyla, izleyiciyi temsildeki kullanici konumuna alma davranisi, temsilde 6znellik-
nesnellik Uzerinden aidiyetlik yaratimini aciklar. Mimari temsil, 6zne igin bir deneyim
alani olusturabiliyorsa, 6zne-nesne iligkisinin basarili bir sekilde kurulmus oldugu

sOylenebilir.

Bu durum yapi-kullanici iligkisi Uzerinden tariflenmeye baglanabilir. Temsilde,
geleneksel anlamda mimari bir inga olarak tariflenebilen nesne ile kendisinden
badimsiz bir varolusa sahip olarak tariflenebilen 6znenin bir karsitlik icinde kurulmus
oldugundan bahsedilebilir (Colomina, 2011). Buradaki nesne-6zne iligkisi ile; mimari
insa ile insani, bir deneyimlenen-deneyimleyen iligkisi i¢cine koyan bir goris olusur.

Deneyimden bahsedebilmek igin ise, temsil yoluyla olusturulan similasyonun ne
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derece kuvvetli bir etkide oldugu tartisiimalidir. Bu durumda temsil; simulasyonunun

guclulagu, 6zne ile kurdugu iligki aglarinin ¢esitliligi Uzerinden incelenebilir.

Ornegin perspektif gizimde ilgili konumdaki figirler, gevreyle ilgili hayatin gésterimi
ile idealize olmus ve bir dizen, uygunluk duygusu yaratan goérsel bir imaj olusturur
(Gurer, 2004). Temsilde kullanilan figur, izleyiciyi temsilin anlattiklarinin
simllasyonunu sunma egilimindedir. Golge kullanimi da figirin simulasyonunu
destekleyecek bir bilgi eklemek amaciyla kullaniliyor olabilir. Figur Gzerinde golge
kullanimi, bedeni bir nesne olarak kullanma riskini dnleyecektir (Frascari, 2011). Bu
bakis agisindan dusunuldagunde golge, izleyicinin de dahil oldugu 6zneler toplulugu
yaratir. Mimari temsile figlri dahil ederek yasanirligi, kullanimi géstermenin tersi
yaklagimlar sikhkla gorulir. Cogunluk, ¢izim ve mimari fotograflarinda bedenin
mevcudiyetini tercih etmeyerek, tasarimlarinin netlik ve safligini muhafaza ettiklerini
distndrler (Frascari, 2011). Bu temsillerde, gerekli goruldiglu durumda figlrin
canlandiriimasi, izleyicinin zihnine birakilmistir. Figlru kullanan temsillerin ise,
senaryodan ipuglari vererek dikkat yakalama davraniglari gosterdikleri sdylenebilir.
Ayrica Frascari'nin (2011) belirttigi gibi, mekani beden ile iligkili bir striktur olarak

sunmak, yapinin tektonik dogasini kavramak ac¢isindan olduk¢a énemlidir.

Ogrenci temsillerinin figlr kullaniminda dikkat ¢eken durumlardan biri, yabanci
kaynakli figur gorsellerinin kullanimidir. Bu kullanim farkli sonuglar dogurabilir.
Ornegin, ongérilen mimarinin, yaratimis oldugu kiltir gergevesinde, yabanci
kaynakli figurlerle dngorulen kullanicisini icine alamamasi gibi bir sonug¢ ortaya
cikabilir. Calisma pozisyonlari ya da bedenin diger gorunusleri gibi belirli beden
ifadeleri kultirden kultire degisiklik gosterir (Frascari, 2011). Bu sebeple, 6ngorilen
mimarinin dili temsilde de devam ettiriimek isteniyorsa, kiltir farkhliklarinin beden
diline ve insanin durusuna nasil yansidigi konusu dikkat edilmeye deger bir
konudur. Diger bir durum ise, kiltirden bagimsiz olarak, kullanilan figurler ile
mimarinin hedeflenilen, 06zenilen kullanici kitlesinin tariflenememesidir. Mimari
mekana sadece figurin dahil edilmesi degil, senaryoya ilintilenen uygun figurin

dahil edilmesi, temsilin izleyiciyi yakalamasi igin daha anlamli bir girisim olacaktir.

Temsile ulagim araci gibi senaryoyu tarifleyen nesnelerin eklenmesi de kullanilan bir
iligkidir. Ulagim araci ve figur eklenmesi evrensel olan bir Olgek duygusu
gelistirmekle beraber, mimari distnce ile iligkili etkinlik ve olaylar hakkinda ipucu
verir (Farrelly, 2012). Mimari temsille sunulan kurgunun Olcekli objelerle
destekleniyor olmasi, temsilin tasidigi fikri ve daslnceleri dogrulamaya, gercgeklik
simulasyonunu yaratmaya yoneliktir. Le Corbusier mimarliginin fotograf

temsillerinde, uzak perspektiften temsillerde otomobil kullanimi, yakin perspektif
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temsillerinde ise sapka, g6zlik gibi kisisel nesnelerin gosterimi ile yasanirliga iliskin

izler belirtilir.

izleyiciyi temsilin simiilasyonuna davet etme davraniginda, 6lgek énemli yer tutan
etkenlerden biridir. Ug¢ boyutlu, 1:1 6lgekli temsiller (zerinden bakilirsa; bu
temsillerde izleyici, temsil ile aktarimak isteneni neredeyse birebir
deneyimlemektedir. Ug boyutlu, kiigiiltiiimiis 8lgekli temsillerde ise; izleyici, kendini
daha kuguk dlgekli bir izleyicinin yerine koyarak aktarilmak istenen deneyimin
similasyonuna dahil olur. ITU'de, Pelin Dursun, Sait Ali Kéknar, Burgin Kirtiinci,
Aslihan Senel ve Funda Uz tarafindan yuritilen 2007-2008 glz dénemi mimari
tasarim stiidyosunda yapilan "OlgekMekan" calismasi bu tirlli bakmaya bir érnek
olusturur (Sekil 4.19). Bu calismada temsil esnasinda yasanan o6lgek kopmalarini
Onlemeye yodnelik olarak, ogrencilerden, 1/50 olgekli bir maket insandan
yararlanarak kendi mekan deneyimlerini bir elektrikli esya kasasinin farkl dlgeginde
yeniden kurgulamalari istenmigtir (Kurtinct, 2009). Buna benzer bir amacgla
gerceklestiriimis baska bir ¢alisma olarak da, 80'lerin basinda mekansal algiyi
yaratmak Uzere, egitim kurumlarinda maketlerin icinde video kamera dolastirilarak

denenen temsil Uretimleri 6rneklenebilir (Uraz, 2002).

Sekil 4.19: Ogrenci galismasi; A. Dizi, "OlgekMekan", iTU, 2007-2008 giiz yariyili
(Karttincl, 2009).
Mimari tasarimin konusu her zaman, somut olan bir nesnelyapi ile iliskili olmak
durumunda degildir. Yalnizca eylemin senaryosunun temsil edildigi bir eylem/hizmet
tasarimindan da bahsediliyor olabilir. Burada da, senaryonun temsili ile izleyici,
temsile bir 6zne davranigiyla bakarak kendini senaryonun icine dahil etme

davranigini gosterir.
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Hareket izleri, gergekligin, hareketle iligkili olan degisimlerinin secili ¢esitli anlar
Uzerinden gosterilmesini kullanan temsil c¢esididir. Degisim surecindeki bulylk
farklilagsmalarin yakalandigi anlar sabitlenerek, ayni duzlem Uzerinde art arda
okunabilir. Burada s6zi edilen, ayni bakis koordinatinda, birbirine yakin farkli
anlarin, ayni anda okunabilmesidir. Hareketin temsili, nesneye ait temsilden farkl
olarak bir eylem dUretimini diglastirma kanali olarak, farkhlasma olasiliklarini
arttirarak kisisellesmenin yolunu acar. Bu farkhlasmalar, hareketi konu edinen
dgrenci  calismalarinda goézlemlenebilir (Sekil 4.20). iTUde 2014-2015 giiz

yariyilinin Dandelion stidyosunda yapilan "dance the stairs" calismasinda da,

harekete dair temsil yontemlerindeki bu kisisellesmeler okunabilir (Sekil 4.21).

Sekil 4.2_0:__(")§jrenci calismalari; "Hareketin Kabugu",
ITU, 2014-2015 guiz yariyih (Url-27).

Sekil 4.21: Ogrenci galigmalari; "dance the stairs",
ITU, 2014-2015 guz yariyih (Url-28).

Hareket izlerine benzer bir diger temsil etme bi¢cimi de dizi-imajlardir. Dizi-imaj
temsilin incelenmesinden 6nce, zaman kavrami Uzerinden film-fotograf iligkileri
incelenebilir. Film-fotograf iliskisindeki sire degiskeni, goérilebilen zaman toplami
baglaminda temsil yontemini belirler. Film, belirli sture araldiyla belirip yok olan
imajlarin ayni diuzlem Gzerinde art arda gosterimi ile tanimlanabilir. Dolayisiyla
surekli bir zamani tanimlar. Gergeklikte, gézlemlenen nesne sureklidir. Filmde,
g6zlemlenen nesneye ait belirli sayida imaj vardir ve bunlarin art ardaligi alsiimis

bir sureklilik algisi olusturur. Filmde imaj akigini olusturan, 1/24 saniye hiz arahgi
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uzatilirsa, belirli zaman araliginda ayni duzleme yansitilan bu imaj akisi bir
fotograflar dizisi olarak algilanmaya baslanir. Bu durumda, fotograf bir 'an'i tanimlar.
Gergeklikten filme, filmden fotodrafa gegen bu sistemde, film hareketin kendisinin
yaratiimasi ile gergeklige, fotograf da hareketin temsili olarak donmus bir zamana
gonderme vyapar (Atmaca, 2009). Temsil edilen duruma ait secili bazi anlar
siralayarak bir sureklilik olusturmaya calisan bir temsil yontemi olarak dizi-imajlar,
‘anlarin toplami'na ve 'an'a génderme yapan film ve fotograf temsilleri arasinda bir
yerdedir. Gergeklik, sonraki an ile ondan dnceki anin i¢ ice gectigi, birbiri icinde
sikismis, yogunlasmis bir silreklilik olarak nitelendirilebilir (Deleuze, 2010).
Hareketin kendisini olusturan gergeklige daha yakinlasmis olan dizi-imaj temsiller,
bu yolla algiyi kolaylastiran ve 6zneyi deneyime dahil eden bir niteliktedir. Sabit bir
'‘an'i gosteren fotografa gore akicilik olusturmaya calisan dizi-imajin, hareketin
gercekligine daha yakinlasmig 6zelligine bakildidinda, dizi-imajla ayni alanlarda
duran farkh temsil yollarinin da bulundugu séylenebilir. Bunlara 6rnek olarak: Bir ana
ait fotograf Uzerinde hareketin 6ncesinin ve sonrasinin seffaflagstirma araciyla
gorulmesi ve fotografta goérilen hareket aninin éncesinin izlerinin okunabilmesi,
gOsterilebilir. Kavramsal araglar olarak iz, katmanlagsma, bulaniklastirma, montaj ve
¢bzulme bu yodntemleri tarifleyebilir (Yardimci, 2007). Film-fotograf iliskisindeki
hareket ve zaman kavramlari lizerinden yapilacak ¢ikarimlarin, fotograf ile bir arada
gorulebilen kolaj, c¢izim, diyagram gibi mimari temsiller icin irdelenmesi de
muamkindir. Dizi-imajlar, 6zne-nesne iliskileri Gzerinden degisik acilimlar sunarlar.
Bu temsiller, gergeklikte hareket icinde olan ya da cevresindeki hareketlere gore
kendini konumlayabilen 6zne bedenine iligki olanagi saglar. Bedenin gercek ortam
aligkanliklarinin  similasyonunu sunarak, deneyimin tanimlanmasi Uzerinden

6znenin algisini kolaylastirici bir rol Gstlenirler.

Dizi-imajlarin yarattigi akis ve sureklilik hissi, 6zne durumu ve siire araligi Gzerinden
cesitli sekillerde degerlendirilebilir. Oncelikli olarak, éznenin kendisini sabit bir
bakista konumlayabildigi, dizi-imajlar araciligiyla nesnenin yer ve durumundaki
degigimleri, nesnenin hareketi Uzerinden gdzlemleyebildigi bir durum s6z konusudur.
Bu durumda dizi-imajlar nesne hareketindeki degisimin secili anlarinin
gbézlemlenebildigi bir gorsel dizisi olusturmaktadir. ikinci olarak, dondurulmus bir
anda go6zlemlenebilen sabit bir nesnenin, c¢esitli goris anlarindaki durumunun
izlenebilirligini sunan dizi-imajlar gelebilir. Burada hareket, 6zne bedeninin hareketi
Uzerinden olusarak degisen bakislari saglar. Dizi-imajlardaki baska bir durum ise,
sabit bir bakigta konumlanmis 6znenin izledigi nesnenin konum olarak vyer

degistirmeyen bir durumda olmasidir. Yer degistirme hareketinin olmadidi bu dizide,
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nesnenin gecen slre araligi iginde gecirdigi degisim/dontusum izlenebilir (Sekil
4.22). Degisim siireclerinin secili anlari sabit dzneye goésterilmis olunur. ilk ve son
durumda nesnenin hareketinin 6zne tarafindan deneyimlenebiliyor oldugu
soylenebilir. Temsile ait kurgunun deneyimlenmesine yakinlasma, slrecin igindelik,
zaman degiskenli farkli duyusal algilarin birligi gibi bazi etkiler temsil anlatimini

guclendiren kaynaklardir (As ve Schodek, 2008).

®

N \’Kh

o

[ 3
¥

o

Sekil 4.22: Ogrenci galismasi; P. Kidger, "Berlin Infection",
Bartlett, 2006 (Kidger, 2009).
Beden i¢in deneyim simuilasyonu olusturma ile algiyi kolaylastirmanin yaninda, yeni
bir gerceklik olusturma yolunda, daha énce deneyimlenmemis bir durumun bedenin
deneyimi ile 6grenilmesi de saglanabilir. Dizi-imaj, bu iki tir deneyim aninda da
hafizanin 6tesinde, yeni bir deneyimi saglar. Edilgen alimlamanin 6tesine gegerek,
cesitli sorgulamalara ve kesiflere yol agacak, problem olusturma ve c¢dzmeye

gidecek aktif algiyl kuvvetlendirmeye neden olur (As ve Schodek, 2008).

Bergson’a gore, deneyimi olusturan; homojen ve slreksiz kesitler ile bir derece farki
¢oklugu yaratarak edimsel olan ‘uzay’ ve doga farki ¢oklugu yaratarak virtliel olan
‘stre’nin karisimidir (Deleuze, 2010). Temsile surenin de dahil olmasi durumu, bu
sekilde yagatilan deneyim yoluyla temsilin, 6zneye daha guclu anlamlar ifade etme

Ozelligine erismis olur.
Izleyici algisini arttirma

Temsili olusturan 6grenci, izleyicinin temsilin sdylemini incelemesini ve anlamasini
saglamak amaciyla izleyicinin dikkatini temsilin igine ¢ekme durumunu yaratacak
bazi davraniglar gelistirebilir. Aynilasma yaratan 6zellikler sebebiyle temsil, izleyici
tarafindan farkinda olunmadan g6z ardi edilerek, dikkatten uzaklasmis olabilir.
Dikkat yakalama davranislari, izleyicinin temsili algilama sirecini kurgulamaya

yonelik yaklagimlardir. izleyicinin temsile bakisi "bakma" ve "gérme" kavramlari
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Uzerinden tartisilirsa, goérmenin gergeklesebilmesi igin bakmanin yakalanmasi

gerektigi sdylenebilir. CUnku, yalnizca baktigimiz seyleri goruriz (Berger, 2013).

intiyaclarina gére gdrmesini ayarlayan kisi, hareketsizlikten ¢ok degisimlerle ilgilenir
(Arnheim, 2012). insanin dogasi geredi dikkatini gekerek onda bakma refleksi
yaratacak durumlar, temsilde dikkat yakalama davranislari agisindan dikkate
degerdir. Hareket olusturma, 1sik kullanma, siyah-beyaz doku iginde kirmizi renk
kullanimi ile algi arttirma olarak &rneklenebilecek durumlar, insandaki bakma
refleksini yaratacak durumlardir. Arnheim'in (2012), bir bebegin gucli bir 1s1k
gérdugunde kayitsiz sartsiz, o 1siga dogru yonelmesi Uzerinden 6rnekledigi, dikkat
nesnesine olan bilissel tepkinin prototipi, bu o6rnekleri destekler niteliktedir.
McCullough (1996) da, bu durumu hareket eden géruntilerin, nesne ve yazilara

gore daha fazla dikkat cekmesi Gizerinden tarifler.

Bakma yoluyla gorsel olarak dikkatin yakalandigi temsilde, gérme yoluyla kurgu,
senaryo, tasarim fikri gibi derinlikler de tariflenir. Dolayisiyla bu temsil yontemi ile
izleyicinin algi siresinin ve kalitesinin arttirilmasi amaglanmaktadir. Ornegin; Aydinli
(2014c), farkhhk yaratan parga butun iligkileri ile kolaji, ilk bakista anlagiimasinin zor
oldugu ve yarattigi cagrisimlar ile algi sdresini uzatan bir temsil araci olarak

tariflemektedir.

imgeler, tamamlanmamis ve mutlak anlamlar koymayan 6zellikleriyle, bir miibadele
ve iletisim araci olarak izleyicinin ilgisini strddrtrler (Burnett, 2012). Sozsuz ve
imgelere dayanan oykulculuk dogal olandir ve akilda olusan bu dykulestirmeye en
yakin 6zellikteki dis temsil ¢esidinin glinimiz ortaminda filmler olmasi, insanhgin
sinema ve televizyona olan baglihdini agiklayabilir niteliktedir (Damasio, 1999). Film
temsillerinde, hareket ve zaman kavramlari baskin olarak hissedilir. Filmler, dikkat
yakalamayi kolaylastiran bu ozellikleri ile temsile bazi yontemler sunarlar. Film-
mimarlk iligkileri ile bu kavramlar Uzerinden algi ve deneyim degerlendirmeleri

olusturulabilir.

Algi arttirmada bazi gruplama davraniglari da 6nem kazanabilir. Benzerlikleri
birlestirme, siralama yapma, ztlastirma gibi gruplama davraniglar temsil
kompozisyonlarinda kullanilarak izleyici algisi kolaylastirilabilir. Kompozisyonu
olusturan bu gruplama davraniglari genel olarak pafta olusturmada &grencilerin
kullandigi yéntemlerdir. Filmdeki birbirini izleyen imgelerden olusan temsil
durumundan farkh olarak, resimde bir bitlin olarak tim 6geler ayni anda gérultr

(Berger, 2013). Resimdeki butunlik haline benzer olarak mimari paftalar da bir
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bitldn olarak algilanir. Bu ylzden pafta igerigindeki gruplamalari, paftanin resimsel

dizeninden uzaklasmadan, pafta batundnu koruyarak yapmak énemlidir.

Paftalardaki gruplama davraniglarinin, Gniversitelerin ekollerine goére farklilik
gOstermis oldugu goOzlemlenmistir. Bu gdzlemler c¢ergevesinde, gruplama
davraniglarindaki baskin konvansiyonel yonlerin, Kisisellesme durumlarinin ortaya

¢ikisinin zorlasmaya basladidi bir noktada duruyor oldugu soylenebilir.

Elementler arasindaki iliskisel yapiyi, dizenleyici gizgiler ile disa vurmak mimarlik
pratiginde sikga rastlanir (Akin ve Moustapha, 2004). Dizenleyici ¢izgi kavrami,
duzenleyici element kavramina genigletilerek; nokta, duzlem, hacim gibi butin
mimari dlzenin yapisini ¢ boyutta ifade edebilecek elementler dahil edilmis olur
(Akin ve Moustapha, 2004). Gurer (2004) de, izleyicinin dikkatini yakalamak ve
yonlendirmek igin, ¢izgi ve kurallar gibi olusturucu araglar ve oklar gibi grafik motifler
kullanildigindan bahseder. Batin bu yéntemler butlnlesik temsillerde ihtiyag
duyulmaya baslanan kullanimlar  olarak  dusinulebilir.  Ornegin, pafta
yerlestirmelerinde 6gdrencinin gizgilerle bélimlendirmelere gitmesi, projeye ait temsil
gelisiminin ydnlendirme oklari ile toparlanarak gdsterimi gibi butinlestirmeye,
kompozisyonlastirmaya yonelik davraniglarda bu yéntemler okunabilir. Dizenleme
elementlerine iliskin stratejiler daha da gelistirilerek, degisebilen elementlerin

yonlendirilmesi ile etkilesimli bir dizen de turetilebilir (Akin ve Moustapha, 2004).

Gorsel temsilden bahsedildigi Uzere, temsil yoluyla iletisim saglanirken, izleyicinin
algisini arttirma ¢abasi gérme duyusu Uzerinden gerceklesir. Fakat, burada gérme
duyusunun diger duyular ile olan iligkisini de dikkate almak gerekir. Gérme duyusu
Uzerinden alinan veri, gogu zaman diger duyulara da bagimli olarak algilanir.
Ornegin, bir kire resmini gérdiigimiizde, ellerimizi kiirenin etrafinda kaydirarak
dolastirabilecegimizi, o nesneyi nasil kavrayacagimizi biliriz, hissederiz. Resimdeki
kire, Uzeri hayvan kuarkl dokusu kapli bir kire ise, bu kireye dokundugumuzda
yumusak bir dokuyu hissedecek oldugumuzu da biliriz, hissederiz. Gérmek, ayni
zamanda uzaktan dokunmaktir ve haptic imajlar, gorintiye daha yakina davet
ederken burada g6z bir dokunma organi gibi kullanilir (Frascari, 2011). Ornegin,
Hans Holbein'in 1533 tarihli "Elgiler" resminde dokunma duyusuna gondermeler
acikca gorulmektedir. Berger (2013), Holbein'in resmi icin, salt gorsel etki saglayan
resim yuUzeyinin ayni zamanda izleyiciyi dokunma duyusunu da kullanmaya
¢agirdigini soéyler. Bir duyu algisinin, baska bir duyu algisini da tetikledigi durum
sinestezi denilen bir hastalik olarak nitelendiriliyor. Duyularin birlikteliginin yarattigi
bu duruma birlesik duyu da denir. Frascari (2011), sinesteziyi bir hastalik olarak

goérmekten ¢ok, cevreyi deneyimlemenin farkh bir yolu olarak tanimlar. Mimari
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temsillerde cesitli derecelerde bu birlesik duyu yaratma durumu kullaniimaktadir.
Birlesik duyular ile gelismis olan goérsel mimari temsil, kisisel bakiglari da
yansitmaktadir. iTU'de Paralaks Oda biinyesinde yapilan zihinsel haritalama
¢alismalarinda; Mete Cem Arabaci, sinestezik bireylerin zihinlerinde olusan
imgelemi dissallastirma denemesi olarak tanimladigi mimari temsilinde, bu birlesik

duyu durumunu aragsallastirmistir (Sekil 4.23).

Sekil 4.23: Ogrenci calismasi; M. C. Arabaci, "Sinestezik Bozcaada", iTU, 2012-
2013 guz yariyih (Aydinl, 2014d).
Ogrenci ile stidyo ylritiict arasindaki iletisimi guiglendirebilmek tizere, bakmanin
yaratildigi anda, gérme yoluyla temsilin séylemine de ulasilabilmesini saglamak
adina; gruplamalar, sinirlamalar, boélimlemeler, siralamalar gibi ¢esitli dizenleme
davraniglarina ve gorsel temsildeki gérme duyusundan yola ¢ikarak diger duyulara
ulasabilme durumuna deginilerek, alginin arttirimasina dair bazi bakiglar, mimari
tasarim stlidyosunun pratiginde olumlu etkiler saglayabilecek bakiglar olarak ele

alinmigtir.

4.4 Mimarhk Egitiminde Mimari Temsile Dair Neler Yapilabilir?

Yeni bir kavram olmamasina ragmen, mimari tasarim stlidyolarinda her zaman
gbzlemleyemedigimiz kisisellesme durumlarini, mimari tasarim stidyosunun énemli
bir bileseni olarak ele almak, stidyonun gincel mimarlik egitim pratigine dahil
olabilmesi agisindan énemli goérilir. Tez kapsaminda mimari temsil Uzerinden
tartisilmig olan kisisellesme kavrami, mimarligin 6zgun bir Uretim haline gelmesini

saglayan bir kavramdir. Kisisellesme kavraminin tartismalarini agan mimari temsil,
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mimari tasarim stlidyosunda, iletisim ve yaraticilik baglaminda énemli bir yerde

durmaktadir.

Mimari tasarim stidyosunda; &grencilerin  mimari temsillere kisiselliklerini
aktariminin, mimari tasarim sureci ile iliskilenen tim ¢alismalari kapsayan bir durum
olarak ele alinmasi, Ogrencinin 6zgun udretimini beslemesi acgisindan vyararli
olacaktir. Mimari tasarim slrecinde oldugu gibi; bir yeri anlamanin, "analiz" etmenin
de subjektif nitelikleri vardir ve anlamanin olabildigince kisisel olmasi tasarim ile
baglanan siireclere yol agmaktadir (inceodlu ve Erek, 2014). Bu farkindalikla
gelisecek olan mimari tasarim studyosu; o6grenciyi kendiliklerine yonlendirerek
mimari tasarim sdreci ile iliskilenen yapilar, ortamlar gibi tim bilesenleri de sirecle
bir kilarak, mimari temsil Uretimlerini 6zglnlestirecektir. Bu bakista, mimari temsil
Uretimlerini kisisellestiren hibritlesmis bir mimari tasarim slrecinden bahsedilmis

olunur.

GUnUmuizde yorumlanmaya agik bir konumda duran mimari temsil alaninin kritik
konumunun, égrenciler tarafindan da fark edilmis, anlasiimis olmasi beklenir. Ancak,
yeni olana bakmayi kabul eden bir 6grenci profili mimari temsile iligkin kisisellesme
durumlarini kendi Uretim pratigine dahil edebilecektir. Bu noktada, 6grenciler
Uzerinde cesitli farkindalik alanlarinin saglanmasi, studyo yuratuculeri tarafindan
g6zlemlenerek sekillendirilebilir. Bu farkindalik alanlarini olusturmaya yonelik
girisimler, cesitli 6grenci calismalari ile mimari tasarim stidyosunun ders
programina dahil edilebilir. Mimari tasarim stldyolarinda c¢oklukla gdrilen
sikintilardan biri, 6grencinin yaptigi 6zgun Gretimin stiidyo yuriticisi tarafindan
onaylanmiyor olmasinda degil, 6grencinin en basinda o Uretimi yapmak icin bir
girisiminin olmamasindadir. Bu durumun ¢esitli nedenleri olabilir. Béyle bir ortamda,
ogrencinin  yapabileceklerinin  farkina varmasini  saglayacak bir zeminin
olusturulabilmesi ¢ok kritik bir noktadir. Ornegin, birinci yil tasarim stiidyosu,
ogrencilerin belirli konularda farkindalik kazanabilmelerini ve entelektiel anlamda
bagimsiz bireyler olarak geligsebilmelerini saglayabilecek bir ortamdir (Dursun,
2009). Bu anlamda mimarlik egitiminde birinci yil studyolarinin durdugu bu nokta,

incelenmesi ve Uzerinde tartigsmalar yapilarak gelistiriimesi gereken bir yerdedir.
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5. SONUGLAR

Mimari temsile dair incelenebilecek pek ¢ok baslik, mimarliga dair konularla paralel
gitmektedir. Dolayisiyla, mimari temsile iligkin bir iyilestirme ve geligtirme plani
mimarhda yoénelik planlarla da iliskilienmektedir. Mimarlik egitimi ortamlarinda
mimarhk taniminin nasil yapildigi ve hatta belirli bir tanimin yapilip yapiimadigi,
mimarhk egitiminin temsil ortamlarinin karakterine de yansimaktadir. Bu noktada,
mimari tasarim stidyosunun ortamini sekillendiren kisi olarak stlidyo yuraticisunin
mimarligi nasil algiladigi, o6grencileri mimari temsil Uretimleri anlaminda ne
sekillerde tesvik edeceginin bir gdéstergesidir. Ozellikle mimarlik egitimine yeni
baslamis olan &grencilerin Uretimlerinin verimliligi acgisindan, 'tesvik' dnemli bir rol
oynar. Burada tanimlaniimaya calisilan tesvik durumu; mimari didstncenin goérsel
disavurumlari olarak mimari temsillerden beslenen ipuglari ile égrencinin mesleki
karakterini besleyecek olan bazi yetenek, yonelim ve 6zgin taraflarin stldyo
yuraticust  tarafindan  sezilerek; &gdrencinin 6zgin mesleki gelisimine,
kisisellesmesine olanak taniyacak yollari agcmasi olarak da agiklanabilir. Stlidyo
yuraticuslt tarafindan goérev edinilmesi gerekenlerin tanimi, mimari tasarim
problemlerinin ¢ézimundeki danigmanhidinin yani sira, mimari tasarim bilgisinin
ogrenci  tarafindan Uretilebiliyor olmasina yoénelik go6sterilen c¢aba ile
karmasiklasmaya baslar. Boyle bir ¢abanin mevcudiyeti mimari stidyonun ritmini
biylk oranda etkiler. Ogrencinin mimari tasarim bilgisini Uretebilmesinden
bahsedildiginde; mimari temsil ile neyin temsil edilecegi sorusu kadar, temsil
edilenin nasil temsil edilecegdi de bu noktada kritik bir konu olur. Bu durumda 'ne' ve

'nasil' i¢ ice gecmis sorular olarak temsili Uretmektedir.

Mimari tasarim stidyosunun vyapisi, 0grencinin mimari tasarim bilgisini
olusturmasinda kritik kavrayiglar olarak ele alinan farkindalik durumlarinin da,
ogrencilerin tasarim sireclerine ne derecede dahil olacagini tanimlamaktadir. Bu
farkindaliklardan beslenerek ortaya cikmis olan kisisellesmis mimari temsil

Uretimleri, stidyonun iletisim yapisina da etki etmektedir.

Mimari tasarim stidyosu boyunca devam eden Uretimler ve iligkiler agi hem stidyo
yuraticusind hem de dgrenciyi etkileyen bir durum olarak ele alinir. Bu noktada,
karsilikli bir beslenme ile gelisen stidyo sirecinde, stidyo yurGticusu ile égrenci

arasindaki iliski dGnemli bir yer tutmaya baslar. Bu iligski, mimari tasarim stlidyosunun
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yapisi geregi, gorsel mimari temsiller ile gelisen iletisim kanallari UGzerinden
tanimlanmistir. Tez, bu iletisim kanallarindaki 'kisisellesme' 6zelliklerinin artigini,
iletisimin verimliligindeki bir artis olarak ele almistir. Mimari tasarim stidyosundaki
iletisim Uzerine gelisen tum Ozellikler, 6grencinin kisisellesmis mimarlik temsilleri ile
besleniyor duruma gelmektedir. Kisisellesmis temsiller araciligiyla olumlu yénde
gelisen bir iletisim ortami, disavurum kanallarinin hem niteligini hem de c¢esitliligini
arttirmaktadir. Temsil edilen, zihin durumlarini yeteri kadar aktariyorsa, bu zihin
durumlarinin ardindan gelisen mimari soylemler de o yeterlilik icinde gelisecektir.
Zihin durumlarinin dissallasmasinda, zihinde kurulan yapilarin tariflenmesinin yani
sira, zihinde belirsiz olarak gelisen bazi ydnelimler, kavrayiglar da ortaya
cikabilmektedir. Studyo yuraticusi ile 6grenci arasindaki iletisimin, kisisellesmis
mimari temsiller Gzerinden geliskin kilinmasinin sonucu olarak; 6grencinin mimari
karakterinin, mesleki anlayisinin geliskinliginin saglanmasi ve bdyle bir egitim
ortamindan gelen mimarlar toplulugunun, Uretecegi geligkin mimari sdylemlerle
birlikte her turli mimarlik dretimine dinamik ve yenilik¢i yaklasimlari sunacak

olmalari 6nem kazanmistir.
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