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ONSOZz

Yiiksek lisans siirecinde tanima sansi buldugum, yiksek lisans ve tez galismam
stiresince bilgi birikimini ve deneyimlerini benimle paylasan, yaptigi tartigmalarla
ufkumu acan ve bu calismada derinlesmemi saglayan, degerli danisman hocam ITU
Miizikoloji Bolimii Ogretim Uyesi, Prof. Dr. F. Belma Ogul’a katkilar1 ve
emeklerinden dolay1 sonsuz tesekkiir ederim. Calismalarmi ve durusunu biyuk
begeniyle izledigim, akademik danigmanligin yanisira piskolojik destek de saglayan,
giivenini ve destegini her zaman hissettigim Prof. Dr. F. Belma Ogul ile ¢alismay1 bir
sans olarak bilirim.

ITU LEE Performans Anasanat Dali Geleneksel Danslar Programi’nda, Turkiye ‘de
Halk Danslart Caliymalar: dersinde, Halaylar ve Halay Bagsi Kavgalar: baghigi altinda
yaptigim g¢alisma ve sunum, halay baslarinin halaydaki rolii ve iglevine olan ilgimin
artmasina ve bu konuda derinlesmeme neden oldu. Haber igerik analizleriyle yaptigim
calismada, halay basi ad1 altinda ¢ikan kavgalar olduk¢a dikkatimi ¢gekmesine ragmen
bu konudaki teorik alt zemini olusturmak ve danstaki “bas” olgusunu ¢oziimlemek
oldukga zor ve yetersiz kalmisti. TUrkiye 'de Halk Danslart Calismalar: dersini alma
sanst buldugum ve bu derste sundugum Halaylar ve Halay Basi Kavgalar: adli
calismada degerli geri doniitleri ve bilgi paylasimlarinin ileriye doniik bu calismaya
olan katkilarmmdan dolayr ITU TMDK Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii Ogretim Uyesi
Prof. Nihal Comert hocama ¢ok tesekkiir ederim. Yapmis oldugum bu ¢alismanin
ardindan, grupla gergeklestirilen dansta ‘bas’ olmanin, siradan bir dans¢1 olmaktan
ayristigini ve grup dinamigi igerisinde 0zgun rol ve islevler iistlendigini fark ederek
‘grup’ Uzerine okumalar yapmaya yoneldim. Grup okumalariyla baslayan teorik
okumalarda, halay basinin grup igerisinde lider rolliyle degerlendirilebilecegine ve bu
sekilde kafamdaki sorulara yanit bulabilecegime inanmaya basladim. Her defasinda
dans1 farkli bir disiplin {izerinden okumak, anlamlandirmak ve analojik iliskiler
kurmak oldukca heyecan vericiydi.

Liderlik tartismalar1 ve halay basini liderlikle iliskilendirmede hangi kaynaklari
okumam gerektigi (zerine yaptigim arastirmalar siirecinde, Spotfy’da P4L
(Philosophy for Leaders) dinledigim Dr. Seckin Berber Kog¢’a, yazdigim maillere
cevap verip bana Daniel Goleman’mn Yeni Liderler ve Mihaly Csikszentmihalyi’nin
Liderlik Akis ve Anlam Yaratma Good Bussines adli kitaplarini okumami 6nerdigi i¢in
tesekkiirlerimi sunarim. Liderlik iizerine calisan biriyle bu denli Oneri almak
okuyacagim kaynaklarin da smirlarmi ve gergevesini olusturmaya basladi. Okudukga
ve halay basi olgusuyla iliski kurabilecegimi gordiikge daha ¢ok heyecanlaniyor ve
calismaya bagladigim andaki sorulardan daha fazla sorularin cevabimi alabilecegimi
goruyordum. Bu cevaplardan biri de halay bagmin danstaki énemli rollerinden biri olan
iletisimi, farkli okumalarla da bitiinlestirerek bir iletisim modeli {izerinden analiz
etmemi sagladi.

Cumhuriyet’in 100. Yilinda Tiirkiye'de Iletisim Sempozyumu’'nda Grup Iletisiminde
Halay Basimin Rolii bashg: altinda yazdigim bildiri metnini, Ankara Universitesi
[letisim Fakiiltesi’nde sunmak, bu tezin bir par¢asmi akademik bir ortamda tartigma
firsat1 yaratmis oldu. Lisans sirecimden bu yana her anlamda yanimda olan Ankara
Universitesi Devlet Konservatuvari, Sahne Sanatlar1 Boliimii, Modern Dans Anasanat
Dali Bagkani Prof. Dr. Glizin Yamaner, Ankara Universitesi’nde sundugum bu bildiri
stirecinde de bana cesaret vererek her zaman yanimda oldu. Ayni zamanda ADA Sanat
Toplululugu’ndaki kardeslerim de yanimda olarak kardesliklerini hissettirdiler. Prof.
Dr. Giizin Yamaner ve ADA’l1 kardeslerime tesekiirlerimi sunarim.



ITU Geleneksel Danslar Programinda birlikte dersler aldigimiz, ayni1 zamanda bu
caligmaya da farkli perspektiflerden bakmami saglayan, dogaglama danslar iizerine
birlikte tartigmalar yiiriittiigiim degerli arkadasim Idil Kemer’e ¢ok tesekkiir ederim.
BUFK ve BGST calismalarinda yer alan Banu Agikdeniz ve Taner Kogak ile tez
stirecinde yaptigimiz tartigmalar oldukc¢a ufuk agiciydi. Banu Acikdeniz ve Taner
Kogak’a gonulden destekleri, bilgi ve deneyim paylasimlar1 i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Tez saha arastirmalart i¢in yapilacak goriismelerin programlanmasinda ve
yapilmasinda kolaylik saglayan agabeyim Nurettin Yildiz’a, Diyarbakir’m Kocakdy
ilcesinde yaptigim saha ¢alismasinda kadin arastirmaci olarak erkek ortamina girmek
zor oldugundan, kameramanlik gorevi iistlenen ve bana destek olan dostum Fatih
Akdemir’e ve nota yazimi i¢in bu calismaya katkis1 olan Omer Irasul’a tesekkiirlerimi
sunarim.

Su anda birlikte aym1 kurumda calisma firsati buldugum, her anlamda destegini
hissettigim, akademik yolda yiirlrken beni cesaretlendiren ve ileriye donuk akademik
kariyerimin sekillenmesinde beni diisiinen, cesaretlendiren ve bana giivenen Ardahan
Universitesi Glizel Sanatlar Fakultesi Dekani Prof. Biilent Kurtisoglu’na ¢ok tesekkiir
ederim. Aynmi kurumda galistigim ve tez slirecimde tartismaya ve fikirlere ihtiyag
duydugumda rahatlikla konusabildigim Dog. Dr. Selami Akis’a, tez strecimdeki
gergin ve stresli anlarimda bana piskolojik anlamda destek olup motivasyon saglayan
Ogr. Gor. Arzu Karaman ve Oncii Kilig’a ¢ok tesekkiir ederim. Bu ¢ahismadaki
kavramsal analizlerin yapilmasinda kiitliphanesinden faydalanmama olanak taniyan,
kavramlar iizerinden yaptig1 tartisma ve bilgi paylasimlar1 icin Ardahan Universitesi
Insan1 Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Dr. Ogr. Uyesi
Yakup Yesilyaprak’a ¢ok tesekkiir ederim.

Akademik kariyerimde beni her zaman diisiinen, cesaretlendiren anneme babama ve
kardeslerime ¢OK tesekkiir ederim. Bu tez c¢alismasinin sekillenmesinde degerli
katilimcilarin goriisleri ve katkilar1 olduk¢ca 6nemli oldu. Bana degerli vakitlerini
ayirip blyiik misafirperverlikleri, miitevazilikleri, samimiyetleriyle destek olduklari
icin ¢alismadaki biitiin degerli katilimcilara ve Diyarbakir Dengbejevi’ne sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim.

May1s 2025 Zozan Yildiz
Arastirma Gorevlisi
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KOLEKTIF LIDERLIK : HALAY BASI/ SERGOVEND

OZET

Tezin ana konusu, geleneksel halay danslar1 ¢ergevesinde Diyarbakir yoresindeki
halaylarda "halay bas1 / sergovend” roli ve bu roliin kolektif liderlik dinamikleri ile
iligkisini incelemektir. Caligmada, halay basmin performansindaki rolii ve bu roliin
halaym kolektif dinamigi lizerindeki etkileri arastirilmastir.

Tezin amaci, Diyarbakir 6zelinde halay danslarinin igindeki liderlik 6zelliklerini ve
halay basinin bu baglamdaki islevini analiz etmektir. Ayrica, geleneksel danslarin
ogretiminde uygulanacak yontemler ve bu baglamda sahneleme yaklagiminin nasil
olabilecegine dair Oneriler sunmak, arastrmanin hedefleri arasinda yer almaktadir.
Halay bas1 olma istegi ve bu istegin arkasindaki sosyal dinamiklerin anlasilmasi, bu
tez ¢aligmasmin dnemli bir baska yoniidiir.

Tezde halaylar, Diyarbakir’da diigiinler basta olmak {izere, sosyal etkinlikler, On
Gozlii Koprii gibi kiiltiirel mekanlar, yarisma, BUFK ve BGST gibi farkli sahneleme
anlayiglar1 tizerinden incelenmistir. Diyarbakir’da yapilan saha arastirmalarmdaki
gozlem ve goriismeler, halaylarin nasil bir topluluk dinamigi olusturdugunu ve
katilimcilarin sosyal etkilesimlerini nasil etkiledigini anlamaya yardimci olmustur.
Ozellikle halaylarin kadin-erkek gruplari igerisinde ve farkli mekanlarda nasil icra
edildigi, bu ritiiel ve sosyal yap1 igerisindeki bireylerin rollerinin ve kimliklerinin nasil
sekillendigi tizerinde durulmustur. Calismada, geleneksel ortamlarda, modern
diglinlerdeki dans gegisleri, miizigin ve halay basinin rolii gibi unsurlar analiz
edilmistir. Bu baglamda, katilimcilarin dans sirasinda etkilesimleri, halay basinin
liderlik 6zellikleri ve sosyal motivasyonlari incelenmistir. Ayrica ¢ocuk halay baglar1
iizerinden, ¢cocuklarin halaylar1 6grenme siirecleri ve gelenekler arasinda nasil bir bag
kurulabilecegi de Ornek olarak gdosterilmistir. Cocuk halay baglar1 iizerindeki
orneklemler, halaylarin aktarim siire¢lerinin anlagilmasina katki saglamistir.

Tezde beceri, halay basi liderliginin 6nemli bir bileseni olarak tanimlanmaktadir.
Halay basmin, grup icindeki performansi ve liderlik rollerini etkileyen bazi spesifik
becerilere sahip olmasi gerektigi vurgulanmaktadwr. Bu baglamda beceri, sadece
dansin icrasindaki fiziksel becerilerle smirli kalmayip ayn1 zamanda sosyal etkilesim,
iletisim ve grup dinamiklerini yonetme becerileri olarak genis bir cercevede ele
alinmaktadir. Halay basmm performans dinamikleri, grup motivasyonu ve grubun
enerjisini yonlendirme kabiliyeti “Akis” kurami tiizerinden incelenerek analiz
edilmistir. Akis kurami iizerinden yapilan incelemenin; ‘dans terapisi’, ‘psikoloji ve
dans’ gibi farklh alanlara fikirler sunacagi ve caligmalara alan yaratacagi
diisiiniilmektedir.

Bu tez ¢aligmasinin halay disindaki farkli dans disiplinleri {izerine de, bas dansci,
dansta liderlik, solo performans, dansta dogaglama ve grup dinamiklerinin incelenmesi
tizerine fikirler sunabilecegi, daha genis kapsamli ¢aligmalara evrilebilecegi
ongorilmektedir. Halay basi, grubun enerjisini yonlendirme, katilimeilari motive etme
ve kolektif psikolojiyi yonetme kabiliyeti ile one ¢iktig1 i¢in bu liderlik becerisi,
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toplumsal ihtiyaclar dogrultusunda kendini gosterebilmektedir. Bu nedenle, halay bas1
performansinin toplumda nasil bir deger yaratabilecegi ve bu performanslarin
profesyonellesme durumu da arastrma kapsamindadir. Bu c¢alismanin sadece
geleneksel dans literatiiriine degil, ayn1 zamanda liderlik, iletisim, grup dinamikleri ve
akis deneyimi alanlaria da katki saglayacagina inanilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kolektif liderlik, halay basi, sergovend, govend, halay, grup
liderligi
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COLLECTIVE LEADERSHIP: LEADER OF HALAY / SERGOVEND

SUMMARY

The main topic of the thesis is to examine the role of “leader of halay / sergovend” in
traditional halay dances in Diyarbakir region and its relationship with collective
leadership dynamics. In the study, the role of the leader of halay in the performance
and the effects of this role on the collective dynamics of the halay are investigated.

Apart from the fact that the halays have characteristic differences in their performances
in different regions, it would not be out of place to say that in every region there is a
halay leader, that is, a group leader, who leads the halay group. The head of the group
is the person who manages the group, the musician, the space and the time in the halay,
and is the leader who is followed and therefore imitated. The leadership of the halay
head in halay refers to a collective leadership approach that is carried out jointly by a
group, not just by a single person. The leadership here is not on the shoulders of a
single person but is distributed by all group members. Collective leadership is further
strengthened by the power of individuals who put aside their individual identities and
unite around the group identity. Collective leadership is characterized by an “equal”
assessment of the skill and contributions of all individuals.

It is important for the leader to have different characteristics and skills compared to
the other members of the group, to be able to direct the group, to keep it together and
to ensure that it does not fall apart. The responsibilities of the leader, who is in the
leading role among the group members, increase at this point. When the status of
leadership within the group is associated with the head of the halay, the status and role
situation explained on the phenomenon of leadership appears in halays. Leader of the
halay;

- Bringing the group together,
- Increasing group motivation,
- Inspiring the group,

- To act in a harmonious way,

- Determining the rhythm, with such examples, it constitutes a model for leadership in
terms of directing performance.

In the thesis, skill is defined as an important component of halay leader. It is
emphasized that the halay leader should have some specific skills that affect the
performance and leadership roles within the group. In this context, skills are not only
limited to physical skills in the performance of the dance but are also considered in a
broad framework as skills in social interaction, communication and managing group
dynamics. The halay leader's performance dynamics, group motivation and ability to
direct the energy of the group were analyzed through the “Flow” theory. An analysis
of the experiences of various leader of halay in Diyarbakir during the process of
becoming a leader of halay and solo performance shows that the process they call “that
moment”, which defines the state of entering the flow during the performance, is not
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continuous, but can be experienced as a situation that emerges with a collective energy
depending on many factors in the environment. It is thought that the analysis made
through flow theory will provide ideas to different fields such as 'dance therapy’,
'psychology and dance' and create a field for studies.

In this thesis, halays are analyzed in Diyarbakir through social events, especially
weddings, cultural venues such as On G0zl Kopr, and different staging approaches
such as competitions, BUFK and BGST. Observations and interviews during the field
research in Diyarbakir helped to understand how halays create a community dynamic
and how they affect the social interactions of the participants. In particular, the study
focuses on how halays are performed within groups of men and women and in different
spaces and how the roles and identities of individuals are shaped within this ritual and
social structure. The study analyzed elements such as dance transitions in traditional
settings and modern weddings, the role of music and the role of the halay leader. In
this context, participants' interactions during the dance, the leadership qualities of the
halay leader and their social motivations were analyzed. In addition, the process of
children's learning of halays and how they can be linked to traditions was also
illustrated, which contributed to the understanding of the transmission processes of
halays.

The Diyarbakir-specific examples in the field studied are based on Kurdish, Zaza and
Dom communities. The person who leads the halay and directs the halay performance
is called the “halay bas1”, but Kurds, Doms and Zaza living in Diyarbakir often refer
to the leader of halay as “sergovend” in their language. In addition to forming the
research samples from ordinary people, the study also includes many individuals in
Turkey who are interested in traditional dances -especially the halay- as well as those
who have worked or are currently working on the subject. The methodology used in
the research focuses on the group dynamics of the halay, the leadership processes of
the halay leader and 1t is based on a qualitative research approach to understand
collective interaction. The study uses personal interviews, video and news content as
data collection methods while analysis, observation and literature review methods
were also utilized. A list of questions to be used in the interviews has been prepared
and is included in the appendices of this study. In addition to the predetermined
questions, the interviews were conducted in a semi-structured format to allow for
flexibility during the conversations. The data obtained from the interviews and field
studies were interpreted using a descriptive method and various tables were created in
an effort to concretize the findings. In Diyarbakir video recordings and visual captured
on-site, specifially during weddings, henna, engagement ceremonies and touristic
entertainments events. With the data obtained, the role of the halay leader in the dance
was analyzed analogically through leadership theories by establishing relational
frameworks.

In Diyarbakir Dengb&j home, interviews were conducted with four different dengbéjs
on the relationship between dengbéj and halay leader / sergovend in the traditional
govends of Diyarbakir. In addition, in-depth interviews were conducted with four Dom
musicians in Diyarbakir to understand the relationship between the halay leader /
sergovend and the musician. To examine, discuss and analyze the leadership in halay
through the lens of artistic staging practices, interviews were conducted with various
individual regarding performances by BUFK, BGST and in competitive context.
Although the interviews in this study were primarily conducted with people in
Diyarbakir, a total of twenty-three people were interviewed in Mardin, Bitlis, Van,
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Hakkari, Istanbul provinces, both artistically working on the halay and sharing their
experiences and knowledge about the region.

It is envisaged that this thesis may evolve into more comprehensive studies on different
dance disciplines other than the halay, offering ideas on the lead dancer, leadership in
dance, solo performance, improvisation in dance and the examination of group
dynamics. Since the halay leader stands out with his / her ability to direct the energy
of the group, motivate the participants and manage the collective psychology, this
leadership skill can manifest itself in line with social needs. For this reason, the
research also examines how halay leader performances can create value in society and
the professionalization of these performances.

It is thought that the issue of professionalization of halay leading performance in halay
is quite new. However, it is foreseen that if the transmission of halay leading to future
generations is not ensured, people who are seen as good performers by the public may
be invited to weddings for a fee and this situation may become widespread. The
absence of a leader in social rites of passage not only affects the failure of the
performance, but also the inability of the community to come together and the
participants to achieve emotional satisfaction and a sense of unity. It can also lead to a
loss of individual sense of being part of the community.

It is thought that the field research on the professionalization process of the halay
leader, along with the findings obtained, will contribute a new dimension to the
literature by opening up fresh discussions on the notion of leadership in traditional
dance practices. It is believed that this study will contribute not only to the traditional
dance literature but also to the fields of leadership, communication, group dynamics,
and flow experience.

Keywords: Collective leadership, leader of halay, sergovend, govend, halay, group
leadership
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1. GIRIS

Halay basi1 kavgalar1 iizerine incelenen haber bagliklari, halay baginin danstaki islevine
merak uyandirarak boyle bir tez ¢alismasma yonelmeye yol agmustir. Temelde haber
iceriklerindeki kavgalarin sosyolojik veya psikolojik birgok nedeni olsa da, halayda
“bas” olmanin kolektifligi bozabilecek kritik bir poziyon oldugunu gdstermektedir.
Bunun igin halay basin1 tanimlamaya, danstaki roliinii ve islevini anlamaya ihtiyag
duyulmustur. Bu anlamda halay basi iizerine literatiir taramalar1 baglamis ve halk
danslar1 alaninda yazilan bilimsel yazilarda halay basi lizerine odaklanilmistir. Bu
tezde, halay bas ile ilgili tanimlamalar Diyarbakir’da yapilan saha ¢aligmalar1 temel
almarak yapilmistir. Bu nedenle, Diyarbakir yoresine ait halaylar {izerinden kolektif
liderlik kavramu ele alinmis ve 'halay-halay basi' terimi iizerine yapilan agiklamalar

Diyarbakir 6rnegi ¢ergevesinde sunulmustur.

Halay basmi kuramsal bir ger¢evede analiz edebilmek igin “grup” iizerine okumalar
yapilmis ve halay basi grup icerisinde bir lider olarak incelenmistir. Liderlik
tartigmalar1 ve halay basini liderlikle iliskilendirmede hangi kaynaklar1 okunmasi
gerektigi lizerine yapilan arastirma siirecinde, Spotfy’da P4L (Philosophy for Leaders)
podcast igerigi tireten Dr. Seckin Berber Kog¢’dan liderlik okumalar1 tizerine tavsiyeler
alinmustir. Dr. Seckin Berber Kog’un Daniel Goleman’in “Yeni Liderler” (2005) ve
Mihaly Csikszentmihalyi’nin “Liderlik Akis ve Anlam Yaratma Good Bussines”
(2020) adli kitap onerileriyle okumalarin ¢ergeveleri sekillendirilmistir. Bu okumalarla
yeni nesil liderlik fenomenleri ve halay basi lizerine analojik iliskiler kurularak, grup

dinamigi igerisinde halay basi performanslar1 incelenmistir.

Anadolu’nun dans geleneginde 6nemli bir yer tutan Saman geleneklerinde icra edilen
danslarda, dansin yoneticisi, idare edeni, komut vereni, yani Samanin bugunki ekip
basinin ta kendisi olabilecegine (Guven, 2013, s. 187-188) dair benzetmeler
yapilmaktadir. Insan tiiriiniin ilk liderleri-kabile reisleri ya da samanlarm, konumlarmi

biiyiik ol¢iide insanlarin duygularina hitap eden liderlikleri sayesinde edindikleri ve



otekilerin gliven ve diizen i¢in bagvurduklar1 kisiler olmuslardir (Goleman, Boyatzs,

& Mckee, 2005, s. 17).

Halayda bu diizenin olusumunda halay baginin 6nemli bir roli bulunmaktadir.
Halaydaki diizen ve uyumun saglanabilmesinde halay baginin grupla iletisimi, birlik
ve beraberlige katki sunmaktadir. Cumhuriyet’in 100. Yilinda Tiirkiye’de Iletisim
Sempozyumu’nda “Grup Iletisiminde Halay Basinin Rolii” adli yazilan bildiri metni,
Ankara Universitesi, {letisim Fakiiltesi’nde sunmak, bu tezin bir parcasini akademik

bir ortamda tartigma firsatin1 yaratmstur.

Liderlik kelimesi anlam bakimindan beyaz yakalilar1 hatirlatsa da liderlik; herhangi
bir gruba yol gosteren, rehber olan ve grubu yoneten kisidir. Halay basi olmanin
gerektirdigi birtakim sorumluluklar nedeniyle de halay basinin bu sorumluluklar1
yerine getirebilmesinde yetkin 6zellikler aranmaktadir. “Lider konumundaki halay
basi, oyunu kontrol ederek topluluga yon vermekte, el ele ya da kol kola tutusan
halaydaki herkesi birlik ve beraberlige sevk etmektedir. Bu da onun siradan bir kisi

olmadigmin, bazi kutsal degerler tasidiginin gostergesidir” (Dagi, 2020, s. 1044).

Ozellikle diigiinlerde, diigiin sahipleri halay bas1 konumunu bir seref niteliginde
gormekte olup, bu konuma diigiinlerini sereflendirecek ve onurlandiracak misafirlerini
davet etmektedirler. Davet edilecek olan kisinin toplum igerisindeki itibari, meslegi,
ekonomik durumu, cinsiyeti, yasi ve dans becerisine bagli olarak sekillenebilmektedir.
Halay bas1 olmay1 saglayan bu gibi faktorler dansin amacina, mekana ve zamana gore
degisebilmektedir. Bu nedenle halay basi bu tezde “durumsal liderlik” kurami
Uzerinden incelenmistir. Halay bas1 liderliginin durumdan duruma degisebilir oldugu

diistiniilmektedir.

Tezin ana konusu, gelencksel halay danslar1 ¢ergevesinde Diyarbakir yodresindeki
halaylarda "halay bas1 / sergovend” rolii ve bu rolin kolektif liderlik dinamikleri ile
iliskisini incelemektir. Diyarbakir’da icra edilen halaylar, yaygin olarak kalabalik
gruplar seklinde icra edilmekte (Sekil 1.1) ve icra edildigi amaca gore farkli anlamlar
kazanabilmektedir. Halaylar’in icra edildigi diiglin, nisan, kina, siinnet, sanatsal
alanlar, eglence veya direnis meydanlarinda dansin amaci ve anlamu, farkli bigimlerde

sekillenebilmektedir. Farkli amaglarla bir araya gelen bireyler, halayla birlesip amacini



dansla biitiinlestirmektedir. Duygular bireysel yasanmanm 6tesinde, grubun

birlikteliginden dogan kolektif gii¢le daha biiyiik ve yogun hissedilebilmektedir.

Sekil 1.2 : Gelin Damadin Diigiin Mekanina Girisiyle Birlikte Kalabalik Bigimde
“Delilo” Halaymi Icra Eden Grup, Diyarbakir, Beyaz Saray Diigiin Salonu (Y1ldiz,
2024).

Kolektif yapida aymi zamanda, liderlige ihtiyag duyulmaktadir. Ancak kolektif
yapidaki liderlik; koordinasyonu saglamak, motivasyonu yiiksek tutmak ve etkin
iletisimi saglamak iizerine kuruludur. Kolektif liderlikte esitlik¢i bir paylasim
gerceklesmektedir. Halay tirl danslarda, el ele, kol kola, omuz omuza dans etmede
halay basmin grubu yonlendirmesiyle; grubun birlikte hareket etmesini, duygularin
ortaklasa hissedilmesini ve paylasilmasmi saglamaktadir. Kolektif yapidaki liderlikte
halay basmin performans dinamikleri, grup motivasyonu ve grubun enerjisini

yonlendirme kabiliyeti “akis” teorisi lizerinden incelenerek analiz edilmistir.

Tezin amaci, Diyarbakir 6zelinde halay danslarinin i¢indeki liderlik 6zelliklerini ve
halay basinin bu baglamdaki islevini analiz etmektir. Ayrica, geleneksel danslarin
Ogretiminde uygulanacak yontemler ve bu baglamda sahneleme yaklasimimin nasil
olabilecegine dair Oneriler sunmak, arastirmanin hedefleri arasinda yer almaktadir. Bu
noktada bu tez ¢alismasinin temel sorusu; halay basi / sergovendin halaydaki roli ve
islevi nedir? Halayda “bas” konumunda olmak halayin kolektif yapisinda nasil bir rol
tistlenmeyi gerektirir? Temel sorulariyla halay baginin halay icerisinde, kolektif bir
yaptya nasil katki sundugu incelenmektedir. Halay basinin gerek sosyal gerekse de
sanatsal sahnede nasil bir sekilde insa edildigi anlasilmaya ¢alisilmaktadir. Bu tezde
halay yalnizca sanatsal bir ifade bi¢imi degil, toplumsal ve kiiltiirel anlamlar1 olan bir

liderlik pratigi lizerinden ele alinmaktadir.



Bu tez ¢alismasinda igeriklerin olusumunda, tezin basliginda sergovend teriminin
kullanilmas1 6zellikle anlamli olmustur. Diyarbakir'da yogun olarak yasayan Kiirt
niifus dikkate alindiginda, halay basmin Kiirt¢ede sergovend olarak adlandirilmasi, bu
terim tizerinden de ayr1 bir arastirma yiiriitiilmesini gerekli kilmistir. Her ne kadar
caligmada Kiirtge terimlerle de veri toplanmis ve analizler yapilmis olsa da, Tiirkce
dilinde kaleme alinan bu tezde halay basi kavraminin kullanilmasi daha uygun
bulunmustur. Tez boyunca halay basi ve sergovend terimlerine birlikte degil, anlam
karigikligimi onlemek adina yalnizca halay bas: terimine oncelik verilmistir. Bununla
birlikte, igerigin olusumuna katki saglayan sergovend terimi goz ardi edilmemis ve
kavramsal 6nemi nedeniyle tezin basliginda yer almasi uygun goriilmiistiir. Bu tezde
yer alan halay basi tanimlamalar1 da Diyarbakir’da yapilan gériisme ve gozlemlerden
elde edilen bulgulara dayandigi igin, esasen Diyarbakir bolgesine 6zgu sergovend

figliriinii yansitmaktadir.

2023 yilindan bu yana halay baslar1 iizerine yapilan ¢aligmalarin bu tezin zeminini
olusturmasinim yam sira, 05.09.2024 tarihinde iTU Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel
Aragtirma ve Yayin Etigi Kurulu tarafindan bu ¢alismanin onaylanmasiyla birlikte
aragtirmanin baslangi¢ tarihi belirlenmistir. ~ Arastirmada yapilan gozlem ve
goriismeler Diyarbakir merkez yogunlukta olmak tizere, belirli mekanlar ve icra

ortamlar1 su sekilde siralanabilmektedir;

- Solen, Kaplan City, Piyale Park, Mem u Zin, Beyaz Saray Diigiin salonlarinda

yapilan diigiin, kina ve nisan,

- Yenisehir Sanayi Mahallesi, Kayapmar Huzurevleri Mahallesi’nde 3 giin siiren

Dom diigiinleri,
- Kocakdy (Karaz) da 3 gln siiren agik hava koy digiinti,
- Ergani, Sadi Diigiin Salonunda nisan,
- On Gozlii Képrii’de eglence amagli halay performanslarindan olusmaktadir.

Farkli mekanlar ve icra ortamlarinda yapilan gozlemlerin, halay bagmi farkli agilardan
yorumlamay1 ve analiz etmeyi zenginlestirdigi diigiiniilmektedir. Belitilen mekéanlarda
saha aragtirmalari yapilmasmnin yani swra Diyarbakir Dengbéjevi’nde dort farkl
dengbéjle, Diyarbakir’in geleneksel govendlerinde dengbéjlik ve halay basi /
sergovend iligkisi Uzerine goriisme gergeklestirilmistir. Bunun yani sira Diyarbakir’da

dort Dom muzisyenle derinlemesine goriismeler yapilarak halay basi / sergovend ve



miizisyen iligkisi anlagilmaya ¢aligilmistir. Sanatsal sahneleme anlayiglar1 iizerinden
de halay basini incelemek, tartismak ve analiz etmek adima BUFK, BGST ve yarisma
sahnelemeleri tzerine farkl kisilerle goriismeler gergeklestirilmistir. Bu ¢aligmadaki
goriismeler Oncelikli olarak Diyarbakir’daki kisilerle yapilmakla beraber; Mardin,
Bitlis, Van, Hakkari, Istanbul illerinde gerek sanatsal olarak halaylar Gzerinde
caligmalar yapan, gerekse de yoreye iliskin deneyimlerini ve bilgilerini aktaran
toplamda yirmi t¢ kisiyle gerceklestirilmistir. Temelde Diyarbakir halaylari tizerinden
incelenen bu tezde, cevre illerdeki kisilerle gériisme yapilmasinin nedeni, digardan bir
gozle nasil yorumlandigini gérebilmek bu yorumlari tartismak ve teze bakis acisinin

gelismesini saglamak amaciyla yapilmistir.

Halaylar farkli bolgelerdeki icralarinda karakteristik anlamda farkliliklara sahip
olmalar1 bir yana, her bélgede halay grubunun basinda halay1 yoneten bir halay basmnin
yani grup liderinin oldugunu sdylemek yersiz olmayacaktir. Grubun basmda olan
halay basi halayda grubu, miizisyeni, mekani ve zamani yoneten kisi olup, takibin ve
dolayisiyla taklidinin yapildigi lider roliindedir. Halaym basina gecen bireylerin sosyal
hayattaki sozii gecen, agir basli, aile reisi ve saygin bir kisi olmalarinin 6tesinde,
herhangi bir kan bagi bulunmadan da “fenomen”lik kazanmis kisiler olabilmektedir.
Bu fenomen sayilan halay baslari, diigiinlere davet edilip “halay basi performansi”
sergileyerek “maddi gelir” elde etmektedirler. Halay bas1 ve liderlik iliskiselligi
icerisinde diigiinlere halay bas1 olarak katilmak ve bundan bir gelir elde etmek, halay
bas1 konusuna yeni bir boyut eklemektedir. Halay basinin sosyal sahnedeki bu yeni

boyutu, profesyonellesme stireci olarak ayrica incelenmistir.

1.1 Tezin Amaci

Tirkiye’de geleneksel dans tirlerinden biri olarak gorulen halay literatiri
incelendiginde, halay basi diye bir kavram ge¢mekte ve bu kavramin halay1 yoneten
bir “bag” konumunda biri oldugu goriilmektedir. Literatiirde dogrudan halay bas1
lizerine genis bir ¢aligma goriilmese de halay basi ile ilgili makale veya dergi yazilari
olarak ¢alismalar mevcuttur (Dagi, 2020; Mimesi Dergi, 2022). Halay basmin grubu

yonlendirme yetenekleri ve grup icerisindeki roll tizerine detayli bir inceleme ve



analiz yapildiginda, liderlik kavrami iizerinden okuma ve ¢oziimleme halay basinin

grup icerisindeki rollini agiklamada ¢6ziimleyici bir yontem olacagi diigiiniilmektedir.

Tezin amaci, Diyarbakir 6zelinde halay danslarinin i¢indeki liderlik 6zelliklerini ve
halay basinin bu baglamdaki islevini analiz etmektir. Kolektif bir atmosferde icra
edilen halaylarda, halay basi liderliginin dansim ig¢erisinde nasil anlamlandirilabilecegi,
ayni zamanda Diyarbakir yoresinde solo performanslari olan halay baslarinin gruplari
nasil etkin bir sekilde yonettiklerine dair performanslarini derinlemesine incelemek ve

anlamlandirmak igin, halay basimni liderlik Uzerinden agiklamak hedeflenmektedir.
Liderlik okumalar: Gzerinden;

- Halay basi liderligi kolektif lider midir?,

- Halay bas1 grubu nasil yonetir?,

- Halay basi grupla iletisimi nasil saglar?,

- Halay basinin solo performans: grup liderligiyle nasil iliskilendirilir?,

- Halay bas1 kolektif akis deneyimini nasil yasar ve grubu akisa nasil

strukleyebilir?,

- Halay basi kavgalari liderlikle iliskilendirilebilir mi?,

- Halay basi liderliginde toplumsal cinsiyet nasil bir rol oynar?,

- Halay basi liderliginin profesyonellesme siireci, kolektif dansi nasil etkiler?,

- Halaym sosyal sahnelerdeki biciminde, halay bas1 liderligi nasil bir
gorinimdedir?

gibi konularm agiklanmasi1 hedeflenmektedir. Halay basinin lider olarak
gorintiminde, gruptakilere gore daha yiiksek performans saglamasi ve belli dlgllerde
becerilere sahip olmasi, toplum igerisinde ona ihtiya¢ duyulmasimi saglamaktadir. Bu
ihtiyacin giiniimiizde Diyarbakir’da profesyonellesme siirecine dogru evrildigi
gorilmektedir. Bu baglamda sosyal sahnedeki profesyonellesme siirecinin, dansta

liderlikle iliskisi analiz edilecektir. Ayn1 zamanda sosyal ve sanatsal sahnelerde, halay



basi rolii karsilastirilmakta; sahnede daha Onceden belirlenmis belli bir skorun,

teknigin ve kriterin oldugu g6z 6niinde bulundurularak;

Halay bas1 sanatsal sahnelemede nasil bir role doniismektedir?

Sanatsal sahnede halay basi liderlik 6zellikleri gorulebilir mi? Kolektif liderlik

s6z konusu mudur?

Temel sorularin cevaplanmasi, bu tez ¢alismasmin ikincil amaglar1 arasindadir. Bu

amagla Diyarbakir 6zelinde halay danslarinda halay basinin nasil bir rolde oldugu,

halaylarin 6gretiminde nasil bir yontem kullanilmas1 gerektigi ve sahneleme tlizerinde

buna iligkin nasil bir yaklasim benimsenebilecegi iizerine tartigmalar yapilip oneriler

sunmak, ¢alismanin amaglarina ulagsmasinda 6nem arz edecegi diisiiniilmektedir.

1.1.1 Varsayimlar

Halay bas1 toplumsal agidan 6nemlidir ¢iinkii; dansta performansi yonlendirir,
diizeni saglar, halaymn icra edilme amacina gore grubu etkinlestirir, toplumsal

etkinliklerin gergeklesmesinde katkida bulunur.

Halay basini en kolay liderlik yaklagimi {izerinden okuyabiliriz ¢iinkii; halay

basinin 6zellikleri boye bir okumay1 miimkiin kilar.

Halay bas1 grup iletisiminde 6nemli role sahiptir ¢linkii; halay baginin elindeki

mendil ve komutlar1 grubu ve mizisyeni harekete geciren iletisim araglaridir.

Halay basmin grup iletisiminde kullandigi komutlar dansin yasadig: kiiltiire
Ozgudir cinki; iletisim  kodlar1 farkli kiltiirlerde farkli  bi¢imlerde

algilanmaktadir.

Halay bas1 liderligi kiiltiirel acidan farklilik gostermektedir c¢iinkii; farkli
toplumlarda halay basi liderligi farkli anlamlar kazanabilmektedir. Ornegin;
Domlar’da kadinlarin  halaymm basmma veya kocege ¢ikmasi ayip
karsilanmamakta ve solo dans performanslar1 diger toplumlara gore daha

cesitli gdriinmektedir.

Halay basi catigsmalarinin nedenleri, grup igerisinde lider goriinmekle iliskilidir
clinkii; liderligin vermis oldugu gii¢, ego ve goriiniir olma istegi kavgaya

doniisebilme potansiyeline sahiptir.



Halay bas1 liderliginde, toplumsal cinsiyetin rolil 6nemlidir ¢linkii; Kadmnlarin
solo performanslarina yonelik olumsuz sdylemler (is ¢igrigindan ¢ikmaya
basladi vb.), hegemonik erkekligin kadinlara yonelik tahakkiimiini
gostermektedir. Ve halay basi performanslarinda g¢ogunlukla erkekler

gorulmektedir.

Kadin halay baslarin solo yaparken, erkeksi hareketler ve tavirlar sergiledigi
siklikla goriliir ¢iinkii; halay basi olma ve solo icralar erkeklerin 6n plana
¢iktig1 bir yapida oldugundan, kadinlarin bu dinamik i¢inde goriiniir olmak i¢in

erkeklere benzer hareket tarzi benimsemelerine neden olabilmektedir.

Solo performansta halay basi akis deneyimi yasayabilmektedir; akis
deneyiminde dansgi ani yasar bu da dogaglama sololarinda daha akici ve
yaratict hareketler yapmasmi saglamaktadir. Halay basmin akis deneyimi
yasamasi bireysel bir deneyim olmanin 6tesinde, gruba bulasici bir sinerjiye

sahip olup kolektif yasanabilmektedir.

Halay basi liderlik 6zelliginden dolay1, grup icerisinde ayricaliklhidir ¢linkii;
gruptan bagimsiz bir bicimde dogaglama hareket yapabilme Ozgiirliigiine

sahiptir ve bu durum akis deneyimi yasabilme potansiyelini artirmaktadir.

Halay basi halay kiiltliriiniin yagatilmasi ve aktarilmasinda 6nemli role sahiptir
clinkii; icra becerisi yiiksektir, genc¢ kusaklara geleneksel degerlerin aktarimi

ve uygulanmasi agisindan ilham verici 6rnek bir modeldir.

Duzenlemesiz daldaki yarisma sahnelemelerinde, kolektif liderlik s6z konusu

degildir ¢linkii; tek bir kisi biitiin danslar boyunca halayin basindadir.

Diizenlemeli daldaki yarisma sahnelemelerinde, liderlik c¢ogunlukla
gorilmemektedir ¢lnkdi; cizgisel formlar ¢ogunlukla temassiz bir sekilde
bireysel icracilig1 6n plana koymakta, bu da halayin formunu degistirdigi gibi

icindeki rollerin de belirsizlesmesine neden olmaktadir.

Sanatsal sahnelemede daha 6nceden belirlenmis bir skor oldugundan, mekan
kullanim1 ve dans gecislerinde lidere ihtiya¢ yoktur ciinkii; lider aslinda

belirsizliklerin icerisinde yol gosterici ve belirleyici bir roldedir.



1.1.2 YOntem ve kapsam

Bu tezin alan arastirmasi ve goriismeleri TUrkiye’nin Giineydogu Anadolu bolgesinde
olan Diyarbakir ili lizerinden yapilmistir (Sekil 1.2). Halay bas ile ilgili tanimlamalar,
Diyarbakir’da yapilan saha c¢aligmalar1 temel alinarak yapilmistir. Bu nedenle,
Diyarbakir yoresine ait halaylar {izerinden kolektif liderlik kavrami ele alinmig ve
‘halay-halay bagsi' terimi iizerine yapilan agiklamalar Diyarbakir 6rnegi cercevesinde

sunulmustur.

Diyarbakir, Dicle ve Firat nehrinin kesistigi, bircok medeniyete ev sahipligi yapmis
Mezopotamya bdlgesinde yer almaktadir. “Hurriler, Akadlar, Asurlular, Urartular,
Medler, Persler gibi medeniyetler bu sehri egemenlikleri altina alarak, burada bir
hakimiyet sahas1i meydana getirmislerdir. Birgok medeniyete ev sahipligi yapmis olan
Diyarbakir sehri, hem ekonomik hem sosyokiiltiirel hem de mimari anlamda biiytik
Olglide tarih siirecinde medeniyetlerin ¢esitli izlerini giintimiize tasimistir” (Culum,
2023, s. 10). 2023 yilinda Turkiye Istatistik Kurumu’nun (TUIK) Adrese Dayali Niifus
Kayit Sistemi sonuglarma gore; Diyarbakir’in niifusu 1 milyon 818 bin 133 olarak
kaydedilmis olup bu niifusun %85’ini Kiirtler olusturmaktadir (Giineydogu Ekspres,
2024).
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Sekil 1.2 : Diyarbakir ilce Haritas1 (Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi, 2025).



Diyarbakir saha g¢alismalarindaki Orneklemler Kiirt, Zaza ve Dom topluluklar1
tizerinden olusturulmustur. Zazalar Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgesinde Turk ve
Kiirtlerden sonra gelen en yogun niifus olarak bilinmekle beraber, kimilerine gére Turk
kimilerine gore Kirtlerin bir kolu olarak gorilmektedir (Caglayan, 2020, s. 146). Dom
toplulugu da miizisyenlik meslekleriyle taninmakta olup, Diyarbakir’da énemli bir
nifusa sahiptir. Diyarbakir’daki Domlar’in kokeni literatiirde Hindistan’dan diinyanin
bircok yerine dagilan Cingene gruplari oldugu bilinmekte olup (Y1ldiz, 2024, s. 198),
miizikle ve dansla olan iliskilerinde bolge halkindan farkli geleneklere sahiptirler.
Cingene topluluklarinin tarihsel siirecteki gdgebe yasam tarzlari, kolektif icra edilen
halay turi dansta da izlerini gostermektedir. Bir arada dans etmekten kolayca
sikilabilen ve solo performanslarin ¢esitliligiyle danstaki eglenceyi ve keyfi daha fazla
yasayan, halaym uzun siireli ayn1 hareket yapisiyla devam etmesinin Domlari dans

anlayisina uygun olmadigi gorilebilmektedir.

Halay basi tizerine kisisel goriismeler temelde Diyarbakir’daki kisilerle yapilmakla
beraber, Mardin, Bitlis, Van, Hakkari, Istanbul illerinde gerek sanatsal olarak halaylar
iizerinde calismalar yapan, gerekse de yoreye iliskin deneyimlerini ve bilgilerini
aktaran kisilerle yapildi. Diyarbakir yoresinde halay baslarinin solo performanslari,
grupla iletisimi, halayin grup dinamigi, akis deneyimi tizerinden incelendi. Halay
basinin akig deneyimi, alan caligmalarinda gozlem, goriisme ve halay basi lizerine
literatiirdeki metinlerde kisisel sdylemler iizerinden ele alindi. Halay basinin sanatsal
sahnelemelerde nasil bir rolde goriildiigii, sahnelemenin getirdigi bir takim kurallar
dogrultusunda liderlik roliiniin nasil sekillendigi ve farkli sahneleme anlayislarinin
halay basinmin kolektif liderligini nasil sekillendirebildigini gérebilmek agisindan;
Diyarbakir ydresi yarisma sahnelemeleri, BUFK ve BGST sahneleme anlayislar:
Uzerine kisisel goriismelerden faydalanildi. Toplamda yirmi ii¢ kisiyle kisisel goriisme

gerceklestirildi.

Arastirma Orneklemlerini siradan insanlar olusturmanin yani sira, Tirkiye’de
geleneksel danslarla ilgilenen ve 6zellikle halay tiirii danslar iizerine ¢alismis / calisan
kisiler olugturmaktadir. Arastrmada kullanilan yontem, halaym grup dinamiklerinti,
halay basinin liderlik siireclerini, ve kolektif etkilesimi anlamaya yonelik bir nitel
aragtirma yaklasimina dayanmaktadir. Calismada veri elde etme yonteminde; kisisel

goriisme, video ve haber igerik analizi, gozlem ve literatiir taramas1 yonteminden
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faydalanilmistir. Goriismelerde kullanilan soru listesi 0ncesinde hazirlanip, ekler
kisminda gosterilmistir. Gorlismelerde katilimciya sorulacak sorularin disinda da
sorular sorulabildigi icin yapilan goriismeler, yart yapilandirilmis goriismeler
niteliginde olmustur. Goriismelerden ve alan arastirmalarmdan elde edilen veriler,
betimsel yontemle yorumlanmis ve gesitli tablolar olusturularak somutlastiriimaya
caligtlmistir. Diyarbakir 6zelinde, saha arastirmalar1 yapilarak, diigiin, kina, nisan,
turistik eglence mekanlar1 (On Gozlu Kopri) iizerine video kayitlari ve gorseller
alinmistir. Elde edilen verilerle, halay basinin dans i¢erisindeki rold, liderlik teorileri

iizerinden analojik iligkiler kurularak incelenmistir.

1.1.3 Kuramsal gerceve

Bu tezin yaziminda, halay basmin liderlik iizerinden incelenmesi fikrine 151k olan iki
onemli bilim insan1 vardir: Daniel Goleman, Mihaly Csiksentmihalyi. Duygusal Zeka
iizerine yazdiklariyla literatiirde 6nemli bir yere sahip olan Goleman’in, Richard
Boyatzis ve Annie Mckee ile yazdig1 “Yeni Liderler” (Goleman, Boyatzis, & Mckee,
2005) kitabinda, duygusal zekanm liderlikteki rolii ele almmustir. Liderlik
duygularmin bulagict oldugu, grup igerisinde yaydigi olumlu enerjinin coskuya,
olumsuz enerjinin de ahenksizlige yol agtigi savunulmaktadir. Duygusal zekanin

bilesenleri arasinda olan sosyal becerilerde, lider olarak;
- bireylere ve gruplara ilham vermek,
- onlar1 yonlendirmek,
- yOnetmek,
- iletisim,
- takim yetenekleri,
- etki,
- Ozgiliven gibi bilesenler yer almaktadir.

Bu bilesenler halay bas1 liderligi tizerinden bir¢ok ortaklik sunmaktadir. Goleman’in
liderlik kavramina yaklagimimdaki 6nemli nokta, anlatilan liderligin yalnizca tek bir

liderlik tanim1 iizerinden degil de bir¢ok alandaki liderlige dair sunulmus olmasidir.

Bir degil bir¢ok lider vardir. Liderlik dolasgimlidir. Yalniz tepedeki kisi degil,

su ya da bu sekilde bir guruba 6nderlik eden birisi-Orgut i¢inde ister atOlye
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gorevlisi ister ekip sefi, ister Ceo olsun-liderdir. Biz bu i¢ goriileri konumlari
ne olursa olsun, tm liderlere sunuyoruz. (Goleman, Boyatzis, & Mckee, 2005,
s. 11)

Daniel Goleman’in duygusal zek& bilesenlerini liderlik {izerinden incelemesine
bakildig1 zaman, halay basinin lider olarak goriilmesi ve bu liderin grubun duygusal
gercekligini  yansittigi  gorilebilmektedir. Halay basmin grubun atmosferini
belirlemede 6nemli oldugunu, ayrica performans anmnda gruptaki kisilerin halay
basinin davranislarina daha fazla dikkat ettigini ve onun yansittig1 duygularin gruba
bulasict bir sekilde yayildigini gérebilmek miimkiindiir. “Duygular bulasicidir ve
insanlarm, liderlerin hislerine ve davraniglarma daha fazla dikkat gdstermeleri
dogaldir. Bu nedenle ¢ogu kez, havay belirleyen ve grubun duygusal gergekligini —
takimda olmanin verdigi hissi — yaratan, grup lideridir” (Goleman, Boyatzis, & Mckee,

2005, s. 185).

Halay grubundaki diger kisiler i¢in, halay bas1 6rnek bir model olarak algilanmaktadir.
Bu nedenledir ki halay basinin iistiin bir performans sergilemesi, gerek halay
grubundakileri gerekse de izleyenleri etkileyebilmesi 6nem arz etmektedir. Duygusal
zeka ve liderlik iliskisine gore, bir liderdeki duygusal zeka dlizeyi ne kadar ylksekse,
liderin gruptaki diger kisileri yonlendirebilme becerisi de o kadar yiiksektir. Ve
duygusal zekénin gelistirilebilir olusu bu anlamda avantajli sayilmaktadir. Daniel
Goleman’in duygusal zekd modeli karma bir modeldir. Bu model icerisinde her ne
kadar zihinsel beceriler bulunsa da, kisilik 6zelliklerini tanimlayan unsurlar da

bulunmaktadir.

Dans agisindan bakildig1 zaman halay gibi kolektif bir dans tiirlinde halay basmin
grubu koordine etmesi, sozle ifade edilemeyen ortak duygularin beden yoluyla dile
getirmesi ve biitiinlik olusturmasi konularinda, halay basmm etkin olabilmesi igin
duygusal zek& bilesenlerinden olan sosyal becerilere sahip olmasi gerekmektedir.
Daniel Goleman’in liderlik kavramini yeni liderligin sundugu kuramlarla ele almasi
ve liderligin duygular iizerindeki etkinligini agiklayic1 bir bi¢imde okuyucuya
sunmast; halay basmnm liderlik iizerinden okunmasini kolaylastirmakta, liderlik ve
duygusal zeké&nin dansla iligskilendirilmesinde birgok ortak noktanin kesfedilmesine
olanak tanmimaktadir. Bu g¢alismada, temelde duygusal zeka Uzerine bir inceleme
olmasa da liderlik, duygusal zeka ¢aligmalari iizerinden okunmaktadir. Yalnizca beyaz

yakalilarin, sirket Ceo’larinin liderlik kavrami igerisinde varligmin yani sira, grup
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iliskisini etkileyen liderligin dansta da var olabilecegi ve bunun performans analiziyle

anlagilabilecegi goriilmektedir.

Bu tez konusundaki fikirlerin gelismesine olanak saglayan bir diger bilim insani da
Mihaly Csikszentmihalyi ve onun ¢alismasi olan Liderlik Akig ve Anlam Yaratma
Good Businnes (2020) adli kitabidir. Bu kitabin igeriginde akis kurami, liderlik
iizerinden islenmektedir. Ve kitabin igeriginde is diinyasinda 6nemli lider 6rnekleriyle
cesitli lider goriislerine yer verilmektedir. Mihaly’e gore (2023), “Akis deneyimi, bir
kisinin bir etkinlige tamamen daldig1 ve ¢evresindeki diinyay1 unuttugu bir durumdur”
(s. 23). Akis kuramimnin tanimladigi durum, dans perspektifinden incelenmeye oldukga
acik gorinmektedir. Dansta odaklanma durumuyla birlikte, kendinden gec¢me,
performansa dalma, anda kalarak akis deneyiminin yasanmasi olduk¢a miimkiindiir.
Mihaly’nin liderlik {izerinden akis deneyimini agiklamasi; halay baginin performans
sirasinda akis deneyimininin incelenmesine olanak saglamaktadir. Halay grubundaki
diger kisiler de bu deneyimi yasayabilmekte ancak halay basinin gruptaki konumu ve
ozellikleri itibariyle bu deneyimi yasama sans1 daha yiiksektir. Ayn1 zamanda halay

basi1 grubu da akis deneyimine stiriikleyebilecek bir giice sahiptir.

Mihaly’e gore (2020); “Gergekci olmak gerekirse, bir baskasmin akisa girip
girmemesini dogrudan etkilemek miimkiin degildir ancak ortami gerektigi gibi
sekillendirerek, akisin olusmasi olasiligini kayda deger 6l¢iide artirmak miimkiindiir”
(s. 138). Halay basi bu noktada ortami sekillendiren 6nemli bir konumdadir ve
toplumsal agidan da 6neme sahiptir. Mihaly akis deneyimini liderlik performansi
acisindan inceledigi icin, bu performansi is diinyasindan incelese dahi, halay basi
performansi ve liderlik iliskisinde analojiler kurmaya olanak saglamaktadir. Yeni nesil
liderlik fenomenleri ile incelenen is diinyasindaki liderlik davraniglar1 ve
performanslari, dans diinyasinda analojik iliskiler kurularak halay basinin

anlagilabilmesi ve analiz edilebilmesine yardimc1 olmaktadir.

1.1.4 Literatlr

Halay bas1 kavgalar1 lizerine haber icerik analizleriyle baslayan aragtirma siireci, halay
basini toplumsal agidan farkli bir perspektifle ele almaya olanak saglasa da, bu
anlamda dans analizi olarak yazili bir literatiire rastlanmamistir. Haber icerik
analizlerinde halayda “bas” olma durumunun bir sorunsallik yarattigi ancak, halk

danslart literatiiriinde “bas” olma iizerine bu anlamda detayl1 bir ¢aligmanin olmadig1
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goriilmektedir. Halk danslar1 alaninda halay basi {izerine yazili literatiir incelenmis,
dogrudan bir kitap kaynagina ulasilamasa da halay basi iizerine makalelerden

faydalanilmistir (Dag1, 2020).

Halay bas1 {iizerine dogrudan tez, makale veya kitap gibi kaynaklara
ulagilamadigindan, halaylar iizerine yazil tezler ve kitaplar incelenmis ve halay basi
Uzerine odaklanilmistir. Tarihsel olarak eski yazili kaynaklarin daha c¢ok ulusalci
merkezden derleme ¢aligmalarma yer verdigi ve biraz daha romantik bir yazim dili
tasidig1 gorilmiistir (Ataman, 1975; Demirsipahi, 1975; Gazimihal, 1991). Ayni
zamanda dogrudan Diyarbakir 6zelinde halay basi / sergovend Uzerine verilere

ulagilmas1 agisindan yetersiz kalmistir.

Halaylar iizerine incelenen tezlerin, halaylarin yapisal 6zelliklerine (Turan, 2001;
Aymaz, 1998), miizikal analizlerine (Demir, 2008), dagilimina ya da hareket analizine
odaklanan (Uzunkaya, 2005) c¢aligmalar oldugu goriilmiistiir. Halay {izerine yazili
makalelerde ¢agdas tiirk resimlerindeki halay temalar1 (Demir, 2008) veya halayin
temelde ne olduguna dair halaym kiiltiir ve inang tarihi baglaminda incelemelerine yer
verilmistir (Keskin, 2020). Bu tez ve makalelerde halay basina iliskin verilere yer
verilse de halay basinin kiiltiirel ve performatif baglamda incelenebilmesi bakimindan

yetersiz kaldig1 goriilmiistiir.

Diyarbakir 6zelinde yapilan halay basi / sergovend {iizerine web tlizerinden ¢esitli
elektronik dergi yazilar1 incelenmis (Mimesis Dergi, 2022 ; Odemis, 2022) literatiiriin
eksikliginden kaynakli olarak bu anlamda en verimli yontem Diyarbakir {izerine
yapilan goriisme ve gozlemler olmustur. Kisisel goriismelerden kisisel arsivlere
ulagilmig olup, tezin igeriginde kisisel arsivlere yer verilmistir (Surmus, 2024 ;

Sergelya, 2024 ; Candan, 2024).

Halay veya halay basi {izerine incelenen literatiirde elde edilen veriler yetersiz
oldugundan, tezde halay basi farkli disiplinler iizerinden okunmaya ihtiyag
duyulmustur. Halay basini kuramsal bir ¢er¢evede analiz edebilmek i¢in grup Uzerine
okumalar yapilmis ve halay bas1 grup icerisinde bir lider olarak incelenmistir. Daniel
Goleman’mn Yeni Liderler (2005) ve Mihaly Csikszentmihalyi’nin Liderlik Akis ve
Anlam Yaratma Good Bussines (2020) adli kitaplari, yeni nesil liderlik fenomenleri
lizerinden halay basinin hem toplumsal hayatta kolektif lider olarak iligkilendirilmesini

hem de halay basinin performans yoniinii incelemeye fayda saglamistir.
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Web sistesinde elektronik yazilarda dansta liderlikle ilgili yazilara rastlanmig ancak bu
yazilardaki liderligin tango dansi gibi ikili performanslar {izerinden yazildig1
(Tangowellness, 2021 ; Swanson, 2022) goriilmiis ve grup dinamigi ilizerinden
geleneksel danslardaki liderligin analizine yonelik yazilara rastlanmamistir. Dans ve
liderlik {izerine Ingilizce dilde yazilan literatiir incelenmis, sanat liderligi ve dansta
liderlik iizerine yazili literatiiriin degerlendirildigi genis perspektifle ele alinan
makalelere rastlanmistir (Bashaw, Grundstrom, Houston, & C., 2025). Dansta liderlik
calismasinin, inan¢ icerisindeki ruhani liderlikle iligkisi {izerinden incelenen

caligmalarin mevcut oldugu goriilmiistiir (Barentsen, 2019).

Dans ve akis ile ilgili YOKTEZ den yazili tezler incelendiginde Tiirkge dilde dans ve
akis deneyimi ile ilgili bir calismaya rastlanmamistir. Miizik ve miizik egitimi ile ilgili
akis deneyimi {izerine yazili tezler bulunsa da (Kalay, 2013 ; Ozalp, 2021) dans
acismdan literatiiriin yetersiz oldugu goriilmiistiir. Ingilizce dilde yaymlanan tezlerde
(Lucznik, 2018) , makalelerde (Gang & Zhang, 2024) dans ve akis iliskisi {izerine
calismalar genellikle dogaclama danslar iizerine olmustur. Ancak geleneksel danslar
boyutunda akis ve dans deneyimi incelemelerine ingilizce dilde yazilan literatiirde de

rastlanmamustir.

Literatiir incelemelerinde elde edilen bulgular ve eksik kaldigi diisiiniilen veriler
dogrultusunda bu tez ¢alismasmin, gelencksel halay danslar1 ¢ergevesinde halay basi /
sergovend roliinii ve bu roliin kolektif liderlik dinamikleri ile iligskisinin
incelenmesinin, geleneksel dans literatiiriine katki saglayacagi diistiniilmektedir.
Diyarbakir 6zelinde halay basi/ sergovend liderlik 6zelliklerinin analiz edilmesi ayrica
geleneksel danslarm 6gretiminde uygulanacak yontemler ve bu baglamda sahneleme
yaklagimiin nasil olabilecegine dair 6neriler sunmak, geleneksel dansin sahnelenme
anlayisma da katki saglayacagini diisiindiirmektedir. Halay basmin performans
dinamikleri, grup motivasyonu, grubun enerjisini yonlendirme kabiliyeti, geleneksel
dans formu lizerinden akis kuramlariyla incelenmesi, bu teze 6zgiin bir deger kattigina
inandirmaktadir. Akis kurami iizerinden yapilan incelemenin; ‘dans terapisi’,
‘psikoloji ve dans’ gibi farkli alanlara fikirler sunacagi ve ¢alismalara alan yaratacagi

diisiiniilmektedir.

Bu tez ¢aligmasinin halay disindaki farkli dans disiplinleri iizerine ve farklh tiirlerde
geleneksel dans perfomanslarinda, bas dansci, dansta liderlik, solo performans, dansta

dogaclama ve grup dinamiklerinin incelenmesi iizerine fikirler sunabilecegi, yeni
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yapilacak calismalara kaynaklik teskil ederek, daha genis kapsamli ¢aligmalara
evrilebilecegi Ongoriilmektedir. Halay basmin profesyonellesme siirecine iliskin
yapilan alan arastirmalari ve elde edilen bulgularin geleneksel dans ve dansta bas olma
olgusu iizerinden yeni tartigmalara yer agarak literatiirde halay basinin
profesyonellesme siirecine yeni bir boyut daha ekleyecegi diisiiniilmektedir. Bu
caligmanin yalnizca geleneksel dans literatiiriine degil; liderlik, iletisim, grup
dinamikleri, akis deneyimi iizerine yapilan ¢aligma alanlarina da katki saglayacagina

inanilmaktadir.

1.1.4.1 Arastirmada karsilasilan zorluklar

Bu aragtirmada veri elde etme yontemlerinden olan gozlem teknigi icin alan
caligmalar1 yapmaya ihtiya¢ duyulmustur. Arastirmacinin kimliginde “kadm” olmak,
arastrma sahasinda halay baglarmin gozlemlenmesini  zorlastrmigtir.  Cink
genellikle erkeklerin halay basi olusu ve kadin arastirmacinin onlar1 izlemek zorunda
kalmasi, erkeklerin halay basi performanslarini kayit altmma alirken ve gozlem
yaparken alanda zaman zaman farkli bir bakis agisina maruz kalmmasma neden

olmustur.

Kadm arastirmacinin halay ¢eken erkekleri seyretmesi bazi alan ¢alismalarinda, gerek
erkek halay baslar1 tarafindan, gerek diigindeki diger erkek ve kadmn katilimcilar
tarafindan hos karsilanmayan bir durum olmustur. Bu nedenle kadin arastirmacinin
toplum igerisinde “gdze batmayacak™ bi¢cimde, ¢ogu zaman daha uzaktan, kadinlarin
arasinda oturarak gozlem yapmasi gerekmistir. Clinkl dans edenler i¢in ayrilan diigiin
meydanma girip ¢ekim yapildig1 zaman, ayni anda dans edenler gibi ortada kaliyor
olmak, izleyenlerin arastirmaciyr da oldugu gibi gorebilme ve izleme olanagini
artirmaktadir. Bu nedenle yalnizca erkeklerin oldugu bir halay grubunda arastirmaci
bir kadinm, erkek grubunu (¢ogu zaman tanimadigi erkeklerin) izlemesi ve kayit altina
alma nedeni anlagilmas1 zor olup, ortamda bulunan kadin ve erkeklerin bakislar1 ve

sOzlerine maruz kalmmustir.

Kadm erkek karma bir grupta dans ettiklerinde, kadinlarin da kadrajda olusu ve zaten
kadin erkegin bir arada dans edebilecegi zihniyetinin var olusu nedeniyle, ¢ekim
yapmak daha kolay olmustur. Ancak, kadin erkegin ayni ortamda dans etmelerine
ragmen genellikle ayr1 gruplar seklinde dans etmeleri halinde, uzaktan gruplar1

gOzlemleyip, ¢ekimleri karsi cinsten birine yaptirmak durumunda kalmmuistir. Bu
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nedenle daha ¢ok eril bir zihniyet iizerinden ilerleyen “halay basi liderligi” bir “kadin

arastirmact” olarak zorluklar yasamaya neden olmustur.

31 Agustos 2024 tarihinde Diyarbakir’in Kocakdy ilgesinde 3 giin siiren diigiinde
yapilan alan arastrmasmnda; erkeklere dans etmeleri i¢in hazirlanan diigiin
meydanindaki bolimde, kadinlarin ise bahcede veya kadin izleyicilerin arkasinda
gorinmeyecek sekilde ayr1 gruplar halinde halay ¢ektikleri gézlemlenmistir. Kadin ve
erkek tlizerinden performans alaninin ikiye boliindiigli diigiin ortaminda, erkeklerin
performanslarini kayit altma almak, kadin arastirmaci tarafindan giic olmustur.
Erkeklerin performans alanina dogrudan bir kadinin girmesi toplumsal olarak dogru
karsilanmadigindan arastirmaci, erkek dans ortamini, baska bir erkek tarafindan kayit
altma almak durumunda kalmistir. Boyle bir durumda kadin arastrmacinin alanda
dans eden erkeklere sormak istedigi sorular olsa dahi, cogu zaman iletisim kuramayip
uzaktan izlemekle kalabilmistir. Ancak kadin olarak halay bas1 iizerine ¢alismak ve
kadin olarak arastirma siirecinde zorluklar yasamak, halay basini cinsiyet iizerinden

de sorgulamaya yol agmustir.

1.2 Halay Basi / Sergovend Performans Dinamiginde Kolektif Liderlik ve Akis

Deneyimi

Halaylarda halay basi liderligi sadece tek bir kisi tarafindan degil, bir grup tarafindan
ortaklasa yiiriitiilen kolektif bir liderlik yaklasimini ifade etmektedir. Buradaki liderlik
tek bir kisinin omzunda degil tiim grup tyeleri tarafindan dagitilmaktadir. Kolektif
liderlik, bireysel kimlikleri bir yana koyup, grup kimligi etrafinda birlesen bireylerin
gucu ile daha da pekismektedir. Kolektif liderlikte tim bireylerin yeteneklerini ve
katkilarin1 “esit” bi¢imde degerlendiren bir diisiince hakimdir. Ancak sadece
erkeklerin halay basi oldugu bir toplumda kolektif liderlik anlayismin tam anlamiyla
islevsel olmadig1 sdylenebilmektedir. Herhangi bir toplumda liderlik pozisyonlarmin
erkek tekelinde bulundugu bir diizen varsa, kolektif liderlik kavrami eksik ya da sinirli
bir sekilde uygulanmaktadir. Tamamen Kkolektiflikten s6z edilemez gibi bir ifade
kullanmak dogru olmayabilir ¢iinkii, 6rnegin erkekler dans ettiklerinde kadinlarin dans
etmedigi sOylenemez. Buradaki performanslarda genellikle, kadin ve erkegin esit

kosullarda dans etmemesi s6z konusudur. Kadm ve erkek esit kosullarda dans
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etmediginde de kadinlarin dans ettigi kosullarda halay basi mevcuttur ancak

performansini sinirl bir sekilde gergeklestirebilmektedir.

Grubu ve miizisyenleri yoneten halay basmnin, liderlik 6zellikleriyle iligkili olmasinin
yant sira, Diyarbakir halaylarinda halay baginin gruptan bir parca olarak kopup, solo
performanslar sergiledigi goriilmektedir. Halay bast gruptan ayrilarak, solo
performanslar sergilemektedir. Halay basinin solo performanslari, grupla birlikte icra
ettigi dansimin disinda farkli bir performans halidir. Solo performans sirasinda, farkl
bir deneyim siireci gerceklesmektedir. Halay basinin lideri oldugu grupta bir takim
sorumluluklar tagimasinin yani sira, solo performanslarinda kendinden ge¢me, kendini
kaptirma hali, farkli bir durum yaratmaktadir. Halay basi grubun lideri olarak
koordinasyonu, uyumu ve birlikteligi saglarken gruptan farkli hareketlerle dogaglama
Ozgiirligiine sahip olusu ve akisa kapilarak kendinden ge¢me durumu
gorulebilmektedir. Kendinden gecme, sadece halay basinin yasayabilecegi bir durum
olmadig1 gibi, halay basinin her zaman yasayabilecegi bir durum da degildir. Cunkd
akis deneyiminin yasanabilmesi i¢in, performansin gerceklestigi ortamda bazi

etmenlere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Kisinin ilgi duydugu bir isle ugrasmasi, o konuda beceriye sahip olmasi, 0 anki duruma
tam anlamiyla konsantre olmasi ve odaklanmasi gerekmektedir. Akis deneyiminde
kisinin ugrastig1 isle ilgili beceri ve zorluk derecesi de birbiriyle iliskilenmektedir.
Beceri ve zorluk, halay basi liderlik performanslarinda 6nemli bir noktadadir. Lider
roliinde olan halay basmnin, grup motivasyonunu nasil sagladigi, akis deneyimi

iizerinden sekillendirilmektedir.

Havaya girmek, cosmak, kendinden ge¢mek, kendini kaptirmak, gibi farkli durumlar
akista olmak anlamma gelmektedir. Kisinin akis deneyimi yasamasi, bir etkinlige ya
da goreve tamamen odaklanip, yasadigi silirecten tatmin olmasi durumudur. Bu tez
calismasinda akis deneyimi durum ve Ozellik acisindan halay bagsi iizerinden
incelenmeye caligilmaktadir. Halaym basinda olmanin solo dogaglamalara 6zgiir bir
alan sunmasi, kiginin dansa odaklanmasini saglamaktadir. Dansa odaklanma
durumununda, kisi zamanin nasil gectiginin farkinda degildir. Halay bas1 dogaglama
performanslarinda miizisyene, gruba, ve ortamda bulunan anlik degisen durumlara
karsilik olarak hizlica yanit vermesi gerektigi i¢in, surekli olarak o anki duruma

odaklanmas1 gerekmektedir. Bu da akisa girme durumunu kolaylastirabilmektedir.
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Halay basindaki akis deneyimi, bireysel bir akis olabildigi gibi kolektif bir akis
durumuna da gegebilmektedir. Yani halay bas1, grupla birlikte uyum icerisinde hareket
ettikce, kolektif bir akig gergeklesmektedir. Kolektif halay basi liderliginde, btin
grup Uyelerinin yaratici enerjileri birlestirilerek bir bittn haline getirilmektedir. Bu
kolektif biitiinliikkten dogan enerji, cogu zaman dans edenler i¢in bir terapi gibi geldigi

soylenebilmektedir.

Ortamda bulunan biitiin etmenlerin performansi, kolektif bir dongli igerisinde
gelismektedir. Bu nedenle halay basinin ortamdakilerin performaslarini etkiledigi gibi,
ortamda bulunanlarin da halay basi performansmna etki ettigi goriilmektedir. Bu
noktada halay basinin liderlik tanimlamasi da “kolektif liderlik” anlayigina
dayanmaktadir. Halayda nihai performansin saglanmasi i¢in herkesin katilimina ve

katkisma ihtiyag¢ vardir.

1.3 Tezin Bolimleri

Tezin girisle baslayan ilk boliimiinde tezin amaci, varsayimlar, yontem ve kapsam
aciklanmistir. Diyarbakir’da ¢esitli yerlerde yapilan goriisme ve gozlem sirasinda
karsilagilan zorluklar belirtilmistir. Tezde liderlik ve akis deneyimi iizerinden yapilan
halay bas1 / sergovend analizleriyle, ¢alismanin nasil bir yaklasimla ele alindigina dair
okuyucu bilgilendirilmistir. Kavramsal ¢ergeve olusturulmus, literatirde halaylar,
liderlik ve akis ile ilgili ¢alismalara yer verilerek bu tezin literatiirdeki hangi eksikleri

dolduracagi belirtilmistir.

Tezin 2. boluminde liderlik kavrami ¢esitli disiplinlerle agiklanmustir. Liderlik
kavraminin toplumsal agidan ne anlam ifade ettigi, liderlik tanimlamalarinin ¢esitli
kuramlarla nasil ele alindigi, anlasilmaya ¢alisiimistir. Bu bdliimiin amaci, liderlik
kavramina odaklanarak halay basinin liderlik kavrami iizerinden okunabilirligini
okuyucuya sunmaktir. Liderlik kuramlar1 tartisilarak halay basi / sergovend ile
analojik iliskiler kurulmustur. Liderlik kuramlari igerisinde halay basinin hangi
liderlik tarziyla okunabilecegi Tlizerine durumsallik acisindan Orneklemler
sunulmustur. Anadolu’daki dans geleneginde, 6nemli bir yeri olan saman dans
geleneklerindeki liderlik tartisilarak, giinlimiiz halay baslar1 ile iliskilendirilmistir.
Dans geleneginin aktarimmda 6nemli olan halay basi performanslarmin, ¢ocuklara

aktarimi liderlik kuramlariyla bu bélimde 6rneklendirilmistir.
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Tezin 3. boliminde halay basi / sergovend, literatiirde ve Diyarbakir’da yapilan
goriismeler sonucundaki verilerle kavramsal olarak incelenmistir. Halay basi kavgalari
Uzerine incelenen, haber igeriklerinin analizi yapilmigtir. Diyarbakir’da goriigme
yapilan halay baslarinin, halay performanslari ve sosyal sahnelerdeki icralarinda grup
dinamiklerindeki etkileri, gozlemlenen performans durumlari, akis deneyimi
uzerinden incelenmistir. Akis deneyimi halay basmin becerisi ve performansin zorlugu
bakimindan analiz edilerek toplumsal cinsiyet, dansin yapisi ve 6z biling, miizisyen ve
grup iliskisine deginilmistir. Kolektif liderlikte halay basinin iletisimdeki rolii, komut
verme teknikleri, Diyarbakir yoresi halaylar iizerinden incelenmistir. Diyarbakir
yoresinde, halay basmin gruptan bagimsiz solo performanslar1 ve dogaglamalari
incelenmis, bunun yorede kocek diye adlandirilmasi kavramsal olarak tartisilmistir.
Halay basmin profesyonellesme siireci ele alinarak, profesyonellesme siireci kadin ve
erkek halay basi tizerinden karsilastirmali olarak analiz edilmistir. Bu boliimiin amaci,
halay basi ve sergovend kavramlarinin Diyarbakir 6zelinde kavramsal sekilde
incelemek, halay basi performanslarmnin akis, drup dinamikleri ve liderlik rolleri
iizerine derinlemesine analiz yapmaktir. Bu bakimdan halay basinin, miizik, dans, grup

iligkileri ve profesyonellesme siireci agiklanmaya ¢alisilmistir.

Tezin 4. bolumunde sosyal ve sanatsal sahne olarak iki farkli perspektiften halay bas1
/ sergovend incelenmistir. Sosyal sahne kavrami bu boliimde giindelik hayatta,
toplumdaki bireylerin etkilesimde bulunduklar1 ve sosyal rollerini sergiledikleri sahne
anlaminda kullanilmistir. Diyarbakir’da turistik mekan olan On gézIli Képru, sosyal
sahne mekani olarak halay basi / sergovend bakimindan incelenmistir. Sanatsal sahne
ornegi olarak da yarisma, BUFK, BGST sahneleme anlayislar1 iizerinden halay basi
incelenmistir. Bu bolimiin amaci, sosyal sahnede toplumsal iligkilerin ve grup
dinamiklerinin, sanatsal sahnelemelerde ise teknik yonlerin ve estetik degerlerin 6n

planda olusu ile halay basi roliiniin nasil sekillendigini incelemektir.

Tezin 5. boliimiinde lidersiz bir halay diisiiniilebilir mi ve sanatsal sahne izerinde akis
deneyimini yaratmak miimkiin mii diye tartisma sorularmma yer verilmis olup, tez
sliresince halay basmma yonelik analizler tartigilarak sonuca yer verilmistir. Tezin
sonuglandirilmasiyla birlikte, bu ¢aligmanin teorik ve uygulamali alandaki 6nerileri ve

devaminda galisilabilecek konular1 belirlenmistir.
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1. LIDERLIK KURAMLARIYLA HALAY BASI/ SERGOVEND

Bu béliimde liderlik kavramu, ¢esitli disiplinlerle agiklanmaktadir. Liderlik kavraminin
toplumsal agidan ne anlam ifade ettigi, liderlik tanimlarinin ¢esitli kuramlarla nasil ele
alindig1 anlagilmaya c¢alisilmaktadir. Bu bolimiin amaci, liderlik kavramima
odaklanarak halay basinin liderlik kavrami iizerinden okunabilirligini okuyucuya
sunmaktir. Liderlik kuramlar: tartisilarak halay basi / sergovend ile analojik iliskiler
kurulmaktadir. Liderlik kuramlari igerisinde halay basmin hangi liderlik tarziyla
okunabilecegi tizerine durumsallik ag¢isindan  orneklemler  sunulmaktadir.
Anadolu’daki dans gelenginde 6nemli bir yeri olan saman dans geleneklerinde, liderlik
tartigilarak glinimiiz halay baslar1 ile iliskilendirilmektedir. Dans geleneginin
aktarimida 6nemli bir model olan halay basi performanslarinin, ¢ocuklara aktarimi

liderlik kuramlariyla 6rneklendirilmektedir.

2.1. Liderlik Kavramm

Liderlik kavrami, insanlarin bir araya gelerek ortak bir amag¢ igerisinde hareket
etmelerinde 6nemli bir unsurdur. Bu tez calismasinda halay basini liderlik ile
iligkilendirirken, ortak bir amacla bir araya gelen grup icerisindeki liderligin konumu
esas almmugtir. “Biliytikliigli ne olursa olsun, bir grup olustugunda iiyeler arasi rol ve
statii farklilasmas1 ve isboliimii gerceklesir, lider belirir ve grup normu bi¢imlenir”
(Dal, 2012, s5.96). Halay basi, halaymn grup normlar1 igerisinde belirgin bir liderlik
orneklerinden birisidir. Grubun uyum ve birlikteligini saglamaktadir. “Nerede iki
veya daha fazla insan bir araya gelmisse orada bir lider mutlaka bulunur” (Alptekin,
1974, s. 38). Insanlarin bir araya gelmesinde liderin olusu 6nem arz etmektedir. Dansta
da insanlarin bir araya gelmesinde ve performansin baglamasinda lider onemli
roldedir. Dansta liderlik Gzerine “Leadership From A Dancing Guy” adli youtube
Uzerindeki videoda, tek bir kiginin dans etmesi, ¢evreden izleyenlerin dansa dort bir
yandan katilmaya baslamasi dans ve liderlik Uzerine 6rnek bir video niteligindedir

(Micheal Hughes, 2010). Buradaki liderlik dogrudan halay dansi tizerine olmasa da
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dansta liderlige 6rnek bir video teskil etmekte, liderligin dansi1 baslatan ve beraberinde

dansa katilimi da saglayan bir rolde oldugunu gostermektedir.

Lider kelimesi Tiirk Dil Kurumu’na gére, “I1. Onder, Sef. 2. Bir partinin veya bir
kurulusun en iist diizeyde yonetimiyle gorevli kimse. 3. Bir yarigmada basta bulunan
takim veya yarigmaci” gibi anlamlara gelmektedir (Turk Dil Kurumu, 2005, s. 1308).
Lider kelimesinin, 1ngilizce’de fiill hali olan “lead” kelimesi, Turkce’de; “yol
gostermek, rehberlik etmek, siirmek, onderlik etmek, Onciiliglinii yapmak™ gibi
anlamlara karsiik gelmektedir. ingilizce “leader” diye cevrilen lider kelimesinin
karsilik geldigi dikkat ¢ekici bazi kelimeler ve liderligin gegtigi birlesik kelimeler
asagidaki tabloda bir araya getirilmistir (Sekil 2.1);

Leader (yaygin kullanim) Bas

Leader (genel)

Orkestra sefi

Leader (genel)

Sef

Leader (genel)

Bando sefi

Leader (genel)

Bas kemanct

Leader (genel) Ik oyuncu
Leader (genel) Koro Sefi

Clan leader Asiret reisi
Tribal leader Kabile reisi

Sekil 2.2 : Lider Kelimesinin ingilizce Anlam1

Lider kelimesinin Ingilizce anlamina bakildiginda, yaygin anlamda kullanimi olarak
“bag” kelimesi goriilmektedir. Bas kelimesi genel anlamda bir seyin en {ist kismu,
fiziksel olarak en iist kisim, soyut olarak bir kavramin en 6nemli yeri veya grup
icerisindeki en yetkili kisi olarak anlamlandirilabilmektedir. Bu anlamda halayin

“bas”1 liderlikle iliskilendirilirken bu anlamlarla ortiisebilmektedir.

Liderlik kelimesinin “sef” anlami da dikkat ¢ekmektedir. Orkestra sefi ve liderlik
arasindaki iliskide, performansi yOnlendirme ve yOnetme 6zelligi ortaklik

gostermektedir. Liderlik kavramimin onemli 6zellikleri arasinda olan, performansi
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yonlendirme ve yonetme onemli bir yer almaktadir. Liderligin bu énemli 6zellikleri,
orkestra sefinde goriilebildigi gibi, halay basinda da goriilmektedir. Bu liderlik
bicimleri farkli ortamlarda farkli amagclarla goriilebilmesine karsin, grubun
performansini yonlendirebilme becerisini gerektirmektedir. Yine liderlik kavrammin
anlamma bakildig1 zaman; orkestra sefi, sef, bando sefi, koro sefi gibi tanimlarin
olmasi rastlantisal degil, liderlik kavramiyla ortak 6zelliklere sahip oluslariyla ilgilidir.
Miizikal bir performansi yonlendiren orkestra sefinin lider tanimi igerisinde yer alist;
dans performansmi yonlendiren halay basinin liderlik tanimi igerisinde yer alisini

destekler niteliktedir.

Kiirtge’de sermiyan kelimesi, lider anlaminda kullanilmaktadir. Sermiyan Kiirtge’de
kullanilan kelime olup, bu kelimenin basindaki “ser” hecesi bas anlamina gelmektedir.
Yani bu anlamda toplumsal agidan “bag” bir liderin tanmmi olarak da
gorilebilmektedir. Sermiyan kelimesi Kiirtge sozliikte “baskan, sef, reis, yonetici”
(Izoli, 1992, s. 377) anlamindadir. Ayn1 zamanda “sermiyané malé” aile reisi, aile
yoneticisi anlamma gelmektedir (Izoli, 1992, s. 377). Ailede sermiyan olarak gorilen
kisi/ kisilerin halay bas1 liderligindeki hiyerarsik diizende, en Ust seviyedeki bas olarak

gorilen kisiler sayilmaktadir.

Halay basi ve liderlik arasindaki iliskiyi gorsel olarak agiklamak ve anlagilabilir
olmasini saglamak amaciyla, asagidaki liderlik semboll (Sekil 2.3) ve halay ¢eken
grubun oniinde solo performans icra eden bir halay basi gorseli (Sekil 2.4)

karsilastirilmistir.

Sekil 2.2 : Liderlik Sembolii Sekil 2.3 : I—_|a|ay Ceken Grubun Oniinde solo
(PNGINDIR, 2023) Performans Icra Eden Halay Bagi, Diyarbakir,
Gozegol koyl (Dengecug), 1994. (Yildiz, 2024,
Mehmet Siddik Candan Arsivi
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Liderlik semboliinde, grubun 6niinde durmus insan1 sembolize eden lider semboli, su

sekilde analiz edilebilir;
- En 6nde olusu ile goriiniirlik kazanmasi,

- Grubun geriye kalanma gore biiyiik bir 6lgiide sembolize edilisi ile giicii ve

farki,

- Liderin ellerinin havada olusuyla grubu harekete gecirmeyi sembolize

etmektedir.
Halay ¢eken gorseldeki halay basi liderlik sembolii olarak okunacak olursa;
- Grubun geriye kalanina gore en 6nde olusu ile goriiniirliikk kazanmasi,

- Solo performansi ve gruptan farkli bicimde dogaglama yapabiliyor olusuyla

gruptan farki,

- Elindeki mendille grubu veya mizisyeni harekete gecirebiliyor olusuyla giicti

sembolize etmektedir.

Liderin, grubun diger iiyelerine gore farkli 6zelliklere ve becerilere sahip olmasi,
grubu yonlendirebilmesi, bir arada tutarak dagilmamasini saglamasi agisidan
onemlidir. Grup tiiyeleri arasinda basrolde olan liderin, sorumluluklar1 da bu noktada
artmaktadir. Liderligin grup igerisindeki statiisii halay basi ile iliskilendirildigi zaman,
liderlik olgusu iizerine agiklanan statii ve rol durumu halaylarda karsimiza

¢ikmaktadir. Halay basinin;

- Grubu bir araya getirme,

- Grup motivasyonunu arttirma,

- Gruba ilham verme,

- Uyumlu bir sekilde hareket etme,

- Ritmi belirleme, gibi érneklerle performansi yonlendirmesi agisindan liderlige

ornek bir model teskil etmektedir.

“Liderlik sirf sirkette degil her tiirli orgiitte performansi yonlendirir” (Goleman,
Boyatzis, & Mckee, 2005, s. 95). Halay grubu igerisinde, halay basinin iistlendigi rol
de liderlik rolii olarak, grup iiyelerinin etkilesimi ve iletisiminde liderlik becerilerinin

uygulanabilirligini gostermektedir.
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Anadolu’daki geleneksel danslarin tarihi kokenine bakildigi zaman liderlik, Saman
gelenekleriyle de oldukga iligkili gorilmektedir. Bu nedenle halay basmin liderlik ile
analojik iligkisi kurulurken, Saman geleneklerine bakilmasmin gerekli oldugu ve
Samanlar’daki liderlik rollerinin anlasilmasinimn, halay basinin anlasilmasina da yarar
saglayacagi diistiniilmektedir. Ciinkii Saman, Anadolu’nun dans gelenekleri agisindan
onemli bir kaynak teskil etmektedir. Samanligin Anadolu kiiltlirii iizerinde genis

Olglde izleri bulunmaktadir (And, 2019, s. 89).

Saman grup danslarmin belli amaglarla, ritiiel seklinde islendigi bilinmekte olup, bu
gruplarin amagclart Gok Tanr1 huzuruna c¢ikabilmekti. Samanlar Tanr1 huzuruna
ciktiklarinda, g¢esitli hayvanlarin kiligma girip, yardim isterken hayvanlarin
taklitlerinin yapildig1 oyunlari icra etmektedirler. “Bu oyunlarin yonetici, idare edeni,
komut vereni, yani bugiin ki manada belki de ekip basi samanin ta kendisi idi” (Giiven,
2013, s. 187-188). Gorulmektedir ki Saman liderleri ve halay basmin dogrudan
iliskilendirilmesi, halay basinin liderlik kavrami iizerinden okunmasini destekler
nitelikte tarihsel bir veri sunmaktadir. Saman faaliyetlerinin yapilmasinda, Saman

liderinin Gok Tanr1 ve grup arasindaki iletisim rolii, su sekilde agiklanabilmektedir;

Samanin yaptigi, yapacagi biitliin faaliyetler, biitiin oyunlar, miizikler,
ilahiler, yirlar, sazlar, hep nihai hedef olarak Gok Tanr1 huzuruna
¢ikabilmek amaciyla icra edilirdi. Huzura kabul edilen saman da Gok
Tanrr’ya dileklerini sunar ve Tanri’nin rizasmi alip halk i¢ine donerdi.
Sonra da Gok Tanri’nin bildirdiklerini halka agiklar; neler yapilmasi
gerektigini (kurban kesme, sadaka verme vs.) bir, bir anlatirdi. Halk da bu

isteklere uyarak gerekenleri yapardi (Giiven, 2013, s. 4).

Saman liderinin, Gok Tanr1 ve grup iletisiminde bir araci oldugu goriilmektedir. Lider
tarafindan grubun ihtiyaclar1 Gok Tanrr’ya, Gok Tanr1’dan alman mesajlar da gruba
iletilmektedir. Ve bu mesajlar dogrultusunda grup, tanrinin bildirdiklerine uyarak geri
bildirim saglamaktadir. Liderlik ve Saman iliskisi lizerine sdyle bir paragraf bu konuya

biitlinliik saglayacaktir;

Hi¢ kuskusuz insan tiiriiniin ilk liderleri- kabile reisleri ya da samanlar-
konumlarini biiyiik 6l¢lide insanlarin duygularmma hitap eden liderlikleri
sayesinde edinmiglerdi. Tarih boyunca ve her kiiltiirde, herhangi bir insan

gurubunun lideri, belirsizlik ya da tehlike ile karsilasildiginda ya da
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yapilmast gereken bir is oldugunda, oOtekilerin gliven ve diizen i¢in

basvurduklari kisi olmustur (Goleman, Boyatzis, & Mckee, 2005, s. 17).

Liderin bu noktada duygusal bir rehber olusu halay tiirii danslarda da karsimiza
cikmaktadir. Halay basinin danstaki davraniglariyla grubun performansini, grup
motivasyonunu, coskusunu ve akisa kapilmasini etkileyebilmektedir. Gruptaki diger
kisilerin kolektif dansa etkin ve coskulu bir bi¢imde katilmalarmni saglayarak, grup

ruhunun gelismesini saglamaktadir.

Anadolu’daki halay baslarinin kam / saman kokeniyle olduk¢a baglantili oldugu
gOrulmektedir. Kam samanligin halay basi ile ortak 6zelliklere sahip olduguna dair
yazilar mevcuttur (Dag1, 2020, s. 15-17). Ornegin, “Diigiinii halay bas1 baglatir. Halay
basi ilk oyunu baslatmadan O6nce davul, zurna ve silah sesleri arasinda diigiin
meydanina digaridan bir téren havasinda gelir. Bu durum kam / samanlarin toylar1
baslatma merasimini animsatmaktadir” (Dagi, 2020, s.15). Bu ortak 6zellikler arasinda

dansin mekani, danstaki vecde girme hali ve ¢ikarilan sesler de goze carpmaktadir.

Halay basi ilk oyuna halayin basinda olmasina ragmen belli bir siire
baslamaz. Abdallar uzun siire “Gaba” (Kaba) adindaki oyun havasini ¢alar.
Bu arada diigiine katilanlar halay basmin kafasinin iizerinde silah sikarlar.
Halay bas1 bu siiregte tipki kam / samanlar gibi askinlik hali gosteren el,
kol, kafa hareketleri yapar. Halaydaki diger oyuncular “yasa”, “var ol”,
“Masallah”, “yay yah” “Havanin ayazina kizlarin beyazina yahyah” gibi
alkis mahiyetinde nidalarda bulunur. Vecde geldigi her halinden belli olan
halay basi, meydana ¢ok yavas ve agir hareketlerle ilerlerken “tis tis” gibi
anlamsiz sesler ¢ikarir. Bu sesler ortada oynadig: siire boyunca araliklarla

devam eder. Kam/samanlar da torene yavas hareketlerle baslar. Diger

insanlarm anlamadigi sesler ¢ikarir, dualar eder (Dagi, 2020, s 17).

Eski samanlik geleneginde Gok Tanr1’ya ulagsabilme amaciyla icra edilen danslardan,
giiniimiizde diiglin, nisan, kina, asker ugurlamalar1 gibi ¢esitli torenlerde icra edilen
danslarin amacinda ve icra bi¢imlerinde degisimlerin oldugu kadar, ortak 6zelliklerin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Halaydaki liderlik roluniin, grup iletisiminde uzun
bir ge¢mise sahip oldugu goriilmektedir. Halay basi, gruba ilham veren danstaki birligi
olusturarak anlam yaratan kisidir. Elbette ki biitiin halay baslarinin bu kriterlerde

oldugu ve olmasi gerektigi s6z konusu degildir.
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Liderlik kavraminin sundugu anlamlarin, halay basi pozisyonunu kullanarak halay
tiirli danslara genis bir bakis agis1 kazandirilmasi ve yaratici fikirlerin gelistirilmesi
icin faydali olacagi distiiniilmektedir. Ancak bunun igin liderlik teorilerinin

derinlemesine anlagilmasi gerekmektedir.

2.2 Liderlik Kuramlar

Grup halinde yasayan insanlarin grup dinamikleri igerisine organize olabilmesi i¢in,
tiim toplumlarda liderlik olgusunun var olmasi bir ihtiyagtir. “Liderlik etkileyici bir
sosyal fenomen olarak, cografya, kiiltiir ve milliyete bakmaksizin tiim toplumlarda
ortaya ¢ikmistir” (Ugurluoglu & Celik, 2009). Lider toplumdaki dizenin
saglanabilmesini ve topluma ait normlarm uyumlu bir sekilde c¢alismasini
saglamaktadir. Ayrica liderler, bireyleri ve gruplari motive edip, kolektif basariy1

artirarak topluma ilham vermektedirler.

Liderlik ve yoneticilik kavraminin zaman zaman karistirilabildigi goriilmektedir. Bu
tezde de liderlik kavramini yoneticilik kavramindan ayiran ve liderlik kavramimin
tercih edilmesini saglayan nedenler arasinda; “YOneticinin bagskalar1 adina calisan,
onceden belirlenmis amaglara ulasmak i¢in ugrasan, isleri planlayan, uygulatan ve
sonuglar1 denetleyen kisi olarak tanimlanmasidir. Lider ise, grubun amaglarini
belirleyen ve bu amaglar dogrultusunda grup iiyelerini etkileyen ve davranisa yonelten
kisi seklinde tanimlanabilir” (Bahar, 2019, s. 238). Bu tanimlamalar dogrultusunda,
liderlik ayni zamanda yoneticilik alanina da girebilirken her yonetici, lider

Ozelliklerine sahip olamayabilmektedir.

Liderlik Gzerine literatlr incelenirken, liderlik kuramlarmin bireysel 6zellik, durumsal
faktorler ve davranislar gibi genis bir yelpazede ele alindigi goriilmektedir. Bu
Kuramlarm her biri bir sonraki kuramin dogmasina neden olup, liderlik olgusunu daha
iyi anlagilabilmesine katkida bulunmaktadir. Liderlik kuramlar1 su sekilde dort ayri
kategoride incelenebilmektedir (Yesil, 2016, s. 160);

- Ozellik ve nitelik teorileri donemi (1940 éncesi)

- Davranis teorileri donemi (1940-1960 yillar1 arasi)

- Durumsallik teorileri donemi (1960-1980)
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- Yeni liderlik yaklagimlar1 ve teorileri (1980'lerden giliniimiize kadar olan

dénem).

Ozellik kuramiyla baslayan bu kronolojik dizge, liderlik kuramlarmin zaman
icerisinde nasil bir doniisiime ugradigini gostermeye fayda saglamaktadir. Liderlik
becerilerinin dogustan gelen bir yetenek oldugunu savunan 0zellik kurami, insanlik
tarihinin de bu liderler Gizerine yazildigini savunmakta ve Buylk Adam Teorisi olarak
da bilinmektedir. Bu kurama gore, liderlik dogustan gelen bir kazanim olup, tarihsel
olaylar bu liderlerin yaptiklar1 olaganiistii olaylar lizerinden yazilmaktadir. Liderlik
kuramlarmin bu bakis agisiyla yazilmasinda, olaganiistii liderlikleri ve yetenekleri ile
topluma yon veren liderlerin anlasilmaya calisilmasi ile basladigimi soylemek

mUmkundr.

Buyik Adam kuraminda insanlik tarihinin, liderlerin yaptigi olaganiistii olaylar
iizerinden yazilmasi durumu bazi danslarin olusum siireglerinde de karsimiza
¢ikmaktadir. Ornegin Hakkari ydresinde “Hespé Beyzade” adli halay, bunun bir 6rnegi
olarak goriilebilmektedir. Bu dansin ortaya ¢ikis nedenini anlatan rivayetlerden biri su

sekildedir;

Fatih Sultan Mehmet, istanbul’un Fethi i¢in Hakkari Miri, Mir Esat Beg’i
Istanbula ¢agirir. Fatih Sultan Mehmet, Mir Esat Beg’e; bu savasa katilmaniz
lazim, bu savasta siz beyzadelerin (ath savasci) biiylik 6nemi var der. Ve Mir
Esat Beg’de bunu kabul eder, biitiin ordusunu toplayarak Istanbul’a hareket
eder. Mir Esat Beg ordusunu Baskale’de toplayip oradan yola ¢ikar ve
ugurlanirken, Mirin Uzerine Hespé Beyzade klam sozleri okunur. Hespé
Beyzade halaymin da bu olay 6rgiisiinden ortaya ¢iktigi bilinmektedir (Gezer,
Kisisel Goriisme, 02 Ekim 2024).

Bazi rivayetlere gore, Mir Esat Beg’in bu savas sirasinda sol kolunun bir kili¢ darbesi
ile koptugunu ve sonrasinda Hakkari’de halaylarm sola dogru oynandigi
belirtilmektedir. Sol kolu kopan Mir Esat Beg, sol koluna insanlar1 alip oynayamaz ve
bu durumda halaym sonuna alinmasi da biiyiik bir saygisizlik olarak goriiliir, halayin
en sonuna alinir ve yine halay basi olacaksmiz biz sola dogru gidecegiz denir. Boylece
1453’den beri bolgede sola dogru halay ¢ekildigi sdylenir” (Hakkari Haber Tv, 2013).
Buylk Adam kurammda oldugu gibi, dansmn olusum siirecinin de olaganiistii

liderlikler iizerinden ortaya c¢ikabildigi sdylemler {izerinden goriilmektedir. Ayni
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zamanda, halaymn basi olmak toplumsal agidan 6nemli bir yere sahip oldugundan,
“Mir” gibi topluluga liderlik eden toplulugu yoneten statiide birinin yani toplum
icerisinde “bas” olan birinin dansin i¢erisindeki yerinin de “bas” olmas1 gerektigi bu

ornekle goralmektedir.

Halk danslar1 alaninda yapilan derleme calismalarinda genellikle, ybrede en iyi
icracilarin ve en yaglilarin bulunup, bu insanlarin performanslari tizerinden danslarin
derlenmesi bu noktada 6rnek teskil etmektedir. “Bir ¢ok yerlerde (oyuncu monopolii)
diyebilecegimiz bir benimseyis vardir (Bu oyun falan kimsenin oyunudur. Bu oyunu
falandan daha 1iyi oynayan yoktur, anlamini tasir). Gercekte, oyunu ustalikla
oynamanin bu, bir imtiyazi sayilir” (Ataman, 1975, s. 6). Bu sekilde halay1 ustalikla
icra eden halay baglar1 da sadece halayn basini yonetmekle kalmayip, dans tarihinin
yaziminda da bas rolde olmaktadirlar. Diyarbakir yoresi lizerinde uzunca yillar
calismis olan Abdurrezzak Inal buna bir 6rnek sayilabilmektedir. Halay1 ustalikla icra
edisi ve bu anlamda yorede kendini “halk oyunlar1 camiasi” na kanitlamis biri olarak;
halay basi performansinda yaptig1 6zgiin hareketlerinin Diyarbakir’da halk oyunlari
camiasmi yonlendiren kisiler tarafindan “en otantik ve dogru” hareket olarak kabul
edilmesi, halayin basinda bir liderlik vasfindan dteye gegmektedir. Inal’in yaptig:
hareketlerin sorgulanamaz bigimde kabul edilmesi “Diyarbakir halk oyunlar1”
alaninda gelenegin icad edilmesine 6rnek olup dans tarihinin yaziminda 6énem arz
etmektedir (Inal, Kisisel Goriisme, 16 Ocak 2024). Biiyiikk Adam kuramimda gériilen,
insanlik tarihinin belli liderler {izerinden yazilmasi, dansta da karsimiza

cikabilmektedir.

Liderligin dogustan gelen bir yetenek oldugunu savunan 0zellik kurami, liderlikte
bulunan 6zelliklere odaklanmistir. Bir liderde bulunan, bulunmasi gereken fiziksel ve
icsel Ozellikler incelenip ortaya ¢ikarilmaya c¢alisilmistir. Bu kuramda, liderlik
ozelliklerinin tamaminin dogustan gelmedigi, bu Ozeliklerin 6grenme yoluyla da
kazanilabilecegi one siiriilmektedir. Ozellik kuramiyla birlikte 6nemli liderlerin
yetenekleri degil de bir liderin sahip olmas1 gereken niteliklerin neler olabilecegi ve
sonradan bu 6zelliklerin nasil kazanilabilecegi yoniinde oldugu goriilmiistiir. Kantos
bazi bilim insanlarmin liderlik 6zellikleri {izerine yaptig1 saptamalar1 su sekilde

tablolastirmustir (Sekil 2.5);
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Bennis (1999) Sartlara hakim olma, Kendini tanimasi, Vizyon
rehberligi, Tutku, biitiinliik, Olgunluk, i¢ctenlik, Merak
ve meyden okuma, Ongériili olmasi, Olaylari
sekillendirmede rol almasi, Bosluklari doldurmasi,
Deneyimlerden  ve  zorluklardan  6grenmesi,
Icgiidiilerle hareket etmesi, Erdemli olmasi, Empati,
Kapsamli bir egitimin olmasi, Sinirsiz merak, Sinirsiz
cosku, Insanlara ve takim anlayisina dair inang, Risk
almaya yatkinlik, Uzun vadeli kara yoOnelme,

Miikemmellige adanmiglik, Erdem, Vizyon.

Karakter, Karizma, S6z verme, Iletisim, Yetenek,
Maxwell (1999) Cesaret, Alg1 giicii, Odaklanma, Comertlik, Baglatma,
Dinleme, Tutku, Olumlu tutum, Sorun ¢6zme,
Iliskiler, Sorumluluk, Giivenli olma, Disiplin, Hizmet

etme, Ogrenebilme, Vizyon.

Covey (2000) Yol bulucu olmalidir, Degerler sistemini ve orgiit
vizyonunu stratejik bir yolla miisterilere aktarmalidir,

Birlestirici, Giig verici

Goffe ve Jones (2002) | Vizyon, Enerji, Zayif yanlarini agiga vurmalari, Sezgi

giiclerinin giiclii olmasi, izleyenleri “kat1 empatiyle”

yonetmeliler, Kendi farkliliklarindan
yararlanmalidirlar.
Melendez (2002) Vizyon, Cesitlilikten yararlanan, Tutkulu, Amaglarda

aciklilik, Nezaketli, Diirlist ve dogruluk, Siirekli
yenilenme, lyi bir 6gretmen, Mizah anlayis1, Kendini

tanima

Sekil 2.6 : Liderlik Ozellikleri (2011, s. 137).

Yukaridaki tabloda bilim insanlarinin liderlik i¢in belirttigi 6zelliklere bakildiginda
halay baginin belirtilenler arasinda ortaklik gdsterdigi bazi 6zellikler goriilmektedir.

Bu 6zellikleri asagidaki tablodaki sekliyle ele almak miimkiindiir (Sekil 2.7);
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Tutku Meydan Okuma Tletisim Dinleme

Ictenlik Smirsiz Cosku Yetenek Mliskiler

Butlnlik Takim anlayis1 Cesaret Birlestirici

Olgunluk Karizma Odaklanma Gug¢ verici

Enerji Iyi bir 6gretmen Mizah anlayis1 Risk almaya yatkinlik
Sorumluluk Surekli yenilenme Baglatma Alg1 Giicii

Sekil 2.8 : Liderlik Ozelliklerinin Halay Basi Ile Ortak Ozellikleri.

Liderlik o6zellikleri ve liderlik tiplerini Mehmet Alptekin’de (1974) su atasoziiyle
yorumlamaktadir; “Tiirk¢e’de sdylenen ‘Her yigidin bir yogurt yiyisi vardir’” (s. 42).
Bu atastzlinde anlatilmak istenen, her liderin ayni isi kendi tarziyla icra etmesidir.
“Hicbir lider kusursuz degildir, olmas1 da gerekmez liderleri ideallestirmemiz her
meziyetin milkemmel bir 6rnegi olmalarini isteyen akil dis1 standartlar belirlememize
yol agabilir” (Goleman, Boyatzis, & Mckee, 2005, s. 91). Ozellik Teorisinde goriilen
su ki, liderde bulunmasi gereken oOzellikler aciklanmaya calisilirken, liderlik
ideallestirilmekte ve standart kaliplar {izerinden anlasilmaya ¢alisilmaktadir. “1900°’1i
yillarin baglarinda kimlerin lider olabilecegi, hangi liderlik tarzlarinin basarili
olabilecegi iizerine cesitli ¢calismalar yapilmakta ancak liderde bulunmasi gereken
Ozelliklerin sinirsiz oldugu goriilmektedir” (Aysel, 2006, s. 10). Bilimsel ¢alismalarda
insanlardaki i¢ ve dis 6zellikler olmak iizere bu 6zellikler devamli olarak yenileri
eklenerek giincellenmis ve yine de liderligin sadece liderlik ozellikleri ile
aciklanabilirliginin yetersiz kalmasi nedeniyle, liderlerin davranislari arastirilmaya

baslamistir.

Liderlik davraniglarinin arastirilmaya baslamasi Davranigsal Liderlik kuramini ortaya
cikarmistir. Davranmigsal liderlik kuraminda, liderlerin sahip oldugu 6zelliklerden ¢ok,
nasil davrandiklar: tizerine odaklanilmistir. Bu kuramda otokratik, demokratik laisses
faire gibi davranis modelleri karsimiza ¢ikmaktadir. Baskici ve yonlendirici davranan

liderlerin otokrat, baskalarmin kendi i¢inden kendini kontrol ve denetime almasini
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saglayan ve yaraticilik potansiyellerini ortaya ¢ikmasindaki kosullarin olusumunu

saglayan liderler de demokratik liderler olarak goriilmektedir.

Liderlik ile ilgili literatlir taramalarmnda, genellikle yapici liderlik iizerinden
arastirmalarin varligindan s6z edilebilir. Pasif ve yikici bir liderlik kavrami olan laisses
faire, bagkalarinin sorunlarni umursamayan, ¢oziim {retmeyen, liderlik
sorumluluklarmin yerine getirilmedigi bir liderlik tarzi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu gibi liderlik tarzlar iizerinden yeterli bilimsel ¢alismalar olmasa da toplumsal

hayatta karsilasilan bir liderlik tarzidir.

Diyarbakir’da halay tiirti dansta halayin basina alinan ¢ocuklar, laisses faire liderlik
bigcimi Uzerinden analiz edilebilmektedir. Bu liderlik tarzi belki olgun insanlarda da
goriilebilecek bir durumdur ancak ¢ocuk halay baslarinda bunu gorebilmek daha
rahattir. Genellikle, aile bireyleri tarafindan g¢ocuklarin halaym basma alinmasi,
cocukta bir gruba liderlik edebilme becerisini gelistirirken, dansin igerisinde belirsizlik
ve yon eksikliginden dolayr performansin kalitesi diisebilmektedir. Cocuk halay
baslarinin laisses faire liderlik tarzina benzetilme nedenleri arasinda ¢ocugun dogal
otorite eksikliginden dolayr gruptaki biylkler Gzerinde liderlik edebilmekte
zorlanabilecegi, biyiiklerin de halayin basindaki ¢ocugun liderligini saygiyla
karsilamalarma ragmen kendi deneyimleriyle hareket etmesi ve gocugun hareketlerine,

davranislaria, ne yapmasi gerektigine miidahale etmesidir.

Halaym basindaki ¢ocuk, halay grubunu yonlendirmede pasif kalabildiginden, grubun
bu noktada harekete gecmesi daha katilime1 bir ortam yaratirken, grup uyumu ve
koordinasyonu bozularak performansin kalitesi diisebilmektedir. Bu gibi ¢ocuk halay
baslarinda liderlik becerileri ve grubun yonetilebilirligi bazen c¢ok iyi derecede de
gorulebilmektedir. Ama bazen de grubun koordine edilebilirligi ve uyumu bozuldugu
anda, gruptaki bireyler gocuk halay baslarina ¢ok kisa siireli bu deneyimi yasamalarina
izin vermektedir. Bundan dolayidir ki ¢ocuklarin halay basinda uzun siire kalmasi
durumunda grup igerisindekilerden tepkiler meydana gelebilmekte ve ¢ocugun artik

halayin bagindan ¢ikmasi gerekebilmektedir.

Bir bagska liderlik bigimi olarak, otokratik liderlik izerine érnekler verilebilmektedir.
“Halay basinm oyun esnasinda kesin otoritesi vardir. Ondan bagka hi¢ kimse komut
veremez, figiir degistiremez, oyunu bitiremez” (Aymaz, 1998, s. 21). Bazen bu otorite

performans alaninda gruptaki diger kisilere karsi, kumandaci bir liderlik tarzinin
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sergilenmesine neden olabilmektedir. Yani “ben ne dersem onu yap” seklinde bir
otorite goriilmektedir. Bu otoriteyle birlikte grup iiyelerine karsi gii¢ sergilendigi
gorilebilmektedir. “Bazi yoneticiler ¢alisanlarini is arkadaslarinin 6niinde kiigiilterek
gli¢lerini sergilemekten hoslanirlar” (Csikszentmihalyi, 2020, s. 174). Gig¢ sergileme
ve is arkadaslarini kiigiimseme durumu, halay basi ve miizisyenler arasinda da
rastlanilan bir durumdur. Halay basinin miizisyeni yonlendirebilme yetkisi
oldugundan bu yetkisiyle bir otorite kurarak, kétu bir giic sergileyip muzisyeni
azarlayabilmektedir. Bu durum halay basmm kendi karakteriyle iliskili olarak
sekillenmektedir. Ozellikle alan ¢alismalarmdan ve yapilan sozlii goriismelerde, bu
tarz karakterlerin varligma rastlanmaktadir. Genellikle davulun ayaga ¢almasi1 halinde,
muzisyenle daha fazla iligki kuran halay baslarinin, muzisyenin performansini
begenmemesi Ve onun istedigi sekilde dansma eslik etmemesi durumunda; bu tarz bir
azarlama, mizisyeni klcuk disiirtici davranislar ve glclni  sergileme,

Diyarbakir’daki saha arastirmalarinda gozlemlenen bir davranistir

Ozellik ve Davrams kuramlarinda evrensel bir liderlik anlayisinin olusturulmaya
caligilmasi, liderligin anlasilmasi ve agiklanmasi konusunda yeterli goriilmemis ve bu
yetersizlik sonucunda Durumsallik kurami ortaya ¢ikmustir. Liderin davranislarinin
durumdan duruma degisecegini varsayan bu kuramda, liderlik biciminde etkili olan
durumsal faktorler ele alinmaktadir. Bu tezde, halay basi olmay1 etkileyen yas, statii
ve cinsiyet gibi ¢esitli faktorlerin; halaym gergeklestirildigi amag, mekan ve zamana
bagl olarak degisebilecegi ve liderligin duruma gore farkli sekillerde ortaya
cikabilecegi savunulmaktadir. Bu nedenle Diyarbakir’daki saha gdzlem ve

analizlerinde de durumsallik agisindan ¢esitli tespitlere yer verilmektedir.

2.3 Halay Bas1 / Sergovend ve Kolektif Liderlik

Kolektif kavrami, Tirk Dil Kurumu’nun tanimina gore; “1. Bircok kimseyi veya
nesneyi i¢gine alan, bir¢ok kisi ve nesnenin bir araya gelmesi sonucu olan. 2. Ortaklasa”
(Tdrk Dil Kurumu, 2005, s. 1200) olarak tanimlanmaktadir. Kolektif performanslar
bireylere bir biitlinlin parcast olma suurunu kazandirabilmektedir. “Kisilerin kolektif
eylemlere katilimini belirleyen en temel unsurlardan birinin, s6z konusu gruba yonelik
hissettikleri aidiyet veya bir bagka deyisle grupla 6zdeslesme (groupidentification)
veya grup kimligiyle ozdeslesme oldugu bircok sosyal psikolojik caligmada

gosterilmistir” (Teksam, 2023, s. 18). Halay da bir biitiiniin pargasi olma ve ortak
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kimligin giiclii bir ifadesidir. Bireyin bir topluluga olan aidiyet duygusunu
guclendirmektedir. Insanlar halaya katildiklarinda kendilerini bir grubun parcasi
olarak hissetmekte ve bu da toplumsal baglarin giiglenmesine katkida bulunmaktadir.
Bu noktada halay basi liderligi, bireysel performanslar1 kolektife doniistiirebilme
glictine sahiptir.

Ozetle kolektif eylemlerde liderlerin roli oldukca belirleyicidir. Her
seyden once kisilerin kolektif eylemlere katilimi i¢in gerekli ¢agri cogu
zaman liderler tarafindan yapilmaktadir ve kitle lider olarak tanimladigi
kisiyle olan etkilesimi sonucu olusturulan ortak amagclar igin kolektif
eylemler icerisinde yer almaktadir. Ayrica liderler yalnizca ¢agr1 yapmak
ve bireylerin kolektif harekete katilmasini saglamakla kalmaz, kolektif

eylem siirecini yonetmekte ve grup i¢in kaynaklari mobilize etmektedirler.
(Uysal, 2016, s. 19)

Halay basi liderligini anlayabilmek i¢in, yalnizca liderlik 6zelliklerine bakmak yeterli
olmamaktadir. Liderin ve grubun karsilikli etkilesimlerini anlayabilmek oldukga
onemlidir. Bu nedenle halay basi liderligi, halay basmin ve grup liyelerinin birlikte
iirettigi bir siiregtir. Kolektif yapida halay basinin nasil bir rol iistlendigi, asagidaki
tablo Gzerinden analiz edilebilmektedir (Sekil 2.9);

Yonlendirme ve . o

*Halay basiin grubu *Halay basi dans1 *Halay basi liderligi
yonlendirmesi ve baslatarak bireyleri gegici bir liderliktir.
koordine etmesi, dansa davet eden ve Dansin sonunda veya
grubun birlikte uyum motive eden bir rol istek tizerine, halay basi
icinde dans etmesini ustlenmektedir bu da; gruptaki biriyle
saglamakta bu da; bireyleri dansa katilima degisebilmektedir bu
kolektif dansin tesvik ederek da; dansta otoriter bir
diizeninin korunmasini kolektifligi liderlikten ziyade
saglamaktadir. artirmaktadir. performansa hizmet

eden ve destekleyen
kolektif bir liderlik
modelini sunmaktadir.
*Halay basinin
doniisiimlii olarak
degismesi, liderligin
kolektif bir deneyim
olmasmi saglamaktadir.

Sekil 2.10 : Kolektif Halayda Halay Basinin Rolii.
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Halay basmin yukaridaki tabloda gosterildigi haliyle, grup igerisindeki rolleri kolektif
ruhun giliclenmesini, stirekliligin saglanmasmi ve kolektif liderlik deneyiminin
yaganmasini saglamaktadir. Halay basi, Kolektif tanimi igerisinde yer alan “ortaklasa”
kavramini, halaym igerisinde liderlik rolityle korumaktadir. Halay basinin lider roliiyle
grubun diizenini ve uyumunu saglamasi, kolektif bicimde grubun hareket etmesini
saglamaktadir. Halay bas1 halayin kolektif icrasina hizmet etmektedir. Ancak halay
basi zaman zaman gruptan ayrilip, bireysel sololarini da icra etmektedir. Halay basinin
solo performansinda, kolektif yapiya etkisi asagidaki tablo Uzerinden analiz
edilebilmektedir (Sekil 2.11);

‘o Kolektif Yapinin o, . .
Gegici Solo Devamlilig1 Yetenegin Sergilenmesi

*Halay bagmin solo *Halay basi solo *Halay bagmin soloya
performansini performansini icra ¢ikmasi, bireylerin
sergilemesi, kisa siireli ettikten sonra (bazen yeteneklerini
ve kutlamaya yoneliktir. ederken) grup dansi sergileyebilmesi icin
Grubun halay basini devam etmektedir. firsat yaratmaktadir.
alkiglamas1 ve Boylece kolektif yapimim Cesitli solo
desteklemesi halayin stirekliligisolo performanslar bireysel
kolektif ruhunu performans esnasinda da olmaktan ziyade,
guclendirmektedir. korunmaktadir. kolektif buttnlik

icerisinde icra
edilmektedir.

Sekil 2.12 : Halay Basi Solo Performansmin Kolektif Yapiya Etkileri.

Diyarbakir yoresinde halay basi solo performansindayken grupta dans edenler, halay
basina saygi anlaminda genellikle yerinde bekleyerek alkis tutar, performansmin
begenilmesine dair para sagar ve grup halinde solo yapan kisiye coskulu sesler iletirler.
Buradaki bireysel performansta da grup birlikteligi goriilmekte ve dansin belli
boliimiinde soloya ¢ikan halay basi, grubun enerjisini yenilemektedir. Sololar uygun
bicimde icra edildigi zaman, grubun kolektifligi korunabilir ancak halay basi asir1
bireysellige kagip ego ile kendi performansini 6n planda tutar ve grup GUyelerini
golgelemeye calisirsa, kolektif yapiy1 zedelemesi olduk¢a muhtemeldir. Halay baginin
kolektif yapiy1r zedeleme durumu asagidaki tablo seklinde analiz edilebilmektedir
(Sekil 2.13);
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Asir Bireysellik Yanlis Zaman Ego ve lletisimsizlik

*Halay basu, siirekli *Halay basi, herkesin *Halay basi, kendi
olarak kendi basina birlikte dans etmesi liderligini 6n planda
performans gereken bir zamanda tutup gruptaki kisileri
sergiliyormus gibi solo performans golgelemeye calistigi
davranmasi, grupla sergiledigi durumda, durumda, grupla ve
biitiin olamamasi ve dansin akisim ve ritmini miizisyenle
grubun ihtiyaglarini bozabilmektedir. Bu da, iletisimsizlik oldugunda
dikkate almamasi kolektif yapry1 grubun kolektif yapisini
halinde, grubun kolektif zedelemektedir. zedeleyebilmektedir.
yapisini

bozabilmektedir.

Sekil 2.14 : Halay Bas1 Performansinda Kolektif Yapiy1 Olumsuz Etkileyen
Unsurlar.

Halay bagmnin, yukarida belirtilen durumlarda kolektifligi bozabilecegi bilincine sahip
olmas1 gerekmektedir. Bu bilince sahip olamadigi zaman, danstaki biitiinlestirici,
birlestirici roliiniin aksine liderlikte asir1 ego ve kendine giiven gelistirebilmektedir.
Liderligin getirmis oldugu gii¢, ego ve goriniirliik kotiiye kullanildigi zaman, halay

basi liderligi grup igerisinde ¢atismalara neden olabilmektedir.

Halay bas1 lider roliindeyken, aslinda kolektif ruhu yaratmak i¢in hizmet ettigini
unutmamalidir. Halay basinin asir1  bireysellige kagmasi, gruptaki bireylerde
degersizlik duygusu ve motivasyon diisiikliigii yaratabilmektedir. Mardin Kiziltepe’de
Diyarbakir halaylar1 lizerine yapilan gériismelerde, bu konuyla iliskili baz1 elestirilerin

oldugu goriilmektedir.

Diyarbakir’da bir diigiinde denk gelmistim, halay daha yeni canlanmaya
basladi, insanlar halay1 giizellestirmeye calisiyor o sirada halay basi ortaya
cikti. Bizim Mardin Kiziltepe’li genglerin hepsinin oynama sevki kirildi ve
hepsi ¢ikt1 oyundan. Halay basinin bu sekilde zamansiz yerde soloya ¢ikmasi,
oyundaki birlige beraberlige gore giizel degil. Ben begenmiyorum ve bana

saygisizlikmig gibi geliyor (Aydin, Kisisel Goriisme, 19 Ekim 2024).

Frrat Aydin’mn bu goriismede belirtmek istedigi, halay basmnin solo yaptigi zaman,
grubun kolektif yapisin1 zedeledigi andan birisidir: yanlis zamanda solo. Halay bas1
liderinin herkesin birlikte dans etmesi gereken bir yerde zamansiz olarak soloya
cikmasi, dansin akigini bozmaktadir. Halay basinin bu noktada grubun enerjisiyle

buttnlik icermesi gerekli olup, kolektif performansta grubun enerjisinin farkinda
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olmalidir. Grubun birliktelik enerjisini yeni olusturmaya baslamasi aninda solo
performansin ortaya c¢ikmasi, grubun kendi performansini ve birlikteligini
sergileyememesine neden olmaktadir. Halay basinin grupla biitiin olamamasi, asiri
bireysellige kacarak kolektif yap1y1 dikkate almamasi, gruptaki bireylerde motivasyon
diistikligii ve degersizlik hissini yaratmaktadir. Bu nedenlerle grup bireyleri dans1 terk
edebilmektedir. Bu da kolektif yapmin zedelenmesine ve dagilmasina neden

olmaktadir.

Aslinda halay basinin halayin kolektif yapisi igerisindeki roliine bakildigi zaman,
Daniel Golman’m liderde olmasi gereken duygusal zeka becerilerinin (Goleman,
Boyatzis, & Mckee, 2005, s. 17) halay basi liderliginde de 6nemli oldugu
gorilmektedir. Dort duygusal zeké alani; 6zbiling, 6zyonetim, sosyal biling ve iliski
yOnetimidir. Halay bas1 liderligi yapan bir bireyde sosyal becerilerinin iyi olmasi
onemlidir. Lider olarak bireylere ve gruplara ilham vermek, onlar1 yonlendirmek,
iletisim becerisi, takim yetenekleri, etki, dzgiiven gibi bilesenler duygusal zeka
becerileri arasinda yer almaktadir. Sosyal biling icerisinde yer alan empati 6zelligi
liderin gruptaki ahengi yaratmasinda olduk¢a Onemlidir. Halay1r sadece grubu
neselendirmek i¢in yapilan bir dans olarak gérmemek gerekmektedir. Ciinkii dansin
Samani gegmisine bakildiginda grubun dogaya ve vahsi hayvanlara kars1 korkularini
dindirmede veya gliinimuzde herhangi bir amagcla protesto olarak icra edilen halayda
grubun dansla 6fkesini yatistirmada, halay basmin grubun duygularmi etkilemekte

yiiksek giice sahip oldugu sdylenebilmektedir.

Farkli amaglarda farkli gérevlere sahip halay basi, insanoglunun en ilkel duygularinda
bile rolii vardir. “Cok basit bir bicimde, her tiirlii insan gurubunda lider, kisilerin
duygularini etkilemekte en yiiksek giice sahiptir. Insan duygular1 cosku diizeyine
itilirse, performans cosabilir; insanlar kin ve kaygiya yonlendirildiginde ise, dengeleri
bozulabilir” (Goleman, Boyatzis, & Mckee, 2005, s. 17). Nitekim halaydaki kolektif
yap1 igerisinde halay basinmn da bodyle grubun duygularmi ve performansini
etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Halay bas1 bireysel performans sergilediginde
dahi, kolektif yapidaki “biz” olma duygusunu gii¢lendirmektedir. Halay bagi liderligi
altinda biz olmanin nasil sekillenebildigi ve ortak bir misyon igerisinde “biz olmak”

kelimesinin ne ifade ettigi bir sonraki baslikta tartigilacaktir.
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2.3.1 Kolektif etkilesim ve halay bas1 / sergovend: ortak bir misyonda “biz”

olmak

Halaym kolektif bir dans niteliginde icra edilebilmesi i¢in, bir grup insanin birbiriyle
uyum igerisinde hareket etmesi gerekmektedir. Halaya katilanlarin uyum igerisinde
hareket etmesi, birlik ve dayanismayi simgelemektedir. Birlikte hareket eden, ayni
ritmi paylasan grup, bireysel farkliliklart bir kenara koyarak ortak bir amag
dogrultusunda ‘biz olmak’ bilinciyle dans etmektedir. Boylelikle bu kolektif hareket
bireylerin gii¢lerini birlestirerek daha biiyiik bir sinerji yaratmalarini saglamaktadir.
Ortak bir ama¢ dogrultusunda birlesmek, grubun dayanisma ruhunu pekistirmekte,

ayn1 zamanda her bir bireyin performansa katkida bulunmasini saglamaktadir.

Ozel giin ve tdrenlerde toplumun bir araya gelip bu duygular1 yasayabilmesi olduk¢a
Onem arz etmektedir. Bir araya gelememe eksikliginin toplumsal olarak yogun
hissedildigi orneklerden biri; Covid-19 salgmmimnin 2019 yilinin Aralik ayinda Cin’de
baslayarak diinyanin bir ¢ok yerine (Ekiyor, 2022, s. 137) yayildig1 ve pandemi
stirecinin yasandigi donem olarak gosterilebilmektedir. Covid-19’un insanlarm bir
araya gelmesine engel olmas1 ve sosyal mesafe kurallarina uymak zorunda birakmasi,
kolektif yasamm bir noktada sekteye ugrattigini gostermektedir. Bununla ilgili
yayinlanan bir genelgede halay tiirii kolektif bir dansi da ilgilendiren kural su

sekildedir;

Genelgede, “Salgin Yonetimi ve Calisma Rehberinde yer alan “diigiin sirasinda
sosyal mesafenin korunamayacagi oyun, dans, halay ya da gosteri
yapilmamalidir” hiikmii dogrultusunda, Saglik Bakanliginca bu konuda yeni
bir tavsiye karar1 alinincaya kadar diigiin ve nikahlarda ancak fiziki mesafe
kuralina aykirilik teskil etmeyecek sekilde oyun, dans, halay ya da gosteriler
yapilabilecektir” ifadesi yer aldi. (BBC News Turkge, 2021)

“Bu genelge kapsaminda diigiin yapilacak mekanlarda, kisiler arasinda temasa neden
olabilecek ya da mesafe kuralina aykirilik olusturulacak oyun, dans, halay ya da gosteri
yapilmayacak (gelin ve damat haric). Sadece misafirlerin dinlemesine yonelik muzik
yayini (canl miizik déhil) yapilabilecek™ (T.C. Igisleri Bakanligi, 2020). Bu durumda
kolektif dansa ¢6zlim olarak, kisilerin arasinda sosyal mesafe kuralina uygun bigimde

cubuklar koyulup, halay ¢ekildigi goriilmektedir (CNN Turk, 2020) (Sekil 2.15).
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Sekil 2.16 : Sosyal Mesafe Kuralina Uygun Bigimde Cubuklarla Halay Ceken Grup
(TRT Haber, 2020).

Cubuklarla birlikte dans etmek, yanindaki kisinin enerjisini, duygusunu,
motivasyonunu, el ele olmasa da ¢ubuk temasiyla hissetmek kolektif hareketin toplum
acisindan ne kadar onem arz ettigini gostermektedir. Bu noktada halaym kolektif
yapisinin saglanmasinda ¢ubuklar bir dans araci haline gelerek kisilerin birbirini
hissetmelerine yardimci olmaktadir. Bu durum, halaym kolektif bir dans olusuna ve
birlikte hareket etme haline 6rnek teskil etmektedir. Kolektifligin saglanmasinda

onemli rol oynayan halay basi da bu noktada kolektif bir lider sayilabilmektedir.

Toplumsal degerleri ve gelenekleri yansitan ve bunlarin paylasilmasini saglayan
halaylar, biz olmak duygusunu pekistirmektedir. Halay basinin geleneksel degerlerle
uyumu, kolektif baglarin ve biz olma duygusunun guclenmesini desteklemektedir.
Bazen miizigin baslamasiyla beraber bazen de halay basinin eline mendili alip grup
iiyelerini toplayarak miizigi baslatmasi ile halay performansinin basladigi
goriilmektedir. Halay basmin grup lyelerini dansa davet etmesi kolektif surecin

baslamasinda 6nemlidir.

Biiyiik liderler insanlarin duygularina hitap ederek, onlar1 harekete gecirir ve ilham
verir (Goleman, Boyatzis, & Mckee, 2005, s. 15). Biiyiik liderlerin etkileyiciligini
aciklarken genellikle strateji, vizyon veya gii¢lii fikirlerden bahsetsek de aslinda
onlarin temel olarak duygusal bir bag kurduklar1 sdylenebilmektedir. Bir gruptaki
bireyleri bir arada tutan ve onlar1 gruba baglayan en 6nemli unsur hissettikleri
duygulardrr. Liderlerin duygular1 ¢ok kolay bulasir, bu nedenle grup igerisinde ne
hissettikleri 6zel mesele olmanin 6tesinde olup, grup tiyeleriyle kolektif etkilesim

gerceklesmektedir.
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En yiiksek performansli ekiplerin siradan ekiplerden ayrilmasinda, kolektif duygusal
zeka 6nemli bir rol oynamaktadir. Duygusal zekanin, ekip i¢inde giiven, grup kimligi
ve grup verimliligi gibi unsurlar1 gelistirdigi boylece is birligi, imece ve etkililigi en
iist diizeye ¢ikarma yetenegini saglamaktadir. Sonug olarak, duygusal zek&nin olumlu
ve giiclii bir duygusal gerceklik yarattigi vurgulanmaktadir (Goleman, Boyatzis, &
Mckee, 2005, s. 189).

Halaym icra edildigi ortamlarda 6zellikle diiglin, kina nisan gibi torenlerde, grubun
O0zyOnetimi yalnizca halay basinda degil herkesin sorumlulugu altindadir. Ve bunun
icin bazen 6zel olarak rol paylasimi olsa da bazi zamanlarda kolektif bi¢cimde
sorumluluk duygusu gelismektedir. Ornegin halay basmm halaym diizeninden
sorumlu olmasi ve grubun lideri olmasi bakimindan, iyi performans sergileyebilmesi
icin ona rahatlatici bir ortam sunulmaktadir. Bu durum i¢in pek ¢ok insanda bir gorev
ve sorumluluk duygusu oldugu goriilmektedir. Halay basi 6zellikle gruptan ayrilip,
solo performans sergiledigi zaman, mekanmn kullaniminda 6zgiir ve rahat hareket
edebilmesi icin, halay grubunun disindaki insanlarin ¢ocuklar1 veya halay basmnin
alanda hareketini kisitlayabilecek herhangi bir varligi alanin disma c¢ikardigi
gorulmektedir (Sekil 2.17). Miizisyenler ¢ogunlukla halay basinin solo performansi
sirasinda, dans alanindaki ¢oguklarin disariya alinmasi igin anons etmektedir. Bunun
icin dans ortamindaki kisilere 0zel bir gorev verilmese de, kolektif biling
sorumluluguyla kisilerin boyle bir kolektif etkilesimde bulundugu ve halayin

gergeklestigi ortamin diizenine destek olduklar1 sylenebilmektedir.
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Sekil 2.18 : Cubukla Dans Edilen Alan1 Koruyan Sorumlu Kisiler (Yildiz, 2024).

Acik alanda, kdy diigiinlerinde, insanlarin oynarken toz ve dumana bogulmamalar1 ve
rahat halay cekebilmeleri icin birilerinin mekani1 dans aralarmmda sulamasi, kolektif
etkilesimi giliclendirmektedir. Halaya katilanlarin sayisi arttikga ve grup uzadikga
mekanm kullanimi yalnizca halay basi tarafindan kontrol edilebilmesi gu¢ duruma
gelebilmektedir. Yine bu durumda gruptaki dans eden diger kisiler grubu uyumlamaya
calismakta ve halay baginim liderlik ettigi yonde ilerlemesi i¢in, grubun dengesini ve
mekanin kullanilmasmna destek olmaktadirlar. Halaym kolektifligi yalnizca halay
grubunun kendi icerisinde isleyen bir durum olmamakla birlikte o ortamda bulunan

biitiin kisilerin kolektif destegi ve ¢cabastyla ‘biz’ olarak sunum haline gelmektedir.

Ortak bir misyonda biz olmak gorsellik agisindan da 6nemli ve gorunirdir. Gundelik
hayatta c¢esitli ve farkli stillerde kiyafet tercihi yapan bireyler, Ozellikle kina
gecelerinde genellikle, yoresel diye adlandirdiklari ayni tip kiyafetlerin farkli

modelleri, desenleri ve kumaslarindan tercih etmektedirler (Sekil 2.19).
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Sekil 2.20 : Kadin Giyim Kusam Seklinden Ornek, Tellikaya Kdyii (Qanqurté), 2015
(Yildiz, 2024, Mehmet Siddik Candan Arsivi).

Giyilen yoresel kiyafetler, grubun gorsel uyumunu saglamaktadir. Ayni tarzda ve
geleneksel yapida giyinme isteginin yani sira, kiiltiirel ve geleneksel oldugu igin, ortak
aidiyet duygusunu glclendirmede tercih edilmektedir. Kiyafetler yine ‘biz olmak’
bilincini yaratmaktadir. Gliniimiizde genellikle giindelik hayatin disinda 6zellikle kina
gecelerinde tercih edilen bu yoresel kiyafetler, toplumsal baglar1 gliclendirmektedir.
Kiyafet tercihinde de halay basinin 6zel olarak giydigi ve onu gruptan farkl kilan bir
kiyafetin varligindan s6z etmek dogru olmayacaktir. Halayin icrasinda halay basi grup
iiyelerinden farkli bicimde giyinmemekte, yine kiyafetler agisindan da halay basinda

‘ben’ degil ‘biz’ 1 yansitan giyim kusam tarzi goriilmektedir.

Dansin icrasinda dilin islevi de kolektif eylemi daha anlamli ve gii¢li kilan unsurlar
arasinda sayilabilmektedir. Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde Kiirtce
sOzlerin, klamlarin egliginde halay ¢ekmek ‘biz’ olma duygusunu pekistirmektedir. Bu
dilin kullanimi toplulugun kiiltiirel kimligini ve degerlerini yansitmaktadir. Kiirtce
sOzler ve klamlar halay sirasinda kiiltiirel ve sembolik anlamlar tasimaktadir. Halayin
icrasinda ortak dil, bireyler arasinda gii¢lii bir bagin kurulmasma ve birlikte hareket

etmelerine yardimci olmaktadir.

Grupta biz olma duygusunun gelismesinde statii onemli bir noktadadir. Halay baginin
gruba gore yiiksek statlsi, mevki ve makami, performansi sirasinda biz olmak yerine
genellikle “ben” olmaktadir. Grubun ortak duygularindan yoksun, grubun statiisiine
gore burjuva olarak adlandirilabilecek yiiksek mevki ve makamdaki kisilerin, halayin

basina gegmesi / gegirilmesi guglerini sergilemesi igin uygun bir yerdir. Halaydaki
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hiyerarsik diizen durumsallik agisindan degiskenlik gosterebildigi gibi, farkli hiyerasik
diizende halayda biz olmak amaci1 da degiskenlik gosterebilmektedir. Bunun nedenleri
arasinda, gruba gore yiksek stattide bireylerin yizeysel cazibe, sosyal mevki ve
karizmalarini kullanmasindan kaynaklanmaktadir. Bu tarz bir durum, ¢ogu zaman
siyasi secim donemlerinde siyasi liderlerin, halk arasma girip cesitli etkinliklere
katilimlariyla gergeklesmektedir. Bu kisilerin halay basma ge¢me veya gegirilme
nedenleri arasinda, lider olarak grubun iizerinde daha fazla kontrol ve gii¢ sahibi
olabilecekleri, boylelikle kendi deger ve inanglarini yaymak ve geneline kabul
ettirmek amaciyla olabilmektedir. Ya da liderlik ettigi toplum tarafindan kabul gérme,
“biz” i¢ine dahil olmaya calisma ve kendilerine dair algiyr degistirme amaci

gudilmektedir.

2.3.2 Cocuklara halay basi / sergovend geleneginin aktarim

Halay basi performans becerisi, dogustan gelen bir yetenekten ziyade zamanla
Ogrenilebilen ve gelistirilebilen bir performans tiiriidiir. Bu becerinin kazanilmasinda
ve ilerletilmesinde ise aile, sosyal ¢evre, topluluk ici iliskiler ve kiiltiirel ortam gibi
cevresel faktorler 6nemli bir rol oynamaktadir. Cocuklara aktarimin saglandigi 6ncul

yerlerden biri aile ortamidir.

Bir cocugun ana dilini dogal kosullarla 6grenmesi gibi, miizikal beceriler de miizikal
bir ¢evrenin varligiyla dogal bir siirecte 6grenilebilmektedir (Yildiz, 2023, s. 295). Bu
durumu dans g¢ergevesinden ele almak da miimkiindiir. Cocugun geleneksel danslar1
ogrenebilmesinde geleneksel torenlere katilmasi bir yana, ev ortaminda aile tarafindan
gelenegin aktarimi yapilmaktadir. Ornegin Diyarbakir’da ebeveynler tarafindan ev
ortaminda halay miiziklerinin agilmasi, bu miiziklerle temizlik yapilmasi, aileden
birinin diiglinli yaklasinca veya seving verici bir haber alindiginda halaya eslik eden
klamlarin okunmasi, diigiin CD'lerinin evde izlenmesi birer etken sayilabilmektedir.
Araba kullanilirken halay maziklerinin tercih edilmesi, halay miziklerinin ¢ocuklar1
eglendirmek, onlarin ritme uyum saglamalarini tesvik etmek amaciyla ¢alinmasi gibi
durumlar gozlemlenebilmektedir. Tiim bu uygulamalarin bilingli veya bilingsiz bir
sekilde uygulanmasiyla, geleneksel danslarin ¢ocuklara aktarimindaki cevresel
kosullar saglanmaktadir. Cocuklar bu sekilde biiyiidiikleri ortamda, dansa eslik eden
miizigi tanimaya baslamakta ve ritim kaliplarma uyumlu bigimde hareket edebilmeyi

ogrenmektedir.
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Asagidaki gorselde Diyarbakir Dagkapi’da hoparlorden ¢alinan halay miizigiyle kiz
cocuklar1 halay figlrlerini taklit ederek hareket etmeye calismaktadirlar (Sekil 2.21).
Her ikisinin eline pegete verilmis olup mendil olarak kullanmalar1 yoniinde aileleri
tarafindan yonlendirilmektedirler. Ikilinin birbiriyle uyumlu hareket etmesi, mendili
sallamalar1 gerektigi ve hareket ederken etrafindaki nesnelere carpmamalari, mekani
kullanimlar1 dogrultusunda aileleri tarafindan uyarilar almaktadirlar. Cocuklar bu tarz
kontrolleri saglamak ve uyumu yakalamak i¢in aldiklar1 yonlendirmeleri, dans
esnasinda dikkate almakta ve uygulamaya caligmaktadirlar. Dans eden cocuklarda
halay basinin kontrolii, yonlendirme yapabilmesi ve sorumluluk duygusunun heniiz
giic oldugundan, bu yonlendirmeler disardan yapilmaktadir. Hareketlerin
yapilabilmesinde ¢ocuklara dncelikle “birlik-beraberlik” 6gretilmeye caligiimaktadir.
Bu noktada kolektif bir liderligin var olabilmesinde birlik ve beraberligin 6nemli
oldugu goriilmektedir. Dans eden c¢ocuklar ritme uygun, birlikte hareket edebilme,
gordikleri bedenleri taklit etme gibi olgular Uzerinden 6grenim siireglerini

deneyimlemektedirler.

Sekil 2.22 : Hoparlorle Calinan Halay Miizigi Esliginde Halay Ceken Cocuklar,
Dagkap1 Diyarbakir, 2020 (Y1ldiz, 2024, Mehmet Siddik Candan Arsivi).

Ortiik 6grenme Uzerine yapilan tanimlama geleneksel danslarin 6greniminde
gerceklesen siireci desteklemektedir. Ortiik dgrenme, cogu zaman insanlarin o dersleri
ezberlediklerinin farkina bile varmadiklari, sessiz sedasiz, bir anlamda gizli bir
ogrenme seklinde gergeklesmektedir (Goleman, Boyatzis, & Mckee, 2005, s. 166).
Sonug olarak, okul dncesi ve okul ¢agindaki ¢cocuklarin gevre etkisi ile aile ortaminda,

sokaklarda, diigiinlerde, parklarda, kendi akranlariyla oynarken, odagi kendi oyun
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cevresindeyken farkinda  olmadan  Ggrenme  sdrecinin gerceklestigi
sOylenebilmektedir. Liderlik yeteneklerine de ortiikk 6grenme yoluyla egemen
olunabilmektedir. Bu baglamda ¢ocuklar baska bir zaman igerisinde duyduklar1 halay
ritimlerine, Ogrenme ¢abasi giitmemisken birden benzer figiirler, davranislar

sergilemeye ¢aligmalar1 bunun 6rnegidir.

Cocuklar, gelenekleri ve kiiltiirel yapiyr genellikle gézlem ve deneyim yoluyla,
dogrudan talimat almadan &grenebilmektedirler. Katildiklar1 diiglin, nisan, Kina,
stinnet gibi geleneksel ortamlardaki torenlerde, geleneksel uygulamalar1 gozlemleme
ve deneyimleme firsat: bulmaktadirlar. Ornegin, dans edenler arasinda rol model
olarak sectikleri kisileri gozlemleyip, taklit etmeye caligmakta, bu da bir gozlem
sonucunda gorsel dgrenme olarak tanimlanabilmektedir. Bandura’nin Sosyal Ogrenme
kuraminda 6grenmenin sosyal ortamda etkilesim, gézlem ve taklit yoluyla gerceklesen
bir siire¢ oldugu 6ne siiriilmektedir (Tatlioglu, 2021, s. 22). Bu kurama gore, 6zellikle
de c¢ocuklarm Ogrenmesi, baskalarinin davraniglarmi gdzlemlemesi yoluyla
ilerlemektedir. Bandura’nin sosyal bilissel davranis siirecinde dikkat etme, hafizaya
alma, davramiga doOniistiirme, pekistirme ve motivasyon siirecleri karsimiza
cikmaktadir (Tathoglu, 2021, s. 23). Bu noktada geleneksel torenlerin gerceklesmesi
cocuklarin sosyal biligsel davranis stireclerini sosyal ortamda deneyimlemelerini

saglamaktadir.

Asagidaki gorselde (Sekil 2.23) diigiin ortaminda ¢ocuklarm kendi aralarinda bir grup
olusturduklar1 goriilmektedir. Karsi tarafta yetiskin erkek grubu “Sewko” halayini icra
ederken, cocuklar da bir yandan yetiskin grubu izleyip bir yandan dans etmektedirler.
Cocuklarin kendi aralarinda halay basini nasil segtikleri veya neye gore kimin halay
bas1 oldugu acik bir sekilde anlasilamasa da dansi bilmeyen ve yas araligi olarak daha
kiclik erkek ¢ocugun en sona alinmasi net bir sekilde goriilebilmektedir. Dansi
bilmeyen cocugun en sonda olusu dansin akisini bozmamakta olup, cocugun da
bilenlerden 6grenmesini saglamaktadir. Geleneksel dansin ¢ocuklar arasinda 6grenimi
de kolektif 6grenme siirecine Ornektir. Ayrica yetiskin veya ¢ocuklar dgrenmeyi
gercekten istemeyince seyirci kalmakla yetinebilmektedirler. Bu durumda 6grenme,
katihmcilarin  isteyerek, c¢aba, heves ve duygusal baglilik gostermeleriyle

gerceklesebilmektedir.
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Sekil 2.24 : Diiglin Ortaminda Ayr1 Bir Grup Kurarak Halay Ceken Cocuklar
(Yildiz, 2024).

Liderlik, insanlarin kendilerini giivende hissettikleri kosullar altinda ¢ok daha iyi
ogrenilebilmektedir. Geleneksel torenlerde aileler tarafindan ¢ocuklar kisa siireli halay
bagmna alinir ve sosyal 0grenme kuramindaki siireglerden davranisa doniistiirme,
pekistirme ve motivasyon siirecini deneyimlerler. Halaymn basina gegctiklerinde
buradaki roliin gruptaki diger bireylerden farkli oldugunun farkinda olup, daha 6nce
gozlemledikleri halay baslarindan model aldiklar1 kisileri taklit ederek liderlik roliine
biiriinmektedirler. Gruptaki diger bireyler halaymn basindaki ¢ocugu takip ettikleri
zaman, bu cocuk i¢in basar1 ve olumlu bir pekistirme saglamaktadir. Ayrica ¢ocuk
halayin basindayken veya kendi solosunu icra ederken iizerine para sagilmasi (Sekil
2.25), agzmma veya eline para vyerlestirilmesi, ¢ocugun kendini basarili ve

odiillendirilmis hissetmesini desteklemektedir.
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Sekil 2.26 : Halayda Solo Performans Icra Eden Erkek Cocugun Uzerine Para Sagan
Babasi, Ornek Koyt Diyarbakir (Yildiz, 2024).

Geleneksel dans performanslarinda goriilen su ki, liderlik 6grenilebilirdir. Boylelikle
liderin tarz repertuvari zamanla genisleyebilmektedir. Buradaki 6nemli olan sey belirli
tarzin temelini olusturan duygusal zeka yetilerinin giiclenmesidir (Goleman, Boyatzis,
& Mckee, 2005, s. 98). Cocuk halay baslar1 ritmi yonetme, grup dinamigini anlama
ve koordine etme becerilerini kazandikg¢a duygusal zekalar1 da giiglenmektedir.
Cocuklar bu rolu deneyimledikce, liderlik becerileri ve duygusal zekalarmi da
gelistirme firsat1 bulabilmektedirler. Bazi ¢ocuk halay baslarinda grubun yonetimi ve
bu anlamdaki duygusal zekad becerilerinin olduk¢a iyi oldugu gézlemlenmektedir
(Sekil 2.27). Liderlik becerileri ve grupla etkili iletisim kurabilmeleri duygusal

zekalarinin da yiiksek oldugunu géstermektedir.
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Sekil 2.28 : Dom Kinasinda Solo Performans Icra Eden Cocuk Halay Bas1 (Yildiz,
2024).

Geleneksel torenlerde bir gocugun halay basma ge¢mesi, ayni zamanda diger
yasitlarin1 da etkilemektedir. Bu durum, diger ¢ocuklara da &érnek bir rol model
olabilmektedir. Genellikle ailelerin bir arada oldugu bu térenlerde, kardes veya kuzen
cocuklarin dans ederken birbirlerini izledikleri ve taklit etmeye c¢alistiklar1 da

gozlemler arasindadir.

Diyarbakir’da alan arastirmalarinda ¢ocuk halay baslar (Sekil 2.29), izleyici ve grup
gozlemlenirken; halayin basma gegen cocugun gosterdigi liderlik becerileri, grupla
uyumu ve koordinasyonu izleyenlerin yizinde genellikle bir tebessim ve kahkaha
olusturdugu gorillmistiir. Bu durumun nedeni de, ¢ocugun giindelik hayatta olan
masumiyetinin, bir lider roliine biirlinmesi olarak diisiiniilmektedir. Cocuklarin grup
icerisinde lider olarak roliinii basarili bir sekilde iistlenmesi, ebeveynler ve cevre

tarafindan bir gurur ve nese ile karsilanmaktadir.
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Sekil 2.30 : On Gozlii Koprii’de Halayda Solo Performans icra Eden Kiz Cocugu
(Yildiz, 2024).

Cocuklar halay basi olduklarinda taklit ettikleri hareketleri bazen abartabilmekte,
hareketleri yetersiz bir koordinasyonla birlestiginde “komik™ bir sekilde hareket
edebilmektedirler. Ayni1 zamanda g¢ocuklar belirli taklit edilen kalip hareketlerin
disinda yaratict hareketler iiretirken, iirettikleri hareketler alisilmisin disinda ve komik
bir sekilde goriilebilmektedir. Halayin icra edildigi bir ortamda, ¢ocugun halayin
basina gecmesi, grup igerisindeki baglar1 gliclendirmekte ve grubun atmosferini daha
da neseli hale getirebilmektedir. Cevreden gelen alkis, begeni gibi pekistiregler
cocugun kendine olan 6zgiivenini pekistirmekte olup, sosyal Ogrenme kuramini

ornekleyecek niteliktedir.
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3. HALAY BASI / SERGOVEND LIiDERLIiGIi, AKIS VE PERFORMANS
DINAMIKLERI UZERINE INCELEME

Bu bélimde, halay basi / sergovend, literatiirde ve Diyarbakir’da yapilan goriismeler
sonucundaki verilerle kavramsal olarak incelenmistir. Halay basi kavgalar: lizerine
incelenen haber iceriklerinin analizi yapilmistir. Diyarbakir’da goriisme yapilan halay
baglarmnin, halay performanslar1 ve sosyal sahnelerdeki icralarinda grup
dinamiklerindeki etkileri, gozlemlenen performans durumlari, akis deneyimi
iizerinden incelenmistir. Akis deneyimi halay baginin becerisi ve performansin zorlugu
bakimindan analiz edilerek toplumsal cinsiyet, dansin yapisi ve 6z biling, miizisyen ve
grup iligkisine deginilmistir. Kolektif liderlikte halay basinin iletisimdeki rolii, komut
verme teknikleri, Diyarbakir yoresi halaylar iizerinden incelenmistir. Diyarbakir
yoresinde, halay basinin gruptan bagimsiz solo performanslari, dogaglamalari
incelenmis ve bunun yorede kogek diye adlandirilmasi kavramsal olarak tartigilmistir.
Halay basinin profesyonellesme siireci ele aliarak profesyonellesme siireci kadin ve
erkek halay bas1 iizerinden karsilastirmali olarak analiz edilmistir. Bu boliimiin amaci,
halay basi ve sergovend kavramlarinin Diyarbakir 6zelinde kavramsal sekilde
incelemek, halay basi performanslarinin akis, grup dinamikleri ve liderlik rolleri
Uzerine derinlemesine analiz yapmaktir. Bu bakimdan halay basinin, muzik, dans, grup

iligkileri ve profesyonellesme siirecinin agiklanmasi hedeflenmektedir.

3.1 Halay Kavrami

Halay kavraminin anlam bakimindan incelenmesi, halay basinin nasil bir dans yapisi
icerisinde yer aldiginin anlagilmasini saglamak agisindan énemlidir. Halay, Dogu ve
Gilineydogu Anadolu bdlgesi ve cevresindeki lilkelerde; cesitli formlar adim kaliplar1
stiller ve ritmik kaliplarda bagl bicimde icra edilen bir dans tiiridiir (Kurtisoglu &
Oztlirkmen, Halay, 2018, s. 69). Halay kavramu Tiirk Dil Kurumu’nun yaptig1 tanima
gore, “Anadolu’nun cesitli bolgelerinde genellikle davul ve zurna esliginde toplu
olarak oynanan halk oyunudur” (Tlrk Dil Kurumu). Halaymn enstriiman bakimindan

tanimlanmasinda, tarihi arkeolojik gdrsellerdeki toplu dans figiirlerinin halay oldugu
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¢ikarimlari ve bu gorsellerde davul ve zurnanin kullanimi bu tanimlamaya bir referans

gostermektedir (Dalkiran, 2019, s. 11).

Bugiin hala Anadolu’da oynanan halaylarda, bagka enstriimanlarin da kullanilmasinin
yani swra davul ve zurnanm halaya eslik etmeye devam ettigi goriilmektedir.
Dolayisiyla bu eslik unsurunun uzun bir tarihi ge¢cmise sahip olmasi, bu
enstriimanlarin halayla 6zdeslesmesine ve halayin davul ve zurna ile tanimlanmasina
etken oldugu soylenebilmektedir. Ancak davul ve zurna bar ve zeybek gibi farkl tiirde
danslara da eslik edebilmekte olup, halaymn bu enstriimanlar {izerinden tanimlanmis

olmas1 yalnizca halaya ait bir 6zellik olmadigimi gostermektedir.

Cemil Demirsipahi (1975) de, halaylarda kullanilan ¢algilarin ¢cogunlukla davul zurna
oldugunu dogrulamakta, ancak bu davul zurna ile oynanmasini bir kosul gibi ileri
stiren diistincelerin ve halayin davul zurna esliginde oynanan bir oyun oldugu tanimina
gitmenin dogru olmadigimi ifade etmektedir (s. 230-231). Ciinkii Anadolu’da birgok
farkli yorede halay farkh enstriimanlarla da icra edilebilmektedir. Ornegin Diyarbakir
da davul zurna ile icra edilirken, Mardin’de rebab, Elazig’da klarnet ile icra
edilmektedir. Bu U¢ ilin birbirine komsu il oldugu goz Oniine alindiginda bile
birbirinden ¢ok farkli enstriiman ¢esidi goriilmektedir. Diyarbakir’daki halaylara
bakildig1 zaman giiniimiizde elektro baglama, org, batari gibi enstriimanlarla eslik
edilebildigi goriilmektedir. Bu nedenledir ki halay1 enstriiman {izerinden tanimlamak

oldukca keskin bir ifade olarak gorilmektedir.

Halay kelimesinde, anlam tizerindeki farkli goriislerin varligi gibi, yazilis okunus ve
soyleyis bakimindan da ¢esitlilik oldugu goriilmektedir; halay, haley, alay, aley, haliy,
aliy, bulay, buley (Demirsipahi, 1975, s. 229). Bu kavramlarin yani sira, halay olarak
ifade edilmesinin daha yaygm oldugu bilinmektedir. Ifade edilen kelimeler, birlik
beraberlik, yardimlasma anlamlarma geldigi gibi toplu hareket anlamma ya da
devamlilik, siireklilik anlamma da gelmektedir. Ornegin halay-alay sézciigii, Sivas
halki arasinda toplanti anlamina gelmekte ve kalabalik insan toplulugu, gosteri
yapmak i¢in bir araya toplanma, ciimbiir cemaat anlaminda kullanilmaktadir
(Demirsipahi, 1975, s. 230). Halay kelimesi genellikle “halay ¢ekmek” fiiliyle
kullanilmaktadir (Gazimihal, 1991, s. 242).

“Halaylar 6l¢iilii hareketlerle nese ve coskunluk ifadesi tastyan genis ufuklu bolgeler

oyunudur” (Demir, 2008, s. 7). Bir baska tanima gore; “Halay, birlik, beraberlik,
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yardimlasma gibi toplu hareket anlamina ya da siireklilik devamlilik anlamma gelir”
(Turan Z. , 2001, s. 12). Halaylar {izerine yapilan bu tanimlamalar dogrultusunda;
halaym kavram, anlam, ifade ve temsili lizerine asagidaki tablo seklinde bir analiz

yapilabilmektedir (Sekil 3.1);

. Kavramsal

+halay, haley, alay, aley, haliy, aliy, bulay, buley

mad  Anlamsal

*Kalabalik, ciimbiir cemaat, toplanti, topluluk

mmd Temsili

*Birlik, beraberlik, yardimlagsma, dayanigma

el [fade

*Seving, nese, cosku

Sekil 3.2 : Halayin Kavram, Anlam, Temsili Ve Ifadesi Uzerinden Tanimlama
Tablosu.

Halay, zeybek gibi yigitlik ve kahramanhgi ifade eden karakteristik hareketleri
tasimasa da halayin giicii toplumsal birliktelikten dogan kolektif yapidan gelmektedir.
Halay tiirii danslarin protestolarda icra edilmesinin altinda da yine birlik ve beraberlik
temsilinde herhangi bir duruma kars1 direng gosterme hali olarak goriilebilmektedir.
Protest halaylarda bireyler dans yoluyla, miicadele ettikleri duruma kars1 direncli ve
kararli olduklarmni gostermektedirler. Miicadele edilen duruma karst umutlu bir
bekleyisi ve bu umutla ortak bir amag igerisinde kolektif performans1 yansitmaktadir.
Bu noktada agiklanmak istenen durum, halay tiirii bir dansin neyi ifade ettiginin

aslinda ne amagla bir araya gelindigine bagl oldugunu gdstermektir.

3.1.2 Govend kavram

Halayin Kiirtge ifadesi govend’dir. Govend, Tirkiye’de genellikle Dogu ve
Gilineydogu Anadolu’da yogun olarak yasayan Kiirtler tarafindan halay kavramini
ifade etmektedir. Govend, halay tiri icerisinde bir dans ismini ifade ettigi gibi; halay
tiirti gibi kapsayici bir tiir anlamima da gelmektedir. Diyarbakir’da kullanilan govend
kavrami halay tiiriinii kapsayan genis bir anlamda kullanilmaktadir. Govend Istanbul

biinyesinde ¢aligmalarini siirdiiren Arjen Brusk ile yapilan bir roportajda, “Halay degil



govend diyorum” ifadelerine yer verildigi goriilmektedir. Bunun nedenini de yapilan
roportajda soyle agiklamaktadir; “Bundan 100 y1l 6nce asimilasyon olaylarinda, bizim
govendler de halay kelimesini almis oluyor. Kiirtler’in govend dedigi dans etme bigimi
o donemki halk bilimciler tarafindan halay olarak yaziliyor. Anlami da alaylilarin
oyunu, yani alaylilarin oyunu séyleminden halay kelimesi toplum iginde oturuyor”

(Gazete Duvar, 2023).

Arjen Brusk ayni roportajda Kurtler’de “govend, dilan, bazdan, reqs” gibi kelimelerin
kullanildigin1 en ¢ok da govend kelimesinin 6ne ¢iktigmi belirtmektedir. Brusk
govendi, “gotin u vendin” sdz ve hareketin bir araya gelmesiyle olustugunu
aciklamaktadir. Govend kavraminin anlami {izerine Diyarbakir’da gériisme yapilirken

soruldugunda da ayni1 ifadelerin verildigi goriilmiistiir.

Diyarbakir’da Kiirt niifusunun yogunlukta oldugu dikkate alinarak, Kiirtler’in “halay,
oyun ve dans” kavramlarmi kendi dillerinde ne sekilde ifade ettigi bu calismada
incelenmeye c¢alisilmistir. Ayni zamanda Diyarbakir’da yasayan Zazalar’in da
kendilerine ait Zazaca dili oldugu g6z oniine alinarak, Zazalarla goriismeler yapilip
(Yildiz, Kisisel GOriisme, 05 Ekim 2024), Kiirtlerle farklilik ve ortaklik gosteren
kelimeler oldugu goriilmiistiir. Tiirkce kavramlarin, tespit edilen Kuirtge-Zazaca

karsiliklari, tablolastirilmistir (Sekil 3.3);

Halay Oyun Dans
*Govend (Kirtge ve elistik (Oyun *Regs (Dans anlamindadir,
Zazaca Halay anlaminda anlamindadir, Kiirtge bir Kirtce bir kelimedir,
kullanilmaktadir). ifadedir, Krtler Kirtler ve Zazalar
«Dilan (Diigiin anlanm: da tarafindan arasinda
vardir, daha az siklikta kullanilmaktadir). kullanilmaktadir).
gorilmekte olup Zazalar *Bilizi1 (Oyun kelimesinin *Bireqisi (Dansin fiil
ve Kiirtler arasinda fiil halidir. Oyna halidir. Dans et
kullanilmaktadir). anlamindadir, Kiirtge bir anlamindadir, Kiirt¢e Bir
ifadedir, Kirtler kelimedir, Kurtler
tarafindan tarafindan
kullanilmaktadir). kullanilmaktadir).
*Kayk, kayker (Oynamak, sreqsyayis, reqskerdis
anlamindadir Zazaca bir (Zazalar tarafindan
kelimedir, Zazalar kullanilmaktadir).
tarafindan
kullanilmaktadir).

Sekil 3.4 : Halay, Oynamak Ve Dans Etmek Kelimelerin Kirtce Ve Zazaca
Anlamlar1.
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Raks kelimesi, Arapca kokenli bir kelimedir. Arapga’da “sigramak, sigrayip ¢okerek
oynamak; sallanmak, kimildamak, ¢irpmnmak” (Topaloglu & Karaman, 2009, s. 148)
anlaminda kullanilmaktadir. Bu kelime Turkge sozlukte, “Bir tiir dans; salinim” (Turk
Dil Kurumu, 2005, s. 1642) anlamindadir. Ancak Tiirk¢e’de raks yerine dans kelimesi
daha fazla tercih edilirken, Diyarbakir’daki Kiirtler tarafindan reqs kelimesi ¢ok daha
yaygin bicimde tercih edilmektedir. Halay anlaminda yogun olarak kullanilan kelime
‘govend’dir. Govend kelimesi, bolgede yasayan Kiirtler ve Zazalar disinda, Domlar
tarafindan da kullanilmaktadir. Domlar’in kendilerine ait Domari dili, Zazalarin
Zazaca dili oldugu g6z oniine alindiginda, halaya kelime kokeni Kiirtge olan govend

ifadesinin siklikla tercih edildigi goriilmektedir.

Kiirtlerde iyi halay ¢eken kisiler i¢in “Govendger” kelimesi kullanilmaktadir. Yine
govendger olan kisiler, yani halay da ¢ok yetenekli, yoreye hakim olanlar, iyi bir
performansa sahip oldugunu topluma kabullendirmis olanlar i¢in tanimlayict bir
ifadedir. Halay performansiyla izleyenler tarafindan begeni almigs ve bu konuda
yetenekli oldugunu topluma kabullendirmis kisilerin, bu tanimlayici ifadeye sahip
olmasinda, halay basi olmakla 6n plana ¢ikan performanslari etkilidir. Cok iyi halay
¢eken birgok kisi olabilir ancak herkesin halay basina ¢iktigi soylenemez, bu nedenle
hi¢ halaym basina gegmeyen iyi performans sergileyen kisiler i¢in govendger tanimi
yersizdir. Govendger tanimina sahip olmak, halay basi roliiyle dogrudan iliskilidir.
Govend Kiirtgede halay anlamina gelirken “ger”eki gezmek anlamindadir. Bu
bakimdan govendger halayr gezdiren, yiiriiten, yOnlendiren gibi anlamlara
gelmektedir. Halay1 gezdiren, yani yiiriiten, yonlendiren kisi halay basidir. Ama
aslinda herkes halayin basma gegebiliyorken, herkes govendger tanimima uygun
diismez. Bunun nedeni halay basinin performans Kalitesi ve artik toplum tarafindan

bilinen iyi bir halay bas1 yani govendger tanimina layik goriilmesi gerekmektedir.

Kurtce-Turkge sozllikte, halay / govend ile ilgili kelimeler incelenmis ve bir sozlitk

calismasinda bu kelimelerin nasil anlamlandirildig: asagida siralanmaistir;
- Bazdan: Kosmak, Halay Cekmek (Gazi, 2006, s. 9).
- Dilan: Eglence, Halay (Gazi, 2006, s. 37).
- Dilok: Halayda soylenen tirki (Gazi, 2006, s. 37).

- Govend: Halay (Gazi, 2006, s. 49).
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Diyarbakir’da icra edilen halaylarin Kirt dili tzerinden incelenmesi, o bolgedeki
calismalarin ¢iktist agisindan olduk¢a Snemlidir. Tiirkge bir kelime olan halayin
yorede kullanilmadigini sdylemek oldukga yersiz olacaktir. Kiirtce konusuldugunda
bile halay kelimesi kullanilmaktadir. Hatta belki govend kelimesinden bile daha fazla
kullaniltyor olabilir ¢iinkii Kiirtce konusuldugunda dahi, aslinda Kiirtge bir ifade olan

govend kavrami yerine halay kavraminin kullanilabildigi goriilmektedir.

Govend kavraminin sdylemek ve hareket anlaminda oldugu, sahada goériisme yapilan
kigiler tarafindan belirtilse de (Bakir, Kisisel Goriisme, 07 Eylul 2024) yorede herkes
tarafindan govendin bdyle bir anlami oldugu bilindigi séylenemez. Gunimizde
Diyarbakir’da icra edilen govendlerin de, govend kavraminin kdkeniyle iligkili ayni
anlami tagimadig1 goriilmektedir. Yani ses ve hareketten olusan bir paradigmadaki
govend taniminda, sdyleyerek dans etme hali mevcuttur. Soyleyerek dans etmek
paradigmasinda bir dengbéjlik gelenegi de vardir. Ancak giiniimiizde y6rede bu tarz
bir performans halini bulabilmek neredeyse imkansizdir. Bunun nedeni yalnizca dans

ederken dengbéjin eslik etmesi olmamakla beraber, dengbéjligin giderek unutulmaya

yliz tutmasiyla iliskilendirilebilir.

Halki kolektif yasamindan 6rnekler sunan ve sozlii gelenegin 6nemli bir parcasi olan
dengbégjligin, giderek kaybolmaya yiiz tutmasma yonelik yapilan girisimci
caligmalardan biri 2007 yilinda Diyarbakir’da kurulan dengbéjevidir (Sekil 3.5).
Dengbéjevi’nde hala aktif olarak halka ag¢ik stranlarin, klamlarin okundugu, ortak ac1

ask veya sevincin kolektif bir anlatiya doniiserek aktarimi ger¢eklesmektedir.
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Sekil 3.6 : Dengbéjevi'ne Gelen Halka Dengbéj Okuyan Dengbéjler (Yildiz, 2025).

Diyarbakir’da govend’in tarihsel siirecine iliskin dengbéjevinde dengbéjlerle yapilan
goriismelerde; eskiden diiglinlerde c¢esitli klamlarin okundugu ancak uzun zamandir
bu klamlarin okunmadigi igin bir ¢ogunun unutuldugu belirtilmektedir. Halay,
klamlar1 bilen dengbejlerin ve halay grubunun deme ¢evirme yontemiyle hem séyleme
hem de kolektif bicimde halay ¢ekme seklinde icra edilmekteydi. Kirtge’de bu sekilde
okuma sistemine de “léhev bigerinin” denmektedir. Birbirine déndirme, ¢evirme
anlamma gelmektedir. Dengbéjler okurken ayni zamanda halay1 da beraberinde icra
ettiklerini belirtmektedirler. Ancak dengbéj okudugunda, halay ¢cekme zorunlulugu
yoktu, yerinde oturup okuyarak diger insanlarin dans etmesini saglamaktaydi.

Dengbéjlere gore halayda soyle de bir ¢izgi formu mevcuttu;

Iki grup karsilikli halay cekerdi. 1. grup diger gruba dogru halay cekerek
yakilagip ayn1 zamanda klam sézleri okurdu, daha sonra 1. grup geri basarken
2. grup Klam sozleri okuyarak 1. gruba dogru halay ¢ekerek yakinlasir, bu
sirada 1. grup geriye dogru mesafe alirdi. Bu karsilikli olarak 2 grubun deme
cevirme seklinde halay c¢ektiklerine 6rnek ve keyifli bir halaydi. ( SEIimi, Siti,
Mecnesari & Qerecdaxi, Kisisel Goriisme, 26 Ocak 2025)

Dengbéj ismailé Sélimf, govendleri yaklasik 50 yillik gegmise dayandirarak, klamlar:
cogunlukla kadmlarin iirettigini ve kadinlarin klam iiretme konusunda oldukca

yetenekli olduklarini belirtmektedir. Erkeklerin, kadimnlarn tirettigi klamlar1 6grenip,
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kendi halay gruplarinda okuduklarini ifade etmektedir. Degisen donem kosullarinda

dengbéjlik geleneginin geldigi yeri de su sekilde agiklamaktadir;

Donem gegtikge birseyler degisiyor iste, ilk basta sadece ses vardi ve klamlar
okunurdu. Sonra iste davul zurna ¢ikti. O da suan bitti sayilir simdi de bagka
sazlar var. Bundan birkag yil sonra onlar da bitecek ve baska bir sey ¢ikacak.
Dengbéjlerin de artik kiymeti kalmadi, artik hangi gengler klam 6greniyor?
Higbiri de 6grenmiyor. Eskiden bir dengbéj bir koye geldiginde 6-7 kdyden
onun bagina toplanilirdi. Gengler merakliydilar, can kulagiyla dinleyip klam
ogreniyorlardi. Dengbéjler de soyle okuyun, boyle okuyun diye 6gretiyorlardi.
Klamlar eskiden diigiinlerde de baska ortamlarda da ¢ok kiymetliydi. Simdi
elektrik var teknoloji gelisti hersey var. Ama kiymet yok, hi¢ bir sey kalmadi
artik. (SEIimi, Kisisel Gorlisme, 26 Ocak 2025)

Kavramlar, geleneksel iliskiler ve tarihsel gelismeler degistikge halayin bir anlam
ifade etmesi igin anlatis1 da degisir. Yani danslar ilk baglamlarinda degil de, bir baska
baglamda icra edildiginde, dansin triini de degisir (Kurtisoglu, 2015, s. 110).
Dengbéjlik geleneginin aktariminin giiglesmesi, ayni1 zamanda sozlii olarak icra edilen
halaylar1 da etkilemektedir. Bu aktarimin gerg¢eklesememesinden kaynakli, bugiin
Diyarbakir’da kirsal bolgelerde dahi icra edilen halaylarda, klam okuyarak dans etme

halini bulabilmek oldukca guctar.

3.1.3 Halay bas1

‘Bag’ kelimesi hem fiziksel agidan viicudun bir boliimii olarak hem de sosyolojik
agidan toplumsal hayatta neme sahiptir. Fiziki agidan bas, viicudun en tst bolimiinde
yer alan ve bir¢ok 6nemli organin bulundugu bir bolgedir. En 6nemlisi de igerisinde
beyinin bulundugu bir bolgedir. Bas, viicuttaki birgok isleviyle birlikte cesitli
sistemlerin bir arada c¢alismasinda hayati Oneme sahiptir. Beyin viicuttaki
fonksiyonlar1 kontrol eden ve ydneten merkezi bir organ niteligindedir. Toplumsal
yasamda “bas” kelimesi herhangi bir olayin, durumun basinda olan, baglatan ve grup
arasinda en onde yer alan, takip edilen kisidir. Bu olguyu dansta gorebilmek de
mumkindir. “Halaycilardan biri basi ¢eker, serbest kalan elinde, hep havada salladig:
bir gevre vardir. Oyunu idare eden ve figiirleri degistiren hep bu “bag’tir. Obiir

oyuncular hareketlerini hep ona uydururlar” (Gazimihal, 1991, s. 241).
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Cemil Demirsipahi halayin alay sozciigiinden dogdugunu askeri bir 6rgiit biciminin ve
kurallarinin etkisinden olusan bir oyun tiirii olarak tanimlamaktadir. Demirsipahi halay
lizerine yaptig1 bu tanimlama dogrultusunda, askeri bir topluluk olan halayda bagimli
emir diizeninden ve alaybeyinin verdigi komutlara mutlak bir uyma zorunlulugu
oldugundan s6z etmektedir. Alayda belli kalkis, yiiriiyis ve durus kosullarmin
oldugunu halay tiirii danslarda da bunun aynen goriildiigiinii destekleyerek bunlara
cesitli ornekler vermistir. Demirsipahi bu 6rnekleri halay basi 6zelinde inceleyip

siralamigtir. Bu 6rnek siralamadan bir kag1 su sekildedir (1975, s. 238-239);

- Alay’da erler, alaybeyi ad1 verilen komutanin emrine baghdir. Halay’larda ise

halaybasi’nin emir ve komutlarma kelleler baghdirlar.

- Alaybeyr’nin komutanmin da muavini vardir. Halay’larda ikinci, muavin

gorevini ylrutmektedir.

- Alaybeyi’nin kontrolda gozcii olarak yardimcis1 bulunur. Halay’larda bu gorev

pocciik’e verilmistir.

- Alay’da asker tam bir bagimmlilik icindedir. Tek basma bir hareketi
diisiiniilemez. Halay’larda oyuncular halaybasi’na kars1t mutlak bagimlhidirlar.

Kendi baglarina bir hareket 6zgiirligli yoktur.

- Alay’da bayrak ve flama vardir. Halay’da bunlarin yerine iki ucta biiyiik yaglk

bi¢imi mendiller almistir.

- Alaybeyi hareketlerini yiiksek sesle komutla verir. Halaybasi ise, bunu nara ile

yapmaktadir.

- Alaybeyi dagilma emri vermeden erler yerlerini terk edemezler. Halay’da da
oyuncu, halaybasi’ndan emir almadik¢ca oyundaki yer ve seklini

degistirememektedir.

Demirsipahi’nin yaptig1 karsilastirma, halay basini otokrat bir liderlik tarzina yakin
gostermektedir. Burada dogrudan bir askeri topluluk {izerinden karsilagtirma
yapildigindan halay basmin rolii daha kati, sert ve keskin bigimde goriinmektedir.
Ancak halay bas1 grupla olan etkilesimiyle, kolektif bicimde hareket etmektedir. Halay
bast roliinde bir askeri topluluk gibi emir verme degil, uyum, butinluk ve diizen
olusmasint saglamak o©On plandadir. Demirsipahi’nin yaptig1 karsilastrmada

alaybeyinin komut vermesi veya alayda bayrak bulunmasi, halaylarda mendille
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birlikte s6zli ya da sozsiiz komutlara benzer bir yapi gostermektedir. Ancak
Demirsipahi’nin yapmis oldugu bazi karsilastirmalar oldukga keskindir, 6rnegin halay
grubundaki kisiler, halay basina sormadan yerlerini degisebilmektedir bu nedenle dans

edenler halay bagina mutlak bagimli degillerdir.

Geleneksel danslarda halay disinda farkli tiirde olan danslarin basindakine de farkli
isimlendirmeler verilmektedir. Barda barbasi, yallida yallibasi gibi isimlendirmeler
verilirken bu kisi oyunun yoneticisi ve kumanda edicisi konumundadir (Keskin, 2020,
S. 791). Halay bas1 kavrami da farkli yerlerde farkli bi¢imlerde kullanilabilmektedir.
“Basgeken; Kirsehir ve Serflikochisar dolaylarinda, Basadur; Ankara dolaylarinda
halay basina verilen addir” (Uzunkaya, 2005, s. 11). Dansm liderligini tistlenen halay
basi, diizenlenen herhangi bir térende, icra edilen dansta, dnemli sahislardan biridir ve
herkes halay basi olamamaktadir. Kisinin halay basi olabilmesinde, hem yasadigi

yerde 1y1 bir dans icracis1t hem de saygin biri olarak bilinmesi 6nemlidir.

3.1.4 Sergovend

Diyarbakir’da yasayan Kiirtler tarafindan halay bas1 Kiirtge genellikle, “sergovend”
olarak tanimmlanmaktadir. Halay basmin Kiirtce karsihiginda sergovend kelimesi
yogunlukta tercih edilen bir kelime olsa da farkli kelimeler de kullanilabilmektedir

(Sekil 3.7).

Sergovend

(Gazi, 2006, s.
119)

Serhél
Seré dilané (Gazi, 2006, s.
119).

Sekil 3.8 : Halay Bas1 Anlaminda Kullanilan Kiirtce Kelimeler.

Yukaridaki sekilde belirtilen kelimeler Diyarbakir’da halay basi anlamma
gelmektedir. Her dort kelimenin de ortak kdkinde “ser” hecesi bulunmaktadir. Ser
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Kiirtce de bas anlamina gelmektedir. Halay basi igin farkli kelimeler kullanilsa da bas
ifadesinin her kelimenin ilk hecesinde oldugu goriilmektedir. Buradaki bas ifadesi
Diyarbakir’da icra edilen halaylar iizerine derin bilgiler sunmaktadir. Ornegin govend
kelimesi Kiirtge’de s6z ve hareketin birlestigi bir paradigma olarak diisiiniildiigiinde,

sergovend soz ve hareketin basi anlamina gelmektedir.

Diyarbakir’da Kiirtler disinda yasayan Zazalar’m, diigiine “veyve” halay basma da
“seréyéveyve” dedigi zaza kokenli kisilerle yapilan goériismeler sonucunda tespit
edilmistir (Yildiz, Kisisel Gortisme, 05 Ekim 2024). Bu durumda “halay” kavraminin
“diiglin” kavramiyla ayn1 anlamda kullanildig1 goriilmektedir. Seréyéveyve Tiirkge’ye
cevrildiginde, diigiiniin bas1 anlamina gelmekte, Zazalar bunu halayin basi anlaminda

kullanmaktadirlar.

Halaym icra edildigi geleneksel torenlerin, kendi icerisinde halk tarafindan 6nem
derecesi degisebilmektedir. Diyarbakir’da 6zellikle yapilan alan arastirmasi
calismalarinda, diiglinlerde yapilan kiiltiirel pratiklere ayrica bir 6nem ve deger
verildigi goriilmiistiir. Diigilinlerde 6zellikle halay basinin halk tarafindan sermiyan ve
sergovend iliskisi igerisinde anlamlandirildigi soylenebilmektedir. Diigiin boyunca
halayin basinda aile biiyiikleri veya reisleri bulunmadiginda, sermiyanin olmadigi
yoninde elestiriler yapilabilmektedir. Yani diigiinde bir bas, reis, aile biiyiigii, s6z
sahibi (Sekil 3.9) birilerinin olmadigi ve bu yokluktan dolay1 da diigiinde bir diizenin
olmadigi, digiindeki diizenin kolektifliginden ziyade daha bireysellestigi ve anlam
olarak biitiinliigiin goériilmedigi konusu elestiri olabilmektedir. Ancak buradaki
sermiyan yani lider konumundaki kisi, tek bir lider degil birden ¢ok lider
olabilmektedir. Bir aile igerisinde birden fazla yas itibariyle saygin ve olgun
konumundaki kisiler varsa eger, biitiin bu kisiler o ortam igerisinde birer sermiyan

roliinde olabilmektedir.
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Sekil 3.10 : Diiglinde Sermiyan Kisinin Halayda Solo Performansi, Kocakdy
Diyarbakir (Yildiz, 2024).

Sermiyanin yani aile reisinin yalnizca diigiin alaninda bulunmasi degil, halaya dahil
olup halayin basina ge¢mesi de bu anlamda 6nemlidir. Buradaki sermiyan yalnizca
aileden tek bir kisi degil, s6zii sahibi aile biiyiikleri olabilmektedir. Sermiyan kisilerin
halayin basmna ge¢mesi halayr daha kutsal bir hale getirmektedir. Clnki toplum
icerisinde bu derece dnem goren aile reisleri halaya dahil olduklarinda, halay daha
ciddi bir atmosfere biiriinmektedir. Bu elestirilerden ¢ikan anlamda halaym kendi
ideolojisinde bir lider konumundaki “bas”a veya “bas”lara ihtiyag duyuldugu
goriilmektedir. Bu bas toplumun kendi igerisinde de bas konumunda olan aile reisi
kisiler olabilmektedir. Halaymn basindaki kisi geleneksel torenlerde performansin

basindan sonuna kadar ayni kalmamakla birlikte degisebilmektedir.

Sermiyan ve sergovend arasindaki iliskiyi asiretlerde gorebilmek daha kolaydir.
Clinkii asiretlerde asiret reisi de bir sermiyan roliindedir ve bagl oldugu toplumda
oldukca kutsal bir yerdedir. Hakkari’de yasayan ve Pinyanisi Asireti’ne bagl olan
Ramazan Gezer “Hakkari’de genellikle asiret liderlerinin, s6zii gegen, agwr basl
erkeklerin halaymn basmna gectigini ve boylece oturan herkesin halaya kalktigmi”
belirtmektedir (Kisisel Goriisme, 02 EKim 2024). Ayrica halayin basina agiret reisleri
gectigi zaman oturmanimn ayip oldugunu, boylece yediden yetmise herkesin halaya

katildigini ifade etmektedir.
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3.2 Halay Bag1/ Sergovend Uzerine Cikan Kavgalar

Halay bas ile ilgili literatiir taranirken halay basi olma kavgalar1 basligiyla haberler
dikkat cekmektedir. Haber bagliklar1 ve kavga nedenleri, haber iceriklerinde farkli
illerde farkli bigimlerde goriilmektedir. Ornegin Sanlrfa’daki haber bashginin icerigi
incelendiginde, miizik esliginde halay ¢ekmeye baglandiktan sonra halay geken iki
grup arasinda halay basi tartisma c¢iktigi ve kisa slirede kavgaya doniistiigi
belirtilmektedir. Haber iceriginde, kavgada 6 kisinin yaralandigi ve diigiiniin

sonlandirildigma yer verilmektedir (Ihlas Haber Ajans1/ Asayis, 2017).

Haber igeriklerinde yaralanma haberlerinin disinda, 6liim haberlerinin oldugu da
gorilmektedir. Izmir’de diigiine katilan Suriye uyruklu davetliler arasinda halay basi
olma nedeniyle tartigma ¢iktig1, bicakl kavgada 3 yarali arasindan birinin yasamini
yitirdigi belirtilmektedir (Demiréren Haber Ajansi, 2021). Benzer sekilde, Hatay’in
Reyhanli il¢esinde halay basi olmak isteyen bir sahsin daha 6nceden husumeti olan iki
isletme sahibini silahla 6ldiirdiikten sonra kendisinin de intihar ettigi belirtilmektedir
(Hatay Haber Glndem, 2024). Hatay’da bir baska halay basi1 kavga haberinde yine,
halayin basinda olma isteginin {izerine oldugu goriilmektedir (Sekil 3.11). Haber
iceriginde mahalle meydaninda yapilan diigiin esnasinda halay basi olma tartigmasinin

kisa siirede kavgaya doniistigii belirtilmektedir (Vizyon Havadis, 2024).

‘Halay basinda ben olacagim' kavgasi!

Sandalyeler havada ucustu

Sekil 3.12 : ‘Halay Baginda Ben Olacagim’ Kavgasi (Vizyon Havadis, 2024).
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Swrnak’in Cizre ilgesinde, bir diigiinde halay basi olma meselesi yiiziinden ¢ikan
tartigmanin bigakl kavgaya doniistiigii gorilmektedir (Bitlis Haber, 2024). Bir baska
haberde de Kayseri’de diigiin salonunda, davetlilerin “halay basi olma” ve “mizik
secimi” konusunda tartigmalarinin kavgaya doniistiigii goriilmektedir (Sevilay Ay /
DHA, 2022).

Kocaeli’nden bir haber igeriginde, bir gencin halay basi olmak istemesi ve buna izin
verilmemesi sebebiyle kavga ¢iktigi, bu kavganin daha sonra diigiin salonunun digina
tagarak, halay basi olmasina izin verilmeyen gencin 4 kisiye otomobille ¢arptigi

belirtilmektedir (Sekil 3.13) (Ozgdl, 2016).

g
AP -

Sekil 3.14 : Halay Bas1 Olmasina Izin Verilmeyen Genein 4 Kisiye Otomobille
Carptig1 An (Ozgol, 2016).
Bagka bir ilde goriilen halay bas1 kavgas1 da Adana’da yasanmistir. Adana’da yasanan
kavgadaki haberin iceriginde, digiinde ‘“halay ¢ekme” meselesinden dolay1
tartismanin ¢iktigi, bunun bigakli, sopali, silahli kavgaya doniistiigii gorilmektedir. Ve

kavganin sonucunda, 1 agir 5 yaralmin oldugu belirtilmektedir (IHA, 2022).

Haber basliklar1 ele alinip igerikleri incelendiginde, haberlerde kavga sebeplerinin
halay bagi olma / olamama kavgalarinin nedenleri yeterli diizeyde agiklanmamaktadir.
Bu kavgalarm diigiin ortaminda gergeklestigi, 6liim, yaralanma, gézaltia alinma gibi
sonuclara neden oldugu goriilmektedir. Bir diizen seklinde olan halaylarin ve bu
diizenin olusumunda biiyiik etkisi olan halay baslarinin diizen olusturdugu gibi, blytk

bir karmasaya da neden olabildikleri goriilmektedir.
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Halay basi kavgalari lizerine yayinlanan haberlerde, icerikler yeterli diizeyde
aciklanmadig1 i¢in kavgalarm sebebi tam olarak bilinmemektedir. Elbette ki bu
kavgalarin, psikolojik ve sosyolojik bir¢ok nedeni olabilmektedir. Kavgalar1 ilk
tetikleyen bir mendil bahanesi ile tartigmalar olup tartismalarm biiylimesiyle kavgaya
doniisecek bigimde hizlanmasi da olasidir. Bireysel bir kavga nedeni olsa bile genel
anlamda tim dans ortamina yansidigini séylemek miimkiindiir. Ancak bu tezde
kavgalarin nedeni, halay basi olma istegi, 6zelde halay basi olmanin gereklilikleri,
gelenekte nasil olmasi gerektigi, halay basi kavgalarmin sebep olabilecek

davranislarm neler olabilecegi lizerine durulmustur.

Halaylarin icra edildigi geleneksel térenler, belli bir kural ve duzen igerisinde ve
geleneklere uygun bigimde yapilmaktadir. Ornegin Diyarbakir, Bitlis, Urfa’da halaylar
tek grup halinde oldugu gibi, ¢ogunlukla ayni1 ortamda ayr1 gruplar halindedir. Yani
ayni ortamda birden fazla grup halay ¢ekebilmektedir. Ve her bir grubun kendi halay
basi bulunmaktadir. Ayn1 mekanda birden fazla liderin olmasi, liderler arasinda

herhangi ¢atisma durumunda, grup kavgaya surilebilmektedir.

Halay basi, diger gruptaki halay basina ¢ok fazla solo yaptig1 ve davulu kendi
grubuna ge¢ génderdigi i¢cin de kavga edebilir. O yiizden halay baginin ben ¢ok
fazla oynuyorum, diger gruptaki halay basi da oynayacak diye durumu idrak
etmesi lazim. Ayni1 ortamda tek gurupsa eger yapabilir ama bir¢ok grup varsa
eger, halay basmin da bu tir seyleri goriip sezmesi lazim. (Tekin, Kisisel

Gorlisme, 12 Aralik 2024)

Halay baglarinin yani liderlerin, halay basi olmanin gerektirdigi bilince sahip olmasi
gerekmektedir. Farkli gruplar ayni ortamda farkli liderlerden olusuyorsa, bu liderlerin
birbirlerine kars1 saygili olmasi, dans ederken mekanmn ve miizisyenlerle gegirilen
stirenin bilingli bir sekilde kullanilmasi gerekmektedir. “Bizim bolgede diigiinlerde
birden fazla grup kurulmakta ve her grubun kendi halay basi bulunmaktadir. Halay
baglar1 halaymm adabmi, yorenin orfiinii, adetini, gelenegini bilmezse kavga zaten

hazirdir” (Inal, Kisisel Goriisme, 16 Ocak 2024).

10 Ekim 2024 tarihinde Diyarbakir Mem u Zin diigiin salonunda yapilan gozlemde
farkli gruplarin ayn1 anda farkl halay baslariyla danslarini icra ettigi goriilmiistiir.
Halay bas1 sahip oldugu liderlik vasfina diger gruptaki halay baslarnin da sahip

oldugunu unutmamasi gerekmektedir. Ancak bu gruplar kadin erkek halinde farkli
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gruplar oldugunda, eril giiclin burada da daha 6nde oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Mem u Zin diigiin salonundaki g0zlemler dogrultusunda, erkek gruplar kendi
sololarmi1 ve danslarini kendi aralarinda uyumlu bigimde sergilerken, kadmlar daha
geri planda ve sanki halayin grubuna dahil degilmis gibi kendileri degisen miizige
uymaya ¢alismaktadir. Yani kadin gurubunun basinda da bir kadmn liderin olmasina
dikkat edilmemekte ve buradaki giigte eril giiciin 6n planda oldugunu sdylemek
yerinde olacaktir. Yalniz bu sebepten oOtiirii bir tartisma veya kavga c¢iktig

gorulmemektedir.

Halay bas1 olma, halay gelenegi, orfii ve adeti yazili metinlerle 6grenilen bir durum
degildir. Yorede kiiltiirel temsil mekéanlarinda bu danslar icra edildigi zaman

geleneksel olarak bilir kisilerden 6grenilen davranis bigimleridir.

Halayin basma girildiginde direkt halayin basindan mendil alinamaz. Halay
basindan miisaade alir, kulagma soylerler ya da halay basi zaten taniyordur
onu bir sey demez. Fakat halay basindayken biri rastgele ¢ikip elinden mendil
alirsa, bu kavga nedeni olabilir. Bu ayip bir seydir, gelenekte bu boyledir.
Kimse rastgele ¢ikip kimsenin elinden mendil alamaz. Hem ahlaki hem de
geleneksel olarak uygun olmadigi i¢in, bazen insanlar kendilerini rencide
edilmis saymakta ve bunun i¢in kavgaya tutugsmaktadirlar. Bu sebepten dolay1

Olimlii kavgalara sahit olmadim ama yarali kavgalara rastladim. (TeKin,

Kisisel Goriisme, 12 Aralik 2024)

Geleneksel agidan bakildigi zaman, mendilin ciddi boyutta bir degere sahip oldugu
gorulmektedir. Geleneksel olarak mendilin bu derece kutsal olmasi bakimindan,
gelenegin disina ¢ikildiginda ciddi boyutta kavgalara neden olunabilmektedir. Mehmet
Tekin kavgalarm en biiyilk sebebinin, halay basindan mendil almak oldugunu

belirterek su ifadelere yer vermektedir;

Halay basindan rastgele mendil almak, onun elinden serefini almak gibidir. Bu
yanlis bir sey olsa da bir gelenektir. Gelenekler yanlis olabilir ama bu bir
gelenektir. Biz tasvip etmiyoruz. Diyoruz ki, bir mendil i¢cin kavga edilir mi?
Ama bu bir gelenektir ve buna uymak gerekmektedir. Oynamanin da bir adab1

vardir. (Kisisel Goriisme, 12 Aralik 2024)

Halay basinimn, kolektif performansin gerceklesmesinde rolii olduk¢a dnemlidir. Bu

nedenle toplumsal olarak dans performansi icerisinde, dans ortamindakilerin halay
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basindan beklentilerinin oldugu sdylenebilmektedir. “Halay bas1 yetenekli degilse, iyi
mendil sallayamiyorsa, gurubunu yonetemiyorsa, miizikle bir uyum saglayamiyorsa o
halay basi olamaz” (Tekin, Kisisel Goriisme, 12 Aralik 2024). Buradaki yetenekli olus,
dans ve mizik Uzerindeki yonetim ve uyum, Kkolektif diizeni saglayacag: icin, bu
kriterler halay basindan beklenen Kriterlerdir. Ancak halaym basindaki kisinin
yalnizca teknik becerilere sahip olmasi, onu halay basina gegebilecek konuma
getirmemektedir. Dans ortamindaki bir ¢ok etmeni ydneteceginden sosyal

becerilerinin de i1y1 olmas1 gerekmektedir.

Halay basi1 biitiin kolundaki insanlarin temsilcisidir. O yetmiyor, raksettiren
davulun zurnanin da temsilcisidir. Halay basi davulun ritmini, zurnanin
melodilerini de yonetir. Zurnact kendi basma c¢alamaz, davul kendi basina
dim-tek diyemez. Halayin igerisine dahil olan her seyin basidir halay bas1 ve

her seyi o yonetir. (Inal, Kisisel Goriisme, 16 Ocak 2024)

Halay bas1 halayin igerisine dahil olan her seyi yonetmesi onun bir diizen ve uyum
getirebilecegi gibi, diizen ve uyumu bozarak biitiin grubu felakete siiriikleyebilecegi
bir glce de sahip olabilmektedir. Bir halay grubunu ruhsal ve sinirsel saglik problemi
olan bir bireyin yonettigi diistiniiliirse eger, temsilcisi ve yoOneticisi oldugu halay
gurubunu kavgaya dahil etmesi oldukg¢a olas1 gériinmektedir. Bu anlamda, halay

basinda kolektif hareket etme bilincinin yer edinmis olmas1 6nem arz etmektedir.

Kolektif yapmin bozulmasina neden olan bireyselcilik, halay basinda 6n plandaysa
eger yine kavga potansiyeli artabilmektedir. Giindelik hayatin disinda halayin
herhangi bir amagla icra edildigi bir toplulukta, halay basi olmanin getirdigi statii
degerli goriilmektedir. Bireyin halayn basinda olusu, topluluk tarafindan
goriinlirligiiniin artmasmi sagladigi soylenebilmektedir. Bu goriiniirliigiin artmasi,
ego savasi ve kibir de isin i¢ine girdiginde, bir rekabete doniisebilmektedir. Dicle
Universitesi Devlet Konservatuari, Tiirk Halk Oyunlar1 béliimiinde 2018-2022 yillar1
arasinda katilinan yarisma caligmalarindaki gozlemler arasinda, halayin basi olma
ogrenciler arasinda bir rekabete doniisebilmekteydi. Ozellikle de halay basi, boy
sirasina gore ¢at1 olusturulmasindan, en kisa olan yetenekli “erkek” ogrencilerden
secilmekteydi. Halay basi olmanin, halay basi olma sevdasinin, kibrin, ego savasinin,
erkek 6grenciler arasinda bir kavgaya doniismese de rekabetin getirdigi bir ¢atigmaya

doniistiigii gozlemler arasmdadir. Universitenin adi altinda bir grubun basi olma
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statusuiniin 6grenci i¢in deger niteliginde olup, bunun altinda ¢ikan ¢atigmalar da halay

basi olma ile oldukga ilintilidir.

Sosyal sahnelerde gerceklesen halay basi kavgalari aslinda nadir goriilen bir seydir.
Ancak genellikle sosyal sahne ortaminda, daha 6nceden kisiler arasinda gergeklesen
bir husumet s6z konusuysa, bunun yansimasini dansta dogrudan gorebilmek oldukga
mumkindir. Ve dans esnasinda bunun igin kavga yaratabilecek en yliksek potansiyel
konum, halay basidir. Halay 6rf, adet ve geleneklerle isleyen bir biitiindiir. Bu nedenle
halay sadece raksetmek degildir, raksetmenin adabini da bilmektir. Halay basi olmanin
getirdigi glic, ego, goriiniirliik, kibir, liderlik vasfi gibi bircok etmenler birey i¢in kutsal
bir degere doniismekte ve bu deger i¢in catigmalar, tartigmalar, kavgalar meydana
gelebilmektedir. Halay basi olma / olamama ad1 altinda ¢ikan kavgalar, halaya dahil
olan her seyin diizenini bozmaya yetecek bir glctedir. Bu anlamda halay basinda asir1
bireyselcilik duygular1 yerine, kolektif hareket etme bilincinin oturmus olmasi 6nem
arz etmektedir. Bu nedenlerin yani sira halay basinda olmak, performans agisindan
tatmin edici bir pozisyon saglamaktadir. Bundan dolay1, performans sirasinda tatmin
olma seviyesine ulagabilmek i¢in kisiler arasinda bas olma kavgalar1 olusabilmektedir.
Bu tezde tatmin olma daha genis bir perspektifle bir sonraki baslhkta akis deneyimi

Uzerinden incelenmektedir.

3.3 Halay Basi/ Sergovend ve Akis Deneyimi

Halay basi iizerine yapilan gériisme ve gozlem sonuglarinda, halay basi olma istegi bu
tez ¢alismasinda onemli noktalardan biri olmustur. Halay basi olma isteginin altinda
yatan; gorundrlik, ego ve gic¢ sergilemek isteginin yaninda, dans performansi
acisindan incelenebilecek bir baska detay da “akis” deneyimidir. Liderligin bireye
toplum igerisinde kazandirdigi, goriinirliik, ego ve guc gibi kavramlar daha ¢ok
bireyin liderlik karakterine yansirken, akista olma hali beden ve duygu arasinda daha
soyut ve psikolojik bir yerde kalmaktadir. “Bir¢ok arkadasim ve akrabam bana
Kurmanci veya $éxani (iki Kiirt dansi) oynarken zamanin ve mekanin Otesine
gectiklerini, mizikle birlikte ugtuklarini ve kalplerinin neseyle doldugunu séylediler”
(Issa, 2024).

Halay, kolektif bir sekilde icra edilen birlikte hareket etme halidir. Ve bireyler birlikte
ayn1 hareketi icra ederken, birliktelikten kolektif bir enerji ve giic dogmaktadir. Ancak

halayda, diger grup bireyleriyle bagl bir sekilde dans etmek gerekmektedir. Yani
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birey, gruptaki hareket yapisinin digina ¢ikinca grup birlikteligi bozulur ve halaymn icra
yapist buna uygun degildir. Clnkl halayda dans edenler el, kol veya omuz
temaslarmda birbirine bagh bicimde dans etmektedirler. Ortak yapilan hareketlerin
bltundyle disma ¢ikabilecek kisi, halaym basindadir. Halaym basindaki kisi i¢in
dogaclama yapabilme ozgirligii vardir. Ve halaymn basindaki kisinin kendinden

gecme, kendini dansa kaptirmasina olanak saglayan bir alani vardir.

Kendinden ge¢cme, kendini dansa kaptirma hali, halay grubu igerisindeki kisiler igin
de gegerli bir durum olup, bu durum yasanabilmektedir. Ancak bazen kisinin enerjisi
grup i¢indekilere gore ¢ok daha yiiksek olup, gruba gore performansin seviyesi de
yukselebilmektedir. Bu noktada kisi, grup blttnligiindeki anlam icerisine ne kendisi
“sigabilecek” ne de grubun ritmiyle enerjisi “uyum” saglayabilecektir. Bu birey igin
halaym basma gecmek, kendi yiiksek enerjisini ve performansini sergileyebilecegi bir
kagis hali olabilmektedir. Ve akis deneyiminin sagladigi “tatmin olma” seviyesine
ulasabilmesini saglamaktadir. Bu noktada ayni grup igerisinde bir tane halay basi
olabilecegi i¢cin, ayni1 durumda birden fazla kisi varsa eger halayin bas1 i¢in kapigmalar

cikabilmektedir.

Akis deneyimini halay basi lizerine diisiinmeden Once, akisin ne oldugu ve bunun
liderlik ve halay basi ile iliskisinin nasil kuruldugu iizerine yonelmekte fayda olacagi
disiiniilmektedir. Nuran Turan, akis deneyimi iizerine yaptigr genel bir literatlr
caligmasinda, ¢esitli akis tamimlarina yer vermistir (2019, s. 184-186). Bu
tanimlamalardan c¢ikarilabilecek akis tanimimi olusturan kavramlar, su sekilde

siralanabilmektedir;

- Keyif alinan,

- Ozerk hissedilen,

- Zamanin durmus olmasi,

- Anlik psikolojik durum,

- Yapilan etkinlikte baska hicbir seyin 6nemli olmayisi,
- Yapilan ise yogun odaklanma,

- Dalip gitme,

- Simdiki “an” a yogun olarak kendini verme,

- Tatmin olmus hissi.
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Bir faaliyet sirasinda deneyimlenen, maksimum iyimserlik ve memnuniyetin
psikolojik hali, durumun kontrolii ve duruma en yiiksek diizeyde katilimin, odaklanmig
dikkatin, i¢sel motivasyonun varligi, can sikintis1 ve kayginin olmamasi, zaman
algisinin degismesi ve kendini yargisal gozlemlemenin yoklugu ile karakterize edilen

goreve kendini verme / dalma durumu (Turan N. , 2019, s. 184).

Bu gibi tanimlamalar ve kavramlar dogrultusunda dansa bakildiginda, dansta da akis
deneyiminin miimkiin oldugu goriilmektedir. Kolektif eglencenin tarihi iizerinden,
akis deneyimi ve esriklik arasindaki iliskide benzer noktalara deginilebilmektedir.
“Esriklik i¢inde “kendini kaybetmek” —fiziksel ve zamansal sinirlarinin baglarimi
gevsetmek -, ne kadar kisa siireligine olsa da, oliimsiizliikkle kars1 karsiya gelmek

demektir” (Ehrenreich, 2009, s. 79).

Avrupa anlayisina gore, esrime rittielleri esit derecede sarsici olarak goriilmektedir.
“Bu pratikte yerliler toplanip dans eder, sarki sdyler ya da bitkin diisene ve bazen
transa gecene dek ilahi soylerdi” (Ehrenreich, 2009, s. 3). Trans durumundan dolayz,
dansta tehlikeli olarak gortilen esrikligin, 17. yy. dan 20. yy. a kadar karnaval ve
senliklerin yasaklanmasina kadar yol agtigi goriilmektedir. Baslarda kiliselerde
yasaklanan esrik danslar sonrasinda sokaklarda da yasaklanmaya baslamistir. Halkin
senligine kars1 sert tepkilerde Protestanligin etkili oldugu bilinmektedir. “Protestanlik
insanlara araliksiz bigimde ¢aligmanin ruhlar i¢in daha iyi olduguna inandirarak, toplu
bicimde haz alinan geleneksel eglencelerin giinah olduguna inanmalarini sagladi.
Bdylece toplu bigimde haz alinan esrik danslar tehlikeli danslar olarak goriilmeye
baslad1” (Ehrenreich, 2009, s. 125-131). Kolektif esrimenin de aslinda insan olmanin

geregi, sosyal guclerin geleneksel bir ¢aresi olarak goriildiigii soylenebilmektedir.

Halay basina gegen kisilerin akis durumu, kolektif eglencenin yaganmasini ve ortamin
kolektif bir coskuya doniisiimiine katki saglamaktadir. Asagidaki tabloda halay basima
gecen kisilerin kisisel deneyimlerinden akis durumuna karsilik gelebilecek bazi
yorumlar ele alinmistir (Sekil 3.15). Sonrasinda bu goriislerin akis durumuna ne

sekilde karsilik geldigi iizerinden belirli ¢ikarimlar yapilmustir.

70



Kendimden geciyorum solodayken, ama
icimdekiler bana dur diyor ve beni durtiyor.
Bunu kadin olarak kendimi tasityacak
bicimde yapmam gerekiyor. Kendimden
gectigim an dogaclama olarak daha farkli
seyler yapiyorum. Orkestra bana ilham
verdigi zaman, benim haraketlerimin
cesitliligi ve zorluk seviyesi de artiyor.
Clnku mizik beni tatmin ediyor. Muzik
bana gel diyor ben buradayim diyor.
Miizisyen bana meydan okuyor, o sirada ben
de o insanlarin igerisinde ona meydan
okumak zorundayim. Ya sen beni
yiyeceksin, ya ben seni yiyecem diyorum.
Kapistigim zaman keyif aliyorum. Her
soloya c¢iktigimda, her halay bagsma
¢iktigimda, ayni deneyimi yasamiyorum.
Orkestracmnin ~ beni  anlamasi, benim
kendimden ge¢cmeme neden  oluyor.
Orkestracinin  benim i¢cimi okuyabilmesi
benim performansimi pik noktaya getiriyor.
Bazen Agir Deliloda normal hareketler
sergiliyorum ama bazen farkli bir miizisyen
farkli ezgiler ¢aldigr zaman ben de farkli
figlrler ortaya koyabiliyorum, hareketlerim
¢esitleniyor. Dizlerimi ¢dzliyor resmen ve
duygularima hitap ediyor.

(Sansar, Kisisel Goriisme, 15 Ekim 2024).

Ben oynarken ezbere oynamiyorum. “o an”
aslinda hersey o ana bagli. Ben aslinda sazla
zurnayla oynamiyorum, ben kendi icimdeki
askla oynuyorum. Sen bana simdi teneke de
calsan, zurna da calsan, kral sazcilar da
getirsen, benim i¢in aynidir. Sen kendi
icinde oynarsan, sana saz ha c¢almis ha
calmamis 6nemli degil. O an dedigimiz
durumda “agka” kapiliyorsun.

(Dursun, Kisisel Gorlisme, 05 Eyliil 2024).

Sekil 3.16 : Halay Bas1 Akis Durumuna Karsilik Gelen Kisisel Deneyimlerin Ornek
Tablosu.
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Dini terim olarak kullandigimiz “cizb”
dedigimiz bir ifade var, bu artikk o igin
nirvanasi ve “kendini kaybediyor insan”.
Gercekten de biz oynarken muzisyenlerin
cok blyuk etkisi var. Her mizisyen
caldiginda, ya da her ekip arkadasinla
oynadiginda olan bir sey degil. Bu isi iyi
yapabilen, o kolektif c¢aligmayr bir arada
yiiritme firsati yakaladigimiz arkadaslarla
oynadigimiz zaman, ger¢ekten kendimi
kaybediyordum. Ve ne zaman oyun bitti, ne
zaman bitecek, ben nerdeyim, karsidaki
insan1 bile gérme sansin yok. O kadar ki
icten o duyguyu yasiyorsun... Ben Keseo
melodilerinde “g6ziimiin yasardigin1” ¢ok
cok fazla hissettim, gordim. O kadar ki
duygulandim. O duygu zaten seni oyundan
da kopariyor, ayn1 zamanda seni oyunun t4
icine de yerlestiriyor. Cok bdyle anlatilacak
bir duygu degil “o an1” yasamak lazim. Ve
gercekten de, keske herkes yasayabilse
duygu olarak. Benim i¢in ayr1 bir kutsaldir.
Kutsal, genellikle dini terimlerde kullanilir
ama bizim i¢in bu is gergekten “kutsal”. O
nirvanaya ulagsmak ve hissiyati yasamak
gergekten kutsalliktir.

(Kardas Kisisel Goriisme, 12 Aralik 2024).

Iyi bir solocuysan miizikle “ask” yasamayi
bileceksin. Ben solodayken nasil agk
yastyorsam “savasiyorum da”, miizisyenin
caldig1 ritim ve ezgiye cevap vermek
zorundayim. O da benim oOyunuma cevap
vermek zorunda. Bu bir biitiinii olusturuyor.

(Bilici, Kisisel Goriisme, 08 Kasim 2024)

Ezberlenmis figurler, ezberlenmis
hareketler, o anda yok. O anda onu
diistinemezsin. Ezber oynarsan melodiye
gore oynamadigin, davulun ritmine gore
hareket ettigin ortaya c¢ikar. Onun igin
melodinin o gegislerindeki akinti, o giizellik,
seni hangi yasama gotiirecekse, o yagami ve
duyguyu canlandirma adina, ya elinle
hareket edersin, ya mendili kaldirirsin. Seni
semaya gotlrlyorsa, ilahilere gétiriyorsa,
rabba gotiiriiyorsa mendili kaldirip yukariya
bakarsin. Acikli ise gogsiine vurarak,
yuzuni hizlnleterek, o hareket ve motifler
cikiyor. Zurna ne c¢alacak seni nerelere
gotlirecek belli olmadigr icin hangi hal ve
hareketleri yapacagini onceden diisiinmek
yanlis.

Mehmet Sah Yavuzkilig (Yildiz, 2024,
Surmus, Kisisel Arsivi).

Sekil 3.17 (devam) : Halay Bas1 Akis Durumuna Karsilik Gelen Kisisel
Deneyimlerin Ornek Tablosu.
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Bir miizigi eger kalbinde hissetmezsen,
damarlarinda hissetmezsen, miizigin o
otantik olgusunu, yapisini, sesini, tmisini,
dogrulugunu kendi icinde hissetmezsen ve
seni bir yerlere goétirmezse zaten solo
yapamazsin. Ve ben ilk basta kendim mesela
icra ederken, soloyu icra ederken hicbir seyi
diistinmiyorum. Monoton miizikle
konsantre olurum. Miizige bayilirim, i¢ine
girerim, o benim i¢ime girer, birbirimizi alir,
birbirimizi birakiriz. Ondan sonra zaten
hareket anlatimin senin meziyetlerini gorsel
olarak bir seyler dogaclama olarak ortaya
cikarir.

Mahmut Altunboga (Yildiz, 2024, Surmus
Kisisel Arsivi).

Agir delilolar, keseolar, bunlar1 oynarken
bizim goziimiizden yas geliyordu. Bizi
cagirdiginda biz aglayarak gidiyorduk.

Umit S6nmez (Yildiz, 2024, Surmus Kisisel
Arsivi).

Zaten karsinda iyi bir oyuncu varsa bana da
ilham geliyor ve beynimin anahtarini agiyor.
Oynamaktan zevk aliyorum. Oyun karsilikli
atismali  oynanmalidir. Iyi  solocular
karsilikli ekipsel oynamalidir. Bu tathi bir
rekabettir. Gicik olunmamalidir.

Hozan Muzaffer Tosun (Yildiz, 2024,

Surmus Kisisel Arsivi).

Ben soloya ¢iktigimda kendimde degilim,
yukariya bir karis daha yakin oluyorum.
Yani tam raks ediyorsun o zaman ve Kkisi
kendinde olmuyor o vakit. Ayni cezbeye

diiser gibi, =zikre diiser gibi kendi
benliginden wuzaklasiyorsun. O  esna,
dogaglama esnasinda sensin, miiziktir,

ritimdir ve allaha teslimiyettir.

Mehmet Hanifi Altunboga (Yildiz, 2024,
Surmus Kisisel Arsivi).

Sekil 3.18 (devam) : Halay Bas1 Akis Durumuna Karsilik Gelen Kisisel
Deneyimlerin Ornek Tablosu.

Diyarbakir’da cesitli halay baslarinin halay basi olma ve soloya ¢ikma sirasinda

yasadiklar1 deneyimler incelendiginde, performans sirasinda akisa girme durumunu

tanimlayan “o an” dedikleri siire¢ ve oradaki siirecin siirekli yaganabilir olmadigi,

ortamdaki bir ¢ok etmene bagli kolektif bir enerjiyle ortaya ¢ikan bir durum olarak

yasanabilecegi goriilmektedir. Halay bagsi kisisel deneyim tablosunda, miizisyenin

yapilan hareketlere cevap vermesi gerektigi, danstaki iletisimin akis durumunu

etkiledigini gosterebilmektedir.

Anda kalabilmek ve ana odaklanmak oldukca gii¢ bir durumdur. Bazen birey suanda

hayatinda hic¢bir problem yokken, ge¢misteki sikintilar1 ve gelecekteki kaygilariyla

zihnini yorup, gecmis ve gelecekle siirekli cebellesebilmekte, an1 yagayamamaktadir.
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Bazi terapi yontemlerinde de terapistler, kisinin gerek ge¢miste yasadigi sikintilari
gerekse de gelecekle ilgili kurdugu endiselerden kurtulup zihnini rahatlatabilmesi i¢in
ana odaklanmasimna yardimci olmaktadir. Dans, bireyi bu anlamda ana odaklayarak,
kisa siireligine de olsa ge¢misteki acilarindan veya gelecekteki kaygilarindan kisiyi
kurtarabilecek anlik zihinsel rahatlik hissini verebilmektedir. Veya acisini, 6fkesini,
kaygisin1 davranisa doniistiirerek miizikle birlikte yaptigr hareketlerle duyguyu

yasayip rahatlamaktadir.

Halay bas1 deneyim tablosunun icerik analizlerine gore konsantre olmak, akisa hazirlik
stirecini etkilemektedir. Miizige, ortama, gruba, herhangi bir amacgla yapilan dansa
konsantre olmak, o ana odaklanmay1 da beraberinde getirmektedir. Ancak anda olmak
kavrami, zaman ve mekanin otesinde bir yerlere gegme durumunu gostermektedir.
Miizigin kisiyi alip bir yerlere gotiirmesi, kisinin kendinden gegmesi ve bu duygunun
ask kavram lizerinden tanimlandig1 goriilmektedir. Kendinden gegme halinin kutsal
bir performans boyutunun oldugunu ve bir ilahi agk terimi gibi dansin da kutsal bir
askla icra edildigi, akista olan kiside goriilen duygusal bir boyut olarak
aciklanabilmektedir. Ayni zamanda akista olma hali sadece mutluluk iizerinden
tanimlanabilecek bir durum olmayip, kisi Ofkesini, hiizniinii veya baska tirli
duygularmi davramsla gergeklestirebilmektedir. Ornegin Diyarbakir yoresine ait
Keseo ezgilerinin, kiside bir hiiziin olusmasina ve bundan sebep kisinin aglayarak dans
etmesine neden olabildigi, kisisel deneyim tablosundaki  &rneklerden
c¢ikarilabilmektedir. Kisinin yasadigi herhangi bir duygusal boyut, bedenindeki
davranislariyla gerceklestirilmektedir. Bu nedenle dans ortaminda kisi konsantre
olarak, duygularini yagamaktadir. Kisi derin konsantrasyon ve kendini akisa birakma

halinde, diisiinmeden hareketi akitarak dogaclama performanslar sergileyebilmektedir.

Akista olma durumunu, farkli bir dans tiirii olan modern danstaki solo iizerinden de
gorebilmek  mimkindar.  “Stidyodaki deneyimlerimi an1  yasamak olarak
nitelendirebilirim: Karsilastirma, yargi ve kararlardan arinmis, anlamaya ¢alismadan,
geleni hissetmek, onunla oynamak ve onun senden gecip gitmesine izin vermek”
(Turkoglu, 2009, s. 38). Hissetmek ve kendini danstaki yolculuga birakmak bu noktada
onem arz etmektedir. Miizigin, grubun veya ortamim enerjisinin, kisiyi bulundugu
zamanin ve mek&nina Otesin tasiyabilmesi igin, kendini performansin akigina

birakmasi gerekmektedir. Miizigin kisideki duygular1 nasil bir bedensel davranisa
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doniistiirecegini diisiinmeden, kendini teslim etmesi olarak akisin yasanabilirligi

gorulmektedir.

Grubun enerjisini etkileyen halay baslarinin akisa kapilmasinda, mizisyenlerle olan
iletisimleri onemlidir. Miizisyenler performanslar1 sirasinda halay basi ile cok daha
yakin bir iletisimde, halay basini costurmaya, miizige odaklamaya, hareketlerine yanit
verebilecek ve geri doniit saglayacak bigimde bir performans sergilemektedir. Halay
basinin danstaki akis siirecine kapilmasi bu noktada bireysel bir akis olarak
disiiniilmeyip, grubu da etkileyen kolektif bir akis deneyimidir. Ancak bunun etkisinin
halayin basinda ¢ok daha yogun yasandigi diisiiniilmektedir. Cilinkii akis deneyiminde
onemli bir detay olan zorluk ve beceri arasindaki denge durumu, halay basinin liderlik
Ozellikleri ve beceri durumuyla olan iliskisinde agik bir sekilde goriilebilmektedir.
Yine de kolektif bir enerjiden dogan akis siirecinde, miizisyenin, grubun, izleyenlerin
(Sekil 3.19) ortamda olan veya olmayan canli cansiz varliklarin akis siirecini etkiledigi
disiiniilmektedir. Halay basinin performansi sadece akis deneyimi iizerinden bile

diistiniildiigiinde, solo performansin 6tesinde bir performans oldugu gorilmektedir.

R

Sekil 3.20 : Halay Grubu Ve Izleyicilerin Ortamindan Bir Gériintii (Y1ldiz, 2024,
Mehmet Dursun Arsivi).

Akis deneyiminin yasanmasinda tespit edilen kriterler arasinda, halay basimnin akis
deneyimi ile uyumlu olacak kriterler iizerine soyle bir grafik ¢alismasi yapilmistir
(Sekil 3.21);
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Halay Basi Akis Deneyim Grafigi
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Sekil 3.22 : Halay Bas1 Akis Deneyimi Grafigi.

Halay basinin akisa ge¢cme halinden 6nce dansta derin bir konsantrasyon yasamasi
onemlidir. Konsantrasyon bedenin ve zihnin dansa hazirlik siirecini olusturmaktadir.
Konsantrasyonu etkileyen faktorler kisiden kisiye degiskenlik gosterebilmektedir.
Ancak motivasyon da konsantrasyon surecini etkileyen bir faktor olarak
gorulebilmektedir. “Motivasyon, kisilerin beklenen ve istenen davranislar
sergilemeleri igin tesvik eden, kendisinden ve ¢evresinden kaynaklanan bir takim
giidiiler toplulugudur” (Karademir, 2019, s. 39). Ornegin kisi, ders calisabilmek igin
motivasyonunu yerine getirecek bir durum yasamaya ihtiya¢ duyabilmektedir. Ayni
sekilde halaym basmdaki kisi, dans becerisini ortaya koyabilmek ve sergilemek i¢in
motivasyona ihtiya¢ duyabilmektedir. Yapilan goriismelerdeki analizlerle halay basi

motivasyonunu etkileyen olumlu ve olumsuz unsurlar su sekilde ele alinabilmektedir;

Olumlu etkileyen unsurlar;
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- Muzisyenin muzikal becerisinin halay bagina gore yiiksek olmast,

- Halay basi ve miizisyenin daha onceden birlikte performans sergilemis
olmalarindan, mlzisyenin halay basinin bedenini taniyor olmasi ve karsilikli
iletisimin gili¢lii olmasindan anlik geri doniitlerin hizli islemesi,

- Halay basmnm duymak istedigi ezgiler, ritmik kaliplar, genellikle kayit miizik
yerine canli miizik icrasi,

- Genellikle a¢ik havada performansin sergilenmesi,

- Halay basmin istedigi enstriman sesi (davul, zurna, elektro baglama, bateri
vb.)

- Halay basimin, halay grubu ve izleyicilerin naralari, alkislari, zilgit sesleriyle

desteklenmesi, halay basi motivasyonunu olumlu yonde etkilemektedir.
Olumsuz etkileyen unsurlar;

- Halay bas1 dans ettigi grupla duygusal bir bag kuramamasi,

- Ezgi veya ritmin halay basmni etkilememesi,

- Halay basi dans becerisine sahip oldugu icin, halayn basma gegmek
durumunda birakilmas (isteksiz ve goniilsiizce yalnizca diizeni saglamak icin
dans ettiginde),

- Grubun dans becerisi ve mizisyenin muzik becerisinin diisiik seviyede olmasi,

- Dans icras1 sirasinda mekanda solo performansina alan agilamamasi, halay

basinin dans etme motivasyonunu olumsuz yonde etkileyebilmektedir.

Halay basini olumlu veya olumsuz etkileyen unsurlar incelendiginde, halay basi
performansmin Kolektif bir siiregten gectigini ve dansin icrasinda da kolektiflige
ihtiya¢ oldugu goriilmektedir. Halay basi akis deneyim siireci, farkli durumlar

bakimindan alt basliklar seklinde incelenmistir.

3.3.1 Toplumsal cinsiyet agisindan akis deneyimi

Dans eden kisinin danstaki motivasyonunu etkileyecek bircok  faktor
siralanabilmektedir. Ancak Kisi halay basindayken “an” a odaklanabilmesi 6nemlidir.
Kisinin dans performansmi olumsuz yonde etkileyebilecek ve ana odaklanmasini
engelleyebilecek faktorler akis deneyimi yasamasma da engel olabilmektedir. Bu
durumu en belirgin olarak kadm bedeninde gorebilmenin miimkiin oldugu
diisiiniilmektedir. Ornegin halayin basmna gegen kadn, bedenini kullanmak konusunda

rahat ve 0zgiir hissedemiyorsa veya sonrasinda gelecek olumsuz geri bildirimleri
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diistiinmek zorunda kaliyorsa zihnini bu durumlar1 diistinmekle mesgul edecek ve ana
odaklanamayacaktir. Bu durumda konsantre olusu ve kendini akigsa birakmasi da
giiclesecektir. Veya akisa kapilip “kendinden gegme” haline biirlinmek o toplum
icerisinde bir kadm igin ayip karsilanacak bir durumsa, kadin dans ederken bunu

kontrol etmek zorunda kalabilmektedir.

Ayrica varsayilan c¢ilginhigin zirvesindeyken bile, davraniglara kiiltiirel
beklentiler rehberlik ederek cinsiyetlerin ve yas gruplarinin 6zel rollerini
belirler ve bu beklentiler, deneyimlerin “en vahsisini” —transi- diizenleyecek
kadar ileri giderdi. (cnsyt) kimi senlik ortamlarinda- yani, gorece sekiiler ya da
eglence amagli olarak yorumlanabilecek ortamlarda- trans gorilmez ve

gorilmesi de beklenmez. (Ehrenreich, 2009, s. 23)

Sanati {iretim slirecindeki her asama iirlinde ¢esitli iz, fisilt1 ve koku birakmaktadir.
Halay basindaki solo performansm tekilligini kutsamaktansa, ardinda yatan
“kalabaliklar1”- karmagik iligkiler agmi, belli konvansiyonlara bagli isboliimiinii
degilledigi geleneklere odaklanmak yerinde olacaktir (Noeth, 2009, s. 6). Akis
deneyiminden &rnek verilen tabloda (Sekil 3.23) Esmer Sansar’in “Kendimden
geciyorum solodayken ama igimdekiler bana dur diyor ve beni diirtiiyor. Bunu kadin
olarak kendini tasiyacak bicimde yapmam gerekiyor” ifadesi solo dansinin
tekilliginden ziyade ardinda yatan “kalabaliklar1” ve kendini i¢inde konumlandirdig:
ya da degilledigi geleneklerin yaratim siirecini sekillendirdigini gostermektedir. Akis
deneyiminde kendinden gecme hali ve kendini akisa birakma durumu, kadin dansg1

Uzerinde kendini kontrol etme mekanizmasini dirtmektedir.

Diyarbakir’da yapilan alan ¢aligmalarinda genellikle kadmnlarin erkeklerden ayri
olarak kendi aralarinda farkli bir mekanda dans ederken solo performanslarini
rahatlikla yaptig1 gbzlemler arasindadir. Ayrica kadin erkek karma oldugunda da
ailenin disinda yabanci1 erkek yani yakin kan bagi bulunmayan kisiler yoksa eger kendi
aralarinda rahat bir sekilde dans etmektedirler (Sekil 3.24). Yash kadinlarmn, genc
kadinlara oranla, solo ve dogaglama performanslarini daha rahat sergiledikleri ve
bunun toplum agisindan ayip karsilanmadigi goriilmektedir. Bunun nedeni de yasli
kadinlarm artik hayatta bir¢ok seyi deneyimlemis ve bir ¢cok sorumlulugun iistesinden

gelmis biri olarak goriilebilmesiyle iliskilendirilmektedir.
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Sekil 3.25 : Kadin Halay Grubunda Solo Performans Sergileyen Kadinlar, Kocakdy
Diyarbakir (Yildiz, 2024).

Halay basi performansinda liderlik 6zelliklerinden biri olan yetenek, performansin
zorlugu ve kisinin becerisi ile iliskili bir durumdur. Asagidaki sekillerde, halay baginin
akis deneyimini etkileyen zorluk ve beceri unsurlarindan karsilastirmali performans
analizleri yapilmistir. Zorluk ve beceri seviyelerinin akis deneyimini nasil
etkileyebilecegi, dansta ne sekilde goriilebilecegi yapilan goézlem ve goriismeler

sonucundaki verilerden elde edilen 6rneklerle agiklanmaya ¢alisilmustir.

‘ zorluklar
beceriler '

Sekil 3. 26 : Halay Basinin Beceri Diizeyi Diisiik Performansin Zorluk Derecesi
Yuksek.

Yukaridaki sekilde, dans eden bireyin beceri seviyesi diisiik ama karsilastigi zorluk
seviyesi yuksek bir durum ele alinmaktadir (Sekil 3. 27). Halayin basinda olmak icin

kisinin dans performansinda belli bir beceriye sahip olmas1 6nemlidir.

Bu beceri yalnizca hareket performanst anlaminda olmayip, bireyin sosyal
becerileriyle de iliskilenmektedir. Grubu koordine etmek, gruptaki bireyler ve
miizisyenlerle iletisim Kkurabilmek, mekani kullanabilmek, ayni zamanda gruptan

farkli O6zgiin hareketler olusturabilmek beceri gerektirmektedir. Kisi bu gibi
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becerilerden yoksun veya bu becerileri diisiikse, bunlar1 yerine getirmede zorluk
yasama diizeyi artabilmektedir. Bu durumda kiside stres ve kaygi meydana
gelebilmektedir. Buna en iyi 6rneklerden biri de diiglinde halayin basina gegmek

zorunda birakilan “damatlardir”.

Diyarbakir’da diigiin torenlerinden biri olmazsa olmaz, damadin halayin basmna
gecmesi / gecirilmesidir. Damadm halayin bagina gegirilmesi, onun artik sorumluluk
tasimaya basladigina dair toplum 6niinde olgunlagma slrecinin gostergesi niteliginde
olabilmektedir. Bu gibi gelenekler veya ritiieller, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet
acisindan da analiz edilebilmektedir. Erkegin halayin bagina gegirilmesi, onun
toplumsal olarak s6z sahibi olmasini gerektiren toplumsal bir baskiyr pekistirirken,
erkek toplumsal olarak gucld, olgun ve sorumlu kabul edilmektedir. Son dénemlerde
gelinlerin de halayin basma geg¢irildigi goriilmekte ancak bu durumun ailenin
tutumuna bagl olarak ayip gOrulebilmektedir. Halay basmin liderlik goriinimd,
cinsiyetci perspektiften 6nemli veriler sunmaktadir. Bu nokta da erkegin halayimn
basina gecirilmesi yalnizca erkegi disardan giiclii gosterirken, aslinda erkegin bu
performansta ne kadar, stresli ve kaygili oldugu hep arka planda yatistirilmaktadir.
Toplumda erkege bicilmis rollerin zorunlu kilindig1 ve erkegin giiclii olmak zorunda

birakildig: bir takim toplumsal roller dansta da kendini gostermektedir.

Halaym basinda olmak i¢in yetersiz beceriye sahip olan erkek “damat” toplumsal
baskilarla halayin basina gecirilmeye calisilmakta ve bu performans 6ncesi ve anina
kadar da stres ve kaygiyla cebellesmektedir. Bu durumda kendi 6zel guninde

29 ¢¢

“kendinden gegme™ “an1 yagsama” ve “mutluluk” gibi durumlar yagamasinin yani sira
stres ve kaygi diizeyi yiikselebilmektedir. Stres ve kayginin hissedilmesinde kisi,
stirekli basarisiz olma korkusu yasayarak performansini sergileyemez duruma

gelebilmektedir.

3.3.1 Halay basi miizisyen ve grup iliskisinde akis deneyimi

Performansin zorluk seviyesi diisiik, bireyin beceri diizeyinin daha yiiksek olmasi akis
durumunu etkilemektedir (Sekil 3.28). Halay basina gecgen birey igin dansin zorluk
durumu yalnizca grubu koordine etmek, grup ve miizisyenlerle iletisim kurabilmek,
mekant kullanmak ve ritimle uyumlu bir sekilde kendine 6zgiin hareketleri icra
edebilmek degildir. Halay basindaki kisinin becerisi ne kadar yiiksekse, karsisindaki

miizigi icra eden miizisyenin veya dans ettigi grubun da yiiksek beceriye sahip olmasi
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istenmektedir. Ozellikle gruptan tam bagimsiz, ya da bagimsiz olarak sergileyecegi
hareketlerde, miizisyenin onu dansa konsantre edebilecegi ve yapacagi dogaclama
hareketlere hizlica cevap verebilecegi bir performansta olmasini beklemektedir. Bu
nedenle halayin bagina gecen kisi i¢in miizisyenin yorede taninir, bilinir, 1yi bir

muzisyen olabilmesi 6nem arz edebilmektedir.

‘ beceriler
zorluklar t

Sekil 3.29 : Halay Basinin Beceri Diizeyi Yiiksek Ancak Performansin Zorluk
Derecesi Diistik.

Diyarbakir’da bazi sergovend kisiler, her miizisyenin Oniinde halaymn basma
gecmemektedirler. Hatta bazi iyi mizisyenler de her halay basina eslik etmek istemez.
Dansin icrasinda diisiik beceriye sahip birine, iyi bir mizisyen eslik etmeyi
istemeyebilmektedir. Burada karsilikli bir motivasyon s6z konusu olabilmektedir.
Beceri ve zorluk diizeyi, farkli 6zneler tarafindan ele alinabilmektedir. Ancak burada
temel 6zne halay basi oldugu ve 6zellikle geleneksel térenlerin icra edildigi alanlarda,
performansin halay basi iizerinden sekillendigi dikkate alinarak analiz yapilmaktadir.
Bu noktada miizisyenin performansi, dansta yiksek bir beceriye sahip olan halay
basini tatmin etmeyecegi noktada, halay basinin sikilmasina neden olmakta ve bu da

akisa girmesini engellemektedir.

“Akis deneyiminin yasanabilmesi i¢in dncelikle yapilan isin ya da etkinligin birey i¢in
miicadeleye (challenge) davet edici bir meydan okuma niteligi tasimasi gerekmekte ve
bireyin yeteneklerinin de bu micadele ile basa c¢ikabilecek diizeyde olmasi
gerekmektedir” (Ozmen, 2016, s. 73). Halay basi performanslari, rekabetin
gerceklestigi bir ortam yaratmaktadir. Bu halay basmim miizisyenin performansiyla
yarattig1 rekabet, ya da ayni ortamda birden fazla halay basi varsa eger o halay
baslariyla olan bir rekabet olabilmektedir. Ayn1 anda farkli gruplarin basinda olan
halay bas1 performanslarinda bu rekabet goriilebildigi gibi, bir sonra gelen halay bas1
bir 6ncekinin performansi tizerinden de meydan okuyarak rekabete girebilmektedir.

Bu rekabetin halay baginm solo dans performansi ile iliskili olmasinin yani sira sadece
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solo olarak diisiiniilmeksizin halay baginin liderlik ettigi grubun performansinin da
karsilastirilmasi iizerinden yapilabilmektedir. Halay basi bireysel solo dansinda iyi
olmasmin yani sira grupla biitiinligii ve grubu etkileyebilirligi iizerinden grup
atmosferinin ortaya koydugu enerjinin de bu rekabet icerisinde yeri Onemlidir.
Performansin zorluk derecesi, halay basinin beceri diizeyinin altindaysa eger, halay
basinin bu tarz heyecan verici ve akis deneyimini etkileyici rekabetler yasayabilmesi

engellenmekte ve akis deneyimi yasamasi gii¢ hale gelmektedir.

3.3.3 Dansin yapisi ve akis deneyiminde 6z bilin¢

Performansim zorluk seviyesi ve kisinin beceri diizeyi esit seviyede ise akis deneyimi
yasama olsalig1 artmaktadir. Bu durum, akisin gerceklesebildigi an1 géstermektedir.
“Kisinin kendini tamamen aktiviteye kaptirmis, aktivitenin i¢ine ¢ekilmis hissettigi
optimal deneyim durumu” (Turan N. , 2019, s. 186). Bu durum, halay bas1
performansimi sergileyen kisinin hem beceri diizeyi hem de performansin zorluk

seviyesi esit derecedeyse yasanabilmektedir (Sekil 3.30).

AKIS

Hem beceri diizeyi hem de zorluk
seviyesi esit yiikseldiginde, akis
deneyimi gerceklesebilmektedir.

—)

zorluklar ve beceriler

Sekil 3.31 : Halay Basinin Becerisi Ve Performansin Zorluk Diizeyi Esit Seviyede.

Akis deneyiminde yapilan isin zorluk seviyesi, akisin yasanabilmesinde Onemli
gortilmektedir. Zorluk seviyesi, dansin yapisi ile de iliskilendirilebilmektedir. Ornegin
Diyarbakir yoresinde icra edilen “Delilo”, adim yapist bakimindan 6grenilebilirligi
daha kolay ve bu nedenle katilimin da daha fazla olabilecegi bir danstir. Diyarbakir’da
yapilan alan aragtirmalarindaki gozlem sonucunda bu dansm kolektifligi, yapilan
herhangi bir torende icrasi ve bu dansa katilimin diger danslara gore daha yogun
oldugu goriilmektedir. Ancak bu dansin disinda, “Erkek Halay1, Kadin Halay1” icras,

ogrenilebilirligi ve dans eforu bakimindan daha yiiksek oldugu sdylenebilmektedir. Bu
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danslara olan katilimin Deliloya gore daha az olarak goriilmesi de danstaki ritmik
yapinin, beden bolimlerinin kullanim big¢imlerinin, dansin 6grenilebilirliginin ve
kullanilan eforun daha zorlu oldugu diistiniilmektedir. Dansin bu denli olgularla zorluk
seviyesinin artmasi, bu danslarin icrasindaki akis deneyimini artirabilmektedir. Dansta

artan zorluk seviyesi kiside dans ederken tatmin duygusunu artirmaktadir.

Akis sirasinda kiside ac1 veya agri hissiyatinm zayifladigi goriilebilmektedir. Ornegin,
halay grubu icerisinde halay ¢ekerken kafasina tokmak yiyen biri bunun hi¢ farkinda
bile olmayip, kafasi sismesine ragmen, bunu dans ederken hissetmedigi gorilmektedir
(Davulcu, Kisisel Gortisme, 08 Ekim 2024). Bu noktada dans ederken akisa girmis
bireyin, 6z biling farkindaliginin azaldigmni sdylemek miimkiindiir. Bu durumun
aciklamasi halay basmin akis deneyimi iizerinden su sekilde yapilabilmektedir, 0z
biling, bedenin verdigi sinyalleri dnceden fark edebilmeyi saglamakta ve liderde
olmasi gereken duygusal zeka becerilerinden bir tanesidir. Ancak halay basinin akisa
kapilmast durumunda 6z biling eksikliginin yasanabildigini sdylemek miimkiindiir.
Cunkl halay basi akisa kapildigi zaman, yogun odaklanma, zaman algisinin
kaybolmasi, 6z bilincin azalmas1 gibi belirtiler goriilebilmektedir. Ornegin kiside
onceden kalp rahatsizlig1 gibi ciddi durumlar varsa, kisi harcadigi eforun smirlarini
fark etmeyebilmektedir. Boylece kisi akis anindayken yorgunluk, nefes darhigi ve
gogiis agris1 gibi belirtileri fark etmeyebilmektedir. Aslinda kisideki 6z biling
farkindaligi, kalp krizi ge¢irmeden Once yasanan bu belirtileri fark etmesini
saglamaktadir. Ancak akis deneyimindeyken 6z bilincin azalmasindan kaynakli, bu
durumun farkinda olmayabilmektedir. Kisinin yasadigi kalp krizinin nedeni, tamamen
akisa kapilmasi olmamakla beraber, akisa kapildigi anda 6z bilincinin azalmasi

durumu bu riski artirabilmektedir.

Sosyal sahnelerde ¢esitli etkinliklerde “yasli” diye smiflandirilan kesimin, yaptigi
yiksek seviyeli dans performanslar: sasirtici goriilebilmektedir. Burada aslinda yash
smift olarak adlandirilabilecek kisiler, toplumda genellikle fiziksel gii¢siizliik, sakin
ve yavas hareket hali ile 6zdeslesmektedir. Halay g¢ekerken yiiksek performans,
bedenin daha giiclii ve hizli goriinim hali toplum tarafindan sasirtict olarak
goriilebilmektedir. Bu noktada yash kisilerin bu performanslarmi analiz etmek i¢in,
cesitli fizyolojik ve norolojik nedenler olabilmektedir. Ancak bu durumda yasli kisinin
akis deneyimi yasiyor oldugu, kendilik algisini kaybetmis ve bedeninde agr1 veya siz1

varsa bile akista olmasmdan kaynakli hissetmiyor oldugu diisiiniilmektedir. Akis
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deneyimi ag¢isindan incelendiginde, halay g¢ekerken yash smifin bu sekilde yiiksek
perfromans sergileme durumu, kolektif giicten dogan bir enerjiden kaynaklanan gugc

ve enerji oldugu sdylenebilmektedir.

3.4 Grup lletisiminde Halay Basinin Rolii

Insanlarin duygu ve diisiincelerini, ok cesitli yontemlerle birbirlerine aktarmasmna
iletisim  denmektedir. iletisim, bir arada yasayan topluluklarin temel
gereksinimlerinden bir tanesidir. Ayni1 zamanda topluluklarin bir arada olmasini
saglayan, onemli bir faktordiir. Belli amaglarla bir araya gelen insan topluluklari, grup
yapilarini olusturmaktadir. Ve “Kisilerarasinda iletisim olmadan bir grubun meydana
gelmesi, miimkiin degildir” (Dal, 2012, s. 95). Insanoglunun bir araya gelerek temel
gereksinimlerini sagladigi ve ayni zamanda duygu diislincelerini beden yoluyla
aktardig1 bir iletisim bigimi de danstir. Geleneksel térenlerde ortak bir amacla bir araya

gelen gruplar, dans edip ayn1 mekan1 paylasirken iletisim kurmaktadirlar.

“Biiyiikliigii ne olursa olsun, bir grup olustugunda tiiyeler arasi rol ve statii
farklilagsmas1 ve is boliimii gergeklesir, lider belirir ve grup normu bi¢imlenir” (Dal,
2012, 5.96). Halay grubu icerisinde halay basinin tistlendigi rol de liderlik rolii olarak,
grup Uyelerinin etkilesimi ve iletisiminde 6nemli bir etkiye sahiptir. Liderin grubun
diger iiyelerine gore farkli oOzelliklere ve yeteneklere sahip olmasi, grubu
yonlendirebilmesi ve bir arada tutarak dagilmamasini saglamasi agisindan énemlidir.

Grup lyeleri arasinda basrolde olan liderin, sorumluluklar1 da bu noktada artmaktadir.

Literattr incelemelerinde halay basinin, Orta Asya’dan gelen Saman gelenekleriyle
iliskili oldugu goriilmektedir. Saman geleneklerinde grubun lideri konumunda olan
Saman, bagl ya da birlikte oldugu grubun isteklerini, Gk Tanr1’ya iletmede araci
rolindedir. Ginimiz halay baslarina geleneksel olarak bigilen rollerde de halay
basmin grup yonetimi ve grubun halay basini taklide dayali takibi dansta ritiiel havasi
yaratmaktadir. Ve halay basi ile grup arasindaki bu iligkiler, Saman ile ortak bir kimlik
sunmaktadir. Bu noktada topluca katilim danslarinda liderlik ve iletisim mevzusu

tarihsel strec icerisinde ortak metaforlarla gorulebilmektedir.

Dans ve iletisim iizerine ¢alisan 6nemli isimlerden biri olan, Judith Lynne Hanna,
dansin kiiltiirel kodlarini incelemistir. Judith Lynne Hanna, dans1 bir iletisim araci

olarak ele alip, bu noktada insan davraniglarinin nasil anlasilabilecegi konusuna
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odaklanmistir (1979). Ve dansin, insanlarin iletisiminde s6zsiiz bir iletisim araci olarak
kullanilabilecegi belirtilmektedir. Farkli toplumlarda ve farkli kiiltiirel degerlere sahip
insan topluluklarmin, beden yoluyla dogay: taklidi ve bir seyler anlatmalari, sahip
oldugu kiiltiirel kodlar gercevesinde yansimaktadir. Dolayisiyla bedenin {irettigi ve

ilettigi mesajlar, kiiltiirel kodlara sahip denilebilmektedir.

Kiiltiirel ¢aligmalar alaninda taninmis 6nemli isimlerden biri olan Stuart Hall da
iletisimde kodlama- kod ¢6zme kavramlarmi gelistirerek, mesajlarin nasil kodlandigi
ve ¢oziimlendigi lizerine ¢aligmistir. Literatiir incelendiginde, bu kavramm medya
iletisimi alanindaki caligmalarda etkilerine daha sik rastlanmaktadir. Genel olarak
medya iletilerinin yorumlanmasi ve alimlamasi {izerine kullanilan kodlama-kodagma
kavramlari, yalnizca medya iletileriyle sinirli degildir. Kodlama, herhangi bir iletisim
stirecinde ileticinin mesaj iiretmesi, kodagma ise; alicinin kendi deneyimiyle kodu
¢ozerek anlamlandirmasi ve anlam iiretmesi tiizerine disiiniilebilmektedr. Bu
dogrultuda medya iletisimi lizerinde kullanilabilirliginin yan1 sira miizik ve dans gibi

farkli iletisim bigimlerinde de kullanilabilmektedir.

Danstaki iletisimde ileten, mesaj, alict dogrusunun sabit bir diizlemde gergeklesmedigi
ve kiiltiirel degerlerle iligkili olmasi bakimmdan Stuart Hall’in modeli, semiyotik
yaklagimlarla faydali bir yontem sunmaktadir. Halay basmin grup igerisindeki
iletisimi, kodlama-kod ¢6zme lizerinden semiyotik yaklasimla analiz edilebilmektedir.
Halay basinin miizisyene veya gruba gonderdigi mesajlar hareket, s6z veya dans araci
kullanilarak {iretilip kodlanmakta, alici tarafindan kod ¢oziilerek geri bildirimde
bulunulmaktadir. Bu kodlar karsilikli olarak iletisim siirecinde desifre edilmektedir.
Danstaki iletisimde kiiltiirel kodlar bulundugundan, kodlarin anlasilabilmesi ve
danstaki iletisimin saglikli olabilmesi ac¢isindan, kiiltiirel kodlarin anlam bakimindan
desifre edilebilir olmasi1 6nemlidir. Danstaki grubun amaci ve iletigsim ortamu, iletisim

seklini degistirebilmektedir.

Topluca katilim danslarinda grup liderleri, genellikle herkesten ¢ok dikkat edilen
kigidir (Sekil 3.32) Dansta grup iyeleri tarafindan pur dikkat bigimde g6z, kulak ve
beden lideri takip etmektedir. Grup iletisiminde grup iyelerinin birbirlerini
dinlemeleri ve anlamalarinin yam sira, liderin yonlendirmeleri iletisim siirecini
gelistirmektedir. Grup iletisiminde 6nemli goriilen lider, halay grubunda halay basi

olarak karsimiza ¢ikmakta ve iletigim siirecini gelistirmektedir.
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Sekil 3.33 : Halayda Solo Performans fcra Eden Halay Bas1 ve Onu izleyen Grup,
Miizisyen, Izleyici, Yenisehir Diyarbakir (Yildiz, 2023).
Halay basinin elinde genellikle, dans araci olarak bir mendil bulunmakta ve bu mendil
iletisim araci olarak kullanilmaktadir. Halay bas1 lideri oldugu grubu yonlendirirken
yiiksek sesle komut vermesinin yani sira, mendili ile hareketle grubu
yonlendirebilmektedir. Grup lyeleri, 6zellikle gozleriyle halay basini takip ederek ona
uymaya c¢alismaktadirlar (Sekil 3.34). Halay basini gozle takip etme durumu, dans

iletisiminde iyi dinlemenin bir benzetmesi olarak goriilebilmektedir.

Sekil 3.35 : Diyarbakir On Gozlii Koprii’de, Halay Ceken Bir Grup Halay Basmi
Izleyip Takip Ederken (Yildiz, 2023).

Grubun halay basimi izleyip, dinlemesi, takip etmesi ve ona goére hareket etmesi,
iletisim siirecini olugturmaktadir. Halay grubundaki iiyelerin her biri kendi ekseninde

hareket edip, grubun uyumunu ve birligini bozarsa, dans amacindan ve anlamindan da
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kopmus olur. Bu noktada halay basi grubun dagilmamasini ve bir arada tutulmasimni
saglayarak, grup i¢i birlik ve beraberligi saglamada Onemli bir referans haline
gelmektedir. Ayn1 zamanda, grup i¢i etkilesim ve verimliligi saglayarak, grubun

amacini gergeklestirmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

Halay basi, grup i¢erisinde en ¢ok izlenen olmasina karsin; halay basmin da halay
grubunu yonetirken, solo yaparken, muizisyenlerle iletisimdeyken (Sekil 3.36) g6z
kontagini iyi kullanmasi gerekmektedir. Bedeni okuyabilmek ve beden Uzerinden
iletisim kurabilmek igin iyi gorebilmek ve kontak halinde olmak onemlidir. Grup
icerisindeki diizenin saglanmasinda halay basi 6nemli roldedir, ancak grup diizeninin
sadece halay basi tarafindan saglandigini sdylemek yersiz olacaktir. Grup igerisindeki

iiyeler dans1 takip etmekte ve grup kendi igerisinde de ritmik uyumu olusturmaktadir.

L

Sekil 3.37 : Diyarbakir Karacadag’da Halay Baginin, Solo Performansi Sirasinda
Miizisyenlerle Iletisimi (Y1ldiz, 2022).

Halay basi solo yaparken, grubun ve izleyicilerin alkis tutmasi solo yapan kisinin
performansinin begenildigini gosteren geribildirim olup, coskulu bir ortam yarattig1
gozlemler arasindadir. Halay bas1 ve grup arasindaki bir bagka etkilesimi Esmer Sansar
su sekilde belirtmektedir;

Ben soloya ¢iktigim zaman, gruptakilerin veya izleyicilerin agzima para
yerlestirmeye caligmalar1 veya lizerime para sagmalari, beni begendiklerini
gosteriyor. Uzerime atilan paralar miizisyenlere verildigi igin, miizisyenler
beni devamli soloya davet ediyor ve para sagildik¢a onlar da bana daha iyi eslik

ediyorlar. (Sansar, Kisisel Goriisme, 15 Ekim 2024)

Buradaki izleyici veya gruptan gelen begeni mesaji, para araciligiyla iletilmektedir.

Paranin halay basinin agzmma koyulmasi veya lizerine sagilmasi kiiltiirel degerler
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icerisinde olusan bir davranis olup, kiiltiire]l mesaj kodunu olusturmaktadir. Ornegin
oryantel danslarinda begeni ifadesi olarak gogiis arasina veya bedene para takilmas;
Bat1 Karadeniz tarafinda goriilen Kégek danslarinda paranin yere atilarak, kdcegin
parayr yerden agziyla almaya calismasi, farkli mecralardaki danslarda, iletigim
kodlarinin farkli oldugunu gostermektedir. Begeni mesaj1 para kanali ile aktarilsa da
paranin kimin, nereye ve nasil sagtigi, yerlestirdigi veya attig1, dansin icra edildigi
kiiltiirel degerler igerisinde kodlanarak bigcimlenmektedir. Ve iletisim kodlar

incelendiginde, dansin Kilttrel fenomenleri agiga ¢ikmaktadir.

3.4.1 Halay basinin iletisim stratejileri ve komut verme teknikleri

Geleneksel danslarda komut adi verilen kavramin, aslinda bir tiir iletisim bigimi
oldugunu séylemek miimkiindiir. Komutu ileten bir iletici ve o komutu alan alic1 /
alicilar vardir. Bu komutlar, kolektif bigimde icra edilen geleneksel danslarda
birlikteligi saglamaktadir. Bu nedenle yalniz basma dans eden bir bireyin, kendi
kendine komut vermesi bu a¢idan anlamsiz kalabilmektedir. Diyarbakir yoresi
halaylarda da komutlar hem sahne diizenlemelerinde, hem de yorede icra edildigi
sanatsal ve sosyal sahnelerde gorilmektedir. S6zIlu veya s6zsuz bicimde iletilen
komutlar dansin baslamasinda, sonlanmasinda ve danstaki boliim gecislerinin
saglanmasinda 6nemlidir. Halaylarda 6zellikle olmazsa olmaz mendil, bu komutlarin

Onemli bir aracidir.

Kam / saman aday1 Kam / Samanlik’a kabul edilmeden 6nce davulu olmadigi
icin ayinleri mendille yapmaktaydi. Aday, mendili sallayarak yakidaki ruhlar1
cagirmakta, mendili bir kus kanadi gibi sallayarak manevi dlemde ugtuguna
inanmaktaydi. Halay basmin da en 6nemli oyun araglarindan biri mendildir.
Halay boyunca mendilini elinden diistirmez. Ortada ve halay baginda oynarken
hep mendilini sallar. Mendil sadece halay basinda olur ve halay basligini

biraktiginda mendili yeni halay basina teslim eder. (Dagi, 2020, s. 15)

Geleneksel toren ve eglencelerde halayin basindaki kisinin, elinin bos olmamasina
onem verilmektedir. Halay basindaki bireyin dansi icrasinda elinde mendil yoksa,
cevrede izleyen veya halay grubunda olan bireylerin gozii mutlaka mendil gibi
rahatlikla sallanabilecek bir arag¢ aranip, halay basinin eline verilmektedir. Clinkl bu
mendil halay basinin dansi icrasinda hem sergileyecegi dansa eslik, hem de halay

basinm grupla iletisiminin saglanmasinda iletisim araci niteligindedir. Stuart Hall’in
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kodlama-kod ¢6zme modelindeki mesaj kodlari, geleneksel danslarda da komutlar
iizerinden karsimiza ¢ikmaktadir. Asagidaki sekilde halay basmin iletisim modeli

olusturulmustur (Sekil 3.38);

Halay Mesaj Kod

@ Geribildirim E

Sekil 3.39 : Halay Basi iletisim Modeli.

Halaydaki grup iletisiminde iiretilen komutlarin kiiltiirel kodlar oldugu ve bu kodlarin
belirli bir kanal yoluyla iletildigi, alic1 tarafindan da o kiiltiirel degerlere gore
alimlandig1 sdylenebilmektedir. Bu kodlar dans iizerinden incelendiginde, hareket
veya s0z, dans araci kanallariyla iletilmektedir. Alici ve iletici ayni kiiltiirel degerlere
sahip ve kiiltiirel degerlere hakimse bu iletisim her iki taraf agisindan anlasilir olup,
saglikli bigimde kurulabilmektedir. Kiiltiirel degerler, alicinin mesaj1 alimlamasi, yani
anlamasmi ve yorumlama siirecini etkilemektedir. Asagidaki tabloda belirtilen

Diyarbakir yoresi danslar tizerinden mesaj kodlar1 incelenmistir (Sekil 3.40);

Grani-Delilo-Delélé-

Erkek Halay1

Keseo

Herrani-Esmerim Dii Nig-Cift ayak

Susané-Yek Nig-Tek Ayak

Cacan-Ug Ayak

Sekil 3.41 : Diyarbakir Yoresi Ornek Dans Tablosu.
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Grani-Delilo-Delélé: Gran kelimesi Kiirt¢e de agir anlamima gelmektedir.
Buradaki agir, miizigin temposu anlamindadir. Graniye gegis yapilmasi
istendiginde, halay basi sag eli kaldirip miizisyene gostererek oyunun
agirlasmasint ister ve bu ifadeyle miizisyene Graniye gecmek istedigini
belirtir. Ayrica, Graniye gegiste, sag kol bedenin 6n kisminda, bel hizasinda
saga sola dogru salinir. Bu saga sola salinim, dansin 4 sag 6n diyagonel ve 4
sol arka yone dogru gidip gelmesiyle, Graninin sabit bir yerde devam etmedigi

ve mekanin kullanilmasiyla iliskilendirilmektedir.

. Erkek Halay1-Govend: Esmer Sansar, halay miiziginin 6/8 zamanli olmasiyla
iliskili olarak, 6nce 6 parmak sonra 2 parmak daha eklenerek 6/8 yani Erkek
Halay1 istendigini belirtir (Sansar, Kisisel Goriisme, 15 Ekim 2024). Alan
arastirmalarindan elde edilen gozlemlere gore, 6/8 kodlamasi genellikle geng
halay baglar1 tarafindan kullanilmaktadir. Bu noktada, dogrudan halay
miiziginin zaman birimini gdsteren bir ritmik yapinin, yorede yeni nesil
gengler tarafindan kullanildigimi gostermektedir. Bir bagka ¢esidi olarak sag el
tokmak tutuyormus gibi yumruk seklinde yapilir, saga-sola veya yukari asagi
seri sekilde sallanir. Buradaki yumruk seklindeki elin sallanisi, davul

tokmagmin seri bigimde davula vurmasmai taklit etmektedir

Keseo: Sag isaret parmagi mendille beraber, 6n sag c¢aprazda yukari
kaldirilarak gosterilir. Dansin agir metronomu ve miizik duygusuyla iligkili
olarak halay basinin grupla birlikte, miizisyene komut verip miizigi beklerken
dahi, ciddi bir durus sergilemeleri yoredeki insanlarin dansa yiikledigi

anlamlar ve dansin yoredeki kiiltiirel manasiyla iliskilendirilebilmektedir.

. D1zo: Dansin adi igerisindeki “diz” sozciigii Kiirtce’de hirsiz anlamina
gelmektedir. Sag isaret parmag1 ve ortanca parmakla, bir hirsizin gizli bigimde
yiriiyormus gibi taklidi yapilarak miizisyene dogru gosterilir. O sebepten
dolayr parmaklarin taklidi de hirsiz karakterinin parmak uglarinda ve gizli

bigimde yiiriidiigii benzetmesine dayanmaktadir.

Herrani-Esmerim: Esmerime gecis yapmak istendigi zaman, sag eldeki
mendil ile sag ayak, es zamanl olarak yukardan yere dogru keskin bigimde
indirilir. Aslinda kol yere dogru, cakilir gibi indirilir. Ayak hareketi
yapilmaksizin sadece kol da yukaridan asag1 keskin bir sekilde indirilebilir.
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Hareketteki yere dogru keskin bicimde inme vurgusu, dansin hareket yapistyla
iliskili oldugu i¢in, vurgu yalniz kolda yapilirsa bile Herrani istendigi mesaji
anlagilmig olur. Bu hareketteki keskin vurgunun, Herrani dansma dizlerin

keskin bigimde biikiilmesiyle iliskilendirilebilir.

Dumg- Cift Ayak: Dunig ismi Kiirt¢e olup, iki ayak anlamimdadir. Cift Ayak
miizigine gecis yapilmasi istendiginde, sag isaret ve ortanca parmak
miizisyene dogru gosterilir (Sekil 3.42). Aslinda iki sayisini gdstermek

amaciyla yapilir, iki ayak miiziginin ¢alimmasi istendigi igindir.

Sekil 3.43 : Halay Bas1 Solo Dans1 Icrasinda Diinig Ezgisini Isterken Miizisyene

Kars1 Yaptig Iki Isareti (Yildiz, 2023).

7. Susané- Yek Nig- Tek Ayak: Dansin Tek Ayak dansi olmasiyla iliskili,

miizisyene basparmak gosterilir.

Cepik: Cepik Kurtce’de alkis anlamina gelmektedir. Cepik dansinda da alkis
hareketi 6n plandadir. Halay basi miizisyene dogru alkis ¢alarak, Cepik
dansma gegmeyi belirtmektedir. Dansin kendi hareket yapisinda alkis oldugu

icin, yine bu mesaj da dansin yapistyla iligkilidir.

Cacan-Ug Ayak: Miizisyene dogru isaret, orta ve yiiziik parmaklar1 3 seklinde

gosterilerek, Ug Ayak yani Cacan miizigine gegis istenmektedir.

Yukarida belirtilen hareket yoluyla iiretilen iletisim kodlarmin;

Enstriiman icrasinin taklidiyle,
Dansin hareket yapisiyla,

Miizigin ritmiyle,
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- Mekanin kullanimiyla,
- Dansin Kiirt¢e ifadelerindeki anlamiyla oldukea iliskili oldugu, gortlmektedir.

Bu tez ¢alismasindaki Diyarbakir yoresi halaylar iizerinden belirtilen kodlar yalnizca,
davul zurna icracis1 ve halay basi arasindaki iletisgimi ¢6zmede yapilan uygulama
calismast tlizerinden elde edilmistir. Bu hareket kodlar1 yorede cesitlilik
gosterebilmekte ve her bedende farkli bicimde uygulanabilirligi nedeniyle hareketin
acis1 ve yoni gibi 6l¢lime dayali net veriler vermek miimkiin olamamaktadir. Ayrica,
eldeki say1 isaretleri bi¢iminde iletilen kodlarin disinda, elde yapilan yon hareketleri
mendille biitiinlik saglayarak gergeklestirilmektedir. Diyarbakir yoresi geleneksel
halaylarda, halay basi grubun saginda oldugundan dolay1, mendil sag elinde kalmakta

ve mesajlar sag el Uzerinde iletilmektedir.

Stuart Hall (1997), fikirlerin ve duygularin iletilebilecek ve anlamli bir sekilde
yorumlanabilecek sembolik bir sekilde somutlastirilmasmi “temsil pratikleri” (the
practices of representation) olarak agiklamaktadir (S. 10). Tespit edilen hareket kodlari,
iletilerin sembolik bicimde somutlastirildigi temsil pratiklerine 6rnek sunmaktadir.
Ayn1 sembolik iletiler, farkhi kiiltiirlerde farkli bicimlerde alimlanabilmektedir.
Ornegin, Diyarbakir’da miizisyene gosterilen isaret ve orta parmak Cift Ayak miizigini
alimlandirirken; Trakya’da “Ciftetelli” miizigine gegis olarak alimlanmaktadir. Bu
noktada Stuart Hall’in (1999), “bakmanmn” (looking) ve “anlamanin” Kulturel

pratiklerle iliskili oldugunu s6ylemek yerinde olacaktir (s. 309).

Hareket iizerinden verilen komutlarin disinda sozli komutlar da bulunmaktadir.
Diyarbakir’da halay basi “Hoop-Heyy” gibi sozlii komutlar1 gruba iletir, grup
tarafindan dansm o anki durumuna bagli olarak hangi boliime gecilmesi gerektigi
anlagilir. Ya da dansin baslangici veya sonlandirilmas: gerektiginde halay basi gruba
bagl sekilde, grubun oOniine gec¢ip mendilini gostererek bu sozli komutlari
iletebilmektedir. “Halaylarda komutlar genellikle nara ile verilir. Mendil, davul ya da
her hangi bir enstriimanla da komut verilebilir. Baz1 yorelerimizde el sikma, gz isareti
ya da halay basmimn yaptig1 6zel bir hareketle de komut verilebilmektedir” (Aymaz,
1998, s. 23). Cesitli naralar dansin icra edildigi amaca gore farkli mesajlar iletebilirken,

zilgit sesleri genellikle Giineydogu Anadolu bdlgesinde kullanilmaktadir.

Stuart Hall kiiltiirii baslica, toplum ya da grup iiyeleri arasinda anlam iiretme ve

degistirme, anlam verme ile iligskilendirmektedir (Hall, 1997, s. 2). Bu tezde belirli
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danslar iizerinden agiklanan komutlar da halay basinin s6z, hareket ve dans araci
yoluyla iirettigi ve anlam verdigi mesaj kodlaridir. Ornegin halay basi hareket
kanaliyla mesaj1 ileten kisiyken, miizisyen de o kodu alan, kodu ¢Ozen ve ona gore

muzikle geri bildirim saglayan kigidir.

Stuart Hall, aymi kiiltire sahip iki insanin diinyay1 asagi yukari ayni sekilde
yorumladigmni, diinyaya iligkin duygu ve diisiincelerinin birbirilerinin anlayacagi
sekilde ifade edebildiklerini belirtmektedir (Hall, 1997, s. 2). Bu noktada ayni yoresel
degerlere sahip halay basi, grup ve miizisyenler arasindaki iletisimde kodlanan
hareketler, her iki taraf agisindan da anlagilir bicimde olabilecegi sdylenebilmektedir.
Esmer Sansar halay basi olarak solo performansi sirasinda zurna sesini duymak
istediginde, elinde zurna varmiscasina zurna c¢aliyormus taklidi yaparak, miizisyene
zurna sesini istedigini belirtmektedir (Sansar, Kisisel Goriisme,15 Ekim 2024).
Buradaki istenen enstriiman da yine bolgede geleneksel olarak zurna enstriimanin eslik
etmesiyle iliskilidir. Zurna Diyarbakir yoresinde geleneksel enstriiman oldugu i¢in,
iiflemeli bir enstriiman taklidi yapildiginda miizisyenler bunun zurna oldugunu
alimlamaktadir. Ve hangi tiflemeli enstriiman isteniyor diye sormadan, zurna sesiyle
geri bildirim saglamaktadir. Diiglin salonlarinda zurna olmadiginda ise, bu ses org
calan muzisyenden istenmektedir. Geleneksel ortamda, miizisyen ve halay basinin
iletisim siirecinde tiretip iletilen kodlar, kiiltiirel bellekte yer almaktadir. Dolayisiyla
bu iletisim bi¢imi yazili belgelerden degil, kiiltiiriin yagsatildig1 mecralarda yasayarak

ogrenilmektedir.

Dansin, miizigin ve sosyal hayatin degisimi ve dontistimiiyle iliskili olarak, komutlar
da degisim gosterebilmekte ve gesitlenebilmektedir. Ornegin Diyarbakir’da 7 Kasim
2024 tarihinde Piyale Park Diigiin salonunda, kadin erkek tarafi olarak ayr1 mekanda
dans edilen bir kinada yapilan gézlemlere gore, kadinlarin oldugu salonda bir Dj
bulunmaktaydi ve miizik kayittan calinmaktaydi. Dolayisiyla bu mecrada halay
basinin miizigin icracist olmayan ama organize eden bir “Dj” ile iletisimdeydi. Bu
noktada Dj’in 6niindeki miizik repertuvari, diiglin oncesinde belirlenmisti. Ve canli
muzikte gorulen halay basi-miizisyen iliskisini burada farkli bir agidan gormek
miimkiindii. Miizigin canli bi¢imde eslik edilmesinde miizigi ruhunun istedigi melodi
ve ritmine gore degismesini isteyen halay basi, kayittan ¢alan miizigi begenmese bile
buradaki yonetimi, mlzik parcalarmi degisiminden 6teye gidememekteydi. Farkli bir

miizik istendiginde dahi kayittaki repertuvarda olan miiziklerin dismna ¢ikilmasi
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olduk¢a zorlayiciydi. Bu durumda halay basinin, ¢alinan miizige “uymak ve razi

olmak” durumunda kaldig1 gdzlemlenmistir.

Danstaki iletisimde, dilin etkilerini gorebilmek miimkiindiir. Diyarbakir yoresi
danslardan 6rnek verilen gegis hareketleri yoredeki insanlarin ana diliyle oldukga
iligkilidir. Dans grubundaki tiyeler ayni dili bilmeseler bile hareket kodlarinin hangi
gecislerde kullanildigini 6grenebilmekte ve dansa uyum saglayabilmektedir. Yani
grup icerisindeki birey, halay basinin verdigi komutlarda hangi dansa, bdlime
gecilecegini 6grenebilmekte ve ayni dili anlamiyor olsa dahi beden iizerinden
anlasabilmektedir. Stuart Hall, miizigin ¢ok soyut da olsa duygu ve diisiinceleri
iletmede notalar1 kullandigi i¢in bir dil gibi oldugunu ifade etmektedir (Hall, 1997, s.
5). Diyarbakir Erkek Halayinda Hawar Gulé manisi halay grubu tarafindan
okundugunda, miizisyenler ezgilerle gruptan gelen sozlere cevap vermektedirler.
Maninin her bir misras1 grup tarafindan okunduktan sonra, grubun dansi devam
etmekte ancak cevap sirast muzisyende olup, muzisyen gruba ezgiyle cevap
olusturmaktadir. Asagidaki sekilde Hawar Gulé manisi iletisim modeliyle analiz

edilmistir ve iletisimin somut bir 6rnegi olarak notaya alinmustir (Sekil 3.44 ; Sekil
3.45);

Halay basi- Awa hatu awa
Grup cu lo

muzisyen

(alic1)

(ileten) (mesaj)

(Geri Bildirim: Notalar >

Sekil 3.46 : Hawar Gulé Manisinin Iletisim Modeli Ornegi.
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Notaya Alan: Omer Irasul ~ Tarih: 09.12.2023

Kaynak Video: https://youtu.be/BNNhej8570A?si=xelpiALCpbymzTFU

wa ca lo su war hata

VA
| A

Vi Vi
¥ 1 1

peya c¢ulo ¢a vé meénli ¢a vén res ket
A Soru... Cevap.
f—r - " &
VA 1 Vi 1 | - 1 v 1 1l & L) 1 | 1 1 1 1 |
| 4 1 | 4 1 | . 4 1 r 1 1 VA 14 1 L - : 1 il |
D) r -
a kil ser da pé ra ca lo

Sekil 3.47 : Hawar Gulé manisinin notasi
Awa hat 0 awa ¢0 lo: 1.misra
Suwar hat @ peya ¢l Lo: 2. misra
Cavémeén li cavén res ket: 3. misra
Aqul serda péra ¢tilo: 4. Misra

Hawar Gulé manisi Diyarbakir Erkek Halayinda genellikle erkekler tarafindan, halay
bas1 veya gruptaki sozleri bilen kisilerin bir arada okudugu agk: dile getiren manidir.
Yukarida maninin yalnizca dort misrasi ele alinmis ve notalarla birlikte s6z ctimleleri,
iletisimin somut drnegini géstermek amaciyla gosterilmistir. Manide s6z kismindaki

notalar, grup seslendirmesine yakin notalar olarak notalanmig ve maninin yalnizca ilk

95


https://youtu.be/BNNhej8570A?si=xelpiALCpbymzTFU

dort misrasi ele alinmistir. Bu manide tema asktir ve bir erkek tarafindan agik olunan
kadin anlatilir. Mani sozlerindeki “lo” kelimesi lafsi bir terenniim olup, erkege bir
hitap seklidir. Buradaki askin anlatimin da bir erkege yapildigini gostermektedir. Yani
manideki anlatimim erkekler arasinda gegen bir diyalog oldugunu, dolayisiyla halayin
da erkekler arasinda icra edilen bir dans oldugunu gostermektedir. Yani bu dansta,
asik olan erkek yine askini ve derdini de hemcinsiyle paylasmaktadir. Maninin
okundugu dans da yorede Erkek Halay1 diye bilinmektedir. Bu maniyi okuyanlar ve
miizisyenler arasinda soru cevap seklinde bir anlatim vardir. Her bir misra okunduktan

sonra, miizisyenin notalarla verdigi cevap beklenmektedir.

Grup igerisinde dans edenler bu maniyi okuduklarinda, beden hareketleriyle bu sozleri
ifade etmektedirler. Ornegin 3. musray1 okuyan kisi, kendi gdziinii ve sanki karsisinda
bir yerde sevdigi olan “Gulé’nin” goézlerini gdsterirmigcesine isaret eder. 4. Misra
okundugunda, dans eden Once isaret parmagiyla kendi bedenindeki bas1 isaret edip,
sonra aklinin Gulé ile birlikte ugup gitmisgesine uzaklar1 gostermeye ¢alisir. Buradaki
Gulé isminin asik olunan kadinin ismi olup olmadig1 bilinmemekte ancak bu ismin bir
kadin i¢cin hitap edildigi goriilmektedir. Bu ask temali sézlerin dogrudan hedefi
miizisyen olmasa da, miizik igerisindeki dongiide soru cevap seklinde miizisyenin
notalariyla tamamlanmaktadir. Onun disinda bu sozleri okuyan erkeklerin dans
ortaminda bulunan veya bulunmayan sevdigine gonderme yaptigi da
gorilebilmektedir. Bu nedenle ortamdaki biitiin her sey ve herkesin, ortamda olmayip
daha sonradan dansmm video kayitlarimi izleyenlerin dahi iletisimin bir parcasi

olduklarini séylemek miimkiindiir.

Erkek Halay1 disinda Keseo ve Esmerim gibi danslarin da manileri bulunmaktadir.
Burada grubun soyledigi sozler gerek grubun kendi igerisinde gerekse de grubun
miizisyenlerle soru cevap seklinde bir iletisimi gerceklesmektedir. Halay basinin soru
cevap seklinde s6ze baslayip gruptan cevap istemesi, grupca sdylenmesi ya da halay
basmin grubun sozciisii seklinde sozleri yalniz basma okumasi, dansta soru cevap
seklinde sozlii bir iletisime Ornektir. Genellikle, halaymn basindaki kisi bu sozlere
hakim olup, grubun katilimmi etkileyen kisi olmaktadir. Fakat her halaymn basmdaki
kisinin bu manilere hakim oldugu, hem dans edip hem de sozleri okuyarak bu
performansi segiledigi s0ylenemez. Halay basmin grup iletisimindeki rolii ve tarzi da

belirli kltire 6zgudur.
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3.5 Kogege, Soloya, Ortaya Cikmak

Diyarbakir yoresinde halay bagi grubun dansina katilirken, grubun icra ettigi dans
hareketi diginda dogaglama performanslar sergileyebilmektedir. Bu dogaclama
performansit sergileyebilmesi i¢in, halay basmin miizigi ve ritmi iyi dinlemesi
gerekmektedir. Grubun hareketlerini, enerjisini, miizikle nasil bir etkilesimde
olduklarmi1 gdzlemleyerek, grup dinamigine gore dogaglama performansini

gergeklestirebilmektedir. Halay basinin liderlik 6zellikleri bu noktada 6nemlidir.

Anlik yapilan dogaglamalar, halay basinin yaraticiligim1 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu
sirada  gerceklesen enerjik ve yaratict hareketler, grubun motivasyonunu
artirabilmektedir. Halay basinin gruptan farkli yapida hareketler segilemesi onun
liderlik roliinii pekistirirken, 6zgiinliigiinii de 6n plana ¢ikarmaktadir. Halay bas1 dans
esnasindaki dogaclamalarini, yar1 bagimsiz ve bagimsiz olarak iki farkli yapida
sergileyebilmektedir. Yar1 bagimsizken, grubun basindadir ve bir eli / kolu gruba baglh
sekildedir (Sekil 3.48). Bir el / kol halay diziniyle temas halindeyken, diger el / kol
acikta kalmis olup mendillidir.

Sekil 3.49 : Halay Basi1 Gruptan Yar1 Bagimsiz Haldeyken (Y1ldiz, 2024).

Halay basi mendili dansin yapisina, miizigine ve ritmine gore farkli bigimlerde
sallarken, hemen yaninda bulunan kisi, yani “koltukla” el tutus bigimini yapacagi
dogaglama figiirlere gore degisebilmektedir. Yar1 bagimsiz denilen noktada halay bas1
halay dizinindeyken koltugun elinden tutarak, “temasi birakmadan”, dogaglama

hareketlerini rahathikla sergileyebilecegi sekilde kiigiik bir alan yaratmaktadir. Bu
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alam koltukla el temasini kesmeden araya mesafe koyarak yaratmaktadir. Ornegin bu

alan koltuk denilen yanindaki kisinin, koltuk altindan gecebilecek mesafededir.

Halay basi yar1 bagimsiz haldeyken grupla ayni sirada, grubun karsisinda, bazen
koltuk denilen kisinin koltuk altindan gecerek ¢esitli bigimlerde goriilebilmektedir. Bu
noktada halay basinin hemen yaninda bulunan Koltuk denilen kisi, halay bas1 igin
onemli noktadadir. Koltuk, grup igerisinde halay basindan sonra gelen ikinci dnemli
sahistir. Halay basmin gruptan bagimsiz héle geldigi ve diziden ayrildigi siirede
grubun diizeni, kolektif hareketi ve biitiinliigiinii Koltuk saglamaktadir. Halay basinin
koltukla birlikte ortaya ¢ikip ikili performans sergiledigi de gorilmektedir (Sekil
3.50).

Sekil 3.51 : Halay Basi Koltukla Birlikte Dogaclama Dans Ederken (Y1ildiz, 2024,
Mehmet Dursun Arsivi).

Halay basi, halay dizininden bagimsiz olmasi halinde, dizinin somut anlamda parcas1
olmaktan kopmaktadir (Sekil 3.52). Dizinin basinda degil de, genellikle halayn icra
edildigi alanin ortasinda miizisyenlerle yakin bir temas ve iletisim halindedir. Halay
bas1 gruptan koptugu anda, dans alanmi istedigi bicimde hareketlerine uygun olarak
kullanabilmektedir. Gruptan kopan halay basi, genellikle grup ve miizisyen arasinda
ortada bir yerde kalmaktadwr. Ortada dogaglama yapma halinde; halay grubu,
miizisyenler ve izleyiciler tarafindan seyredilebilirligi ve goriiniirliigli daha da

artmaktadir.
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Sekil 3.53 : Halay Basi1 Gruptan Bagimsiz Solo Yaparken (Yildiz, 2024).

Halay basi ortaya ¢ikip dogaclama performans sergilediginde, miizisyenlerin ona gore
ritmi ayarlamasi gerektigi i¢in onun nerede, hangi hareketi yapacagmi dikkatle
izlemeleri 6nemlidir. Halay basinin hangi hareketleri yapacagi 6ncesinde miizisyen
tarafindan bilinmedigi i¢in, miizisyen ayaga gore ¢almakta ve ritmik cesitlendirmeleri
de halay Dbasmin dogaclamada yaptig1 c¢esitli  hareketler {izerinden
sekillendirebilmektedir. Halay basinin gruptan koparak ortada dogaglama “solo”
yaptig1 ani, danstaki hiinerlerini, yaratici hareket etme yetenegini gosterebilme firsati
sunmaktadir. Bitlis halaylar1 ve kiiltiirli {izerinde sayisiz ¢alismasi bulunan Nejla
Tiyensan Eker halay basinda tiyatral yetenegin de gii¢lii olmasi gerektigini belirterek
su sozlere yer vermektedir, “Ben diiglinlerde her zaman miizigin s6zlerini dikkate
alirdim. Miizigin sdzlerine gore, sdzler yoksa oyunun anlamina gore yiiziime ifade
verirdim” (Kisisel Goriisme, 15 Kasim 2024). Cesitli jest ve mimikler, Diyarbakir

yoOresi halay baglar1 performanslarinda da siklikla goriilmektedir.

Diyarbakir’da ortaya ¢ikma halindeki solo icralar1 diisiiniildigiinde, soloya ¢ikmak
ifadesi “One ¢ikmak, bireysel bir performans” sergilemek anlamima gelmektedir.
Halayda soloya ¢ikmak, grup dansit smrasinda bir kisinin one ¢ikarak kendi
yeteneklerini gostermesidir (Sekil 3.54). Bu durumda halay dizini arka fonda kalarak,
genellikle alkis tutmakta ve halay basinin gruba donmesini beklemektedir. Bu bekleyis
halay basginin ortada yaptig1 dogaclama solo performans: i¢in bir saygi niteliginde
olmaktadir. Halay bas1 solo performansta izleyici, miizisyen ve grupla devaml bir

temas halindedir.
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Halay basi ortada dogaglama solosunu yaptiktan sonra gruba geri donmektedir.
Dogaclama performansindan sonra yorgun bir hal alirsa geri dondiiglinde mendili
koltuga teslim ederek dansi birakabilmektedir. Eger grupta bagka biri dogaglama solo
yapmak isterse halay bas1i mendili ona birakarak gruba gegmekte ve bu bir kag dongi
boyle devam edebilmektedir. Bu durumda halay grubunun bekleme sireci
uzayabilmekte ve o an halay, solo dans performanslarina doniisebilmektedir. Bu
dongiiniin fazla uzamasi ve halaym solo dans performansma doniisme hali bir siire
sonra halay grubunun dagilmasma ve kolektif yapmin da bozulmasina neden
olmaktadir. Bundan dolayidir ki solo danslarin kisa tutulmasi ve arka arkaya
yapilmamasi 6nemlidir. Solo danslarin ¢esitliligi ve zenginligi de dnemli bir yerdedir.

Ancak kolektif yapiy1 bozma riski tagimaktadir.

Diyarbakir’da halay basinin gruptan ayrilip bagimsiz olarak kendi hiiner ve
becerilerini gosterdigi performans haline (Sekil 3.56) “kogege ¢ikmak, ortaya ¢ikmak,
solo yapmak™ gibi c¢esitli ifadeler kullanilmaktadir. “Ko6cek; 1-Hoppaca davranan
Olcustz kimse. 2- (kucek, kiigiik'ten) Kadin kiligina girerek ¢engi gibi oynayan
erkeklere verilen ad” (Cak, 2010, s. 84) olarak tanimlanmaktadir. Bir baska kaynakta,
“Kocek, kadm kiyafetleri giyerek raks (dans) eden geng erkeklere verilen addir. Kogek
yerine rakkas da kullanilir” (Tuncel, 1999). Diyarbakir’daki halay basinin solo
yaparak ortaya ¢ikma durumu ile kdgek kavraminin, "kadin kiligna girerek dans eden
erkek" anlamiyla iliskilendirilmesi iizerine herhangi bir yazili belgeye rastlanmamustir.
Kogek kelimesi “bireysel yetenek, solo, spontane, 06zgiin” olan olarak

tanimlanmaktadir (Surmus, Kisisel Arsiv, 2021).
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Sekil 3.57 : Halay Basi Solo Dans1 Sirasinda, Ayak Hareketlerini Yerde Oturarak
Yaparken (Yildiz, 2023).

Abdurrezzak Inal ile yapilan goriismede, Diyarbakir’da kullanilan “ké¢ek” kavrami

hakkinda su ifadelere yer vermektedir;

Kogek diye bir kelime yoktur bizde. Kégek, zenne gibi kadin ete§i giyen,
parmaklarma zil takan oynayan kisiye denir. Bunun bizim kiiltiiriimiizle bir
ilgisi yoktur. Ben, benden onceki nesillerde kégek atti, kogek tuttu gibi
kelimeler duymadim. Ne babam soyledi, ne Kiipeli Mehmet, ne Siikiirlii Weli,
kimse kocek kelimesini kullanmadi. Nerden getirdiler bu gengler bilmiyorum.
Biri de ¢ikip demiyor ki kdgek atmak da ne demek. (Kisisel Goriisme, 16 Ocak
2024)

Abdurrezzak Inal kégek kelimesini yeni nesil genglerin ortaya koydugu bir kelime
oldugunu belirtmekte ve yorede boyle bir kavramin yeri olmadigni ifade etmektedir.
Inal’in bizim gengler diye hitap ettigi, Diyarbakir’da halk oyunlar1 alaniyla ilgilenenler
kastedilmektedir. Kiipeli Mehmet ve Siikiirli Weli de yorede ¢ok iyi sergovendler
olarak bilinmektedir. Ancak Kipeli Mehmet’i ve Siikiirlii Weli’yi birbirinden ayiran
onemli bir 6zellik; Kiipeli Mehmet gruba daha ¢ok bagli kalip halaym basinda, Stikiirli
Weli ise ¢cok uzun siireli ortaya ¢ikip solo dans etmesiydi (Kisisel Gorlisme, 16 Ocak
2024). Bu bakimdan Kiipeli Mehmet’in kogek tanimma uygun diismedigi
gorilmektedir (Surmus, Kisisel Arsiv, 2021).

Kocek kavramini dogru bulmayan Abdurrezzak Inal, halay basi performanslarmi

“gruba bagl veya gruptan bagimsiz” performans sergilemesi diye ayristirmaktadir.
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Kogek kavrami, Diyarbakir’da sergovend olarak bilinen Mehmet Dursun’a
soruldugunda “Ortaya ¢ikan solo yapan kisiye bizde kocek denmez, raks¢i, govendci
denir. Bat1 tarafinda oynayanlara kogek denir. Ben bizim bolgede kdgek dendigini
gormedim” (Kisisel Goriisme, 05 Eyliil 2024) diyerekten Inal’i destekler nitelikte

ifadelere yer vermistir.

3.5.1 Dom muzisyenler ve kogeklik

Bir taraftan kabul edilmeyen bir kdgeklik kavrami bir taraftan kdgeklik kavraminin
kullanilmasina ragmen kadinsi erkek tanimini kabul etmeyen bir kesimin yaninda,
kocek kavraminin kadin gibi dans eden erkeklik iizerinden s6zlii goériismeler de
yapilmistir. Diyarbakir Domlar ve Romanlar Kiiltiir Daynisma Folklor Genglik ve
Spor Kuliibii bagkan1t Mehmet Demir ile yapilan goriismede,

Kdgek yok diyenler bilmeyenlerdir. Toplumlarda odalarda oturuldugunda,
mesela koy odasinda, 10 kisi 20 kisi kalkip halay ¢ekemezdi. Tek tek Govend
yapilirdi. Alevi milletinin diigiinlerinde, diigiin paydos olduktan sonra, biz bu
defa odalara giderdik. Kadmnlarm yeri ayr1 erkeklerin yeri ayriydi. O zaman da
biz davul-zurna galiyorduk ve oyuncular kendilerine gére kalkiyordular, kdgek
budur. Kalkip bastan sona kadar oynarlardi. Balik agi gibiydiler, sekme
attiklar1 i¢in balik ag1 gibi diyorum. Tek basina oynandigi igin, buna kdgek
denir. Sergovend de soloya ¢ikmiyor mu? O da kogektir. Aksam odalarda
ortaya ¢ikip tek bagina oynandigi zaman da kdgektir, ama o bir dans6z miidiir?
Hayir. Kendinden emin olanlar, kendi oyununu bilen insanlar ¢ikardi ortaya.
Biz kadin elbisesi giyiyorduk, yani biyik olmasa tam kadin gibiydik, yliziimiizii
acmasaydik, erkek oldugumuzu kimse bilmezdi. Ben de abim de, babam da
yaptyorduk bunu. Tek basimiza sohbeti neselendirmek keyiflendirmek icin
yaptyorduk. Bir de insan doyamiyordu. Yani bir kadmin o kdgegi o sekilde
oynayabilmesini goriince insan hayret kaliyordu, halbu ki erkekti. Yiizlinii
acinca erkekti, kapanimca tam bir kadin gibiydi. Bu bizim kiiltiirimiizde vardi.

(Kisisel Gortisme, 07 Eylil 2024)

Mehmet Demir Dom kokenli bir miizisyen olup, Diyarbakir’da bilinen en eski zurna
icracilarindandir. Mardin Nusaybin’de Dom kokenli kemage ¢alan Mitrib
miizisyenlerle yapilan goriismelerde de benzer bir konunun ge¢mesi dikkat

cekmektedir. Kemace ile dansa eslik ederken ayni zamanda dans da eden Mitrib
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muzisyenlerin, gegmiste de miizik icra etmeleri diginda, dans performanslarinin olup

olmadig1 soruldugunda soyle bir gelenekten s6z edilmistir;

Kemacgeyle oyun oynamak biz de eskiden beri vardir. Bizde diigiinlerde dans
etme de eskiden beri vardir. Babam “camcam” (parmak zil) calip dans ederdi.
Babamlar genglik doneminde yapardi bu dansi. Ondan sonra davul ¢almaya
basladilar. Diigiinde insanlarin arasina girip camcam calip dans ederlerdi. O
suan yapilmiyor o dans terk edildi. Eskiden dans6z gibi odalara girip
“camcam” ¢alinirdi, babamin donemi 6yleydi. Dans6z gibi dans ederdi babam
da. Belli bir kostim giymezlerdi, normal kendi kiyafetleriyle dans ederlerdi.
Yani yaklagik 50- 60 yil once oynanirdi. Simdi de mesela bazi yerlerde
ellerinde ziller, erkekler kadin gibi dans ediyorlar, onun gibi birseydi bu dans
da ve “kadinlar gibi” dans edilirdi. Sonradan 1y1 olmayan bir sey olarak gormiis
olabilirler ve belki de o yiizden biraktilar bu dansi. Bu dansin miizigi eksikti
ama sadece camcamlarin ritmiyle icra edilirdi. Kemage belki vardi ama bizde
yoktu, o dénemde enstriimanlarimiz olmadigi i¢in de bu dans yapiliyordu belki.
(Engin, Kisisel Gortisme, 19 Ekim 2024)

Mardin ve Diyarbakir’da Dom kokenli miizisyenlerin “kadmlar gibi dans etme veya
kadin kiligina girrme” gibi solo performans icra etmeleri, kocek kavraminin
literatiirdeki “kadin kiligina giren erkek” tanimina uygun goriilmektedir. Bir baska
goriismede, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii
Ogretim Goérevlisi Cenap Gungor ile Diyarbakir’in  kogeklik tarihi iizerine
soruldugunda, “Mesela ilk zamanlarda davulcu-zurnaci bu kogek isini yaparmis, ekip
basi ¢ok asir1 derecede solo yapmazdi. Sonradan ekip seflerine yansidi” (Kisisel
Gortisme, 18 Eylil 2024) ifadelerine yer vermektedir. Bu karsilastirmalardan anlasilan
kogeklik, miizisyenden halay basina gegmis bir performans olarak goriilebilmektedir.
Dom miizisyenler Giineydogu’da bulunan Cingene grubudur. Kogekligin
Osmanli’daki tarihine bakildiginda, Koceklerin en basta Cingene delikanlilardan
secildigi goriilmektedir (Barutgu, 2019, s. 141). Cingeneler’in kogeklik gelenegi ile
oldukga iligkili bir yerde oldugu goriilmektedir. Sanlurfa yoresinde kdgek kavramina
“Gevende” denilmektedir (Mimesi Dergi, 2022). Gevende Sanlurfa yoresindeki
Cingenelere kullanilan bir kavramdir. Bu yorede kogek kavraminin yerine Gevende
kavraminin tercih edilmesinin nedeni de kogekligin Cingeneler tarafindan yapiliyor

olusudur (Mimesi Dergi, 2022).
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Diyarbakir’da yasayan Domlar’in diigiinlerinde, solo performanslarm kolektif
halaydan daha yogun bir sekilde yasandigi yapilan gozlemler sonucunda elde
edilmistir. Halay grubunun bir biitiin olarak uzun siireli performans sergilemesinden
ziyade, halay basinin soloya ¢ikmasi ve solodan sonra degismesi, bu dongiiniin siirekli
tekrar edilmesi, bir bakima izleyenler tarafindan heyecan verici ve keyifli olarak
yorumlanmaktadir. Bu noktada bir grup halinde halay basinin liderligi altinda saatlerce
aynt dansi icra etmekten, halaymn kolektif birlikteliginden =ziyade, bireysel

dogaclamalarin daha 6n planda durdugu agiktir.

Domlar tarafindan halaymn basma gecen kisinin, solo yapmamasi ayip olarak
karsilanmaktadir. Ancak Kiirtler ve Zazalar i¢in bu durumun ayni olmadigi
gorulmektedir. Hatta halay basinin solo yapma gibi bir zorunlulugu yoktur. Ve asir1
solo icralarda kolektif yap1 bozulabilmektedir. Domlar tarafindan surekli birlikte
hareket etmek, halay basinin gruptan nadir kopup solo performans yapmas1 sikici ve
dansin eglence kismini kisitlayan bir durum olarak goriilmektedir. Diyarbakir’da
bilinen eski Dom miizisyenlerden “Davulcu Faxo” miizisyenligin yani sira ¢ok iyi bir
kogek olarak yorede taninmaktadir. Faxo yorede hem iyi bir davul icracisi hem de iyi

bir kocek olarak bilinmektedir (Inal, Kisisel Gériisme, 16 Ocak 2024).

Diyarbakir’da icra edilen kogekligin farkli bolgelerde ayip karsilaniyor olusu da dikkat
cekicidir. Hakkari’li Piinyanisi Asiretinden Ramazan Gezer ile yapilan goriismede,
“Ornegin Diyarbakir’da sergovendler kdgek atar halayin ortasinda, bizde dyle bir sey
miimkiin degil. Clinkii sergovend olan kisi agir bashdir” (Kisisel Goriisme, 02 Ekim
2024). Bu noktada kogeklik mevzusunun, statiiyii diigiiren bir yapida oldugu
sOylenebilmektedir. Bunun nedeninin kocekligin aslinda “Cingene” toplulugundan
gelen bir gelenek olmasi olarak diisiiniilebilmektedir. Cingeneligin, “sosyal normlara
uymayan”  davraniglari,  toplumsal normlardan  sapma gibi  olgularla
iliskilendirilmektedir. Kdgeklik geleneginin altinda yatan “kadmn kiligina giren erkek”
olgusu, yapilan goriismeler ve literatiir caligmalar1 sonucunda, Diyarbakir yoresindeki

kdgeklik kavraminin tarihsel boyutunun altinda sakli bir yer edindigi diistiniilmektedir.

3.6 Halay Bas1/ Sergovend’in Profesyonellesme Sureci

Diyarbakir halay basi gelenegi tarihsel bir boyutta ele alindiginda, 6nem arz edilen
diigiinlere yOrede iyi halay basi icracilarinin, 6zel olarak davet edilip ¢esitli vasitalarla

diigiine getirildikleri bilinmektedir. Halay baslarina diigiin sahipleri tarafindan kiyafet
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veya aksesuar niteliginde ¢esitli hediyeler verildigi soylenmektedir (Dursun, Kisisel
Gortisme, 05 Eylul, 2024). Halay basi olmanin toplumsal agidan ekonomik boyutu,
bugiin biraz daha degisim gostermekte olup, profesyonellesme siirecinde oldugu
gorulmektedir. Halay bast performansiyla belirli iicret kazanan isimler yorede ve

sosyal mecralarda fenomenlik boyutu kazanmaktadir.

Diyarbakir’da bilinen ve taninan halay baslarinin isimleri, dilden dile bugiine kadar
tasindig1 gorilmektedir. Stkiirli Welo, Kipeli Mehmet, Davulcu Fago, Kasap Salih,
Kasap Izzettin ve Ahmedé Zibo, Diyarbakir’da bugiin hala ad1 bilinen ve taninan halay
baslarina drnek verilecek isimlerdendir (Inal, Kisisel Goériisme, 16 Ocak 2024). Bu
isimlerin her biri halay bas1 icraciliginda, farkli 6zellik ve becerilerinden dolay: 6rnek

gosterilmektedir.

Halay basi veya kogek olmanin 6zelliklerinden birisi, kendine has bir performans
bi¢iminin olmasidir. Mendil sallama, jest-mimik, omuz titretme, ¢Okme, ayak
hareketleri, gobek atma, tavirsal farklilik gibi ¢esitli performans hallerinde farklilik
gorilebilmektedir. Kisinin bunlar1 bedeniyle nasil biitiinlestirdigi ve bunun izleyici
acisindan begenilebilirlik durumu bu noktada 6nemli sayilmaktadir. Ozellikle
toplumsal agidan dnemli goriilen diigiin geleneklerinde, halay basmin yalnizca kendi
yetenegini sergilemesinden ziyade ortamdaki atmosferin, enerjinin ve motivasyonun

saglayicisi olarak goriilebilmektedir.

Diyarbakir’da diigiin geleneklerinde, diigiiniin coskulu olmasi, diigiinde halaya katilan
kigilerin sayica fazla olmasi ve digiiniin gorkemli goriinmesi oldukca 6nem arz
etmektedir. Diigiinde halay ¢ekmeyi seven, halaya katilan, katilima tesvik eden ve
coskuyu artiran kisiler genellikle halay bas1 olmaktadir. “Halay basi, diigiin boyunca
en ¢ok aranan ve saygi duyulan insandir. Diigiindeki tiim oyunlar neredeyse onun
etkisi ve kontrolii altindadir. Diigiin sahipleri davulun ve zurnanin susmasini
istemezler. Bu ylizden halay basinin etkin olmasini arzu ederler” (Dagi, 2020, s. 5).
Bu kisiler yalnizca kendi becerilerini sergilemek ve dans ederken tatmin duygusunu
yasamaktan ziyade, geleneksel torenlere oldukca katki saglamaktadir. Yani bu
kigilerin varligi, kolektif bir siirecin basariyla isleyebilmesinde dnemli bir sembol

olarak gorulebilmektedir.

Halay bas1 ortamdaki katilimcilart organize ederek dansi baslatip, kolektif stirecin

baslamasimi saglamaktadir. Dans ortamindakileri, enerjisi ve motivasyonuyla katilima
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tesvik etmektedir. Sosyal sahnelerin ayn1 zamanda gelenegin yasatildig1 yerler olarak
goriilmesi bakimindan, halay basi performanslarinin rol model alinarak gelenegin
aktarimina yarar sagladigi diisiintilmektedir. Halay basinin gesitli solo performanslari,
miizigi ve dans edenleri yonlendirerek diizen yaratmasi, dogaglama gelisen
koreografik tasarimlari, sosyal bir sahne diizeni yaratmaktadir. Bu durum dans

ortamindaki izleyicilere, sosyal sahne izleyebilmelerine katkida bulunur.

Ornegin bir diigiin oldugu zaman, diigiine ¢esitli insanlar davet edilmektedir. Bu sirada
diigiine davet edilen kisilerin akrabalik veya yakinlik iliskilerinin disinda, iyi dans
edenlere de haber edilmesi ve miimkiin oldugunca diigiiniin coskulu olmasini saglayan
bireylere karsi acik bir davet yapilabilmektedir. Diigline davet edilen bireyler,
cevresindeki 1iyi dans eden bireyleri diigline gelmesi konusunda ricada
bulunabilmektedir. Bu anlamda bazen diigliniin coskulu olmasini saglayan ve halayin
basma gegerek yalnizca halay degil diigiin ortamini yoneten kisiler diigiin sahipleriyle

hi¢ bir yakinlik veya akrabalik iligkisi bulunmayan kisiler de olabilmektedir.

Dugiiniin coskulu, keyifli, bolca dansh ve diizenli gecebilmesinde 6nemli olan halay
baslari, giiniimiizde belli bir {icret karsiliginda hi¢bir akrabalik iliskisi veya yakinlhigi
bulunmayan kisilerin diigiinlerine giderek bu sayilan Kriterleri yerine getirmektedir.
Diyarbakir’da halay basi olarak, gerek Diyarbakir’da gerek Diyarbakir disinda baska
sehirlerde (Izmir, Elaz1g, Malatya, Antalya, Mersin vs.) yapilan bir diigiin torenine
para karsiliginda davet edilen kisiler bulunmaktadir. Buna 6rnek kisiler olarak Esmer
Sansar (Sekil 3.58) ve Mehmet Dursun (Mehmedé Sergelya) (Sekil 3.59) lzerinden,
bir kadin ve bir erkek halay basi karsilastirmali olarak analiz edilmistir. Halay bas1
performansint ticret karsihiginda yapma siirecleri, bu siirecte kadmlk ve erkeklik
rollerinin  toplumsal bakis agisi, Ttcretli bir sekilde yapilan halay basi
performanslarinda kolektif yapidaki liderlikleri gibi konular {izerine ¢esitli analizler

yapilmaktadir.
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Sekil 3.60 : Esmer Sansar Katildig1 Diigiinde Halay Bas1 Performansini Sergilerken
Beyaz Saray Diigiin Salonu, Diyarbakir (Yildiz, 2024).
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Sekil 3.61 : Mehmet Dursun Katildigi Diiglinde Halay Bas1 Performansini
Sergilerken (Yildiz, 2024, Mehmet Dursun Kisisel Arsivi).

Yapilan goriismelerde elde edilen bilgilere gore, halay basinin ticret karsihiginda bir is
piyasasina doniisiim siireci yaklasik 3 yillik bir siiregtir. Ve bu isin basinda amag para
kazanmak olmadan, geleneksel bir kiiltiirel pratigin profesyonellesme siirecine dogru
evrildigi gortlmektedir. Giin gegtikge degisen Ulke ekonomisi, bir bakima dansta da
bir takim degisimleri beraberinde getirmektedir. Diigiinlere severek, hatir goniil
isleriyle katilip, halay basi performansi sergileyen insanlar, artik severek de olsa bir
diigline gitmek i¢in masraflarim1  karsilama konusunda gucluk cektiklerini
belirtmektedirler (Sansar, Kisisel Goriisme,15 Ekim 2024 ; Dursun, Kisisel Gorilisme,
05 Eylil 2024). Bu nedenle diigiin sahipleri yol, yeme icme, glnluk masraf ve
anlastiklar1 miktarda belli bir ticret karsiliginda halay baslarini agirlamaktadir. Bu
noktada halay basi olmak yalnizca bir eglence unsuru olmanin 6tesinde, ekonomik bir
firsat haline gelmektedir. Farkli zaman ve mek@nlarda ticret karsihginda sergilenen

halay bas1 performansi, hem kiiltiirii yasatmakta hem de maddi kazang saglamaktadir.

108



Bu anlamda halay basinm, bir i modeli olusturdugu ve bir kariyer insa ettigi
sOylenebilmektedir. Ayrica bu isi yapanlar i¢in, gundelik hayatta da halay bast,

govendci, sergovend gibi tanimlayici bir kimlik olusmaktadir.

Kadin ve erkek halay basi goriismelerinden Dursun ve Sansar’in ortak ozellikleri
arasinda, halay ¢cekmenin hayatlarinda olmazsa olmaz bir nokta da olusudur. Kadin
perspektifinden bakildiginda Sansar, “Askla yapiyorum ama kendimi korumak
zorundayim” (Kisisel Goriisme, 15 Ekim 2024) ifadelerine yer vermektedir. Sansar’in
kendini korumak zorunda hissettigi yerde, toplumsal baskilar yer almaktadir. Kadin
bedeninde halay basmin kotii sdylemlere maruz kalabilecegi ve bu séylemlere maruz
kalmamak icin elinden geleni yaptig1 kastedilmektedir. Her iki goriismecinin de bu
isin temelinde, halay1 biiyiik bir askla icra etmeleri bulunmasmin yani sira kadin
olmanm “kendini korumak” gerektigini de bareberinde getirdigi, halay bas1
liderliginde goriilmektedir. Bu anlamda Sansar’in profesyonellesme siirecinde, kadin
bedeni iizerinden degil de erkek bedenini taklitle varhigmi korudugu

soylenebilmektedir.

Asil brangim futbol oldugu i¢in stilim, hareketim, yiirtiylisiim erkek ytriiytisii
gibi. Erkek stili igerisindeyim. Gittigim calistigim her yerde erkek gibi
davraniyorum, davranmak da zorundayim. Ciinkii yaptigim is ¢ok zor bir is.
Erkek ve kadin bir degil, dengesizin biri gelip elimden mendili alabilir. Halay
bas1 olmak i¢in sert olmak, erkeksi olmak lazim. Her seyden once kadmnsin,
ben kadin gibi davranirsam, insanlarin tavri bana farkli olur. Ben sahneye
cikarken erkeksi maskemi takarim, sahnem bitince ¢ikaririm. Ben zaten yine
kadinim... Ama bunu mecburi oldugum i¢in yaparim, bagka ne yapabilirim.

(Sansar, Kisisel Goriisme, 15 Ekim 2024)

Sansar, kirsal bolgelerde aile reislerinin kente gére daha sert yapida olduklarini, bu
nedenle davraniglarinda ¢ok daha titiz oldugunu belirtmektedir. Kirsal alanda katildig1
diigtinlere genellikle, erkek kiyafeti olan, sal, pusi, gomlek ve kusak giymektedir.
Halay bas1 performansinda siklikla goriilen omuz titretme hareketi, kadin bedeninde
icra edilirken gogiislerin sallanmasi ve dikkat ¢ekmesini beraberinde getirdiginden
tercih edilen pusi, gdgiislerin kapanmasina ve hareketin daha rahat icra edilmesine
olanak saglamaktadir. Ayn1 zamanda solo dansin ne kadar 6zgiir ve 6zgiin olabilecegi
sorgulandiginda, Sansar hareketlerini secerken segici olmak zorunda oldugunu

vurgulamaktadir (Kisisel Goriisme, 15 Ekim 2024). Ve genellikle omuz yerine kafa
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salladigin1 belirtmektedir. Sansar, yaptigi hareketlerin en ufak bir durumda agir
elestirilere maruz kalabilecegini belirtirken, bunun yalnizca diigiin ortamindakiler

tarafindan degil de sosyal medya {izerinden de yapilabilecegini eklemektedir.

Sosyal medya bu noktada yapilan performanslara yorum yapma mecrasini
olustururken, bu sadece olumsuz anlamda degil, olumlu anlamda da bir kitle
olusumunu saglamaktadir. Dursun, bir ¢ok igin Instagram ve Tiktok (izerinden halay
bagi performansini begenen, hi¢ tanimadigi takipgileri, tarafindan geldigini
belirtmektedir (Kisisel Goriisme, 05 Eylill 2024). Ancak Tiktok’ta “canli yayin
Uzerinden para kazanma” durumundan hoslanmadigint ve bu nedenle canli yayin
acmadigmi, instagramda boyle bir durum olmadigindan instagramda halay
basindayken canli yaym yaptigini belirtmektedir. Boylece bu isi sevdigi i¢in yaptigini,
yalnizca diiglinlere gitme konusunda masraflarmin karsilanmasi gerektigi ve 0zellikle
il disindaki diigiinlerde iyi bir biitgesi olmasi gerektigini eklemektedir. Bu durum bir

noktada sanal mecraya olan kars1 tutumunu gostermektedir.

Dijital ortamlarda sunulan dans performanslar1 her ne kadar olumlu ve olumsuz etkileri
olsa da medya araciligiyla kiiltiirtin yayilmasini miimkiin kilmaktadir. Diyarbakir’da
sergovend diye bilinen ve daha ¢ok giydigi yoresel kiyafetleri ve aksesuarlariyla dikkat
ceken (Sekil 3.62) “Xale Kemal” in basroliinde oldugu halay basi temal1 belgesel filmi
buna bir 6rnektir. Halay basi temali olan bu belgesel film, 19 Kasim 2023 tarihinde,
belgeseli yazan ve yoneten Ibrahim Abay tarafindan Youtube kanali iizerinden
paylasima acilmistir (Ibrahim Abay, 2023). Belgesel filmi 10.36 dakikalik bir
belgeseldir. Film Diyarbakir’da, Karbeyaz Diigiin Salonunda ¢ekilmistir.

Sekil 3.63 : Xalé Kemal’in Giindelik Aksesuarlar1 (Agcakaya, 2021).

Filmin ad1 “SeréGovendé” diye gecmekte, Ingilizce olarak da “The Leader of Halay”

diye filmin cevirisine yer verildigi goriilmektedir. Belgeselin dili Kurtge olup, alt
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yazida Tiirkge ¢eviri gegmektedir. Film, Diyarbakir’da dogup biiyliyen ve yaklagik 12
yagindan bu yana diigiinlere halay basi olarak katilan, halk arasinda Xalé Kemal olarak
bilinen Kemal Tosun’un hikayesini ele almaktadir. Xalé Kemal’in belgesel filminin
iceriginde, halay basi olarak herhangi bir ticret alip almadigma dair dogrudan bir bilgi
verilmese de, belgesel’in igerigi lizerine yonetmenin yapmis oldugu 6zet niteligindeki
yazida “on iki yasindan bu yana diiglinlere halay basi olarak katilip ge¢imini sagladig1”
belirtilmektedir. Farkli kaynaklarda da Xalé Kemal’in {iniinlin, yurtdisina tastigi
gorulmektedir (Sekil 3.64). Xalé Kemal belgeselin igeriginde, diigiinlerden gelen

davet siirecini bu sekilde anlatmaktadir;

...bazen haftada sekiz davet geliyordu. Sekiz davet geliyor ki sekizine de
gideyim. Ben simdi hangi birine gideyim. Bazilarina gidiyordum, bazilarma
gitmiyordum. Yetisemiyordum yani. Beni aradiklar1 zaman, mesela falanca
tarthte diyorlar anlasmamizi yapiyoruz. Kagida not aliyorum unutuyorum
clinkii bir degil iki degil ti¢ degil coktur. Tarihini giiniinii not altyorum. Falanca
giinden 6nce daymi ara bende hazirligimi yapayim diye. Bazen unutuyorum
¢UnkK{.... (Ibrahim Abay, 2023)

~‘Dii§’rib‘ak|rll ;
i Fenomen ‘
‘XAI.E Kemal

dugunle:i'l’l:l:

Sekil 3.65 : Xalé Kemal’in Unii Yurtdisina Tast1 (Agcakaya, 2021).

Xale Kemal gibi Esmer Sansar ve Mehmet Dursun da is ajandasina diigiin
programlarin1 yazarak kaydetmektedirler. Genellikle bu program diigiinlerin daha sik
oldugu Ilkbahar-Yaz aylarinda dolmaktadir. Halay basinin profesyonellesme siireci,
halay baslar1 izerinden cesitli faktorlerle ele aliirken, toplum acgisindan da ele almak
gerekmektedir. Kolektif bir lidere ihtiyacin olmas1 ve bunun profesyonellesme siireci,
toplumsal agidan danstaki yapmin Kapitalist ekonomik iliskilerle doniistiiglinii

gostermektedir.
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Halayda halay basi performansinin profesyonellesmesi konusunun oldukca yeni
oldugu diisiiniilmektedir. Ancak gelecek nesillere halay basi icraciliginin aktarimi
saglanamadiginda, halk tarafindan iyi icracit olarak goriilebilen kisilerin iicret
kargiliginda diigiinlere davet edilmesi ve bu durumun yayginlagsmasi s6z konusu
olabilecegi 6ngoriilmektedir. Toplumsal gecis torenlerinde liderin eksikligi yalnizca
performansin yerine getirilememesini etkilemeyip, toplulugun bir araya gelememesi,
katilimcilarin duygusal tatmin olma ve biitiinliik hissi elde edememesine neden
olmaktadir. Ayn1 zamanda bireysel olarak, toplulugun pargast olma duygusunun
kaybolmasma yol agabilmektedir. Bu durumun profesyonellesmesinden ziyade,
toplumun kolektif yapisinda bu gibi grup liderlerinin mevcudiyeti, kolektif birlikteligi

saglarken, ritiiellerin ger¢eklesmesinde de oldukca dnemli bir rol oynamaktadir.
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4. SOSYAL VE SANATSAL SAHNELEME ORNEKLERINDE HALAY
BASI/ SERGOVEND

Bu bolimde sosyal ve sanatsal sahne olarak iki farkli perspektiften halay bast /
sergovend incelenmektedir. Sosyal sahne kavrami, bu bdlimde giindelik hayatta
toplumdaki bireylerin etkilesimde bulunduklar1 ve sosyal rollerini sergiledikleri sahne
anlaminda kullanilmaktadir. Diyarbakir’da turistik bir mekan olan On g6zlu Képrd,
sosyal sahne mekani olarak halay basi / sergovend bakimimdan incelenmistir. Sanatsal
sahne drnegi olarak da yarisma, BUFK ve BGST sahneleme anlayislar1 inclenmistir.
BUFK ve BGST sahnelemeleri (izerine orneklemler, elestirel sahneleme anlayis
Uzerinden incelenmistir. Bu boliimiin amaci, sosyal sahnede toplumsal iliskilerin ve
grup dinamiklerinin, sanatsal sahnelemelerde ise teknik yonlerin, estetik degerlerin ve
elestirel perspektiflerin 6n planda olusu ile halay basi roliiniin nasil sekillendigini

incelemektir.

4.1 Turistik Mekan: On Gozlii Koprii’ De Halay Basi1 / Sergovend

Insanlarin yasamlarina uygun olusturduklari mekanlar, ayn1 zamanda sosyal yasamin
gerceklestigi alanlardir. Bu mekanlarda gerceklesen pratiklerde, geleneksel kilturel
degerlerin yasatildign gOrilmektedir. Dolayisiyla mekanlarin  kiiltiirel deger
bakimindan incelenmesi 6nem arz etmektedir. Diyarbakir’da Dicle nehri {izerinde
kurulan On GozIi Kopru, Diyarbakir’in geleneksel dans ve miiziginin kiiltiirel

degerleriyle birlikte yasatildigi bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Diyarbakir’in sehir merkezinden, ilgelerinden veya Diyarbakir disindaki baska
yerlesim yerlerinden gelen insanlarin, Diyarbakir’in geleneksel halaylarinin davul-
zurna ile icra edildigi bu kopriide birleserek, halay ¢cekebilmektedirler. Bu mekandaki
muzisyenlerin genellikle Dom etnik kokenli aile gruplarindan olustugu, dans
icracilarinin da birbirini tantyan ve tanimayan, ¢ocugundan yaslisina herkesin halayin
bir parcast olabildigi goriilmektedir. On Gozlii Koprii'niin dogast ve kadim

mimarisinin thtigamli goriintiisii nedeniyle, Diyarbakir sehrinden veya yakin ¢evredeki
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illerden, gelin-damat ve yakmlarinin digiin, kina veya nisan gibi 6zel gilinlerinde,
fotograf ¢cekimleri i¢in bu kopriide bulusmakta ve bu mekanda halay ¢ekmektedirler

(Sekil 4.1).

Sekil 4.2 : On Gozlii Koprii’de Halay Ceken Gelin, Damat Ve Yakinlar1 (Yildiz,
2024).

958 yillik bir tarihe sahip olan bu kopriide, giiniimiizde davul zurna sesinin neredeyse
susmadig1 goriilmektedir. Bu kdpru tzerinde genellikle Diyarbakir yoresi halaylar icra
edilmektedir. Hava sartlarmin olumsuzlugu durumunda bile, miizisyenler semsiyeleri
altinda miizigini icra etmekte ve miizigin sesini duyan halaya katilmasa dahi, bireysel
olarak miizigin ritmini bedensellestirdigi goriilmektedir. Bu kOpri Uzerinde icra edilen
halaylarda halay bas1 liderligi gozlemlendiginde, paray1 veren kisinin halaym bas1
olabildigi 6nemli bir detay olarak gorilmektedir. Miizik zaten icra ediliyorsa eger,
herhangi biri cesaretli olup, yanina birkag kisi daha alarak halaym basina ge¢cmektedir.
Dansin baglamasini saglayan halay basi, halay ¢ekmeye baslamasi ile baska kisilerin

de dansa katilimma onciiliik etmektedir.

Herhangi biri dans etmek istedigi sirada koprii {izerinde miizik icra edilmiyorsa eger,
dansin baglamasina Onciiliik eden halay basi miizisyenlere belli bir {icret vererek,
miizigin baslamasmi saglamaktadir. Paray1 veren diidiigii ¢alar ataséziiniin burada
islerligini gostermektedir. Kolektif slregte yalnizca para veren kisiye miizik icra

edilmemekte olup, dansa herhangi yabanci kisilerin katilimina agik birakilmaktadir.
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Dansa katilimin artmasiyla birlikte grup icerisinden bagka kisiler de miizisyene bahsis
vermekte olup, miizigin devamliligi saglanmaya caligilmaktadir. Amag¢ eglence
oldugundan, buradaki liderlik tarzlari, gecis torenlerinde oldugu gibi ciddi
gorulmemektedir. Bu gibi ortamlarda icra edilen halaylarda, halay basi belirgin bir
model de degildir. Birbirini giindelik hayatta bilmeyen ve tanimayan insanlar igin
halay basinin giindelik rolii, statust, ekonomik durumu gibi durumlar bilinmemekte
ve halayin basina gegmek i¢in bu kriterlerin grup agisindan bir 6nemi olmamaktadir.
Bu ortamda halay cekebilmek icin miizigin baglamasi ve devam edebilmesinde,
ekonomik durum 6nem arz etmektedir. Bu noktada halay basi performansi ve dansin

kolektif stirecinde bahsis unsuru 6nem arz etmektedir (Sekil 4.3).

Sekil 4.4 : Oniinde Bahsislerle Enstriimaninin Bakimini Yapan Miizisyen (Y1ldiz,
2024).

Genellikle birbirini tanimayan insanlarin belki de Diyarbakir halaylarmni 0 an o kopri
tizerinde 6grenmeye caligan yabanc turistlerde, ortak aidiyet ve biz olmak duygular:
halay1 olusturan unsurlar olmamaktadir. Farkli gruplar kurularak, ayni anda farkl
gruplar halay cekebilmektedir. Farkli gruplarin olusumunu etkileyen unsurlar
genellikle yakinlik hissedilen kisilerle ortakligi paylasmak olabilmektedir. Bu
durumun yani sira, halay baglarinin solo performans sirasi beklemek i¢in sabirsizlanip,
zamandan kazanarak aym1 anda farkli grup kurup basa gegmeleriyle
aciklanabilmektedir. Bu gibi tarihi ve sosyal bir mekan, farkli karakterler tarafindan

cesitli solo performanslarin izlenme sansini artirabilmektedir (Sekil 4.5).
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Sekil 4.6 : On Gozlii Koprii’de Solo Performans Icra Eden Halay Basi
(Yidiz, 2024).

On Gozli Koprii gibi dansin bir eglence unsuru olarak islendigi mekanlarda, grup
dinamigini olusturan farkli bireyler dansa keyfi olarak katildigindan, enerjinin ve
performansin yiiksek yasandigi nokta genellikle sadece halaymn basinda degil grup
icerisinde farkli boyutlarda yasanmaktadir. Bu durum, grup enerjisini bir ucta
yogunlagsmak yerine tim grup boyunca yayilmasina yol agar ve bdylece dansta daha
cilgin bir goriintii olusturur. Dansa isteyerek ve goniilli olarak katilmak akis

deneyimini kolaylastirmaktadir.

Zihnen ve bedenen dansa hazir ve istekli bir kisinin dogal olarak bir motivasyonla
baslamasi, dans performansi agisindan onem arz etmektedir. Kisinin istek ve hevesi,
dansa ve miizige odaklanmasini kolaylastirmaktadir. Bu motivasyonel durum, kisinin
dans ederken akis deneyimini yasamasini oldukga olumlu etkilemektedir. Bu gibi
eglence ortamlarinda, gruptaki bireylerin de, en az halay basi kadar dans etmek igin
hevesli ve istekli olmasi, grup enerjisinin daha hizli yiikselmesini, kolektif bigimde
akiga girmesini kolaylagtirmaktadir. Herhangi bir sorumluluk, zorunluluk ve goérev
rolii olmaksizin keyfe dayali ve anlik gelisen, dans etme istegi ile dansa katilim
gergeklestiginden, zihinsel ve fiziksel olarak rahatlik saglamaktadir. Bu gibi
ortamlarda toplulukla dans etmek, kisinin sosyal iligkilerinin gelismesini de

desteklemektedir.
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4.2 Tiirk Halk Oyunlar Yarisma Formatinda Halay Basi / Sergovend

Tiirkiye’de halk oyunlar1 yarigmalar1 60’11 yillardan gliniimiize kadar farkli kurum ve
kuruluslar tarafindan diizenlenmektedir. Bu baglik altinda geleneksel danslarin
yarigsma boyutunda sahnelenmesine dair, halay basi 6rnekleri durumsallik agisindan
analiz edilmektedir. Bu tir sahnelemeler, genellikle belirli bir disipliner anlayssla,
kurallar, teknik gereksinimler ve estetik degerler dogrultusunda, performansin
sergilendigi ortamlardir. Bu ortamlarda, genellikle grubun performans dizeyini
belirleyen  juriye,  kriterler = dogrultusundaki  basariy1  sunma  amaci
gerceklestirilmektedir. Dolayisiyla bu kosullarda degisen sahneleme amaci, halayin

yapisini, islevini, grup dinamigini beraberinde degistirmektedir.

Yarigma sahnelemelerinde, halay grubu “ekip” diye ifade edilirken halay basi1 da “ekip
bas1” diye daha genel bir terimle ifade edilmektedir. Tiirk Dil Kurumu S6zligii'ne gore
ekip, “Gorev bakimmdan birbirini tamamlayan kimselerin toplulugu; takim, grup,
kadro” (TDK) olarak tanimlanmaktadir. Ancak ekip ve ekip basi kavraminin yalnizca
yarisma sahnelemeleri i¢in kullanilan bir terim olmayip, yérede herhangi bir sosyal

sahne i¢in de kullanilabildigi goriilmektedir.

Belli kriterler ¢er¢evesinde sekillenen yarisma sahnelemele anlayisinin dansa, miizige,
kostlime ve sahnedeki belli unsurlarda degisime etki etmektedir. Ornegin yarisma
sahnelemelerinde, dansgilarin fiziki kosullar1 dikkate alinmakta ve belli kriterlere gore
secilmektedir. Bu durumun, halay basi se¢imini de etkiledigi goriilmektedir.
Genellikle diizenlemesiz dalda, gruptaki en kisa ve icra becerisi yuksek dansg1, halayin
basina almmaktadir. Grubun geri kalani, bu kisiye gore yerlestirilmektedir. Grup
icerisinde halay bas1 icrasinda becerisi olan ancak fiziki kosullara uymayan dansgt,
halaym basina segilememektedir. Bu durum, halay basi becerisine sahip olmayan
ancak fiziki kosullar nedeniyle sec¢ilen halay basina ve grup igerisinde bas konumunu
daha iyi yonetebilecek kisilerin olmasina ragmen bu kisilerin dogrudan elenmesine yol

acmaktadir.

Yarisma formatinda icra edilen geleneksel danslar, diizenlemeli dal (stilize) ve
diizenlemesiz dal (otantik) denilen farkli iki dalda sahnelenmektedir. Bu iki farkli

sahneleme anlayiginda, yore danslar1 ard arda icra edilmektedir. Diizenlemesiz dalda

117



olan sahnelemelerde, kolektif liderlikte doniisimlii halay basi performanslarmin
yerine, tek bir halay basi liderliginde tiim danslar icra edilmektedir. Oysaki, sosyal
sahnedeki icralarda, halay basi rolii doniisiimlii olarak yapilmaktadir. Dlizenlemeli
dalda ise liderlik goriiniimiiniin ¢ogunlukla kayboldugu goriilmektedir. Daha somut
anlamda anlasilabilmesi i¢in, sahne tizerinde yarigma provasinin alindig1 bir gorsel

uzerinden analiz edilebilmektedir (Sekil 4.7).

Sekil 4.8 : Diyarbakir Yére Dansini Icra Eden Toplulugun, Stilize Dalda Katildig:
Yarigmanim Prova Gorlintimii (Yildiz, 2022).

Diyarbakir yore danslarmin icra edildigi bu sahneleme anlayisinda, belirli ¢izgisel
gorinuamlerin 6n plana ¢iktig: stilize bir sahneleme 6rnegi teskil etmektedir. Halayin
sosyal sahnedeki icrasinda goriilen el ele, kol kola, omuz omuza halinin dagildigi ve
tim grubun esit bir goriniimde performans sergiledigi goriilmektedir. Bu esitlik
icerisinde rollerin belirsizlestigi ve halay basinin bu sahneleme anlayisinda yer
almadig1 goriilmektedir. Geleneksel danslarin yarigma kriterleri dogrultusunda, stilize
dal anlayigina uygun olan bu sahneleme bigimi, halay tiirii performansta kolektiflikten

ziyade bireysellesmeyi 6n planda tutmaktadir.

Yarisma sahnelemelerinin  sunumunda, kostiimde de ¢esitli degisiklikler
gorulebilmektedir. Duzenlemesiz dalda, halay baginin giydigi kostiim ve grup kostiimii
ayn1 ancak halay basinin basa taktig1 kiilahin sacaklari, hamaylisi, pazubenti, zincir
tabakas1 gibi aksesuarlar1 grubun giydigi yoniin tersi yone giyildigi goriilmektedir.
(Sekil 4.9). Tiim grup bu aksesuarlari sol tarafa takarken, halaym bagindaki sag tarafa

takmakta, bu da halay basini grubun geri kalanindan ayirt edici bir goriintii
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yaratmaktadir. Ancak, Diyarbakir yoresinde sosyal sahnelerde goriilen su ki, halay
basmi kiyafet lizerinden ayirt eden ve gruptan farkli kilan bir goriintii mevcut
olmamaktadir. Halay basmin sahne iizerinde belirginlestirilmesi, halay basini kolektif

bir liderlikten uzak bir konuma diisiirmektedir.

Sekil 4.10 : Diyarbakir Yoresi Otantik Sahnede Erkek Kostiimiinden Goriintii
(Radaw, 2022).
Yarigma sahnelemelerinde degisiklik gosteren durumlar, dansg¢ilarm akis deneyimi
yasamalarini da etkileyebilmektedir. Dansin bir yaris psikolojisi ile icrasinda, yanlis
veya hata yapma endisesi, dansgilar1 fizyolojik ve psikolojik olarak etkilemektedir.
Endise halindeki zihnin, miizige, ritme, grup hissiyatina, dansa odaklanmasi
giiclesecektir. Bu durumda zihindeki endise, bedende kasilmaya yol ag¢abilmektedir.
Ortamin etkisi, dans¢ida rahatlama hissini zorlastiracagindan, kisinin kendini dansa
birakmasmi ve dans ederken kendinden gecip gitmesini olumsuz yonde
etkileyebilmektedir. Inal, yarismalarda yalnizca hata yapmamaya Ozen gosteren
gruplar tzerinden, icra edilen miizigin, dans eden grubu neredeyse hig ilgilendirmedigi

tizerine elestiri yapmaktadir (Kisisel Goriisme, 16 Ocak 2024).

Yarigma sahnelemelerinde mimkiin oldugunca, risk alinmamaya g¢aligilmaktadir.
Bundan dolayidir ki danstaki biitlin gecisler biitiin halay grubu tarafindan
ezberlenmekte, biitiin komutlar herkes tarafindan ayni anda verilmeye calisilarak,
gecislerde hata yapilmasi engellenmektedir. Bu da halay basmin sosyal sahnede
goriilen, liderlik ve iletisim roliinii golgelemektedir. Ancak biitiin komutlarmn ve

gecislerin tiim grup tarafindan ezberlenmesi, yalnizca yarigma sahneleme anlayigina
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yonelik bir durum degildir. Bu durum sanatsal bir sahneleme bigiminde neredeyse

kaginilmaz olarak gorulebilmektedir.

Yarigma sahneleme anlayisinda halay basmnin iletisim roliinii, grup veya muzisyenle

iliskisini farkli boyutlarda ele almak mimkiindiir.

Halk Oyunlar1 Yarismalarinda kullanilan sahne modeli nedeniyle,
miizisyenlerin sahne igerisinde yer almadiklar1 goriilmektedir. Dom
miizisyenler iki kulisin arasina sikistirilip, eslik ettikleri bedenlerle gz goze
gelmeden sololara eslik ettikleri zaman; dansin ve miizigin igerisindeki
iletisimi  kuramadiklarindan, bu icra alaninin kiltiirel performanslarma

olumsuz etki ettiklerini belirtmektedirler. (Yildiz, 2024, s. 204)

Bu durumda halay basi, grup ve miizisyen kendi igerisinde kopukluklar yasamasina
ragmen, seyirciye veya juriye kendini ispat etme ve begendirme 6n plana gegmektedir.
Halay bas1 ve miizisyen arasindaki iletisim kopuklugu, gelenekselde goriilen rollerin
sahne iizerinde zayifladigin1 ve degisime ugradigini gostermektedir. Yarigma
sahnelemelerinde roller sahneleme anlayisiyla degisebildigi gibi, jest ve mimik
caligmalarinin da anlamsizlasabildigi goriilebilmektedir. Herkesin gulimsemesi
gerektigi anlayist lizerinden pozitif enerjinin yayilabilecegi distiniilerek, grup
dinamigi anlamsiz bigimde kasilabilmektedir. Yarigsma sahnelemelerinde genellikle
dansgilarin giilimsemesi gerektigi ve dans¢inin bunu neden yapmak zorunda oldugunu
neredeyse bilmedigi sOylenebilmektedir. Sosyal sahnelerde goriilen halay basmin
gruba bulasici enerjisi ve motivasyonu, yarisma sahnesinde daha mekanik bir goriintii

icerisinde kalmaktadir.

4.3 Sanatsal Sahnelemede Elestirel Bakisla Halay Bas1 / Sergovend

Dansa elestirel yaklasim yuzeysel olarak degil, derinlemesine ve sorgulayict bir
sekilde dansin analiz edilmesini ve daha fazla perspektifien ele alinmasini
saglamaktadir. Elestirel yaklasimda mevcut normlar ve degerler sorgulanmakta, guic
dinamikleri, esitsizlikler, diglanmis gruplarmn perspektifleri de dahil edilmektedir.
Alisilmig kaliplarin disma ¢ikmaya tesvik eden elestirel diisiinme, farkli fikirlerin
gelismesine ve yaratici diisiinmeye zemin hazirlamaktadir. Elestirel yaklagim ayni
zamanda alternatifler yaratmak i¢in 6nemli bir aragtir. Bu nedenle dansin geleneksel

boyutunun arastirilip, incelenmesi ve sahneye aktarilmas: kadar, elestirel bir
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yaklasimla gelenegin sorgulanmasi da onem arz etmektedir. Elestirel yaklasim, bir
durumu olumsuz bir sekilde degerlendirmek degil derinlemesine inceleyerek,
sorgulayarak daha derin bir anlayisla yaklagsmay1 saglamaktadir. Bu yaklasimla sahne,
toplumsal sorunlara dikkat ¢cekmek ve bunlarin tartigilmasini saglamak igin gii¢lii bir

arag haline gelebilmektedir.

Elestirel anlayis tizerinden halay basi sorgulandiginda ve incelendiginde, cinsiyet
temelli esitlik¢i  perspektiflerin - 6n plana ¢iktigr goriilmektedir. Bogazigi
Universitesi’nde cesitli kuliip calismalartyla temas icinde olan BUFK ’iin (Sekil 4.11),
kiiltiirel cogulcu, esitlik¢i ve toplumsal cinsiyet temelli elestirel anlayislarla

sahnelemelere yer verdigi goriilmektedir.

Sekil 4.12 : BUFK, Guindénimii, 2002, (Kurt, 2008).
Bu elestirel anlayislar dogrultusunda, halay basmin sosyal sahnedeki icrasi ve sanatsal
sahnedeki yaklasimmm sorgulandign  gériilmektedir. BUFK calismalarindaki
deneyimlerinde, 6grencilik ve sonrasindaki “esitlik¢i” toplumsal cinsiyet temsilleri
olusturmanin yollarin1 aradiklarmi belirtilen Berna Kurt, esitlik¢i perspektiften

sordugu sorular arasindaki bir soru ve sorudaki tartismalar su sekildedir;

Biz ekip bast olup komut veremez miyiz; genlerimizde mi var pasiflik?
Halk danslar1 gosterilerinde ekip baslar1 genellikle erkeklerdir. Komut vererek
dans1 yonlendiren, kritik gegislerde inisiyatif kullanan, dolayisiyla “takip
edilenler” erkeklerdir. Karma eglence ortamlarinda ortaya ¢ikip zor hareketler
yapan, toplu dans akisimi belirleyenler de genellikle onlardir. Biz erkeklere
atfedilen bu tarz rolleri de canlandirmaya karar verdik. Bunu kolaylagtirmak
icin de teknik ¢aligmalarimiz sirasinda bile komut veren, ekip basi olan

danscilar1 siirekli degistirmeye; giivensiz arkadaslarimizi cesaretlendirmeye
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calistik. Diyarbakir koceklerinin danslarini ¢alismaya basladigimizda, erkek
tavirlarint model almak durumunda kalmistik. Ataerkil toplum yapisinin
danstaki yansimalarina sahne iizerinde cevap olusturmaya calisiyor, ancak
alternatif kadm imgelerine ¢ok da kolay ulasamiyorduk. Kadin dansi
kayitlarina ulasmamiz zordu; gézlemledigimiz kadm danslar1 da fazlasiyla
iddiasiz hareketlerden olusuyordu. Sahnede esitlik¢i kadin-erkek rolleri
olusturmaya c¢alistigimiz disiliniildiigiinde, bunlar sahneye yansitmak
isteyebilecegimiz tiirden danslar degildi. Bu durumun farkli bir¢ok yorenin

danslar1 i¢in de gegerli oldugunu fark ettik. (Kurt B. , 2008)

Berna Kurt’un halay basi ve Diyarbakir kogekleri tizerine esitlik¢i perspektiften
sordugu soru ve bu soruya yonelik tartigmalari, sanatsal sahnede esitligin saglanmasina
yonelik farkindalik olusturmaktadir. Bir yandan toplumsal normlar ve yapilar

sorgulanirken, bir yandan esitlik¢i bir sahne insa edilmeye ¢alisiimaktadir.

BUFK ve BGST ¢alismalarinda yer alan Taner Kogak, sanatsal sahnelemede elestirel
yaklasimi bir baska boyutuyla ele almaktadwr. Folklorcu bir anlayisla yapilan
sahnelemede, belirli bir boy siras1 igerisinde fiziki 6zelliklere gore halay basinin
yerlestirildigi ve geri kalanlarin halay basma gore dizildigini bir 6rnek olarak
aciklamaktadir. Sosyal sahnedeki icralarda gorulen rollerin, sanatsal sahne (zerinde
de islenmesi gerektigi, rollerin fiziki 6zelliklere gére daha 6nem arz eden bir unsur
oldugunu belirtmektedir (Kisisel Goriisme, 18 Eyliil 2024).

Taner Kocak, sahneyi yapi bozum gibi yaklasimlarla ele aldiklarini, elestirel
yaklasimlariin iletisimde ve iliskide oldugu cevreden de sekillenen bir durum
oldugunu belirtmektedir. Toplumsal cinsiyet temelli yaklagimlarla sahneleme anlayisi
olusumunda, feminist arkadaslarinin oldugunu ve 80’lerin sonunda bdyle meselelere
daha feminizan ve toplumsal cinsiyet duyarlilig1 seklinde bakmaya basladiklarini ifade

etmektedir.

Halay basi hep erkek olur meselesini ¢atlatmak, toplumsal cinsiyet anlaminda
da bazi kligeleri ya da yargilar1 ters diiz etmek, kritik bir eylem olarak
gorulmektedir. O ylizden gerekmiyorsa bile, sahnenin hikayesinde kadin halay
bast yapiyorduk. Hatta ozellikle gerektirmiyorsa, direkt kadin halay bast

yapiyorduk. Her sahnede bunlara deginmiyoruz ama bizim hayatimiz boyleydi.
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Ister istemez o gosteride neyi ele aliyorsak, degdigi noktalar da bu

duyarhiliklarla sekilleniyordu. (Kisisel Goriisme, 18 Eylil 2024)

Esitlik¢i bir sahneleme anlayisinin, egitim prodiiksyonuna da katkilarmin olacagi
diistiniilmektedir. Dansin 6gretimi asamasinda esitlik¢i bir perspektiften, olabildigince
cok insana sorumluluk vermek dansgilarin gelismesini saglamaktadir. BUFK ve BGST
caligmalarinda yer alan Banu Agikdeniz, halay basi roliiniin gruptaki biitiin dansgilara

aktarilmastyla ilgili su ifadelere yer vermektedir;

Tek bir kisiye sorumluluk verirsen tek bir kisinin gelisimine yatirim yapmis
olursun. Ama onu ¢ogaltirsan ve bir tiir devir, sirkiilasyon saglarsan daha fazla
kisinin giliclenmesini ve cesaretlenmesini saglarsin. Bir yandan da bunu
abartarak, herkesi esitlemek de dogru bir sey degil bence. Biri becerisi ya da
cabastyla ¢ok sivriliyorsa veya o kisiyi daha fazla zorlamak gerekiyorsa, o
kisiyi daha ¢ok zorluyorsun, ¢linkii ¢ok daha iyl yapmasimi istiyorsun ve
ornegin onu halay basi olmaya yonlendiriyorsun. Ne esitlemeye calisma ne de
sadece bir kisiyi parlatma... genel olarak egitim ¢ergevesinden sapmamak

onemli sanirim. (Ag¢ikdeniz, Kisisel Gorlisme, 18 Eyliil 2024)

Banu Agikdeniz dans topluluklarindaki ¢alismalarda, halay basmin grup igerisindeki
roliine dair, herkese sorumluluk verilmesi, herkesin ayn1 rolii bilmesi ve performansa
dokebilmesi gerektigini belirterek, esitlik¢i egitim prodiiksiyonuna deginmektedir.
Halay bas1 roliinde, grubu harekete gecirme, komut verme, grup biitlinliigiinii saglama,
mekan1 ve miizigi yonetme gibi halay basi becerilerinin, esitlik¢i bigimde herkesin
Ogrenmesine olanak saglamak, bu anlamda 6nem arz etmektedir. Bu konuda egitim
prodiiksiyonunda bir farkindalikla siiren bu calisma sisteminde, cinsiyet¢i is
boliimlerine girilmemeye c¢alisildigi, halay basinin da bu elestirel anlayisla insa
edildigini belirtmektedir. Bu nedenle kadinlara sorumluluk vermek ve glglendirmek

anlayisi, halay basinin temas ettigi noktalar olmustur.

Elestirel sahneleme anlayisinda etnisite, toplumsal cinsiyet, adalet, esitlik gibi ilkeler
sahneleme anlayisinin olusumunda O6nem gosterebilmektedir. Ve sahneleme bu
temellendirmeler Gzerine kurulmaktadir. Birinci amag herhangi bir yorenin dansini
gostermek degil, birinci amag¢ bir derdin olmasi1 ve belli konsept Uzerine bir sahne
yapilmasidir. O sahneye uygun danslarin segilmesi ve onu nasil yorumlanacag: ile

ilgili tartigmalarin ve ¢aligmalarin yapilmasi oldugu goriilmektedir. Kolektif liderlik
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tanimlamast iizerinden BUFK ve BGST calismalarinda yer alan kisilerin, halaylar ve
halay basi1 Uzerine tartigmalara bakildiginda, cinsiyet¢i is boliimlerine girilmedigi
“yap1 bozum, esitlik¢i” gibi temel anahtar kelimelerin bu anlayis icerisinde yer aldig1
gorulmektedir. Ayn1 zamanda sahne teknigi agisindan, folklorcu anlayistan uzak, bir
yOre dansini icra etmek amaci olmayip sahnede bir derdin ve anlamin 6nemli oldugu

belirtilmektedir (Kogak, Kisisel Gortisme, 18 Eylil 2024).

Banu Agikdeniz ve Taner Kogak ile yapilan goriismeler dogrultusunda, BUFK ve
BGST sahnelemelerindeki performanslar, geleneksel formlardan tamamen
sapmamakla birlikte onlardan esinlenerek, yeni bir yorum yaratma ¢abasini
icermektedir. Geleneksel hareketler belirli bir koda dayaniyor olsa da, bu hareketler
iizerinde degisiklikler ve yenilikler yapmak 6dnemli bir noktay1 olusturmaktadir. Banu
Acikdeniz, burada bu yapilarin bir tiir direncin ve bozulmanin tizerinden sekillendigine
dikkat ¢cekmektedir. Her ne kadar geleneksel formlar kullanilsa da, bunlara kars1 bir
direncin olmasi, sahnede siirekli bir yenilik arayisini beraberinde getirmektedir. Sonug
olarak, burada sanatgilar, geleneksel formlar1 sadece tekrarlamak yerine, onlar1 kendi
yorumlariyla yeniden sekillendirerek sanat yapma c¢abasini gostermektedirler. Bu
slireg, sanat1 ve sahneyi bir yaratici alan olarak gérmeyi ve ayni seyin siirekli olarak
yapilmasi yerine, elestirel bir yaklasimla sorgulanarak, yenilik katmay1

hedeflemektedir.

BUFK’iin Mardin ve gevresinde yasayan halklarin bir araya gelisinin anlatimiyla
baslayan “Giindogusu” adli sahnesinde, halay basinin kolektif liderlik tanimina uygun
bir sekilde yer aldign gorilmektedir (BUFK, 2013). BUFK’iin resmi youtube
kanalindan erisilen bu gosterinin agiklama kisminda, gosterimin bir boliminde,
Suriye’den bir Siiryani diigiin kaydindan calisilan “Narineh” sarkisi ile sahnenin,
eglence ortamina doniistiigii belirtilmektedir. Bu sarki ile icra edilen Sexani halayinda,
halay basinin doniisiimlii olarak degismesi, sosyal sahnedeki halay basi icrasina
oldukga yakin bir sanatsal sahne 6rnegini yaratmaktadir. Glindogusu sahnesinde halay
basi liderliginin degisebilir olmasi, tek bir kisi lizerinden degil de sosyal sahnede
goriilen kolektif liderlik goriiniimiine daha yakin bir anlayis saglamaktadir. Bu durum,
ayni performans icerisinde farkliliklarin ve g¢esitliliklerin goriilmesine ve daha

gercekei bir sahnenin ingasina katki sunmaktadir.

Farkli unsurlar agisindan, elestirel bir yaklagimla halay basinin sahne iizerinde

ingasmin disinda, sanatsal sahnelemede icra edilen danslar farkli teknik ve
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diizenlemeler sonucunda sunulmaktadir. Halay basinin miizisyenle olan iligkisi ve
iletisimi de ¢ogunlukla sahne iizerinde kurulamadigi gortlmektedir. Clinkl sahnedeki
miizisyen dans¢i yerlesimi her zaman iletisime izin vermeyebilmektedir. Liderlik
pozisyonunun olusumunda 6nemli olan iletisim rolii, bu noktada zayiflamaktadir. Ayn1
zamanda sanatsal sahnelemelerde, herkes neyi ne zaman yapmasi gerektigini bilmekte,

sahnedeki performanslar belirginlestirilerek belirsizliklere yer verilmemektedir.

Skorun oldugu, yani her seyin net oldugu bir mizansende, bir senaryoda liderlik
olamaz. Cinkii liderlige neden ihtiya¢ duyulur? Lidere, birseyleri
belirginlestirmek i¢in ihtiya¢ duyulur. Netlesmeye ihtiyag vardir, lider o zaman
devreye girer. Bir sey akistadir, akigin bir yere evrilmesi gerekiyordur, o yone
gitmek i¢in bir jest yapar lider. Ama bastan sona akis1 belli olan bir seyde
kimsenin bu jeste ihtiyaci olmaz aslinda. O nedenle “mis gibi” olabiliyor sahne

izerinde. (Ac¢ikdeniz, Kisisel Goriisme, 18 Eyliil 2024)

Tiyatral olarak zengin bir malzemesi olan halay basmm liderlik pozisyonu sanatsal
sahnelemede azalmaktadir. Performans o anda sahne tizerinde gergeklesirse eger, bir
lidere ihtiyac artabilmektedir. Cinkul liderin belirsizlikler igerisinde yol gdésterici

olmasi, performansin gergeklesebilmesine katki sunmaktadir.

Elestirel sahneleme anlayisinda, halay basinin genellikle hiyerarsik bir liderlik yerine,
isbirligi ve ortak yaratim siireglerine dayandigi goriilmektedir. Gruptaki bireylere
sahneleme silirecinde esit paydas olarak yer verilerek, grupta farkli dinamiklerin ve
fikirlerin bir araya gelmesi saglanmaktadir. Buradaki liderlik bir kisinin (kadin / erkek)
belirledigi bir yol haritas1 olmak yerine, siirecin her agamasinda grup iiyeleri arasinda
paylasilan sorumluluk ve liderlik anlayisma dayanmaktadir. Bu yaratici siireclerde
sorgulamak, tartismak ve farkli alternatif arayislar icerisinde bulunmak, elestirel

sahneleme anlayigindaki temel zemininin olusumunu sagladigi gériilmektedir.
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5. SONUC

Bu tezde, Diyarbakir yoresine ait halay danslar1 ¢ergevesinde halay basi / sergovend
rolii ve bu roliin kolektif liderlik dinamikleriyle iligkisi incelenmistir. Diyarbakir’da
halay baslarmin performansindaki roller ve bu rollerin grup dinamigi Uzerindeki
etkileri arastiridmistir. Bu nedenle, tezde sunulan bulgu ve sonuglar o6zellikle
Diyarbakir yoresindeki halay baslarma odaklanmaktadir. Tezin temel amaci,
Diyarbakir halaylari tizerinden halay basinin kolektif liderlik 6zelliklerini ve halaydaki
islevini analiz etmektir. Bunun yani swra, geleneksel danslarin 6gretiminde

kullanilabilecek yontemler ile sahneleme siirecine dair dneriler de gelistirilmistir.

Ozellikle halayda "bas" konumunda olmanin, grubun biitiinliigiinii saglama, yon
verme ve ritmi belirleme gibi sorumluluklar1 nasil i¢erdigi tizerinde durulmustur. Bu
cercevede yiiriitiilen goriismeler, gozlemler ve literatlir taramalar1 sonucunda elde
edilen veriler analiz edilmis; halay basmin liderlik pratigi, grup i¢i etkilesimdeki
konumu ve kiiltiirel aktarim siireclerindeki islevi detayli bigimde degerlendirilmistir.

Arastirma sonunda, elde edilen bulgular tartigilarak ¢esitli sonuglara ulasilmistir.

Sonu¢ olarak, bu tezde Diyarbakir bolgesindeki halay basinin yalnizca dansi
yonlendiren biri degil, ayn1 zamanda grubun enerjisini, uyumunu ve biitiinliigiini
saglayan kolektif bir lider oldugu sonucuna varilmistir. Halay basi olmak, hem fiziksel
beceri hem de toplumsal sorumluluk gerektiren bir roldur. Bu roliin Gstlenilmesinde
statii, yas ve cinsiyet gibi faktorler etkili olsa da, bu etkenlerin duruma gore farklilik
gosterebildigi goriilmiistiir. Halay basmin liderlik tarzi; halaym yapildigi mekana,
zamana ve sosyal ortama gore degisiklik gosterebildigi i¢in, bu tezde halay basi figiirii

durumsallik kurami ¢ergevesinde ele alimustir.

Kolektif liderlikte, sorumlulugun sadece bir kiside olmadigi toplulugun esit sekilde
katkida bulundugu bir anlayis 6n plana ¢ikarilmistir. Bu da birlikte hareket etmenin
giiclinii ortaya koymaktadir. Kolektif liderlikte ortak amaglar dogrultusunda birlik ve

beraberlik igerisinde hareketliligi giiclendiren unsur olarak halay basmnin iletisim rolii
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ele alimmustir. Halay basinin iletisim rolii Stuart Hall’in kodlama-kod agma kuramiyla
tasarlanan kulturel iletisim modeli iizerinden analiz edilmistir. Halay basmin grup

iletisimindeki rolii ve tarzinin belirli kiiltiire 6zgili oldugu sonucuna varilmstir.

Halay basi liderliginde cinsiyetin onemli bir rol oynadigi, erkek ve kadmn liderlerin
grup icindeki etkilesim ve kabul silireglerinde farkli dinamikler sergiledigi
gorilmiistiir. Erkek halay baslarinin genelllikle daha goriinlir ve baskin bir rol
ustlenmelerine karsin kadinlarin liderlik pozisyonlarinda karsilastiklar1 zorluklar ve
toplumsal normlarin baskis1 kaginilmaz bir sekilde etkili olmustur. Halay basi roliinun;
sosyal ortamlarda toplumsal roller ve grup dinamiklerine gore sekillenirken sahneye
tasindiginda ise estetik, teknik ve sanatsal beklentiler dogrultusunda yeniden anlam

kazandigi ve farkli goriintimlere doniistigii goriilmiistiir.

Diyarbakir halaylarinda siklikla goriilen halay basinin solo performanslari, liderligi
grup icerisinde belirginlestiren bir detay olarak incelenmistir. Solo performanslar
koceklik baglaminda tartisilmis, Cingene ve koceklik ile iligskilendirilmistir.
Diyarbakir’daki solo performanslarmm Dom miizisyenlerden halay basina gegen bir
performans olabilecegine dair bulgular elde edilmistir. Solo performanslarin
Diyarbakir’da Kiirt, Zaza veya Dom topluluklarinin diigiinlerinde halay bas1 liderlik
bakis agistyla incelendiginde farkli topluluklarda kolektif liderligin ve solo performans
yaklagimlarmin farkli bigcimlerde sekillendigi goriilmiistiir. Domlar’da kolektif
yapidaki halayda solo ¢esitliligine daha fazla yer yerildigi ve kolektif harekettten

ziyade solo icralarm daha yogun oldugu tespit edilmistir.

Halay basmin becerisi, duygusal boyutu, performansm zorlugu ve grup dinamigi ile
iliskisi 'akis kurami' ile agiklanmistir. Ayrica, halay bast olmak i¢in zaman zaman
yasanan kavgalar, bu roliin sagladig1 sosyal goriiniirliik ve bireyin akis deneyimiyle
elde ettigi tatmin edici konuma duyulan istekle iligkilendirilmistir. Bu tezde ele alinan
'akig' kurami, halay basi performansinin analizinde ve grubun kolektif enerjisinin

anlagilmasinda yenilik¢i bir bakis agis1 sunmustur

Geleneksel torenlerin gerceklesmesinde Onemli rol oynayan halay baglarinin,
Diyarbakir’da profesyonellesme siirecine dogru evrildigi goriilmiistiir. Halay bas1
performanslar1  gelecek nesillere aktarilamadiginda, geleneksel tdrenlerin
gerceklesmesinde  halay  baslarina  ihtiyacin  olabilecegi ve bu alanda

profesyonellesmenin artabilecegi ongoriilmektedir. Toplumsal olarak halay baginin
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danstaki roliinin bir ihtiya¢ haline dogru doniisimii gergeklesirse bu alanda
profesyonelce calisan halay baslarinin artabilecegi ve modern bir diigiin piyayasi
olusturabilecegi de Ongdriiler arasindadir. Sonug olarak halay basi sadece danstaki
liderlik roliiyle degil, ayn1 zamanda toplumun dinamiklerini, geleneklerini ve kiiltiirel

aktarimini sekillendiren kritik bir liderlik pozisyonudur.

5.1 Lidersiz Bir Halay Diisiiniilebilir Mi?

Halayin icra edildigi ortamlarda bir disiince, ritliel veya eglence amacmi dansla
gerceklestirmede, dans becerisi yiksek bireylerin “bas”a ge¢mesi ve grubun dans
performansini gerceklesetirebilmesinde Onciiliik etmesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
onculik, dans performansmin gergeklesebilmesinde ve kolektif birlikteligin
saglanmasinda bir ihtiyagtir. Sosyal hayatta topluma yon veren bilirkisi, saygin, itibar

sahibi kisilerin dansa da yon vermesi toplum tarafindan 6nem arz etmektedir.

Herhangi bir toplulukta diizeni, birlikteligi, beraberligi saglayan saygin insanlarin,
bunu dans yoluyla da gerceklestirebilmesi ve kolektif katilimi arttirmay1 saglamasi
toplum ve dans iliskisini somutlastirabilmektedir. Somut bir gorsel ifadeden de
halayda bir lidere ihtiyag duyulduguna inanilmakta ve belki de lidersiz bir halay
diistiniilmemesi gerektigi sonucuna varilmaktadir. Lidersiz bir halay diisiinmenin
aksine kolektif liderlere hayatin her anlaminda ihtiya¢ duyulduguna ve bu nedenle
halayda da bu sorumlulugu yerine getiren halay baslarina kolektif basariyr miimkiin

kildiklarindan biiyiik bir deger atfedilmektedir.

Halayda lidere ihtiya¢ duyulmakta ancak bu liderlik kolektif liderlik tanimima uygun
bicimde oldugunda halayin tanimini olusturmaktadir. Halayin birlik ve beraberliginde
grup bireylerinin uyumlu bicimde dans edebilmesi igin halay basi grup bireyleri
tarafindan referans alinmaktadir. Halaydaki tiim bireylerin ayni anda el ele, kol kola

dans ederken bir kisiyi referans almadigi, yani lidersiz bir halay diisiiniildiigiinde;
- Dans1 kim baslatacak?
- Miizisyen miizigi icra ederken hangi dans¢iy1 referans alacak?
- Dansin gegislerini kim saglayacak?
- Mekéanin kullanimi nasil saglanacak?

- Hareketlerdeki buttnlik nasil saglanacak?
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- Halayda bireyler arasindaki dlzensiz ve uyumsuz performanstan kaynakli,

halay el ele, kol kola, omuz omuza devam edebilecek mi?

Halayda kolektif bir lider olmadigi disiiniildiigiinde bu sekilde ¢esitli sorular
sorulabilmektedir. Bu sorularin sorgulanmasi dahi, zihinde bir karmasa ortamini
canlandirmaktadir. Bu durum halay gibi kolektif bir dans turunin lidersiz
diistiniilemeyecegini gostermektedir. Halay basi yalnizca performans aninda dizeni

saglayan kisi olmamakla beraber, geleneksel dans aktariminda da 6nemli bir roldedir.

5.2 Sanatsal Sahnelemelerde Akis Deneyimi Yaratmak Miimkiin Mii?

Sanatsal bir sahnelemede akis deneyimini tamamen yaratmak degil de akisa girmeyi
kolaylastirmanin miimkiin olabilecegi diisiiniilmektedir. Ciinkii dogrudan bu kosullar
saglanirsa kisi akisa girer diye bir durumdan s6z etmek dogru olmayacaktir. Ancak
dansta akiga girmeyi kolaylastirmak miimkiin olabilmektedir. Bu nedenle sahneleme

anlayisi lizerine odaklanmak gerekmektedir.
- Fiziki kosullara gore dansgilarin yerlesimi,
- Dans¢1 miizisyen iliskisinin kopuk olmasi,
- Dansta hareketten ziyade yerlesime 6nem verilmesi,
- Butin grup hareketinin tek bir beden gibi yapilandirilmasi,
- Dansc¢min i¢inden gelen en ufak bir hareketin engellenmesi,
- Seyirci, dans¢1 ve miizisyenlerin birbirinden ayr1 gruplar olarak diisiiniilmesi,

- Danstaki biitiin kurgunun bastan sona sabitlenmesi ve dogaclamalara yer

verilmemesi, gibi durumlarin akisa girmeyi zorlastirdig1 diigiiniilmektedir.

Sosyal sahnelemelerde goriildiigii tlizere fiziki kosullarla miimkiin oldugunca
ilgilenilmedigi, daha ¢ok bireylerin arasindaki iligkiler ve rollerle ilgilenildigi el ele,
kol kola halay icra edilmediktedir. Herhangi bir dans grubu ¢alistirildiginda da fiziki
kosullardan ziyade grup i¢i dinamiklerle uyumlu yerlesimler ve rol dagilimlari
yapilabilir. Halay bagi illa grubun en kisasi olmayabilir. Bunun yerine fiziki kosullarin
disinda, halay bagi roliine uygun birileri secilebilir ve bu dans igerisinde degisebilir.
Dansgilarin ve miizisyenlerin sahne (zerindeki yerlesimi, iletisimi ve etkilesimi
saglayacak bigimde olmalidir. Dans¢ilarin hata yapma kaygilarini hafifletmek adina

provalar artirilmalidir.
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Danscinin siirekli ve hizli bigimde degisen sahne gecisleri ve yerlesimlerine
odaklanmas1 hareketi ve miizigi bedeninde hissetmesini engelleyebilmektedir.
Geleneksel formlar tizerinden sahne diizenlemeleri yapilarak, halay grubu igerisindeki
bireylerin, grupla uyumu disinda kendi iglerindeki farkli niianslara ve grubu
dagitmayacak ama motivasyonu yiikseltecek dogaclamalarina izin verilmelidir.
Sanatsal sahnelemelerde de seyirci, dans¢1, miizisyen ve ortami olusturan biitiin canli
cansiz varliklarin performansi olusturan bir unsur olarak gorulmesi gerekmektedir.
Buna ek olarak biitiin bu unsurlarin karsilikli etkilesim ve iletisimlerine sahnede agik

olmak, kolektif dansi1 ortaklasa yasamak ve hissetmek 6nemsenmelidir.

Halay fizige dayali, disiplinli anlayisindan uzakta bir anlayisla ele almmalidir.
Koreograflar miizisyenleri ve dansg¢ilar1 da dinlemeli, grup dinamigine, farkliliklarina
ve ¢esitliligine dnem vererek onlara alan agmalidir. Akis deneyiminde 6nemli olan bir
diger nokta da kisinin severek bir ise odaklanmasi durumudur. Sanatsal bir sahneleme
stirecinde grup iiyelerinin dansi severek icra etmesi, keyif almasi akis durumunu da
kolaylastirmaktadir. Bu nedenle birey sahne iizerindeki performansini sadece zorunlu
bir ig gibi goriirse, akisa girmesi ve isten keyif almasi da zorlasacaktir. Bu durum da

grup dinamigini etkileyebilmektedir.

5.2.1 Uygulamah alanda 6neriler

- Geleneksel dans ¢alismalarinda dogaglama uygulamali alanlara yer agilabilir.
“Geleneksel Danslarda Dogaglama” ad1 altinda bu alanda teknik ve yontemler
gelistirilebilir.

- Farkli bolgelerde farkl tiirdeki danslar komutlari iizerine daha fazla gézlem
ve arastirma yapilarak, cesitli kiltirel kodlar tespit edilebilir. Dans
analizlerinde bu kodlari etkileyen unsurlarin neler olduguna dair ¢aligilabilir.

- Halay disinda farklh tiirlerdeki danslarda da liderlik galisilabilir. Bu tezdeki
iletisim modeli lzerinden kiiltiirel kodlar analiz edilebilir ve bu kodlar
sahneleme ¢alismalarinda kullanilabilir.

- Solo performanslarmn icrasina yonelik, farkli yorelerde siklikla kullanilan ““jest-
mimikler” tespit edilebilir. Jest-mimik tiyatral unsur bakimindan dansgilarla
ayrica ¢alisilarak, sahnedeki geleneksel dansin temsiliyeti zenginlestirilebilir.

- Halay bas1 teknik ve sorumluluk olarak tiim dansgilara 6gretilebilir. Boylelikle

dans egitiminde cinsiyet ayrimlarina girilmeden esitlik anlayis1 uygulanabilir.
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Dansgilarin dansta sorumluluk almasi ve danst yoOnetebilmesi ilerdeki
egitmenlik siireglerine katki saglayabilir.

Geleneksel danslarin caligma ortamlari, akis deneyimi potansiyelini artiracak
sekilde olusturulabilir. Bu noktada dansgilarin yaratict Ozelliklerine alan
acilabilir. Danscilar performans éncesinde rahatlama teknikleri (derin nefes
alma, meditasyon gibi) kullanabilir. Bu tarz teknikler dans ortamina
odaklanmay1 ve yaratici siireci etkileyebilir.

Grup c¢aligmalarinda egitmenin olumlu geri bildirim vermesi, dans¢inin daha
rahat hissetmesine ve yaratici bir sekilde dans etmesine destek olabilir. Hata
yapma gibi zihinsel diisiinceler akisin oniindeki engeller olabileceginden,
bunun yerine bedenin kendisine odaklanilmasi saglanabilir.

Geleneksel danslarin, otantik ve gelenek kavramlar: altinda “erkek tekeli”’ne
birinen halinden ¢ikarilmasina destek olarak daha fazla kadin dans¢min bu

alanda gorunurliligi saglanabilir.

5.2.2 Teorik alanda Oneriler

Danstaki zaman ve mekan algisi, akis deneyimi tizerinden derinlemesine

felsefi bir yaklasimla ele alabilir.

Akis kuramlar1 dogrultusunda, dansgilari teknik becerilerin 6tesine gecilerek

yaratic1 dogaglama sureclerine katki saglanabilir.

5.2.3 Ileriye déniik belirlenen ¢alisma alanlar

Halaym icra edildigi farkli bolgelerdeki topluluklarin, liderlik anlayislar1
tizerine kapsamli etnografik ¢alismalar yapilarak bdlgesel farkliliklarin ve

yerel normlarin dansla iliskileri ortaya konulabilir.

Halay basi performanslarinin bireylerin 6zgliveni ve sosyal becerileri

tizerindeki etkileri ayrica bir konu olarak calisilabilir.

Diyarbakir’da Cingene toplulugu olan Domlar’in solo danslara olan

yakinliklar1 ve ilgileri ayrica bir konu olarak ¢aligilabilir.
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EK A : Etik Kurul Formlar1
EK A.1: Etik Kurul Degerlendirme Sonucu
EK A.2 : Etik Kurul Katilimei1 Sorular:
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., ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESI -
SOSYAL VE BESERI BILIMLER BILIMSEL ARASTIRMA VE YAYIN ETiGi KURULU
DEGERLENDIRME SONUCU

PROJE NUMARASI: 556 TARIH: 05/09/2024

1 | Projenin Ad1 ve Yiiriitiiciisi:

Kolektif Liderlik: Halay Basi/Sergovend
Prof. Dr. Fatma Belma OGUL
Zozan YILDIZ

2. | Projenin Amaci (azami 100 kelime) :

Halay basi konseptini liderlik okumalari tizerinden ele alip, kolektif bir atmosferde oynanan halay basi
liderliginin dansin igerisinde nasil anlamlandirilabilecegi ayni zamanda Diyarbakir yoresine 6zgii kogege
¢ikan halay baglarinin gruplar nasil etkin bir sekilde yonettiklerine dair deneyimleri derinlemesine
aciklamak hedeflenmektedir. Bu, halay basinin liderlik yetenekleri ve stratejileri iizerinden detayli bir
sekilde incelenecek ve analiz edilecektir.

3. | Projenin Yontemi (azami 100 kelime) :

Literatiir taramasi, gorlisme ve gozlem yontemleri kullanilacaktir.

Sekil A. 1 : Etik Kurul Degerlendirme Sonucu
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xProje degerlendirilmis ve etik agidan uygun BULUNMUSTUR.

1Proje degerlendirilmis ve etik agidan uygun BULUNMAMISTIR.
[1Proje degerlendirilmis ve etik kurul belgesine GEREK DUYULMAMISTIR.
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Sekil A. 2 (devam) : Etik Kurul Degerlendirme Sonucu
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wu etkilediginizi disindyor

Sekil A. 3 : Etik Kurul Katilimc1 Sorulari
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Sekil A. 4 (devam) : Etik Kurul Katilimer Sorulari
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OZGECMIS

Ad-Soyad : Zozan YILDIZ

Lisans egitimini Dicle Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar:
Boliimii'nde 2022 yilinda birincilikle tamamladi. 2022°den beri Istanbul Teknik
Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Performans Anasanat Dali Geleneksel
Danslar Programi'nda yiiksek lisans 6grencisidir. Diyarbakir ve Mardin gevresinde
saha caligmalar1 yiiriitti. Halk danslarinin yani sira 2022-2024 yillar1 arasinda
modern, cagdas ve dogaglama dans dersleri aldi, Ritimkolektif grubunda vurmal
calgilar ¢alisti. 2019 yilindan bu yana dizi, film, reklam, klip, sinema ve belgesel
projelerinde modellik ve yardimc1 oyunculuk yapmaktadir. 2023—-2024 yillar1 arasinda
“ITU TMDK Kiitiiphanesi’nde yar1 zamanli kiitiiphane asistan1 olarak gorev almustir.
2024 yilindan itibaren ICTMD iiyesidir. Ayn1 yil itibartyla Anadolu Universitesi
Kiiltiirel Miras ve Turizm Boliimii’'nde lisans 6grenimine devam etmekte ve Ardahan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii'nde Arastirma
Gorevlisi olarak ¢alismaktadir.

OGRENIM DURUMU:
- Lisans : 2022, Dicle Universitesi, Devlet Konservatuvari, Turk Halk
Oyunlar1 Bélimd.
- On Lisans : 2024-, Anadolu Universitesi, Kiiltiirel Miras ve Turizm
- Yikseklisans  : 2022-, Istanbul Teknik Universitesi, Performans Anasanat
Dali, Geleneksel Danslar Programa.

YAYINLAR ve SUNUMLAR:
“Karadeniz 14th International Conference On SocialSciences”, October 13-15,
2023 Batumi, yayimlanan tam metin bildiri: “Diyarbakir’da Yasayan
Domlar’in Miizik Egitimleri ile Suzuki Miizik Egitiminin Karsilagtirilmas:”
(Ozet Bildiri).

- “Karadeniz 14th International Conference On Social Sciences”, October 13-
15, 2023 Batumi, yayimlanan bildiri 6zeti: “Diyarbakir’da Yasayan Domlar’in
Miizik Egitimleri Ile Suzuki Miizik Egitiminin Karsilastiriimasr” (Tam Metin,
Bildiri).

- “33rd Symposium of the ICTMD Study Group on Ethnochoreology” 21-28
July 2024, izmir. Bildiri baghg:: “Dance and Music in one Body: Mitrip” Prof.
Dr. F. Belma OGUL-Zozan YILDIZ (Sempozyumda sunulan bildiri).
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Halaybasinm Rolii” (Ozet Bildiri).
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“Domlar’da Miizisyenlik Gelenegi: Diyarbakir ili Kayapmar ilgesi Ornegi”
(2024) Folklor Akademi Dergisi. Cilt:7, Say1:1, 195-207. (Arastirma Makalesi,
Tam Metin).

PROJELER
- Ardahan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimi,
“Ardahan, Diyarbakir, Tekirdag’da Yasayan Cingenelerin Kiiltiirel Baglar1 ve
Muzik Pratikleri”. BAP Projesi, 2024-, Arastirmaci.
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