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PEYZAJ DÜZENLEMELERĠ NDE BĠ TKĠ SEL TASARI M:  BAHÇEġEHĠ R 

DOĞA PARKI ÖRNEĞĠ  

 

ÖZET 

 

İnsan,  kendi  müke mmelli yeti ne yakışır  bi r  şekil de çevresi ni  düzenl eyi p 

güzelleştirdi ği  kadar  i nsandır.  Bit ki  ört üsü i se yaşadı ğı mı z çevreni n öne mli  bir 

parçası dır.  İnsanoğl u gerek eki p bi ç mek gerekse kendisi ne bir  bahçe yapmak gi bi 

çeşitli  sebepl erle yaşadığı  çevreni n bu öne mli  parçası nı  bili nçli  ol arak kull anmayı 

öğrenir  öğrenmez,  bit kilerle t asarı m i çi n ol anakl ar yarat maya başl a mı ştır  ve bu konu 

za manl a gelişerek bugün peyzaj  mi marlı ğı nı n temel  di si plinleri nden biri  hali ne 

gel mi ştir. Bu çalış ma bitkilerle nasıl tasarı m yapılacağı hakkı ndadır.  

Bi t kilerle t asarı m yaparken doğayl a t asarı m yaparız.  Çünkü t üm bit kiler  yaşarlar, 

büyürler  ve değişirler.  Bu özelli k bit kileri  di ğer  t asarı m araçl arı ndan farklı  kıl an 

şeydir.  Onl arı n doğal  şekillenmel eri ni  ve büyü me süreçl eri ni  anl a mak hortikült ürel 

açı dan gerekli  ol duğu kadar,  ayrıca bit kilendir me sanatı  i çi n bir  il ha m 

ol uşt urabil mekt edir.  Bu bağl a mda il k ol arak,  bitki sel  t asarı m ve bir  t asarı m aracı 

ol arak bit ki  mat eryali  kavra ml arı  t anı ml anmı ş ve  t asarı mcıları n bit kilere bakış 

açısı ndaki farklılıklar dile getiril meye çalışıl mı ştır.   

Tasarlanan çevrel eri n başarısı,  i şlevsel  ol mal arı nın yanısıra görsel  anl a mda ne  kadar 

doyur ucu ol duğu ile de orantılı dır.  Bu dur umda bit kilendir meni n est eti k rol ünün i yi 

kavranması  t asarı mcılar i çi n büyük bir  i hti yaçtır.  Bit kisel  t asarı mı n görsel  ve 

mekansal  kalitesi,  onun esteti k anl a mda başarısını  sağl ayan biri ncil  et kendir  ve bu 

sebepl e bu çalış ma bit kileri n i şlevsel  anl a mda t asarı mda kullanıl mal arı nın yanısıra, 

mi mari  ve görsel  özelli kleri ni n de siste mati k bir  şekil de i ncel enmesi ni  ve böyl eli kl e 

bit kileri n t üm pot ansi yelleri ni  üç boyutl u bir  t asarı m aracı  ol arak açı ğa çı kar mayı 

a maçl a makt adır.  

Bi t kisel  Tasarı m,  peyzaj  mi marlı ğı  mesl eği nde çok öne mli  bir  yere sahi ptir.  Bununl a 

birli kte bit kisel  t asarı m mi marl arı,  kent  pl ancıları nı  ve i nşaat  mühendisl eri ni  de 

ilgilendir mekt edir,  çünkü bit kilendir me onl arı n karşılaştı kları  bazı  est etik ve  t ekni k 

pr obl e ml eri n çözü münde ol anakl ar  sağl a makt a ve ayrı ca başarılı  bir  pl anl a ma  i çi n 

bi nal arı n,  yolları n,  köpr üleri n ve di ğer  yapısal  el emanl arı n çevreye ent egrasyonun da 

büyük rol üstlenmekt edir. 

Me kansal  ve dekoratif  t asarı mı n pek çok il kesi  peyzaj  mi marlı ğı,  mi marlık ve di ğer 

tasarı m di si plinl eri nde ortaktır.  Bu çalış ma,  tasarı m i çi n bit kileri  araç yapan 

özelli kleri  keşfet meni n yanısıra ayrıca t asarı m di si pli nleri  arası ndaki  ortak il kel eri n 

bit kisel  t asarı ma da uygulanabileceği ni  göst er mektedir.  Bu kapsa mda bit kisel  t asarı m 

öğel eri  ve görsel  ko mpozisyon il kel eri  açı kl an mı ş  ve t üm bu bil giler  ı şı ğı nda 
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anl atılan “ Geri ye Doğr u Yönt e mi ” il e bu kavraml arı n t asarı ma nasıl  uygul anacağı 

üzeri nde durul muşt ur. 

Tezi n çalış ma al anı  ol an “Bahçeşehir  Doğa Par kı ” il e il gili  araştır ma kapsamı nda i se 

yukarı da açı kl anan t üm bu kriterler  değerlendirilerek parkı n bit kisel  t asarı mı  i şlevsel 

ve est eti k açı dan irdel en mi ş  ve son ol arak da t asarı mcılarla yapılan anketl erle 

pr ofesyonel  açı dan parkı n görsel  ko mpozisyon il kel eri ne uygunl uğu ve  est eti k 

başarısı değerlendiril mi ştir.  

Al anl a il gili  yapılan çalışmal ar  sonucunda;  Bahçeşehir  Topl u Konut  Al anı  içerisi nde 

bir  kent  parkı  niteli ği nde düzenl enmi ş  ol an Doğa Par kı’nı n bit kilendir mesi nde, 

işlevsel,  ekol oji k ve esteti k açı dan bir  bit kisel t asarı mda başarı ya ul aş mak i çi n 

gerekli  kriterleri n büyük çoğunl uğunun yeri ne getiril di ği  ve buna ek ol arak da 

yapılan i yi  uygul a ma ve bakı m çalış ması  sayesinde parkı n bit kilendir me açı sı ndan 

başarı ya ulaştığı görül mekt edir. 
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PLANTI NG DESI GN I N LANDSCAPE ARRANGE MENTS:  THE CASE OF 

BAHÇEġEHI R NATURE PARK 

 

SUMMARY 

 

Veget ati on i s  an essential  part  of  our  environment.  As  soon as  we  begi n consci ousl y 

to modify t he veget ati on i n our  hu man habitat,  whet her  f or  far mi ng,  bui ldi ng or  t o 

make a  garden,  t hen we  creat ed possi bilities  for  desi gni ng wit h pl ants  and today t hi s 

subj ect  has  become  t he mai n di sci pli nes  of  landscape arhitect ure by gai ni ng 

i mportance i n ti me. This st udy is about how t o design wit h pl ants.  

When we  desi gn wit h plants  we  desi gn wit h nature.  Because all  pl ants  are li vi ng, 

gr owi ng and changi ng.  Thi s  charact eristic makes  pl ants  different  from any ot her 

medi um of  desi gn.  An understandi ng of  nat ural  for ms  and pr ocesses  i s  necessary f or 

horticult ure,  but  it  can al so be an i nspiration f or  t he art  of  pl anti ng.  İn t hi s 

connecti on,  firstl y t he concepts  of  pl anti ng desi gn and pl ant  mat erial  as  a  medi um f or 

desi gn were descri bed and desi gner’s view of plants was expressed.  

The succes  of  desi gned environments  are directl y pr oporti onal  t o t heir  vi sual  qualit y 

in additi on t o t heir  functional  qualit y.  Therefore,  understandi ng of  t he aesthetic r ol e 

of  pl anti ng desi gn i s  an i mport ant  necessit y f or desi gners.  The  visual  and spatial 

qualit y of  pl anti ng design i s  t he pri mar y fact or  t hat  pr ovi des  its  sucess  i n t he 

meani ng of  aest hetic,  and so t his  st udy i s  an attempt  t o exa mi ne t he architect ural  and 

visual  qualities  of  pl ants syst e maticl y i n additi on t o usi ng t he m i n t he meani ng of 

functi onal  and by t his  way ıt  ai ms  t o uncover  t he f ull  pot ential  of  pl ants as  a  t hree 

di mensi onal medi um of desi gn.  

Pl anti ng desi gn pl ays  a pri mar y r ol e i n t he pr ofessions  of  l andscape architect ure.  It  i s 

also of  rel evance t o architects,  urban desi gners  and ci vil  engi neers  because it  hol ds 

possi bilities  for  t he sol ution of  some  ki nd of  aest hetic and t echni cal  probl e ms  t hat 

they encount er  and because buil di ngs,  roads,  bri dges  and ot her  structures  must 

frequentl y be integrated wi t h pl anti ng i n order t o achi eve successful site planni ng.  

Ma ny of  t he pri nci pl es  of  spatial  and decorati ve desi gn are shared by landscape 

architect ure,  architect ure and ot her  desi gn disci plines.  This  st udy ai ms  t o show bot h 

what  pl anti ng desi gn have i n co mmon wit h ot her  desi gn disci pli nes,  as well  as  t o 

expl ore t he deli ghtful  charact eristics  whi ch make pl ants  a medi um f or  design.  I n t his 

concept,  pl anti ng desi gn el e ments  and vi sual  desi ng pri nci pl es  were explai ned and 

how t hese concepts  can be  applied t hrough design by “Feed Back Met hod”  was 

consi dered.  
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In t he i nvesti gati on of   “ Bahçeşehir  Doğa Par k” whi ch i s  t he st udy area of  t his 

thesis,  t he pl anti ng design of  t he park i n t er ms  of  f uncti onal  and aesthetic was 

exa mi ned by t o be evaluated all  t opi cs  whi ch descri bed above and f inall y t he 

appr opriateness  of  t he park t o vi sual  desi gn pri ncipl es  and ıts  aest hetic success   were 

det er mi ned by t he questionnaires t hat were made wi t h desi gners.  

As  a  r esult  of  t he st udi es  related t o t he research area,  it  i s  bei ng seen t hat  t he pl anti ng 

desi gn of  Bahçeşehir  Nature Park i s  successf ul  by t he meani ng of  all  t he criteria of 

pl anti ng desi gn.  
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BÖLÜM 1. Gİ Rİ Ş 

1. 1.  Gi riş ve Çalış manı n Amacı  

Doğal  denge özelli kle 20.  Yüzyılı n başı ndan beri  hı zla t ahri p edil meye başlandı.  Bu 

tahri pten nasi bi ni  al an insan i se al abil di ği ne yalnı z ve huzursuz.  Dağl arı,  oval arı, 

derel eri,  ağaçl arı,  or manları,  deni zl eri;  kısaca maddi  getiri  sağl ayabilecek herşeyi, 

füt ursuz ve kuralsız bir kazanma  hırsı  adı na t ahri p edilen ve kirletilen dünya,  bu 

hali yle mi safirleri ne gerekli hiz meti vere meyen mahzun bir ev sahi bi gi bi adet a.  

Ta ma mi yl e t ahri p edilen ve  kirletilen böyl esi  bir  orta mda i nsan,  huzur  duyabileceği 

tabii  ve ahenkli  çevreyi yeni den ol uşt ur mak zorunda ve çabası nda.  Dı ş  mekan ve 

çevre düzenl e me sanatı ol arak t anı ml anan peyzaj  mi marisi  çevreni n bu denli 

tahri batı yla son yıllarda gi derek artan bir  öne me  sahi p bul unmakt adır.  Peyzaj 

mi marı nı n gel eneksel  ve en gözl e gör ül ür  görevleri nden biri  “Bit kisel  Tasarı m” dır. 

Aslı nda peyzaj  mi marı nın i nsanl arı n kafası ndaki  rol ü genel  ol arak sadece bit ki 

seçi mi  ve bit kilendir me pl anları nı n hazırlanmasıdır.  Doğr u veya yanlış,  bu al gıla ma 

doğr u bit kisel tasarı mı n öne mi ni n altı nı çiz mekt edir. 

Bi t kisel  t asarı m ar dı ndan mi ras  kal an doğa,  gel eceğe bir  bakış at ma mı zı 

gerektir mekt edir.  Çünkü bit kiler  di na mi k el e manlardır,  sürekli  değişi m hal indedirler, 

büyürler  ve gelişi p ol gunl aşırlar.  Bu değişi mi n göz ar dı  edil mesi yl e ortaya bi na ve 

tesisatları n zarar  gör düğü ve uzun yıllar  süren bakı m çalış mal arı  gerektiren bit kisel 

tasarı m hat aları çı kabilir. 

Bu çalış ma i şlevsel  a ma  aynı  za manda çeki ci,  göze hoş  gel en ve sürdürülebilir  peyzaj 

uygul a mal arı  ol uşt ur ması  i çi n yaşayan mat eryaller  ol an bit kileri  birer  t asarı m aracı 

ol arak gör üp onl arla nasıl  t asarı m yapıl ması  gerektiği ni  ve böyl elikl e  bit kisel  t asarı m 

süreci ni n daha i yi kavranıp, ilerletil mesi ni amaçl amakt adır.  
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1. 2.  Çalış manı n Kapsa mı  

Yapıl an t ez çalış ması seki z böl ümden ol uşmakt adır.  Biri nci  böl ümde,  t ezi n 

ol uşumundaki  a macı n ne ol duğu ve çalış ma kapsa mı nda yapılan araştır mal ar 

hakkı nda bil gi veril mi ştir. 

Bi t kisel  t asarı m konusu beş  başlı k altı nda irdel enmi ş  ve daha sonra Bahçeşehir  t opl u 

konut  al anı  i çerisi ndeki  Doğa Par kı’nda yapılan çalış mayl a,  al anı nı n verilen t eori k 

bil gilere uygunl uğu değerlendiril mi ştir. 

Bu beş  başlı k altı nda;  iki nci  böl ümde bit kisel  tasarı m kavra mı  ve hangi  a maçl ara 

hi z met  etti ği  kı saca t anı ml anmaya çalışıl mı ş, üçüncü böl ümde bit ki  mat eryali 

horti kült ürel  açı dan değil,  çalış manı n a macı na uygun ol arak bir  “t asarı m aracı ” 

ol arak t anı ml anmı ştır.  Dör düncü böl ümde bit kilerin mühendisli k,  ekol ojik,  mi mari 

ve est eti k kullanı ml arı ndan bahsedil mi ş,  beşi nci  böl ümde i se bit kisel  t asarı ma  t e mel  

ol uşt uran il kel er  ve t asarı m öğel eri  ve bunl ar  arası ndaki  ilişkiler  açı kl anarak görsel 

anl a mdaki  t eori k bil giler  veril mi ştir.  Altı ncı  böl ümde anl atılan “ Geriye Doğr u 

Yönt e mi ”  il e de t üm bu kavra ml arı n t asarıma  nasıl  uygul anacağı üzeri nde 

dur ul muşt ur. 

Yedi nci  böl ümde çalışma  al anı  ol an Bahçeşehir  Doğa Par kı’nı n bit kisel  t asarı mı 

anl atılanl ar  ı şı ğı nda i şlevsel  ve est eti k açı dan irdel enmi ş,  seki zi nci  bölümde  de 

tasarı mcılarla yapılan anketlerle pr ofesyonel  açı dan parkı n görsel  kompozi syon 

ilkeleri ne uygunl uğu ve esteti k başarısı değerlendiril mi ştir. 
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BÖLÜM 2. Bİ TKİ SEL TASARI MI N TANI MI VE AMACI  

2. 1. Bitkisel Tasarı mı n Tanı mı  

“ Tanrı m,  

Di l eği m odur  ki   senden yaşadı kça,  kit ap dol u 

bi r evl e çiçek dol u bir bahçe. ” 

              Konf üçyüs  

Bit ki  ört üsü ( vej etasyon),  i çi nde yaşadı ğı mı z çevreni n öne mli  bir  parçası dır. 

İnsanoğl u gerek eki p biçmek gerekse kendisi ne bir  bahçe yap mak gibi  çeşitli 

sebepl erle yaşadı ğı  çevreni n bu öne mli  parçası nı bili nçli  ol arak kullanmayı  öğrenir 

öğrenmez,  bit kilerle t asarı m i çi n ol anakl ar  yaratmaya başl a mı ştır.  Bit kilerin seçi mi , 

düzenl enmesi  ve ayrıca bakı mı  gi bi  konul arı  i çeren bit kisel  t asarı m,  bugün peyzaj 

mi marlı ğı nı n te mel disi plinleri nden biri haline gelmi ştir [9, s. 62-63]. 

“ Bit kisel Tasarı m”, bilim ve sanatı n beraberce el ele yürüdüğü bir süreçtir [2].  

Bi t kisel  Tasarı m “ Görsel Sanat ” tır.  Çünkü her  görsel  sanat  dalı  gi bi  he m bir  il ha m 

gerektirir  he m de t asarım öğel eri ni n (çi zgi,  form,  t ekst ür,  renk)  sanat  prensi pl eri 

ışığı nda düzenl enmesi ni i çerir.  Fakat  bir  sanat  dalı  ol arak bit kisel t asarı m, 

heykeltıraşlı k,  resi m ya da mi marlı k gibi  gel eneksel  sanat dall arı yl a 

karşılaştırıldı ğı nda,  bunlardan çok farklı dır.  Çünkü t asarı mı  ol uşt uran mat eryaller 

stati k ( durağan)  değil dir.  Tasarı mcı  bit kilerle tasarı m yaparken aslı nda doğayl a 

tasarı m yap makt adır.  Bu da  bit kileri  di ğer  t asarım araçl arı ndan farklı  kılan şeydir. 

Güzel  sanatlardaki  kil,  boya ve t aşı n ya da mi marlıktaki  t uğl a,  ca m ve çeliği n aksi ne 

bit kiler  sürekli  değişi m hali ndedir.  Genç bit ki  bireyl eri ni n yetişki n bireyl er  hali ne 

gel mesi  ve ol gunl uk çağı na eriş me süreci nde yaşadı kl arı  değişi ml er,  mevsi msel 

değişi ml er  ve ayrı ca güneşi n doğuşundan batışı na kadar,  göl ge ve ı şı k şekilleri ndeki 

varyasyonl ar  sonucu bi tkileri n görsel  karakt erleri ndeki  değişi kler;  t üm bunl arı 

anl a mak ve kavra mak hortikült ürel  bir  bil gi  biri kimi ni  gerektirir.  İşte bu da,  bit kisel 

tasarı mı n “ Bili msel ” kısmı nı ol uşt ur makt adır [5, s. 1; 37, s. 141-142]. 
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Sanat  ve bili mi n beraber  i şledi ği  bit kisel  t asarı m,  soyut  anl a mda  bi r  kavra m 

ol uşt urul ması nı  ve he m güzel  he m de  i şlevsel ve  doğr u bir  bit kilendir me pl anı 

üret mek i çi n al anı n çevresel  istekl eri yl e bu soyutla manı n ko mbi ne edil mesi ni 

gerektirir.  İyi  t asarı m,  bunl arı  t aki ben gel en doğr u uygul a ma ve bakı ml a 

tama ml anır. Bir başka deyişle, bu süreç beceri, görüş ve sabır gerektirir [2]. 

2. 2. Bitkisel Tasarı mı n Amacı  

“ Neden Tasarı m yapı yoruz?” ve “ Bit kisel  Tasarı mı n bir  büt ün ol arak çevresel 

tasarı mdaki yeri nedir?” 

Tü m bu sor ul arı n cevabı  aslı nda gayet  basittir:  “İnsan hayatı nı n kalitesi ve  bi zi m 

yaşayan dünyanı n kal an kı s mı yl a ol an ilişki mi z.” Peyzaj  t asarı mı  ve özelli kl e de 

bit kisel  t asarı m bi ze her  ikisi ni  de il erlet mek i çi n fırsat  t anı makt adır  [1,  s.3].  Çünkü 

insan kendi  müke mmeli yeti ne yakışır  bir  şekil de çevresi ni  düzenl eyi p güzelleştirdi ği 

kadar  i nsandır.  Çevreni n farkı na var mak ve  onu huzurl u bir  şekil de yaşanabil ecek bir 

güzelli ğe ve ahenge kavuşt ur mak çabası,  i nsanoğl una yakışan yegane davranış 

bi çi mi olsa gerek.   

İl k ol arak,  bit kisel  t asarı m yaşadı ğı mı z çevre içi n eli mi zden gel eni n en i yisi ni 

yap ma mı za yardı m eder.  İyi  bir  bit kisel  t asarı m i şlevsel  bakı mdan doğr u bi r  peyzajı n 

yaratı mı ndaki  ve yönetimi ndeki  başlıca el e mandır.  Tasarı mcı  arazi  kullanı mı ndan, 

kentlerdeki  yoğun kullanı ma  sahi p veya sadece özel  ki şileri n kullanımı na açı k 

peyzajlara kadar  geniş bir  yel pazede pl anl ama  yapabil mekt edir.  Bu deği şi k 

kullanı ml ar  oyun,  çalışma,  oku ma  gi bi  faali yetler  il e aktif  ve pasif  rekreasyonu 

içer mekt edirler.  Burada ihtiyaç duyul an şey,  bu fonksi yonl arı  üzeri ne uygun ol arak 

ot urtan bir  çevredir  ki  bu da yet erli  mi kt arda mekan,  uygun i kli m ve uygun est eti k 

özelli kleri n sağl anması yla mü mkün ol makt adır.  Bi t kilendir me,  fonksi yonu üzeri ne 

uyduran, yakıştıran bir çevre yarat maya yardı m eder [1, s. 4]. 

Pek çok i nsan akti vitesi  bi nal ara,  yollara,  ot oparkl ara vb.  gi bi  pek çok yapı sal 

el e mana i hti yaç duyar. Bit kisel  t asarı m,  bu yapı sal  el e manl arı n sert  hatları nı 

yu muşat arak,  mevcut  bi tki  ört üsündeki  t ahri pleri  t a mir  ederek,  görsel çirki nli ği 

azaltarak ve göze daha hoş  gel en,  çeki ci  al anl ar  yarat arak yapıları n çevreye ent egre 

edil mesi ni sağlar [1, s. 4]. 
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Eğer  i yi  t asarlanmı şsa,  bit kilendir me f onksi yonun ve kullanı cı  istekl erini n ifadesi 

eğili mi ndedir.  Ör nek ol arak çocuk oyun al anl arı na bakalı m.  Salı ncak,  kaydırak v. b. 

gi bi  eki pmanl ar  çocukl arın belli  akti vitelerle meşgul  ol ması nı  sağl ar,  fakat  oyun i çi n 

en el verişli  çevreyi  yarat mazl ar.  Bunun i çi n daha çok şey gerekir.  İhti yaç duyul an 

tanı ml anmı ş  ve hoşa giden bir  mekan,  güvenlik açısı ndan trafi kten ayrıl mı şlık, 

kor unma  i çi n kapalılı k,  gür ült ül ü ve sessiz oyunl arı  ayır ma,  ve daha büyük çocukl ar 

içi n bağı msı zlı k duygusu,  keşif  ve macera i çi n ol anakl ar,  fant astik ve yaratıcı  oyunl ar 

içi n i şlenme mi ş  mat eryallerdir.  Bunl arı n pek çoğu bit kilendir me  il e 

sağlanabil mekt edir  [1,  s.4].  Yani  bit kisel  t asarı mı n il k a macı,  mekana i şlevsel  ol arak 

kat kı da bul unmak ve bu şekil de t üm kullanı cıların i stekl eri ne cevap verebil mektir  [ 1, 

s. 4]. 

İki nci  ol arak,  bit kisel  tasarı m değerli   doğal  bit ki  t opl ul ukl arı nı n t anı nması nı, 

bakı mı nı  ve ayrı ca yabanıl  hayat  i çi n sağlı klı,  farklı  ve güçl ü bir  yaşa m orta mı  t e mi n 

eden yeni  vej et asyonl ar  ol uşt urul ması nı  sağl ayarak,  i nsan ile doğa arası ndaki 

dengeni n onarıl ması na yardı mcı  ol ur.  Ekosiste mi n bir  parçası  ol an bit kiler böyl eli kl e 

yabanıl  hayat  ve i nsanl ar  i çi n yaşa m ort a ml arı nı şekillendir me ve özellikl e kent sel 

al anl arda bi yol oji k çeşitliliği n ol uş ması na kat kı da bul unmakt adırlar [9, s. 63]. 

Son ol arak,  bit kisel  t asarı m bu i ki  a macı n yanısıra özel  ol arak yetiştiril mi ş  veya 

doğal  bit kileri n güzelli ğinden haz al mak yani  est etik zevk ve hoşl anma  i çin ol anakl ar 

sunma  a macı yl a da yapıl makt adır.  Çi çekl eri, dalları  ve meyvel eri kokl a mak, 

seyret mek ve hi sset mek,  hatta r üzgarı n ve yağ mur un bit kiler  üzeri nde oluşt urduğu 

sesleri  i şit mek;  t üm bunlar  i nsanl arı n günl ük hayat  kalitesi ni  öl çül e mez derecede 

yükseltir.  Bit kisel  t asarı mı n a maçl arı ndan biri ol an est eti k hoşnutl uk göz ar dı 

edil me mesi  gereken bir  konudur.  Çünkü i nsanl ara daha hoş  ve yaşanılır bi r  çevre 

sunmak,  doğayl a t e mas  et mel eri ni  sağl a mak hem günl ük hayatı  daha eğlenceli  hal e 

getirir  he m de i nsan r uhunu i yileştirir.  Bu sebeple de est eti k a maçl ar  i çin yapıl an 

bit kilendir me çalış mal arı hiç de yadsı nmayacak bir öne me sahi ptir [1, s. 8]. 
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2. 3. Başarılı Bi r Bit kisel Tasarı m Nedi r?  

Bit kisel  t asarı mı n üç t emel  a macı ndan bahsettik:  İşlevsel,  ekol oji k ve  est eti k.  Bu 

a maçl ar  aynı  za manda t asarı mı n ne öl çüde başarılı  ol duğunu yar gılayabil mek i çi n de 

gerekli kriterlerdir. 

El bette ki,  değişi k bit kilendir me pr oj eleri  farklı önceli kl ere sahi ptir.  Ör neği n,  bir 

rüzgar  perdesi  veya şeri di  biri ncil  a maç ol arak r üzgardan kor uma  f onksi yonuna sahi p 

ol acaktır.  Başarılı  bir  rüzgar  perdesi  rüzgarı n hı zını  ve belli  bir  mesafedeki t ürbül ansı 

azalt manı n yanı  sıra bul unduğu böl gedeki  ekol ojiyi  geliştir meli  veya en azından yok 

et me meli  ve bununl a beraber  çeki ci,  göze hoş  gel en bir  gör ünt üye sahi p ol malı  ve 

yerel peyzaj karakteri ile de uyu m i çi nde ol malı dır. 

İşlevsel  başarı  ve ekol ojik uygunl uk kriterleri,  esteti k değerlerden daha obj ektif  bir 

bi çi mde değerlendirilebilir.  Çünkü est eti k anl amda  t asarı mı n başarısı  konusunda 

kesi n bir  yargı ya varmak,  est eti k güzelli ğin ya da zevkl eri n kişi ye göre 

değiş mesi nden dol ayı  o kadar  da kol ay değil dir.  Hatta t ek bir  ki şi ni n bile zevki,  hayat 

süreci sırası nda günden güne, kişi ni n içi nde bul unduğu moda göre değişebil mekt edir. 

Bi t kisel  t asarı mı n est etik başarısı nı  değerlendirirken t asarı mcı  kendi ne şu sorul arı 

sor malı dır:  “Bunu beğendi m mi ?” eğer  cevap evet  ise “ Neden beğendi m?”,  hayır  i se 

“ Neden beğen medi m?”.  Tasarı mcı nı n est eti k i le il gili  bu sorul ara doğr u yanıt 

ver mesi  i çi n önceli kle il eri ki  böl üml erde anl atılacak ol an bit kilerin görsel 

karakt eristi kleri ni,  t asarım öğel eri ni,  sanat  pr ensi pl eri ni  ve t üm bunları n bit ki 

ko mpozisyonunda bir  araya gel di kl eri  za man ne gi bi  sonuçl ar  ve et kiler  ort aya 

çı kardı kl arı nı iyice kavramı ş ol mal arı gerekmekt edir. 

Tasarı mcı nı n kendisi ne sorduğu bu sorul ara ek ol arak;  ayrıca “ Kullanıcılar  bunu 

beğendi  mi ?” sorusunun da sor ul ması  gerekmektedir.  Çünkü kullanı cıların beğeni si 

ile t asarı mcı nı n zevki  za man za man uyuş mayabilir  ve bu yüzden kul lanı cıları n 

terci hl eri ni  ve i hti yaçl arını  anl a mak ve bunu sağl amak t asarı mcı nı n başlıca görevi dir. 

Tasarı mcı  ol arak est eti k başarı  konusunda çok güçl ü bireysel  stilleri mi z veya bağlı 

ol duğu muz fir manı n belli  fi kirleri  ol abilir,  fakat eğer  kullanı cı nı n hoşnut  ol acağı 

tasarı ml ar yapma mı şsak, mesl eği mi zi gerçekt en yap mı ş sayıla mayı z [1, s. 8-9]. 
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Bi t kisel  t asarı mı n başarıya ul aş ması nda bu üç a ma a maca hi z met  et mesi nin yanı  sıra 

bit ki  mat eryali ni n yetiş me  şartları nı n da dikkatli  bir  şekil de göz önünde 

bul undur ul ması  yat ar.  Çünkü bit kileri n yetiş me koşulları  di kkate alı nmadan yapıl an 

bir  bit kisel  t asarı m,  i stenilen sonucu ver meyeceği  gi bi  i stenilen amaçl ara da 

ul aş mayacaktır [13, s. 11]. 

Bi t kisel  t asarı mı n a macına ul aşı p başarılı  ol masında üç fakt ör  özelli kle öne mli dir  [ 5, 

s. 1]; 

● Görsel al gıla ma süreci, 

● Kull anılan mat eryal  hakkı nda deri n bil gi  sahibi  ol mak,  bir  başka deyişle bit ki sel 

tasarı mı n “bili msel” kı smı nı  i yi  kavrayı p bit ki  mat eryali ni n özelli kleri ni ve  az  önce 

anl atılan yetiş me koşulları hakkı nda yet erli bil gi sahi bi ol mak,  

● Sanat prensi pl eri ni iyi kavrayı p, bunl arı siste matik bir şekil de uygul a mak. 

Bi t kilerle t asarı m,  gözl emci  üzeri nde yaratılacak görsel  et kilere karşı  bir duyarlılı k 

gerektirdi ği nden görsel  algıla ma süreci  t asarı mcı  içi n büyük öne m t aşı makt adır.  Bu 

süreç,  bit kileri n ve bit ki  ko mbi nasyonl arı nı n kritik bir  gözl e gözl e ml enmesi,  yani  göz 

alıştır mal arı yla sağl anabilir [5, s. 1]. 

Göz  alıştır ması,  yal nı zca bit kilere bak mak ol mayı p,  daha fazl ası nı n yapıl ması nı 

gerektirir.  Göz alıştır ması nda sadece bit kilere bakıl ma malı,  bilakis  bakılanl ar 

al gılanmalı dır. Gör mek,  çevre mi zdeki  i majları  al an opti k siste mi n bir  işlevidir.  Fakat 

gör ül eni n al gılanması  zi hni mi zi n bir  fonksi yonudur.  Zi hi n neyi  göre mi yorsa gözl eri n 

de ona karşı  kör  ol duğu söyl enir.  Bundan dolayı  al gıla ma,  yal nı zca gör ünt ül ere 

karşılı k ver mekt en daha fazl ası nı  kapsar  ve zi hni mi zi n görsel  elemanl arı n 

özelli kleri ne yani  çi zgi, f or m,  t ekst ür  ve renge karşılı k verebil mesi  i çin alıştır ma 

yap mayı  gerektirir.  Göz alıştır mal arı  sayesi nde al gıla ma becerileri  güçl endirilebilir 

ve bu süreç i çi nde,  bit kiler  ve bunl arı n ko mpozisyonu konusundaki  bil gilerle bir  veri 

bankası  ol uşt urul abilir.  Bu t ür  veriler  gel ecekt e yapılacak t asarı m i çi n çok yararlı  bir 

temel ol uşt urabilir [5, s. 1]. 

Göz  alıştır ması,  bit kileri t ek t ek i ncel e me  aşa ması nda,  bit ki ni n bireysel  özelli kleri ni 

bili nçli  bir  şekil de al gılamakt an başka bir  şey değil dir.  Burada hedef  bit kiyi  t anı mak 

ol malı dır.  Yal nı zca bit kini n adı  doğr udan bit ki ni n çi zgi,  for m,  büyü me  şekli,  renk ve 



 8 

tekst ürü hakkı nda zi hnimi zde i majlar  ol uşt ur malıdır.  Bunu yapabil mek i çi n göz ve 

zi hi n,  bu öğel eri n tü münü kaydedebil mek a macı yl a bili nçli  bir  şekil de 

yönl endiril meli dir.  Aynı  şekil de göz ve zi hi n t asarı m öğel eri ni  t e mel  alarak sanat 

prensi pl eri ne göre t ertipl enmi ş  bit kisel  ko mpozisyonl arı  değerlendir mek i çi n de 

alıştır mal ar yapmalı dır. 

Göz  alıştır mal arı na ve görsel  çalış mal ara yal nı zca t ek bir  bit ki yi  el e al arak başl anır. 

Daha sonra,  nasıl  kullanıldı ğı  t asarı m öğel eri ni n, di ğer  bit kileri n t asarı m öğel eri yl e 

nasıl  ko mbi ne edilebileceği,  yani  biraraya getirilebileceği  konusu özelli kle di kkat e 

alı nır.  Çok kı sa bir  za man sonra ağaçl ar  ve çalılar  artı k yal nı zca ağaç ve çalı  ol arak 

kal mazl ar,  onl ar  aynı  za manda akıllıca kullanıldı kl arı nda görsel  sanat  for ml arı 

yarat abilecek belirli  anlatı m niteli kleri  ol an eşsiz mat eryallerdir.  Bundan dol ayı 

al gıla ma yet eneği ni güçlendir mek başarılı bir tasarı m içi n şarttır [5, s. 2]. 

Özetleyecek ol ursak “ Başarılı  bir  Bit kisel  Tasarım”,  est eti k açı dan hoşnutluk verici, 

işlevsel  ve ekol oji k ol malı  ve yetiş me şartları na uygun t ür  seçi mi yl e de  mevcut  ve 

pl anlanan al an karakt eristi kleri ni  canl andır malı, t a ma ml a malı  ve bi rleştir meli dir. 

Tü m bunl ara ek ol arak da i yi bir uygul a ma ve bakı m çalış ması gerektir mektedir [31].  

Bi t kiler  eğl encedir  ve doğanı n bi ze verdi ği  büyül eyici  hedi yel erdir.  Onl arı n artisti k 

ko mbi nasyonl arı  sı nırsızdır.  Bi z t asarı mcılar  ise anl a mlı,  deva m eden ve dayanı klı 

çevrel er yarat mak içi n i yi bir görüş, sabır ve beceri edi nmeli yi z [2, s. xv].  

  

 

 

    



 9 

BÖLÜM 3. Bİ TKİ MATERYALİ  

3. 1. Bi r Tasarı m Aracı Ol arak Bit kiler 

Çeşitli  dallardaki  t üm t asarı mcılar  ort ak ol arak aynı  t e mel  t asarım i l kel eri ni 

payl aşırlar,  fakat  çalıştıkl arı  mat eryaller  işlevsel  ve est eti k özelli kler  bakı mı ndan 

farklılık göst erir.  Bit kisel  t asarı mı n en ayırt  edi ci özelli ği  ise ort aya çı kan t asarı mı n 

“kendi hayatı nı n ol ması ”dır [1, s. 10].  

Tasarı m aracı  ol arak bitkiler  st ati k değil,  di na mi ktirler.  Bir  başka deyişle bir  bit ki 

yaşayan,  büyüyen bir  yapı dır  ve hayatı n bir  parçası dır  ( Eckbo,  1950)  [34,  s. 25]. 

Bi t kiler  “hareketli” dir;  çünkü her  yıl  ve her  mevsi m,  her  ay ve her  gün hatta her  an 

hayat  göst erileri yl e yani  t omurcukl anma  ve  yaprakl anma,  çi çekl enme,  t ozl aş ma  ve 

döllenme,  meyve t ut ma ve ol gunl aş ma,  yaprak rengi ni  değiştir me ve yaprak dök me 

gi bi  çeşitli  yaşa m evrel eriyle deva mlı  geliş me,  değiş me,  bi çi ml enme,  renkl enme  ve 

habit üs  kazanmal arı yla dai mi  “di na mi z m” i çi nde bul unurlar.  Bu,  doğal  bir  ol gudur 

ve bi z bunu kontrol edebilir ama değiştire meyi z [12, s. 5; 1, s. 10].  

Bi t kiler,  doğa i çi nde çoğunl ukl a kendi  i ç di na mi zml eri yl e ve doğa güçl eri ( kli mati k 

ve edafi k,  bi yol oji k et menl er)  t arafı ndan bi çi ml enir  ya da i nsan eli yl e 

bi çi ml endirilirler.  Bu özelli kleri yle de “pl asti k” mekan el e manl arı dırlar.  Ahşap,  t aş 

ve met aller  mi marl ar  t arafı ndan nasıl  göl ge,  sı caklı k,  kor uma  ve mekan yarat ma 

a macı yl a kullanılı yorlarsa bit kiler  de aynı  şekil de mi mari  yapı  el emanl arı nı n 

işlevl eri ni  yeri ne getirebilecek şekil de mekan yarat mada kullanılabilirler  [12,  s. 5;  4, 

s. 1]. 

Bi t kiler,  çevrel e me  (sınırla ma  ve kuşat ma),  perdel e me ve göl gel eme,  ört me 

(gizle me)  ve kor uma,  yönl endir me ve t oprak kor uma  v. b.  gi bi  “fonksi yonl arı” 

yanı nda “psi kol oji k” etkileri  ve “ekono mi k” yararları  ol an ol ağanüst ü doğal 

el e manl ardır [12, s. 5]. 
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Bi t kiler,  sayısız nor m,  biçi m (for m),  doku (t ekst ür)  ve renkt e ol an morfol ojik yapıları 

(gövde,  t epe,  sürgün ve dal,  kabuk,  yaprak ve çi çek,  meyve ve kozal akları yla...)  hatta 

kokul arı yla “esteti k ve dekoratif” değerleri yüksek tasarı m el e manl arı dırlar [12, s. 5].  

3. 1. 1. Tasarı mcı nı n Bitkil ere Bakı ş Açı sı  

Bit kileri n i nsan hayatı ndaki  yeri  farklı  öne ml erde de ol sa her  za man varlı ğı nı 

sürdür müşt ür.  İnsanl arı n bit kilere karşı  her  dai m gerek onl ardan ye mek ve yakıt  el de 

et me,  gerekse bir  sı ğı nak ya da bir  araç ol arak kullanma  bakı mı ndan il gileri 

ol muşt ur.  Fakat  son yıllarda aynı  za manda bit kilere bili msel  ve est eti k açı dan da 

bakıl maya başl anmı ştır. Bugün,  bit kileri  anl a mak i çi n gayret  göst eren ve  onl arı 

yaratıcı  ve yararlı  yollarda kullanan çok sayı da tekni k ve bili msel  disi plin ve  direk 

veya dol aylı  yollardan bi tkilerden il ha m al arak yapılan pek çok sanat  ve zanaat  dalı 

bul unmakt adır [1, s. 13; 38, s. 59].  

Asıl  soru i se,  peyzaj  mi marları nı n bit kilere bakış açısı ndaki  ayırt  edi ci şeyi n ne 

ol duğudur.  Bu anl ayışı  bot ani kçi ni n,  ekol ojisti n, bahçı vanı n,  or mancı nı n,  ressa mı n 

ya da çiçek aranj mancısını n yakl aşı mı ndan farklı kılan şey nedir? 

Bu sor unun önceli kli  cevabı;  peyzaj  t asarı m yakl aşı mı nı n daha geniş  ya da  engi n 

ol ması dır.  Tasarı mcı  ol arak bi zl er,  he m bir  mi ktar  bot ani k bil gisi ne sahip ol malı, 

he m ekol oji ni n t e mel  prensi pl eri ni  bil meli  ve aynı  za manda da bahçecili k ve 

or mancılı ktaki  bazı  t ekni kl eri  kullanabil meli yi zdir.  Tü m bunl arla beraber  ayrı ca, 

çi zgi,  for m,  t ekst ür  ve rengi  anl ayabil mek i çi n bi r  ressa mı n gözüne sahi p ol malı  ve 

bit kileri  i yi  ko mbi ne edebil mek i çi n çi çek aranjmanı  yapan bir  ki şi ni n yet eneği ne 

sahi p ol malı yı zdır.  

Peyzaj  mi marı nı n sahi p ol ması  gereken t üm bu bil gi  yel pazesi ne ek ol arak,  di ğer 

di si pli nlerde ol mayan,  özel  ve ko mpozisyonun görsel  ve mekansal  aslı nı  teşkil  eden 

bir  anl ayış  bul unmakt adır.  Bu da bit kileri n peyzaj da birer  “yapısal  el e man” ol arak 

kavranması dır [1, s. 17]. 

Bi t kiler,  modern anl a mda mekanı n,  özelli kle yeşil  mekanı n “ana yapı ” el emanl arı dır. 

Tasarı mcı  i çi n a maç,  bitkileri  birer  mi mari  ele man ol arak görebil me ol malı dır. 

Peyzaj  mi marı,  bit kileri yapı  el e manl arı  ile birli kte bir  büt ün ol uşt uracak yeşil 
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el e manl ar  ol arak değerlendir meli dir.  Bu yolla ol uşt urul an bir  t asarı m,  est etik ve i şl ev 

açısı ndan dai ma et kileyi ci olacaktır [12, s. 5; 4, s. 1]. 

Bi t ki  mat eryali  genelli kle or man ve  ziraat  mühendisleri  i çi n bir  üreti m el e manı, 

mi marl ar  ve sanatçılar  içi n est eti k bir  el e man,  şehir  pl ancıları  i çi n i se yaşa m 

koşulları nı  i yileştiren mal ze mel er  ol arak görül mekt edir.  Peyzaj  mi marl arı  i se 

bit kileri,  sadece canlı,  yaşayan veya üreti m a maçlı  el e man ol arak görmekt en öt e 

onl ara mekan t asarı mı nın bir  parçası,  mi mari ni n t a ma ml ayı cı  öğesi  ol an bir  el e man 

gözüyl e bakmalı dırlar [4, s. 1]. 

3. 2. Bitki Materyali 

Peyzaj  t asarı mı na katılan canlı  ve cansı z el e manl arı n t aşı dı ğı  özelli kler ne  ol ursa 

ol sun,  herşeyden önce ko mpozisyonun ana i skel etini  meydana getir mede katıl ma 

payl arı  bi zi m i çi n çok öne mli dir.  Nasıl  ki  bir  bi nayı  meydana getiren el e manl ar 

bi nanı n i ç duvarı na asılacak bir  t abl odan çok daha öne mli dir,  bit ki  mat eryali ni n de 

aynı  şekil de ko mpozisyonu ol uşt ur ma gücü,  bu ko mpozisyonu beze me  özelli ği nden 

önce gelir. 

Her  bit ki ni n düşey ve yat ay yönde kazandı ğı  haci m onun “öl çü”sünü meydana 

getirir.  Peyzaj  düzenl emel eri ni n ana strükt ürünü ol uşt uran özelli k i se mat eryali n 

öl çüsü yani  boyut udur.  Bu sebepl e de peyzaj  t asarı mcı nı n mat eryali  öl çü ya da boyut 

sı nıfla ması içi nde ele alarak değerlendir mesi daha doğru ol acaktır [13, s. 9].  

Büt ün dış  haci ml er  üç ele man t arafı ndan kontrol  edilirler.  Bunl ar;  1.  Tepe düzl e mi  2. 

Taban düzle mi 3. Di ki ne al an böl ücül erdir (Şekil 3. 1).  

Tasarı m el e manı  ol arak bit kiler,  boyutları na dayanılarak yapılan bir  sı nıflandır mada 

bu üç ana tasarı m grubunda t oplanabilir (Şekil 3. 2) [4, s. 2]. 

1. Tavan ele manı ( Tepe ört üsü): Ağaçlar-ağaççı klar 

2. Di ki ne alan böl ücül er: Çalılar 

3. Taban ele manı (ze mi n ört üsü): Çi ml er, çayırlar, çi çekl er. 
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Şekil 3. 1. Dış haci ml eri ol uşt uran üç te mel düzlem [ 9, s. 34] 

 

Şekil 3. 2. Tasarı m el e manı olarak bit kileri n üç farklı boyut u [9, s. 35] 

3. 2. 1. Tavan El e manı Olarak Ağaçl ar 

Bi r  bit kisel  t asarı mda ana dokuyu veren t asarı m el e manl arı dır.  Peyzaj da en uzun ve 

baskı n ve en çok çeşi de sahi p ol an bit ki grubudur.  

Tepe ( Tavan) Düzl e mi  

Duvar Düzl e mi  

Taban Düzl e mi  
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Ağaç bili msel  ol arak “Tepesi,  gövdesi  ve kökü olan,  en az 5 metre boyda ve  10 c m 

gövde çapı  yapabilen uzun ö mürl ü ve odunsu bitki ” ol arak t anı ml anır.  Bunl ardan 5-

10 m boyundaki  ağaçlara “kısa boyl u ağaçl ar” (ağaççı k),  10- 20 m boyundaki 

ağaçl ara “ort a boyl u ağaçl ar”,  20 m’ den büyük boydaki  ağaçl ara “uzun boyl u 

ağaçl ar” denir (Şekil 3. 3) [14, s. 47].  

 

Şekil 3. 3. Boyl arı na göre ağaç ti pleri [31] 

Görsel  ol arak en baskı n bit ki  ti pi  ol an ve est eti k anl a mda peyzaj da öne ml i  yeri  ol an 

ağaçl arı n etrafı güzelleştir meni n yanı nda pekçok farklı işlevi bul unmakt adır. Bunl ar; 

● Mekan ol uşt ur ma 

● Göl ge te mi ni 

● Kapalılı k ol uşt ur ma 

● Perdel e me ( Köt ü görünüşl eri gizle me)  

● Bari yer ol uşt ur ma 

● Yansı yan ışı ğı n azaltılması  

● Yaprak, meyve ve çiçekl erle mevsi msel farklılık sağla ma 

● Peyzajı çerçevele me 

● Havayı temi zl e me 

● Er ozyon kontrol ü 
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● Yabanıl hayat ve yi yecek kaynağı ol ma 

● Mekansal ölçeği düzenleme 

● Sirkül asyonu, araç ve yaya trafi ği ni yönl endir me  

● Gür ült üyü önl e me 

● Rüzgar kontrol ü şekli nde sıralanabilir (Şekil 3. 4) [31].  

          

          

  

Şekil 3. 4. Ağaçl arı n çeşitli işlevl eri [18, s. 166-171; 19, s. 68-69] 

Kı sa boyl u ağaçl ar  genel de küçük mekanl arda kullanılırlar.  Özelli kle çi çekli  ve 

esteti k değeri  yüksek al anl arı nı n t asarı mda odak nokt ası  ol arak kul lanılan bu 

ağaçl ara ör nek ol arak Acer  Pal mat um (Japon Akçaağacı)  ve Pr unus ceracifera 

“Pisardii Ni gra” ( Kan Eriği) verilebilir (Şekil 3. 5).  
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Şekil  3.  5.  Kı sa boyl u ağaçl arı n ( özelli kle süs  ağaçl arı nı n)  odak noktası  ol arak 

kullanı mı [6, s. 87] 

 Kısa boyl u ağaçl ar; 

● Yaya yolları nda 

● Ev bahçel eri ve avl ul arda 

● Girişlerde vurgu ele manı olarak 

● Ort a boydaki bi nal arı n önünde veya yanı nda temel bit kilendir me ele manı olarak 

● Gazebo, pergol a veya bank gi bi çeşitli peyzaj yapıları nı n yanı nda 

● Bi na öl çeği ni  i nsan ölçeği ne i ndirge mek a macıyla kullanılabil mekt edirler  [31;  1, 

s. 15]. 

Ort a boyl u ağaçl ar  genellikle kent  peyzajı  ol uşumunda et kili dirler.  Çoğunl ukl a şu 

mekanl ar ve kullanı ml ar içi n uygundurlar;  

● Yol ağaçl andır mal arı 

● Bi nal ar arası ndaki açı k alanl ar 

● Parkl ar özelli kle de mahalle parkl arı  

● Rekreasyonel alanl ar 
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● Yazı n göl ge te mi ni, kışın ise ısı kazancı  

● Özelli kle ılı man i kli mlerde rüzgarı engelle me [4, s. 2; 31].  

Bunl ara ör nek ol arak Acer  Saccharum ( Şeker Akçaağacı)  ve Sophara Japoni ca 

(Japon Soforası) verilebilir. 

Uzun boyl u ağaçl ar ise daha çok;  

● Geniş alanl arda 

● Kent parkl arı nda  

● Çok katlı ve büyük bi nal arı n öl çeği ni i ndirge mede 

● Mekan sı nırı belirle mede 

● Göl ge a macı yl a 

● Rüzgarı kır mak veya yönünü değiştir mek gi bi sebepl erle kullanılırlar.  

Bu gr upt aki  ağaçl ara örnek ol arak da Pl at anus  orient alis ( Doğu Çı narı) ve  Fagus 

sl yvatica ( Avr upa kayını)  verilebilir.  Tasarı mda önceli kl e boyl u ağaç yerl eri 

seçil meli ve bunl arı n küçük mekanl arda kullanı mı ndan ol abil di ği nce sakı nıl malı dır.  

Ağaçl arı n dokusunu ol uşt uran el e manl ar  yapraklar,  dallar  çi çekl er  ve meyvel erdir. 

Ağaçl ar  yaprak ti pl eri ne göre Geniş  Yapraklı  Ağaçl ar  ve İ ğne Yapraklı  (İbreli) 

Ağaçl ar ol mak üzere i ki gr upt a t oplanmakt adırlar (Şekil 3. 6) [4, s. 4].  

1.  Geni ş  Yapraklı  ağaçlar:  Yaprak dök me  özellikl eri ne göre i ki  alt  gr uba ayrılırlar. 

“ Yaprak döken” ağaçl ar ( kı şı n yaprak dökerl er)  ve “ Her de myeşil” yapraklı  ağaçl ar 

(kış boyunca yeşil kalırlar).  
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Şekil 3. 6. Geniş Yapraklı  ve İğne Yapraklı (İbreli) Ağaçlar [16, s. 17] 

2.  İğne yapraklı  (i breli)  ağaçl ar:  Yaprakl arı  i ğne şekli ndedir  ve dai ma yeşil dirler 

yani kışı n yaprak dök mezl er [38, s. 64-65]. 

Ağaçl arı n uzun yaşa mal arı  ve yaşl arı  arttı kça artan değerleri nden dol ayı  kull anılacak 

yerleri n di kkatli  seçi mi  gerekir.  Uygun yere di kil mi ş  ol an bir  ağaç bir  binadan daha 

dai mi olabilir [4, s. 5]. 

3. 2. 2. Di ki ne Al an Böl ücül er: Çalılar 

Di ki ne al an böl ücü ol arak kullanılan bit kiler  genelli kle çalılardır  ve peyzaj da geni ş 

bir  est eti k ve f onksi yonel  kullanı m yel pazesi ne sahi ptirler.  Toprak sevi yesi nden 

itibaren aynı  kalı nlı kta (çapt a)  birçok gövdesi  bulunan ve fazl a boyl anmayan odunsu 

bit kilere “çalı” denir.  Boyl arı  genelli kle 45 c m (diz boyu yüksekli ği)  ile  2, 5-3 m 

(nadiren 5 m) arası ndadır [39, s. 6]. 

Ağaçl ara benzer  ol arak çalılarda boyl arı na göre boyl u,  orta boyl u ve kısa boyl u 

çalılar ol mak üzere üç gruba ayrılırlar (Şekil 3. 7).  
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Şekil 3. 7. Boyl arı na göre çalı tipleri [31] 

Çalılarda ağaçl arı n sağladı ğı  yararları  sağl arl ar. Fakat  en öne mli  i şlevleri  ze mi n 

düzl e mi ile tavan düzle mi arası nda bir bağl antı ol uşt ur mal arı dır [4, s. 6].  

Kı sa boyl u çalılar (45 c m-1m);  

● Al çak boyl u bari yer veya çit olarak 

● Bor dür bitkisi olarak 

● Vur gu el e manı ol arak 

● Al çak pencereli bi nal arın etrafı nda te mel bit kilendir me el e manı olarak 

● Bi rbiri yle ilişkisi  ol mayan mekan,  obj e ve bit ki  grupl arı nı  ilişkilendir me vb.  gi bi 

a maçl arla kullanılırlar [6, s. 90-91; 31]. 

Kı sa boyl u çalılara ör nek ol arak Pit osporum t obira “ Nana” (Japon Pit osporumu), 

Buxus se mper virens ( Adi  Şi mşir) gi bi türler verilebilir.  

Ort a boyl u çalılar (1-2 m) ise şu a maçl ar içi n kullanılırlar [31; 4, s. 7]: 

● Mekan ol uşt ur ma 

● Farklı kullanı m al anl arı arası nda fizi ki bari yer oluşt ur ma 

● Köt ü veya görünmesi ni istenmeyen görünt ül eri perdel e me (gi zle me) 

● Toza, gürült üye ve rüzgara karşı baraj ol uşt ur ma 
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● Mahre mi yeti sağl a ma 

● Ar ka fon ol arak  

● Boyl u çalılarla kısa boyl ul ar arası nda geçiş sağla ma  

Ör nek ol arak,  Forsyt hi a x i nt er medi a ( Altı n çanı),  Chaeno mel es  speciosa ( Bahar 

dalı) gi bi bitkiler verilebilir. 

Uzun boyl u çalıları n (2 m ve üst ü) kullanı m a maçl arı da şöyl e sıralanabilir; 

● Görsel ve fizi ki bari yer ol uşt ur ma 

● Mekan tanı ml a ma, ol uşt ur ma, sı nırla ma 

● Ön pl andaki bir vurgu el e manı na arka fon ol uştur ma  

● Rüzgarı kes mek 

● Tozu, gürült üyü engelle mek 

● Büyük bi nal arı n etrafı nda te mel bit kilendir me ele manı ol arak  

● Güvenli ği sağl a mak amacı yl a 

● Büyük ve ilişkisiz bi nalar veya arazi kullanı ml arı arası ndaki ilişki yi sağla mak 

● Mahre mi yeti sağl a ma 

Ar but us  unedo ( Kocayemi ş),  Ta mari x t etrandi a (Il gı n)  boyl u çalılara verilebilecek 

ör nekl er arası ndadır [31; 6, s. 88-89]. 

Çalılar  çoğunl ukl a doğal  bi çi ml eri yl e kullanılabil di kl eri  gi bi,  buda mak sureti yl e 

şekillendirilerek de kullanılabil mekt edirler.  

Çalılar  da ağaçl arla benzer  ol arak yaprak ti pl erine göre “yapraklı” ( herde m yeşil 

yapraklı  ve yaprak döken)  ve “i breli” (i ğne yapraklı)  çalılar  ol mak üzere i ki  gr uba 

ayrılırlar (Şekil 3. 8). 
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Şekil 3. 8. Yapraklı ve İğne Yapraklı (İbreli) Çalılar [16, s. 19] 

3. 2. 3. Taban El e manı: Yer ört ücül er ( Ze mi n ört üsü) 

 Bu gr upt aki  bit kiler,  bitki sel  t asarı mda t abanı  oluşt ururlar  ( Şekil  3. 9).  Diğer  yeşil 

el e manl arı n üzeri ne yerleştirildi ği sürekli bir halı veya  ana ze mi n ele manı dırlar.  

    

Şekil 3. 9. Taban Düzl e mini ol uşt uran yer ört ücü bitkiler [40] 

 Ze mi n ört üsünü ol uşt uran bit kiler olarak  

● Çi ml er 

● Çayırlar 

● 45 c m’ e kadar boyl anan çalılar 

● Sar maşı kl ar ve 
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● Çi çekl eri sayabiliriz [4, s. 7]. 

Bu gr upt aki  bit kilerden çi m al anl ar,  özel  bir  eki m ve bakı m i st e mel eri ne karşı n,  çayır 

al anl ar  kendili ği nden yetiş miş  ve çevre koşullarına uyu m sağl a mı ş  ol anlardır.  Bu 

sebepl e de çi m al anl ar gi bi  sul a ma  ve bakım s or unl arı  yokt ur.  Su al madı ğı 

döne ml erde sararırlar  fakat  yağış  al dı kl arı nda veya sul andı kl arı nda t ekrar 

yeşerebilirler.  

Gr ubun di ğer  bir  el e manı  ol an çi çekl er  i se bit kisel  t asarı mda kullanılan en göz alıcı, 

kokul u ve renkli  el emanl ardır.  Bunun i çi n çeşitli  renkl eri n birbiriyle nasıl 

uyuşt uğunu bil mek ve ona göre planla ma yapmak gerekir [4, s. 8].  

Bu grupt aki bit kiler; 

● Er ozyonu önl e mek 

● Ko mpozisyondaki ayrık bit ki grupl arı nı birbirine bağl a mak 

● Açı k hava rekreasyonu içi n alan ol uşt ur mak 

● Yaya sirkül asyonunu yönl endir mek (Şekil 3. 10) 

● Bir alana belirgi nli k kazandır mak 

● Mekana renk ver mek 

● Vur gu a macı yl a 

● Çi rki n veya sert  gör ünt ül eri n yu muşatıl ması  (Şekil  3. 11)  vb.  gi bi  a maçl arla i çi n 

kullanılırlar [6, s. 91-92; 4, s. 7; 31]. 

Buraya kadar  anl atılan bit ki  gr upl arı nı n kullanım a maçl arı  il eri ki  böl üml er de daha 

ayrı ntılı biçi mde verilecektir.  
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Şekil 3. 10. Yer ört ücü bitkileri n yaya sirkül asyonunu yönl endir me işlevi [31]  

 

Şekil  3.  11.  Yer  ört ücü bitkilerle mi mari deki  çirkin ve  sert  gör ünt ül er  yu muşatılabilir 

[31].  
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BÖLÜM 4. Bİ TKİ LERİ N İŞLEVLERİ  

4. 1. Bitki Materyali ni n Mühendi sli k ve Ekol ojik ( Çevresel) Kull anı mı  

4. 1. 1. Görünt ü (Işı k) Kontrol ü 

Bit kiler  ana caddel erde,  orta refüjlerde,  ot oyol  kenarları nda ve özelli kle de virajlarda, 

araba farları ndan gel en göz ka maştırıcı  (parlayan)  ı şı ğı n et kisi ni  azalt mak a macı yl a 

kullanılırlar.  Bu a maç i çin kullanılan bit kiler,  ayrıca ot oyol  peyzajı nı n est eti k ol arak 

da gelişi mi ne de hi z met  ederler.  Yol  kenarı  bit kilendir mesi,  ot oyol  trafi k ışıkl arı nı, 

ot oyol a ko mşu yerl eşim al anl arı ndan uzak t ut mada,  buradaki  ev sahi pl eri ne 

mahre mi yet  duygusu sağl a mada ve ot oyol u kendisi ne ko mşu di ğer  bir  ot oyol dan 

ayır mada ol dukça yararlıdır (Şekil 4. 1) [3, s. 152].  

    

 

Şekil  4.  1.  Bit kiler  far  ışı kları nı n ve güneşin sür ücül er  ve çevre yerleşi ml er 

üzeri ndeki rahatsız edi ci et kisi ni azaltırlar [3, s. 153].  
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Bi t kilendir me yol uyl a 2 t ürl ü ı şı ğı n et kisi  azaltılabilir.  Biri ncisi  güneşt en veya yapay 

bir  kaynakt an (sokak l ambal arı,  araba farlar  vb.  gi bi)  gel en “direk ı şı k”;  iki ncisi  i se 

bir  yüzeye çarptı kt an sonra geri ye yansı yan “endirekt  ışı ktır”.  Yansı yarak gel en ı şı k 

ca m yüzeyl eri n,  beyaz duvarları n veya parlak renkli  döşe me kullanı mını n fazl a 

ol duğu geliş mekt e ol an böl gel erde,  göl  veya deni z gi bi  su küt leleri ne yakı n 

konu ml anan yerleşi m al anl arı nda,  ve çoğu za man karl a kaplı  soğuk i kli m 

böl gel eri nde daha şi ddetli ve yoğundur [3, s. 152].  

Bi t kilendir me bu i ki  t ür ı şı ğı  da azalt mak a macıyl a et ki n bir  şekil de kul lanılabilir. 

Önce ı şı ğı n kaynağı  t anı ml anmalı  ve daha sonra bu i ki  ti p pr obl e m bitkil endir me 

sayesi nde en aza i ndirgenebil mekt edir.  Di rek ol arak parlayan ı şı ğı  kontrol  et meni n 

en et ki n yol u,  bit kileri  ı şı ğı n parladı ğı  alana ol abil di ği nce yakın ol arak 

konu ml andır maktır  ( Şekil  4. 2 ve 4. 3).  Fakat, sokak l a mbal arı na ve bi nal arı n 

etrafı ndaki  güvenli k aydı nl at mal arı na çok yakın konu ml andırıl mış  bit kiler,  doğr u 

ol mayan köt ü ve aşırı  buda mal ara mar uz kal abilirler  ki  bu da bit ki ni n doğal  şekli ni 

ve güzelli ği ni  bozar  hasar   gör mesi ne,  bozul ması na yol  açar  [ 29,  s. 100].  Aşırı 

buda ma  ayrı ca bazı  bit ki  t ürleri ni n böcek ve hastalıklar  yüzünden öl mesine de  yol 

açabilir [3, s. 155]. 

 

Şekil  4.  2.  Çeşitli  yüksekli kl erdeki  ve konu ml ardaki  bit kiler,  gün i çerisinde güneşi n 

dur umuna göre değişen gün ı şı ğı nı n parlaklı ğı nı  kontrol  et mede kullanılabilirler  [ 3, 

s. 154]. 
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Şekil  4.  3.  Bit kiler  aydı nlat ma el e manl arı nı n rahatsız edi ci  ışı kları nı  engelleyebilirler 

[3, s. 154]. 

Yansı yan ı şı ğı  kontrol  et mek i çi n i se,  ı şı ğı  gi deceği  yere ul aş madan,  dur dur mak 

gerekir.  Su yüzeyl eri nin kenarı na yakı n bit kilendir mel er,  yansı yarak gel en ı şı ğı 

perdel eyerek engeller  (Şekil  4. 4)  [ 29,  s. 100]. Bi na yüzeyl eri nden ve  ze mi n 

kapl a mal arı nda yansı yan ı şı ğa karşı  ise,  geniş  t epeli  ağaçl ar  kullanılabilir.  Böyl ece, 

güneşt en gel en ve daha sonra yansı yarak pencerelere veya yerleşi m al anl arına gi den 

ışık bl oke edil mi ş ol ur (Şekil 4. 5) [3, s. 155, 29, s. 100].  

                 

                

Şekil  4.  4.  Yansı yan ı şı ğın büyük ve küçük su yüzeyl eri nde bit kilerle kontrol ü [ 29, 

s. 100] 
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Şekil  4.  5.  Güneşt en gel en ve yansı yarak pencerelere veya yerleşi m al anl arına gi den 

ışık bit kilerle bl oke edilebilir [3, s. 155] 

Tasarı mcılar  bit kileri  konu ml andırırken direk parlayan ve yansı yan ı şı ğı en et ki n 

şekil de azalt mak i çi n mevsi msel  değişi klikl eri  dikkate al manı n yanısıra,  ayrı ca gün 

içerisi nde değişken güneş açıları na da di kkat et melidirler [3, s. 155].  

4. 1. 2. Gürült ü Kontrol ü 

Ses,  i nsan kul ağı nı n duyabileceği  mekani k titreşi ml erdir  ya da başka bir  deyişl e 

fizi ksel  ol arak gaz,  sı vı  veya katı  bir  orta mdaki  titreşi ml eri n havaya iletil mesi nden 
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meydana gel en titreşi msel  enerji dir.  Gür ült ü i se i nsanı  rahatsız eden ve sağlı ğı nı 

et kileyen seslerdir [21, s.168].  

Gür ült ünün ana kaynakl arı şu şekil de ifade edilebilir [8, s. 18]; 

● Yol taşıtları ve trafi ği 

● Hava alanl arı ve uçaklar 

● Yol çalış mal arı ve bi na inşaatları 

● Sanayi, özelli kle ağır sanayi  

● Tren yolları ve ge mil er 

Son yıllarda kentlerde gür ült ü kaynakl arı,  nitelik ve ni celi k bakı mı ndan yaşa m 

standartları nı n yüksel mesi ne,  t eknol oji ni n geliş mesi ne ve hayatı mı zda artı k 

vazgeçil mez bir  hal e gel en mot orl u araç kullanı mı nı n çoğal ması na bağlı  ol arak 

art makt adır  ve dol ayısı yla gür ült ü günü müzde artık öne mli  bir  sorun hali ne gel meye 

başl a mı ştır [20, s. 284]. 

Gür ült üyü azalt mada en et ki n ve en çok kullanılan yönt e ml erden birisi  bit kilerden 

yararlanmaktır.  Özelli kle ağaçl ar,  gürült üleri  ve yüksek frekanslı  sesl eri  azalt mada 

ol dukça et kili  t asarı m ele manl arı dır.  Bit kiler  gürült üyü ya  sesi  absorbe ederek ya  da 

sesi  yol undan saptırı p ses  dal gal arı nı  farklı  bir  yöne göndererek kontrol 

et mekt edirler.  Bununl a beraber  bit kiler  sı caklı k,  ne m,  r üzgar  kuvveti  ve şi ddeti 

üzeri nde de belirli  bir  değişi klik yaparak dol aylı  ol arak sesi n yayıl masını  kontrol 

altı na al mı ş ol urlar (Şekil 4. 6) [3, s. 168; 4, s. 69].  
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Şekil  4.  6.  Gür ült üyü önl e mek i çi n kullanılan çeşitli  bit kilendir me yönte ml eri  [ 3, 

s. 16] 

Bi t kileri n gür ült üyü azalt ması ndaki  et ki  derecesi  bit ki ni n ci nsi ne,  boyuna,  bi çi mi ne, 

dallanma sı klı ğı na,  yaprak veya i bre sı klı ğı na,  yaprak büyükl üğüne ve bitki ni n t esis 

tekni ği ne bağlı dır [4, s. 70].  

Ağaçl arı n yansıt ma özellikleri  ve gür ült ünün bitkiler  t arafı ndan absorbe edil mesi, 

türlere göre büyük farklılı klar  göst er mesi nden dol ayı  yeşil  gür ült ü per desi ni n 

ol uşt urul ma t arzı  da farklılı k göst erir.  Gür ült üyü önl e mek i çi n t esis edilecek yeşil 

kuşakl ar  i çi n seçilecek t ürleri n ol dukça büyük,  kuvvetli  ve sert  yapı ya sahip ol mal arı, 

yere kadar  i nen sı k dal  ve yaprak dokusu göst eren ve sı k sıralar  meydana getirecek 

uzun boyl u t ürlerden ol ması gerekir [20, s. 285].  

Uzun boyl u ve yere kadar  dallanan koniferler  ve her de myeşil  bit kiler  di ğer  t ürl ere 

oranl a daha fazl a sesi  e mme  gücüne sahi ptirler.  Yaprağı nı  döken bit kileri n sesi 

absorbe et me  yet enekl eri di ğer  t ürlere oranl a daha zayıf  ol ması na karşı n sesi  dağıt ma 

ve yay mada ol dukça etkili  ol makt adırlar  ( Şekil 4. 7)  [ 3,  s. 168].  Karışık t ür  bit ki 

mat eryali  il e ol uşt urul an gür ült ü perdel eri  i se t ek tür  il e ol uşt urul anl ara göre daha i yi 

sonuçl ar ver mekt edir (Şekil 4. 8) [24, s. 111].  
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Şekil 4. 7. Yapraklı ve i breli ağaç ve çalıları n gürültüyü önl e me derecel eri [3, s. 167]  

 

Şekil  4.  8.  Yapraklı  ve i breli  bit kilerle karışı k ol arak ol uşt urul an gür ült ü perdel eri  t ek 

tür ile ol uşt urul anlara oranl a daha i yi sonuç verir [3, s. 166]  
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Bunl arı n yanısıra,  gür ültü yoğunl uğunun fazl a olduğu yerlerde bit kilerle ko mbi n bir 

şekil de ol uşt urul muş  toprakt an t epeci kl er,  i stenmeyen sesl eri n azaltıl ması nda 

ol dukça et kili bir yönt e mdir (Şekil 4. 9) [3, s. 168].  

 

Şekil  4.  9.  Bit kilerle ko mbi ne edilerek ol uştur ul an t oprak t epeci kl er  gür ült ü 

kontrol ünde me mnun edici sonuçl ar verir [3, s. 166]. 

İnsanl ar  kaynağı nı  göremedi kl eri  gür ült üye karşı  daha uzun süre katlanabilirler. 

Bundan dol ayı  özelli kle yol  ağaçl arı  gür ült ü önl emede i nsanl ar  üzeri nde psi kol oji k 

et ki  de yaratırlar.  Bu açı dan yol  kenarı na yakı n di ki m,  bi nadan yol  gör üşünü 

engelleyeceği nden daha et kili dir [27, s. 49]. 

Bi t kiler  arzu edil meyen sesleri  t ut arken aynı  zamanda ça ml arı n ı slı ğa benzer  sesi, 

meşe yaprakl arı nı  hı şırtısı,  titrek kavakl arı n yaprak titreşi ml eri  gi bi  kendileri ne özgü 

sesler  çı karırlar.  Bunun yanı  sıra bit kileri n varlı ğına bağlı  ol arak bu mekan i çerisi nde 

yaşayan kuşl ar,  böcekl er ve  di ğer  canlılar  güzel  sesler  çı kararak i nsanl ar üzeri nde 

di nl endirici et ki yaratırlar [41, s. 79].   

4. 1. 3. Erozyon Kontrolü 

Yer kabuğunun akarsul ar, r üzgarlar,  dal gal ar  ve buzullar  t arafı ndan aşı ndırılması  esas 

itibari yle nor mal  bir  j eol oji k ol aydır.  “ Doğal  erozyon” ya da “nor mal  erozyon” 

ol arak adl andırılan bu ol ay,  i nsan müdahal esi ni n söz konusu ol madı ğı  doğal 

çevredeki  arazi ye özgü sürekli  bir  aşı nma ve  düzl enme  ol ayı dır.  Bu er ozyon,  he m 

toprağı n ol uşup geliş mesine,  he m de meydana gelen t oprağı n başka yerl ere t aşı narak 

dağıl ması na yardı m eder.  Doğal  dengesi  bozulma mı ş  bir  ort a mda normal  ( doğal) 
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erozyon öyl e yavaş  il erler  ki  bu er ozyonun yararlı  bir  geliş me ol duğu ve zararlı 

et kileri ne çok seyrek rastlandı ğı söyl enebilir.  

Öt e yandan,  doğal  dengeni n en öne mli  unsuru ol an,  t oprağı  yeri nde t ut an ve kor uyan 

bit ki  ört üsünün i nsanl ar  tarafı ndan değişi kliğe uğratıl ması  ya da ort adan kaldırıl ması 

toprağı n ol uşumu il e t aşınması  arası ndaki  dengeyi  boz makt adır.  Bunun sonucunda 

ortaya çı kan hı z kazanmış t aşı nma ol ayı na i se “toprak erozyonu” den mekt edir  [ 42, 

s. 9]. 

Toprak er ozyonu çoğunlukla yapı m akti viteleri (i nşaat  çalış mal arı),  araç ve  yaya 

trafi ği  gi bi  i nsan faali yetleri  sonucunda hı z kazanır.  Sürekli  t oprağı n i şlendi ği 

tarı msal  araziler  de r üzgar  ve yağ mur  sebebi yl e erozyon t ehli kesi  bul unmakt adır  ve 

bu da büyük mi kt arda bir  t oprak kitlesi ni n her  yıl  nehirlerden,  okyanuslara doğr u 

hareketi ne neden ol maktadır.  Kentsel  veya yarı  kentsel  al anl arda her  nerede t oprak 

yüzeyi  bir  i nşaat  çalışması  il e t ahri p edilirse orada t oprak er ozyonu başl ar  ve 

arazi deki  bu yapı m çalış mal arı  sırası nda genellikl e değerli  “üst  t oprak” t abakası 

özelli kle de şi ddetli yağış durumunda kaybol ur (Şekil 4. 10) [3, s. 168].  

Er ozyon kontrol ü i çi n en et kili  yollardan biri  bit kileri  kullanmaktır.  Önceden önl e m 

alı narak al ana bit kileri n di kil mesi  il eri  ki  üst  t oprak kayı pl arı nı  önl eyecektir.  Belli 

bit kiler  kök siste ml eri sayesi nde t oprak erozyonunu azaltabilir  veya eli mi ne 

edebilirler.  

 

Şekil 4. 10. Erozyonu et kileyen fakt örler [3, s. 168] 
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Bi t kiler erozyonu 4 şekilde kontrol ederler [3, s. 104; 29, s. 110];  

1.  Çi m ve yerört ücü bitkiler  he m kök siste ml erini n yoğunl uğu sayesi nde t oprağı 

tut ma yet eneği ne sahi ptirler  he m de çabuk yayılı p,  hı zlı  büyüdükl erinden di ğer 

bit kiler  al ana getirilinceye veya büyüyünceye kadar  il k et apt a i yi  bir  önl e m 

ol acakl ardır.  Çi m ve yerört ücül er  genel de eği mi n di k ol duğu yerl erde önerilirler  ve 

al ana renk ve t ekst ür  de kat arak,  bul undukl arı  yeri n est eti k değeri ni  de bu şekil de 

arttır mı ş ol urlar (Şekil 4.11). 

2.  Bit kiler  üzeri ndeki  yaprak ve dallar,  düşen (akan)  suyun gücünü kırarlar.  Böyl ece 

bir ölçüde erozyona sebep ol an suyu bl oke et miş ol urlar. 

3. Lifli for mdaki kök siste ml eri toprağı t utarak yerinde kal ması nı sağl arlar.  

4.  Bit kileri n yere dökül en geniş  ve i ğne yaprakl arı  birer  or gani k madde ol arak görev 

yaparlar  ve böyl eli kle t oprağı n haval anması nı  sağl ar  ve t oprağı n suyu absorbe et me 

oranı nı yükseltirler (Şekil 4. 12).  

  

Şekil 4. 11. Eği mi n di k olduğu yerlerde yer ört ücüler iyi bir koruma şekli dir [31] 

 

Şekil 4. 12. Bit kileri n erozyon kontrol ündeki yararları [31] 
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4. 1. 4. Trafi k Kontrol ü 

Bit kiler  yaya,  araç yolları  ve ot opark al anl arı  gibi  trafi k açısı ndan öneml i  al anl ar 

pl anl anırken,  he m araç he m de yaya t rafi ği ni  düzenl e mede yar dı mcı  

mat eryallerdendir. 

Bi t kileri n araç trafi ği ni  düzenl e mede en öne mli  et kileri  “yönl endir me” ve 

“vur gul a ma” dır.  Kentiçi  yolları nda biri nci  derecede yönl endir me i şlevini  birçok 

dur umda  yapılar  üstlenirse de bit kiler  özelli kle de yol  ağaçl arı  bu açı dan ol dukça 

et kili dirler  ( Şekil  4. 13).  Ayrı ca geniş  kavşakl arda sürücünün şaşkı nlı ğı nı önl eyerek 

yön sapt a mada kol aylı k sağlarlar.  Bununl a birli kte,  sokak ayrı ml arı  da farklı  t ürde, 

for mda ya da öl çüde ağaçl arı n kullanı mı  il e daha di kkat  çeki ci  hal e getirilebilir.  

Yi ne bit kileri n est etik özelli kleri nden yararlanılarak,  yaya geçitleri  daha 

belirgi nl eştirilebilir  ya da böyl e geçitleri n ol duğu yerlerde büyük ağaçl ar  kull anılarak 

sürücül eri n, yol daralıyor duygusuna kapılarak hı zları nı azalt mal arı sağl anabilir. 

 

Şekil  4.  13.  Kentiçi  yollarda bit kiler  özelli kle de yol  ağaçl arı  araç t rafi ği ni 

yönl endir mede ol dukça etkili dirler [31].  

Kentl erde ana caddel er boyunca renkli  ilan l evhal arı,  ışı klı  rekl a ml ar,  vitri nl er 

sürücünün di kkati ni  çekici  niteli kt edir.  Yapılan yol  ağaçl andır mal arı  ile sür ücünün 

ilgi  al anı nı n sı nırlanması  sağl anarak,  di kkati ni  yol a ver mesi  sağl anmaktadır.  Öt e 

yandan daha öncede bahsedil di ği  gi bi  ışı manın yüksek ol duğu caddel erde yol 

ağaçl arı  göl gel e me yaparak sürücü de  göz kamaş mal arı nı  engelle mekle birli kt e 

çevreye psi kol oji k ol arak da  rahatlatıcı  bir  et ki  verirler  ( Şekil  4. 14)  [ 3,  s. 105;  27, 

s. 50-51]. 
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Şekil  4.  14.  Yapılan yol  ağaçl andır mal arı  ile hem s ür ücünün il gi  al anı  sınırl anarak 

di kkati ni yola ver mesi sağl anır he m de ışı ma engellenmi ş ol ur [2, s. 105].  

Bi t kiler  araç trafi ği  üzerinde et kili  ol dukl arı  gi bi  yaya trafi ği ni  ve hareketi  üzeri nde 

de kontrol  edi ci  et ki ye sahi ptirler  ( Şekil  4. 15).  Taşıt  ve yaya trafi ği ni  birbiri nden 

ayırarak yaya ve taşıt güvenli ği ne de hi z met ederler.  

     

Şekil  4.  15.  Bit kiler  yaya sirkül asyonu üzeri nde de kontrol  edi ci  et ki ye sahi ptirler 

[31]. 

Bi t ki  seçi mi,  genişli ği  ve yüksekli ği  yaya ve araç trafi ği ni  kontrol  et mede öne mli 

fakt örlerdendir.  Al çak boyl u bit kiler  (90 c m ve aşağısı)  sadece belli  bir  mi kt arda 

kontrol  i mkanı  sağl arlar  ki  bu da fi zi ki  kontrol den çok psi kol oji ktir.  Bu yüksekli kt eki 

bir  fi zi ksel  bari yer  gençl eri n,  çocukl arı n ve hayvanl arı n üzeri nden atl ayı p 

geçebileceği  yüksekli ktedir  ve belirtildi ği  üzere psi kol oji k yönl endir me et kisi  daha 

fazladır.  Böyl e bir  dur umda  fi zi ksel  kontrol,  bitkilerle yapılan bari yerin genişli ği 

arttırılarak sağl anabilir.  Bari yerde kullanılan bit kileri n yüksekli ği  arttırılarak i se yaya 

hareketi ni n daha i yi şekilde yönl endiril mesi sağl anabil mekt edir [2, s. 105, 29, s. 103]. 
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4. 1. 5. Ki rli Havayı Te mizle me 

Hava kirliliği  i nsanl ar  tarafı ndan at mosfere karıştırılan yabancı  maddelerl e hava 

bileşi mi ni n bozul ması  olayı dır.  At mosferdeki  toz,  gaz,  du man,  koku,  su buharı 

şekli nde bul unabilecek kirleticileri n i nsan ve diğer  canlılara zarar  verecek şekil de 

art ması hava kirliliği sorununu yaratır.  

Hava kirliliği ni n başlıca kaynakl arı;  

● Taşıt araçl arı,  

● Endüstri yel kurul uşl ar ve 

● Kentlerdeki konutlar olmak üzere üç gr upt a t oplanabilir [21, s. 114].  

Çı kan çeşitli  t ozl ar  ve zararlı  gazl ar,  “fizi ksel ” ve “ki myasal ” kirleticiler  olarak canlı 

ve cansı z çevreyi  ol umsuz yönde et kiler.  Hava kirliliği;  i nsan,  hayvan ve bit kileri n 

yaşa m ve sağlı ğı nı  olu msuz yönde et kile mesi,  yapıları n t aş,  met al ve  ahşap 

kısı ml arı nı  t ahri p et mesini n yanı  sıra ayrı ca sı caklık,  rüzgar  hı zı,  ne m,  yağış ve güneş 

ışını mı  üzeri nde de et kili  ol arak i kli msel  koşulları  da değiştir mekt edir  [21,  s. 114-

119]. 

Hava kirliliği ni n kentleşmeye paral el  ol arak gitti kçe arttı ğı  çağı mı zda,  en büyük 

at mosferi k t e mi zl e me  kaynağı  ol arak bit kiler  göst erilebilir.  Yeşil  al anlar  özelli kl e 

ağaçl andırıl mı ş  al anl ar ve  or manl ar  hava ki rliliği ni  önl e mede ve t e mi z hava 

sağla mada ol dukça ol umlu et kilere sahi ptirler.  Bitkileri n havayı  t e mi zl e me yönünden 

et kileri şu şekil de ol maktadır [4, s. 72-76; 27, s. 49]; 

● Kent içi nde bir hava dol aşı mı ve akı mı meydana getirirler. 

● Bit kiler  fot osent ez esnası nda oksijen üreti p,  karbondi oksit  harcayarak t üm canlılar 

içi n gerekli  t e mi z havayı  sağl arl ar.  Fot osent ez ol ayı nda or manl ar  daha büyük bir  r ol 

oynar.  Sadece karbon gazı  t üketicisi  ol makl a kal mazl ar,  aynı  za manda bi yol oji k 

ol arak t espit  edilen karbonun başlıca depol ayıcısı dırlar.  At mosferdeki  700 mi l yar  t on 

karbonun 2/ 3 ünü yani  400- 500 mil yar  t onunu depol arlar.  Bunun yanısıra “çi m”  i se 

yıl da 2400 m
3

 kar bon gazı  veya 1000 kg kar bon,  1 hekt ar  kayı n or manı  4800 kg 

karbon t ut abil mekt e ve 1200 kg oksijen ( O2) üretmekt edir [4, s. 72-73].  
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● Havadaki  t oz ve partikülleri  yaprakl arı,  dalları  ve gövdel eri  aracılı ğı  i le t ut arak 

“hava filtresi” yani  süzgeç görevi  gör ürler.  Daha sonra bu t ozl ar,  yağmur  sul arı  il e 

yı kanarak t oprağa karışırlar  ( Şekil  4. 16).  Bit kiler  özelli kle yaprak yüzeyi ndeki  mu m 

tabakası  ve yaprak t üyleri yl e t oz t ut ma yet enekl eri  sayesi nde kentlerin en t ozl u 

mekanl arı  ol an yol  boyları  i çi n büyük öne m t aşımakt adırlar.  Bit kiler  çevreleri ndeki 

toz mi ktarı nı %90’a ul aşacak düzeyde azaltabilirler [27, s. 49].  

 

Şekil  4.  16.  Bit kiler  hava filtresi  gi bi  görev yaparak kirli  havanı n t e mi zlenmesi ne 

büyük kat kı da bul unurl ar [3, s. 168].   

● Ayrı ca ağaçl ar,  zehirli  gazl arı  absorbe ederek onl arı n zehirleyi ci  ve ol umsuz 

et kileri ni  zararsız bir  düzeye getirirler.  Kentlerde mevcut  hava kirliliği  %100 ol arak 

kabul  edil di ği nde,  bu değer  parkl arda %14. 4’e,  ağaçl andırıl mı ş  kentiçi  yollarda i se 

%31’e düşer.  Böyl ece ağaçl arı n parkl arda havayı  filtre et me  oranı  %85’in üzeri nde 

ol urken,  yol  üzeri nde %70’ dir.  Hatta ağaçl ar  yapraksı z dur uml arda i ken dahi  havayı 

filtre et kileri %60 dır [27, s. 49]. 

Bi t kiler  her  ne kadar  günü müz kentleri ndeki  kirli  hava koşulları ndan ol umsuz ol arak 

et kileni p çoğu kez öl me nokt ası na kadar  gel mel eri ne rağmen havayı  te mi zl e me 

yönünden çok büyük et kilere sahi ptirler.  Bu sebept en,  bir  park,  kentiçi  veya 

şehirlerarası  bir  yol  v.b.  gi bi  bir  mekanı nı n bit kilendiril mesi nde hi çbir  za man 

unut ul ma ması  gereken nokt a bit kileri n kirliliğe karşı  dayan ma  kapasiteleri dir. 

Ör neği n;  Gi nkgol ar  ( Gi nkgo bil oba- Çi n Mabet  Ağacı),  zakku ml ar  ve çeşitli  meşe 

türleri  kirli  hava şartlarına karşı  daha dayanı klı  ol mal arı na rağmen,  orman gül ü 

( Rhododendr on)  gi bi  t ürler   daha dayanı ksı z ve hassastırlar.  Bu yüzden hava 

kirliliği ni n yoğun ol arak bul unduğu mekan veya alanl arda bit ki  seçi mi nde kirli  hava 
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şartları nı  t ol ere edebilecek t ürleri n seçi mi  öne m kazanmakt adır  [2,  s. 106;  23,  s. 11-

13]. 

Hava kirliliği ni  azalt mak a macı yl a yapılan bit kilendir mel erde di kim t ekni ği 

açısı ndan ise şu hususl ar di kkate alı nmalı dır [20, s. 292]; 

● Di ki ml er haki m rüzgar yönüne di k olacak şekil de yapıl malı dır. 

● Açı k ve geçirgen olan di ki ml er  sı k,  engelleyi ci  ağaçl andır mal arla t akvi ye 

edil meli dir. 

● Di ki ml er,  kirlenmeye neden ol an kaynağı  maskel eyecek şekil de çevresi nde 

yapılarak köt ü kokul arı n e mili p güzel  kokul arı n al ana haki m ol ması  sağlanmakt adır 

(Şekil 4. 17). 

 

Şekil  4.  17.  Bit kilerle köt ü kokul arı n e mili p güzel  kokul arı n al ana hakim ol ması 

sağlanabilir [3, s. 168].  

4. 1. 6. İkli m Kontrol ü 

İkli m,  bir  yerde uzun süre deva m eden at mosferi k ol ayları n ort ala masıdır.  Güneş 

ışınl arı  ve at mosferi n karşılı klı  ilişkileri nden ı şı k,  sıcaklı k,  hava ne mi,  yağışl ar  ve 

hava hareketleri  gi bi  i klim öğel eri  veya met eoroloji k veriler  meydana gelmekt edir  ki 

bu veriler beraberce “i klim” i meydana getir mekt edir [21, s. 31].  

İnsanoğl u bit kileri  kullandı ğı  sürece,  bit kileri n l okal  i kli mi n i nsanı n rahatlığı  üzeri ne 

yaptı ğı  et ki yi  değiştir me yet eneği nden i ç güdüyl e dai ma  yararlanmı ş ve  bunu 

kullanmı ştır.  İnsan konfor u veya rahatı,  t asarımcıl ar  i çi n öne mli  bir  konu ol up, 
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yukarı da bahsedilen nem,  hava sı caklı ğı,  hava hareketleri  veya  r üzgar  ve güneş 

ışınl arı bu konfor üzeri nde et kili olan i kli m fakt örleri ndendir [24, s. 112].  

Günü müz t eknol ojisi ni n arazi  t opografyası  üzeri ndeki  ol umsuz et kileri yle yani,  bit ki, 

toprak,  kaya ve su gibi  yer  ört üsünün t aşı nması  ve t ahri bi,  doğal al anl arı n 

kaybol ması,  t aş  ve bet on yı ğı nl arı ndan ol uşan binaları n ve ul aşı m araçl arını n hı zl a 

artışı  gi bi  nedenl erle kent  i kli mi  üzeri nde ol umsuz et kiler  ortaya çı kmakt adır.  Bu 

et kiler  sonucu kentler  kendi ne özgü bir  i kli mi,  yani  “kent  i kli mi ” ni  yaratırlar  [ 4, 

s. 56, 29, s. 103]. 

Bi t kiler  i kli mi  düzenl eyici  et kileri  sayesi nde he m kent  i kli mi  üzeri nde ol uml u et kiler 

yaratırlar  he m de  bu sayede arzul anan konf or  sevi yesi ni n de ol uş masında et kili 

istenen ol urlar.  Bu sebepl e t asarı mcılar  mevcut  i kli m şartları nı  ve konf or  i çi n 

gereken i nsan gereksi niml eri ni  i yi  değerlendiri p, yor uml ayarak i kli m üzerinde et kili 

ol acak doğru bit ki yi seçmeli dirler [2, s. 98]. 

Bi t kileri n i kli m üzeri ndeki et kileri;  

1. Sı caklı k kontrol ü 

2. Rüzgar kontrol ü 

3. Güneş Radyasyonun kontrol ü  ve Göl ge yapı cı et kileri 

4. Yağış ve Ne m kontrolü şekli nde ol makt adır [2, s. 100].  

4. 1. 6. 1. Sı caklı k Kontrol ü 

Kur u t er mo metre sı caklığı  ol arak öl çülen hava sıcaklı ğı,  i nsan ile çevresi  arası nda 

taşı nı m ( konveksi yon)  ile yapılan ı sı  alışverişi ni  belirler.  İnsan il e çevresi arası ndaki 

ısı  t aşı nı mı,  vücut  yüzeyi  sı caklı ğı  ile hava sı caklı ğı  dengel eni nceye kadar  deva m 

eder.  Sonuçt a gerçekl eşen vücut  yüzeyi  sı caklı ğı  i nsanı n i kli msel  açı dan konf or da 

ol up ol madı ğı nı n en öne mli  göst ergesi dir.  Bu nedenl e “hava sı caklığı ” i nsanı n 

ikli msel konforunu et kileyen en öne mli et kenl erden birisi dir [8, s. 95].  

Bi t kiler  hava sı caklı ğı nı ayarlayan bir  regül at ör  görevi  yap makt adır.  Kent  i kli mi ni 

pl anl a ma ve havası nı  i yileştir mede yeşil  al anl ar  ilk düşünül en önl e ml er  olmuşt ur  [ 4, 

s. 57]. 
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Sı caklı k kontrol ü direkt  ol arak güneş  radyasyonunun kontrol üne,  rüzgar  kontrol üne 

ve yağış  kontrol üne bağlıdır  ve bunl arı n sonucu meydana gelir.  Sı caklı k kontrol ü i çi n 

bit kiler,  t oprağa yakı n böl gedeki  sı caklı kları  ılı ml aştır ma ( öl çül ü hal e getir me) 

sayesi nde en büyük et ki ye sahi ptir [10, s. 45]. 

Bi t kiler  ve çi m gi bi  yerört ücül er,  ı şı ğı  ve radyasyonu yayarak,  güneş ı şı nl arı nı 

absorbe ederek ve buharlaş ma  yönt e mi yl e ı sı yı  azaltırlar.  Göl ge verecek kadar  uzun 

ol masal ar  bile bit kiler  bi r  al anı n ı sısı nı  düşürebilirl er  [10,  s. 45].  Bu yüzden de  çı pl ak 

al anl arla bit ki  ört üsüne sahi p al anl ar  arası nda sıcaklı k ilişkileri  bakı mı ndan öne mli 

ayrıcalı klar vardır [4, s. 57].  

Geni ş  yapraklı  ağaçl ar,  iğne yapraklı  ağaçl ara oranl a ı sı yı  daha i yi  kontrol  ederler. 

Geni ş  yapraklı  ağaçl ar yazı n güneşi  perdel eyerek ort a mı  seri nl etir, kı şı n i se 

yaprakl arı nı  dök mel eri nden dol ayı  çı pl ak dalları  arası ndan güneş  ı şı nları nı  geçirerek 

daha sıcak bir orta m ol uşması nı sağlar (Şekil 4. 18) [4, s. 58].  

 

Şekil 4. 18. Yapraklı ağaçl arı n yaz ve kış mevsi ml eri ndeki sıcaklı k kontrolü [31]  

4. 1. 6. 2. Rüzgar Kontrolü  

Rüzgar,  herhangi  bir  yüzeyl e hava arası ndaki  ı sı t aşı nı mı  ( konveksi yon)  katsayısı nı 

et kiledi ği nden dol ayı  i nsanl a çevresi  arası nda konveksi yon yol uyl a ol uşan ısı  transfer 

mi kt arı nı  et kileyen öneml i  bir  i kli msel  fakt ördür.  Bundan dol ayı  rüzgar,  i nsan 

konf oru üzeri nde de et kili  ol makt adır  [8,  s. 51].  Rüzgar  eğer  düşük hı zı nda i se zevkli 

ol abilir  ve arzu edilir,  fakat  hı zı  artı nca büyük rahatsızlı klara sebep ol abilir,  konf or 

düzeyi ni  ol umsuz et kileyebilir  ve hatta can ve mal  kaybı na yol  açabi lir.  Soğuk 
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havada r üzgarı n et kisinden kor un mak,  sı cak havada i se seri nl etici et ki si nden 

yararlanmak istenilir [4, s. 59; 10, s. 20]. 

Rüzgar,  yapılar,  duvarlar,  çitler  ve bit kiler  gi bi  engeller  t arafı ndan kesilebilir  veya 

yönü değiştirilebilir (Şekil 4. 19).  

 

Şekil 4. 19. Rüzgarı n bitkiler ve çeşitli yapı ele manl arı yl a engellenmesi [2, s. 100]  

Rüzgar,  kent  pl anl a masında da  öne mli  rol  oynayan bir  i kli m el e manı dır  ve bit kilerde 

rüzgarı n dı ş  mekana olan ol umsuz et kileri ni azalt mada kullanılan en öne mli 

el e manl ardan birisi dir. Bitkiler rüzgarı;   

● engelleyerek 

● yönelterek 

● yön değiştirerek ve 

● filtre ederek kontrol ederler. 

Bu f or muna t ekst ürüne ve yüksekli ği ne bağlı  olarak değişebil di ği  gi bi  yerl eştiril me 

tekni kl eri nden de kaynaklanmakt adır [4, s. 60, 2, s.100].  

Rüzgarı n önüne di k bir  engel  konursa,  engel  önünde he men girdaplı  bir  basınç ol uşur 

ve bası ncı n r üzgardan etkilenmeyen kıs mı nda da bir  e mme  girdabı  meydana gelir. 

Bi t kilerle ol uşt urul an bir  rüzgar  perdesi  veya şeri di,  şerit  arkası nda yüksekliği ni n 25-

30 kadar bir mesafede rüzgarı kontrol edebilir (Şekil 4. 20) [4, s. 61].  
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Şekil  4.  20.  Bit kilerle ol uşt urul an r üzgar  perdesi ni n et ki  al anı  bit kilendir meni n 

yüksekli ği ne bağlı dır [3, s. 165]. 

Rüzgarı n ağaçl ar  veya çalılar  üzeri nden yön değiştir mesi  rüzgar  kontrol ü i çi n di ğer 

bir  met ott ur.  Çeşitli  yüksekli klerdeki,  genişli klerdeki,  ci nslerdeki  ve bileşi ml erdeki 

bit kiler   ya t ek ya da sıral ar  hali nde di kilerek r üzgarı n yön değiştir mesi nde deği şi k 

et ki yaparlar [4, s. 61]. 

Rüzgarı n ağaçl arı n i çi nden veya altı ndan geçerken dal  ve yaprakl ar  tarafı ndan 

filtrelenmesi  de bir  rüzgar  kontrol  met odudur. Ağaçl andır ma t ekni ği  ile r üzgar 

istendi ği takdirde arttırılır veya azaltılabilir [4, s. 62].  

Kentl erde ve kırsal  al anlarda r üzgarı n ol umsuz etkileri ni  azalt mak i çi n i ğne yapraklı, 

geniş  yapraklı  ağaçl arla, çalı  gr ubu bit kiler  t ek veya karışı k gr upl ar  halinde çeşitli 

yüksekli k ve genişli kte rüzgar perdel eri veya rüzgar şeritleri ol uşt urarak kullanılırlar.  

Yere kadar  dallanan,  herde m yeşil,  i breli  ağaçl ar  büt ün yıl  boyunca r üzgar 

kontrol ünde kullanılabilecek en et kili  bit kilerdir.  Kı şı n yaprakl arı nı  döken geni ş 

yapraklı  ağaç ve ağaççıkl ar  i se yazı n yapraklı  oldukl arı  za man r üzgar  kontrol ünde 

kullanılabilirler  [2,  s. 100].  ( Şekil  4. 21)  de  t ek t ür,  i breli  herde m yeşil bit kilerle 

yapıl mı ş bir rüzgar kırıcı şerit (rüzgar perdesi) görül mekt edir.  

Rüzgara karşı  ağaç perdel eri ni n t esisi nde en et kin yönt e m per deni n r üzgar  yönüne 

di k ol arak t esis edil mesidir.  Seçilecek t ürler  ise,  gençli kl eri nde hı zlı  büyüyen,  uzun 

ö mürl ü,  rüzgara dayanıklı  t ürler  ol malı dırlar. Her  ne kadar  i breli ağaçl arla 

ol uşt urul muş  bir  t esis büt ün yıl  boyunca et kili  ol sa da,  yapraklılarla karışı k ol arak 

tesis edilen bir  kor uyucu şerit  saf  i brelilerle yapılacak bir  t esise dai ma  t erci h edilir. 
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İbreli  t ürler  yet eri  kadar  geçirgen ol madı kl arı  gi bi il eri  yaşl arda çoğu za man kor uyan 

alt  dallar  dol ayısı yl a r üzgar  deli kleri  de meydana getirirler.  Fakat  i br elilerle yapraklı 

türleri n karışı k ol arak bul unduğu bir  kor uyucu şerit,  kışı n “kar” ı n gelişi güzel 

savrul ması na mani  ol up,  kar  dağılışını  t anzi m eder  ve bunun  sonucu t arım i çi n çok 

öne mli  ol an kış  r ut ubetini n eşit  dağıl ması nı  ve hububat  eki mi ni n,  eşit  bir  şekil de 

karı n koruyucu ört üsü altında kal ması nı sağl a mı ş ol ur [20, s. 355-356]. 

 

Şekil 4. 21. Herde myeşil ibreli bit kilerle yapıl mı ş bir rüzgar perdesi [2, s. 103]  

Rüzgarı  engelle medeki  tü m bu f onksi yonl arı nı n yanı  sıra bit kiler,  ayrı ca yapıl arı n 

çevresi nden veya i çi nden geçen hava akı mı nı  değiştir mek i çi n yüzey şekilleri  ve 

mi mari  el e manl arla birlikte kullanılabilirler.  Bi nal arı n yakı n yerlerine di kil en 

bit kilerle rüzgar  yönl endir mesi  yapılarak doğal haval andır ma sağl anabilir  ( Şekil 

4. 22) [4, s. 60]. 

 

Şekil  4.  22.  Bi nal ara yakı n yapılan bit kilendir me he m bi nanı n etrafı ndaki  r üzgarı 

kontrol altı na alır he m de iç mekan de doğal havalandır ma sağlar [3, s. 165].  
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4. 1. 6. 3. Güneş Radyasyonun Kontrol ü ve Bit kileri n Göl ge Yapı cı Et kileri  

Güneş  radyasyonu i klimi  et kileyen öne mli  bir  fakt ördür.  Yer yüzüne ul aşan 

radyasyonun mi kt arı  mevsi ml er  dol ayısı yl a farklılık göst erir.  Güneş  radyasyonu yaz 

mevsi mi nde güneş  ı şı nları nı n direk gel mesi  yüzünden daha yoğun,  kı şın i se daha 

azdır.  Mevsi msel  değişiklikl eri n yanı nda güneş  radyasyonu günl ük ol arak da 

değişi me uğrar.  Ör neği n bul utlarla kaplı  bir  hava,  radyasyonun yeryüzüne ul aş ması nı 

et kiler.  Yer yüzü t arafı ndan alı nan güneş  ı şı nlarını n ( güneş  radyasyonu)  mi kt arı 

yüzeyi n doğası na yani  yapısı na bağlı  ol arak da değişi kli ğe uğrar.  Koyu renkli 

toprakl ar  ve asfalt  kaplamal ar  daha çok radyasyon absorbe eder  ve sı caklı ğı 

depol ayı p sonradan bulundukl arı  çevreni n havası na geri  yansıtırlar.  Açı k renkli 

yüzeyl er   ya da  t opraklar  ve ku msallar  i se t a m aksi ne radyasyonu absor be et mek 

yeri ne yansıtırlar ve dolayısı yl a gecel eri daha çabuk soğurlar [3, s. 163].  

Bazı  dur uml arda i se maskelenme mi ş  veya filtre edil me mi ş  güneş  radyasyonu veya 

ışınl arı  i nsan konf oru veya rahatı  i çi n özelli kle yazı n rahatsızlı k veri ci sı caklı kl ar 

ol uşt urabil mekt edir.  Bu gi bi  dur uml arda bit kiler  istenmeyen güneş  ı şı nl arını  kontrol 

et mede öne mli bir rol oynarlar (Şekil 4. 23).  

 

Şekil  4.  23.  Bit kiler  güneş  radyasyonun engelleyerek ve filtre ederek kontrol  ederl er 

[3, s. 164].  

Bi t kileri n güneş radyasyonunu kontrol ü 

● Absorbe et me 

● Yansıt ma 
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● Yay ma 

● Geçir me ol mak üzere 4 şekil de ol makt adır [10, s. 14].  

Ağaçl arı n yaprakl arı na ul aşan güneş  ı şı nları nı n bir  kı s mı  yaprak yüzeyi t arafı ndan 

yansıtılır  ve yayılır,  bir  kı s mı  yaprağı  geçerek yeryüzüne ul aşır,  bir  kıs mı  da  yaprak 

tarafı ndan absorbe edilir [25, s. 18].  

Bi t kiler,  güneş  radyasyonunu bu dört  yönt e mle kontrol  ederek hava sı caklı ğı 

üzeri nde et ki  meydana getirirler.  Bunun yanısıra bit kileri n t asarı mda  i kli mi n 

iyileştiril mesi içi n en öneml i et kileri nden biri de “göl ge sağl a ması”dır (Şekil 4. 24).  

 

Şekil 4. 24. Bit kiler göl ge sağl ayarak i kli mi n düzenl enmesi ne kat kı da bul unurlar [31]  

C. A.  Federer,  “The Effect  of  Trees  i n Modifyi ng Ur ban Mi crocli mat e” adl ı  kit abı nda 

ağaçl arı n mi krokli ma üzeri ndeki  et kileri  hakkı nda şunl arı  söyl e mi ştir:  “Ağacı n en 

belirgi n mi krokli mati k etki si,  göl gedir.  Ağaçl ar  güneş  radyasyonunu absorbe  eder  ve 

yansıtır.  Enerji  dengesi i çi n güneş  radyasyonun öne mi  kanıtlanmı ştır.  Soğuk 

haval arda güneş,  sı cak haval arda i se göl ge arzu ederiz.  Yaprakl arı nı  dök meyen 

herde myeşil  ol an ağaçl ar t üm yıl  boyunca göl ge sağlar.  Yaprakl arı nı  döken ağaçl ar 

mevsi ml ere göre uygun değişi me sahi ptir,  yazı n göl ge ve kı şı n i se en azı ndan kı s men 

güneş  sağl arlar.  Ağaçl arın daha hoşa gi den göl gelendir me et kisi  ol masaydı  bi nal arı n 

göl ge yapı cı  et kileri  kullanılarak daha kal abalı k ve birbiri ne yakı n bi nal ardan ol uşan 

can sı kı cı alanl ar ol uşurdu” [10, s. 14].  
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Doğr udan ı şı manı n engellenmesi  (göl gel e me)  ve enerji  değişi mi  ol ayı  ağaçl arı n 

taçları nda ol uşur.  Ağaçlar,  kentlerdeki  yapılarla güneş  ı şı nları  arası nda yalıt kan bir 

tabaka görevi  yaparlar. Göl gel enen t aş,  bet on ve  asfalt  yüzeyl eri  aşırı  derecede 

ısınmadı kl arı  gi bi,  sonradan depol anan sı caklı ğın çevre havası na geri  yansıtıl ması 

ol ayı  da engellenir.  Böylece ağaçlı  al anl arla ağaçtan yoksun yollar  arası nda 2 – 8 Cº 

lik sı caklı k farkı  ol uşur [ 25,  s. 18].  Bu nedenl e kent  i çi ndeki  parkl ar  ve çayırlar, 

kenti n yol  ve meydanl arından daha seri n ol urlar.  Yol  ve meydan kenarlarına di kil en 

ağaçl ar, kent içi ikli mi ni değiştir mekt edir [43, s. 16].  

4. 1. 6. 4. Yağış ve Ne m Kontrol ü 

Güneş  ı şı nl arı nı  ve r üzgarı  kontrol  edebilen bit kiler  aynı  za manda at mosferdeki  ve 

yeryüzüne düşen yağış  ve ne m mi kt arı nı  da kontrol  et me  yet eneği ne sahi ptirler  [ 10, 

s. 39]. 

Yağı ş  bir  dereceye kadar  bit kilerle kesilerek kontrol  edilebilir  ( Şekil  4.25).  Geni ş 

yaprakl ar,  i ğne yapraklar,  t omurcukl ar,  dallar  ve ağaç kabukl arı  hepsi  yağışları 

yakal ar, hapseder, tutar ve süzer [4, s. 66]. 

      

 

Şekil 4. 25. Bit kilerle yağış kontrol ü [10, s. 13] 

Bi t kiler  sadece yeryüzüne düşen yağışları n yol unu kes mekl e kal maz,  aynı  za manda 

kökl eri yle t oprakt an al dıkları  suyu buhar  hali nde t ekrar  at mosfere verirler  ( Şekil 

4. 26).  Bit kiler  t arafı ndan verilen su buharı  çevre havası  i çerisi ndeki  ne mi n art ması na 
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sebep ol urlar.  Bu sebept en öt ürü bit kiler  at mosferden t oprağa ve t oprakt an at mosfere 

doğr u sürekli  bir  dol aşım hali nde bul unan ne m içi n yol  üzeri ndeki  bir  durak ya  da 

istasyon gi bi dir [10, s. 39].  

 

Şekil  4.  26.  Bit kiler  kökl eri yle t oprakt an al dıkl arı  suyu buhar  hali nde t ekrar 

at mosfere vererek ne m kontrol ünü sağlarlar [10, s. 13]. 

Tü m bu sebepl erden öt ürü bit kiler  etrafı ndaki,  i çindeki  ve altı ndaki  sı caklık,  yağı ş  ve 

ne m çevresi ndeki i nsanl arın hissedeceği kadar değişir [4, s. 66].  

4. 1. 7. Doğal Hayatı Koru ma 

Vej et asyon ( bit ki  ört üsü),  kentl erdeki  doğal  (yabanıl)  hayat  i çi n pek çok t ür ün 

yaşa mı nı  sürdür mesi ni  sağl ayan gerekli  ekol oji k bağl arı  t e mi n eden çok öne mli  bir 

hayat  çi zgisi dir.  Vej etasyon,  özelli kle de vej etasyon farklılı ğı  doğal  yaşa m 

orta ml arı nı n kur ul ması nda anaht ar  fakt örlerden birisi dir.  Bit ki  ört üsündeki  çeşitlilik, 

yabanıl  hayat  i çi n de çeşitlilik anl a mı na gel mekt edir  [22,  s. 77].  Çünkü her  bit ki 

çeşi di  kuşl ar  ve si ncap,  tavşan,  geyi k v. b.  gi bi  di ğer  yabanıl  hayat  i çi n yi yecek,  su ve 

barı nma sağl a makt adır  (Şekil  4. 27).  Özelli kle de bit kileri n üretti ği  t ohum,  meyve, 

tomurcuk,  meşe pal a mudu,  ye mi ş,  nekt ar,  pol en v. b.  gi bi  pek çok t ürde  yi yecek 

yabanıl  hayat  popul asyonunun  deva mı nı n sağl an ması nda ol dukça öne mlidir  [ 29, 

s. 112].  Bu nedenl e,  yabanıl  (doğal)  hayat  i çi n daha i yi  bir  yaşa m ort a mı  t eşkil  ederek 

insan il e doğa arası ndaki  dengeni n onarıl ması na yardı m eden bit ki  mat eryali ni n bu 

fonksi yonu, tasarı mcılar içi n en az di ğerleri kadar öne m t aşı malı dır. 
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Şekil 4. 27. Bit kiler pek çok canlı türü içi n yaşa m orta mı sağl ar [9, s. 63]. 

4. 2. Bitki Materyali ni n Mi mari Kull anı mı  

“Tasarı m üç boyutl u ol malı dır.  İ nsanl ar 

haci ml erde yaşamalı dırlar, yüzeyl erde değil. ” 

          Garrett Eckbo 

Bit kileri n mi mari  kullanımı  dı ş  çevreyl e il gili  t üm or gani zasyonl arda ve  dı ş  mekan 

yaratıl ması nda çok öne mli  bir  yere sahi ptir.  Bir  t asarı mı n geliş me süreci nde,  mi mari 

kullanı mı  belirle mek çoğunl ukl a il k yapılan çalışmal ardan birisi dir.  Bit kileri n görsel 

özelli kleri  genelli kle onları n mi mari  fonksi yonunun ne ol acağı na karar  veril di kt en 

sonra seçilir.  Bit ki  mat eryali  mi mari  açı dan peyzajda t aban,  t avan,  duvar,  pencere ve 

kapı gi bi yapısal ele manları n benzeri bir kullanı ma sahi ptir.  

Mi mari  ol arak,  bit kiler  bir  dış  mekanı n mekansal  sar mal ayıcısı  veya kuşatıcısı dırlar. 

Fakat  bili nmeli dir  ki  burada kullanılan “ mi mari  kullanı m” t eri mi  bit kileri n keski n ve 

for mel  hatlara sahi p,  katı  ve yapay bir  çevrede kullanı mı  anl a mı na gel memekt edir. 

Sadece mekana çeşitli  şekillerde kapalılık sağl ayarak mekan hissi  ver mesi ni  ifade 

et mekt edir.  Bu şu de mek ol uyor  ki  bit ki  mat eryali  mi mari  ol mayan daha doğal 

al anl arda bile “ mi mari  fonksi yonunu” ( mekan oluşt ur ma,  perdel e me,  mahre mi yeti 

sağl a ma vb. gi bi) çeşitli yollarla yeri ne getir mektedir.  

Bi t kileri n en öne mli mi mari kullanı ml arı nı şöyl e sıralayabiliriz [6, s. 71]; 

1. Mekan Ol uşt ur ma 

2. İlişkilendir me ( Bağl ama)  

3. Perdel e me 

4. Mahre mi yeti Sağl a ma ( Gi zlilik) 
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Tü m bu mi mari  fonksi yonl arı n daha i yi  anl aşıl ması  i çi n önceli kle bit kilerin “yapısal 

özelli kleri” i ncel enecektir.  

4. 2. 1. Bitkileri n Yapı sal Özelli kl eri  

Bit kisel  t asarı mcı,  bit kileri  mekan ol uşumuna yar dı m et mel eri  ve bu mekanı 

tanı ml ayan peyzaj  yapılarını  yarat mak i çi n kullanır.  Bu bit kisel  yapılar  çok geniş  bir 

öl çek yel pazesi nde gözl eml enebilir.  En geniş  ol arak,  or manl ar  veya ağaçlık araziler, 

endüstri,  yerleşi m veya rekreasyon al anl arı  gi bi  büyük öl çekli yer yüzü 

kullanı ml arı nda bir  peyzaj  iskel eti  i nşa edebilirler  ( Şekil  4. 28).  Ayrıca büyük 

öl çekt eki  bu bit kilendirmeni n daha önceki  başlıkl arda belirtildi ği  üzere i kli mi 

iyileştir me,  doğal  hayatı  koruma  ve bul unduğu çevreyi  güzelleştir me üzeri ndeki 

kat kıları da göz önünde bul undur ul malı dır [1, s. 17]. 

  

Şekil  4.  28.  Bit kiler yapısal  özelli kleri  sayesi nde büyük öl çekli  yer yüzü 

kullanı ml arı nı n iskel etini ol uşt ururlar [1, s. 18].  

Daha küçük öl çekl erde ol aya baktı ğı mı zda i se bitkileri n peyzaj  yapılandırıl ması nda 

öne mli  bir  rol  oyna maya deva m etti ği ni  gör mekt eyi z.  Ör neği n,  özel  veya ort ak 

bahçeler,  oyun al anl arı  v. b.  gi bi  pek çok mekanı n ol uşumunda bit kiler  t ek veya gr up 

hali nde bu mekanl ar  i çin değişi k derecel erde gerekli  ol an kapalılı k,  üst  ört ü (çatı, 

kor uma,  barı nak)  ve mahre mi yet  kavra ml arı nı  sağl ayabil mekt edirler.  Öyl e ki  bazen 

bir  ağaç bile t ek başı na bir  mekanı  t anı ml a mak veya onu ol uşt ur mak i çi n yet erli 

ol makt adır  ( Şekil  4. 29).  Bu sebepl erden öt ürü bit ki  mat eryali  peyzajda  mekan 

yarat ma konusunda öneml i  bir  yapısal  rol e sahi ptir  ve bu dur um bi r  bi nanı n 

mekansal  kapalılığı yla benzeş mekt edir.  Bu yüzdendir  ki  bi na mi marlı ğı nı n t e mel  dili 
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ve kavra ml arı,  peyzaj  t asarı mı  ve bit kisel  t asarı ma da uygul anabilecek bir mekansal 

keli me di zi ni  sunar.  Ör neği n odal ar,  cadde ve sokakl ar,  meydanl ar,  kemerl er  ve 

kol onl ar  bi ze aşi na ol an mi mari  mekanl ar  ve t eriml erdir  ve t üm bunl ar  benzer  şekil de 

bit kilerle dış mekanl arda ol uşt urul abilirler [1, s. 17].  

  

Şekil  4.  29.  Küçük ölçekl erde de bit kiler  peyzajı n yapılandırıl ması na öne mli 

kat kılarda bul unurlar [1, s. 18]. 

Henr y Ar nol d,  Trees  i n Ur ban Desi gn adlı  kitabında bit kileri n mekansal  kullanı mı nı 

kentsel  çevreye de değinerek şöyl e özetle mi ştir:  “ Kentlerdeki  ağaçl ar,  mekansal 

sı nırları  ol uşt uran canlı yapı  mat eryalleri dir.  Dı ş  al anl ardaki  odal arın yani  dı ş 

mekanl arı n duvar  ve t avanı nı  yaparlar  fakat  bunu en mi mari  yapı  mat eryalleri nden 

bile daha i nceli kl e ve ust alı kla ol uşt ururlar.  Onl ar  dı ş  al anl ardaki  odal ar  ( dı ş 

mekanl ar)  boyunca hareket  deneyi mi ni  yükseltmek i çi n mekansal  rit mi  yaratırlar. 

Me kan ol uşumuna ek olarak ağaçl ar  dı ş  çevredeki  ( peyzaj daki)  rit mi  ve geo metri yi 

birleştirir  ve uzatırlar  ve aynı  za manda bi na öl çeği ni  de i nsan öl çeği ne i ndirgeyerek 

düzenl erler.  Bu f onksi yonl ar  ağaçl arı n herhangi  bir  dekoratif  veya yu muşatıcı 

et kisi nden daha fazl a hatta biri ncil  derecede önem t aşı makt adır” ( Ar nol d,  1980)  [ 1, 

s. 17-21]. 

Me kan yarat ma,  bit kileri n “ mi mari ” bir  fonksi yonu ol arak t anı ml an makt adır. 

Buradan anl aşıl makt adır ki  mekansal  kavra ml ar mi mari de ve peyzaj da ortaktırlar, 

fakat  “yapısal” t eri mi nin t erci h edil me sebebi  ise bit kileri n yapıl arı süsl e me 

işlevi nden değil,  dış  alanl ardaki  odal arı n ( dış mekanl arı n)  i skel etini ( çatısı nı) 

ol uşt ur ması ndan dol ayı dır [1, s. 21]. 
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Mi mari deki  “duvar” el emanı  dı ş  mekanda bit kilerle ol uşt urul an perdele me  veya 

bari yer  a maçlı  bit ki  çitleri yle ol uşt urul an duvarlara karşılı k gel mekt e,  “t avan” 

el e manı  ağaçl arı n göl geleri  sayesi nde ol uş makta ve “ze mi n (t aban)” for mu i se 

yerört ücü veya al çak boyl u çeşitli  bit ki  gr upl arı il e dı ş  mekanda şekillen mekt e ve 

dest ekl enmekt edir (Şekil 4. 30) [40, s. 71]. 

   

  

Şekil  4.  30.  Mi mari deki  t avan,  duvar  ve t aban el e manl arı na karşılı k gel en dı ş 

mekandaki bitkisel ele manl ar [40, s. 71] 

Bi r  “duvar” dı ş  et kilere karşı  kal kan görevi  gör ür,  bakışı  engeller,  mahre mi yet  sağl ar 

ve çevredeki  kirletici  maddel erden bi zi  kor ur.  “Tavan”,  üst  al anı n kı s mi  ya  da  t a m 

ol arak kapanması yl a ol uşur  ve bi ze göl ge, sı ğı nma ve dı ş  et kilerden kor unma  ol anağı 

sağlar.  Taban” i se t avan ve duvar  el e manl arı nı  birleştirir,  deva mlılı ğı sağl ar  ve 

bit kisel kompozisyona geçiş sağl ar (Şekil 4. 31) [40, s. 71].  

Tü m bu mi mari  el e manl arın dı ş  mekanda bit kiler  tarafı ndan da ol uşt urul abildi ği nden 

bahset mi şti k.  Şi mdi  bu açı dan bakarak bu el e manl arı  bir  daha i ncel eyeli m.  ( Şekil 

4. 32)  de dı ş  al anl ardaki ( dı ş  mekanl ardaki)  odaları n t aban,  ( Şekil  4. 33) de  t avan, 

(Şekil  4. 34)  de i se duvar  el e manl arı na ör nekler  gör ül mekt edir.  Bahçe odal arı 

boyutları  ve şekilleri  ne ol ursa ol sun,  for m ve f onksi yonu birleştirir,  onl arla bir  büt ün 

ol uşt urur.  Bunl ar,  yürüyüş,  oyun,  ye me-i ç me,  oku ma,  konser  veya büyük t opl antılar 

yap mak gi bi  çeşitli  ve rekreatif  akti viteler  i çi n terti p edilirler.  Çünkü bitkiler  bi rer 
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canlı  varlı ktır  ve di na mi ktirler.  Dı ş  mekandaki  t avan,  duvarlar  ve bahçedeki  yür üme 

yolları  bit kileri n bu özelli ği  sayesi nde deva ml ı  bir  değişi m i çerisi ndedir  ki  bu 

değişi m bit kileri n büyü mesi,  çi çekl enmesi,  meyve ver mesi,  herdemyeşil  veya 

yapraklı ol mal arı gi bi pek çok et ken yol uyl a ol makt adır [1, s. 85].  

 

 

Şekil  4.  31.  Dı ş  mekanı n ol uşt uran üç t e mel  düzl e mi n ( Duvar,  Tavan,  Taban) 

işlevl eri [40, s. 72-73]  

   

Şekil 4. 32. Taban ele manı bitkiler [2, s. 85-86] 

 

Şekil 4. 33. Tavan ele manı bitkiler [2, s. 88] 
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Şekil 4. 34. Duvar ele manı bitkiler [2, s. 55-90] 

Bi t kiler,  t üm bu di na mi k,  değişen ve büyüyen özellikleri  nedeni yl e gençli k yıll arı nda 

tasarı mcı nı n düşündüğü şekil de t a m ol arak bir  mekan t anı ml ayı cı  ol a mayabilir  veya 

istenen mi mari  bi çi mi  vere meyebilirler,  t a ki  belli bi r  ol gunl uğa erişi nceye kadar.  Bu 

sebepl e,  bit kilerle mekan ol uşt ururken geçi ci  olarak di ğer  t a ma ml ayı cı bit kileri n 

kullanıl ması  gerekebilir. Tü m bu açı kl ananl ar  bir  t asarı m el e manı  ol arak bit kilerle 

çalış manı n zorl uğunu ortaya koy makt adır  ve kullanılan mat eryali n canlı  ve büyüyen 

bir  özelli ğe sahi p ol ması i se peyzaj  mi marlı ğı nı,  mi marlı kt an farklı  kılan en öne mli 

et kenl erden birisi dir.  Bitki sel  t asarı mda t asarı mcı  i çi n gerekli  t e mel  kural ,  sabır  ve 

ileri yi görebil mektir [3, s. 85]. 

4. 2. 2. Mekan Ol uşt ur ma 

4. 2. 2. 1. Mekan Kavra mı  

Me kan genel  anl a mı  il e “insanı  çevreden belli  bir  öl çüde ayıran ve i çi nde eyl e ml eri ni 

sürdür mesi ne el verişli  olan çevril mi ş,  kuşatıl mı ş  al an” ol arak t anı ml anmakt adır  [ 35, 

s. 305].  Mekan i nsanı n,  insan ilişkileri ni n ve bu ilişkileri n gerektirdi ği  donatıları n 

içi nde yer  al dı ğı,  sı nırları,  kapsadı ğı  örgütlenmeni n yapı  ve karakt eri ne göre 

belirlenen bir  boşl ukt ur.  Kı saca “i nsanı n kendi  varlı ğı nı  hi ssedebildi ği  yer” 

mekandır.  Mekan üç boyut uyl a öl çülebilir,  obj ektif  bir  gerçekli k ol arak vardır.  Aynı 

anda öl çül e meyen boyutları  ile varsayılabilir;  duyul arla kavranabilir  ve subj ektif 

ol arak gerçekt e var veya yokt ur [44, s. 26]. 

Me kan i ki ana grupt a i ncel enebilir:  1. Pozitif Mekan  

2. Negatif Mekan 



 53 

“Pozitif  Mekan”,  belirgin ve keski n bi çi mi  olan,  st ati k,  gözl e gör ülen ve  i çt en 

al gılanabilen sı nırlı  bir  mekandır.  “ Negatif  Mekan” i se belirli  bir  bi çi mi  ol mayan, 

di na mi k,  sı nırsız ol arak gözl enebilen ve mer kezi  ol arak al gılana mayan mekandır. 

Pozitif  mekan bir  bi nanın i çi,  negatif  mekan i se bi nal ar  i nşa edil di kt en sonra geri ye 

kal an haci mdir (Şekil 4. 35) [4, s. 36; 46, s. 10].  

 

Şekil 4. 35. Negatif ve Pozitif Mekan Gösteri ml eri [46, s. 10] 

Çi nli  fil ozof  Lao Tzu t arafı ndan yapılan di ğer  tanı ml a mada i se pozitif  ve negatif 

mekan bir  vazo ör neği  üzeri nde farklı  açı dan el e alı nmı ştır.  Eğer  ort ada t ek bir  vazo 

varsa bunun i çi  “pozitif”,  dı şı  i se “negatif” mekandır.  Vazo sayısı  i ki ye çı ktı ğı nda 

vazol arı n i çi  pozitifken i ki  vazo arası nda kal an dı ş  al an “pozitif-negatif” mekan 

ol acaktır.  Vazol ar  bir  daire ol uşt uracak şekil de dizil di ği nde i se ortada kal an dairesel 

al an “pozitif” bir  mekandır  ve bir  anl a m t aşır, daireni n dı şı nda kal an al anl ar  i se 

“negatif” mekandır ve hiçbir şeydir (Şekil 4. 36) [45, s. 55].  

  

Şekil 4. 36. Lao Tzu’nun vazol ara göre pozitif-negatif mekan hi poztezi [45, s. 55] 

İyi  bir  t asarı mcı  i se doğru yerde doğr u bit kilendir me il e negatif  mekanl arı,  pozitif 

mekanl ara dönüşt ürebilir.  
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4. 2. 2. 2. Açı k ( Dı ş) Mekan Kavra mı  

“ Açı k Mekan” kavra mı, şehir,  kasaba ve kırsal  al anl ar  gi bi  farklı  öl çeklerdeki  dı ş 

çevreni n büt ünü ol arak tanı ml anabilir [44, s. 28].  

Kevi n Lynch dı ş  mekan karakt eristi kleri ni  şöyle t anı ml a makt adır.  “ Dı ş  mekan, 

mi mari  mekana nazaran daha büyük,  bi çi mi  i se i nfor mel dir.  Yat ay boyutl ar  di key 

boyutlardan daha büyüktür. Yapısı daha az geometrik, bağlantılar daha az belirli dir. ” 

Tavan,  duvar  ve t aban şekilleri ni  verebilen herhangi  bir  doğal  veya i nsan yapısı  bir 

el e man mekan yarat mada kullanılabilir.  Bi nalar,  duvarlar,  etrafı  çevrili  arazi 

parçal arı,  kayalar,  su,  bitkiler  ve arazi  şekilleri  “dış mekanı n değişkenl eri ni” belirler. 

Tü m bu mat eryalleri n hepsi  mekana f or munu veren el e manl ardır;  mekan,  yer  ve 

mal ze meni n for munu sergiler [4, s. 36; 34, s. 62].  

Tü m bu açı kl a mal arı n amacı,  dı ş  mekanı  ol uşt uran el e manl ardan biri  ol an bit kileri 

mekan ol uşumunda nasıl kullanıl dı kl arı nı  gör meden önce mekanı  ve onu meydana 

getiren bileşenl eri ni  i ncel e mektir.  Çünkü bir  alanı  il k kez zi yaret  etti ği mi zde ve 

tasarı m i çi n onun pot ansiyeli ni  hayal  et meye başl adı ğı mı zda,  o al anı n il k dikkati mi zi 

çeken özelli kleri nden bi ri  onun mekansal  karakteri  ol acaktır  ki  bu al an ister  açı k, 

geniş  ve neşe verici,  i ster  karışı k,  giri ntili  çı kı ntılı  ve mahre m ( gi zli)  veya i çe dönük 

ve gi ze mli  vs.  ol sun farket mez.  Kı saca mekansal  anl ayış  çevresel  t asarı mı n t üm 

al anl arı na, özelli kle de peyzaj tasarı mı ve bit kisel tasarı ma te mel ol uşt ur makt adır.  

4. 2. 2. 3. Bitkileri n Mekansal Fonksi yonl arı  

Me kan hissi  t avan,  t aban ve duvar  düzl e ml eri ni n tek başı na veya beraber  oluşt urduğu 

kapalılı k kavra mı na bağl ı  ol arak değiş mekt edir  [6,  s. 71].  Peyzaj  mi marlığı nda “dı ş 

al anl ardaki  odal ara” mekan denir  ve bit kiler  daha öncede anl atıl dı ğı  üzere bu dı ş 

mekanl arda di ğer  mi mari  el e manl ar  gi bi  t avan,  taban ve duvar  düzl e mi  ol uşt urup 

kapalılı ğı  sağl ayarak mekan ve  mekan hissi  ol uşu muna ol anak sağl arlar  [4,  s. 38;  46, 

s. 62]. 

Bi r  mi mar  nasıl  bir  eve şekil  verirken t uğl a,  t aş  veya ahşap kullanı yorsa,  bit kisel 

tasarı mda bir  peyzaj  mi marı  da bit kileri  t ek veya gr up hali nde yeşil  bir  bahçe duvarı, 

çi ml e veya çi çekl erle kaplı  bir  ze mi n veya göl gelik bir  al an ol uşt ur mak i çin kull anır 
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ki  t üm bunl ar  mi mari  bir  mekanı  ol uşt uran t avan,  t aban ve duvar  ele manl arı na 

karşılı k gel mekt edir [2, s. 84].  

İnsanl arı n kullanması  i çin mekanl arı  t asarlarken insanı n vücut  yapısı nı n boyutl arı na 

bağlı  bit ki  boyutları  kritiktir.  Çünkü bit kileri n yüksekli ği  mekan t asarı mı  i çi n pek 

çok değişi k ol anakl ar  tanı makt a ve ayrı ca görselli k,  hareket  ve i nsanın fizi ksel 

konf oru gi bi  kavra ml arla da  doğr udan bağl antılı  bul unmakt adır.  Bu sebepten dol ayı, 

bu başlı k altı nda,  boyutsal  açı dan öne m kazanan bit kileri  değişi k bir  sı nıflandır ma  il e 

incel eyeceği z [1, s. 28]. 

Buna göre insan boyutlarına göre kriti k bit ki boyutları şöyledir [Jakobsen, 1977];  

● Yer sevi yesi : Çi m al anl ar,  çayırlar,  otsu bit kiler,  çok 

al çak boyl u ve sürünücü çalılar. 

● Di z sevi yesi ni n altı: Bodur  çalılar  ya da yarı  çalılar,  al çak 

boyl u otsu bit kiler. 

● Di z- Bel sevi yesi arası: Kı sa boyl u çalılar, orta boyl u otsu bit kiler 

● Bel- Göz sevi yesi arası: Ort a boyl u çalılar,  uzun boyl u ot su 

bit kiler. 

● Göz sevi yesi ni n üst ü: Boyl u çalılar, ağaç ve ağaççı kl ar. 

 

Gerçek öl çülere geli ndi ğinde,  verilen bu kriti k yüksekli kler  t abi  ki  farklı  boyutlardaki 

insanlara göre  değişecektir.  Yetişki nl er  i çin bu boyutlandır ma uygun bir 

sı nıflandır ma ol uşt ur makt adır.  Fakat  değişi k yaşl ardaki  çocukl ar  ve t ekerlekli 

sandal ye kullanan engelliler  i çi n t abi  ki  bu öl çül er  büyük ol acaktır  ve bu yüzden de 

onl ara yöneli k al anl arın t asarlanması nda onl arın farklı  mekansal  deneyi ml eri ni 

hesaba kat ma mı z gerekmekt edir [1, s. 28]. 

1.  Yer Sevi yesi nde Bi tkilendi r me  ( Yerört ücü ve  Sürünücü Bi t kilerl e):  Bu 

gr upt aki  bit kiler,  bit kisel  t asarı mda t abanı  ol uştur urlar,  yani  en al çak boyl u bit ki 

gr ubudur.  Bi çil mi ş  veya kendili ği nden yetiş mi ş  çi m ve  çayır  al anl ar,  çok yayılıcı 

for mdaki  çalılar  (Juniperus  “bl ue carpet ”, Cot oneast er  da mmer i,  Thy mus 
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lanugi nosus  vs.  ),  al çak boyl u yıllı k ve çok yıllık çi çekl er  bu gr ubun i çi nde yer 

al makt adırlar.  

Bu boyuttaki  bit kileri n asıl  mekansal  özelli ği görsel  ya da hareketi engelleyi ci 

herhangi  bir  fi zi ksel  engel  t eşkil  et me mel eri dir.  Bu t ür  bit kiler  kullanıl dıkl arı  yer de 

insanlara üzeri nde yür üme,  koş ma,  uzanma,  spor  yapma,  vb.  gi bi  akti vite i mkanl arı 

sağl a makt a ve böyl ece sert  döşe me el e manl arı gi bi  yayal ar  i çi n bir  sirkül asyon 

yüzeyi  ve açı k hava r ekreasyonu i çi n de al an ol uşt ur makt adırlar.  Ayrı ca 

ko mpozisyonu ol uşt uran farklı  al anl ar  arası ndaki  i lişki yi  de sağl arlar  ( Şekil 4. 37)  [ 1, 

s. 30; 11]. 

 

 

Şekil 4. 37. Yer sevi yesinde bit kilendir meni n özellikleri [1, s. 29] 

Yer  ört ücü bit kileri n diğer  bir  öne mli  mekansal  özelli ği  ise mekanı n sı nırları nı 

belirleyerek mekan ol uşumuna  kat kı da bul unmasıdır.  Ör neği n,  ze mi n kapla ması  veya 

bir  çi m al anı n yanı nda bul unan yerört ücü bit kiler ze mi n kapl a ması nda yumuşak ve 

sert  ze mi n ayırı mı  yaparak mekanı n sı nırları nı belirlerler  ve mekana belirgi nli k 

kazandırırlar  ( Şekil  4. 38).   Ayrı ca bu bit kiler  kullanıl dı ğı  t akdirde arazi ni n üzeri nde 

var  ol an her  hangi  bir  şekil,  t ümsek veya çukur  vs.  rahat ça gör ül üp, 

al gılanabil mekt edir [28, s310-311]. 
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Şekil  4.  38.  Yer ört ücü bit kiler  mekanı n sı nırlarını  belirleyerek mekan ol uşumuna 

kat kı da bul unurl ar [28, s.312]. 

2.  Al çak Boyl u Bi t kilendi r me  ( Di z Sevi yesi ni n Al tı ndaki  Bit kilerl e):  Yüksekli ği 

yakl aşı k di z boyuna kadar  yüksel en bit kilerdir.  Bodur  veya yarı  çalıları n da yer  al dı ğı 

bu gr upt aki  bit kileri n çoğu aynı  za manda “yer  ört ücül er” kat egorisi ne de girmekt edi r. 

(Fakat burada sözü edilen yer ört ücü bit kiler ilk gruptakilere göre daha boyl udurlar.)  

Bu bit kileri n görsel  ol arak herhangi  bir  engelle mel eri  yokt ur.  Sadece fi ziksel  ol arak 

bir  bari yer  ol uşt ururlar.  Bu yüzden bir  önceki  grup gi bi  üzeri nde yür üme,  koş ma,  vs. 

gi bi  i mkanı  ver me mektedir.  Ayrı ca herhangi  bir  bit kisel  düzenl e mede kull anılan 

ağaç ve çalı  grupl arı  bu bit kilerden yararlanılarak birleştirilir  ve bağl anabilir  ( Şekil 

4. 39) [11; 1, s. 30]. 

 

Şekil 4. 39. Al çak Boyl u Bi t kil endir meni n özelli kleri [1, s. 31] 

Bu gr upt aki  yer  ört ücü türleri ni n çoğu duvar,  çit, vb.  gi bi  di key veya eği k yüzeyl ere 

tır manarak kısa sürede üzerleri ni  kapl arlar.  Bu özelli k onl ara di ğer  çalı  t ürl eri ne 
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nazaran daha kısa sürede perdel e me ve mekana yeşil  bi r  kapalılık sağl ama  i mkanı 

tanı makt adır.  Sarılıcı  veya tır manı cı  bit kileri n perdel e me ve ayrı mı  sağlayan di ğer 

çalı  t ürleri ne göre di ğer  bir  avant ajı  i se bir  yeri  sarı p kuşat mal arı  i çi n geniş bir  di ki m 

şeri di ne ihti yaç duy ma mal arı dır [1, s30].  

Bununl a birli kte pek çok sarılıcı  veya tır manı cı bit ki  herhangi  bir  dı ş  mekandaki 

di key ve yat ay mekanl ar  üzeri nde yeşil  bir  peleri n ( ört ü)  ol uşt urarak mekana ve 

yüzeyl ere deva m eden (süregelen)  bir  for m verirler,  yat ay düzl e ml e düşey düzl e mi 

birleştirir,  araları ndaki  sert  açı yı  yu muşatırlar ve  ayrı ca bu yüzeyl erdeki  köt ü 

gör ünt üyü de maskele mi ş ol urlar (Şekil 4. 40) [1, s. 30].  

   

Şekil  4.  40.  Sarılıcı  ve yerört ücü bit kiler  yat ay düzl e ml e düşey düzl e mi  birleştiri p, 

araları ndaki sert açı yı yumuşatırlar [1, s. 32].  

3.  Ort a Boyl u Bi t kilendi r me  ( Di z ve Göz  Sevi yesi  Arası  Bit kiler):  Daha  önce 

bahsetti ği mi z sı nıflandırmadaki  di z-bel  ve bel-göz sevi yesi  arası ndaki  bi tkiler  yani 

kı sa ve ort a boyl u çalılar  bu gr ubun i çi ne gir mekt edirler  ve bir  önceki  gruptaki  di z 

sevi yesi ni n altı ndaki  al çak boyl u bit kilendir me ile mekanda benzer  bir  t asarı m r ol üne 

sahi ptirler.  Bu bit kiler  mekanda daha net  bir  fizi ki  bari yer  ol uşt ururlar, f akat  bunu 

gene görsel  ol arak herhangi  bir  engel  t eşkil  etmeden sağl ayabil mekt edirler  ( Şekil 

4. 41) [1, s. 33]. 

 

Şekil  4.  41.  Di z ve göz sevi yesi  arası ndaki  bit kilendir me ile fizi ksel  hareket 

engellenir ama görüş açıktır. [1, s. 34]. 
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Bu özelli ğe bağlı  ol arak ort a boyl u bit kilendir me  ile dı ş  mekanl arın sı nırları 

belirlenebil mekt e ve görsel  bir  engel  t eşkil  et medi kl eri nden dol ayı  da bir  yandan 

mekan t anı ml anırken aynı  za manda etraftaki  di ğer al anl ara bakış  sağl anabilmekt edir. 

Bu,  t a m bir  kapalılı k ol maksı zı n “ayır ma” duygusunun i stendi ği  dı ş al anl arda, 

eğl ence mekanl arı nda veya giriş  mekanl arı nda i stenen bir  özelli ktir.  Bu kı s mi 

sı nırla ma  özelli ği  mekanda t a m bir  kapalılı kla (hiçbir  bakış  açısı  ol maksı zı n)  hi ç 

ol mayan kapalılı k (t üm yönl ere doğr u bakışı n açı k ol duğu)  arası nda i yi bi r  denge 

ol uşt urur [28, s310].  

Tü m bunl ara il avet en,  güvenli k a macı yl a mekanl arı  fi zi ksel  ol arak birbiri nden 

ayır mada da kullanılırlar. Ör neği n,  i nsanl arı  ve araçl arı  di k eği ml erden ( uçur um,  vs.) 

veya sudan uzak t ut mak a macı yl a veya bir  dı ş  mekan t asarı mı nda mekanda bul unan 

veya t asarlanan göl e yakl aşıl ması nı  iste mi yor  ama  aynı  za manda i nsanları n göl ün 

güzel  manzarası ndan yararlanması nı  isti yorsak bu gr upt aki  bit kileri  kull anarak bunu 

sağlayabiliriz (Şekil 4. 42) [1, s. 33]. 

 

Şekil  4.  42.  Ort a boyl u bitkilendir meni n güvenli k a macı yl a mekanl arı  fi ziksel  ol arak 

ayır mada kullanı mı [1, s.34] 

4.  Göz Sevi yesi ni n Üs tündeki  Bit kilendi r me ( Boyl u Çalıl arl a):  Göz hi zası nı n 

üzeri nde ol an boyl u çalılar  dış  mekanda görsel  ve fi zi ksel  ol arak her  i ki  anl a mda  da 

bari yer  ol uşt ururlar  ( Şekil  4. 43).  Bu onl ara mekansal  anl a mda di ğer  al çak ve  ort a 

boyl u çalılara oranl a daha kapalı  mekanl ar  ol uşt ur ma i mkanı  ver mekt edir. Yani  dı ş 

mekanda bir duvarı n sahip ol duğu fonksi yonu üstlenmekt edirler [28, s311].  
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Şekil  4.  43.  Göz hi zası nın üzeri nde ol an boyl u çalılar  dı ş  mekanda fi zi ki ve  görsel 

açı dan bari yer ol uşt ururlar [1, s. 37]. 

5.  Ağaçl arl a Bi t kilendir me:  Her  boyutt aki  ve tipteki  bit ki  mat eryali  dış mekanı 

tanı ml a mada kullanılabilir.  Fakat,  bit ki  mat eryali  ile dı ş  mekanl ar  ol uştur ul urken 

önce ağaçl ar  konu ml andırıl malı dır.  Çünkü ağaçl arın boyutları  ve yapısı  (t aç,  yaprak, 

gövde,  vs.)  mekansal  kompozisyonun t e mel  i skeletini  ol uşt ur makt adır  [28,  s. 307]. 

Ağaçl ar  mekanı n sı nırlarını  t anı ml ayarak onun şekillenmesi ne yardı mcı  ol url ar  ve 

mekana karakt er  ve kiml i k kazandırırlar.  Ağaçl ar  gerek gövde gerekse t açl arı yl a 

mekan ol uşt urabil mektedirler  ( Şekil  4. 44)  [22,  s. 79].  Tasarı mda ağaçl ar 

konu ml andırıl dı kt an sonra daha küçük boyuttaki  bit ki  mat eryali  yerleştirilerek 

ağaçl arı n mekansal kompozisyonu ta ma ml anır. 

  

Şekil 4. 44. Ağaçl arı n gövde ve taçl arı yl a mekan ol uşt ur ması [28, s. 307]  

Kentl erdeki  ve kırsal  alanl ardaki  pek çok mekan bi nal arca ( yapılar  tarafı ndan) 

tanı ml anmı ştır.  Ağaçl ar  bu al anl arı n mekan et kisini  güçl endirir,  öl çeği  düzenl er  ve 

mi mari  t arafı ndan t anı ml anan bu mekanl arı  alt  mekanl ara böl er.  Pekçok büyük açı k 

al anı n mevcut  ol duğu yerlerde,  ağaçl ar  biri ncil  (ana)  mekan t anı ml ayı cı mat eryal 

ol arak görev yap makt adırlar  [7,  s. 51;  26,  s. 32]. Bu mekan et kisi  “horizont al ” ve 

“venti kal ” olarak i ki farklı düzl e mde ol uşur.  
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“ Düşey ( verti kal)  düzle mde”,  ağaçl ar  mekanın al gılanması nı  i ki  f arklı  yoll a 

et kilerler.  İl ki,  ağaç gövdel eri ni n mekanı n kenarını  ol uşt ur ması  şekli nde ol makt adır 

ki  bu da özelli kle ağaçl ar t opl u ol arak veya sıra halinde di zili  isel er  et kili  olmakt adır. 

Ağaç gövdel eri  bir  binada bir  odayı  di ğerinden ayıran kol onl ar gi bi  r ol 

oynayabilirler.  Görsel  olarak mekandaki  bakışları t a m ol arak sı nırlaya madıkları  i çi n 

ağaç gövdel eri  sadece mekanda sı nır  (kenar)  belirleyi ci dirler.  Ta m bir  kapalılı k i çi n, 

daha küçük ağaçl ar  veya çalılar  ağaç gövdel eri  ile bir  ko mbi nasyon ol uşt urul acak 

şekil de kullanıl makt adırlar (Şekil 4. 45) [28, s. 307; 27, s. 46].  

 

 

Şekil  4.  45.  Ağaç gövdeleri   t ek başı na mekanda sı nırlar  yarat abilirken,  küçük ağaç 

veya çalılarla kullanıl dı ğında mekanda ta m bir  kapalılı k ol uşt urabilirler [28, s. 307]. 

Ağaçl arı n düşey ( verti kal)  düzl e mde mekan ol uştur mal arı ndaki  i ki nci  yol  ise yaprak 

kütleleri  sayesi nde ol makt adır.  Yaprak kütlesi ni n yoğunl uğu ve  yüksekli ği  mekanı n 

kalitesi ni  ve kapalılı ğı nı  et kile mekt edir.   Boyl u ağaçl arı n yaprak kütlesi  (topl ul uğu) 

mekanı n üst  li mitleri ni (sı nırları nı)  belirlerken daha kısa boyl u ağaçl ar  göz 

sevi yesi ndeki  kapalılık i çi n daha al çak bi r  duvar  ol uşt ururlar. Tasarı mcı 

ko mpozisyonda mekansal  kapalılık derecesi ni  çeşitlendir mek i çi n bu i ki  sı nırı  ( üst  ve 

alt)  göz önünde bul undur malı dır.  Boyl u ağaçl ar  yaprakl arı n altı ndan mekana bakı ş 

açıları  kazandırırken,  daha kısa boyl u ağaçl ar  dalları nı n altı ndan bakış  açısı 

ver meyerek göz sevi yesinde kapalılığı nı n arzul andı ğı  yerlerde kullanılabilirler  [ 28, 

s. 307; 6, s. 73]. 
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Me kanda ağaçl arla düşey ( verti kal)  kapalılı k yarat mak i çi n,  t asarı mcı  bütün bir  yıl 

boyunca et kili  bir  kapalılık mı  yoksa mevsi mlik bir  kapalılı k mı  i stediği ne karar 

ver meli dir.  Sadece herdemyeşil  ağaçl ar  t üm yıl  etkili  bir  kapalılık sağl arken yapraklı 

ağaçl ar  sadece geç il kbahar,  yaz ve er ken sonbahar  döne ml eri nde mekanda kapalılı k 

ol uşt ur mak içi n kullanılabilirler (Şekil 4. 46) [6, s.73].  

 

Şekil  4.  46.  İbreli  herdemyeşil  ağaçl arla yapraklı  ağaçl arı n mevsi ml ere göre mekan 

ol uşumu ve kapalılı k üzerindeki et kileri [6, s. 73] 

Ağaçl arı n gerek gövde,  gerekse t açl arı yl a mekan ol uşt urdukl arı ndan bahset mi şti k. 

Ağaçl ar  ayrı ca t aç yapıları yla bir  dı ş  mekanı n üst  yüzeyi ni  yani  t avanı nı 

ol uşt urabilirler.  Bu bit kisel  çatı  yani  t avan  yüzeyi  gökyüzüne bakışı  sı nırlar, 

mekandaki  düşey öl çek hissi,  rahatlı k duygusu ve göl ge t e mi n ederler  ( Şeki l  4. 47)  [ 6, 

s. 73;  28,  s. 308].  Bu sebepl e,  ağaçl andırıl ma mış yollar  ve onunl a ilişkili  di ğer 

mekanl ar, çatısı ol mayan odalara benzetilebilir [27, s. 46].  

 

Şekil  4.  47.  Ağaçl ar  t aç yapıları yla bir  dı ş  mekanı n üst  yüzeyi ni  ol uşt urabilirler[6, 

s. 73]. 

Ağaçl arı n bu özelli ği  i nsanl arı n dı ş  mekanda ot urmak ve  sosyalleş mek adına  za man 

harcadı ğı  yerlerde ( ot urma,  t opl anma,  eğl ence al anl arı,  mekanl arı,  vs.)  ol dukça 

istenmekt e ve kullanıl makt adır [28, s. 308].  



 63 

Me kanı n ağaçl arı n t aç yapıları yla düşey ol arak t anı ml anması  özelli kle uzun bi nal arı n 

insan boyutları nı n çok üst ünde bir  öl çek ol uşt urduğu dur uml arda ol dukça öne mli dir. 

Çok katlı  yapıları n yer al dı ğı  al anl arda ağaçl ar  çatı  et kisi  yaratırlar  ve mi mari 

tarafı ndan t anı ml anan ana mekanı  alt  mekanl ara böl erek i nsan öl çeğine  i nil me 

ol anağı  sağl arlar  ( Şekil 4. 48).  Bu f onksi yon mekanda kor unma  hi ssi  yaratır, 

mevsi msel  ol arak uygun yoğunl ukt a ı şı ğı n süzülerek mekana gir mesi ni  sağl ar  ve 

mekana zengi nli k kat ar  (Şekil  4. 49)  [ 26,  s. 32;  7,  s. 61].  Manhattan’daki  Bryant  Par k, 

ağaçl arı n bir  dı ş  mekanı  t anı ml a mak a macı yl a kullanı ml arı na i yi  bir  ör nektir.  Ne w 

Yor k Hal k Küt üphanesi’ni n mi mari  yapıları nı n arası nda kal an ve aslı nda bi nal arl a 

tanı ml anmı ş  ol an bu al anda ,  kullanılan 200 kadar  Pl at anus  ori ant alis ( Doğu Çı narı) 

türü ağaç sayesi nde al anda kullanı cılara daha insancıl  bir  öl çekt e çeşitli  sosyal 

akti viteleri ni gerçekl eştirebilecekl eri bir mekan yaratıl mı ştır (Şekil 4. 50) [7, s. 51]. 

 

Şekil  4.  48.  Çok katlı  yapıları n yer  al dı ğı  al anlarda ağaçl ar  çatı  et kisi yarat arak 

mi mari  t arafı ndan t anı mlanan ana mekanı  alt  mekanl ara böl erler  ve böylece i nsan 

öl çeği ne i nil me ol anağı sağl arlar [6, s. 79]. 

    

Şekil  4.  49.  Ağaçl arı n tepe düzl e mi ni  belirleyerek i nsan öl çeği nde alt mekanl ar 

ol uşt ur ması  mekanda kor uma  hi ssi  yaratır  ve uygun yoğunl ukt a ı şı ğı n süzül erek 

mekana gir mesi ni sağlar ve mekana zengi nli k kat ar [7, s. 61].  
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Şekil 4. 50. Bryant Park (Ma nhattan- Ne w Yor k) [48; 49] 

Ağaçl arı n ol uşt urduğu mekanl arda,  yaprakl arı n yoğunl uğu,  t aç yapısı,  dal sız gövde 

yüksekli ği,  di ki m aralı kları  gi bi  deği şkenl er  o mekanı n t epe ( üst)  düzl e mi n kapalılı k 

derecesi ni  et kile mekt edir  ( Şekil  4. 51)  [ 28,  s. 309].  Ağaçl arı n yaprakl arı nı n 

(taçları nı n)  üst  üst e çakışacak şekil de yerleştiril mel eri,  mekana güçl ü bir  “üst  düzl e m 

kapalılı k hi ssi” verecektir.  Henr y F.  Ar nol d kentsel  mekanl arda ağaçl arı n 3 m i l e 5 m 

aralı klarla yerleştiril mesi gerekti ği ni  öner mekt edir.  Ar nol d’un gözl e ml eri  O’ na  9 m 

den fazl a aralı klarla dikilen ağaçl arı n mekan t anı ml a madaki  görsel et kileri ni 

kaybetti kleri ni göster mi ştir [7, s. 62]. 

 

Şekil  4.  51.  Ağaçl arı n oluşt urduğu mekanl arda,  yaprakl arı n yoğunl uğu,  taç yapısı, 

dalsız gövde yüksekli ği,  di ki m aralı kl arı  gi bi  değişkenl er  o mekanı n t epe düzl e mi ni n 

kapalılı k derecesi ni et kileyen fakt örlerdir [28, s. 309].  
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Ağaçl ar  yat ay yönde de kapalılı k yarat arak dış  alanl arda mekan et kisi  yarat abilirler. 

“ Hori zont al” ol arak ağaçlar,  görsel  kapalılık sağlayarak bir  açı k al anı  t a ma ml ayarak 

veya t anı ml ayarak o alanda mekan hi ssi  ol uşt ururlar.  Özelli kle yol  ağaçl arı 

horizont al  et kileri  sayesinde yol  güzergahl arı nı  belirle mekt edirler.  Fakat ağaçl arla 

ol uşt urul an yat ay kapalılık mi mari  yapı  mat eryalleri ni n kullanı mı yl a ol uşandan 

farklı dır.  Bir  bi nanı n kesintisiz,  t a m kapalılı ğı nı n tersi ne,  ağaçl arı n ki  görsel  anl atı ma 

ve ill üzyona bağlı dır.  Yer  düzl e mi nden bir  mekana bakarken,  o mekanı  çevrel eyen 

el e manl ar  bi zi m t üm görüş  açı mı zı  t a m ol arak kestiği  za man mekanda yatay yönde 

yani  horizont al  ol arak kapalılı k hi ssi  ol uşur.  Kur al a göre gözl e mci  ki şi  mekanı 

tanı ml ayan kenarlara,  bu kenarları n yüksekli ği ni n 3 katı ndan daha fazl a bir  mesafede 

ol ma malı dır.  Ör neği n,  15 m yüksekli ği ndeki  ağaçl arla hori zont al  ol arak t a m bir 

kapalılı k hissi ni n ol uş ması  i çi n,  mekandaki  gözle mci  ki şi ni n bu mekanı  sı nırlayan 

ağaçl ardan en fazl a 45 m uzakt a dur ması gerekmekt edir (Şekil 4. 52) [7, s. 61]. 

 

  

Şekil  4.  52.  A daki  gözl emci  mekanı  çevrel eyen ağaçl ara,  ağaçl arı n yüksekli kl eri ni n 

3 katı ndan daha az bir  mesafede bul unduğu i çin kapalılı ğı  üç t arafta da hi sseder. 

Fakat  B deki  gözl e mci  bul unduğu mesafeden ötürü kapalılı k hi ssi ni  kaybet meye 

başl a mı ştır [7, s. 61].  
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(Şekil  4. 53)  de gör ül düğü üzere,  mekanı n kapalılı ğı nı  et kileyen 3 değişken yer 

düzl e mi  (t aban),  düşey düzl e m ( duvar)  ve t avan ( üst  düzl e m)  dış çevredeki 

mekanl arı n şekillenmesinde beraber  i ş  gör ürler  ve pek çok değişi k şekillerde 

ko mbi ne edilebilir  ve değiştirilebilirler.  Tü m duru ml arda,  daha önce de belirtildi ği 

üzere al gılanan kapalılığı n derecesi,  mekanı  çevrel eyen vej etasyonun ( bit ki 

ört üsünün)  yüksekli ği ne,  di ki m aralı ğı na,  yoğunluğuna ve ki şi ni n vej et asyona ol an 

uzaklı ğı na bağlı olarak değiş mekt edir [6, s. 74].  

 

Şekil  4.  53.  Mekanı n kapalılı ğı nı  et kileyen 3 değişken yer  düzl e mi  (t aban),  düşey 

düzl e m ( duvar)  ve t avan ( üst  düzl e m)  dış  çevredeki  mekanl arı n şekillenmesi ndeki 

et kileri [6, s. 74]. 

Bu başlı k altı nda bit kileri n değişi k yapısal  özelli kleri ni n onl ara nasıl  değişi k 

mekansal  fonksi yonl ar  kazandırdı ğı nı  i ncel edi k.  Bit ki  mat eryali  il e dı ş mekanl arı 

şekillendirirken,  il k ol arak belirlenmesi  gereken o mekanı n f onksi yonunun ne ol acağı 

veya neye hi z met  edeceği  yani  mekansal  niteli ği dir  (açı k,  kapalı,  gi zli,  anıtsal,  v. s.). 

Ancak bu şekil de t asarı mcı  i stenen kriterlerin yeri ne getiril di ği,  bir  bit kisel 

düzenl e me yapabilir  [6,  s. 74;  1,  s. 42].  Bit kisel  düzenl e mel er  il e nasıl  pek çok deği şi k 

karakt erde ve değişi k amaçl ara yöneli k mekanlar  ol uşt urul abileceği ni  bir  sonraki 

başlı kta göreceği z.  
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4. 2. 2. 4. Bitkilerle Ol uşturul an Mekan Ti pl eri  

Yeşil  al anl arı n mi marisi  daha önce belirtildi ği  üzere değişi k büyü me  ort aml arı na ve 

yapı ya sahi p bit kiler  t arafı ndan ol uşt urul makt adır.  Tü m bu farklı  yapı daki  bit kiler 

çok çeşitli  görsel  ve fizi ki  kapalılık ve açı klı k ko mbi nasyonl arı  ol uşt ururl ar.  Bu 

geçirgenli k,  ko mpozisyonun kapalılık derecesi  ve mekan karakt eri  kadar  öne m 

taşı makt adır. 

1.  Ta ma men Açı k Mekan ( Görsel  ve Fi ziksel  açı dan Açı k Me kan):  Di z 

sevi yesi ni n altı ndaki  yer  ört ücü,  sarılıcı  veya çok al çak  boyl u yayılıcı  bit kiler 

tarafı ndan ol uşt urul muş bir  mekandır.  Görsel  ve fi zi ksel  ol arak t a ma men açı ktır. 

Görsel  bir  engelle me  olmadı ğı  gi bi  üzeri nde yürü me,  koş ma  vb.  eyl e ml ere de  ol anak 

tanı makt adır.  Bu boy ve yapı daki  bit kileri n mekansal  ko mpozisyondaki  rol ü ayırıcı 

ol mak değil,  farklı  kullanı m al anları  arası nda görsel  bir  bağ ol uşt ur mak,  mekanl ar 

arası kesi ntisiz bir akış sağl a maktır (Şekil 4. 54) [1, s. 50]. 

 

Şekil 4. 54. Ta ma men Açık Mekan ( Görsel ve fiziksel olarak açı k) [1, s. 49] 

2.  Açı k Mekan ( Görsel  açı dan Açı k,  Fi zi ksel  açı dan Kapalı  Mekan):  Alçak boyl u 

çalılar  ve yer  ört ücül eri  mekan t anı ml ayı cı  ol arak kullanarak,  bakışı n her  yöne doğr u 

açı k ol duğu fakat  hareketi n engellendi ği  bu t ip bir  mekan yaratılabilir.  Gör üş 

hi zası nı n altı ndaki  bit kileri n kullanıl dı ğı  bu ti p mekanl ar  havadar,  dı şarıya yöneli k, 

mahr umi yetten yoksun ve  güneş  ı şı ğı nı  direk al an yerlerdir.  Ör neği n,  bor dür 

ol uşt ur mak a macı yl a kullanılan çitler,  çi çek parterleri   bu ti p açı k mekanl ar 

ol uşt urabilir. 

Bu boydaki  bit kilerle kuşatıl mı ş  bu ti p bir  mekan,  kol ayca t anı ml anabilir  ve 

etrafı ndaki  ze mi nden kol ayca ayrılır,  ayrıca t üm yönl erde  açı k bir  gör üşe 

( manzaraya)  ol anak t anır.  Öyl e ki  t ek bir  girişi bile ol sa mekan açı k hi ssedilir. 

Doğaya mar uz kal dı ğı ndan dol ayı  açı k mekanl ar  genelli kle yüksek derecede kor u ma 

sağlayan,  daha baskı n bir  kapalılı ğı n ol duğu alanl arda yardı mcı  mekanlar  ol ar ak 

kullanılırlar.  Sı nırları n tanı ml anması  ve kol ay gözeti mi n gerekti ği  yerler de,  göz 
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sevi yesi ni n altı ndaki  bu tip al çak boyl u bit kilerle mekanda belirgi n bir  sınırla ma  ve 

et ki n bir tanı ml a ma yaratılabilir (Şekil 4. 55) [1, s.50; 6, s. 75; 11].  

   

Şekil 4. 55. Açı k Mekan ( Görsel açı dan Açı k, Fi ziksel açı dan Kapalı) [6, s.75]  

3.  Yarı  Açı k Me kan (Görsel  açı dan Kı s men,  Fi zi ki  açı dan Ta ma men Kapalı 

Me kan):  Yarı  açı k mekanl ar  ( Şekil  4. 56)  de görül düğü üzere bir  veya daha fazl a 

tarafta bul unan daha boyl u bit ki  mat eryali ni n ( boyl u çalı,  ağaç vs.) bul unduğu 

taraftaki  bakışları  düşey bir  duvar  gi bi  bl oke et mesi  sayesi nde gör üşün kısmen kapalı 

ol duğu mekanl ardır.  Fi ziki  açı dan engellenmi ş  ama  görsel  açı dan sadece bir  t araftan 

kuşatıl mı ş  ol an bu mekanl ar  ,  açı k ve t a ma men açı k mekanl ara oranla daha az 

şeffaftırlar  ve ki şileri n bakışı nı  istenen manzaraya doğr u yönl endir mede ve genelli kl e 

de yerleşi m al anları ndaki  t eras  vb.  gi bi  bir  yönden mahre mi yeti n gerektiği,  di ğer 

yönden ise bakışı n arzul andı ğı kullanı ml ara çok uygundur (Şekil 4. 57) [6, s. 75].  

 

Şekil  4.  56.  Yarı  Açı k Mekan ( Görsel  açı dan Kı s men,  Fi zi ki  açı dan Ta ma men 

Kapalı) [6, s. 75] 

 

Şekil  4.  57.  Fi zi ki  ol arak kapalı,  görsel  ol arak sadece bir  t arafa açı k mekanlar  bakı şı n 

istenen manzaraya yönl en mesi ni sağlarlar [1, s. 49]. 
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4.  Üst ü Kapalı  Yanl arı Açı k Me kan ( Görsel  ol arak kı s men açı k,  fi zi ki  ol arak 

açı k mekan):  Göl ge yapı cı  boyl u ağaçl arla ol uşt urul an bu mekan ağaç t açl arı nı n 

mekanı n üst ünü kapat ması  ve yeşil  bir  t avan ol uştur ması  sebebi yl e üst ü kapalı  fakat 

aynı  za manda bu ağaçl arın gövdel eri ni n hareket  açısı ndan herhangi  bir  engel  t eşkil 

et me mel eri nden dol ayı i se fi zi ki  açı dan açık bir  mekandır.  Gör üş açı sı ndan 

gökyüzüne ( yukarı ya)  doğr u gör üş  kapalı  fakat  ağaçl arı n gövdel eri  arasından gör üş 

yanl ara doğr u açı ktır  ( Şekil  4. 58).  Ağaç gövdeleri  arası ndaki  mesafe bu mekanı n 

görsel  geçirgenli k derecesi ni  belirle mekt edir.  Üstü ört ül ü bir  mekan ayrıca ağaçl arı n 

taç dokusunun mekanı n yüksekli ği ni  belirlemesiyle güçl ü bir  düşey ölçek hissi 

ol uşt urur.  Bu özelli ği  dol ayısı yl a özelli kle kentlerde bi nal arı n ezi ci  et kisi nden 

kurt ul mak i çi n t erci h edi len bir  mekan ti pi dir  ( Şekil  4. 50)  ve ayrı ca etrafındaki  di ğer 

mekanl arla da il etişi mi  kol aydır.  Bu mekanl ara di ğer  bir  ör nek i se boylu ve  göl ge 

yapı cı  ağaçl arı n bir  yol  boyunca düzenli  bir  şekil de di zil mesi yl e ol uşan “t ünel ” 

mekanl ardır.  ( Şekil  4. 59)  de gör ül düğü üzere,  bu düzenl e me di kkati  bir  nokt aya 

odakl ayarak yol un doğr usal  hareketi ni  güçl endirir ve  bunu yaparken de ara sıra yan 

taraflara da bakışa olanak sağlar [1, s. 48; 11].  

   

Şekil  4.  58.  Üst ü Kapalı  Yanl arı  Açı k Mekan (Görsel  ol arak kıs men açı k,  fi zi ki 

ol arak açı k) [6, s. 75] 

    

Şekil 4. 59. Ağaçl arla ol uşt urul muş “t ünel mekanlar” [7, s. 17-34] 
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5.  İki  Yanı  Kapalı  Mekan ( Di key Me kan):  Göz  sevi yesi ni n üzeri ndeki  boyl u 

çalılar  kullanılarak ( Şekil  4. 60)  deki  gi bi  yönl enmesi  düşey ( di key)  yönde ol an ve 

gör üşün sadece gökyüzüne doğr u açı k fakat  yanlara doğr u kapalı  ol duğu mekanl ar 

ol uşt urul abil mekt edir. Fizi ki açı dan da hareket engellenmi ştir.  

 

Şekil 4. 60. İki Yanı Kapalı Mekan ( Di key Mekan) [6, s. 76] 

Yukarı  doğr u yönl enen bu hareketi n ne kadar  arzulandı ğı na bağlı  ol arak,  mekanı n 

yanl ara doğr u ne öl çüde kapalı  ol acağı  değişir.  Bu di key hareket  ki şi nin di kkati ni 

yukarı doğru gökyüzüne yönl endir me pot ansi yeli ne sahi ptir [6, s. 76].  

6.  Ört ül ü Me kan ( Görsel  ve Fi zi ki  ol arak t a ma men kapalı):  Ta m bir  kapalılı ğı n 

söz konusu ol duğu mekanl ardır.  Az  önce anlatılan üst ü ört ül ü mekanl a benzer 

niteli kler  t aşısa da ondan t e mel  farkı  sadece üst  yüzeyi n değil  yan t araflarında  ort a ve 

boyl u çalılarla kuşatıl mı ş  ol ması dır  ( Şekil  4. 61). Bu sebepl e kendi  i çi ne yönel mi ş 

al anl ardır.  Kullanı cı  etrafta ne ol duğuna değil  mekanı n i çi nde ne ol duğuna yönelir. 

Ört ül ü mekan,  or manlı k al anl arda sı kça rastlanan bir  mekan ti pi dir,  di ğer  mekanl ara 

oranl a daha karanlı ktır  ve i nsanda mahre mi yet  ve etrafı ndan ayrıl mı şlık duygusu 

ol uşt urur [6, s. 76; 1, s. 48]. 

 

Şekil 4. 61. Ört ül ü Mekan ( Görsel ve Fi zi ki olarak ta ma men kapalı) [6, s. 76]  
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Özetleyecek ol unursa t asarı mcılar  bit ki  mat eryalini  mekanı  t anı ml ayan bir  el e man 

ol arak kullanarak pek çok değişi k ti pte mekanl ar  yarat abilirler.  ( Şekil  4. 62)  de küçük 

bir  parkt a t üm bu değişi k yapı daki  mekanl arı n ko mbi nasyonu gör ül mekt edir  [ 6, 

s. 76]. 

 

Şekil 4. 62. Bir parkt aki değişi k mekan ti pleri [6, s. 77] 

4. 2. 3. İlişkilendi r me ( Bağl a ma)  

Bit kiler  bir  dı ş  mekanda birbiri nden bağı msız dur umdaki  yapıları birbiri yl e 

ilişkilendir mede,  bağl a mada kullanılabilirler.  Kapalılı k gi bi,  bit ki  mat eryali  de ayrı 

yapıları  birbiri yle ilişkilendirerek o al anda eksi k ol an mekansal  t anı ml a mayı 

ol uşt urur.  ( Şekil  4. 63)  de gör ül düğü gi bi,  bit ki  mat eryali ni n t opl u ol ar ak beraber 

kullanıl ması yl a birbiri nden kopuk ol an bi nal ar  ilişkilendirilebilir  ve bu sayede 

mekansal  kapalılı k da t a ma ml anmı ş  ol ur.  Bit kileri n bu mi mari  kullanımı  ör nek 

şekil deki  gi bi  daha büyük öl çekt e t opl u konut  al anl arı,  üni versite ka mpüsleri  v. b.  gi bi 

pek çok yerde mü mkündür [6, s. 84, 11]. 
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Şekil  4.  63.  Mevcut  yapılar  bit kilerle birbirine bağl anarak al anda eksi k ol an 

mekansal tanı ml a ma sağlanabilir [6, s. 81].  

4. 2. 4. Perdel e me 

Bit ki  mat eryali ni n di ğer  bir  mi mari  kullanı mı  i se “perdel e me”dir.  İstenmeyen veya 

çirki n gör ünen al anl arı ve  obj el eri  ört mek i çin bit kiler  maskel e me (perdel e me) 

el e manı  ol arak kullanılabilirler.  Bit ki  mat eryali nin di key bir  bari yer   ( diki ne al an 

bül ücü)  ol arak kullanılması yl a i stenmeyen görünt ül er  ve obj eler  gizl enirken, 

göst eril mek i stenen yerler  ort aya çı karılır,  böyl ece di kkat  çirki n ol ana değil  güzel e 

odakl anır  [6,  s. 81-82].  (Şekil  4. 64)  de gör ül düğü üzere bit ki  mat eryalini n doğr u 

seçi mi  ve yerleştiril mesi  ile özelli kle yerleşi m,  ti caret  ve endüstri yel  al anl ardaki  çöp 

kut ul arı  veya kont eynırları,  ot opark al anl arı,  elektri k trafol arı  ve direkl eri,  gaz 

sayaçl arı,  hafri yat  ya da i nşaat  al anl arı  gi bi  pek çok yer  obj e gi zlenebilir.  Ayrı ca 

yerleşi m al anları nda bi rbirine gör ünmesi  i stenmeyen ko mşu evl eri n gör ün mesi 

istenmeyen arka bahçeleri, depol arı, garajları da gizl enebilir.  

   

Şekil 4. 64. Bit kilerle isten meyen görünt ül eri n perdel enmesi [31] 
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Bi r  perde t ek bir  bit ki  ile ol uşt urul abileceği  gi bi, pek çok bit ki ni n bir  araya gel mesi 

veya bit kileri n di ğer  peyzaj  el e manl arı  il e ko mbi nasyonu ile de ol abil mektedir  ( Şekil 

4. 65)  [ 40,  s. 73].  Bir  bit kini n perde el e manı  ol arak kullanıl ması  i çi n yüksekliği ni n en 

az göz hi zası  ol an 175- 180 c m ve  üst ünde ol ması  gerekir  ( Şekil  4. 66).  Eğer  t üm yıl 

boyunca et kisi  süren bir per del e me i st eni yorsa herde myeşil  bit kiler  üzerinde t erci h 

edil meli dir,  farklı  t ekst ür,  renk ve boyuttaki  t ürler  i se perdel e me a macı yla yapıl an 

bit kilendir meni n görsel olarak monot on ol ma masını sağlar [3, s. 161].  

 

Şekil  4.  65.  Far klı  bir  peyzaj  el e manı  ( yapay t epe)  il e bit kileri n birli kte oluşt urduğu 

perdel e me [31] 

   

Şekil  4.  66.  Bir  bit ki ni n perde el e manı  ol arak kul lanıl ması  i çi n yüksekli ğini n en az 

göz hi zası olan 175-180 c m ve üst ünde ol ması gerekir [3, s. 161]. 
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4. 2. 5. Mahre mi yeti Sağla ma ( Gi zlili k) 

Me kansal  i nsan davranışları nı n bir  parçası  ol arak mahre mi yet,  bireysel ol arak t ek 

başı na ol manı n bazı  kademel eri ni  ol uşt uran al anl ara girişi n sı nırlanması  il e ilişkili dir. 

Böyl ece en kesi n mahremi yet  hi ssi,  dış  dünyaya karşı  fi zi ksel  bir  engel  oluşt urul ması 

ile mü mkün ol ur  [ 70,  s. 139].  Mahre mi yet,  bir  ki şi ye veya gr uba di ğerl eri ni n 

opti mu m yakl aş ma  koşulu ol arak t anı ml anabilir. Ör neği n,  biri ni n ya da birileri ni n 

davetsiz mi safir  ol arak bul unduğu muz mekana gi r mesi  il e mahre mi yeti n i şgali  ort aya 

çı kar [46, s. 40-41].  

Ma hre mi yet  bir  dı ş  mekanı n t e mel  el e manl arı ndan birisi dir  ve bit kiler de  görsel 

engelle mel er  ol uşt urarak özelli kle evl eri n birbirine yakı n konu ml andı ğı yerl eşi m 

al anl arı nda mahre mi yeti sağl a mada ol dukça öneml i  bir  rol  üstlenirler.  Ma hre mi yet 

kontrol ü,  mekanı  bit kilerle çevrel eyerek oraya dışarı dan gel en bakışları  engelle mek 

sureti yle sağl anmakt adır.  ( Şekil  4. 67)  de de gör ül düğü üzere mahre mi yet 

kontrol ünün a macı, mekanı onu çevreleyen alandan, etrafı ndan i zol e et mekt ir. 

 

Şekil  4.  67.  Bit kiler  mahre mi yeti  sağl ayarak,  mekanı  onu çevrel eyen alandan ve 

istenmeyen bakışlardan izol e edebilirler [28, s. 313].  

Per del e me ile mahre mi yeti  sağl a ma arası ndaki i nce fark,  perdel e menin sadece 

seçilen ( köt ü)  bakışları  ört mesi,  mahre mi yet  kontrol ü i çi n yapılan çevrelemeni n i se 

tüm bakışları engelleyerek al anı kuşat ması ve etrafından ayır ması dır (Şekil 4. 68). 
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Şekil  4.  68.  Perdel e me  sadece seçilen ( köt ü)  bakışları  ört erken,  mahre mi yet  kontrol ü 

ile t üm bakışları engellenerek alan kuşatılır ve etrafından ayrılır [6, s. 83]. 

Duvarlar  veya çitler  bazı dur uml arda t a m bir  mahre mi yet  t eşkil  etse de,  bitkil er  bunu 

göze daha hoş  gel ecek şekil de yapmakt adırlar.  Duvar  veya çitlerle bit kileri n 

beraberce kullanı mı  hem çabuk he m de est etik ol arak göze hoş  gel en bir  sonuç 

yarat abilir [3, s. 158]. 

Bi t kilerle mahre mi yeti  kontrol ünün derecesi  direk ol arak bu a maç i çi n kull anılan 

bit kileri n özelli kleri ne bağlı dır.  Bit ki ni n yüksekliği,  yoğunl uğu ve yaprak dök mesi 

veya herde myeşil  ol ması ( yaprak ti pi)  göz önüne alı nması  gereken nokt alar dır.  Bu 

konuda i stenen mahre mi yeti n derecesi ne bağlı  olarak değişi k boyda ve t ürde bit kiler 

kullanılabileceği  gi bi,  boyu 2 m ve  üst ünde olan yoğun bir  bit kilendirme  en i yi 

mahre mi yet  duygusunu ol uşt urur.  Göğüs  hi zası ndaki  bit kilerle ot ururken t a m,  fakat 

ayakt ayken kıs mi  bir  mahre mi yet  el de edilirken,  bel  hi zası ndaki  bit kiler  bu hi ssi 

daha da azaltır.  Bununla beraber  herde myeşil  bit kiler  yapraklı  bit kilere kı yasl a 

mahre mi yet  kontrol ünde daha et kili  olsalar  da,  en i yi  görsel  denge ve il gini n t e mi n 

edilebileceği  çevrel e me bu i ki  t ürün birli kte kullanıl ması  sonucu ol uşur  [ 34,  s. 109;  6, 

s. 83;  28,  s. 312].  ( Şekil 4. 69)  de değişi k boyda ve t ürdeki  bit ki  mat eryali ni n 

mahre mi yet kontrol ünde nasıl et ki n ol duğu görülmekt edir.  
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Şekil  4.  69.  Değişi k boyda ve t ürdeki  bit ki  mat eryali ni n mahre mi yet  kontrol ündeki 

et kileri [3, s. 24] 

4. 3. Bitki Materyali ni n Esteti k Kull anı mı  

Bi r  önceki  başlı klarda bit ki  mat eryali ni n peyzaj daki  i şlevsel ve  mi mari 

kullanı ml arı ndan bahsedildi.  Bu başlı k adı  altı nda i se bit ki  mat eryali ni n daha çok 

görsel  özelli kleri ne dayanan est eti k kullanı ml arından bahsedeceği z.  Bi tkiler,  dı ş 

mekanl arda doğal  özelli kleri  ile görsel  ve est eti k açı dan büyük bir  pot ansiyel e sahi p 

tasarı m el e manl arı dır. Bu açı dan bakıl dı ğı nda bit ki mat eryali dış mekanl arda;  

1. Ta ma ml ayı cı  

2. Birleştirici  

3. Vur gul ayıcı  

4. Fon ol uşt urucu  

5. Yu muşatıcı  

6. Gör üş çerçevel eyici ve 

7. Dekorasyon Mal ze mesi olarak görev yaparlar. 
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4. 3. 1. Ta ma ml ayı cıl ar 

Bit kiler  t a ma ml ayı cı  ol arak i ki  şekil de kullanılırlar.  Bunl ardan il ki  bir  düzenl e meyi 

tama ml a mak veya bitir mek şekli nde ol makt adır.  Bu bir  t asarı m pr oj esi ni n,  bit kilerle 

donatı mı  safhası nda t a ma ml anması  gereken bir  haci m,  bir  bi na f or mu,  bir manzara, 

fizi ksel veya kura msal bir fi kir olabilir [4, s. 25]. 

Bi t kileri n t a ma ml ayı cı  olarak kullanıl ması nda i ki nci  gör üş  i se mevcut  ol an tabii  veya 

yapay bir  şeyi  t a ma ml amaktır.  Ör neği n,  bit ki  mat eryali  kullanılarak mevcut  bir 

bi nanı n çi zgileri  al ana t aşı nabilir  ve böyl ece mi mari  bi çi mi n deva mlılı ğı  sağl anarak, 

mi mari  t a ma ml anır.  Bu bit ki ni n bi çi mi,  rengi  veya dokusundan yaral anıl arak 

gerçekl eştirilebilir.  Bir bi nanı n çatısı nı n açısı,  yüksekli ği  veya f or mu,  aynı 

yüksekli kte veya benzer  eği kli k açısı  veya for ma  sahi p bit kiler  kull anılarak 

tekrarlanabilir  ( Şekil  4.70).  Ayrı ca ( Şekil  4. 71)  de ol duğu gi bi  bi nanın he men 

yanı nda konu ml anan ve dalsız gövde yüksekli ği  bi nanı n 1.  katı nı n t avanı yl a aynı 

sevi yede ol an ağaçl arla iç mekandaki  t avan yüksekli ği  t ekrarlanarak,  i çerdeki  bir 

mekanı n dışarı ya uzatıl ması sağl anabilir [4, s. 26; 6, s. 112].  

 

Şekil 4. 70. Bit kilerle mi mari biçi mi n deva mlılı ğı sağl anabilir [4, s. 26]. 

 

Şekil 4. 71. Bit kilerle içerideki mekanı n dışarı ya uzanması sağlanabilir [6, s. 113].  
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4. 3. 2. Bi rleştiriciler 

Bit kiler  birleştirici,  sentezleştirici  ve or gani ze edeci dir.  Bir  mekana gör ünü m 

büt ünl üğü ver mek,  değişi k el e manl arı  kaynaştır mak ve bir  manzaranın dağı nı k 

kı sı ml arı nı  düzenl e mek i çi n kullanılırlar.  Or gani ze edil me mi ş,  dağı nı k ve gör ünü m 

bozukl uğu ol an mekanlara uyu m ve düzen duygusunu ver mek i çi n bitkilerden 

yararlanılır.  Çeşitli  şekil  ve boyuttaki  işaret  ve rekl a m l evhal arı,  t eller,  bi nal ar, 

ot omobiller,  çevreni n gör ünü m der bederliği  ol arak nitelendirilebilir.  İnsan yapı sı 

ol an çevrede,  gerçekl eştirilen düzene rağmen bir  uyu m ve or gani zasyon yoksunl uğu 

gör ülebilir.  İşte burada bit kiler  ferahlatıcı,  uyuml aştırıcı  ve or gani ze edi ci  özelli ğe 

sahi ptir.  Bit kileri n bu özelli ği  bi çi msel,  renk ve dokusal  pot ansiyelleri nden 

gel mekt edir  [4,  s. 27].  Örneği n,  ön cephel eri  farklı  ol an pek çok bi nanın yanyana 

bul unduğu cadde ve sokakl ar,  yol  ağaçl arı  ol madan,  birbiri nden kopuk ve  büyük 

kütlelerden ol uşan boş  mekanl ar  havası na bür ünürler.  Oysa t ek veya gr uplar  hali nde 

kullanılan ağaçl ar  bir  yandan yapıları n arası nda sokakt aki  birli kteli ği  sağlarken di ğer 

yandan da mevsi ml ere göre değişen renkt e yaprak,  çi çek ve gövde renkl eri  il e 

mekanda çeşitlilik sağl arlar  ve kentleri n monoton gör ünü ml eri ni  hareketlendirirler 

(Şekil  4. 72)  [ 6,  s. 112,  27,  s. 47].  Bu ti p yol  ağaçl andır mal arı nda mekana uygun bit ki 

türleri  seçil meli dir.  Çok çeşitli  bi nal arı n bul unduğu bir  yerde aynı  ti pte ağaçl ar 

kullanıl malı dır ki çeşitlilik dengel enmi ş ve göz yorul ma mı ş olsun [11]. 

 

Şekil  4.  72.  Ağaçl ar  bir yandan cadde ve sokaklarda yapıları n arası nda birli kteli ği 

sağl arken di ğer  yandan da mekana çeşitlilik kat arlar  ve kentlerin monot on 

gör ünü ml eri ni hareketlendirirler [6, s. 113]. 
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Bunl ara il avet en kent  i çinde bul unan alışveriş merkezl eri  veya sanayi  bölgel eri nde 

bul unan fabri kal ar,  endüstri  t esisleri  v. b.  gi bi  çok büyük yapıları n çevredeki  peyzajla 

büt ünl eş mesi,  bit kilerle özelli kle de boyl u ağaçlarla sağl anabilir.  Bu yol la,  büyük 

kütlelere sahi p bu bi nal ar bul unduğu yere daha uyu ml u bir  hal e getirilebilir,  çevreyl e 

birleştirilebilir  ve aynı  za manda da köt ü gör ünüml eri  i zol e edel ebilir  ( Şekil  4. 73) 

[11]. 

 

Şekil  4.  73.  Kentlerdeki  büyük kütleler  sahi p yapıları n bit kiler  sayesi nde çevredeki 

peyzajla büt ünl eş mesi   sağl anabilir  ve köt ü görünüml eri  i zol e edilerek çevreyl e 

uyu ml u bir hale getirilebilir [1, s. 39]. 

4. 3. 3. Vurgul ayı cılar 

Bit ki  mat eryali ni n di ğer  bir  est eti k kullanı mı  da dı ş  mekanl ar  da bazı  belli  nokt al arı 

vur gul a ma görevi  üstlenmesi dir.  Tasarı mcı  bit kilerle “işte bu yörede veya mekandaki 

en öne mli şey budur” di yebilir [4, s. 27].  

Açı k mekanda yür ürken gözl eyici ni n il gisi  dakikadan daki ka her  böl ümde değişir. 

Vur gu el e manı nı n bit kisel  t asarı mdaki  yararı  gözl eyi ci ni n il gisi ni  yakala ması  ve 

ko mpozisyonun i stenen bi çi mde gör ül mesi ni  kontrol  et mesi dir.  Bir  vur gunun et kili 

ol abil mesi  i çi n kuvvetli ol ması  gerekir.  İnsan gözü çevresel  gör me  kabili yeti yl e 

çevresi ni  a maçsı z ol arak gözl eyebilir.  Kuvvetli  vur gu kullanı mı yl a di kkat ler  o bit ki 

üzeri ne çekilebilir.  Vurgul arı n,  düzenl enen al andaki  yeri ni n seçi mi nde di kkatli 

ol mak gerekir.  Çok fazl a vur gu nokt ası  gözleyi ci ni n karıştır ması na ve  vur gu 

eşitliği nden dol ayı  et kisini n kaybol ması na neden ol ur  [ 4,  s. 27].  Vur gunun sı nırlı 

düzeyde kullanıl dı ğı  mekanl ar  gözü di nl endirir  ve düzene yardı m eder.  Gözl e mci ni n 

bir mekanda neyi n öne ml i ol duğunu bul abil di ği tasarı ml ar daha zevk vericidir.  
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Vur gu el e manı  ol arak kullanılan bit kiler  gerek renk,  gerek bi çi m bakı mı ndan 

ko mpozisyonda zıtlı k oluşt urarak,  ki şi ni n di kkatini  i stenen nokt aya odaklayabilir  ve 

bunun yanı  sıra mekana görsel  bir  farklılı k ekl eyerek ko mpozisyonu 

canl andırabilirler  [31].  Vur gudaki  en et kili  t asarı m el e manl arı ndan biri  renktir.  Ani 

bir  renk değişi mi  veya mekandaki  zıt  renkl er  vur guyu yarat abilir  [4,  s.28].  ( Şekil 

4. 74) de değişi k mekanl arda renkl e yapıl mı ş vurgu örnekl eri ni gör mekt eyiz.  

     

Şekil 4. 74. Değişi k mekanl arda renkl e yapıl mı ş vur gu örnekl eri [31] 

Rengi n yanısıra bi çi m de vur gunun yaratıl ması nda kullanılan bir  t asarı m elemanı dır. 

Bi çi msel  et ki  zıt  bi çi ml erin bir  arada kullanıl masıyl a yaratılabilir.  Bu zıtlı klar  mi mari 

el e man -  bit ki  zıtlığı  ile bit kileri n kendi  arası ndaki  zıtlıklarda düşünül ebilir.  Ör neği n 

(Şekil  4. 75)  de bi na il e bi çi msel  zıtlı k ol uşt uran bit kiler,  i stenilen noktaya doğr u 

perspektif  yarat acak şekilde düzenl endi ği nde,  o nokt aya doğr u çeki ci,  vurgul ayıcı  bir 

et ki  ol uşt urabil mekt edirler  [4,  s. 28;  47,  s. 94]. Bit kileri n bu özelli ği sayesi nde 

bi nal arı n ve evl eri n girişleri  öne mli  t abel alar,  yaya yol u ve araç yolu girişleri 

vur gul anabil mekt edir.  (Şekil  4. 76)  de bit kilerle çeşitli  a maçl ara yönelik ol arak 

yapıl mı ş vurgu örnekl eri gör ül mekt edir.  

 

Şekil 4. 75. Bi çi msel zıtlıkl a bi nanı n girişi ni n vurgul anması [4, s. 28] 
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Şekil 4. 76. Çeşitli amaçlara yöneli k vurgu örnekleri [31; 6, s. 114] 

Bununl a birli kte yol  güzergahı nda var  ol an sokak ayrı ml arı nı  fark et mek i çi n en 

et kili  yollardan bir  tanesi  de farklı  t ürde,  renkt e,  büyükl ükt e ağaçl arı n 

kullanıl ması dır.  Ağaçları n bu özelli kleri nden yararlanarak yaya geçitleri 

vur gul anabilir  ya da yaya geçitleri ni n bul unduğu nokt alara büyük ağaçl ar di kil erek 

sürücünün di kkati çekilebilir (Şekil 4. 77) [43, s. 13]. 

 

Şekil 4. 77. Bit kilerle sokak ayrı ml arı nı n vurgul anması [43, s. 14] 

Bi t kilerle yapılan vur gulamaya son bir  ör nek olarak t opografyanı n vurgul anması 

gel mekt edir.  Vadi  ve sırtlardan ol uşan bir  arazi şekli nde,  sırtları n üzerine di kilen 
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bit ki  mat eryali  t epeni n yüksekli ği ni  vur gul ayarak ort ada kal an vadi yi  daha belirgi n 

hal e getirir (Şekil 4. 78) [11]. 

 

Şekil 4. 78. Bit kilerle t opografyanı n vurgul anması  [1, s41] 

4. 3. 4. Fon Ol uşt ur ma 

Bit ki  mat eryali  vur gul ama  özelli ği ne benzer  ol arak dış  çevredeki  bir  mekana veya 

öne mli  bir  obj eye f on ol uşt ur mak a macı yl a da kullanılabilir.  Bu şekilde mevcut 

el e manl arı  daha da ort aya çı kararak bir  şeyi n var ol duğunu si mgel er  ve onun yeri ni 

ve öne mi ni  belirtebilirler.  Bit kiler  t asarı m düşüncel eri ni  kuvvetlendirmeli dir  [ 4, 

s. 30]. 

Bi t kiler  görsel  ol arak ya pozitif  ya da negatif  bir  el e man ol arak al gılanır.  Pozitif 

el e man ol arak kullanılan bit kiler  de güzelli k faktörü baz alı nırken,  negat if  el e man 

ol arak bit kiler  daha çok bir  fon veya dekor  amacı yl a kullanılırlar  ve a maç  far k 

edil mek ol madı ğı  i çi n daha çok gr up hali nde olup kitle ve deva mlılı k sağl arlar  [ 4, 

s. 9-10].  Her hangi  bir  mi mari  öğeni n ar kası nda ve  yanl arı nda kullanılan f on 

ol uşt urucu bit kiler  böyleli kle öğeni n ön pl ana çı kması nı  ve uzakt an rahatlı kl a 

al gılanabil mesi ni  sağl ayarak kişileri  o nokt aya çekebil mekt edir  ( Şekil 4. 79)  [ 26, 

s. 32]. 

 

Şekil  4.  79.  Mi mari  bir  öğeni n yanı nda veya ar kasında kullanılan bit kiler  ,  öğeye f on 

ol uşt urarak daha ön pl ana çı kması nı sağlarlar [6, s. 114]. 

Mi mari  obj eleri n yanı  sıra bit kiler  özelli kle de boyl u çalılar,  dekoratif  a maçlı 

kullanılan pozitif  bit kisel el e manl ara da f on ol uşturabilirler.  Doğal  f or ml u çalılar  bu 

a maçl a et kili  olsal ar  da,  kırpılarak ( budanarak)  düzgün şekiller  verilen çalılar  bahçe 
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ve par kl arda gel eneksel ol arak geç mi ş  yıll ardan beri  bu r ol ü et ki n bir  şekil de 

üstlenmi şl erdir (Şekil 4. 80) [1, s. 33]. 

 

Şekil  4.  80.  Ar ka pl anda bul unan bit kiler  ön pl anda bul unan dekoratif  bi tkilere f on 

ol uşt ur makt adır [31]. 

4. 3. 5. Yumuşatıcılar 

Bit kiler  dı ş  çevrede mi mari den kaynakl anan sert  hatları  ve keski nli ği  kır mak ve 

yu muşat mak a macı yl a kullanılabilirler.  Çeşitli  bit ki  mat eryali  ile yapıl an 

düzenl e mel erle kentlerdeki  bi nal ar,  sağır  ve çı plak duvarlar,  yapı  kitleleri ni n sert 

köşel eri  vb.  gi bi  keski n çi zgili  mi mari  öğel er  daha doğal  bir  gör ünü me 

kavuşt urabil di ği  gi bi  boş ve  ağaçsı z kentsel  yerleşi m al anları nda da bu şekilde çı pl ak 

arazi ni n sertli ği  kırılabilir  ( Şekil  4. 81).  Bit ki  mat eryali  kullanılarak yu muşatılan 

obj eler  veya mekanl ar  her  za man daha il gi  çeki ci  ve i nsancıl  gör ünt ül er  çi zerler  [ 6, 

s. 113-114; 27, s. 46-47]. 
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Şekil  4.  81.  Bit ki  mat eryali  il e yapılan düzenl emel erle kentlerdeki  bi nalar,  sağır  ve 

çı pl ak duvarlar,  yapı  kitlel eri ni n sert  köşel eri  vb.  gi bi  keski n çi zgili  mi mari  öğel er 

daha doğal bir görünü me kavuşt urul abilirler [31; 50, s. 80-99].    

4. 3. 6. Görüş Çerçeveleme  

Bit kiler,  bakan ki şi ni n bul unduğu yere göre gör üşü çerçeveleyerek bi r  manzara 

ol uşt urul abilirler.  Sanki  bir  kapı dan,  pencereden veya arkatlı  geçitten bakı yor muş 

hissi  uyandıran bu görünüş  ( vist a)  veya çerçeve,  bakışları  ve di kkati önündeki 

manzaraya veya özelli kle seçilen herhangi  bir  noktaya odakl ar  [1,  s. 36;  6,  s. 114].  Bu 

yönt e ml e he m “l and marklar” daha belirgi n bir hal e getirilebilir  he m de “seni n 

tama men gör meni  i stediği m budur”,  “seni n hi ç gör meni  i ste medi ği m budur” gi bi 

bazı  düşüncel er  ort aya konabilir.  Bit kileri  kullanarak manzarayı  it mek veya çek mek 

ile o manzarayı  görsel  ol arak kontrol  et mek mü mkün ol makt adır  ( Şeki l  4. 82)  [ 4, 

s. 24]. 
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Şekil 4. 82. Bit kilerle görüş çerçevele me [28; 31; 51] 

4. 3. 7. Dekorasyon Mal ze mesi Ol ma ve Görsel Çeki cili ği n Sağl anması  

Bit kileri n est eti k açı dan en yaygı n kullanı mı  dekorasyon mal ze mesi  ol arak 

kullanı mı nda ort aya çı kar.  Bit kiler  güzelli ği  il e duygusal  hazzı  arttırır  ve  mekan 

kullanı cıları  arası nda kendili ği nden iletişi m kur ulması nı  sağl ar.  Doğanı n mevsi ml ere 

göre değiş mesi,  il kbaharda ağaçl arı n t omurcukl arı,  yazı n göl ge,  sonbahar  renkl eri  ve 

kı şı n çı pl ak dallar  o anı n özelli ği ni  vur gul ar  ve doğu m,  öl üm ve t ekrar  doğu mu i fade 

eden doğanı n döngüsünü hatırlatıcı  rol  oynar  [8,  s. 15].  En basit  örneğiyl e her  yıl 

ilkbahar  gel di ği nde pek çok sayı da i nsan ağaçl arın yaprakl anması na ve çi çekl eri n 

aç ması na şahit  ol mak i çi n evl eri nden çı kı p parklara,  bahçelere veya or manl ara 

gi derler.  Her  yıl  süregelen bu doğa göst erisi  aslında bit kileri n hayatı mı zdaki  yeri ni 

ortaya koy makt adır.  Aynı  şekil de yazı n canlı  renkleri  ve sonbaharda etrafı  saran kı zıl 

ve sarı  t onl arı  bir  i nsanın hafızası nda unut ul mayacak görsel  i maj  yaratır ve  bu da 

bit kileri n dekoratif açı dan öne mi ni vurgul a makt adır [3, s. 170].  

Est eti k açı dan bu kadar  öne m t aşı yan bit kilerin dekorasyon mal ze mesi  ol arak 

kullanı mı  dı ş  mekanl arda özelli kle sokak mobil yası,  süs  el e manı  veya güzelleştirici 

ve zengi nl eştirici  ol arak ortaya çı kmakt adır.  Ör neği n,  dı ş  mekanl arda kalıcı  ve çabuk 

sonuçl ar  el de edebilen sert  mi mari  mat eryaller  ve bi nal ar  bit kilerle güzelleştirilerek 
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esteti k açı dan daha dekoratif  bir  hal e getirilebilir  ( Şekil  4. 83)  [ 4,  s. 30; 3,  s. 174]. 

Çi çekl er,  çalılar  ve ağaçlar  mekana canlılı k kat arlar.  Bireyl er  za man ve enerjileri ni 

harca mak ve zi hi nl eri ni  di nl endirebil mek i çi n bu mekanl arı  t erci h ederl er.  Ağaç,  çi m 

ve sarılıcı bitkileri n ol duğu mekanl ar yayalar içi n daha fazl a çekici dir [8, s.15].  

  

   

Şekil 4. 83. Mi mari mat eryalleri n bitkilerle güzelleştiril mesi [31] 

Bunl arı n yanısıra bit kiler,  göl et  ve süs  havuzl arı  gibi  dur gun sul ara yansı yarak ort aya 

çok hoş  ı şı k-göl ge oyunl arı  çı karırlar.  Bit kilerden yararlanılarak duvarlara il gi, 

heyecan ve di na mi z m katılabilir.  Göl ge-yansıma-sil üet  est eti k bakı mdan bazen 

bit ki ni n kendisi nden daha da öne mli  ol abilir.  Bi t kileri n göl gel eri  duvarl arda ve 

döşe mel erde göze çok hoş  gel en ve güneşi n dur umuna göre her  saat  değişen şekiller 

ol uşt ururlar  ( Şekil  4. 84)  [3,  s. 174].  Bit ki  üç boyutlu bir  el e mandır  ve bu üç boyutl u 

el e manı n şekli ni n çı pl ak bir  duvarda yansı ması  kendisi nden daha çok il gi ve  cazi be 

pot ansi yeli  ol uşt urur.  Bu bit kileri n i ki  boyutl u kullanı mı dır  ve gece ve gündüz farklı 

ol abilir.  Bit ki  bi çi mi ndeki  bir  göl geyi  çı pl ak bir duvara pr oj eksi yonl a yansıtan bir 

gece aydı nl at ması  üç boyutl u bit ki ni n gün ı şı ğı ndaki  şekli ne nazaran daha fazl a il gi 

topl ayabilir  [4,  s. 10-11].  Gece veya gündüz duvarlara,  döşe mel ere,  pencerel ere veya 

dur gun suya yansı yan bi tki  bi çi ml eri  t asarı mcı  t arafı ndan düzenl enebilir  ve ve hatta 

bit ki ni n kendisi nden daha çok istenen bir tasarı m el e manı ol abilir [4, s. 10].  
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Şekil  4.  84.  Bit kileri n göl gel eri ni n suya ve duvara yansı mal arı yl a ortaya çı kan 

gör ünt ül er mekanl arı dekoratif açı dan güzelleştirir [51, s. 377; 29, s. 63].  

Kı şı n i se,  dalları n üzerini  kapl ayan kar,  bit kilerin kabuk ve dalları nı n rengi yl e ve 

tekst ürüyl e zıtlık ol uşt urarak,  ort aya çok il gi nç ve akıl da kalıcı  dekoratif  gör ünt ül eri n 

çı kması na sebep ol ur.  Ayrı ca bit kiler  sadece yaprak,  dal  ve çi çekl eri  il e değil 

kabukl arı ile de değişi k birer dekorasyon mal ze mesi dirler [3, s. 175]. 

Ağaç ve çalıları n buda ma yol uyl a i stenilen bi çi ml ere sokul abil mekt edirler. “Topi ary” 

denilen bu sanat  bit kileri  şekillendirilerek esteti k kullanı mda dekoratif  el e ma n 

sı nıfı na sok makt adır (Şekil 4. 85) [4, s. 30]. 

 

Şekil 4. 85. Bit kileri n budanarak dekoratif ele man olarak kullanı mı [ Erbaş, 2002] 

Yer  ört ücül er,  çok yıllık ve  yıllı k çi çekl er  de dı ş  mekanl arda ol dukça öne mli  bir 

dekoratif  rol e sahi ptir.  Bu ti p bit kiler  gerek t ek başları na,  gerekse kaya,  çakıl  veya 

döşe me  el e manl arı yla beraber  kullanılarak arazide ol dukça güzel  motif  ve şekiller 

ol uşt urabilirler (Şekil 4. 86) [1, s. 30]. 
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Şekil 4. 86. Yerört ücü bitkileri n dekoratif olarak kullanı mı [16, s. 21] 

Aslı nda bit kileri n dekoratif  ol arak kullanı ml arı sı nırsızdır  ve anl aşılacağı  üzere 

bit kiler  est eti k ol arak t aşı dı ğı  değerler  bakı mı ndan i nsanl arı n her  zaman il gisi ni 

çekmeyi  başar mı ştır.  Bitkileri n güzelli ği  ve çeşitliliği  i nsan r uhunu yeniler,  rahatlatır 

ve il ha m verir.  Yıllar  boyunca yazarlar,  şairler  ve ressa ml ar  bit ki  mat eryali ni n t üm 

bu güzelli kleri nden büyül enerek onl arı  res met mişler,  yazıları nda ve şiirleri nde 

kullanmı şl ardır [3, s. 178]. 

4. 4. Böl üm Sonucu 

Bahçel er,  resi m ve  heykel  gi bi,  i nsanl ara pek çok yol dan dokun mak i çi n ol ağanüst ü 

bir  kapasiteye sahi ptir  – i yileştir mek,  eğl endirmek,  huzur  ( di ngi nli k) sağl a mak, 

sahi bi  hakkı nda bir  hi kaye anl at mak,  bir  kült ürü t anı ml a mak,  veya filozofi k ve 

politi k i dealleri  göst er mek gi bi.  Bu açı dan peyzaj  mi marı  bir  sanat çı ya benzer.  Bu 

nedenl e bit kileri n est eti k et kileri,  mi mari,  mühendisli k ve ekol oji k sonuçları  kadar 

öne mli dir [2, s. 95]. 

Bi r  bit kisel  t asarı mı n esteti k ol anakl arı  sonsuzdur.  “Bit kiler  eğl encedir”.  Şekilleri 

bakanl arı  şaşırtır,  zevk verir  veya kışkırtır.  Bit kiler  gi ze mli  kokul arı,  güzel  renkl eri 

ve t ekst ürleri yle heyecan veri ci dirler.  Bit kisel  tasarı m evvel a bir  “görsel  sanattır”, 

fakat  ayrıca duy ma,  dokun ma,  koku al ma  hi sleri ni  de uyandırır.  Sonuç ol arak, 

bit kileri n est eti k kullanıml arı  i nsanl arı  uyarır  ve davranışları nı  pek çok şekil de et kiler 

di yebiliriz [2, s. 95]. 
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BÖLÜM 5. BĠ TKĠ SEL TASARI MI N TEMEL Ġ LKELERĠ  

5. 1. Esteti ği n Kaynağı  

Bi r  t asarı mı n güzel  ve hoşa gi den bir  t asarı m ol up ol madı ğı  hakkı nda kişileri n nasıl 

karar  verdi kl eri ni n bili nmesi,  t asarı m çalış mal arını n bir  ‘ ‘görsel  sanat’ ’ düzeyi ne 

eriş mesi ne yardı mcı ol ur. 

Teorisyenl er,  düşünürler,  el eştir menl er  ve sanatçılar,  güzelli ği n ki şi  üzeri ndeki 

et kisi ni  belirle mek ve hükü m ver mek a macı yl a uygun,  yeri nde ve kesin anl a mlı 

kavra ml ar  bul ma  uğraşlarında yüzyıllardan beri  yanıl gı ya düş mekt edirler.  Ger çekt e 

güzelli k,  ni celi k ve nitelik bakı mı ndan öl çül e mez,  ancak gözl eyen kişi t arafı ndan 

farkedilebilir veya ayırtedilebilir bir öğedir. 

Güzelli k kavra mı,  sanki  güzelli ği n fi zi ksel  esası var mı ş  gi bi  öne sürül ür.  Bundan 

dol ayı  da çoğunl ukl a,  güzelli k çirki n ol duğu düşünül en herhangi  bir  şeye ekl enebilir, 

katılabilir  güç ol arak kabul  edilir,  burada bir  yanlış anl a ma söz konusudur.  Çünkü 

güzelli ği n,  dokunul abilir anl a mda her hangi  bir  maddesi  ve kütlesi  yokt ur.  Daha  çok, 

gözl eyen kişi  yani  gözle mci  il e gözl enen  obje arası ndaki  ilişki yl e ilgi si  vardır. 

Gör me süreci nde,  bir  t ablonun ya da peyzajı n al gılanması  kişi ni n reaksi yonuna,  yani 

tepkisi ne neden ol ur.  Aynı  obj e ve t abl oyu gözl eyen i ki  kişi  yetişti ği  ort am,  eğiti m, 

dünya gör üşü ve bul undukl arı  sosyal  çevreni n farklı  ol ması  nedeni yl e farklı  t epki 

göst erecekl erdir.  Bu duru mda,  ‘ ‘ güzelli k seyredeni n gözündedir’ ’ di yen özdeyiş,  i ki 

ki şi ni n bir  t abl o ya da objeni n güzelli ği  konusunda anl aşa mayacağı  anl a mı na geli yor 

gi bi  gör ünmekt edir.  Fakat,  bu doğr u değil dir;  çünkü,  yal nı zca ki şiler  farklı  gör dükl eri 

içi n,  büt ün gözl eyiciler  tarafı ndan beğenilecek ve güzel  ko mpozisyonl arı  yarat manı n 

mü mkün ol duğunu Coughli n ve Gol dst ei n’i n araştır mal arı  ortaya koy muşt ur.  Adı 

geçen araştır macılar  çeşitli  peyzajları n çeki cili ği  konusunda kişileri n bir  fikir  birli ği 

içi nde bul unduğuna di kkat  çekerek,  çevreni n çeki cili ği ni n belirlenebileceği ni  ve 

analiz edilebileceği ni  ileri  sür mekt edirler.  Söz konusu araştır ma,  her  bir  bireyi n 



 90 

gözl enen obj e ya da  t ablo hakkı nda güçl ü duygulara sahi p ol mayacağı nı,  a ma  genel 

bir  fi kir  birli ği ni n yaygı n ol acağı nı  öne sür mekt edir.  Gerekti ği  gi bi  düzenl endi ği nde, 

her  bir  obj e ve peyzaj  i nsanda hoşa gi den ve t at mi n edi ci  duygul ar  ol uş masına neden 

ol acak fi zi ksel  niteli klere sahi ptir.  Bu duygusal  t epki yi  çi zgi,  for m,  t ekst ür ve  r engi n 

fizi ksel  niteli kleri  yaratır. Her  obj e bu dört  t asarı m öğesi ne sahi ptir.  Bunl ar  est eti k ve 

güzelli ği n ha mmaddel eridir.  Bu öğel er  bit kileri n yal nı zca fi zi ksel  özellikl eri dir  ve 

tasarı m sırası nda mani pule edilebilirler, yani ustalıkla kullanılabilirler. 

Tasarı m öğel eri  est eti k hakkı nda hükü m ver mede t e meli  ol uşt urduğundan,  gözl eyen 

kişileri n bunl arı n herbirini  analiti k ol arak değerlendirdi ği  sanılır.  Fakat  durum böyl e 

değil dir.  Yal nı zca,  çok al ıştır ma yapan ve  kriti k gözl e m yapabilen ki şiler,  birbiri nden 

ayrı  ol arak el e alı nan herbir  t asarı m öğesi ni  t e mel  al arak i yi  veya köt üyü anali z ve 

muhake me edi p,  ayırabilirler.  Deneyi msi z bir  gözl e mci  i se,  bir  obj e ya da  t abl oya 

di kkatli  bakmadı ğı ndan t asarı m öğel eri ni n yal nı zca biri ne değil  de,  t ümünün kar ma 

et kisi ne t epki  göst erir.  Bu bak ma  ve t epki  göster me süreci  he m bili nçsiz he m de 

bili nçli  safhal arı  kapsar.  ‘ ‘Bilinçsiz safha’ ’,  istek duy ma,  zevk al ma  veya nefret  et me, 

tiksi nme şekli nde irade dışı  duygul arı  kapsar.  Bunl ar  gör me,  i şit me,  dokun ma,  koku 

al ma ve t at  al ma duyu or ganl arı  vasıtası yl a alınan duyu msal  bil gilere dayanır. 

Duyu msal  alıcılardan biri,  birkaç ya da hepsi  birden buna katıl mı ş  ol abilir. ‘ ‘ Bili nçli 

safha’ ’ ise i ki nci  aşa mayı  ol uşt urur.  Gözl eyici,  gör dükl eri ni,  geç mi şte gördükl eri yl e 

karşılaştır maya başl ar.  Güzelli k hakkı nda verilecek hükü m,  aşi nalı k,  ön yargılar, 

bil gi  ve yaşanılan çevre il e yakı ndan il gili dir.  Bili nçli  ve bili nçsiz safhal ar 

birbirleri nden ayrı  fonksiyonl ar  ol arak gör ül memeli dirler.  Bu i ki  safha zi hni mi zde 

tek bir  süreç ol arak ort aya çı kar  ve birbiri nden ayrıl maz.  Gör me  süreci nin güzelli k 

hakkı nda hükü m ver mede öne mli  bir  yeri  ol ması na rağmen,  gerçekt e güzelli ği n 

yal nı zca çi zgi,  for m,  t ekst ür  ve rengi n tasarı m özelli kleri ne bağlı  ol duğu 

unut ul ma malı dır.  Bu nedenl e,  bit kisel  t asarı m el emanl arı  ol arak,  bunl arı n her biri ni n 

çok i yi bir şekil de bili nmesi ve tanı nması gerekmekt edir [5, s. 6-7].   

5. 2. Bitkisel Tasarı m Öğel eri ( Bitkileri n Görsel Özelli kl eri) 

Önceki  böl ümde bit kilerin yapısal  özelli kleri nden ve bu özelli kler  sayesinde sahi p 

ol dukl arı  mekan yaratma,  mahre mi yeti  sağl ama,  perdel e me vb.  gibi  mi mari 

kullanı ml arı ndan bahsedil mi şti.  ‘ ‘ Mi mari  kullanı ml ar’ ’ bir  t asarı mı n yapı sal 



 91 

kı sı ml arı nı  il gilendirirken,  ‘ ‘Estetik kullanı ml ar’ ’ ise görsel  özelli kleri  il e ilişkili dir. 

Bi t kileri n görsel  özellikl eri,  bunl arı n ko mpozisyonda kullanı ml arı  ve etrafı yl a 

ilişkileri  bir  bit kisel  t asarı mı n est eti k kalitesini  et kileyen fakt örlerdir.  Bit kisel 

tasarı mı n görsel  kalitesi  çok öne mli dir,  çünkü i nsanl ar  il k t epki  ol arak bitkileri n dı ş 

gör ünüşl eri ne reaksi yon ver me eğili mi ndedirler [6, s. 83].  

Bi t kilerle ol uşt urul an mekanl arda bit kileri n yapısal  özelli kl eri nden 

yararlanıl dı ğı ndan bu tip bir  mi mari  kullanı mda görsel  özelli kler  i kinci  pl anda 

düşünül ebilir.  Fakat  bit kileri n yapısal  özelli kleri yle  ol uşt urul an bu mekana,  görsel  ve 

mekansal  karakt eri  geliştiren özel  det aylar  ekl e mek ve est eti k bir  gör ünü m sağl a mak 

a macı yl a yapılan bir  bitkilendir mede görsel  özellikler  t a m manası yl a birincil  r ol 

oynayacaktır [1, s. 82]. 

Bi t kisel  t asarı m mekan yarat mak,  i kli mi  düzenl emek,  havayı  t e mi zl e mek ve  t oprağı 

stabilize et mek gi bi  di ğer  öne mli  f onksi yonl arı başarı yla yeri ne getir miş ol abilir, 

fakat  t üm bunl arı n yanında eğer  göze hoş  gözük müyorsa t a m anl a mı yla başarılı 

ol muş sayıla maz [6, s. 83]. 

5. 2. 1. Görsel Özelli kl erin Analizi 

Bi r  bit ki ni n veya bit ki  t opl ul uğunun dı ş  gör ünüşü belli  görsel  özelli kleri  bakı mı ndan 

analiz edilebilir.  Çi zgi, f or m,  t ekst ür  ve renk görsel  ko mpozisyonun t e mel 

el e manl arı dır.  Bu el e manl ar  meyvel eri n,  çi çekl erin özel  et kileri nden daha soyut  

ol mal arı na rağmen,  di ğer  t asarı m mesl ekl eri nde de yaygı n ol arak kul lanılan bu 

özelli kler kompozisyonu anl a mada te mel dirler [1, s. 84].  

Çi zgi,  for m,  t ekst ür  ve renk birbiri yle yakından al akalı  ol up,  birbirleri nden 

ayrılamazl ar.  Ör neği n bi tki ni n t ekst ürü,  kı s men for mu,  yaprak ört üsünün rengi  ve 

dallanma  şekli  t arafı ndan ol uş makt adır.  Aynı  şekilde renk,  kı s men f or m ve tekst ürün 

ifadesi dir.  Bu t e mel  el e manl ar  bileşi k niteli klere sahi p ol ması na karşı n,  her biri ni  ayrı 

ayrı  t artış mak,  bunl arı n i ncel enme ve gözl e ml enmesi ni  kol aylaştıracaktır.  Çi zgi, 

for m,  renk ve t ekst ür,  tasarı mda kullanılan materyalleri n hepsi ni n sahip ol duğu 

niteli klerdir  ve burada konu bit kilerle il gili  t asarım öğel eri  üzeri nde yoğunl aş ması na 

karşı n, aynı kura m he men he men t üm yapısal materyall er içi n de geçerli dir [5, s. 8]. 
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5. 2. 1. 1. Çi zgi ( Hat) 

Şekli  ve f or mu belirleyen kenarlar  ‘ ‘çizgi’ ’dir.  Çi zgi  her  yerde mevcutt ur.  He m doğal, 

he m i nsan yapısı  t üm mat eryaller  çi zgi ni n kaynağı nı  ol uşt ur makt adır.  Dall ar,  bir 

çi çek yastı ğı nı n kenarı,  bit kileri n ol uşt urduğu bi r  sıra veya bir  bit ki  t oplul uğunun 

sil uet çizgisi doğrusal bir biri m olabilir [5, s. 8]. 

Bi t kilerde çi zgiler  ya bitki ni n kont üründen ya da dallanma  yapısı ndan kaynakl anır 

(Şekil  5. 1).  Birçok bit ki  biraraya geli p,  gr up ol uştur duğunda,  bit ki  bireyl erini n kont ür 

çi zgileri ni n öne mi  kaybol makt adır.  Bu duru mda çi zgi,  bit kileri n beraberce 

ol uşt urdukl arı  grubun silueti nde gör ül en dış  hatların ya da kont ürün ür ünüdür  ( Şekil 

5. 2) [5, s. 8]. 

 

Şekil 5. 1. Tek bir bitki nin ol uşt urduğu çizgi [2, s.113] 

 

Şekil 5. 2. Bit ki topl ul uğunun ol uşt urduğu çizgi [2, s. 81] 

Tasarı mda çi zgi ni n göze yön ve hareket  ver mesi,  duyguyu ifade et mesi, mesafeyi 

belirt mesi  ve perspektif ol uşt ur ması  şekli nde i şlevl eri  vardır.  Ayrı ca çi zgi  bir 

mekanı n belirlenmesi,  sınırlandırıl ması nda ve mekanl ar  arası nda görsel  bir  bağ 

ol uşt urul ması nda da kul lanılır  ( Şekil  5. 3)  [ 3,  s. 130;  5,  s. 8].  Ör neği n, yol  veya 
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caddel er  boyunca ol uşt urulan ağaç sıraları,  yolların doğr usal  karakt eri ni  güçl endirir 

ve yol  kenarları nda varolan farklı  mi mari  el emanl arı  birleştirir  [ 52,  s. 76].  Bu 

fonksi yonl arı n her  biri nin bit kisel  t asarı mda büyük öne mi  vardır  ve bu yüzden 

üzeri nde durul ması gerekir. 

             

Şekil  5.  3.  Gr up hali ndeki  bit kileri n ol uşt urduğu çi zgi  mekanl ar  arası nda görsel  bir 

bağ ol uşt urur [52, s. 76]. 

Çi zgi ni n aslı  yöndür.  Bir  çi zgi,  mekandaki  bir nokt anı n hareketi ni n sonucudur. 

Görsel  t asarı mda çi zgi nin biri ncil  et kisi  gözü yönl endir mesi dir  [1,  s. 92].  Çi zgi, 

kaynağı  ister  bir  kütlenin kenarı  ol sun,  i sterse bi r  doğr usal  biri m ol sun,  gözü dai ma 

kendi  üst ünde t ut ar  ve uzanış  yönünde aşağı ya yukarı ya veya yat ay ya da di agonal 

ol arak hareket  ettirir.  Bunun bili nmesi  ve kabul  edil mesi  hali nde,  t asarı mcı 

gözl eyi ci ni n hareketlerini  kontrol  edebilir  ve gözü seçti ği,  belirledi ği  yere 

getirilebilir.  Ör neği n,  t asarı mcı  bit kilerde ‘ ‘alle’ ’ oluşt urarak hareketi  ve gözü i st enen 

nokt aya yönl endirebilir. Bundan dol ayı dır  ki  çizgi  t asarı mda,  manzaranı n görsel 

keşfi ni yönl endir mek i çin kullanılabilir [5, s. 8; 1, s. 92].  

Gözün hareketi  gözl eyici  duygusal  ve r uhsal  t epkilere sevkeder.  Ör neğin,  ‘ ‘di key 

hatlar’ ’ yani  çi zgiler  sert,  katı  ve kesi ndir.  Di key hatlara sahi p bit kilerin ( ör neği n 

cupressus  se mper virens) çok fazl a ve yanlış kul lanıl ması  ür kekli k,  çekingenli k ve 

gergi nli k yaratır.  Çünkü di key çi zgiler  gözü deva mlı  aşağı  -  yukarı  doğr u hareket 

ettirir  ve yorar.  ‘ ‘Yatay çizgiler’ ’ ise gözl eyici de huzur  verici  ve t at mi n edici  hi sl eri n 

ortaya çı kması na neden ol ur.  Çünkü gözün doğal  hareket  şekli yle uygun 

göst er mekt edirler.  Yat ay hatlar  pot ansi yel  enerji  i çer mezl er  ve bu yüzden de hareketi 

veya eforu ifade et mezl er.  Bu görsel  sabitlik yüzünden,  güçl ü yat ay çi zgiler  i çeren 

bir  bit kilendir me ko mpozisyondaki  daha aktif  el emanl arı  dest ekl eyen bir  ‘ ‘temel’ ’ mi ş 

gi bi  rol  oynar.  ‘ ‘ Di agonal  çi zgiler’ ’ ise,  yat ay ve di key çi zgilerle kaynaştırıl madı ğı 
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sürece sert,  katı  ve eksiktirler.  Çünkü enerji k,  dina mi k ve heyecan verici dirler  ve 

yüksek bir  pot ansi yel  enerji ye sahi ptirler.  Bu özellikler  di agonal  hatları,  enerji  dol u 

bir  el e man hali ne getirir  ve bu yüzden de  doğr u kullanıl malı dır.  Özelli kl e çok 

durağan yat ay çi zgilere zıtlı k ol uşt ur mada veya yat ay ve di key çi zgilerle ko mbi ne 

edili p aşırı  uç nokt alar  arası ndaki  geçişleri et kili  bir  bi çi mde sağl a mada 

kullanılabilirler  ( Şekil  5.4).  ‘ ‘Ağlayan veya sarkan’ ’ di ye adl andırdı ğı mı z ‘ ‘eğri’ ’ hatlar 

gözü yere doğr u yönl endirdi kl eri nden dra mati k ve eşsi zdirler  ve gözl eyen ki şi ye 

büyük bir  haz verirler.  Çünkü göz üzerleri nde daha fazl a kalır.  Bunun sonucu ol arak 

göz aşağı  doğr u gel diği nde bu hattı n sonunda t at mi n edi ci  bir  şey bul mayı 

bekl e mekt edir  ki  bu da  bir  su yüzeyi,  il gi nç bir  döşe me  el e manı,  bir  heykel  ya da 

pl asti k bir  obj e ol abilir.  Ör neği n,  Sal kı m Söğüt  kullanılan bir  yerde bir  su yüzeyi,  yer 

ört ücü bit kiler veya pl astik bir obje olabilir (Şekil 5. 5) [1, s. 92-96; 5, s. 8]. 

                    

Şekil  5.  4.  Yat ay çi zgiler pot ansi yel  enerji  i çer mezl er  ve huzur  verici dirler;  di agonal 

çi zgiler ise daha hareketli ve enerji ktirler [2, s. 119; 1, s. 95]. 

               

Şekil 5. 5. Sarkı k ( Ağl ayan) Hatlar gözü aşağı doğr u yönl endirirler [ Erbaş, 1999].  

Ko mpozisyonda Çi zgi: Ko mpozisyon i çi nde çi zgi yi  el e al alı m.  Çi zgi  karşı 

konul maz bir  güce sahiptir  ve göz onu sürekli t aki p eder,  i zl er.  Çi zgini n nasıl 

kullanıl dı ğı na bağlı  ol arak ya kar maşı klı k ya da görsel  hareketi n pl anlı  or gani ze 

Yat ay Hatlar 

Di agonal  

  Hatlar 
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şekilleri  ortaya çı kar.  Bi r  ko mpozisyonda düşey düzl e mde çi zgi ni n et kisi ni  anali z 

edebil mek i çi n kullanılacak en yararlı  araç ‘ ‘düşey kesit’ ’ ol up,  ko mpozisyonun 

iskel etini,  yani  bit kilendir meni n ana çi zgilerini  göst eren bir  ‘ ‘skeç ezgisi ne’ ’ 

indirge mektir.  Bu eski zde bit kiler  t ek t ek i se,  dallanma  strükt ürleri ne göre göst erilir, 

bit ki  kitleleri  i çi n çi zgi  incel e mel eri nde i se,  mat eryali n üst  kenarı ndan geçen sil uet 

hatları  esas  alı nır  [2,  s.119;  5,  s. 9].  Çi zgi ni n ko mpozisyonda kullanımı  orantılı 

ol malı dır,  bu da ona kısıtlama  ve sı nırla ma gerektirir,  fakat  spesifi k t asarı m 

a maçl arı na ul aş mada et kin de ol abilir.  Ör neği n,  he m düşey he m yat ay çi zgi,  yön ve 

hareket  belirtir,  şekillerin ve det ayl arı n ort aya çı kması na i mkan sağlar.  Ayrı ca 

deri nli k hissi yaratır ve ko mpozisyona bir karakt er ve kişilik kazandırır [5, s. 9].  

Bi t kisel  t asarı mda,  t asarı m aracı mı z ol an bit kileri n yaşayan,  canlı  birer  mat eryal 

ol ması ndan dol ayı  i nsan eli ni n değmesi yl e oluşan basit  ve geo metrik f or ml arı n 

harici nde düzgün bir  çizgi  yönü bul mak aslında zor dur.  Bit ki  t oplul ukl arı nı n 

tasarı mda ol uşt urduğu düz ve doğr usal  ol an geo metri k  hatlar,  for mel  ve kontrol 

edil mi ş  ol arak al gılanır.  Tasarı mı n doğanı n güçl erinden çok i nsan aklı yla ve bili nçli 

ol arak a maçl anı p ol uşt urul duğu i zl eni mi ni  verir [ 1,  s. 96].  Düz,  doğr usal  hatlar 

duraksa ma ol maksı zı n hareket e yön verir  [3,  s. 130].  Yi ne bit ki kitleleri yl e 

ol uşt urul an doğr usal  ol mayan eğrisel  hatlar  ise t asarı mda kendili ği nden doğal  ol arak 

ol uş muş  bir  i zl eni m yaratır.  Kı vrılan bu hatlar,  ılı mlılı k ve rahatlı k hi ssettirir. 

Doğr usal  hatlar  gi bi  görsel  il gi yi  bir  nokt aya odakl a mazl ar,  t a m t ersine hareketi 

yavaşl atırlar,  i nsanda daha doğal  hi sler  yaratır  ve t asarı mda daha nat uralisti k bir 

bakış ol uşt ururlar [3, s. 132,  1, s. 96] (Şekil 5. 6).  

 

Şekil 5. 6. Ko mpozi syonda ‘ ‘doğrusal hatlar’ ’ [53] 
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5. 2. 1. 2. For m 

Bi r  bit ki ni n t opl a m kütlesi  for m ol arak t anı ml anır ( Şekil  5. 7).  Bit ki ni n t üm kı sı ml arı 

yani  gövde,  dallar,  yaprakl ar  beraberce f or mu ol uşt ururlar  [29,  s. 70].  Yani  f or m 

bit kisi ni n yal nı zca sil ueti değil dir.  Genişli k,  deri nlik ve yüksekli ğe sahi p olması ndan 

dol ayı,  for m belli  bir  haci me sahi ptir.  Bundan dol ayı  t asarı mcılar,  bir  kompozi syon 

ol uşt ururken, for mun bu üç boyutl u özelli ği ni di kkat e al malı dırlar [40, s. 56; 5, s. 8].  

 

Şekil  5.  7.  Bit ki ni n t üm kı sı ml arı  (gövde,  dallar,  yaprakl ar)  beraberce ‘ ‘for m’’u 

ol uşt ururlar [2, s. 113]. 

Doğada her  bit ki  kendini  karakt erize eden ayrı  bir  bi çi me sahi ptir.  Genel  bit ki 

for ml arı;  yuvarlak ya da küresel,  oval,  koni k veya pira mi dal,  fasti giata (i  şekli nde)  ve 

süt ün bi çi mli  (kol onvari),  yukarı  doğr u genişleyen ( vazo şekli nde),  sarkı k dallı 

(ağl ayan f or ml u),  yayılıcı  veya sürünücü,  yatay ve düzgün ol mayan (resi msi) 

şekillerdir  [4,  s. 14;  40,  s. 56].  Bu çeşitli  form gr upl arı  t üm bit ki  sı nıfları nda 

mevcutt ur.  Ağaçl ar,  çalılar,  yer  ört ücü ve ot su bitkilerde de aynı  f or ml arı  hatta daha 

da farklı  for ml arı  bile bul mak mü mkündür.  ( Şekil  5. 8)  de doğada en yaygı n ol arak 

bul unan bit ki  for ml arı  gör ül mekt edir.  El deki  mevcut  f or m çeşitliliği, t asarı mcı ya 

istenilen f or ma  sahi p bitki yi  seç me ol anağı  ver mekt edir.  Her  bit ki  sınıfı nda bu 

for ml arı n bul unması  ise t asarı mcı nı n birbiri nden ol dukça farklı  bit kileri  ko mbi ne 

ederek ol uşt uracağı  uyu ml u ve  büt ünl ük arz eden ko mpozisyonu yarat ma  ve 

geliştir me çalış mal arı nı kol aylaştıracaktır [5, s. 8-9]. 
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Şekil 5. 8. Çeşitli bit ki for ml arı [31] 

Genel  ol arak bir  bit ki nin t abii  for mu i ki  fakt örün ko mbi ne ol arak et kisi  sonucu 

meydana gelir.  Biri ncisi, o bit ki ni n sahi p ol duğu geneti k fakt örleri n ort aya koyduğu 

oriji nal  for mu,  di ğeri  i se modifi kasyonl ar  ve çevre şartları nı n et kisi yl e meydana 

gel en f or mdur.  Bu sebepten öt ürü t asarı mcı  ‘ ‘ Doğal  for m nerede?’ ’,  ‘ ‘Hangi  koşullar 

altı nda’ ’ gi bi  sorul arı  kendisi ne sor malı dır.  Ör neği n,  açı k bir  al andaki  t ek bir  ça m 

ağacı,  yoğun bir  kor udaki  kal abalı k bir  ça m ağacı  gur ubu ve dağl arın yüksek 

kısı ml arı nda veya deniz kı yısı ndaki  büyü me  şartları nda yetişen bir  ça m ağacı, 

bunl arı n hepsi  ol gunl uk çağl arı nda tı pa tı p aynı  for ma  mı  sahi ptirler? [ 30,  s. 230;  34, 

s. 98-99]  Bir  bit kisel  t asarı mda t asarı mcı nı n düşündüğü f or ma  uygun bit ki  seçi mi  i çi n 

üç prensi bi n göz önünde bul undur ul ması gerekir [54, s. 9]: 

1.  Ko mpozisyonda est etik ve f onksi yonel  yönden uygun f or mun düşünülmesi  ve  el e 

alı nması, 

2. Bu for ma uygun ol arak gelişen bit ki türünün seçil mesi, 

3. Bu for mda gelişen uygun ekol oji k şartları n temi ni ve araştırıl ması.  
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Ağaçl arı n çoğu gençli k yılları nda,  ol gunl uk çağları nda ve yaşl andı kl arı nda deği şi k 

for ml ar  kazanırlar,  yani  bit ki ni n yetiş me ort a mı  gibi  yaşı  da f or mu açısı ndan di kkat e 

alı nması  gereken nokt al ardan birisi dir.  Çalılar  da ağaçl ar  gi bi  ol gunl ukl arıyl a beraber 

karakt er  değişi kli ği ne uğrarlar.  Özelli kle daha geniş  ve di k f or ml u ağaç türleri  yıllar 

geçti kçe açıl maya,  alt  kı sı ml ardaki  dalları nı  kaybet meye ve bu yüzden de  yarı  -  ağaç 

for muna gir meye başl arlar.  Bu eğili m doğr u bir buda mayl a kontrol  edilebilir  [ 30, 

s. 230]. 

Şayet  bir  bit ki ni n doğal  bi çi mi ni n değiştiril mesi  ve ko mpozisyonda değişi k bir 

bi çi mde kullanıl ması  isteni yorsa bu,  nor mal  buda manı n dışı nda bit kilere resi msi 

veya heykelsi  bi çi ml er  veren ve ‘ ‘topiary’ ’ ol arak adl andırılan buda ma sanatı yl a 

sağlanabilir.  Bu yönt e m yüksek i şçili k mali yeti nedeni yl e günü müzde çok yaygı n 

ol arak kullanıl ma makt adır,  fakat  geç mi şt e özellikl e 17. yüzyıl  İngiliz ve Holl anda 

bahçeleri nde ol dukça popül erdi.  Bugün i se,  bit kileri n doğal  for ml arı nı  vur gul a mak 

daha popül er hal e gel mi ştir [29, s. 70; 4, s. 14]. 

Ko mpozisyonda For m:  For m,  bir  ko mpozisyondaki  t ür  seçi mi  i çi n öne mli  bir 

görsel  kriterdir.  Her  f ormun kendi ne özgü bir  karakteri  ve t asarı m pot ansiyeli  var dır 

[1, s. 84].  

‘ ‘Fastigiata’ ’ for ml u bit kiler  di k,  dar  ve yukarı  doğr u gitti kçe i ncel en bir  yapı ya 

sahi ptirler.  Bu bit kilere örnek ol arak,  Popul us  ni gra ‘ ‘İtalica’ ’ (İtal yan Ser vi  Kavağı), 

Cupressus  se mper virens (İtal yan Ser visi)  ve Thuj a occi dent alis ‘ ‘fasti giata’ ’ ( Batı 

Mazı sı) verilebilir [6, s. 95].  

Di k (fasti giata)  for ml ar, ko mpozisyona yükseklik verirler  ve kuvvetli  vur gul a ma 

sağlarlar.  Bu di kkat  çekici  özelli k i yi  düzenl enmi ş  bir  ko mpozisyonda onlara,  odak 

nokt ası ol ma ve il gi çekme i mkanı sağlar (Şekil 5. 9) [52, s. 76]. 

 

Şekil  5.  9.  Fasti giata for ml ar  ko mpozisyona yüksekli k verirler  ve vur gul a ma 

sağlarlar [6, s. 95]. 
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 ‘ ‘Süt un Bi çi mli  ( Kol onvari)’ ’ bit kiler  şekil  ol arak fasti giata f or ml u bitkil ere çok 

benze mekl e beraber  aradaki  fark,  yukarı  doğr u i ncel en bir  dallanma  yeri ne daha 

yuvarlak bir  t epe uç nokt ası na sahi p ol mal arı dır.  Acer  saccharum ‘ ‘ Monu ment al e’ ’ 

(Şeker  Akçaağacı)  ve Taxus  medi a ‘ ‘ Hi cksi’ ’ (Porsuk)  ör nek ol abilecek bit kiler 

arası ndadırlar.  Kol onvari bit kiler  t asarı mda,  fasti giata f or ml u bit kilerle aynı  a maç  ve 

kullanı ml ara sahi ptirler  [6,  s. 95].  Ayrı ca bu i ki benzer  f or ma  sahi p bitkiler  çoğul 

sayı da yan yana getirilerek perdel e me a macı yl a da kullanılabilirler.  

 ‘ ‘ Yayılıcı  ve Yat ay’ ’ for ml ar  uzun şekillere genişli k kazandırırlar.  Ör nek ol arak 

Ma gnolia Soul angeana (Pe mbe çi çekli  Manol ya)  ve Cr at eagus  phaenopyru m ( Geyi k 

Di keni- Alı ç) verilebilir [4, s. 14]. 

Yayılıcı  ve yat ay f or ml ar  gözü yat ay yönde hareket  ettirirler  ve t asarı mda geni şli k 

hi ssi  uyandırırlar.  ( Şekil 5. 10)  de gör ül düğü gi bi  özelli kle ko mpozisyondaki  di ğer 

for ml ar  arası nda bağl antı kur mada et ki ndirler  [6,  s. 95-96].  Bunun t ersi  ol arak yat ay 

ve yayılıcı  for ml ar  aynı  za manda bir  ko mpozisyonda di key (fasti giata ve süt unsu) 

for ml ara zıtlık ol uşt ur mak a macı yl a da kullanılabilirler.  Bununl a birli kte peyzaj 

büt ününde yat ay hatlara sahi p bi nal arı n yat ay çizgileri ni  bi nayı  çevrel eyen al ana 

taşı yarak uzatırlar (Şekil 5. 11) [6, s. 96]. 

 

Şekil  5.  10.  Yayılıcı  ve Yat ay f or ml ar  gözü yat ay yönde yönl endirirler  ve 

ko mpozisyonda genişli k hi ssi uyandırırlar [6, s. 96]. 

 

Şekil 5. 11. Yat ay for ml u bitkiler bi nal arı n yat ay çizgileri ni alana taşırlar [6, s. 96].  

 ‘ ‘ Yuvarlak veya Küresel’ ’ for ml u bit kiler  doğada en yaygı n ol arak bul unanl ardır. 

Ör nek ol arak Fagus  syl vatica ( Avr upa Kayı nı),  Tilia t oment osa ( Gü müşi  Ihl a mur), 
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Acer  pal mat um (Japon Akçağacı)  ve Cor nus  mas  ( Kı zılcı k)  gi bi  t ürler  verilebilir. 

Di key ve yat ay f or ml arın t ersi ne,  yuvarlak f or ml u bit kiler  gözü yönl endirmezl er  ve 

ko mpozisyonda nötr  et kiye sahi p ve durağandırlar ( Şekil  5. 12).  Bu f or mun tekrarı yl a 

ko mpozisyona ‘ ‘birli k’ ’ kazandırılabilir  [52,  s. 76;  6,  s. 96].  Bu nedenl e t asarı mda 

yuvarlak f or ml u bit kileri  ana el e man ol arak seç meli  ve bunl arla çerçeve 

ol uşt ur malı yı z.  Yuvarlak f or ml u bit kiler  bit ki  topl ul ukl arı nı n çevrel erinde  kenar 

kuşat ma  el e manı  ol arak veya yol  kenarları nda ‘ ‘alle’ ’ l erde kullanılabilir.  Ayrı ca 

infor mel düzenl e mel er için de uygundurl ar [11, 4, s. 16].  

 

Şekil  5.  12.  Yuvarlak f orml u bit kiler  gözü yönl endir mezl er  ve ko mpozisyonda ‘ ‘nötr’ ’ 

et ki ye sahi ptirler [6, s. 97]. 

‘ ‘Koni k veya Pira mi dal’ ’ for ml ar,  şekil  iti bari yl e daha f or mel  ve mi mari  bir gör ünüşe 

sahi ptirler.  Et kisi,  süt un f or ml a aynı dır.  Ancak,  si vri  t epeyl e bit mesi,  süt un f or ma 

göre daha di kkat  çeki ci  ol ması nı  sağl ar.  Bu yüzden de ko mpozisyonda görsel  vur gu 

sağla mak a macı yl a kullanılabilirler  ( Şekil  5. 13)  [52,  s. 76].  Koni k f or ml u bit kileri n 

dallanması  çok aşağı dan başl adı ğı ndan yol  ağaçlandır ması  i çi n uygun değillerdir  ve 

bu düzgün şekilli  dall an ma  onl ara f or mel  ve mi mari  düzenl e mel erde kull anıl ma 

ol anağı  sağl a makt adır.  Ayrı ca di key f or ml u bi tkilerle ol duğu gi bi  koni k f or ml u 

bit kilerle de perdel e me yap mak mü mkündür  [ 11].  Ör nek ol arak,  Pi cea sp.  ( Ladi n 

türleri),  Sequoi adendron gi gant eum ( Ma mut  Ağacı)  ve Cor yl us  col urna  ( Tür k 

Fı ndı ğı) verilebilir [1, s. 88].  

 

Şekil  5.  13.  Koni k ( Pira mi dal)  for ml u bit kiler  di kkat  çeki ci dirler  ve yuvarl ak ve 

yayılıcı for ml ul arı n arasında vurgu ele manı olarak kullanılabilirler [6, s. 97]. 
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‘ ‘Sarkı k ( Ağl ayan)’ ’ for ml u bit kiler  doğada genelli kle ı slak al anl arda  ve  su 

kenarları nda yaygı n ol arak bul unurlar.  Bu ti p bit kiler  gözü aşağı  doğr u yönl endirirler 

ve görsel  enerjileri  ol dukça yüksektir  ( Şekil  5. 14). Ko mpozisyonda yu muşak çi zgiler 

yarat mada veya il gi nç bir  vurgu nokt ası  ol uşt urmada kullanılabilirler.  Sarkı k dallı 

bit kileri n t ek başı na,  soliter  ol arak kullanıl mal arı  daha uygundur.  Kitle 

bit kilendir mesi ne uygun değil dirler.  Çok fazl a kullanıl ması  ko mpozisyonda gözü 

rahatsız edi ci  sonuçl ar ort aya  çı kması na sebep ol abilir.  Bu f or m gözü aşağı 

yönl endirdi ği nden,  bit ki nin altı nda il gi nç bir  öğe (döşe me,  su el e manı,  yerörtücü,  vs. ) 

bul unması  uygundur  [ 40,  s. 57].  Sarkı k f or ml u bit kilere verilebilecek en yaygı n 

ör nekl er  Sali x babyl anica ( Sal kı m Söğüt)  ve  Fagus  syl vatica ‘ ‘pendula’ ’ ( Sar kı k 

for ml u Avr upa Kayı nı) dır (Şekil 5. 15).  

 

Şekil  5.  14.  Sarkı k ( Ağlayan)  f or ml u bit kiler  gözü aşağı  doğr u yönl endirirler  ve 

görsel enerjileri yüksektir [6, s. 98]. 

 

Şekil 5. 15. Fagus syl vatica ‘ ‘pendul a’ ’ [53] 

‘ ‘Düzgün ol mayan -  Resimsi  ( pit oresk)’ ’ for ml u bitkileri n net  bir  for mu ve si metrisi 

yokt ur.  Kesi n bir  şekli  ol madı ğı ndan çok fazl a di kkat  çeker.  Genelli kle di na mi k 

doğal  güçl eri n et kisi  altında ol uşurlar.  Bunl ar eğri  büğr ü dallara ve gövdeye 

sahi ptirler  ve özelli kle yaşlı  bit kilerde daha fazla gör ül ürler.  İl gi nç ve pek yaygı n 

ol mayan gör ünüşl eri  sebebi yl e görsel  enerjileri  yüksektir  ve bu yüzden de t asarı mda 
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göze çarpan,  il gi  çeki ci  bir  nokt a ol arak kullanılabilirler.  Tek başı na,  soliter  ol arak 

kullanıl mal arı uygundur (Şekil 5. 16) [52, s. 76; 6, s. 98].  

   

Şekil 5. 16. Düzgün ol mayan - Resi msi (pit oresk) for ml u bit kiler [6, s. 94; 56, s. 55] 

Tü m bu değişi k f or ml ar psi kol oji k yönden de  etkili dirler.  Geo metri k f or ma  sahi p 

bit kiler  i nsanı  di si pli ne davet  ederken,  düzensiz (pit oresk)  f or mdakiler  rahatlı k, 

serbestli k ve hareket  hi ssi  uyandırır.  Süt un şeklinde büyüyen bir  ağaç karşısı ndaki 

insanı n i çi nde göğe doğru yüksel me hi ssi  uyandırması na karşılı k,  sal kı m for ml u bir 

ağaç i nsanı  saki nl eştirir,  yu muşatır  ve i ç al e mi ne kapatır.  Süt un f or ml u bitkiler  st ati k 

bir  aksan uyandır ması na karşılı k,  pit oresk ( düzensi z)  for mdakiler  di na mi ktirler  [ 54, 

s. 10]. 

Ko mpozisyonda üzeri nde dur ul ması  gereken en öne mli  nokt alardan birisi,  t ek bir 

bit ki  il e gr up hali ndeki  bit kileri n sahi p ol dukl arı f or ml arı n farklılığı dır.  Bi r  bit ki ni n 

for mu,  kendisi yle benzer  veya aynı  f or mdaki  bitkilerle gr up ol uşt urduğu za man 

bireysel  özelli ği ni  ve etkisi ni  yitirir  ve ol uşan bit ki  grubunun f or mu kendisi ni 

ol uşt uran bit kileri n bireysel  for ml arı ndan farklı  olabilirler  ( Şekil  5. 17)  [ 52,  s. 76;  6, 

s. 99].  Ör neği n,  uzun ve i nce f or ma  sahi p ol an bitkileri n yanyana gel erek oluşt urduğu 

bit ki  grubu,  düşünül eni n t a m aksi ne t opl a mda yatay bir  for ma  sahi p ol abilir.  Çünkü 

yet erli  sayı da ve birbiri ne yakı n konu ml andırılan bu bit kileri n gr up ol arak genişli ği, 

uzunl uğundan büyük ol acak ve asl ol an di key for mu bastıracaktır  ( Şekil  5. 18)  [ 3, 

s. 132].  Ancak,  daha aralı klı  bir  şekil de yan yana gel en bit kileri n oluşt urduğu 

gr upl arda bit kiler  bireysel  for ml arı nı  kor uyabilirler  ( Şekil  5. 19).  Tek bi r  bit ki ni n 

bireysel  ol arak f or mu,  özelli kle ko mpozisyonda bir  vur gu veya odak noktası  ol arak 

kullanıl dı ğı nda daha önem kazanmakt adır [3, s. 182].  
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Şekil  5.  17.  Bir  bit ki ni n for mu,  kendisi yl e benzer veya aynı  f or mdaki  bit kilerle gr up 

ol uşt urduğu za man bireysel özelli ği ni yitirir [40, s. 60-61]. 

 

Şekil  5.  18.  Uzun ve i nce f or ma  sahi p ol an bit kileri n yanyana gel erek oluşt urduğu 

bit ki grubu, tam aksi ne topl a mda yat ay bir for ma sahi p ol abilir [3, s. 132].  

                                

Şekil  5.  19.  Daha aralı klı bi r  şekil de yan yana gelen bit kileri n ol uşt urduğu gr upl arda 

bit kiler bireysel for ml arını koruyabilirler [40, s. 61].  

For m,  gözl eyen kişi ni n di kkati ni  gerektirir.  Ort a ya  da uzak mesafeden gör ül en il k 

tasarı m öğesi dir.  Eğer  ko mpozisyon f or m yününden fakir  yani  zayıf  ise,  bit kisel 

tasarı m eksi k ol acaktır.  Bi t kileri n f or ml arı na dayanılarak yapılan seçi m,  t erti p ve 
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düzenl e mel er,  bit kisel t asarı mı n güzelli ği ni ve  sanatsal  değeri ni,  anl a mı nı 

belirleyecek öne mli  işleml erdir.   Daha önce de bahsedil di ği  gi bi,  belirli  for ml ar  çok 

fazla derecede baskı ndırlar.  Ko mpozisyonda bir  for m ne kadar  göz alı cı  ve 

alışıl mı şı n dı şı nda,  yani  ender  i se ve di ğer  f or ml arla kontrast  (zıtlık)  ol uşturuyorsa, 

görsel  çeki cili ği  de o kadar  kuvvetli dir.  Bu ti p f or ml ar,  gözü çek mek istedi ği mi z 

al anl arda vur gu a macı yla kullanılabilir.  Bu farklılık ko mpozisyondaki  monot onl uğu 

önl er  ve ona il gi nçli k kazandırır,  fakat  fazl a kontrast  kar maşı klı k ve çeki ngenli k  

yaratır  [5,  s. 9-10;  2,  s. 121].  ( Şekil  5. 20)  de il gi  çeki ci  ve birbirine çok zıt f or ml arı n 

yarattı ğı  uyu msuzl uk ve kar maşa gör ül mekt edir.  (Şekil  5. 21)’de i se yuvarlak f or ml u 

bit kilerle aynı  ko mpozisyonda bul unan süt un f or ml u bir  bit ki ni n doğr u yer de ve 

doğr u şekil de yerleştirildi ği nde,  ko mpozisyondaki  uyu mu boz madan nasıl  bir  odak 

(vurgu)  nokt ası  ol uşt urduğunu ve ko mpozisyona il gi nçli k kattı ğı nı  gör mekt eyi z 

(Şekil  5. 22)  de i se yi ne birbiriyl e zıt  for ml ardaki  bit kileri n i yi  ve dengeli  bir 

ko mpozisyonl a karışı klık yarat madan nasıl  ilgi nç bir  hal e gel ebil diği  açı kça 

gör ül mekt edir.  

    

Şekil  5.  20.  İl gi  çeki ci  ve zıt  for ml arı n yanyana ve f azl a kullanıl ması yl a ortaya çı kan 

uyu msuzl uk [2, s. 121] 

Bi çi m ol arak birbiri ne benzer  bit kileri n kullanı mı  ise mekana bi çi m uyuml ul uğunu 

getirir.  Fakat  bu t ekrarı n oranı  da çok i yi  ayarlan malı dır  ki  monot onl uk ol uş ması n. 

(Şekil  5. 23)  de gör ül düğü üzere bir  önceki  şekilde odak nokt ası  ol uşt uran süt un 

for ml u bit ki ni n t ekrar  edil di ği  za man aynı  güçl ü et ki yi  ver medi ği ni 

gör mekt eyi z. Burada daha çok,  mi mari yi  t a ma ml amak görevi ni  üstlenmi ştir  [2,  s. 121-

122]. 
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Şekil 5. 21. Süt un for ml u bitki ni n ol uşt urduğu odak nokt ası [2, s. 122]  

 

Şekil  5.  22.  Zıt  for ml ardaki  bit kiler,  i yi  ve dengeli  bir  ko mpozisyonl a karışı klı k 

yarat madan il gi nç bir hale gel ebilir [56, s. 23]. 

 

Şekil  5.  23.  Süt un f or ml u bit ki  t ekrar  edil di ği nde odak nokt ası  yeri ne riti m ve hareket 

yarat mış ve mi mari yi tama ml a mı ştır [2, s. 122].  

Ender  ve il gi nç f or ml arın t ersi ne görsel  ol arak ‘ ‘nötr  for ml ar’ ’ ise ko mpozisyonun 

kütleleri ni  ol uşt ur mada öne mli  rol  oyna makt adır.  Bunl ar  aynı  za manda çevredeki 
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peyzaj  el e manl arı nı n baskı n ol an yat ay ve düşey çi zgileri ni n kırılması  ve 

yu muşatıl ması nda da et kilidirler [5, s. 10].  

For m bir  ko mpozisyonun ana,  t e mel  i skel eti  ol arak düşünül meli,  fakat  aynı  za manda 

renk ve t ekst ürde katıl malı dır.  Tekst ür  ve rengi n belirlenmesi nde seçil mi ş ol an bit ki 

for mu da et kili  ol ur.  For m çok ender  veya çok güçl ü bir  kontrast  ol uşturuyorsa, 

tekst ür  ve renk seçi ml eri daha çeki ni k ol malı dır,  eğer  aksi  bir  dur um söz konusu i se, 

o za man t a m t ersi  geçerli  ol ur.  Skeç şekli ndeki  çizgi  di yagra ml arı  t asarı mcı  i çi n i yi 

bir  göz alıştır ması  t ekniği dir.  Bu çi zgi  eski zleri yal nı zca çi zgi  ile f or m arası ndaki 

karşılı klı  ilişkileri n anlaşıl ması  ve kavranmasını  kol ayl aştır makl a kalmaz,  aynı 

za manda bit ki ni n kişili ğini n ve karakteri ni n hissedil mesi ne de yardı mcı olur [5, s. 9].  

Yapıl acak göz alıştır maları  ol gun çağa ul aş mı ş bit kiler  üzeri nde odaklaş malı dır, 

çünkü bit ki ni n f or mu ve büyü me  şekli  yani  habit usu,  daha önce de belirtildiği  üzere, 

gençli k çağı ndan ol gunl uk çağı na geçerken,  değişi kli ğe uğrar. Tasarı m 

uygul a mal arı nı n çoğunda genç bit ki  bireyl eri  kullanılır,  fakat  t asarı mı n başarısı  i se 

büyük öl çüde bunl arı n olgunl uk çağı ndaki  for muna ve  büyü me  şekli ne bağlı dır  [ 5, 

s. 10]. 

For m süreklili ği  ol an t ek t asarı m öğesi dir.  Tü m mevsi ml erde al gılanabilir.  Oysa  renk 

ve t ekst ür  yaprakl anma  i le sı kı  sı kı ya il gili  ol duğundan,  bit ki  kı ş  ayl arı nda yaprağı nı 

dökt üğünde kaybol ur.  For mun sürekliliği ne rağmen,  başarılı  bir  t asarı m i çi n 

mevsi msel  değişi kli kler yi ne de göz önüne alın malı dır,  çünkü özelli kle yapraklı 

bit kileri n f or mu mevsi ml ere göre değişebil mekt edir.  Ör neği n,  yazı n çok belirgi n bir 

oval  veya yuvarlak f orma  sahi p yapraklı  bir  ağaç veya çalı,  kışı n yaprakl arı 

dökül düğünde f or mu,  daha az belirgi n ve daha zor  al gılanır  bir  hal  al acaktır  ki  bu 

özelli kle kaba t ekst üre sahi p bit kilerde daha sı k gör ül mekt edir.  Dur uma  bağlı  ol arak, 

mevsi msel  çeşitlilik t asarı mda göz önüne alı nması gereken et kenl erden birisi dir  [ 29, 

s. 70].  

Günü müzde bit kisel  kompozisyonl ar,  genel de bitkileri n doğal  f or ml arı na dayanarak 

ol uşt urul makt adır.  ‘ ‘Form’’  hakkı nda t üm bu anl atılanl arı n a macı na ulaş ması  i çi n 

temel  şart  önceden de bahsedil di ği  üzere bitki ye uygun yetiş me koşull arı nı n 

sağlanması  ve bit ki ye biçi msel  ol arak hi çbir  müdahal e yapıl ma ması  gerekti ği dir. 

Şayet  yanlış bit ki  seçilirse veya yetiş me koşulları  uygun değilse veya herhangi  bir 
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şekil de değişirse,  t asarımcı  t arafı ndan düşünülen est eti k ve mi mari  pot ansi yel e 

ul aşıla maz [4, s. 14].  

Bu yüzden bi z t asarı mcılar,  belli  bir  for m çeşi di nin görselli ği,  bu f or ma  uygun ol arak 

gelişen bit ki  t ürünün seçi mi  ve bunu t eşvi k edecek uygun şartları n yaratıl ması 

arası nda bir  ilişki  kur malıyız.  Bu mal ze me il e t asarı mcı nı n i şbirli ği dir  ( Eckbo, 19..) 

[34, s. 99]. 

5. 2. 1. 3. Tekst ür ( Doku)  

Tekst ür  yani  doku,  herhangi  bir  bit ki ni n gözl e görül ebilen veya hissedilebilen yüzey 

kalitesi dir.  Tekst ür;  parçal arı n,  şekil  ve büyüklükl eri ni n bir  sonucu ol arak ort aya 

çı kar  [ 4,  s. 17].  Bir  bit kini n t ekst ür  özelli ği  ise onun yaprakl arı nı n bi çimi ,  boyut u, 

rengi,  yaprak yüzeyi ni n (alt-üst)  dokusu,  sürgün ve dalları n şekli  il e kabuk yapı sı na 

ait  özelli kleri ni n t ümünün birden meydana getirdiği  bir  sonuçt ur  [ 54,  s. 10].  Fakat  bu 

tanı m,  bit ki ni n gözl eyen kişi ye uzaklı ğı  gözönünde bul undur ularak yapıl malı dır. 

Çünkü mesafe,  t ekst ürün al gılanması nda et kili  ol an öne mli  bir  fakt ördür.  Yakı n 

mesafeden t ekst ür,  yaprağı n büyükl üğü ve şekline,  yaprak yüzeyi ni n özelli ği ne, 

yaprak ve sürgünl er  arasındaki  mesafeye ve yaprak sapı nı n uzunl uğuna bağlı  ol arak 

ortaya çı karken,  mesafe arttı kça gör ül en bu det ayl ar  kaybol ur.  Uzak mesafeden i se 

tekst ür,  ı şı k ve göl ge et kisini n ortaya çı kardı ğı  bi r  niteli k ol arak gör ül ür  ve bit ki ni n 

daha çok büyü me  şekli  ve dallanma  ti pi  al gılanabilir  [5,  s. 11]  ( Şekil  5. 24). Ör neği n; 

(Şekil  5. 25)  de de gör ül düğü üzere,  uzak mesafeden il k bakışta göze fazl a çarpmayan 

ve sadece karanlı k ve büyük bir  kitle hi ssi  veren bit ki  t opl ul uğu,  ona yakl aşıl dı kça 

‘ ‘Cot oneast er’ ’ l erden ol uşan i nce t ekst ürl ü bir  bitki  t opl ul uğu ol duğu anl aşıl makt adır 

[2, s. 130]. 

Tekst ür  mevsi ml ere bağl ı  ol arak değişi kli k göst erir.  Yaz ayl arı nda t ekst ürü ol uşt uran 

en öne mli  unsur,  özelli kle de kı şı n yaprağı nı  döken bit kiler  i çi n,  yaprak ört üsüdür. 

Kı şı n i se yaprak döken bit kileri n t ekst ürü,  ağacı n büyükl üğü,  gövde ve dall anma 

yapısı  ile t anı ml anır  [40,  s. 62-63].  Ör neği n,  yazı n yapraklı yken i nce bir  t ekst üre 

sahi p ol an bir  bit ki,  kışın yaprakl arı  dökül düğünde dallanma yapısı  nedeni yl e daha 

kaba bir  t ekst üre sahi pmi ş  i zl eni mi  verebilir  veya bunun t a m t ersi  bir dur um söz 

konusu ol abilir  ( Şekil  5.26).  Ki mi  za manda,  bitki  yaz ve kı ş  aynı  t ekstür  yapısı nı 

kor ur  ki,  bu daha çok küçük yaprakl ara ve i nce bir  dal  yapısı na veya büyük yaprak 
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ve kalı n dallara sahip ol anl arda gör ül ür  [36,  s. 37].  Ör neği n,  Ma gnoli a 

soul angeana’nı n ( Pe mbe çi çekli  Manol ya)  benzer yaprak ve dal  yapısı  onun yaz- kış 

aynı  kaba t ekst ür  yapısı nda kal ması nı  sağl a makt adır.  Her de myeşil  bit kiler  ise yaz- kış 

yapraklı ol dukl arı ndan her dai m aynı kal an bir tekst üre sahi ptirler [3, s. 183].  

 

Şekil 5. 24. Mesafeye göre tekst ürün al gılanma şekilleri [52, s. 193]  

 

Şekil  5.  25.  Uzak mesafeden göze fazl a çarpmayan ve karanlı k ve büyük bir  kitle 

hi ssi veren bit ki topl ul uğunun, yakı n mesafeden gör ünü mü [ 2, s. 131] 
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Şekil  5.  26.  Kı şı n i nce t ekst üre sahi p ol an bir  bit ki,  yazı n yaprakl andı ğı nda daha kaba 

bir tekst üre bürünebilir [2, s. 131]. 

Bi t ki  t ekst ürü genelli kle ‘ ‘kaba’ ’,  ‘ ‘orta’ ’ ve ‘ ‘ince’ ’ ol mak üzere üç genel  gruba ayrılır 

(Şekil 5. 27).  

 

Şekil 5. 27. Tekst ür tipleri [52, s. 193] 

‘ ‘Kaba Tekst ür’ ’:  Kaba t ekst ürl ü bit kiler,  büyük ve  yoğun yaprakl ar  il e kalı n bir 

gövde ve dal   yapısı na sahi ptirler.  Ör nek ol arak,  Pl at anus  occi dent alis ( Batı  Çı narı), 

Aescul us  hi ppocast aneum ( Beyaz çi çekli  At kestanesi),  Magnolia soul angeana, 

Rhododendr on sp.  ( Or man Gül ü)  ve Hydrangea quercifolia ( Meşe yapraklı  Ort anca) 

verilebilir (Şekil 5. 28) [6, s. 109]. 



 110 

 

Şekil  5.  28.  Kaba Tekst ürl ü bir  bit ki  ( Aesculus  hi ppocast aneum- Beyaz çi çekli 

At kest anesi) [55, s. 66] 

Kaba t ekst ürl ü bit kiler  insanl ar  üzeri nde daha çok et kili dir.,  yoğun gölge et kisi ne 

sahi p ol dukl arı  i çi n,  i nsanl ar  t arafı ndan daha çok t erci h edilirler.  Kı ş  mevsi mi ndeki 

gör ünüşl eri,  i nce t ekst ürlül ere göre daha çabuk di kkat  çeker  ve uzakt an bil e fark 

edilebilir  [6,  s. 109].  Bu baskı nlı k,  kaba t ekst ürlü bit kileri n ko mpozisyonda odak 

nokt ası  ol arak kullanıl ması na ol anak t anır.  Mekanda güçl ü ve baskı n olmal arı ndan 

dol ayı,  i nsanl ara daha yakı n gör ünürl er  ve mekanın ol duğundan küçük al gılanması na 

sebep ol urlar  ( Şekil 5. 29)  .  Küçük mekanl ar  i nsana sı kış mışlık hi ssi 

verebileceği nden,  kaba t ekst ürl ü bit kiler  ko mpozisyonda dengeli mi kt arda 

kullanıl malı dırlar  [52,  s. 78].  Fakat  aynı  za manda i nsan konf oru i çi n çok büyük 

fizi ksel  öl çül ere sahi p olan bir  mekanda da öl çeği küçült mek açısı ndan arzul anan bir 

dur um yaratabil mekt edirler [6, s. 109].  

 

Şekil  5.  29.  Kaba t ekstürl ü bit kiler  ( Ver bascum s pp. )  mekanı n ol duğundan daha 

küçük gözük mesi ni sağlarlar [2, s. 129]. 
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‘ ‘Orta Tekst ür’ ’:  Orta büyükl ükt e yaprak,  gövde ve dalları n ol uşt urduğu tekst ürdür 

( Quercus  r obur  --  Saplı  Meşe)  ( Şekil  5. 30).  Kaba t ekst üre oranl a daha az şeffaftır  ve 

daha güçl ü,  belirgi n bir  siluete sahi ptir.  Bit kileri n çoğunl uğu ort a t ekst üre sahi ptir  ve 

ko mpozisyonda genel de nötr  bir  t opl ul uk ol uşt urmada kullanılırlar.  Ayrı ca kaba ve 

ince t ekst ür  arası nda bir ‘ ‘geçiş’ ’ ol uşt urarak,  kompozisyonda ‘ ‘birleştirici’ ’ el e man 

rol ü oynar [6, s. 110]. 

‘ ‘İnce Tekst ür’ ’:  İnce t ekst ürl üler  i nce dal  ve  yaprak yapısı na sahi p bit kiler dir.  Kaba 

dokul u bit kisel  mat eryal,  bul unduğu mekanda gözl e mci ye doğr u geli yormuş  hi ssi 

verirken,  i nce dokul ul ar  tam t ersi ne uzakl aşı yor muş  gi bi  al gılanırlar.  Bu sebepl e,  bu 

tür  bit kileri  dar  mekanl arı  daha geniş  göst er mek i çi n kullanabiliriz [ 6,  s.110].  İ nce 

tekst ür  yu muşak ve narin gör ünür.  Ar ka f on ol arak kullanıl dı ğı nda,  vur gu a macı yl a 

kullanılan kaba t ekst ürlü bit kileri n görsel  et kisini  arttırırlar.  Ör nek ol arak,  Acer 

pal mat um (Japan Akçaağacı),  Fagus  syl vatica aspl enifolia ( Avr upa Kayı nı), 

Gl editsia triacant hos  ( Gl edi çya),  Spirea vanhouttei  ( Keçi  Sakalı-İspirya),  Cot oneast er 

api cul ata ( Dağ Muş mul ası) ve Pi nus strobus ( Veymut Ça mı ) verilebilir  (Şekil  5. 30).  

   

Şekil  5.  30.  Ort a Tekst üre sahi p Ouercus  r obur  ( Saplı  Meşe)  il e İ nce Tekstüre sahi p 

Fagus syl vatica aspl enifolia ( Avr upa Kayı nı) [57, s. 37] 

Tekst ür  kar maşı k bir  özelliğe sahi ptir.  Bunun sebebi  de t ekst ürü ol uşt uran unsurl arı n 

fazlalığı ve değişkenli ği dir. Bu unsurlar şunl ardır; [4, s20; 5, s. 11] 

● Yaprak ve dalları n büyükl üğü 

● Yaprak ve dal aralıkları 
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● Yaprakl arı n şekil ve parçaları 

● Yaprakl arı n yüzey nitelikleri (yaprak rengi ve parlaklı ğı) 

● Yaprak sapları nı n uzunluk ve esnekli ği 

● Çi çek ve meyve ti pi 

● Sür gün ve dalları n kalınlı ğı, inceli ği ve dallanma yapısı 

● Gövde ve kabuk durumu  

● Büyü me şekli (habit us) 

Ko mpozisyonda Tekst ür:  Tekst ür  bit kileri n en az kullanılan t asarı m öğesidir,  ancak 

görsel  il gi  yarat ma bakımı ndan en fazl a pot ansi yel e sahi p ol anı dır.  Yaprağı nı  döken 

yazı n yeşil  bit kilerde,  for m ve yaprak rengi  çeşitliliği nden çok daha fazl a t ekst ür 

çeşitliliği  vardır.  Tasarımcı nı n t ekst üre haki m ol ması  hali nde,  ol ağanüst ü anl a mlı  ve 

duygu dol u,  t at mi n edi ci  ve doyur ucu ko mpozisyonl ar  ortaya çı kabilir [ 5,  s. 11]. 

Önceli kl e,  t ekst ürün bahsedilen t üm bu özelli klerini  hissedebil mek i çi n bi tkilere ‘ ‘2-

20 m’’  arası ndaki  orta mesafeden bakılarak konsantre ol unmalı dır  ki,  yaratılan et ki 

al gılanabilsi n [1, s. 97]. 

Tekst ür  ust aca kullanıl dığı nda,  gözl eyen ki şi ni n il gisi  belli  bir  yerlere çekilebilir, 

çünkü göz ko mşu,  bitişik t ekst ürler  arası ndaki  farkları  ve zıtlığı  i ncel er,  ölçer.  Göze 

hoş  gel en bir  t asarı m i çin en i yi  yol,  üç t e mel  tekst ür  ti pi ni n dengeli  bi r  çeşitlili k 

içerisi nde ko mpozisyonda bul unması na gayret  etmektir.  Aynı  ti pt e t ekst ürün fazl aca 

tekrarı  monot onl uğa,  farklı  t ekst ürleri n yanlış  yerlerde fazl aca kul lanı mı  i se 

tasarı mda kaosa ve kar maşı klı ğa yol  açabilir  [5,  s. 11;  6,  s. 111].  Gerçek veya hayali 

bir  ekseni n bir  t arafı ndaki  t ekst ürün ağırlı ğı,  ekseni n di ğer  t arafı ndaki yle dengel i 

ol malı dır.  Eğer  kaba bir  tekst ür  kullanıl mı şsa,  orta ve  i nce t ekst ürler  onu dengel e mek 

içi n orantılı  bir  mi kt arda t asarı mda sağl anmalı dır.  ( Şekil  5. 31)  de,  i nce t ekst ürdeki 

‘ ‘Hercai  Menekşel er’ ’ kendisi yl e çok zıt  ol an ‘ ‘Süs  Lahanal arı’ ’nın kaba t ekst ürü il e 

bir  denge meydana getire me mi ştir.  ( Şekil  5. 32)  de i se,  gör ünüşt e zıt  ol an t ekst ürler 

oran ve renk il e dengel en mi ş  ve ort aya il ki nden daha uyu ml u bir  gör ünt ü çı kması na 

sebep ol muşt ur.  Eğer  büyük bir  gr up hali nde i nce dokul u bit kiler  kullanılmı şsa,  ort a 

ve kaba dokul ul ar  ko mpozisyonu dengede t utmak i çi n ekl enmeli dir  [2,  s. 129]. 
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Burada öne mli  ol an nokt a,  bit ki ni n t ekst üründe yapılacak değişi kliği n ‘ ‘tedrici’ ’ 

ol ması  gerekti ği dir.  Tekst ürler  arası ndaki  geçişler  ani  ol ma malı,  kaba t ekst ürden 

ortaya,  orta t ekst ürden inceye yavaşça değiş melidir.  Bu şekil de t asarı mcı  gözl eyen 

kişi ni n di kkati ni  istedi ği  yere çekebilir  [40,  s. 63;  6,  s. 111].  ( Şekil  5. 33)  de,  kaba,  ort a 

ve i nce t ekst ürleri n t edrici  geçişleri  görül mekt edir.  Bu ti p skeç çalış mal arı  özelli kl e 

de ort a mesafeden ( 2-20 m)  yapıl dı ğı nda ol dukça yararlı  ol makt adır.  Bunun i çi n, 

bit kisel  t asarı mı n yapılacağı  al anda göze hoş  gel en herhangi  bir  manzara ( bakış) 

seçili p,  he men bir  skeç çalış ması  yapılabilir  ki,  bu da al anda t ekst ürün et kileri  il e 

al gılandı ğı  mesafeyi  anla mak adı na yararlı  bir  çalış madır  [2,  s. 131].  Ayrıca bit kisel 

tasarı mda kaba dokudan ince dokuya doğr u bir  geliş me gözl eyici de deri nlik i zl eni mi 

uyandırır  ve daha yakı n gözükür.  Bunun t ersi  duruml arda i se yani  i nce dokunun en 

arkada ol duğu ve kaba dokuya doğr u ol an geçişlerde,  göz ko mpozi syonu daha 

uzakt aymı ş  gi bi  al gılar ( Şekil  5. 34)  [ 4,  s. 18]. Daha önce de belirtildi ği  gi bi  , 

tasarı mcı  bu özelli kten yararlanarak,  küçük mekanl arı  i nce t ekst ürle olduğundan 

büyük,  çok büyük mekanl arı  da kaba t ekst ürle daha küçük göst erebilme  şansı na 

sahi ptir [5, s. 12]. 

 

Şekil  5.  31.  İ nce t ekst ürdeki  ‘ ‘ Hercai  Menekşeler’ ’ kendisi yl e çok zıt  ol an kaba 

tekst ürl ü ‘ ‘Süs Lahanal arı’ ’ ile bir denge meydana getire me mi ştir [2, s. 129].  
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Şekil 5. 32. Tekst ürdeki yavaş değişi mi n ol uşt urduğu uyu ml u görünt ü [2, s. 129] 

  

Şekil 5. 33. Kaba, orta ve ince tekst ürleri n tedrici geçişleri [3, s. 135]  

 

Şekil  5.  34.  Kaba dokudan i nce dokuya doğru bir  geliş me gözl eyicide deri nli k 

izleni mi  uyandırır  ve daha yakı n gözükür;  İnce dokunun en ar kada ol duğu ve  kaba 

dokuya doğr u ol an geçişlerde i se göz ko mpozisyonu daha uzakt aymı ş  gibi  al gılar 

[40, s. 63]. 
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Tedri ci  geçişleri n harici nde,  kaba dokudan i nceye hı zlı  atlayışlar  eğer 

ko mpozisyonda bazı  yerlerde özel  et kiler  yarat mak pl anl anmı şsa mü mkündür. 

Özelli ği  ol an bir  bit ki ni n öne mi ni  artır mak veya i stenilen nokt aya di kkat  çek mek ve 

vur gu yarat mak i çi n,  yapılacak ani  değişi kli k gereksi ni m duyul an görsel  gücü 

sağlayacaktır.  Aşarı  derecede t ekst ürel  özelli ğe sahi p i ki  bit ki  doğr u yer de doğr u 

şekil de yan yana getiril diği nde,  ko mpozisyonun dra mati k niteli ği ni  arttırıp,  canlılı k 

verirler (Şekil 5. 35) [36, s. 37].  

  

Şekil  5.  35.  Ko mpozisyonun belli  nokt al arı nda tekst ürde yapılan ani  değişi kli kl er 

ko mpozisyona canlılık kat ar ve vurgu yaratır [29, s. 84-85]. 

Konu,  yapılara ve mi mari  el e manl ara gel di ği nde i se yapıları n etrafı nda  renk ve 

for mda yaratılan kontrasta karşılık t ekst ürde uyu m ve  benzerli k sağlanmalı dır. 

Çünkü tekst ürde yapılan tekrar yapı ve bitkileri birbiri ile kaynaştırır [4, s. 18].  

Bi t kisel  t asarı mdaki  her  t asarı m öğesi  i çi n geçerli  ol an nokt a,  t ekstür  i çi nde 

geçerli dir  ki  bu t ekst ürün yal nı zca bir  öğe ol duğu ve çi zgi,  for m ve de renk il e 

birli kte yaşadı ğı dır.  Bazı dur uml arda t ekst ür,  renk ve f or mdan daha güçlü ol abilir, 

bazı  dur uml arda i se f orm ve  renk daha baskı ndır.  Üçüncü bir  ol asılı k i se bu t asarı m 

öğel eri ni n birbiri ni  dengel er  ve t a ma ml ar  duru mda  ol ması dır.  Bundan dol ayı, 

tasarı mcı  t üm bu öğel eri  birbiri yle koor di ne bir şekil de kullanmalı dır  ki  başarı ya 

ul aşabilsi n [5, s. 12]. 

5. 2. 1. 4. Renk 

Renk,  bir  bit ki ni n en göze çarpan veya di kkat  çeken görsel  özelli ği dir  ve bu nedenl e 

de bit kisel tasarı mda da oldukça öne mli bir yere sahi ptir.  
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Bit kilerde renk denili nce genel de il k akl a gel en çiçek veya meyve rengi dir, çünkü bir 

bit ki ni n en göze çarpan kısı ml arı dırlar.  Oysa yapraklar,  dallar  ve gövde de bit kilerde 

rengi ol uşt uran kaynakl ardır [34, s. 100].  

Peyzaj daki  rengi n kaynağı  ı şı ktır.  Doğadaki  değişik renkl er,  bazı  ı şı k dal gal arı nı n 

yansı ması  ve bazıları nı n da absorbe edil mesi  sonucu ol uşur.  Ör neği n yeşil  bir  yaprak, 

yeşili n dı şı nda büt ün dalga boyl arı nı  absorbe eder,  yeşil  i se yansı dı ğı ndan dol ayı  göz 

tarafı ndan gör ül ür.  Tabi  ki  yeşili n açı kt an koyuya,  zayıftan güçl üye doğr u deği şen 

birçok varyasyonl arı  vardır.  Bu var yasyonl arı anl a mak ve et kili  bir  şekil de 

kullanabil mek i çi n rengin üç boyut unun yani  ‘ ‘hue’ ’,  ‘ ‘değer’ ’ ve ‘ ‘yoğunl uğunun’ ’ 

bili nmesi gerekir [5, s. 12; 1, s. 100].  

‘ ‘Hue’ ’  aslı nda rengi  t anıml a mak i çi n kullanılan t ekni k bir  t eri mdir.  Ör neğin,  kır mı zı, 

mavi  sarı,  vb.  gi bi.  Hue,  aynı  za manda bir  rengi n, görsel  et kisi  bakı mı ndan sı cak mı 

yoksa soğuk mu ol duğunu belirtir (Şekil 5. 36).  

 

Şekil 5. 36. Sı cak ve Soğuk renkl er ( Hue) [58] 

 Sı cak renkl er,  kır mı zı,  tur uncu ve  sarı dır.  Di kkat çeki ci,  pozitif,  sal dırgan,  hareketli 

ve parlaktırlar.  Peyzaj  t abl osunda canl andırıcı  ve uyarıcı  bir  et ki  meydana getirirler. 

Sı cak renkl eri n görsel  et kisi ni n fazl a ol ması ndan dol ayı,  gözl eyen kişiye doğr u 

yakı nl aşı yor muş  gi bi  gör ünürl er  ve bu sebeple sı cak renkl er  çoğu kez geni ş 

mekanl arı n et kisi ni azaltmak içi n kullanılırlar.  
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Soğuk renkl er  i se yeşil,  mavi  ve mor dur.  Göze fazl a çarpmayan,  negatif, uzak veya 

donuk renkl erdir.  İnsanda iletici  ve di nl endirici  bi r  et ki  yaratırlar.  Bu renkleri n görsel 

et kisi  düşükt ür.  Gözl eyen kişi den uzakl aşı yor muş  gi bi  gör ünürler.  Eğer  bir  mekana 

ol duğundan daha geniş  bir   mekan hi ssi  veril mek istenirse,  soğuk renkl eri n seçil mesi 

gerekir.  Renkl eri n sahi p ol duğu bu psi kol oji k etkileri n göz önünde bul undur ul ması 

ko mpozisyonun başarı ya ul aş ması nda ol dukça öneml i dir [5, s. 12-13]. 

Bi r  rengi n ‘ ‘değeri’ ’ (t onu),  rengi n açı klı ğı  veya koyul uğudur  ve yansıyan ı şı ğı n 

mi kt arı na bağlı dır  ( Şekil  5. 37).  Çok fazl a ı şı k yansıtan yüzeyl er  açı k bir  t ona 

sahi ptirler  ve ‘ ‘tint’ ’ ol arak adl andırılırlar.  Çok az ışık yansıtan yüzeyl er  ise koyu bir 

tona sahi ptirler  ve ‘ ‘shade’ ’ ol arak t anı ml anırlar  [2,  s. 133;  5,  s. 13].  Açı k tonl ar  yakı n 

mesafeden gözl endi ği nde yüksek görsel  enerji ye sahi ptirler,  fakat  ort a ve  uzak 

mesafel erde görsel  et kileri  düşükt ür.  Açı k renkler  mekana ferahlı k ve havadarlı k 

sağlarlar,  neşe ve heyecan hissi  uyandırırlar.  Gözleyen kişi  üzeri nde uzaklaşı yor muş 

et kisi  yaratırlar.  Koyu t onl ar  i se ol dukça yüksek değerde görsel  enerji ye sahi ptirler 

ve gözl eyici  de yakı nl aşı yor muş  hissi  uyandırırlar  ( Şekil  5. 38).  Bu sebepl e açı k 

tonlar  küçük al anl arda mekanı  genişlet mek i çi n,  koyu t onl ar  i se çok geniş  al anl arda 

mekanı  küçült mek i çi n terci h edil meli dir.  Koyu tonlar  di nl endirici  ve huzur  veri ci 

ol dukl arı  gi bi  çok kullanıl dı kl arı nda mekanda kasvetli  ve kederli bi r  hava 

yarat abilirler.  Eğer  açı k bir  t onl a kontrast  ol uşt uracak şekil de kullanılırlarsa,  di ğer  bir 

ifadeyl e açı k bir  renk,  koyu bir  rengi n önünde ya da ar kası nda kullanıl dığı nda daha 

çok di kkati  çekerler   [ 6,  s. 100-101].  Ör neği n,  ( Şekil  5. 39)  de gör ül düğü üzere,  ön 

pl anda bul unan açı k renkli  bit ki ni n arka pl anda bul unan koyu renkli  bit kini n önüne 

getiril mesi ni n sebebi, açık renkli bitki ye fon ol uşturarak vurgul a maktır.  

 

Şekil  5.  37.  Renkt e ‘ ‘değer’ ’  bir  rengi n açı klı ğını  ve koyul uğunu ifade eder;  açı k 

tonlar ‘ ‘tint’ ’, koyu t onlar ‘ ‘shade’ ’ olarak adlandırılır [58]. 
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Şekil  5.  38.  Açı k t onl ar gözl eyen kişi  üzeri nde uzakl aşı yor muş  et kisi  yaratırken, 

koyu t onlar gözl eyici de yakı nl aşı yor muş hissi uyandırırlar [6, s. 100].  

 

Şekil  5.  39.  Ar ka pl anda bul unan koyu renkli  bitki,  ön pl andaki  açı k renkli  bit ki ye 

fon ol uşt urarak onu vurgul a makt adır [6, s. 100]. 

Rengi n ‘ ‘yoğunl uğu’ ’,  gerçek rengi n asıl  i çeri ği ni  ifade eder.  Rengi n saflı ğı,  gücü ve 

doygunl uğu do mi nant  rengi n mi kt arı  t arafı ndan belirlenir.  Ör neği n açı k pe mbe, 

düşük bir  yoğunl uğa,  koyu pe mbe i se kır mı zı nı n yüksek yoğunl uğa sahip ol anı dır. 

Vi şne çür üğü rengi  i se,  yoğunl uğu yüksek olan kır mı zı  rengi n koyu t onudur. 

Yoğunl uğu zayıf  ol anları n çoğunl ukl a görsel enerjisi  düşük,  yoğunluğu güçl ü 

ol anları n ise görsel enerjisi daha yüksektir [5, s. 13]. 

Rengi n bu üç  özelli ği  veya boyut u birbiri ne sı kı  sıkı ya bağlı dır.  Eğer  rengin her hangi 

bir  boyut u değiştirilecek ol ursa,  di ğer  i ki  boyut u da değiş mi ş  ol acaktır.  Bu üç özelli k, 

rengi  t anı ml a ma mı zı  sağlar.  Ör neği n,  koyu donuk (sönük)  bir  kır mı zı  veya sol uk açı k 

bir  yeşil  vb.  gi bi.  Bu özellikler  ayrı ca bi ze rengi n görsel  enerjisi ni  anl a mada ve  bunu 

tasarı ma yansıt ma mı zda yardı mcı ol urlar [1, s. 101]. 



 119 

Renkl e il gili  t e mel  bil gileri n anl aşıl ması nı  kol aylaştır mak i çi n t e mel  renkl er,  renk 

çe mberi nde grafi k ol arak göst eril mekt edir  ( Şekil  5. 40).  Bu çe mber  3 böl üme 

ayrıl mı ştır.  Göbekt eki  bölümde üç t e mel  renk ol an’ ’  biri ncil  renkl er’ ’,  yani mavi,  sarı 

ve kır mı zı,  ortadaki  böl ümde  ‘ ‘iki ncil  renkl er’ ’,  yani  yeşil,  t uruncu,  mor  ve en dı şt aki 

böl ümde i se t e mel  renkleri n birbirleri yle çeşitli oranl arda karışı ml arı ndan ort aya 

çı kan nüansl arı  (ayrı ntıları)  yer  al makt adır.  Bu çember  renk çalış mal arı nda ve  renk 

uyu munu anl a mada t e mel  ol uşt urur.  Ör neği n bu çe mber de birbiri ni n direkt  ol arak 

karşısı nda bul unan renkler,  sı cak ve soğuk renkl erdir  ve bunl ara ‘ ‘tama ml ayıcı’ ’ 

renkl er  denir.  Aral arı nda güçl ü bir  kontrast  yaratarak aral arı ndaki  farkl arı çı karırlar. 

Renk çe mberi nde yan yana duran renkl er  i se  ‘ ‘anal og’ ’ renkl erdir  ve birbirleri ne 

benzerler.  Bu renkl eri n ol uşt urdukl arı  ko mbi nasyonl ar  hoş,  se mpati k ve dengeli dir. 

Bi r  renk t ekerleği  (çe mberi)  il e çalış mak t asarı mda i stenen et ki ni n sağl anması  i çi n i yi 

bir  yönt e mdir.  Çünkü bir  renk çe mberi  çalış ması  ko mpozisyondaki  renk 

ko mbi nasyonl arı  i çi n pek çok i pucu verir  ve bu da t asarı mcılara büyük kol aylı k 

sağlar [2, s. 134; 5, s. 13]. 

 

Şekil 5. 40. Renk Çe mberi [59] 

Ko mpozisyonda Renk:  Renk,  bit kileri n t asarı m el e manı  ol arak kullanıl mal arı nı n en 

öne mli  nedenl eri nden bi risi dir.  Fakat  sı k sı k yapılan hat a,  t asarı mda renge abartılı 

derecede öne m veril mesi dir.  Di ğer  t asarı m öğel eri ni n he men he men hepsi ni n 

dı şlandı ğı,  t a ma men renge dayanan t asarı ml ara sı kça rastlanır.  Renk gerçekt en de 
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çok öne mli dir,  çünkü gözl eyen kişi  üzeri nde duygusal  t epki  yarat ma gücü ve 

yet eneği  vardır.  Fakat  bu özelli ği,  bir  t asarı mın yal nı zca kullanılan mat er yali n 

rengi ne dayanılarak yaratıl ması nı haklı kıla maz [5, s. 12].  

Bi t ki  ko mpozisyonunda tasarı mcı  t arafı ndan kullanılan i ki  renk ti pi  vardır.  Biri ncisi 

‘ ‘fon rengi’ ’,  yani  ana (t emel )  renktir,  i ki ncisi  i se ‘ ‘vurgu rengi’ ’dir.  Vur gu rengi  bir 

ko mpozisyonda öne mli  şekilleri,  yerleri,  el e manları  belli  et mede kullanılırken,  ana 

renk kullanılan vur gu rengi ne f on ol uşt urur  [ 40,  s. 55].  Renk kullanı mı nı  daha geni ş 

ol arak üç gruba ayırabiliriz;  

1.  Tek Renkli  ( Monokr omati k):  Tasarı m boyunca aynı  rengi  veya o rengin t onl arı nı 

kullanmaktır.  Doğr u bir monokr omati k şe ma,  bir  başka renk engeli  olmadı ğı  i çi n 

engi nli k duygusu yaratır. Ancak her  yerde aynı  rengi  kullanmak monot on bir  gör ünt ü 

ol uşt urabileceği nden,  aynı  rengi n açı k ve koyu t onl arı yla oyna mak daha iyi  sonuçl ar 

ortaya koyabilir.  Bunun i çi n renk çe mberi nde yan yana duran ‘ ‘anal og’ ’ renkl er 

kullanılabilir (Şekil 5. 41).  

 

Şekil 5. 41. ‘ ‘Anal og’ ’ renkl er kullanılarak ol uşt urul muş bir kompozisyon [60, s. 137]  

2.  Ta ma ml ayı cı  Renkl er:  Bunun i çi n renk çemberi  üzeri nde karşı  karşı ya ol an 

‘ ‘tama ml ayı cı’ ’ renkl er  kullanılabilir.  Ör neği n,  sarı  ve menekşe mor u gibi  ( Şekil 

5. 42).  Ta ma ml ayı cı  renkl erle bahçede çarpı cı,  di kkat  çeki ci  bir  kombi nasyon 

ol uşt urul abilir. 
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Şekil 5. 42. ‘ ‘Ta ml ayı cı renkl er’ ’ kullanılarak yapılmı ş bir çiçek parteri [16, s. 26] 

3.  Kar maşı k Renkl er  (poli kromati k):  Rasgele pek çok rengi  bir  arada kullanarak, 

onl arla sanki  renkli  bir  tabl o yapı yor muşçası na ko mpozisyon ol uşt ur maktır  ( Şekil 

5. 43) [61, s. 125].  

 

Şekil  5.  43.  Pek çok rengin birarada kullanı mı yl a ol uşt urul muş  bir  düzenl eme  [ Er baş, 

2002] 

Bu t ürl ü kullanı m çeşitliliği ni  yani  ko mpozisyonda hangi  renkl erle nasıl  bir 

or gani zasyon yarat acağımı zı  mekan boyutları,  mekanda yaratılacak psikol oji k et ki, 

mekanı n f onksi yonl arı  gibi  nedenl er  belirler  [4,  s. 21].  Rengi n kullanı mı  bu yüzden 

tasarı mcılar içi n çoğu zaman en kar maşı k konul ardan biri ol muşt ur.  

Adı  geçen bu üç prensipten hangisi  uygul anırsa uygul ansı n,  üzeri nde dur ul ması 

gereken en öne mli  nokt a;  rengi n peyzajı n genel  for m ve kalı bı nı  boz maktan zi yade, 
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onu kuvvetlendirecek şekil de el e alı nmı ş  ol ması dır  [54,  s. 10].  Bir  renk,  kompozi syon 

içi nde kullanılırken miktar  yönünden dozu içi n titiz davranıl malı ve  renk 

or gani zasyonu ko mpozisyondaki  di ğer  görsel  bit ki  karakt eristi kleri  il e koordi nasyon 

içi nde ol malı dır.  Ör neğin,  boyut u ve f or mu yüzünden t asarı mda odak nokt ası 

ol ması na karar  veril mi ş ol an bir  bit ki  buna ilavet en di kkat  çeki ci  bir  renge sahi p 

ol abilir.  Bu yakl aşı ml a,  mevsi msel  değişi klerde bil e il gi ni n i stenen nokt ada sabit 

kal ması sağl anabilir [54, s. 10; 6, s. 99]. 

Bi r  bit ki ni n rengi ni n sadece çi çekl eri  ve meyvel eri nden i baret  ol madığı nı,  onu 

ol uşt uran t üm el e manl arın;  yaprak,  dal  ve gövde dahil  ol mak üzere rengi n kaynağı nı 

ol uşt urduğundan bahsetmi şti k.  Bu yüzden de bit kileri n mevsi ml ere göre renk 

değişi ml eri  bit kisel  t asarımda  büyük öne m t aşı makt adır.  Çünkü her  mevsim bit ki ni n 

değişi k bir  kı s mı nı n önemi  ort aya çı kmakt adır.  Bi t kileri n il k bahardaki  çi çek veya 

sonbahardaki  yaprak renkl eri  çok güzel  ve di kkat  çeki ci  gör ünt ül er  ol uştur ur,  fakat 

bu güzelli k kı sa ö mürl üdür.  Bu yüzden de sırf  kı sa bir  peri yot  i çi n geçerli  ol an bu 

özelli klere dayanarak bi tkileri n seçi mi  hat a ol acaktır.  Yaz ve kı ş  mevsi mi ndeki 

renkl er  daha uzun süreli  ol duğundan önceli kli  ol arak göz önüne alı nmalı dırlar.  ( Şekil 

5. 44)’  de mevsi msel değişi kli kler  açı kça gör ül mekt edir.  Mevsi msel  renk 

değişi ml eri ni n öne msenmesi  t asarı mcı ya yıl  boyunca et kili  bir  t asarı m sağl ayacaktır 

[6, s. 99].  

    

Şekil  5.  44.  Bir  ko mpozisyonda değişi k mevsi ml erde meydana gelen renk 

değişi ml eri [56, s. 25] 
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Yaz  ayl arı ndaki  yaprak ört üsünün rengi  bit kisel  ko mpozisyon i çi n rengi n ana 

kaynağı nı  ol uşt urur.  Yeşili n açı kt an koyuya değişi k t onl arı  ve sarı msı yeşil den 

mavi msi  yeşile,  gri msi  yeşil den kır mı zı msı  yeşile pek çok var yasyonu 

bul unmakt adır.  Bu varyasyonl ar  bit kisel  t asarı mda sı nırsız i mkanl ar  sağla makt adır. 

Yeşili n değişi k t onl arı  ve renkl eri  ko mbi ne edilirken,  koyu yeşiller  ze mi nde görsel 

ağırlı kları  sebebi yl e ya daha açı k yeşilleri  ortaya çı kar mak i çi n t e mel  mat eryal  ol arak 

kullanılırlar  ( Şekil   5. 45) ya  da daha açı k ve değişi k renkli  bit kilere f on oluşt ur mak 

içi n onları n arkal arı nda kullanılırlar (Şekil 5. 46).  

 

Şekil  5.  45.  Açı k renk yaprakl ar  ve dallar,  ze mindeki  koyu renkli  t aban üzeri nde 

daha göze çarpı cı ve et kili bir görünüşe sahi p ol urlar [6, s. 99].  

 

Şekil  5.  46.  Ar ka f onda bul unan koyu renkli  bi tki  ön f ondaki  açı k renkli  bit ki yi 

vur gul ayarak kompozisyonda daha et kili ol ması nı sağlar [6, s. 100].  

Ort a t ondaki  yeşiller  kompozisyonda nötr  t onl ar ol arak görev yaparlar  ve koyu ve 

açı k yeşiller  arası nda bir geçiş  ol uşt urarak görsel bi rli ği  ve dengeyi  sağl arlar  ( Şekil 

5. 47).  Ayrı ca kır mı zı msı,  mavi msi  veya sarı msı  yeşil  gi bi  yeşili n sıradışı r enkl eri ni 

kullanırken de di kkatli  ol mak gerekmekt edir.  Bu tip renkli  yaprakl ar  ol dukça di kkat 

çeki ci  ol dukl arı ndan ko mpozisyonda vur gulanacak nokt alara konması  daha 

uygundur.  Az  mi kt arda kullanıl ması  daha uygundur  çünkü fazl a kullanıl mal arı 

ko mpozisyonu kar maşaya sürükl eyecektir [6, s. 101].  
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Şekil  5.  47.  Ort a t ondaki  yeşiller  ko mpozisyonda nötr  t onl ar  ol arak görev yaparl ar  ve 

koyu ve açı k yeşiller arasında bir geçiş ol uşt ururlar [6, s. 101].  

Yaprakl arı n nor mal  yeşil  renkl eri  i çi nde de renk derecel eri nden yararl anılarak 

kontrast  gör ünt ül er  ve vur gu nokt aları  yarat mak mü mkündür.  Ör neği n,  açı k yeşile 

karşı  koyu yeşil;  donuk yeşile karşı,  canlı  yeşil  kontrast  yaratarak il gi meydana 

getirirler [54, s. 11]. 

Eğer  yaz ayl arı ndaki yaprak ört üsü t asarımda  t e mel  ko mpozisyon rengi ni 

ol uşt uracaksa,  çi çek rengi  veya sonbahar  renkl eri  vur gu el e manı  ol arak kul lanılabilir. 

Bu sebepl e kullanılacak t ürl eri n çi çekl enme  mevsi mi ni n,  çi çek ve sonbahar daki 

yaprak rengi ni n ve çi çekli  kal ma  sürel eri ni n i yi bili nmesi  gerekir.  Ko mpozisyonda 

sürekli  bir  güzelli k ol uştur mak açısı ndan özelli kle çi çekli  bit kileri  farklı  za manl arda 

çi çekl enenl erden uygun bir karışı m hali nde kullan mak daha akıllıcadır [16, s. 15].  

Rengi  et kileyen di ğer  öne mli  bir  fakt ör  de ı şı ktır.  Al gılanan asıl  renk,  ı şı ğı n 

kaynağı na ve eğer  bu kaynak güneşse,  i kli msel f akt örlere bağlı dır.  Çünkü renkl er 

güneş  ı şı ğı nda değişi me uğrarlar.  Parlak ve sı cak r enkl er  güneşt e daha güzel,  daha 

soğuk ve sol gun renkl er  ise neredeyse yok ol acakmı ş  gi bi  gözükürl er. Ör neği n, 

tropi kal  i kli me veya Akdeni z i kli mi ne sahip güneş  ı şı nları nı n güçl ü ol duğu 

böl gel erde parl ak ve sı cak renkl er  past el  renkl erden daha et kileyi ci  gözükürler  ( Şekil 

5. 48).  Ilı mlı  bir  i kli me sahi p ve güneş  ı şı nları nı n daha yu muşak ol duğu İ ngi ltere gi bi 

böl gel erde i se past el  renkl er  daha i yi  değerlendirilebilir  ( Şekil  5. 49)  de gör ül düğü 

üzere bul utl u ve karanlı k gökyüzü kır mı zı nı n et kisi ni  azalt makt a ancak pastel  renkl er 

daha i yi gözük mekt edir [1, s. 101]. 
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Şekil  5.  48.  Parlak ve sıcak renkl er  tropi kal  i klim veya Akdeni z i kli mi  gi bi  güneş 

ışınl arı nı n güçl ü ol duğu böl gel erde past el  renkl erden daha et kileyi ci  gözükürler  [ 2, 

s. 135]. 

  

Şekil  5.  49.  Ilı mlı  i kli me sahi p ve güneş  ı şı nları nın daha yu muşak ol duğu böl gel erde 

ise kır mı zı  gi bi  sı cak renkl er  güneş  ı şı nl arı nın güçl ü ol duğu böl gel erdeki  gi bi 

et kileyi ci  bir  gör ünt üye sahi p ol a madı kl arı ndan,  bural arda past el  renkl er  daha i yi 

değerlendirilebilir [2, s. 136].  

Bununl a birli kte rengi n kullanı mı,  ışı ğı n direkt  veya endirekt  gelişine,  göl ge 

yoğunl uğuna da bağlı dır. Bi r  bit ki ni n sabah üzerine gel en parl ak güneş  ı şığı yl a rengi 

daha da parlakl aşırken,  öğl eden sonra bu renk üzeri ne göl ge düş mesi yle deği şi me 

uğra makt adır.  Göl geli  kı sı ml ar  daha koyu renk t onl arı na sahi pken güneş  al an 

kı sı ml arı n rengi,  yüzeyin niteli ği ne ve rengi n yoğunl uğuna bağlı  ol arak açılabilir, 

yoğunl aşabilir  veya azalabilir.  Açı k t onl ar  göl geden daha az et kilenirler,  koyu t onl ar 

ise göl gede daha kasvetli ve  sı kı cı  gör ünürler.  ( Şekil  5. 50)  de Kaliforni ya’da  bul unan 

Fil oli  Gar dens’dan bul utlu bir  kı ş  günü il e güneşli bir  yaz gününe ait  i ki  farklı  bakış 

gör ül mekt edir.  Güneşi n ve göl geni n yeşil  t onl arı  üzeri ndeki  et kisi  burada açı kça 

gör ül mekt edir [5, s. 14; 3, s. 136]. 
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Şekil  5.  50.  Fil oli  Gar dens’  t a güneşli  ve bul utl u günl ere ait  i ki  farklı  görünüş  [ 2, 

s. 136]. 

Rengi n al gılanması,  hangi  renkl e yan yana kullanıl dı ğı yl a da yakı ndan il gili dir. 

Ör neği n,  t a ma ml ayı cı  renkl er  güçl ü bir  renk kontrastı  yaratırlar.  Her r enk bir 

di ğeri ni n et kisi ni  ve yoğunl uğunu daha da arttırır  ( Şekil  5. 51).  Beyazla beraber 

kullanılan renkl er  ise daha deri n ve canlı  gör ünürler.  Açı k renkl er  beyazla daha i yi 

gözükür ken,  koyu renkl er  beyazla güçl ü bir  kontrast  ol uşt ururlar  ( Şekil  5.52).  Beyaz 

ayrıca bul unduğu mekanı  aydı nl attı ğı ndan,  göl ge ve karanlı k al anl ar  i çi n i deal dir.  Gri 

ile,  sol uk ve past el  renkl er  parlaklı k kazanır,  koyu renkl er  i se gri ni n yarattı ğı  kontrast 

sayesi nde ortaya çı kar (Şekil 5. 53) [2, s. 137]. 

 

Şekil  5.  51.  Sarı  ve yeşil  gi bi  t a ma ml ayı cı  renkler  biraraya gel di kl eri nde güçl ü bir 

renk kontrastı ol uşt ururlar ve birbirleri ni n et kisi ni daha da artırırlar [2, s. 137].  
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Şekil  5.  52.  Açı k renkl er  beyazla daha i yi  gözükür,  koyu renkl er  i se beyazla güçl ü bir 

kontrast ol uşt ururlar [56, s. 24]. 

 

Şekil  5.  53.  Gri  il e sol uk ve past el  renkl er  parlaklı k kazanırken,  koyu renkl er  i se 

gri ni n yarattı ğı kontrast sayesi nde ortaya çı karlar [60, s. 135]. 

Renk seçi mi nde di kkat  edil mesi  gereken bir  nokta da bit kileri n çevrel eri ndeki  di ğer 

mat eryallerle nasıl  bir  uyu m ya da kontrast  yaratacağı dır.  Ör neği n,  kır mı zı  t uğl a bir 

duvarı n önüne konul an kır mı zı  renkli  veya çi çekli  bir  bit ki  istenilen çarpı cı  et ki yi 

ver mezken beyaz bir  duvarı n önünde görsel et kisi  artacak ve daha çeki ci 

gözükecektir (Şekil 5. 54) [16, s. 15].  

   

Şekil  5.  54.  Bet on duvar  ve pe mbe çiti n önüne yerleştirilen her  i ki  resi mdeki  bit kiler, 

kendileri ni  çevrel eyen veya f on ol uşt uran bu yapısal  el e manl arı n rengi  sayesi nde 

daha et kili ve göze çarpı cı görünmekt edirler [60, s.136].  
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Buraya kadar  t üm anl atılanl ar;  rengi n üç boyut u,  renk,  t on ve yoğunl uk,  renk çe mberi 

ilişkileri  yani  sı cak-soğuk,  t a ma ml ayı cı-anal og ( ko mşu)  renkl er  il e değişen ı şı k, 

ikli m,  mevsi m et kileri  rengi n ko mpozisyonda kul lanı mı nda birli kte düşünül meli dir. 

Fakat  asıl  öne mli  ol an t asarı mda rengi n di ğer  t asarı m öğel eri yle (çi zgi,  form,  t ekst ür) 

iyi  ko mbi ne edilebil mesi dir.  Renkl eri n bi r  araya getiril mesi nde anl atılacak ol an 

‘ ‘Sanat Prensi pl eri’ ’ daha da yol göst erici olacaktır. 

5. 3. Ko mpozisyonda Üç Te mel Kavra m 

Ko mpozisyon,  farklı,  değişi k parça ve biri ml eri,  görsel  bir  büt ünl ük oluşt uracak 

şekil de t erti ple me  ve  bir araya getir me yönt e mi dir.  Uyul ması  gereken ana prensi p, 

ko mpozisyonun büt ün unsurları nı n uyu ml u ve bir  büt ün ol uşt uracak şekil de 

düzenl enmesi dir.  Buna  uy mayan herşey ve öneml i  ol mayanl ar  eli mi ne edil meli dir. 

Bi rli k,  ancak hesaba katıl ması  gereken bit kisel t asarı m öğel eri ni n seçimi nde yol 

göst erici  ol an sanat  prensi pl eri ni n uygul anmasıyl a ol uşt urul ur.  Tasarı m öğel eri ni n 

kullanıl ması içi n; 

1. Her bir karakteri n ‘ ‘Görsel Enerjisi’ ’ ni n di kkatli bir şekil de gözlenmesi,  

2. Ko mpozisyon ile gözleyi ci arası ndaki mesafenin ( Ko mpozisyon Öl çeği) ve  

3. ‘ ‘Net görüş açısı’ ’nın bilinmesi gerekir [5, s. 16]. 

5. 3. 1. Görsel Enerji 

Tasarı m öğel eri ni n ko mpozisyonda nasıl  kullanılacağı  büyük öl çüde her  bir  bit ki  il e 

sı kı  sı kı ya bağl antılı  ol an çeşitli  çi zgi,  for m,  t ekst ür  ve renkl eri n görsel  gücüne ve 

görsel  enerjisi ne bağlı dır.  Görsel  enerji,  t asarı m öğel eri ni n gör ünü münü,  anl atı m 

gücünü ve gözün farklı  t asarı m niteli kleri ni  algılayabil me kol aylı ğı nı  ifade eder. 

Tasarı m öğel eri ni n her  biri  farklı  derecede görsel enerji ye sahi ptir  ve düşük,  ort a ve 

yüksek ol arak sı nıflandırılır.  

‘ ‘Düşük görsel  enerji’ ’;  gözl eyi ci  ko mpozisyonun yakı nı nda değilse,  t asarı m öğesi ni 

al gılaya mayacak ve doğal  ol arak bu öğel eri n ko mpozisyon üzeri nde çok az bir  görsel 

et kisi  ol acaktır.  ‘ ‘ Orta derecedeki  görsel  enerji’ ’ i se,  t asarı m öğesi ni n nerede yer 

al dı ğı na bakıl maksı zı n ne zayıf  ne de güçl üdür,  yani  nötrdür.  Bundan dol ayı,  ort a 
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derecedeki  görsel  enerji  tama men al gılanması na rağmen,  gözl eyen kişi nin di kkati ni 

çekmez.  ‘ ‘ Yüksek görsel enerji’ ’ ise çok yakı n veya uzak ol duğuna bakı l maksı zı n, 

yüksek düzeyde bir  görsel  gücü ifade eder.  Gözl eyi ci ni n gözü t asarı m öğesi ni n gücü 

ve şi ddeti nden dol ayı  tasarı m öğesi  t arafı ndan çekilir.  Tasarı m öğel erini n genel 

görsel enerji sı nıflandır ması aşağı daki tabl oda veril mi ştir ( Tabl o 5. 1).  

Tabl o 5. 1. Tasarı m öğeleri ni n görsel enerji sı nıflandır ması  

            TASARI M ÖĞELERĠ NĠ N GÖRSEL ENERJĠ LERĠ  
  

Tasarı m Öğel eri DGE OGE YGE 

Çi zgi ve For m    

Di k ( Fasti giata)   X 

Süt un Bi çi mli   X 

Yat ay ( Hori zont al) X   

Yuvarlak   X  

Koni k (Pira mi dal)   X 

Ağl ayan (Sarkı k)   X 

Resi msi (Pit oresk)   X 

Tekst ür     

İnce  X   

Ort a   X  

Kaba    X 

Renk     

Hue     

  Sıcak    X 

  Soğuk  X   

Ton ( Değer)    

  Açı k    

     Sıcak  X  

     Soğuk  X   

  Koyu     

     Sıcak   X  

    Soğuk X   

Yoğunl uk ( Doygunl uk)    

  Güçl ü, berrak    

     Sıcak    X 

     Soğuk  X  

  Zayıf, grileş mi ş    

     Sıcak   X  

     Soğuk X   

         Düşük Görsel Enerji,  Orta Görsel Enerji,  Yüksek Görsel Enerji 
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Görsel  enerji ni n nasıl  kullanıl acağı  kı s men sanat  prensi pl eri ne,  kı s men de çalışılacak 

ko mpozisyonun öl çeği ne bağlı dır  [5,  s. 16].  Buna ilavet en bit kisel  ko mpozisyonun 

görsel  enerji  çeşi di ni n ( yüksek,  orta veya düşük)  seçi mi  bit kilendir meni n a macı ndan 

ve yerleşi mi nden de et kilenebil mekt edir.  Ör neği n,  sessiz bir  rehabilitasyon bahçesi 

veya sadece mi mari  det ayl arı  t a ma ml a mayı  a maçlayan bir  bit kilendir me düşük görsel 

enerji ye sahi p ol malı,  t am t ersi  ol arak bir  parkt aki  göst eri  veya sergi  bahçesi  ya da 

kasvetli  kentsel  yerleşi mleri n i se yüksek görsel  enerji  ile gör ül meye değer ve  enerji k 

mekanl ar hali ne gel meye ihtiyaçl arı vardır [1, s. 103].  

5. 3. 2. Ko mpozisyon Öl çeği  

Ko mpozisyon ile gözl eyici  arası ndaki  mesafe t asarı mı n ‘ ‘kompozisyon öl çeği’ ’ ol arak 

adl andırılır.  Her  t asarı m yakı n mesafeden gör ünü m,  ort a mesafeden gör ünü m ve 

uzak mesafeden gör ünüm ol mak üzere üç ko mpozisyon öl çeği ne sahi ptir.  Det ayl arı n 

gör ülebilirliği  ve niteli ği,  gözl eyen kişi  ile gözl enen obj e arası ndaki  mesafeye bağlı 

ol duğundan t asarı m öğeleri ni n görsel  et kileri  bakış mesafesi ne bağlı  ol arak değişir. 

Bundan dol ayı  t asarı mda il k önce,  bit kilendirilecek ol an al an il e bu al anın en fazl a 

seyredileceği nokt a arasındaki mesafeyi belirlemek gerekir. 

‘ ‘Yakı n mesafeden gör ünü m’’  de,  t asarı mı  ol uşt uracak biri ml er  ve parçal ar gözl eyen 

kişi ye çok yakı ndır.  Bu yakı nlı k bit ki  mat eryali nin det ayları nı n gör ül mesini  sağl ar. 

Bu öl çekt e dal  ve sürgünl eri n ortaya çı kardı ğı çi zgileri n kar maşı k strükt ürleri  il e 

güçl ü pl asti k şekiller  ortaya çı kmakt adır.  For m,  yalnızca bit ki ni n t ümü al gılandı ğı nda 

öne mli dir.  Yakı n mesafeden gör ünü m de,  gözl eyen kişi  bit ki ni n t ümü göre meyeceği 

içi n bit ki ni n f or mu görsel  kompozisyonun di kkat e değer  bir  parçası  ol mayacaktır,  bu 

mesafede t ekst ür  daha ön pl ana çı kan bir  özelliktir.  Bu dur umda,  büyük bir  ağaç 

saçak,  kubbe,  göl geli k veya yukarı da,  yani  başı n üzeri nde mekan yarat an açı klı k gi bi 

gör ünecektir.  Yakı n mesafeden küçük ağaçl arı n for mu t a ma men gör ül ebili yorsa,  bu 

dur umda  f or munda çok i yi  bir  şekil de düşünül mesi  gerekir.  Yakl aşı k 2 m boyunda ya 

da daha kısa ol an çalılar yakı n mesafeden bakıl dığı nda t a ma men gör ül ebilirler.  Bu 

öl çekt e kı sa boyl u ağaçl arı n seçi mi  sırası nda,  il gi nç sil ueti  ve biçi mi  ol up, 

ol madı ğı na bakılarak yapıl malı dır  Eğer  bunl ar  mi mari  yapılara yakı n i se bu husus 

daha da öne m kazanır.  He m,  kı sa boyl u ağaçl arda,  he m de çalılarda kabuğun rengi, 

sürgünl er,  yaprakl ar,  çiçekl er  ve meyve çok güçl ü bir  et ki ye sahi ptir  Ort aya 
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çı kabilecek yet ersiz t asarı ml ardan kaçı nmak i çi n,  büt ün bunl arı n hepsi  dikkatli  bir 

şekil de planl anmalı ve terti plenmeli dir [5, s. 17].  

‘ ‘Orta mesafeden gör ünüm’’,  yakı n gör ünü mdeki  det ayl ar  il e uzak gör ünümdeki  genel 

ko mpozisyon arası nda bi r  ara öl çektir.  Bu öl çekt e büt ün t asarı m öğel eri  et kili  ol urlar, 

fakat  f or mun öne mi  bi raz daha fazl adır.  Ör neği n dalları n hatları  for m i çi nde 

kaybol maya başl ar,  çeşitli  yeşil  renkl eri n ol uştur dukl arı  kontrastlar  dı şında renk 

det ayl arı  kaybol ur.  Tekstür,  yaprak ve sür gün detayları nı n sonucu daha çok yaprak 

kütlesi  ve strükt ürünün yarattı ğı  genel  et ki  şekli nde ort aya çı kmakt adır.  Gözl eyi ci  il e 

boyl u ağaçl ar  arası ndaki  mesafe arttı kça,  ağacın t a ma mı nı n kol ayca algılanması 

mü mkün ol ur  ve f or mun öne mi  daha da artar.  Bundan dol ayı  ağaç f or ml arını n seçi mi 

tasarı mı n a macı na bağlıdır.  Ör neği n,  çevrel eyici,  kuşatıcı  mı  ol acak:,  mi mari ye 

kontrast  mı  ol uşt uracak,  mi mari ye arka f on ol arak mı  hi z met  edecek,  yoksa haki m 

ol an f or m,  kütle ve hatları n t ekrar  edil mesi yl e mi mari yi  t a ma ml ayacak gi bi  bir 

fonksi yonu mu ol acak, t üm bunl arı n daha önceden araştırıl ması, sapt anması gerekir.  

Ort a öl çekt e,  t ek bir  çalı bireyi  t ek başı na kullanılıyorsa,  çalı  ancak yet erince büyük 

ol ması  hali nde gör ül ebilecektir.  Birkaç çalı bir  araya getirilip, beraberce 

kullanıl dı ğı nda çalı nı n kendi  f or mu kaybol ur,  a ma ort aya çı kan çalı  kütlesini n hatları 

ve sil ueti kompozisyonda öne mli bir öğe hali ne gelir [5, s. 17]. 

‘ ‘Uzak mesafeden gör ünü m’’  ko mpozisyonun t emel  yapısı nı,  yani  strüktürünü ve 

çerçevesi ni  ol uşt urur.  Kompozisyonun bu parçası  gözl eyen kişi ye en uzak mesafede 

bul unan kısı mdır.  Strüktür ün kıs men yapılar,  yollar,  duvarlar  ve çitler  gi bi,  kent 

peyzajı  el e manl arı  t arafından ol uşt urul muş  ol masına rağmen,  bit kilendir mel er  peyzaj 

tasarı mı nı n i çi nde kal an mekanl arı  bi çi ml endirecek,  sı nırlayacak ve i ncelti p, 

kabalı ğı nı  gi derecektir.  Her  bir  obj eni n çi zgisel  niteli kleri  bu öl çekt e artık gör ül ebilir 

değil dir.  Bunun yeri ne,  ko mbi ne edil mi ş  obj eleri n ol uşt urduğu kütlelerin kont ür 

çi zgileri  görül ür.  Uzak mesafeden gör ünü mde renk mi ni mu m et ki ye sahi ptir, 

yal nı zca bir  genel  yeşil  i zleni mi  vardır.  Daha Önce farkedilebilen çok t edri ci 

geçişler,  bu ko mpozisyon öl çeği nde artı k al gılana mazl ar.  Bununl a beraber  t ekst ür 

biraz daha belirgi ndir,  çünkü bit ki ni n f or mu büyüme  şekli,  yaprak yüzeyi nin niteli ği, 

büyükl üğü ve  yaprak sapı nı n uzunl uğuna bağlı  ol arak ort aya çı kan ı şı k göl ge et kisi 

şekli nde al gılanmakt adır.  For m t üm di ğer  t asarım öğel eri nden daha fazla kendi ni 

göst erir.  Bu nedenl e ağaçl arı n ve boyl u çalıları n f or ml arı,  net,  açık,  güçl ü, 
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dayanı klılık duygusu verecek şekil de seçil meli  ancak sade bir  şekil de tanzi m ve 

terti p edil meli dir.  Bit ki kütlesi ni n sil ueti ni n,  uzak gör ünü mdeki  f or ml arl a uyu m 

içi nde ol ması na özelli kle di kkat  edil meli dir.  Aynı  za manda,  hoş  se mpati k bir  ı şı k ve 

göl ge alanı dağılı mı sağlayabilecek şekil de biçi ml endiril meli dir [5, s. 17-18]. 

5. 3. 3. Net Görüş Açısı 

Son ol arak bit kisel  t asarımı n net  gör üş  açısı  ve algıla ma  mesafesi nden et kilendi ği ni 

belirteli m.  Al gıla ma  mesafesi  t eri mi,  psi kol ogl arın,  i nsan gözünün görme  sı nırları 

içi n kullandı kl arı  bir  t eri mdir.  Göz,  benzer  nitelikleri  ol mayan çok sayıda obj e il e 

başa çı ka maz.  Hatta,  bu obj el er  ortak niteli klere sahi p ol sal ar  bile,  al gılanabil ecek 

obj e sayısı  maksi mu m ‘ ‘altı’ ’dır.  Eğer  obj e sayısı altı yı  aşarsa,  zi hi n he men hareket e 

geçerek,  çok fazl a sayı daki  obj eleri  daha küçük bi ri ml ere böl erek,  yani  sayıları  daha 

küçük biri ml er  şekli nde or gani ze et meye çalışır.  Ör neği n seki z obj eden oluşan bir 

gr up beşli ve üçl ü alt grupl ara ayrılabilir. 

Net  gör üş  açısı,  gözün objeleri,  Göz ile obj el er  arası ndaki  mesafeye bağlı  olarak,  açı k 

ve dur u bir  şekil de al gılayabileceği  yat ay sı nırları t ayi n eder.  İyi  bir  bit kisel  t asarı m 

içi n net  gör üş  açısı  çok öne mli dir,  çünkü daha geniş  ve büyük bit kisel  kitle i çi nde 

küçük bit ki  gr upl arı nı  organi ze ederken yat ay sınırları  ol uşt urur.  Bu al t  grupl ar, 

gözün al gıla ma yet eneğini aşan sayılarla başa çı kması na i mkan verirler.  

Nor mal  net  gör üş  açısı  22, 5º  li k bir  açı dır.  Bunun anl a mı  şudur:  Her hangi  bir  obj e 

veya obj el er  ko mbi nasyonu bu mesafe i çi nde açık ve net  ol arak gör ül mekt edir.  Bu 

nedenl e,  gözl eyen kişi nin haz al ması  ve ko mpozisyonun anl aşıl ması,  biriml eri n net 

gör üş  açısı na uygun ol arak gr upl ar  şekli nde düzenl enmesi yl e yakı ndan ilgili dir.  Bu 

gr upl andır ma yönt e mi  gözl eyen kişi ni n ko mpozisyonu anl ayabil mesi  i çin ol anca 

gücünü harca ması nı  önl er  ve obj eni n çi zgi,  for m,  t ekst ür  ve renk bakı mı ndan di ğer 

obj e il e ol an ko mpozisyon ilişkileri  büyük mi kt arda artar.  Bit kilendir me ile gözl eyen 

kişi  arası nda değişi k mesafel er  i çi n gör üş  aralığı  şu şekil de ol makt adır.  Ör neği n 

ko mpozisyon gözl eyen kişiden 180 c m uzaklı kt a ise,  net  gör üş  aralı ğı  yaklaşı k ol arak 

90 c m,  eğer  bu aralı k 4 m ye  çı karılırsa gözl eyen kişi  ko mpozisyondan yakl aşı k 

ol arak 9 m uzaklı ktadır.  Bu bil gilerden yararlanılarak geniş  al anl arı  kapsayan bit kisel 

ko mpozisyonl ar,  seyir  nokt ası  ya da gözl e m yapılacağı  düşünül en nokt al ara 

dayanarakt an alt biri ml er şekli nde grupl andırılabilirler [5, s. 18]. 
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5. 3. 4. Bakı ş: Gör meni n Yeni Yönte ml eri  

Buraya kadar  verilen t emel  bil gilerle arazi de,  çizgi,  for m,  t ekst ür  ve rengi n görsel 

gözl e mi ne başl a mak i çin gerekli  hazırlı ğı n t a ma ml anmı ş  ol duğu söyl enebilir.  Bu 

süreçt e yardı mcı  ol acak bazı  i p uçl arı  veril mek i stenirse,  önce çi zgi  ve f ormun nit eli k 

ve özelli kleri nden başl amak gerekir.  Bunun i çi n gövdeni n,  dalları n,  sürgünl eri n ve 

yaprakl arı n hatları  i ncel en meli dir.  Önce,  gözün dikkati ni  çeken hatlara bakıl malı dır, 

yani  aranmalı dır.  Bunl ar  bel ki  bireyl er  hali nde yapıl mı ş  t ek t ek bit kilendirmel eri n,  ya 

da gr up bit kilendir mel erini n kont ur  çi zgileri  olabilir  veya t aşıt  yollarını n,  yer 

şekilleri ni n,  yaya yolları nı n,  ya da mi marini n çi zgileri  de ol abilirler.  Bu 

gözl e ml eri mi zde doğr usal  hatları n il gi nç ol madığı  di kkati  çekecektir,  çünkü göz 

bunl ar  üzeri nde büyük bir  hı z ve kol aylı kl a hareket  eder.  Eğri,  kavisli  bir  çi zgi  i se, 

yönü sürekli  ol arak değişti ği  i çi n hoş  ve çeki ci dir.  Bu t ür  çi zgiler,  zarif,  ince hoş  ve 

de büyül eyi ci  çi zgiler  olarak değerlendiril meli dir.  Kavisli  bir  hat  üzeri nde gözün 

hareketi,  yönün sürekli  değişi mi nden dol ayı  daha yavaştır.  Gözün,  t üm hatları  sonuna 

kadar  t aki p etti ği  de gözümüzden kaç ma malı dır.  Bu şunu ifade et mekt edir.  Güçl ü 

doğr usal  hat  niteli kl erine sahi p ko mpozisyonlar,  i stenilen göz hareketi ni  el de 

edebil mek i çi n di kkatli bi r  şekil de t asarı ml anmalı dır.  Eğer,  göz çi zgi  boyunca 

gezi ntisi  yapı yorsa,  t ama ml adı ğı nda,  çi zgi ni n sonunda gör ül meye değer  birşey 

arayacaktır.  Çi zgileri n de değişi k anl a ml arı  vardır,  yat ay çi zgilerde huzur  ve 

di nl endiricili k,  di key çi zgilerde coşku,  heyecan ve vur gu gözl enir.  Değişimi n geçişli 

niteli ği ni  di yagonal  çi zgiler,  yu muşaklı ğı,  i ncelik ve çeki cili ği  ise yuvarlak (eğri) 

hatlar ifade ederler [5, s.18- 19].  

For ml arı  kont ur  hatları  ile beti ml eyi p,  hatlardan ol uşan i skel et  şekli ndeki sil ueti ni 

çi zi ni z ve kont ur  çi zgisi  üzeri ndeki  gözün hareketi ni  i ncel eyi ni z.  Di key f or ml ar, 

gözü bir  güzergah üzerinde aşağı  yukarı,  hareket  et meye zorlayacağı ndan,  rahatsı z 

edi ci  ol abilirler.  Gözün nor mal  hareketi  sol dan sağa doğr u ol duğundan,  aşağı  yukarı 

hareket  et mesi  sonucu göz kasl arı  üzeri nde bir ger gi nli k meydana gelir.  Bundan 

dol ayı  yat ay f or ml ar  hoş  ve di nl endirici dirler,  çünkü f or m göz hareketini n nor mal 

güzergahı nı  t a ma ml ar.  Bu i ki  ana ti p arası nda ara f or ml ar  vardır.  Bu f or ml arı n 

anl a mı  ve yararları  hakkı nda karar  ver mek ve değerlendir me yapabi l mek i çi n 

for ml arı n herbiri ayrı ayrı incel enmeli dir. 
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Tekst ür  i ncel e mel eri  önce yakı n mesafeden gözleyerek yapılır.  Bu arada bit ki ni n 

tekst ürünün,  yaprakl ar, sür günl er,  bunl arı n dizilişi  ve şekli,  yüzeyi ve  yaprak 

ayası nı n böl üml ere ayrılıp ayrıl madı ğı,  yaprak sapı nı n uzunl uğu gi bi  özelli kl eri ni n 

ko mbi nasyonu sonucu ne şekil de et kilendi ği ne bilhassa di kkat  edil meli dir.  Ör neği n, 

yüzeyi n niteli ği  ışı ğı n yansı ması nı  ne dereceye kadar  et kile mekt edir. Bu görsel 

tekst ürün ol uş ması nda en öne mli  fakt ör  müdür? Yüzeyi n yansıt ma özelli ği,  her 

esi nti yle hareket  eden uzun saplı  yaprakl ar  söz konusu ol duğunda artı yor mu?  Kı sa 

ve sert  yaprak sapl arı,  yaprağı  katı  bir  şekil de ol duğu yerde t ut ar,  t üm bunl ar 

birbirleri yl e karşılaştırılmalı dır.  Gözl e mi n daha sonraki  aşa ması nda i se,  ort a 

mesafeden gör ünü m i ncel enmeli dir.  Ort a mesafeden gör ünü mde t ekst ür üzeri nde 

et ki n ol an fakt örleri n,  t ek t ek et kileri nden daha çok t ümünün birli kte yaptığı  et kileri n 

sonucu ol arak ort aya çıktığı na di kkat  edil melidir.  Son ol arak uzak mesafeden 

gör ünü mde,  kitleni n t ekst ürü ı şı k ve göl ge şekilleri  ol arak gör ül ür,  bu mesafede 

bireysel  t ekst ür  özelli klerin hi çbiri  göz t arafı ndan farkedile mez.  Yakı n görünü mdeki 

tekst ürleri n hangisi ni n uzak gör ünü mde ı şı k göl ge şekilleri nden sor uml u ol duğu 

saptanır. Bu karşılaştır mal ar, tasarı m planl anırken yardı mcı ol urlar [5, s. 19].  

Peyzaj daki  renkl eri  al gılayabil mek i çi n de göz alıştır mal arı  yapıl malı dır.  Bit ki ni n 

yaprakl arı nı  sadece yeşil ol arak gör me  yeri ne,  değişi k renk,  yoğunl uk ve t onl arda, 

yani  koyu yeşiller  ve açık yeşiller,  mavi  yeşiller,  sarı  yeşiller,  gri  yeşiller  ve kır mı zı 

yeşiller  şekli nde ol duğunu gözl e ml e mek gerekir.  Açı k yeşil  renkt eki  yaprak, 

al gılayan göze,  çeki ci  bir  t azeli k sunar,  mavi  yeşiller  koyu yeşillerle birli kte hoş, 

se mpati k kontrastlar  ol uşt ururlar.  Eğer  mavi  yeşiller  çok güçl ü i seler,  renkl eri ni n 

eşsiz ve e msalsiz ol maları ndan dol ayı  gözü bulundukl arı  yerlere doğr u çekerler. 

Yeşili n çeşitli  t onl arı nı n parlaklı ğı na ve matlı ğı na di kkat  edil meli dir.  Bir  ağaç ya  da 

çalı  görsel  enerjisi  yüksek renkli  yaprakl arla kapl andı ğı nda,  bu ağaç ya da  çalı nı n 

for munun bul unduğu peyzaj da,  daha do mi nant  dur um al dı ğı na di kkat  edil meli dir. 

Ayrı ca yeşil  rengi n çeşitli  t onl arı na ve yoğunl ukl arına dayanan renk uyu munda nasıl 

bir fark ortaya çı ktı ğı na da di kkat edil meli dir [5, s.19- 20]. 

Çi zgi  ve f or mun,  t ekstür  il e rengi n al gılanma kol aylı ğı  el de edil di kten sonra, 

ekl enil mesi  gereken bir  başka boyut  da orandır.  Or an,  bit kilendir mel erde, yapıl arda 

veya di ğer  herhangi  bir  obj ede i ncel enebilir.  Obj eni n en fazl a gör ül eceği  nokt adan 

ko mpozisyonun f or mu gözl e ml enir.  Det aylarla uğraş mayı  ve det aylarda  boğul up 
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kal mayı  önl e mek i çi n,  mesafeyi  seçerken çok di kkatli  ol unmalı dır.  Bir  biri mi n et ki si 

bir  büt ün ol arak i ncel enmeli dir.  Yani  kont ur  çi zgileri,  sil uet,  oranl ar  ve ışı k göl ge 

şekilleri  hepsi  birden göz önünde bul undur ul malı dır.  Önceli kle obj eni n yüksekli ği  il e 

genişli ği  arası ndaki  oransal  ilişki ye di kkat  edi l meli dir.  Obj eni n büt ün unsurları 

arası ndaki  i yi  bir  oransal  ilişki ni n,  t asarı mı n bütünl üğünü ve uyu munu belirledi ği 

kabul  edil meli  ve unut ul ma malı dır.  Rengi n ve det ayl arı n mi kt arı  ne olursa ol sun, 

esas  iti bari yle hoşa git meyen oranl ar  her  t arafta ta m anl a mı yl a t el afi  edilemez  ya  da 

yerleri dol durula maz.  

Bi r  bit kisel  ko mpozisyonda da aynı  yakl aşı m t aki p edil meli dir.  Sil uet,  gözün 

hareketi,  ı şı k ve göl ge şekli  ve kitleni n açı k mekana ol an oranı na dikkat  edilir. 

Ko mpozisyona daha da yakl aşıldı ğı nda arka,  ort a ve ön f ondaki  mat eryaller 

arası ndaki  ilişkiler  i ncelenir.  Bit kileri n f or ml arı  ve açı k ve koyu yeşillerin bıraktı ğı 

renk i zl eni ml eri,  t ekst ür ve  renkl eri n derece derece (t edrici)  ol arak deği ş mesi  ve 

di ziler  ol uşt ur ması  di kkatli  bir  şekil de gözl enmel i  ve i ncel enmeli dir.  Aynı  şekil de, 

çi zgi,  for m,  t ekst ür  ve renkt eki  ani  değişi klikl er  de gözl e ml enmeli dir.  Yakın ve ort a 

mesafeden gör ünü ml erde değişi kli kleri n hangi  dereceye kadar  görülebileceği 

karşılaştırıl malı dır.  Her üç  mesafeden gör ünümde,  yani  yakı n,  ort a ve  uzak 

mesafeden gör ünü ml erde,  t asarı mcı nı n,  anlaşıl ması nı  kol aylaştırmak i çi n 

mat eryalleri  başarı yla grupl andırı p,  grupl andır madı ğı na ve gözl eyen kişini n görsel 

sı nırla mal arı yl a uygun olup ol madı ğı na bakıl mal ıdır.  Işı k  ve göl ge oranları nı n i yi 

ol up ol madı ğı na,  arka f ondaki  mat eryalleri n yüksekli kleri n,  t arhl arı n,  yastıkl arı n ve 

daha kısa boyl u kitleleri n genişli kl eri ne oranı  uygun mudur? Bunlara di kkat 

edil meli dir [5, s. 20].  

Bu şekil de yapılacak analiz ve değerlendir mel er, göz alıştır mal arı  i şe yarayacaktır. 

Çünkü t asarı mcı nı n hedefi,  t asarı ma veril mek i stenen r uh,  i şlenilen t e ma  ve anl atı m 

içi n gerekli  ol an unsurlara ve bunl arı n ko mbi nasyonl arı na duyarlı  ol maktır.  Bu 

sağlandı ğı nda,  yaratılacak çeşitli  t asarı ml ar  i çi n arzul anan ve düşünül en t e ma  ve 

anl atı ml ar daha kol ay gerçekl eşecektir.  
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5. 4. Bitkisel Tasarı mda Görsel Ko mpozisyon Ġlkel eri (Sanat Prensi pleri) 

Tat mi n edi ci  bir  bit kisel  tasarı mı n üretil mesi,  t asarı mcı nı n yal nı zca bit ki  özelli kleri ni 

bil mesi ne bağlı  değil dir, aynı  şekil de görsel  enerji ni n kı sıtlama ve sı nırla mal arı nı, 

ko mpozisyon öl çekl eri nin ve net  gör üş  açısı nı n bili nmesi ne ve anl aşılması na da 

bağlı dır.  Böyl e bir  anl ayışta t asarı mcı  daha sonra,  düzenli  bir  büt ün ol uştur mak i çi n 

bit kileri n seçi mi  ve aranj manı  il e uğraşır.  Bu düzen,  t ek t ek bit ki  bireyl eri  arası nda 

for m,  t ekst ür,  renk ve bi tki  karakt erleri ni n uyu ml u ko mbi nasyonl arı na dayanan hoş, 

se mpati k ilişkilerden ol uş malı dır.  Bu uyu ml u ilişkilere,  uyu m,  zıtlı k,  t ekrar,  denge, 

vur gu, kora m ve öl çek v.b. gi bi sanat prensi pl eri vasıtası yla ulaşılabilir. 

Bi r  t asarı mcı,  çok sayı da f arklı  obj el eri  birleştirici  bir  ifade i çi nde ko mbi ne et meye 

çalışır.  Sanat  prensi pl eri bu a maca ul aş mada kul lanılacak kaynakl ardır.  Başl angı çt a 

bunl ar  bili nçli  bir  şekil de uygul anmalı  ve kullanıl malı dır,  fakat  daha sonra bunl arı n 

uygul anması  t asarı m yönt e mi mi zi n doğal  bir parçası  ol acaktır.  Tasarı mı mı z 

geliş mesi nde ilerle me  kaydederken,  kendi mi zi  oto mati k ol arak uygun ol an prensi bi 

uygul arken bul acağı z.  Sanat  prensi pl eri  katı,  kesi n değiş meyen yasalar  ol arak 

gör ül me meli dir. 

Peyzaj  t asarı mcısı  çok farklı  biri ml eri   ko mbi ne et mekl e uğraşır.  Kompozi syon 

ilkeleri  yani  sanat  prensipl eri  öyl e bir  araya getiril meli dir  ki,  gözl eyen kişi  t ek t ek 

bireysel  obj eler  ve biri ml erden çok,  kompozisyonun t ümünde di kkati ni 

yoğunl aştırabil meli dir [5, s. 21-22].  

5. 4. 1. Uyum ve Zıtlı k (Kontrast) 

‘ ‘Uyum’’,  t asarı m öğeleri ni n birbirleri yle ve çevrel eri yle ol an ilişkileri ndeki 

uygunl ukt ur  [ 17,  s. 84].  Uyu m genelli kle benzer bit ki  for ml arı,  benzer  tekst ürler, 

benzer  çi zgi  özelli kleri arası nda bul unur  ve renk ile de yakı nda il gilidir.  Fakat 

uyu mun başarısı  sadece nesnel er  arası ndaki  benzerli ğe dayan maz,  aynı  za manda 

özdeşli k (ayni yet)  ve farklılı k arası ndaki  dengeye bağlı dır.  Bu yüzden uyum ve  zıtlı k 

beraber  i şler.  Onl ar  he m kut upl aşırlar,  he m de birbirleri  ol madan var ol amazl ar  [ 1, 

s. 104]. 

‘ ‘Kontrast’ ’ yani  zıtlı k birbiri ne bitişik veya yakı n öğel er  arası ndaki  farklılıktır. 

Bi t kisel  t asarı mda kontrast  farklı  bit ki  for ml arı,  farklı  çi zgi  yönl eri  ve özelli kleri  il e 
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farklı  t ekst ür  ve renk özellikleri  arası nda bul unur.  Fakat  kontrast,  ‘ ‘çatış ma’ ’ anl a mı na 

gel mez.  Ta ma ml ayı cı,  farklı  özelli kler  arası ndaki karşılı klı  dest ekl eyi ci  bir  ilişki den 

doğan zıtlık,  çeki ci  ve hoş  ol abilir.  Eğer  kontrast  bir  gergi nli k yaratı yorsa ve 

herhangi  bir  düzen ve esteti k bir  a maç i çer mi yorsa bu çatış ma ol arak algıl anır  ve 

kar maşaya yol açar.  

Bi t ki  ko mpozisyonunda uyu m ve zıtlıkta doğr u dengeyi  başar mayı  a maçlamalı yı z. 

İki  bit ki  t ürü arası ndaki zıtlı k,  eğer  belli  bir  mi kt arda uyu m da varsa daha gözl e 

gör ül ür  ol acak ve ko mpozisyonda daha büyük bir  et ki ye sahi p ol acaktır. Bu ilişki 

özelli kle,  t asarı m öğel erinden her hangi  biri ndeki  zıtlı ğı n,  örneği n t ekst ürde,  bir  di ğer 

öğedeki  uyu ml a,  örneği n r enk,  ko mbi nasyonu sonucu başarılı  ol makt adır.  Bunun t a m 

tersi  ol arak,  uyu ml u renk kullanı mı  fakat  for m ve t ekst ürde zıtlıklar  ol uşt urarak da 

aynı  başarı  el de edilebil mekt edir  ( Şekil  5. 55) [ 1,  s. 104-105].  Ör neğin Boğaz 

peyzajı ndaki  Fıstı k Ça mıyla,  Servi ni n uyu ml u olduğu gör ül ür.  Çünkü bu i ki  ağacı n 

renkl eri  birbiri ne yakı ndır,  yetiş me  ort a mı  i stekleri  aynı dır  ve her  i kisi  de i breli dir. 

Sadece f or ml arı  farklı dır ve  bu da kontrası  yaratır.  ( Şekil  5. 56)  da Chelsea Fl ower 

Show’ da bahçe t asarı m ödül ü al mı ş  ol an bir  bahçe gör ül mekt edir.  Aynalı  parl ak 

di kilitaşları n ve si metri k köşel eri n t ekrar  t ekrar  yansıttığı  beyaz t e malı  bu çalış mada, 

renkt e uyu m,  bunun yanısıra f or mda ve  yer  yer  de t ekst ürde ol uşt urul an zıtlı kl arla 

ortaya uyu ml u a ma  aynı  za manda monot on veya kar maşı k ol mayan ve göze hoş 

gel en bir tasarı m çı karılmı ştır [62, s. 72-75]. 

   

 

Şekil  5.  55.  Tasarı m öğeleri ndeki  zıtlı k,  eğer  belli  bir  mi kt arda uyu m da varsa daha 

gözl e görül ür olacaktır [1, s. 105]. 
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Şekil  5.  56.  Aynalı  Bahçe,  Chelsea Fl ower  Show- 2000 ( Allison Ar mour  Wilson)  [ 62, 

s. 75] 

Kontrast,  ko mpozisyonda di kkat  çekmek ve monot onl uğu azalt mak i çi n kullanılır. 

Fakat  çok fazl a kontrast  okuna maz,  çünkü çok az bağl antılı  öğe mevcutt ur ve  bunl ar 

bir  büt ünün i çi nde al gılana maz.  Bu da t asarı mı  kar maşaya veya kaosa sür ükl er  ve 

he m bir  büt ün ol arak ko mpozisyondan he m de bireysel  bit ki  özelli kl eri nden 

hoşl anmakt a zorlanabiliriz.  Bu ti p ko mpozisyonlar  sürekli  bir  şaşkı nlı ğa sebep ol ur. 

Bu sebepl e,  t asarı mı  deva m ettir mek ve ferahl at mak i çi n anaht arlardan yani 

öğel erden biri dizgi nl enmeli dir (Şekil 5. 57; 5. 58) [1, s. 105-106].  
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Şekil  5.  57.  Tekst ür  ve yeşil  t onl arı yl a renk ol arak uyu ml u ol an ko mpozisyonda 

sarılıcı  gül ün sarkan f ormu ve  yazı n açan çi çek rengi  il e ol uşt urduğu kontrast  [ 32, 

s. 125]. 

 

Şekil  5.  58.  Robert  Ir win’i n bu t asarı mı nda renk uyu m i çi n sabit  t ut ulmuş  fakat 

tekst ür ve for m değiştirilerek kontrast ol uşt urul muşt ur [32, s. 111].  

5. 4. 2 Tekrar 

Tekrar  kopyadır.  Benzer  veya aynı  obj el eri n yanyana getiril mesi  sonucu ol uşur. 

Zi hni n bir  ko mpozisyonu bir  büt ün ol arak kavrayabil mesi  i çi n,  hi çbir şey daha 

önceden karşılaş mı ş  ol duğu bir  şeyi  ya da bazı şeyl eri  t ekrar  gör mesi nden yararlı 

ol a maz [5, s. 23]. 
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Bit ki  ko mpozisyonl arı nda t ekrar,  birbiri ni n aynısı  ol an obj eleri n t ekrarı  şekli nde 

ol abileceği  gi bi  aslı nda daha çok belirli  karakterleri n veya bir  bit ki ni n çizgi,  f or m, 

tekst ür, renk gi bi niteli kleri ni n tekrarı dır (Şekil 5.59).  

 

Şekil 5. 59. Tekrar [2, s. 114] 

Tekrarı n derecel eri  vardır.  Ta m ve güçl ü,  kesi n veya zayıf  ve az ol abilir.  Biri ncisi 

söz konusu i se,  çi zgi  ve f or m,  t ekst ür  ve renk t a ma men birbiri ni n aynı sı dır  ve 

ko mpozisyonun t a ma mı nda t ekrar  edilir.  Bu monot onl uğa yol  açabilir. İ ki ncisi nde 

ise,  t asarı m öğel eri ni n t ekrarı  ve benzerli ği  çok zor  fark edilir  veya çok azdır  ve bu 

da düzensi zlik yaratır.  Eğer  özel  bir  fonksi yon veya konsept  i çi n kullanılmayacaksa 

her i ki aşırı durumdan da kaçı nmak gerekir [2, s. 115; 5, s. 23].  

Sadece bit ki  for munun tekrarı  mi mari  duvarlar, kori dorlar,  t avan veya ze mi nl er 

ol uşt urur.  Çi zgi ni n t ekrarı  ‘ ‘hareket’ ’ yaratır.  Bir  rengi n t ekrarı  küçük mekanl arı 

ol duğundan büyük göst erebilir.  Her hangi  bir  t asarı m öğesi ni n düzenli  veya düzensi z 

aralı klarla belli bir modele göre tekrarı ise ‘ ‘riti m’ ’ yaratır (Şekil 5. 60) [2, s.115].  

    

Şekil  5.  60.  Tasarı m öğel eri nden biri ni n düzenli veya düzensi z aralı klarla belli  bir 

model e göre tekrarı ile oluşan ‘ ‘riti m’ ’ [32, s. 75; 63, s. 73] 

Tekrar  t ek başı na güzelli k sağl a mayacaktır,  fakat  her  güzel  t asarım t ekrarı n 

kullanı mı nı n bir  de monstrasyonudur,  yani  göst ergesi dir  ve ayrı ca ko mpozisyonda 
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uyu m ve birli k i çi n gerekli  ol an şeydir.  Aşırı  derecede fazl a veya az t ekrardan 

kaçı nıl malı dır.  Bir  ko mpozisyondaki  biri ml eri n sayısı  her  ne ol ursa ol sun,  bunl ar 

arası nda bir  ilişki  ol malıdır.  Bu ilişki  ancak,  ko mpozisyon i çi n bit kiler  seçilirken bir 

tasarı m öğesi ni  sabit  tutarken,  di ğerleri ni n değişken ol ması na i zin vererek 

sağlanabilir  ( Şekil  5. 61). Benzer  karakt erlerde bitkiler  seç mek sureti yle de her hangi 

bir  niteli k veya karakter  al anı n her  t arafı nda t ekrar  edebilir  ve bu da  t üm 

ko mpozisyonun et kileri ni  birleştirir  ve haki mi yeti altı na alır.  Sonunda,  farklı  biri ml er 

arası nda yal nı zca küçük değişi klikl er  yapılarak var  ol an ilişkiler  kor unabilir.  Bu,  aynı 

bit ki  t ekrar  kullanılacaktır  anl a mı na gel mez.  Bunun yeri ne,  di ğer  bit kil er  kullanılır, 

fakat  bunl arı n t asarı m öğel eri,  kendisi ne kontrast  ol uşt uranlardan daha fazl a t ekrar 

edilir  ( Şekil  5. 62).  Ör neği n,  for m ol arak yuvarlak f or m,  renk ol arak da zü mr üt 

yeşili ni  t ekrar  öğel eri  olarak kullanmayı  seç mi şsek,  bu t ek t ürde bit ki  kull anarak 

ol ma malı dır.  Gözl eyene ana f or mun yuvarlak,  ana rengi n de zü mr üt  yeşili  ol duğu 

al gılatılır  a ma  bunu yaparken aynı  özelli klere sahi p değişi k t ürde bit kiler kullanılır, 

ayrıca seçilen t ekrar  rengi ni n değişi k t onl arı  da kullanılabilir.  Birli ği  ol uşt urabil mek 

içi n seçilen bit kileri n benzer  t arafları nı n farklı t arafları ndan daha fazla ol ması na 

di kkat edil meli dir [5, s. 23].  

     

Şekil  5.  61.  Yukarı dan bakış  t e mel  alı narak ol uşt urul muş  ol an bu çatı  bahçesi ne 

üstten bakışta;  renk ve f or m öğel eri  sabit  t ut ulup ‘ ‘tekrar’ ’ yapıl mı ş,  bu t ekrarı n 

monot on ol ması nı  önl e mek adı na da t ekst ürde değişkenli k yaratılarak kompozi syon 

daha güzel  bir  hal e getiril mi ştir.  Bahçeni n i ç kı s mı ma baktı ğı mı zda i se yi ne aynı 

prensi p göz önünde bul undur ularak renkt e ‘ ‘tekrar’ ’,  t ekst ürde i se ‘ ‘zıtlık’ ’ 

yaratıl mı ştır (Federal Rezerv Bankası Çatı Bahçesi, Dallas- Texas) [64, s. 32]. 
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Şekil 5. 62. For mda tekrarın değişi k t ürde bit kilerle sağl anması [33, s. 87] 

5. 4. 3. Denge 

Ko mpozisyonu ol uşt uran parçal arı n t üm al ana eşit  bir  di kkat  çeki cili kt e 

dağıtıl ması dır.  Ko mpozisyonu ol uşt uran parçalar  öyl e bir  şekil de bir  araya 

getiril meli dir  ki  ortaya çıkan büt ün,  bir  st abilite ve huzur  duygusu ver meli dir  [ 40, 

s. 70]. 

Peyzaj da her  obj eni n çi zgi,  for m,  t ekst ür  ve renk ol arak belli  bir  çeki ci  gücü vardır. 

Dengeni n r ol ü i se,  az veya çok birbirleri yl e yarışan güçl eri  eşitlemektir.  Dengeni n i ki 

farklı  t ürü vardır.  Bunlardan biri  gerçek ya da hayali  di key bir  eksenin her  i ki 

tarafı nda ol uşan dengedir  ki,  bu ‘ ‘si metri k’ ’ ve ‘ ‘asi metri k’ ’ denge ol mak üzere i ki ye 

ayrılır (Şekil 5. 63).  Di ğeri ise ‘ ‘perspektif’ ’ dengedir [1, s. 106; 5, s. 24]. 

    

Şekil 5. 63. Si metri k ve Asi metri k Denge [40, s. 70]  
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‘ ‘Si metri k ya da f or mel’ ’ dengede ekseni n her  i ki  tarafı nda t a ma men birbirini n aynı sı 

ol an bir  ko mpozisyon söz konusudur,  yani  bir  başka deyişle ekseni n bir  tarafı ndaki 

ko mpozisyon,  di ğer  t arafın aynadaki  gör ünt üsü gi bi dir.  Si metri k denge genelli kl e 

for mel bahçelerde görül ür (Şekil 5. 64) [15, s. 122].  

 

Şekil  5.  64.  Si metri k dengede ekseni n bir  t arafı ndaki  gör ünt ü di ğer  t arafı n aynadaki 

yansı ması gi bi dir [1, s. 108; Erbaş, Keukenhof- Hol landa, 2002]. 

‘ ‘Asi metri k ya da i nformel’ ’ dengede i se ko mpozisyonun her  i ki  t arafını n görsel 

ağırlı ğı  eşittir,  fakat  kullanılan bit ki  mat eryali ni n ti pi,  mi kt arı,  yerleşi mi  ve  t asarı m 

öğel eri  gi bi  birbiri ni  dengel eyen obj el er  birbirini n aynı  değil dir  ( Şekil 5. 65)  [ 15, 

s. 122].  Asi metri k dengede eşitlik çi zgi,  for m,  t ekst ür  ve rengi n,  yani  t asarı m 

öğel eri ni n her  biri ni n görsel  enerjisi ni  t e mel  alarak yapılan seç me  ve  aranj man 

vasıtası yla sağl anabilir  (Şekil  5. 66).  Peyzajların bir  çoğu i nfor mel  bi r  dengeye 

sahi ptir,  çünkü f or mel  denge yapay ve çok düşünül üp hesapl anmı ş  gi bi  gör ünür  ve 

bu yüzden de i nsan elinden çı ktı ğı  çok belirgindir  [5,  s. 24].  ( Şekil  5.67)  de i se, 

for mel  ve i nfor mel  dengeni n başarılı  bir  kombi nasyonu gör ül mekt edir.  Bunun 

yanısıra ko mpozisyonda çok fazl a odak nokt ası nın ol ması  dengeyi  bozar  ve t asarı mı 

kar maşaya sürükl er (Şekil 5. 68).  

   

Şekil 5. 65. Asi metri k denge [65] 
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Şekil  5.  66.  Asi metri k dengede eşitlik,  t asarı m öğel eri ni n her  biri ni n görsel  enerjisi ni 

temel alarak yapılan seçme ve aranj man vasıtası yla sağl anabilir [1, s. 108]. 

 

Şekil  5.  67.  Si metri k (for mel)  denge ile Asi metrik (i nfor mel)  dengeni n başarılı  bir 

ko mbi nasyonu [55, s. 185] 

 

Şekil 5. 68. Odak nokt al arını n fazlalığı dengeyi bozar [65].  

Dengeni n di ğer  bir  ti pi  ‘ ‘perspektif’ ’ dengedir.  Perspektif  denge,  bir peyzajı n 

tama mı nı  ol uşt uran ön fon,  ort a f on ve ar ka fondaki  ko mpozisyon bi ri ml eri ni n 

dengesi ni  kapsar.  Eğer  iki ncil  derecede öne me  sahi p ol duğu düşünül en bir  biri m ön 
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fonda i se,  fakat  orta ve uzak mesafedeki  gör ünümlerde yer  al an el e manl ara göre daha 

fazla di kkati  çekecek ol ursa,  ko mpozisyon iyi  bir  perspektif  dengeye sahi p 

ol a mayacaktır.  Ör neği n, yakı n gör ünü mde güçlü renkl ere sahi p bir  çi çek yastı ğı 

gözl eyen kişi ni n di kkatini  orta ve uzak mesafede bul unan daha öne mli  özelli kl ere 

yönel mesi ni  önl er.  Bu yüzden belli  bir  hi yerarşi  belirlenerek göst eril mek i stenen f ona 

göre düzenl e me yapıl mal ıdır [1, s. 106; 5, s. 24]. 

Denge belirli  ve kesi n kurallarla gerçekl eştirilemeyecek bir  prensi ptir.  İyi bi r  denge 

yakal a mak,  t asarı mcı nı n görsel  his  ve deneyi mleri ni  geliştir mesi ne bağlı dır.  Bir 

obj eni n,  çi zgi,  for m,  t ekst ür  ve rengi n görsel  enerjisi ni  t asarı mcı  t ahmi n et meyi  ve 

değerlendir meyi  öğrendikt en sonra,  ko mpozisyon i çi ndeki  di ğer  obj elerde karşıt 

niteli kleri  daha i yi  kullanabilir  ve sonuçt a ortaya çı kan ko mpozisyon dengeli dir  [ 5, 

s. 25]. 

Görsel  st abilite dur umunun başarıl dı ğı  ko mpozisyonl ar  dengeli dir  ve bu ti p st abil 

ko mpozisyonl arı n başarısı,  di na mi k  el e manl ar  ve heyecan verici  zıtlı klar i çerirken 

aynı za manda büt ünde bir birli k ol uşt ur ması ndan kaynakl anmakt adır [1, s.106].  

5. 4. 4. Vurgu 

Vur gu daha öne mli  ol anı,  az öne mli  ol andan ayır ma i şle mi dir.  Bazı  ele manl arı n 

gitti kçe art an derecede do mi nant  ol ması  ve geri ye kal an el e manl arı n yani  daha az il gi 

çekenl eri n,  t ali  dur uma düş mesi,  gözl eyen kişi ye göre yaratıl mı ş  açı k bi r  vur gudur 

[2, s. 115]. Vur gu kompozisyonu canl andırır ve ona görsel farklılık kat ar.  

Bi t kilendir mel er  görsel  ilgi  bakı mı ndan eşit  biri ml er  şekli nde ol uşt urulma malı dır. 

Ko mpozisyonun bazı  parçal arı,  daha fazl a duygusal  t epki  uyandırabil mesi  içi n daha 

fazla güce sahi p ol malı dır.  Bundan dol ayı  vur gu,  do mi nant  yani  ‘ ‘baskı n olan kısı m’ ’ 

ve ‘ ‘tabi  ol an kısı m’ ’  ol mak üzere i ki  parçalı  düşünül ebilir.  Vur gunun bu i ki  öne mli 

unsuruna di kkat  edilirse,  gözl eyen kişi  neyi n öne mli  ol duğunu kol ayca 

görebileceği nden ko mpozisyonu kavra ması kol ayl aşacaktır  ve böyl ece 

ko mpozisyondan alacağı haz aratacaktır [5, s. 25].  

Vur gu,  t asarı mdaki  domi nant  nokt aları n sayıları nı n sı nırlandırıl ması yla yaratılır, 

çünkü çok fazl a vur gu,  bakan kişi yi  it en ve rahatsız eden bir  kar maşaya yol  açar.  Bu 
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nedenl e gör me  al anı  i çinde sadece ‘ ‘bir’ ’ vurguya yer  veril meli dir  ( Şekil 5. 69)  [ 40, 

s. 64]. 

 

Şekil  5.  69.  Gör me al anı i çerisi nde sadece ‘ ‘bir’ ’ vur guya yer  ver mek kompozi syonu 

kar maşadan kurtaracaktır [40, s. 64].  

Vur gu,  alışıl ma mı ş  ve bekl enmedi k obj eleri ko mpozisyona getirerek,  çeşitli 

el e manl arı  gr upl andırarak,  el e manl arı n büyükl ükleri  arası ndaki  farkı  vur gulayarak ve 

yoğun renkl er,  dra mati k tekst ürler  ve güçl ü,  di kkat çeki ci  for ml ar  önerilerek veya bir 

manzarayı  çerçevel eyerek ol uşt urul abilir  ( Şekil  5.70)  [ 40,  s. 64-65].  Kontrastla vur gu 

arası ndaki  t e mel  fark,  kontrası n sadece vurguyu ol uşt uran özelli klerden biri 

ol ması dır.  

Vur gu i çi n seçilecek el emanı  et kili  bir  şekil de kullanabil mek ve obj eleri n çi zgi,  f or m, 

tekst ür  ya da rengi ni vur gul ayabil mek i çi n el e manl ar  di kkatli  bir  şekil de 

incel enmeli dir.  Ancak bu şekil de vur gu i çi n seçilecek el e man et kili  bir  şekil de 

kullanılabilir [5, s. 25]. 
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Renk ile yapılan vurgu 

   

For m ile yapılan vurgu 

   

Tekst ür ile yapılan vurgu 

    

Boyutla ve grup ol uşt urularak yapılan vurgu 

Şekil 5. 70. Değişi k şekillerde yapılan ‘ ‘vurgu’ ’ örnekl eri [1, 3, 33, 63] 
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5. 4. 5. Di zi -- Sı ra ( Koram)  

Sıra ya da di zi,  t asarı m öğel eri ndeki  geçişi n,  hareketi n ve değişi mi n ünifor m yani 

aynı  şekil de ol ması  halidir.  Bu hareket  veya değişi m bir  yöne doğr u ol abilir,  ya da 

vur gunun bul unduğu bir al ana doğru yönelir, gi der [5, s. 25]. 

Peyzaj  t asarı mı nı n t ümü bakı mı ndan,  bir  obj e,  bir  al an ya da bir  kitleden di ğeri ne 

geçiş  veya harekettir  ve böyl ece kora m t asarım unsurl arı nı  birbirlerine bağl ar. 

Bi t kisel  t asarı mda kora m,  bir  bit ki den di ğeri ne zevkli  bir  geçiş ve hareketi a maçl ar. 

Kor a m gözü bazı  yönl ere veya bazı  di kkate değer  hedeflere doğr u göt ürmeli dir.  Bir 

başka deyişle kora m,  bir  ko mpozisyondaki  küçük el e manl arı  vur gu nokt ası yl a 

bağl antılandır ma i çi n en uygun araçtır  ( Şekil  5. 71).  Ko mpozisyondaki  r ol ü i se,  gözün 

bir det aydan di ğeri ne hareketi ni kolayl aştır maktır [40, s. 69].  

 

Şekil  5.  71.  For m ve t ekst ürün kontroll ü bir  şekil de di zilişi  (kora mı)  gözü i st enen 

vur gu nokt ası na göt ürür [1, s. 111]. 

Bi ri ml eri n f or ml arı,  tekst ürleri,  renkl eri,  pozisyonl arı  ve büyüklükl eri nde 

ko mpozisyonun bir  parçası ndan,  di ğeri ne doğr u ol an değişi kli kler  vasıtasıyl a di zi  ve 

sıralar  yaratır.  Di zi  ol uştur ul urken bu özelli kleri n her hangi  biri  kullanılabilir.  Ama 

eğer,  değişi m bunl arı n hepsi nde veya bu özellikleri n çoğunda söz konusu i se, 

ünifor m et ki  ve düzenli  değişi m kaybol ur.  Bazı  dur uml arda di zi,  i ki  ya da daha fazl a 

özelli kteki  az mi kt arda değişi kliği  i çerebilir.  Çok f azl a sayı da değişi klik,  karışı klı ğı 

önl e mek içi n di kkatli bir şekil de planl anmalı dır [5, s. 26].  

Üç ti p dizi vardır;  

1. Tekrarlayan di zi ve sıral ar,  

2. Tedrici, derece derece ilerle mel er sonucu ol uşan sıralar ve  

3. Değişi m ve değişi kli k vasıtası yla ol uşan sıralardır. 
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‘ ‘Tekrar  il e ol uşan di zi’ ’ aynı  özelli kleri n deva m et mesi nden başka bir  şey değil dir. 

Bu ti p di zi  ve sıraları n oluşt urul ması  ve t aki bi  kolaydır.,  fakat  t ek düze yani  monot on 

ol abilirler.  Doğr usal  hatlar da ol duğu gi bi,  göz üzeri nden hı zlıca hareket  edi p geçer, 

fazla il gi  çekmezl er.  Bu ti p di zi  ve sıralar  genellikle doğr usal dırlar  ve daha çok 

tasarı mı n çeşitli  parçal arı  arası nda bağl antı  ol uştur mak a macı yl a kullanılırlar.  Buna 

ör nek ol arak çitler verilebilir [5, s. 26]. 

‘ ‘Derece derece’ ’ değişi m ve  il erle mel er  şekli nde ol uşan di zi  ve sıraya ör nek ol arak, 

her  basa makt a veya adı mda bir  niteli ği n ritmi k ol arak değişi mi  göst erilebilir. 

Ör neği n t ekst ürü derece,  derece değişecek şekilde kullanma mı z gerekirse,  kaba 

tekst ürl üden ort a t ekst ürlüye ya da ort a t ekst ürlüden i nce t ekst ürl üye doğr u ol an 

değişi ml er  söz konusu olabilir.  Renk değişi mi  i se açı kt an koyuya doğr u veya t a m 

tersi  şekil de ol abilir.  Her bir  dur umda,  gözün bir  değişi klikt en,  di ğer  bir  değişi kli ğe 

çok yu muşak ve düzenli bir  şekil de geç mesi ne yani  hareketi ne i zi n verecek çok az 

mi kt arda bir  değişi kli k var dır  ( Şekil  5. 72).  Bir  basa makt an di ğeri ne ya  da bir 

adı mdan di ğer  adı ma  derece derece il erle me  ol urken,  birbiri ni  t aki p eden al an ve 

biri ml erde mi kt ar  bakımı ndan oransal  bir  artış ol malı dır.  Di ğer  bir  deyişl e kaba 

tekst ürl üden ort a t ekst ürlüye geçişte,  ort a t ekst ürlü el e manı n mi kt arı  oransal  ol arak 

artacaktır. Bu artış bir arit meti k veya da geometri k dizi şekli nde ol ur [5, s. 26].  

 

Şekil  5.  72.  Derece derece değişi m ve  il erle meler  şekli nde ol uşan di zi veya sıra 

(kora m) [53] 

‘ ‘Değişi kli k il e ol uşt urul an di zi  veya sıra’ ’,  i ki  veya daha fazl a farklı  for m,  tekst ür  ve 

renk t ekrarı ndan başka bir  şey değil dir.  Değişimde  t ekrarlanan bir  özelli k ya  da 

niteli ği n düzenli  bir  şekilde belirli  aralı klarla,  farklı  niteli k ve özelli kleri n bir  araya 

gir mesi  sonucu kırıl masıyl a ol uşur.  Daha sonra bu farklı  ol an niteli k biri nci  özelli ği n 
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tekrarı  sonucu kesilir,  fakat  bu biri nci de ol duğu gi bi  aynı  mi kt ar  ve düzende 

ol mayabilir.  Bu değişim t ü m ko mpozisyonda sürebilir.  Beceri kli  bir  şekil de 

yapıl dı ğı nda,  müzi kt eki ne benzer  bir  rit m ort aya çı karır.  Değişi mi n başarısı  düzenli 

aralı klarla,  farklı  özelli ği  ol an obj eler  t arafı ndan kesilen,  bir  özelli ği n tekrarı nda 

yat makt adır [5, s. 26]. 

Sıra ya da di zi ni n al gılan ması ndan alı nacak haz ve doyu m,  büyük öl çüde nit eli ğe 

geçişte yat makt adır.  Et kili  ol ması  i çi n değişi ml er  kesi ntisiz ol malı dır.  Birbiri nden 

farklı  il gi  nokt aları na,  karışı k det ayl ara veya engellere müsaade edilme meli dir. 

Çünkü bunl ar hareketi n dur ması na neden ol abilirler [5, s. 26].  

5. 4. 6. Öl çek 

Öl çek bir  mekanı n boyutları nı  ya da obj eni n büyükl üğünü ifade eder.  Öl çek 

‘ ‘mutlak’ ’ ya da ‘ ‘göreceli  (relatif)’ ’ ol abilir.  ‘ ‘ Mutlak öl çek’ ’ bir  obj eni n ya da mekanı n 

alışıl mı ş  öl çü biri ml eri yle öl çül mesi  sonucu ortaya çı kar  ve peyzajla,  bakan ki şi 

arası ndaki  ilişki yi  ifade eder.  Bir  başka deyişle t asarı mı n i nsan boyutl arı yl a 

uygunl uğudur  [ 2,  s. 115]. ‘ ‘ Göreceli  öl çek ( oran)’ ’ ise,  aynı  ko mpozisyon i çindeki  bir 

mekan ya da obj eni n di ğer  bir  mekan ya da obj e arası ndaki  orantılı  ilişki dir.  Göreceli 

öl çek,  büyükl ük,  al an ve renk açısı ndan akt üel  objel er  arası nda bul unan oranı n görsel 

al gılanması dır (Şekil 5. 73).  

   

Şekil 5. 73. Mutlak ve Göreceli Öl çek [2, s. 114-115] 

Öl çek,  her  bir  t asarı mda çözül mesi  gereken en öne mli  konudur.  Biri ml er arası ndaki 

oransal  ilişkiler  i yi  olmadı ğı  sürece,  t asarı mdaki  uyu m,  har moni de iyi  ol a maz. 

Bundan dol ayı  t asarı ma getirilecek ol an el e manl ar  he m mutl ak he m de göreceli  öl çek 

bakı mı ndan çok i yi  bir şekil de düşünül meli dir. Mutl ak öl çek,  çeşitli  obj el er  ve 



 151 

tasarı m parçal arı  arası nda büyükl ük bakı mı ndan kendi  aral arı nda ve t asarı mı n t ümü 

ile uyu ml u ol ması nı  sağlar.  Rel atif  yani  göreceli  öl çek,  akt üel öl çül erl e 

belirlene meyeceği nden,  parçal ar  arası ndaki  oransal  ilişkilere di kkat  edilmeli dir.  Bu 

oransal ilişkiler öl çül e mez, yal nı zca hissedilir [5, s. 27].  

Rel atif  yani  göreceli  öl çek,  bir  ko mpozisyondaki  obj el eri n ya da  obj e grupl arı nı n 

mi kt ar,  büyükl ük,  al an ve kütleleri  arası ndaki  orandır.  Göreceli  öl çek he m i ki,  he m 

de üç boyutl u kompozisyonl arda uygul anır.  

Mutl ak öl çek,  st andart  öl çü biri ml eri ni  kullanan gözl eyi ci ni n t akdir  ve 

değerlendir mesi ne dayanır.  İnsan vücudunun boyutları  gi bi.  İnsanl ar  uzak ya  da 

yakı ndaki  her  obj eni n büyükl üğünü,  kendi  vücutları nı n boyutları na göre öl çerler. 

Buna dayanarak bir  obj eni n akt üel  büyükl üğünün i yi  ya da köt ü ol duğu konusunda 

karar  verebiliriz.  Eğer  ko mpozisyonda i nsan boyut u yoksa t asarı mcı,  buraya belirli 

büyükl ükt e obj eler  getirebilir.  Ör neği n bir  ot urma  bankı,  bu ot ur ma  bankı  burada 

standart  bir  öl çü ol uşt urur  ve ki şi  bununl a peyzaj da di ğer  obj eleri  öl çebilir.  Bankl arı 

ve belli  büyükl ükt eki  di ğer  el e manl arı  her  peyzaj  t asarı mı na kat mak prati kt e 

mü mkün ol madı ğı ndan,  peyzaj  t asarı mcısı,  kişilerin ağaç ve çalıları n görünü müne 

bağlı  ol arak büyükl üğü t ahmi n ve t akdir  et me yeteneği ne dayanmalı dır  [5,  s. 27].  Yol 

ağaçl arı  bu konuda öne mli  bir  rol e sahi ptir. Kent  peyzajı  i çi n ol dukça öne mli  ol an yol 

ağaçl arı  özelli kle büyük şehirlerde bul unduğu yer deki  öl çeği  küçülterek i nsan 

kullanı mı  açısı ndan daha r ahat  mekanl ar  ol uşt ururlar  [7,  s. 46].  Rel atif  öl çek,  yal nı zca 

bir  biri mi n büyükl üğünün t ahmi n ve t akdir  et me yet eneği ne dayan malı dır.  Rel atif 

öl çek,  yal nı zca bir  biri mi n büyükl üğünün yanı ndaki  ya da ko mşu biri mi n büyükl üğü 

ile  karşılaştırıl ması  değildir.  Bu aynı  şekil de çi zgi ve  f or m,  t ekst ür  ve rengin oransal 

değeri  de ol abilir.  Ör neğin herhangi  bir  t abl oda di ğer  renkl ere göre,  bir  renkt en ne 

oranda kullanıl malı dır? Açı k bırakılan alana,  göre ne mi kt arda al an 

bit kilendiril meli dir? Aynı  görsel  t abl o i çi nde bir obj e,  büyükl ük bakı mı ndan di ğer 

obj elerle ne derece uyu m i çi ndedir? Ör neği n, bir  ağacı n yüksekli ği  bul unduğu 

mekanı n boyutları yl a orantılı  ol malı dır  ya da bi r  çalı  t opul uğu yanı ndaki  bir  bit ki 

yat ağı nı n boyutları na uygun ol malı dır  [2,  s. 117].  Yani  al çak boyl u bir  bit ki 

topl ul uğunun,  uzun boylu bir  t opl ul uğun yanı nda değil de daha ort a boyl u ol anı n 

yanı nda ol ması kompozisyonu öl çek bakı mı ndan dengeli kılar [15, s. 135].   
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Bi r  önceki  konu başlı ğında belirtildi ği  üzere mesafe de öl çeği  et kileyen fakt örl er 

arası ndadır.  Bahsedilen ko mpozisyonl a gözl eyi ci arası ndaki  mesafeni n öne mi dir  ki 

buna da ‘ ‘kompozisyon ölçeği’ ’ denir.  Ko mpozisyonun yakı n,  ort a ve uzak mesafeden 

al gılanması  farklılık gösterir  ve bu da t asarı mcı  tarafı ndan mutl aka di kkate alı nması 

gereken bir  dur umdur  ( Şekil  5. 74).  Mesafeye bağl ı  ol arak;  küçük öl çekli  t asarı ml arda 

(konut  bahçesi  gi bi)  daha çok çeşitliliğe ve daha az t ekrara yer  verilebilir,  çünkü 

bakış  mesafesi  kı sadır  ve det aylardaki  değişi kli k daha kol ay al gılanır.  Ayrıca bu ti p 

küçük mekanl arda büyük öl çekli  bit ki  mat eryali kullanmanı n mekanı  boğacağı  ve 

daraltacağı  unut ul ma mal ıdır.  Bununl a birli kte büyük öl çekli  t asarı ml arda i se ( kent 

parkı  gi bi)  daha çok gr up hali ndeki  bit ki  t opl ul ukl arı na yer  veril meli dir,  çünkü bakı ş 

mesafesi artar ve det ayların al gılanması zorlaşır (Şekil 5. 75) [3, s. 149].  

 

Şekil 5. 74. Gör üş mesafesi ne bağlı olarak bit ki grupl arı nı n al gılanması [1, s. 112]  

   

Şekil  5.  75.  Küçük öl çekli  t asarı ml arda bakış  mesafesi  kı sal dı ğı  i çi n daha çok det aya 

ve çeşitliliğe yer  verilebilir;  kent  parkı  gi bi  daha büyük öl çekli  t asarı ml arda i se gör üş 

mesafesi  arttı ğı ndan dol ayı  daha az çeşitliliğe ve daha çok t ekrara yer  verili p büyük 

bit ki kitleleri ol uşt urul ması daha doğru ol acaktır [Er baş, Hollanda-2002].  
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Özetle,  bit kisel  bir  ko mpozisyonda rel atif  (göreceli)  öl çek bakı mı ndan bitki  --  bit ki, 

bit ki  --  i nsan,  bit ki  --  bina ve dol ul uk --  boşl uk arası ndaki  oransal  ilişkileri n i yi 

düşünül mesi gerekmekt edir [15, s. 135].  

Öl çek ve oran bakı mı ndan başarılı  bir  t asarım gözl eyen kişi ye öl çeği  zi hi nde 

tart madan,  kendi ni  rahatsız hi sset meden veya o mekanda kaybol madan özgürce 

hareket  et me i mkanı  sağl ar.  Tabi  ki  belli  a maçl ar  i çi n ol uşt urul an t asarı ml arda 

istisnal ar  söz konusu ol acaktır.  Ör neği n,  bir t asarı mı n heybeti  vurgul anmak 

istendi ği nde,  öl çek abartılarak i nsanı n kendi ni çok küçük ve ezi k hi sset mesi 

sağlanabilir (Şekil 5. 76) [2, s. 117].  

 

Şekil  5.  76.  Tasarı mı n heybeti ni  vur gul a mak a macı yl a öl çeği n abartıldı ğı bi r  ör nek 

[55, s. 154] 

Mutl ak ve göreceli  öl çek,  ort a,  sıradan bir  t asarı ml a,  fevkal ade güzel  bir  t asarı m 

arası ndaki  farkı  yarat an,  tasarı mdaki  i nce ilişkileri  kontrol  eder.  Eğer  bir  kişi  mutl ak 

ve rel atif  öl çek bakı mı ndan i yi  bir  oranı n varlı ğını  yokl uğunu fark et me  yet eneği ne 

sahi p ise i yi bir tasarı mı hi sset mesi ve duyması da mü mkündür [5, s. 27]. 

5. 4. 7. Bi rli k ve Çeşitlilik 

Tasarı mda birli k ve çeşitlilik bazen bit kisel  ko mpozisyon il kel eri nden biriy mi ş  gi bi 

düşünül ür. Fakat,  bu i ki  teri m aslı nda birer  ko mpozisyon il kesi  ol makt an çok,  büt ün 

ilkeleri  dest ekl eyen ve ko mpozisyonda ul aşılmak i stenen ‘ ‘amaç’ ’ tır.  Bi rli k ve 

çeşitlilik t üm t asarı mı n temeli ni  ol uşt urur,  ve t üm mat eryaller,  t asarı m i lkel eri  ve 

met otları  bu i ki  ayrıl maz a maca ul aş mak i çi n kullanılırlar  [1,  s. 116].  Çünkü 

bit kilendir meni n a macı  sadece herhangi  bir  sebepl e o mekanda ve pl anda gör mek 
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veya kullanmak i stedi ğimi z farklı  pek çok bit kiyi  bir  araya getir mek değil dir.  Tü m 

bu bit kiler,  mekanl arı  birleştiren ve süregel en ( deva m eden)  bir  iskel et  i çerisi nde bir 

araya gel meli dirler  [30,  s. 236].  Aslı nda t asarım,  birli k il e çeşitlilik arası ndaki 

ilişki dir.  Birli k ve çeşitlilik i ç i çe geç mi ştir  ve birbirleri ne yol  göst erirler  ( Eckbo, 

1950) [34, s. 104]. 

‘ ‘Birlik’ ’,  ayrı  ayrı  ol an tasarı m el e manl arı nı n t üm ko mpozisyon i çi nde bir  büt ün 

hali nde al gılanması nı  ve kavranması nı  sağl ayan,  bu el e manl ar  arası ndaki  güç 

birli ği dir  [17,  s. 82].  Tasarı mda birli k,  est eti k özelli kleri n uyu mundan,  değişi k 

kı sı ml arı  bir  büt üne bağlayan ko mpozisyonun dengesi nden,  ko mpozisyondaki  baskı n 

el e manl arı n vur gul anmasından,  düzenli  bi r  mekan ve  bit kilendir me sırası ndan,  çeşitli 

öğel eri n t ekrarı ndan,  ve ko mpozisyon öl çeği ni n he m i nsan boyutları yla he m de 

çevresi ndeki  peyzajla orantılı  ol acak şekil de seçimi nden doğar  [ 1,  s. 116]. Bi r  başka 

deyişle,  sanat  prensi pl erini n veya ko mpozisyon il kel eri ni n ( uyu m,  zıtlık,  denge, 

vur gu,  kora m,  öl çek) t asarı m öğel eri ne (çizgi,  for m,  t ekst ür,  renk)  doğr u 

uygul anması sonucu ol uşur (Şekil 5. 77) [5, s. 23].  

 

Şekil  5.  77.  Sanat  prensipl eri ni n t asarı m öğel eri ne başarılı  bir  şekli de uygul anması 

sonucu birli ği n sağlandı ğı bir kompozisyon [33,  s. 70].  

Tasarı m öğel eri ni n herhangi  bir  kı sıtlama veya sı nırla ma yapıl maksı zı n 

karıştırıl ması,  bir  araya getiril mesi  çatış mal ara, çirki nli klere ve de görsel  il gi ni n 

kaybol ması na neden olur.  Fakat,  di kkatli  yapılan seçi m ve  düzenl e me,  i nce bir 
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anl atı mı  ve t at mi n edi ci et kileri  ortaya çı karır  [5,  s. 23].  Bit kileri n bireysel  ol arak 

di kkat  çekmesi nden zi yade t asarı m öğel eri ni n (çi zgi,  for m,  t ekst ür,  renk)  birbiri ni 

dest ekl eyecek şekil de seçi mi  daha çok t erci h edi l meli dir,  yani  her  t asarım el e manı 

büt ünün bir  parçası  ol malı dır  [15,  s. 125].  Anl atılan t üm prensi pl eri n öğrenil mesi, 

kavranması  ve doğr u bir  şekil de uygul anması  t asarı mcı nı n za manl a edi neceği 

deneyi m sayesi nde ol acaktır.  

Gözün ve zi hni n,  uyarıcıları n karışı klı ğı nı  ve kombi nasyonl arı nı  kavrayabil mesi  ne 

kadar  kol ay ol ursa,  t at mi n ol ma  derecesi  de o kadar  fazl a ol ur.  Bunu gerçekl eştir mek 

içi n t asarı mcı  birli k ve benzerli ği  ol uşt ur mak a macı yl a bazı  öğel eri  t ekrarla malı dır, 

a ma  aynı  za manda yet erince farklılı k ve çeşitlilik ekl e meli dir  ki,  böyl ece kontrastlar 

vasıtası yla zi hni  meşgul  edebilsi n [ 5,  s. 21].  Bi rbirini n benzeri  ol mayan öğel eri n 

çeşitli  şekillerde bir  araya gel mesi,  kümel enmesi  sonucu birli k i çi nde çeşitlili k 

duygusu ortaya çı kar [44,  s. 109]. 

‘ ‘Çeşitlilik’ ’ bir  ko mpozisyondaki  t asarı m öğel erini n farklılığı dır  ( Şekil 5. 78)  [ 2, 

s. 117].  Bir  başka deyişle çeşitlilik,  gözün di kkatini  çekmek,  gözl eyi ci nin di kkati ni 

üzeri nde t ut mak ve zi hnin değişi m i çi n duyduğu gereksi ni mi  t at mi n et mek içi n,  çi zgi, 

for m, tekst ür ve renkt eki kontrast yani zıtlık veya değiş medir [5, s. 24].  

 

Şekil 5. 78. Çeşitlilik [2, s. 116] 

Sı kça kullanılan bir  söz vardır:  ‘ ‘Çeşitlilik,  hayatı n t adı dır.’ ’ Tasarı m açı sı ndan 

düşündüğü müzde de çeşitlilik ko mpozisyona zevk ve yaşa m kat ar.  Zi hin birli ği n 

içi nde değişi kli kler  arar  ve değişi kli ği,  çeşitliliği keşfetti ği nde haz duyar.  Tekrarı n 

tam t ersi  ol an çeşitliliği  sağl a mak,  birli ği  sağl a makt an daha kol aydır.  Fakat,  çeşitlili k 

ne dereceye kadar  yapılmalı dır?Burada öl çü şu ol malı dır.  Çeşitlilik hi çbir  za man 

karışı klı k yarat acak derecede çok fazl a ol ma malı ( Şekil  5. 79),  a ma  al gılanabil mesi 

çok fazl a çaba sarf  et meyi  gerektirecek derecede de  az ol ma malı dır  [5,  s. 24].  Yani 

ilgi yi  kaybet meden birli k,  birli ği  kaybet meden de  ilgi  sağl anmalı dır  ( Şekil  5. 80)  [ 30, 
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s. 236].  Unut ul ma malı dır ki  ’ ’  Basitlik,  her  hangi  bir  sanat  çalış ması nın gerçek 

değeri ni ölçen özelli ktir’ ’ (Frank Ll oyd Wri ght, 1908).  

 

Şekil 5. 79. Fazl a çeşitliliği n yol açtı ğı kar maşa [66, s. 112] 

   

Şekil 5. 80. Birli ği n ve ilgi ni n beraberce sağl andığı i ki örnek [33, s. 55; 67,  s. 55] 
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5. 5. Böl üm Sonucu    

Bit kileri n peyzaj a getirilirken görsel  ko mpozisyon il kel eri ni n ya da  sanat 

prensi pl eri ni n nasıl  uygul anacağı  bu böl üm boyunca anl atıl ması na rağmen 

unut ul ma ması  gereken nokt a bu prensi pl eri n di ğer  peyzaj  yapı  el emanl arı nı n 

kullanıl ması nda da geçerli  ol duğudur.  Peyzaj da kullanılan her  mat eryal,  i ster  bit kisel 

isterse de di ğer  yapısal  mat eryalleri  olsun aynı  t e mel  t asarı m öğel eri ne sahi ptir.  Bu 

sebepl e,  bir  büt ün ol arak peyzaj  ko mpozisyonun ne kadar  başarılı  ol acağı,  sanat 

prensi pl eri ni n bu öğelere ne derece başarılı bir şekilde uygul anacağı na bağlıdır.  

 



 158 

BÖLÜM 6. Bİ TKİ SEL TASARI M SÜRECİ  

 “Seçil mi ş  sözcükl eri n listesi  nasıl  şiir  ol amazsa, 

seçil miş bitkileri n kol eksiyonu da peyzaj ol amaz. ”  

Nan Fairbrot her 

6. 1. Ko mpozisyon ( Geriye Doğru Yönte mi ) 

Bit kisel  t asanı m süreci nin son aşa ması  bir  kompozisyonu geliştir medeki  t ekni k ve 

det ayl arla il gili dir.  Sürecin seri  aşa ması nı n başarılı  ol ması,  daha önce anlatıl mı ş  ol anı n 

anl aşıl mı ş  ol ması na bağlıdır.  Bunl ar  t e mel  bil gilerdir,  hi çbiri  kesi n f ormül  ve kural 

ol arak düşünül me meli dir.  Bunl arla yal nı zca muhake me  edebil me,  i yi  karar verebil me  ve 

iyi  bir  zevki n geliştiril mesi  a maçl anmakt adır.  Bundan sonraki  aşa mada a maç i se,  bit kisel 

tasarı ml a il gili  fi kirleri n üretil mesi  t ekni ği dir.  Bu t ekni k “ Geri ye Doğr u Yönt e mi ” di ye 

adl andırıl makt adır.  Zira prati kt e çoğunl ukl a uygul ananı n aksi ne,  hangi  bit ki ni n 

kullanılacağı konusunda karar ver me yapılacak en son iş ol makt adır. 

Bi r  ko mpozisyonda her bir  obj e di ğer  bir  obj e il e gör üş  açısı  i çi nde ilişkili  ol arak 

gör ül ür.  Ko mpozisyondaki  hi çbir  obj e i zol e edilmi ş  bir  el e man ol arak gör ül e mez.  Bu 

yüzden yapılacak bit kilendir me sonucunda birbiriyle il gisi  ol mayan karmakarışı k bir 

yı ğı nı n ortaya çı kması nı  önl e mek i çi n kullanılacak mat eryalleri n çi zgi  ve for m t ekst ür  ve 

renkl eri nde t ekrar,  zıtlık,  uyu m, denge,  kora m,  vur gu ve  öl çek bul unmalı dır.  Görsel 

yönden t at mi n edi ci ve  hoşa gi den,  beğenilen ve mekan duygul arı  veren 

ko mpozisyonl arı n yaratılabil mesi  i çi n farklı  bitkileri n ko mbi ne edil mesi,  alfabeni n 

harfleri ni n ko mbi ne edilmesi ne çok benze mekt edir.  Nasıl  harfler  özel  anl amı  ol an farklı 

sözcükl eri  ol uşt urabil mek i çi n sayısız ko mbi nasyonl ar  ol uşt uracak şekilde ko mbi ne 

edilebilirlerse,  aynı  şey bit kilerle de yapılabilir.  Seçilen bit kilere ve bunl arı n nasıl 

ko mbi ne edil di kl eri ne bağlı  ol arak sayısız ko mbi nasyonl ar  ol uşt ur mak mü mkündür.  Bu 

ko mbi nasyonl arı n her  birini n kendi ne özgü bir  anla mı  vardır.  Bunu yaparken kull anılan 

yararlanılan yönt e m “ Geriye Doğr u Yönt e mi ”dir [5, s. 28].  
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“ Geri ye Doğr u Yönt e mi ” ne başl a madan önce ko mpozisyonun öl çeği  sapt anmalı  ve net 

gör üş  açısı ndan et kisi belirlenmeli dir,  Ana gör üş  hatları na,  yani  aksl ara göre 

bit kilendirilecek al anı n konu muna di kkat  edil meli dir.  Bit kilendirilen biri mi n konu mu 

gözl eyi ci ye göre di k mi dir? yoksa herhangi  bir  açı  yapmakt a mı dır? Bunl arı  göz önünde 

bul undurarak yapılacak düzenl e me,  bit kilendiril ecek al anl arı n ana bakış  hatları na yani 

aksl ara bağlı  ol arak maksi mu m düzeyde görsel et ki  yarat mak i çi n aranj e edil mesi ni 

kol aylaştıracaktır.  Daha sonraki  aşa mada i se bit kisel  ko mpozisyonun büt ün peyzaj 

tasarı mı  i çi ndeki  öne m derecesi  düşünül meli dir.  Ör neği n ko mpozisyonun ayrı ca 

herhangi  bir  özel  f onksi yonu ol acak mı  veya est etik yönde r ol ü ol acak mı ? gi bi  konul ar 

göz önünde bul undur ulmalı dır.  Daha sonra da bu ko mpozisyon ünitesinden peyzajı n 

di ğer  parçal arı na geçerken gör ün t aki p edeceği  hattı n (çi zgi ni n)  yani  gözün hareketi ni n 

belirlenmesi gerekir. 

Son ol arak bit kilendir meni n “Te ma”sı  yani  neyi  ifade edeceği  belirlenmeli dir.  Canlı, 

renkli  ya da karanlı k,  uyarıcı,  rahatsız edi ci,  ya da huzur  verici,  di nl endirici; ağır  başlı  ya 

da sıradan alışıl mı ş;  ya da f or mel  veya i nfor mel  mi  ol acak bu konuda karar  veril meli dir. 

Tü m bunl ar  belirlendikt en sonra açı kl anacak ol an “ Geri ye Doğr u Yönt e m”i ne 

geçilebilir. 

Genel  ol arak,  bir  ko mpozisyonda çözül mesi  gereken il k pr obl e m vertikal  ( düşey) 

düzeydedir.  Başl angı çt a yapılacak il k i ş  odunsu bit kileri n kitle ve siluetleri n farklı 

büyükl ükt e ve oranda soyut  di kdört gen bl okl ar serisi  hali nde düşün mektir  Yapıl acak 

tasarı m bit kileri n geliş mi ş  dur umundaki  boyl arı na ve  t epe genişli ği ne göre yapıl malı dır. 

Bu soyut  f or ml arı n ko mbi nasyonl arı  bir  parça kağı da eski z ol arak çi zilebilir.  Bunl arı n 

büyükl üğünün, asıl ana planı nı n ölçeği ne göre olması yararlı ol ur.  

Belli  bir  öl çekl e çalışıl dığı ndan,  Önce bit kilendirilecek al anı n uzunl uğu i şaretlenir.  Bu 

aşa mada,  bit kilendirilecek al anı n deri nli ği ni  ve t asarı m şekli ni  düşünmeye gerek yokt ur. 

Bi t kilendirilecek al anı n,  horizont al,  yani  yat ay boyut u ana pl andan alı nır,  t asarı m şekli 

ise çoğunl ukl a arazi ni n morfol ojisi yl e birli kte yapıları n konu mu,  ayrıl mı ş  kull anı m 

al anl arı, sirkülasyon modelleri sonucu ol uşan şekiller tarafı ndan belirlenir [5, s. 28].  
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Bunl ar  yapıl dı kt an sonra,  soyut  f or ml ar,  hoş,  se mpati k bir  sil uet  ol uşturacak şekil de 

ko mbi ne edil meye başl anılır.  Uzun boyl u di kdörtgen f or ml ar  bir  çatı  ya da ağacı  t e msil 

edebilir.  Eğer  f or m bir  ağaç  ol arak düşünül müş i se ağacı n t a m genişli ğini  ya  da  t epe 

çatısı nı n ört me derecesini  göst er mek gerekmez.  Çünkü burada öncelikle sil ueti n 

yüksekli ği ndeki  varyasyonl ar  çok öne mli dir.  Kı sa boyl u,  al çak yat ay di kdört gen f or ml ar 

ya da  şekiller  i nfor mel  ve f or mel  çitleri  ol uşt uran bit ki  sırası nı  göst erir.  Di ğer  kare ve 

di kdört genl er  çalı  bireyleri ni  t e msil  ederler.  Büt ün t asarı m t ek t ek çalıların ol gun çağda 

al acağı büyükl üğe göre yapılır.  

Soyut  bl okl arı n nasıl  düzenl eneceği  kı s men yapılmak i stenen bit kilendir meni n ti pi ne ve 

göreceği  f onksi yona bağl ıdır.  Bit kilendir meni n i ki ti pi  vardır.  Bunl ardan bi ri  çalı  kitlesi, 

di ğeri de grupt ur. 

“Çalı  kitlesi ” he m boy,  he m de en bakı mı ndan daha büyükt ür.  En az üç f arklı  çalı dan 

başl ayı p,  ot uz çalı ya kadar  sahi p ol abilir.  İst enirse,  büyük kitlelerde bir  ya da  i ki  küçük 

ağaç il ave edilebilir  ( Şekil  6. 1).  Çalı  kitlesi nde bitkiler  birbiri ne ol dukça yakı ndırlar.  Her 

bir  bit ki  hafifçe di ğeri nin i çi ne girer  ya da bit kiler  gelişti kleri  za man 1/8 ya da  1/ 4 

oranı nda birbirleri ni n i çme  girecek şekil de düzenl enirler.  Bit kiler  önden arkaya ve  yana 

doğr u da boyl arı  bakımı ndan da değişi kli k,  farklılık göst er meli dirler.  Ar ka f onu 

ol uşt uran boyl u çalılar  tat mi n edi ci  bir  gökyüzü sil ueti  ve ön f ondaki  daha kısa boyl u 

çalılarla değişi k güzel  ko mbi nasyonl ar  el de etmek i çi n değişi k (farklı  soyut)  bl ok 

aranj manl arı  denenebilir. Bu soyut  bl okl arla denemel er  yapılırken gözün ve zi hni n fazl a 

sayı daki  obj eyi  küçük,  kullanılabilir  üniteler  şeklinde or gani ze et me  i hti yacı nı  duyduğu 

unut ul ma malı dır.  Bu grupl andır ma  net  gör üş  açısı na bağlı  ol up,  bit kilerden ol uşan 

büyük kol eksi yonl arı n görül mesi ni ve anl aşıl ması nı sağlar [5, s. 29].  

“ Gr up Bit kilendir mesi ” i se gerek büyükl ük gerekse kullanılan bit ki  sayısı  bakı mı ndan en 

küçük bit kilendir me  ünitesi dir.  Bir  gr upt a,  ko mpozisyonun bir  parçası  olarak küçük bir 

ağaç veya boyl u bir  çalı  i le birli kte daha az boyl u herde myeşil  ve yaprağı nı döken çalılar 

bul unur.  Bit kiler  birbirinden ayrıl mı ş  serbest duracak vazi yette bulunabilir.  Bazı 

aranj manl arda i se bit kiler  he m birbirleri ne t e mas  edecek he m de birbiri ni  hafifçe ört ecek 

şekil de olabilirler (Şekil 6. 2) [5, s. 29].  
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Şekil 6. 1. Çalı kitlesi örnekl eri  

   

Şekil 6. 2. Gr up bit kilendir mesi örnekl eri 
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Burada belirleyi ci  ol an bit kilendir meni n yeri ne getireceği  fonksi yonel  rol dür,  yani 

böl üml e me,  ayır ma  mı  yoksa perdel e me,  kuşat ma  mı  f onksi yonları nı  yeri ne 

getireceği dir.  Bl okl arı n nasıl  düzenl eneceği ni  belirleyen di ğer  fakt örde ol uşt urul mak 

istenen “sil uet ” yani  çi zgi dir.  Bu aynı  za manda en boyl u bit kileri n nerelere konul acağı 

ve boyl arı nı n ne kadar  olacağı  konusunda t asarımcı ya rehberlik edecektir.  Büt ün süreç 

esnası nda gözl e mi n yapıl dı ğı  biri ncil  nokt adan çı kan öne mli  bakış  eksenl eri, 

ko mpozisyon öl çekl eri  ve net  gör üş  açısı  unut ulma malı dır.  Çünkü bunl ar da  soyut  bl ok 

aranj manl arı nı  et kile mekt edirler.  Bu konuda deneyi mi  ol mayanl arı n soyut  bl ok 

ko mpozisyonuna en boylu biri ml erden başl a ması  yeri nde ol ur.  Boyl u bit kilerden,  hangi 

al anl arda görsel  yönden nerel erde sil uet  et kisi nden dol ayı  yararlanmak gereki yorsa,  bu 

al anl ar birbiriyle ilişkili yani bağl antılı ol malı dır. 

En boyl u bit kiler  yerleştirildi kt en sonra,  orta ve daha kısa boyl u soyut  blokl ara geçilir. 

Bu bl okl ar,  he m en boyluları n yanl arı na he m de ön t arafı na getiril meli dir.  Her  bitişi k 

bl oğun daha önceki nden daha kısa ol acak şekil de mer di ven basa mağı  şekli nde 

tekrarlanması  sonucu oluşacak düzenl e mel erden kaçı nıl malı dır.  Böyl e bir  düzenl e me 

yap macı k bir  et kisi  ol acağı ndan di kkatlice kullanıl malı dır.  Bl okl ar  konuml andı rılırken 

boyl ul ardan daha kısa boyl ul ara ve oradan da orta boyl ul ara doğr u geçişler  ve geri ye 

dönüşl er  ol malı dır.  Bit ki aranj manı ndaki  bu değişi kli kler  görsel  yönden hoş,  se mpati k 

bir  bi çi m ve il gi nç bir  siluet  yaratırlar.  Gözl eyen kişi  t arafı ndan kazanılan il k i zl eni m 

genel  dış  hat  ve sil uet  çok öne mli  ol duğundan sanat  prensi pl eri  bakı mı ndan i yi  ko mpoze 

edil mi ş  i se,  düşey kesit de  “birli k” açı kça gör ülecek ve bit kilendir menin ver di ği  haz 

belirgi n bir şekil de artacaktır. 

Öl çeğe göre hoş  se mpatik bir  sil uet  çi zdi kt en sonra,  her  soyut  bl oğun eni  ve  boyu 

istenen bit ki ni n kesi n boyutları  yani  büyükl üğü ifade edecek şekil de ol acaktır,  en 

azı ndan birkaç t ane soyut  bl ok eski zleri  hazırlan malı  ve bunl ar  di kkatli  bir  şekil de 

öl çeğe göre,  sonra her bir  t aslağı n ve sanatın altı  prensi bi  ile uygunl uk göst eri p, 

göst er medi ği ne göre değerlendiril meli dir.  Hangi  soyut  dene meni n t erci h edileceği 

kararlaştırılıp,  al an analizi  ve pl an il e kontrol  edilir.  Tasarı mcı  i stedi ği  yerl erde 

arzulanan yüksekli ğe,  böl üml e meye ve açı klı ğa sahi p ol up ol madı ğı  konusunda e mi n 

ol malı dır [5, s. 30]. 



 163 

Soyut  bl ok çalış mal arı nda sil üet  yani  hat   ya da çizgi  belirlendi kt en sonra sırası yla f or m, 

tekst ür  ve renk çalış mal arına geçilir.  Fakat  bir  istisna,  eğer  ko mpozisyonun konsepti nde 

var  ol an bir  t e mada rengi n baskı n el e man ol arak kullanıl ması  gereki yorsa,  o za man 

tekst ürden önce renk çalış ması yapıl malı dır [1, s. 173].  

6. 1. 1. For m İncele mel eri 

Soyut  bl ok ko mpozisyonu kağı dı nı n üst  kenarı na yerl eştirilir.  Alt  kı s mı nda i ki nci  bir 

dene me  yap mak i çi n yet erince yer  bırakılır.  “ Geriye Doğr u Yönt e mi ”ni n bundan sonraki 

safhası nda soyut  bl okl arın yeri ne geçecek ol an ağaç ve çalıları n f or ml arı  belirlenir. 

Bunl ar herde myeşil ya da yaprağı nı döken t ürler ol abilirler. 

Bural arda bit ki ni n f or munun yuvarlak mı ? Pra mi dal  mı ? Sili ndiri k mi ? ya da di ğer  bir 

for mda mı ? ol acağı na karar  verilir.  Kitleyi  oluşt uran üniteleri n büyük bir  kı s mı nı n 

yuvarlak ve hori zont al  for ml ara sahi p ol ması  gerekir.  Tekrar  (rit m)  ve kolayca birbiri ni 

taki p eden hareketi  sağla ması  bakı mı ndan çeşitlilik ve vur gu i çi n birbiriyle kontrast 

teşkil  eden f or ml ar  az kullanıl malı dır.  Bit kileri n, f or ml arı nı n karakt erlerine,  duygusal 

et ki  ve t esirleri ne ve de görsel  enerjileri ne göre ko mbi ne edili p edil mediği  konusunda 

e mi n ol mak gerekir.  Bunun i çi n t ekrar  bit ki  forml arı  kontrol  edilir.  Yeteri nce t ekrar, 

zıtlı k ve denge içi n pot ansi yel var mı ? buna bakılır. 

Vur gu nokt aları nı belirleyi p, iyi bir kora m il e bu vur gu nokt al arı na ul aşılıp 

ul aşıla madı ğı  kontrol  edilir.  Son safhada da her  bir  bit ki ni n di ğer  bit kilere göre 

büyükl üğü yani  mutl ak öl çeği,  ve kitleni n t üm mekana göre ne oranda ol acağı,  yani 

göreceli ölçeği i ncel enir. 

Bi rkaç f or m dene mesi  yapılır.  Bu esnada f or ml arın çeşitli  kombi nasyonuyl a il gili  t üm 

i mkanl arı  araştır mı ş  ol mak i çi n,  çeşitli  for m kombi nasyonl arı  ol uşt urul ur.  Bit ki  f or m 

et üdl eri nde soyut  f or mları n yeri ne geçecek olan bit kileri n genişli k ve yüksekli k 

bakı mı ndan t a ma men eşdeğer  ol duğu unut ul mamalı dır.  Soyut  bl okl arı n mer kezi nden 

geçen ve kesi k çi zgilerle göst erilen bir  di k doğr u bit ki  for m et üdü yapılan kı s ma 

indirilir.  Bu her  şeyi  aynı  hi zada t ut maya yardı mcı  ol acaktır.  Bu nokt ada,  bitki  f or mu ya 

da çalı  for mu uzun dar  ve di kdört gen şekli nde göst erilir.  Fakat  burada soyut  bl okl arı n 
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boyl arı  aynen kor unmal ıdır.  Eğer  herhangi  bir  soyut  bl ok üzeri nde  karar  veril mi şse, 

bunun asla değiş me mesi gerekti ği düşünül me melidir. 

Soyut  f or ml arı n yeri ne bit ki  for ml arı  konul duğunda,  bazen sorunl ar  ortaya çı kabilir 

Bunl ar  ancak soyut  et üd üzeri nde yapılacak değişi klikl erle çözü ml enebilir.  Çok sı k 

rastlanan bir  pr obl e m,  orta boyl u ya da ort a-uzun boyl u mat eryali n en uzun boyl u ünit e 

etrafı nda t oplanması dır [5, s. 30].  

Bu pr obl e m,  genelli kle soyut  et üt de bazı  üniteleri  değiştir mekl e çözü mlenebilir.  Bu 

aşa mada,  soyut  bl ok ve for ml ar  arası nda mü mkün ol an en i yi  sonuçl ara ul aşabil mek i çi n 

ileri  geri  değişi kli kler  ve dönüşl er  ol abilir,  yani  f or m ko mpozisyonu modife edilebilir  ya 

da değiştirilebilir. 

For m ve t ekst üre geç meden önce,  ko mpozisyonun i ki ncil  aksl ardan ve görüş  açıl arı ndan 

nasıl  görül düğü kontrol  edil meli dir.  Ön veya arka ya da yandan veya ar kadan gör ünüş 

ol abilir.  Hı zlı  bir  şekil de çi zil mi ş  ol an soyut  blok ya da f or m eski zi  bitkilendir meni n 

iki ncil  derecede öne mli  nokt aları ndan da i yi  görün mesi ni  sağl ar  ve güvence altı na alır. 

Yapıl an düzenl e mede,  öndeki  kısa boyl u çalılardan ar kadaki  uzun boyl u çalılara doğr u 

tedrici  bir  geçiş  var  mı dır? Buna di kkat  edil meli dir.  Uzun boyl u bit kiler  daha kı sa boyl u 

bit kileri n arkası na yerleştiril meli dir.  Fakat,  dar  basa makl ara benzer  şekilde bir  geçiş 

ol ma malı dır.  Önden ar kaya doğr u değişi kli kler  orta boyl u bit kilerden kısa boyl ul ara 

daha sonra da daha boyl u üniteler  arası na konul arak sağl anabilir.  Bu var yasyon daha çok 

önden ar kaya doğr u deği l  de,  yanl ara doğr u yapılır.  Bir  di ğer  kontrol de çalı  kitlel eri ni n 

son kısı ml arı nda yer  alan bit kilendiril mi ş  parçal arı n ko mpozisyonunda yapılır.  Son 

parçal arı n kı sa boyl u mat eryal den ol uş ma ması na çalışıl malı dır.  Ort a boyl ul arı n görsel 

gücü,  st abiliteyi  sağl ayacağı ndan bunl ar  t erci h edilebilirler.  Daha büyük boyl u ol anl ar 

çerçeve ol uşt ur maya ve bir  büt ün ko mpozisyon olan kitleyi  t espit  ve t ayi n et meye yarar. 

Bu düzenl e meye i stisna ol arak,  gözü peyzajı n di ğer  parçal arı na yöneltmek i çi n,  uzun 

boyl u ağaçl arı n bul unduğu uçt an,  kı sa boyl u ağaçl arı n bul unduğu uca doğr u yönelt mek 

içi n düşünül ecek sıradır, yani tedrici geçiştir [5, s.31].  



 165 

6. 1. 2. Tekst ürün İncel en mesi  

For m i ncel enmesi ni  arzu edilen şekil de t a ma ml adı kt an sonra t ekst ür  i ncel e mesi  i çi n 

soyut  bl okl ara geçilebilir.  Bu i ncel e mede ( K= Kaba,  O = Ort a,  I  = i nce,  Ar a Tekst ürl er 

içi n;  Ort aKaba= OK,  Ort aİnce= Oİ)  her  bir soyut  ünite i çi n önerilen t ekst ürleri 

belirt mekt edir (Şekil 6. 3). 

 

Şekil 6. 3. Soyut bl okl arda tekst ür i ncel e mesi ne bir örnek 

Bu t ekst ürleri n dağılı mı  yapılacak bit kilendir meni n ti pi ne,  (grup ya da çalı  kitl esi) 

bağlı dır  ve yüksek görsel  il gi,  denge,  zıtlık,  t ekrar,  vurgu ya da koramı n a maçl anı p 

a maçl anma ması na bağlıdır.  Birbirleri yle il gisi  ol mayan bit kileri n sayısı  çalı  kitl esi nde 

altı yı  geçti ği nde genelli kle al gıla ma  mesafesi ni  aştığı  i çi n,  göz büt ün ko mpozisyonu t ek 

bir  biri m ol arak göre mez.  Zi hni mi zi n çalıları  görsel  alt  biri ml er  şekli nde t anzi m ve t erti p 

et mesi ni  kol ayl aştır mak i çi n t ekst ür  ve renk bu alt  grupl arı n dı ş  sı nır  hatları nı 

belirle mekt e kullanılır.  Bunun i çi n kaç t ane alt  gr ubun gerekeceği  ko mpozisyon öl çeği 
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tarafı ndan belirlenir.  Böylece gözl eyeni n net  gör üş  açısı  da sapt anır.  3 ya da 5- 6 t ane alt 

gr up ol abilir. 

Bi r  alt  gr ubun dı ş  sı nırları,  di ğer  alt  grupl arla görsel  ol arak belirgi nl eştiril meli dir.  Bi r 

taraftan kaba t ekst ürleri n,  di ğer  t araft an da görsel  enerjisi  yüksek renkl eri n kullanıl ması, 

buna bir  ör nek ol arak gösterilebilir.  For ml ar  ve bitkileri n farklı  boyl arı  da bu sı nırları n 

ol uşt urul ması nda yararlı  ol abilirler.  Alt  grupl arı  arka ar kaya birbirini  t aki p eden nokt al ar 

şekli nde ol uşt ur makt an kaçı nıl malı dır.  Bunun yeri ne çeşitli  karışı k alt  grupl ar 

pl anl anmalı dır.  Böyl ece gözl eyen kişi ye çalı  sı nıfları nda hareket  et me ve t erti p et mede 

muht elif  farklı  seçenekler  sunabil mek i çi n ön fondaki  alt  grupl ar  di ğerleri ni  örterler. 

Sonuçt a her  gözl eyici  bi tkilendiril mi ş  kitleyi  görsel  ol arak aynı  nokt ada kaydet mez [ 5, 

s. 31].  

Bundan dol ayı,  t asarı mcı  birçok alt  grup seçenekl eri  sun malı dır.  Böyl ece göz hangi 

yönde seçil mi şse o yönde ilerletebilir.  Bu ört meyi  ol uşt ur mak i çi n,  kı sa boyl u çalıl arı n 

alt  grubunu önde,  orta boyl ul ardan ol uşan alt  grubu da bunun ar kası nda kullanmakl a 

mü mkündür,  bunun unut ul ma ması  gerekir.  Ayrıca gözü müzde sil uetteki  en yüksek 

nokt aları n çevresi nde arka f ondaki  boyl u mat eryali  he men he men oto mati k ol arak 

gr upl andırır.  Ön f onda yer  al an alt  grupl arı n dı ş  sı nırları yla orta boyl u alt gr upl arı n dı ş 

sı nırları  birbiri ni n arkasında ol ma malı dır.  İnce ve kaba t ekst ürün arası nda her  t ür  t ekst ür 

çok yakı n mesafeden görünü mde et kili olabilir [5, s. 31-32]. 

Bi t kilendiril mi ş  kitle il e bu kitleye di kkatle bakan kişi  arası ndaki  mesafe arttırılırsa, 

yal nı zca kaba t ekst ürl ül erin bir  görsel  et kisi  ol ur.  Eğer  mesafe gitti kçe artarsa,  yani  uzak 

mesafeden gör ünü mde t ekst ür  yal nı zca ı şı k ve göl ge ol arak al gılanır.  Belli  bir  a macı 

ol mayan t ekst ür  karışı mı nı n yarattı ğı  huzursuz edi ci  bir  et ki den kaçı nmak i çi n her  bir 

farklı  görsel  alt  grup i çi nde t ekst ürler  ol dukça sı nırlanmı ş  ol malı dır.  Bu grupl ar  i çi ndeki 

varyasyonl arı  t edrici  bir  geçişle sağl anır.  Ör neği n ort a t ekst ürden kaba-orta t ekst üre ya 

da i nce t ekst ürden i nce-orta veya ort a t ekst ür  şekli nde ol abilir.  Her  bir alt  grup aynı 

tekst üre sahi p ol ma malı dır.  Fakat  t üm ko mpozisyonun birli ği  kaybol ma malıdır.  Bundan 

dol ayı  her  biri ni n arası ndaki  farkl arda aşırı  ol mamalı dır.  Tekst ürün kullanı mı  il e il gili 

yukarı daki  açı kl a mal ar “gr up bit kilendir meleri” i çi n de geçerli dir.  Gr up 

bit kilendir mel eri  yal nı zca birkaç bit ki den ol uşt uğu i çi n,  t ekst ür  ve rengin seçi mi  en 



 167 

öne mli  nokt alardan biridir.  Tekst ürün nasıl  kullanılacağı  hakkı nda karar  verirken, 

dra mati k kontrastlara mı  yoksa ko mpozisyonu dengel e me i hti yacı na mı  öne m verilecek, 

buna di kkat  edil meli dir. Dr a mati k,  heyecan verici  kontrastları  i çi n,  t ekstür ün i ki  aşırı 

türü yani  i nce ve kaba t ekst ür  ko mbi ne edil meli dir.  Bu ti p kontraslar maharetli  bir 

şekil de kullanıl malı dır. 

Yet ersiz t at mi nkar  olmayan sonuçl ardan kaçı nmak,  di kkat  çeki ci ve  kol ayca 

farkedilebilecek kontraslar  ol uşt ur mak i çi n,  i nce ve  kaba t ekst ürler  arasında oransal 

ilişkiler  i yi  bir  şekil de ayarlanmalı dır.  İyi  bir  oran i çi n,  kaba t ekst üre göre daha fazl a 

ince t ekst ürün ol ması  gerekmekt edir.  Değişi k tekst ürleri n görsel  enerjisi ni  göst eren 

tabl onun yeni den gözden geçiril mesi,  t ekst ür  ko mpozisyonu hakkı nda karar  verirken ve 

gr up içi nde bit kileri n tasvi bi ni yaparken büyük kol aylı klar sağlar.  

“ Denge” i çi n t ekst ürün görsel  enerjisi  göz önünde t ut ul ması  gereken en öne mli  nokt adır. 

Ör neği n gr up şekli nde bi r  bit kilendir mede çi çek açan kısa boyl u küçük bir ağaç t ekst ür 

ve renk yönünden görsel  enerjisi  düşük i se,  renk ve t ekst ür  yönünden yüksek görsel 

enerji ye sahi p daha kısa boyl u bir  ağaç t arafı ndan dengel enebilir.  İnce t ekstürden ol uşan 

büyük bir  al an,  kaba t ekst ürden ol uşan küçük bir al anı n aşırılıkları nı  azaltarak dengeyi 

sağlayabilir [5, s. 32]. 

Renk konusuna geç meden önce,  t ekst ürel  kompozisyonu ol uşt ur mak i çi n sanatı n 

prensi pl eri  t ekrar  gözden geçiril meli dir.  Tekst ür;  tekrar,  zıtlı k,  denge,  koram ve  vur guyu 

sağla mak bakı mı ndan çok öne mli dir. 

6. 1. 3. Renk İncele mesi  

Tekst ür  i ncel e mel eri nden sonra,  soyut  bl okl arda r enk i ncel enmesi ne geçilebilir.  Soyut 

bl okl arda t ekst ür  i şaretlerini n arkası na (/)  bir  çi zgiyle düşünül en renkl er  i şaretlenir.  Y = 

zümr üt  yeşili,  MY = mavi  yeşil,  SY= sarı  yeşil,  GY= gri  yeşil,  KY = kır mı zı  yeşil,  Sİ Y= 

si yah yeşil dir  ( Şekil  6. 4).  Yaprak rengi ni n,  deri gi bi  parlak,  berrak (canlı)  ve donuk 

( mat)  ol arak sı nıflandırılması,  renk değeri  ve yoğunl uğu rengi n boyutl an ol arak öne m 

kazanır.  Renkl e il gili öl çül eri n t ekrar  gözden geçiril mesi  yararlı  ol acaktır. 

Unut ul ma malı dır  ki,  bu arada bit ki ni n rengi,  t ekst ürü t arafı ndan modife edil mekt edir. 
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Yaprak yüzünün niteli ği, büyükl üğü ve yaprak sapı nı n uzunl uğuna bağlı  olarak,  t ekst ür 

ışığı n yansı ma mi kt arı nı  et kile mekt edir.  Böyl ece de dol aylı  ol arak yaprak rengi ni n 

değeri  ve yoğun1uğu etkilenmekt edir.  Tekst ür,  renkl eri n seçi mi  sırası nda gözönünde 

bul undur ul ması  gereken en öne mli  konul ardandır.  Seçilen f or m ve t ekst ür  yaprak 

rengi ni n seçi mi ni  et kiler.  For m ve t ekst ürün ort ak et kileri ni n ol duğu unutul ma malı dır. 

Eğer  bir  bit ki  for m ve t ekst ür  yönünden güçl ü i se,  güçl ü bir  renk seç meni n uygun ve 

önerilebilir  ol up ol mayacağı nı  kararlaştır mak gerekir.  Görsel  enerjisi  yüksek bir  renk, 

tekst ür  ve f or m bakı mı ndan güçl ü t asarı m niteli klerine sahi p bir  bit ki ye il ave edilirse,  bu 

bit ki çevresi ndeki di ğer mat eryalleri n hepsi ni bastıracak ve ezecektir [5, s.32- 33]. 

 

Şekil 6. 4. Soyut bl okl arda renk i ncel e mesi ne bir örnek 

Fakat  bazı  dur uml arda her  üç t asarı m öğesi ni n de yüksek görsel  enerji ye sahi p ol ması 

istenebilir,  zira bu ol uştur ul mak i stenen vur gu bakı mı ndan arzul anabilir. For m,  t ekst ür 

ve renk arası ndaki  karşılıklı  et ki  geliştirildi kçe t asarı m ol anakl arı  sonsuzlaşacaktır.  

Tasarı mda daha çok,   yaprakl arı n yazı n al dı ğı  renk kullanılır.  Tekst ürün kullanıl ması   il e 
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ilgili  düşünce ve prensi pl er,  renk i çi nde aynen geçerli dir.  Yal nızca yapıl acak 

çalış mal arda açı k t onl ul ar  (ti nts)  ve düşük görsel  enerji ye sahi p renkl er  i nce t ekst ürleri n, 

koyu t onl ul ar  (shades)  ve yüksek görsel  enerji ye sahi p renkl er,  kaba t ekstürleri n yeri ne 

geç meli dir.  Ör neği n;  bir  çalı  kitlesi  i çi nde bul unan alt  grupl arı n dı ş  sı nı rları nı 

ol uşt ururken yüksek görsel  enerji ye sahi p renkl ere i hti yaç vardır.  Bu şu anl a ma 

gel mekt edir.  Bit ki ni n yaprak rengi  orta veya koyu t onl u zü mr üt  yeşili  veya berrak 

ol malı dır.  Bir  di ğer  alternatif  seçi m,  kır mı zı-yeşil  veya si yah-yeşil ol abilir.  Bu 

kat egori ye giren bit kilerin sayısı  sı nırlı dır.  Buna karşılılık zü mr üt  yeşili  kat egorisi nden 

ise büyük bir seçi m i mkan vardır. 

Renk i ncel e mel eri  ve renkl eri  ortaya çı kar ma amacı yl a yapıları  dene meler  başl angı ç da 

hayal  kırı klığı yl a sonuçlanabilir.  Önce görsel  yönden özel  ol arak güçl ü ol ması nı 

istedi ği ni z bit kileri n renkl eri ni n seçi mi  yapılmalı dır.  Daha sonra,  her  bir  bit ki yi 

çevresi ndeki  bit kilerle alakalı  ol arak,  farklı  bir  ünite şekli nde öne çı karabil mek veya 

okun ması nı  sağl ayabilmek i çi n,  hangi  renk özelli kl eri ne i hti yaç duyul acağı 

düşünül meli dir.  Bunu yapabil mek i çi n t asarı mcı nın eli nde ti nts,  shades,  parlak,  berrak, 

canlı,  donuk ( mat)  yüzeyl er;  yaprak rengi ni n yoğunl uğu ve farklı  yaprak renkl eri 

bul unmakt adır  Rengi n tü m özelli kleri ni  düzenli  ve i yi  bir  şekil de i ncel eyerek ve 

araştırarak kullanıl ması hali nde hoş  se mpatik bir  bi çi m,  model  ya  da  ör nek 

geliştirilebilir. 

Başl angı çt a renkli  kal eml er  kullanarak bl okl ar boyanabilir  ve bu yararlı  da ol abilir. 

Çünkü ort aya çı kacak ol an bi çi m,  renkl eri n seçi mi  sonucudur.  Alıştır mal ar  sonucu 

ol uşan bi çi ml eri n i yi  olup ol madı ğı  zi hi nsel  ol arak gözönüne getir me ve canl andır ma 

yol uyl a yapılır.  ( Şekil  6. 5)’  de bir  parkı n bit kisel  t asarı mı  i çi n f or m,  kitl e ve renk 

belirle mek a macı yl a yapıl mı ş  pl an,  soyut  bl ok ve perspektif  çalış mal ar  gör ül mekt edir. 

Pl an aşa ması nda t ek boyutta kal an bit kilere soyut  bl ok çalış ması yl a i ki nci  bir  boyut  daha 

kazandırılarak t asarı m geliştiril mi ş  ( özelli kle f orm kitle ve mevsi msel  renkl er  üzeri nde 

çalışılarak),  son ol arak yapılan perspektif  çi zi ml e de  t asarı mı n üç boyutl u bir  hal  al arak 

daha i yi anl aşıl ması sağlanmı ştır [2, s. 124-125]. 



 170 

     

 

Şekil  6.  5.  Bir  parkı n bit kisel  t asarı mı  i çi n yapıl mı ş  pl an,  soyut  bl ok ve  perspektif 

gör ünüş çalış ması (Park 200 Square- Ted Har paı nter) [2, s. 124-125] 

Odunsu bit kilerde,  çi çekl er  biri ncil  il gi  nokt ası değil dir,  zira çi çekl enme  süresi  çok 

kısadır.  Ancak bununl a beraber,  aynı  anda çi çek açan bir  çok üniteni n arası nda renk 

uyu muna di kkat  edil melidir.  Bir  yıllı k ve çok yıllık ot su bit kil eri n çi çekl erini n gözl eyen 

kişi  üzeri ndeki  et kisi  çok daha büyükt ür.  Çi çek göst erileri  uzun süre deva m et mekt edir 

ve büyük kitleler hali nde kullanılırsa bu göst eri alanl arı ilk göze çarpan elemanl ardır.  
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Çi çekl eri n ko mpozisyonu i çi n kullanılabilecek farklı  renkl er,  yaprak renkl eri yl e 

karşılaştırıldı ğı nda çok daha fazl adır.  Gerçekt e,  renk çe mberi  t ekrar  gözden geçirilecek 

ol ursa,  çi çek renkl eri nde,  değişi k yoğunl uk ve değerde renk çe mberi ni n t üm r enkl eri ni n 

bul unabileceği  fark edilecektir  Renk çe mberi  üzerinde,  renkl eri n sıralanışı  yani  araj manı 

çi çek renkl eri ne bağlı  tasarı m i çi n yol  göst erici  ol abilir.  Renk çe mberi  üzeri nde 

birbiri ni n karşısı nda bulunan renkl er  “t a ma ml ayıcı ” renkl erdir.  Bunl ar  güçl ü,  ancak hoş 

ve se mpati k kontrastları n ol uş ması nı  sağl arlar,  zira renkl erden biri  dai ma  sıcak di ğeri  i se 

soğuk renktir  Eğer  birbirini  t a ma ml ayan renkl erden biri  açı k t ona di ğeri  koyu t ona sahi p 

ise birbirini  t a ma ml ayan renkl eri  kullanmak dai ma başarı  getirecektir.  Bir  di ğer  koşul  i se 

her  biri ni n kapl adı ğı  al anl arı n birbiri ne eşit  ol maması dır.  Al anı n 1/ 3 soğuk renkl erden, 

geri kal an 2/ 3 ise sıcak renkl erden ol uşabilir ya da tam tersi olabilir [5, s. 33].  

Bi rbiri ni  t a ma ml ayan kompozisyonl arı n birçok varyasyonl arı  vardır  ve bunl ar  t asarı mı n 

çeşitliliği ni  arttır mak a macı yl a kullanılabilir.  Çift t a ma ml ayı cı  renkl er,  renk çe mberi nde 

rengi n he m i ki  yanı nda ko mşu renkl er  kullanılırsa ol uşur.  Ör neği n t uruncu ve sarı  bir 

yanda mavi ve mor di ğer yanda bul unur. 

Ta ma ml ayı cı  renkl er  i kiye ayrıl mı ş  ol arak da kul lanılabilir.  Bu bir  r engi n tama ml ayı cısı 

ol an rengi n yanı ndaki  i ki ko mşu renkl e ol uşt urul ur.  Biri ncil  renk ol arak sarı  kullanılırsa 

ayrıl mı ş  t a ma ml ayı cı  renkl er  kır mı zı-  mor  ve mavi- mor  ol acaktır.  Bu hue’lar  sarı nı n t a m 

tama ml ayı cısı  ol an mor ’un her  i ki  yanı nda yer  al an hue’lardır.  Renkli  çi çekl eri n 

ol uşt urduğu t e mel  renk ko mpozisyonu anal og hue’lar  kullanılarak geliştirilebilir.  Anal og 

birbiri ne benzer  hue’lar  renk çe mberi nde yan yana yer  alırlar. Bi r  renk 

ko mpozisyonunda i ki  anal og renkt en daha fazlası  kullanıl mı şsa bu dur umda  renk 

ko mpozisyonu bir  pr ogresyon (ilerle me)  ol malıdır.  Ör neği n kır mı zı,  kır mı zı -t uruncu, 

turuncu-kır mı zı  gi bi.  Kullanılan anal og renkl erin sayısı na bakmaksı zın,  renkl eri n 

tonları ndaki  varyasyonl ar  da çok öne mli dir.  Herbir  rengi n ve t onun kapladı ğı  al an eşit 

ol ma malı,  farklı  ol malıdır.  Yal nı zca i ki  anal og renk kullanıl mı ş  i se bunl ardan biri 

(shade)  di ğeri  (ti nt)  ol malı dır.  Ko mşu anal og renkl er  i çi n de,  t a ma ml ayıcı  renkl er  i çi n 

geçerli  ol an geçerli dir.  Yani  al anl ar  t a ma ml ayı cı  renkl erde ol duğu gi bi  ol malı dı r.  İ ki den 

fazla anal og renk kullanılırsa,  bunl arı n herbiri nin al anı,  ko mpozisyon görsel  enerjisi 

yüksek ünitelerden, görsel enerjisi düşük ol anl ara doğru hareket ettikçe artmalı dır.  
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Pr ogresyonun yani  il erlemeni n kır mı zı dan,  t uruncuya doğr u ol duğunu kabul  edersek, 

kır mı zı  renk değeri  ve yoğunl uğu bakı mı ndan en büyük görsel  enerji ye sahi p ol acaktır. 

Kı r mı zı-t uruncu renk,  progresyondaki  en yakı n iki nci  renk ol arak değer  ve  yoğunl uk 

bakı mı ndan daha az görsel  enerji ye sahi p ol acak,  bundan dol ayı  da bu renkten daha fazl a 

alı nması  gerekecektir.  Benzer  şekil de t uruncu-kırmı zı,  daha önceki  renkt en ve  yoğunl uk 

bakı mı ndan daha zayıf ol acağı ndan bu renkten ol dukça fazl a bit ki kull anmak 

gerekecektir.  Aynı  ör neği  kullandı ğı mı zda bit kileri n sayıları  şöyl e olması  gerekir. 

Kı r mı zı  7,  kır mı zı-t uruncu 11,  t uruncu-kır mı zı  17 v. b.  gi bi.  Buradaki  sayılar  keyfi dir, 

yal nı zca güçl ü görsel  enerji den daha zayıfa doğr u gitti kçe oransal  olarak art ması 

gerekti ği ni göst er mekt edir. 

Di ğer  bir  renk ko mpozisyonu da daha önce renk konusunda bahsedil diği  gi bi  bir  t ek 

renkt en ol uşan ko mpozisyondur.  Yal nı zca t ek bir  hue kullanılır.  Monokr o mati k 

ko mpozisyonl arı n başarılı  ol ması  i çi n değer  ve yoğunl uk bakı mı ndan güçlü kontrastlar 

ol uşt urul malı dır.  Seçilecek ol an renkl eri n değerleri,  he men he men beyazdan başl ayı p, 

si yaha kadar  uzanırsa ve yoğunl uğu çok düşük doygunl ukt an çok yüksek doygunl uğa 

kadar  değişi me,  başarı  artacak,  t at mi n edi ci  ol acaktır.  Bu aşırı  uçl ar  arası nda,  rengi n 

boyutları  bakı mı ndan sınırlı  kal acak bir  şekil de yapılacak ol an seçi m,  ol uşt urul mak 

istenen ko mpozisyonda çeşitlilik ve kontraslar  sağl ayacaktır.  Bit kilendir meni n 

yapılacağı  al anl arı n küçük ol ması  hali nde t üm r enkl eri  kullanmak mü mkün ol a maz.  Tek 

renkt en ol uşan ko mpozisyonu canl andır mak i çi n di ğer  bir  yönt e mde,  bu ko mpozi syona 

saf  beyazdan ol uşan bir  al an ekl e mektir.  Ko mpozisyonun monot on ol maması  i çi n çok 

di kkat  edil meli dir.  Ti nt ve  shade’leri n ya da yoğunl ukl arı n eşit  ol acak şekil de,  eşit 

al anl ar  kapl a ma ması  gerekir.  İyi  bir  kararla ma,  r engi n boyut unun görsel  enerjisi  ne 

kadar  zayıf  ise kapl ayacağı  al anı n o kadar  büyük ol ması  gerekir,  bu unut ulma malı dır  [ 5, 

s. 34]. 

Far klı  renkl erden bir  kompozisyon ol uşt urul acaksa,  her  bir  renk bir  kitle hali nde,  hepsi 

beyaz,  hepsi  mavi,  hepsi  kır mı zı  ol acak şekil de kullanıl malı dır.  Renkler  kitl e i çi ne 

dağıl mı ş  bir  şekil de karışı m hali nde kullanıl ma malı dır.  Bu t uz ve biber  karışı mı 

sonucunu yaratır, di kkati başka tarafa çeker, zi hni meşgul eder ve et kisizdir.  
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Renk ko mpozisyonuna birçok çeşitli  hue’lar  katılırsa,  bu kitleleri n araj manı  ve t asarı mı n 

başarısı nda büyük öne m kazanır.  Bir  renk kitlesi ni n di ğeri ni n içi ne ak ması 

gerekmekt edir.  Her  bir  renk kitlesi,  bit kilendirilecek al anı  rahat  bir  şekilde kapat acak, 

kuşat acak ve birbiri ni n i çi ne akacak şekil de tasarlanmalı dır.  Bu ort aya çı kabilecek 

yap macı k düzenl e mel eri önl er.  Bu yap macı k düzenl e mel erde renkl er  bloklar  hali nde 

bit kilendirilecek tarhl arda da ma taht ası şekil de oluşur.  

Ser best  for mda ol uşt urulan bit ki  kitleleri  eğri  kıvrı mlı,  i nfor mel  peyzaj  bi çi ml eri ne en 

iyi  uyan f or mdur.  Eğer  tasarı mı  yapılan bir  al anda hatlar  ve düz hatlardan ol uşan bi çi m 

ve modeller  baskı n i se,  serbest  for mda düzenlenmi ş  çi çek kitleleri  amaca uygun 

değil mi ş  gi bi  gör ül ebilir. He m çalı  he m de çi çekleri  kapsayan geniş  bir  alanda serbest 

şekil de düzenl enmi ş  çi çek kitleleri  dü mdüz doğr ular  hali ndeki  hatları n sertli ği ni  ve 

katılı ğı nı  azaltırlar.  Di ğer  t araftan di kdört gen şekli nde büyük bir  t arh göz önünde 

getirilirse,  ve bu t arhda yal nı zca mevsi mli k çi çekl er  kullanılırsa,  bu durumda serbest 

ol arak şekillendiril mi ş kitleler ve birbirini n içi ne giren renkl er uygunsuz olur.  

Bu dur umda birbiri ni n içi ne giren şekiller,  düz çi zgilerden ol uşan kitlel er  t e meli ne 

dayan malı dır.  Yani  bu kitleler  ne birbirleri ni  bağl a malı,  ne de birbiri ni  ört meli  ve 

kuşat malı dır.  Herşeyden önce,  bil hassa rasgel e yapıl mı ş  renk karışı ml arı  önl enmeli dir. 

Kontrastlardan ort aya çıkabilecek t ali hsiz sonuçl arı n önl enebil mesi  i çin aynı  anda 

çevredeki renkl er di kkatli bir şekil de gözden geçiril meli ve düşünül meli dir.  

Peyzaj da hi çbir  şey i zol e edil mi ş  vazi yette bul unmaz.  Bu yüzden herşey,  genel  gör ünü m 

de, onu çevrel eyen şeylerle uyuml u bir şekil de planl anmak zorundadır.  

Son ol arak sanat  prensi pl eri  de özenli  bir şekil de mevsi mli k çiçek ve  renk 

ko mpozisyonuna katıl malıdır.  Çeşitlilik ve öl çek dışı nda,  ki  bunl ar  daha önce anl atıl dı 

ve tartışıl dı, uyum, tekrar, zıtlık, denge, vurgu ve kora mda buna ekl enmeli dir.  

Bi t ki  seçi mi  ve aranj manı nı  t artış madan önce,  t asarı mı  son kez t ekrar  gözden geçir mek 

gerekir.  Tasarı ml a il gili il k i ncel e mede,  biri ncil yani  asıl  görüş  nokt ası dı şı nda di ğer 

yönl erden nasıl  görüneceği  araştırıl malı dır.  Bu i ki ncil  nokt al ardan gör ünüşl er  pek 

öne mli  ol masa da ko mpozisyon büt ün yönl erden t at mi n edi ci  bir  gör ünüm göst erecek 
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şekil de ol uşt urul malı dır. Bu özelli kle gr up şeklinde yapıl mı ş  bit kilendir mel erde ve 

küçük çatı  kitleleri nde çok öne mli dir.  Bor dür  bitkilendir mesi nde kullanılan büyük çalı 

kitleleri ni n genelli kle yalnı zca bir yönden görül mesi öne mli dir ve mü mkündür.  

Çalı  kitleleri ni n aranj manı  kontrol  edil meli dir.  Güçl ü,  kuvvetli  ve st abil  bir  gör ünü me 

sahi pl er  mi  buna bakıl malı dır.  Güçl ü gör ünü m,  orta ya da daha büyük boyda mat eryali 

ve kaba t ekst ürleri  bit kilendir mel eri n sonunda ya da  sonuna yakı n yerlerde kull anarak 

temi n edebilir.  Bu güçlü gör ünü m,  t üm ko mpozisyonda yer  yer  t ekrarı,  t asarı ma 

birleştirici  bir  niteli k verir.  Bununl a beraber  kitleni n i ç parçası nı n gücünü uçl ardaki 

aranj man birli ği ne dayanan bir  model  hali nde yaparak sağl a mak en kolay yol dur  [ 5, 

s. 35].  

Gözl eyen kişi ni n t asarı mı  kavra ması na yardı mcı  olan bir  birli ğe ko mpozisyon sahi p mi ?  

Gözl eyen kişi  büt ün parçal arı  düzenli  grupl ar  ve alt  grupl ar  hali nde or ganize edebili yor 

mu?  Bunl ara di kkat  edilir.  Net  gör üş  açısı  sı nırlı  ol duğu i çi n,  çok sayı da bit ki 

kullanıl dı ğı nda alt  gruplar  ol uşt urul malı dır.  Alt  gr upl ar  görsel  enerjileri yüksek ol an 

bit kiler  t arafı ndan mı  bel irtil mekt edir,  buna bakılır.  Gerek ön t onda,  gerekse ort a f onda, 

ilk göz kont ağı nı n nerede gerçekl eştiği ne bakmaksı zı n,  gözl eyen kişiye,  yar dı mcı 

ol abilecek alt  grupl ar  var  mı dır? Bit kiler  bir  araya t opl anmı ş  mı dır? Çalı  kitlesi  çok 

sayı da bit ki den ol uşuyorsa,  bit kiler  o şekil de aranj e edil meli dir  ki,  dallar ya  birbiri ne 

temas  et meli  ya da birbirini n i çi ne gir meli  ve örtmeli dir.  Ört mesi  hali nde,  t ek t ek bit ki 

bireyl eri  büt üne t abi  olmalı dırlar.  Tasarı mı nı n herhangi  bir  parçası  bitkileri  bir  araya 

getir mi ş vazi yette bul unmuyorsa, bu parça yeni den düzenl enmeli dir [5, s.35- 36]. 

Kor a m (sıra,  di zi)  prensibi  ne derece büt üne dahi l  edilebil mi ştir? Göz baktığı  herhangi 

bir  f or m ya  da gr ubun ot omati k ol anak dış  hatalı nı  t aki p eder.  Bundan dol ayı  sil uet 

tekrar  gözden geçiril melidir.  Tü m kitle üzeri ndeki görsel  hareket  yüksekt en al çağa kol ay 

geçişlerle ve nötr  bit ki  for ml arı yla olmalı dır.  Bunl ar  ki şini n di kkati ni 

gerektir me mekt edirler.  Siluet  de herhangi  bir  vurgu f or mu kullanıl mı şsa,  bu f or m çok 

aşırı  ol ma malı dır.  Zira bu,  gözü bu nokt ada t a mamen dur dur ur.  Gözün hareket  şekli yl e 

bit kilendirilecek tarh ve yastı kları n şekilleri arasında ilişki ol ması na gayret edil meli dir.  
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Gözün hareketi  doğr usal ol abilir  (yani  bir  uçt an di ğer  bir  uca)  ya da göz son nokt adan 

odaya doğr u hareket  edebilir.  Son bahsedilen söz konusu ol ursa,  bir  i ç odak nokt ası 

geliştiril meli  ve göz bu odak nokt ası na yönel ebilecek şekil de hareket  hatları  aranj e 

edil meli dir [5, s. 36]. 

6. 1. 4. Bitki Seçi mi ve Araj manı  

“ Geri ye Doğr u Yönt e mi ”ni n son aşa ması  kullanılacak ol an bit kileri n seçimi  ve  bunl arı n 

aranj manl arı nı n pl an üzeri nde göst eril mesi dir. Her  bit ki ni n sahi p olması  gereken 

karakt eristi kler  bili ndi ği  içi n,  bit kileri  seç mek şimdi  pek güç değil dir.  Soyut  t asarı mdan 

ol gun çağda erişeceği  boy ve genişli k her  bir  bit ki  i çi n sapt anabilir.  Renk ve t ekst ür  t abi 

ki  daha önceden seçil mi ş ol malı dır.  ( Şekil  6. 6)’  da boy,  f or m,  t ekst ür  ve renk çalış mal arı 

tama ml anmı ş  bir  bit kisel  t asarı m çalış ması nda tür  seçi mi ni n en son safhada yapıl mı ş 

ol duğu gör ül mekt edir.  Hazırlanacak bit ki  mat eryali  listesi nden ve di ğer  referansl ardan 

uygun ol abilecek bir  çok bit ki  bul unacaktır.  Tü m bit ki  üniteleri ni n araştırıl ması 

biti nceye kadar  bu bit kileri n listesi  yapılır.  Eğer  aranılan boy,  genişli k,  t ekst ür  ve  renk 

karakt eristi kleri ne sahi p bit ki  bul unmazsa,  başa dönül erek yapılan çalış ma t ekrar  gözden 

geçirilir ve gerekirse değişikli kler yapılır. 

Bi t kiler  seçil di kt en sonra bit kilendirilecek yastığa bit kiler  aranje edil meye hazırdır. 

Bi t kileri n araj manı,  pl an gör ünüşünde,  yani  yat ay kesitte göst erir.  Se mboller  öl çeğe göre 

çi zilir  ve dai ma bit ki nin ol gun yaşt a erişeceği  genişli k gözönünde bul undur ul ur. 

Bi t kilendirilecek yastı ğı n t asarı mı,  t üm al an i çi n düşünül müş,  geliştiril mi ş genel  peyzaj 

modeli  t arafı ndan önceden belirlenebilir.  Hatta bir  genel  peyzaj  modelini n gelişi mi 

esnası nda bile bazı  özel bit ki  birli kleri,  grupl ar  içi n kendi  yastı kları nı n özel  t asarı mı 

gerekebilir.  Eğer  böyl e bir  durum söz konusu i se,  bu dur umda yeni  yaratılacak ol an t arh 

tasarı mı  al anı n genel  pl anı nda düşünül müş  ol an peyzaj  ör nekl eri ne uygun ol malı dır  [ 5, 

s. 36]. 
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Şekil  6.  6.  Soyut  bl ok çalış ması  t a ma ml anmı ş  (for m,  t ekst ür,  renk seçi mi)  bir 

ko mpozisyonda t ür seçimi  [1, s. 174-175] 

Genel  ol arak modeller  hakkı nda yapılacak birkaç dene me  doğal a karşı  geo metri k şekil 

ve modellerle il gili  sorul arı n açı klı ğa kavuş ması na yardı mcı  ol acaktır. Deneyi msi z 

tasarı mcılar,  mekana bak maksızı n yal nı zca uygun peyzaj  ör neği  ya da bi çi mi  ol arak 

kavisleri  kullanmak zor unday mı ş  gi bi  hi ssederler. Sonuçt a ol uşan şekiller  ise dai ma  hoş 

ve se mpati k değil dir.  Kavisli  hatlar,  çoğunl ukl a binalar,  yaya yolları,  kal dırı ml ar  ve t aşıt 

yollan sı nırlanmı ş  mekan1arı n güçl ü geo metrisiyl e il gili  kura ma makt adır.  Geo metri 

önceli kl e,  biri ncil  derecede doğr u hatlardan ol uşur  ve bu doğr u hat  eğer  kavisler  cesur, 

dra mati k ve kesi n değillerse,  bu eğri  hatları  bastıracaktır.  Yarı  çapl arı,  sı ğ,  yu muşak 

dal galı  kavisler  ve kararsız t eğetleri n peyzaj  t asarı ml arı nda yeri  yokt ur.  Kavisl eri n 

tasarı ma başarılı  bir  şekilde ent egre ol abil mesi  i çin çok fazl a mi kt arda mekana i hti yaç 
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duyul makt adır.  Eğer  bu sağlanırsa dı şarı ya doğr u çı kan ve i çeri ye doğr u giren,  geni ş  ve 

iyi bir şekil de sı nırlanmı ş kavisler birbiri ni büt ünl eyi p, tama ml ayacaktır [5, s. 36-37]. 

Bu söyl enenl er,  eğrisel  hatlardan ol uşan i yi  bir  t asarı mı n t e meli  ol arak gör ül meli dir.  Eğri 

hatlar  mekanı n karakt erine nerede uygunsa orada kullanıl malı  ve bunl ar  cesur  bir  şekil de 

kullanıl malı dır.  Böyl e yap makl a,  t asarı mdan çok,  dal galı,  ondül eli  bir  kari kat üre 

benzeyen şekilleri n ortaya çı kması na müsaade edil me mi ş  ol ur.  Doğrusal  hatlardan 

ol uşan şekil  bir  dört genin geo metri k f or muna dayan makt adır.  Bu şekiller doğr u hatlar, 

di k açılar  ve düz yüzey şekilleri,  t arafı ndan karakterize edilir.  Bunl ar mi mari de ve 

yapıları n bitişi ği nde bir çok mekanda da bul unan,  gör ül en f or ml arı n aynı sı dır.  Bu 

nedenl e yapıları n yakı nındaki  doğr u hatlardan oluşan peyzaj  şekilleri  güçlü bir  “birli k” 

yarat makt adır.  ( Şekil  6.7)’  de konut  çevresi nde ol uşt urul an doğr u ve eğrisel  hatları n 

yeri nde ve doğr u kullanı mı  gör ül mekt edir.  (Şekil  6. 8)’  de i se bitkilerle yapıl an 

düzenl e meni n ze mi n döşe me  şekli  ile hangi  şekillerde uyu ml u veya uyu msuz ol abil eceği 

gör ül mekt edir. 

 

Şekil  6.  7.  Bir  konut  çevresi nde ol uşt urul an doğru ve eğrisel  hatları n yerinde ve  doğr u 

kullanı mı [17, s. 118] 
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Şekil  6.  8.  Bit kilerle yapılan düzenl e meni n ze mi n döşe me  şekli  ile uyu ml u ve  uyu ms uz 

ol duğu duruml ar [6, s. 125].  

Yay ve t eğet  ör neği  gerçekt en akı cı  kavisli  hatları n üsl upl aştırıl mı ş  bir  ifade şekli dir. 

Doğr u hatlardan (t eğet)  ve kavislerden ( yay)  t eşkil  edilir.  Tasarı mcı nı n seçi mi ne göre, 

yayı n yarıçapı  küçük ve dar  kavislerden geniş  kavislere kadar  değişi kli kler  göst erebilir. 

Teğet  hatları  yön değiştirecekl eri nde yay geçişi  sağl ar.  Bu yay ve t eğet  ör neği,  mi mari de 

doğr usal  hatlarla ve 90’lik açılarla güzel  bir  uyu m ol uşt urur,  a ma  açı k peyzaj  mekanı na 

da aynı güzelli kte uyum sağlar. 

Bi r  çalı  kitlesi ni n f or m çalış mal arı nı  (i ncel e me-araştır ma),  bit kilendirilecek bir  t arhı n 

veya i ç yastı ğı n t asarı mı  i çi n,  araj man pl ana aktarırken,  t asarı mı n değişmesi ne di kkat 

edil meli dir.  Tasarı mı n t ahri p ol ması nı  önl e mek i çin,  t arh ör neği ni n i nce kağı da çi zil mi ş 

kopyası  direkt  ol arak f orm çalış ması nı n altı na yerleştirilir.  Sol  köşeden başlayarak,  ar ka 

fonda yer  al an büyük bit kiler,  t arhı n arka kenarı na,  genişli ği ne yerleştirilir.  Kesi k 

çi zgilerle,  for m çalış ması nda t espit  edilen bi tki  mer kezl eri nden,  yatay kesitteki 

se mbolleri n mer kezl erine di kl er  çi zilir.  Bu,  genel  t asarı mı n doğru bir  şekil de 

hi zal anması nı  güvence altına al acaktır.  Aynı  i şleml er  ön t arafa yerleştirilecek ol an kı sa 

bit kilerle de yapılır.  Bu i şle ml e,  for m çalış ması ndaki  t üm bit kileri n di key kesitte 

göst eril di ği  yerler,  aynen yat ay kesitte de belirlenir.  Bit kiler  pl anda yani  yat ay kesitte 

aranje edil mek i stenirse, yeni  bir  pr obl e m ort aya çı kacaktır  Daha önce de belirtildi ği 

gi bi,  soyut  f or m çalış maları  bit kilendirilecek al anın deri nli ği  ile,  boyu ile ol duğu kadar 

ilgilenme mi şti. Şi mdi ise deri nli k konusunda uyuşu m sağl anmalı dır. 
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Çalı  kitlesi ndeki  bit kilerin hepsi  for m çalış masındaki  karşılı klarla aynı  hi zada ol acak 

şekil de pl an gör ünüşünde yerleştirildi ği nde,  bit ki  birli kleri ni n bazıları nda ya  da 

tama mı nda muht e mel en birkaç açı k mekan ve boşl ukl ar  bul unabilir.  Bu boşl ukl ar  t arh 

tasarı mı nı n ve t arhı n deri nli ği ni n sonucudur.  Tar hl arı n t asarı mı,  peyzajı n t ümünün 

gelişi mi  il e birli kte düşünül erek yapıl dı ğı ndan bunl arı n t asarı mı nda büyük değişi kli kl er 

yap mak mü mkün değil dir.  Küçük değişi klikl ere, eğer  bunl ar  t arhl arı n ana f or munu ve 

boyutları nı  değiştir mi yorlarsa müsaade edilebilir.  Bu alternatif  dışı nda kal an t ek 

opsi yon, bu boşl ukl arı doldur mak içi n yeni bit kiler ilave et mektir.  

Burada t asarı mcı,  i yi  t asarı m ve  i yi  muhake me  et me yet enekl eri ni  kullanmak zor unda 

kal abilir.  Zira,  burada şu sorul ara yanıt  aranacaktır.  Hangi  bit kileri n sayısı  arttırıl malı  ve 

bu ekl enecek kitle hangi  dı ş  gör ünüşü al malıdır.  Oriji nal  t asarı mı n büt ünl üğünü 

kor umanı n öne mli  ol duğunu,  burada unut ma mak gerekir.  Bunu yapabilmek i çi n,  bir 

temi z kağıt  parçası nı  soyut  f or m çalış ması nı n, üzeri ne yerleştiririz.  Yeni  il avel eri n, 

di key kesitte nasıl  gör ünecekse,  o şekil de eskizl eri ni  çi zeriz ve değişikli kt en ort aya 

çı kacak sonuçl arı n kabul edilebilir ol up, ol mayacağı hakkı nda karar veririz [5, s. 37].  

Her hangi  bir  değişi kliğin bazı  alt  grupl arı  odadan kal dır mayacağı  ve et kisiz hal e 

getir meyeceği  konusunda e mi n ol unması  gerekir.  Zira bu alt  grupl ar  gözl eyen ki şi ni n 

çok sayı da farklı  bit kileri  organi ze et mesi ne yardı mcı  ol urlar.  Eğer  bu değişi kli k kabul 

edil meyecek i se,  di ğer  alternatifler  araştırıl malı  ve i ncel enmeli dir.  Di ğer alternatifler, 

ol gun çağdaki  genişli ği  daha büyük ol an farklı  bir  bit ki yi  seç mek ya da denen mi ş  ol an 

bit ki ni n yeri ne,  ko mşu ol acak bir  bit ki  ilave etmek ol abilir.  Bu aşa mada çok sayı da 

değişken ol duğu i çi n kesin ol arak alternatifleri n taslakl arı nı  çi z mek güç olacaktır.  Tü m 

mekanl arı  dol duruncaya ve t asarı m i stenilen niteliğe ul aşı ncaya kadar  değişi k i mkanl arı n 

denen mesi sürdürül meli dir. 

Gr up şekli nde yapılan bitkilendir mede aranj e etme  i şl e mi  çalı  kitleleri  içi n anl atılan 

işle mi n aynısı dır.  Bu t ür  bit kilendir mede bit kilerin çoğu di ğer  bit kilerden ayrıl mı ştır. 

Bunl ar  kasıtlı  ol arak kontras  ya da vur gu a macıyl a kullanıl mak üzere bı rakıl mı ş  açı k 

mekanl ar  ve boşl ukl ardır.  Aynı  za manda boylu bit kiler  gr up bit kilendir mel eri nde 

bit kilendirilen yastı k ya da t arhı n arkası nda bul un mak zor unda değil dir.  Bunl ar  ar kada 

ya da önderi  arkaya doğr u herhangi  bir  yerde ol abilir.  İstenilen t asarım et kisi  burada 
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karar  verecek ol an fakt ördür.  Küçük ağaçl ar  ister  grup i çi nde i sterse çalı kitlesi  i çi nde 

kullanılsı n alt  t abakadaki  çalıları n-tepesi  il e ağaçl arı n en alt  dalları  arasında yet eri nce 

açı k mekan bul unmalı dır.  Çalılar,  ağaçl arı n t epe çatıları nı n i çi ne doğr u girme meli dir.  Bir 

çalı  kitlesi nde ağaç bitkilendirilecek t ar h ya da  yastı ğı n önüne,  i leri ye doğr u 

yerleştirilecektir.  Ağacı  daha i yi  göst erebil mek i çi n kı sa boyl u çalıları n tepe çatısı nı n 

altı ndaki  mekanl arı  kapat ma ması,  dol dur ma ması  gerekir  ( Şekil  6. 9).  Bir  başka seçenek 

de ağaç altı nda yer  ört ücül eri n kullanıl ması dır.  Çı pl ak ya da mal çl anmı ş  t oprak i se kabul 

edile mez [5, s. 38]. 

 

Şekil  6.  9.  Ağacı n görsel  et kisi ni n t a m anl a mı yl a sağl anabil mesi  i çi n ağaç altına getirilen 

kı sa boyl u çalıları n ağacı n t epe çatısı nı n altı ndaki  mekanl arı  kapat maması  ve ne  çok 

boşl uk bırakması ne de tama mi yl e dol dur ması gerek mekt edir [5].  

6. 2. Ti pi k Peyzaj Bit kilendi r mel eri  

Ağaç ve çalıları n farklı  düzenl e mel eri  görsel  il gi sağl ar,  fonksi yonel  sorunl arı  çözer  ve 

ikli mi n et kisi ni  azaltır.  Görsel  il gi,  est eti k nit eliği  t anı ml a mak i çi n kullanılan bir  başka 

teri mdir.  Est eti ği n t e mel  f elsefesi  ve t asarı m öğel eri  arası ndaki  ilişkiler daha önceki 

böl üml erde açı kl andı  ve t artışıl dı.  Bir  t asarı mcını n kaygısı  yal nı zca güzeli  yarat mada 
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yoğunl aş ma malı dır.  Bunun yeri ne t asarı mcı  ağaçları n ve çalıları n,  t asarıml anacak al an 

ve peyzaj  mekanl arı yla ilgili  probl e ml eri n çözümüne ne gi bi  yararlı  katkıları  ol abilir, 

bunl arı  araştır malı dır.  Bi tkiler  ile pr obl e ml eri n nasıl  çözül ebileceği  sapt andı kt an sonra, 

tüm t aşarı ma kat kı da bul unacak güzelli ği  yarat mak i çi n bit kileri n seçi mi ne özen 

göst er mek ve kompozisyona ci ddi bir şekil de eğilmek uygun ol ur.  

Est eti k öznel  bir  mesel edir  ve bireyl eri n duygul arıyl a yakı ndan il gili dir.  Ki şi ni n yetişti ği 

aile çevresi,  geç mi şi,  eğiti mi,  a maç ve ni yeti ne bağlı  ol arak değişi klikl er  göst erir. 

Ki şi den kişi ye farklı  ol ması na rağmen,  t asarımcı  bit kileri n f onksi yonel  ve est eti k 

kullanı mı nı  birleştiri p bir  araya getirebilir  ve pozitif  bir  reaksi yondan e mi n ol abilir. 

Daha önce de bahsedil diği  üzere görsel  bağl a mda bit kiler,  he m pozitif  he m de negatif 

el e manl ar  ol arak t anı ml anmakt adır.  Eğer  bir  bitki  ya da onun parçaları ndan biri, 

gözl enen öne mli  bir  bileşense pozitif,  eğer  kendisi  fark edil mi yor,  a ma  bi r  başka peyzaj 

el e manı  i çi n f on ol arak hi z met  edili yorsa negatiftir.  Pozitif  anl a mda bitkiler,  est eti ği n 

kaynağı  ol arak pl asti k niteli kleri  dol ayısı yla kullanılabilirler.  İki  boyutl u göl gel eri  ve 

yansı yan şekil  ve bi çi mleri,  t ekst ür  ( doku)  ve renk et kileri,  gözl eyen kişi  üzeri nde 

bıraktı ğı  et kiler  ve i zl er,  çi çek ve  meyvel eri n renkleri  özel  il gi  nokt aları  ol abilir.  Negatif 

el e manl ar  ol arak,  bit kiler  di ğer  peyzaj  el e manl arı na özelli k verebilir.  Tasarı mı n 

parçal arı nı  çerçevel eyerek,  gi zleyerek ya da meydana çı kararak,  di ğer  biri ml erl e 

karıştırarak ve t a ma ml ayarak bir  arka f on sağl a makt adır.  Böyl ece t asarı mı  belirlemekt e, 

tasarı ma ruh ver mekt e ya da stil ol uşt ur makt adır [5, s. 38-39].  

Böl üm 4’ de bahsedil di ği gi bi,  bit kileri n f onksi yonel  kullanı ml arı  mi mari, mühendi sli k 

ve ekol oji  (çevre)  dalları nda ol makt adır.  Bit kiler  mekan yarat mak ya da mekanı 

vur gul a mak,  mevcut  ya da önerilen t asarı m düşünce ve konseptleri ni  detaylandır mak, 

incelt mek,  arıt mak ve kuvvetlendir mek i çi n ve de gi zliliği ni  sağl a mak,  i st enmeyen 

gör ünt ül eri  perdel e mek a macı yl a kullanıl dı ğı nda,  mi mari  el e manl ar  ol arak kullanıl mı ş 

ol urlar.  Mühendisli kle ve çevreyl e il gili  probl e ml erde bit kiler,  rüzgar  ve su er ozyonunun 

azaltıl ması na ve kontrol  altı na alı nması na yardı mcı  ol abilir,  gür ült ü sevi yesi ni n ve hava 

kirliliği ni n düşürül mesin de,  trafi k kontrol ünde,  gözalıcı  ı şı kl arı n yansı mal arı nı n 

önl enmesi nde ve i kli min düzenl e mesi nde katkıları  ol abilir.   Tasarımcı nı n bunu 

yapabil mesi  i çi n t üm al anı  çok i yi  t anı ması  gerekmekt edir.  Bu t anı mayı  sağl ayacak araç 
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da,  al anda yapılacak olan sörvey ve  analizdir ki,  t asarı m süreci ni n başl angı cı nda 

tama ml anması gerekir.  

Bu est eti k ve f onksi yonel  kullanı ml arı  biraraya getirebil mek i çi n kullanılan t e mel  peyzaj 

bit kilendir mel eri  soliter  bit kiler,  grup bit kilendirmel eri,  monoti p bit kilendir mel er,  çalı 

kitleleri  ve ağaçl ardır.  Aşağı da bunl arı n herbiri nin ana karakt eri  açı kl anmakt adır.  Fakat 

bit kisel  ko mpozisyonl arın bu kat egorilerle sı nırlı  ol duğu düşünül me meli dir.  Bunl ar  daha 

çok esas  ti pler  ol up,  bunlar  al anı n kendi ne özgü şartları na ve i stekl eri ne göre ve de  ne 

şekil de kullanılacağı na ve görsel  istekl ere bağlı  ol arak genişletilebilirler  ya da 

değiştirilebilirler.  

6. 2. 1. Soliter Bit kiler 

En basit  bit kilendir me araj manı  herhangi  bir  bitki ni n ya da çalı nı n t ek başı na soliter 

ol arak kullanıl ması dır.  Soliter  bir  bit ki,  o t ürü t emsil  eden kusursuz bir  ferttir,  örnektir 

ya da bir  t ürün pit oresk (resi msi)  bir  varyasyonu ol abilir.  Bu f or m alışıl mı şı n dı şı ndadır 

ve t ekdir.  Di ğer  bir  duru mda gerek f or m,  gerek t ekst ür,  gerek renk ya da  bu t asarı m 

öğel eri ni n herhangi bir ko mbi nasyonu sonucu öneml i ve göze çarpı cı al ması hali dir.  

Soliter  bit ki  t asarı mda di kkate çekmek a macı yla kullanılır.  Her hangi  bir  açı k çi m 

al anı nda t ek başı na ol abilir   ( Şekil  6. 10)  ya da bir  çalı  kitlesi  i çi nde özel  il gi  çek mek 

a macı yl a kullanılan el eman ol abilir  ( Şekil  6. 11).  Bir  çalı  kitlesi ni n parçası  ol duğunda, 

bir  araya t opl anmı ş  mat eryal den yet erli  mesafede ayrı  ol arak bul unmalı dır. Böyl e ol ması 

hali nde gözü kendi ne çeker ve ayrıca bu bit ki ni n dikkati çekme yet eneği artar.  

 

Şekil 6. 10. Açı k çi m al anı nda tek başı na kullanılan “soliter” bit ki [6, s. 115]  
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Şekil  6.  11.  Bir  çalı  kitlesi  i çi nde özel  il gi  çekmek a macı yl a kullanılan “soliter” bit ki  [ 6, 

s. 87] 

Eğer  soliter  bit ki,  kitledeki  di ğer  bit kilerden farklı  i se,  aşağı daki  özelli kl erden en 

azı ndan biri  bakı mı ndan benzerli k göst er meli dir. Ör neği n büyükl ük ( boy)  for m,  şekil, 

yaprak,  t ekst ür  ve renk bakı mı ndan benzerli k bulunmalı dır.  Soliter  bit ki  ile çevrel eyen 

mat eryal  arası nda uygunl uğun bul unma ması  kabul  edil meyecek bir  kontrast  yaratır. 

Çevreyl e uyu munun bozul ması  ve kesil mesi  zevkin çok uzağı nda kalır,  çünkü ar moni ye 

(uyuma)  gereksi ni m duyan gözl eyi ci yi  t at mi n etmez.  Soliter  t ür,  kitle halinde yapıl mı ş 

bit kilendir meni n bir  parçası  ise bu dur umda ya bir  çalı  ya da küçük bir  ağaç 

kullanılabilir.  Çalı,  daha öncede belirtildi ği  gi bi asıl  bit kisel  kitleden biraz mesafeli 

ol malı dır.  Di ğer  yandan küçük bir  ağaç,  eğer  soliter  ol arak kullanılacaksa,  kitl e 

hali ndeki  mat eryali n önünde yer  al malı dır  ve t epe genişli ği ni n yarısı na eşit  mesafede 

bul unmalı dır.  Bir  ağaç ile il gi  nokt ası  ol uşt urmak i stedi ği mi zde,  t epe çatısı  il e yer 

arası ndaki  açı klı k çok öne mli dir.  Ağacı n altı ndaki  al an bir  yer  ört ücü il e 

bit kilendiril meli dir (Şekil 6. 12).  

 

Şekil  6.  12.  Yer ört ücü bit kiler  soliter  bit kileri n altı nda kullanılarak,  onları n a macı na 

ul aşı p görsel olarak kompozisyonda baskı nlı k yarat ması nda et kili ol urlar [18, s. 75].  
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Soliter  bit kilendir mede,  eğer  t epe çatısı nı n altı,  aynen çatı nı n i z düşü mü şekli nde 

bit kilendirilirse,  soliter  bitki ni n yapacağı  et ki  azalacaktır.  Ko mpozisyonun geri ye kal an 

kıs mı yl a büt ünl eşebil mesi  i çi n yer  ört ücül eri n t epe çatısı  al anı nı n dı şı na en azı ndan bir 

yönde t aş ması  ve genişlemesi  gerekir.  Bunun al acağı  şekil  t asarı mı nı n a macı na bağlı dır. 

Yer  ört üsünün bi çi mi  bi tkisel  kitleni n gör ünüşü,  şekli  ve bit kilendirilen al anı n çevre 

çi zgisi  ile kontrast  ol uştur malı dır.  Açı k bir  çi m al anı nda soliter  ol arak yal nı zca ağaçl ar 

kullanıl malı dır  ve ağaç daha önce söyl enmi ş  ol an t üm niteli klere sahi p ol malı dır. 

Çalıları n kitle ol uşt ur ması  hali nde bit kilere dayanak ol acak ağaç da bul un madı ğı ndan, 

seçilecek t ürün güçl ü bi r  kişili ği  ve karakt eri  olması  gerekir.  Şu özelli kler  bu bireyi n 

odak nokt ası olarak kullanıl ması nı haklı gösterecek özelli kler ol malı dır [5, s. 40]. 

Buna ek ol arak,  ağacı n ölçeği  de di kkatli  bir  şekilde seçil meli dir,  çünkü yer  al acağı  açı k 

mekanı n büyükl üğü ile uyu m göst er mesi  gerekir.  Ağacı n soliter  at arak güçl ü bir  görsel 

ilgi  nokt ası  ol uşt ur ması  söz konusu i se,  ağaç de aynı  gör üş  sahası  i çi nde kal an di ğer 

el e manl ara müsaade edilme meli dir.  Bu di kkati  çeken el e manl ar  arası nda rekabet  yaratır. 

Bu r ahatsız edi ci  ve can sı kı cı  ol abilir.  Bir  soliter her hangi  bir  aksı n sonunda çarpı cı  bir 

özelli k ol arak ya da yapılar,  açı k çi m al anlar,  meydanl ar  ve i ç avl ul arla ilişkili  ol arak 

“vur gu el e manı ” gi bi  kullanılabilir.  Çünkü soliter  bit kileri  di kkati  kendi  üzerl eri ne 

çekerler  ve bul unduğu mekanl arı  canl andırır  ve vur gul arlar.  Bundan dol ayı,  soliter 

bit kileri n getirileceği  yerler  di kkatli  bir  şekil de i ncel enmeli  ve seçilen yeri n 

vur gul anmaya değer  ol duğu konusunda e mi n ol un malı dır.  Eğer  al an soliter  bit ki ye i zi n 

ver mi yorsa ya da çok fazla sayı da vur gu nokt al arı  varsa,  sonuç kar makarışık,  rahatsı z ve 

huzursuz edi ci olabilir [5, s. 40-41]. 

6. 2. 2. Grup Bit kilendi rme  

Bi r  ko mpozisyonda,  t ek bir  bireyden 3,  5 ve muht e mel en 7 bit ki den ol uşan aranj manl ara 

doğr u doğal  bir  ilerle me vardır.  Bu bit kisel  kompozisyonu,  birbiri yle te mas  hali nde 

bul unan bit kiler  yı ğı nından ayırt  edebil mek i çi n,  bu t ür  aranj manl ara “gr up 

bit kilendir mesi ” adı  veril mi ştir.  Bi rkaç bit ki den ol uş ması  yanı nda,  bit kileri n düzensi z 

şekil de araj manı  ve araları nda bir  boşl uk ya da  mekan bul unması  “grup bit kilendir me” 

içi n çok ti pi ktir. 
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Düzensi z araj man,  bit kileri n or gani zasyonunun kesi ntisiz ya da çi zgi  şeklinde ol madı ğı 

anl a mı na gel mekt edir.  Bir  bit ki  ileri ye doğr u çı karıl mı ş  ol abilir  ve ar kada bul unan bir 

bit ki ni n mer kezi  il e üçüncü bit ki  kenarları  birbirine eşit  ol mayan çeşit kenar  üçgeni n 

köşesi nde bul unabilir  ( Şekil  6. 13).  Böyl e bir  düzenl e meni n sonucu ol arak,  her  bir  bit ki 

arası nda bir  boşl uk,  bir  mekan vardır.  Bit kiler  arası ndaki  bu boşl uk,  görsel  bir  gerili m 

ol uşt urur.  Zi hi n i se her  bir  biri mi  büt ün ile ilişkilendir meye çalışır  kontrastları  öl çer, 

muhake me eder, karşılaştırır ve arası ndaki farkl arı değerlendirir. 

 

Şekil 6. 13. Çeşit kenar üçgen yönt e mi yl e ol uşt urul muş bit ki grupl arı [11] 

Gr up bit kilendir mesi nde bit kileri n hi ç biri  t ek üni teler  ol arak kullanıl maz.  Eğer  bir  kaçı 

değilse bile en azı ndan bir  bit ki  ünitesi  kü me  ya da yı ğı n hali nde bir  arada t oplanacaktır. 

Eğer  seyrek,  aralı klı  dağını k ya da benekli  l ekeli bir  gör ünüşt en kaçı nmak i steni yorsa, 

bu kural  çok öne mli dir. Burada t ek i stisnayı  çok küçük gr up bit kilendir mel eri,  yani 

yal nı zca üç bit ki ni n kul lanıl dı ğı  bit kilendir mel er ol uşt urur.  Bu dur umda,  her  üç bit ki 

birbiri nden t üm bit kilendirilecek al anı  aşan yer  örtüsü ile ayrılabilir.  Yer  örtücül eri  ya da 

yer  ört üsü burada üç üniteyi  bir  araya getir meye yardı mcı  ol ur  ve birleştirici 

büt ünl eştirici bir niteli k sağl ar. 

Bi r  gr up bit kilendir mesi,  gözl eyen kişi ni n yakını nda bul unuyorsa yakın mesafeden 

yapılacak t et ki k ve yat ay düzl e mde ol uşan bi çim görsel  bil gi ni n bir  başka boyut unu 

ol uşt urduğundan bir  başka ol anak sağl a makt adır.  Tasarı m bu dur umda nokta-karşı  nokt a 
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ilgisi  hali nde geliş mektedir.  Böyl ece yer  şekilleri,  “grup bit kilendir me”ni n düşey 

düzl e mde yarattı ğı  il gi ye paral el  ol arak yat ay düzlemde il gi yi  arttır makt adır.  Bu deği şi k 

düzl e ml erdeki karşılı klı etki ni n sonucudur.  

Bunl arı n her  biri,  görsel  ilgi  bakı mı ndan birbiri ne karşı  ol ması na rağmen çok güçl üdür. 

Yer  şekilleri  bit kilendirilecek al anl arı n daha küçük al anl ara ayrıl ması ndan başka bir  şey 

değil dir.  Bu t ekrar  bölün me,  parçal arı  birbiri ne bağl a malı dır.  Bunl ar  di k,  di agonal, 

kavisli,  ya da yay ve t eğet  ol abilir.  Burada her bir  al anı n kapl a ma mat eryali  t ekst ür 

bakı mı ndan birbiri ne kontrast  t eşkil  et mesi gerekir.  Böyl ece yatay düzl e mdeki 

bi çi ml eri n öne mi  belirtilmi ş  ol ur  ve de yat ay ve di key il gileri n birbiri ni  karşılı klı  ol arak 

et kile mesi ni sağlar. 

Bu t ür  yer  önü şekilleri nin sürekli  bakı ma  i hti yacı  ol acağı nı  t asarı mcı nı n bilmesi  gerekir. 

Her  bir  model deki  yer  örtüsüne peri yodi k ol arak kenar  çekil meli  ve makaslanmalı dır  ki, 

böyl ece modeli n şekli  görülebilsi n ve modelleri n birbiri ne bağl andı ğı,  kilitlendi ği  açı kça 

ortaya çı ksı n.  Şöyl e bir  bakı m ol ma ması  hali nde yer  ört ücül er  çok geç meden büyüyecek 

ve düşünül müş  ol an al anı n dı şı na t aşacaktır  ve sonra da birbiri yle karışacaktır.  Bunun 

sonucu t ek t ek modeller (şekiller)  t üm anl a mı nı yitirecek ve kar ma  karışı k bir  dur um 

ortaya çı kacaktır [5, s. 41]. 

Gr up şekli ndeki  bit kilendir mede son unsur  tarh ya da yastı ğı n t asarı mı dır.  Bu 

bit kilendir meye,  özelli kle ko mpozisyona büyük bir  il gi  sağl ar.  Ko mpozisyon bir  açı k 

al anda yer  alı yorsa,  bu dur umda t asarı mcı  bitkilendirilecek al an modelleri ni  genel 

tasarı m i çi nde yarat ma özgürl üğüne sahi ptir.  Tar h ve  yastı kları n t asarı mı nı geliştirirken, 

tüm model  seçenekl eri  araştır mak gerekir  Ör neğin eğriler,  düz çi zgiler,  yay ve t eğetler 

hangi  model  kullanılırsa kullanılsı n,  genel  peyzajı n di ğer  modelleri yl e birli kt e uyu m 

göst eri p göst er meyeceği  ve prati kt e gr up bit kilendir meni n yerine getireceği 

fonksi yonl arı gerçekl eştiri p gerçekl eştire meyeceği dai ma kontrol edil meli dir. 

Gr up şekli ndeki  bit kisel ko mpozisyon t ekni ği ni  pekiştirebil mek i çi n ( Şekil  6. 14)  deki 

ör nekl eri  i ncel eyeli m.  Burada birçok farklı  bit kiler  kullanıl dı ğı  gör ül mektedir.  Her  bir 

birey di ğerleri ne göre yüksekli k,  for m,  t ekst ür  ve r enk bakı mı ndan belirgin bir  kontrast 

ol uşt ur makt adır.  Gr up araj manı  seçil mi ş  ol an birçok bit ki ni n ol uşt urduğu karışı k bir 
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resi m ol malı  ve bit kiler  birbirleri ni n et kileri ni değiştir meli  ve güçl endir meli dirler. 

Bunun sonucu ol uşan grup bit kilendir me t ek bir  bit ki  bireyi ne göre daha güçl ü ve görsel 

açı dan daha il gi nç ol ma pot ansi yeli ne sahi ptir [5, s. 42].  

 

Şekil 6. 14. Gr up bit kilendir mesi ne i ki örnek  

6. 2. 3. Monoti p Bit kilendi r me 

Tek ti p bit kilendir me,  tek bir  t ür  ya da varyet eden ol uşur  ve t üm uzunluğu boyunca 

tekrarlanır.  Birçok dur uml arda bit kilendirilen alanı n deri nli ği  seçilen bitki ni n genişli ği 

ile sı nırlandırıl mı ştır.  Ma kasl anma ması  hali nde al acağı  genişli k ne kadar  ol acaksa, 

bit kilendirilecek al anı n eni  o kadar  ol ur.  Çi tler  ve perdel er  t ek ti p,  monoti p 

bit kilendir mel eri  i çi n i ki f arklı  örnek ol uşt ur maktadır.  Çitler  makasl anmı ş  i se (for mel) 

makasl anma mı ş  i se (i nfor mel)  ol abilirler.  Perde bit kilendir mel eri nde canlı  bir  duvar 

yaratıl mak ve  katı  bir  yaprak kitlesi  ol uşt ur mak a macı yl a genelli kle boyl u çalıları n 

aranje edil mesi yl e t esis edilirler.  Eğer  çit  veya perde göz sevi yesi ni n üzeri nde i se,  bunl ar 
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di ğer  peyzaj  el e manl arı nın gör ül ebil mesi  i çi n bunları n karşısı nda duvar  oluşt ururl ar.  Bu 

nedenl e bit kileri n renk ve t ekst ürü kullanılacağı nda,  kuşatılacak mekanı  ya da  bu mekan 

içi ne yerleştiril mi ş objeleri abartıl mı ş derecede güçl endir mekt en kaçı nmalıdır.  

Bi rçok dur umda,  yaprağı n rengi  ve t ekst ür  düşük ya da ort a görsel  enerji ye sahi p 

ol malı dırlar  Yaprak rengini n ve t ekst ürün birleşmesi  aşağı daki  gi bi  analiz edil meli dir. 

Eğer  bit ki ni n yaprak rengi  orta görsel  enerji ye sahi p i se,  i deal  t ekst ür ti pi  ort a-i nce 

ol malı dır.  Ta m t ersi ne olarak,  eğer  bit ki ni n yaprak rengi  düşük görsel  enerji ye sahi pse, 

tekst ür  orta ol abilir,  ancak her  ne pahası na ol ursa ol sun,  bu ör nek t aki p edilecektir  di ye 

anl aşıl ma malı dır.  Fakat bu görsel  enerji  il keleri ne bağlı  kal arak,  far klı  t asarı m 

niteli kleri ni n ko mbi ne edil mesi  nedeni ni  açı kça göst er mekt edir.  Bit ki  seçi mi nde en 

öne mli  kı stas  t asarı mcı nın bit ki  hakkı ndaki  bil gisi  ve bit ki ni n görsel  et kisi  ol acaktır. 

Burada a maç,  öyl e bir  bit ki  seçil meli dir  ki  bu di kkati  çekmeyecek ve di kkat  et meyi 

gerektir meyecek bir  bit ki  ol malı dır  Görsel  il gi  bakı mı ndan nötr  ol up,  renk ve t ekst ür 

et kisi ni n ko mbi ne edilmesi  hali nde bir  t on oluşt uracaktır,  ki  bunun karşısı na di ğer 

peyzaj  el e manl arı  yerleştirilebilir.  Bir  çerçevelenecek res mi n kenarı na gelecek pal eti n 

gerek rengi  gerekse t ekst ürü di kkatli  bir  şekil de kontrol  edil meli  ve güvence altı na 

alı nmalı dır  ki,  bu res mi  büyütsün ve değeri ni  arttırsı n,  onunl a rekabet  eder  dur umda 

ol ması n [5, s. 42-43]. 

Göz  sevi yesi ni n altı nda kal an monoti p (t ek tip)  bit kilendir me,  yat ay bir  karakt ere 

sahi ptir.  Eğer  al çak boylu bl ok,  makasl anmı ş  çit  şekli nde i se  yat ay karakter  daha zi mmi  

kuşat ma ol arak adl andırılabilir.  Gözl eyi ci  mekanı  sı nırlanmı ş  ya da çevredeki  al anl ardan 

ayrıl mı ş  ol arak al gılar,  fakat  onun dışı ndaki  ya da ar kası ndaki  peyzajı n gör ünü münü 

kapa maz.  Büyük mekanları  daha küçük,  anl aşılabilir  ve i nsanı  öl çü al an sahal ara böl er 

ve or gani ze eder.  Bu al t  mekanl ara ti pi k ör nek ol arak,  i ç avl u,  servis al anı  ve giriş 

meydanı verilebilir. 

Bu zi mmi  kuşat mal ar  yatay karakt eri  zorlayan bi r  düz f or m ort aya çı karır ki  bunu göz 

ot omati k ol arak t aki p eder.  Bu güçl ü yat ay araj manı n farklı  el e manl arı  görsel  ol arak bir 

araya t opl a ma yet eneği var dır.  Ör nek ol arak,  çok sayı da i yi  düşünülme mi ş  mi mari 

değişi klikl eri n haki m ol duğu bir  yapı nı n önünde çit  kullanıl ması  hali nde,  gözün bu 

bi nadaki  t asarı ml a il gili  sorunl arı n farkı na var maksı zı n geçi p git mesine yar dı mcı 
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ol acaktır.  Aynı  şekil de,  al çak boyl u monoti p bir  bit kilendir me de,  bitki  bireyl eri 

bakı mı ndan büyük çeşitlilik göst eren bir  bit ki  kompozisyonunu bir  araya getir meye ve 

bir  araya t opl a maya yardı mcı  ol acaktır.  Ya  da tasarı mda birbiri nden ayrı  el e manl arı 

birbiri yle bağl a mada kullanılabilir, yoksa lekeli, benekli bir görünüş alır. 

Yaprakl ardan ol uşan masif  bir  kitle yarat abil mek i çi n perdel eri n bit kilendiril mesi nde 

boyl u çalılar  kullanılır. Bunl ar  hareketi  önl erler,  gör ünüşl eri  gör ünmeyecek şekil de 

kapatırlar  ve mahre mi yeti  sağl arlar.  Ya  da çiçekl er  ve heykeller  i çin ar ka f onu 

ol uşt ururlar.  Eğer  burada a maç zayıf  bir  gör ünüşü kapat mak i se mat eryali n seçi mi  ve 

boyu gözl e mci  il e gör ünüş  arası ndaki  mesafeye bağlı dır.  Yani  gözl emci  gör ünüşün 

altı nda mı  yoksa üst ünde mi  bul unuyor,  zayıf  görünüşt eki  el e manl arı n yüksekli kl eri  ve 

gözl eyi ci ni n görünüşü hangi hızla geçti ği ne bağlı dır. 

Eğer  gör ünüş  gözl eyi ci den uzakt a i se,  perde mat eryali ni n yüksekli ği  (boyu)  ana bakı ş 

nokt ası ndan bu perdenin ne kadar  uzakt a ol ması na bağlı dır.  Eğer  perde gözl eyi ci ye 

yakı n ol acaksa,  çirki n manzara çok aşırı  bir  yüksekli ğe sahi p ol madı kça,  2 m.  yüksekli k 

yet erli  ol acaktır.  Eğer  ana bakış  nokt ası  çirki n manzaradan ol dukça yüksekt e i se,  per de 

içi n gerekli  ol an mat eryali n yüksekli ği,  bit kilendirilecek ol an perdeni n yeri,  ana bakı ş 

nokt ası ndan aşağı ya doğru hareket  etti kçe artacaktır.  Di ğer  t araftan,  eğer  çirki n manzara 

gözl eyi ci ye oranl a yukarıda i se,  et ki n bir  perdenin ol uşt urul ması  i çi n bitkil endir mede 

kullanılacak mat eryali n yüksekli ği  bit kilendirilecek yer,  bakış  nokt asında yukarı ya 

doğr u çı ktı kça azal acaktır  Çirki n gör ünüşün gerektirdi ği  di key mesafe bitkilendir meni n 

boyl arı nda al anı n kendi ne özgü şartları na bağlı  ol arak ayarla malar  yapıl ması 

gerekmekt edir, ki bunl ar daha önce tartışıl mı ştır. 

Son ol arak,  gözl eyi ci  hareket  hali nde i ken perdelenmi ş  al anl ar,  net  gör üş  açı sı nı n ve 

hareket  hı zı nı n i ncel enmesi ni  gerektir mekt edir.  Bu dur umda perdel eyen ele man bir  t ane 

ol a maz,  sürekli  bir  bitki  kitlesi  ol abilir,  a ma sıra hali ndeki  bit kisel kitleyi  belli 

mesafel erde ayır makl a,  hareket  de engellerle durakl a mal ar  sağl anır  Bu t ür  perdel e mel er 

içi n çalılardan, çok ağaçlar kullanılır [5, s. 43].  

Per deni n boyu kuşattı ğı  mekanı n büyükl üğü t arafından et kilenir.  Bit kilendir me ne kadar 

boyl u ol ursa,  kuşatıl mı ş  mekanı n gör ünürdeki büyükl üğünü o kadar daraltacaktır. 
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Ör neği n küçük bir  al an,  çok uzun boyl u bit kiler  t arafı ndan perdel enecek ol ursa,  bu 

mekan ol duğundan çok daha küçük gör ünecektir.  Her de myeşiller  bu daral mayı  daha da 

arttırırlar. 

Per de ol uşt ururken yapılan bit kilendir me genellikl e nötr  mat eryal den ol uşursa,  bit kiler 

çok fazl a di kkat  çekmezler.  Bit ki den ol uşan i deal per de,  boyl u,  ni spet en dar,  fakat  yere 

kadar  yoğun ol arak yaprakl anmı ş  ol anı dır.  Eğer  toprak yakı nı nda yaprağı  bul un mayan 

bit kiler  kullanıl mak zorunda kalı nırsa,  daha kısa boyl u,  çalılar  ön t arafa di kil meli dir. 

Eğer  t üm yıl  boyunca perdel e me,  kapat ma gerekiyorsa,  bu dur umda her demyeşil  t ürl er 

kullanılabilir.  Yal nı zca yaz ayl arı ndaki  perdel emeni n öne mli  ol ması  hali nde,  he m 

yaprağı nı döken, he m de herde myeşil bit kiler kullanılabilir. 

Yaprağı nı  döken ve her de myeşil  bit kiler  arası ndaki  seçi mde verilebilecek kesi n bir  il ke 

yokt ur.  Verilecek kararı,  aynı  peyzaj  al anı nı n ne kadarlık kı s mı nda her de myeşil 

bit kileri n düşünül düğü et kileyecektir.  Her de m yeşillerden ol uşan öneml i  mi kt arda 

al anl ar  var  i se,  büyük bir  herde myeşil  perde t asarı mı  bastırabilir.  Çünkü 

herde myeşilleri n gör ünüşleri nde t üm mevsi ml er  boyunca bir  değişi kli k olma makt adır  ve 

bir  çok t ürün yaprağı  koyu renkt edir,  bu yüzden bunl ar  t üm al ana kasvetli  hüzünl ü bir 

duygu saçabilir.  Di ğer  taraftan herde myeşil  bitkilendir mel er  açı k renkli  yaprakl ar. 

çi çekl er ve kışı n meyve veren ön fon bit kileri içi n fevkalade güzel bir fon oluşt urur.  

Bi t kilendir meden bekl enen f onksi yon monoti p bitkilendir me i çi n seçilecek ol an bit ki 

for munu et kiler.  Makaslanmı ş  bir  çit  i çi n f orm pek öne mli  değil dir. Buna karşılı k 

bit ki ni n sı k ve kar maşı k dallı  ol uşu di kkat  edil mesi  gereken konul ardandır.  For mel  çit 

şekli nde makasl anması  hali nde yat ay bir  for m ol uşt urur.  Makasl anmamı ş  çitler  ve 

yaprağı nı döken perdel er süt unvari ve yuvarlak tepeli bit kilerden ol uşur. 

Yuvarlak t epeli  bit kileri n t epel eri nden geçen dış  çizgiler  sert  kesi k ve engebeli  değil dir, 

bu bit kilendir meni n nötr  özelli ği ni  kor umaya yardı m eder.  Süt unvari  for ml ar  birbirleri ni 

örtecek şekil de di kil mi şler  i se t at mi n edi ci dir.  Genel  ol arak t epel eri  bir  nokt aya doğr u 

uzayan si vri  t epeli  bit kileri  kullanmakt an kaçı nmak gerekir.  Zira bu durumda sil uette 

testere di şi  et kisi  yaratır  Bi r  çok herde myeşil  bit ki  pira mi dal  for ma  sahi p ol dukl arı ndan 

si vri  t epel er  kaçı nıl maz ol ur.  Fakat  bu bit kiler  boyl andı kça ve ol gunl aştıkça bu dur u m 
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daha az göze çarpar.  Son ol arak göz önünde bul undur ul ması  gereken bir  başka nokt a da, 

maksi mu m et ki yi  yaratabil mesi  i çi n bit kiler  birbirinden ne kadar  ayrı  mesafel erde 

ol malı dırlar.  He m çitler  he m de per del er  i çin bit kiler  arası ndaki  mesafe,  yani 

mer kezi nden mer kezi ne, bit ki ni n ol gun çağdaki  genişli ği ni n 2/ 3 eşit  ol malı dır.  Bi r  kez 

daha t ekrarlayalı m.  Tek t ek bireyl eri n performansı  ve büyü me  şekl ini n bili nmesi 

dur umunda bu genel tavsiyede değişi kli kler gerekli olabilir [5, s. 43-44]. 

6. 2. 4. Çalı Kitleleri 

Bi rçok çalı nı n,  çalı  kitlesi  hali nde t erti p edil mesi bit kisel  ko mpozisyonun il k ör neği dir 

ve peyzaj  bit kilendir meleri ni n çoğu buradan ort aya çı kmı ştır.  Adı ndan da anl aşılacağı 

üzere,  bu ko mpozisyon ünitesi,  birçok f arklı  bitki yi  bir  araya getirerek t ek bir  t asarı m 

ünitesi  yaratır.  Çalı  kitlesi  i ki  üç farklı  bit ki den ya da çok büyük öl çekli  dur uml ar da 20 

veya 30 farklı  t ür  ve varyet eden ol uşabilir.  Çalı kitlesi ni  gr up bit kilendir meden ayırt 

eden özelli k bit kileri n araj manı,  yani  di zilişidir. Çalı  kitlesi nde t üm bitkiler  birbiri ne 

temas  ederler,  örterler  ve t ek bir  t asarı m i fadesi  i çinde kaybol urlar  ( Şekil  6. 15).  Bit kiler 

arası nda en az ol gun çağdaki  genişli ği ni n 2/ 3,  en fazl a genişli ği ne eşit  bir  mesafe 

bul unmalı dır.  Çi zgi,  form,  renk ve t ekst ür  gi bi  tasarı m niteli kleri  arası ndaki  kontrastlar, 

gr up bit kilendir meni n t emel  kuralı  i ken,  çalı  kitlesi  öyl e t asarı ml anmalı dır,  ki  t ek t ek 

bit kileri n t asarı m niteli kleri  t ot al  kitleni n niteli kleri ne boyun eğ meli dir,  tabi  ol malı dır. 

Burada t ek i stisnayı  odak nokt ası  ol arak göst erilecek soliter  bit ki  t eşkil  eder  ve bu 

büt ünden farklı  ol an t ek bit ki  ol acaktır.  Tasarım s üreci nde t ek t ek bitkil eri n t asarı m 

niteli kleri ni n büt ünün yararı na t abi  ol ması,  çi zgi,  for m,  renk ve t ekstür ün öne mi ni 

azalt maz.  Gerçekt e,  t a m tersi  geçerli dir.  Her  bir  bitki ni n ko mşusu ile mant ıksal  bir  sıra 

içi nde birbiri ne uy ması  ve birbiri ni  t a ma ml a ması  ya da kontraslar  ol uşt urması nı  güvence 

altı na al mak i çi n,  bit kilerin seçi mi  di kkatli  bir  şekil de yapıl malı dır.  Burada yaratıl mak 

istenen çi zgi,  for m,  renk ve t ekst ürden ol uşan bir  kanavi çedir,  ki  bu gözl eyi ci ni n 

duygusal  ve zi hi nsel  reaksi yon göst er mesi ni  sağlayan kı vılcı ml arı  saçar.  Geri ye doğr u 

yönt e mi ndeki  soyut  t asarı m bu a maca erişebil mek i çi n burada öne mli  bir araç ol ur  [ 5, 

s. 45]. 
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Şekil  6.  15.  Çalı  kitlesi ni  grup bit kilendir meden ayırt  eden özelli k,  çalı  kitlesi nde t üm 

bit kileri n birbiri ne te mas edecek, örtecek şekil de düzenl enmesi dir [6, s. 122]. 

6. 3. Böl üm Sonucu 

Kanavi çe,  sözl ükt e renkl i  i pli klerle t asarı m ort aya çı kar mak i çi n ör ül müş  bir  bezdir  di ye 

tanı ml anmakt adır.  Bit kisel  t asarı mda renkli  i plikler  yeri ne bit kileri  koyuyor uz ve 

böyl ece f or m ve t ekst ürü ve  de rengi  t asarı mı  üretmek i çi n kullanı yoruz.  Bitkisel  t asarı m 

öğel eri ni  öğrenmek,  söylenil di ği  kadar  güç değil dir.  Daha önce anl atıl dı ğı  gi bi,  renk ve 

tekst ür  i ncel e mel eri mi zi  geliştirirken,  bu da doğal  ol arak ol uşacaktır.  Ör nek ol arak 18 

farklı  bit ki ni n kullanıl dığı  büyük bir  çalı  kitlesini  al alı m.  Burada i ki  seçi m var dır. 

Bi ri ncisi,  18 bit ki  rasgel e bir  araya getirilip t opl anabilir  ve bit kilendirilecek al anda t erti p 

edilebilir.  Sonuç gelişi  güzel  yeşil  ya mal ardan başka bir  şey ol mayacaktır.  Kullanıl mı ş 

ol an bit kilerden biri ni n yaprak rengi ni n,  t ekst ürünün ve de muht e mel en f ormunun di kkat 

çekme mesi nden dol ayı  değerleri nden ayırt  edilme mesi  i hti mal  dahili ndedir.  Sonuç 

ol arak,  bit ki  kol eksi yonuna sahi p ol abilirsi niz,  a ma  t asarı m ya  da görsel  il gi ye sahi p 

ol a mazsı nı z.  Burada çözü m “ Geri ye Doğr u Yönte mi ” il e çalış maktır.  Önce bu bit kileri n 

di key kitleleri ni  ve sil uetleri  t anzi m ve t erti p edi l meli dir.  Daha sonra vertikal  (düşey) 

ko mpozisyonu en i yi  şekil de ifade edecek,  bit ki f or mu hakkı nda karar  veririz.  Daha 

sonra her  bir  bit ki ni n sahi p ol ması  gereken t ekstürü,  rengi  kararlaştırırız.  Kanavi çeyi 

nasıl  geliştir meye başlı yor uz,  bu odur.  Amaç i se sonunda bit kileri  öyl e seçi p t erti p 

et mektir, ki bunl ar bir diğeri nden ayırt edilebilir olsun.  
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Tekst ür  ve rengi n seçi mini  “ Geri ye Doğr u Yönte mi ”ni n gereği ni  yeri ne getir mek i çi n 

yal nı zca rasgel e kararlar ver mekt en,  daha fazl a bir  şey ol duğu açı ktır.  Kararlar  hangi 

renk ve hangi  t ekst ür  görsel  ol arak bu bit ki yi  onu saran çevrel eyen di ğer  bi tkilerden ayırt 

edecektir.  Eğer  bir  bit ki  ko mpozisyonun ar kası nda yer  alı yorsa,  koyu zü mrüt  yeşil  t ahsis 

edilebilir.  O za man ön t arafa gel ecek bit kiler  daha açı k yeşil  renge sahip ol malı dırlar. 

Bi r  di ğer  alternatif  de bu iki  bit ki ni n yaprak t ekst ürleri  farklı  ol abilir.  Son seçenek de,  i ki 

bit ki arası nda görsel ayrımı  yapabil mek içi n he m tekst ür he m de renk kullanılabilir. 

Verilecek her  kararı,  sanatı n prensi pl eri ne karşı t art mak ve bit ki  bireyleri ni n t asarı m 

niteli kleri ni n büt ün kitleni nki ne t abi  ol ması  gerekti ği ni  ve bunl arı  gözden kaybet meden 

taki p edil mesi gereken kural ve ilkel er ol duğu unut ul ma malı dır. 

Geri ye doğr u yönt e mi nin daha önceki  t artış ması nda,  eğer  birbiri yle ilgi siz al akası z 

biti kl eri n sayısı  altı yı  aşıyorsa,  alt  grupl arı n ol uşturul ması  gerekti ği ne i şaret  edil mi şti. 

Bunun anl a mı,  obj el eri n sayısı  altı yı  aştı ğı nda beyi n bunl arı  ot omati k ol arak t ekrar 

gr upl andır makt adır.  Ör neği n eğer  gör üş  al anı nda seki z obj e bul unuyorsa beyi n bu 

obj eleri  üç ve beş  bireyden ol uşan üniteler  halinde t ekrar  gr upl andıracaktır.  İyi  bir 

tasarı mcı  bit kilendir meyi  öyl e t erti p ve t anzi m edecektir  ki,  bit kilerle alt  gr upl ar 

ol uşt urarak gözl e mcilere,  ko mpozisyonun gör ünüşünü ve anl aşıl ması nı 

kol aylaştıracaktır [5, s. 45]. 

Nan Fairbrot her’i n söyledi ği  gi bi  “Seçil mi ş  sözcükl eri n listesi  nasıl  şiir ol amazsa, 

seçil miş bitkileri n kol eksiyonu da peyzaj ol amaz. ”  
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BÖLÜM 7.  BAHÇEġEHĠ R DOĞA PARKI NI N BĠ TKĠ SEL TASARI MI NI N 

ĠġLEVSEL VE GÖRSEL AÇI DAN Ġ NCELENMESĠ  

7. 1. Parkı n Konu mu ve Ge nel Özelli kl eri  

Bahçe şehir  Doğa Par kı,  İstanbul  kent  mer kezi ne 25 k m uzaklı kta bul unan ve  t opl a m 

al anı  yakl aşı k 470 hektar  ol an Bahçeşehir  t oplu konut  al anı nı n 1.  Et ap yerl eşi mi 

içerisi nde 20 hekt arlı k bir  al an üzeri ne düzenlenmi ştir.  Parkı n bul unduğu al an, 

güneydoğu – kuzeybatı  yönünde ve  vadi  t abanı  ol uşumunda düz bir  t opografyaya 

sahi ptir (Şekil 7. 1) [68].  

Pr oj esi  Pr of.  Dr.  Yüksel  ÖZTAN,  uygul a ması i se MESA Mesken Sanayi  A. Ş. 

tarafı ndan gerçekl eştirilen park,  Bahçeşehir  topl u konut  pr oj esi  kapsa mı nda 

rekreasyon al anı  ol arak ayrıl mı ş  ol an 314 Ada kı s mı nda mü mkün ol duğunca az 

yapılaş ma,  doğal  mal zeme  ve  renkl erle,  doğal gör ünü m bozul madan Bahçeşehir 

saki nl eri ni n nefes  al acağı,  kenti n “ mer kez yeşil  alanı ” ol arak düşünül müştür  ( Şekil 

7. 2) [69, s. 96]. 

    

Şekil 7. 1. Bahçeşehir Doğa Parkı’nı n konumunu göst eren haritalar  
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Şekil  7.  2.  Doğa Par kı’nın Bahçeşehir  t opl u konut  al anı  1. et ap i çerisi ndeki  konu mu 

[71] 

Bahçeşehir  Doğa Par kı,  çağdaş  yaşa m koşulları  ile sosyal  ve kült ürel  açı dan kendi ne 

yet erli  ol ma anl ayışı nı  örnekl e me çabası nda ol an Bahçeşehir  yerleşi mi  i çin bir  “kent 

parkı ” niteli ği nde düşünül müş  ve bu nedenl e peyzaj  t asarı m kararları  açısı ndan “kent 

parkı ” i çi n gerekli  ol an niteli k ve ol anakl ar  il e yılboyu kullanı mı  özendirecek bir  il gi 

odağı yarat ma durumu özelli kle göz önünde bul undur ul muşt ur [68].  

Bahçeşehir  Doğa Par kı  içi n öngör ül en i ç ve dı ş  mekan kullanı ml arı  konusunda ve 

ihtiyaç pr ogra mı  sapt anması nda konut  sahi pl erini n eğili ml eri  belirlenmi ş  ve çağdaş 

ve çok yönl ü bir  park t asarı mı  ol uşt ur mak pl anl ama  anl ayışı nı  yönl endiren ana  il ke 

ol muşt ur (Şekil 7. 3). Bu anl ayış içi nde “Bahçeşehir Doğa Parkı ” içi n;  

● Park büt ününde yeşil dokunun yaratıl ması, 

● Bahçeşehir yerleşi mi ile park arası nda görsel ve fizi ksel büt ünl üğün sağlan ması,  

● Yıl boyu ve gece-gündüz kullanı ml arı içi n il gi odakl arı nı n ol uşt urul ması, 
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● Çağdaş  park anl ayışı  içi n niteli k ve ni celi k açısından belirli  düzeyde bazı  i ç ve  dı ş 

mekan kullanı ml arı nı n örnekl enmesi, 

● Par kı n nor mal  kullanı ml ar  ve pr ogra ml anmı ş et ki nli klerle yıl boyu kült ürel  ve 

sosyal açı dan işlevselli ğini n yaratıl ması, 

● Par k i çi nde yer  verilen bazı  t esisleri n rant  il e birli kte sosyal  ve kült ürel  yönden de 

kat kı sağl a ması, 

● Par k büt ünü açısı ndan kendi ne özgü bir  ki mliğe kavuşt urul arak,  Bahçeşehir  i çi n 

ol duğu kadar,  İstanbul  içi n de il gi  odağı  yarat ması  vb.  gi bi  hususl ar  öngör ül müşt ür 

[68]. 

 

Şekil 7. 3. Bahçeşehir Doğa Parkı [72, s. 180] 

Bu il kel er  çerçevesi nde düzenl enen pr oj ede yer  verilen kullanı ml arı n a maç ve ti pl eri 

şu şekil dedir: 

1) Bili msel ve Kült ürel Amaçlı Kullanı ml ar 

● Ar boret um (ağaç ve çalı bit kileri kolleksi yonu)  

● Özel Bahçeler 

Tür k Bahçesi 
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Japon Bahçesi 

İngiliz Bahçesi 

Ül ke Lokant aları Bahçesi 

Gül Bahçesi 

Soğanlı, Yu mr ul u Bit kiler Bahçesi  

İris Bahçesi 

Şifalı Bit kiler Bahçesi 

Kokul u Bit kiler Bahçesi 

Kel ebek Bahçesi 

Renkli Bit kiler Bahçesi 

Su İçi ve Kı yısı Bit kileri Bahçesi  

Ni l üfer Bahçesi 

Sar maşı k Bit kiler Bahçesi 

Sukkul ent Bit kiler Bahçesi 

● Su Hayvanl arı 

Kuğu 

Ör dek  

Balı k 

2) Sosyal Amaçlı Kullanıml ar 

● Ül ke Lokant aları  – Tür k,  İt al yan,  Çi n ve Meksi ka ( yapı-bahçe- müzi k ve  ye mek 

konul arı nı n ül kesel örnekleri) 

● Doğa Kl übü 

● Çok Amaçlı  Çi m Al an ( gel eneksel  t opl antılar,  bahçe partileri,  kokt eyl,  konser, 

dans, sergi, ker mes, uçurtma, serbest oyunl ar, seremon,ler vb. gi bi et ki nli kler) 

3) Rekreatif Amaçlı Kullanı ml ar 

● Doğa Pazarı 

● Çay Bahçesi 

● Bira Parkı 

● Çocuk Oyun Al anı  

● Koşu Yol u 
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● Gezi Yol u 

● Balı kçı Koyu 

● Maket Ge mi Koyu 

● Konser Bahçesi 

● Ot ur ma Yerleri (ahşap rıhtı m, ahşap teraslar, mer mer rıhtı m)  

● Bakı Terasl arı 

4) Ekono mi k Amaçlı Kul lanı ml ar 

● Tür k, İtal yan, Çi n ve Me ksi ka Lokant aları 

● Çay Bahçesi 

● Bira Parkı 

● Doğa Pazarı 

● Satış Büfel eri 

● Gezi ci Satış Ol anakl arı 

● Fi danlı k 

5) Yöneti m Amaçlı Kullanı ml ar 

● Park Yöneti m Biri mi  

● Doğa Kul übü 

6) Est etik Amaçlı Kullanı ml ar 

● Yeşil Doku 

● Göl  

● Mi mari El e manl ar 

● Arazi Pl astiği 

Bu kullanı ml ar doğrult usunda parkı n başlıca böl üml eri aşağı daki gi bi dir (Şekil B. 1) ; 

● Par k i çi nde yer  verilen öne mli  birçok i şlevl ere ol an dağılı m ve bağl antılar 

açısı ndan parkı n odak nokt ası  ve si mgesel  bir  kesi mi  ol an ve gül  bahçesi,  kuş  evi, 

Tür k bahçesi,  rı htı m,  iskel e meydanı,  su oyunl arı,  ot ur ma  yerl eri  ve  yakı n 

çevresi ndeki  bira parkı, çay bahçesi  ve çocuk bahçesi  pek çok i şlevi  üzeri nde 

bul unduran “Ana Giriş ve Park Allesi ”, 
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● Kuğu göl ü,   i ki  ahşap teras,  gezi nti  yolları  ve ot ur ma  al anl arı,  bando yeri,  nil üfer 

koyu,  maket  ge mi  koyu,  fila mi ngo göl ü ve üç boyutl u arazi  pl asti ği il e par kı n 

do mi nant ilgi odağı olan “ Göl et Böl gesi ”, 

● Topl antı,  kokt eyl,  parti,  konser,  dans,  açı khava sergileri,  ker mes,  uçurtma,  çeşitli 

sere moniler,  serbest  oyunl ar,  güneşl enme,  dol aşım vb.  gi bi  pek çok i şleve hi z met 

eden geniş çi m al anı yl a “İngiliz Bahçesi ”, 

● Lal e,  sümbül,  nergis,  çi ğde m,  kardel en,  safran, süsen,  za mbak vb.  gi bi  soğanlı  ve 

yu mr ul u bit kileri n bul unduğu “Soğanlı ve Yu mr ulu Bit kiler Bahçesi ”,  

● Parkı n güney kesi mi nde yer verilen “Seral ar ve Doğa Pazarı”, 

● Tı bbi  bit kiler,  kokul u bit kiler,  göl ge bit kileri,  çi m bit kileri,  renkli  yapraklı  bit kiler, 

endüstri bit kileri vb. gi bi türleri n yer veril di ği “Temati k Bahçel er”, 

● “ Ar boret um”,  

● Japon ve İngiliz bahçeleri ni n yer veril di ği “ Ül ke Bahçeleri”, 

● Bit kileri n,  mevsi msel özelli kleri ni  vur gul a mak i çi n,  bu mevsi ml erde et kili  ol an 

ağaç ve çalı  t ürleri  kullanıl mak sureti yle düzenlenmi ş  ol an ve İl kbahar  Yol u,  Yaz 

Yol u ve Sonbahar Yol u gibi isi ml erle alanda bul unan “ Mevsi ml er Yol u”.  

7. 2. Parkı n Bit kisel Tasarı mı nı n ĠĢlevsel Kull anı ml ar Açısı ndan Analizi  

Bu böl ümde bit kileri n i şl evsel  kullanı ml arı yla il gili  park geneli nde i rdel e me 

yapılacaktır.  Bu i şlevsel  kullanı ml ar  Böl üm 4’t e  de belirtildi ği  üzere 1.  Mühendi sli k 

ve Ekol oji k ( Çevresel)  2.  Mi mari  3.  Est eti k Kullanı ml ar  ol mak üzere üç t emel  başlı k 

altı nda değerlendirilecektir. 

7. 2. 1. Mühendi sli k ve Ekol oji k Kull anı ml ar Açısı ndan Değerlendi r me  

Bu başlı k altında park geneli nde bul unan kullanı mlar şunl ardır; 

● Trafi k Kontrol ü   ● İkli m Kontrol ü 

● Havayı Te mi zl e me   ● Doğal Hayatı Kor uma 
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Böl üm 4’t e anl atılan t üm mühendisli k ve ekol ojik kullanı ml arı n bir  kent  par kı nda 

hepsi ni n birden ol ması  bekl ene meyeceği nden,  yukarı da sayılan mevcut  kullanı ml ar 

üzeri nden değerlendir me yapılacaktır.  

7. 2. 1. 1. Trafi k Kontrol ü 

Bit kiler  araç ve yaya trafi ği ni  düzenl e mede “yönl endir me” ve “vur gul ama”  et kisi 

yarat arak her  i ki  t ür  trafik ve hareket  üzeri nde kontrol  edi ci  et ki ye sahi ptirler.  Ar aç 

trafi ği ni n bul unmadı ğı  parkt a sadece yaya sirkülasyonu mevcutt ur.  Yayaları n par k 

içi nde yönl endiril mesi  ve yaya sirkül asyonunun di ğer  f onksi yon al anl arı  i le ilişkileri 

açısı ndan bakıl dı ğı nda parkt aki  bit kilendir me ol uml udur.  Yayal ar,  özelli kle ağaç ve 

çalıları n mevcut  sirkül asyon siste mi ni  dest ekl er  şekil de kullanı mı  il e i stenilen yöne 

ve mekana doğr u yönl endiril mekt e ve hatta yer  yer  farklı  fonksi yon al anl arı  arası nda 

ol uşt urul an bit kisel  bari yerlerle yayal ara “seni n gideceği n yön burası ” hi ssi  kuvvetli 

bir şekil de veril mekt edir (Şekil 7. 4 ve 7. 5).  

 

Şekil  7.  4.  Yaya yolunda boyl u ağaçl arla ve kı sa boyl u çalılarla yapıl mı ş 

yönl endir me  

 

Şekil  7.  5.  Park All esi’ni n bit kilendir me sayesi nde kazandı ğı  yönl endirici  et ki



 201 

7. 2. 1. 2. Havayı Te mi zleme  

Bahçeşehir  proj esi  genelinde açı k ort ak kullanı m al anl arı nı  ol uşt uran yeşil  al anl ar  i ki 

ana gr upt a t opl anmı ştır.  Bunl ardan biri ncisi,  kentin mer kez rekreasyon al anı,  i ki ncisi 

ise ada i çl eri ndeki  yeşil  ve spor  al anl arı ndan ol uşan ada i çi  yeşil  al anl ardır.  “ Doğa 

Par kı ” i se bahsedilen rekreasyon al anı  i çi nde bulunmakt adır  ve bu yüzdende t opl u 

konut  al anı nı n mer kez ana yeşili-parkı  dur umundadır.  Park büt ününde yaratılan yeşil 

doku ile he m İst anbul’dan özelli kle pi s  havası  ve yeşil  al anı nı n az ol ması  nedeni yl e 

kaçı p buraya yerl eşen kent  saki nl eri ne t e mi z hava sol uyabilecekl eri  bir  ort a m 

sunmakt a he m de al an i çi ndeki  araç trafi ği ni n,  konutları n vb.  gi bi  çeşitli  et kenl eri n 

sebep ol duğu kirliliği bir nebze olsun azalt makt adır. 

7. 2. 1. 3. Ġkli m Kontrol ü 

Bit kileri n ekol oji k (çevresel)  kullanı ml arı ndan biri  ol an i kli m kontrol ü daha önce 

açı kl andı ğı  üzere sı caklık kontrol ü,  rüzgar  kontrol ü,  güneş  radyasyonunun kontrol ü, 

göl ge et kisi  ve yağış  ve ne m kontrol ü şekli nde ol makt adır.  Bu bakımdan el e 

alı ndı ğı nda;  parkt a ot urma  el e manl arı  ve mekanl arı  üzeri nde kullanılan yapr aklı 

ağaçl arla yazı n göl ge et kisi,  kışı n i se güneş ı şı nl arı nı n bu mekanlara gir mesi 

sağlanmı ştır  ( Şekil  7. 6).  Fakat  göl ge et kisi  yaratma  a macı yl a bazı  ot ur ma el e manl arı 

arkası nda kullanılan i breli  ve yere yakı n dallanma  yapan ağaçl ar  yanlış bi r  seçi m 

ol arak karşı mı za çı kmaktadır  ( Şekil  7. 7).  Bu ti p ağaçl ar  ot ur ma  bankı na çok yakı n 

di ki ml eri  ve de aşağı  doğr u sarkan ve ot uran i nsanl arı n kafası na kadar  gel en dalları 

ile he m i nsanl arı rahatsız et mekt e he m de yet erli göl ge et kisi vere me mekt edir.  

 

Şekil 7. 6. Boyl u ve geniş yapraklı ağaçl arı n göl ge a maçlı kullanı mı  
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Şekil  7.  7.  Bazı  ot ur ma  elemanl arı  arkası nda kullanılan i breli  ve yere yakı n dall anan 

ağaçl ar  

Bununl a birli kte parkt aki  mekanl arı n f onksi yonları na uygun ol arak da göl ge veya 

güneş  et kisi  yaratıl mı ştır. Ör neği n t opl antı,  parti,  kokt eyl,  sergi,  ker mes,  güneşl enme, 

uçurt ma,  serbest  oyunlar  vb.  gi bi  i şlevl er  i çin ol uşt urul muş  İ ngiliz Bahçesi 

içerisi ndeki  ve parkı n merkezi ndeki  “çok a maçlı çi m al an”,  üstlendi ği  kullanı ml ara 

hi z met  ver mek a macı yl a t a ma men üst ü açı k ve güneş  al an bir  al anken (Şekil  7. 8), 

koşu parkurunun ol duğu böl ge rahat  spor  ol anağı  sağl a mak a macı yl a yer yer  göl ge 

et kisi yaratan boyl u ve geniş yapraklı ağaçl arla bitkilendiril mi ştir.  

 

Şekil 7. 8. Çok Amaçlı Çi m Al an 

Al andaki  haki m r üzgar  yönü kuzeydir.  Parkın kuzey kesi mi nde oluşt urul an 

“ Ar boret um”,  gerçek i şlevi nden başka,  kı şı n kuzeyden esen soğuk rüzgarl arı n 

önl enmesi  i çi n de düşünül müşt ür  [ 68].  Ar boret umun par kı n kuzey kesi mi nde, 
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ibrelilerle yapraklıları n beraberce kullanıl dı ğı  ve soğuk r üzgarları  kesen yoğun 

bit kilendir me açı kça görül mekt edir (Şekil 7. 9).  

     

Şekil  7.  9.  Par kı n kuzey kesi mi nde bul unan Ar boret um kuzeyden gel en rüzgarları 

kes me işlevi ni de gör mekt edir. 

7. 2. 1. 4. Doğal Hayatı Koruma 

Bahçeşehir  Doğa Par kı’nda su i çi nde barı nan balı k t ürleri  ve suda yüzen ve  su 

kı yısı nda barı nan ördek ve kuğu gi bi kuş t ürleri bulunmakt adır. 

Göl et  kapsa mı nda bul unan dört  farklı  koyda  ( Kuğu Göl ü,  Nil üfer  Koyu,  Ma ket  Ge mi 

Koyu,  Fila mi ngo Koyu) yapılan su i çi  ve kı yısı  bit kilendir me il e bu hayvanl arı n 

yu murtla ma,  üre me ve beslenmel eri  i çi n gerekli  bi yol oji k orta ml ar  ol uşt urul muşt ur 

( EK A2)  ( Şekil  7. 10).  Sağl anan bu ort a m sayesi nde he m par kt aki  kuş t ürl eri ni n 

popül asyonunda öne mli derecede artış  sağl anmı ştır  he m de özel  ol arak buraya 

kon masa da daha sonradan par kı  doğal  orta m olarak beni mseyen pek çok kuş   ve 

hayvan t ürünün barı nması na da ol anak sağl anmı ştır.  Değişi k t ürde hayvanl arı n 

varlı ğı na ve yaşa ml arını  deva m ettir mel eri ne ol anak sağl ayan bit kilendir me 

sayesi nde özelli kle ör dek,  kuğu gi bi  kuş  t ürleri  rahat ça parkı n i çi nde dol aşabil mekt e, 

insanlarla ilişki  kurabil mekt edir  ki  bu he m hayvanl ara sağl anan doğal  ort am he m de 

insanlara sağl anan doğayl a il etişi m açısı ndan oldukça ol uml udur  ve par kı  daha 

yaşanası bir yer hali ne getir mekt edir (Şekil 7. 11 ve 7. 12)  
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Şekil 7. 10. Su kı yısı nda yapılan bit kilendir me 

  

Şekil  7.  11.  Parkt a ör dek,  kuğu vb.  gi bi  kuş  t ürleri ne rahat ça yaşabilecekl eri  bir 

orta m sunul muşt ur.  

 

Şekil  7.  12.  Kuğul arı n barı nakl arı  (ahşap kuğu evi)  dı şı nda su kenarı nda rahat ça 

hareket  edebilecekl eri ort a m yapay t epel erin üzeri ndeki  bit kilendir me  il e 

sağlanmı ştır.   
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7. 2. 2. Mi mari Kull anı mlar Açısı ndan Değerl endi r me 

Bu böl ümde bit kileri n mi mari  kullanı ml arı na dayanarak parkı n bit kilendir mesi 

değerlendirilecektir. 

7. 2. 2. 1. Mekan Ol uĢt urma  

Bit kileri  dış  haci ml eri  ol uşt ur mada birer  t aban,  duvar  ve t aban el e manı   ol arak 

kullanabileceği mi zden bahset mi şti k.  Mekansal  anlamda parkı n geneli ne bakıl dı ğı nda 

park al anı nı n i ki  t arafı nda yüksel en kuzey ve güney ya maçl arı n parka kattığı  güçl ü 

ve et kili  mekan ol uşumunun yapılan bit kilendir meyl e daha da kuvvetlendi ği 

gör ül mekt edir.  Özelli kle boyl u ağaçl arı n al anı n kuzey ve güney ya maç sı nırları na 

doğr u art ması  ve al anın ort ası nda değil  de bural arda yoğunl aş ması  ya maçl arı n 

yarattı ğı mekan et kisi ni daha da arttır makt adır. 

Par kt a gerek sadece bit kileri n kullanıl ması yla,  gerekse di ğer  peyzaj  yapı sı 

el e manl arı n bit kilerle destekl enmesi yl e yaratıl mı ş pek çok değişi k mekan ol uşuml arı 

gör ül mekt edir.  Bunl ardan birçoğu Böl üm 4’t e anlatılan bit kilerle ol uşt urulan mekan 

tipleri ne ör nektirler.  Bitkilerle ol uşt urul an mekanl ar  yi ne  al anl arı n i şlevl eri  göz 

önünde bul undur ularak düşünül müş  ve buna dayanarak yer  yer  mekansal  kapalılı ğı n 

yaratıl dı ğı  yer  yer  de akt ivitelere uygun ol arak t ama men açı klı ğı n sağl andığı  deği şi k 

tipte mekanl ar ol uşt urulmuşt ur (Şekil 7. 13, 7. 14, 7. 15, 7. 16 ve 7. 17). 

 

Şekil 7. 13. Göl çevresi ndeki mekan ol uşumunu destekl er şekil deki bit kilendir me 
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Şekil 7. 14. Sadece yapraklı ağaçl arla ol uşt ur muş bir mekan örneği  

 

Şekil  7.  15.  Fi zi ki  ol arak bir  t arafı  al çak su kenarı  bit kileri yle kapalı  di ğer t arafı  i se 

boyl u ağaçl arla kapatıl mış,  görsel  ol arak i se sadece bir  t arafa açı k bu mekan bakı şı n 

istenen manzaraya yani  göl e yönl enmesi ni  sağl amakt adır  ve yarı  açı k mekan ti pi ne 

ör nek verilebilir [1, s. 49]. 

 

Şekil  7.  16.  Kapalılı ğı n sadece bir  t arafta i breli  ağaçl arla sağl andı ğı  ve kuğul ar  i çi n 

ol uşt urul muş bir mekan ör neği  
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Şekil  7.  17.  Par kt a ağaçl arla ol uşt urul muş  üst ü örtül ü mekan ve t a ma men açı k mekan 

ör nekl eri  

Özelli kl e İ ngiliz Bahçesi ni n bul unduğu al an,  bu ül ke bahçesi ne özgü engi n 

çi menli ği,  büyük ağaçlarla ol uşt urul an kitle-boşl uk büt ünl üğü ve yalı nlı k, 

di nl endirici ve güçl ü ve açı k bir mekan ol gusu ol uşt ur makt adır (Şekil 7. 18). 

 

Şekil 7. 18. İngiliz Bahçesi ndeki tama men açı k çim al an  

Ayrı ca göl ün çevresi nde düz bir  t opografyaya sahi p ol an al ana üçüncü bir  boyut 

kazandır mak ve göl ün güçl ü bir  mekan i çi nde algılanması nı  sağl a mak i çin yer  yer 

ol uşt urul an değişi k yüksekli kte yapay t epel er  üzeri nde bu t epel eri  dest ekl eyecek 

şekil de yapılan bit kilendir me  ile de park al anı nı n ve göl ün mekan hi ssi 

güçl endiril mi ştir.  Bu yapay t epel er  üzeri ndeki  bit kilendir me,  mekan et kisi ni 

güçl endir meni n yanısıra, gör üşü yer  yer  değişi k obj elere ve nokt al ara yönl endirerek 

park içi nde sürprizli mekanl arı n ol uşumuna da izin ver mekt edir (Şekil 7. 19).  
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Şekil  7.  19.  Yapay t epel erden ol uşan t opografyanı n ol uşt urduğu mekan hi ssi ni n 

bit kilerle kuvvetlendirilmesi  

7. 2. 2. 2. ĠliĢkilendi r me (Bağl a ma)  

Bit kileri n dı ş  mekanda birbiri nden bağı msız dur umdaki  yapıları bi rbiri yl e 

ilişkilendir medeki  kullanı mı nı n park i çerisi ndeki  yapılar  arası nda da sağl andı ğı 

gör ül mekt edir.  Özelli kle “Par k All e”si ni n sol unda bul unan ve parkı n bi na açı sı ndan 

en yoğun kı s mı  ol an al andaki  Ül ke Lokant aları  (Tür k,  Çi n,  Meksi ka,  İtalyan)  ol arak 

düşünül müş  ol an yapılar  arası nda kal an boşl ukl ar,  bit kilendir me yol uyl a 

ilişkilendiril mi ş  ve böyleli kle bu yapılar  arası nda kal an boşl ukl arı n t anı ml anarak 

mekan ol uşumuna i zi n verdi ği  ve bu mekanl arında değişi k rekreatif  kullanı ml ara 

hi z met etti ği gözl e ml enmiştir. 

7. 2. 2. 3. Perdel e me 

Al anı n çeşitli  yerleri ndeki  i stenmeyen veya çirki n gör ünen obj e ve al anl arı 

maskel e mek ( perdel e mek)  a macı yl a değişi k ti pte bi t kiler  kullanıl mı ştır.  Özelli kl e de 

parkı n i çi nde değişi k yerlerde kullanılan al çak spot  aydı nl at ma el e manl arı yer  ört ücü 

bit kilerle sarılarak çirki n met al  gör ünt üsü yok edil mi ş  ve bu el e manl ar  başarılı  bir 

şekil de perdel enmi ştir  (Şekil  7. 20).  Fakat  bunun yanı nda aynı  başarını n al anda 

bul unan he m kapalı  he m açı k ot opark al anı nı  perdel e mekt e göst eril di ği  söyl ene mez 

(Şekil  7. 21).  Ot opark önünde bir  sıra yapraklı  ağaç yapı nı n hoş  ol mayan çıpl ak bet on 

gör ünt üsünü gi zl e mek konusunda yet erli  ol a mamakt adır  ve bu çözü m sadece yaz 

ayl arı boyunca çok güçl ü ol maksı zı n et kisi ni göster mekt edir.  
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Şekil 7. 20. Aydı nl at ma elemanl arı nı n yerört ücü bitkilerle perdel enmesi  

 

Şekil 7. 21. Ot oparkı perdel e mekt e yet ersiz kal an bit kilendir me 

7. 2. 2. 4. Mahre mi yeti Sağl a ma 

Al anda kullanı cılara yer  yer  açı k mekanl ar  sağl anırken yer  yer  de peyzaj  elemanl arı 

ile dest ekli  mekansal  kapalılı k sağl andı ğı ndan bahset mi ştik.  Parkı n çeşitli yerl eri nde 

bit kilerle daha i çe dönük- dışa kapalı  mekanl ar  yaratılarak,  kullanı cıları n za man 

za man i hti yaç duyabileceği  mahre mi yet  duygusu veril mi ştir.  Ör neği n ( Şekil  7. 22)  de 

gör ül düğü üzere Park Al lesi nde bul unan ahşap i skel ede ol uşt urul an ot ur ma mekanı 

çevresi ne yerleştirilen bi tki  grubuyl a daha mahrem ve  i çe dönük bir  mekan hali ne 

getiril mi ştir ve böyl elikl e mekandaki bakış istenen yere yani “göl e” odakl anmı ştır. 
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Şekil  7.  22.  Bit kilerle mahre mi yeti n sağl andı ğı bi r  mekanı n dı şarı dan ve  i çeri den 

gör ünüşü 

7. 2. 3. Esteti k Kull anı ml ar Açısı ndan Değerlendir me  

7. 2. 3. 1. Ta ma ml a ma  

Bit kiler  bir  düzenl e meyi,  bir  bi na f or munu ve bir  manzarayı  t a ma ml a mak i çi n 

kullanılabilirler.  Bu açıdan el e alı ndı ğı nda Doğa Par kı nı n i çerisi nde bul unan 

bi nal arda bit kileri n bu tip bir  kullanı mı na rastlanma makt adır.  Fakat  bunun yanı sıra 

parkı n do mi nant  il gi  odağı  ol arak ol uşt urul an “göl” ün değişi k f or mda su yüzeyl eri, 

hareketli  kı yı  çi zgileri,  çağl ayanl arı,  fıski yel eri, hayvan t ürleri,  üç boyutl u arazi 

pl asti ği  ve çevresi ndeki  ot ur ma  al anl arı  ile ol uştur duğu manzara mevsiml ere göre 

farklı et ki yarat an bit ki örtüsüyl e ta ma ml anmakt adır (Şekil 7. 23).  

  

Şekil 7. 23. Göl manzarası nı n bit ki ört üsü ile tamaml an ması  
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7. 2. 3. 2. Bi rleĢtir me 

Par kı n dı ş  kı sı ml arı na doğr u boyl u ağaç kullanı mı nı n arttı ğı ndan,  orta al anlar da ve  i ç 

kı sı ml arda daha çok çi m ,  yerört ücü ve çalı  t ürü bit kileri n kullanıldı ğı ndan 

bahset mi şti k.  Bu dur um,  sürekli  et kileşi m halinde bul unan ya maçl ardaki  konut 

yerleşi ml eri  ile park alanı;  park al anı  ile yerleşi ml er  arası ndaki  görsel  ilişkiler 

üzeri nde ol uml u bir  etki  yarat makt adır.  Parkın i çi nden bakıl dı ğı nda ya maçl arda 

bul unan konut  al anl arını n çok çeşitli   gör üntüsü,  boyl u ağaçl arı n parkı n dı ş 

sı nırları na doğr u daha yoğun kullanı mı  sayesinde daha uyu ml u ve düzenli  bir 

gör ünt üye kavuş muş  ve böyl eli kle bi nal ar  çevreye ent egre edilerek daha i nsancıl 

gör ünt ül eri n ol uş ması sağl anmı ştır (Şekil 7. 24).  

   

Şekil 7. 24. Bit kilendir me sayesi nde ya maçl ardaki bi nal arı n çevreye entegrasyonu 

7. 2. 3. 3. Vurgul a ma 

Bit kileri n en et ki n kullanı m bi çi ml eri nden biri  ol an bu i şlev,  park al anı nı n he men her 

yeri nde gözl e ml enmektedir.  Zira girişten iti baren başl ayarak önce par kı n ana 

girişi ni n ve park allesi nin yer  yer  değişen bit kilerle et ki n bir  yeşil  bant  hali nde 

vur gul anması  ( Şekil  7. 25)  ve daha sonra da parkı n çeşitli  yerleri nde gerek i şl eve 

yöneli k gerekse est eti k a maçlı  pek çok nokt anı n bit kiler  kullanılarak vurgul anması 

parkt a i stenilen yerleri n al gılanması  açısı ndan öne mli  bir  et ki  yarat mı ştır. Özelli kl e 

al andaki  giriş  nokt aları nda bit kilerle değişi k şekillerde yapılan vur gul a maya sı kça 

rastlanmakt adır.  Bu duru m kullanı cı nı n park sirkülasyonu i çi ndeki  öne mli  giriş 

nokt aları nı  al gıla ması nı  kol aylaştır makt adır  ( Şeki l  7. 26).  Fakat  parkt a bazı  al anl arda 

vur gu ile belli  edil mek i st enen giriş  nokt aları  yanlış bit ki  seçi mi  il e ta m t ersi ne 
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kapatıl mı ştır.  ( Şekil  7. 27)  de gör ül düğü üzere özelli kle koşu yol u boyunca göl 

böl gesi ne çı kan girişlerde Pr unus  l aurocerasus ( Karaye mi ş)  t ürü boylu çalılar 

girişleri belli et mek yeri ne büyük haci ml eri yle girişi n al gılanması nı önl e mekt edirler. 

 

     

Şekil 7. 25. Park Allesi nin bit kilendir me ile vurgulanması  

 

Şekil 7. 26. Koşu yol u girişi n süt un for ml u bit kilerle vurgul anması   
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Şekil  7.  27.  Bazı  girişlerde büyük haci mli bit kileri n kullanıl ması girişleri n 

al gılanması nı zorlaştır makt adır. 

Al anda ayrıca görsel  anl a mda da f or m,  renk,  t ekst ür  vb.  gi bi  t asarım öğel eri 

kullanılarak yaratılan görsel  vur gu el e manl arı  da bul unmakt adır.  Fakat  bunl ara bir 

sonraki görsel irdel e me başlı ğı altında deği nmek daha uygun ol acaktır. 

Bi t kilerle yapılan vur gulamaya son bir  ör nek olarak t opografyanı n vurgul anması 

gel mekt edir.  Özelli kle göl et  ve çevresi nde ol uştur ul muş  yapay t epel er,  üzerl eri ne 

di kilen bit ki  mat eryali  sayesi nde yüksekli kleri  daha da vur gul anarak ortada kal an 

göl eti daha belirgi n bir hal e getir mekt edirler (Şekil 7. 28).  

   

 

Şekil 7. 28. Topografyanın bitkilerle vurgul anması 
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7. 2. 3. 4. Fon Ol uĢt ur ma 

Bit ki  mat eryali ni n dı ş  çevredeki  bir  mekana veya öne mli  bir  obj eye f on oluşt ur mak 

a macı yl a kullanıl ması  alan boyunca sı kça başvurul muş  bir  özelli k ol up,  yeri nde ve 

doğr u kullanı mı  il e de i stenilen obj e ve mekanl ara di kkati  çekebil mekt edir. Ör neği n, 

parkt a bul unan Ar boret um,  ağaç t ürleri ni  barı ndır manı n ve daha öncede belirtildi ği 

gi bi  kuzeyden esen r üzgarı  önl e meni n yanısıra,  park ve göl ü arkal ayan yeşil  bir  f on 

ol arak da işlev gör mekt edir (Şekil 7. 29).  

 

Şekil 7. 29. Parka fon ol uşt uran Ar boret um 

Ayrı ca parkı n çeşitli  yerleri nde göst eril mek i stenen öne mli  obj e ve mekanl ar  da 

bit kileri n f on ol uşt ur ma  özelli ği nden faydal anılarak açı ğa çı karıl mı ştır  ( Şekil  7. 30 ve 

7. 31). 

 

Şekil 7. 30. Parkt aki bir heykel e fon ol uşt uran i breli ağaçl ar 
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Şekil 7. 31. Bit kileri n fon ol uşt urduğu mekan örnekl eri 

7. 2. 3. 5. YumuĢat ma 

Bit kileri n dı ş  çevrede mi mari den kaynakl anan sert  hatları  ve keski nli ği  kır mak ve 

yu muşat mak a macı yl a kullanılabileceği nden de  bahset mi şti k.  Bu açı dan el e 

alı ndı ğı nda park al anı nda bu ti p bir  mi mari  kullanı mı  sağl ayacak bit kilendir meni n 

gerekli  yerlerde i hmal  edil medi ği ni  gör mekt eyiz.  Ör neği n,  ( Şekil  7. 32)  de Par k 

Al l esi nde gör ülen ve öne mli  bir  odak nokt ası  ol an  heykeli n alt  kıs mı nda bul unan 

taşlar,  kısa boyl u i breli  çalılar  kullanılarak yu muşatıl mı ş  böyl elikl e he m heykeli n 

he m de heykeli  çevreleyen döşe me el e manl arını n sert  gör ünt üsü bir  öl çüde 

kırıl mı ştır.  ( Şekil  7. 33)  de gör ül en danış ma  kul übesi ni n duvarı  ,  sert  hatları  üzeri ne 

di kilen bit kilerle  yu muşatıl maya çalışılsa da kullanılan bit kiler  henüz yet erli 

ol gunl uğa gel medi kl eri nden bu işlevi tam olarak yeri ne getire me mekt edirler.  

(Şekil  7. 34)  de gör ülen koşu yol undaki  kültür-fizi k al anı nı n küt ükten ol uşan 

duvarı nı n arkası nda kullanılan bit kiler  ise biraz önce deği nil di ği  gi bi  mekana f on 

ol uşt ur ma et kisi ni n yanısıra aynı  za manda bu ahşap çiti  yu muşat ma  etkisi ni  de 

sahi ptirler.  ( Şekil  7. 35)  de de park al anı ndaki  sağır  bir  duvarı n bit kilendir me  il e 

yu muşatıl dı ğı nı ve daha dekoratrif bir görünüme bür ündüğü görül mekt edir.    
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Şekil 7. 32. Heykeli n i breli çalılarla yumuşatıl ması 

 

Şekil 7. 33. Danış ma kulübesi ni n sert hatları nı örtmek içi n kullanılan bit kiler 

 

Şekil 7. 34. Küt ük çiti n arkası ndaki bitkilerle yumuşatıl ması  
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Şekil 7. 35. Sağır duvarı n bitkilerle yumuşatıl ması  

7. 2. 3. 6. GörüĢ Çerçevele me 

Par k al anı nda bit kileri n gör üşü çerçeveleyerek bir  manzara ol uşt ur ması na özelli kl e 

göl et  etrafı ndaki  ve kuzey yönündeki  bit kilendiril mi ş  al anda rastlan makt adır. 

Yür üyüş  yolları yl a ko mbi ne bir  şekil de ol uşt urul muş  yapay t epel eri n bul unduğu 

kısı mda,  göl  manzarası  bitkilerle yer  yer  kapatılı p yer  yer  açıl mı ş,  açılan kısı ml arda 

da bit kileri n bu özelli ği nden yararlanılarak manzaranı n daha et ki n bir  hale gel mesi 

sağlanmı ştır (Şekil 7. 36).  

 

Şekil 7. 36. Parkt a bit kilerle görüşün çerçevelenmesi ne bir örnek 

7. 2. 3. 7. Dekorasyon Malze mesi Ol ma  

Bit kileri n est eti k açı dan en yaygı n kullanı mı  dekorasyon mal ze mesi  ol arak 

kullanıl ması dır.  Bit kiler  güzelli kleri,  mevsi ml ere göre değişen gör ünü ml eri  il e her 

za man i nsanl arı n il gi  odağı  ol muşl ardır.  Daha önce anl atıl dı ğı  üzere bit kileri n sahi p 
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ol duğu pek çok dekoratif özelli k peyzaj  düzenl e mel eri nde öne mli  bir  yere sahi ptir  ve 

bu özelli kler  sayesi nde t asarı mcı  mekan ile kullanı cılar  arası nda iletişi m kur ul ması nı 

sağlayabilir ve böyl eli kle insanları n o mekandan aldı kl arı duygusal haz artmı ş ol ur.  

Bi t kileri n,  İl kbahar- Yaz-Sonbahar- Kı ş  mevsi ml eri nde yıl boyu değişi k gör ünt üde 

ol mal arı  (t omurcuk,  çi çek,  yaprak,  meyve,  kabuk,  sonbahar  rengi,  yaprak dökü mü, 

vb.  gi bi)  peyzaj  düzenlemel eri  i çi n öne mli  bir  t asarı m ol gusudur.  Bu açı dan, 

bit kileri n bu gi bi  mevsimsel  özelli kleri ni  vur gula mak i çi n parkt a,  bu mevsi ml erde 

et kili  ol an ağaç ve çalı t ürleri  kullanıl mak sureti yle İl kbahar  Yol u,  Yaz Yol u ve  

Sonbahar Yol u’na yer veril mi ştir (Şekil 7. 37 ve 7.38).  

 

Şekil 7. 37. Yaz Yol u’ndan bir görünüş 

 

Şekil 7. 38. İl kbahar Yolu’ ndan bir görünüş 
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Est eti k açı dan bu kadar  öne m t aşı yan bit kiler,  dış  mekanl arda sert  mi mari 

mat eryalleri  ve bi nal arı güzelleştirerek görsel açı dan daha dekoratif bi r  hal e 

getirebilirler.  Al anda bulunan “ Balı k Lokant ası” önünde bul unan Japon Bahçesi ni n 

güzel görünt üsü ile birleşerek daha dekoratif bir hal e gel miştir (Şekil 7. 39).  

     

Şekil  7.  39.  Balı k Lokant ası  önündeki  Japon Bahçesi  sayesi nde daha dekoratif 

gör ünmekt edir. 

Bunl arı n yanısıra bit kiler,  göl et  ve süs  havuzl arı gi bi  dur gun sul ara yansıyarak çok 

hoş  ı şı k-göl ge oyunl arı nın ort aya çı kması na sebep ol urlar.  Bu yansı ma ve  ı şı k –göl ge 

oyunl arı  bazen bit kilerin kendisi nden bile daha il gi  çeki ci  ol abil mektedir.  Par k 

al anı nda i se göl eti n he men kenarı nda kullanılan söğüt  ağaçl arı nı n dur gun göl  suyuna 

yansı ması ol dukça hoş gör ünt ül er ortaya çı kar makt adır (Şekil 7. 40).  

 

Şekil  7.  40.  Göl  kenarındaki  söğüt  ağaçl arı nı n suya yansı yan göl gel eri  dekor atif 

açı dan parka güzelli k katmakt adır. 

Yer ört ücü bit kiler,  çok yıllık ve yıllı k çi çekl erde dı ş  mekanl arda ol dukça öne mli  bir 

dekoratif  rol e sahi ptir.  “İngiliz Bahçesi ”ni n güneyi nde yer  al an “Soğanlı  –Yu mr ul u 
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Bit kiler  Bahçesi ”,  “Filami ngo Koyu”nun he men kenarı nda bul unan “İris Bahçesi ” ve 

parkı n çeşitli  yerleri nde kullanılan yerörüt ücü,  yıllı k ve çok yıllı k çi çekl er,  par kı 

dekoratif  açı dan güzelleştiren öne mli  unsurlardandır  ( Şekil  7. 41 ve 7. 42). Özelli kl e 

Mart-  Ni san ve Mayı s  ayları nda “Soğanlı  –Yu mr ulu Bit kiler  Bahçesi ” par kın en çok 

zi yaretçi  çeken kı sı ml arından biri  ol makt adır. Bununl a birli kte al andaki  “ Gül 

Bahçesi ” de dekoratif amaçlı kullanı ml ar arası nda parkt a öne mli bir yere sahi ptir. 

    

Şekil 7. 41. İris Bahçesi nden bir görünüş 

     

Şekil  7.  42.  Al andaki  mevcut  dere yat ağı  çok yıllı k çi çekl er  kullanılarak daha 

dekoratif hal e getiril mi ştir.  
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7. 3.  Parkı n Bi t kisel  Tasarı mı nı n Ko mpozisyon Ġl kel eri  Doğrult usunda Görsel 

Anali zi 

Bu böl ümde  par kı n bit kisel  t asarı mı nı n daha önce 5.  Böl ümde belirtilen 

ko mpozisyon il kel eri ne (sanat  prensi pl eri ne) uygunl uğu değerlendirilecektir. 

Değerlendir mede ko mpozisyon il kel eri ni n bit kisel  t asarı m öğel eri ne (çizgi,  f or m, 

tekst ür, renk) ne derece başarılı uygul andı ğı na bakılacaktır. 

7. 3. 1. Uyum ve Zıtlı k   

Çi zgisel  ol arak parkı n değerlendiril mesi nde t ek t ek bit ki  bireyl eri  yeri ne,  bit kileri n 

beraberce ol uşt urdukl arı gr upl arı n sil ueti  yani  dış hatları  (kont ür  çi zgileri)  di kkat e 

alı nacaktır.  Bu açı dan bakıl dı ğı nda parkı n bit kilendiril mesi nde genel de gözü 

yor mayan “yat ay hatların” kullanıl dı ğı  gör ülmekt edir.  Parkı n genelinde yat ay 

hatları n t ekrarı  sayesi nde “çi zgisel ” anl a mda bir uyu m sağl anmı ştır  ( Şekil  7. 43 ve 

Şekil  7. 44).  Yat ay hatlarla sil uette yaratılan “uyu m”  a  karşılı k,  yer  yer  kull anılan 

düşey hatlar  ve özelli kle göl  çevresi nde kullanılan sarkı k hatlarla ol uşt urul an “zıtlı k”, 

tasarı mı n monot on bir  havaya bür ünmesi ni  engellemi ştir  ( Şekil  7. 45 ve Şekil  7. 46). 

Daha öncede belirtildi ği  üzere “uyu m ve zıtlı k” dai ma birarada düşünül meli dir.  Bi ri 

ol mazsa di ğeri de ol maz.   

 

 

Şekil 7. 43. Park geneli nde yat ay hatlarla çizgisel ol arak sağlanan “uyu m”  
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Şekil 7. 44. Yat ay hatların tekrarı ile çizgisel olarak sağlanan “uyu m” 

 

Şekil 7. 45. Yat ay hatlarla birli kte kullanılan “düşey hatları n” yarattı ğı zıtlık 

 

Şekil 7. 46. Su kenarı nda kullanılan “sarkı k hatların” yarattı ğı zıtlık 

Bununl a birli kte,  bit ki  grupl arı nı n ol uşt urduğu hatları n parkı n yapısal  t asarı mı yl a da 

uyu ml u ol duğu gör ül mekt edir.  Şöyl e ki,  parkı n girişi nde bul unan ve “Park All esi ” 

ol arak adl andırılan,  geomet ri k ve doğr usal  çi zgileri n haki m ol duğu kısı mda,  bu 
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çi zgilere uygun ol arak doğr usal  hatlara sahi p bir  bit kilendir me ( Şekil  7. 47)  ve bunun 

yanısıra genel de eğrisel  (i nfor mel)  hatlara sahi p parkı n di ğer  kı sı ml arı nda da  buna 

uygun ol arak eğrisel hatlı bir bitkilendir me görül mekt edir (Şekil 7. 48).  

 

Şekil  7.  47.  Park Al lesi’ni n geo metri k çi zgileri yle uyu ml u “doğrusal  hatlı 

bit kilendir me” 

          

Şekil  7.  48.  Parkı n di ğer  kı sı ml arı ndaki  i nfor mel  çi zgilerle uyu ml u “eğrisel  hatlı 

bit kilendir me”  

Tasarı m öğel eri nden (çizgi,  for m,  t ekst ür,  renk)  biri ni  veya i kisi ni  sabit  t ut up, 

herhangi  başka bir  öğede değişi kli k yaparak uyu mu ve  zıtlı ğı bi rarada 

sağlayabileceği mi zden bahset mi şti k.  Park geneli ne baktı ğı mı zda,  özellikle sabit 

tut ul an öğeni n t ekst ür  olduğu gör ül mekt edir.  Genel  ol arak kaba ve orta t ekst ürl ü 

bit kileri n haki m ol duğu parkt a,  aslı nda f or m ve renkt e de  genel  bir  uyu m 

bul unmakt adır.  Buna rağmen,  renk bakı mı ndan orta t onda bir  yeşili n ve f or m ol arak 

da yuvarl ak ve oval  f orml arı n haki m ol duğu al anda yer  yer  bu i ki  t asarım öğesi yl e 

ol uşt urul muş  kontrastlar  göze çarpmakt adır. Özelli kl e de renk bakı mı ndan 

mevsi msel  değişi ml er  göre yıl  boyunca değişen gör ünt ül er  bul unmaktadır  ( Şekil 

7. 49). 
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For m ve renkt e ol uşt urulan zıtlı klara,  t ekst ürde çok fazl a rastlanma makt adır.  Bu da 

parka uyu ml u a ma  yer  yer  zıtlıklarla dest ekl enmi ş  ve monot on ol mayan bir  gör ünt ü 

kazandır makt adır.  ( Şekil 7. 50,  7. 51 ve 7. 52)  de çeşitli  t asarı m öğel erini n sabit 

tut ul up,  di ğerleri ni n değiştirilerek uyu m ve zı tlığı n beraber  sağl andı ğı  örnekl er 

gör ül mekt edir.  

       

Şekil 7. 49. Mevsi ml ere göre değişen renkl erle oluşt urul an “zıtlık” (İl kbahar Yol u) 

        

  

Şekil  7.  50.  Tekst ürün sabit  t ut ul up,  renk ve  f or mun değiştirilerek “uyu m ve zıtlı ğı n” 

beraber sağlandı ğı örnekler  

Tekstürde Uyum    Tekstürde Uyum 
For m ve Renkte Zı tlı k   For m ve Renkte Zı tlı k 

Tekstürde Uyum     Tekstürde Uyum 
For m ve Renkte Zı tlı k    Form ve Renkte Zı tlı k 



 225 

  

Şekil  7.  51.  Tekst ür  ve rengi n sabit  t ut ul up f ormda  değişi kli k yapılarak “uyu m ve 

zıtlı ğı n” sağlandı ğı örnekler  

 

Şekil 7. 52. Renkt eki ani değişi ml e yaratılan “zıtlık”  

7. 3. 2. Tekrar   

Tekrar,  uyu m ve birli k içi n gerekli  ol an şeydir.  Fakat  aşırı  derecede fazla veya az 

tekrarı n monot onl uğa veya kar maşaya yol açabileceği nden bahset mi şti k.  

Par kt a genel de benzer  karakterlerde bit kiler  kullanıl mak sureti yl e herhangi  bir  nit eli k 

veya karakt er,  al anı n he men her  t arafı nda t ekrar  edil mekt e ve  bu da  t üm 

ko mpozisyonun et kisi ni birleştir mekt edir  ( Şekil  7. 53).  Fakat  bu t ekrar,  par kı 

monot onl uğa göt ür me mekt edir.  Çünkü farklı  biri ml er  ya da mekanl ar arası nda 

bit kisel  anl a mda o mekanı n i şlevi ne veya konsepti ne uygun ol arak yapıl an 

değişi klikl erle t ekdüzelik kırıl mı ştır.  Ayrı ca,  al anda t ekrar  edilen özellikl eri n aynı 

türde bit kilerle değil  de,  aynı  veya benzer  özelliklere sahi p farklı  t ürde bit kilerle 

yapıl ması  da birli k ve çeşitliliği n beraber  sağl anması  açısı ndan ol dukça ol uml udur. 

Ör neği n,  park geneli nde bir  önceki  başlı kta da belirtildi ği  üzere f or m ol arak 

Tekstür ve Renkte Uyum   Tekstür ve Renkte Uyum  

For mda Zı tlı k     For mda Zı tlı k 
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yuvarlak,  t ekst ürde kaba ve  ort a t ekst ür,  renk ol arak da ort a t onda bir  yeşil  ve onun 

tonları  al anda t ekrar  unsur udur.  Fakat  bu yapılırken al anda aynı  özelli klere sahi p pek 

çok değişi k t ürde bit ki kullanıl mı ştır ( EK A1) (Şekil 7. 54).  

 

Şekil  7.  53.  Parkt a benzer  karakt erlerde bit kiler  kullanılarak herhangi  bir  niteli k veya 

karakt er,  al anı n he men her  t arafı nda t ekrar  edilmekt e ve bu da uyu mu ve  birli ği 

sağl a makt adır. 

       

Şekil  7.  54.  Par kt a “t ekrar” ( Yuvarlak f or m,  orta t onda yeşil  gi bi),  aynı  özelli kl ere 

sahi p a ma farklı türdeki bit kilerle sağl anmı ştır. 

Bununl a birli kte girişteki “park allesi” nde bul unan Oya  Ağaçl arı nı n i ki  sıra hali nde 

tekrarı  bu mekanı n konsepti ne uygun ol arak gözü yönl endir mekt e ve hareket 

yarat makt adır (Şekil 7. 55). 
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Şekil  7.  55.  Oya Ağaçl arı nı n i ki  sıra hali nde t ekrarı  hareket  ve yönl endir me 

sağla makt adır. 

Su kenarı  bit kilendir mesi nde de gerek aynı  t ürün kullanıl ması yl a,  gerekse aynı 

for mun farklı  bit ki  t ürleriyle t ekrarı  sayesi nde parkt a uyu ml u bir  su kenarı  bit ki 

ko mpozisyonu göze çarp makt adır  ( Şekil  7. 56).  Özelli kl e ahşap i skel el eri n he men 

yanı nda göl ün kenarı nda kullanılan üç adet  aynı  türdeki  Sal kı m Söğüt ün tekrarı,  su 

kenarı nda “vurgu” ol uşt urarak il gi çekmekt edir (Şekil 7. 57).  

  

Şekil 7. 56. Tekrarla sağlanan uyu ml u su kenarı ko mpozisyonl arı 

 

Şekil 7. 57. Sal kı m Söğüt leri n “tekrarı yl a” ol uşan vur gu 
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7. 3. 3. Denge  

Peyzaj da her  obj eni n,  çi zgi,  for m,  t ekst ür  ve renk ol arak belli  bir  çeki ci  gücü vardır. 

Dengeni n r ol ü i se az veya çok birbirleri yle yarışan güçl eri  eşitlemektir.  Dengeni n i ki 

türü ol duğundan bahsetmi şti k.  Bunl ardan biri  gerçek veya hayali  bir  ekseni n her  i ki 

tarafı nda ol uşan “si metrik ve asi metri k denge”; diğeri ise “perspektif denge” dir.  

Par kı n geneli ne bakıl dığı nda denge unsurunun en çok di kkate alı nı p uygul anan 

ilkelerden biri  ol duğu gör ül mekt edir  ve bu özelli k al anı n pek çok yeri nde 

hissedil mekt edir.  Tasarım öğel eri ni n her  biri ni n görsel  enerjisi  t e mel  alı narak yapıl an 

bit ki  seçi mi  ve düzenl e mel er,  parkt a birbiri yle yarış mayan a ma  monot on da ol mayan 

dengeli görünt ül er ol uş ması nı sağla mı ştır.  

Çoğunl ukl a i nfor mel  hatlara sahi p ol an park,  bitkilendir me açısı ndan da “asi metri k 

(i nfor mel)” bir dengeye sahi ptir (Şekil 7. 58).  

 

 

Di kkat çeki ci kı rmı zı rengi n, kaba tekstürl ü ve boyl u çalıl arl a dengel enmesi  

Boyl u ağacı n bi r tarafındaki  pi rami dal  forml u bi tkil eri n di ğer tarafındaki  daha 
boyl u ve kaba tekstürl ü bi tkil erl e ol uşturduğu “asi metri k denge“ 
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Şekil 7. 58. Parkt aki “asimet ri k denge” örnekl eri 

 

Pi rami dal forml u bi tki grubunun boyl u ve kaba tekstürl ü ağaçl a dengel enmesi  

Yapraklı ağaç grubunun sarkı k forml u bi tki yl e dengel enmesi  

Bi nanı n bi r tarafı ndaki  sarkı k for ml u bi tki nin di ğer tarafı ndaki  mevsi m 
renkl enmesi yapan ağaçlarl a dengel emesi  
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İnfor mel  dengeni n yanısıra parkı n girişi nde “Park All esi” ol arak adl andırılan yol 

üzeri ndeki  bit kisel  ko mpozisyonda,  bu mekanı n hatları na uygun ol arak “Si metri k 

(for mel)” bir denge göze çarpmakt adır (Şekil 7. 59). 

 

Şekil 7. 59. Park Allesi ndeki “si metri k denge” örneği  

Ön f on,  orta f on ve arka f ondaki  ko mpozisyon biri ml eri ni n dengesi ni kapsayan 

“perspektif  denge” bakımı ndan i se al anda göst eril mek i stenen bit ki ye veya bit kisel 

karakt eri n öne mi ne göre bir  f on sırala ması  ol duğu;  bir  başka deyişle perspektif  bir 

dengeye de sahi p ol duğu söyl enebilir (Şekil 7. 60).  

         

   

Şekil  7.  60.  Sarkı k f or mlu bit kileri n ve kır mı zı  renkli  bit kileri n parkt a öne m sırası 

göz önüne alı narak ön fona yerleştiril mesi sonucu ol uşan “perspektif denge” 
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7. 3. 4. Vurgu 

Vur gu daha öne mli  ol anı,  az öne mli  ol andan ayırır  ve ko mpozisyona görsel  farklılı k 

kat arak,  onu canl andırır.  Önceki  böl üml erde belirtildi ği  üzere,  vur gunun 

ko mpozisyonda kullanımı  mi kt ar  ve yer  bakımı ndan i yi  düşünül melidir.  Çünkü 

fazlası bakan kişi yi rahatsız eden bir kar maşaya yol açabil mekt edir. 

Al andaki  bit kilendir mede f or ml a,  renkl e ve boyutla yapıl mı ş  çeşitli  vur gu 

ör nekl eri ne rastlanmakt adır  ( Şekil  7. 61,  7. 62 ve 7. 63).  Fakat  burada öne mli  ol an 

nokt a,  vur gunun kullanımı nı n mi kt ar  ol arak alanda herhangi  bir  kar maşaya yol 

aç madı ğı dır.  Bu da,  bakan kişi ni n neyi n öne mli ol duğunu kol ayca ayırt et mesi  ve 

kavra ması açısı ndan ol dukça öne mli dir. 

      

     

Şekil 7. 61. Renkl e yapılmı ş “vurgu” örnekl eri 
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Şekil 7. 62. For ml a yapılan “vurgu” örnekl eri 

 

Şekil 7. 63. Boyutla yapılmı ş bir “vurgu” örneği  
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7. 3. 5. Di zi – Sı ra ( Koram)  

Tasarı m  öğel eri ndeki  geçişi n,  hareketi n ve değişi mi n ünifor m yani  aynı  şekil de 

ol ması  anl a mı na gel en “kora m” il kesi,  Doğa Parkı’nı n bit kisel  ko mpozisyonunda 

daha çok t edrici,  derece derece il erle mel er sonucu ol uşan sıralar  hali nde 

gör ül mekt edir. 

Bu anl a mda parkt a il k göze çarpan,  parkı n dı ş  kısı ml arı na doğr u bit ki  boyl arı nı n ve 

boyl u ağaç kullanı mı nı n arttı ğı,  dıştan i ç kı sı ml ara doğr u i se çalı,  yer ört ücü ve  çi m 

gi bi  daha kısa boyl u bitkileri n kullanı mı  il e bitki  boyl arı nı n t edrici  bir  şekil de 

azal dı ğı dır.  Parkı n dı şından i ç kı sı ml arı na doğr u,  bit ki  boyl arı ndaki bu t edri ci 

değişi m veya azal ma  özelli kle al andaki  mekan hissi ni  kuvvetlendir mesi  bakı mı ndan 

ol uml udur. 

Bununl a birli kte,  parkt a renk,  boyut,  for m ve  t ekstür  gi bi  özelli klerden yararlanılarak 

da t edrici  kora ml ara yer  veril mi ştir.  ( Şekil  7. 64 ve 7. 65)  de gör ül düğü üzere deği şi k 

şekillerde yapılan kora ml arı n ort ak nokt ası  gözü,  di kkate değer  hedeflere veya vur gu 

nokt aları na doğr u göt ürmesi dir.  Böyl eli kl e,  ko mpozisyondaki  küçük el emanl ar  vur gu 

nokt ası yl a bağl antılandırıl makt adır. 

   

Şekil  7.  64.  Bit ki  boyl arını n küçükt en büyüğe doğr u t edrici  geçişi yle oluşt urul muş 

“kora m” örnekl eri 
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Şekil  7.  65.  Bit ki  renkleri ni n açı kt an koyuya doğr u t edrici  geçişle ol uşt urul muş 

“kora m” örneği  

7. 3. 6. Öl çek 

Böl üm 5’t e öl çek konusu i çerisi nde Mutl ak,  Rel atif  (göreceli)  Öl çek ve 

Ko mpozsi yon Öl çeği olmak üzere üç ti p öl çekten bahsedil mi şti.  

Par kı n bit kisel  t asarı mı,  insan boyutları na uygunl uk yani  “ mutl ak öl çek” bakı mı ndan 

incel endi ği nde genel  ol arak i nsan boyutları na uygun ol duğu gör ül mekt edir.  Parkt aki 

bit kilerle i nsan öl çül eri  karşılaştırıldı ğı nda,  en boyl u ol anları n bile i nsan boyutl arı nı n 

çok üst üne çı kmadı ğı  ve kullanı cıları  rahatsız edecek veya kendileri ni  ezil mi ş  veya 

kaybol muş  hissettirecek bir  dur um bul unma maktadır.  Özelli kle parkt aki  çocuk oyun 

al anı nı n bit kilendir mesi buna en güzel  ör nektir.  Çocuk oyun al anı nda çocuk 

boyutları na uygun ol arak çok boyl u ağaçl ar  yeri ne,  daha kısa boyl u ağaççı kl ar 

( Mal us  fl ori bunda vs.)  t erci h edil mi ştir.  Bu ağaççıklar  he m al andaki  çocuk öl çeği ni 

yakal a makt a he m de bahar  ayl arı nda açan koyu pe mbe renkt e çi çekleri  il e de 

çocukl arı n il gisi ni çekmekt edir (Şekil 7. 66).  

         

Şekil 7. 66. Çocuk Oyun Al anı nda çocuk “ölçeği ne” uygun boyuttaki bitkiler  
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“Rel atif  (göreceli)  öl çek” i se bir  biri mi n büyükl üğünün yanı ndaki  ya  da  ko mş u 

biri mi n büyükl üğü il e karşılaştırıl ması  yanı nda çizgi,  for m,  t ekst ür  ve rengi n oransal 

değerleri de olabil mekt edir. 

Al andaki  bit ki-bit ki  oransal  ilişkileri ne bakıl dı ğı nda;  al çak boyl u bit ki 

topl ul ukl arı nı n,  uzun boylu bir  t opl ul uğun yanı nda değil  de daha ort a boyl u ol anl arı n 

yanı nda ol ması,  parkt aki bit kisel  ko mpozisyonu dengeli  kılan unsurlardandır  ( Şekil 

7. 67). 

  

  

Şekil 7. 67. Parkt aki “bitki-bit ki” oransal ilişkileri 

Bi t ki-yapısal  el e manl ar  arası ndaki  oransal  ilişkilere gel di ği mi zde i se;  parkta özelli kl e 

bi na veya peyzaj  yapı  el e manl arı  il e bunl ara yakı n kullanılan bit kisel  el e manl ar 

arası nda büyükl ük bakımı ndan bir  orantısızlı k bul unmadı ğı  gör ül mekt edir.  Par kt a 

değişi k mekanl arda bul unan bit ki  t opl ul ukl arı nı n boyutları,  bul undukl arı  mekanl arı n 

işlevi ne ve büyükl üğüne uygun ol arak yerleştirilmi ştir.  Bu dur um da,  kullanı cılara 

bul undukl arı mekanda sıkı ntı ver mek yeri ne, rahatlatıcı bir durum yarat makt adır. 

Bi r  al anı n bit kilendiril mesi nde,  bit ki  grupl arı nı n ol uşt urduğu dol ul uk ile bı rakılan 

boşl uk oranı  da rel atif  ölçek konusu i çi n de i ncel enebilir.  “ Dol ul uk- Boşl uk” oranı nı n 
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% 50 -  % 50 ol ması  i stenen bir  dur um değil dir. Çok dol ul uk sı kı cı  ol abildi ği  gi bi, 

çok boşl uk da i nsanl arın kendisi ni  güvensi z hisset mesi ne sebep ol ur.  Bu nedenl e 

kullanı cı nı n rahat  edebileceği  bir  mekan yarat mak i çi n boşl uk oranı  kitleden bir 

mi kt ar  daha fazl a ol malıdır.  Ör neği n,  % 55 ( boşluk)  -  % 45 ( dol ul uk)  gibi.  Doğa 

Par kı’nda i se bu oranı n yakl aşı k %60 ( boşl uk)  -  % 40 ( dol ul uk)  şekli nde  ol duğu 

gör ül mekt edir.  Bu sebepl e dol ul uk-  boşl uk oranı nı n parkt a i yi ye yakın ol duğu 

söyl enebilir (Şekil 7. 68).  

 

Şekil 7. 68. Parkt aki “dolul uk-boşl uk” oranı 

Al ana bir  de t asarı m öğel eri ni n oransal  ilişkileri açı sı ndan bakalı m.  Çi zgisel  ol arak 

yat ay hatlar,  düşey hatlara oranl a daha fazl a;  for m ol arak da yuvarlak ve oval  for ml ar 

görsel  enerjisi  daha yüksek ol an süt unvari,  fastigi ata,  pira mi dal  ve sarkan f or ml ara 

oranl a daha fazl adır.  Bu i ki  t asarı m öğesi ni n oransal  ilişkileri ni n bu şekilde ol ması 

parkt a görsel açı dan bir gerili m ve kar maşa yarat ma ması açısı ndan ol uml udur.  

Tekst ürel  açı dan parkt aki  kaba ve ort a t ekst ürlü bit kiler,  i nce t ekst ürl ülere oranl a 

daha fazl adır. 

Renk ol arak i se,  bahsedildi ği  üzere ort a t onda bir  yeşil  al ana haki mdir.  İbrelileri n 

ol uşt urduğu gr upl arı n sahi p ol duğu daha koyu t ondaki  yeşiller  yer  yer  renksel 

anl a mda monot onl uğu kı r makt adır.  Koyu yeşili n orta t ondaki  yeşillere göre oransal 

ol arak az ol ması  al anı n kasvetli  bir  havaya bürünmesi ni  engelle mekt edir.  Par kt a 

ayrıca mevsi ml ere göre değişen renkl ere sahi p bit kiler  de bul unmakt adır.  Bu ti p 

bit kiler  sadece belli nokt al arda mevsi ml ere göre vur gu el e manı  ol arak 

kullanıl mı şlardır.  Bu bi tkileri n oransal  ol arak mevsi msel  r enkl enme  yap mayan 

bit kilerden az ol ması  istenen bir  dur umdur.  Çünkü bu ti p di kkat  çeki ci  renklere sahi p 
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bit kileri n fazl a kullanımı  ko mpozisyonu karmaşaya sürükl er.  Bununl a birli kt e 

parkt aki  mevsi msel  renklenme  yapan bit kileri n parkı n her  t arafı na oransal  ol arak eşit 

dağıl madı ğı,  özelli kle birkaç yerde t opl andı ğı  göze çarpmakt adır.  Bu da,  al anı n bir 

kı s mı nı n renk açısı ndan daha canlı,  fakat  di ğer  kısı ml arı n i se daha cansı z ve  monot on 

bir görünü m kazanması na yol aç makt adır. 

Bi t kisel  t asarı mda kullanılan di ğer  bir  öl çek i se ko mpozisyonl a gözl eyici  arası ndaki 

mesafeni n öne mi ni  ifade eden “ko mpozisyon öl çeği ” dir.  Küçük öl çekli  tasarı ml arda 

(konut  bahçesi  gi bi)  bakış  mesafesi  kı sal dı ğı ndan daha çok det aya ve çeşitlili ğe yer 

verilebileceği ne,  daha büyük öl çekli  t asarı ml arda ise ( kent  parkı  gi bi)  bakış  mesafesi 

arttı ğı ndan dol ayı  daha az çeşitliliğe ve daha çok t ekrara yer  verili p büyük bit ki 

kitleleri  ol uşt urul ması nın daha doğr u ol acağı na önceki  böl üml erde deği nil mi şti. 

Doğa Par kı  da bir  kent  parkı  niteli ği nde büyük öl çekli  bir  t asarı m ol duğu i çi n burada 

büyük bit ki  kitleleri nin kullanı mı  daha uygun ol acaktır  ki  zat en par kt aki 

bit kilendir me de bu şekildedir (Şekil 7. 69).  

 

Şekil  7.  69.  Parkı n bit kilendir mesi nde daha az çeşitliliğe,  daha çok t ekrara yer  verili p 

büyük bit ki  kitleleri  ol uşturul ması  ko mpozisyon öl çeği  açısı ndan bu büyükl ükt e bir 

park içi n doğrudur. 

Tü m bu değerlendir meler  göz önüne alı ndı ğı nda parkı n bit kisel  ko mpozisyonun 

öl çek ve oran bakı mı ndan başarılı  ol duğu söyl enebilir.  Çünkü gözl eyen kişiye öl çeği 

zi hi nde t art madan,  kendini  rahatsız veya parkt a kaybol muş  hisset meden hareket  et me 

i mkanı sağla makt adır. 
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7. 3. 7. Bi rli k ve ÇeĢitlilik  

Bi rlik ve çeşitlilik birer  ko mpozisyon il kesi  ol makt an çok,  büt ün il kel eri  dest ekl eyen 

ve kompozisyonda ul aşılmak istenen “a maç” tır. 

Bi t kisel  t asarı mda birli k,  esteti k özelli kleri n uyu mundan,  değişi k kı sı ml arı  bir  büt üne 

bağl ayan ko mpozisyonun dengesi nden,  ko mpozisyondaki  baskı n elemanl arı n 

vur gul anması ndan,  düzenli  bir  mekan ve bit kilendir me sırası ndan,  çeşitli  öğel eri n 

tekrarı ndan,  ve ko mpozisyon öl çeği ni n he m i nsan boyutları yl a he m de  çevresi ndeki 

peyzajla orantılı  ol acak şekil de seçi mi nden doğar.  Bir  başka deyişle,  sanat 

prensi pl eri ni n veya kompozisyon il kel eri ni n (uyu m,  zıtlı k,  denge,  vurgu,  kora m, 

öl çek)  t asarı m öğel eri ne (çi zgi,  for m,  t ekst ür, r enk)  doğr u uygul anması  sonucu 

ol uşur. 

Yukarı daki  başlı klarda incel endi ği  üzere parkı n bit kisel  t asarı mı,  birli ği n sağl anması 

içi n gereken özelli kleri n çoğunu bünyesi nde bul undur makt adır. 

Gözün ve zi hni n,  uyarıcıları n karışı klı ğı nı  ve kombi nasyonl arı nı  kavrayabil mesi  ne 

kadar  kol ay ol ursa,  t at mi n ol ma  derecesi  de o kadar  fazl a ol ur.  Bunu gerçekl eştir mek 

içi n t asarı mcı  birli k ve benzerli ği  ol uşt ur mak a macı yl a bazı  öğel eri  t ekrarla malı dır, 

a ma  aynı  za manda yet erince farklılı k ve çeşitlilik ekl e meli dir  ki,  böyl ece kontrastlar 

vasıtası yla zi hni meşgul edebilsi n.  

Bu açı dan bakıl dı ğı nda par k al anı nda bit kilendir mede sağl anan çeşitlili k,  gözü 

rahatsız et meyecek mi ktardadır,  a ma  aynı  za manda  da  al gılanması  i çi n fazl a çaba 

sarf  et meyi  gerektirecek derecede de az değil dir.  Bir  başka deyişle,  çeşitlilikle il gi 

sağl anırken birli k kaybedil me mi ştir  ve t asarım da  böyl eli kle kar maşaya veya 

monot onl uğa yönel me mi ştir.  Çeşitliliği n dozunun i yi  ayarlanması  ve t ekrara,  büyük 

bit ki  gr upl arı na daha fazla ağırlı k veril mesi  az öncede belirtildi ği  gi bi  bu t i p büyük 

öl çekli  parkl arda i stenen bir  dur umdur.  Çünkü al anı n büyükl üğüne bağlı  olarak gör üş 

mesafesi art makt a ve detayl arı n ve çeşitliliği n al gılanması zorlaş makt adır.  

Özetle,  Bahçeşehir  Doğa Par kı’nı n bit kisel  t asarı mı nda,  ko mpozisyon i lkeleri ni n, 

tasarı m öğel eri  il e ol an ilişkileri  göz önünde bul undur ul duğunda ko mpozisyonun 

tümü bakı mı ndan ortaya çı kması gereken “Birli k ve Çeşitlilik” sağlanmı ştır.  
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7. 4. Böl üm Sonucu 

Bu böl ümde Bahçeşehir  Doğa Par kı’nı n bit kisel  tasarı mı,  önceli kl e bit kilerin i şlevsel 

kullanı ml arı na dayanarak irdel enmi ş  ve daha sonra görsel  açı dan t asarı mı n 

ko mpozisyon il kel eri ne uygunl uğu değerlendiril mi ştir.  Her  i ki  i ncel e me  de,  Böl üm 4 

ve 5’te anl atılan kriterler göz önünde bul undur ularak yapıl mı ştır.  

Önceki  böl üml erde “ Başarılı  bir  Bit kisel  Tasarı mın”,  işlevsel  ve ekol oji k ol ması nı n 

yanısıra est eti k açı dan da hoşnutl uk verici  ol ması  gerekti ği nden ayrıca bit ki 

mat eryali ni n yetiş me şartları nı n da di kkatli  bir  şekil de göz önünde 

bul undur ul ması nı n ve t ü m bunl ara ek ol arak da  i yi  bir  uygul a ma ve  bakı m 

çalış ması nı n başarı ya ulaş mak içi n şart ol duğundan bahset mi şti k. 

Tü m bunl ara dayanarak Bahçeşehir  Doğa Parkı’nı n bit kilendir mesi nin i şlevsel, 

ekol oji k açı dan çevresine kat kı da bul unan ve aynı  za manda görsel  ol arak 

ko mpozisyon il kel eri  dikkat e alı narak yapıl mı ş,  bir  başka deyişle est eti k açı dan da 

ol uml u ol duğu söyl enebilir.  Bunun yanısıra,  parkta kullanılan bit ki  materyali ni n 

yetiş me koşulları na uygun ol duğu gör ül mekt edir  (EK A1).  Ayrı ca pr oj e il e neredeyse 

bire bir  aynı  yapıl mı ş  olan bit kisel  uygul a ma ve parkı n yapıl dı ğı  günden bugüne 

düzenli  ol arak sürdürülen bakı m çalış mal arı  parkı n bit kilendir mesi ni n başarı ya 

ul aş ması nda öne mli olan fakt örlerdir. 

Sonuç ol arak;  Bahçeşehir  Topl u Konut  Al anı  i çerisi nde bir  kent  parkı  nit eli ği nde 

düzenl enmi ş  ol an Doğa Par kı’nı n bit kilendir mesi nde,  işlevsel,  ekol oji k ve  est eti k 

açı dan bir  bit kisel  t asarı mda başarı ya ul aş mak i çi n gerekli  krit erleri n büyük 

çoğunl uğunun yeri ne getirildi ği  ve buna ek ol arak da  yapılan i yi  uygul a ma ve  bakı m 

çalış ması sayesi nde parkın bit kilendir me açısı ndan başarı ya ulaştığı görül mekt edir. 
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BÖLÜM 8.  BAHÇEġEHĠ R DOĞA PARKI  ÖRNEKLE M ALANI NDA 

YAPI LAN ARAġTI RMA 

8. 1. AraĢtır manı n Yönte mi  

Bu çalış mada,  İstanbul  “Bahçeşehir  Topl u Konut  Al anı ” i çerisi nde bul unan “ Doğa 

Par kı ” ör nekl e m al anı  olarak seçil mi ş  ve burayla il gili  25 adet  anket  soruşt ur ması 

yapıl mı ştır.  Anket  sonuçları nı n değerlendiril mesinde i statisti k analiz pr ogra mı  ol an 

SPSS paket  pr ogra mı  ve MS Office Excel  pr ogra mı  kullanılarak i statistiksel  analiz 

tekni kl eri yle sı klı kl ar  belirlenmi ş  ve el de edilen veriler  grafi kl endiril mi ştir.  Ayrı ca 

gr upl ar  arası ndaki  ilişkileri  gör mek i çi n de Çapraz Tabl o değerlendirmel eri  de 

yapıl mı ştır. 

Ar aştır madaki aşa mal ar şu şekil dedir: 

1.  Konu il e il gili  literat ür  araştır ması  yapıl mı ş  ve el de edilen bil giler  sistemati k bir 

şekil de düzenl enmi ştir. 

2.  Bahçeşehir  Doğa Parkı‟nı n bit kisel  t asarı mı nın al ana gi dilerek analizi yapıl mı ş, 

fot oğraflar çekil mi ş ve video ka meraya alınmı ştır. 

3.  Anl atılan literat ür  çalış ması  ışı ğı nda parkı n bitkisel  t asarı mı  he m i şl evsel  he m 

görsel açı dan irdel enmi ştir. 

4.  Pr ofesyonel  t asarı mcı lara sorul mak üzere anket  for mu hazırlanmı ş  ve  çekil en 

vi deo ka mera gör ünt ül eri  kullanılarak peyzaj  mi marı,  mi mar  ve şehir  pl ancıları ndan 

ol uşan 25 kişilik bir tasarı mcı grubuna hazırlanan anketler yapıl mı ştır.  

5. Anket sonuçl arı değerlendirilerek çalış ma ta maml an mı ştır. 
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8. 1. 1. Anket For ml arı nın Hazı rl anması  

Ar aştır mada i hti yaç duyul an verileri n anket  yoluyl a el de edil mesi  kararlaştırıl mı ş 

ol up bu a maçl a hazırlanan anket  sorul arı  ekte sunul muşt ur.  Anket  f or munda 

gör ül düğü gi bi el de edilecek veriler i ki grupt a t oplanmı ştır. 

1.  Tasarı mcıları n sosyo-de mografi k yapısı yla i lgili  bil giler:  Bu gr upt a yer  al an 

ci nsi yet,  yaş,  mesl ek,  akade mi k kari yer  vb.  gi bi  sorul ar  yardı mı yl a t asarı mcıl arı n 

sosyo-de mografi k özelli kleri belirlenmeye çalışıl mıştır. 

2.  Tasarı mcıları n parkı n bit kilendir mesi ni  görsel  ol arak değerlendir mesine ilişki n 

gör üşl eri ne ait  bil giler:  Bu gr upt a yer  al an değişkenl er  yol uyl a t asarı mcıların bit kisel 

tasarı ma dair  mesl eki prensi pl eri,  parkı n bi tkilendir mesi nden est etik  anl a mda 

me mnuni yetleri,  bit kisel t asarı m öğel eri  ile ko mpozisyon il kel eri ne ait  ilişkiler  ve 

bunl arı n birbirleri ne ne derece başarılı  uygul andı kl arı na dair gör üşl eri 

değerlendiril miştir.   

8. 1. 2. Örnekl e m Modeli 

Ar aştır mada,  Bahçeşehir  Doğa Par kı  ör nekl em al anı  ol arak seçil mi ştir.  Par kı n 

bit kisel  t asarı mı nı n kompozisyon il kel eri ne uygunl uğu araştırıldı ğı ndan konuyl a 

ilgili  kullanı cılarla değil sadece 25 kişili k bir  t asarı mcı  gr ubuyl a anket  yapıl mı ştır. 

Tasarı mcılarla yapılan t opl a m 25 anketi n 16‟sı  peyzaj  mi marl arı yla,  3‟ü mi marlarla, 

6‟sı  da şehir  pl ancıları yla yapıl mı ştır.   Konuyl a il gili  daha sağlı klı  sonuçl ar  el de 

edebil mek a macı yl a “ mi mar  ve şehir  pl ancıları yla yapılan anketlerde” bu iki  t asarı m 

gr ubundaki  i nsanl arı n ya bu konuyl a mesl eki  olarak il gileni yor  ol mal arına ya  da 

peyzaj  mi marisi  üzeri ne en az yüksek lisans  yap mı ş  ol mal arı na di kkat  edil mi ştir. 

Bunun yanısıra,  t üm t asarı mcılar  i çi n en az lisans  mezunu ol mak koşul u getiril mi ştir. 

Yapıl an anketlerde t asarı mcıları n parkt aki  bit kilendir meyi  üç boyutl u ve daha i yi 

al gılayabil mel eri  i çi n fot oğraf  göst er mek yerine vi deo ka mera gör üntüsü t erci h 

edil mi ştir.  Bu a maçl a t asarı mcılara önce ka mera gör ünt ül eri  göst eril mi ş ve  anket 

sorul arı nı  bu gör ünt ül ere dayanarak yanıtla maları  i stenmi ştir.  Al anl a i lgili  vi deo 

ka mera gör ünt ül eri,  parktaki  bit kisel  t asarı m öğeleri ni n (çi zgi,  for m,  t ekstür  ve  renk) 

daha i yi yoruml anabil mesi içi n Mayıs ayı nda çekil mi ştir.  
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8. 1. 3. AraĢtır manı n Hi potezi 

Bi r  büt ün ol arak bit kisel  t asarı mı n görsel  açı dan ne kadar  başarılı  ol acağı, 

ko mpozisyon il kel eri ni n (sanat  prensi pl eri ni n)  bitki sel  t asarı m öğel eri ne (çizgi,  f or m, 

tekst ür, renk) ne derece başarılı uygul anacağı na bağlı dır. 

“ Alt Hi pot ez” ise şöyl edir: 

● Est eti k ol gusu,  ki şilerin yetişti ği  aile,  çevresi,  eğiti mi  gi bi  fakt örlere bağlı  ol arak 

değiş mesi ne rağmen,  ki şiler  ko mpozisyonun başarısı  hakkı nda aynı  güçl ü duygul ara 

sahi p ol mayabilirler, ancak genel bir fi kir birli ği içi nde bul unabilirler.  

8. 2. Verileri n Analizi 

8. 2. 1. Tasarı mcıl arı n Sosyo- De mografi k Yapı sına ĠliĢki n Bul gul ar 

Ar aştır maya katılan 25 t asarı mcı ya ci nsi yetleri,  yaşl arı,  mesl ekl eri,  akade mi k 

kari yerleri  ve kendi  meslekleri nde çalış ma süreleri yle il gili  sorul ar  yöneltilerek, 

ör nek kütleni n sosyo-demografi k yapısı sapt anmı ştır ( EK C).  

8. 2. 1. 1. Ci nsi yet Durumu 

Tabl o 8. 1. Tasarı mcıların ci nsi yeti 

Ci nsi yet Sı klı k Yüzde ( %)  

Kadı n 17 68 

Er kek 8 32 

Topl a m 25 100 

Cinsiyet

Kadın

%68

Erkek

%32

 

Şekil 8. 1. Tasarı mcıları n ci nsi yeti 
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Anket  çalış ması ndan el de edilen bil gilere göre ci nsi yet  aşısı ndan bir  değerlendir meye 

gi dil di ği nde araştır maya katılan t asarı mcıları n %68‟i ni n kadı n,  %32‟si ni n i se er kek 

ol duğu gör ül mekt edir.  Bu sonuçl ara göre araştır maya katılan kadı nları n oranı 

erkekl ere göre daha fazl adır. 

8. 2. 1. 2. YaĢ Grupl arı  

Tabl o 8. 2. Tasarı mcıların yaş grupl arı na göre dağılı mı  

YaĢ Grupl arı Sı klı k Yüzde ( %)  

21- 25 yaş 8 32 

26- 35 yaş 14 56 

36- 45 yaş 1 4 

46- 55 yaş 2 8 

55 üzeri 0 0 

Topl a m 25 100 

Yaş

26-35 

%56

21-25 

%32

46-55 

%836-45 

%4

 

Şekil 8. 2. Tasarı mcıları n yaş grupl arı na göre dağılı mı  

Anket  yapılan ki şileri n yaş  gr upl arı na bakıl dı ğında;  %56‟lı k bir  oranl a 26- 35 yaş 

arası ndaki  ki şileri n en büyük gr ubu ol uşt urduğu gör ül mekt edir.  Daha sonra %32‟li k 

bir  oranl a 21- 25 yaş  gr ubu,  %8‟li k bir  oranl a 46-55 yaş  gr ubu ve %4‟l ük bir  oranl a 

da 36-45 yaş grubundaki ki şiler gel mekt edir. 
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8. 2. 1. 3. Mesl ek Durumu 

Tabl o 8. 3. Tasarı mcıların mesl ek durumu 

Mesl ek Sı klı k Yüzde ( %)  

Peyzaj Mi marı 16 64 

Mi mar  3 12 

Şehir Pl ancısı 6 24 

Topl a m 25 100 

Meslek

Şehir 

Plancısı

%24

Mimar

%12

Peyzaj 

Mimarı

%64

 

Şekil 8. 3. Tasarı mcıları n mesl ek durumu 

Tasarı mcıları n mesl ek duruml arı na bakıl dı ğı nda;  %64 oranı nda büyük çoğunl uğunun 

peyzaj  mi marı  ol duğu gör ül mekt edir.  %24‟l ük bir  kıs mı  şehir  pl ancısı,  %12‟li k bir 

gr up i se mi mar dır.  Bu dur umda anket  yapılan t asarı mcıları n çoğunluğu peyzaj 

mi marı dır. 

8. 2. 1. 4. Akade mi k Kariyer 

Tabl o 8. 4. Tasarı mcıların akade mi k kari yeri 

Akade mi k Kari yer Sı klı k Yüzde ( %)  

Li sans 4 16 

Y.  Lisans 14 56 

Dokt ora 4 16 

Y.  Doçent  1 4 

Doçent  1 4 

Pr ofesör 1 4 

Topl a m 25 100 
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Akademik Kariyer

Doçent

%4Y.Doçent

%4

Y.Lisans

%56

Lisans

%16

Profesör

%4

Doktora

%16

 

Şekil 8. 4. Tasarı mcıları n akade mi k kari yer durumu 

Tasarı mcıları n akade mi k kari yeri ne bakıl dı ğı nda;  büyük çoğunl uğu %56‟lı k bir 

oranl a yüksek lisans  yapmı ş  ol anları n ol uşt urduğu gör ül mekt edir.  Bunu %16‟lı k eşit 

bir  oranl a lisans  mezunları  ve dokt ora yap mı ş  olanl ar  t aki p et mekt e ve %4‟l ük eşit 

bir oranda da yardı mcı doçent, doçent ve profesör bul unmakt adır. 

8. 2. 1. 5. ÇalıĢ ma Süresi 

Tabl o 8. 5. Tasarı mcıların çalış ma süreleri ne göre tecrübe durumu 

ÇalıĢ ma Süresi Sı klı k Yüzde ( %)  

0- 2 yıl 5 20 

2- 5 yıl 10 40 

5- 10 yıl 6 24 

10- 15 yıl 1 4 

15 yıl üzeri 3 12 

Topl a m 25 100 

Çalışma Süresi

5-10

%24

10-15

%4

15 üzeri

%12
0-2

%20

2-5

%40

 

Şekil 8. 5. Tasarı mcıları n çalış ma süreleri ne göre tecrübe durumu 
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Tasarı mcıları n %40‟ı  yani  çoğunl uğu 2- 5 yıl dır  kendi  mesl ekleri ni  yapmakt adırlar. 

%24‟l ük bir  gr up 5- 10 yı llık bir  t ecrübeye sahi p,  %20‟li k bir  gr up 0- 2 yıl,  %12‟si  15 

yılı n üst ünde,  %4‟l ük bir  gr upt a 10- 15 yıl arası  bir  i ş  t ecrübesine sahi p 

bul unmakt adır. 

8. 2. 2.  Tasarı mcıl arı n Parkı n Bi t kisel Tasarı mı nı  Görsel  Açı dan 

Değerl endi r mesi ne  ĠliĢki n Bul gul ar 

8. 2. 2. 1.  Bi r Bit kisel  Tasarı mı n Görsel  BaĢarısı  Ġçi n Önceli kli  Ol an Kompozi syon 

Ġl kesi ni n Terci h Sı rası na Göre Değerlendi ril mesi 

 Tabl o 8. 6. Ko mpozisyon İl kesi 1. Terci h 

1. Terci h Sı klı k Yüzde ( %)  

Bi rlik 10 40 

Çeşitlilik 1 4 

Uyu m 5 20 

Zıtlı k  0 0 

Denge 1 4 

Vur gu 0 0 

Kor a m 0 0 

Tekrar 0 0 

Öl çek- Oran 8 32 

Topl a m 25 100 

Bitkisel Tasarımın Görsel Başarısı İçin Önemli Olan 

İlkeler 1.Tercih

Ölçek-Oran

%32

Denge

%4 Uyum

%20

Çeşitlilik

%4

Birlik

%40

 

Şekil 8. 6. Ko mpozisyon İlkesi 1. Terci h 
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Tasarı mcıları n bu konuyla il gili  değerlendir mel erinde %40 oranı nda biri nci  önceli k 

“Birli k” il kesi  ol makt adır.  Onu %32 il e “ Öl çek- Oran”,  %20 il e “ Uyu m”,  %4 il e 

“ Denge” ve yi ne %4 ile de “Çeşitlilik” izle mekt edir. 

 Tabl o 8. 7. Ko mpozisyon İl kesi 2. Terci h 

2. Terci h Sı klı k Yüzde ( %)  

Bi rlik 4 16 

Çeşitlilik 1 4 

Uyu m 6 24 

Zıtlı k  0 0 

Denge 6 24 

Vur gu 3 12 

Kor a m 0 0 

Tekrar 0 0 

Öl çek- Oran 5 20 

Topl a m 25 100 

Bitkisel Tasarımın Görsel Başarısı İçin Önemli 

Olan İlkeler 2. Tercih 

Ölçek-Oran

%20

Vurgu

%12

Denge

%24

Uyum

%24

Çeşitlilik

%4

Birlik

%16

 

Şekil 8. 7. Ko mpozisyon İlkesi 2. Terci h 

Tasarı mcıları n konuyl a ilgili  2.  Terci hl eri ne bakıl dı ğı nda;  %24‟l ük bir eşitlili kl e 

“ Denge” ve “ Uyu m”  prensi pl eri ni  seçti kleri ni  gör mekt eyi z.  Bunu t akiben %20 

oranı nda “ Öl çek- Oran”,  %16 oranı nda “Birli k”,  %12 oranı nda “ Vur gu” ve  %4 

oranı nda da “Çeşitlilik” ilkesi gel mekt edir. 
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Tabl o 8. 8. Ko mpozisyon İlkesi 3. Terci h 

3. Terci h Sı klı k Yüzde ( %)  

Bi rlik 2 8 

Çeşitlilik 4 16 

Uyu m 6 24 

Zıtlı k  0 0 

Denge 8 32 

Vur gu 1 4 

Kor a m 1 4 

Tekrar 0 0 

Öl çek- Oran 3 12 

Topl a m 25 100 

Bitkisel Tasarımın Görsel Başarısı İçin Önemli 

Olan İlkeler 3. Tercih

Vurgu

%4

Ölçek-Oran

%12
Koram

%4

Birlik

%8
Çeşitlilik

%16

Uyum

%24

Denge

%32

 

Şekil 8. 8. Ko mpozisyon İlkesi 3. Terci h 

Tasarı mcıları n %32‟si  “Denge” il kesi ni,  %24‟ ü “Uyu m”  il kesi ni,  %16‟sı  “Çeşitlili k” 

ilkesi ni,  %12‟si  “ Öl çek-Or an” il kesi ni,  %8‟i  “Bi rli k” il kesi ni,  %4‟ ü “ Vurgu” yu ve 

yi ne %4‟l ük bir  kıs mı  da “ Kora m” il kesi ni  t asarı mdaki  öne mi  açısı ndan üçüncü 

sıraya koy muşt ur. 
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8. 2. 2. 2.  Tasarı mcıl arı n BahçeĢehi r Doğa Parkı’ nı n Bi t kilendi r mesini  Bi t kisel 

Tasarı m Öğel eri ni n Ko mpozisyon Ġl keleri  ile ĠliĢkisi  Bakı mı ndan 

Değerl endi r mesi 

Tabl o 8. 9. Çi zgi ile Kompozisyon İl kel eri İlişkisi 

ÇĠ ZGĠ ( HAT)  
 Uyu m Zıtlı k Tekrar Denge Vur gu Kor a m Or an  

Çok İyi 20 0 4 8 4 12 12 

Y
ü

z
d
e 

(
%

)
 

İyi 68 8 52 72 40 68 56 

Ort a 12 76 40 16 52 20 32 

Köt ü 0 16 0 4 0 0 0 

Çok 

Köt ü 

0 0 4 0 4 0 0 
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Kötü

Çok Kötü

 

Şekil 8. 9. Çi zgi ile Ko mpozisyon İl kel eri İlişkisi 

Tasarı m öğel eri nden “ Çi zgi  ( Hat)” il e ko mpozisyon il kel eri  arası ndaki  ilişki yi  t espit 

et mek a macı yl a yapılan bu değerlendir meni n sonucu şöyl edir:  Anket  yapıl an 

tasarı mcılardan % 68‟i  parkt a çi zgi  il e uyu m il kesi  arası ndaki  ilişki yi  “i yi”,  %20 „si 

“çok i yi ”,  %12‟si  ise “orta”  derecede i yi  bulmakt adır.  Çi zgi  il e zıtlık arası ndaki 

ilişki,  %76‟lı k bir  gr up t arafı ndan “orta”,  %16‟sı  t arafı ndan “köt ü”,  ve %8‟i 

tarafı ndan da “i yi ” bulun makt adır.  Çi zgi  il e tekrar  ilişkisi;  %52‟si  “iyi ”,  %40‟ı 

“orta”,  %4‟ ü “çok i yi ” ve %4‟ ü de “çok köt ü” bul makt adır.  Çi zgi  il e denge ilişkisi ni; 

%72‟si  “i yi ”,  %16‟sı  “orta”,  %8‟i  “ çok i yi ” ve %4‟ ü de “köt ü” bul muştur.  Çi zgi  il e 
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vur gu ilişkisi ni;  %52‟si  “orta”,  %40‟ı  “i yi ”,  %4‟ ü “çok i yi ” ve yi ne di ğer  bir  %4‟l ük 

kısı mda “çok köt ü” bulmakt adır.  Çi zgi  il e koram i lişkisi ni;  %68‟li k bir gr up “i yi ”, 

%20‟li k bir  gr up “orta” ve %12‟li k bir  gr upt a “çok i yi ” bul makt adır.  Çi zgi  il e oran 

ilişkisi ni  ise;  t asarı mcıları n %56‟sı  “i yi ”,  %32‟si  ort a ve %12‟si  de “çok i yi ” 

bul makt adır. 

Tabl o 8. 10. For m ile Kompozisyon İl kel eri İlişkisi 

FORM 

 Uyu m Zıtlı k Tekrar Denge Vur gu Kor a m Or an  
Çok İyi 24 4 0 12 20 4 8 

Y
ü

z
d
e(

%
)

 

İyi 64 56 60 72 48 48 68 
Ort a 12 28 36 12 24 40 24 
Köt ü 0 8 0 4 4 8 0 
Çok 

Köt ü 

0 4 4 0 4 0 0 
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Şekil 8. 10. For m ile Kompozisyon İl kel eri İlişkisi 

Tasarı m öğel eri nden “For m” ile ko mpozisyon il kel eri  arası ndaki  ilişki yi  t espit  et mek 

a macı yl a yapılan bu değerlendir meni n sonucu şöyl edir:  Anket  yapıl an 

tasarı mcılardan % 64‟ ü parkt a f or m il e uyu m il kesi  arası ndaki  ilişki yi  “i yi”,  %24 „ ü 

“çok i yi ”,  %12‟si  ise “orta”  derecede i yi  bulmakt adır.  For m il e zıtlık arası ndaki 

ilişki,  %56‟lı k bir  gr up tarafı ndan “i yi ”,  %28‟i  tarafı ndan “orta”,  %8‟i  tarafı ndan 

“köt ü”,  %4‟ ü t arafı ndan “çok i yi ” ve %4‟ ü t arafından da “çok köt ü”  bul un makt adır. 

For m il e t ekrar  ilişkisi;  %60‟ı  “i yi ”,  %36‟sı “ort a” ve %4‟ ü de  “çok köt ü” 
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bul makt adır.  For m il e denge ilişkisi ni;  %72‟si  “i yi”,  %12‟si  “orta”,  %12‟si “  çok i yi ” 

ve %4‟ ü de  “köt ü” bul muşt ur.  For m il e vur gu ilişkisi ni;  %48‟i  “i yi ”,  %24‟ ü “ort a”, 

%20‟si  “çok i yi ” % 4‟ü “köt ü” ve yi ne di ğer bir  %4‟l ük kısı mda “çok köt ü” 

bul makt adır.  For m il e kora m ilişkisi ni;  %48‟li k bir  gr up “i yi ”,  %40‟lik bir  gr up 

“orta”,  %8‟li k bir  gr up “köt ü” ve %4‟l ük bir  gr upt a “çok i yi ” bul makt adır.  For m il e 

oran ilişkisi ni  ise;  t asarı mcıları n %68‟i  “i yi ”,  %24‟ ü ort a ve %8‟i  de “çok i yi ” 

bul makt adır. 

Tabl o 8. 11. Tekst ür ile Ko mpozisyon İl kel eri İlişkisi 

TEKSTÜR 
 Uyu m Zıtlı k Tekrar Denge Vur gu Kor a m Or an  
Çok İyi 40 0 4 12 4 0 12 

Y
ü

z
d
e 

(
%

)
 

İyi 44 32 40 48 36 76 52 
Ort a 12 52 48 28 24 16 28 
Köt ü 4 16 4 8 32 4 8 
Çok 

Köt ü 

0 0 4 4 4 4 0 
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Şekil 8. 11. Tekst ür ile Ko mpozisyon İl kel eri İlişkisi 

Tasarı m öğel eri nden “Tekst ür” il e ko mpozisyon il kel eri  arası ndaki  ilişki yi  t espit 

et mek a macı yl a yapılan bu değerlendir meni n sonucu şöyl edir:  Anket  yapıl an 

tasarı mcılardan % 44‟ ü parkt a t ekst ür  il e uyu m il kesi  arası ndaki  ilişki yi  “i yi”,  %40 „ı 

“çok i yi ”,  %12‟si  ise “orta” ve %4‟ ü de “kötü” bul makt adır.  Tekst ür il e zıtlı k 

arası ndaki  ilişki,  %52‟lık bir  gr up t arafı ndan “orta”,  %32‟si  t arafı ndan “i yi ”,  ve 
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%16‟sı  t arafı ndan da “köt ü” bul unmakt adır.  Tekst ür  il e t ekrar  ilişkisi;  %48‟i  “ort a”, 

%40‟ı  “i yi ”,  %4‟ ü “kötü”,  %4‟ ü “çok i yi ” ve %4‟ ü de “çok köt ü” bul makt adır. 

Tekst ür  il e denge ilişkisini;  %48‟i  “i yi ”,  %28‟i  “orta”,  %12‟si  “ çok i yi” ve  %8‟i 

“köt ü” ve %4‟ ü de “çok köt ü”  bul muşt ur.  Tekst ür  il e vur gu ilişkisi ni;  %36‟sı  “i yi ”, 

%32‟si  “köt ü”,  %24‟ ü “orta”,  4‟ ü “çok i yi ” ve yine di ğer  bir  %4‟l ük kı sımda  “çok 

köt ü” bul makt adır.  Tekstür  il e kora m ilişkisi ni;  %76‟lı k bir  gr up “i yi ”,  %16‟lı k bir 

gr up “orta”,  %4‟l ük bi r  gr up “köt ü” ve yi ne %4‟l ük bir  gr upt a “çok köt ü” 

bul makt adır.  Tekst ür  il e oran ilişkisi ni  ise;  t asarımcıl arı n %52‟si  “i yi ”,  %28‟i  ort a ve 

%12‟si  “çok i yi” ve %8‟de “köt ü”  bul makt adır. 

Tabl o 8. 12. Renk ile Kompozisyon İl kel eri İlişkisi 

RENK 
 Uyu m Zıtlı k Tekrar Denge Vur gu Kor a m Or an  
Çok İyi 28 12 12 12 24 0 16 

Y
ü

z
d

e 
(

%
)
 

İyi 60 44 36 32 40 44 48 

Ort a 12 36 48 44 28 52 24 
Köt ü 0 4 0 12 4 4 12 
Çok 

Köt ü 

0 4 4 0 4 0 0 

0

10

20

30

40

50

60

Y
ü

z
d

e

U
y
u

m

Z
ıt
lı
k

T
e
k
ra

r

D
e

n
g

e

V
u

rg
u

K
o

ra
m

O
ra

n

Kompozsiyon İlkeleri

RENK-Kompozsiyon İlkeleri İlişkisi

Çok İyi

İyi

Orta

Kötü

Çok Kötü

 

Şekil 8. 12. Renk ile Kompozisyon İl kel eri İlişkisi 

Tasarı m öğel eri nden “ Renk” il e ko mpozisyon il keleri  arası ndaki  ilişki yi  t espit  et mek 

a macı yl a yapılan bu değerlendir meni n sonucu şöyl edir:  Anket  yapıl an 

tasarı mcılardan % 60‟ı  parkt a renk il e uyu m il kesi  arası ndaki  ilişki yi  “i yi”,  %28 „i 
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“çok i yi ”,  %12‟si  ise “orta”  derecede i yi  bulmakt adır.  Renk ile zıtlık arası ndaki 

ilişki,  %44‟l ük bir  gr up t arafı ndan “i yi ”,  %36‟sı  tarafı ndan “orta”,  %12‟si  tarafı ndan 

“çok i yi ”,  %4‟ ü t arafı ndan “köt ü” ve başka bir  %4‟lük gr up t arafı ndan da “çok köt ü” 

bul unmakt adır.  Renk ile tekrar  ilişkisi;  %48‟i  “orta”,  %36‟sı  “i yi ”,  %12‟si  “çok i yi ” 

ve %4‟ ü de “çok köt ü” bul makt adır.  Renk ile denge ilişkisi ni;  %44‟ ü “orta”,  %32‟si 

“i yi ”,  %12‟si  “ çok i yi ” ve  %12‟si  de “köt ü” bul muşt ur.  Renk ile vur gu ilişkisi ni; 

%40‟ı  “i yi ”,  %28‟i  “orta”,  %24‟ ü “çok i yi ”,  %4‟ ü “köt ü” ve di ğer  bir  %4‟l ük 

kısı mda “çok köt ü” bulmakt adır.  Renk il e koram i lişkisi ni;  %52‟li k bir  gr up “orta”, 

%44‟l ük bir  gr up “i yi ” ve  %4‟l ük bir  gr upt a “köt ü” bul makt adır.  Renk il e oran 

ilişkisi ni  ise;  t asarı mcıların %48‟i  “i yi ”,  %24‟ ü “orta”,  %16‟sı  “çok i yi ” ve  %12‟si 

de “köt ü” bul makt adır. 

8. 2. 2. 3.  BahçeĢehi r Doğa Parkı’ nı n Bi t kisel  Tasarı mı nı n Mutl ak Ölçek (Ġnsan 

Boyutl arı na Uygunl uk) Bakı mı ndan Tasarı mcılar Tarafı ndan Değerlendi r mesi  

Tabl o 8. 13. Mutlak öl çeği n değerlendiril mesi 

Mutl ak Öl çek Sı klı k Yüzde ( %)  

Çok İyi 4 16 

İyi 20 80 

Ort a 1 4 

Köt ü 0 0 

Çok Köt ü 0 0 

Topl a m 25 100 

Mutlak Ölçek

Çok İyi

%16

İyi

%80

Orta

%4

 

Şekil 8. 13. Mutlak öl çeğin değerlendiril mesi  

Anket e katılan t asarı mcıları n %80‟i  Doğa Par kı‟nın bit kisel  t asarı mı n “ mutlak öl çek” 

bakı mı ndan “i yi ” bul muşt ur.  Bunun yanısıra,  % 16‟sı  “çok i yi ”,  %4‟ ü de “ort a” 

derecede i yi bul makt adır. 
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8. 2. 2. 4.  BahçeĢehi r Doğa Parkı’ nı n Bi t kisel  Tasarı mı nı n Rel atif  ( Göreceli)  Öl çek 

Bakı mı ndan Tasarı mcılar Tarafı ndan Değerlendi r mesi  

Tabl o 8. 14. Rel atif ölçeğin değerlendiril mesi  

Rel atif Öl çek Ġyi Ort a Köt ü  

Bit ki – Bit ki 64 36 0 

Y
ü

z
d
e 

(
%

)
 

Bit ki – Yapısal ele manl ar 80 16 4 

Dol ul uk - Boşl uk 32 68 0 

Bi t kileri n bul undukl arı mekana oranı  64 36 0 
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Şekil 8. 14. Rel atif ölçeğin değerlendiril mesi  

Al anl a il gili  relatif  öl çek yani  oransal  ilişkileri n değerlendir mesi  bit kisel t asarı ml a 

ilgili  dört  adet  “relatif  ölçek çifti” belirlenerek yapıl mı ştır.  Bu çiftler,  bitki  -  bit ki, 

bit ki  – yapısal  el e manlar,  dol ul uk – boşl uk ve bit ki-  bul unduğu mekan ol arak 

belirlenmi ştir.  Buna dayanarak sorul an soruya verilen cevapl ardan elde  edil en 

bul gul ar  şöyl edir:  Tasarımcıl arı n %64‟ ü parkt aki  bit ki  – bit ki  oransal  ilişkileri ni  “i yi ” 

ol arak,  %36‟sı  da “ort a” ol arak değerlendir mi ştir.  Bit ki  –yapısal  el e manlar  oransal 

ilişkisi ne bakıl dı ğı nda i se %80‟li k bir  gr ubun bu oranı  “i yi ” bul duğunu,  %16‟sı nı n 

“orta” ve %4‟ ünün de “köt ü” bul duğu gör ülmekt edir.  Bit kilendir me açı sı ndan 

dol ul uk-boşl uk oranı  i se; t asarı mcıları n %68‟si  t arafı ndan “orta”,  %32‟si  tarafı ndan 
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ise “i yi ” bul unmuşt ur.  Bitkileri n bul undukl arı  mekana oranı  i se %64 oranında “i yi ” 

ve %36 oranı nda”orta” bul unmuşt ur. 

8. 2. 2. 5.  BahçeĢehi r Doğa Parkı’ nı n Bit kisel  Tasarı mı nda Bi rli k ve ÇeĢitlili ği n 

Sağl anma Derecesi ni n Tasarı mcıl ar Tarafı ndan Değerlendi r mesi  

Tabl o 8. 15. Birli k ve Çeşitliliği n Sağl anma Dur umu  

Bi rli k- ÇeĢitlili k Sı klı k Yüzde ( %)  

Çok İyi 4 16 

İyi 15 60 

Ort a 6 24 

Köt ü 0 0 

Çok Köt ü 0 0 

Topl a m 25 100 

Birlik ve Çeşitliliğin Sağlanma Durumu

Çok İyi

%16

İyi

%60

Orta

%24

 

Şekil 8. 15. Birli k ve Çeşitliliği n Sağl anma Dur umu 

Tasarı mcılara sorul an “Tasarı m öğel eri ni n (çi zgi, f or m,  t ekst ür,  renk)  kompozi syon 

ilkeleri  ile ilişkileri  göz önünde bul undurul duğunda ko mpozi syonun t ümü 

bakı mı ndan ort aya çı kması  gereken birli k ve çeşitlilik ne öl çüde sağl anmı ştır?” 

sorusuna verilen cevaplardan çı karılan bul gul ar  şöyl edir:  Tasarı mcıların %60‟ı 

parkı n bit kisel  t asarı mında birli k ve çeşitliliği n “i yi ” derecede sağl andı ğı nı 

düşünür ken,  %24‟ ü “orta” derecede sağl andı ğı nı,  %16‟sı  da “çok i yi ” derecede 

sağlandı ğı nı düşün mekt edir. 
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8. 2. 2. 6.  BahçeĢehi r Doğa Parkı’ nı n Bit kisel  Tasarı mı nı n Görsel  Açı dan Sıfat 

Çi ftleri ne Göre Değerlendi ril mesi 

Tabl o 8. 16. Parkı n bit kisel tasarı mı nı n görsel açı dan sıfatlara göre değerlendiril mesi  

 1 2 3 4 5  

Basit 8 56 36 0 0 Kar maşı k 

Hareketli ( Çeşitlilik) 12 48 28 4 8 Monot on 

Bakı mlı 64 24 12 0 0 Bakı msı z 

Çeki ci (İl gi nç) 4 56 32 4 4 Sıradan 

Renkli 16 20 44 16 4 Renksi z 

Si metri k 0 12 36 48 4 Asi metri k 

Güzel  32 56 8 4 0 Çi rki n 

Rahatlatıcı ( Huzur verici) 72 20 8 0 0 Sı kı ntı verici 

 Yüzde ( %)   

Sıfatlara Göre Değerlendirme 
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Şekil 8. 16. Parkı n bit kisel tasarı mı nı n görsel açı dan sıfatlara göre değerlendiril mesi  

Beşli  skal a kullanılarak yöneltilen bu soruda parkı n bit kisel  t asarı mı nın basitlik, 

hareketlilik,  bakı mlılı k,  çeki cili k,  renklili k,  si met ri,  güzelli k,  rahatlatıcılı k açı sı ndan 

değerlendiril mesi ni n sonucunda el de edilen sonuçlar  ve cevapl arı n nerede toplandı ğı 

yukarı daki  grafi kt e gör üldüğü gi bi dir.  Buna göre parkı n bit kilendir mesini n basit, 
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hareketli,  bakı mlı,  çeki ci,  orta düzeyde renkli,  asimet ri k,  güzel  ve rahatlatıcı  ( huzur 

verici ol duğu) söyl enebilir. 

8. 2. 2. 7.  Parkı n Bit kilendi r mesi ne Dayanarak Tasarı mcıl arı n Parkt a Bul un mayı 

Ġsteyi p Ġste me mel eri ni n Değerl endi ril mesi  

Tabl o 8. 17. Parkt a bul unma isteği ni n değerlendiril mesi  

HoĢ nutl uk Sı klı k Yüzde ( %)  

Evet  25 100 

Hayır 0 0 

Topl a m 25 100 

Parkta Bulunma İsteği 

Evet

%100

 

Şekil 8. 17. Parkt a bul unma isteği ni n değerlendiril mesi  

Tasarı mcılara sorul an “Par kı n bit kilendir mesi ne dayanarak bu par kt a bul un mak 

ister mi ydi ni z? veya bu parkt a bul unmakt an hoşnutl uk duyar mı ydı nı z?” sor usuna 

verilen cevapl ardan el de edilen bul gul ara göre,  anket  yapılan ki şileri n %100‟ ü bu 

soruya “evet” yanıtı nı ver miştir. 

8. 2. 3. Yapıl an Çapraz Tabl ol ardan El de Edil en Bul gul ar  

Bu böl ümde t asarı mcıların sosyo-de mografi k yapı ları nı n,  bir  bit kisel  t asarımı n görsel 

ol arak başarısı nda önceli kli  ol an ko mpozisyon il kel eri yl e ve al anın bit kisel 

tasarı mı nda birli k ve çeşitliliği n sağl anma  derecesi  ile ilişkileri ni n t espit edil mesi 

a macı yl a “crosstabul ation” yönt e mi  kullanılarak çapraz t abl ol ar  ol uşt urul muşt ur. 

El de edilen bul gul ar şöyledir: 
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8. 2. 3. 1.  Mesl eğe Bağlı Ol arak Bi t kisel  Tasarı mda Önceli kli  Ol an Ġl keni n 

Sapt anması  

Tabl o 8. 18. Mesl eğe göre 1. terci h 

Mesl eğe Göre 1. Terci h 

 Bi rli k Çeşitlilik Uyu m Zıtlı k Denge Vur gu Kor a m Tekrar 
Öl çek

- Oran 

 

Peyzaj 

Mi marı 
60 100 60 0 100 0 0 0 62, 5 

Y
ü

z
d
e 

(
%

)
 

Mi mar  20 0 0 0 0 0 0 0 12, 5 

Şehir 

Pl ancısı 
20 0 40 0 0 0 0 0 25 

Topl a m 100 100 100 0 100 0 0 0 100 

0

10

20

30

40

50

60

70

80

90

100

Y
ü

z
d

e

Birlik Uyum Denge Koram Ölçek-

Oran

İlkeler

Mesleğe Göre 1.Tercih

Peyzaj Mimarı

Mimar

Şehir Plancısı

 

Şekil 8. 18. Mesleğe göre 1. Terci h 

Tasarı mcıları n mesl eklerine bağlı  ol arak bir  bit kisel  t asarı mda öncelikli  ol an 

1.terci hi n sapt anması  amacı yl a yapılan bu değerlendir meni n bul gul arı  şöyl edir:  1. 

Terci hi  “birli k” il kesi  olanl arı n %60‟ı  peyzaj  mi marı,  %20„si  mi mar  ve %20‟si  de 

şehir  pl ancısı dır.  1.tercih ol arak “çeşitliliği” seçenl eri n hepsi  peyzaj  mi marı dır. 

“ Uyu mu”  1.terci h ol arak seçenl eri n %60‟ı  peyzaj  mi marı,  %40‟ı  ise mi mar dır. 

1.terci hi ni  “dengeden” yana kullananl arı n hepsi  peyzaj  mi marı dır.  “ Öl çek- Or an” 

ilkesi  ise %62, 5‟l uk bir peyzaj  mi marı  gr ubu,  %25‟li k şehir  pl ancısı gr ubu ve 

%12, 5‟l uk bir mi mar grubu tarafı ndan 1.terci h olarak seçil mi ştir. 
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8. 2. 3. 2.  Akade mi k Kariyere Bağlı  Ol arak Bi tki sel  Tasarı mda Öncel i kli  Ol an 

Ġl keni n Sapt anması  

Tabl o 8. 19. Akade mi k Kari yere göre 1. Terci h  

Akade mi k Kari yere Göre 1. Terci h 

 Bi rli k Çeşitlilik Uyu m Zıtlı k Denge Vur gu Kor a m Tekrar Öl çek

- Oran 

 

Li sans 30 0 20 0 0 0 0 0 0 

Y
ü

z
d
e(

%
)

 Y. Li sans 60 0 60 0 100 0 0 0 50 

Dokt ora 10 100 20 0 0 0 0 0 12, 5 

Y. Doçent  0 0 0 0 0 0 0 0 12, 5 

Doçent  0 0 0 0 0 0 0 0 12, 5 

Pr ofesör 0 0 0 0 0 0 0 0 12, 5 

Topl a m 100 100 100 0 100 0 0 0 100 
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Şekil 8. 19. Akade mi k Kari yere göre 1. Terci h 

Tasarı mcıları n akade mi k kari yerleri ne bağlı  ol arak bir  bit kisel  t asarı mda önceli kli 

ol an 1.terci hi n sapt anması  a macı yl a yapılan bu değerlendir meni n bul gul arı  şöyl edir: 

1.  Terci hi  “birli k” il kesi ol anl arı n %60‟ı  yüksek lisans,  %30„ u lisans  ve %10‟ u da 

dokt ora eğiti mi  al mı ştır.  1.terci h ol arak “çeşitliliği” seçenl eri n %100‟ü dokt ora 

sevi yesi ndedir.  “ Uyu mu” 1.terci h ol arak seçenleri n %60‟ı  yüksek lisans,  %20‟si 

lisans,  geri  kal an %20‟si  ise dokt oradır.  1.terci hini  “dengeden” yana kul lananl arı n 
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hepsi  yüksek lisans  yapmı ş  ki şilerdir.  “ Öl çek- Oran” il kesi  ise %50‟li k bir  yüksek 

lisans  gr ubu,  %12, 5‟l uk bir  dokt ora,  %12, 5‟l uk bir  Y.  Doçent,  %12, 5‟l uk bir  Doçent 

ve %12, 5‟lı k bir profesör kitlesi tarafı ndan 1.tercih ol arak seçil mi ştir. 

8. 2. 3. 3.  Mesl eğe Bağlı Ol arak Bi rli k ve ÇeĢitliliği n Sağl anma Derecesi ni n 

Sapt anması  

 Tabl o 8. 20. Mesl eğe Göre Birli k ve Çeşitliliği n Sağl anma Derecesi  

Mesl ek - Bi rli k ve ÇeĢitliliği n Sağl anma Derecesi 

 Çok İyi İyi Ort a  

Peyzaj Mi marı 50 62, 5 80 

Y
ü

z
d
e 

(
%

)
 

Mi mar  25 12, 5 0 

Şehir Pl ancısı 25 25 20 

Topl a m 100 100 100 
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Şekil 8. 20. Mesleğe Göre Birli k ve Çeşitliliği n Sağl anma Derecesi 

Tasarı mcıları n mesl ek grupları yl a Bahçeşehir  Doğa Par kı‟nı n bit kisel  t asarı mı nda 

birli k ve çeşitliliği n sağl anma  derecesi  arası ndaki  ilişki ni n sapt anması a macı yl a 

yapılan bu çalış mada elde edilen bul gul ar  şöyl edir:  Birli k ve çeşitliliği n “çok i yi ” 

derecede sağl andı ğı nı  düşünenl eri n %50‟si  peyzaj mi marı,  %25‟i  mi mar  ve %25‟i  de 

şehir  pl ancısı dır.  Birli k ve  Çeşitliliği n “i yi ” derecede sağl andı ğı nı  düşünenl eri n 

%62, 5‟u peyzaj  mi marı,  %25‟i  şehir  pl ancısı,  %12, 5‟u i se mi mar dır.  Bi rli k ve 

çeşitliliği n “ort a” derecede sağl andı ğı nı  düşünenl eri n i se %80‟i  peyzaj  mi marı, 

%20‟si ise şehir plancısıdır. 
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8. 2. 3. 4.  Akade mi k Kari yere Bağlı  Ol arak Bi rli k ve ÇeĢitlili ği n Sağl anma 

Derecesi ni n Sapt anması 

Tabl o 8. 21. Akade mi k Kari yere Göre Birli k ve Çeşitliliği n Sağl anma Derecesi 

Akade mi k Kari yer - Birli k ve ÇeĢitliliği n Sağl an ma Derecesi  

 Çok İyi İyi Ort a  

Li sans 0 25 0 

Y
ü

z
d
e(

%
)

 Y. Li sans 100 50 40 

Dokt ora 0 12, 5 40 

Y. Doçent  0 6, 25 0 

Doçent  0 6, 25 0 

Pr ofesör 0 0 20 

Topl a m 100 100 100 
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Profesör

 

Şekil 8. 21. Akade mi k Kari yere Göre Birli k ve Çeşitliliği n Sağl anma Derecesi 

Tasarı mcıları n akade mi k kari yerleri  il e Bahçeşehir  Doğa Par kı‟nın bit kisel 

tasarı mı nda birli k ve çeşitliliği n sağl anma  derecesi  arası ndaki  ilişki ni n sapt anması 

a macı yl a yapılan bu çalış mada el de edilen bul gul ar  şöyl edir:  Birli k ve çeşitlili ği n 

“çok i yi ” derecede sağl andı ğı nı  düşünenl eri n hepsi  yani  %100‟ ü yüksek lisans  eğiti m 

düzeyi ndedir.  Birli k ve Çeşitliliği n “i yi ” derecede sağl andı ğı nı  düşünenl erin %50‟si 

yüksek lisans,  %25‟i  lisans,  %12, 5‟u dokt ora eğiti mi  al mı ş  ki şiler  ol up,  %6. 25‟i  Y.  
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Doçent  ve %6. 25‟i  de Doçenttir.  Birli k ve çeşitliliği n “orta” derecede sağl andı ğı nı 

düşünenl eri n i se %40‟ı  yüksek lisans,  %40‟ı  doktora sevi yesi nde kişiler  olup,  geri ye 

kal an %20‟li k bir grubu ise profesörler ol uşt ur maktadır. 

8. 2. 3. 5.  Tasarı cıl arı n ÇalıĢ ma Süresi ne ( Tecrübeye)  Bağlı  Ol arak Bi rli k ve 

ÇeĢitliliği n Sağl anma Derecesi ni n Sapt anması  

Tabl o 8.  22.  Çalış ma  Süresi ne ( Tecrübeye)  Göre Birli k ve Çeşitlili ği n Sağl anma 

Derecesi 

ÇalıĢ ma Süresi - Bi rli k ve ÇeĢitliliği n Sağl anma Derecesi  

 Çok i yi İyi Ort a  

0- 2 yıl 0 31, 25 0 

Y
ü

z
d
e 

(
%

)
 

2- 5 yıl 100 25 40 

5- 10 yıl 0 25 40 

10- 15 yıl 0 6, 25 0 

15 üzeri 0 12, 5 20 

Topl a m 100 100 100 
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Şekil  8.  22.  Çalış ma Süresi ne ( Tecrübeye)  Göre Birli k ve Çeşitlili ği n Sağl anma 

Derecesi 

Tasarı mcıları n çalış ma sürel eri  yani  mesl eki t ecrübel eri yle Bahçeşehir  Doğa 

Par kı‟nı n bit kisel  t asarımı nda birli k ve çeşitliliği n sağl anma  derecesi  arası ndaki 

ilişki ni n sapt anması  a macı yl a yapılan bu çalışmada el de edilen bul gular  şöyl edir: 

Bi rli k ve çeşitliliği n “çok i yi ” derecede sağl andı ğını  düşünenl eri n hepsi  yani  %100‟ ü 
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2- 5 yıl  arası  bir  mesl eki  t ecrübeye sahi p ki şilerdir.  Birli k ve Çeşitliliği n “i yi ” 

derecede sağl andı ğı nı  düşünenl eri n %31, 25‟i  0-2 yıl  arası,  %25‟i  2- 5 yıl  arası,  di ğer 

bir  %25‟li k kı s mı  5- 10yıl  arası  bir  t ecrübeye sahi pken,  %12, 5‟u 15 yı l  üzeri  ve 

%6, 25‟i  de 10- 15 yıllı k bir  mesl eki  t ecrübeye sahi p ki şilerdir.  Birli k ve çeşitlili ği n 

“orta” derecede sağl andığı nı  düşünenl eri n i se %40‟ı  2-5 yıl  arası,  %40‟ı  5-10 yıl 

arası ve geri kalan %20‟si de 15 yıl üzeri bir tecrübeye sahi p kişilerdir. 

8. 3. Genel Değerl endi rme ve Böl üm Sonucu 

Bahçeşehir  Doğa Parkı‟nı n bit kilendir mesini n görsel  açı dan başarısı nı 

değerlendir mek a macı yla peyzaj  mi marı,  mi mar ve  şehir  pl ancıları ndan ol uşan 25 

kişili k bir  t asarı mcı  grubuyl a yapılan bu çalış mada,  t asarı mcıları n önce sosyo-

de mografi k yapısı  daha sonra da konuyl a il gili  görüşleri  t espit  edil meye çalışıl mı ştır. 

Bu araştır madan el de edilen bul gul ar aşağı daki gibi dir: 

● Anket  çalış ması ndan el de edilen bil gilere göre ci nsi yet  aşısı ndan anket e katılan 

tasarı mcıları n %68‟i ni n kadı n, %32‟si ni n ise erkek ol duğu görül mekt edir.  

● Yaş  gr upl arı na bakıl dığı nda i se;  %56‟lı k bir  oranl a 26- 35 yaş  arası ndaki  kişileri n 

en büyük gr ubu ol uşt urduğu gör ül mekt edir.  Daha sonra %32‟li k bir  oranl a 21- 25 yaş 

gr ubu,  %8‟li k bir  oranla 46- 55 yaş  gr ubu ve %4‟l ük bir  oranl a da 36- 45 yaş 

gr ubundaki kişiler gel mekt edir. 

● Tasarı mcıları n meslek dur uml arı na bakıldı ğı nda;  %64 oranı nda büyük 

çoğunl uğunun peyzaj  mi marı  ol duğu gör ül mekt edir.  %24‟l ük bir  kı s mı  şehir  pl ancısı, 

%12‟li k bir  gr up i se mi mar dır.  Bu dur umda anket  yapılan t asarı mcıları n çoğunl uğu 

peyzaj mi marı ol duğu görül mekt edir. 

● Tasarı mcıları n akademi k kari yeri ne bakıl dı ğında;  büyük çoğunl uğu %56‟lı k bir 

oranl a yüksek lisans  yapmı ş  ol anları n ol uşt urduğu gör ül mekt edir.  Bunu %16‟lı k eşit 

bir  oranl a lisans  mezunları  ve dokt ora yap mı ş  olanl ar  t aki p et mekt e ve %4‟l ük eşit 

bir oranda da yardı mcı doçent, doçent ve profesör bul unmakt adır. 

● Tasarı mcıları n %40‟ı  yani  çoğunl uğu 2- 5 yıl dır  kendi  mesl ekleri ni  yapmakt adırlar. 

%24‟l ük bir  gr up 5- 10 yı llık bir  t ecrübeye sahi p,  %20‟li k bir  gr up 0- 2 yıl,  %12‟si  15 
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yılı n üst ünde,  %4‟l ük bir  gr upt a 10- 15 yıl arası  bir  i ş  t ecrübesine sahi p 

bul unmakt adır. 

● Bi r  bit kisel  t asarı mı n görsel  ol arak başarısı i çi n önceli kli  ol an kompozi syon 

ilkesi ni n t erci h sırası na göre değerlendiril mesi  sonucunda t asarı mcıları n bu konuyl a 

ilgili  değerlendir mel eri nde 1.  Terci hl eri  şu şekildedir:  %40 oranı nda birinci  önceli k 

“Birli k” il kesi  ol makt adır.  Onu %32 il e “ Öl çek- Oran”,  %20 il e “ Uyu m”,  %4 il e 

“ Denge” ve yi ne %4 il e de “ Çeşitlilik” i zlemekt edir.  2.  Terci h ol arak i se 

tasarı mcıları n %24‟l ük bir  eşitlilikle “ Denge” ve “ Uyu m”  prensi pl eri ni  seçti kl eri ni 

gör mekt eyi z.  Bunu t akiben %20 oranı nda “ Öl çek- Oran”,  %16 oranı nda “Birli k”, 

%12 oranı nda “ Vur gu” ve %4 oranı nda da “Çeşitlilik” il kesi  gel mekt edir.  

Tasarı mcıları n %32‟si  “Denge” il kesi ni,  %24‟ ü “Uyu m”  il kesi ni,  %16‟sı  “Çeşitlili k” 

ilkesi ni,  %12‟si  “ Öl çek-Or an” il kesi ni,  %8‟i  “Bi rli k” il kesi ni,  %4‟ ü “ Vurgu” yu ve 

yi ne %4‟l ük bir  kı s mı  da “ Kora m”  il kesi ni  t asarı mdaki  öne mi  açısı ndan 3.  sıraya 

koy muşt ur. 

● Bahçeşehir  Doğa Par kı‟nı n bit kilendir mesi ni n bit kisel  t asarı m öğel eri ni n 

ko mpozisyon il kel eri il e ilişkisi  bakı mı ndan değerlendir mesi sonucunda 

tasarı mcıları n bu konuyla il gili  gör üşl eri  şu şekildedir:  Tasarı m öğel eri nden “ Çi zgi 

( Hat)” il e ko mpozisyon i lkeleri  arası ndaki  ilişki  bakı mı ndan;  t asarı mcılardan % 68‟i 

parkt a çi zgi  il e uyu m ilkesi  arası ndaki  ilişki yi  “iyi”,  %20 „si  “çok i yi ”,  %12‟si  i se 

“orta”  derecede i yi  bulmakt adır.  Çi zgi  il e zıtlı k arası ndaki  ilişki,  %76‟lık bir  gr up 

tarafı ndan “ort a”,  %16‟sı  t arafı ndan “köt ü”, ve %8‟i  t arafı ndan da “i yi ” 

bul unmakt adır.  Çi zgi  il e tekrar  ilişkisi;  %52‟si  “i yi”,  %40‟ı  “ort a”,  %4‟ ü “çok i yi ” ve 

%4‟ ü de “çok köt ü” bul makt adır.  Çi zgi  il e denge ilişkisi ni;  %72‟si  “i yi”,  %16‟sı 

“orta”,  %8‟i  “ çok i yi ” ve  %4‟ ü de “köt ü” bul muşt ur.  Çi zgi  il e vur gu ilişkisi ni; 

%52‟si  “orta”,  %40‟ı  “iyi ”,  %4‟ ü “çok i yi ” ve yi ne di ğer  bir  %4‟l ük kı sı mda “çok 

köt ü” bul makt adır.  Çi zgi  ile kora m ilişkisi ni;  %68‟li k bir  gr up “i yi ”,  %20‟li k bir 

gr up “orta” ve %12‟li k bir  grupt a “çok i yi ” bul makt adır.  Çi zgi  il e oran ilişkisi ni  i se; 

tasarı mcıları n %56‟sı “i yi”, %32‟si orta ve %12‟si de “çok i yi” bul makt adır. 

Tasarı m öğel eri nden “For m” ile ko mpozisyon il kel eri  arası ndaki  ilişki ye 

bakıl dı ğı nda i se dur um şöyl edir;  t asarı mcılardan % 64‟ ü parkt a f or m il e uyu m il kesi 

arası ndaki  ilişki yi  “i yi ”,  %24 „ ü “çok i yi ”,  %12‟si  ise “orta”  derecede i yi 

bul makt adır.  For m il e zıtlı k arası ndaki  ilişki,  %56‟lı k bir  gr up t arafından “i yi ”, 



 265 

%28‟i  t arafı ndan “orta”,  %8‟i  t arafı ndan “köt ü”,  %4‟ ü t arafı ndan “çok i yi” ve  %4‟ ü 

tarafı ndan da “çok köt ü”  bul unmakt adır.  For m il e t ekrar  ilişkisi;  %60‟ı  “i yi”,  %36‟sı 

“orta” ve %4‟ ü de  “çok köt ü” bul makt adır.  For m il e denge ilişkisi ni;  %72‟si  “i yi ”, 

%12‟si  “orta”,  %12‟si  “ çok i yi ” ve %4‟ ü de “köt ü” bul muşt ur.  For m ile vur gu 

ilişkisi ni;  %48‟i  “i yi ”,  %24‟ ü “orta”,  %20‟si  “çok i yi ” % 4‟ ü “köt ü” ve yi ne di ğer  bir 

%4‟l ük kısı mda “çok kötü” bul makt adır.  For m il e kora m ilişkisi ni;  %48‟lik bir  gr up 

“i yi ”,  %40‟li k bir  gr up “orta”,  %8‟li k bir  gr up “köt ü” ve %4‟l ük bir  gr upta “çok i yi ” 

bul makt adır.  For m il e oran ilişkisi ni  ise;  t asarı mcıları n %68‟i  “i yi ”,  %24‟ü ort a ve 

%8‟i de “çok i yi ” bul makt adır. 

Tasarı m öğel eri nden “Tekst ür” il e ko mpozisyon il kel eri  arası ndaki i lişki ye 

bakıl dı ğı nda;   t asarı mcı lardan % 44‟ ü parkt a tekst ür  il e uyu m il kesi  arası ndaki 

ilişki yi  “i yi ”,  %40 „ı  “çok i yi ”,  %12‟si  ise “orta” ve %4‟ ü de “köt ü” bul makt adır. 

Tekst ür  il e zıtlı k arasındaki  ilişki,  %52‟lı k bir  grup t arafı ndan “orta”,  %32‟si 

tarafı ndan “i yi ”,  ve %16‟sı  t arafı ndan da “köt ü” bul unmakt adır.  Tekst ür  ile t ekrar 

ilişkisi;  %48‟i  “orta”,  %40‟ı  “i yi ”,  %4‟ ü “köt ü”, %4‟ ü “çok i yi ” ve %4‟ ü de  “çok 

köt ü” bul makt adır.  Tekstür  il e denge ilişkisi ni;  %48‟i  “i yi ”,  %28‟i  “orta”,  %12‟si  “ 

çok i yi ” ve %8‟i  “köt ü” ve %4‟ ü de “çok kötü”  bul muşt ur.  Tekst ür i l e vur gu 

ilişkisi ni;  %36‟sı  “i yi ”,  %32‟si  “köt ü”,  %24‟ ü “orta”,  4‟ ü “çok i yi ” ve yine di ğer  bir 

%4‟l ük kısı mda “çok köt ü” bul makt adır.  Tekstür  il e kora m ilişkisi ni;  %76‟lı k bir 

gr up “i yi ”,  %16‟lı k bir  grup “orta”,  %4‟l ük bir  gr up “köt ü” ve yi ne %4‟l ük bir  gr upt a 

“çok köt ü” bul makt adır. Tekst ür  il e oran ilişkisini  i se;  t asarı mcıları n %52‟si  “i yi ”, 

%28‟i orta ve %12‟si  “çok i yi” ve %8‟ de “köt ü”  bul makt adır. 

Son ol arak,  t asarı m öğeleri nden “ Renk” ile ko mpozisyon il kel eri  arası ndaki  ilişki yi 

tespit  et mek a macı yl a yapılan değerlendir meni n sonucu i se şöyl edir:  Anket  yapıl an 

tasarı mcılardan % 60‟ı  parkt a renk il e uyu m il kesi  arası ndaki  ilişki yi  “i yi”,  %28  „i 

“çok i yi ”,  %12‟si  ise “orta”  derecede i yi  bulmakt adır.  Renk ile zıtlık arası ndaki 

ilişki,  %44‟l ük bir  gr up t arafı ndan “i yi ”,  %36‟sı  tarafı ndan “orta”,  %12‟si  tarafı ndan 

“çok i yi ”,  %4‟ ü t arafı ndan “köt ü” ve başka bir  %4‟lük gr up t arafı ndan da “çok köt ü” 

bul unmakt adır.  Renk ile tekrar  ilişkisi;  %48‟i  “orta”,  %36‟sı  “i yi ”,  %12‟si  “çok i yi ” 

ve %4‟ ü de “çok köt ü” bul makt adır.  Renk ile denge ilişkisi ni;  %44‟ ü “orta”,  %32‟si 

“i yi ”,  %12‟si  “ çok i yi ” ve  %12‟si  de “köt ü” bul muşt ur.  Renk ile vur gu ilişkisi ni; 

%40‟ı  “i yi ”,  %28‟i  “orta”,  %24‟ ü “çok i yi ”,  %4‟ ü “köt ü” ve di ğer  bir  %4‟l ük 
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kısı mda “çok köt ü” bulmakt adır.  Renk il e koram i lişkisi ni;  %52‟li k bir  gr up “orta”, 

%44‟l ük bir  gr up “i yi ” ve  %4‟l ük bir  gr upt a “köt ü” bul makt adır.  Renk il e oran 

ilişkisi ni  ise;  t asarı mcıların %48‟i  “i yi ”,  %24‟ ü “orta”,  %16‟sı  “çok i yi ” ve  %12‟si 

de “köt ü” bul makt adır. 

● Bahçeşehir  Doğa Par kı‟nı n bit kisel  t asarı mı nı n “ Mutl ak Öl çek” (İnsan Boyutl arı na 

Uygunl uk)  bakı mı ndan tasarı mcılar  t arafı ndan değerlendir mesi  sonucunda anket e 

katılanl arı n %80‟i ni n Doğa Par kı‟nı n bit kisel  t asarı mı n “ mutl ak öl çek” bakı mı ndan 

“i yi ” bul duğu gör ül mektedir.  Bunun yanısıra,  % 16‟sı  “çok i yi ”,  %4‟ü de “ort a” 

derecede i yi bul makt adır. 

● Par kı n bit kisel  t asarı mı nı n “ Rel atif  ( Göreceli)  Ölçek” bakı mı ndan değerlendir mesi, 

bit kisel  t asarı ml a il gili  dört  adet  “rel atif  öl çek çifti” belirlenerek yapılmı ştır.  Bu 

çiftler,  bit ki  -  bit ki,  bit ki – yapısal  el e manl ar,  dolul uk – boşl uk ve bit ki-  bul unduğu 

mekan ol arak belirlenmi ştir.  Buna dayanarak el de edilen bul gul ar  şöyl edir: 

Tasarı mcıları n %64‟ ü parktaki  bit ki  – bit ki  oransal  ilişkileri ni  “i yi ” ol arak,  %36‟sı  da 

“orta” ol arak değerlendir mi ştir.  Bit ki  –yapısal  el e manl ar  oransal ilişkisi ne 

bakıl dı ğı nda i se %80‟li k bir  gr ubun bu oranı  “i yi” bul duğunu,  %16‟sı nı n “ort a” ve 

%4‟ ünün de “köt ü” bul duğu gör ül mekt edir.  Bit kilendir me  açısı ndan dol uluk- boşl uk 

oranı  i se;  t asarı mcıları n %68‟si  t arafı ndan “orta”,  %32‟si  t arafı ndan ise “i yi ” 

bul unmuşt ur.  Bit kileri n bul undukl arı  mekana oranı  i se %64 oranı nda “i yi” ve  %36 

oranı nda”orta” bul unmuştur. 

● Bahçeşehir  Doğa Parkı‟nı n bit kisel  t asarı mı nda birli k ve çeşitlili ği n sağl anma 

derecesi ni n öl ç mek a macıyla,  t asarı mcılara “Tasarı m öğel eri ni n (çi zgi,  form,  t ekst ür, 

renk)  ko mpozisyon ilkel eri  il e ilişkileri  göz önünde bul undurul duğunda 

ko mpozisyonun t ümü bakı mı ndan ort aya çı kması  gereken birli k ve çeşitlili k ne 

öl çüde sağl anmı ştır?” sorusu sorul muşt ur  ve el de edilen bul gul ar şöyl edir: 

Tasarı mcıları n %60‟ı  parkı n bit kisel  t asarı mı nda birli k ve çeşitliliği n “i yi” derecede 

sağlandı ğı nı  düşünür ken,  %24‟ ü “orta” derecede sağlandı ğı nı,  %16‟sı  da “çok i yi ” 

derecede sağl andı ğı nı düşünmekt edir. 

● Par kı n bit kisel  t asarı mını n görsel  açı dan sıfat  çiftleri ne göre değerlendiril mesi nde 

ise beşli  skal a yönt e mi  kullanıl mı ştır.  Yöneltilen bu sor uda parkı n bit kisel  t asarı mı 

basitlik,  hareketlilik,  bakı mlılı k,  çeki cili k,  renklilik,  si metri,  güzelli k,  rahatlatıcılı k 
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açısı ndan değerlendiril mi ştir  ve  el de edilen sonuçlara göre parkı n bit kilendir mesi ni n 

basit,  hareketli,  bakı mlı, çeki ci,  orta düzeyde renkli,  asi metri k,  güzel  ve r ahatlatıcı 

(huzur verici) ol duğu söylenebil mekt edir. 

● Par kı n bit kilendir mesi ne dayanarak t asarı mcıları n parkt a bul unmayı  i st eyi p 

iste me mel eri ni n değerlendiril mesi  a macı yl a t asarı mcılara sorul an “Par kı n 

bit kilendir mesi ne dayanarak bu parkt a bul unmak i ster mi ydi ni z? veya bu par kt a 

bul unmakt an hoşnutl uk duyar mı ydı nı z?” sorusuna verilen cevapl ardan el de edil en 

bul gul ara göre, anket yapılan kişileri n %100‟ ü bu soruya “evet” yanıtı nı ver miştir. 

“ Yapılan çapraz tabl ol ardan el de edilen bul gul ar ise şöyl edir”:  

● Tasarı mcıları n mesl ekl eri ne bağlı  ol arak bir bit kisel  t asarı mda önceli kli  ol an 

1.terci hi n sapt anması  amacı yl a yapılan değerlendir meni n bul gul arı  şöyl edir:  1. 

Terci hi  “birli k” il kesi  olanl arı n %60‟ı  peyzaj  mi marı,  %20„si  mi mar  ve %20‟si  de 

şehir  pl ancısı dır.  1.tercih ol arak “çeşitliliği” seçenl eri n hepsi  peyzaj  mi marı dır. 

“ Uyu mu”  1.terci h ol arak seçenl eri n %60‟ı  peyzaj  mi marı,  %40‟ı  ise mi mar dır. 

1.terci hi ni  “dengeden” yana kullananl arı n hepsi  peyzaj  mi marı dır.  “ Öl çek- Or an” 

ilkesi  ise %62, 5‟l uk bir peyzaj  mi marı  gr ubu,  %25‟li k şehir  pl ancısı gr ubu ve 

%12, 5‟l uk bir mi mar grubu tarafı ndan 1.terci h olarak seçil mi ştir. 

● Tasarı mcıları n akade mik kari yerleri ne bağlı  ol arak bir  bit kisel  t asarı mda önceli kli 

ol an 1.terci hi n sapt anması  a macı yl a yapılan değerlendir meni n bul gul arı  i se şöyl edir: 

1.  Terci hi  “birli k” il kesi ol anl arı n %60‟ı  yüksek lisans,  %30„ u lisans  ve %10‟ u da 

dokt ora eğiti mi  al mı ştır.  1.terci h ol arak “çeşitliliği” seçenl eri n %100‟ü dokt ora 

sevi yesi ndedir.  “ Uyu mu” 1.terci h ol arak seçenleri n %60‟ı  yüksek lisans,  %20‟si 

lisans,  geri  kal an %20‟si  ise dokt oradır.  1.terci hini  “dengeden” yana kul lananl arı n 

hepsi  yüksek lisans  yapmı ş  ki şilerdir.  “ Öl çek- Oran” il kesi  ise %50‟li k bir  yüksek 

lisans  gr ubu,  %12, 5‟l uk bir  dokt ora,  %12, 5‟l uk bir  Y.  Doçent,  %12, 5‟l uk bi r  Doçent 

ve %12, 5‟lı k bir profesör kitlesi tarafı ndan 1.tercih ol arak seçil mi ştir. 

● Tasarı mcıları n mesl ek gr upl arı yla Bahçeşehir  Doğa Par kı‟nı n bit kisel  tasarı mı nda 

birli k ve çeşitliliği n sağl anma  derecesi  arası ndaki  ilişki ni n sapt anması a macı yl a 

yapılan çalış mada el de edilen sonuçl ar  şu şekil dedir:  Birli k ve çeşitliliği n “çok i yi ” 

derecede sağl andı ğı nı  düşünenl eri n %50‟si  peyzaj mi marı,  %25‟i  mi mar  ve %25‟i  de 

şehir  pl ancısı dır.  Birli k ve  Çeşitliliği n “i yi ” derecede sağl andı ğı nı  düşünenl eri n 
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%62, 5‟u peyzaj  mi marı,  %25‟i  şehir  pl ancısı,  %12, 5‟u i se mi mar dır.  Bi rli k ve 

çeşitliliği n “ort a” derecede sağl andı ğı nı  düşünenl eri n i se %80‟i  peyzaj  mi marı, 

%20‟si ise şehir plancısıdır. 

● Tasarı mcıları n akademi k kari yerleri  ile Bahçeşehir  Doğa Par kı‟nın bit kisel 

tasarı mı nda birli k ve çeşitliliği n sağl anma  derecesi  arası ndaki  ilişki ni n sapt anması 

içi n yapılan çalış madan çı kan sonuçl ar  şöyl edir:  Birli k ve çeşitliliği n “çok i yi ” 

derecede sağl andı ğı nı  düşünenl eri n hepsi  yani  %100‟ ü yüksek lisans  eğiti m 

düzeyi ndedir.  Birli k ve Çeşitliliği n “i yi ” derecede sağl andı ğı nı  düşünenl erin %50‟si 

yüksek lisans,  %25‟i  lisans,  %12, 5‟u dokt ora eğiti mi  al mı ş  ki şiler  ol up,  %6. 25‟i  Y.  

Doçent  ve %6. 25‟i  de Doçenttir.  Birli k ve çeşitliliği n “orta” derecede sağl andı ğı nı 

düşünenl eri n i se %40‟ı  yüksek lisans,  %40‟ı  doktora sevi yesi nde kişiler  olup,  geri ye 

kal an %20‟li k bir grubu ise profesörler ol uşt ur maktadır. 

● Tasarı mcıları n çalışma  sürel eri  yani  mesl eki  t ecrübel eri yl e Bahçeşehir  Doğa 

Par kı‟nı n bit kisel  t asarımı nda birli k ve çeşitliliği n sağl anma  derecesi  arası ndaki 

ilişki ni n sapt anması  a macı yl a yapılan çalış madan el de edilen bul gul ar şöyl edir: 

Bi rli k ve çeşitliliği n “çok i yi ” derecede sağl andı ğını  düşünenl eri n hepsi  yani  %100‟ ü 

2- 5 yıl  arası  bir  mesl eki  t ecrübeye sahi p ki şilerdir.  Birli k ve Çeşitliliği n “i yi ” 

derecede sağl andı ğı nı  düşünenl eri n %31, 25‟i  0-2 yıl  arası,  %25‟i  2- 5 yıl  arası,  di ğer 

bir  %25‟li k kı s mı  5- 10yıl  arası  bir  t ecrübeye sahi pken,  %12, 5‟u 15 yı l  üzeri  ve 

%6, 25‟i  de 10- 15 yıllı k bir  mesl eki  t ecrübeye sahi p ki şilerdir.  Birli k ve çeşitlili ği n 

“orta” derecede sağl andığı nı  düşünenl eri n i se %40‟ı  2-5 yıl  arası,  %40‟ı  5-10 yıl 

arası ve geri kalan %20‟si de 15 yıl üzeri bir tecrübeye sahi p kişilerdir. 

Özetle;  Bahçeşehir  Doğa Par kı‟nı n bit kilendir mesi ni n görsel başarısı nı 

değerlendir mek a macı yl a 25 ki şilik ve çoğunl uğunu peyzaj  mi marl arı nı n oluşt urduğu 

tasarı mcılarla  yapılan bu araştır mada,  t asarı mcıların çoğunl uğu bir  bit kisel  tasarı mı n 

görsel  ol arak başarısı  i çin önceli kli  ol an ko mpozisyon il kesi ni n “ Birli k” ol duğunu 

düşün mekt edirler.  Tasarı mcılar  i çi n önceli kli  olan il kel er  sırala ması nda “ Öl çek-

Or an”,  “ Uyu m”,  ” Denge” ve “ Çeşitlilik”,  Birli k ilkesi ni  t aki ben yer  al makt adırlar. 

Bi t kisel  t asarı m öğel eri  (çi zgi,  for m,  t ekst ür, r enk)  il e ko mpozisyon il kel eri 

ilişkileri ne bakıl dı ğı nda i se cevapl arı n “i yi ”,  “orta” ve “çok i yi ” de toplandı ğı 

gör ül mekt edir.  Buna dayanarak denilebilir  ki,  Bahçeşehir  Doğa Par kı‟nda 

ko mpozisyon il kel eri  bitki sel  t asarı m öğel eri ne “iyi” bir  şekil de uygul anmı ştır;  bir 
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başka deyişle parkt aki  bitki sel  ko mpozisyon bu açıdan başarılı dır.  Tasarı mcılara göre 

bit kilendir me,  “ Mutl ak Öl çek” (t asarı mı n i nsan boyutları na uygunl uğu)  açı sı ndan da 

“i yi ” bul unmuşt ur.  “Relatif  (göreceli)  Öl çek” açısı ndan i se bit kilendirme  “bit ki  – 

bit ki ”,  “bit ki  – yapısal  elemanl ar” ve” bit ki  – bul unduğu mekan” oransal  ilişkileri 

bakı mı ndan “i yi ”;  “dol uluk – boşl uk” oranı  bakı mı ndan i se “orta” derecede i yi 

bul unmakt adır.  Bit kisel t asarı mda ul aşıl mak i stenen a maç ol an “ Birli k ve 

Çeşitliliği n” sağl anmasına dair  gör üşl er  i se “i yi” derecede sağl andı ğı  yönündedir. 

Sıfat  çiftleri ne göre beşli  skal a kullanılarak yapılan araştır mada i se par kı n 

bit kilendir mesi ni n basit, hareketli,  bakı mlı,  çekici,  orta düzeyde renkli, asi metri k, 

güzel  ve rahatlatıcı  (huzur  veri ci)  ol duğu ort aya çı kmı ştır.  Son ol arak,  t asarı mcıl arı n 

hepsi,  parkı n bit kilendirmesi ne dayanarak bu parkt a bul unmak i stedi kleri ni  veya 

bul unmakt an hoşnutl uk duyacakl arı nı belirt mi şlerdir. 

Sonuç ol arak;  Bahçeşehir  Doğa Par kı‟nı n bit kilendir mesi,  t asarı mcılar  tarafı ndan 

görsel açı dan başarılı bulun muşt ur. 

 

 

 



 270 

BÖLÜM 9. SONUÇ 

Bit kiler,  doğanı n bi ze verdi ği  en güzel  hedi yel erden birisi dir.  Güzelli kleri yl e i nsan 

ruhunu yeniler,  rahatlatır  ve il ha m verirler.  Bitki  ko mpozisyonl arı  i se canlı  birer 

heykel dir  ve bit kisel  t asarı m doğadan bi ze gel miş en anl a mlı  sanat  dalıdır.  Di ğer 

sanat  ve zanaat  dalları  gibi  bit kisel  t asarı m da  bi r  anl a m ifade eder  ve t asarı mcı nı n 

düşüncel eri ni ortaya koyar.  

Bugün dünyadaki  pek çok yaşanabilir  peyzaj  mekanı,  i nsan baskıları ve  yoğun 

kentleş me  yüzünden t ahrip ol makt a ve hatta yok ol makt adır.  Bu yüzden,  üzeri nde 

yaşadı ğı mı z “ Doğa” i çi n artı k daha çok dış  mekan odası na ihti yacı mı z 

bul unmakt adır.  Tasarı mcılar,  bit kisel  t asarı mı n pek çok yararı nı  ort aya  çı kar ma 

becerisi ne sahi p bul unmakt adırlar  ve  bunun i çi n de  bit kisel  t asarı mı  sadece birkaç 

güzel bitki ni n rasgel e biraraya getiril mesi olarak gör me meli dirler. 

Bu çalış ma i şlevsel  a ma  aynı  za manda  çeki ci,  göze hoş  gel en ve sürdürülebilir  peyzaj 

uygul a mal arı  ol uşt ur ması i çi n yaşayan mat eryaller ol an bit kileri  birer  “t asarı m aracı ” 

ol arak gör üp onl arla nasıl  t asarı m yapıl ması  gerektiği ni  ve böyl elikl e  bit kisel  t asarı m 

süreci ni n daha i yi  kavranı p,  ilerletil mesi ni  a maçla makt adır.  Bu sebeple,  bit kisel 

tasarı mı n tekni k ve bili msel yönl eri ne odakl anıl ma mı ştır.  

Tezi n çalış ma al anı  olan “ Bahçeşehir  Doğa Par kı ” i l e il gili  araştırma  i se i ki 

böl ümden ol uş makt adır.  Önceli kl e parkı n bit kisel  tasarı mı,  Böl üm 4 ve 5’te anl atılan 

kriterler  göz önünde bulundur ularak i şlevsel  ve esteti k açı dan irdel enmi ş  ve  daha 

sonra  peyzaj  mi marı,  mi mar  ve şehir  pl ancıları ndan ol uşan 25 ki şilik bir t asarı mcı 

gr ubuyl a yapılan anketlerle de  pr ofesyonel  açıdan parkı n görsel  kompozi syon 

ilkeleri ne uygunl uğu ve esteti k başarısı değerlendiril mi ştir. 
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İşlevsel  ve est eti k açı dan yapılan irdel e me  sonucunda;  Bahçeşehir  Doğa Par kı’nı n 

bit kilendir mesi ni n i şlevsel,  ekol oji k açı dan çevresi ne kat kı da bul unan ve aynı 

za manda görsel  ol arak ko mpozisyon il kel eri  dikkat e alı narak yapıl mı ş, bi r  başka 

deyişle est eti k açı dan da ol uml u ol duğu görül müşt ür.  Bunun yanısıra,  par kt a 

kullanılan bit ki  mat eryalini n yetiş me koşulları na uygunl uğu,  pr oj e il e neredeyse bire 

bir  aynı  yapıl mı ş  ol an bi tkisel  uygul a ma ve parkın yapıl dı ğı  günden bugüne düzenli 

ol arak sürdürülen bakı m çalış mal arı  parkın bit kilendir mesi ni n başarı ya 

ul aş ması ndaki di ğer öneml i fakt örlerdir. 

Tasarı mcılarla yapılan ve par kı n bit kilendir mesi nin görsel  başarısı nı  değerlendir meyi 

a maçl ayan anket  çalışması nı n sonuçl arı nı n da yapılan irdel e meni n sonuçl arı yl a 

paral el  ol duğu gör ül müştür.  Anket  sonucu el de edilen bul gul ara göre t asarı mcıl arı n 

çoğunl uğu bir  bit kisel t asarı mı n görsel  ol arak başarısı  i çi n öncel ikli  ol an 

ko mpozisyon il kesi ni n “ Birli k” ol duğunu düşün mekt edirler.  Tasarımcıl ar  i çi n 

önceli kli  ol an il kel er  sıralaması nda “ Öl çek- Oran”,  “ Uyu m”,  ” Denge” ve “Çeşitlili k”, 

Bi rli k il kesi ni  t aki ben yer  al makt adırlar.  Bit kisel  tasarı m öğel eri  (çi zgi,  form,  t ekst ür, 

renk)  il e ko mpozisyon ilkel eri  ilişkileri ne bakıl dığı nda i se cevapl arı n “i yi”,  “ort a” ve 

“çok i yi ” de t opl andı ğı  gör ül mekt edir.  Buna dayanarak denilebilir  ki,  Bahçeşehir 

Doğa Par kı’nda ko mpozisyon il kel eri  bit kisel  tasarı m öğel eri ne “i yi ” bir  şekil de 

uygul anmı ştır;  bir  başka deyişle parkt aki  bit ki sel  ko mpozisyon bu açı dan başarılıdır. 

Tasarı mcılara göre bit kilendir me,  “ Mutl ak Öl çek” (t asarı mı n i nsan boyutl arı na 

uygunl uğu)  açısı ndan da “i yi ” bul unmuşt ur.  “Relatif  (göreceli)  Öl çek” açısı ndan i se 

bit kilendir me “bit ki  – bitki”,  “bit ki  – yapısal  elemanl ar” ve” bit ki  – bul unduğu 

mekan” oransal  ilişkileri  bakı mı ndan “i yi ”;  “dol uluk – boşl uk” oranı  bakımı ndan i se 

“orta” derecede i yi  bul un makt adır.  Bit kisel  t asarı mda ul aşıl mak i stenen a maç ol an 

“Birli k ve Çeşitliliği n” sağlanması na dair  gör üşler  ise “i yi ” derecede sağl andı ğı 

yönündedir.  Sıfat  çiftlerine göre beşli  skal a kullanılarak yapılan araştır mada i se 

parkı n bit kilendir mesi nin basit,  hareketli,  bakıml ı,  çeki ci,  orta düzeyde renkli, 

asi metri k,  güzel  ve rahatlatıcı  (huzur  verici)  ol duğu ort aya çı kmı ştır.  Son ol arak, 

tasarı mcıları n hepsi,  parkı n bit kilendir mesi ne dayanarak bu par kt a bul un mak 

istedi kl eri ni  veya bul un makt an hoşnutl uk duyacakl arı nı  belirt mi şlerdir.  Özetl e; 

parkı n bit kisel tasarı mı, tasarı mcılar tarafı ndan görsel açı dan “başarılı” bulun muşt ur.  
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Al anl a il gili  yapılan her  i ki  çalış ma sonucunda;  Bahçeşehir  Topl u Konut  Al anı 

içerisi nde bir  kent  parkı  niteli ği nde düzenl enmi ş  ol an Doğa Par kı’nı n 

bit kilendir mesi nde,  işlevsel,  ekol oji k ve est eti k açıdan bir  bit kisel  t asarı mda başarı ya 

ul aş mak i çi n gerekli  kriterleri n büyük çoğunl uğunun yeri ne getiril di ği  ve buna ek 

ol arak da yapılan i yi  uygul a ma ve bakı m çalış ması  sayesi nde parkı n bitkil endir me 

açısı ndan başarı ya ul aştığı görül mekt edir. 

Za manl a gelişerek bugün peyzaj  mi marlı ğı nı n temel  di si pli nleri nden biri  hali ne 

gel mi ş  ol an “Bit kisel  Tasarı m” yardı mı yl a he m çevre mi ze faydalı  he m de güzel 

peyzajlar  yarat abiliriz. Bit kisel  t asarı m bi ze i nsanl arı n günl ük hayatları nı 

zengi nl eştir mek ve güzel  ve özel  mekanl ar  yarat mak i çi n fırsatlar  sunar.  “ Doğa 

Par kı ”,  bu anl a mda  Bahçeşehir  Topl u Konut  Alanı’na gerek yapısal  gerek bit kisel 

anl a mdaki  başarılı  t asarı mı yl a büyük kat kı da bul unmakt adır.  İst anbul ’a 25 k m 

uzaklı kt a bul unan bu yerleşi m al anı,  “ Doğa Parkı ” sayesi nde çok fazl a uzağa 

git meden i nsanl ara günlük hayatları nı  güzelleştir me ve doğayl a büt ünl eş me  fırsatı 

tanı makt adır.  Çağdaş  ve çok yönl ü bir  t asarı ma sahi p ol an Doğa Park’ı  benzer  

niteli klere sahi p pek çok kent  parkı  arası nda ol dukça ol uml u ve  başarılı  bi r  düzeyde 

bul unmakt adır  ve t asarımcıl ara “bit kisel  t asarımı n” sadece bit ki  di kme  eyl e mi 

ol makt an öt e bir  sanat dalı  ve çevresel  t asarımı n öne mli  bir  parçası ol duğunu 

göst er me açısı ndan i yi  bir  örnektir.  Bu gi bi  parkları n varlı ğı,  peyzaj  mi marl arı na ve 

çevre mi zi  bi çi ml endiren di ğer  t asarı mcı  gr upl arına ör nek ol uşt ur manın yanı sıra 

insanlara daha kaliteli ve esteti k bir çevre sunma açısı ndan da ol dukça öneml i dir.  
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EK A 

 

 

BAHÇEŞEHİ R DOĞA PARKI Bİ TKİ MATERYELİ LİSTELERİ  
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EK A1 - Bİ TKİ MATERYALİ LİSTESİ 

 

Cİ NS ve TÜR         Adet                                                   

 

İ BRELİ AĞAÇ VE ÇALI LAR 

 

Abi es Bor nmüll eriana       15 

Abi es pi nsapo         5 

Cal ocedrus decurrens        10 

Cedr us Atl antica “Gl auca”        10 

Cedr us Atl antica “Gl auca pendul a”       5 

Cedr us Deodora         20 

Cedr us Li banii         150 

Cha maecyparis lawsoni ana        20 

"  " All umii                                 10 

"  " Aurea      15 

"  " Ar gent ea variegat a          5 

"  " Ell woodii                           5 

"           " Erect a-viridis                     3 

"           " Fl etcheri                             5 

"           " Filifera                                3 

"           " Gol den spire                         5 

"  " Grays wood gol d                     5 

"          " Grays wood Pillar                 5 

"  " Lane                                        5 

"  " Lut ea                                      5 

"  " Kelleriis gol d                   3 

"  " mi ni ma gl auca                       10 

"  " pendul a                         5 

"           " Pe mbur y Bl ue                      5 

"  " Royal Gol d                        5 

"  " Somerset                                5 

"           " St ardust                                5 

"  " St ewartii                          5 

"               noot kat ensis Aurea                  5 

"  "              Gl auca                 5 

"  obt usa                                                            3 

"  pisifera filifera                                       5 

  " " "  nana                                           10 

  " "   Gol d Spangl e                                  5 

"   "   Squarrosa i nter medi a                        7 

"  thyoi des “Eri coi des”                              3 

Cr ypt omeri a japoni ca                                            10 

" "  “El egans”      5 

" "  “Lobbii”                           3 

Cupressus arizoni ca “Gl auca”      10 

Cupressus glabra                                                  3 

Cupressus goweni ana        5 

Cupressus macrocarpa “Gol dcrest”       7 

Cupressus se mper virens        30 
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Cİ NS ve TÜR         Adet  

 

Gi nkgo bil oba                                                             25 

Juni perus chi nensis        100 

"  communi s “Hi berni ca”      10 

 "  “Hor ni brooki ”       3 

  "  communi s “nana aurea”      25 

" "       “Rependa”      15 

" "       “Sueci ca”      5 

"  conferta        3 

"  davurica “Expansa Variegat a”     5 

"  foeti ddssi ma       10 

"  horizont alis        200 

" " “ Al pi na”      20 

" "  “ Wilt onii”      5 

"  medi a “Ol d Gol d”       25 

"      "    “Pfitzeriana”       50 

 "      "      “Aurea”       30 

"      "     “Co mpact a”       10 

   "      "      Gl auca       25 

  "      monosper ma       5 

    "  Oxycedrus        15 

    "  procumbens “Nana”      10 

    "  squa mat a “Bl ue Carpet”      150 

    " "      “Bl ue Star”      50 

    " "   Meyerii       15 

    "  Virgi ni ana        10 

" "    “Grey owl ”      3 

    " "    “Skyrocket”      5 

 Met asequoi a gl ypt ostroboi des      5 

 Picea abi es          50 

 Picea gl auca “Coni ca”       5  

 Picea omori ca        10 

 Picea orient alis        15 

 Picea pungens “Gl auca”       20 

 Picea sitchensis        5  

 Pi nus brutia          75  

      "  densifl ora        10 

      "  jeffreyi         10 

      "  leucoder mi s        5 

      "  mugo var. mughus       50 

      "        "    var. pumili o       10 

      "  ni gra ssp. ni gra        10 

      "  ni gra         50 

      "  pi nea         30 

      "  panderosa        5 

      "  syl vestris        20 

      "  thunbergii        7 

      "  vallichi ana        5  

Sequoi adendron gi gant eum       10  
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Cİ NS ve TÜR         Adet  

   

Sequoi a se mper virens        15 

Taxus baccat a         25 

Taxus baccat a “Fasti giata”       10 

Taxus baccat a “Aurea”       15 

Thuj a Korai ensis         5 

Thuj a occi dent alis “Fastigi ata”      3 

     "          "        “Gl obosa”       5 

     "              "        “Lut ea”                                                     5 

     "              "        “Nana”                                           10 

     "              "        “Rheingol d”                                           7 

Thuj a orient alis “Aurea nana”       7 

     "              "    “pyra mi dalis Aurea”                        9 

     "    plicata                                                                 15 

     "         "     “Aurea”       10 

     "         "     “Zebri na”                                                10 

     "    standishii                                                                10 

Thuj opsis dol abrat a                                                      15  

 

GENİ Ş YAPRAKLI AĞAÇ VE ÇALI LAR 

 

Acer buergerianum         5 

    "   ca mpestre                                                               50 

    "   capilli pes                                                              5 

    "   cappadoci cum                                                         15 

    "           "   “Rubr um”                                                             10 

    "   carpi nifoli um                                                        5 

    "   circi nat um                                                             5 

    "   cissifoli m                                                              5 

    "   coriaceum                                                               5 

    "   davi dii                                                                     5 

    "   di vergens                                                               5 

    "   gi nnala                                                                   15 

    "   griserum                                                                 5 

    "   grosseri                                                                  5 

    "   hel drei chii                                                             10 

    "   japoni cum                                                               10 

    "           "   “Aureum”        10 

    "   macrophyll um                                                                      5 

    "   monspessulanum                                                  15 

    "   negundo “Aureomargi nat um”       5 

    "   oli verianum                                                           5 

    "   opal us                                                                         10 

    "   palraat um                                                                 25 

    "   platanoi des                                                           25 

    "          "  “Cri mson Ki ng”        10 

    "          "  “Gl obosum”        5 

    "    pseudopl at anus                                                     50 

    "    rubrum                                                                    10 
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Cİ NS ve TÜR         Adet  

 

    "    rufi nerve                                                               5 

    "    sacchari num                                                           15 

    "    saccharum                                                               5 

    "    se mper virens                                                         7 

    "    siebol di anum                                                         5 

    "    spicat um                                                                 5 

    "    stachyophyll um                                                       3 

    "    tataricum                                                                               15                     

    "    traut vetteri                                                          9 

    "    truncat um                                                                 5 

    "    turkistani cum         7 

    "    vel uti nii m         5 

    "    zoeschense         5 

Al nus gl uti nosa        25 

Al bi zzi a j ulibrissi n         30 

Amel anchi er al nifolia                                                      15 

Ar alia siebol dii                                                                   75 

Aucuba japoni ca “Cr ot onifolia”       50 

Ba mbusa         100 

Ber beris dar wi nii        15                                                              

       "    fri kartii “Telstar”        10                                          

       "    gagnepanii                      15                                                  

       "      juliana                                 20                                           

       "    stenophylla                             15                                       

       "      thunbergii “Atropur purea”        30                           

       "             "        “Nana”                          100             

       "      “Atropurpurea”                                    10                        

Bet ul a alleghani ensis         7 

     "     er manii         10 

     "     ni gra                 7                                                                

     "     occi dent alis         15                                                               

     "     pendul a “Youngii”        15                                               

     "     plat yphylla var. japoni ca       15                                   

     "     populifolia                                 9                                  

     "     utilis                                            9                                  

     "     verrucosa        30 

Buxus se mper virens        30 

Calliste mon vi mi nalis        7                                                   

Cal ycant hus occi dent alis        15                                             

Car pi nus bet ul us         25 

Cassi a           15 

Cat al pa bi gnoni oi des         15                                                     

Cel astrus orbi cul at us            15                                                  

Cerci di phyll um j aponi cum        15                                              

Cersis siliquastrum         50 

Chaeno mel es japoni ca        20 

Cha maer ops humilis               25                           

Chi monant hus praecox               15 



 283 

Cİ NS ve TÜR         Adet  

 

Cor nus al ba “El egantissima”       100 

Cor nus al ba var. sibirica                    200                              

Cor nus st ol onifera                                   25                              

Cot oneast er adpressus                                50                           

Cot oneast er da mmeri                                      1000                         

Cot oneast er horizont alis                                        500            

Cot oneast er mollis                                                       100      

Cot oneast er mi crophyll us                                               150 

         "                  " “Streib' s Fi ndli ng”     50 

Cot oneast er salicifoli us                                 50                   

Cr at aegus crus-galli          15 

Cytisus praecox         50 

Davi di a i nvol ucrata         5 

Di pt eroni a si nensis        5 

Bellasombre          3 

Caesal pi ni a gillesii         7 

Euony mus alat us        15 

         "        aureus         50 

         "        fort unei         250 

Fagus orient alis        50 

    "     syl vatica “Pur purea Latifolia”      5 

    "           "        “Pendul a”        5 

Fir mi ni a si mpl ex        10 

Ha ma melis japoni ca        10 

         "         mollis         10 

         "         virgi ni ana       5 

Hebe (veroni ca)        50 

Hydrangea          250 

Hypericum andr osae mum       250 

Hypericum cal yci num       250 

Ilex aquifoli um        15 

Ilex aquifoli um argent ea mar gi nat a      25 

Forsyt hi a viridissi ma         100 

Jas mi ni um pri muli num        50 

Jugl ans regi a          3 

Kol kwit zia a mabilis        15 

Koelreuteria pani culat a        25 

Lagerstroe mi a indi ca         50 

Lauras nobilis         10 

Leycest eria for mosa        5 

Li gustrum ovalifoli um aurea       25 

Li gustrum j aponi ca        25 

Li gustrum si nense        25 

Li qui da mbar st yracifolia        25 

Li qui da mbar orient alis       15 

Li ri odendr on t uli pifera        10 

Ma gnolia grandifl ora        10 

       "       soulengeana       15 
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Cİ NS ve TÜR         Adet  

 

Ma honi a aquifoli um        100 

Mal us baccat a         5 

Mal us fl ori bunda        15 

Mal us prunifolia        5 

Meli a azedarach         10 

Neri um ol eander        50 

Poeni a          100 

Pitt osporum t obira        100  

        "               "     “Variegat un”      20  

        "               "     “Nana”        50 

Pl at anus orient alis        25  

Popul us al ba          15  

Popul us si monii        7 

Cor yl us maxi ma var. Atropur purea      20 

Pr unus gl andul osa        15 

     "     sargentii                                                                     15 

     "     serrul ata “Kanzan”        50 

Pr unus persica         25 

Pr unus laurocerasus        50 

     "            "   Zabellana                                                         10 

     "            "   Rot undifolia                                                10 

     "            "   Ott ol uykhen                                                     10 

     "            Shi pkaensis                                                         10 

Pr unus cerasifera var. Pissardii       5 

Pal owni a i mpari alis                                                           20 

Pt erosytrax sp.         3 

Pyracant ha cocci nea         50 

Ouercus pal ustris         15 

Quercus rubra         10 

Quercus robur                                                                       10 

Quercus ilex                                                                         10 

Ros mari nus offici nalis                                                       150 

Ri ms t yphi na                                                                           25 

Rhus t yphi na var. Laci niat a                                             15 

Sali x al ba vitellina pendula        5 

Sali x caprea “Pendul a”        15 

Rosa(hybri d)                                                                  250 

Rosa pol yant a                                                                          250 

Sor bus hupehensis                                                               7 

Ski mmi a japoni ca                           50 

Spirea bumal da         50 

Stranvaesi a davi di ana                                                    15 

Syri nga Af ghani ca                                                                      50 

St yrax japoni ca                                                                   15 

St yrax obassi a                                                               10 

Tilia argent ea ( T.t omentosa)        25 

Tri pet aleia                                         7 

Vi birnum l antana         60 
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Cİ NS ve TÜR         Adet  

 

       "        farreri                                                                          50 

       "        opul us                                                                          150 

       "        plicat um var. to ment osum                                     120  

       "        tinus                                                                              70 

       "        rhyt ydophyll um                                                          150 

Wei gelia fl ori da                                                                    20 

Yucca filament osa         50 

Zant hoxyl um si mul ans                                                            10 

Vi t ex agnus - cast us         25 

Rhodedendr on hybri da         70 

 

SARI LI CI - TI RMANI CI VE YERÖRTÜCÜ Bİ TKİ LER 

 

Pi gnoni a radi cans         5 

Cl e matis 

     "      al pi na          5 

     "      jacraanri         5 

     "      Mada me de cult ure        5 

     "      mont ano Rubens        5 

     "      mont ano tetrarose        5 

     "      villa de iyon         5 

Fi cus repens          50 

Hedera heli x          2000 

Loni cera caprifoli um 

Vi nca maj or var. variegata        250 

Wi st eria chi nensis         15 

Rosa sp.          20 
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EK A2 – SU İ Çİ VE KIYI SI Bİ TKİ TÜRLERİ  LİSTESİ 

 

SU İ Çİ Bİ TKİ LERİ  

Ny mphea al ba 

Ny mphea “Ja mes Br ydon” 

Nuphar l uteum 

Typha latifolia 

 

SU KI YI SI Bİ TKİ LERİ 

Alis ma pl antago 

Calla pal ustris 

But omus umbellat us 

Calt ha pal ustris 

İris pseudocarus 

 

NE MLİ ALAN Bİ TKİ LERİ  

Agaphant hus sp.  

Aj uga rept ans 

Ar uncus syl vester 

Ast er sp. 

Astil be 

Ba mboo 

Gunnera mani cat a 

He mer ocall us lava 

Host a al bo mar gi nat a 

İris ke mpferi 

Inula magnifica 

Me nt ha sp.  

Monar da sp.  

Pri mul a denticul ata 
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EK B 

 

 

BAHÇEŞEHİ R DOĞA PARKI  1/ 1000,  1/500 ÖLÇEKLİ  UYGULAMA 

PROJ ELERİ  
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EK C 
 

BAHÇEġEHĠ R DOĞA PARKI NI N BĠ TKĠ  KOMPOZĠ SYONUN BĠ TKĠ SEL 
TASARI M Ġ LKELERĠ  AÇI SI NDAN  PROFESYONELLER TARAFI NDAN 
DEĞERLENDĠ RĠ LMESĠ  
 

ANKET FORMU 
 
A.  Tasarı mcıl arı n Sosyo- De mogr afi k Yapı sına Ġli Ģki n Bil gil er 
 
1. Ci nsi yet  
   
  a) Kadı n     b) Erkek  
 
2. Yaşı nı z? 
   
  a) 21- 25    b) 26- 35    c) 36- 45    d) 46- 55    e) 55 üzeri  
 
3. Mesl eği ni z? 

  
 a) Peyzaj  Mi marı     
 b) Mi mar    
 c) Şehi r Pl ancı sı    

   
4. Akademi k kari yeri niz? 
   
  a) Li sans    

 b) Y. Li sans   
 c) Dokt or a   
 d) Y. Doçent   
  e) Doçent  
  f) Pr of esör 

 
5. Kaç yıl dır bu mesl eği yapı yorsunuz ? 
   
  a) 0-2     b) 2-5       c) 5-10       d) 10- 15      e) 15 üzeri  
 
B.  Tasarı mcıl arı n Al anı Görsel Ol arak Değerl endi r mesi ne Ġli Ģki n Bil gil er   
 
6.  Bi r  bi t ki sel  t asarı mda aşağı daki  pr ensi pl erden hangi si ni n varlı ğı  t asarı mı n 
görsel  açı dan başarı sı i çi n daha öneml i di r? ( Sırayl a en çok 3 t erci h) 
  
 a) Bi rli k        b) Çeşitlilik      c) Uyum    d) Zıtlık ( Kontrast)   e) Denge  

f) Vur gu       g) Kor am          h) Tekr ar       i) Öl çek – Or an 
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( Bu sor udan iti bar en veril ecek cevapl ar i çi n kamer a gör ünt ül eri di kkat e alı nacaktır.) 

7.  Bahçeşehi r  Doğa Parkı nı n bi t kil endi r mesi ni ,  bi t ki sel  t asarı m öğel eri ni n (çi zgi ,  f or m,  t ekst ür,  r enk)  kompozi syon i l kel eri  il e ili şki si 

bakı mı ndan nasıl değerl endi rirsi ni z? 

 

 

 

  
 

FORM 
TEKSTÜR RENK 

Çok İ yi                                                          

İyi                                                         

Ort a                                                         

Köt ü                                                         

Çok 
Köt ü 

                                                        

  

U
y

u
m

 

Zı
tl

ık
 

T
e
kr

ar
 

D
e

n
g

e
 

V
u
r
g
u
 

K
o
r
a

m
 

Ö
l
ç
e
k-

O
r
a
n
 

U
y

u
m

 

Zı
tl

ık
 

T
e
kr

ar
 

D
e

n
g

e
 

V
u
r
g
u
 

K
o
r
a

m
 

Ö
l
ç
e
k-

O
r
a
n
 

U
y

u
m

 

Zı
tl

ık
 

T
e
kr

ar
 

D
e

n
g

e
 

V
u
r
g
u
 

K
o
r
a

m
 

Ö
l
ç
e
k-

O
r
a
n
 

U
y

u
m

 

Zı
tl

ık
 

T
e
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D
e

n
g

e
 

V
u
r
g
u
 

K
o
r
a

m
 

Ö
l
ç
e
k-

O
r
a
n
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8.  Tasarı mı n t ümünü “mutl ak öl çek”  (t asarı mı n i nsan boyutl arı na uygunl uğu) 
bakı mı ndan nasıl değerl endi rirsi ni z? 
  
 a) Çok İ yi    b) İ yi    c) Ort a d) Köt ü  e) Çok Köt ü 
 
9. Tasarı mı n t ümünü “rel atif  ( gör eceli )  öl çek”  bakı mı ndan değerl endi rdi ği ni zde 
aşağı daki  oransal  ili şkiler hakkı ndaki düşüncel eri ni z nel er di r? 
 

 İ Yİ ORTA KÖTÜ 

Bi t ki – Bi t ki     

Bi t ki – Yapı sal  el emanl ar     

Dol ul uk - Boşl uk    

Bi t kil eri n bul undukl ar mekana or anı     

 
10.  Tasarı m öğel eri ni n ( çi zgi ,  f or m,  t ekst ür,  renk)  kompozi syon i l keleri  ( sanat 
pr ensi pl eri )  il e i li şkil eri  göz önünde bul undur ul duğunda kompozi syonun t ümü 
bakı mı ndan ort aya çı kması ger eken bi rli k ve çeşi tlili k ne öl çüde sağl anmı ştır? 
  
 a) Çok İ yi     b) İ yi      c) Ort a     d) Köt ü  e) Çok Köt ü 
 
11.  Bahçeşehi r  Doğa Par kı’ nı n bi t kil endi r mesi ni  t asarı m krit erl eri 
doğr ul t usunda görsel  açı dan aşağı daki  sıf at  çi ftl eri ne göre nasıl 
değerl endi rirsi ni z? 
 

 1 2 3 4 5  

Basi t      Kar maşı k 

Har eketli 
( Çeşi tlili k) 

     
Monot on 

Bakı ml ı      Bakı msı z 

Çeki ci (İl gi nç)      Sı r adan 

Renkli      Renksi z 

Si metri k      Asi metri k 

Güzel       Çi rki n 

Rahatl atı cı 
( Huzur veri ci ) 

     
Sı kı ntı veri ci  

 
 
12. Son ol ar ak; parkı n bi t kil endi r mesi ne dayanar ak bu parkt a bul unmak 
i st er mi ydi ni z? ya da bu parkt a bul unmakt an hoşnutl uk duyar mı ydı nız? 
  
 a) Evet  b) Hayır     
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