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ONSOZ

“Gogmen Kimligi Acisindan Bosnak Miizikleri: Trakya ve Istanbul Ornegi”
konulu bu doktora tezi, [.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde hazirlanmistir.

Bu c¢aligmanin amaci miizigi olusturan, icra eden ve tiiketen Kkiiltiirlerin
kimliklerinin miizik igerisinde bulmanin olanakli oldugu varsayimima dayanarak,
Bosnaklar 6zelinde go¢gmen kimligini anlamaya ¢aligmaktir. Yapilan caliymada goc,
kiiltiirel kimlik, Bosnak kimligi ve miizik ile kimlik arasindaki iliski ac¢iklanmaya
calisilmistir. Bunun icin incelenen repertuar igerisinde bu kimliklerin anlagilmasia
yardim eden eserler secilerek orneklemeler yapilmistir. Miizik icrasinda kullanilan
calgilarin da kiiltiirel kimlik i¢cin bir sembol oldugu diisiincesi de ayrintili olarak ele
alinmasi gerekliligini dogurmustur. Miizik icras1 ortamlarindan gelenegi ve degisimi
gozlemlemek i¢in, diigiinler se¢ilmistir.

Bu ¢alismada yol gostererek yardimlarini esirgemeyen danismanlarim 1.T.U.
T.M.D.K. Miizikoloji Bsliim Baskani Prof. S.Sehvar BESIROGLU ve Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji Boliimii 6gretim iiyesi Yrd. Dog. Dr. Caglayan
KOVANLIKAYA'’ya, tez izleme jiirisinde fikirleriyle tezime katkida bulunan Prof.
Dr. Can Etili OTKEN, Prof. Dr. Edip GUNAY, Yrd. Dog. Dr. Ash KAYHAN, TRT
Nota arsivini saglayan Ogr. Goér. Haydar TANRIVERDI’ye, miiziklerle ilgili
calismalarda desteklerini esirgemeyen Ogr. Gor. Dr. Nail YAVUZOGLU ve
Ars.Gor. Ayhan GUNCA'ya; etnik ¢aligmalarla ilgili olarak 6zel kiitiiphanesini acan
arastirmact sosyolog Ali AKTAS’a; alan arastirmalarinda, yazili ve miizikal
kaynaklara ulasmama yardim eden Hersekli ailesine, Albayrak ailesine, Hasip
GULTAS’a, Gokmen KATIPOGLU’na, Saffet URESIN’e, Pendik Bosna Sancak
SYKD, Sefakdy Cagdas Bosna Sancak Dayanigma Egitim ve Kiiltiir Dernegi’ne
tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Bognak kiiltiiriinii, miizikal icra ortamlarin1 anlamamda
yol gosteren ve terciimeleri yaparak hi¢c bikmadan yardim eden Cevat GUNGOR,
Hakan MUMINOGLU, Mithatka LICINA, Murat DEMIROK, Muzaffer OZDEMIR,
Rafet MURIC’e; internet iizerindeki dostluklar1 gercek dostluga doniisen
BosnaSancak.Net ve Balkanskidom ailesine; calijmamda elde ettigim verileri
esirgemeden bana sunan degerli kaynak kisilere minnetlerimi sunarim.

Doktora calismam sirasinda goniilleri ile yanimda oldugunu bildigim biitiin
I.T.U. TMD.K. cahsma arkadaslarima ve ogrencilerime; her tiirlii
fedakarhiklarindan dolayr esim Yrd. Dog. Biilent KURTISOGLU, kizim Basak
KURTISOGLU, annem Giilsen OGUL ve biitiin aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Haziran 2008 F. Belma KURTISOGLU
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KISALTMALAR

ABD: Amerika Birlesik Devletleri

Bkz: Bakiniz

c.: Cilt

s.: Sayfa

CD: Kompakt Disk

DVD: Digital Video Disk; Cok yiiksek kapasiteli optik sayisal disk
Hz: Hertz

L.T.0. : Istanbul Teknik Universitesi

K.0.U.: Kocaeli Universitesi

M.S.G.S.U: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

NKNM: Nova Komposita Narodna Musika (Yeni Bestelenmis Halk Miizigi)
SDA: Stranka Demokratske Akcije (Demokratik Hareket Partisi)
SYKD: Sosyal Yardimlagsma Kiiltiir Dernegi

T.M.D.K.: Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari

TRT: Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
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KAVRAM DIiZiNi

Ajilite : Cevik, canli, kivrak bir sekilde icra.

Aksak usul : Hem ikili, hem de li¢lii zaman1 kapsayan usuller.

Alterasyon : Degisim. Notalarda gecici ya da siirekli ses degisimi.

Amplifike : Elektrik ile ses siddeti yiikseltilmis.

Armonik minor : 1 tam 1 yarim 2 tam 1 yarim 1 birbucuk 1 yarim sesten olusur.
Natiirel minér gamin 7.derecesinin yarim ses tizlestirilmesiyle bulunabilir.

Artik ikili : Birbucuk ton degerindeki ikili araligi

Brijan : Trakya’daki Bosnaklar tarafindan kapama olarak da isimlendirilen,
piring ve parca et ile firinda pisirilen bir yemek.

Cumbus : Sijelo da denilen, sokakta veya kapali bir alanda yapilan miizikli
ve kololu eglence.

Hacimakule : Sekerpare benzeri bir tath ¢esidi.

Klavye : Piyano org, klavyen gibi calgilarda ses diizenegini calistiran tus

siralarmin biitiinii. Ayrica kordofonlarda ses perdelerinin bulundugu boliim. Bu ¢alismada
bircok farkli calgi seslerini ve efekt seslerini elektronik olarak iireten ¢algi olarak ele
alinmaktadr.

Koloratiir : Temposu yiiksek bir siisleme teknigi.

Kolo : Balkanlarda kapali veya acik daire formunda, ellerden veya
omuzlardan tutularak grup olarak oynan halk oyunlarmin genel ismi. Tiirkiye’deki Bosnaklar
halay olarak da isimlendirmektedir.

Melisma : Bir hecenin birden fazla nota iizerinde uzatilmasi.

Melismatik : Bir hecenin birden fazla nota iizerinde uzatilmasi 6zelligine sahip.
Neo-folk : Her tiirlii geleneksel ve halk miizigi eserinin orkestrasyon araciligi
ile pop, rock gibi tarzlarda tekrar diizenlenmis haline verilen genel isim.

Pita : Bosnak boregi olarak da isimlendirilmektedir.

Saz : Tambura ailesinin en biiyiigii olarak tammlanan, sevdalinkalara
eslik eden calgi. Anlaticilar saz1 biitiin baglama ailesini ifade etmek i¢in kullanmaktadirlar.
Senkop ¢ Ritmik harekette vurgularin yerlesme diizeninde c¢esitlilik
yaratmak iizere, olagan vurgu diizeninin degistirilmesi.

Seranad : Geceleri, acik havada, sevgi duyulan biri i¢in, ¢algi esliginde
verilen kii¢iik konser.

Slow Dans : Agir tempoda, ¢ift olarak yapilan “Batili” Danslar

Tambura Orkestras1 : Tamburadan gelistirilerek kiigiikten biiylige siralanan Tambura,
Prim, Brac, Celo, Bugarija, Bass calgilarinin en az ikisinin birlikte olusturdugu daha cok
Hirvatistan’da goriilen orkestra.

Tampere : Ses sisteminde araliklarin esit olarak diizenlenmesi.

Teferic : Arapcada ferahlamak, gezintiye ¢ikmak anlamina gelen teferruc
kelimesinden tiiredigi diisiiniilen giiniimiizde piknik anlaminda kullanilan kelime

Tonal ¢ Ses dizilerinin ve tonlarin kurulumunun, Oteki biitiin sesleri

kendine dogru ceken bir temel ses Ozelligindeki tonik (merkez, eksen) sesiyle belirlenmis
sisteme iliskin.

Tril : Bir ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizli gidip gelerek ve
titretircesine uygulanan bir tiir siisleme teknigi
Triole : Ugleme.
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Turbo-folk : Halk miiziginin yeniden diizenlenmis hali olan neo-folk cesidinin
elektronik olarak sesi yiikseltilerek ve giiniin miizik piyasasi1 kosullarina goére diizenlenmis
hali.

Unison : Bir miizik eserinde, biitiin parti ya da seslerin ayn1 perde duyulacak
sekilde icra edilmesi.

Vibrato : Seslerin dalgaly, titresimli bicimde ¢ikarilmasi.

Vokal : Insan sesine ait.

Yugorock ¢ Yugoslavya’ya ait, genellikle halk miiziginden etkilenen rock

miizigi cesidi. Tiirkiye’deki Anadolu-rock ile benzerlik kurulabilir.
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GOCMEN KIMLIiGi ACISINDAN BOSNAK MUZIKLERi: TRAKYA VE
ISTANBUL ORNEGI

OZET

Ulus-devletler olusurken o topraklarda yasayan herkes icin ortak halk
miizikleri olusturulurken, zaman icinde islevi degisen ulus-devletlerle birlikte halk
miizikleri de parcalanarak etnik miiziklere doniismektedir. Bu miizikleri ve
doniisiimlerini anlayabilmek icin onu iiretenleri ve yasam bicimlerini anlamak
gerekmektedir. Her zaman var olan go¢ olgusu, ulus-devletlerin olusturulmaya
calisildigi donemlerde daha da yogunlastigi goriilmektedir. Buna bagl olarak
kiiltiirel kimlikler de gitgide daha ¢ok karmasiklagmaktadir.

Bir bolgeye veya bir kiiltiirel kimlige ait olarak isimlendirilen miizikler ayni
zamanda o kiiltiirlerin metaforu olarak algilanmaktadir. Kiiltiirel kimlikler, bir¢cok
O0genin belli bir hiyerarsi icinde dizilmesi ile ancak hepsi birden algilandiginda
olusurlar. Bir bagka deyisle, bu 6gelerden bir tanesi ¢ikarildiginda artik baska bir
kiiltiirel kimlik olusmus demektir. Zamana, mekana ve kosullara gore Ogelerin
hiyerarsisi degistiginden, kiiltiirel kimlikler de duragan degillerdir. Gogler, bu kimlik
0geleri hiyerarsisinin hizlica degistigi durumlardir.

Bugiinkii sinirlartyla Tiirkiye, yogun gogler almis bir iilkedir. Bu nedenle de
miizikal cesitliligi oldukc¢a fazla oldugu diisiiniilmektedir. Ancak biitiin go¢menlerin
miizikal deneyimleri kayit altina alinamamaktadir. Bu ¢calismada Tiirkiye’de yasayan
Bosnaklarin kiiltiirel kimliklerinin metaforu olan miizikler iizerinden arastirma
yapilarak, aidiyetliklerini ve otekilerden farkliliklar1 anlasilmaya calisilmaktadir. Bu
calisma bir derleme caligmasi olarak tasarlanmadigindan sadece geleneksel miizikler
izerinde durulmamakta, kendilerini ifade ettikleri popiiler miizikler de arastirma
kapsamina alinmakta, miiziklerin kokenlerine dair 6zel bir ¢alisma yapilmamaktadir.

Konunun acikliga kavusabilmesi icin go¢ edilen topraklardaki miizikler
hakkinda yazili ve isitsel kaynaklara basvurulurken, Tiirkiye’deki icra ortamlar1 ve
kiiltiirel kimliklerine dair veriler yazili kaynak bulunamadigindan sozlii tarih teknigi
ile goriisme ve gozlemler yapilarak nitel bir aragtirma ile toplanmasmna karar
verilmistir. Goriismeler 2005 ile 2007 yillart arasinda yapilmakta iken, gozlemler
2008 yilma kadar uzatilmistir. Tiirkiye’de yaygin olarak yerlesmis Bosnaklar
hakkinda verilere daha derinlemesine ulasabilmek i¢in cografi olarak kisitlama
yapilarak, Trakya’daki Bosnaklarin yogunlukla yasadiklar1 yerlesim birimleri tespit
edilmis, Istanbul’da ise yine Bosnaklarm yogun olarak yasadiklari Bayrampasa ve
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Pendik ilgeleri arastirma evreni olarak belirlenmistir. Miizikal icra ortamlar: ise kina
gecesi ve diiglinden olusan evlilik toreni ile kisitlanmistir. Nicel bir calisma
oldugundan arastirma evrenini olusturan kaynak kisilere kartopu teknigi kullanilarak
ulasilmustir.

Kuramsal temeli olusturmak i¢in kiiltiirel kimlik ve miizik ile Kkiiltiirel
kimligin iligkisi, tarthsel olarak Bosnaklarin yasadiklar1 yerler ve gocleri
incelenmektedir. Bu arastirmalar sonucunda Bosnak kiiltiirel kimligini olusturan
O0geler ve bunlarin zaman, mekan ve kosullara gore nasil degistikleri ele
alinmaktadir.

Bosnaklara 6zgii miizikler, gozlem ve goriismelerde goriilen tiirlerle sinirli
tutulmaktadir. Biitiin diinyada Bosnaklarin metaforu haline gelen Sevdalinka,
popiilerlesme ve Yugoslavya doneminde uluslasma c¢abalarinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan NKNM, evlilik torenlerinde en ¢ok karsilasilan oyun miizikleri ve sozlii
tarih aract olarak kullanilmig epikalar ele alinmaktadir. Bu tiirlerin disindakiler
calisma dis1 birakilmaktadir. Bosnak kimligini en fazla simgeledigi diisiiniilen
sevdalinkalara evlilik torenlerinde rastlanmamas: dikkat cekici olmaktadir.
Makamsal 6zellige sahip olan bu tiir, ¢algilarin da degismesi ile birlikte gittikce
tamperamana uygun hale gelmektedir. Makam miiziginde sik¢a goriilen melismatik
icra ise gecerliligini korumakta oldugu gibi NKNM’da da kullanilmaktadir.
Tiirkiye’de Bosnaklarin yeni lirettikleri miiziklerin “ice doniik™ bir sekilde sunuldugu
goriilmekte ise de yavas yavas “disa doniik” hale geldigi tespit edilmektedir.

Miiziklere eslik eden calgilar kiiltiirel kimligin bir baska simgesi olarak
belirlenmistir. Geleneksel olarak Tiirk, Osmanli ve Miisliiman kimliklerinin
gostergesi olan saz, davul ve zurnanin yani sira, diger geleneksel calgilar da goc
sirasinda kaybolmus, burada yasayan Bosnaklarin simgesel calgisi basta serbest
kamigh bir aerofon olan akordeon daha sonra tek telli yayli bir kordofon olan
gusladir. Akordeon, 19. Yiizyilda Avusturya-Macaristan Devletinin Bosnaklara
tanistirdigr bir galgr olarak modernligi ve Batililik 68elerini tasimaktadir. Gusla ise
Miisliimanlarin kahramanlik destanlarma eslik etmesi ve burgulugunda bulunan
simgesel siislemelerle Osmanlilik, Tiirkliik ve Miisliimanlik 6gelerini tasimaktadir.

Evlilik torenlerinde Bosnak kimliginin ortaya c¢iktig1 boliimler kimanin
yakildig: siire¢ ve evden gelin ¢ikarma toreni oldugu tespit edilmistir. Diigiinlerde ise
kullanilan miizikler ve simge olarak akordeon disinda, oOtekilerden ayiracak bir
ozellige rastlanmamustir. Kullanilan miizik repertuarinin ise giderek hem go¢ edilen
topraklardan gelmeye devam eden popiiler miizikler hem de Tiirkiye’deki popiiler
miizikler oldugu goriilmiistir. Bu miizikler kololara eslik edecek sekilde
diizenlenerek icra edilmektedir. Kololara geleneksel olarak eslik eden miizikler de
kullanilmaya devam etmektedir.
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BOSNIAK MUSIC ACCORDING TO THE MIGRANT IDENTITY:
THRACIAN AND ISTANBUL CASES

SUMMARY

When the nation states were established, a common folk music was also
established for all the people living in the country. However, with the decline of the
functions of the nation sates, the folk music got disintegrated into ethnic musics.
To understand these musics and the transformations, the producers, the environment
of the production and the consumption should be also comprehended. The migration
fact existing forever got more intensive during the nation-state establishment period,
while the cultural identities were getting more and more complicated dependent on
the relocations. The musics named after the region or the cultural identities are
perceived as well the metaphor of the related culture. The cultural identities are
shaped by many elements in a given hierarchy perceived all together. In other words,
if one of the elements does not exist anymore, then it means that a new cultural
identity is established. The cultural identities are not stable since the hierarchy
among the elements changes according to the period, space and the conditions. The
migrations are the cases where the hierarchy of the identity elements may change
very quickly.

Turkey with the today’s borders is a country experiencing too much
immigration. So, the musical variety is abundant. The entire musical experiences of
the immigrants cannot be recorded properly. In this study, the state of belongings and
the differences from others are grasped by examining the music being the metaphor
of the cultural identity of the Bosniaks settled in Turkey. It is not designed to collect
the traditional musical works only but to cover the entire repertoire found in the
weddings, so there is not an endeavor to look for the roots of the musical pieces.

To make the subject clearer, written and audio sources about the music on the
country of the origin are considered as well as to execute a qualitative research by
using the observations and interviews through oral tradition technique is decided
because there aren’t any written sources about the performance settings and cultural
identity in Turkey. The interviews were executed between 2005 and 2007, while the
observations lasted until 2008. To make a deeper research about the Bosniaks spread
all Turkey, the study is limited geographically. The settlements in the Thracian part
of Turkey with dense Bosniak population is determined and the Bayrampasa and
Pendik districts with abundant Bosniak population are choosen in Istanbul as the

research universe. The musical settings are also restricted by the marriage ceremony
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covering the henna night and the wedding ceremony. Since it is a qualitative
research, the research population is selected by snow-ball technique.

The cultural identity and the relation between the music and cultural identity,
the settlements and the migrations of the Bosniaks are studied historically to build a
conceptual framework. As a result of these studies, the elements forming the
Bosniak cultural identity and how these elements are changing according to the
different times, places and the conditions are considered. The music repertoire
belonging to the Bosniaks are restricted just by the types found in the observations
and the interviews. The sevdalinka being a metaphor of the Bosniaks all around the
world, NKNM appeared by the popularization and the nationalism movement during
the Yugoslavian period, the dance tunes the most found in the marriage ceremonies
and the epikas used as a means of oral tradition are considered. The others types are
not taken into account. It is interesting that the sevdalinke thought as the prominent
symbol of the Bosniak identity are not found in the ceremonies. This type having the
makam music’s qualifications transforms into tonal form with the changing of the
musical instruments. Melismatic vocal performance being a characteristic of the
makam music is still in progress though as well as in the NKNM. It is determined
that the new musical production of the Bosniaks living in Turkey is changing from
being “introverted” to being “extroverted” slowly.

It is found out that the musical instruments accompanying the musics are
another symbol of the cultural identity. Along with the saz, davul and zurna, which
are the signs of the identity elements such as Turkish, Ottoman and Muslim, other
traditional instruments disappeared during the migration. Primarily the accordion, a
free reed aerophone, and the gusla, a one string and bowed chordophone become the
symbolic musical instruments of the Bosniaks. The accordion introduced by the
Austrio-Hungarian State to the Bosniak at the end of the 19th century conveys the
identity elements of the Western and the Modern. The gusla, on the other side,
conveys the identity elements of the Ottoman, Turkish and the Muslim because of its
accompaniment to the heroic Muslim epic songs as well as its peg box with the
symbolic ornamentations.

In the marriage ceremonies, the henna painting period and the parting of the
bride from her own house are the most visibly traditional part of the ceremony. No
specific features to distinguish from others are determined other than the musical
performances and the symbol, the accordion in the weddings. The music repertoire is
used from more and more popular repertoire of both the country of origin and of
Turkey. These pieces are performed by arranging to fit the kolo dances while the
traditional kolo dance tunes are still used.

XV



1. GIRiS

Son yillarda “Halk Miizigi” veya “Folk Miizik” etiketli albiimlerden ¢ok
“Etnik Miizik” etiketli albiimler ile yerli miiziklerin, diinya miizik piyasalarinda
yerlerini  aldiklar1  goriilmektedir. Halk miiziklerinde ulus-devletlere gore
diizenlenmis bir smiflandirmadan s6z etmek miimkiinken, ‘“etnik miizik’ler
isimlendirilerken Latin miizigi, Balkan miizigi, Seferad miizigi, Cingene miizigi gibi
bir bolgenin veya bir kiiltiiriin ismi kullanilmaktadir. Ornegin TRT halk miizigi
repertuari incelendiginde, Tiirkiye’ye go¢ ederek yerlesenlerin eserleri tespit edilmis
olsa da, ulus-devletin ana dili olarak kabul edilmis olan Tiirk¢e disinda bagka bir
dilde esere rastlanmamaktadir. Bu a¢idan bakildiginda TRT repertuarmmda yer alan
halk miizigi eserlerinin, biitiin Tiirkiye’de icra edilen miizikleri kapsamadigi

sonucuna varilmaktadir.

Diger taraftan belli bir miizik repertuar: “etnik miizik” olarak ele alindiginda,
bolgeler veya kiiltiirlerin tamamen homojen oldugu gibi bir yanilgiya gotiirmektedir.
Ornegin Cingene miizigi denildiginde diinyanmn dort bir tarafinda yasamakta olan
biitiin Cingeneleri kapsiyormus gibi bir izlenim birakirken, karakter olarak tamamen
farkli miiziklerin bir baglik altinda toplanamayacagi goriilmektedir. Bir bagska 6rnek
de Balkan miizigi icin gecgerli olmaktadir. Cografi bir alan igerisindeki biitiin
miiziklerin karakterlerinin birbirine yakin oldugu diisiincesinden yola c¢ikarak
konulmus bu ismin, daha ayrintili bir sekilde incelendiginde, zaman ve mekan
icerisinde degiskenlikler gosteren farkli karakterleri icerisinde barindirmakta oldugu

tespit edilmektedir.

Bu durum Habermas’in (Habermas; 1980) “ulus devletin mesruiyet krizi” ile
aciklanabilir. Yogun sermaye akislari, go¢ alan iilkelerde yasanan sorunlar (6zellikle
igsizlik, gd¢menlerin yasadigi kiiltiir soku, yabanci diismanligi gibi), diinyanin
teknolojik olarak aynilagsmasina ragmen, kiiltiirel olarak farklilasmasi gibi nedenlerle

ulus devletin giderek parcalanacagi ve bolgesel toplagsmalarin olusacagi Ongoriisii,



miiziklerin isimlendirilmesinde de goriildiigii sonucu ¢ikarilabilmektedir. Bir baska
deyisle, vatandashigi temel alan ulus devlete karsilik gelen “halk miizigi”, ulus
devletin bireylere yeterince cevap verememesi sonucunda bolgelesmeye karsilik

gelen “etnik miizige” doniismektedir.

Bu caliymanin baslangicinda Tiirkiye’ye Balkanlardan gdgenlerin tiimiiniin
miiziklerinde aranan simgelerin, yakindan bakilmaya baslandiginda birbirinden ¢ok
farkl 6zelliklere sahip olduklari, bolgesel olarak homojen bir Balkan go¢meni miizik
repertuarinin  olmadigr ve ulus devletlerin giderek parcalanarak ufalanacag:
ongoriistinii (Habermas, 2003) destekleyici bir sekilde daha kiiciik pargalara ayrilmis
oldugu goriilmektedir. Resmi kayit olarak TRT Repertuar: incelendiginde, Balkan
go¢menlerine ait eserlerin icerisinde Ornegin Bosnaklari repertuarindan bir esere
rastlanmazken, Bulgaristan veya Yunanistan gibi bagka iilkelerden gocenlerin Tiirkce
repertuarini bulmak miimkiin olmaktadir. Bosnak miizik repertuar1 Tiirkce degil
Bosnakca oldugundan, repertuar olusturulurken, belirleyici olanin, ulus-devlet

anlayisim yansitacak bir sekilde ortak dile sahiplik oldugu diisiiniilebilmektedir.

Benzer bir durum, halk oyunlar1 repertuar1 incelendiginde de ortaya
cikmaktadir. Burada belirleyici olanin ise, dil olamayacagina gore, oyunlar1 derleyen
ve sahneye koyan Kkisilerin tercihleriyle iligkili oldugu ileri siiriilebilmektedir.
Balkanlardan gocenlerin ¢ogunlukla yerlestikleri Tiirkiye’nin Trakya bolgesindeki
oyun repertuarlarinin daha ¢ok bugiinkii Yunanistan, Makedonya ve Bulgaristan’dan
gbgenlerin oyunlarimdan olustugu tespit edilmektedir. Bosnaklarin bugiin oynadiklar1
oyunlar, kayith repertuarlarda bulunamamaktadir. (And, 1964; And, 1976; Ataman,
1975; Demirsipahioglu, 1980; Gazimihal, 1991; Gazimihal, 1997; Gazimihal, 1999)
Kayith repertuar icerisinden sadece ‘“kasap” oyununa Bosnak diigiinlerinde sik¢a
rastlanmaktadir. Bu oyun ise 6zellikle Tiirkiye’nin basta Trakya bolgesi olmak iizere
bir¢cok bolgesinde goriilen ortak bir oyun oldugundan, Bosnak oyunu olarak ifade

etmek olas1 degildir.

Bu noktada sorun olarak, kiiltiirel kimligi olusturan, aidiyeti saglayan ve bir
kiiltiirel kimlik olarak algilanmasini saglayan 6gelerin neler oldugu, bu 6gelerin nasil
ve hangi sartlar altinda degistigi gibi konular s6z konusu olmaktadir. Bu amacla
Balkan gd¢menleri igerisinde Bosnaklarin kiiltiirel kimliklerinin ¢éziimlenmesi ve

miizikteki simgelerin anlasilmasi ile sorunun bir ornek cercevesinde ¢oziimlenmesi
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uygun goriilmektedir. Bunun i¢in konu, miizigin icerisinde kimligi aramak, nasil
temsil edildigini nasil yansitildig1 degil Frith’in kimligi ¢6ziimlemek i¢in kullandigi
yol olan “miiziklerin toplu bir kiiltiirel kimlik olarak algilanmasini saglayan miizikal
ve estetik yasantinin olusturanlar ve tiiketenler acisindan nasil olusturuldugu ve nasil

iretildigi” (Frith 1998:109) seklinde ele alinmaktadir.

Bu nedenle calismada once gocii farkli acilardan ele alan go¢ kuramlar:
incelenerek Bosnaklarin Tiirkiye yoniine dogru yaptiklari hareketler anlasilmaya
calisilmaktadir. Gociin neden oldugu gd¢menlik kavram iizerinde durularak, Bosnak
kimligi icerisideki go¢menlik 68esinin nasil sekillendigi ortaya konmaktadir. Bu

olgunun trettigi miizikal 6rnekler verilmektedir.

Kiiltiirel kimligin tartismali bir konu olmasindan dolayr bu arastirmanin
cercevesinin netlesmesi amaciyla miimkiin oldugu kadar smirlar1 daraltilmaya
calisilarak, Bosnak kimliginin aciklanmasinda da bu smirlar igerisinde tutulmaya
gayret edilmektedir. Tarihsel siire¢ icerisinde, dnemi azalan, ¢cogalan, yeni eklenen
veya tamamen yok olan kimlik Ogeleri ve hiyerarsi i¢inde bulunduklar1 yer ele
alinarak, bugiinkii Bosnak kiiltiirel kimligi betimlenmektedir. Bosnak kimligi, 1992-
1995 wyillar1 arasinda yasanan Bosna Savasinin da etkisi ile hem Bogsnak
olmayanlarca hem de Bosnak olanlarca daha fazla dile getirilir olmasi ve kimlik
0gelerinin hiyerarsisinde degisiklikler olmasindan dolay1 dikkat cekici hale gelmis

olmas1 bu ¢aligmada yer almasina bir baska neden olmaktadir.

Kiiltiirel kimlik ile miizigin birlestigi noktada Blacking’in Onerisini izleyerek
“miizigin ne oldugunu bulmak icin belli bir toplum icerisinde kim dinliyor, kim
caliyor ve soyliiyor ve neden” (Blacking, 2000: 32) ve nerede sorularina acik veya
kapali cevaplar verilerek arastirmanin sonucuna varilmaya calisilmaktadir. Bunun
icin calisgmanin bir sonraki bolimiinde, alan olarak secilen icra ortamlarinda
karsilagilan kiiltiirel kimligin “metaforu” olan sevdalinka, “Yeni Bestelenmis Halk
Miizigi”’, oyun miizikleri ve epika miizik tiirlerinden bazi Orneklerin sozleri,
miizikleri ve bu miiziklerin icrasinda kullanilan calgilar bulunmaktadir. Go¢ edilen
bolgedeki miizik icrasindan soz edilirken, Tiirkiye diginda baska iilkelere goc eden
Bosnaklarin bazi icra ortamlarindan Orneklere de tartismalar swasinda yer

verilmektedir.



Calismanin  bir sonraki boliimii, Trakya’da ve Istanbul’da yasayan
Bosnaklarin kina gecesi ve diuiglin torenini kapsayan evlilik toreninlerindeki
uygulamalar1 ve bu miizikal ortamlarinin repertuarmi kapsamaktadir. Kayitli miizik
repertuarinda bulunmayan eserlerin de notalar1 ve incelemeleri yer almaktadir. Bu iki
bolgenin karsilastirilmas: yapilarak ve sozlii tarih ¢alismasi ile elde edilen gogtiikleri
bolgedeki veya artik uygulanmayan pratikler hakkindaki verileri de degerlendirerek

bir sonuca varilmaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Kapsami

Aragtirmanmm amaci, Tiirkiye’ye yerlesen Bosnaklarin iirettikleri ve
tiikkettikleri miizikleri ve icra edilen miizikal ortamlar1 anlamlandirmaya caligsarak
Bosnaklarim gé¢men kimligine sahip olup olmadiklarini ortaya koymaktir. Kiiltiirel
kimligi olusturan bir¢cok 6genin oldugu ve bunlarmm zaman, mekan ve sartlara gore
hiyerarsik bir degisime ugradigi bilindiginden aslinda gd¢menlik 6gesinin de

bunlardan biri oldugu varsayilmaktadir.

Tiirkiye’de yasayan Bosnaklarin Kirklareli, Edirne, Tekirdag, Istanbul, {zmir,
Bursa, Balikesir, Kiitahya, Adana, Ankara, Amasya, Sivas ve bircok bdolgede
yasadiklar: tespit edilmektedir. Nitel bir arastirma icin zaman ve diger kaynaklarin
smirhili@r acisindan oldukga genis bir alam1 kapsamasindan dolayi arastirmanin
kapsami, yerlesim yerleri ve miizikal ortamlar agisindan sinirlandirilmistir. Bu
smirlandirma  olusturulurken karsilastirma yapilmasina olanak vermesi igin,
demografik ve sosyo-ekonomik etkenler acisindan iki farkli yerlesim tiirii se¢ilmeye
calistlmistir. Bunlardan biri Bosnak niifusunun en yogun oldugu, Tiirkiye’de
toplumsal is boliimiiniin en ¢ok gelismis oldugu Istanbul kentidir. Digeri ise antik
donemde Traklarm yasadig1 yer olarak isimlendirilen, cografik olarak Istanbul’un
Avrupa kitasinda kalan bolimiinii de igine alan, Tiirkiye’nin Trakya kismudir.
Toplumsal yap1 olarak bakildiginda ise daha ¢ok kirsal toplumsal iligkilerden dolay1
Istanbul’dan farkli bir 6zellik gosteren Tiirkiye’nin Trakya kismu, Istanbul’u
kapsamamaktadir (Sekil 1.1). Kentsel ve kirsal 6zelliklerinin yani sira kiiltiirel kimlik
acisindan da ele alindiginda “Istanbullu” olmak ile “Trakyal” olmak arasinda fark
bulunmaktadir. Bu 0Ozellikler gdz Oniine alinarak caligmada iki bolge arasinda

karsilastirma yapilirken Trakya ve Istanbul olarak kullanilmaktadur.
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Tekirdag

Sekil 1.1 Trakya Haritas1

Yerlesim yerleri olarak Trakya’da Edirne Kosedmer koyii, Kirklareli merkez,
Kirklareli Demirkdy ilgesi merkezi, bu ilgeye bagl Balaban (Velika) ve Hamdibey
(Trulya) koyleri gibi Bosnaklarm yogunlukla bulunduklari yerler ve Istanbul’da
Bosnak mabhallesi denebilecek Bayrampasa ilgesinin Yildirim mahallesi ve Pendik

ilgesinin Sapanbaglar1 mahallesi aragtirma alani olarak secilmigstir. (Sekil 1.2).

Trakya ve Istanbul bolgelerinin en 6nemli diger farki gogcmenlerin yerlesim
tarihleridir. Kirsal olarak nitelendirilebilecek Trakya bolgesine goclerin genel olarak
diger Balkan halklariyla birlikte 1900’lii yillarin basinda yogun olarak yapildigi
tespit edilirken, bir kent olarak Istanbul’daki mahallelere yerlesenler, 1950-60 arasi
gocenler goreceli olarak daha yogun olsa da, genis bir zaman dilimine yayilan go¢
dalgalarinda gelenlerden olusmaktadir. Bu tarihler Istanbul’a Anadolu’dan da
goclerin yogunlastigir ve gecekondulasmanin basladigi bir donemdir. Bu iki farkli

Ozellige sahip bolge, miizik icras1 a¢isindan karsilastirma olanagi saglamaktadir.
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Sekil 1.2 Istanbul Haritas1 — Bayrampasa ve Pendik Ilceleri

Miizikal ortamlar ise ornekler acisindan zengin olabilecegi ve diger taraftan
geleneklerin en fazla siirdiiriildiigii kabul edilerek, kina gecesi ve diigiin gecesinden

olusan evlilik diigiin torenleri ile sinirlanmaktadir. Bu arastirma bir miizik eserleri
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derlemesi degil miizik sosyolojisinin kapsamma giren bir calisma oldugundan
miizikal Ornekler, alanda karsilasilanlar1 ve dolayisi ile giincel olanlar1 da
kapsamaktadir. Miizikal begeniler, giiniin sartlarinin Otesinde geg¢misten beri
siregelen zincirleme bir siire¢ ile olusmaktadir. Bu nedenle miizik tiiketicilerinin
giincel eserlerin seciminde de bu siire¢ sonunda olusmus begenileri belirleyici

olmaktadir.

Goc edilen kaynak bolgedeki miiziklere eslik eden calgilar, sesi olusturan
arac1 temel alan Hornbostel-Sachs smiflandirma sistemi icerisinde tanitilmaktadir.
Bu sistemdeki dort ana sinif su sekildedir: Kendinden ses ¢ikaran idiofonlar, gerili
bir zar araciligi ile ses ¢ikaran membranofonlar, hava akimi araciligi ile ses ¢ikartan
aerofonlar ve teller aracilig1 ile ses cikaran kordofonlar. Zaman icerisinde bu dort
smifa elektrik araciligi ile ses cikartan elektofonlar besinci bir smif olarak
eklenmistir. Bu calgilardan go¢ ile tasmarak Tirkiye’ye gelenler arasinda
giiniimiizde Bosnak kimligini olusturan 6gelerin simgesi olarak goriilen gusla ve

akordeon daha ayrintili olarak ele alinmaktadir.

Ekte sunulan CD icerisinde hem miizik 6rneklerini bulmak miimkiinken hem
de alanda cekilen video kayitlarindan Ornekler verilerek, diigiin torenlerinde

uygulananlarin gorsel olarak izlenmesi de olanakli kilinmaktadir.

1.2. Arastirmanin Yontem ve Teknikleri

Bu calisma nitel bir arastirma iizerine kurulmustur. “(Nitel) bir arastirmanin
ana sorusu, ne, nerede, kim, nasil, nicin bi¢iminde olabilir. Arastirma sorusu
giiniimiiz olaylarma, siireclerine odaklanabilecegi gibi, gecmise doniik bir anlama
cabasint da kapsayabilir” (Kiimbetoglu, 2005: 34). Nitel caligmalarin kapsadigi
“Insanlar nasil davranir? Kanaatler ve vaziyet alislar nasil olusur? Insanlar
cevrelerinde olup bitenden nasil etkilenir?” gibi sorular bu ¢alismanin da dogrudan

sorular1 olarak otelenebilirler.

Bosnaklar diigiin torenlerinde nasil davranirlar? Kimliklerini nasil ifade
ederler? Gog¢ ve geldikleri topraklarda giiniimiizde gelisen olaylar kimliklerini ve

miizik icralarini nasil etkiler?

Kimlik konusu, kisilerin kendilerini ve baskalarin1 nasil ifade ettikleri ile
dogrudan iligkili oldugundan bir bagka deyisle kisilerin kanaatleri, algilar1 ve
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duygular1 gibi 0znel verilere dayandigindan, ¢alismanm konusu itibariyle nitel bir

calisma olmaya uygundur.

Verilerin toplanmasinda goriisme tekniklerinden sozlii tarih, gozlem, yazili ve
gorsel-isitsel kaynaklardan yararlanilmistir. Birebir yirmi anlaticiyla uygulanan sozlii
tarith araciligi ile ailelerin ne zaman, nereden ve nereye gog ettikleriyle ilgili veriler,
bireysel deneyimleri acisindan geg¢miste evlilik torenlerinin uygulama gelenegi ve
miizikal gelenek olarak nasil gergeklestigi bilgileri, bildikleri miizikal eserlerin
icralart kayit edilmistir. Go¢ agisindan kaginci kusak olduklari, kendilerini kimlik
olarak nasil tamimladiklari, gibi veriler toplanmistir. Bu goriismelerde hangi
siilaleden olduklari, eski Yugoslavya’nin neresinden geldiklerinin 6nemli oldugu
tespit edilmektedir. Degisik Oncelik siralamalariyla Bosnak, Tiirk ve Miisliiman

kelimelerini kullanilarak kimliklerini ifade ettikleri dikkat cekmektedir.

Gozlemler, kina gecesi ve diiglin toreninin yapildigi mekanlarda
gerceklestirilmektedir. Bu etkinliklerde katilimsiz gozlem gecerli olurken, hemen
hemen benzer miizikal ortamlarin yasandigi ve repertuarlarin kullamildigir cumbus
olarak isimlendirilen eglencelerde, teferic diye isimlendirilen pikniklerde ve Halid
Beslic, Dino Merlin ve Damir Imamovic’in Istanbul’da verdikleri konserlerde de
gozlemler yapilarak miizikal ortamlar hakkinda genel bir kanaata varilmis ve
repertuar hakkinda bilgi toplanmistir. Boylece evlilik tdreninin miizik icrasi ile diger
miizik ortamlarindaki icralarin da karsilagtirmasini yapmak olanakli olmustur. Ayrica
halk oyunlarmin 6gretildigi bir ortam olarak Bayrampasa Balkan Folklor Genglik

Spor Kuliibii, oyun ve miizikler hakkinda gozlem yapma olanag: saglamistir.

1996, 1999, 2002, 2004 ve 2005 yillarinda kaydedilmis, diigiin ve kina gecesi
video kayitlarindan, Izmir Bosna Sancak Kiiltir ve Yardimlasma Dernegi’nin
sagladig1 2005 yilinda Sancak’ta gerceklesmis Sevdalinka festivali ve 2006 yilinda
Sancak’ta gerceklesmis halk oyunlar1 festivalinin video kayitlarindan, derneklerde
asil1 bulunan ve ailelerin fotograflarindan yararlanilmaktadir. Go¢, kimlik, Bosna ve
Bosnak tarihi bir¢ok yazili kaynak, miizikler hakkinda ise yazil, isitsel ve gorsel
kaynak taranarak bu alanda bir bibliografya olusturulmaya calisilistir. Ancak tespit

edilenler arasindan secilenler, bu ¢alismada yol gdstermektedir.

Goc ve kiiltiirel kimlik gibi temelinde degisimin bulundugu iki kavramin ele

alindig1 bu caligmada “miizikte ve toplumun miizikle olan iligskisindeki degisimi



anlayabilmek agisindan tarihsel verilerden” (Giinay, 2006:32) yararlanilmaktadir.
Ancak bu caligma tarih alaninda yapilmadigimdan, bu disiplinin kendi yontemlerinin
kullanilmast sonucu olusturulmus Bosna ve Bosnak tarihi hakkinda yazilmis eserler
arasindan, benzer kaynaklardan farkli yorumlarin yapilabilecegi gz Oniinde
tutularak, karsilastirma yapabilmek amaciyla farkli goriis acgilarini yansitabilecek
olanlar se¢ilmistir. En temel olarak Osmanli Arsivi Daire Baskanligi’nin hazirladigi
“Bosna-Hersek ile ilgili arsiv belgeleri: 1516-1919”, Aydin Babuna’nin hazirladig:
“Bir ulusun dogusu ge¢cmisten giiniimiize Bosnaklar” ve Noel Malcom’un “Bosnia a
Short Story” isimli eserler tarihsel acidan yol gosterdigi gibi Bosnak kiiltiirel
kimligini olusturan Ogeler icin de kaynaklik etmektedirler. Goglerin nedenleri ve
sonuglar1 hakkinda gergevenin olusmasinda esas olarak Fatih Celik’in “I¢ Gogler:
Teorik Bir Analiz” makalesi ve William Petersen’in “A General Typology of
Migration” makalesi rol oynamaktadir. Bosnaklarin gogleriyle ilgili kaynaklarin
baslicast ise Cevat Geray’in “1962. Tiirkiye'den ve Tiirkiye'ye Gocler (1023-1963)”
isimli yayimni 0zellikle Bosnaklarin en yogun gogtiikleri yillar1 kapsamasi nedeniyle
bu c¢alismada yararlanilmasi uygun goriilmektedir. Miizigin go¢ ve gocmenlikle
iligkisinin  kurulmasimnda yol gosteren John Baily ve Michael Collyer’in
“Introduction: Music and Migration” isimli makalesi kuramsal ¢erceve acgisindan yol

gosterici olmaktadir.

Jean-Francois Bayart’in “Kimlik Yanilsamasi” Bosnak kimliginin nasil
olusturuldugunu anlamaya calisirken yararlanilan en temel kitap olurken, Amin
Maalouf’un kendi yasam pratiklerinden yola c¢ikarak yazdigi deneme Kkitabi
“Oliimciil Kimlikler” bir yandan Bayart’in yaklasimimi tamamlarken diger yandan
kimliklerin biitiin olarak algilanmasinda rol oynayan hiyerarsik diizenin varligindan
soz ederek bu caligmanin kiiltiirel kimlik a¢isindan kuramsal temelini
olusturmaktadir. Kiiltiirel kimligin miizikle iliskinin olusturulmasinda ise miizik
sosyolojisinin temel eserlerinden sayilabilecek sosyoloji disiplininin kurucular:
arasinda bulunan Max Weber’in 6liimiinden sonra basilmis olan “The Rational and
Social Foundations of Music” ve Ivo Spucic’in “Music in Society: A Guide to the
Sociology of Music” eserleri, John Blacking’in “How Musical is Man?” kitab,
Martin Stokes’un “Ethnicity, Identity and Music” makalesi ve Simon Frith’in “Music
and Identity” makalesinde, miizigin kiiltiirel kimligin algilanmasindaki yerini ortaya

koyan diisiinceleri tamamlamaktadir. Bu calismada bu bes eser kiiltiirel kimligin
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miizikle olan iliskisini anlamak acisindan onemlidir. Diger taraftan halk miiziginin
giiniimiizde nasil bir bi¢cime biiriindiigiinii aciklayan Philip V. Bohlman’imn “The
Study of Folk Music in the Modern World” isimli kitabi, ¢aligmanm sonuglari

acisindan yararl olmustur.

Tiirkiye’ye yerlesmis Bosnak miiziklerinin tiikettigi ve irettigi miizikler
hakkinda bilgi edinebilmek agisindan bircok baska kaynagin yani sira baslica
Mahmut Ragip Kosemihal’in “Balkanlarda Musiki Hareketleri’, TRT repertuart,
Alus Nus’un “Rumeli Tiirkiileri Giifte ve Besteleriyle” kitab1 taranmustir.
Kosemihal’in eserinin Yugoslavya miizikolojisi ve folklor meseleleri boliimiinde
1930larin Yugoslavyasinda 1,600,000 Miisliimanin yasadigi, bunun yiizbin kadar1
Tirk asilli, besyiizbini Arnavut ve yaklagik 1,000,000 da “Miisliman Bogsnak
Slavlar” oldugu belirtilmektedir. Genel olarak giiney Slavlarin miiziginde Slav
Ortodoks kilisesinin Istanbul kilise miizigi ile baglantis1 ve Bosnaklarla ile Tiirklerin
yakim iligkisi nedeniyle Tiirk miiziginin etkisinin oldugundan bahsedilmektedir.
“Nice Tiirk havalarinin Bosnakc¢a giifteli esleri meydana getirilmis olmak gerektir”
(Kosemihal, 1937:224) diyerek, giiniimiizde tespit edilebilen bu “Bogsnaklastirma’nin
daha once de gerceklesmis olabilecegine dikkat cekmektedir. Ancak Tiirkiye’de
yasayan Bosnaklarin miizikleri ile ilgili ayrmtiya rastlanmamaktadir. Konuya temel
teskil etmesi acisindan Bosnaklarin gog ettikleri topraklardaki miizikler i¢in isitsel ve
gorsel kaynaklarin diginda temel olarak Omer Pobric “Miruh Bosna: Sevdisite s
Omerom...” kitabi, Ankica Petrovic ‘Paradoxes of Muslim Music in Bosnia and
Herzegovina” ve Ljerka Vidic Rasmussen’in “From Source to Commodity: Newly-

Composed Folk Music of Yugoslavia” makaleleri ele alinmustir.

Calgilar acisindan Tiirkiye’deki calgilarla bir karsilagtirma yapmak acisindan,
Mahmut Ragip Gazimihal’in “Asya ve Anadolu kaynaklarinda Ikhig”, “Tiirk nefesli
calgilar1”, “Tiirk vurmali calgilari: Tiirk depki calgilar1”, “Ulkelerde kopuz ve
tezeneli sazlarimiz”, Henry George Farmer’in “Onyedinci Yiizyilda Tiirk calgilar1”
Laurence Picken’in “Folk musical instruments of Turkey” kitaplarmdan
yararlanmilmistir. Ancak Bogsnak calgilarma ayni isimlerle rastlanmamistir. Denis
Basic’in Uluslar aras1 Halk Miizigi Calgilar1 Sempozyumunda sundugu “Traditional
Musical Instruments of Bosnia and Herzegovina” isimli bildiri bu caligma i¢in temel

olmustur.



Bunun disinda kalict1 olmamasindan dolayr giivenilirliginin diisiik oldugu
diisiincesiyle heniiz bilimselligi tartisilan bir kaynak olarak internet tizerinde bir tiir
cemaatlesme diye nitelendirilebilecek forumlardan (www.bosnasancak.net ve
www.balkanskidom.com) iki farkli sekilde yararlanilmaktadir. Bunlardan ilki
kimlige ve dinlenilen miiziklere dair bir kanaate varmaya yol agabilecek gozlem
yapabilme, ikincisi gozlem ve goriisme yapilabilecek sanal olmayan gercek
kaynaklara ulagsma olanagidir. Bu forumlarda dosya paylasimi, begenilerin
tartisilmasi, konser veya albiim ve diger miizik ortamlarinin duyurular: gibi miizik ile
ilgili konular Onemli bir yer tutmaktadir. Bu forumlar bir yandan da hemsehri
derneklerinin ortak kiiltiiriin aktarilmasi, 6lim, dogum, evlenme gibi toplumsal
olaylardan haberdar edilme, benzer veya ayni1 kokenden kisilerin birbirini
bulabilmesi gibi islevlerini yerine getirmektedir. Adi gecen islevlerinden dolay:
paylasimlar sadece internet iizerinde yapilmamakta gercek hayatta da devam
edebilmektedir. Bu nedenle gozlem ve goriisme yapabilecek kaynaklara ulagmada

yol gosterici olmaktadirlar.

Goriisme ve gozlem icin evrenin olusumunda “kartopu” teknigi ile 6rneklem
olusturma gerceklestirilmistir. Yukarida ad1 gegen forumlarin disinda 2002 yilinda
kurulan 53 iiyeli <bosnak@yahoogroups.com>, 2004 yilinda kurulan 153 iiyeli
<bosna-sancak @yahoogroups.com> ve 2005 yilinda kurulan 253 iyeli
<bosnadayanisma @ yahoogroups.com> isimli internet {izerindeki haberlesme
gruplarindan alana ulagmak i¢in yararlanilmistir. Bu haberlesme gruplar1 Bosna-
Hersek’teki ve eski Yugoslavya'nin parcalanmasiyla ortaya ¢ikan diger iilkelerdeki
siyasal gelismeleri, Bosna-Hersek’e yapilan gezileri, Tiirkiye’de Bosnaklarla ilgili
yapilan toplantilari, senlikleri, kutlamalari, internetteki Bosnak miiziklerinin
bulunabilecegi baglant1 adresleri gibi konular1 paylasmakta, ayrica yasanilan

sorunlarla ilgili tartigmalara yer verilmektedir.

Tiirkiye’de isminde Balkanlardaki cesitli yer isimlerinin, Balkan ve go¢men
kelimelerinin gectigi 150 kadar dernek, vakif ve subeleri bulunmaktadir. Bu dernek
ve vakiflarin arasinda Bosna, Hersek ve Sancak kelimelerinden yola ¢ikarak yalnizca
Bosnaklar1 temsil ettikleri varsayilanlarin sayis1 16 kadardir. Istanbul’da dort,
Bursa’da iki, Ankara’da iic, [zmir’de bir, Sakarya’da bir, Eskisehir’de bir ve
Adana’da bir tane bulunmaktadir. Bunlardan sekiz tanesi birleserek izmir merkezli
olarak Tiirkiye-Bosna-Hersek Kiiltir Dernekleri Federasyonunu kurmuslardir.

10



Bosnaklara yardim etmek ve Tiirkiye’de Bosnak gelenek goreneklerini yasatma
amacini giiden derneklerin, 1992 yilinda baslayan Bosna savasindan sonra kurulmus
olmalar1 veya bu savas sirasinda veya sonrasinda Bosna-Hersek, Sancak gibi
kelimeler ile isimlerini degistirmeleri, Trakya bolgesinde hi¢ bulunmamalar1 dikkat
cekicidir.

Kaynaklara ulagsma ac¢isindan Pendik Bosna-Sancak Sosyal Yardimlagsma ve
Kiiltiir Dernegi ve Cagdas Bosna Sancak Dayanigsma Egitim ve Kiiltiir Dernegi ile
goriismeler yapilmistir. Ayrica bu derneklerin diizenledikleri resmi ve daha samimi
bulugsma toplantilarina katilarak goézlemlerde bulunulmustur. Resmi toplantilar,
derneklerin genellikle Bosna-Hersek’ten cagirdiklar: miizisyenlerin yer aldigi, ticretli
ve yemekli bulugmalardir. Pendik Bosna-Sancak SYKD’nin dini bayramlarda
kutlama yapmak icin diizenledigi, herkese acik ve iicretsiz “sevdalinka gecesi”,

samimi gecelere 6rnek verilebilir.

Arastirma tekniklerinden elde edilen veriler, kimlikle ilgili kuramlarla birlikte
yorumlanmaya calisilmaktadir. Evlilik torenleri incelenirken, mekan, torenlerin
formu, uygulanan adetler, miizisyenler, calgilar, oyunlar ve repertuar goz oniinde

bulundurulmaktadir.

Metin icerisinde kaynak kisilerin bilgileri verilirken sirasiyla, cinsiyet, dogum
tarihi, yeri ve meslek ozellikleri ile belirtilmektedir. Miiziklere kaynaklik edenler ise
daha sonraki caligmalarda kullanilabilmesi i¢in isimleri ile verilmektedir.
Yararlanilan kaynaklar, kitap, siireli yayin, bilimsel toplanti, internet, goriismeler ve
diskografya baglklar1 altinda ayrilarak verilmektedir. Goriismeler baghg altinda ismi

gecen kisiler, sadece ismi metin igerisinde acikca belirtilmis olanlar1 kapsamaktadir.

Incelenmesi gerekli goriilen miizik eserleri la=440 hz varsayilarak notaya
alimmaya calisilmistir. Eserler, Arel-Ezgi-Uzdilek kuramma gore incelendiginde
tespit edilen buselik, hicaz, hiiseyni, kiirdi, rast ve ussak dizileri ile karsilastirilmistir.
Arel-Ezgi-Uzdilek kuramimdaki neva sesinin frekanst Bati miizigi kuraminda la
sesinin frekansina karsilik gelmesi temeline dayanarak diziler, Tablo 1.1°de
verilmektedir.  Degistirme  isaretleri  Arel-Ezgi-Uzdilek  kuramina  gore

kullanilmaktadir.
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Tablo 1.1 Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemine ve Bati miizigi kuramma gore diziler

Arel-Ezgi- O - . . » e I' r |
Uzdilek T@F‘é; — — — !
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Q T ! i
e 7 ! I | | ~ li—lf—r—
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. F ] = I ' !
Uzdilek 593 i I ! : : .
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e —— :
Bat1 miizigi 2 ! ! ! !
T | T T
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Q . | I i iy
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——
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@Fd pe i F ] ! | ! |
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Alanda kayit edilen eserler ve her tiirden bir ornek parca ayrica spektral
analiz ile incelenerek ayrintilandirilmakta ve seslerin frekans karsiliklar: verilerek
icracilarin ses karsiliklar1 bulunmaya c¢alisilarak sapmalar tespit edilmektedir. Ses
sahasmin gorsel olarak daha net algilanmasi acisindan biitiin eserler 40 ile 2500 hz
arasinda grafiklendirilmektedir. Bu analiz i¢in Steinberg - WaveLab programindan

yararlanilmaktadir.

13



2. GOC VE KULTUREL KiMLiK KAVRAMLARI

Goc, toplumsal ve bireysel deneyimdeki degisime yonelik derin etkisinden
dolay1 oldukc¢a genis bir arastirma alanina yayilmaktadir. Ekonomi, politika, hukuk,
din, sanat gibi bir¢ok toplumsal kurumla iligkilendirilebilecek bu degisim olgusuna
neden olan etmenler ve gociin neden oldugu sonuglar cok boyutlu ve i¢ ice

gecmektedir.

Bu nedenle calismanm alanini aciklayabilecek sekilde konu daraltilarak gog
kavrami, bu olgunun aktorleri olan go¢menler, go¢menler diye s6z edilmesine neden
olan gdo¢menlerin kimlik kavrami, go¢men olarak isimlendirilen gruplardan birisi
olan Bosnaklarm kiiltiirel kimlikleri aciklanmakta ve biitiin bunlarin miizikle

iliskilendirilmesi yapilmaktadir.

2.1. Go¢c Kavramm

Go¢ “bireylerin ya da gruplarin sembolik veya siyasal smirlarin dtesine, yeni
yerlesim alanlarina ve toplumlara dogru kalic1 hareketini igerir. Arastirmalar genelde
akrabalik, toplumsal aglar veya ekonomik gelisme gibi konular1 icermektedir.”
(Marshall 1999:685). Go¢men ise bu eylemleri yapanlara verilen isimdir. Go¢men
kelimesinin kendi basmna cagristirdigi birgok anlam bulundugu gibi go¢cmenlige ait
farkli isimlendirmelerden gociin cesitleri hakkinda fikir yiirtitmek kimi zaman

olanakli olduguna gé¢men kimligi konusunda deginilmektedir.

Goc ¢esitlerine bakilacak olursa, goc edilen ve yerlesilen topraklarin resmi
smirlarina gore temel sosyolojik bir yaklasimla “i¢ gd¢” veya “dig go¢” olarak
ayrilabilmektedir. Kentlesme ve sanayilesme siirecleriyle kosut giden, kirdan kente
biiyiik capli niifus hareketlerini kapsayan i¢ go¢ (Ornegin Kars ilinden Ankara iline
go¢ etmek) ilkine ornektir. ikinci olarak dis veya uluslararasi / iilkelerarasi (Ornegin

Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ etmek) gocten soz etmek olanaklidir.
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Bosnaklarin goglerine bakildiginda bu “i¢c go¢” veya “dis go¢” olarak
degerlendiremeyecegimiz farkli bir durum ortaya c¢ikmaktadir. Bu durum eski
Osmanl topraklarindan Tirkiye smirlarma gocen Bosnaklarda oldugu gibi, vatan
olarak algiladiklar1 yerlerin resmi smirlarin degismesi sonucu iilke disinda kalmig

olan bir¢cok ornekte goriilebilir.

“Ozellikle Bosnalilar ve Hersekliler kendilerini Tiirk’e yakin hissederler,
Slavlar tarafindan goce zorlandiklar1 zaman, ilk gidecekleri yerin Tiirkiye oldugunu
sOyleyen Bosnaklar, Tiirk vatandasi olarak iyi bir yerlere geleceklerinin inanci
icindedirler.” (Yardimci, 2003:235) Yardimci’nin Yasar Nabi Nayir’in Balkanlar ve

Tiirkliik isimli eserinden yaptig1 alintida da bu goriis desteklenmektedir.

Vatan1 temsil eden en Onemli sembollerden birisinin bayrak oldugu
diisiiniilebilir. “[Sancak’ta iken] Diigiinlerde hem Tiirk hem Yugoslavya bayrag:
tasirdik.” (erkek, 1947, Yeni Pazar, serbest meslek) ifadesinden ve giiniimiizde bile
Bosna’da, Karadag’da, Sirbistan’da bulunan Bosnak mezar taslarinin iizerindeki ay-
yildiz isaretinin bulunmasindan, kaynak kisilerin Canakkale Savasinda ve 1974
Kibris Baris Harekatinda' atalarmun, yakinlarinin savastiklarindan gururla soz
etmelerinden Bosnaklarin  kendilerini iki vatana ait hissettikleri sonucu

cikarilmaktadir.

Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi’nin dagilmasmnin ardindan farkl
cumhuriyetler arasindaki gocii de i¢ veya dis olarak isimlendirmek olduk¢a zordur.
Bu siniflandirmada resmi sinirdan cok vatan kavrami daha 6n plana c¢iktigindan, bu
durumda kalanlar iki tarafi da vatan olarak algiladiklarindan ne i¢ ne de dis olarak
degerlendirilemeyecek bu c¢esit go¢ icin ‘“‘vatanlararasi go¢” terimi kullanilmasi

Onerilmektedir.

Nedenine gore de gocler, farkli smiflara ayrilabilir. W. Petersen goce neden
olan etmenleri “ekolojik baski, go¢ politikasi, daha yiiksek istekler, toplumsal

hareketlilik” (Petersen 1958: 266) olarak siralarken, Miinz de 6zellikle Avrupa’daki

' Ornegin; askerlik gorevi sirasinda 1967 yilinda Tiirkiye’ye go¢ eden, 22 Temmuz 1974 tarihinde
Lefkose’de sehit olan Dacic siilalesinden Kamil Balkan’m ismi, Istanbul Bayrampasa ilcesindeki
Bosnak niifusunun yogun oldugu Yildirim mahallesinde bulunan bir caddeye ve bir ilkogretim
okuluna verilmistir.

15



gogleri “yer degistirme ve etnik temizlik, dekolonizasyon, postkoloniyal, caligma..”

gibi (Mullan 2001:1) nedenlere dayandirmaktadir.

Bu amagclarin sonucunda, “zorunlu go¢” ve “goniillii go¢” olarak iki gog
smiflandirmasi daha yapmak olanaklidir. Goniillii gocler, bireylerin istegine bagli
olarak ortaya c¢ikarken, zorunlu goclerin bireylerin istegi disinda savas, terdr, kan
davasi, deprem, sel, yangin gibi olaylar sonucunda meydana geldigi

sOylenebilmektedir. Ancak goniillii go¢ cesidi cok anlamli degildir.

Gocme sebebi ister can giivenligi olsun ister sadece yeni bir yerde yasama
istegi, kisinin go¢ etmesine neden olan bir etmen vardir ve bu da gociin goniillii
olmasmi engeller; ancak zorunlulugu derecelendirmek olanakhdir. Zorunluluk
derecesi cogaldikca go¢, kacmak fiiliyle es anlamli hale gelirken, zorunluluk derecesi

azalirken gitmek fiiline yaklagsmaktadir.

Bir¢ok farkli olgiite gore ele alinabilecek go¢ olgusunu bireysel ve toplu
seklinde de ayirmak, bu calismanin konusu agisindan onemlidir. Bireysel goclerde
yerlestigi topraklardaki toplum ile etkilesim toplu goclere gore daha farkli bir seyir
izler. Toplu goclerde, yerlesilen toplumu etkileme orani daha yiiksek olabilecegi gibi,
kiiltiirel kimligi devam ettirme ve tekrar olusturmanin daha fazla belirgin oldugundan

sOz edilebilmektedir.

Literatiirde go¢ olgusunun nedenlerini yukaridaki nedenlerden farkli olarak
ekonomi temelli ele alan belli bash ii¢ yaklagim bulunmaktadir. Bu yaklagimlar;
“fayda-maliyet yaklasimi”, “itici ve cekici giicler yaklasimi” ile “seckinlik
yaklagim1” dir. Bu yaklasim modelleri sosyal ve kiiltiirel olarak da yorumlanabilir.

Ik olarak *“Fayda-maliyet” yaklasimi ele alindiginda, temel diisiincenin
bireylerin go¢ etme kararmin, gogiin fayda ve maliyetine bagli oldugudur. Buna gore
bireyler, faydalarinin maliyetine oranla daha biiyiik olmasi halinde go¢ etmektedirler.
Koklerinden kopma, anilarindan ve yakinlarindan ayrilmanin acisimin maliyeti, can
giivenligi, egitim olanaklari, dini ve sosyal yasantida 6zgiirliikk gibi faydalardan daha

az ise, go¢ gerceklesmektedir.

Ikinci yaklasim “Itici ve cekici giicler” yaklasimina gore bir bolgedeki itici
giicler, dis goce neden olurken, go¢ almasini da engeller, diger taraftan giivenlik,
ozgiirliik gibi cekici giicler gogcmenlere cazip gelmektedir. Ornegin Yugoslavya’ nin
parcalanmasi ve 1992-1995 savasi sirasinda Bosna’daki itici giic, ilk basta kiiltiir ve
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topraklarin yakinligi nedeniyle cekici giice sahip Sirbistan, Hirvatistan veya
Slovenya’ya olmustur. Daha sonra istithdam firsati ile ¢ekici giice sahip olan Amerika
Birlesik Devletleri, Almanya, Hollanda, Belcika veya Isvec gibi ekonomik ve sosyal
acidan daha giiclii iilkelere veya tarihsel birliktelik ve akrabalarin olmasi nedeniyle

cekici giice sahip Tiirkiye’ye dogru goclere neden olmustur.

Sonuncu olarak “Seckinlik” yaklagimina gore ise gd¢menlerin segkin
bireylerden olustugu gozlenmektedir. Bir topluluktan gocenlerle gd¢cmeyenler
arasinda egitim, yas, cinsiyet, medeni durum gibi unsurlar bakimindan fark vardir.
Gocmenler; kaynak bolgenin “en saglikli, en iyi egitim gOrmiis, en enerjik,
gelismelere en acik, en zeki bireyleri” nden olusur (Celik, 2005:179). Bu yaklasim

gociin nedeni olarak can giivenligi s6z konusu oldugunda gecersizlik kazanmaktadir.

Bu goc cesitlerine baktigimizda farkli donemlerde Bosnaklarin Tiirkiye’ye
yaptig1 goc, Tirkiye’deki daha yiiksek isteklerin karsilanabilecegi diisiincesi, din,
benzer tarihsel ve kiiltiirel koklerin olusturdugu cekici giigler, yer degistirme, etnik
temizlik gibi itici giicler nedeniyle faydanin maliyete iistiin geldigi zorunlu ve toplu

olarak yapilmis “vatanlararasi gé¢” olarak siiflandirilmalidir.

Yerlesilen yerde karsilasilan yeni durum, bir baska deyisle gociin sonuglari,
go¢ edenler acisindan oldugu gibi yerli halk i¢cin de yeniden bir olusum anlamina
gelmektedir. “Gociin kiiltiirel sonuglari, kiiltiir gogii, kiiltiirel yayilma, kiiltiir soku,
kiiltiirlesme, kiiltiirlenme ve kiiltiirel uyarlanma siireclerinde ortaya cikar. Gog,
karsilagilan kiiltiirlerin  ‘benzesme’ egilimini giiclendirdigi gibi, dislanma veya
azinlik haline gelme gibi nedenlerle, ‘ayrisma’ ve ‘kiiltiirle kimligin vurgulamast’
sonucunu da dogurabilir.” (Emiroglu ve Aydin 2003:342)

99 ¢

Kiiltiirlerin karsilagmasi ile baglayan siire¢ sonucunda “benzesme”, “ayrigma’
ve “kiiltiirel kimligin vurgulanmas1”, gé¢men kimligini olusturan baslica gercevedir.
Trakya Orneginde goriilen “Biz artik Trakyalilastik... simdi Kirklareli'nde ne
caliyorsa o caliyor...” (erkek, 1955, Hamdibey Koyii, ¢ift¢i) soylemi miizikal ve
kiiltiirel kimlik agisindan Bosnaklarin Kirklareli’'nde karsilastiklar: kiiltiirle artik

benzestiklerini gostermektedir.

Diger taraftan Istanbul’daki Bosnaklarin “Bosnak diigiinleri baskadir”
yorumu ve akordeonun kimligi yansitan bir ¢algr olarak goriiliiyor olmasi adetler ve

miizikal yasantilar acisindan bir “ayrisma”, “Trakya’daki zengin Bognak diigiinlerine
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Istanbul’dan miizisyen gelir, orada gelenekler devam ediyor” (erkek, 1957,
Kirklareli, serbest) soylemi yine miizik araciligi ile “kiiltiirel kimligin vurgulanmas1”

anlamina gelmektedir.

Bu noktada gogiin etkiledigi kiiltiirel kimlik ve sonrasinda olusturdugu

gocmen kimliginin anlamu tizerinde durmakta yarar vardir.

2.2, Kiiltiirel Kimlik

“Ben kimim?” veya biraz daha genisleterek “Biz kimiz?” gibi insanin en
temel sorularindan birisine cevap aramasinin bir sonucu olarak, kimlik ve kiiltiirel
kimlikle ilgili calismalar farkli disiplinler tarafindan ele alinmis ve olduk¢a genis bir
literatiire sahiptir. Bunun Otesinde tartigmali ve heniiz netlik kazanmamis bir
konudur. Bu nedenle bu ¢aligmada, konuya yol gostermesi acismndan smirl bir

boyutta ele alinmaktadir.

Bu konuyla ilgilenen disiplinlerin basinda felsefenin geldigi soylenebilir.
Felsefe a¢isindan kimligin ne oldugu, neden oldugu, var olup olmadig: gibi sorulara
yanit aranmakta ve en temelde kendini tanimaya yonelik bicimdedir. Kimlik kelimesi
tek basma kullamildiginda bireysel, kisiye ait bir ifade tasimaktadir ve “ben” ile

iligkilendirilmektedir; bu sebeple psikolojinin sinirlari icerisinde incelenmektedir.

Kimligin toplumsal ve Kkiiltiirel boyutu ise sosyoloji, kiiltiirel caligmalar,
antropoloji gibi farkl disiplinler tarafindan ele alinmaktadir. Bir taraftan toplum
icinde diger bireyleri kendine benzestirme veya kendinden farklilagtirma amaciyla
dayanak noktasi alarak bireysel kimligin olusmasina neden oldugu icin diger taraftan
en temel anlamda bir topluma ait olarak bireysel kimligi olusturan 6gelerden biri

oldugu i¢in bireysel kimlik ile kiiltiirel kimlik arasinda siki bir bag bulunmaktadir.

Ayni zamanda aralarinda bir kosutluk da bulundugu sdylenebilir. Bir
toplumda yasayan birey icin herkes otekidir, c¢iinkii ‘“ben” olabilmek icin
digerlerinden farkli olmak gerekmektedir. Maalouf’un dedigi gibi birey “bir kisiden
digerine asla aynm1 olmayan 0zel bir dozda onu bi¢imlendiren biitiin Ogelerden
olusmus tek bir kimlik’e (Maalouf 1998:12) sahiptir. Oteki kiiltiirlerden farkli
oldugunu ifade eden kiiltiirel kimlik ise diger kiiltiirle karsilasmanm yogunlastig1

modernizmin bir kavramidir.
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Maalouf’un bireysel kimlik icin ifade ettigine benzer bir agiklamay1 Slobin
kiiltiirel kimlik i¢in yapmaktadir: “Kiiltiirel kimlik, 6l¢egi ve niteligi ne olursa olsun
insanlari/topluluklar: birlestirebilen ya da birbirlerinden ayiran 6gelerin birlesimidir.”
(Slobin 1992:12) Bireysel ve kiiltiirel kimligin bu kosutlugunu, kiiltiirel kimlik

tizerinden kendini tanimlama bozmaktadir.

Bireysel kimlik onu olusturan 6gelerden biri ¢ikarildiginda artik o kisi ayni
kimlige sahiptir demek olanakli degilken, kiiltiirel kimlikte onu olusturan 6gelerden

birine sahip olmayan bir kisi ona ait olan kiiltiirel kimlikten ¢ikmis sayilmaz.

Ornegin, Tiirk  kiiltirel ~ kimligini  olusturan  ©gelerden  birisinin
misafirperverlik oldugu kabul edilirse, kendisini Tiirk kiiltiirel kimligine ait olarak
goren bir kisinin misafirperver olmadigindan dolay:r Tirk kiiltiirel kimligine sahip

olmadig1 sdylenememektedir.

Ergun, “Kiiltiirel kimliklere gelince; bir kiiltiir, bireyin kisiliklerinde
psikolojik / ruhsal / manevi bir temel olusturacak kadar bir gerceklik kazanmigsa, o
kiiltiir, kiiltiirel kimlik olarak bir 6zellik tasiyor demektir.” (Ergun 2000:13) seklinde
genellese de kiiltiirel kimligi olusturan 6gelerden ¢ogunluguna sahip olmak yeterli
olmaktadir. Smith ise bu genellemeyi desteleyecek bir sekilde “Bizim toplulugumuz
imgesini ve dilini saglayan genis gelenek ve yasam tarzidir; bunlarin vurgusu oteki

topluluklar ile iliskiye gec¢ince keskinlesir.

Gelenek ve kiiltiiriin biitiin unsurlar1 (yasa, tore, sanat, miizik vs) ailelerin soy
toplulugu olarak bir arada kalmasina yardim eder..” (Smith 2002:79) diyerek genis

bir gelenek ve yasam tarzina sahip olmanm yeterli olacagini ifade etmektedir.

Behi¢ Ak’ (Cumbhuriyet Gazetesi, 25.02.2006) karikatiiriinde de goriildiigii
gibi farkli kiiltiirel kimlik 6gelerine ait olmak miimkiindiir ve bunlarm hepsinin bir

arada bulunusu ile konusan kisinin bireysel kimligi olusmustur. (Sekil 2.1)
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Sekil 2.1 Celisen Kimlik Ogeleri

Buradaki oOrnekte oldugu gibi birbiriyle celisen durumlarda ise kimlik
catismasinin ortaya ¢ikmasi yiiksek olasiliklidir. Benzer bir durum Bosnak kiiltiirel
kimliginde de soz konusu olabilmektedir. Dine gore Dogulu ve Osmanli, dile gore
Slav, yasam bicimine gére hem Avrupali hem Dogulu olarak algilandiginda “Biz

kimiz” sorusunun cevabai tartigsmali bir durum yaratmaktadir.

Burada kendini tanimlama ve ait olma disinda, otekiler tarafindan da
tanimlanmas1 kiiltiirel kimligin olusmasinda baska bir etken olarak ortaya
cikmaktadir. Bu durum kiiltiirel kimligin iyice bulanmiklagmasi, Bayart’in deyisiyle
“yanilsama” (Bayart 1999) haline gelmesine, Maalouf’a gore “Oliimciil” olmasina
katkida bulunmaktadir. Kiiltiirel kimligin ideolojik olarak insa edilmesi “Oliimciil”
olmasina neden olmaktadir. 1992-1995 Bosna Savasi tam da bu 6liimciilliigiin ortaya
ciktig1 bir Ornektir. Bu savasta, Bosnaklarim kiiltiirel kimliklerini olusturan 6gelerden
biri olan “Miislimanlik” ve buna bagli olarak onlara atfedilen diger “Tiirklik”

0gesinin On plana c¢ikarilmasi “6liimciil”’liige neden olmustur.

Yugoslavya’nin dagilmasinin ardindan her bir kiiltiirel kimligin 6zgiirliigiinii
ilan etmesiyle ideolojik olarak olusturulan kimlikler, bir yandan etnik arindirma ve
kat1 gbo¢men yasalarnin c¢ogalmasmna neden olan kiiresellesme icerisinde c¢ok
kiiltuirliliigiin zenginliginden s6z ederek etnik, dini veya ulusal olarak daha da

keskinleserek, catismalar ve hatta savaslara yol actigmnin altin1 ¢izerek, 1992-1995
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Bosna savasinin aciklamasmi Bayart’m sozlerinde bulmak olanaklidir: “Oliimciil
giiclerini s6zde bir ‘kiiltiirel kimligin® illa ki bir ‘siyasal kimlige’ denk diistiigii
varsayimindan alirlar bu catigsmalar; bu siyasal kimlik de ashinda aymi Olgiide
yanilsama tasir. Aslinda bu ‘kimliklerin’ her biri, olsa olsa kiiltiirel bir insa, siyasal
veya ideolojik bir inga, yani eninde sonunda tarihsel bir ingadir. Kaginilmaz olarak

kendisini bize dayatan dogal bir kimlik yoktur.” (Bayart 1999:10)

Kiiltirel kimligin modernizmin bir {iriinii  oldugundan yukarida
bahsedilmektedir. Modernizmin bir baska {iriinii de ulus-devlettir ve siyasal
kimliklerin olugsmasi1 da ulus-devletlerin olusumuyla baslamaktadir. Buradaki kimlik

biitiin ulus-devleti yansitan resmi ve genelleyici bir kimliktir.

Bozkurt Giiveng, “Insanin toplumsal, kiiltiirel veya tarihi bir miras olarak
hazir buldugu yada benimsedigi bireysel (kartl), kisisel (duygusal), dini yada resmi
(ulusal) kimlikleri (aidiyet tercihleri); otekilerin kimligi ile ilgili imge/imajlar1
olabilir... Ulusal birligin giivencesi demokratik-cogulcu-cesitliliktir” (Giiveng, 2005)
diyerek bir¢ok kimligin bulundugunu fakat ulus kimligin bir ortak kimlik olusumunu
isaret ettigini belirtmektedir. Bu sebeple daha 6nce var olmayan bir Osmanl kimligi,
Ornegin, ulus-devletlesme cabasi ile 19. Yiizyilin sonunda olusturulmak istenmistir.
“... Osmanli, Devletin adiydi... Ama 19. yiizyilda Osmanl bir uyrukluk, bir kimlik
haline doniistii: bu bir modernlesme belirtisiydi... Bu modern Osmanli kimligi
Osmanl seckinleri ve Osmanli millet sistemi ile sekillendirilmistir...” (Ortayl,
“Osmanlt” Kimligi, 1999). Ancak diinyada degisen siyasi ve diisiinsel degisimler
gibi diger bir¢cok nedenle birlikte, zaman igerisinde bu biitiinlestirme c¢abasinin

giiniimiizde goriilen etkisi ayrimcilig1 daha fazla tetiklemis olmasidir.

Soner, Bayartca bir yaklasim ile “Bireyin 6zgiirlesmesi adina din, mezhep,
etnik kimlikler gibi alt kimliklerin 6ne ¢ikarilarak demokrasinin gelisecegi beklentisi
tam tersine Otekinin algilanmasmin ¢ogalmasiyla ayrimciligi keskinlestirmekte biitiin
diinyada yasanan savas, i¢ catisma, soykirim vb. eylemleri artirmasina” (Soner,

2006) neden oldugunu 6ne siirmektedir.

Kimi ¢aligma alanlarinda etnik kimligin, kiiltiirel kimlik ile birbirinin yerine
kullaniliyor olmast kimlik konusundaki bir baska belirsizliktir. Etnisite “belirli

dinsel, dilsel, mekansal ve/veya Kkiiltiirel ©Ozellikler bakimindan hem kendisini
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digerlerinden ayr1 goren hem de digerleri tarafindan bagka sayilan, biitiinliiklii bir
kimlige ve kendine 6zgii kiiltiirleme siirecine sahip, icerden evlenmek suretiyle bu
grup kimligini koruyan ve grubun siirekliligini saglayan toplumsal/kiiltiirel ve bazen

da siyasal olusum” (Emiroglu ve Aydin, 2003:276) diye aciklanmaktadir.

Ancak etnik kimlik tanimlamasi bu agidan karmasiklik gostermektedir ¢iinkii
etnisite aciklanirken i¢inde kimlik kullanilmistir. Ayrica etnik bir grup olabilmek i¢in
bu tanmima goére ve Immanuel Wallerstein’in “kusaktan kusaga gecen ve normal
olarak kuramda devlet sinirlarina bagli olmayan, bazi siirekli davranmiglara sahip
oldugu soylenen, azinlik olarak da isimlendirilen kiiltiirel bir kategori olan etnik
grup” (Balibar ve Wallerstein, 2000:98) tanimina gore saflik, hi¢ karigmamislik
gerektirmektedir. Giiniimiizde, basta incelenen bdlge acisindan, boyle bir safligi

bulmak olanaksiz hale gelmistir.

Etnik grup kavramini tanimlamak icin ortak kullanilan dil temel alimmistir
kimi zaman, ancak bu goriisiin tam aksinin ispatlanmasi go¢lerle yapilabilmektedir.
Almanya’ya yerlesmis bir Tiirk ailesinin iiglincti kusak ¢ocuklar1 eger Tiirkce degil

de Almanca konusuyorlarsa, bu kisilere Alman etnik grubuna ait diyemeyiz.

Sirplar ve Bosnaklar ayn1 dil grubunun farkl lehgeleri olarak algilanabilecek
benzerlikte bir dili kullaniyorken, ikisinin de birbirlerini ayni etnik gruptan kabul
etmeleri ¢ok sik rastlanan bir durum degildir. Benzer bir sekilde soya temellendirilen
etnisiteler icin de benzer bir aksi ispat yapmak miimkiindiir. Gagavuz Tiirkleriyle,

Kirim Tiirklerini ayn1 etnik gruba dahil edebilmek miimkiin degildir.

Uluslarin etnik kokenini sorgulayan Smith’in (2002:24) “Etnik bilinci,
kolektif irade, tavir ve duygular gecici olarak olustururken, deger, mit ve sembolizm
kalic1 olarak olusturur, zaman icerisinde bu 6geler topluluga ait kanun, bilim, dil ve
sanatta Oliimsiizlesir” ifadesindeki etnik bilin¢ yerine kiiltiir bilinci kullanildiginda
anlam degismemektedir. Bu sebepler gz Oniinde bulundurularak ve yukarida
tartigildig1 ilizere etnisitenin netlesememis anlamindan dolay1 bu calismada kiiltiirel
kimlik kavrami kullanilmaktadir. Bir bagka deyisle etnik grup diye nitelendirmeler
yerine kendilerine verdikleri isimleri, yasam bic¢imlerinde nasil yansittiklar: soz

konusu olmaktadir.
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Kiiltiirel kimliklerin karmasikligi, tarihsel siire¢ icerisinde ¢esitli katmanlarin
list Uiste oturmasiyla olusmasindan kaynaklanmaktadir. Zaman igerisinde bu
katmanlardan bazilar1 diger katmanlarla kaynasir veya tamamen ortadan kaybolabilir,
bu durumda Kkiiltiire] kimliklerin degismis oldugu sdylenebilmektedir. Bireysel
kimlik ile kiiltiirel kimlik arasindaki kosutluk burada da ortaya ¢ikmaktadir; her ikisi
de duragan degildir. Hem tarihsel siire¢ icerisinde hem de bulunulan yere gore
kimlikler degisiklik gostermektedirler. Bu degisikler, kimligi olusturan Ogeler
arasindaki hiyerarsinin degismesiyle ilgilidir ve Ogelerden birinin bu hiyerarsik
diizen icerisinde en iistte ¢itkmasini saglayan ise “bir tehdit veya 6diil ve farkli olma

veya benzer olma unsurudur” (Maalouf, 1998:18).

Kiiltiirel kimligi diger kiiltiirel kimlikten aymran Kkiiltiirel unsurlar, “gizli
olmayan isaret ve semboller” ve “ahlaki standartlar gibi temel degerler” olarak ikiye
ayrildiginda (Barth 2001:17), Bosnak kiiltirel kimligi ile ilgili iki Ornek
verilebilmektedir. Bosna’da iken saz sembolii ile hiyerarsinin en iistiine Osmanl
ve/veya Tiirk 0gesini koyan Bosnaklarm, Tiirkiye’de akordeon sembolii ile Avrupali

Ogesini liste tagimasi bu degiskenlige en i1yi 6rneklerden biridir.

Hiyerarsinin bulundugu yere gore degismesine ¢ok sayida Ornek
gosterilebilmektedir. Konuya ait bir bagka Ornek ise kaynak kisilerden birinin
kendisiyle ilgili yasamis oldugu olaylardan anlattigi hikayenin igerisinde
bulunmaktadir. “1925 yilinda Yugoslavya’dan geldik.... Gavur hiikiimeti, Tiirklere
baski yapiyordu. [o ylizden kactik]...Bize orada Bosnali dediler, Bosnak dediler...
[Tiirkiye’de] Bosnak oldugum icin bir sikint1 cekmedim. Ciinkii biz Rumeli insanlar1
kuzu gibiyiz... Askerde Bosnak derlerdi. Antep’e gitmistim bir is i¢in, tanistigim kisi
sordu, ‘Nerelisin?” ‘Trakyaliyim’ dedim.” (erkek, 1924, Yeni Pazar, ormanci)
Tiirkiye’den gelinen yere bakinca Yugoslavya, Yugoslavya’da konumlandirilan
kimlik Miisliiman, Tiirk, Bosnali ve Bosnak, Tiirkiye’de Bosnak, Rumelili ve
Trakyal.

Bu calismanin konusunu olusturan diiglinlerde kullanilan Bosnak
miiziklerinin anlagilmas1 agismndan goc¢menlik kimligi ve Bosnak kimliginin

anlasilmasi 6nemlidir.
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2.3. Gocmen Kimligi

Gocmenligin, kimlik Ogeleri hiyerarsisi icinde iist swralara g¢ikarildigi bir
durumdur. Her seyden once go¢men kelimesi ve benzer anlamlarda kullanilanlarin
simgelediklerine bakarak olusturulmus bir go¢men kimligi olup olmadigini anlamak
gerekmektedir. Go¢ basliginda go¢gmenin “bireylerin ya da gruplarin sembolik veya
siyasal smirlarin Otesine, yeni yerlesim alanlarina ve toplumlara dogru kalici
hareketini” yapanlara verilen isim oldugu belirtilmisti. Ancak giinliikk konusmalarda
ve literatiirde Tiirkce gocmen kelimesi yerine Arapca hicret eden anlamma gelen
muhacir; baskasinin yerine getirilmis, bir seye bedel tutulmus, miibadele edilmis,
yani degis tokus yapilmis anlamma gelen miibadil kelimeleri ile de
karsilagilmaktadir. Bu farkli isimlendirmeler farkli zamanlarda, farkli nedenlerle
yapilmig goclere isaret ettiklerinden, go¢men kimliginin olusmasinda etkili

olmaktadir.

Gog¢men, Tiirkce kelime hazinesine muhacir kelimesinden sonra girdigi i¢in
giiniimiize daha yakin zamanda gerceklesen goclerle gelenleri cagristirirken, Osmanli
devletinin, bugiinkii Tirkiye smirlarina dogru toplu goglerin yogun olarak
yasanmaya basladig1 1877-78 Osmanli-Rus Savasi sirasinda Kuzey Kafkaslardan ve
Balkanlardan gelen go¢menlerin iskani icin uyguladigi “muhacirin politikas1”
kavramindan da anlasilacagi gibi, muhacir kelimesi yaklasik 150 sene dnce baslayan
toplu goclerin sonucunda Tiirkiye topraklarma gelenler icin kullanilmistir ve
kullanilmaktadir. Burada dikkat cekici olan, ayni donemlerde gelmelerine ragmen
“Kuzey Kafkasya’dan gelenler Tatarlar, Cerkezler, Giirciiler, Azeriler, Dagistanlilar
gibi kimliklerle anilirlarken, Balkanlardan gelenlerin bir biitiin olarak goriilmesi ve
muhacir kelimesinin daha c¢ok onlar icin” (Emiroglu ve Aydm, 2003:615)
kullaniliyor olmasidir. Ornegin Hem Balkan hem de Kuzey Kafkasya gog¢men
niifusunun yogun olarak bulundugu Eskisehir’deki Eskisehir Muhacir Dernekleri

Federasyonunu olusturan derneklerin hepsi Balkan go¢menlerini temsil etmektedir.

Giiniimiizde go¢men ve muhacir kelimeleriyle ayni anlamda, birbirlerinin
yerine kullanilan “miibadil” kelimesi ise gercekte cok daha farkli bir donemi isaret
etmektedir. Lozan antlasmasinda (1923) bulunan miibadele maddesi, 1923-1926
yillar1 arasinda Yunanistan ile Tiirkiye arasinda Rum ve Tiirk veya baska bir bakis

acistyla Ortodoks Hiristiyan ile Miisliiman niifusun degis tokus yapilmasina yol
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acnmstir. iki taraf da diger tarafin terk ettigi topraklara yerlestirilmistir. Burada
kiiltiire] kimlikleri olusturan Ogelerden sadece din gozetilerek bu degisim
gerceklesmistir. Dil veya diger kiiltiirel 6geler miibadelenin dlciitii olarak kullanilmig
olsaydi, Rumlarin Tiirkiye’de, Tiirklerin ise Yunanistan’da kalmasi olanakli

olabilirdi.

1989 yilinda yogun olarak goriilen hareketle Bulgaristan’dan gelen go¢menler
icin “soydas” kelimesi kullanilmaktadir. Bu donemde Tiirkiye’ye gd¢me sebepleri
Tiirkce egitim hakki, Tiirk¢e isim kullanilmasi, Miisliman inanglarma gore ibadet
yapmak, davul, zurna gibi calgilar1 kullanmak, kendi tiirkiilerini soylemek,
kiyafetlerini giymek gibi konularda konulan yasaklara uymayanlarin toplama

kamplarina alinmalar1 olarak 6zetlenebilir.

Baskiya maruz kalmalarinin sebepleri, kiiltiirel kimliklerini olusturan
0gelerden din, dil, kiiltiirel yasantilarina dair eylemler ve bunlarin sembolleri olan
calg1, miizik eserleri, giysilerin isaret ettigi Tiirklikk ve Miislimanhk kimlikleridir.
Bu nedenle Tirkiye’ye geldiklerinde ayni soydan olduklar1 diisiiniildiigiinden
“soydas” olarak isimlendirilmislerdir; bu go¢men grubu da kendilerini ifade ederken
gbo¢men olarak isimlendirmenin yam swa kimi zaman bu isimlendirmeyi de

kullanmislardir.

Ayni grubun kimi zaman “Bulgar go¢cmeni” olarak isimlendirildigi de
gozlenmistir; ancak tam da Bulgaristan’da Tiirklik ve Misliimanlik kimlik
Ogelerinin ortadan kaldirilip Bulgarlastirmayi ifade ettiginden bu isimlendirmeye en
hafif tepki, “Bulgar degil Bulgaristan go¢meni” seklinde diizeltme bi¢iminde

olmustur.

Gocmenler arasinda haklar1 ve iilkeler arasi hareketleri Birlesmis Milletler
Miilteciler Yiiksek Komiserligi tarafindan Miiltecilerin Hukuki Statiisiine Iliskin
1951 Sozlesmesi diizenlemektedir. Bu sozlesmede “miilteciler” ve “siginmacilar”
tanimlanmaktadir. Miilteciler “Irk, dini, milliyeti, belli bir sosyal gruba mensubiyeti
veya siyasi diisiinceleri nedeniyle zuliim gorecegi konusunda hakli bir korku tasiyan
ve bu yiizden iilkesinden ayrilan ve korkusu nedeniyle geri donemeyen veya donmek

istemeyen kisi”ler olarak tanimlanmaktadirlar.
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Siginmacilar ise “Muhtemel siginma iilkesi tarafindan siginma talebi veya
basvurusu heniiz nihai karara baglanmamis kisi’ler olarak ac¢iklanmaktadir.
Siginmacilar, durumlart belli olmadig: i¢in biitiin go¢gmenler arasinda sosyal ve
ekonomik durum agisindan en zor durumda olanlardir. 1992-1995 Bosna Savasinin
hemen o©ncesinde ve savas sirasinda Istanbul’daki Bosnak mahallelerine gelen
“izbeglika’lar (s1ginmac1) durumunda oldugu gibi, kimi durumda ayni yerden daha
once gocerek durumlari netlesmis gruplar tarafindan bile 6teki konumunda
kalabilmektedirler.

“1957 sonrasi Istanbul'a yerlesen Bosnaklarin yasadiklar1 Pendik ve

Kiigiikkdy benzinarada [benzin istasyonu] Yugoslavya'ya gidip gelen otobiis

yazihaneleri vardi. Yugoslavya'dan heniiz yeni go¢ etmistik. O zamanlar

Yugoslavya'daki akrabalarimizin gelme imkanlari bizlerden daha fazlaydi. Bu

yazihane ve duraklarda Yugoslavya’dan gelecek olan akrabalarimizi kargilamak icin

ailece benzinaraya giderdik. Bu seyahatlerden otiirii biz Tirkiye'de yasayan

Bosnaklarin diline furista [turist] laft girdi. Ne oldu da ¢ok kisa zaman Once

Yugoslavya'da birlikte yasayan akrabalar furista olmustu? Bu sdylem bizim dilimize

yerlesmisti. Akrabalarimiz bu soyleme hi¢ bir zaman alisamadi. 1992 yilinda eski

Yugoslavya’nin parcalanmasindan sonra, akrabalarimiz ve soydaslarimiz Tiirkiye'ye

yerlesirler. O donemler [ilk geldiklerinde] izbeglica (sigmmaci) sOylemini

yadirgamiyorlardi. Yugoslavya parcalanmis, Bosna-Hersek'te savas bitmis.

Soydaslarimiz o zamandan bu yana Tiirkiye'de yasamasina ragmen hala onlara

turista deniyor. Savas doneminde Tiirkiye'ye sigmnan ailelerin ¢ocuklar1 diinyaya

geldi. Bu ¢ocuklarin ¢cogu Yugoslavya'dan bihaberler. Bundan sonraki hayatlarii da

Tiirkiye'de siirdiirecekler. Biz furista degil sadece son gelen Bosnaklariz, bizi bizden
ayirmayin diyorlar.” (erkek, 1965, Istanbul, serbest meslek)

Biitiin bu go¢men ilintili tamimlara bakildiginda hangi donemde gelmis olursa
olsun, Bosnaklar Birlesmis Milletler tanimina gore “miilteci”, giinliik kullanimda ise

“gocmen” ve “muhacir” olarak degerlendirilebilir.

Gocmen kimliginin olugmasmi ve devam ettirilmesini saglayan bir bagka
etken de iskan politikalar1 sonucu olusturulmus yerlesim birimleridir. Yakin
zamanlarda benzer kaynak iilkelerden gelenler, birbirine yakin yerlere yerlesmis
veya yerlestirilmiglerdir. 1806 - 1812 Tiirk- Rus savasi sonucu, “sayilarinin iki yiiz
bini buldugu tahmin edilmekte olan Balkanlardan gogenler basta Istanbul olmak
iizere Rumeli’deki kent, kasaba ve koylere yerlesirken, bir boliimii de istanbul yolu
ile Anadolu’ya goc¢miistiir. Osmanli Devleti bu gd¢menlere iyi davranilmasi ve
kolaylik gosterilmesi icin Rumeli ve Anadolu’daki eyaletlere talimatlar gondermis
ise de gocenlerin diizenli sekilde yerlestirilmeleri saglanamamustir.” (Ozbay ve

Balpinar, 1982).
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1912 - 1913 Balkan Savasi swrasmnda 117.352, 1914 -1915 Birinci Diinya
Savas1 swrasmnda da yaklasik 120.556 go¢menin Anadolu’ya geldigi tahmin
edilmektedir. Birinci Diinya Savasina kadar Kafkasya’dan, Balkanlardan ve Ege
adalarindan Anadolu’ya gelen gd¢menlerin sayist bir milyonun iistiindedir (Ari,
1960:5). Kirsal kesimdeki yerli halkin tepkisinin giderek biiylimesi ve rahatsiz edici
boyutlara ulagmasi, devlet tarafindan bugiin bile go¢cmen dokusunu koruyan
mahallelerin ve koylerin olugmasini saglayan bir takim Onlemler alinmasina neden
olmustur. Edirne’de Bosna koyii, Ankara’da Bosnak mahallesi vb. yerlesim yerleri

bu Onlemlerin sonucudur.

Go¢ dalgasinin devam ettigi Cumhuriyet doneminde “Yugoslavya’dan
Tiirkiye’ye toplam 77.431 aileye mensup olarak 305.158 kisi go¢ etmistir. Bu
ailelerden 1950 yilina kadar gelenlerden 14.494 kisi devlet tarafindan iskan
edilmistir. ~ Ailelerin diger boliimii serbest go¢cmen olarak Tiirkiye’ye
yerlesmislerdir” (Hizmet Uygulamalar1 Genel Envanteri, 1996:138). Devlet
tarafindan iskan edilen veya kendi cabalariyla yerlesim sorununu ¢ozen “1923 -
1960’11 yillara kadar Tiirkiye’ye gelen gdg¢menlere, devlet tarafindan uygulanan
politikalar dogrultusunda barinma ve is olanaklar1 saglanmis” (Geray, 1962:55) ve
daha cok kirsal alanlara yerlestirilmislerdir. 1930lu yillarda sehir disinda ekilip
bigilebilecek alanlar1 olan bugiin artik Bosnak niifusu yogun olmayan Istanbul’da
Yenibosna, ormancilik bakimindan zengin Kirklareli’'nde Demirkdy ve koyleri bu

durumu 6rneklendirmektedir.

Giinlimiize yaklastikca, yerlesim secimlerinin daha cok sehirler oldugu
gozlenmektedir. “1960 yilindan sonra gelen go¢cmenlerin biiyiik cogunlugun kentlere
yerlestigi goriilmektedir. Bu donemde iilkeye cok az sayida iskanli go¢gmen kabul
edilmistir. Gelen go¢cmenlerin serbest gogmen statiisiinde olduklar: i¢in, daha dnce
Tiirkiye’ye go¢ etmis yakinlarmin bulundugu yerlesim yerlerini tercih ettikleri
gozlenmistir” (Doganay, 1996). Bu yerlesim yerlerine Ornek olarak ise Bosnak
mahalleleri olarak bilinen Istanbul’da 6zellikle Yildirim Mahallesi olmak iizere
Bayrampasa ve Sefakoy, Pendik’de Yesilbaglar ve Sapanbaglari mahalleleri

verilebilir.

Gocmenler kendilerini bir anlamda yalitilmis ortamlarda daha giivende
hissetseler de, ozellikle sehirlerde mahalle dis1 iligkilerin zorunlu olmasi nedeniyle,

gelenekleri buna bagli olarak da kimliklerinin kaybolma tehdidi atinda oldugu
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diisiincesiyle yasam bicimlerini korumaya daha fazla 6zen gosterdikleri gozlenmistir.
Tagidiklar1 kimlik ne kadar korunmaya calisilsa da go¢cmen kimligi “melez” bir
kimliktir. Geldigi yerden getirdiklerini yerlestigi yere aktarirken, yerlestigi yerden
aldiklarin1 da bu eskilerle birlestirir. Artik ne geldigi yerlidir tam olarak ne de
yasadig1 yerlidir. Geri donmeye kalksa eski topraklar1 da artik onun geldigi zamanki
gibi degildir. “[GO¢menlerin] yokluklar1 esnasinda, anayurtlarinda toplum tamamen
o toplumun pargasi olmadiklarini hissettirecek sekilde ileri gitmistir, ciinkii olan
gelismelerin igerisinde bir rolii olmamis, onlara taniklik etmemistir. Bu, go¢ sartlar1
ne olursa olsun geri gogle birlikte hicbir gogmenin ayr1 kaldig: kiiltiirle kolayca

birlesemeyecegi anlamina gelir” (Baily ve Collyer, 2006:171-172).

Diger taraftan yeni go¢menler, daha Once yerlesenler acisindan yeni bir
kiiltiirel kaynak ve canliliktir. Ornegin yukarida bahsedilen Bosnak mahallelerine
gelen “izbeglika”lar ile yavas yavas unutulan dil canlanmus, dilin degismis 6zellikleri
O0grenilmis, miizikler tekrar tasinmistir. Boylece ilk gelenlerin bir taraftan hafizalari
tazelenirken diger taraftan hafizalarinin onlar1 yanilttig1 diisiiniilerek, yeni gelenin
“gercek” gelenek oldugu, kendilerinin gelenegi bozmus olduklarini diisiinmeye
baslamiglardir. Baily ve Collyer “... Go¢men gruplar, sadece yeniden iiretimden ¢ok
kiiltiirel yeniligin kaynagi olarak ele alinmaya baslamistir. ... gelenegin tastyicilari
olarak goriilmeye baglamistir” diyerek buradaki olayr desteklemektedir. Ancak
“Diger iddialarda ise, diaspora miizikteki yeniliklerin onaylanan ve saygi goren
yetkilileri olmuslardir” (Baily ve Collyer, 2006:171-172) savi, burada yasayanlar i¢in

gecerli olmadig1 gozlenmektedir.

En Onemli neden, Tiirkiye’de yasayan Bosnaklar kendilerini ne azinlik
kavrami icerisinde algilamamalar1 ne de vatanlararasi goc ile Tiirkiye’ye gelen
Bosnaklarin  ABD’de, Almanya’da veya Isvec’te yasayan Bosnaklarin aksine
Tiirkiye’de kendilerini diaspora olarak isimlendirmemeleridir. Ayrica “milliyetcilik
ile savastiklarindan miizikal geleneklerini kesfetme veya tekrar kesfetme araciligi ile
tarihsel bir doniisiim yasayan diaspora Bosnaklarinin iirettikleri kasideler” (Bohlman,
P.V., 2003) gibi yeni iiretimlere yoneldikleri goriilmemektedir. Tiirkiye icerisinde bir
sehirden bagka bir sehire gocen kisi gibi “memleketine” hasret duymakla birlikte
Bosnaklarin Tiirkiye’ye gociiniin vatanlararasi olmasi ile veya vatandaslik temeline
dayali milliyetcilik agisindan Tiirklesmis olmalari ile, Tiirkiye’de diasporik bir tutum
icinde bulunmamalar1 aciklanabilir.
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2.4. Bosnak Kiiltiirel Kimligi

Bosnak kimligi oldukca tartigmali bir kiiltiirel kimliktir. Bosnaklik kiiltiirel
kimligi olusturan Ogelerin hiyerarsisinin yere, zamana ve kosullara gore
degismesinden dolay1 eski Yugoslavya topraklarinda farkli, Tiirkiye topraklarinda
farkli olarak algilanmakta ve ifade edilmektedir. Bu caliyma Tiirkiye’de yasayan
Bosnaklar1 6zne olarak ele aldigindan temel olarak Tiirkiye’deki Bosnak kimligi
coziimlenmeye calisilacak olsa da kaynak iilkedeki algilamanin da ele alinmasi kimi

zaman gerekli olmaktadir.

Tiirkiye’de homojen bir Bosnak kimligi olusmus oldugu goézlemlense de
ayrmtilara girildiginde homojen olmadigi tespit edilmektedir. Bir biitiin gibi goziiken
Bosnak kimligi, kendi aralarinda gog ettikleri yere gore farklilagmaktadir, 6rnegin.
Sancaklilar, Karadaglilar, Bosnalilar ve hatta bu gruplarin da kendi aralarinda kasaba
veya koylerine gore bile ayrildiklar1 gozlenmistir; Rozajeli, Sjenicali, Akovals,
Mitrovicali vb. Bosnaklar kendilerini Andrews’e gore de “Tiirk, Muhacir, Go¢men,
Bosnak, Hersek, alanda yapilan goriigmelerde bunlara ek olarak Miisliiman, Trakyal,
Sancakli, Karadagh diye adlandirmaktadirlar.” (Andrews, 1992: 133-134) Ancak
homojen olmama durumunun Tiirkiye’deki Bosnaklarin miiziklerine yansimadigi

goriilmektedir.

“Bosna halkinin tamami kendini Bosnali [Bosanski, Bosanac] olarak
adlandirir. Bu Huristiyaniler (Bosna Kilisesi iiyeleri), Katolikler, Ortodokslar ve
Miislimanlarin dahil oldugu tiim dini gruplar tarafindan paylasilan bir kimliktir.
Genellikle ulusallastirilan dinlerin eslik ettigi milli ideolojilerin yiikselisiyle birlikte,
Bosnali Ortodokslar Sirp kimligi, Bosnali Katoliklerse Hirvat kimligi ... altinda
toplandi.” (Mahmutcehajic, 2004:45) fakat Bosnak (Bosnjaci, Bosnjak, Bosanska)
kiiltiirel kimligi 1992-95 Bosna Savasi ardindan Dayton Anlagmasi ile kurulan Bosna
Hersek’teki ii¢ bolimlii bir yonetim bi¢imi ile birlikte tamamen siyasi bir igerik
kazanmak zorunda kalmis, Bayart’in deyisiyle tam bir kimlik yanilsamasi (Bayart
1999) haline biiriinmiistiir. Tiirkiye’de yasayan Bosnaklarin kimlik dokusunda ise
Bosna-Hersek’te yasayanlar i¢in Bosnaklar i¢cin olsa da, kendileri i¢in bdyle bir

siyasi algilama bi¢imine rastlanmamaktadir.

Kimliklerin bircok ©0geden olustugu diisiincesi ile Bosnak kimligi ele

alindiginda tarihsel siire¢ icerisinde birbirinin {istiine binmis ve hatta birbirinin i¢ine
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gecmis Ogelerden so0z etmek olasidir. Bu 6geler her hangi bir hiyerarsik dizilim
olmadan go¢menlik, irksal koken (Tirkliik, Slavlik), iki aradalik, din, Osmanllik,
Rumelilik, dil, Batililik, Yugoslavlik olarak siralanabilmektedir.

Ik kiiltiirel kimlik 6gesi olarak go¢menligi anlamak icin, ayn1 zamanda
Bosnaklarm yogun olarak Tirkiye’ye goctiikleri donemleri de destekleyen bir
donemlendirme oldugundan, ilk Once tarihsel agidan kdken ve yonetimden dolayi
etki altinda kaldig1 medeniyet katmanlarina bakmak gerekmektedir. Tarih¢iler Bosna
—Hersek tarihini genellikle yonetimin degismesini Ol¢iit alarak, su sekilde donemlere
ayrrmaktadirlar: Eski Cag ..2.-M.0.1300; Antik Cag (illiryalilar Donemi)
M.0.1300-M.S.9; Roma Dénemi 9 — 480; Dogu-Bat1 Uygarliklar1 Catigmasi Dénemi
480-1091; Zemljica Bosna Donemi 1091-1180; 'Ban'lar Yonetimi 1180-1377; Bosna-
Hersek Kralligt Donemi 1377-1463; Osmanli Devleti Donemi 1463-1878;
Avusturya-Macaristan Devleti Donemi 1878-1918; Yugoslavya Kralligi Donemi
1918-1945; Yugoslavya Devleti Donemi 1945-1992; Yeni Dénem Bosna-Hersek
Cumbhuriyeti 1992- bugiin.

Bilinen ilk yogun gogiin gerceklestii donem,  Avusturya-Macaristan
Devletinin yonetimde oldugu yillardir. (1878-1918). Ikinci en yogun donem Eski
Yugoslavya Devletinin yonetimde oldugu 501i ve 60l yillardir. En son donem ise
eski Yugoslavya’nin dagilmaya basladigi ve dagildigr 90’1 yillardir. Bu yogun gog
hareketlerinin disinda daha az yogunlukta gocler, 1800lii yillardan itibaren hemen
hemen her zaman gerceklesmistir. Bu nedenle kiiltiirel kimliklerinin ilk 6gesinin
go¢menlik oldugu soylenebilir. Sevdalinka repertuarinda go¢ ve gogii cagristiran,
ayriliktan bahseden bir¢ok eser bulunmaktadir, ancak Tiirkiye’de Bosnaklar arasinda

bilinen ve sdylenen iki 6rnek verilebilir.

Bircok sanat¢i tarafindan farkli sozlerle icra edilmis olan “Put putuje Latif-
aga” (Latif Aga Yola Cikar), Bursa’ya yerlesmis iki arkadasin memleketlerine olan
hasretini ifade ettigi soylenmektedir. Buradaki ornek Safet Isovigz’ten alimustir.

(CD No: 1 Put putuje Latif-aga )

% Safet Isovig, (1936-2007) 1956 yilindan 2007 yihia kadar sahnelerde kalan Bosnali sevdalinka ses
icracist. 1991 yilinda SDA partisinden milletvekili secilerek parlamentoya girdi. “ Sirp ve Hirvatlarca
Bosna'ya yapilan saldir1 sirasinda dort yi1l boyunca gercek her yurtsever gibi Saraybosna'da kalarak,
isgalcilere direnen halki ile omuz omuza Sirplara kargi savasti. Savasta bir havan mermisi ile agir
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Put putuje Latif-aga

Put putuje Latif-aga
Sa jaranom Sulejmanom.

"Moj jarane, Sulejmane!
Je I' ti zao Banja Luke,

Banjaluckih teferica?
Kraj vrbasa, aksamluka
Kraj vrbasa, asikluka

Latif aga yola c¢ikar
Arkadas1 Siileyman ile. (sohbet eder)

“Arkadagim, Siileyman!
Banja Luka’ya acryor, iiziiliiyor musun?

Banja Luka kirlarinda
Sogiit agacinin yaninda, aksamiizeri
Sogiit agacinin yaninda, ask zamanlarinda

Digeri ise “memleket” 6zlemini “Stari Aga” (Yash aga) isimli eserdir. (CD

No: 2 Stari Aga) CD’de Hamid Ragipovic’in soyledigi eserin sozleri su sekildedir:

Stari Aga, klonuo od bola
gleda kule lijepog Istanbula
suza pece, staroga junaka
pozeleo rodjenog Sandzaka

Eh kad bih ti moj Sandzaku ja mogao doci
Sjenickim poljima, kao nekad proci

ne bih vise pozelio anadolskog blaga

dosao bih svom Sandzaku Zvizdic Hasanaga
ostao bih u Sandzaku, Aga Hasanaga

Nije Aga izgubio nadu

da se otme anadolskom blagu
on ce doci voljenom Pazaru
makar odmah leg'o u mezaru.

Nije Aga Bosnu zaboravio

ni planine bosanskog bilajeta
gdje je nekad mladost ostavljao
ocevog i majcinog amaneta

Yaslhi aga kederden diz ¢okmiis

Giizel Istanbul'un kulelerine bakarken
Gozlerindeki yas yakiyor yash kahramanin
Dogdugu Sancak'1 6zlemis

Eh benim Sancakim sana gelebilseydim

Bir zamanlarda oldugu gibi Sjenica'nin ovalarindan
gecebilseydim

Anadolu'nun giizelliklerini 6zlemezdim

Kendi Sancak’ina gelirdi Zvizdic Hasanaga
Sancak’inda kalirdi Aga Hasanaga

Aga umudunu kaybetmedi

Anadolu' nun giizelliklerindenvazgecebilir
O sevgili Pazar'ma (Novi Pazar) gelecek
O an mezara girecek olsa bile

Aga Bosna'yt unutmadi

Daglarini da unutmadi

Bir zamanlar gencligini gecirdigi
Babasinin ve annesinin emaneti olan

Bu donemlerden anlasilan farkli medeniyetlerin yonetiminde olmasinin
disinda, Bosnaklarin Balkanlarda yogunluklu olarak yerlesik olduklar1 yerler olan
bugiinkii resmi isimleriyle Bosna-Hersek, Sirbistan ve Karadag, milattan Onceki
donemlerden baslayarak Hiryahlar, Keltler, Germen boylarindan Gotlar, Persler,
Avarlar, Pecenekler, Hunlar, Slavlar, Hirvat ve Sirp boylar1 gibi bir¢ok farkli soya ev
sahipligi yapmislardir.  Bu kadar farkli medeniyet ve soylarin Kkiiltiirlerinin

katmanlagsmasi sonucu olusan bugiinkii Bosnak kimligi, onu olusturanlarin

belirsizligi de soz konusu oldugunda daha da tartismali bir hal almaktadir. Ornegin

yaralandi. Yillarca siiren tedavisi sonunda iyilesti. Bugiin o yaralarin izlerini viicudunda,
hareketlerinde kismen tasisa da hem sanatini icra ederek, hem de ikinci donem secildigi federal
parlamentoda milletvekili sifatiyla iilkesine hizmet etmeyi siirdiiriiyor.” (Mektup dergisi, 1998)
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Malcolm, Slav, Swp ve Hirvat boylarmin koklerinin de bir takim mitlere,
sOylencelere dayandigimi belirtmektedir. Bayart’in “kimlik yanilsamasmi™ destekler
bir sekilde 2. Diinya Savasinda Almanya ile birlik olan Hirvatlarin, ideolojik
amaclarla koklerinin Gotlara dayandigini iddia ettiklerini oysa Balkan dillerinin
hicbirinde Got dilinden tiiremis bir kelimeye rastlanmadigini belirtmektedir.

(Malcolm, 1996:4-7).

Genel olarak bakilacak olursa, “bolge eski caglarda /lliryalilar ve daha sonra
da Romalilarn niifuzu altinda kalmistir. Avarlar ve Slovenler'in 7. yiizyilda burayi
istila etmesi ile Roma medeniyetinin niifuzu ortadan kalkmustir. 626-640 seneleri
arasinda Sirp ve Hwrvat kimligini tasiyan kabileler Balkan yarimmadasinin
kuzeybatisim1 isgal etmislerdir. Hirvatlar, Hiristiyanhigin Katolik, Surplar ise
Ortodoks mezhebini benimsemislerdir. Ne Katoliklik ne de Ortodoksluk Bosna'da
tam bir zafer kazanamamistir. Bu kavmin iki din sahasi arasinda kalmasi,
Bogomilizm denilen, papazlar ile Macar ve Sirp krallarimin siddetli takiplerine
ragmen gittikce genisleyip yerlesen ve Bosna tarihinde orijinal bir iz birakan yeni bir
mezhebe zemin hazirlamistir... Bogomil mezhebi, Bosna-Hersek'te 12. asirda
gelismis ve Papalik buna kars1 siddetli tedbirler almistir. Bosnalilar, mezhep farkiyla
birbirinden ayrilan Swrp ve Hirvat milletleri arasinda, dili ayni, fakat dini farkli bir

unsur olarak ortaya ¢ikmistir” (Binark, Demir, ve Demirel, 1992:5-6).

Giinlimiizde Tirkiye’de yasayan Bosnaklarin, koken bakimindan farkli
diisiinseler de — Slav, Karadeniz’in kuzeyinden ve Anadolu’dan gocen Tirk —
kendilerini Kemalist milliyetcilik baglaminda Tiirk olarak ifade ettikleri tespit
edilmektedir. “Slavca konusan Miislimanlar kendilerine Tiirk denilmesini
yadirgamiyorlar, fakat kendilerini etnik Tiirklerden ¢ok Osmanh devletiyle
0zdeslestiriyorlardi. Slavca konusan onemli sayida Bosna-Hersekli 1878’den sonra
Anadolu’ya goctii ve oraya yerlesti, bugiin bunlarin torunlar1 Tiirk kokenli
olmamalarina ragmen kendilerini Tiirk olarak tanimlamaktadirlar” (Karpat,
2004:S.9) diyerek kendilerini Bosnak kiiltiirel kimligini olusturan ikinci 68e

acisindan Tiirk olarak kimliklendirme gozlemini desteklemektedir.

Uciincii kimlik 6gesi din ve rk acisindan iki arada kalma ve farkli kiiltiirle bir
arada yasama olarak diisiiniildiigiinde, giinlimiiz Bosna-Hersek Devletinin

durumunun yaklasik 1500 sene Oncesini yansittigini gostermektedir. Alija
32



[zzetbegovi¢’in 1985 yilinda Ingilizce olarak yayinlanan, 1994 yilinda ise Tiirkge’ye
cevrilen “Dogu ve Bat1 Arasinda Islam” kitabiBosnaklarin iki arada kalmisliklarini

gosteren bir bagka ornektir.

12. yiizyilda Bogomil’ mezhebi iiyesi olduklarmdan Katolik mezhebi ile
Ortodoks mezhebi arasinda kalmaktan dolayr kars1 karsiya kaldiklari sorunlar, 19.
yiizyilindan itibaren de Miisliman olmalarindan dolay:r karsilarina c¢ikmaktadir.
Bundan dolay1 ve “ahlaki standartlar gibi temel degerler” agisindan farkliliklarmi
ortaya koyan dordiincii 6ge olarak din ele alinabilir. Bogomil mezhebi, 10. yiizyilda
Bulgaristan'm Filibe kentinde Bulgar din adami Jeremi (Ya da diger adiyla Bogomil
[Tanr’'nmin sevdigi]) tarafindan kurulmus olup, Hiristiyanligin bazi inang¢larini
reddetmektedir. O donemde Balkanlar'a siiratle yayilmus, Istanbul'da (Bizans), hatta
Rusya'da tesirini hissettirmistir. Ilk olarak Bosna’da ortaya ¢ikist 976-1014 yillari
arasinda Bosna'nin kisa siireli Bulgarlarm egemenligine girdigi doneme
rastlamaktadir. Bu mezhep mensuplari, 6zellikle 12. yiizyilda Bulgar Car1 Boris ve
Sirp Krali Stepan Nemanja tarafindan siddete basvurularak susturulmus; Bogomiller
bunun iizerine Bosna'ya siginmislardir. Daha sonra Bosna, bu mezhebe inananlarin
yerlesim merkezi olmus, 14. Yiizyilda Bogomilizm giderek etkisini yitirmis ve
Osmanllarin Bulgaristan’t (1393) ve Bosna’yr fethetmelerinden sonra (1463)
Bogomillerin biiyiik ¢ogunlugu Islam dinine gecmistir (Binark, Demir, ve Demirel,

1992:11-12); (Giil, 1999:3-5).

Toplu olarak din degistirmelerden Once, Bosna bolgesinde yasayanlarin
Islamiyet’le tamigmalar1 9. Yiizyillda Dalmacya kiyilarindan gelen Arap tiiccarlar

araciligi ile olmustur. (Malcolm, 1996:51) Daha sonra ise, Balkanlara Bektasiligi

’ Bogomilizmin Avrupa'ya iran'dan gelen Mani dininin etkisinde ortaya ¢iktigi iddia edilir. Mani
dinindeki iyi ve kotii, ruh ile maddenin birlikteligi Bogomilizmde de goriilir. Bogomilizim
Hiristiyanligin sekilci kurallarini reddeder. Hiristiyanligin ayinlerini, kilise iktidarini, kilise ruhban
sinifini, kilise riitbelerini, vaftizini yasaklar. Evliligi ancak istek iizerine boganma kosulu ile kabul
eder. Bogomiller alkol icmezler, giinde bes kez ibadet ederler, et yemezler, Pazar giinii ile birlikte
cuma giintinii de kutsal giin sayarlardi. Sade bir tapmak olan Bogomil Kkilisesi iiyeleri “Gelismis”,
"Siradan” “Dindarlar” ile “Dinleyicilerden” olugur. Uyeler "Kardes Topluluklar1 (Bratsvo)" iginde
yasar. Baslarinda "Dede (djed)" bulunur. Onun yardimcilar1 vardir. "Kardes Topluluklar1”, "Kilise
Belediyeleri (Opstine crkve)" denen iist kurumda birlesir. Ayrica Bosna ve Bulgar Bogomilleri kendi
aralarinda tiim Kardes Topluluklar1 ve belediyeler icin bir tiir "Papa" segerdi. Donemin Ortodoks
Bulgar papazi olan Kozmas 977 yilinda kaleme aldig risalesinde, Bogomilizmin yesermesine olanak
saglayan Ortodoks Kilisesinin tembellik ve savurganlhigma ¢atmaktadir. Bogomil akimimin basarisi,
Kilisenin zenginlik ve ihtisami ile papazlarin degersizliklerinin yarattigi diis kirikligindan
kaynaklanan toplu bir adanmiglikla aciklanabilir. Ancak asil etken, giderek yoksullasan ve toprak
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tagtyarak Miislimanlikla tamistiran Sar1 Saltuk gibi, Manisa-Aksihar’dan 15.
Yiizyilin ortalarinda Osmanli Devletinin yonetimi ele almasindan az once geldigi
soylenen Ayvaz Dede® isimli bir Horasan ereni bu topraklarda Miislimanligin

yayilmasina neden olmustur.

Giliniimiize yaklastikca Bosnak kimligini olusturan ogelerden din, ozellikle
eski Yugoslavya topraklarinda giderek Onem kazanmig, Miisliman kimliginin
“Oliimcii]l” oldugu 1992-1995 Bosna Savasindan sonra hiyerarsik siralamada en iist
noktaya cikmustir. Miislimanlik 68esinin 6nem kazanmasi, bu 6geye karsi olusan
tehdite karsilik bir tarafta sadece dini gorevlerini yerine getirmek isteyenlerin diger
tarafta ise Miisliman bir ulus olusturmak isteyenlerin Orgiitlenmesi ile
gerceklesmistir. Bu oOrgiitlenme icerisinde bulunan Onemli isimlerden birisi de
Yugoslavya’nin dagilmasinin ardindan kurulan Bosna-Hersek’in ilk cumhurbaskani
Alija izzetbegovic ’tir. Babaannesinin Tiirk olmasi, Tiirkiye ile iliskilendirilerek
Tiirkiye’ye yerlesmis Bosnaklar’in cogunlugu tarafindan kabul gérmesine yol acan
bir bagka etken olmustur. 1970’lerin basinda yazdigi1 ve ancak 1983 yilinda
yaymlabilen “Islam Manifestosu”, Miislimanligin Bosna’da tekrar canlanmasina

neden olmustur.

1966 yilinda Tiirkiye’ye gelen bir kaynak kisi “Gavur olacagiz diye bize
okula gondermezlerdi. Orada hocalar vardi, bize din 6gretirlerdi.” Diyerek o zamanki
din egitiminin ortaya ¢ikardig1 bir tehdite dikkat ¢ekerken, “Su anda [20001i yillar]
modern Islam doguyor Bosna’da. 1. simftan itibaren din egitimi veriliyor.” (erkek,

1955, Demirkdy, serbest meslek) seklinde Kkiiltiirel kimligin egitim alanindaki

koleligine bile razi olan Bulgar koyliilerinin, toprak sahiplerine ve Bizans isbirlik¢ilerine duyduklari
nefretti.

4 Ayvaz Dede (Dedo) Senlikleri (Ajvatovica), her sene Bosna-Hersek’in eski ismi Akhisar olan Prusac
koyiinde yapilmaktadir. Her yil haziran ayinin son haftasi icerisinde orta Bosna’nin biitiin gehirlerinde
Ayyildizli sancaklarin1 ¢ekip atlarint hazirlayip geleneksel giyim ve kusamlarina biiriinerek
Bosna’daki Akhisar sehrinde toplanmakta ve onbinleri bulan kalabaliklarla yaklasik 10 km dag yoluna
yiirliyerek Ayvaz Dede ¢ayirina ulagmakta ve orada kilinan namaz, edilen dualar getirilen tekbirler ve
salalarla akincilar1 serhatte ugurlamaktadirlar. Bu serhat boyu gelenegi de, Bosna’linin kimliginin
olusumu bakimindan bir temel olusturmaktadir.

> Alija Izzetbegovic (8.8.1925-19.10.2003), II. Diinya Savasi sirasinda Gen¢ Miisliman ( Mladi
Muslimani ) birligini kurdugundan, hem bu donemde hem de Tito déneminde cesitli cezalar aldi.
Saraybosna Hukuk Fakiiltesi mezunu olan izzetbegovic, 1990- 1992 yillar1 arasinda Bosna-Hersek
Eyalet Cumhuriyeti'nin Cumhurbaskanlik gorevini istlendi. 1992 yilinda referandum sonucunda
Bosna-Hersek Cumhuriyeti bagimsizligimni ilan ettikten sonra 2000 yilina kadar 7 kisilik Ortak Devlet
Bagkanlig1 Konseyi'nin bagkanligini yapti.
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yansimasint belirtmektedir. Bu yeni egitim sisteminde Miisliiman, Ortodoks ve
Katoliklik gibi aidiyetlere gore farkli egitim alan Bosna-Sancak vatandagslar1 arasinda
ileriki yillara doniik farkli bir tehlikeye isaret etmektedir. Din 0gesinin kiiltiirel
kimlik hiyerarsisi igerisinde genel olarak eski Yugoslavya topraklarinda yukariya
dogru tirmaniyor oldugu ve daha da “6liimciil” olacagi sonucuna varilabilir.
Bosnaklarda bu 6genin yiikselisi Bosnakga ilahilerin miizik piyasasinda daha fazla

yer almaya baslamasinda da gozlemlenebilmektedir.

Dinin kiiltiirel kimlik icerisindeki yerini gosteren bir baska miizik ornegi de
Damir Niksi¢’in bir video klipiyle birlikte sundugu orijinali Damdaki Kemanci
miizikalinin “If I were a rich a man” isimli parcasinin “If I weren’t Muslim”
(Miisliman Olmasaydim) seklinde uyarlanmis elestirel eseri. Tanr1 ile bir monolog
ile baslayan eser Miisliimanlikla ilgili etik atiflar1 ve bunlara karsi nasil bir
icsellestirme yasandigini ¢ok net ortaya koymaktadir (Niksi¢c 2005:180-182)°; ( CD
No: 3 If I weren’t Muslim).

6 “Sevgili Tanrim; Bu giizel gezegendeki tiim kitalar arasinda beni Avrupa’daki Bosna’ma koymak
zorundaydin. Avrupa’da yasamak benim icin fark etmez, sakin beni yanlis anlama. Bununla ilgili bir
sorunum yok; her seye ragmen bu benim atalarimin memleketi. Fakat goriiyorsun ki Avrupali
komsularim bunu dert ediyorlar. Bu kitanmin Hiristiyan olmasii tasarlamigsin sanirim. Sonra bizi-
Bosnak-Miisliman yapmakla ilgili engin, ebedi planinda ne yanlis gitti ve burada bizi unutup
biraktin? (yutkunarak) Orada yukarida, diinyanimn tiim dillerinde Tann biiyiiktiir sarkisin1 sdylemek
kolay! Fakat burada asagida, Allah-u Ekber veya masallah derken beni kimin dinledigine dikkat
etmeliyim. (fisildayarak) Biliyorum baska yerde de yasayabilirim veya baska yere gidebilirim, ama
bir Bosnak Bosna olmadan nasil Bogsnak olmaya devam edebilir?

Liitfen Sevgili Tanrim, “diigman” larimin kalbine baris baglarina akil ver. Memleketimizi elimizden
almalarina, hepimizi siirmelerine veya yok etmelerine izin verme. Evlerimizin kalmasina izin ver.
Anavatanimizda kalmamiza izin ver. Cocuklarimizin ve torunlarimizin bizim gibi Bosna’yi
sevmelerine izin ver. Sadece sana Allah dedikleri i¢in bizim yasadigimiz dehsete diisiirme onlari.

Miisliiman Olmasaydim... Ya ba di bi dam Bayram asla, Paskalya bayrami kadar Bilinmeyecek
Muhammed timmeti olarak dogmasaydim, O kadar modern, bir o kadar da "sakin",
Hayatim daha bir neseli olurdu... O kadar Batili bir o kadar da sekiiler...

) Miisliiman olmasaydim,
Ulkemde, Daha rahat yasar ve ilerlerdim.

Hatta daha biiyiik bir ev yapar, ikide bir Siradan, herhangi bir Slav-Hiristiyan ismim olsayd..

Fare gibi saklanmak zorunda kalmazdim. Stinnet olmasaydim Ve domuz salam yeseydim...
Avrupa tarafindan Kabul goriirdiim,

Miisliiman olmasaydim Ya ba di bi dam Hayatimi yasardim, Onun giinah kegisi olmazdim.

Komsularim evimi yakmaz,

Etrafini tel orgiiyle ¢evirmezdi... Hiristiyan olsaydim, insan oldugumu
ispatlamak zorunda kalmazdim.

Ben korku i¢inde yasamazdim. Ciinkii Hiristiyan’san eger, Nasil giyinirsen giyin,

Ya ba di bi dam Ne yaparsan yap, Her zaman medenisin.

Kitaplar, Avrupa tarihinde,

Benim bir hata oldugumu 6gretmezdi Fakat Miisliiman’san, Taraf bulmak ¢ok zor. ..
Hic kimse seni sevmiyor, Umursamiyor ve

Aptal, Geri kalmus, ise yaramaz biri olmadigim Diistincelerin karg tarafi ilgilendirmiyor.
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Tiirkiye’deki Bosnaklar acisindan Tiirkiye’ye geldikten sonra ve ‘“‘gavur”
olmadiklar: yerli halk tarafindan kabul edildikten sonra Miisliimanligin, hiyerarsinin
en Ustiinde yer almasmna gerek kalmamistir. Ancak Tiirkiye’ye yerlesmeleri
doneminde Ozellikle Tirkce konusmadiklar1 i¢in Miisliman olmadiklar:
diisiiniildiigiinden, Miislimanliklar1 {izerine vurgu yaptiklar1 gézlenmektedir. “Biz
gelince Tiirkleri hemen anlayamadik, kaynasamadik hemen. Onlar da cekiniyordu,
gavur geldi diye 7 (kadin, 1933, Rozaje, evkadini), “Daglilar var burada [Edirne,
Koseomer koyii]. Onlar bize gavur Bosnak derdi, camide biz onlardan ¢oktuk ama.”
(erkek, 1930, Edirne, cift¢i), “Burada 1990 lardaki Bosna savasindan sonra
oradakilerin Miisliiman oldugunu anlad: Tiirk halki. Ondan 6nce pek farkinda
degillerdi. Lise doneminde ii¢ sene birlikte okudugumuz arkadasim, bir Cuma
namaza gidiyor, dur ben de geleyim deyince, sen Miisliman misin ki dedi. Kizdim
ve bozuldum, go¢cmenim diye gavur oldugumu diisiiniiyormus” (Erkek, 1974,
Istanbul, Serbest) gibi anlatilar gé¢ sonucunda yasanan yabancilik ile iliskilidir. Bu

baglamda din 6gesinin gdo¢cmenlikle de iligkisi ortaya ¢ikmaktadir.

Gerek “temel degerler” acisindan gerekse “semboller” acisindan Bognak
kimligini olusturan din ©Ogesi ile de ilintili besinci 0ge ise Osmanliliktir, c¢iinkii
“Osmanli kimligini ortaya koyabilmek icin once bu uygarligin islami rengini
kuvvetle vurgulamamiz gerekiyor.. Tiirkler Miisliman olduktan sonra kendilerini ve
toplumsal diizenlerini tamamen Islami degerler cercevesinde tammlamislardir”
(Timur 2000:37-38). Bu toplumsal diizenin sonucu Bosnaklarin yasam bic¢imlerinde
goriilmektedir ve ayrica Miislimanliktan dolay1 bagka bir Miisliiman iilkeye degil de

Tiirkiye’ye go¢melerinin sebebini de agiklamaktadir.

Ispatlamak icin ugrasmazdim.

Disaridan, Hayatiniz1 etkileyen tehditleri,
Kokiinden halletmek gerekmezdi.

Ailemin isminden, Allah'a yakarirken,
Burada bile kimsenin anlamadigi,
Kullandigim lisandan utanmazdim.

Benim geleneklerim, Yemek tarzim, takkem,
Orucum, Hilal ve yildizim,

Hiristiyan komgularimi ve dostlarimi
Rahatsiz etmezdi. Biliyorum,

Miisliiman olmasaydim, Ya ba di bi dam
Hiristiyanligin bir parcasi olsaydim,

Avrupa benim yuvam olurdu.

Higbir seyi diisiinmek zorunda kalmazdim.
Ya ba di bi dam
Bir-iki sene sonra ne olacak,

Gitmek zorunda m olacagim

Yoksa kalip 6lecek miyim...

indir kiilotunu, teshis etsinler

Ve Miisliiman oldugun icin Kenara itsinler.”
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Osmanli Devletinin bagsehrinin Istanbul olmasi, Osmanh devleti dagildiktan
sonra bile Istanbul, vatan olarak goriildiigiinden vatanlararasi gogte ilk sirayi
almistir. “Oradaki Bognaklarin da kalbi Tiirkiye i¢in atar. Hiristiyan Arnavut vardir
Arnavutluk’ta. Bosnak Hiristiyan yok hepsi Miisliiman’dir. iran, Suudi Arabistan’1
diistinmezler ama anayurt olarak Tiirkiye’yi bilirler.” (Erkek, 1944, Novi Pazar,

Motor Ustasi)

Vatan olarak algilama cok bilinen bir sevdalinkada da karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu bolgede kurulan devletler agisindan bakildiginda Istanbul ilinin asirlar boyu
hemen hemen tamaminda ayr1 bir Onem kazanmistir. Osmanli Devletinin
hakimiyetine gecmesiyle Istanbul, bolgede yasayan insanlar i¢in ge¢mis donemlere
oranla daha da farkli bir konuma doniismesine neden olmustur. Miisliiman ve
Hiristiyan toplumlumlarmin bir arada yasamasi, maddi ve manevi Kkiiltiirel
iiriinlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ozellikle Istanbul Bogazi ve
Istanbul’daki yasam bicimi sarkilarda siirlerde yer almis ve oOzellikleri tek tek
vurgulanmistir. Ayni durum sevdalinkalarda da c¢ok siklikla yer almaktadir.
Istanbul’un 6zelliklerinin yami sira Istanbul’a duyulan 6zlem, o dénemdeki mevcut
siyasi ve sosyal yapisti ile ilgili bilgiler de sevdalinkalarin i¢inde yer almaktadir. (CD

No: 4 U Stambolu, Na Bosforu Eseri; Sekil 2.2)

CD kaydi, Himzo Polovina”’nmn 1967-1984 yillar1 arasindaki sevdalinka
kayitlarinin derlemesi olarak 2007 yilinda Bosna Hersek Radyo Televizyonu
tarafindan cikarilan “Doajeni BH Sevdalinke” isimli setinden almmustir. Nota ise

http://www.trnpdx.com/pjesme%20- Akordi/Note adresinden alinmustir.

la=440

7 Himzo Polovino (11.03.1927 Mostar — 05.08.1986), 1953 yilindan itibaren Saraybosna Radyosunda
canli yaymla sarkicilifa basglamistir. Ayni zamanda psikiyatrist olan Polovino’nun yirmiye yakin
albiimii bulunmaktadir. Tirkiye’deki Bosnaklar arasinda da sevdalinka ile iliskilendirilen ilk
isimlerdendir.
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U Stambolu Na Bosforu
Bolan Pasa Lezi

Dusa mu je na jeziku,

K Crnoj Zemlji Bjezi

Dvori, ljubo, dvori, sejo!

Ko Mujezin Sa Minare

Uc¢’te Glasom svim

Allah, Illalah, Selam alejkum!

Dvorite, me sluzbenici

Sto sluZiste Harem

Svaki Od Vas neka Uzme
Jednu Zenu barem.

Iz Oka mu Suza Kanu

1 na Minder Mrtav Panu

Stari Musliman

Allah, Illalah, Selam alejkum!

Kad je ¢ula PaSinica

Za Tu Tuznu Vijest

Da se Pasa Preselio

Na taj drugi svijet,

Iz Oka joj Suza Kanu,

Pa na Minder Mrtva Panu
Ljubav Pasina

Allah, Illalah, Selam alejkum!

Bogazdaki Istanbul’a

Bolan Pasa mezarda yatiyor
Yiiregi agzinda,

Kara topraktan kacardi

Hazir ol sevdigim hazir ol Sejo!
Minaredeki miiezzin gibi

Giir okuyun

Allah, Tllallah, selam aleykiim!

Hizmetkarlar bana hizmet etsin
Haremdeki hizmet gibi

Herkes sizden alsin

Birer kadin bari

Gozlerinden yaglar akiyor
Cansiz, mindere diistii

Yash Miisliiman

Allah, Tllallah, selam aleykiim!

Pasanin hanimi duydugunda
O acikl1 haberi

Pasanin 6ldugiinii

Ahirete goctiigiinii

Pasanin hanimindan akan gozyaslari

Mindere cansiz diistii
Pasanin hanimi da
Allah, Tllallah, selam aleykiim!

Sekil 2.2 U Stambolu, Na Bosforu Eserinin Notas1 Eserinin Notas1 ve Sozleri

1463 yilinda Fatih Sultan Mehmed’in Bosna-Hersek Kralligimi yikarak 415
sene siirecek Osmanli donemi baslamistir. Bu nedenle halen Fatih Sultan Mehmed’in
Bosna’ya girdiginde halkin inang, can ve mal hiirriyetini tanidiginin bir belgesi
olarak verdigi ahitname, hem Tiirkiye’de yasayan da hem de eski Yugoslavya’da ve
kendi deyimleri ile ‘“diaspora”daki Bosnaklarin sembolii oldugu goézlenmistir.

Ornegin Giiniimiizde Balkan iilkelerine ekonomik ve sosyal yardimlarda bulunan
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Tiirk Isbirligi Kalkinma Idaresi (TIKA) bu ahitnameyi Tiirkce, Ingilizce ve Bosnakca
olmak iizere ii¢ farkli dilde bastirarak Bosna-Hersek’te hediye olarak dagitmaktadir.

Benzer bir Ornege de, Bosnak Mahallesi olarak bilinen Yildirim
Mahallesindeki bir kahvehanenin duvarmmda rastlanmaktadir. Fatih Sultan
Mehmed’in simgelesmesi, epik eserlere eslik eden gusla isimli ¢algmin
burguluklarinda gozlenmektedir. Osmanlilik ile Miisliimanlik 6gelerinin birlestigi
noktalar giiniimiizde Bosna’da bile goriilmektedir. Ornegin, senfoni diizeninde
olusturulmus Fatih Sultan Mehmet Ilahi Korosu ilahi ve kasideler sdyleyen bir grup
olarak Tiirkiye’den ABD’ye bircok iilkede konserler vermektedir.

Bosna Once sancak, 1583 yilinda ise eyalet olarak teskilatlanmistir. (Binark,
Demir ve Demirel, 1992:21-22) Bu teskilatlanmalarla birlikte Osmanli Devleti
icerisinde Bosnak devlet adaminmn gorev almasina neden oldu. Bosna’nin smir
eyaleti olmasindan kaynaklanan Osmanli Devleti icerisindeki politik ve askeri
onemi, bircok Bosnak’in Osmanli Devleti icerisinde onemli gorevler almasi®,
Bosnaklarm Osmanli kimligine sahip ¢ikmasinin baslica nedenlerinden biri olarak
diistiniilebilir.

Bu sahip cikisin sembolii olarak “Bosanski kahva” Ornek verilebilir.
“Bosanski kahva” yapilis itibari ile Tiirk kahvesine benzeyen ancak kulpsuz ve zarfli
bir fincana dokiilmeden cezve icinde, yanindaki lokum ile tatlandirilacak olan
“Osmanli usulii” sunulan kahvedir.

Bir baska sembol ise festir. Saz ile calinan sevdalinke albiimlerinin
kapaklarinda kendi resmini kullanan sanat¢ilarin, gelenekselligi ve Osmanliligi
cagristrmak amaciyla fesi tercih ettiklerine rastlandigi gibi halk oyunlarinin
sahnelenmesinde kullanilan kiyafetlerde fesin bir halk giysisi olarak sunuldugu da
goriilmektedir.

Osmanlr’nin Balkanlara yerlesmeye baglamasinin sembolii olan 1489 Kosova
Savas1 ile Bosna askerlerinin de destekledigi Sirp Knezligi yikilmistir. Bu olay
giiniimiize kadar tagmarak Balkanlarin siyasi durumunu etkilemis goriinmektedir.

Prens Lazar'm: “Her kim ki Sup ve Sip kokenlidir; Ve Kosova Ovasina

8 Ornegin Osmanli Devleti’nin Hersekzade Ahmed Pasa (1497-1516 ), Damad ibrahim Pasa (1596-

1601), Lala Mustafa Pasa (1580-1580), Malko¢ Ali Pasa (1603-1604), Lala Mehmed Pasa (1604-

1606), Dervis Mehmed Pasa (1606-1606), Kara Davud Pasa (1622-1622), Hiisrev Pasa (1628-1631),

Topal Recep Pasa (1632-1632), Salih Pasa (1645-1647), Sar1 Siileyman Pasa (1685-1687), Damad
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Tiirklerle savagsmaya gelmez; Onun ne erkek, ne disi, ziirriyeti olmasin; Onun hasadi
olmasin” sozleri gusla esliginde sOylenen epik sarkilarin da yardimi ile 500 sene
sonrasma yani 1989 yilina tasmarak, savasmn gectigi Gazimestan’da yaklasik bir
milyon kisinin toplanip dagilmak iizere olan Yugoslavya Federal Cumhuriyetinin
diger topluluklarina mesaj olarak verilmistir. Bu agidan diisiiniildiigiinde
Yugoslavya’nin dagilmasma neden olan 1990’11 yillardaki savaslarda taraflardan
birisinin Bognaklarin kimligindeki Osmanli oldugu sonucu ¢ikarilabilir.

Osmanl kimligi ile birlikte 16. Yiizyi1lda Bosna-Hersek’i de i¢ine alan politik
bir bolgeyi tammmlamak amaciyla kullanilan Rumeli ve buna bagh olarak Rumelilik

altmc1 kimlik 6gesi olarak ele alinabilir.

Bayrampasa-Istanbul’da bir lokalde bulunan afis de bu 6geyi 6n plana

¢ikarmaktadir:

“Bosnagiz deliyiz damarimiza bastirmayiz
Rumelinin gébeginden kopup geldik

Sanmaki topraklarimizi bos biraktik

Sahipsiz biraktik, biz burada olsakta kalbimiz orda
Kimimiz Pendikte

Kimimiz Sultanmuratta

Kimimiz Yedikulede

Kimimiz Bursa Zafer Mahallede yasariz

En kral diigiinii biz yapariz

En kral yemekleri biz yapariz

Bu memleketi kurtaran ulu 6nderimiz bile

Bizim topraklarimizdan geldi

Bu memleketin Istiklal Marsin1 yazan sairimiz

M. Akif Ersoy bizim topraklarimizda dogdu

Ne yalam biliriz ne namussuzlugu

Rekabete girmeyiz rekabet yaratiriz
Bulundugumuz ortamlarda fikirlerimizle

Dikkat cekeriz

Senelerce ezmeye calistilar ezilmeyiz ezdirmeyiz
Sarkilarimizla yasariz

Varna’da, Gosivar’da, Presevo’da, Kumanova’da
Sarajevo’da, Novipazar’da, Uskiip’te hayat buluruz
Diigiinlerde tavuk almaya biz gideriz

Damat1 biz ¢alar biz sdyler biz oynariz

Rumeliyi biz yasatir biz yasariz

Bosnagiz bunla gurur duyariz” (www.bosnasancak.net, 2007)

Bosnak kimliginin Osmanli 68esi, Ortayl’nin “Osmanlilik bash basina bir
kimlik degildir. Sadece bir donemi ve bir iislubu ifade eder” (Ortayli, 2006:5)

Melek Mehmed Pasa (1792-1794) gibi sadrazamlarinda biri olan devsirme Sokullu Mehmed Pasa’ya,
bir sembol olarak gusla burgulugunda rastlamak olasidir.
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seklindeki iddiasini dogrular bir sekilde yagam bigimi ile iliskilidir. “Osmanli kimligi
salt Misliman kimligi olarak kalmamistir... Tirkliglin agir bastig1 bir
Miisliimanliktir. Obiir Miisliiman etnik gruplar bu Tiirkliige dil olarak intibak
ettikleri 6l¢gtide Osmanli-Tiirk olmaktadirlar. Genel kural, Tiirk olmayan ana babanin
Tiirk¢ce konusup anlagmalar1 ve ¢ocuklarinin da bu dili izlemeleri 6lciisiinde; ailenin
Tiirk olacagidir. Dolayisiyla son yiizyilm Osmanhiligi Tiirk kimligine kolayca

dontismektedir.” (Ortayli, 1999:77-85)

Balkanlardaki Miisliiman halkin bircogunun Tiirk¢e konustuklar1 i¢in
Tirkliiklerinden siiphe duyulmazken, Bosnaklarin Tiirkliigli her zaman soru isareti
olarak kalmistir. Bu nedenlerle, Osmanl kimligi ile ve daha sonrasinda Tiirk kimligi
ile tam olarak oOrtiismemesine neden olan dil, yedinci kimlik 0gesi olarak ele
almabilir. Anlaticilar da bu goriisii desteklemektedir: “Tiirkiye’ye gidelim dedik,
Miisliman iilke diye. Ramazanda herkes orug tutar, hocalar gezer. Buraya geldik ki
ramazanda herkes kahvelerde yiyor igiyor. Allah, Allah, yoksa biz Yunanistan’a mi1
geldik diye sasirdik. Yine de bize gavur diyorlardi, Tiirk¢e konusamiyorduk ¢iinkii.”
(Erkek, 1947, Sancak, serbest meslek).

Balkanlarin geneline hakim olan Hint-Avrupa dil grubundan giiney Slav dili,
Bosnaklarm giiniimiizde kullandiklar1 dildir. Bazi kaynaklarda Sirpca-Hirvatca
olarak gecen Bosnakcay1 Sirpca ve Hirvat¢a’dan ayiran, Osmanli doneminde eklenen
genellikle yasam bicimini yansitan bazi terimler ve kelimelerdir.” “Tiirkiye’de
yapilan 1965 genel niifus sayiminda 17.627 Bosnak¢a, 45 Hirvatca, 6.599 Sirpca
konusan, ikinci dil olarak 37.237 Bosnakca, 1.264 Hirvatca, 59.578 Swirp¢a konusan
kaydedilmistir.” (Andrews, 1992: 133-134) ifadesi Bosnakca hakkindaki
karmagiklig1 ortaya ¢ikarmaktadir.

“Bajram mubarek olsun”, “sabah hajrola”, ‘“aksam hajrola”, “Allahu
emanet”, “sucur”, “sevap”, “dusman”, “bujrum”, “dugme”, “entarija”’, “kapija”,
“carsija”, “avlija”, ‘“cuprija”’, “burek”, “bajrak”, “kasika”, “kahva”, “cezva”,

2 [13 2 [13

“jorgan”, “dusek”, “aksamluka” (aksam saatleri), “saz”, “sevdah”, “cumbus”. Bu

farkliliklara birkac ornek olarak verilebilmektedir.

° Sakir Bayhan’m yazari oldugu ikisi de 2006 basimi olan Bosnakga-Tiirkce / Tiirkce-Bosnakca
Sozlugii ve Sirpea-Tiirkce / Tiirkce-Sirpga Sozlugii karsilastiriimistir.
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Gittikce Bosnakcanin unutulmasi ile Tiirkiye’de Bosnaklarin giindelik
yasamda kullandig1 dile bakilacak olursa, isimlerin sonuna —ja/je/e/a eki getirilerek
veya  —iso/igsa/ise/isi  fiillerin  sonuna  getirilerek  Tiirkce  kelimelerin
“Bosnaklastirildigr” goriildiigii gibi bir climle igerisinde bilinen Bogsnakca
kelimelerin serpistirilerek Tiirkce gramer kaliplar: igerisinde konusulduguna da sik

sik rastlanmaktadir. '°

Bosnakc¢anin 6zellikle ikinci ve iigiincii kusaklar arasinda unutulmasi veya
degismesinde en Onemli nedenlerden basinda, “1960L yillarda tek millet tek ulus
amaciyla bir takim yasaklar konmustu. Halk kendi arasinda ‘vay Bosnakc¢a konustu,
gordiin mii’ diye sikayet ederlerdi” (erkek, 1955, Hamdibey koyii, c¢ift¢i) seklinde
belirtildigi gibi, geldikleri yere uyum saglama gereksinimi, baski ve digerinin de
okulda Tiirk¢e egitim almalar1 gosterilebilir. Diger anlaticilar da baski durumundan
s0z etmektedir. “Bosnakca konusmaya karsi cikiyorlardi, 1940lara kadar, ama
hosgormek lazim, ¢ocuklar1 ¢cevirmek igin. Askerde zorluk ¢ektim, dilim donmiiyor,
hala da donmez. Cavus dilini esekarisi soksun derdi. Ama simdi anladilar [baska bir
dil bilmek] degerli.” (Erkek, 1924, Novi Pazar, ormanci) Daha kapali toplumlarda
Bosnakcanin goreceli olarak daha fazla konusuldugu gozlemlense de goctiikleri
yerdeki degisimi yasamadiklar1 icin gelinen topraklardakiler ile Tiirkiye’ye
gelenlerin dil acgisindan anlagsmada zorlandiklar1 gozlenmektedir. Ayrica kirsal
alanlarin daha genis oldugu Sancak bolgesinden gelenler ile Saraybosna civarindan

go¢ edenler arasinda da farkliliklara rastlanmaktadir.

Bosnakca bilmeye karsi iki birbirine zit tutum gozlenmektedir. Bir tarafta
“Bizim c¢ocuklar da pek bilmezler, Bulgaristan’a Romanya’ya gide gele biraz
Ogrendiler ama evde konusulmaz Bogsnakca. Torunlar hi¢ bilmiyor. Belki de Bosnak
oldugumuzu bile bilmiyorlar, gide gide unutacaklar bile belki” (kadin, 1933, Rozaje,
evkadini) diyerek dilin unutulmas: ile birlikte aidiyetin ve kimlik bilincinin yok
olacagini1 diisiinenler bulunmaktadir. Boyle diisiinenlerin evlerinde Bosnakca

konusmaya devam ettikleri gozlenmektedir.

10 Ornegin, “Canmise sikilise” (camm sikiliyor); "Kucusam bitiriso” (Evi bitirdim), “Vratesam
kapattirisu” (Kapilart kapattim), “Kapi kamsijami sahit” (Kap1 komsu sahittir)
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Bosnaklarla ilgili dernekler Bosnakg¢a dil kurslar1 agmaktadir. Diger tutum
ise “Bosnakg¢a biliyorum, Sirpcanin bir kolu. Tiirk¢ce konugsmamiz lazim. Orada [eski
Yugoslavya’da] orf adetlerini sana zorla dgretiyor” (erkek, 1944, Novi Pazar, motor
ustas1) diyerek, Tiirk vatandasi olan herkesin Tiirkce konusmasi gerektigini One
stirmektedir. 2004 yilinda TRT, Avrupa Birligi’ne uyum cergevesinde bagka dillerle
birlikte haftada bir giin yarim saat Bosnakca yaym yapmaya basladiginda
Tiirkiye’deki Bosnaklarin varligindan haberdar olunmas: adina memnuniyetler dile
gelirken, azinlik olarak algilamilmasindan duyduklar1 endiselerin daha fazla 6nem

kazandig1 gozlenmektedir.

Diger taraftan icra edilen ve dinlenen miiziklerde kullanilan Bosnakg¢a sozler
tam olarak anlasilmasa da kabaca hissedildigi tespit edilmektedir. Bunun disinda
Bosnak miizisyenlerin Tiirkiye’de yazdiklar1 sarki sozlerinde Tiirk¢eye cok az
rastlanmaktadir. Diger dillerde yazilmis sarki sozlerinin Tiirkge’ye cevrilerek
kullanilmast sik¢a goriilen bir durum olmasina ragmen Bosnakc¢a yazilmis sarkilarin
Tiirkceye cevrilerek kullanildigr gozlemlenmemektedir. Son zamanlarda ise Konya
Biiyiik Sehir Belediyesi ve Bosna-Hersek’te faaliyet gosteren Institut Sevdah
Fondacija isbirligi ile “Sevdah na Turskom i Bosanskom” (Tiirkce ve Bosnakca

Sevda) isimli bir sevdalinka albiim ¢aligmasi baglamistir.

Bosnak kiiltiirel kimligini olusturan &gelerden sekizincisi “Batililik”'' m,
1856 yilinda yapilan Paris Anlagmas: ile Osmanli Devletinin Balkanlarda baslayan
coziilmesi ile 1878 yilinda Osmanlilarm kendi elleriyle Bosna eyaletini kagit
tizerinde  Avusturya-Macaristan  yonetimine teslim etmesi ile olustugu

diistiniilebilmektedir.

Avusturya-Macaristan Devletinin yonetiminin, genel olarak ulus devletlesme
donemi olmasinin da yardimi ile bolgedeki siyasi kimlik tizerinde de etkisi oldu:
“1878 yilindaki ayaklanmadan sonra “Miisliman” terimi Bosna-Hersek’de tek bir
evrensel siyasal kimligin ifadesi olmak yerine yerli niifusun bir boliimiiniin farkli
kiiltiirel ve dinsel Ozelliklerini belirtmek iizere kullanilmaya baslandi.... isyancilar

arasinda Bosna ulusal ve Kkiiltiirel bilincinin tam olarak ortaya cikisi, yerel ve

" Belli bir cografi alana ait olmayan, kiiltiirel, siyasal, diisiinsel ve ahlaki iktidar iliskileri sonucu
ortaya ¢ikan, tiim bu acilardan Dogulu “6teki”den farkli olani ifade eden kavram. (Said, 2003:11-18)
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bolgesel, yani bir Bosna-Hersek kimlik duygusu gelistirerek Miisliimanlar arasinda
Osmanliciligin-fakat Islam’m kendisi degil- Ortodoks Hiristiyanlar arasmda da Pan-
Slavizmin 6nemini biiyiik Olciide azaltt.” (Karpat, 2004:157-193) “Osmanliciligin”
Oneminin azalmasmin nedenlerinden biri olabilecek Osmanli Devletinin hig
savagsmadan bolgeden c¢ekilmesi, giiniimiizde bile hissedilebilen bir kirginliga yol
acmaktadir. “[1992-1995 yillarinda] Saraybosna’da Tiirk oldugumu Ogrenen bir
Bosnak bana cikisiyordu: ‘[1878 yilinda] Birakip gittiniz. Kendi devletiniz vardi,
kendi bayragmiz altinda yasadiniz, kendi askeriniz, polisiniz vardi.. Ya arkanizda
kalanlar?” Tiirklerin de bir giin gelip yenilecegine inanmazmais gibi.” (Bahadir, 2002)
Benzer bir kirginlik, Miislimanlarmm soykirima ugramasina neden olan olaylar
sirasinda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Bosna-Hersek’e yeterince destek vermemesi

nedeniyle 1992-1995 Bosna savasinda da yasanmlstlr.12

Avusturya-Macaristan 60 sene gibi kisa denebilecek bir siire yonetimi elinde
tutmus olsa da yasama bigimleri lizerinde giinceli yakalama admna bir¢cok etkide
bulunmugstur. Andric, Osmanl ile Avusturya-Macaristan yonetimi arasindaki farki
“diizenlilik” ile aciklamaktadir. “Avusturya Macaristan yOnetimi, Osmanl
yonetiminden ¢ok daha siki ve kati bir yonetim bicimi uyguluyordu ancak diizenli
oldugu icin halk buna seve seve katlaniyordu.” (Andric, 2005:144-153)Ancak bu
donem bu topraklardan gerek Amerika Birlesik Devletleri’ne, gerek Avrupa’ya
gerekse Tiirkiye’ye yasanan yogun olarak goclere taniklik etmesi halkin Andric’in
belirttigi kadar rahathik icerisinde olmadigmi kanitlamaktadir. Bu yOnetimin go¢
etmeyenler tizerindeki etkisi ise “Batililik” olarak degerlendirilebilir. Bir anlaticinin

anekdotu bu “Batililik” 6gesinin Bosnak kimligindeki yerini gdstermektedir:

“Ablam ve ailesi, Erdek’te bir aksam ¢ay bahgesine gitmisler; ¢aylarini
yudumlarken, hepsi masada c¢ekirdek yiyorlarmis. Karsi tarafta bir
bayan ve bir erkek siirekli onlara bakip aralarinda bir seyler
konusuyorlarmis. Erkek dayanamayip, bizimkilerin yanlarma gitmis.
‘Affedersiniz; deminden beri sizi izliyoruz. Aramizda konustugunuz dil
yabanci bir dil, tipleriniz Avrupai, hepsini anladim da yabancilar hig
cekirdek yemez; meraktan soruyorum.” Bizimkiler o an yerin dibine
gecmisler. Bir akrabam her zaman Avrupaliy1iz diye Oviiniir. Sakin ola

'2 Bazi1 goriisler ise Tiirkiye’nin Bosnaklara agikca destek vermemesinin nedenini tam tersi bir sekilde
yorumlamaktadir. “Eger Tiirkiye Bosnaklara agik¢a destek vermis olsaydi, Bosna-Hersek’te savasacak
hi¢ Bosnak kalmazdi, herkes buraya gelirdi.” (kadin, 1975, Istanbul, yonetici)
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cekirdek yediginiz ortamlarda Bosnakca konusmaym.” (erkek, 1965,
Istanbul, serbest meslek)

Bu 0genin miizikteki en Onemli sonucunun akordeon calgisinin bu
topraklarda yayginlagsmasi ve bununla baglantili bir sekilde miizikteki “diizenlilik”
olarak isimlendirilebilecek tampere ses sistemine dogru bir yoOnelis olmasi

sOylenebilir.

Miizikteki bu etki ve Batililik, Yugoslavya (Giiney Slavlar) Krallig:
doneminde (1918-1945) ve sonrasinda Yugoslavya Federal Devleti doneminde
(1945-1992) agirligint daha ¢ok hissettirmektedir. Ayrica bu iki donem, Bosnaklarin
kendilerini kimi zaman ifade ederken kullandiklar1 Yugoslavyalilik 6gesini de
kiiltiire] kimliklerinin hiyerarsisi icerisine yerlestirmelerine neden olmustur.
“Yugoslavya olarak bir sayiyoruz biz zaten. Makedonyali, Torbes, Arnavut vs.”
(erkek, 1924, Novi Pazar, cift¢i); “Yugoslavya devleti zamaninda Sirp, Miisliiman
yok, herkes Yugoslav...” (erkek, 1947, Novi Pazar, miizisyen) gibi ifadeler ve
goriismelerde “Nerden gog ettiniz?” sorusuna ilk verilen cevabin “Yugoslavya”
olmasi, bu goriisii desteklemektedir. Diigiinlerde kullanilan miizikler ve oyunlarin
biiyiik bir kismu biitiin eski Yugoslav go¢cmenlerinin kullandiklariyla benzer oldugu

tespit edilmektedir.

Bosnaklar1 diger halklardan ayirmak i¢in kullanilan tavir ve kisilik 6zellikleri
olarak da bir takim kimlik 6geleri eklenmistir. Oldukca 6znel olsa da , drnegin 19.
yiizyillda Ami Boué, La Turquie d’Europe isimli eserinin 1 cildinin 7-17 sayfalar1
arasinda cesitli uluslar icin 19. yiizyilda soyle tanimlamalar kullanmaktadir: “Ciddi
ve akilli Osmanlilar ..., savasct Sirplar, kaba saba Bosnaklar, sen sakrak Hersekliler”
(Todorova, 2003:172). Bir baska ornek 20. yiizyilm basindan: “Saraybosna garip
milletlerle kayniyordu: Bosnaklar, Hirvatlar, Sirplar, Dalmacyalilar, Yunanlar,
Tirkler, Cingeneler. ... Bosnaklar cok saflar. Kisa bir deneyime dayanarak, Balkan
irklar1 arasinda en az cekici olduklarini da soylemem gerekir, ¢iinkii Karadaglilarin
comertlikleri, Sirplarin nesesi, Bulgarlarin agikgozliiliikleri onlarda yoktur. Ancak
evcillerdir ve kural olarak Sup komsularmin aksine evlerine ve cevrelerine
baghdirlar. Erkekler, nazik ve giivenilir adamlardir, ¢calisma yasamina alisiktirlar ve
giinliik ekmeklerini kazandiklar siirece pek kaygilar1 yoktur; kadinlar olduk¢a ufak

tefektirler ve gen¢ yasta sismanlamaya meyillidirler; fakat dogu wrklari, Fransizlar
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gibi, bundan hoslanirlar! Kadin giysileri kiiciik bir kiza olur fakat bazi durumlarda o
kadar gariptir ki onu giyen kisi Londra sokaklarinda kolayca yakalanir. Her iki
cinsiyetin var olusunda pek keyif bulunmamakta ve lizgiin bir sekilde
sevismektedirler. Samatali bir eglence icinde dans eden Bulgarlarin “Horo”suna
benzeyen “Kolo” dansinm1 yaparken bile (diigiinlerde, bayramlarda) Bosnalilar sanki
ciddi bir sey yapiyorlarmis havasindadirlar. Guzladan c¢ikan miizik iizgiin ve
monotondu, onu iireten iilke gibi. Sadece bir kere neseli goziiken bir grup Bosnali

gordiim ve bu olay cenaze torenindeydi.” (Windt, 1907:15-23)

Avrupali gezginin 1907 yilindaki tamimlamalariyla celisen bir Trakyalinin

13

glinlimiizdeki Bogsnak tanimlamasi ise soyledir: ... Bosnaklarin erkegi-kadini iri
yapili, kemikli, uzun boylu, saghkli giirbiiz yapilidirlar. Ger¢ek Alpin ki (Dagly)
biitiin 0zelliklerine sahiptirler. Giiclii-kuvvetli, dayanikli, ¢aliskandirlar. Cok ¢alisip,
cok kazanmak, biiyiik isler kurmak pesinde olduklarindan hi¢bir seyi gérmezler ve
biiyiik riskleri goze almaktan kacimmmazlar. Aym1 bolgeden gelen soydaslari ile
dayanisma icindedirler ve buna ¢ok O©nem verirler. Benzetmek gerekirse
Kafkasya’daki Dagistanlilar ne ise, Dalmagya’daki Bosnaklar odur.” (Yardimci,
2003:235). Bahadir’in Bosna-Hersek’teki Bosnaklarla ilgili kigisel goriisii ise:

“Yumusak huylu, sakin, zevk sahibi yaninda bulunduguna uyan insanlar bu

Bosnaklar biraz kolay giivenen insanlar...” (Bahadir, 2002: 84-85)

Goriismelerde ise Bosnaklar kendilerini, dig goriiniis olarak genellikle uzun
boylu, kisa boylu olsa bile iri yapili, acik renk tenli, acik renk gozlii, elmacik
kemikleri belirgin, sivri ve giderek incelen uzun ¢eneli, biiyliik ama diizgiin burunlu
olarak; kisilik 6zelligi acisindan ise kendini ¢ok Oven, caligkan, cana yakin, temiz

kalpli, diiriist, miilayim ve eglenceli olarak tanimladiklar1 goriilmektedir.

Sonug olarak Tiirkiye’de yasayan Bosnaklarin kiiltiirel kimliklerini olusturan
ogelerin, gocmenlik, koken ve dil acisindan Slav ve Tiirk; aidiyet agisindan genel
degerler ve Miislimanligin etkisi ile Osmanliliktan dolayr Dogulu, kendilerini
konumlandirdiklar1 yer agisindan Batili;; din acgisindan Miisliiman; vatandashk
acisindan Tiirk; vatan acisindan Yugoslav, Osmanliliktan dolayr Rumelili ve Tiirk
oldugu soylenebilir. Go¢men kimliginin en 6nemli 6gesi olan “melezligin” Bosnak

kiiltiirel kimliginde de kendisini gosterdigi sonucuna ulagsmak miimkiin olmaktadir.
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Bu sekilde tamimlanabilecek bir halkin {iirettigi ve tiikettigi miizikleri
incelemeden Once Kkiiltiirel kimlik ve miizik arasindaki iligkinin ele alinmasi

gerekmektedir.

2.5. Kiiltiirel Kimlik ve Miizik

Miizik ile kiiltiirel kimligin iki yonlii bir iligkisi bulunmaktadir. Bir taraftan
bakildiginda miizigin kendi icerisindeki melodik, ritmik yapisi, sozleri, icrasinda
kullanilan calgilar, icra ortamlar: bir kiiltiirel kimligi yansitmakta, temsil etmekte ve
“gizli olmayan isaret ve semboller” ile diger Kkiiltiirel kimliklerden ayrilmasini
saglamaktadir. Bir bagka deyisle “miizik, kimligin bir metaforu olarak ele
alinmaktadir” (Frith 1998:109). Spucic, miizige “toplumsal ayirt etme islevi”
yiiklemektedir. (Spucic,1987:143-150). Ornegin Weber, ses dizilerini ¢oziimleyerek
toplumlara bir takim kimlikler yiiklemekte ve bdylece Bati ve Dogu toplumlarmi
birbirinden aywt etmektedir. Bati toplumlarinin akilciliginin metaforunu dogal
olmayan tampere edilmig ses dizisinde bulundugunu, Dogu toplumlarinin
duygusalliginin ise dogal ve araliklar1 esit olmayan ses dizisinde goriilebilecegini

ileri siirmektedir. (Weber, 1969:xxi-1)

Ozellikle miizik piyasasinin kiiresellesme sonucunda genislemesiyle ortaya
cikan Latin miizigi, Balkan Miizigi, Bosnak miizigi gibi “etnik miizik” etiketlemesi,
tamamen belli bir miizigin bir bolgeye ait olmasinin dtesinde bir kiiltiirel kimlige ait
olduguna da isaret etmektedir. Ancak Kkiiltiirel kimlikler onu olusturan Ogelerin
hiyerarsisindeki degisimlerden veya yeni 0gelerin katilip bazilarinim kaybolmasmdan

dolay1 sabit olmadigindan, onu temsil eden miizikler de sabit olmamaktadir.

Ornegin, 20. Yiizyilin basinda Bosnak kimligini olusturan 6gelerin basinda
Osmanhlik oldugundan makamsal o6zelliklere daha fazla rastlanmasina karsin,
giderek bu Ogenin hiyerarside daha alt siralara inmesi ile makamsal O6zelligin

azalarak tonal 6zellik kazandig1 soylenebilmektedir.

Ikinci yonii ise toplumsal degerleri tasiyarak ve aktararak kiiltiirel kimligin
olusturulmasini, aidiyetin meydana gelmesini ve siirdiiriilmesini saglayan
etkenlerden birinin de miizik olmasidir. Ozellikle ulus devletlesme siirecinde

miizigin resmi politikalar ile ulusal kimligi olusturacak bir ara¢ kullanildig:
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goriilmektedir. Ornegin 19.yiizyilm sonu ve 20.yiizyllm basinda genel olarak
Balkanlarda ve Rusya’da yogunlukla halk miiziginden yola ¢ikilarak ulusal kimligin
olusmasmma yardim edecek bir miizik politikasi, Yugoslavya Federal
Cumbhuriyeti’nde 19601 yillarda bolgesel kiiltiirel kimlik farkliliklarinin torpiilenerek
biitiin iilkede tiiketilen, iilkenin miizigi haline gelen “yeni bestelenmis halk
miizikleri’ni ortaya ¢ikartmaktadir. Bu miizikler o kadar ¢cok benimsenmistir ki, o
donemlerden sonra Tiirkiye’ye gocenlerin tiikettigi miizigin ““Yugoslav” miizigi
oldugu gozlenmektedir. Tiirkiye de ulusal kimlik olusturma asamalarinda benzer bir
sirecten gecmis, “Tiirkiiz, tiirkil dinleriz,” sloganinin yaygin olarak kullanilir oldugu

gozlenmistir.

Bir bagka ornek ise epik miizikte kendisini gostermektedir. Her kiiltiiriin
kendi kahramanliklarin1 anlattiklar1 epik eserler, Yugoslavya doneminde daha ¢ok
“Giiney Slavlar’in kahramanliklarmin anlatildigir eserlere doniismeye basladig:
goriilmektedir. Boylece bu kahramanliklar anlatilarak ortak bir Yugoslav kiiltiirel

kimligin olusturulmak istendigi diisiiniilebilmektedir.

Miizigin kiiltiirel kimligin korunmasi ve devam ettirilmesi acisindan da
onemli bir islevi oldugu soylenebilir. Bu durum, dogup biiyiidiigii yerlerden uzakta
yasayanlar i¢in daha da 6nemli bir islev haline gelmektedir. “ABD’deki Avrupali
go¢menlerin  koral topluluklarinmm varligi ve etkinlikleri etnopolitik agidan
aciklanmaktadir. Katilimcilarm sayist go¢men cemaatinin ufak bir kismimni temsil
etse de, bu topluluklar 6nemli bir toplumsal islevi yerine getirmektedirler-ulusal
duygu, sembol ve anilarin korunmasi.” (Spucic, 1987) “Amerikanin kolo-nizasyonu”
(Lausevic, 2007:186) olarak degerlendirilen Balkan miizigi ve halk oyunlarmin
cilgimlik derecesinde yayginlagsmasinin nedenlerinin basinda Balkan go¢menlerinin
“ulusal duygu, sembol ve anilarmi koruma” ¢abasi bulunmaktadir. Kiiltiirel kimligin
miizik aracilif1 ile korunmaya calisilmasina Tiirkiye’de biiyiik sehirlerdeki “tiirkii

barlar” bir bagka ornek olarak verilebilir.

Dogdugu, biiyiidiigii ve hatta hi¢ géormedigi ancak ailesinden bazi fertlerin
geldigi topraklarin miizigi “o yeri ¢agristirmasi nedeni ile kisilere giiven verir ve
miizigin icra edildigi toplumda mutlu olurlar” (Lomax, 1956:48-50). Kimi zaman o
topraga ait oldugunu bildigi ancak miizik zevkini karsilamayan miizikler bile ait

oldugu toplumun bir pargasi olarak algilanmakta ve mutlu olmalarina yetmektedir.
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Ornegin, Saraybosna’li pop miizik icra eden Dino Merlin'*’in Haziran 2007
tarihindeki Istanbul konserine, birincisi miizigin ve icra edenlerin kendi
topraklarindan olmasi ikincisi ayn1 aidiyeti hisseden kisilerle ayn1 ortamda bulunma
sans1 yakalamis olmasi nedeniyle normal hayatinda pop miizik dinlemeyen ve bu
miizigin daha cok hitap ettigi yas ortalamasmin cok {istiinde kisilerin geldigi

gozlenmistir.

Benzer bir durumun Bosnaklarin simgesi haline gelmis sevdalinka
sanatgilarindan Zaim Imamovi¢’ in torunu Damir Imamovig’in Mart 2008 Istanbul
konserinde goriilmiistiir. Orijinalinin saz esliginde ve vokalin 6n planda tutularak
sOoylendigi sevdalikalar1 akordeonun eslik ettigi, temponun nispeten daha arttif1 ve
giderek vokalin Onemini kaybettiZi bicimiyle bilenler i¢in, gitarm eslik ettigi,
vokalin ve dolayis1 ile sozlerin siirselliginin 6n planda tutuldugu blues ve jazz
karisimi yeni sevdalinka yorumunun hayal kiriklig1 yaratmis olsa da yine de “benim
memleketimin dilinde sOylenen miizik” oldugunu icin ve Bosnaklarla birlikte

dinlemis olduklar1 i¢in dinleyenleri mutlu ettigi gézlenmistir.

Bu Ornekte goriilen bir baska durum da kendileri icin otantik olanin
akordeonla calinan sevdalinkalar oldugunu varsaydiklarindan bir taraftan geldikleri
topraklardaki Bosnaklardan farkli olduklarin1 diger taraftan burada Bosnak
olmayanlardan farkli olduklarini dile getiriyor olmalaridir, cilinkii “otantik olani
dinlemek, icra etmek ve hakkinda konusmak digerine ve kendi toplumuna ‘bizi
digerlerinden farkli kilan iste bu miiziktir’ demek anlamma gelmektedir.” (Stokes,

1997:7)

3 “Dino Sarki Soylediginde Balkanlara Barig Gelir” slogani ile baris elgiligi yapan, Tiirkiye’de
Balkanlarin Barig Mango’su olarak da tanman 12 Eyliil 1962 tarihinde dogan Edin Dervishalidovic —
“Dino Merlin” Sarajevo'da Ferhadiye Camii miiezzini iken, "Diismanlarimiz artik silah1 birakti. Su
anda, artik biiyiik bir miicadele olarak, kiiltiirel kimlik savast veriyoruz. Allah'a siikiir, bu miicadele
icin ben gardimi aldim ve hazirim. Ben gitarimla cephedeyim..."
(http://www.anadolugenclik.com.tr/nisan02/soylesi/1.htm). 1999 yilinda Israil’de yapilan Eurovizyon
sarki yarismasinda Bosna-Hersek adina 6.lik kazanmis, Bosna Hersek Cumhuriyeti’nin 1992-1998
yillar1 arasindaki ulusal marsinin s6z ve miiziklerini yazmistir. Bu ulusal mars, sadece Miisliimanlari
temsil ettigi distintilerek 1998 yilinda degistirilse de Bosnaklar arasinda halen gecerliligini
korumaktadir. Avrupa’nin bircok iilkesinde, Avustralya ve ABD’de defalarca konser veren Dino
Merlin, Tiirkiye’de de 2007 yilinda Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesinin Harbiye Agik Hava
Tiyatrosunda iicretsiz olarak, 2008 yilinda da Cemal Resit Rey Salonunda sahne almustir.
Albiimlerinde Kempa gibi Tiirkiye’den sanatcilarla da calismaktadir.
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Miizigi ara¢ olarak kullanarak kiiltiirel kimligin olusturulmasi ve korunmasi
iki yonliidiir. “Kimi gé¢men topluluklart miizigi kiiltiirel kimligi korumanin bir araci
olarak ige-yonelik bir sekilde kullanmaktadirlar. Fakat bircok durumda, belki
ozellikle ABD’de, miizik digerlerinin gozlerinde (kulaklarmnda) bir grup kimligi
olusturmanin bir yolu olarak daha genis topluma hitap etmesi i¢cin kullanilmaktadir. .

Bu durumda disa-yoneliktir” (Baily ve Collyer, 2006:175)

Tiirkiye’de yasayan Bosnaklarin miizigi daha c¢ok “ice-yonelik” olarak
kullandiklar1 goriilmektedir. Kina, siinnet diigiinii, evlilik diiglinii, cumbus, teferic
gibi toren ve toplantilarda calan miizisyen ve genellikle akordeon, klavye ve
vokalden olusan miizik gruplar1 disinda halka acik konserler veya derneklerin
gecelerinde miizik icra eden daha kalabalik iiyelerden olusmus gruplarin da “ice-

yonelik” olduklar1 goriilmektedir.

Ornegin, 2005 yilinda Cenk Bosnali tarafindan izmir'de kurulan “Cenk
Bosnali ve Bosna Ekspres” orkestrasi Tiirkiye'nin ilk ve tek sevdalinka orkestrasi
olarak gec¢mektedir. Haziran 2008 tarihinde albiim kayitlarina baslayacaklarini
duyurmalar1 bu amaca yonelik bir ¢alisma oldugunu diisiindiirse de, genellikle
dinleyicileri Balkan gd¢menleri ve Bosnaklardan olusan konserlerin disinda

miiziklerini “disa-yonelik” bir ortamda sergilediklerine rastlanmamagtir.

Baska bir 6rnek de Bayrampasa-istanbul’dan Bosna Savasmin ¢iktign 1992
yilinda kurulan rock miizik grubu Liljan. Liljan ismi, Bosnaklarin sembolii olarak
kabul edilen zambagin Bosnakc¢a karsiligr ljiljan kelimesinden tiiremistir. Onlar da
2008 yilinda kendi besteleri ve cover parcalardan olusan bir albiim ¢ikararak “disa-
yonelmeyi” planlamaktadirlar. Bu grubun benzeri yine bir Bogsnak Mahallesi olan
Pendik’te kurulmustur; Grup Ljiljan. 1k kurulduklarinda diigiinlerde calan grup
liyeleri, daha sonra barlarda ¢ikmaya basladiktan sonra miiziklerinin tarzimi da

Tiirkce ve Bosnakca rock olarak degistirmislerdir.

Bir bagka 6rnek de 1972 yilindan beri alt1 tane albiim ¢ikarmis 1966 yilinda
Istanbul’a gocmiis Zikri Ozdemir’dir. Albiimleri “ice-yonelik” oldugu gibi “... goc
gd¢menin karsilasti@1 konularin gostergesi veya belirtisi olan yeni formlarin yaratimi
ile yenilik ve zenginlige yol acabilir ve yerlesim yerinde ve yeni kimliklerle

birlesmesinde yeni bir yasamla bas etmede yardimci olabilir.” (Baily ve Collyer,
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2006:174) ifadesi kanitlarcasma sarkilar bestelemistir. Bunlardan 1975 yilinda

bestelenmis ve sozleri yazilmis olan, Bosnak mahallelerinin giindelik yasamini su

sekilde anlatmaktadir (Sekil 2.3):

Ne znas koje mugko

Ne znas koje zensko

Svako se modira i staro i mlado
Zivjela pomado

Ako volis razno vrsne mode
U Besyuzevler nek te vode
Od salvara pa do mini suknje
Od miline srce da ti pukne

Benzinara svakome je mila
Kad najava fabricna vozila
Fatbey, herko, benal, aksu

Stizu momci ma gdje dasu

Ako nemas od djevojke srece
Ti otidi u Tekel preduzece
Do Pendika i Kartala radi
Pusel puse i stari i mladi

Ako zelis nasega jezika

U Sefakoj Sandzak je fabrika
U fabrici sve bosanke fine
Biraj braco biraj od miline

Kiz midir
Erkek midir bilinmez
Genci yaslis1t modayi takip ediyor

Yasasin gencglik

Degisik, farkli moda seviyorsan
Seni 500 Evlere gotiirsiinler.
Salvardan mini etege kadar.
Miniden kalbin catlar.

Benzincide olmak var ya (her insanin arzusu)
Fabrika servisleri yaklastiginda

Fuat bey (Mensucat Santral) Erko, Benal, Aksu ,
Gengcler hemencecik orda olur.

Kizlardan yana sansin yoksa
Tekel fabrikasinin 6niine git.
Pendik’ten Kartal’a kadar calis
Sigara tiittiirtiyor yaslist genci

Bizim dilimizi 6zliiyorsan
Sefakoy’de Sancak fabrikasi var.
Fabrikada giizel Bosna kizlar1
Segin kardesim secin en giizelini.

BOSNA PLAK

(istanbulda ask)

LUBAY y ISTANBULY

I i
o

ZIKRI OZDEMIiR
Sekil 2.3 Zikri Ozdemir’in Lubav U Istabulu isimli Plaginin Kapag:

Baska bir basa cikma yontemi olarak, geldikleri topraklarda Tiirkiye’de
popiiler olmus parcalara Bosnakga sozler yazilarak ve dilden baska kimliklerinin bir
simgesi haline gelmis akordeon kullanilarak yeniden diizenlenmis olan pargalarin,
Tiirkiye’deki Bosnaklarin kendi repertuarlarina kattiklar1 goriilmiistiir. Leylim ley-

Sine moj (Oglum), Mavi Mavi - Plavo Plavo (Mavi Mavi) 6rneklerine diigiinlerde

sikca rastlanmaktadir.
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Miiziklerinin “disa-doniik™ kullanilmamasinin nedeninin kiiltiirel kimliklerini
ortaya cikartarak “biz sizden farkliyiz” deme gereksinimi duymamalari oldugu
sonucuna varilabilir. Konserler veya miizik piyasasinda albiimlerle, sinirli sayida ve
giiniimiize yaklastikca artan “diga-yonelik” bir kullanim goriilmekte ise de bu
durumun diinya miizik piyasalarinda olusan ‘“etnik miizik” modasiyla iliskili oldugu
diistiniilebilecegi gibi, 1992-1995 Bosna Savasi sonrasinda artmaya baslayan

Bosnaklik bilincinin Tiirkiye’deki bir yansimasi oldugu da goz ardi edilmemelidir.

Bosnaklarm, kiiltiirel kimligi devam ettirmek i¢in miizigi olduk¢a fazla
kullanmalarindan dolayi, kiiltiirel kimligin olusturuldugu ve siirdiiriildiigii ortamlar
olarak ele alindigindan icra ortamlarinin da ¢esitli oldugu godzlenmistir. Cumbusler,
dernek geceleri, posedak denilen aile i¢ci sohbetler, aksamluk denilen geleneksel
olarak erkeklerin giiniimiizde kadmlarin da katildig1 aksam vakti yapilan dertlesmeler
gibi miizik icra ortamlari, kizlarin ve erkeklerin kendi Bosnak kimliginden bir kisiyle
tanigmasi acisindan da 6nemli ortamlardir; bu sayede “gelenek, gorenek™ acisindan
benzer kisilerle olabilecek evlilikler i¢cin bir zemin saglamaktadir. Evlilik diigiinleri
de bu icra ortamlarindan biri olarak bu c¢aligmanin alan arastirma boliimiinii

olusturmaktadir.
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3. BOSNAK MUZIiGi

Tiirkiye’de yasayan Bosnaklarin kiiltiirel kimliklerini olusturan o6gelerin,
gocmenlik, Miisliimanlik, Osmanlilik, Rumelilik, Yugoslavlik, Slavlik, Tiirkliik,
Dogululuk, Batililik oldugu belirtilmisti. Bu 6gelerin biitiiniiniin bir arada bulunmasi
ile olusan kiiltiirel kimlik gibi, bu Kkiiltiirel kimligin iiretmis oldugu Bosnak
miiziginin de bu 6gelerin hepsini belli oranlarda barmndirdigr sdylenebilmektedir.
Kiiltiirel kimligi olusturan 6gelerin hiyerarsisinin zamana ve yere bagh olarak
degisiklik gostermesi ile iliskili olarak belli bir kiiltiirel kimligin “metaforu” olan
miizigin kendi i¢yapisinda, vokal ve calgilarin icralarinda, icra ortamlarinda da

zamana ve yere bagh degisiklikler gormek miimkiin olmaktadir.

Ornegin, erkeklerin eve gitmeden once arkadaslariyla aksam saatlerinde
toplanarak dertlestikleri, bazen icki ic¢ildigi aksamluk geleneginde sevdalinkalar
soylenmekte idi. Giiniimiizde bu gelenegin aksam yemegini de icine alan,
sevdalinkalara ek olarak kololarm da oynandig1 kadinli erkekli toplantilara
doniistiigi gdzlenmistir. Aksamluk geleneginde icra edilen sevdalinkalar ise baska

icra ortamlarinda da sdylenir olmustur.

Eski Yugoslavya topraklarinda sdylenen

Bosna’da sarki soyleme,
Sirbistan’da akordeon ¢alma,
Makedonya’da oynama.

Atasozii ise Bosna’da vokal kullanimin hem gelismis hem de yaygin olarak

kullanildigini gostererek, digerlerinden farkl olduguna dikkat ¢cekmektedir.

Genel olarak bugiinkii Bosnak miizigin i¢yapisina bakildiginda Bati ile Dogu
0gelerinin “metaforu” olarak tonal sistem ile makam sisteminin bir arada bulundugu

goriilebilir.
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Bunun disinda trioleler, vibratolar, ajliteler, armonik mindrler, senkoplar,
artik ikililer miizikte sik sik kullanilan 6zelliklerdir. Ritmik yap1 olarak genellikle
basit usullerin kullanildig1 dikkati cekmektedir.

Hem Bosnaklarin goctiigii topraklarda hem de Tiirkiye’de yasayan
Bosnaklarm farkli birgok icra ortaminda bir¢cok miizik tiirii icra ettigi ve dinledigi,
bircok calgi kullandig1 sdylenebilir. Bu ¢alismanin kapsami icerisinde uygulanan
gozlem ve goriismelerde karsilasilan tiirler ve calgilar, asagida ele alacaktir.
Ninniler, agitlar, 1992 savasindan sonra daha ¢ok piyasaya sunulan ilahiler gibi bu
calismada ele alinmayan bir ¢ok tiir ve bu caligmada kisaca deginilen epik eserler

ayr1 bir calisma konusu olarak incelenmelidir.

3.1. Miizik Tiirleri

Farkli amaclara hizmet eden ve farkli icra ortamlarinda yer alan miizikler
farkli tiirlerin olusmasma neden olmaktadir. Asklarmi gizli veya daha kapali
ortamlarda dile getirenler sevdalinkalarin, halk miiziklerini ve geleneksel miizikleri
giiniin ifade bi¢imi ile tekrar canlandirmak isteyenler yeni bestelenmis halk
miiziklerinin, seving¢lerini sevgilerini beden dili ile dile getirirken ifadeyi
kuvvetlendirmek isteyenler oyun miiziklerinin, daha gen¢ bir kusaga farkli bir
sekilde hitap etmek isteyenler Bosnak rock’mnin, kahramanliklar1 dile getirerek ortak

bir bilinci olusturmaya calisanlar epikalarin olusmasinmi saglamaktadirlar.

3.1.1. Sevdalinka

Her tiirli ortamda bulunmasi miimkiin olan sevdalinkalar (¢ogulu
sevdalinke), Bosnaklarin kimliklerini yansitmak i¢in kullandiklar1 en belirgin tiir
olarak goriilmektedir. Ote yandan birlikte yasamanin bir belirtisi olarak biitiin eski

Yugoslavya’da paylasilan bir gelenektir.

Giintimiizde sevdalinka Bosna kiiltiirel kimliginin bir simgesi halini almigtir.
Ornegin 1992-1995 Bosna Savasi sonrasinda ¢ogu Bosnak 7.000 kisinin yasadigi
ABD-Seattle’de bulunan halk oyunlari, saz dersi verilen “Sevdah Bosna-Hersek
Kiiltiir Sanat Dernegi”, Ingiltere’de “London Sevdah” gibi topluluklar sevdalinka ile

Bosna kimliginin Ortiistiigii yerlerdir.
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Bunun disinda Bosna-Hersek’te sevdalinkalar {izerine yapilan ¢alismalar son
senelerde kurumsallasarak kiiltiirel kimligin simgesini kuvvetlendirmektedirler;
Visoko’da kurulan Fondacija Omera Pobrica "Institut Sevdaha", Saraybosna’da
Kiiltiir ve Spor Bakanligmin destegi ile kurulan ve 2008 yilinda acilan Sevdalinka

miizesi "Art kuca sevdaha" bu tiir kurumlara ornek olarak verilebilir.

Sevdalinka pjesmo dulistana, Sevdalinka, giilistan sarkisi,

Ti si zubor bistrih sadrvana, Sadirvandan akan berrak suyun sesi gibisin,
Jah sevdaha, ceznja asikluka, Sevda ilaci, asiklarin 6zlemisin,

Bol i tuga dertli aksamluka. Aci ve iiztintiistin, dertli aksamlukta.

(I.A. Serbo, S. Kafedzic, O. Pobric)
Siiri sevdalinkalara yiiklenen anlami gdstermektedir.

Osmanli Devleti yonetiminde bolgedeki yasamin tiimiine yansiyan oryantal
ozellikler yerel miizik kiiltiiriiyle birlesip yeni formlar olusmasina neden olmustur.
Miislimanliktan kaynaklanan daha kapali ortamlarda yasanan giindelik hayat, miizik
icralarinda, miiziklerin ortaya cikis Oykiilerinde ve sozlerinde de etken olmustur.
“Baslangicta, sevdalinkalar zengin Miisliiman ailelerin evlerinde icra edildiklerinde
oldukca kisith bir seyirci ile simnirliydilar. Bu temaya odaklasan bir¢cok sarki bunun

kanitidir.” (Buji¢, Petrovic, 2004).

Osmanli doneminde millet sistemiyle baglantili olarak iist sosyal simif daha
cok Miisliimanlardan olugmaktaydi ve sehirlerde goriilen bu smifin ¢evresinde
gelisen lirik ozellikli vokal miizik, “Tiirk tarzi sarki anlamma gelen turcija olarak
isimlendirilmekteydi... 19. yilizyiln basinda bu terimin yerini Arapg¢a kokenli olan
Tiirkgce’deki sevda kelimesinden gelen sevdalinke aldi” (Buji¢, Petrovi¢, 2004).
Sevdalinkalar, iretildigi donemin yasam bicimi, yasam mekanlar1 ve toplumun
aktorleri hakkinda bilgi vermektedir. “... Sevdalinkada anlatilan mekanlardan bu
sarkinin kokeni nereden geldigi bellidir: ~ Miljacka nehri, Bentbasi, Saragi ve
Kovagi semtleri, karanlik sokaklar, biiyiik kapilar, ©zel ¢icekler, stimbiiller ve
giiller, ytiksek, Tirk tipi evler, camiler ve harap mezarlar. Bosna - Hersek sehir
sarkis1 bugiin yok olmak iizere olan Miisliiman {ist tabakalara aittir, ayn1 zamanda
onlarin Miisliman, Ortodoks ve Katolik cagdaslarma da aittir. Sehirli ve iist
tabakaya ait sevdalinkanin Tiirk - Dogulu sehir kiiltiirii icinde yasayan Miisliman

ve Hiristiyan alt tabakalar tarafindan kabul edilmis olmasi olagan bir durumdur”
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(Vranig; Pobrig, 2004:8-11). Bugiin biitiin eski Yugoslavya topraklarinda icra edilen
ve simgesellesen sevdalinkalar, artik smifsal bir isaret olmaktan cikarak bu

topraklarda yasamis olan biitiin farkli dinlere mensup topluluklar: temsil etmektedir.

Kad ja podoh na Bentbasu (Bentbasina gittigimde) isimli ¢ok bilinen
sevdalinka, Miisliman mahallelerinden biri olan Bentbasi ve oradaki yasam
hakkinda bir veren bir 6rnektir. (CD No:5 Kad ja Podoh na Bentbasu Eseri; Sekil
3.1) Farkli yorum bi¢imleriyle, bircok sanat¢inin icra ettigi buselik dizisinin
bulundugu eserin CD’deki kayidi Safet Isovic’ten alinmustir. Notas1 ise www.akordi-

note.110mb.com adresinden alinmistir.

la=440

= S 1
= \ M —— 4
Kad ja podoh na Bentbasu, Bentbasi’na gittigimde
na Bentbasu, na vodu, Nehir kenarindaki Bentbasi’na
ja povedoh b'jelo janje, Beyaz kuzumu giidiiyordum

b'jelo janje sa sobom.

Sve djevojke BentbaSanke
na kapiji stajahu,

samo moja mila draga,

na demirli pendZeru.

Ja joj nazvah: "Dobro vece,
Dobro vece, djevojce!"
Ona meni: "Doc' do vece,
Doc' do vece, dilberce!"

Ja ne odoh isto vece,

Vec ja odoh sutradan.
Drugog dana, moja draga
za drugog se udala.

Beyaz kuzum benimleydi.

Biitiin Bentbas1 kizlar1
Avlu kapilarindaydi
Yalniz benim yarim
Demirli penceresinde

Ona “lyi geceler,

Iyi geceler, geng kiz” dedim
“Bana gel bu gece,

Gel bu gece, sevgili” dedi

O gece gidemedim,
Ancak ertesi giin gittim.
Sevdigim o giin,
Baskasiyla evlendi!

Sekil 3.1 Kad ja podoh na Bentbasu Eserinin Notas1 ve Sozleri
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Sekil 3.2 Kad ja podoh na Bentbasu Eserinin Ses Sahas1

Ask sarkilar1 olarak tamimlanan sevdalinkalar, genel olarak aski degil asil
olarak karasevdayi, bir baska deyisle birbirlerine c¢esitli nedenlerle kavusamayan
asiklarin hikayelerini veya serzenislerini konu almaktadirlar. Bir baska deyisle
sevdalinkalarm aski ele alis1 mutlulugu degil hiiznii yansitmaktadir. Kavusamama
nedenlerinin basinda din veya etnik koken olarak farkl ailelerin iiyeleri olmalar1
gelmektedir. {lk ornegi olarak bilinen eserde de bu konu islenmektedir. “Munib
Maglajli¢’in Bosnak Sozlii Lirik Siiri Antolojisinin (Sarajevo, 1997:5-8) 6nsoziinde
yazdigr gibi Bosnak lirik sarkilarmin bilinen en eski Ornegi 16. ylizyila
dayanmaktadir. Bu eser, Klisli Adil isimli bir Bognak ile Splitli Vorni¢ ailesinin kiz1
Marija arasindaki mutsuz ask hikdyesine dayanmaktadir.” (Kujundzi¢, 2003)
Sevdalinkalar bu umutsuz agki ifade etmesinin yani sira miizik araciligi ile kendinden
gecerek mutsuzlugunu unutma aracidir. “Sevdalinka, miizik ve ickinin bir 6zetidir.

Sevda sadece sarhosluk degildir, daha ¢ok askin olanin dramatik ve

torensellestirilmis bir formudur” (Simic, 1976:159)

Kavusulamayan sevgili anne veya bir sehir de olabilmektedir. “Sehidski
Rastanak” (Giden Sehitler) isimli eski bir miizigin {izerine yeni sozler yazilmis
sevdalinka, Bosna’ya donemeyecegini bilen bir askerin annesini teselli edisini
anlatmaktadir: (CD No: 6 Sehidski Rastanak Eseri; Sekil 3.3) Calismanin ekindeki
CD’de Safet Isovic kayd: bulunmaktadir. 1992-1995 savas1 sirasinda Isovi¢’in bu

eser ile askerlere moral vermeye calistig1 soylenmektedir. Hicaz dizisinin bulundugu
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bu eserin notasi Pobric’in “Miruh Bosna: Sevdisite s Omerom...

Sayfadan alinmustir.
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Zima nikad proc
Nikad sabah doc
Samo tekbir

Cuje se kroz noc

Duga zimska noc

Majko moram poc
Rodna gruda pradjedova
To me zove upomoc

Ako se majko ne vratim
Nemoj me zalud cekati
Pusti jednu suzu tihu

I prouci mi fatihu

Nek me ona isprati

Samo jos jednom da mi je
Ispred dzenetske kapije
Da na krilima ezana
Stigne miris ramazana

Iz nase carsije

Nijet veliki

Zulum dusmanski
Sabur nam i inat u nama
Silan Bosanski

Geceler bitmiyor
Sabahlar hi¢ gelmiyor
Gece karanligindan
Tekbirler yiikseliyor

Kis geceleri ¢ok uzun
Anne, gitmem gerekiyor.
Atalarimin topraklari
Yardima cagiriyor.

Eger donmeyecek olursam
Bosuna bekleme beni

Sessizce akan bir damla gozyasi

Ve bir fatihayla
Ugurla beni

Ah keske bir kez daha
Cennet kapsinin oniinde
Ezanlarin kanadinda
Ramazan kokular1 ulassa
Carsimizdan.

Diismanin zuliim yapmaya
Niyeti ¢cok

Icerlerimizde..Bosna giiciinde, Bosnalinin

Sabir ve inatlar1 var
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Duga hladna noc

Valja meni poc

Rodna gruda pradjedova
Evo zove upomoc

Cuvaj mi sestru pazi je
Jer majko jednom da mi je
Vidjeti iz zemlje rosne
Kako sceri moje bosne
Sad radjaju gazije

Samo jos Bosne da mi je
Pa da me sevdah opije
Da me bude pjesme stare
I mujezin sa munare

Sa bijele dzamije

Samo jos Bosne da mi je
Pa da me sunce ogrije
Da me bude pjesme stare
I mujezin sa munare

Sa bijele dzamije

Upuzun kis geceleri
Gitmem gerekiyor
Atalarimin topraklari
Yardima c¢agiriyor

Kiz kardeslerimi koru muhafaza et...
Ciinkii anne

Bir kez, bir kez daha

Ciglarin diistiigii Bosna’mda
Gazilerin dogdugunu gérmek isterim

Bosna’mda olsam yine,
Sevdalardan sarhos olsam...
Eski sarkilarla ve

Beyaz cami miiezzinin
Ezanlariyla uyansam

Yine Bosna olsam.
Giinesiyle 1sinsam

Eski sarkilarla ve

Beyaz camideki miiezzinin
Ezanlariyla uyansam

Sekil.3.3 Sehidski Rastanak Eserinin Notas1 ve Sozleri

19. yiizyiln sonunda Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun yonetimi ile
baslayip devam eden siire¢ igerisinde degisen sosyal ortam, makamsal Ozelliklere
sahip sevdalinka icrasinda onemli degisikliklere neden olmustur. Ornegin bu yonetim
doneminde karigik evlilikler cogalmaya baslamistir. Mahalle anlayis1 ve ev

mimarileri degismis, avlularin yerine apartman bloklar1 yapilmistir.

Bu kentsel doniisiim tamamen ayr1 bir tartisma konusudur ancak bu doniisiim
mahalle i¢i toplumsal denetim mekanizmalarini degistirdiginden sevdalinkeyi
dogrudan etkilemistir. Bir bagka etken de, kadinin ev i¢i yasamdan c¢ikip, daha

goriiniir ve daha toplumsal hayat i¢inde bulunmasi ile ka¢gog gittikce azalmasidir.

Sevdalinkalar, eger bir erkek sarkici tarafinda soyleniyorsa esliksiz veya solo
saz ile veya aym veya farkli boylardaki birka¢ sazdan olusan topluluk ile unison
olarak eslikli icra edilirlerdi ancak yeni Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun bu
topraklara yeni calgilar tasimasiyla vokal icranin 6nemi azalmistir. Bu calgilarin
basinda giiniimiizde Bosnaklarin miizikal kimliklerini yansittigmni belirttikleri

akordeon gelmektedir.

Daha sonraki donemlerde gitar, kontrbas, saz ailesine eslik eden keman da

yeni eklenen calgilar arasina girmistir. Bu yeni calgilar ve yeni yonetimin miizik
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anlayisi, sevdalinkalarin makamsal Ozelliklerinin tampere edilmis sistemin
ozellikleriyle degistirilmesine neden olmustur. “Ilk baslardaki sevdalinkalarin
oryantal, tampere olmamis makamsal sistemi, Bat1 tonal sistemiyle yer degistirdi ve
melodik ve ritmik yapisi sabitlendi ve melismatik yorumlara izin vermemeye bagladi.
Solo veya sazin eslik ettii ses icrasi, tamburika orkestralarmimn modern calgilar
esliginde veya Bati c¢algi topluluklarinca yapilmaya basladi..” (Buji¢, Petrovic,
2004).

Sevdalinka icrasinda kullanilan ¢algilar arasinda ender olarak davul-zurnanin
kullanildig: goriilmiistiir. “1907 yilinda gramofon kayitlarinda, Bosna’da 2 zurna ve
bir davul ile calinmis sevdalinkaya rastlaniyor. Sevdalinka aslinda sazin eslik ettigi
sozlii sarkilar. Zurnali olanlar, sanirim ramazan, diigiin gibi gecelerde agik alanlarda

calintyor.” (Pennanen, Konferans, 2006)

Biiyiik oranda sazin yerini alan akordeon, ses giicii agisindan insan sesini arka
planda birakmasi ve ses sistemi olarak farkli bir sisteme ait olmasi, sevdalinkalari
baska bir ruh haline tagimistir. Diger taraftan geleneksel formun stilize edilmesini

saglayarak daha genis kitlelere yayillmasina da neden olmustur.

Elektronik klavyelerin yayginlasmasi ise sevdalinke ruhunun tamamen
kaybolmasina neden olmustur. Insan sesini tekrar 6n plana ¢ikarmayi, sevdalinkenin
seranad 6zelligini tekrar canlandirmayi isteyenler ise gitar esliginde sdylemeyi tercih
etmislerdir. Akordeon ve gitar, sevdalinkenin saz ile kazandig1 Osmanlh kimligini de

etkilemistir.

Kapali sosyal hayatin ac¢ilmasi da, ses siddeti daha fazla olan calgilarin
kullanimina olanak vermistir. Boylece ¢algr ustaliginin 6nemi vokal ustaligin 6niine

gecmese de en az onun kadar 6nemli olmugtur.

Petrovic, sevdalinkalarin gecirdigi degisim siirecini su sekilde dzetlemektedir:
“Sevdalinkalara sabit Avrupa ses sistemi olan batili bir sanayi iirlinii olan
akordeonun eslik etmesi kurulu geleneksel stilistik Ozelliginin kademeli bir
donilisiimiinii  baglatti. Her seyden Once, biitiin ses icerigi tampere sisteme
uydurulmaliydi. Daha sonra, iki diinya savasi arasindaki donemde geleneksel veya
tanidik olmayan calg: topluluklarmin esligi ile daha halka acik olarak icra edilir oldu.

Halka acik icralarda calgi topluluklarinin baskin sesleri, asil dogasiyla iligkili ana
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Ogeleri yani melismata ve kisisel miizik ifadesi olarak serbest ritmik yapilarin
kullanimin1 kismi olarak orttii. Sevdalinkalarin daha giintimiize yakin icralarinda,
yeni bir stilistik etken katildr: biitiin Islam diinyasmna olduguna gibi Bosna-
Hersek’teki Miislimanlarin miizik icralarina geleneksel olarak yabanci olan armoni.
Sevdalinkalara eslik eden topluluklar geleneksel olarak olusturulmus dinamiklerin
diizeyini oldugu gibi vokal tiniy1 da etkilediler. Dahasi, eslikler eserin sozlerinin ve
ic mesajlariin ifade etme sorumluluklarini iistlendiler. Sevdalinkalalarin sdzlerinin
cogu radyo, konser, TV ve kayitlar gibi pratik nedenlerden otiirii biiyiik Olgiide
kisaltildi. Gegen yiizyilin sonunda ve 6zellikle bu yilizyilda meydana gelen politik ve
sosyo-kiiltirel degisimler Miisliiman miiziginin farkli stillerini etkilemis

goriilmektedir.” (Petrovic, 1988-89:133)

En yaygimn olarak 8, 10 ve 13 heceli vezinlerde goriilen ve 15 ile iki yliz
dizeden olusan sevdalinka sarkilari, miizikal agidan incelendiginde genis bir melodik
araliga ve hicaz, ussak ve nihavent gibi Tiirk makamlariyla iligkili olan makamsal bir
ozellige sahiptirler. Dolayisiyla tampere sistemde soylenmeye baslandiginda bu

ozellikleri artik ikiliye sahip olarak ifade edilebilmektedir.

Sevdalinkalar, genellikle serbest ve onemli dlciide melismatik yoruma izin
veren aksak usul ile solo olarak icra edilmektedirler. Alterasyon ve koloratiir
kullanim1 diger ozelliklerindendir. Vokal teknik olarak biitiin Balkanlarda goriilen
hancerenin kullanildig: vibratolar dikkati cekmektedir. Tiirk Miiziginde de sik sik

goriilen aman, off, ay, hay gibi terenniimler sik¢a kullanilmaktadir.

Son donem, tartigmali olsa da, geleneksel olarak degerlendirilen sevdalinka
icracilarindan Safet Isovi¢c “Akordeon eslik etmeden once, saz esliginde veya sadece
vokal olarak soylendiginden, sevdalinka soylemek i¢in gercekten kusursuz bir sese
gerek duyulurdu..... Sevdalinka'yt doguran alt yapi; yani avlular, cardaklar,
kapiciklar, asik pencereleri vs. yok olduguna gore sevdalinka gelecekte ne olacak?”
(Mektup dergisi, 1998) diye belirterek sevdalinkalarin yok olacagi endisesini dile

getirmektedir.

Sevdalinkalarin giiniimiizdeki icralar1 eskiye Ozlemi yansitan bir 6zellik
tagtmaktadir, c¢iinkii onlar1 doguran toplumsal etkenlerin pek azi yasanmaktadir.

Dahas1 bu ask sarkilarinm tretildigi donemlerde bulunmayan bir miizik piyasasi
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olusmus, bu iirlinler de bu piyasanin kosullarina uymak zorunda kalmislardir. Ancak
ask ve kavusamamanin verdigi aci, zaman ve mekanlardan bagimsiz olarak,

nedenleri ve bicimleri degisse de devam etmektedir.

Ornegin “Moj Dilbere” isimli eser pek cok farkl kisi tarafindan ve pek ¢ok
farkli tarzlarda icra edilmete devam etmektedir. Tiirkiye’den de 2008 albiimiinde
Yesim Salkim’in icra ettigi parga, en ¢ok bilinen icracis1 Safet Isovig tarafindan bile
farkli yorumlarla yaymlanmistir (CD No: 7 Moj Dilbere Eseri). Bu CD’de Safet
Isovic’in yorumlarindan biri 6rnek olarak verilmektedir. Hicaz dizisi bulunan bu
eserin notast www.trnpdx.com/pjesme%?20-Akordi/Note adresinden alinmistir (Sekil

3.4).
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Moj dilbere, kud se seces
haj sto i mene ne povedes
haj sto i mene ne povedes

Ref. 2x

Sto te volim,

Ah sto te ljubim
aman, aman, Boze moj

Dilberim nerelere geziyorsun
niye beni gotiirmiiyorsun
niye beni gotiirmiiyorsun

Nakarat

Ah nekadar seni severim
ah nekadar seni 6perim
ah aman ya Rabii
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Povedi me, u carsiju
haj pa me prodaj bazardzanu
haj pa me prodaj bazardzanu

Ref. 2x
Uzmi za me, oku zlata
haj pa pozlati dvoru vrata

haj pa pozlati dvoru vrata

Ref. 2x

Pazara beni gotiir
beni pazarciya sat
Beni pazarciya sat

Nakarat
Benim igin bir kilo altin al
sarayinin kapisini altindan yap

sarayinin kapisini altindan yap

Nakarat

Sekil 3.4 Moj Dilbere Eserinin Notas1 ve Sozleri

Tiirkiye'de de halk miiziginde benzer bir degisim siirecinden s6z etmek
olasidir. Halk miiziginden ve tiirkiilerden s6z edildiginde genellikle kaynagi kirsal
alanda bulunan, bestecisi belli olmayan, zaman icinde siiziilmiis eserler
kastedilmektedir. Daha sonra bircok nedenlerle sehirlere de gelerek yayilmislardir.
Giiniimiizde kirsal alana isaret etse de, kullanilan ¢algilar, degisen dinleyici kitlesi,
icra edilen mekanlar aracilig: ile sehirlesmis ve yoresinden cikip ¢cok daha genis bir
alanin eserleri olmuslardir. Sehirlerden kirsal alana dogru yayilan sevdalinke bu

nedenlerle degisikliklere ugrayarak icra edilmeye devam edecegi soylenebilmektedir.

Toplumsal is boliimiindeki degisimler ile ortaya c¢ikan miizik piyasasi,
ekonomi diinyasmin kurallar1 geregi diisiik maliyetli iiriinleri daha genis kitlelere
satmak istemektedir. Bu nedenle satma kaygisi olmadan ortaya c¢ikan ve artik
yukarida bahsedilen degismis giiniimiiz sartlarina yabancilasan sevdalinkenin yerini,
bu istegi karsilayabilecegi diisiiniilen ve Tiirkiye'de arabesk diye isimlendirilen
miizik tarzina benzer "novokomponovana narodna muzika" (NKNM, yeni
bestelenmis halk miizigi) almaya baslamistir. Bunun Oniine gecebilmek amaciyla
giiniin piyasa kosullarina uygun olarak sevdalinkalar: tekrar canlandirma ¢abalarinin
baslatildigr  goriilmektedir.  Ornegin  sevdalinka  geceleri ve  festivalleri
diizenlenmektedir. Geleneksel formunun disinda rock, pop, blues, fusion, caz isimleri
altinda da sevdalinkalarm tekrar yorumlanmasi yapilmaktadir. Mostar Sevdah

Reunion'* grubunun ¢ikardigi Mostar Sevdah Reunion (1999), Emina (2007) ve Cafe

'* Mostar Sevdah Reunion'nun hikayesi 1993 yilinda yapimci ve grubun kurucusu Dragi Sestic,
arkadaslar1 arasinda az sayida dagitilan bir ka¢ parcalik kasetin kayidi ile baslar. Savas sirasinda
yapilan bu kayitlarin amaci bir anligina da olsa cekilen 1zdiraplar1 ve vahseti unutmak igin bir
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Sevdah (2007) albiimleri, gitar, keman ve kontrbasdan olusan Damir Imamovic
Trio'”’nun "Damir Imamovic Trio Svira Standarde" (2006) albiimii, Almanya’da
World ve Jazz kategorisi altinda ¢ikan “Sevdalinka-Sarajevo Love Songs”'® (2007)
alblimii buna Ornek verilebilir. Diinyadan bir¢ok sanat¢inin sevdalinkalar: tekrar
yorumladiklar1 albiim ayn1 zamanda geleneksel yorumlar:1 da icermektedir. Yukarida
ornegi verilen “Kad ja podoh na Bentbasu” isimli sevdalinka hem yeniden
yorumlanmis hali ile hem de 1907 yilinda kayit edilmis yorumu ile CD’de yer
almaktadir.

Tiirkiye'de yasayan Bosnaklarin hatta sevdalinke ruhunu taniyan eski
Yugoslavya goc¢menlerinin sayist goz Oniine alindiginda, ©6nemli bir miizik
piyasasinin olusabilecegi diisiiniilebilir. Yillardan beri, bu ihtiya¢ es dostun getirdigi
veya go¢men mahallelerindeki bazi diikkanlarda'’ satilan plak, kaset ve CD, son
yillarda internetten indirilenlerle karsilanmaktadir. Go¢ edilen iilkenin dilinin yeni
nesillerle birlikte daha az bilinir olmast bu piyasanin biiyiimesini engelleyici bir

etken olarak goriilebilir.

nefeslenme idi. Sonra bir gelecek savas bittiginde biitiin diinya Sevdah'1 taniyacak diye soz verdiler.
Bu sozii tuttular ve ilk albiimlerini 1998 yilinda cikardilar. "Mostar Sevdah Reunion" albiimii
Mostar'da kayit edildiginden beri, gittikleri heryerde insanlar1 biiyiiliiyorlar. Miizikal ge¢mislerinde
cesitlilik ve her nagmedeki farkli bireysel virtiiozliikleri, Diinya Miizigi alaninda onlar1 tek yapti.
Saban Bajramovic, Esma Redzepova ve "Cingene ruhunun anasi”" Ljiljana Buttler ile calismalar1 ve
kayitlar1 Balkan miiziginin ¢esitliligini ve gercek Cingene miiziginin en zarif ve tartismasiz
yetkinlerine saygilarini gostermek icindi. <www.mostarsevdahreunion.com> Grup, Miso Petrovic
(gitar), Sandi Durakovic (gitar), Senad Trnovac (bateri), Marko Jakovljevic (basgitar), Jovan Dordevic
(piyano), Suad Golic (vokal-basprim), Elmedin Balalic Titi (akordeon ve vokal), Nermin Alukic
Cerkez (vokal ve gitar), Fevzija Sarajlic(vokal), Suad Pasic’den (klarnet) olusmaktadir.

5 “Damir Imamovic (gitar ve vokal), Edvin Hadzic (kontrbas) ve Vanji Radoji (keman) ile 2006
yilinda "Damir Imamovic Trio" (di3)'yu kurarak sevdalinkalar1 halk miizigi bi¢iminden ¢ikarip bir
cesit fiizyon ve dogaglama yapmaktadir. Damir'in sesindeki gelenekselligi yansitan sadelik ile Edvin
ve Vanji'nin geleneksel icra disina c¢ikarak olugturduklari bu yeni sevda yorumu, sevdalinkalarin
oziinde bulunanan minimalist ruha yakin bir hale gelirken diger yandan aski acisiyla kimi zaman
sevinciyle ifade eden sevda gelenegini yeni nesil dinleyicilere yakinlastirmis olmus.”
<www.damirimamovic.com>

6 “Miroslav Tadic (ABD), Donna Mckewitt (Ingiltere), Markus Burger (Almanya), Vlatko
Stefanovski (Makedonya), Jadranka Stojakovic (Bosna-Hersek), Theodosii Spassov (Bulgaristan),
Mercan Dede (Tiirkiye), Damir Imamovic (Bosna-Hersek), Omer Pobric (Bosna-Hersek), Dave Pozzi
(ABD) ve bircok miizisyen tarafindan (tekrar) yorumlanmis geleneksel Bosna ask sarkilari-
Sevdalinkalardan olusan bir koleksiyon. Giiney-Dogu Avrupa Istikrar Pakti tarafindan finanse edilen
bu CD, Bosna-Hersek Goethe Enstitiisii ve “Yaman” sirketi tarafindan ortak olarak baslanmuis,
derlenmis, tretilmis ve yayinlanmistir. Berlin’deki “Piranha” sirketi tarafindan tiim diinyada
dagitilacaktir. Satis gelirlerinin ¢ogu Bosna-Hersek’teki ilkogretim okullarina calgi bagislamak igin
kullanilacaktir. (Sevdalinka-Sarajevo Love Songs, CD kitap¢igi)

' Y1ldirrm Mahallesinde Girne Plak, Besyiizevler civarinda Stiidyo Osman, Stiidyo Hayran, Stiidyo
Muzo bu diikkanlara 6rnek olarak verilebilir.
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Safet Isovig, Tiirkiye’de sevdalinkalarin Tiirkceye cevrilerek Tiirkiye deki
Bosnaklara mal edilmesini 6nermektedir (Mektup Dergisi, 1998), fakat Bosnaklar
arasinda sozlerin Tiirkce’ye cevrildiginde ayni duygular1 aktaramayacagina olan
inanc1 bulunmaktadir. Tiirkiye’de de dernekler sevdalinka geceleri diizenlemektedir.
Gecenin bir boliimii ise mutlaka kololara ayrilmaktadir. Kimi zaman Bosna’dan veya
Sancak’tan sarkicilarin geldigi gecelerde de saz esligine rastlanmamaktadir.
Sevdalinkanin ~ akordeon  esliginde  sOylenmesi  gerektigini  diisiindiikleri

gozlenmektedir.

3.1.2. Yeni Bestelenmis Halk Miizikleri

“Yeni bestelenmis Halk Miizigi” (novokomponovana narodna muzika -
NKNM) ile farkli miizikal formlarda yeniden diizenlenmis sevdalinkalar kulagi bu

miiziklere alisik olmayanlar tarafindan sikca karistirilmaktadir.

Sevdalinke sarkicis1 olarak tanmanlardan bazilarmin bu tiir miizigi de icra
etmeleri ile birbirinin i¢ine iyice girmis, biitiin tekrar canlandirma ¢abalarina ragmen
gercek sevdalinkenin unutulmaya baslamasma sebep olmustur. Yalnizca sevdalinke
sOyleyen sarkicilarin sayilarinin azalmasi ile bu siire¢ hizlanmistir. Sevdalinka

bashiginda da belirtildigi gibi unutulmasini dnlemek icin bazi1 6nlemler alinmaktadir.

Tiir olarak kafalardaki karisikligi gosteren ornek olarak Sinovi Sandzaka
(Sancak’m Oglu) isimli eser verilebilir. Gozlemler sirasinda bu eserin sevdalinka mi
NKNM mi oldugu birkag kisiye soruldugunda emin olmadiklar1 goriilmiistiir. Ancak
bu eseri dinleyenler, Bosnak¢a bilmeyenler icin bile, asagida verilen sozlerinde
goriilen kiiltiirel kimliginin onaylandig1 Sancak bolgesinden sehirlerin ismini, ezan
ve sevdalinka kelimelerini duymak ve sarkiya eslik edebilmek 6nemlidir. (CD No: 8

Sinovi Sandzaka Eseri)

Sjetna je majka plakala Bir anne iimitsizce agliyor ve

I tiho molila Sessiz sessiz yalvariyordu

Za kucni prag i svoju djecu Hem evi i¢in hem ¢ocuklart i¢in
Dova na usnama Dudaklar1 arasindan duasint okuyordu
Cuvaj mi Boze sinove Tanrim ogullarimi koru

Sinove Sandzaka, aman, aman Sancagin ¢ocuklarini, aman, aman

S njima je Bosna zivjela vjecno Onlarla Bosna hep var oldu,

Majka junacka Kahramanlarin annesi

Sve dok se cuju Sevdalinkalar ve ezanlar
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Ezani i Sevdalinka Her daim duyuldukga

Sve to nasa ruka brani Biitiin bunlar1 bizim korudugumuzu
Neka svako zna Bilsin herkes

Novi Pazar, Sjenica Novi Pazar, Sjenica

Gusinje, Poljana, aman, aman Gusinje, Poljana, aman, aman
Rozaje, Tutin, Bijelo Polje Rozaje, Tutin, Bijelo Polje

Ponos su Sandzak Sancak’in 6viing kaynaklar1

Bu isimle anilan repertuar, eski Yugoslavya'nin genelinde 1960’larda miizik
piyasasinda en hizli ¢ikisini yapmustir. “Lepa Lukic’in 1964 yilinda ¢ikardigi “Od
izvara dva putica” (Pmardan gelen iki patika) isimli albiimii, Yugoslavya’da
NKNM’nm piyasa miizigi tarihinin baslangici olarak kabul edilir.” (Rasmussen,
1995:241) Baslangicinda, ornegin sarkicilari kiyafetleri gibi miizigi destekleyecek
diger oOgeler de sarkilarin kokiiniin  dayandigi ©One siiriilen kirsal alanm

cagristirmaktadir.

NKNM, “Yeni Bestelenmis Halk Miizigi” olarak anilsa da bu tiiriin
barindirdig: tiirlerden birisi 1960-1980 arasinda halk miizigi eserlerinin orkestrasyon
aracilig1 ile pop, rock gibi tarzlarda tekrar diizenlenmis hali olan “neo-folk”’dur. 1990
sonrasinda halk miiziginin ticari bicimler, degerler ve teknikler cercevesinde
diizenlenmis hali olan “turbo-folk”, “neo-folk” ile Batmin ticari dans miizigi ve
MTV tarz1 gosteri bicimlerinden esinlenerek sentezlenmis ve amplifike edilmis
seslerin birlestirilmis halidir. “Turbo-folk”u etkileyen diinya miizik piyasalarinda o
anda gecerli olan Latin, Hint gibi tarzlar oldugu gibi Tiirkiye’deki pop ve arabesk
miizikten de etkilendikleri goriilmektedir. Ornegin Ibrahim Tathses’in 1985 yilinda
cikardigr albiimde soOyledigi ‘“Mavi, mavi’ isimli par¢anin iizerine Muharem
Serbezoski'®nin séz yazarak biitiin eski Yugoslavya’da yaygmlastigi ve tekrar
Tiirkiye’ye goc ederek dinlendigi ve kololara eslik ettigi gdzlenmektedir. (CD No: 9
Plavo, Plavo Eseri). Sozlerin, siirin biitlinligli bozulmadig: siirece birebir terciime
edilmis oldugu, siirsel yapiyr bozdugunda ise ayni anlami ve duyguyu verecek

bicimde diizenlendigi goriilmektedir:

Plavo, plavo, bas plavo Mavi mavi masmavi

Oci su ti nebo plavo gozlerin gok mavisi

Videh te, zaljubih se bir gordiim asik oldum
Oko moje, oko, plavo gbziim benim mavi goziim

"% 1950 Uskiip dogumlu Cingene sanatct. Kur’an-1 Kerim’i ilk defa Cingene diline ceviren sanati,
“Osmanaga”, “Neden saglarin beyazladi arkadas”, “Nikah masas1”, “Leylim ley”, “Senede bir giin”,
“Daglar daglar” gibi bir ¢ok Tiirkce parcaya soz yazarak Yugoslavya miizik repertuaria katmistir.

66



Za cas letim u visine Bir anda goklere uguyorum

Za tren padam u dubine Bir anda dibe vuruyorum

Pa se smejem od miline mutluluktan giiliiyorum

Kad ugledam oci te o gozleri gordiigiimde

Ja te trazim jutrima Seni sabahlarda arryorum

A cekam te danima giindiizleri bekliyorum

Isanjam te nocima gecelerde diisliiyorum

Sanjam, sanjam oci te diislityorum, o gozleri diisliiyorum

Ugiincii tiir ise tamamen yeni bestelenmis ancak iginde halk miizigi 6gelerinin
bulundugu eserler kapsamaktadir. Farkli cesitleri kapsayan NKNM’ya verilen isim
kendi icinde de bir ¢eliski barindirmaktadir. Bir yandan yeni bestelenmis olmasi
nedeniyle “modernligi”, koksiizliigii ve geciciligi, bir anlamda popiiler kiiltiirii
yansitirken, diger yandan ‘“halk miizigi” nitelendirilmesinden dolay: kusaktan kusaga
aktarilarak zaman i¢indeki yolculugunu ifade etmektedir. Bu ikinci yoniiyle 6zellikle
2. Diinya Savasindan sonra sanayilesmenin artmasi sonucunda kentlesmenin
cogalmasiyla, azalmaya yiiz tutan halk kiiltiiriniin giiniin teknikleriyle yogrulup

tekrar canlandirilmasi olarak da algilanabilir.

Ayni donemde, merkeziyetciligin azalmasi, 6zel girisimlerin ¢ogalmasi,
teknolojik gelismeleri yakalayamamis olmasi nedeniyle disa bagimliliginin artmasi
ve refah diizeyi olarak iilke genelinde esitligin gitgide bozulmasi1 sonucunda ortaya
cikan sorunlarla ugrasan, Batili bir iilke ile bir Slav iilkesi arasinda kalan Yugoslavya

toplumunda, benzer bir celiskiyi bulmak olasidir.

Eski Yugoslavya’daki hi¢gbir bolgeye ait olmayan, ancak geleneksel degerlere
dayali genel ve ortak begenileri iceren yeni degerlerin iiretilmesi, toplumdaki
celigkiyi hafifletebilmesi acisindan devletin de isine gelmis olmali ki, NKNM
radyolarda yogun olarak calinir olmus kisa zamanda yeni albiimlerin de etkisiyle

biitiin iilkeye yayilmigtir.

60l yillarda davul-zurna, saz gibi “eski’ye ait calgilarin Bosnaklarin miizik
yasantilarinda birden yok olmasinda, modernlesmenin sembolii olan yayli calgilar,
basgitar, akordeon, fliit, klarinet, bateri gibi calgilarin agirlikla kullamldig:
NKNM’nm da biiyiik rolii bulundugu diisiiniilebilir.

Genellikle sisteme muhalif bir miizik tiirii olan rockin bu donemde
“Yugorock™ ismi altinda devlet tarafindan desteklenmesi, devletin ulusal bir kimligi

olusturma amacmim da var oldugunun gostergesi olabilir. 1960’11 yillarda ve
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sonrasinda Tiirkiye’ye gelen Bosnaklarin repertuarinda da NKNM’nin oldukca fazla
yer tutuyor olmasi, Bosnaklarda olusmus Yugoslavyalilik, Batililik ve buna bagl
olarak modernlik kimlik 6gelerinin basar1 ile olusturuldugunun gostergesi oldugu

sOylenebilmektedir.

Bosnaklarin bu tiirli benimsemis olmasmi simifsal boyutta da aciklamak
miimkiindiir. “‘Otantik’ ulusal sarkilardan ¢ok bestelenmis halk sarkilar1 hem kirsal
hem de kentli Yugoslav yigmnlarin miizikal begenisidir. Amerikan Country
miiziginde oldugu gibi popiiler Yugoslav halk miizigi egitim diizeyi ile yakindan

iliski bir sinif gostergesidir.

Kent - kir aymrmmi degil, c¢iftci ve sehirdeki isciler ile  profesyonel
ve entelektiiellerin bir ayrimidir. ” (Simic, 1976: 158 ) ifadesi ozellikle 1950 li
ve 1960 I1 yillarda Sancak bdlgesindeki kirsal alandan yogun olarak gog
eden Bosnaklarin  begenilerinin  benzer bir sekilde olusmus olmasini

aciklamaktadir.

Ulke disginda NKNM’nin olusumunu destekleyen bagka bir gerceklik daha
bulunmaktadir. Yurt disinda 6zellikle ABD’de hatir1 sayilir kalabalik bir niifusa
sahip Yugoslavya go¢menleri, bulunduklar1 yerin miizik 6zellikleriyle kokenlerinden
kopmama adma belleklerindeki miizigi harmanlayarak ve Amerikan country
miizigini 6rnek alarak, pop veya rock gruplarmin temelini olusturduklar1 sdylenebilir.
Yakin zamandan ABD’den bircok ornekten biri olan Kultur Shock verilebilecegi
gibi, eski Yugoslavya igin ise rock gelenegini olusturan Bijelo Dugme, Plavi
Orkestar, Zabranjeno PuSenje gibi topluluklardan s6z edilebilir. Bu gruplarin
eserlerinden popiiler olanlar kimi zaman farkli yorumlamalar ile oyun miizigi haline

getirildigi goriilmektedir.

Ornegin Bijelo Dugme'*’nin 1988 yilinda piyasaya cikan “Ciribiribela”

albiimlerinde bulunan “Durdevdan je, A Ja Nisam S Onom Koju Volim” isimli eseri

' Beyaz Diigme anlamma gelen Bijelo Dugme, Goran Bregovic tarafindan 1974 yilinda kurulmus ve
ilk albiimleri olan “Kad bi' bio bijelo dugme” den sonra, “Sta bi dao da si na mom mjestu — 1975,
“Eto! Ba$§ hocu! — 1976, “Bitanga i princeza — 19797, “Dozivjeti stotu — 1980, “Uspavanka za
Radmilu M. — 1983”, “Bijelo dugme (Kosovka djevojka) — 1984, “Pljuni i zapjevaj moja Jugoslavijo
— 1986”, “Ciribiribela — 1988”, “untitled — 2007” albiimlerini ¢ikarmuslardir. Ayrica konser albiimleri
ve derleme albiimleri de bulunmaktadir. Grup iiyelerinden Zeljko Bebek (1974 - 1984), Mladen "Tifa"
Vojici¢ (1984 - 1985) ve Alen Islamovi¢ (1986 - 1989) vokal olarak ayri albiim calismalarinda
bulunmuslardir.
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Emir Kusturica’nin 1988 yilinda gosterime giren “Cingeneler Zamanir” filminde
Cingene dilinde “Ederlezi” olarak soylenmistir. (CD No: 10 Djurdjevdan Eseri; Sekil
3.5) Bu sarki Swrpga sozleri ile Tiirkiye’deki Bosnaklarin repertuarina katilmis,
diigiin ortamlarinda da temposu ¢ogaltilarak oyun miizigi olarak siklikla kullanildig:
goriilmektedir. Tiirkiye’de de Sezen Aksu tarafindan Tiirkcelestirilerek “Hidrellez”
olarak taninmaktadir. Buselik dizisi bulunan bu eserin nota kaynagi olarak

www.akordi-note.110mb.com kullanilmustir.
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Proljece na moje rame slijece
djurdjevak zeleni
djurdjevak zeleni
svima osim meni

Drumovi odose a ja osta
nema zvijezde Danice
nema zvijezde Danice
moje saputnice

Ej kome sada moja draga
na djurdjevak mirise

na djurdjevak mirise
meni nikad vise

Refren

Evo zore evo zore

Bogu da se pomolim

€vo zore evo zore

ej Djurdjevdan je

a janisam s onom koju volim

Njeno ime neka se spominje
svakog drugog dana

svakog drugog dana

osim Djurdjevdana

Bahar omzuma gelmedi heniiz
tiim miigeler yeseriyor

tiim miigeler yeseriyor

benim disimda...

Yollar ardinda o, ben beklesem de
sabahyildizindan hicbir sey goriilmiiyor
sabahyildizindan hicbir sey goriilmiiyor
be sevdicegim

ah, agkimi benden sonra kimler koklamig?
miigemi kimler koklamis

miigemi kimler koklamis

artik (yarim) olmayani

Nakarat

Giin doguyor, giin doguyor
Rabbime siikiir

giin doguyor, giin doguyor

ah, bugiin hidrellez

ve ben sevdicegimle birlikte degilim

Onun adin iki giinde bir anacagim
iki giinde bir

iki giinde bir

hidrellez disinda

Sekil 3.5. Djurdjevdan Eserinin Notasi ve Sozleri

Yeni bestelenenler arasindan 6zellikle 1980 sonrasinda itibaren 1990’lardan
sonra iyice yogunlasan etnik ve din temellerinin 6n planda olmasi, pop NKNM’nin
ilahileri ve kahramanlik sarkilarim1 da i¢ine almasina neden olmustur; “turbo-folk”
sanatcis1 Halid Beslic?”in ilahileri de repertuarina dahil etmesi, (CD No: 11 Oj
Zefire llahisi) ayrilan iilkelerin TV yaynlarinda bile 1992-1995 Bosna savasi
sirasinda yer alan her iilkenin kendi kahramanliklarini anlatan silahlarin dekor olarak

kullanildig: video klipler bunun drnekleridir.

Ayrica basit bir alt yap1 esliginde ilahi sdyleyen gruplar olusmustur; érnegin

Bosnak [lahi Grubu "Bedem", Bosna Sultan Mehmet Fatih [lahi Grubu, Bosna

% Halid Besli¢) (d. 20 Kasim 1953, Sokolac, Bosna-Hersek), Bosna-Hersek ve eski Yugoslav
cumbhuriyetlerinde de taninan NKNM sanatgisi. Tiirkiye'de de en son 2006 yilinda konser vermistir.
Albtimleri: Singlovi: Gresnica,Mirela,Sijedi starac — 1979-1981, Sijedi starac — 1981, Pjesma o njoj —
1982, Necu dijamante — 1984, Zbogom noci, zbogom zore — 1985, Zajedno smo jaci — 1986, Otrov mi
dajte — 1986, Eh, kad bi ti rekla volim te — 1987, Mostovi tuge — 1988, Opet sam se zaljubio — 1990,
Ljiljani — 1991, Grade moj — 1993, Ne zovi me, ne trazi me — 1996, Robinja — 1998, U ime ljubavi —
2000, Prvi poljubac — 2003, 08 (Miljacka) — 2007
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Hersek Ilahi Grubu Seyfullah. Bu gruplar Tiirkiye’ye de konser vermek amaciyla

gelmektedir.

Savas sonrasinda Bosna savasi ile ilgili hiiziinli ve motive edici
temalarin  yam1 swa “1970° lerde  NKNM  sozlerinin  temalarinda en sik
olarak rastladigit  ask™ (Simic, 1976:159) gibi genellikle kullanilan temalar, bu
donemde de en cok kullanilan tema olmustur. Ornegin Yugoslavya dagilmadan
hemen 6nce ¢ikmig Dino Merlin’in 1989 “Nesto Lijepo Treba Da Se Desi” isimli
albiimdeki “Kad Zamirisu Jorgovani” (Erguvanlar Koktugunda) isimli parga,
diigiinlerde ve diger eglence ortamlarinda calinan oyun miizikleri arasma girmis,

geleneksel olarak algilanmaya baslamistir. (CD No: 12 Kad Zamirisu Jorgovani

Eseri)

Koliko sam puta umro a ti me ozivjela Kag defa 6ldiim ama sen beni tekrar hayata dondiirdiin
Koliki sam pijanac bio a ti me otrijeznila Nasil sarhostum ama sen beni ayilttin

Kakve su vatre gorjele a ti ih gasila Ne atesler yanardi ama sen sondiirdiin

Na kakvom sam bio dnu a ti si me spasila ~ Ne hallere diismiistiim ki sen beni kurtardin

Poslije tebe je ostala dusa gola k'o pustinja ~ Senden sonra canim ¢l gibi ¢iplak kaldi
Poslije tebe mi ljubav dodje kao sirotinja Senden sonra ask yoksulluk gibi geliyor

Ima noci kada tugu tocim mjesto vina Oyle geceler var ki sarap yerine keder dolduruyorum
Al' nema dana kol'ko je na srcu rana Ama kalbimdeki yaralar kadar giinler yok

Lako ces ti bez mene Kolayca yapabileceksin sen bensiz

Al' kako cu ja bez tebe Ya ben nasil yapacagim sensiz

Kad dodju teski dani, kad odu svi jarani Zor giinler gelince, biitiin dostlar gidince

Kad zamirisu jorgovani Erguvanlar kokmaya baglayinca

3.1.3. Oyun Miizikleri

Tiirkiye’deki Bosnaklarda goriilen oyunlar, acik veya kapali halka seklinde
oynanan kolo formunda oyunlardir. Bu oyunlara eslik eden miizikler 2/4 ile 13/8
Olciiler arasinda olurlar. Kololar kina gecesi, diigiin, cumbuz, teferi¢, dernek geceleri
gibi bir ¢ok sosyal icra ortaminda oynanirlar. Kaynaklarda “nijemo kolo” isminde
sadece kadinlarin lizerindeki siislerin ¢ikardig: ritmik seslerin eslik ettigi bir oyundan
bahsedilmektedir, (Buji¢; Petrovic, 2004) fakat Tirkiye’de bu oyuna
rastlanmamaktadir. Daha 6nce bahsedilen miizigin degisimindeki nedenlerden dolay1
“Baz1 formlar bagka stillere doniisiirken, bazilar1 da tamamen kaybolmustur: 6rnegin
bazi danslar ve bazi calgilar (zil, boru ve c¢esitli davul ve cingiraklar) artik
calinmamakta ve mehter miizigi unutulmus goriinmektedir.” (Ankica, 1988-89: 135)
1960lara kadar icrasi1 azalarak devam eden davul-zurnanin yerini akordeon, klarinet

ve biitiin calgilarin 6zeti denebilecek klavye eslik etmektedir.
71



Kirklareli ve Edirne’de goriismelerde davul ¢alan Bognaklarm varligindan sz
edilse de zurna calan Bosnaklarin degil Cingenelerin ¢aldigini belirtilmigstir. Asil
akordeon esliginde oyun oynanacagi ifade edilmistir; bu nedenle Istanbul’da
geleneksel miizigin bulunacag ileri siiriilmektedir: “Burada [Kirklareli’'nde] Bosnak
gelenekleri kaybolmus. Istanbul’da devam ediyor” (Erkek, 1944, Novi Pazar, motor
ustas1)”, “Istanbul’da 500 evlerden musika/armonika calan akraba var onlar1 getirdik
bizim kizin diigiiniinde” (kadin, 1941, Sjenica, evkadini). Bugiin Tiirk ve Osmanli
kimlik Ogesini tasimak istemeyecegi diisiiniilen Sirbistan’da davul-zurnanin halk
miizigi ve halk oyunlarinda yeri varken, Tirkiye’deki Bosnaklarda Yugoslavya
kimligi agir basarak Tirk kimliginin goriiniir simgelerinden davul zurna ikilisi

otekilestirilmektedir.

Eslik eden miiziklerin her zaman ayni olmadig: tespiti ile oyun figiirlerinin
miizikten daha o6nemli oldugu diisiiniilebilir. Ornegin, Amerika Birlesik
Devletlerinde bulunan bir¢ok Balkan kiiltiiriiyle ilgili derneklerde ‘“karisik olarak
Balkan iilkelerinin oyunlar1 ¢alisir; bu oyunlara giinlin pop miiziklerinin
kullanildigina rastlanmaktadir.” (Lausevic, 2007:41-45). Benzer ornekleri Tiirkiye’de
cesitli icra ortamlarinda da bulmak olanakli oldugu gibi, eski Yugoslavya
topraklarindaki miizikten kopmayan gerek icracilardan gerekse dinleyicilerden dolay1
orada da popiiler parcalarin kololara eslik ettigi sonucu cikarilabilmektedir. Ornegin
Ibrahim Tatlises’in soyledigi “Bebegim benim” isimli parcanin, cacak oyununda

kullanildigina rastlanmaktadir.

Diigiinlerde Cacak, Rijetko, Moravac, Sarajevka, Zikino, Uzicko, Zavrzlama,
Ruzmarin, Jusufe, Savino, Topcino, Vrti kolo, Ruzmarin, Sote, Damat, Payduska,
Kasap gibi oyunlara rastlanmaktadir. Goriigmelerde bu oyunlardan sadece Jusufe ve
Sarajevka oyununun Bosnak oyunu oldugu, Sote, Damat, Payduska oyunlarmin
Arnavut, Makedonya gd¢menleri ve Bosnaklarin oynadigmi digerlerinin aslen Sirp
oyunu olup, Bosnaklarin da benimsedikleri ifade edilmektedir. Cacak ve Morava’nin
Sirbistan’da birer bolge olmasi bu goriisii dogrulamaktadir. Sarajevka sarayli kiz
anlaminda oldugundan Miisliiman oyunu oldugu diisiiniilmektedir. Daire icerisinde
esli oynanan Jusufe oyununa eslik eden sarki séziinden bu oyunun da Miisliman
oyunu oldugu tahmin edilmektedir. Esli bir oyun olmasi, Miisliiman inaniglarina

aykir1 imis gibi goziikse de giinlimiizdeki icrasinda bile eslerin yabancilardan
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olusmamas1 Miisliman oyunu olabilecegini gostermektedir (CD No: 13 Jusufe Kolo

Eseri; Sekil 3.6).

Kayit tarihi - yeri: 19 Agustos 2006 — Pendik/istanbul
Kaynak kisi: Abdi Bay

Nota Kaynagt: Akordeon ve Klavye

Derleyen: Belma Kurtisoglu

Notaya Alan: Ayhan Gunca
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Do ponoci s ljubom bio,
Od ponoci haber stize:
"Mlad jusufe, car te zove!"

Carska hazna pokradena,
Na jusufa potvorena.

Stade jusuf konja sedlat’,
Vis' njeg’ ljuba suze ljevat'.

"Oj jusufe, bolan bio,

Jos me nisi poljubio.

Oj jusufe, lale moje,

S kim ostavljas zlato svoje?"

"Ostavljam te s majkom mojom,

S majkom mojom tri godine.
Ak' ne dodjem za cetiri,
Ti se udaj za drugoga!"

) | P
[ f Y | | sl | 1 } A I Il —
’ L . | | Y | [ Il 'Y I | Il 1Y [t Il 1 I
L A | | 1] a 1T I Il ] ] Il I
J | - & - - J | - - - | ] | |
—o—o——+ —— —o—o¢—+ )
" [— | —
o | | I | | - | |
i [ 1 - | | | | | | | |
| | T i—‘—dij—d—d g 5 I
[ e @
Oj ju su fe bo lanbi o Jos me ni si polju bi o
o | P— | —
o | | | | | I ! |
i P | 1 | | | 1 | |
& 1o | 1 a |
| - ) ) a - -
B | === i
Oj ju su fe la le mo je Skimostav 1  jas zlatosvo  je
“ - | [—
o f I — 1 [ | 1 I I L 1 [ —
" L | | 1 | | | | |} | | | N [t Il 11 |
« 131 | 1 ] a 1N | | | ] | |
_— P R hed e 3 —9o ¢ ¢ 1 -
- )
Mlad se jusuf ozenio, Geng evlendi Yusuf,

Gece yarisi sevdigiyleydi.
Gece yarisindan sonra haber geldi:
"Geng Yusuf kral seni ¢cagirtyor”

Kraliyet hazinesi soyuldu,

Yusuf suglu bulundu

Yusuf egere binerken,

Sevdiginin goziinden yaslar dokiildii.

"Ey Yusuf, {iziicii oldu,
Daha beni 6pmedin bile.

Oy, Yusuf’um benim
Altinini kime birakiyorsun?”

"Anneme birakiyorum,

Ug sene annemle birlikte ol.
Dordiincii sene de gelmezsem,
Bagkasiyla evlen!”

Sekil 3.6 Jusufe Kolo Eserinin Notas1 ve Sozleri

8 heceli dizelerden olusan bu dort zamanh eserin ses sahast 255 Hz ile 880

Hz (3. Oktav Siile 5. Oktav La) arasinda bulunmaktadir. (Sekil 3.7)
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Sekil 3.7 Jusufe Kolo Eserinin Ses Sahas1

Karar sesinin Re sesine (Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore Rast) karsilik
geldigi tespit edilirken, Fa sesinde yukar1 dogru 24 cent, Sol sesinde asagi dogru 28
cent, Fa diyez sesinde yukari dogru 33 cent ve Sol diyez sesinde asagi dogru 40
centlik farkliliklar bulunmaktadir. (Sekil 3.8) Bu durumda, isaret notasiyla da

karsilastirarak Rast dizisinin bulundugu sdylenebilir.
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S4Hz  8EHz  141Hz 215Hz 343Hz B52H.

Sekil 3.8 Jusufe Kolo Eserinin Karar Sesi

Cacak oyunu gozlemlerde en cok goriilen oyun olmustur. Figiirlerinin sade
olmas1 ve bircok miizik parcasinin bu 4 zamanl oyuna uydurulabilir olmas: gerek
diigiinlerde gerekse diger icra ortamlarinda uzun siire ve kalabalik bir grup halinde

oynanmasina neden olmaktadir. (CD No: 14 Cacak Kolo Eseri)

Yavastan baslayip hizlanan bir 6zellige sahip olan Rijetko (CD No: 15
Rijetko) ise ikinci siklikta goriilen bir oyundur ve figiirleri biraz daha karmasik

oldugundan oynayanlarin oyunculuk giicleri takdir gormektedir. Sofe, Damat,
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Payduska, Kasap oyunlarminin hemen hemen Balkan go¢gmenlerinin hepsi tarafindan

oynandig1 diistiniilmektedir.

Ozellikle yillardan beri Tiirkiye’nin birgok bolgesindeki diigiinlerde oynanan
Kasap ve son zamanlarda Balkan gocmenligi ile ilgisi olmayanlarin diigiinlerinde
bile oynandig1 dikkati ceken Damat go¢menlerin eklendikleri kiiltiire yenilikler
kattiklarinin  gostergesi oldugu ileri siiriilebilmektedir. Bu calisma bir derleme
calismast olmadigindan, oyunlarin kdkenlerine dair ayr1 bir arastirma yapilmamustir.
Burada onemli olan giiniimiizde Bosnaklarin da oyunun kokenine bakmaksizin bu
oyunlar1 oynuyor olmalaridir. Bu durumun Yugoslav kimlik 6gesini isaret ettigi

sOylenebilmektedir.

“Kaynatam gusla calardi, ben de oynardim, Bosnak oyunu oynardim, en ¢ok
cacak.” (kadin, 1941, Sjenica, evkadmi) gibi ifadelerden yola cikarak gusla calgisi
arastirilmistir. Ancak bu galgmin genel olarak oyunlara eslik eden bir calg1 olmadigy;
guslanin eslik ettigi miizik tiiriiniin epika oldugu sonucuna varilmistir. Bu nedenle
gozlemlerde diigiin ortaminda guslaya rastlanmasa da, epikalarin kiiltiirel kimlik
acisindan 6nemli oldugu gercegi ile hakkinda da kisa bir bilgi verilmesi gerektigi

diistiniilmektedir.

3.1.4. Epika

Epika (kahramanlik sarkilar1 anlamina gelen Sirp-Hirvatgca junacke pjesme)
sarkilarin icra gelenegi Bosna - Hersek’te ve ¢evresinde Sirp ve Hirvatlar icin oldugu
kadar Miisliimanlar icin de tipik oldugu soylenebilir. Ge¢miste kentli Miisliman

niifusun da 6zelligi iken giiniimiizde Miisliiman koylerinde hala korunmaktadir.

Bu kahramanlik sarkilarina saz veya gusla (gusle, gusli) eslik edebilmektedir.
Kisa bir enstriimantal agistan sonra, ilk dizenin farkli motifinden sonra birbirinin
ayni motiflere sahip diziler devam etmektedir. Ancak anlam olarak daha fazla 6nemi

olan yerlerde vurgulamak amaciyla sesin siddeti yiikselmektedir.

Epik siirlerin miizik esliginde soylenmesi, kahramanliklari, efsaneleri anlatma
gelenegi, savas, deprem yangin, salgin hastalik, kitlik, kuraklik go¢ gibi olaylar1
kapsadigindan sozlii bir tarih aktarimi olarak kullanilmaktadir.
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Balkanlardaki epik soyleme gelenegi, bu acidan Anadolu ve ¢evre topraklarda
goriilen asiklar1 veya Avrupa’da ortada ¢cagda bulunan gezgin miizisyenleri (minstrel)

cagristirmaktadir.

Bu miizisyenler sehirden sehre giderek bir anlamda cevreden, toplumun
sorunlarindan haber veren ve toplumsal birliktelikleri saglayan kisilerdi. Murko
1900’1t yillarin basinda Yugoslavya’da yaptigr arastirmalar swrasinda gusli
calmalarindan dolayr guslar denilen amatdr icracilarin yanir swa Ozellikle
Miisliimanlar arasinda profesyonel guslarlarin da bulundugunu tespit etmistir.
Guslarlarm kisin ve ramazan aymda kahvelerde epika sodyledigini, bunun disinda
haftalarca veya aylarca zengin evlerinde kaldiklarin1 gozlemlemistir. (Murko,

1990:114)

Repertuarlar1 donemleriyle ilgili bilgiler disinda, genellikle bir ustadan
aldiklar1 egitim ile kendi donemlerine kadar ulagmus biitiin eserleri de kapsadig1 icin
o toplumun ge¢mise doniik yliziinii de yansitmaktadir. Bu sayede, genellikle erkek
muhabbetlerinin kacinilmaz gelenegi olan ve genellikle binlerce dize uzunlugunda
stiren epik soyleme, yasadiklari kiiltiir icerisinde ortak gecmisin olusturulmasinda da
onemli bir rol oynamaktadir. Giiniimiizde usta—cirak iliskisinin yerini daha ¢ok

basili kaynaklardan 6grenme almistir.

Balkanlarin genelinde rastlanan bu eserlerin sozlerine bakildiginda, okullarda
okutulan resmi tarih kitaplarina bakildiginda kimin yazdiginin anlasilmasi gibi, hangi
bolgeye veya Kkiiltiirel kimlige ait oldugu anlasilmaktadir, ¢iinkii yasanan olaylar,
olusturulmak istenen ulusal bilince uygun olarak aktarilmaktadir. “Sirp—Hirvat epik
eserlerinin cogu Makedonya’dan baslayip Kosova’daki biiyiik kayipa kadar Tiirklerle
yaptiklar1 savaslar1 konu alir. Bu eserler zaman igerisinde tasmarak Sirbistan’in
bagimsizligimi kazanmasina ve Balkan Savaslari’na yol agmistir.” (Murko, 1990:122-
123) 600 sene boyunca tasinan Kosovska Osveta (Kosova'nin rovanst), Car Lazar i
Carica Milica (Car Lazar ve Carice Milica) gibi eserler, Kosova savasinin
gerceklestigi Gazimestan’da 1989 yilinda yaklasik 1 milyon kisinin toplanarak,
dagilmanin hemen Oncesinde Yugoslavya’nin diger federal boliimlerine govde
gosterisi yapilmasina ve bu topraklarda yeni bir savasin daha ¢ikmasma On ayak

olabilmistir.
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Kosova savasmin Miisliimanlar acisindan yorumlanigini ise iinlii Bosnak
guslar Avdo Medjedovic*"’in Kosovska Bitka (Kosova Savasi) isimli eserinde

bulmak mumkiindir.

Bosna eyaletinin bir siireligine baskenti olarak kullanilan Banjaluka sehri ile
ilgili Bosna’da yazilmig Tiirkge “Tiirki-i Bana Luka” isimli epik siir, yine
Miisliimanlar ve Hiristiyanlar arasindaki savasi dile getirmektedir (Hasan, 1987: 103-

106).

Gordiiniiz mi Nemge krali neyledi
Ahdin bozup cenge ragbet eyledi
Name ile kendi krala soyledi

Siiriin asker Bana Luka iistiine

Ali Paga niyaz ider dostuna

Sevkin koyup gecdi gayret postuna
Seyf kusandi kafirin iistiine

Tug ¢ekilsun Bana Luka iistiine

Tonbas ile kopriileri yapdilar
Gradigka’da Sava suyin gecdiler
Tabur ile toplar ile kalkdilar
Geldi kafir Bana Luka iistiine

Dort yanindan muhasere itdiler
Yire giriip metrise girdiler
Giinde bin top bedenine urdilar
Duman diisdi Bana Luka iistiine

Ferhadiye camisine girdiler

Mihrabiyle minberini yikdilar
Minareden kal’asina bakdilar
Geldi kafir Bana Luka iistiine

Feryad ider Bana Luka kal’as1
Kal’a ile Ferhadiye cami’si

Zabitleri hep gotiirdi araya
Ferman itdi etrafiyle Seray’a
Yenicerler kullar ¢iksun a’laya
Tez yetigsiin Bana Luka iistiine

Pazar giini giilbend dua okund1
Allah Allah diyup kili¢ ¢ekildi
Carh-felek dayanamayup bozuldi
Glines togd: Bana Luka iistiine

Kal’a halki niyaz ider Huda’ya
Nasib itme ya-Rabb bay ii gedaye
Esir olmak bunun gibi adaye
Simdi gelen Bana Luka iistiine

Anin top1 taburini bozdilar
Tarihini bin yiiz elli yazdilar

Harab old1 sehrimizin hepusi
Yetis pasa Bana Luka iistiine

Bagsiz Nemce Virbas suyin ylizdilar
Devlet kond1 Bana Luka iistiine

Bosna Marsi, “Fatih Sultan Mehmet’in Bosna’y1 ele gecirirken sdylendigi”

(Soysal, 2007:45) one siiriilen, giiniimiizde Bosna’da icras1 hala devam eden bir

! Okuma yazma bilmeyen Avdo Medjedovic (1870/9-1953), Bijelo Polje’ye bagh bir kdy olan
Obrove’de dogup, yine Bijelo Polje’de hayata veda etmistir. En bilinen epikas1 “Zenidba Smajilagic
Mehe” 12.310 misradan olugmaktadir. ikinci en uzun destani ise “Osman-beg Dalibegovic i
Pavicevic Luka”dir.

> Nemge, Avusturyalilara verilen bir isimdir. Bu siir, 1718 yilinda Osmanli Devletinin Avusturya ve
Venedikliler ile yaptig1 Pasarofca anlasmasinin Avusturya tarafindan bozulmasi iizerine, siirin son
dortliigiinde belirtilen hicri takvime gore binytizelli miladi takvime gore 1737 yilinda Hekimoglu Ali
Pasa komutasindaki Osmanli Ordusunun Banaluka'da Avusturya Ordusu ile savasi ve Osmanlt
Ordusunun galibiyeti anlatmaktadir.
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yandan kahramanligi 6ven diger yandan Miisliman kimlik 6gesini tagiyan bir baska

Tiirkge eserdir.

Medet ya Resulallah Sende bir hal var

Medet ya Sultan Mehmet Fatih Gel hakayalim ay

Destur ya Allah Biri suder hali ham
Hu diyeliim hu hu

Ders edelim dem dem
Dep edelim gam gam
Cok giden bu derdi gam
Hu diyeliim hu hu

Ulkeler arasi1 veya dinler aras1 savagin disinda yerel cete catismalarmi konu
alan epikalarda “Hiristiyanlarin kahraman isimleri olarak Ivo ve Tadija Senjanin,
Ilija Smiljanic, Stojan Jankovic gecerken Tiirkler tarafinda da Lika’li Mustajbeg,
Hrnjica Mujo, ve Halil bulunmaktadir” (Murko, 1990:123). 1800lii yillarda yasadig:
diisiiniilen Halil Aga ile ayni ismi tasiyan bir tiirkii bulunmaktadir. (Hasan,

1987:139-141).

Ayrica Murko’nun makalesinde ve 2005 yilinda gerceklestirilmis “Epika
Bosnjaka u Crnoj Gori: Murat Kurtagic - Avdo Medjedovic” (Bosna’dan Karadag’a
Epik Eserler) isimli sempozyum bildirilerinde epikalarda isimleri gecen Reco, Dizdar
Aga, Musa Kesisi¢ gibi Miisliiman kahramanlar arasinda adi bulunan Sancakli Jusuf

Mehonjic ile ilgili, Istanbul’daki goriismelerde de rastlanmaktadir.

Hamit Albayrak once epikay1 gusla esliginde sdyledi daha sonra da hikayesini
anlatti: (CD No: 16 Epika I Eseri; Sekil 3.9)

“Swrplar  Avusturyalilar1 ¢ikarmaya karar vermis, zuliim yapmuslar
onlara hem de Miislimanlara. 400.000 kisi Oldiirmiisler. Orada asir1
milliyetci Sirplar’a cernik, Hirvatlar’a ustasa®, Miislimanlara Tiirk
diyorlar. Jusuf Mehonjic, Karadag’da 1500 arkadasin topluyor, Sirplara
kars1 kendisine ordu olusturuyor. Miisliiman koylerini yakan iki ¢cetnik

grup var. Mehonjic biitiin bu Sirplar1 6ldiiriiyor.”

Albayrak, eserin disinda Mehonjic ile ilgili baska bilgiler de vermektedir.

“Kapalicarsi’da oglu var, restorant isletiyor. Arnavutluk’a ka¢gmis. Swrplar para

# Cetnik ve ustasalar, asir1 milliyetci olmalarimin otesinde silahli etelere verilen isimdir. 1992-1995
yillarindaki Bosna Savasinda da agir silahli ordulara doniiserek 6nemli rol oynamislardir.
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vermis, onu Oldiirsiinler diye.” Metin Albayrak devam ediyor: “Sonra Tiirkiye’ye
gelmis. TC tarafindan korunmaya almiglar. Devlet onu doguya gonderiyor, ismini
degistiriyor. Yerini begenmiyor. Bizim kars1 mahallede akrabasi var. Oraya geliyor”
(Hamit — Metin Albayrak, Goriisme, 2006). Baska anlaticilar da Jusuf Mehonjic ve
onunla ilgili kahramanlklar hakkinda bir¢cok hikaye anlatarak, onun hala bir halk
kahramani olarak kabul edildigini ispat etmektedirler.

Kayit tarihi - yeri: 19.03. 2006 — Bayrampasa/istanbul
Kaynak kisi: Hamit Albayrak

Nota Kaynagt: Vokal

Derleyen: Belma Kurtisoglu

Notaya Alan: Ayhan Gunca
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Sekil 3.9 Epika I Eserinin Notasi

Epika gelenegine uygun olarak10 heceli dizelerden olusan bu serbest ritimli
eserin ses sahasi 255 Hz ile 880 Hz (3. Oktav Si ile 5. Oktav La) arasinda
bulunmaktadir. (Sekil 3.10)
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Sekil 3.10 Epika 1 Eserinin Ses Sahasi

Karar sesinin Fa# sesine karsilik geldigi tespit edilirken, (Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemine gore Buselik) Si bemol sesinde asagi dogru 40 cent ve Fa diyez sesinde
asag1 dogru 42 centlik farklhiliklar bulunmaktadir. (Sekil 3.11) Bu durumda, isaret
notastyla da karsilastirarak Ussak dizisinin bulundugu soylenebilir.
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Sekil 3.11 Epika 1 Eserinin Karar Sesi

Hasan Giiler de gusla esliginde Jusuf Mehonjic hakkinda ussak dizisinin
gorildiigli bir epika sdyledi ve hikayesini anlatti: (CD No: 17 Epika 2 Eseri; Sekil
3.12)

“Cete kurmus Bosnak Jusuf Karadag’da, Sirplarin baskani Bogko
Boskovi¢’i Oldiirmiis. Cetnikler bizleri, Miislimanlar1 6ldiiriiyor.
Simdiki Sirplar gibi katliam yapiyor. Boskovi¢’i diigline ¢agiriyorlar.
Tek kapili ¢cardaktan gecerken kadmin kolunu tutmus ‘benim olacaksin’
demis. ‘Bu gelin senin olmaz’ diyor cevredekiler ve Jusuf'u
cagiriyorlar, Bogkovic’i dldiirsiin diye. Cok namli bir at olan bedevi at
ile gelmis ve Bosko’nun iki korumasimin yanmda onu ve bir korumasini
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Oldiirmiis. Korumalardan biri sag kalmis, ‘git’ demis ‘Karadag’da
herkese soyle Jusuf 6ldiirdii diye.”” (Hasan Giiler, Goriigsme, 2006)

Kayit tarihi - yeri: 07.09.2006 — Bayrampasa/istanbul
Kaynak kisi: Hasan Giiler

Nota Kaynagt: Vokal

Derleyen: Biilent Kurtisoglu

Notaya Alan: Ayhan Gunca
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Sekil 3.12 Epika 2 Eserinin Notast
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Gilinlimiizde Yugoslavya’da tarih anlayisinin Swrplarca yonlendirilmis olmasi
nedeniyle tarihsel, estetik, kiiltiirel ve egitsel ihtiyaclarini karsilayarak daha ¢ok Sirp
ve Karadaghlarin kimliklerini yansitmaktadir. Tiirkiye’deki Bosnaklarda bu gelenegi
yaygin olarak gérmek olanaksiz hale gelmektedir. Dolayisi ile artik kusaktan kusaga
aktarilan tarihsel “gerceklikler” bir ulusun “gercekligi” olmus ve digerleri icin
kiiltiirel kimlik olusturmadaki islevi zayiflamaktadir. Ancak epikalara eslik eden
guslanin kahramanliklar1 yansitan bir nesne olarak evin duvarinda, salondaki biifenin
icerisinde veya gusla ile ilgili bir resmi bulundurularak ge¢misle olan bagin devami

ile kiiltiirel kimligi korumaya calisildig1 gézlenmektedir. (Sekil 3.13)

Sekil 3.13 Bayrampasa’da bir evde gusla ve guslar fotografi

3.2. Calgilar

Bir miizik icerisinde kullanilan — hatta gusla 6rneginde oldugu gibi icra
edilmese bile - calgilar, gorsel ve isitsel olarak kiiltiirel kimligin en belirgin
simgelerinden biridir. Ayn1 melodi farkli bir calgi ile icra edildiginde tavri degistigi
gibi isaret ettigi kiiltiirel kimlik de degisebilmektedir. Ornegin saz ile calinan bir
sevdalinka Osmanl1 kimlik 6gesini isaret ederken, akordeon ile calindiginda Batili ve
Yugoslav kimlik 0gesini isaret etmektedir. Bosnak miiziginde giiniimiizde ve
gecmiste kullanilan bircok c¢algi bulunmasina ragmen, bu calgilarin hepsinin
ayrintilar1 iizerinde durulmamakta, diigiinlerde tespit edilen calgilarla, arastirma
sirasinda karsilagilan Bosnak Kkiiltiirel kimligini ¢oziimlemeye yarayacak calgilar

Hornbostel-Sachs sistemine gore ele alinmaktadir.
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Tiirkiye’de Bosnaklarin kullandiklar1 calgilara gegmeden Once, Bosna-Hersek
ve civarinda tespit edilmis geleneksel calgilar1 kisaca tanimakta yarar vardir. Denis
Basi¢ geleneksel Bosna-Hersek c¢algilarimi temel Hornbostel-Sachs simiflandirmasma
gore sOyle siralamaktadir: “idiyofonlar: Campareta, Cegrtaljka (¢ingirak), Cemane
od kukuruzovine (musir kemani), Drombulja (Jew harpi), FindZani (fincan), Fuk,
KandZzija (kirbag), Kasike (kasik), Klepetalo (kaynana ziriltisi), Praporak, Sac,
Strugaljka, Tava, Tepsija (tepsi), Zile (parmak zili), Zvecka (¢ingirak), ve Zvono
(can). Membranofonlar: Bubanj (davul), Bubanj Mali (ufak davul), Veliki Bubanj
(Biiyiikk Davul), Tamburin / Daire / Def, Daulbaz. Aerofonlar: Zurna, Ney, Borija
(boru) — Truba od Kore Drveta (trompet), Curlik (didiik), Pisca (didiik), Dvojnice
(ciftli fliit), Slavic, Rog (boynuz), Diple (tulum), Diple Jednojnice (tek borulu tulum).
Kordofonlar: Lijerica (kisa sapl lavta), Gusle, Tambure (biitiin uzun sapli, mizrapl
calgilar icin kullanilan genel isim) iki telli Tambure, 4 ila 12 telli Sargija, biiyiikten
kiiciige swalanmis Karaduzen, Burgarija ve Sargija isimli saz ailesi (Tambureye

gore daha yuvarlak govdeli).” (Basic, 2007)

Tambure ailesinin boylar1 kesinlesmemistir. Pennanen’in konferansinda bu
aile su sekilde isimlendirilmekte ve siralamaktadir: “Tambure ailesinin en biiyiigii
tambura, sehirde sevdalinkalar i¢in kullanilmaktadir. Bir ufak boyu Sargija, kdylerde
ve oyunlar icin kullanilmaktadir. Ugiincii boyu Burgarija. En ufak boy olarak
Karaduzen veya Bozuk diye isimlendirilen, aralarmdaki farkin netlesmedigi calgilar

goriiliir.” (Pennanen, Konferans, 2006)

Grove Music Online-Bosna-Hersek maddesinde ise isimlendirme ve siralama
su sekildedir: “Tamburanin en kiiciikten en biiylige dogru cesitleri tamburica,
bugarija, karaduzen, sargija ve sazdir. Saz, Miisliman icralarinda sevdalinkalara
eslik eder. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda Hiristiyanlar da kullanmaya basladi ve genis
bir alana yayildi. Bat1 tampere sistemini ¢algiya uyarlayarak farkli boylarda ve ses
araliklarinda sekil verdiler. BOylece tambura orkestralar1 (tamburaski orkestri)
olustu. Bu orkestralar Hirvatlarin ulusal sembolii haline geldi. Bosna’nin kirsal
bolgelerinde ise degislige ugramadan kaldi. Sadece 20. Yiizyilda tambura ve sargija

gruplaria keman eklendi.” (Buji¢ ve Petrovi¢, 2005)

Tambura Orkestralarini olusturan calgilar sdyle siralanabilmektedir:
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Orijinali armut seklinde olan 2, 4 ve 6 telli tamburalar 20.yiizyilin basinda

gitar seklinde de goriilmeye baslanmistir. (Sekil 3.14 )

Sekil 3.14 Tambura/ Tamburitza/ Tamburica

Orkestra icerisinde bir ila iic tane bulunan alti1 telli prim, brac gibi ana

melodiyi ¢aldig1 gibi kontr-melodilerde de kullanilmaktadir. (Sekil 3.15)

Sekil 3.15 Prim

Orkestra igerisinde bir ila ii¢ tane bulunan brac, senfonideki keman ve

viyolaya karsilik gelecek sekilde kullanilmaktadir. (Sekil 3.16)

Sekil 3.16 Brac
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Celo, basin pes tonlariyla bracin tiz tonlar1 arasinda gecis olanagi saglamakta,
genellikle hizli kontr-melodileri ¢calmakta ve senfonide celloya karsilik gelmektedir.
(Sekil 3.17)

Sekil 3.17 Celo (Celovic)

Bugarija, tambura orkestrasinda ritm tutmaya yaramakta, gitardaki akorlar

gibi tiim tellerine birden vurularak calinmaktadir. (Sekil 3.18)

Sekil 3.18. Bugarija

Bas, senfonide kontrbasa karsilik olarak gosterilebilecek olan dort telli,

mizrapla ¢alinan iiyedir. (Sekil 3.19)
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Sekil 3.19 Bas

Hem Tambura Orkestralarindan kullanilan calgilara doniigsmiis olmasina hem
de bu kadar yaygin olarak kullanilmis olmasina ve bugiin de ozellikle Sancak
bolgesinde festivaller ve 0Ozel icra ortamlarinda yasatilmaya devam edilmesine
ragmen (Sekil 3.20), Bosnaklarin Tiirkiye’ye gocerken sazlarini ve onun ¢evresinde

olusan gelenegi getirdiklerine g6z ardi edilebilecek kadar az rastlanmaktadir.

) Narodnelpjesmey Iml)alzbo@m

HALI MUSIG #

pjeva i svira SAZ

o dw

zes zn QISNIN QITYH

Sekil 3.20 Saz ve Ses Sanat¢is1 Halid Music’in Kaset Kapagi
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Goriismelerde, “Dayim saz calardi, piiskiil takardi, kus figiirii yaparlardi,
calarken o da oynard:. iki telli baglamalar vardi, Bosnakca destanlar soylerdi, okiiz
boynuzundan mizrapla calardi.” (erkek, 1930, Edirne, ciftci) seklinde 194011, 195011
yillarda Tiirkiye’de sazin icrasma dair bilgiler verilmis olsa da, biitiin boylar:
kapsamak i¢in kullanilan saz sadece hafizalarinda kalmis bir calgidir. “[Sancak’ta
195011, 1960 yillarda] Saz calar, Tiirk¢ce sOylerlerdi. Diigiin oldugunda Cerkezler
gelirdi, ciimbiig, saz, zurna calarlardi.” (Abdi Bay, 1947, Novi Pazar, miizisyen).
Tiirkiye’ye yerlestikten sonra geldikleri bolgelerle kiiltiirel aligverisleri devam eden
Bosnaklarin sazi kiiltiirel kimliklerinin bir simgesi olarak benimsememis oldugu

sOylenebilir.

Bunlarin disinda aerofon siniflandirmasinda Grove Music Online-Bosna-
Hersek maddesinde Svirala veya Svirede isimli bir kavala (Buji¢ ve Petrovi¢, 2005)
ve Kurt Sachs’in makalesinde ad1 gecen Svardonitsa® isimli tek bir aga¢ parcasinin
oyulmasi ile yapilan ¢iftli fliit/kavala rastlanmaktadir. (Sachs, 1908:313-318) (Sekil
3.21)

Sekil 3.21 Svardonitsa (Ciftli Kaval)

Tiirkiye’deki Bosnaklarin “geleneksel c¢algimiz” olarak nitelendirdikleri
akordeon, Bosna-Hersek ve civarinda “Avusturya-Macaristan’imn yonetimi ile
kullanilmaya bagslayan Batili ¢algilardan akordeon, klarinet, keman, gitar ve daha
sonrasinda basgitar” (Buji¢ ve Petrovic, 2005) geleneksel calgilar olarak
algilanmadigindan yukaridaki calgilar arasinda yer almamaktadir. Bu noktada

gelenekselligin kiiltiirel kimlikle baglantis1 ortaya ¢ikmaktadir.

* “Alman bir tiiccarm Bosnali bir koyliiden alip Almanya'ya getirdigi ¢alginin sag parcasinda dort,
sol parcasinda ii¢ delik bulunmaktadir. Uflemenin yogunlugu ile oktav sesler ¢tkmaktadir. Her iki
taraftaki deliklerin tiimii kapandiginda La bemol sesi elde edilmektedir. Yaklasik 41 cm boyunda ve
166 g agirhigindadir.” (Sachs, 1908:313-318)
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Calismanm gozlem ve goriisme teknikleri ile veri toplama asamasinda adi
gecen ve kullamilan c¢algilar Hornbostel-Sachs sisteminde soyle siralanabilir:
Idiyofonlar: Tepsi, Bidon. Membranofonlar: Asma davul, Daire/dajre, Def, Bendir,
Dabrika, Domburdak, Bateri. Aerofonlar: Akordeon/Harmonika, Zurna, Klarnet,
Tulum (gayda), Svirede, Agiz mizikasi. Kordofonlar: Gusli, Saz (iki telli), Ciimbiis.
Elektrofonlar: Klavye. Yukarida geleneksel olarak siralanan calgilardan giiniimiizde

sadece guslinin icra edildigine rastlanmistir.

Tepsi, bidon, asma davul, daire/dajre, def, bendir, dabrika, domburdak, zurna,
klarnet, tulum, svirede, agiz muzikasi, saz ve ciimbiis hatwralarda kalan calgilar
olurken, giiniin genel egilimi dogrultusunda bateri ve cogunlukla akordeonun yerini

tutacak sekilde icra edilen elektronik klavye yeni ¢algilar olarak yerlerini almislardir.

Giindelik icrada kullanildigina rastlanmayan ancak, Bosnak halk oyunlari
ekiplerinde goriilen iki tarafinda deri gerili olan asma davulun, tokmak denilen kalin
cubukla vurulan tarafi daha kalin ses verirken, ince c¢ubukla vurulan tarafi daha

titresimli ve ince ses vermektedir. ( Sekil 3.22)

Sekil 3.22 Asma Davul

Ozellikle kadinlarm miizikal ortamlarinda bulundugu belirtilen doumbek,
darabuke, darbuka, dombak, dumbelek, domburdak gibi isimlerle anilan tek tarafi
deri ile kapli bu membranofon, kolun altinda veya bacaga dayayarak calinmaktadir.

(Sekil 3.23)
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Sekil 3.23 Domburdak

Benzer ortamlarda calinan bir bagka c¢algi da dajre veya daire olarak
isimlendirilen metal disklerin kasnaga serbest¢e tutturuldugu bir membranofondur.

(Sekil 3.24)

Sekil 3.24 Dajre

Daha biiyiik capta kasnakli ve zilsiz olani ise bendirdir. (Sekil.3.25)

Sekil 3.25 Bendir

Anilarda kalan c¢ift kamigh aerofonlardan, uzun, konik ahsap govdeye sahip

zurnanin, 6nde yedi deligi, arkada da bagparmak icin bir deligi bulunmaktadir. Nefes
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cevirme yontemiyle icra edilen zurna, Balkanlardan Orta Asya’ya ve Kuzey
Afrika’dan Arap Yarmmadasmna kadar c¢ok genis bir alanda c¢esitli boylarda
bulunmaktadir. (Sekil. 3.26)

Sekil 3.26 Zurna

Avusturya-Macaristan yonetimi sirasinda Bosnaklarin  ¢algist  olarak
kullanilmaya baglayan klarnet tek kamisli bir aerofondur. Farkli tonlarda ve halk
miiziginden senfonik miizige kadar cesitli alanlarda kullanilan klarnet, Balkanlarda

en ¢ok si bemol ve sol tonlarinda kullanilmaktadir. ( Sekil 3.27 )

Sekil.3.27 Klarnet

Diger aerofonlar svirede, gajda ve agiz mizikasidir. Svirede, anlaticilarin

isminden bagska bilgiyi hatirlamamalar1 nedeniyle, genel olarak kaval olarak
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isimlendirilebilecek agizlig1 olmayan dogrudan calman bir aerofon oldugu tahmin
edilmektedir. Tulum, gajda, diple gibi isimlerle amilan bu aerofon kiiciikbas
hayvanlarin tulumundan yapilan bir torbaya eklenmis bir agizlik ve sesin ¢ikigmi

saglayan borudan olugsmaktadir. (Sekil 3.28)

Sekil 3.28 Gajda

Agiz mizikas1 veya armonika, akordeon ile ayni koklere dayanan serbest
kamish bir calgidir; nefesi iifleyerek ve geri cekerek icra edilmektedir.

(Sekil 3.29)

Sekil 3.29 Agiz Mizikasi

Tiirkiye’ye yerlesmis Bosnaklarin kiiltiirel kimliklerinin = giiniimiizdeki
simgesi olarak iki calgidan s6z etmek miimkiindiir; akordeon ve gusla. Bu nedenle

bu ¢algilarin biraz daha ayrintili incelenmesi gerekmektedir.

Gusli, gusla veya gusle, Balkanlar’da yaygin olarak ancak en ¢ok Sirbistan,
Arnavutluk (lahuté), Hirvatistan, Karadag ve Bosna-Hersek’te goriilen ¢ogunlukla
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tek telli, Hornbostel-Sachs sistemine gore bilesik kordofon sinifina ait uzun sapl bir
calgidir. Vokalin 6n plana ¢ikmasini saglayan, genellikle sadece karar sesini veren
epik eserlere eslik eden bir calgidir. Trakya ve Istanbul’da yasayan Bosnaklardan az
da olsa calana ve calgi yapana rastlanmistir. Derneklerce epika sdyleme

festivallerinde de kullanildig: goriilmektedir.

Genellikle ak¢aagactan veya Istanbul’daki yapimcist Hasan Giiler’in belirttigi
gibi Afrika’dan gelen okume agacindan, govdesi ve sap1 birlikte oyularak
yapilmaktadir. (Sekil 3.30)

Sekil 3.30 Gusla’nin Arkadan Goriiniisii

Ses kutusu oval, armudi veya yaprak biciminde olabilir. Uzerine keci derisi
gerilir; Giiler bu deriyi Kapaligarsi’dan buldugunu belirtiyor ve devam ediyor “deriyi
raptiye ile geriyorum, eskiden ahsaptan yapilan mih kullanirdim” (Hasan Giiler,
1942, Rozaje, mobilyac1). Deriden yapilan ses tablasinin iizerinde farkli sekiller
ortaya cikaracak sekilde ufak ses delikleri bulunmaktadir. Ses kutusunun tabanina
veya arkasina da ufak bir ses deligi acilir. (Sekil 3.31)
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Sekil 3.31 Gusla’nin Onden Gériiniisii

Giiniimiizde daha ¢ok misina kullanilmasina karsin aslinda yaklasik 40 at
telinin birlesmesiyle olusan tel, burgudan baslayip perdesiz sap1 asarak gévdenin alt
kismindaki kuyruk takozuna baglanmadan hemen Once esikten gegmektedir. Giiler’in
“Asil bu calgi Mogollarin, biliyorsun onlar at besliyor” ifadesi, Tiirkliikle kokenlerde

bulunan bir ortaklik arayist oldugunu diisiindiirmektedir.

Dengeyi saglamak i¢cin ses kutusunun boyu ile sap1 esit uzunluktadir.
Burgulukta farkli figiirler kullamilabildiginden calginmn boyu buna bagli olarak
degisebildigi gibi Ozellikle teli at kilindan yapilanlar, bu telin uzunluguna gore

o

ayarlanmaktadir. 64 cm ile 80 cm arasinda degistigi goriilmektedir. (Sekil 3.32)

Sekil 3. 32 Gudalo
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Sol elin destegi ile hafifce sola egik bir sekilde dik tutularak tek dizin lizerine
veya iki dizin arasina yerlestirilen calgi gudalo adi verilen yayla calinmaktadir.
Ozellikle burguluklara gosterilen 6zeni, kemer kismi oldukga kavisli olan yayda
bulmak zordur; bir agac¢ dali goriiniimiindedir. Yayin telleri de at kilindan yapilmakta
olup calgiya gerilen tellerin yaris1 uzunlugundadir. En ¢ok isaret ve orta parmagin
tele dokunmasiyla calmir. Gusli calan kisi (guslar) aynm zamanda soyler, bu nedenle

calgiin akordunu kendi ses sahasina gore yapar.

Maundan yapilan tek burgu ile arkaya bakacak sekilde yerlestigi burguluk, bu
calginin en simgesel boliimiidiir. Siislii olmasimin yani sira, oyularak yapilan figiirler,
yapimcinin ve icracinin, ¢alinan miizigin icerigi ile de baglanti kurarak olusturdugu
ulusal Ozellik tagimasina Ozen gosterilen temsili simgelerdir. Hayvan figiirleri
arasinda at bas1 ve kartal basi en sik rastlananlardandir. Arnavutlarin kullandiklarinda
Oornegin Arnavutlarin simgesi olan ¢ift bash kartal bulunmaktadir. Kullanilan bir
baska figiir ise yine ulusa gore degisen kahramanlarin portreleridir. Ornegin, tarih
meraklist yapimei Giiler, Bosnali olmasiyla gurur duydugu Sokulu Mehmet Pasa’nin
ve bir¢cok padigahin resmini burguluga yerlestirmistir. Atatiirk’e duydugu saygi ve

sevgi nedeniyle onun portresini de ¢aligmak istemektedir.

“Oliimciil kimliklerin” giderek ©neminin arttig1 giiniimiizde Saraybosna,
Belgrad ve Podgrorice’de guslar derneklerinin bulunmasi bu calgiin popiilerligini
korudugunu ve Kkiiltirel kimlikleri olusturmada ve yasatmakta ara¢c olarak

kullanilmaya devam ettigini gostermektedir.

Tiirkiye’ye yerlesmis Bosnaklarin kiiltiirel kimliklerinin sembollerinden olan
diger calgi akordeonun Bosna ve cevresinde kullanilir olmasi yaklasik yiiz senelik bir
gecmise sahiptir. Akordeon, Bosnaklar arasinda piyano tuslu olanina armonika veya
harmonika, diigmeli olanina dugmetare denilen serbest kamish bir calgidir. (Sekil
3.33 ) “Bosna’da ilk goriilen akordeonlar basit sistemli, iki sirali akordeonlar, piyano
tuslu degildi.” (Pennanen, Konferans, 2006) Dugmetare’nin ajilitasyona daha ¢ok
izin vermesi nedeniyle, daha degerli goriilmesine ragmen, gozlem ve goriismelerde

daha ¢ok harmonikaya rastlanmaktadir.
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Sekil 3.33 ki Sirali Dugmetare

Kokleri Cin calgis1 senge dayandigi varsayilan, diyatonik veya kromatik
olarak farkli bi¢cimlerde dizilmis, degisik boyutlarda ve degisik isimlerle Giiney
Amerika’dan Asya’ya kadar yaygin bir sekilde tespit edilen yaklasik 50 cesit calgimin
genel ismi  olan akordeonun, bugiinkii haline en benzer bicimde 1800’lii yillarin
basinda Avusturya’da tek sirali olarak ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. ( Harrington,
2006 ) Bosna ve cevresinde ise Avusturya-Macaristan devletinin yonetimi sirasinda

diger “modernliklerle” birlikte kullanilmaya basladig: ifade edilmektedir.

Bu donemde icracilar arasinda Miisliman kadmlarin goriiliiyor olmasi,
Batililasmanin genel degerler iizerindeki etkisini ve Batililik kimlik 6gesinin bu
donemde Bosnak kiiltiirel kimlik 06geleri hiyerarsinin arasinda yer almaya

baslamasinin bir gostergesi oldugu sonucuna gotiirebilir.

Kapali ortamlarda def, bendir gibi calgilar calan kadinlarin herkese agik
ortamlarda akordeon calar olmasi geleneklere ters diistiiglinden, “Bu yiizyilin
basinda Avrupa etkisinin sonucu olarak 6zellikle Miisliman kizlarm caldig1 ufak
akordeonun girisi calgi calan Miisliiman kadinlara karsi yerel ahlak tutumlarini

[olumsuz yonde] bir miktar degistirdi.” (Ankica, 1988-1989: 135).

1940’11 yillarda Edirne ve Istanbul cevresinde goriilen bir kadin

b

akordeoncu i¢in acik acik soylenmese de “ bircok kere evlenmisti ’ gibi
bir ifade ile ustii kapali bir ahlaki degerlendirme yapildi. “ Bir kadin
(Kerime galiba) benim diigiinimde bir hafta caldi (1949), bir erkek de
(Yusuf Yal¢in ) vardi. Erkek Oyle diigiinlere filan gitmezdi. Kadmin caldigi
daha biyiiktii. Kadin bircok kere evlendi. Kadini 1968 yilinda son gordiim, o
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zaman 70 yasmi gecmisti. Dayima Adapazarr’na giderken bir trenin

kompartimaninda caliyordu. Hediye filan da almazdi.” (erkek, 1930, Edirne, ciftci)

Giintimiizde kullanilan ve ge¢cmiste kullanilan ¢algilar goz 6niine alindiginda,
kimlik 6gelerinin hiyerarsinin bulunan yere ve zamana gore degistigi bir kere daha
goriilmektedir. Go¢, yasam icerisinde keskin bir degisim oldugundan, go¢menler de

bu hiyerarsinin yer degistirmesi de keskin olmaktadir.

Kaynak vatanlarindayken kendilerini “6tekilerden” ayirmak i¢in davul -zurna
ve saz gibi Osmanhlik ve Tirklik kiiltiirel Ogelerini cagristiran semboller
kullanilirken, Tiirkiye’ye geldiklerinde de kendilerini yeni “Otekilerden” ayirt etmek
icin Batililik ve Yugoslavyalilik kiiltiirel 6gelerini cagristiran akordeonu sembol
olarak kullanmay1 tercih etmislerdir. Ata yadigar1 olarak eski akordeonlarin

derneklerde sergilenmesi bunun isareti olarak yorumlanabilmektedir. (Sekil 3.34)

Sekil 3.34 Pendik Bosna Sancak SYKD’nde Sergilenen Akordeonlar
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4. BOSNAK DUGUNLERINDE MUZiK iCRASI

Tiirkiye’de yasayan Bosnaklarin diigiinlerinin genel cercevede yerlestikleri
bolgelerdeki diger halkin ve eski Yugoslavya’dan go¢cmiis Bosnak olmayan halklarin
evlilik toren kaliplarindan biiyiik farkliliklar gostermedikleri ancak bazi adetlerde ve
kullanilan miiziklerin bir kisminda farkliliklar oldugu goézlenmektedir. Bosnaklar
icin diigiinler ve kina geceleri, ortak duygularin olusmasi saglayarak gelenekleri
devam ettirmenin, kendilerinden olanlarla bir araya gelmenin, dolayis1 ile kiiltiirel

kimligin korunmasini saglamanin en eglenceli yolu olarak goriilmektedir.

Go¢men kimliginin dogasinda bulunan “melezlik”, 06zellikle Trakya
diigiinlerindeki adetlerde ve miiziklerde dikkati ¢cekmektedir. Istanbul’da ele alinan
diigiinlerdeki “melezlik” ise daha ¢ok eski Yugoslavya’da olusturulmaya calisiimis
ulusal kimlik anlayisinin yansimasi olarak yorumlanmalidir. Yine de yaris1 Tiirkce
yarist Bosnakca sarkilar, Tiirkiye topraklarinda iiretilmis sarkilarin {izerine yazilmis

Bosnakca sarkilar bu agidan go¢gmen kimliginin gostergesi denebilir.

Eskiye ait anlatilar, kimi zaman go¢ edilen bolgede gerceklesen torenleri
kapsarken kimi zaman da Tiirkiye’ye goc¢ ettikten sonra hatirlayabildikleri en eski
anilar1 i¢ine almaktadir. Kimi zaman anlaticilarin giincel diiglin torenlerinin
Bosnaklara 6zel olmaktan c¢ikarak digerleriyle benzesmesinden dolayi, anlatmaya

deger bulmadiklar1 gézlenmektedir.

Evlilik torenlerinin baslangic kismi sayilabilecek kiz isteme, eskiden
goriiciiler ve aile bityiikleri aracilig1 ile yapilmaktadir. Istenecek kizi bile tanimadan
sadece diiniirlerin birbirlerini tanimalar1 veya haklarinda referans almalar1 evlilik i¢in
yeterli sayilmaktadir. Anlaticilar, nisanlandiktan sonra, gelin ve damat adayinin
evlenene kadar annesinin babasinin yaninda bile goriisemediklerini ifade

etmektedirler.
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Anlaticilardan sadece bir tanesi, eskiden goriicii usuliiniin kullanilmadigini

bildirmektedir.

“Eskiden, iki gen¢ goriisiir gizlice, kiz isterse, oglana krep veya cevre
verir. Cocuk gotiiriir anast babasina sdyler onlar da begenirse, kizi
istemeye giderler. Verildikten sonra, yarim kilo kahve, 1 kg seker hediye
edilir. Kizin verdigi krepi gosterirler, kizin sozii anlamina gelir bu. Kiza
sorarlar, bu senin mi, evet deyince verirlerdi. Babasi kiz1 begendigine
vermezse, hemen bagkasiyla evlendirirler, yoksa kiz kacabilir.” (erkek,
1930, Edirne, cift¢i)

Giincel uygulamalarda kiz istemek ic¢in ziyaretler devam etse de icerik olarak
degistigi gozlemlenmektedir. Kiz ile erkek birbirlerini tanimaktadir ve onlar kendi
aralarinda evlenme kararmi almiglardir. Bunu aileler bilseler de taraflar kiz isteme

oyununu oynamaya devam etmektedirler.

Anlaticilar cok erken yaslarda evlenmenin yaygin olmadigini, kizlarda 17-18
yasin erkeklerde ise 18-20 yasin gecerli oldugunu belirtmektedir. Giiniimiizde ise

eger okula gitmiyorsa bu yaslarin 1 veya 2 yas daha cogaldigi goriilmektedir.

Kiz isteme uygulamasinin olmadigr bir durum ise “kiz kacirma” olgusudur.
Evlenmeye karar veren kiz ve erkegin, evlilik Oncesi yerine getirilmesi gereken
adetlerin siireci uzatacagi diisiincesi veya kizin yasinin kiiciik olmasi, damadin sabit
bir iginin olmamas1 gibi nedenlerle kizin ailesinin evlilige karsi ¢ikma olasiligy,

goniillii bir kiz kagirma olgusunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Goniilli olmas1 bu olgunun aslinda “kiz kacirma” degil “kizin kagmasi”
olarak da nitelendirilebilmesine olanak vermektedir. Kiz, sanki evden ailesinin rizasi
ile gelin oluyormus gibi 6zel olarak hazirlanmis kalabalik bir toplulugun olusturdugu
araba konvoyu ile evinden veya uygun goriilen bir yerden alinarak, kaymvalidesinin
evine gotiiriilmektedir. Bu durum ahlaki degerler agisindan “ayip” sayilmadig: gibi,
kizin ve erkegin ne kadar cesur olduklarinin ve birbirlerini ne kadar ¢cok sevdiklerinin
gostergesi olarak kabul edilmektedir. Normal sartlarda kiz isteme olayinda da gorev
alan muslihun olarak isimlendirilen cevrede sevilen, saygi goren arabulucular,
kizlarmin kendilerinden habersiz bu karar1 vermis olmasindan dolay:r kirgin olan
ailesini evlilige raz1 etmeye caligilmaktadirlar. Kizin ailesi raz1 olduktan sonra hemen
imam nikah1 kiyilmakta ve kizin babasmndan diigiin ve eglence izni istenmektedir.

Iznin alindig1 gece davetli, davetsiz herkesin katildig1 cumbus, eger damat tarafi kiz
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kacirmadan 6nce biitiin islemleri tamamladiysa ertesi giin kina gecesi ve bir sonraki
giin diigiin toreni yapilmaktadir. Eglencelerin yapildig1 cumbus, kizin ailesi ile
barigmis olmanin bir kutlamast oldugu gibi, cevredeki kisilere de bir cesit diigiin

daveti islevi gormektedir.

“U gosti” (misafirlikte anlaminda), diigiinden sonra gelinin bir ile dort hafta
arasinda degisen bir siireligine tekrar anne-babasinin evine kalmaya gitmesini

belirten bir adettir. Bu uygulamada miizik icrasina rastlanmamaktadir.

Ozellikle kmna gecesinde olmak iizere canli icramin disinda kayitlardan da
yararlanildig1 goriilmektedir. iki tiirlii kayith miizikten soz etmek olanaklidir: Genel
olarak Balkan go¢menlerine yonelik Tiirkiye’de iiretilen ticari albiimler ve goc¢ edilen
bolgeden gelen daha sinirlhi bir gogmen grubuna yonelik ticari albiimler, digeri ise
kullanicimin begenileri dogrultusunda kopyalanarak olusturulmus amator albiimler.
Bulgaristan’dan Bosna’ya kadar genis bir alana yayilabilen karisik oyun miizikleri
repertuarint kapsayan ve Balkan goc¢cmenlerinin bir¢cogunun kullandigr bu tiir
albiimlere “Ekrem-Giintekin” ikilisinin ¢ikardig: seri albiimler ornek gosterilebilir.>
(Sekil 4.1) Bu albtimde daha ¢ok Trakyalilik veya gd¢menlik kimliginin goriildigi

sOylenebilir.

RUMELI TAVERNA

EALHAHL &Rm’t 5_.'&.,“_

Sekil 4.1 Rumeli Taverna isimli albiimiin kapag:

25 Rumelia 1 (1998), Rumeli Taverna (1998), Rumeli Taverna-2 (1999), Siiper Rumeli Pop Folk
(2001), Rumeli Diigiinleri (2003), Rumeli Diigtinleri-2 (2003) isimli albtimler, Giiltekin-Ekrem
ikilisinin albiimlerinden bazilar1.
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Bu albiimlerde bircok Rumeli halk miizigi, popiiler sarkilar ve cesitli
bolgelerden Balkan miizikleri bulunmaktadir. Farkli miizik ortaminda siklikla cagcak
oyununa eslik eden Halid Beslic’in “Sarajevo, Grade Moj” (Saraybosna) isimli
NKNM pargasi, Bosnak parcasi olarak repertuarlarinda bulunmaktadir. (CD No: 18
Sarajevo, grade moj Eseri; Sekil 4.2)

Kayit tarihi - yeri: Ekim 2005 — Istanbul/Bayrampasa
Kaynak kisiler: Sulo ve Smajo

Nota Kaynagt: Vokal ve akordeon

Derleyen: Belma Kurtisoglu

Notaya Alan: Safak Giirler
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Sarajevo, grade moj Saraybosna sehrim benim
njoj sam dao zivot svoj Ona tiim omriimii verdim
pozdravi mi majku staru Yasli anneme selam soyleyin
lijepu Azru u beharu Bahardaki giizel Azra’ya da
Refren Nakarat
Sarajevo, Sarajevo Saraybosna, Saraybosna
seher Bosno, volim te Bosna, seni seviyorum
lijepa Azro, lijepa Azro Giizel Azra, giizel Azra
svud po svijetu trazim te Diinyanin her yerinde seni artyorum
Nije meni, grade moj Beni iizen tiim hayatimi

103



sto sam dao zivot njoj Ona vermem degil, sehrim

vec sto sanjam svjetla tvoja Hala senin 1siklarini rityamda gormemdir
Sarajevo, sreco moja, sarajevo Saraybosna, mutlulugum benim

Refren Nakarat

Tuzan sam ti, grade moj Uzgiiniim sehrim

kao onaj behar tvoj Senin o baharin gibi

i dok tvoje grane lome Ve onlar senin dallarini1 kopardikc¢a

jos si drazi srcu mome benim kalbim seni daha ¢ok sevecek

Sekil 4.2 Sarajevo, Grade Moj Eserinin Notas1 ve Sozleri

8 heceden olusan dizelerden olusan bu dort zamanl eserin ses sahas1 150 Hz

ile 1500 Hz (3. Oktav Re ile 6. Oktav Fa diyez) arasinda bulunmaktadir. (Sekil 4.3)

Ta15e

£606:

Sekil 4.3 Sarajevo, Grade Moj Eserinin Ses Sahas1

Karar sesinin Re sesine (Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore Rast) karsilik
geldigi tespit edilirken, tampere sisteme gore Si sesinde yukar1 dogru 46 cent, Mi
bemol sesinde asag1 dogru 33 cent, Sol sesinde asagi dogru 43 cent ve La sesinde

yukar1 dogru 39 centlik farkliliklar bulunmaktadir. (Sekil 4.4)

.Ilr' "‘r l ||||‘| “':\'.M""”'*' fl'l"‘""“'
I | " AR u’“ i

'J
t

90 Hz 4097 Hz  FO22 Hz

Sekil 4.4 Sarajevo, Grade Moj Eserinin Karar Sesi
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Sadece kolo tiirii oyunlar icin yapilmis, Tiirkiye disindan gelen bu albiimlere
ornek olarak Sirbistan’da oynanan kololarin yer aldig1 “Najlepsa 20 Kola” verilebilir.

(Sekil 4.5)
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. CECAK  Tradicionalno
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Sekil 4.5 Najlepsa 20 Kola isimli Albiimiin On ve Arka Kapag:

Ikinci tiir ise verilen oOrneklerdeki gibi goreceli olarak disa-doniik
tiretimlerden kopyalanarak c¢ogaltilmig veya her albiimden en c¢ok begenilerek
secilerek tek bir yerde toplanmis elden ele dolasan kopyalardir. Bunlarda ise
Yugoslav kimlik 6gesi ve giderek artan Bosna Hersekli 6gesi kimlik o6geleri
hiyerarsisinin iist swralarindadir. Bunlarin diginda Bayrampasa’da miizisyen olarak
calisan Sulo ve Smajo’nin ¢ikartmis oldugu albiimden de bahsetmek gerekir. Ancak

bu albiim de i¢ce-doniik bir iiretimdir.

Her iki bolgede de “Yiiksek Yiiksek Tepelere Ev Kurmasinlar” tiirkiisii
glinlimiizde gelinin aglatmak icin en c¢ok sodylenen kimna havasi oldugu
gozlemlenmigtir. Eski serbest ritimli okumalarin yerini cogu zaman temposu olduk¢a
yiiksek tutulan, dokuz zamanli olarak icra edilen bi¢imi aldig1 goriilmektedir. Ancak
Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlar1 Dergisinde (1982, Cilt 1 Say1 4 Yil 1, s. 164) bu
tiirkiintin Tekirdag ilinin Malkara ilgesi ve c¢evresinde bulundugu ve hikayesinin

anlatlldlgl26 veya Rumeli Tiirkiileri nota kitabinda Rumeli Edirne yoresinde kiz halk

% “yiiksek Yiiksek Tepelere Ev Kurmasmlar: Bu oykii Malkara koylerinden alimuis olup belli bir
kisinin dilinden yaziya gecirilmis degildir. Cevrede herkes tarafindan bilinen bir dykiidiir. Soylentiye
gore, cok eskiden koyiin birinde Zeynep isimli ¢ok giizel bir kiz vardir. Onaltiya yeni bastiginda
Zeynep'i koylerindeki bir diigiinde asir1 (yabanci) koylerden gelen Ali isimli bir gen¢ goriir. Ali
Zeynep'i ¢cok begenir ve koyiine dondiigiinde kizin babasina hemen goriicti gonderir. Zeynep'i Ali'ye
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oyunlar1 ekibinden Umit Kaftancr’'nin derledigi (Nus, 1996:292) bildirilmesine
ragmen, Tiirkiye nin bir cok yerinde farkl kiiltiir ¢cevreleri tarafindan da repertuarda
bulunan ulusal bir kina havasina doniistiigii gézlemlenmektedir. Ornegin, 1930’1u
yillarda evlendigini belirten Amasya-Merzifon’daki bir anlatici, kendi diigiin kina
gecesinde bu parcanin sOylendigini belirtmektedir. (Kadin, 1919, Merzifon,

evhanimi)

Yiiksek yiiksek tepelere ev kurmasinlar

Asr1 asrt memlekete kiz vermesinler

Annesinin bir tanesini hor gérmesinler

Ucan da kuslara malum olsun ben annemi 6zledim

Hem annemi hem babami hem koyiimii 6zledim
Babamin bir at1 olsa binse de gelse

Annemin yelkeni olsa ugsa da gelse
Kardeslerim yollar1 bilse de gelse

Ucan da kuslara malum olsun ben annemi 6zledim
Hem annemi hem babami hem koyiimii 6zledim.

4.1. Trakya’da Evlilik Toreni

Trakya’da yapilan goriismelerdeki anlatilarda, gog ettikleri veya yerlestikleri
yerlerde eskiden evlilik torenlerinde davul, def, darbuka, bidon, akordeon, armonika,
zurna, klarnet, gayda, ciftlikaval “svirede” ve gusle calindigi bildirilmektedir.
Calgicilarin Bosnak ve Cingene oldugu, kina gecelerinin ev i¢inde, diigiinlerin ise
sokak, evlerin avlular1 veya evlerin i¢inde yapildig: ifade edilmektedir. Giiniimiizde
ise def, daire, darbuka, (klavye, bateri ve vokalden olusan) orkestra, klavye,

akordeon/armonika/musika c¢algilarm1 Cingene ve Bosnak miizisyenlerin ¢aldigini

verirler. Kisa bir zaman sonra diigtinleri olur. Ali, Zeynep'i alip asir1 kdyiine gotiiriir. Zeynep'in gelin
gittigi koy ile kendi koyli arasi ii¢ giin ii¢ gece ¢eker. Bu kadar uzak oldugundan dolayt Zeynep,
anasini babasini ve kardeslerini tam yedi yil géremez. Bu 6zlem Zeynep'in yiireginde her giin biraz
daha biiyliyerek dayanilmaz bir hal alir. Koyiin biiyiik bir tepesinde bulunan evinin bahgesine ¢ikarak
kendi koytine dogru doniip i¢in igin kendi yaktig1 tiirkiiylti mirildanir ve gozleri uzaklarda sila 6zlemini
gidermeye calisirmis. Oysa kocasi, Zeynep'in bu 6zlemine pek aldiris etmez. Kaldi ki eski sevgisi de
pek kalmadigindan kendini fazlaca horlamaya, eziyet etmeye baslar. Sonunda bu 6zlem ve kocasinin
horlamas1 Zeynep'i yataklara diisiiriir. Giin gegtikge hastaligi artan Zeynep'in diizelmesi i¢in, kdyden
gelip gidenler de anasmin babasinin cagrilmasini salik verirler. Bagka care kalmadigini anlayan
Zeynep'in kocast da anasina babasina haber vermeye gider. Alt1 giin alt1 gecelik bir yolculuktan sonra
bir aksam {iistii Zeynep'in anasi babasi koye gelirler, Zeynep'i yatakta bulurlar. Perisan bir halde
Zeynep hala tiirkiisiinii mirildanmaktadir. Ayni tiirkiiyli anasina babasina da soylemeye baslar.
Cevresindeki biitiin koy kadinlari duygulanip g6z yasi dokerler. Annesi fenaliklar gegirir ve
bayilir. Zeynep hasretini giderir, giderir ama artik ¢cok ge¢ kalinmustir. Bir daha onmaz, sonu 6liimle
biter. Herkes Zeynep icin goz yasi doker. Iste o giin bu giindiir bu tiirkii ayriigin tiirkiisii olarak
sOylenip durur.” Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlari, 1982, Cilt 1 Say1 4 Y1l 1, s. 164
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ifade etmektedirler. Diigiinlerin evlerde ve diigiin salonlarinda yapildigi

sOylenmektedir.

Yapilan gozlemlerde ise eskiden kullamilan calgilardan sadece akordeonun
var oldugunu, bunun yanisira bateri, klavye, elektro baglamanin Bosnak ve Trakyali
miizisyenlerce icra edildigi goriilmektedir. Diigiin ve kia geceleri icin okul bahgesi
gibi acik mekanlarm tercih edildigi gozlenmektedir. Yeni bestelenmis halk miizigi ve
kololar digindaki repertuarin biiyiik bir kismmi, genellikle Trakya bolgesinden Tiirk
halk miizigi ve arabesk parcalarinin olusturdugu tespit edilmektedir. Varlikl
ailelerin, gelenegin daha cok yasadig1 diisiiniildiigii Istanbul’dan miizisyen

cagirdiklari bildirilmektedir.

4.1.1. Kina Gecesi

Kina gecesi gelinin evinde kapali aile ortaminda ve az sayida kisinin dahil
oldugu bir ortamda gerceklesmekte oldugu gibi diigiin salonu veya sokak ve okul
bahgesi gibi agik bir mekanda sadece kadmlar i¢in veya kadinhi erkekli yapildig:
goriilmektedir. Anlatilanlara gore ise eskiden sadece kadinlar arasinda yapilmaktadir.
Kimi zaman ise erkekler baska bir mekanda toplanmaktadirlar. Ender olarak eskiden
de erkeklerin katilimiyla sokakta, Bosnak evlerinin 6nemli bir boliimii olan avlularda

veya evin i¢inde yapilmakta oldugu sdylenmektedir.

Giiniimiizde kina gecesi kadinlara has gibi goziikse de karisik olarak yapildigi
da gozlenmektedir. Bazi durumlarda erkek tarafindan baba, kardes gibi en yakin aile
tiyeleri, kiz tarafindan ise kuzenlere kadar varan genisletilmis aile tiyeleri geceye

ozellikle kina yakildiktan sonra oyun oynama agamasinda katilmaktadirlar.

Yerlesim yerinin disindan gelenler, evlerde konuk edilmekte ve herkese
yemekler verilmektedir. Ornegin Hamdibey koyiindeki kina gecesinde, tas kebabi,
kuru fasulye, pilav, tath, ayran, ekmekten olusan yemekler tabldot tepsileri icerisinde
kollarma krep baglh ev sahiplerinin yakinlar1 tarafindan  dagitildig:

gozlemlenmektedir. (Sekil 4.6)
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Sekil 4.6 Hamdibey Koyii, Kina Gecesinde Yemek

Kina gecesi eger evin disinda yapiliyorsa diigiin toreninde oldugu gibi araba
konvoyu olusturulmaktadir. Araba konvoyu olusturmak, Tiirkiye’de hemen hemen
her yorede rastlanan eski adetlerde gelin evinden gelinin atla ¢ikip erkek evine
gitmesine esdeger diisiiniilebilir. Araba konvoyu canli miizik veya arabalarda calan
kayith miizikler esliginde yol almaktadir. Bu uygulamanm amaci kina gecesinin
cevrede bulunan herkese duyurulmasidir. Kirklareli’ndeki bir gozlemde, kayith
miizik olarak Van yoresinden “Galenin bedenleri” ve Adiyaman bdlgesinden “Vur
Davulcu” parcalarinin ¢aliniyor olmasi, Bosnak kiiltiirel kimlik 6geleri hiyerarsisi

icerisinde Tiirkiyeli olmanin 6n plana ¢iktiginin bir gostergesidir.

Acik havada yapilan torenlerin mekan smirlarin1 belirlemek igin siisler,
lambalar ve dizilmis birka¢ sira sandalye kullanilmaktadir. Kirsal bolgelerde okul
bahcelerinin  kullanildigina  siklikla  rastlanmaktadir. Eger miizisyenlerin
yerlesebilecekleri yiiksek bir alan yoksa traktoriin yiik kasasi sahne gorevi

gormektedir.

Tespit edilen en kisith miizik icrasi, bir klavye esliginde sarki sdyleyen tek
kisi tarafindan yapilmaktadir. Vokal icraci, bateri calan, akordeon calan ile
“orkestra”larin daha kalabaliklastig1 goriilmektedir. Bir kere karsilasilsa da, baglama
da kimi zaman bu topluluklara eslik etmektedir. Miizigin baslamasi torenin de
basladigina isaret etmektedir. Eskiden kina yakilana kadar maniler, eglenceli sarkilar

sOylenip, oyunlar oynanmakta oldugu ifade edilmektedir. “Kina yakarken sarki
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sOylenir. Simdi ¢algi tutuyorlar. Eskiden maniler, hiiziinlii sarkilar soylenir. Evvelden
Bosnakga, simdi Tiirkce sdyleniyor. Defe benzer bir seyler calinir. Evvelden bidon,
calardik, tepsi cevirirdik. Oyunlar da oynanir. Halay tutulur, karsilikli oynanir.
Payduska, cacak, halay var.” (Kadin, 1932, Hamdibey Koyii, evkadini)

Eskiye ait manilere ve sarkilara eslik eden tepsi ¢evirme uygulamasi sik¢a
bahsedilen bir adettir. Bir kisi metalden yuvarlak bir tepsiyi masa veya yer gibi diiz
bir zemin iizerinde dikey olarak ve elini her seferinde tepsinin arkasma vurarak
cevirmektedir. Bu siirecte tepsiden iki ses elde edilir, birisi ritmik olarak tepsinin
arkasina elle vururken cikan ses, digeri ise tepsinin hizla dénmesinin sonucu cikan
vinlama sesidir. Tepsi ¢evirmenin bir bagka islevi ise sarki veya mani okuyan kisinin
sesini yaymaktir. Uygulamay1 gosteren anlatici, aliiminyum tepsi kullanmistir ancak
c¢ikan sesten memnun olmamustir. “Kadinlar arasinda sini ¢cevirerek mani soylerlerdi.
Sofranin {izerinde. Sini dondiikce ses yayilirdi. Eskiden bakirdi, ¢ok c¢abuk
cevirirlerdi, goremezdiniz. Ceviren ile sdyleyen baska olurdu.” seklinde aciklama
yapmaktadir. (erkek, 1930, Kosedmer koyi, ¢ift¢i) (CD No: 19 Tepsi Cevirme; Sekil
4.7)

Sekil 4.7 Tepsi Cevirme

“Tepsi c¢evirme’ye calisma alani icinde yapilan gozlemlerde giiniimiiz
uygulamasina rastlanamamustir. Ancak giiniimiizde Sivas, Balikesir, Kiitahya gibi
bolgelerde yapildigr belirtilmektedir. Bu gelenegin belirtilen bolgelerde Bosnaklar

tarafindan uygulanip uygulanmadigi veya o bolgelere go¢ eden Bosnaklar tarafindan
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tasinip tasinmadigir konusu, ¢alisma alaninin disina ¢iktigr icin arastirilmamustir.
Ancak anlaticilar Balikesir Ayvalik Kiiciikkoy, Erdek Balikli koyii, Ocaklar koyii,
Sindirg: Isiklar koyii, Susurluk Alibey koyii, Kiitahya Merkez Akkoprii koyii, Cayca
koyii, Parmakoren koyii, Kiitahya Tavsanli Beke koyii, Sivas Gemerek Burhan kdyii,
Tekmen koyii, Karagol koyii, Zara Alisir koyii, Kayadibi koyii, Serefiye koyii’nde
yogun olarak Bosnaklarin yasadiklarini bildirmektedirler.

Eskiden kina gecelerinin kadin erkek karigik olarak yapildigini ifade eden
anlaticilar, “Kina gecesinde akrabalar oldugu i¢in hep beraber olurdu, akordeonu da
erkek akrabalar calardi, ayr1 gayr1 olmazdi. Parali miizisyen yoktu.” (Kadin, 1933,

Rozaje, evkadini) seklinde miizik ortamini aktarmaktadirlar.

Giiniimiizde ise gozlemlerde karsilagilan miizisyenlerin baska bir meslekleri
dahi olsa, para karsiliginda c¢aldiklar1 tespit edilmektedir. Miizisyenler, tamamen

erkeklerden olustugu gibi, calgilar da farklilasmaktadir. (Sekil 4.8)

Sekil 4.8 Kina Gecesinde Miizisyenler

Klavye genellikle akordeon sesi verecek sekilde ayarlanmaktadir ancak
Trakya bolgesinde tespit edilen repertuar, yoresel cesitlilige sahip oldugundan
baglama, zurna gibi sesler de kullanilmaktadir. Klavyenin bir bagka gorevi de davul,
bateri gibi calgilar olmadiginda ritm vermektir. Cacak, kasap gibi daire formunda

2 13

oynanan oyunlara “Aman bre deryalar”, “Bir evler yaptirdim”, “Cayelinden 6teye”,

2

“Kalk gelin hanim”, “Bu geceki neseyi nerede bulalim”, “Vur davulcu, vur vur
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inlesin”, “Sen ola diiglin”, “Caney”, “Huzurum Kalmadi” gibi parcalar eslik

etmektedir. (Sekil 4.9)

Sekil 4.9 Kina Gecesinde Oynan Oyunlara Bir Ornek

Hemen hemen biitiin Balkanlarda ve Trakya’da goriilen Payduska ve Damat
oyunlar1 bir¢cok defa oynandigindan, onlara ait oldugu bilinen miizikler disinda Erkin
Koray’in “Fesuphanallah” veya Serdar Orta¢’in “Karabiberim” isimli pargalar1 gibi
eserler de kullanilmaktadir. Oyun miizikleri repertuarmimn oldukca popiilerlesmis
oldugu goriilmektedir. “Karsilama” ve “Roman” olarak isimlendirilen ellerden veya
kollardan tutulmadan karsilikli oynanan dokuz zamanli oyunlara Burdur yoresinden
“Cemile” gibi Tiirkiye’nin herhangi bir yoresine ait olan dokuz zamanh oyun havasi,
popiiler parcalar ve dokuz zamanliya doniistiiriilmiis ¢esitli parcalar eslik etmektedir.
Kadin ve erkeklerin oynadig:i ciftetelli formundaki oyunlar da yine karigik bir

repertuar esliginde oynanmaktadir.

Giintimiizde kina gecesi formu icerisinde kinanin yakildig: siire¢, “eskiden
yapilirdi” diye anlatilanlarla en c¢ok Ortiisen adet oldugu gozlenmektedir.
Geleneklerin  tasiyicih@ini  yapma  gorevi  genellikle kadinlarda oldugu
gozlenmektedir. Ornegin evlenecek erkekler ya giindelik kiyafet ile ya da takim
elbise ile torene katilmakta iken kadinlar biitiin tdren boyunca farkli kiyafetler

giyerek misafirlerin arasinda dolastirilmaktadir.

Ekonomik duruma gore degisen kiyafet sayist eger bir tane olacaksa
degistirme zamani olarak kinanin yakilma zamani secilmektedir. Kina gecesinin ana
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temas1 olan gelini aglatmak i¢in sOylenen mani ve tiirkii repertuar: degismis olsa da
aglatmak icin sOylemenin degismedigi tespit edilmektedir. “Yengeler, bir de
kmacilar gelir... Kinada prstenski djever denilen sagdic olur, yiiziik takar, kirmizi

yasmak ile gelinin yiizii ortiiliir” (erkek, 1940, Hamdibey Koyii, serbest meslek).

Giiniimiizde de, Kirklareli’nde gerceklesen bir kina gecesi ornegindeki gibi
gelinin kina yakilirken ii¢ etek giydigi ve basina pullu ortiiler orttiigi goriilmektedir.
Sandalye veya 0zel olarak hazirlanmis yataga kadar geline eslik eden gen¢ kizlar
veya oglan ¢ocuklarmin elinde mumlar bulunmaktadir. Kinacilar, yanan mumlarin

bulundugu tepsi icerisinde kinay1 getirmektedir.

Kina yakilirken gelini aglatmak amaciyla eskiden sdylenen parcalara bir
ornek Hamdibey Koyii'nde tespit edilmistir. Ancak bu par¢a veya benzerleri,
okuyucunun torunun daha sonra yapilan kina gecesinde tespit edilememis, onun
yerine “ Yiksek Yiiksek Tepelere” isimli tiirkii Tiirkce olarak okunmustur.
Anlaticilarin eskiden kina gecesinde gelini aglatmak i¢in soylediklerini bildirdikleri

parcalar, serbest ritimli, agit formunda parcalardan olugmaktadir.

“Kina gecesinde soylerdik bu agit1” (Saziye Zilaya, 1932, Hamdibey Koyii,
evhanimi) diyen anlatici, elini basina dayayarak soyledigi eserin aslinda daha fazla
sozleri oldugunu belirmektedir. Ancak sesini giizel bulmadig1 ve yoruldugu i¢in
tamamin1 sdyleyememstir. (CD No: 20 Savice Tiks Kodo Hladha Eseri; Sekil 4.10)
Hamdibey’de kina gecesinde sdylenen bu agit1 aktaran Zilaya ailesinin ve genelde bu
koyde oturanlarin geldigi yer olan Sjenica, Sava nehrine oldukc¢a uzak olmasmna
ragmen Sava nehrini bu par¢ada géormek miimkiin olmaktadir. Bu olay Yugoslavya

kimliginin 6ne ¢iktigin1 géstermektedir.

Kayt tarihi - yeri: 01 Agustos 2005 — Kirklareli - Hamdibeykdyii
Kaynak kisi: Saziye Zilaya

Nota Kaynagt: Vokal

Derleyen: Belma Kurtisoglu

Notaya Alan: Ayhan Gunca
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ku cu jed na

Hej, Savice tiks kodo hladna
Provedime amo i ovamo
Tamamije jedna kuca mala

I u kucu jedna cura mlada
Zatvorise curu ludu mladu
Oda bese vef kata voco

Hey, soguk Sava nehri

Gegir beni karsidan karsiya

O tarafta kiigiik bir ev var

Ve icinde geng bir kiz var

Kapatmislar hem geng hem yetiskin kiz1
Oday1 dokuz kilitle kilitlemisler

Sekil 4.10 Savice tiks kodo hladna Notasi, Sozleri ve Soyleyen Kisi
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Dizeleri 10 heceden olusan bu dort zamanl eserin ses sahasit 300 Hz ile 1440

Hz (4. Oktav Re ile 5. Oktav Sol) arasinda bulunmaktadir. (Sekil 4.11)

Sekil 4.11 Savice tiks kodo hladna Eserinin Ses Sahas1

Karar sesinin La sesine (Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore Neva) karsilik
geldigi tespit edilirken, La sesinde asagi dogru 42 cent, Si sesinde yukar1 dogru 37
cent, Do sesinde asag1 dogru 47 cent ve Do diyez sesinde asagi dogru 31 centlik
farkliliklar bulunmaktadir. (Sekil 4.12) Bu durumda, isaret notasiyla da

karsilastirarak Hiiseyni dizisinin goriildiigii soylenebilir.
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Sekil 4.12 Savice tiks kodo hladna Karar Sesi

Imece halinde tarlada calisirken yirmi, otuz kisilik bir grup tarafindan
sOylenen bir parca aynit zamanda kina gecelerinde gelini aglatmak icin eskiden icra
edilenlere bagka bir drnektir. (Mearla Sabanovig, 1941, Sjenica, evkadini) Sozlerini
zorlukla hatirlayan anlaticinin eksik biraktig1 yerleri daha sonra Istanbul’daki baska
bir anlatic1 Tiirk¢e olarak tamamlamistir. (CD No: 21 Kisa Pado Trava Eseri; Sekil
4.13)
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Kayt tarihi - yeri: 28 Ekim 2005 — Kirklareli Merkez
Kaynak kisi: Mearla Sabanovig

Nota Kaynagt: Vokal

Derleyen: Biilent Kurtisoglu

Notaya Alan: Ayhan Gunca
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1 cr ne ve ce
Kisa pado trava, raste gora zeleno Yagmur yagiyor, otlar bilyliyor
U mog dragog, crne oci i crne vece Benim sevdigimin, gozleri siyah ve kaslar
siyah

Uzun ova, hicbir yerde golgelik yok
Yalnizca asilanmig bir giil var,

O giilii bekarken

benim sevgilim asilamist1”’

Sekil 4.13 Kisa Pado Trava Eserinin Notas1 ve Sozleri

*7 Son dortliik parcay: orijinalinden Tiirkceye ceviren Hamit Albayrak tarafindan eklenmistir.
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Dizeleri 13 heceden olusan bu iki zamanli eserin ses sahas1 300 Hz ile 800 Hz

(4. Oktav Re ile 5. Oktav Sol) arasinda bulunmaktadir. (Sekil 4.14)

Sekil 4.14 Kisa Pado Trava Eserinin Ses Sahas1

Karar sesinin Do sesine (Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore Acem) karsilik
geldigi tespit edilirken, La bemol sesinde yukar1 dogru 41 cent, Mi bemol sesinde
yukar1 dogru 49 cent, Sol bemol sesinde yukar1 dogru 28 cent ve Si bemol sesinde
asag1 dogru 23 centlik farklhiliklar bulunmaktadir. (Sekil 4.15) Bu durumda, isaret
notasiyla da karsilastirarak Hiiseyni dizisinin goriildiigii sOylenebilir. Melismatik

kullanim bu par¢ada oldukca dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 4.15 Kisa Pado Trava Eserinin Karar Sesi

Bagka bir anlatic1 melodisini hatirlayamadigr sarkiin birkac satirin1 Tiirkce
olarak soyliiyor “Yarin sabah gen¢ damat, kocana gideceksin, duvak var....” (Kadin,
1940, Hamdibey Koyii, evkadini). Bu durum, bu eserlerin giiniimiizde artik

kullanilmadigim gostermektedir.
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Eski ve giinimiizdeki geleneklerde, duvagin altindan geline ayna
gosterilmektedir. Bunun amacinin, gelinin  agladiginin  goriilmesi  oldugu
sOylenmektedir. Kina yakma islemi bitince, bu aynaya torende bulunan diger geng
kizlar da kismetleri a¢ilsin diye bakmaktadirlar. Eski geleneklerde gelinin ilk ¢cocugu
erkek olsun diye ilic-dort yasinda bir erkek cocukla sembolik olarak yatirildig:

sOylenmektedir. Ancak yeni uygulamalarda bu olaya rastlanmamustir.

Daha sonra yengeler veya yakin arkadaslar ellerine ve ayaklarma kina

yakmaya calismaktadirlar. (Sekil 4.16)

Sekil 4.16 Kina Yakilirken

Gelin bu swrada ellerini sikica kapatmakta ve kaynanasmin avucunun i¢ine
altin koymasii beklemektedir. Ancak altin1 aldiktan sonra avucunu agar ve kinanin

yakilmasma izin vermektedir. (CD. No:22 Demirkdy’de Kina Yakilirken)

Kina yakma isi bittikten sonra damat gelmekte ve gelini kucaklayarak baska
bir mekana gecirmektedir. Bu adetin ayaklara da kina yakilmasindan kaynaklandig:
diisiiniilebilmektedir. Giintimiizde ayaklara kina yakilmasa da ayni siireg

uygulanmaktadir. (Sekil 4.17)
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Sekil 4.17 Kina Yakma Sonrasi

Kinalar yakma isleminden sonra tekrar oyun havalar1 baglamakta, bu sirada
konuklara kiiciik torbaciklar i¢cinde kuru kina ve cerez dagitilmaktadir. Temposu

gittikge hizlanan oyunlarla tdren sona ermektedir.

Trakya’daki gozlemlerde giiniimiizde kina gecesi torenlerinde, genellikle
popiiler miiziklerin, Trakya’da ve Tiirkiye’nin bircok yoresinde ¢alinan miiziklerin
kullanildig, ozellikle Bosnaklara ait miizik eserlerinin ve oyunlarinin
kullanilmadig1 soylenebilir. Miizikal kimlik olarak bu diigiiniin bir Bognak koyiinde
gectigini gosterebilecek 6ge, akordeonu animsatan klavye sesi oldugu sdylenebilir.
Oyun olarak Cacak gibi bircok bolgede kullanilan adimlardan olusan oyunlarin
oynanmast yine Bosnak kimliginin goriiniir bir sekilde ortaya konmadigini
gostermektedir. Sozler agisindan gog ile veya gocmenlikle ilgili herhangi bir esere
rastlanmamaktadir. Bosnak kimliginden daha cok, Trakya genelinde standartlasan
uygulamalar dikkat ¢ektiginden Bosnak kimliginin Trakyalilik 6gesinin hiyerarsinin

tist sirasinda oldugu soylenebilmektedir.

4.1.2. Diigiin Toreni

Anlaticilar diigiin torenlerinin, genellikle Persembe aksami yapilan, kina

gecesini takip eden giiniin sabahinda basladigimi ifade etmektedirler. Ikram
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edilenlerin basinda birijanzg, pita2 9, baklava, hacimakule® ve kalabaliga yetistirmek
icin tencerelerde kaynatilan kahve bulunmaktadir. Kadin erkek ayr1 olarak

eglenildigi ve diigiinlerin genellikle acik havada bildirilmektedir.

Gelinlik olarak islemeli bindalli veya dimija denilen 16 metreden yapilan bol
salvarli kiyafet giyilmektedir. Erkekler ise kaytanli pantolon dismnda giiniimiizdeki
gibi gomlek ve ceket giymektedirler. Gelin baba evinden alindiktan sonra kizin
babasmin istedigi sayida kisiden, 50 ila 100 kisiden olusan diigiin alay1
olusturulmaktadir. Diigiin alayina baskanlik edebilecek yetenekte bir kisi stari svat
(diigiin alayr cavusu) secilmektedir. Kiz diger kasaba/kdydeyse eskiden atlarin
hazirlandigl, her atin 6zel olarak siislendigi anlatilmaktadir. Giiniimiizde atlarin
yerini arabalar almaktadir. Prstenski dever (bas sagdicin) disinda gelinin en yakini
olan kiz kardesi veya yakin akrabalarindan bir bayan da sorumlu yenca (yenge)
olarak diigiin alayinda yer almaktadir.

Gelin evin Oniine gelince inmemekte, sag koltugun altina Kuran-1 Kerim
konmakta, kiiciik bir ekmek verilmektedir. Bir lokma kendi yemekte, kalam1 da
damata vermektedir. Kuran-1 Kerim, evliligin Allah huzurunda da kabul gérmesinin
bir simgesi olarak yorumlanabilirken, ekmegin bereketin bir simgesi oldugu
diisiiniilmektedir. Bu iki simgenin gelinle olan iliskisi ise, kadmin evlilik icerisindeki

roliine de isaret ettigi sdylenebilir.

Attan indikten sonra gelin kapmin esigini iic kere Opmekte, pervazlar1 da
eliyle ii¢ kere sivazlamakta, sonra sekerler, paralar atimaktadir. Kucagma 1
yaslarinda bir ¢ocuk verilir, bu cocugu ii¢ kere dondiirmesi gelinden istenmektedir.
Gelin cocugu, ii¢ kere cevirir ve bebege elde dokunmus ve dikilmis bir zibin hediye
etmektedir. Kayinvalide geline bir avu¢ bugday vermektedir. Gelinden bugday1 evin

lizerine atmasi beklenmektedir. Inamsa gore; eger gelin bugdayr damat evinin

¥ Kapama olarak da isimlendirilen etli piringli, firinda pisirilen, bayram giinleri ve 6zel davetlerde
ikram edilen bir yemek tiirii.

* Bir tiir sebzeli borege verilen isimdir. Tiirkiye’de “Pita giinii” isminde eglenceler diizenlenmekte ve
bu giinlerde katilanlara pita dagitilmaktadir. Burek olarak isimlendirilen ise etli veya kiymali olanidir.
Burek de pita da Bognak mutfaginda énemli bir yer tutmaktadir. Ornegin, Dino Merlin’in Burek isimli
bir parcasinin oldugu ayn1 isimdeki 2004 tarihli albiimii, sanat¢inin en ¢ok satan albiimii olmustur.

%% Sekerpareye benzeyen serbetli bir tatl tiirii.
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lizerine dogru atarsa damat evinin bereketi, ancak ters tarafa dogru atarsa kendi
babasinin evinin bereketinin artmasini istedigini belli etmektedir. Esigi open gelin,
ceyizinin alinmis oldugu kendi odasma alinmaktadir. Kaynata geline siislenmis kog

kurban etmektedir.

Eskiden yaya kosusu, bedeviye denilen atlarla at yarigi, giiresler
yapilmaktadir. Kazananlara ko¢ veya gomlek gibi odiiller verilmektedir. 1940’larda
evlenen bir anlatic1 “davarlar, koyunlar kesildi 18 kdyiin hepsini davet etti, babam
3500 TL para harcamis.” (erkek, 1924, Novi Pazar, ormanci) diyerek diigiinlere ne

kadar cok 6nem verildiginin altin1 ¢izmektedir.

Kimilerine gore 40 giin 40 gece, kimilerine gore bir hafta, kimilerine gore
dort giin siiren “diigiin toreninden sonra, evli ¢ift odalarina cekildikten sonra bile
oyunlar devam ederdi.” (erkek, 1955, Hamdibey, ciftci) Evin disinda eglenceler
devam ederken “Iki genci kapatiyorlar. Kap1 oniinde tiirkii soylerlerdi.” (kadm, 1932,
Hamdikdy, evkadini) Tiirkiiniin sozlerini ve melodisini hatirlayamayan anlatici,
icerigini “Tiirkiide nasihat ediyor geline. Sabah erken kalk, kaynana, kaynata,
goriimcelerine kahve yap diye. Kapidan gelin geri geri ¢ikar.” Seklinde ifade

etmekte, tiirkiiniin sosyallestirme islevine dikkati cekmektedir.

Eskiden uygulanan miizik pratiklerindeki miizisyenler ve calgilarina dair
anlatilarda cesitlilik goézlenmektedir. “Bahtiyar aga (Uzun Tahir’in babas1) davul
calar, Gokyaka koOyiinden akordeon calan gelir, zurna’y1r Kirklareli’'nden gelen
cingeneler calar. Cingeneler her yerde aynidir. ‘Aliye, Veliye, Deliya’ (Klarnet,
akordeon, def/bendir)” (erkek, 1955, Demirkdy, serbest meslek), “Benim diigiiniimde
calan davulcu Hamdibey koyiinden Bosnak’ti.” (kadm, 1940, Hamdibey koyii,
evkadimi) ve “Davul zurna Kirklareli’nden geldi. Cingeneler ¢ald1 bize zurna, davul,
Kara Hiiseyin geldi iri yar1. Daha sonra klavye, harmonika oldu. O zaman orkestralar
yoktu.” sdylemlerinde zurna ve klarnetin Cingene miizisyenlerin, davulun Cingene
ve Bosnak miizisyenlerin ve akordeonun ise Bosnak miizisyenlerin ¢aldig:
anlasilmaktadir. Oyunlar hakkindaki bilgilerde ise en cok cacak ismli oyun dile
getirilirken, troyka isimli bir oyundan soz edilse de anlatict hatirlayamadigr icin

tespit edilememistir.
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Giiniimiizde, atlar veya Okiiz arabasi yerine arabalarla alinan gelin ve damat,
bahgeli evler azaldigindan veya daha diiz bir alan oldugu icin tercih edilen okul

bahgesi ve benzeri yerde yapilacak olan diigiin yerine gelmektedirler. (Sekil 4.18)

Sekil 4.18 Bayrakl Diigiin Konvoyu

Gelinler beyaz gelinlik, damatlar takim elbise veya smokin giymektedir.

Beyaz gelinlik tizerine bekareti simgeleyen kirmizi kusak baglanmaktadir.

Torenin acgilist genellikle popiiler bir ask sarkisi esliginde gelin ve damatin
baslattig1 slow dans ile baslamaktadir. Kina gecesinde oldugu gibi klavye tek basina
bir orkestra olarak kullanilmaktadir. Bazi durumlarda iki klavye bulunmaktadir,
bunlardan bir tanesi giiniin popiiler parcalarini calarken digeri akordeona eslik ederek
alt yapr olusturma ve ritm verme islevini gormektedir. Klavye calan kisi ayni
zamanda vokal gorevini de yerine getirdigi goriilse de genellikle sadece vokal icra

eden kisi, calgi calanlardan farkli olmaktadir.

Birkag¢ parca eser calindiktan sonra diigiinii duyurular1 ile yonlendiren vokal
icraci, taki toreninin basladigini duyurmaktadir. Gelin ile damata kagit para veya
altin, miicevher gibi hediyeler vererek evliliklerini kutlayacak olan misafirler en

yakin akrabalardan baslamak iizere siraya girmektedirler.
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“Sine Moj”, “Anadolka™' gibi Tiirkesi de bulunan parcalar bazi yerleri
Tiirkgce baz1 yerleri Bosnakca veya tamamen Bosnakca sOylenerek icra edilmekte,
Halid Beslic’in “Okuj me care”, “Sarajevo, Grade Moj” gibi NKNM parcalar,
“Gitme turnam bizim elden”, “Hepimiz Kardesiz”, “Bekar Gezelim” gibi halk
miizigi ve popiiler parcalar esliginde taki toreni sona erdikten sonra, hediyelerini
cikartan cift ve konuklardan diger ciftler slow dans ile toreni devam ettirmektedir.

(CD No:23 Slow Dans)

Bircok parca cacak oyununa eslik edecek sekilde diizenlenerek icra
edilmektedir. Bunlardan biri Ziilfii Livaneli’nin icra ettigi “Leylim Ley” parcasinin
melodisi ile ayni olan “Sine Moj’isimli par¢adir. (CD No: 24 Sine Moj Eseri)
Sozleri su sekilde degismistir:

Sine moj Oglum

Ucini mi zivot srecnim sine moj Mutlu et hayatimi, oglum

zakljucaj mi tugu negde sine moj Uziintiime son ver, oglum

godinama tuzan zivim sine moj Senelerdir iiziintii icerisinde yasiyorum, oglum
i za tobom stalno zudim sine moj Hep seni 6zliiyorum, oglum

Lepi moj, sine moj Giizelim benim, oglum

lepi moj, Durmis moj Giizelim benim, Durmusum

Kada neku pesmu pevam sine moj Bir sarki soyledigim zaman, oglum.

svak uziva i smeje se sine moj Herkes mutlu olur ve giiliimser, oglum.

a ne znaju u veselju sine moj Eglenmeyi bilmezler, oglum.

tuzno placem svoju tugu sine moj Kendi derdime agliyorum, oglum.

Molio sam svoju sudbu sine moj Yalvardim kendi kaderime, oglum.

da porastes pored mene sine moj Benim yanimda biiyiiyesin diye, oglum.
kolko li je srecan tata sine moj Ne kadar mutlu oldugumu bilemezsin, oglum.
s pesmom spava i budi se sine moj Sarkiyla uyu ve uyan, oglum.

Digeri ise i¢inde bircok kereler kullanilan “Anadolka” pargasidir. (CD No: 25
Anadolka Eseri; Sekil 4.19) CD’de Demirkdy-Kirklareli’'nde 1999 yilinda yapilmis
bir diigiiniin video kaydinda klavye esliginde sdylenen bicimidir. Sozler ise Himzo

Plavino’nun sodyledigi bigimdir.

Kayt tarihi - yeri: 1999 — Demirkoy/Kirklareli
Nota Kaynagt: Vokal
Notaya Alan: Ayla Karacan

*! Tiirkiye’de ayn1 melodiye sahip olan “Uskiidar’a Gider Iken” veya “Katibim” ismiyle bilinen eser,
Balkan {ilkelerinin bir¢ok yerinde goriilmektedir. Eserin yayilmasi ile ilgili tartigma i¢in bkz. Klebe,
D. (2006). “Stations of Survival of an Ottoman-Turkish Urban Song Since an Early Documentation in
1902”, Urban Music in the Balkans, Albania: Asmus
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A na dol ko budi

mo

Sev da

Oj djevojko, Anadolko, budi moja ti
aj, oj djevojko Anadolko, budi moja ti
ja cu tebi sevdalinke, pjesme pjevati
ja cu tebi sevdalinke, pjesme pjevati

Hranicu te bademima da mi mirises

aj hranicu te bademima da mi mirises
pojit cu te djul serbetom da mi sevdises
pojit cu te djul serbetom da mi sevdises

Ruse kose curo imas zalis li ih ti

aj ruse kose curo imas zalis li ih ti

aman da ih zalim nebi tebi dala da ih mrsis ti
aman da ih zalim nebi tebi dala da ih mrsis ti

Bijelo lice curo imas zalis li ga ti

aj bijelo lice curo imas zalis li ga ti

aman da ga zalim nebi tebi dala da ga ljubis ti
aman da ga zalim nebi tebi dala da ga ljubis ti

Medne usne curo imas zalis li ih ti

aj medne usne curo imas zalis li ih ti

aman da ih zalim nebi tebi dala da ih ljubis ti
aman da ih zalim nebi tebi dala da ih ljubis ti

lin ke pjes ma pje va

ti

Oy geng kiz, Anadolu, benim olasin
Oy geng kiz, Anadolu, benim olasin
Sana sevdalinka, sarki sdylerim
Sana sevdalinka, sarki sdylerim

Bademle beslerim, badem gibi kokarsin
Bademle beslerim, badem gibi kokarsin
Giil serbeti iciririm, sevdalanirsin
Giil serbeti iciririm, sevdalanirsin

Giil saglarina kiyar misin?
Giil saglarina kiyar misin?
Kiymasaydim, sana vermezdim koklaman i¢in
Kiymasaydim, sana vermezdim koklaman i¢in

Beyaz tenine kiyar misin?
Beyaz tenine kiyar misin?
Aman kiyamasam dpmene izin vermezdim
Aman kiyamasam dpmene izin vermezdim

Bal dudaklarina kiyar misin?

Ay, bal dudaklarma kiyar misin?

Aman, kiymasaydim 6pmene izin vermezdim.
Aman, kiymasaydim Spmene izin vermezdim.

Sekil 4.19 Anadolka Eserinin Notas1 ve Sozleri

Bunlardan baska ornegin “Bebegim benim” isimli parcanin Bosnakca sozler
yazilmig olamidir. (CD No:26 Bebegim Benim) Sarajevka, Rijetko, Cacak gibi
oyunlarin isimleri sdylenerek oyuna cagrilir, bu durumda ‘“Prosidba veselo” gibi
oyunun kendi miizikleri icra edilmektedir. (CD No:27 Prosidba veselo). Bu
oyunlarin disinda damat, kasap gibi oyunlar (Sekil 4.20) ve “Kadifeden kesesi”,
“Sarkict karis1 Binnaz”, “Ham c¢okelek”, “Gel a bole bu yana”, “Oy farfara” gibi

miizikler esliginde ciftetelli sinifina giren oyunlar oynanmaktadir.
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Sekil 4.20 Kasap Oyunu

4.2. istanbul’da Evlilik Toreni

Istanbul’da uygulanan goriismelerde go¢ edilen veya yerlestikleri yerlerde
eskiden evlilik torenlerinde darbuka, akordeon/armonika, klarnet, zurna, climbiis, saz
calindig bildirilmektedir. Calgicilarmm Bosnak ve Cerkez oldugu kinalarin ev i¢inde,
diigiinlerin ise sokak, diigiin salon veya evlerin icinde yapildig: ifade edilmektedir.
Giintimiizde ise klavye ve akordeon calgilarmi Bogsnak miizisyenlerin caldigini ifade

etmislerdir. Mekan olarak diigiin salonlarmin kullanildigini séylenmektedir.

Gozlemlerde ise Klavye Akordeon/Armonika, Klarnet, Basgitar, Keman,
Kanun calgilarinin Bosnak miizisyenlerce icra edildigi goriilmektedir. Diigiin ve
kmalar icin evler ve diigiin salonlarmin tercih edildigi gozlenmektedir. Yeni
bestelenmis halk miizigi ve kololar disindaki repertuarin biiyikk bir kismini,
genellikle Trakya bolgesinden Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi parcalarinin
olusturdugu tespit edilmektedir.

Giiniimiizde Istanbul’da Bosnaklarin yogun oldugu yerlesim yerlerinde kina
gecelerinin ve diigiin torenlerinin yapildig1 yerlere, Hot (bir Bosnak siilale ismi),
Aylin, Yadran, Sokollu, Mutlular, Kardelen diigiin salonlar1 ile Pendik Bosna

Sancak Sosyal Yardimlagsma ve Kiiltiir Dernegi 6rnek verilebilir. Bu mekanlarda
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akordeon simgesi ile diigiin salonlar1 da Bosnak Kkiiltiirel kimligini yansitmaktadir.

(Sekil 4.21)

Sekil 4. 21 Diigiin Salonunda Akordeon Simgesi

Bosnak miiziginde vokalin 6n planda tutulduguna daha 6nce deginilmektedir.
Giintimiizde ise akordeonun daha onem kazandigi gézlenmektedir. Bunun Ornegi,
diigiinlere cagirilacak miizisyenler kararlastirilirken svirac (calgi c¢alan), pjevac
(sarkic1) dan daha Onemli olmasinda goriilmektedir. Genellikle svirac ile pjevac
ikili olarak calisirlar. Bu nedenle svirac bilindiginde pjevac da hemen hemen
bilinmektedir. Yine de diigiin davetiyesi alindiginda, diigiinde hangi sviracin

calacagimin soruldugu anlatmaktadirlar.

Eskiden miizisyenlerin baska islerde calistigi, miizik ortamlarina tanidik
cevreden cagirildiklari, o ortamda bulunan herkesin katkisi ile bahsis gibi para
aldiklar1 bildirilmektedir. Giiniimiizde ise genellikle meslek olarak miizisyenlik
yapanlar, onceden yapilan pazarliklar ile diigiin toreni, kina gecesi, cumbus, teferic

gibi ortamlardaki evsahiplerinden iicretlerini almaktadirlar.

Istanbul’da yapilan diigiinlerde calan ve soyleyenler genellikle isimlerinin
kisaltilmis halleri ile amilmaktadirlar. Bazilar1 sOyle swralanabilir: Pendik ve
cevresinde giiniimiizde Avdo, Alo, Sajo, Jusko, eskiden Prujlonlar; Gaziosmanpasa
ve Kiiciikcekmece civarinda Hakan Seftali, Suad Custovig, Emko, Sulo-Smajo,
Zeko, eskiden Murat Dedovi¢, Hazbija Jonuz, Smako, Elmas ve Bayram Kir¢an,
Besko, Began ve Besim Visne, Berber Hasim, ismail Cilesiz. Hepsi erkek olan bu
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miizisyenler, c¢evre illerdeki Bosnaklar tarafindan da davet edilmektedirler. Bunlarin
disinda varlikli ailelerin bazen gog ettikleri bolgelerden miizisyen cagirdiklar1 da

ifade edilmektedir. Bu miizisyenler arasinda bayan pjevaclara rastlanmaktadir.

4.2.1. Kina Gecesi

Istanbul’da yapilan goriismelerde de eskiden yapilan kina gecesi ile ilgili
anilarin, Trakya’daki goriigmelerde anlatilanlardan farkli olmadigir goriilmektedir.
Genellikle kima geceleri evde ve aile arasinda yapilmaktadir. “Kina yakilirken gelini
aglatmak icin hiiziinlii sarkilar sdylenirdi, geri kalan zamanda ise oyunlar oynanirdi,

harmonika, klarnet, darbuka beraber ¢alardi.” (kadin, 1951, Rozaje, evkadini)

Kina gecelerinde sdylenen hiiziinlii sarkilardan birini 1966 yilinda Sancak’tan
go¢ eden Hamit Albayrak kendisinin bestelemis oldugunu bildirmektedir. “Ben
kendimden yola ¢ikarak besteledim bu sarkiyi. Sancak’tan ayrilirken ¢ok aglamistik.
Istanbul’da bu sarki ile kinalarda kadmlar da cok aglarlardi.” icra ederken esi ve
cocugu da kendisine tek sesten eslik etmektedir. Aslinda gocteki ayrilig1 anlatan bu
eserin, gelinin ailesinden ayrilmasini hatirlatarak kina gecelerindeki “gelini aglatma”
islevini yerine getirdigi goriilmektedir. (CD No: 28 En Giizel Sehir Istanbul Eseri;
Sekil 4.22)

Kayit tarihi - yeri: 19 Mart 2006 — Bayrampasa/istanbul
Kaynak kisi: Hamit Albayrak

Nota Kaynagt: Vokal

Derleyen: Belma Kurtisoglu

Notaya Alan: Ayhan Gunca

la=440
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Zbog stambola naj ljepsega grada, En giizel sehir Istanbul icin,
Rastasese mnoga srca mlada. Cok geng kalpler ayrildi.
Rastasese preko svjeta bjela, Ayrildilar, diinyamin 6biir yerlerine gittiler,
Pa su mnoga srca oboljela. Bir¢ok kalp hasta oldu.
Majke tuzu nikad ne prestaju, Anneler agit yakiyorlar, hi¢c durmuyorlar,
Jer se braca za uvjek rastaju. Ciinkii kardesler 6miir boyu ayriliyorlar.
Nije lako u tuini biti, Kolay degil yabanci lilkelere gitmek,
Sa svojom se bracom rastaviti. Hayat1 boyunca kardeslerle helallesmis olmak.
Voz prolazi a masine zuje, Tren hareket ediyor, makinelerden ses ¢ikiyor,
Vise sestre za bracom pokuje. Kiz kardesler agabeyleri icin yiiksek sesle agit
yakiyorlar.
Nije lako na stanici biti, Istasyonda olmak hig kolay degil,
Za uvjek se bracom rastaviti. Sonsuza kadar kardeslerinden ayrilmak.

Sekil 4.22 En Giizel Sehir Istanbul Eserinin Notas1 ve Sozleri

On heceli dort zamanli bu eserin ses sahas1 250 Hz ile 1000 Hz (3. Oktav Si
ile 5. Oktav Si) arasinda bulunmaktadir. (Sekil 4.23)
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Sekil 4.23 En Giizel Sehir Istanbul Eserinin Ses Sahas1

Karar sesinin La sesine (Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore Neva) karsilik
geldigi tespit edilirken, Mi bemol sesinde yukari dogru 39 cent, Sol sesinde yukar1
dogru 45 cent ve Fa diyez sesinde yukar1 dogru 38 centlik farkliliklar bulunmaktadir.
(Sekil 4.24) Bu durumda, isaret notasiyla da karsilastirarak Hicaz dizisinin goriildiigi

sOylenebilir.

S4H:  88H:  MlHz 215Hz 343Hz

Sekil 4.24 En Giizel Sehir Istanbul Eserinin Karar Sesi

Giinlimiizde gozlemlenlenen kina gecesi torenlerinde babalar, erkek kardesler
ve damat da yer almakta, oyunlara katilmaktadirlar. Bazi durumlarda gecenin

ilerleyen zamanlarinda diger erkeklerin katildig: tespit edilmektedir. (Sekil 4.25)
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Sekil 4.25 Kina Gecesinde Erkekler

Kina gecesinde gelinin her biri ayr1 renkte geleneksel ve gece kiyafetleri
olmak iizere dokuz kere kiyafet degistirdigi gozlenmektedir. Ayakkabi ve ellerine
aldiklar1 islemeli mendiller de kiyafetlerle uyumlu bir sekilde degismektedir.

Geline eslik eden yakinlar1 da gelin kadar cok olmasa bile kiyafetlerini
degistirdikleri goriilmektedir. Kiyafetini degistiren gelin, arkadaslar1 veya yengeler
esliginde biitiin misafirlere kiyafetini incelemeleri i¢in gosterilmektedir. Misafirler
ise begendiklerini alkis ile ifade etmektedirler. Kiyafetlerin cesitli ve gosterisli
olmasimin yan sira gelinin onu nasil tasidig1 ve gelinin giizelligi de degerlendirme

sirasinda gdz Oniine alinmaktadir.

Ozellikle geleneksel kiyafetleriyle katilan misafirlerin, -ki bunlarin g¢ogu
birkag¢ senelik yeni gelindir- sahip olduklar1 takilarin hepsinin aralarinda herhangi bir

uyum aranmadan takilmasi bir baska ilgi ¢ekici 6zelliktir. (Sekil 4.26)
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Sekil 4.26 Kiyafet Gosterme

Klavye, bas gitar, vokal ve akordeondan olusan “orkestra” Cacak, Rijetko,
Moravac, Sarajevka, Zikino, Uzicko, Zavrzlama, Ruzmarin, Jusufe, Savino, Topcino,
Vrti kolo, Ruzmarin gibi oyunlara eslik etmektedir. Ciftetelli oyun havalar1 ve
“Roman havalar1”, repertuarin biitiiniinde daha az yer kaplamaktadir. Damat, Sote,

Payduska ve Kasap oyunlar1 diger oynanan oyunlardandir. (Sekil 4.27)

Sekil 4.27 Kina Gecesinde Oynana Oyunlardan Bir Ornek

“Gostivar kizlar”, “Vardar ovas1”, “Kalk gidelim Varna’ya”, “Dursake”,
“Osman Aga” (Tiirkce ve Bosnakca) (CD No: 29 Osman Aga), “A bakayim kelle”,
“Alisim”, “Ramo”, “Aman done done yar geliyor”, “Maya dagdan kalkan kazlar”,
“Bir dalda iki kiraz”, “Kurufasulye yedibuguk lira”, “Aman yolla Istanbul’a yolla”

gibi Rumeli tiirkiilerinin yami sira “Fesuphanallah” gibi parcalar az da olsa
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repertuarda goriilmektedir. Kina yakilma zamani geldiginde 1siklar sondiiriilmekte ve
ellerinde mumlarla gen¢ kiz ve erkek cocuklar 6nden gelmekte, bindalli giymis ve
genellikle yiizii kirmizi islemeli bir duvak ile ortiilen gelin oturduktan sonra etrafinda

donmektedirler. (Sekil 4.28)

Sekil 4.28 Mum Tutan Cocuklar

Kinanin tasindigi tepsi i¢cinde mumlar ve onlarin etrafini siisleyen cigekler

0zenle hazirlanmaktadir. (Sekil 4.29)

Sekil 4.29 Mumlu, Siislii Kina Tepsisi

Bu sirada okunan parcalar gelini aglatmaya yoneliktir: “Yiiksek yiiksek
tepeler”, “Kinay1 getir anne”, “Aglama yar aglama anam” vb. Istanbul’daki
gozlemlerde tespit edilen bir kina tiirkiisii, gelinin kayinvalidesi tarafindan calgi

esligi olmadan tek sesli olarak soylenmektedir (Sekil 4.30). Sozleri gelinin agzindan

132



sOylenmis olan bu eserde, geline ailesi ile helallesmesi gerektigi oOgiidi

verilmektedir. (CD No: 30 Kaplumbaga Eseri; Sekil 4.31)

Sekil 4.30 Kina Havas1 Soyleyen Kayimnvalide

Kayit tarihi - yeri: Ekim 2005 — Bayrampaga/istanbul
Kaynak kigi: Meryem Albayrak

Nota Kaynagi: Vokal

Derleyen: Belma Kurtisoglu

Notaya Alan: Ayhan Gunca
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Korjnaca korne kornase Kaplumbaga kaplumbagadan ¢ikar,
Kcerka se s majke seljase Kiz anneden ayrilir

Oprostite majko i babo, oprostite cjela rodbino  Affedin beni annem, babam, biitiin ailem
Oprostite brago i sestre, oprostite cjela rodbino  Affedin beni agabeyimler, ablamlar, herkes

Mozda sam ja pogrijesila Belki bir hata igledim,
Mozda vas nijesam slusala Belki sizi yeteri kadar dinlemedim

Oprostite majko i babo, otrostite cjela rodbino  Affedin beni annem, babam, biitiin ailem
Oprostite brago i sestre, oprostite cjela rodbino  Affedin beni agabeyimler, ablamlar, herkes

Sekil 4. 31 Kaplumbaga Eserinin Notas1 ve Sozleri

Beyitleri 8 ve 9 heceli olarak birbirini takip eden bu dort zamanli eserin ses
sahas1 300Hz ile 2500Hz (4. Oktav Re ile 7. Oktav Mi bemol) arasinda
bulunmaktadir. (Sekil 4.32)

Sekil 4.32 Kaplumbaga Eserinin Ses Sahasi

Karar sesinin La sesine (Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore Neva) karsilik
geldigi tespit edilmektedir. Si sesinde asag1 dogru 36 centlik, Sol diyez sesinde asagi
dogru 44 sentlik, Do diyez sesinde asagi1 dogru 44 cent, yukar1 dogru 39 cent, Do
sesinde yukar1 dogru 39 centlik farkliliklar bulunmaktadir. (Sekil 4.33) Bu durumda,
spektral analizde tespit edilen sesler ile isaret notasi karsilastirildiginda Hiiseyni

dizisinin goriildiigii soylenebilir.
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Sekil 4.33 Kaplumbaga Eserinin Karar Sesi

Kina yakilmaya calisilirken kaymvalide gelinin eline altin koymazsa gelin
elini agmamaktadir. Actiktan sonra besmele ile sag elden baslayarak kina

yakilmaktadir. (Sekil 4.34)

Sekil 4.34 Gelinin Avucuna Altin Koyma

Bu sirada gelinin yiiziine ayna tutulmaktadir. Kina yakildiktan sonra gelinin
bas1 acilmakta ve etraftaki kizlar da bu aynay1 kendi yiizlerine tutmaktadirlar. (CD
No: 31 Gelinin Yiiziine Ayna Tutma; Sekil 4.35 )
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Sekil 4.35 Gelinin Yiiziine Ayna Tutma

Misafirlere ¢erez ve meyve suyu ikram edilirken, daha sonra kullanmalar:

amactyla kiiciik torbalara konan kinalar da dagitilmaktadir. (Sekil 4.36)

Sekil 4.36 Kina Gecesinde Misafirlere Ikram

Kina yakma isleminden sonra “Ayilana gazoz bayilana limon”, “Versinler”,
“Derelerin cakili nereden aldin akili”, “Mastika” gibi dokuz zamanli miizikler
esliginde karsilama tiirii oyunlar oynanmaktadir. Bu oyunlar1 daha ¢cok dort zamanli

ciftetelli tiiriinde oyun havalari izlemektedir.
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4.2.2. Diigiin Toreni

Diigiin toreni evden gelinin ¢ikarilma (prstenovanje) toreni ile baglamaktadir.
Ne kadar kalabalik olursa o kadar makbul olan diigiin alay1 (svatove) gelinin evine
gelince yiyecek ve icecek ikraminda bulunulmaktadir. Gelinin Oniine serilmis olan
kumasi prstenski djeverin Oniine gelene kadar toplamaktadir. Boylece diigiin alayinin
ortasma gelmis olur. Prstenski djever gelinin yanina gelerek hediye edecegi yliziigii
cikarmakta, gelin ellerini birlestirirek parmaklarini aralik birakmaktadir. Prstenski

djever yiiziigii ii¢ kez parmaklarin iistiinde gezdirip gelinin parmagina takmaktadir.

Daha sonra getirdigi ayakkabilar1 geline giydirmekte, basina kirmizi ortiiyii
duvak olarak ortmekte, gelini belinden tutarak ii¢ kez hafifce kaldirmakta ve ii¢c kere
de etrafinda dondiirmektedir. (Sekil 4.37)

Sekil 4.37 Gelini Evden Cikarma

Gelin ise damada hazirlanan bohga ile esit 6zende ve degerde bir bohcay1
prstenki djevere hediye etmektedir. Daha sonra gelinin bagindan asagiya para, seker,
kuru yemis (findik, beyaz leblebi) ve bozuk para dokiilmektedir. Son olarak gelinin
babas1 gelinin beline kirmizi kusak baglamaktadir. (Sekil 4.38)
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Sekil 4.38 Kirnuzi Kusak Baglama

Bu sirada evde ve evin Oniinde kayitli veya canli miizik calmaktadir. Gelin,
besmele ile evden cikarilmakta, eskiden ata binen gelin giiniimiizde arabaya
bindirilirken yemis, seker ve para tekrar dokiilmektedir. Diigiiniin yapilacagi agik bir
mekana veya diigiin salonuna geldikten sonra diigiin toreni giiniimiizde evlenen ciftin

slow dansi ile baglamaktadir. (Sekil 4. 39)

Sekil 4.39 Slow Dans

“Orada [Sancak’ta] simdi evde ufak bir eglence olur sonra lokantada mutlaka
yemekli olur. Buradaki gibi basit degildir. Oradaki en fakirin diigiiniin burada en
zengin yapamaz. Smirsiz yemek ve icki vardir. Yemek biraz sogusa hemen

kaldirirlar yenisi gelir. Orada dana kesiyorsun, mutfaga gotiiriiyorsun, yetmezse
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cagirir ‘daha’ der, 1 kg artarsa da onu evsahibine verir. Orada en fazla 10.000 marka
is biter. Ben burada kag sene 6nce 50.000 mark harcadim, Bosna’dan gelen misafirler
‘orada olsayd yiiziine tiikiiriirdiik’ dedi.” (erkek, 1947, Novi Pazar, serbest meslek)
Gozlemlerde ise giiniimiizde yemekli diigiine rastlanmamaktadir. Diiglin pastasi ve
mesrubat ikram edilmektedir. Danstan sonra birka¢ katl pasta kesilmekte ve taki
toreni baslamaktadir. Anlaticilar go¢ edilen topraklarda taki toreninin olmadigimni,
zarf icerisinde para verildigini ifade etmektedirler. Kina gecelerine gore Bosnak
geleneksel kiyafetleri ile diigiine katilan sayisinin ¢ok az oldugu gozlenmektedir.

Daha cok gece elbiseleri tercih edilmektedir.

Miizik gruplarinda bulunan kisi sayis1 diigiin sahiplerinin ekonomik
durumuna gore degismektedir. Ornegin bir diigiinde diigiiniin basinda klarnet, keman
ve kanundan olusan bir grup “gecmesin giinimiiz sevgilim yasla”, “duydum ki
unutmugsun gozlerimin rengini”’, “hani ey gdz yasim akmayacaktin”, “elbet bir giin
bulusacagiz”, “askin kanununu yazsak yeniden”, “sevemez kimse seni benim
sevdigim kadar”, “hatirla sevgili o mesut geceyi”, “benim gonliim sarhostur
yildizlarm altinda”, “yemeni baglamis telli sagma” gibi eserler icra etmektedirler.
Baska bir diigiinde ise tek bir klavye esliginde “seni sevmekten degil kaybetmekten
korkarim”, “kiskanirim seni ben”, “her sonbahar gelisinde”, “seni sevmekten degil
kaybetmekten korkarim” gibi parcalarla acgilis yapilmaktadir. Diigiin torenin
degismeyen yapist ise baslangicta daha ¢ok dinlemeye veya slow danslara izin
verecek bir repertuarin kullaniliyor olmasidir. Daha sonra oyun miiziklerine

gecildiginde klavye, akordeon, vokalden olusan miizik grubu yerini almaktadir.

Ik once cacak, rijetko, damat, payduska, sarajevka, jusufe, ruzmarin, uzicko,
sote gibi kololarla baslayan oyunlar kisa bir siireligine ‘“kadifeden kesesi”, “oy
farfara”, “fidayda” gibi miizikler esliginde ciftetelli tiirlinde oyunlarla ve dokuz
zamanli karsilama tiirii oyunlarla devam etmektedir. “Deryalar”, “Kalk gelin hanim”,
“Drama’nin icinde yaparlar Pazar”, “Sefo’nun evi”, “Mavrova” gibi Rumeli
tiirkiilerine ek olarak “Kaldim duman i¢i daglarda”, “Kendim ettim kendim buldum”,
“Sevenler Aglarmis” gibi popiiler parcalarn ve Halid Beslic’in “Maskara”, “I
zanesen tom ljepotom”, “Sarajevo, Grade Moj” gibi NKNM parcalarinin

Istanbul’daki diigiinlerde de ¢acak gibi kololara eslik ettigi olmaktadir. Kolo
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disindaki oyunlarin miiziklerinin genellikle akordeonla degil sadece klavye ile

calinmakta oldugu gozlenmektedir. (Sekil 4.40)

Sekil 4.40 Ciftetelli Tiirii Oyunlara Bir Ornek

Diigiin toreni genellikle hizli oyunlarla son bulmaktadir.

Kina gecesi ve diigiin torenlerinin farkli yerlerde incelenmesi sonucunda
Bosnaklara ait geleneklerin toren siireci icerisinde giderek daha az yer aldigi ve
miizik icralarinin degistigi goriilmektedir. Istanbul’daki Bosnaklara gore daha kapali
bir toplumsal yasam siiren Trakya’da yasayan Bosnaklarin, geleneklerini daha fazla
koruyacag1 varsayilirken, bu degisimin Trakya bolgesinde cok daha belirgin olmasi
dikkat cekmektedir. Bu durum goc¢ tarihleri ile ve bu bolgede genel olarak

Balkanlardan gelen go¢men niifusunun yogun olmasi ile a¢iklanabilir.

Diger taraftan kina gecesi ve diigiin geleneklerindeki degisimler, modernlik
tartigmalar1 acisindan da yorumlanabilir. Tiirkiye’nin moderlesme siireci icerisinde
bircok bolgesinde farkli kiiltiirel kimliklerin evlilik torenlerinde benzer degisimler
yasanmaktadir. Ornegin, Istanbul ve Trakya’daki Bosnak diigiinlerinde goriilen
degisimin, Denizli ili Acipayam il¢esinde yapilan arastirmada (Kovanlikaya, 2005)
diigiin siirelerindeki, diigiin mekanlar1 ve diigiinlerde kullanilan ¢algilardaki degisim
ile birbirine benzer oldugu goriilmektedir. Benzesmelerin, benzer bir sekilde
gerceklesen modernlesmenin getirdigi sosyo-kiiltiirel ve ekonomik degisimler ile

aciklanmasi olasidir.
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Diigiinlerde icra edilen miizik repertuarinin kisitli makamsal diziler i¢inde
kalmasi, “modernlesmenin ekonomik bir etkinlikten tiiremedigi i¢cin, modernlik
izerine gelisen catiyma alani yalnizca onun ifade kanallariyla ilgili” (Ergur, A.
2002:77) olmas1 ile agiklanabilir. Bu catisma Dogu-Bati1 ekseninde gerici-ilerici
konumlandirmasi, ifade kanallarindan biri olan miizik alaninda cokseslilik-tekseslilik
olarak kendini gostermektedir. Cokseslilige izin veren makamsal kaliplarin smirl
sayida olmasi, modernlesme siireci igerisinde genel olarak goriilen makamsal
dizilerin c¢esitliligindeki azalmanin Bognak diigiinlerindeki miizik repertuarinda

goriilmesine yol agcmaktadir.
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5. SONUC

Trakya ve Istanbul bolgeleri 6rneklerinde gogmen kimligi acisindan Bosnak
miiziklerinin incelendigi bu ¢alismadaki sozlii tarih yontemi araciligi ile yapilan
goriismeler, gozlemler ve diger yazili ve istisel kaynaklardan elde edilen veriler,
glinlimiizde Bosnak evlilik torenlerinde kullanilan miizigi olusturan kosullarin ve

ortamlarin anlasilmasina neden olmaktadir.

e Evlilik torenini olusturan kina geceleri ve diigiinler adetler ve uygulama
bicimleri agisindan ele alindiginda, her iki bolgede de kina gecelerinde uygulanan
adetler goreceli olarak devam etse de, Trakya’daki kina gecelerinde en aza
indirilerek devam ettigi goriilmektedir. Bu kisith uygulamalar, Bosnaklarin
otekilerden farkli oldugunu gosteremeyecek kadar azdir. Go¢gmenlerin zaman
icerisinde bulunduklar1 cevre ile Kkiiltiirel aligverisleri sonucu, kendileri
doniisiirken cevrelerini de doniistiirdiikleri gdz Oniinde bulundurarak, 6tekinin
olmadigr bir ortak bir kiiltiirel kimlik olusturulmus olmasi bu durumu
aciklayabilir. Trakya’daki diigiinlerde uygulanan adetlerde ise Bosnak kimligini
yansitan Ogelere rastlanmamaktadir. Istanbul’daki diigiinlerin  6ncesinde
uygulanan prstenovanje ve sonrasinda u gosti adetleri halen devam etse de diigiin
toreni, miizikler hari¢c hemen hemen her kiiltiirel kimligin salon diigiiniinde
goriilebilecek, 1950li yillardan bu yana olusmus bir diizende yapilmaktadir.
Diigiin toreni diizeni, gelin ve damatin diigiin alanina gelmesi, acilis dansinin
yapilmasi, konuklarin dansa katilmasi, taki toreni, kiiltiirel kimligi ifade eden
oyunlarn oynanmasi, ciftetelli tiirli oyunlarin oynanmasi, pasta kesme toreni,
tekrar kiiltiirel kimligi ifade eden oyunlarin oynanmasi, tekrar ciftetelli tiirii
oyunlarimm oynanmas1 gibi birbirini izleyen asamalardan olusmaktadir. Bu agidan

bakildiginda Tiirkliik 6gesinin iist sirada goriildiigii soylenebilmektedir.

e  Prstenovanje adetinde bir takim dini ritiieller uygulandigina rastlansa da, dini

nikahin disinda Bosnak kimligi ig¢erisinde bulununan din 68esinin evlilik téreninin
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diger asamalarinda baskin oldugu soylenemez. Ornegin Saraybosna’da bazi diigiin
torenlerinin camide yapilarak din Ogesinin belirginlestirilmesi gerekliligi,
Tiirkiye’deki Bosnaklarda goriilmemektedir, ciinkii Miisliman bir iilkede bu
O0genin kimlik Ogeleri hiyerarsisi icerisinde yukarida tutulma gereksinimi

duyulmamaktadir.

e Trakya’daki evlilik torenlerinde oynanan oyunlar, Orta Anadolu’dan Ege’ye
kadar birgok oyun tiiriinii kapsarken, Istanbul’dakiler sadece eski Yugoslavya’da
oynanan oyunlar, ciftetelli tiirii ve karsilama tiirii oyunlar1 kapsamakta oldugu
gozlenmektedir. Iki bolgede de ¢agcak oyunu en sik rastlanan Bosnaklarin en ¢ok
benimsedikleri oyun olarak rastlanmaktadir. Bu durumda oyunlar acisindan da
Trakya’da yasayan Bosnaklarin kimlik 6gelerinde iist siray1 Tiirkliik ve Rumelilik
alirken, Istanbul’da yasayan Bosnaklarin kimlik o6gelerinde Yugoslav ve

Rumelilik 6n plana ¢ikmaktadir.

e Go¢ calismalarinda tartisilan kiiltiirlerin karsilagsmasi ile ortaya ¢ikan gociin
sonuglarindan biri olan “benzesme” Trakya’da yasayan Bosnaklarin diigiin
torenlerinde karsilasilan miiziklerinde goriiliirken, sonuglardan digeri olan
“kiiltiirel kimligin vurgulanmasi” ise Istanbul’da yasayan Bosnaklarin diigiin
torenlerindeki miiziklerinde tespit edilmektedir. Ancak bu vurgulama bir diaspora
toplulugunda oldugu gibi “disa-yonelik” olmamakta, kiiltiirel kimligi korumaya
yonelik kendi icinde devam ettirilen bir bicimde kalmaktadir. Benzer bir sekilde
miizikal Uretimleri de yakin zamana kadar “ice-yonelik” olarak kaldigi
gozlenmektedir. Diger taraftan 1992-1995 Bosna Savasi ile dikkatleri ceken
Bosnak kimliginin ne ¢ikmasi ve miizik pazarindaki yonelimler nedeni ile “disa-

yonelik” tiretimlerden soz edilmeye basladig: tespit edilmektedir.

e Trakyadaki kaynak kisiler “muhacirlikte elimizde hi¢bir sey kalmadr” diyerek
calgilarinin ve onlar1 ¢calacak miizisyenlerin kalmadigini, dolayisi ile ¢evrelerinde
bulduklar1 miizikal iiretimlerden yararlandiklarini ifade etmektedirler. Bu durum
gocmenlerin  daha kalabalik olan kiiltirel kimligi benimsemek zorunda
kaldiklarim gostermektedir. Diger taraftan Istanbul’daki kaynak kisiler “gocerken
akordeonumuzu ve satran¢ takimimizi yammmizda getirdik” diyerek kiiltiirel
kimliklerini koruyabildiklerini ifade etmektedirler. Ancak go¢ eden calgmin

sadece akordeon olmasi, calgilar acisindan bakildiginda Osmanlilik, Tiirkliik ve
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buna bagli olarak Miisliiman kimlik 6gelerinin go¢ edilen topraklarda hiyerarsinin
alt srralarina inmis oldugunu gostermektedir. Siirekli gé¢ olaylarmin tazeledigi
hafizalar, Istanbul’da kendi kiiltiirel kimliklerine daha ¢ok sahip ¢ikma olanagi
saglarken, kimlik 6gelerinden Yugoslav veya Bosnali 6gesinin de daha yukarida

durmasina neden oldugu goriilmektedir.

e Geleneksel olarak bir¢ok calgidan soz edilse de giiniimiizdeki uygulamalarda
Bosnak Kkiiltiirel kimligini simgeleyen Batililik 6gesini tasiyan akordeon ve yavas
yavas kaybolmaya baglayan, biraz daha ge¢cmise dayanmasi nedeniyle
Miislimanlik ve Tiirkliik 6gelerini tasiyan guslanin kaldigi goriilmektedir. Her iki
simgesel calgi, go¢cmenlik 6gesine isaret etmektedir. Akordeonun Tiirkiye’deki
geleneksel calgilardan biri olarak nitelendirilmemesi nedeniyle yabanci veya
“digaridan” gelmis bir calgi olmasi, gogmenlik 6gesine isaret etmektedir. Diger
taraftan gusla calgisinin gégmenligi, at kilindan yapilan telleri nedeniyle Orta
Asya kaynakli olarak algilanmasi nedeniyle ¢cok daha eskiye dayandirilmaktadir.
Ancak gusla icrasinin Tiirkiye’deki Bosnaklar arasinda giderek azaliyor olmasi ve
bir yandan icrasinin daha ¢ok yaygimlagsmasi diger yandan tiiketilen miizikler
arasinda en fazla ilgi géren sevdalinka ve NKNM tiirii miiziklerin en temel ¢algisi
olmasi, akordeonun giderek daha cok Bosnak kimligini simgelemesine neden
olmaktadir. Bu nedenle calgilar acisindan bakildiginda go¢cmenlik ve Batililik
0gelerinin Bosnak kimligi icerisinde {iist siralarda oldugunu séylemek olasidir.
Osmanl, Tiirk ve Miisliiman kimliklerini tasiyan davul-zurna ikilisinin tamamen
otekilestirilmesi, sazin veya giiniimiizde degisim gosterip c¢esitli boylarda
retilerek  “tambura orkestralari’nda  kullamilan calgilardan hi¢  birinin

kullanilmiyor olmasi1 olduk¢a dikkat ¢ekicidir.

e Konu miizik tiirleri olarak ele alindiginda, iki bolgede de ne kina gecelerinde
ne de diigiin torenlerinde Bosnaklarin simgesi haline gelmis Osmanh ve
Miisliman  kimlik Ogelerini yogun olarak barindiran  sevdalinkalara
rastlanmamaktadir. Dolayis1 ile makamsal ozelliklere rastlamak olasiligi da
diismektedir. Ancak makam miiziginin 6zelliklerinden biri olan melisma ve artik
ikiler NKNM’de da rastlanan bir Ozelliktir. Diigiinlerin neseli gecmesi

beklendiginden hiiziinlii ask sarkilarinin bu ortamda kullanilmiyor olmasi normal
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karsilanabilmektedir ancak kina gecelerinde kullanilmiyor olmasi daha c¢ok

NKNM, Tiirk pop ve halk miiziginin tercih edilmesi dikkati cekmektedir.

e Incelenen eserlerde kullanilan diziler, buselik, hicaz, hiiseyni, kiirdi, rast ve
ussak olarak belirlenmektedir. Bu dizilerin basit makamlar olarak
smiflandirilanlar arasinda bulunmasi genel olarak goriillen cesitlilik acisindan
azalmayr kanitlamaktadir. Diger taraftan adi gecen makamlarin bircogunun
coksesli diizenlemeye izin vermesi, giiniimiizde de kullanilmasina devam
etmelerinin baglica nedenidir. Cesitliligin azalmas1 yalnizca Bosnaklarin
diigiinlerde kullandiklar1 miiziklerde degil makam Ozelligine sahip diger

miiziklerde de tespit edilen bir durumdur.

e Balkan miizigin bir biitiin olarak algilandiginda 6zellikleri arasinda bulunan
aksak zamanli usuller, Tiirkiye’deki Bosnaklarin bu calismada incelenen
miiziklerinde 6nemli bir yer tutmamaktadir. Daha cok dort zamanli usullerin

goriilmesi, usuller agisindan Balkan 6gesinin bulunmadigini ifade etmektedir.

e Her iki bolgede de zaten az sayida olan “ice-yOnelik” miizikal iiretiminin
giiniimiizdeki evlilik torenlerinde kullanilmadig1 goriilmektedir. Kullanilan
miizikler gociin kaynagi olan topraklardan tasmanlar ve tasinmaya devam edenler
olduklar: tespit edilmektedir. Bunlarin disinda Tiirkiye’deki popiiler pargalarin
go¢ edilen topraklarda Slav dili kullanilarak tekrar iiretilmis olanlari, Tiirkce
olarak sOylenenlere tercih ettikleri goriilmektedir. Dolayis1 ile miiziklerde, oteki

gocmenlerden ayiran 6zelliklerden birinin dil oldugu sonucuna varilmaktadir.

e Miizisyenler, evlilik torenlerindeki repertuar:t belirlerken diigiindekilerin
isteklerini g6z Oniinde tuttuklarmi belirtmis olmalarina ragmen, diigiinde
oynayanlarin ge¢misten giliniimiize gittikce popiiler parcalarin hakim oldugu
repertuar icerisinden istek yaptiklar1 belirlenmektedir. Bir baska deyisle repertuar
miizisyenlerin sunduklar1 arasindan olusturulmaktadir, c¢iinkii goriismelerde bazi
geleneksel ve  hiiziinli parcalarin  diiglinlerde  temposu yiikseltilerek
kullanilmasmin elestirildigi tespit edilmektedir. Yar1 Bosnakca Yar1 Tiirkce
sOylenen eserler, gocerken getirdikleri Kkiiltiirel kimliklerini korumaya
calistiklarim1 diger taraftan da yasadiklar1 ortamdan etkilendiklerini gosterirken

diger taraftan gd¢menligin “melezligini” de yansittiklar1 sonucu ¢ikarilabilir.
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Kayith miiziklerin evlilik torenlerinde kullaniliyor olmasi nedeniyle, eski
Yugoslavya’nin bir¢ok yerinden gelen eserlerden olusan repertuar ¢ogalmakta
olup genel olarak Tiirkiye’de kullanilan popiiler miizik repertuarinin da evlilik
torenlerinde daha fazla goriildiigli sOylenebilir. Geleneksel miizikler yerine
popiiler miiziklerin kullaniliyor olmasi Tiirkiye’de sadece Bosnaklara 6zgii bir
durum olmadigi, genel olarak yasam pratiklerinde ve buna bagh olarak
miiziklerde = goriilen  popiilerlesmenin  etkisinin  goriildiigii ~ sonucu

cikarilabilmektedir.

Bosnaklarin evlilik torenlerinde uyguladiklar1 adetler, oynadiklar1 oyunlar,
calgilar, miizik tiretim bigcimleri, icra etmeyi ve tiiketmeyi tercih ettikleri miizik
tiirleri, bu tiirlerde kullanilan usuller, ses dizileri ve dil, giiniimiizde belli bir
hiyerasik diizende dizilmis Ogelerden olusan bir Bosnak kimliginden séz etmeyi

miimkiin kilmaktadir.

e Bosnak kiiltiirel kimligini olusturan 6gelerin tarihsel siire¢ icerisinde biriken
Turklik, Slavlik, iki aradalik, din, Osmanlilik, Rumelilik, Slav dili, Batililik,
Yugoslavlik 06gelerinin bir biitiinii oldugu soylenebilmektedir. Bu 0gelerin
biitiiniin iirettigi miizikte bu kimlik 6gelerinden ¢ogunun bulundugu sdylenebilir.
Goc¢ tarihleri, kirsal ve kentsel yerlesim bigcimlerindeki farkliliklar Trakya ve
Istanbul’da miizik icralarinda da kendini gostermektedir. istanbul’a yerlesenlerden
daha eski tarihlerde Trakya’ya yerlesmis olan Bosnaklarin diigiinlerde
kullandiklar1 miizik, Rumeli ve Tiirk kimlik 6gelerinin hiyerarsinin daha iist
siralarinda bulundugunu  gosterirken, Istanbul’a  yerlesmis  Bosnaklarin

miiziklerinde Yugoslavyalilik 68esi daha iist siralarda yer almaktadir.

Bu caligma yapilirken arastirma cergevesinin diginda birakilmis ancak bundan

sonra calisilmasi gereken konular su sekilde diisiiniilebilir.

e (Gittikce giincel miiziklerle yer degistirerek unutulmaya bagslanan miizikal
repertuarin ayrintili olarak derlenerek kayit altina alinmasi, Bosnak kiiltiirel
kimliginin korunmasi acisindan Onemli oldugu goriilmektedir. Sevdalinkalar,
gerek iretim ve icra ortamlart gerekse miizik pazarmin sartlari nedeniyle
kacinilmaz olarak degisse de bu konudaki caliymalarin daha fazla olmasi ve tekrar

tiretilerek disa-doniik hale gelmesi nedeniyle giincelliklerini diger geleneksel
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tiirlere gore daha fazla koruduklarini soylemek olasidir. Diger taraftan Tiirkiye’ye
yerlesmis Bosnaklarin hafizalarinda kalan, 6zellikle tarihsel aktarim o6zelligi
nedeni ile epikalarm ve bu calisma smirlart disginda tutulan farkli miizik
ortamlarmin Uriinleri olan agit, ninni, ilahi ve diger tiirlerin ayrintili olarak

derlenip, lizerinde calisilmas: gerekmektedir.

e Goc ve kiltiirel kimlik c¢aligmalart acisindan oldugu kadar, toplumsal
hafizanin korunmasini saglamak amaciyla Tiirkiye’nin pek cok yerine Bosnaklar

ve diger go¢menlerin de ayrmtili olarak incelenmesi gerekmektedir.

Bu caligmalara ek olarak, kiiltiirel kimligi olusturan 6gelerin zamana, mekana
ve sartlara gore degismesi nedeniyle, belli zaman araliklariyla bu ¢alismalarin tekrari
yapilarak, bu 6gelerin degisip degismedigi, degistiyse nasil degistigi, hiyerarsik

diizende bir farklilik olup olmadig1 ortaya konmalidir.

147



6. KAYNAKLAR

Koy Hizmetleri Genel Miidiirliigii. 1996. Hizmet Uygulamalart Genel Envanteri.
Ankara: Koy Hizmetleri Genel Midiirliigii.

Albayrak, K. 2005. Bogomilizm ve Bosna Kilisesi. Emre Yaymlari .
And, M. 1964. Tiirk Koylii Danslar: 1zlem Yayimnlari

And, M. 1976. A Pictorial History of Turkish Dancing Ankara: Dost Yay.
Andrews, P. 1992. Tiirkiye'de Etnik Gruplar. Istanbul: Ant Yaynlar:.
Andric,I. 2005. Drina Kopriisii. istanbul: Iletisim Yayinlar.

Ar1, O. 1960. Bulgaristan’li Gé¢menlerin Intibak1, 1950-51"de Bursa’ya Istanbul’da
Iskan Edilenlerin Intibaki lle 11gili Sosyolojik Arastirma. Ankara: Rekor Matbaasi.

Ataman, S., Y., 1975. 100 Tiirk Halk Oyunu, Istanbul

Babuna, A. 2000. Bir Ulusun Dogusu Gegmisten Giiniimiize Bosnaklar. stanbul :
Tarih Vakf1 Yurt Yayinlar.

Bahadir, G. 2002. Bati’dan Dogu’ya Uzanan Cizgide Balkanlar ve Tiirkler, Cizgi
Kitabevi Yayinlari, Konya. Konya: Cizgi Kitabevi Yayinlar.

Baily, J., ve Collyer, M. 2006. Introduction: Music and Migration, Journal of Ethnic
and Migration Studies, 32, 171-172.

Balibar ve Wallerstein. 2000. Irk Ulus Sinif: Belirsiz Kimlikler (3. Basim b.).
Istanbul: Metis Yaynlart.

Barth, F. 2001. Etnik Gruplar ve Sumirlari, Istanbul: Baglam Yaymlar1

Basic, D. 2007. Traditional Musical Instruments of Bosnia and Herzegovina,
International Symposium on Instrument in Folk Music — Kocaeli University

Bayart, J. F. 1999. Kimlik Yanilsamas:. Istanbul: Metis Yaynlar1.
Blacking, J. 2000. How Musical is Man? Seattle: University of Washington Press

Bohlman, P.V.1988. The Study of Folk Music in the Modern World. Bloomington
and Indianapolis: Indiana University Press.

148



Mektup Dergisi. 1998. Bosna'da Sevdalinka Gelenegi. Istanbul, Mektup dergisi, 2

Celik, F. 2005. I¢ Gogler: Teorik Bir Analiz. C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
14, 167-184.

Demirsipahi, C. 1980. Tiirk Halk Oyunlar: Istanbul: isbankas1 Yay.

Emiroglu, K., ve Aydin, S. 2003. Antropoloji Sozliigii. Ankara: Bilim ve Sanat
Yayinlari.

Ergun, D. 2000. Kimliklerin Kiskacinda Ulusal Kigilik. Istanbul: imge Kitabevi.

Ergur, A. 2002. Portedeki Hayalet: Miizigin Sosyolojisi Uzerine Denemeler,
Istanbul: Baglam Yayinlari

Farmer, H.G. 1999. Onyedinci Yiizyilda Tiirk c¢algilar. Cev.: M.Ilhami
Gokeen. Ankara: Kiiltiir Bakanhg:.

Frith, S. 1998. “Music and Identity”, Hall, Stuart and Du Gay, Paul (eds) Questions
of Cultural Identity, London: Sage Publications.

Gazimihal (Késemihal), M. R. 1937. Balkanlarda musiki hareketleri. Istanbul:
Numune Matbaasi

Gazimihal, M. R. 1958. Asya ve Anadolu kaynaklarinda Iklig. Ankara: Ses ve Tel
Yayinlari.

Gazimihal, M. R. 1975. Tiirk vurmali calgilari: Tiirk depki ¢algilari. Ankara: Milli
Folklor Arastirma Dairesi.

Gazimihal, M. R. 1975. Tiirk nefesli calgilari. Ankara: Milli Folklor Arastirma
Dairesi.

Gazimihal, M. R. 1975. Ulkelerde kopuz ve tezeneli sazlarimiz. Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Milli Folklor Arastirma Dairesi.

Gazimihal, M. R. 1991. [Baskiya Hazirlayan: Nail TAN], Tiirk Halk Oyunlar
Katalogu, C.I, Ankara

Gazimihal, M. R. 1997. [Baskiya Hazirlayanlar: Nail TAN-Ahmet CAKIR], Tiirk
Halk Oyunlart Katalogu, C.I1, Ankara

Gazimihal, M. R.1999. [Baskiya Hazirlayanlar: Nail TAN-Ahmet CAKIR], Tiirk
Halk Oyunlari Katalogu, C.I11, Ankara

Geray, C. 1962. Tiirkiye'den ve Tiirkiye'ye Gocler (1023-1963). Tiirkiye Iktisadi
Gelismesi Arastirma Projesi, Ankara.

Giil, H. 1998. Bosna, Bogumilizm, Bosnaklar — I, Mektup Dergisi, 2

Giil, H. 1999. Bosna, Bogumilizm, Bosnaklar — II, Mektup Dergisi, 3

149



Giinay, E. 2006. Miizik Sosyolojisi: Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakus.
Istanbul: Baglam Yayinlari

Giivenc, B. 2005. Tiirk mii, “Tiirkiyeli” mi? Milliyet Kitap, 14.
Habermas, J. 1980. Legitimation Crisis, London: Heineman

Habermas, J. 2003. The role of Philosophy: Enlightenment, Post-modern Thought
and other Perspectives, 21. Diinya Felsefe Kongresi, Istanbul

Hall, S. 1998. “Eski ve Yeni Kimlikler”, Kiiltiir, Kiiresellesme ve Diinya Sistemi,
der. Anthony D. King, Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlar1

Hasan, H. 1987. Saray-Bosna Kiitiiphanelerindeki Tiirkce Yazmalarda Tiirkiiler.
Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhig! Yayinlar1.

Karpat, K. H. 2004. Balkanlar’da Osmanli Mirast ve Ulusculuk. Ankara: imge
Kitabevi.

Klebe, D. 2006. “Stations of Survival of an Ottoman-Turkish Urban Song Since an
Early Documentation in 1902, Urban Music in the Balkans, Albania: Asmus

Kovanhkaya, C. 2005. Gelenekselden Moderne Evlenme Bigimlerindeki
Degisimler: Denizli Acipayam Ornegi. Tiirk(iye) Kiiltiirleri. Istanbul: Tetragon
Yayinlari.

Kulin, A. 2004. Sevdalinka (52 b.). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Kiimbetoglu, B. 2005. Sosyolojide ve Antropolojide Niteliksel Yontem ve Arastirma.
Istanbul: Baglam Yayincilik.

Lausevic, M. 2007. Balkan Fascination: Creating an Alternative Music Culture in
America, New York: Oxford University Press

Lomax, A. 1956. Folk Song Style: Notes on a Systematic Approach to the Study of
Folk Song. Journal of the International Folk Music Council, 8, 48-50.

Maalouf, A. 2002. Oliimciil Kimlikler, Cn: Aysel Bora, Istanbul: YKY

Mahmutcehajic, R. 2004. Benim Giizel Bosnam: Gelenek ve Birlikte Yasam. (Z.
Ozbek, Cev.) Istanbul: Gelenek Yayincilik.

Malcolm, N. 1996. Bosnia: A Short History (2. b.). Londra: Papermac
Marshall, G. 1999. Sosyoloji Sozliigii. Ankara: Bilim ve Sanat Yaynlar1.

Murko, M. 1990. The Singers and Their Epic Songs. (1928 yilinda Sorbonne’da
verilen seminerlerden derlenmistir.) Oral Tradition, 5/1

Niksi¢, D. 2005. Miisliiman Olmasaydim, Niksi¢, Damir. (A. Oztiirk, Dii.) Mostar, 6,
180-182.

Nus, A. 1996. Rumeli Tiirkiileri Giifte ve Besteleriyle. Istanbul: Say Yaynlart.

150



Ortayl, 1. 1999. “Osmanl” Kimligi. Cogito, 19. Istanbul: YKY
Ortayl, i. 2006. Osmanlica ve Osmanlilik. Milliyet Gazetesi Pazar Eki, 5.

szay, F. ve Balpmar, H. 1982. Tiirkiye’ye Yapilan Gogler ve Gogmen Olay
Uzerine Arastirma, Ogrenci Calismasi. Ankara: ODTU, Mimarlik Fakiiltesi.

Pennanen, R P. 2006. Music in Sarajevo, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari,
Konferans, Istanbul

Petersen, W. 1958. A General Typology of Migration. ABD: American Sociological
Review, 23

Petrovic, A. 1988-1989, Paradoxes of Muslim Music in Bosnia and Herzegovina,
Asian Music, 20

Picken, L. 1975. Folk musical instruments of Turkey. London: Oxford University,
1975.

Pobric, O. 2002. Miruh Bosna: Sevdisite s Omerom... . Sarajevo: Muzicki atelje
Omega

Rasmussen, L.V. 1995 From Source to Commodity: Newly-Composed Folk Music
of Yugoslavia. Popular Music, 14, 241-256.

Rasmussen, L.V. 2002. Newly Composed Folk Music of Yugoslavia. ABD:
Routledge

Sachs, K. 1908. Uber eine bosnische Doppelflste. Sammelbiinde der Internationalen
Musikgesellschaft, April-June, 313-318.

Said, E. 2003. Sarkiyatcilik: Batinin Sark Anlayislar1 (3. Basim). Istanbul: Metis
Yayinlari

Simic, A. 1976. Country and Western Yugoslav Style: Contemporary Folk Music as
a Mirror of Social Sentiment. The Journal of Popular Culture, X-1, 158.

Slobin, M. 1992. Subcultural Sounds: Micromusic of West, Wesleyan University
Press

Smith, A. 2002. Uluslarin Etnik Kokeni. Ankara: Dost Kitabevi.
Soner, S. 2006, Ocak 28. Alt Kimlik Demokrasisi (!). Cumhuriyet Gazetesi, 5.

Soysal, F. 2007. Rumeli Olay Tiirkiileri. Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: I.T.U. Sosyal
Bilimler Enstitiisii

Spucic, I. 1987. Music in Society: A Guide to the Sociology of Music. New York:
Pendragon Press.

Stokes, M. 1997. Introduction: Ethnicity, Identity and Music. M. Stokes, Ethnicity,
Identity and Music. New York: Berg Publishing.

151



Timur, T. 2000. Osmanli Kimligi. Ankara: imge Kitabevi Yayinlar1.
Todorova, M. 2003. Balkanlar: Tahayyiil Etmek. Istanbul: Iletisim Yaymnlar.

Weber, M. 1969. The Rational and Social Foundations of Music. ABD: Arcturus
Books

Windt, H. D. 1907. Through Savage Europe, Throughout the Balkan States and
European Russia. E. Philadelphia-London: J.B. Lippincott Company.

Yardimal, H. 2003. Trakya Gergegi: Fatih ve Bolca Nine.

Internet Kaynaklar

Binark, 1., Demir, 1., ve Demirel, M. 1992. Bosna-Hersek ile Ilgili Arsiv Belgeleri
(1516-1919). Ankara: T.C. Basbakanlik Devlet Arsivleri Genel Mudiirliigii Osmanli
Arsivi Daire Bagkanlig1. <http://www.devletarsivleri.gov.tr/yayinlar_osm.htm>

Bohlman, P.V. Diaspora. Grove Music Online. Oxford Music Online.
<http://www.oxfordmusiconline.com/suscriber/article/grove/music/42950>. Eyliil
2003.

Bujic B. ve Petrovic A. Bosnia-Hercegovina. Grove Music Online. Oxford Music
Online, <http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40881>.
Eylil 2004

Doganay, F. 1996. Tiirkiye'ye Go¢cmen Olarak Gelenlerin Yerlesimi. Devlet
Planlama Tegkilat1
<http://www.dpt.gov.tr/dptweb/ekutup96/doganayf/gocmen.html> Kasim 2005

Engiillii, S. (tarih yok). Balkanlarda Osmanli Donemi Tiirk Edebiyati, Makedonya-
Yugoslavya (Kosova). Kiiltiir ve Turizm Bakanlig:
<http://www .kultur.gov.tr/TR/dosyagoster.aspx ’DIL=1veBELGEANAH=131586ve
DOSY AISIM=balkanlardaosmanlidonemiturkedebiyati.pdf> Aralik 2005.

Harrington, H.S. ve Kubik, G. Accordion. Grove Music Online. Oxford Music
Online. <http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/46180>.
Kasim 2006

<http://www.akordi-note.110mb.com>. Ocak 2008
<http://www.anadolugenclik.com.tr/nisan02/soylesi/1.htm>. Aralik 2007
<http://www.bosnasancak.net/forum/showthread.php?p=216438#post216438>. 2007
<http://www.trnpdx.com/pjesme%?20-Akordi/Note>. Subat 2008

Kujundzié, E. Bosniak Lyric and Epic Poetry, Diwan,
<http://www.diwanmag.com.ba/arhiva/diwan_SI/sadrzaj/sadrzaj6.htm>. Aralik 2003.

152



Mullan, B. Patterns of Migration and Economic Liberalization in the Balkans,
Center  for  Refugee  and  Migration  Studies. Tirana, Albania:
<http://www.icmc.net/files/albanialect.en.pdf>. Kasim 2001.

UNHCR. 1994. Populations of Concern to UNHCR: A Statistical Overview (1994).
< http://www.unhcr.org/cgi-
bin/texis/vtx/statistics/opendoc.pdf?tbI=STATISTICS &id=3bfa33154> . Ekim 2005

Vrani¢, S., Pobric, O.. Sevdah ve Sevdalinka Secilmis Metinler.
<http://www.muammerketencoglu.com> Eyliil 2004

Goriismeler

Albayrak, Hamit. FErkek, 1947 Sancak dogumlu. 1966 yilinda Istanbul-
Bayrampasa’ya gocmiis. Serbest Meslek. Goriisme tarithi ve yeri: Mart 2006
Istanbul-Bayrampasa.

Albayrak, Meryem. Kadin, 1951 Karadag dogumlu. 1967 yilinda istanbul—
Bayrampasa’ya gocmiis. Evhanimi. Goriigme tarihi ve yeri: Mart 2006 Istanbul-
Bayrampasa.

Bay, Abdi. Erkek, 1947 Sancak dogumlu. 1967 yilinda Kirklareli'ne gé¢miis.
Miizisyen. Goriisme tarihi ve yeri: Agustos 2006 Istanbul-Pendik.

Giiler, Hasan. Erkek, 1942 Karadag dogumlu. 1961 yilinda Istanbul—Bayrampasa’ya
gocmils. Gusla Yapimcist ve Icracisi. Goriigsme tarihi ve yeri: Eyliil 2006 Istanbul-
Bayrampasa.

Sabanovi¢, Mearla. Kadin, 1941 Sancak dogumlu. 1953 yilinda Kirklareli’ne
gocmils. Evhanimi. Goriisme tarihi ve yeri: Ekim 2005 Kirklareli-Merkez

Tasan, Samiye. Kadin, 1919 Merzifon dogumlu. Evhanimi. Goriigsme tarihi ve yeri:
Agustos 2003 Amasya-Merzifon

Zilaya, Saziye. Kadm, 1932 Kirklareli-Hamdibey dogumlu. 2. Kusak Sancak
go¢meni. Evhanimi. Goriisme tarthi ve yeri: Agustos 2005 Kirklareli-Hamdibey
Koyii

Diskografya
Cesitli Sanatcilar. 2007. Sevdalinka — Sarajevo Love Songs. Almanya: Piranha

Mostar Sevdah Reunion. 1999. Mostar Sevdah Reunion. Hollanda: World
Connection

Mostar Sevdah Reunion. 2007. Emina. Bosna-Hersek: Buybook

153



Mostar Sevdah Reunion. 2007. Cafe Sevdah. Hollanda: Snail Records

Damir Imamovi¢ Trio. 2006. Damir Imamovi¢ Trio Svira Standarde/Plays
Standards. Bosna-Hersek: Buybook

Kodic M., Negovanovic N. Radosavljevic L., 2000. Najlepsa 20 Kola.Sirbistan:
Raglas Records

Pehlivan G., Pehlivan E. 2001. Siiper Rumeli Pop Folk - Varna, Sarayevo. istanbul:
Jet Plak Kaset

Polovina, H. 2007. Duajeni BH Sevdalinke. Bosna Hersek: Muzicka Produkcija
Radio-Televizije BiH

154



EK

1 Adet CD

155



OZGECMIS

F. Belma KURTISOGLU 21.09.1965 yilinda Istanbul’da dogdu. Koca Ragip
Pasa Ilkokulu ve Istanbul Erkek Lisesi’nden mezun olduktan sonra lisans egitimini
Bogazici Universitesi Sosyoloji boliimiinde tamamladi. Yiiksek Lisansmi Istanbul
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Halk Oyunlar1 Anabilim dalinda
bitirdi. Doktora egitimini ayni Universitenin Miizikoloji ve Miizik Teorileri

programinda yapmaktadir.

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar’nda 1997-
1999 yillar1 arasinda iicretli 6gretim gorevlisi olarak gorev yapmustir. 2001 yilindan
bu yana Istanbul Teknik Universitesi Yabanci Diller Yiiksek Okulu ingilizce
Okutmanlig1 kadrosunda gorevlendirme ile Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda
ogretim gorevlisi olarak Ingilizce, Miizik Sosyolojisi, Miizik Felsefesi, Dans
Sosyolojisi, Dans Felsefesi, Sanat Sosyolojisi, Diinya Miizik Kiiltiirleri dersleri
vermektedir. 2006 yilindan bu yana Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuar1 Ersamus/LLP programi Koordinatorliigii gérevini yapmaktadir.
International Council for Traditional Music (ICTM), UNESCO-International Dance
Council (CID), Society for Ethnomusicology (SEM) gibi uluslararasi kuruluslar ve
Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul Universitesi, Kocaeli Universitesi, Isik
Universitesi, Kiiltir Bakanligi gibi ulusal kuruluslarin diizenledigi bilimsel
toplantilara katilmistir. Ulusal ve uluslararasi yayinlarda makalelerine yer verilmistir.

Sistematik Miizikoloji ve Etnokoreoloji alanlarinda ¢caligmalarina devam etmektedir.

Evli ve bir kizi olan KURTISOGLU, Ingilizce ve Almanca dillerini
bilmektedir. Fransizca ve Bosnak dillerini okuma alaninda az seviyede anlamakta,

Osmanli yazisimi okuyabilmektedir.

156



