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ONSOZ

Tirk Miizigi’nde temel sorunlanin en 6nemlilerinden biri belkide oncelikle ele
alinmasi gereken Akort (Sabit Referans Sesi) meselesidir. Bu konudaki problemler;
Notasyondan, kulak egitimine, metodoloji’den enstrumanlarin tekamiiliine kadar tiim
sorunlarin ¢6ziimiine engel teskil etmektedir.

Bugiin bu konuda birgok tartigma giindemdedir ve baz1 6nemli mutabikatlara
ihtiyag vardir.

Miizigimizin akademik bir egitim anlayisinda gelecek nesillere ulagtirilabilmesi
bu temel meselelerin ¢oziilmesiyle miimkiin olacaktr.

Bu galismamda bana destek olan ve yol gosteren LT.UTMDK. 6gretim
iyelerinden; danigmanim Dog. Erol DERAN’a, Dr. Naill YAVUZOGLU’na, Nevzat

SUMER'e ve Istanbul Radyosu Saz Sanatkari Kanuni Reha SAGBAS'a tesekkiir
ederim.

Saygilarimla
Giilay SAFKAN
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OZET

Tirk Mizigi'nde sabit bir referans sesinin olmamasindan dolayr notasyonda
makamlar bir yada iki ses iizerinde gosterilmekte, ancak farkh yerlerden transpoze
edilerek c¢alinmaktadir. Transpoze edilerek yazilan bir nota ise icraci tarafindan
calinamamaktadir.

Béylece tonlarin tek baglarna énemi kalmamakta, kulak sesleri ayirt ederken bir

tek yerden duymakta ve tonal kavramin gelismemesine neden olmaktadir.
Bu durumda bilimsel bir notasyonun varhgindan bahsetmek de miimkiin degildir.
Enstrumanlarin geligim gosterememesi ve kendi ses sahalarmin disinda
kullanilmasi, aym sekilde insan seslerinin de kendi ses sahalarnin diginda kullamlmaya

mecbur birakilmasi bu konuyla oldukga yakin iligkilidir.

Sonug olarak, Tiirk Miizigi'nde evrensel olgiileri esas almak, gerek icra'da gerek

notasyonda herseyi bilimsellikle yerli yerine oturtmak gelismenin ilk adim olacaktir.



SUMMARY

Music is a universal language to tell all the feellings of life with a great
sensitivity. This language uses a terminology and the writing system which doesn't
change from east to west and north to south. According to this people from different
culture intergret each other's works without any dialog between each other moreover

they can perform together. Music has a power that none of a language can reach.

The determination of frequency of musical voices resulted by periodical
vibration lies under this corporation. After the investigation of Diapozone by John
Shore in 1711 Constant Frequency need was satishfied from the first part of 18th.

century, Diapozone had several frequency for long time.
This constant frequency voice:

In 1788 in Paris "la" became 409 frequency in vienne - Berlin in 1850 "la"
changed into 442. The la = 435 frequency in an international conference in Paris
(1858) went on the same in an international conferance in vienne (1885). With an
international contract in 1939 contact frequency sound accepted as la = 440 frequency

by most of the Western countries.

The reason of accepting "la" as a turing element; Because of being the most

suitable sound among the sounds in the nature and beings in the most natural position.

This sound is written in the hole between the second and third lines of this list
with sol key and the place and the row of the other sounds, in another words the
heights of them are organized by this sound. Different kind of instruments are made

that gives only this sound to have the sound constantly.
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Among these whistle and brass band are not in good order. The best of them is

the are made of stainless steel and called "sound dilemma (diapozone)".

There is a tune system that is used all around the world la = 440 frequency. The
musician tune their instrument according to the voice that is to be 440 vibrations in

second (or it must be).

In an orchestra piano is the only instrument that its tune doesn't change.
Primarily, the constant reference voice is taken from piano by obue and the tunes of
all instruments in the orchestra is done according to the obue. In an orchestra where
there is no obue, it is providede to be met on the same tune by giving voice from

tuned violin according to the constant reference voice.

In Turkish music the instrument that can be reference to the tune is Kanun. But
although the kanun takes the constant reference voice basicly it takes not for "la" fret
in other words it takes for "re" fret. Namely, in the kanun "la" isn't 440 Hz. The
reason for it is that, the constant reference voice which is accepted by the cummunity
of Islam countries that Mr. Rauf Yekta attended in Syria, is not accepted for the
reason of it is not suitable for Turkish music. And it is considerated basicly according

to the diapozone that we call Bolahenk.

Namely all the Turkish music instruments in an orchestra is a transpoze
instrument in sol tone. Just like in the transpoze instrument in Western music as in fa
tone korn, coranglais, alto flute in sol tone, the clarinet in "si flet", trumpet ect. But
these instrument are made of different tones in connection with perform position,

timbre and transposition features.

This transpoze musical instruments gives a different voice from the written note

when they are played.



The Western do transpozes by writing its note. The work is determined by the -
composer about the played voice or in other words which key is going to be used and

the transpoze musical instruments are played which is suitable for it.

In Turkish music transpoze is done without using any key or without thinking of

the note, name, by passing the string or changing the position.

The tune system in Turkish music is determined with the names of the ney
which is accepted to have 12 tones. Just like the names come out of Bolahenk tune

from Bolahenk ney.

In Turkish music the singers prefer the tunes which can notice their own color

of voice.

When the works are listened in the old records it is seen that the singers sang in
Bolahenk tune even in more high pitched tune. It is observed that the instrumental
musicians used the high pitched tune by pulling the tunes. In todays life lower tunes

are preferred.

(because of the reasons of microfone etc.)

Today mostly the instrumental works, the tune that's suitable for every kind of
instrument is called Bolahenk tune. But due to the ney's tall heiht small ney is used.
However the small ney doesn't stisfy with it's voice and it's timbre, it's preferred kiz

ney or mansur in performing,

The chorus generally prefer the kiz ney tune. And there are chorus which prefer

siipiirde tune for more bright timbre. Whereas some chorus prefer mansur tune.

The male solists generally sing from "siipiirde” or kiz ney tune. Sometimes they

sing from miistabzen tune.



It is observed that the female soloists mostly prefer Mansur tune. But at the -

same time they sing from kiz ney tune.

The instruments such as tambur, classical kemenge, ud, kanun are voiced

according to sol tuned diapozone called Bolahenk in Turkish music.

It is sourced for not to be accepted the frequency of 440 "la voice" in the
Turkish music. Where as it is accepted constant reference voice in the world. It is get

out of the system especially with the instrument called "Ney".

Although there is a "ney" used in Bolahenk tune totally there are so much ney.

The transposition is very hard in this instrument.

Besides to make easier of the playing position while performing ud the chord is

lessen one sound, namely the ud with fa chord is sometimes used.

Because of writing the melody on one point in the notation, a natural notation
was developed, playing from different points contrivise as a tradition on condition that
the notation being constant. The reason of its that; Turkish music is generally an oral
music and there is a need to play from different points according to the performance
of every kind of sound. Performer doesn't need a note that is made according to his
voice whether the performer is a woman or a man it is played from different tones by
looking the same notes. With this method the place of the note (according to Turkish
music - Blohenk chord) is taken as a base due to this transpositions are made
beginning from half sound to the seven sounds about the thick part and these are

named considering the tones of ney.

Among the transpositions it is played from the chord of siipiirde, kiz neyi and

Mansur are mostly used as it is mentioned.

Not having a constant reference sound results in not developing the concept of

tone in Turkish music, instruments and the voice of the people are found theirselves
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far from the scientific classification. All the instruments and the colors of the voice -
should play and perform the melody that was written independently although it was
written out of their own voice field. And the point that the small three - stringed
kemenge can't descent to the bass field soprano can be free to make the octave

changes which is out of her voice field of course she is right here.

Although there are quite important differences in the voice groups like soprano,

alto, tenor, bas they perform the works from the same sound in the voice fields.

Finally, our music is not the member of a common language. This condition
causes not to be developed of tone concept. So absolutely it is not possible to bring
up ears that hear. The member of the Turkish music hears every melody basically the

notation of note name that he is accostomed to where ever.

No matter where the melody is performed the member of the Turkish Music the
name of the note which he hears takes as a principle that he is used to from one place
of the notation can not be developed and a very big materials has been repeqted in a

vicious circle.

It forms the biggest reason why the instruments and the position concepts can
not be developed. The instruments are obliged to be out of the voice fields. The

human voice is used out of a scientific classification.

It is performed with the voice groups that can not be come together in the
structure of the single voiced music and sometimes it is let to the weaknesses occur in

the timbre.

In this condition, it can not be claimed about the existence of a scientific

notation in Turkish Music.

In order to participate in the polyphonic platform, to produce the orchestral

structure of the suitable works in Turkish Music, is relatively closed with tune subject.
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BOLUM 1. GIRiS

Ol¢ii ve ahengi kendine konu edinmis giizel sanat dallanimn baginda miizik gelir.
Seslerin birbirlerine oranlanni, kaynagma, cakigma noktalarimin temini igin gereken

diizen, ahenk ve tertip manalarin tagr.

Miizik yapmak, yaptirmak i¢in en evvel ugulanacak kural bu uyumu (akordu)
saglamaktir. Akortsuz bir miizik giiriiltiiden bagka bir sey olamaz. Miizik sanatinin
gerekleri olan diger 63eler(estetik, duygu, sanat prensipleri, felsefe, geleneklik, modal,
tonal v.s...) daha sonraki safhalardir.

Akort genel manastyla genig kapsaml bir kelimedir.

Ornegin;

e Ton belirtir. (siipiirde, mansur, do major, mi mindr gibi)

e Calgilann frekanslarimn mukayesesini anlatir. (Bir standarda gore sesin pestligi
ve tizligi)

e Insan sesi yahut enstrumamin dogal ses sahasim belirtir.

e Insan sesi ve Enstrumanda istenilen transpozisyonun yapihip yapilamayacagim
belirtir. (Burada transpoze ¢algilanin 6nemi, insan seslerinin farkh kategorilerde

degerlendirilmesinin gerekliligi ve faydalar ortaya ¢ikmaktadir.)

Akort kavramimn uygulamasinda ele alinmas: gereken ilk sey referanstir. (Sabit

referans) Tiirk Miiziginde (Sabit referans sesi) meselesi heniiz halledilememigtir.

Sabit referans sesinin kullamlmamasi, notasyonla arasinda bir ugurumun
olugmasina neden olmus, tonal kavramin yerlesmesini geciktirmigtir. Yani makamlar
nota Uzerinde bir ya da iki ses Uzerinde gosterilmekte, ancak icra s6z konusu

oldugunda farkh yerlerden ¢alinmaktadir. Bu durum kargimiza anlagilmas: oldukga gii¢



ancak pratik yollarla uygulanabilen bir gekli ortaya ¢ikarmaktadir. (La) iizerinden
yazilan bir makam, bir baska perde iizerinden icra edilecegi zaman yine (La) sesinden
yazilmakta, ancak icraci tarafindan pratik bir yontemle transpoze edilmektir.

Transpoze edilerek yazilan bir nota ise icraci tarafindan ¢alinamamaktadir.
Boylece tonlann tek baglarina bir ehemmiyeti kalmamakta, kulak sesleri ayirt ederken
sadece bir yerden duymakta ve dogru bir gelisme gésterememektedir.

Miizigimizin hem daha saglam bir temele oturtulmasi, hem anlasilabilmesi,
¢agdas bir anlayista icra’ya kavusmasi, ve metodoloji kavrammm gelismesi icin en

basta Akort meselesinin ele alinmasi ve ¢oziimlenmesi gerekmektedir.



BOLUM 2. AKORT KONUSUYLA ILGILI TEMEL KAVRAMLAR
2.1. SESIN YUKSEKLIGI

Ses yiiksekliginin algilanmasi demek, bir muiziksel sesin incelifinin ya da
kalinhgimn ayit edilebilmesi demektir. Sesin ince ya da kalin olugu ise titregen

nesnenin frekansina (saniyedeki titregim sayisina) baghdir.
Frekans arttik¢a ses incelir azaldikga ses kalinlagir.

Frekans; saniyede gergeklesen titresim sayisidir.

“Fizikgiler bunu, su deneyle ifade eder:

Bir metal pargasi bir digli ¢arka degecek bigimde tutturulur, g¢arkin
dondiiriilmesiyle, metal parga havada titresimler olusturur. Ornegin; garkin 128 diglisi
varsa ve devir sayist ayarlanabilen bir motor yardmmyla saniyede iki kez
déndiiriilebiliyorsa, saniyede 256 titresimli (ya da devirli) (d/s) bir ses elde edilir. Carki
saniye de yalmzca bir kez dondiirdigiimiizde, 128 titresimli bir ses elde edilir; bu ses
oncekinden daha kalindr.

Duyusumuzun alt esigi yaklagik olarak saniyede 16-20 titresim, st esigi saniye
de 20.000 titresimdir.

Miiziksel seslerin dogal kullamm alamnm smirlan, en iyi su bigimde
gosterilebilir. Bir karma koronun 64 ile 1500 frekans arasinda, (ev tipi piyanolardan
biraz daha fazla sayida tus igeren) buyiik bir konser piyanosunun da yaklagik 20

»1

d/s’den 4176 d/s’ye varan geniglikte ses ¢ikarabilme olanag: vardir.

“Frekans olgii birimi hertz’dir. (1 Hz = 1 titresim / sn)

! Otto Karolyi, Miizige Giris, 5.10-11



Bir insan kulagimin duyacagi en pes sesin frekansi 16 Hz, en tiz sesin frekansi ise -
60.000 Hz’dir Buna ragmen 4.000 Hz’den daha tiz olan sesler muzikal ses olarak
kullanilamazlar.

Miizikal seslerin frekans: “diyapazon” ile belirlenir.

Diyapazen : Iki ucu catal bigiminde metalden yapilmg titreme ozellikli bir
alettir. Catal ucu herhangi bir yere vuruldugunda miizikal ses verir.

Diyapozon evrensel miizik edebiyatinda ses simn anlammda kullamlmaktadir.
Diyapozon, tenorun diyapozonu, piyanonun diyapozonu veya herhangi bir ses

sanat¢isimin diyapozonu seklinde orneklenerek kullanihr.”

2.2. SESIN GURLUGU (SIDDETI)

Bir sesin yiiksekliginin, dogrudan dogruya onun titresiminin frekansina bagh
oldugunu biliyoruz. Sesin giirliigi ise titregen cismin genliginin genigli§ine baghdr.
Sesin genligi ne kadar genigse, ses o kadar giighidur.

“Genlik : Titresen cismin denge durumundan uzaklastif her duruma denir.

Uzanim : En biiyiik genlige uzanim denir. (uzamim = maksimum genlik)

Titregimin giddeti artttkca (ya da azaldik¢a) sesin siddeti de artar( ya da
azalr).”

2.3. SESIN TINISI (NITELIGI)

“Bir sesin, o sesi gikartan farkh calgilara ya da farkh insan seslerine gore tagidig
renk farkhihigim belirtir.

2 Paraskev Haciev, Temel Miizik Teorisi, 5.1.2
? Paragkev Haciev, Temel Miizik Teorisi, s.2



Boylece “Ses rengi”, aym ezgiyi ¢alan birkag calgty: birbirinden ayirt etmemize -

olanak saglar.

Iste bu noktada, akustik olgusunun en ilgi g¢ekici alanlarindan biri olan
doguskanlar kargimiza ¢ikar: Bir sese ayiric1 6zelligini veren frekans, ashinda, o sesin

iistiinde, onunla aym anda tinlayan farkh seslere temel olugturan en kahn sese aittir.

Temel sesin iizerinde tinlayan bu seslere doguskanlar ( ya da “armonikler”)
denir. Temel ses kadar giighi olmamalarindan dolayi, tek tek, agik bir bigimde
duyulmazlar. Ama sesin timsit belirledikleri igin Gnemlidirler, ayrica sese belli bir
parlaklik katarlar.”

Sozgelimi, bir obua sesi ile bir korno sesi arasinda ki timy: birbirinden
aywrabilmemizi saglayan, bu calgilann caldiklan asil sesin (temel ses) iizerinde olugan
armoniklerin birbirlerinden farkh giigte duyulmalandir.

2.4. DIGER TERIM VE TEKNIKLER

2.4.1. Entonasyon :

“Iyi bir Entonasyon demek, ses yitksekliklerini sagmaz bir dogrulukla verebilme
becerisi demektir. Iyi bir entonasyon hem miizisyen i¢in, hem de onu dinleyenler igin

kuskusuz biiytik bir 6nem tagir.

Bir konser sirasinda birgeylerin aksadii, mizisyenlerden birinin olmasi
gerekenden daha tiz ya da pes galdigi olursa, bu durum isitsel bakimdan bazi sonuglar
tagtyabilir.

Boyle durumlarda, ¢ogunlukla, miizisyenin “detone” oldugu (ya da “pes”
caldig1) sOylenir. Ashinda ortaya gikan sonug sudur:

* Otlo Karolyi, Miizige Giris, .11



Aym frekanstaki sesler, 6megin 440 frekans tagtyan iki ayn ses, aym
yiiksekliktedir; demek ki bu iki ayn ses bir ses olarak duyulur. Ama bu iki sesten biri
biraz pes ¢alimir ve 435 d/s’lik bir frekans tagirsa, birinci ses ikinci sesten daha kisa
dalgalar tiretecektir. Bu dalgalar kaginilmaz bigimde birbirleriyle ¢arpigarak nabiz atim
etkisinde kiigiik darbeler yaratir; iki frekans arasindaki fark, bir saniye iginde duyulan

darbe sayisina esittir.

Yukanda ki 6rmege gore, saniyede bes darbe duyulmas: gerekir.

Asil ilging olani, bu saymmn belli bir yogunluga ulagmasindan sonra (yaklagik

olarak saniyede 30 darbe sonrast), rahatsiz edici etkinin zayiflamas: olayidir.™

2.4.2. Rezonans:

“Uyaric1 sistemin frekansi ile rezonatériin 6z frekansi aym degerde ise, 6zel bir
zorlanmig titresim olusur. Zorlanmug bir titresimin olugmast igin, birbirine enerji
aktarabilecek iki ayn sisteme gerek vardir. Boyle sistemlere baglanmis sistemler
deniyor. Baglanmug iki sistemden daha gii¢lii olamina Uyanici Sistem denir. Uyanci

sistemin etkisiyle zorlanmug titresim yapan sisteme ise rezonator denir.”

Iste olugan zorlanmus titresim’e rezonans denilecegi gibi, bir rezonatériin, kendi

oz frekansina uygun bir uyarnciya gosterdigi tepki’ye de rezonans denmektedir.”®

“Belli bir yiikseklikte bir ses g¢ikarttigimzda, yakimmizda ki bir nesnenin,
sozgelimi bir kadehin birden titreymeye basladigim fark etmisizdir. Bu, rezonans
ilkesini ortaya koyar: Aym ses yiiksekliginde harekete gegen iki titresim kaynagindan
biri titresitirilmeye baglarsa, 6teki de ona uyarak titresimi strdirecektir. Buna gore,
sark: soylerken yalmz bogaz da ses treten ses kaslar1 degil, bas iginde ki bosluklar da
titresimi yarar. Aym durum ¢algilar i¢in de gegerlidir. Komanda sesi asil iireten,
kemann, yayla gekilen telin titregiminden etkilenerek titresen 6n yiiziidiir. Bu akustik

* Otto Karolyi, Miizige Giris, .13
¢ Ayhan Zeren, Miizik Fizigi, 5.40



olgunun &grenilmesi, hem yayli, hem telli calgilann seslerini giiclendirmekte yarar -
saglamigtir. (Yay ile galman tellerinin altina, “kendiliginden” titresen rezonans telleri

yerlestirilen viola d”amore, bu titregim ilkesinin uygulandig1 calgilardan biridir).””

2.4.3. Akustik :

“Insan sesinin ya da galgilarin niteligini saptamada, hatta biraz da degistirmede
6nemli bir etkendir akustik.

Miizisyenler igin, iginde ¢aldiklari salonun “iyi” ya da “kotii” olmasi, o salonun

dengeli bir rezonansa sahip olup olmamas demektir.”*

Iyi akustikli bir salon miizigin dostudur. Notalari besler, onlara canhlik ve
dolgunluk kazandirir ve daha kaliteli bir galgt kullanthyor hissini uyandinr.

Kotii akustikli bir salon ise, sesleri zayiflatir, sondiiriir veya birbirine kanistirir.

Icracinin biitiin hevesini yok eder. Dinleyeni de miizikten sogutur.

Iletme ortammm yakin gevresinin, icraci iizerinde oldugu kadar, dinleyici
tizerinde de buyilk etkisi vardir. Biitiin dinleyiciler, tiz ve pest perdelerin dengeli
duyulmasma, seslerin kaynagmasina ve nerede oturulursa oturulsun hafif ve gir
seslerin yeterince duyulmasina olanak saglayan bir salonda miizik dinlemek isterler.
Yankilarin énlenmesi, ama, yansiyarak gelen seslerle dogrudan gelen sesler arasinda

belirli bir gecikmeninde bulunmas: istenir.

Bir salonun akustik 6zellikleri o salonda, o Ozelliklere daha iyl uyan eserlerin
icra edilmesini 6zendirecek kadar 6nemlidir. Yani, salonlar ve miizik birbirini karsilikli
olarak etkiler. Belli bir devirde yagamig olan besteciler, belirli baz1 salonlardan

yararlanmak zorunda olduklan igin, bu akustik cevreye uyacak eserler yazmaya

7 Otto Korolyi, Miizige Giris, s.13.14
& Otto Karolyi, Miizige Giris, s.14



yonelmiglerdir. Birgok eski eserde de ¢ok iyi akustige rastlanabilmektedir. Ama, buna -
bakarak akustik biliminin ¢ok eskiden gelismis oldugunu diisinmek yanhstir.

Bugiin birgok salonun fizik bilgilerinden yararlanarak, elverigli ve hatta ¢ok iyi
bir duruma dontstiiriilebildigini gosteren gok sayida ornekler vardir. Demek ki, fizik,
iletici ortamia ilgili biitiin konularda, miizik olayinin her noktasina karigmaktadir.



BOLIM 3. GENEL OLARAK AKORT SISTEMI
3.1. ULUSLARARASI AKORT SISTEMI (SABIT REFERANS SESI)

Birgok sebeplerden dolayr perdenin standardize edilmesi icab eder. Bunlardan
biri; bir orkestranin hasil ettigi miizikal tesir kullamlan perdeye (bazi miizik¢ilerin

terimine gore diyapazona) baghdur.

Insan sesi ve kulag bu noktada ¢ok hassastir. Bir muganniden rahatsiz edecek
derecede tiz ses istenirse muganni yorulacag: gibi, ¢ikan sesin keyfiyetide bozulur.
Hangi cihaz kullamlirsa kullamisin, miizikal tesir, cihazin ayar edildigi perdeye gore
degismekte olup, kompozitoriin bekledigi tesir; cihazin perdesi, musiki pargasinin
yaziligina uygun oldugu takdirde, ancak tahakkuk etmis sayilabilir. Birkag kez cihaz
birlikte ¢alinacaksa bunlanin muayyen bir perde iizerinde ittifak etmeleri zaruridir.

Bu noktalarin ehemmiyeti, kargisinda miizik¢iler, maalesef asirlardan beri
beynelmilel degil, milli mahiyette olan bir standart perdeyi (sabit referans sesi) kabul

edememiglerdi.

A. Ellis'in Musiki Perdesi Tarihi adli eserinde, standart denilen yiizlerce perde
goriilmektedir. Bunlarn ¢ yiizii bulan hiilasas1 Helmholtz'un 6lmez eserinin ingilizce

terciimesinde verilmigtir.

Standart perde olarak muayyen uzunluktaki bir org borusunun perdesi kabul
edilmekteydi. Perdedeki degisiklik birtakim kangikhklara sebep olmugstu. Praetorius
(1571-1621) orta la i¢in miinasip perde olarak 424.2'yi tavsiye etmigti. 1711 yilinda
Kamertonun (Diyapazon) John Shore tarafindan icat edilmesiyle 18. yiizyilin ilk
yansindan beri bir sabit referans sesi ihtiyac: giderilmis, Kamertonun uzun yillar gesitli
frekanslan olmugtur. 1751'de Handel'in diyapazonu (la = 422,5), 1788'd Paris'te la =
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409 frekans olmug, 1820'de Londra filarmonik diyapazonu la = 4233, 1850'de
Viyana, Berlin'de la = 442 frekans olmusgtur.

19. asnn baglarinda perde standardi (sabit referans sesi) yikseltilmistir. Bunun
sebebi askeri bandolann borularindaki tekamiilde aranabilir. 1858'de Paris Operas: (la
= 448)'T ve Viyana Operast da (la =456,1)i standart perde olarak kabul ettiler.

1859 senesinde Paris'te Fransiz hiikiimetinin tegebbiisiiyle toplanan ve arasinda
Rossini, Meyerbeer, Berlioz de bulunan bir komisyon (la = 435)i kabul etmisti. Buna

gore Lissajous'un (la = 435,4) lik (Normal Diyapazon)u meydana gelmigti.

Daha sonra 1885'de Viyana'da Uluslararas: bir konferans'ta la = 435 frekans
olarak devam etmigtir. 1939'da ise Uluslararas: bir antlagmayla, sabit referans sesi
¢ogu Bati iilkeleri tarafindan la = 440 frekans olarak kabul edilmistir.

Bati Miizigi'ndeki akort sistemi la = 440 frekans'tir. Miizisyenler calgilarim
saniyede 440 titresimli bir sese gére akort ederler.

"Bir orkestrada akordu degismeyen tek enstruman piyanodur. Sabit referans
sesi, oncelikle piyanodan obua tarafindan alinir ve orkestranin tiim enstrumanlarinin
akordu obua'ya gore yapilir. Obua'mn olmadifi orkestrada ise konsermaister sabit
referans sesine gore akort edilmis Keman'indan ses vererek aym akortta bulugulmas:

saglamr.

Tirk Miizigi'nde ise akorda referans olabilecek enstruman kanun'dur. Ancak
kanun sabit referans sesini esas olarak aldif: halde "la" perdesi i¢in degil, Yegah yani
"Re" perdesi igin alir. Yani kanun'da la = 440 Hz. degildir. Bunun nedeni ise Rauf
Yekta Bey'in katildigt Suriye'de toplanan Islam Ulkeleri Birligi'nce kabul edilen sabit
referans sesinin, Tirk Miizigi'ne uygun olmadigi diigiincesiyle kabul edilmeyisi,
Bolahenk dedigimiz, diyapazon'a gére sol akordun esas olarak alinmasidir. Yani bir
orkestra i¢inde Tiirk Miizigi calgilart sol tonunda bir transpoze galgidir. Tipki Bati
Miizigi transpoze galgilarinda: Fa tonunda Korno - Korangle, sol tonunda Alto Fliit, si
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bemol ve la klarnetler; mi bemol kiigiik klarnet; si bemol pistonlu kornet ve bigli; si -
bemol'den iki saksafon (soprano ve tenor); mi bemol boriton saksafon; biitiin
sakshornlar ailesi, mi bemol'den soprano; si bemolden kontralto; mi bemolden tenor, si

bemolden bariton ve basso; mi bemol ve si bemolden kontrabassolar da oldugu gibi. **

Ancak bu transpoze calgilar icradaki pozisyonlarn, timlan ve transpozisyon
ozellikleri nedeniyle farkl: tonlarda yapilmiglardir. Bu transpoze sazlar, galindigi zaman

notada yazih sesten farkl: bir ses verirler.

Keza, Bati Miizigi orkestrasinda birkag yedek tonlu kornolar, trompetler,
pistonlu kornetlerde kullamimaktadir.

Bati Miizigi orkestrasinda, igte biitin bu sazlarin (transpoze-transpozesiz ve

yedek tonlu) anlagmalari gerekmektedir.

Biri si bemol'den, 6biri mi bemol'den, bir bagkasi "la" dan, v.b... galacak
olsalar, bu yoldan uzlagilmasi miimkiin olamazdi.

Su halde tam bir surette anlagmalari nasil olabilirdi?
"Ornek ton" olarak "do" tonu ele almir. Fliit, obua, fagot, keman, viyola,

viyolonsel, telli basso ve trombon igin kullamlan ton bu olur.

Bir musiki eserinin bestelenisinde "do"dan olan bir sazin bagka tondaki bir sazla
uyugmasint saglamak igin "do" tip tonu ile transpoze sazin tonu arasindaki aralik
aranir. Mesela, transpoze sazin tonu eger si bemol ise, do tonundan bir biyiik ikili

altta oldugu anlagilir. Diger biitiin tonlar i¢inde boyle hareket edilir.

Tam manasiyla sihbatli bir diizenlik elde etmek iizere besteci bundan sonra
do'nun bir bijyiik ikili alt tarafindaki si bemol sazimn partisini orkestralanacak parca

tonunun bir biyiik ikili tist tarafindan yazar.

® Dr. Nail Yavuzoglu ile 1. T.0J. T M.D.K.’inda yapilan goriigme, Istanbul, 1997.
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Batili transpozeyi notasin1 yazarak yapar. Eser, hangi tondan ¢alinacaksa besteci

tarafindan tayin edilir ve ona uygun transpoze yazilir.

3.2. TURK MUZIGI'NDE AKORT SISTEMIi

Musikimizde "Diizen, akort" manasinda kullamlan ahenk, ¢algilann ozellikle

ney'in belli sabit bir perdeye goére diizenlenmig haline denir.

Boylece ney, hanende ve sazendelere diizen verecek bir akordu kazanmis ve bir
ahenk 0l¢isii olarak kabul edilmigtir.

Tiirk Muzigi Akort Sistemi 12 tonda mevcut olarak kabul edilen ney sazimn
isimleri ile tespit edilmigtir. Bolahenk nisfiye ney'den, Bolahenk akort, Miistahzen
ney'den Mistahzen akort isimlerinin geldigi gibi.

Turk Muzigi'nde ses icracilan kendi seslerinin renklerini en iyi duyurabildikleri

akortlar tercih ederler.

Eski plaklardaki icralar, dinlendigi zaman, ses sanatkarlarimin bile bolahenk
akort'tan, hatta daha tiz akortlarda séyledikleri goriiliir.

Saz sanat¢ilarinin ise, zaman zaman akordu ¢ekerek, ama her zaman tiz akortlar

kullandiklan goriiliir.

Guniimiize dogru (mikrofon, v.s. nedenlerden) daha pest akortlar tercih
edilmistir. Bugtin saz eserleri de ¢ofu zaman pest akortlardan (en ¢ok kiz neyi
akordundan) icra edilmektedir. Saz eserlerinde, her saza uygun olan akort, Bolahenk
(yerinden) denilen akort'tur. Ancak, Bolahenk ney'in boyunun ¢ok biiyitk olmasmdan
dolay: misfiyesi kullaniimaktadir. Fakat msfiyesininde sesi, tisi tatmin etmedigi igin,
Kiz neyi veya Mansur neyi icrada tercih edilmektedir.
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Korolar, genellikle Kiz neyi akordunu tercih eder. (Diyapazona gore Re). Daha -
parlak tim iginde Siipirde (1 ses agagi) akordunu tercih eden korolarda vardir.
(Diyapazona goére Fa) Bir kisim korolar ise Mansur (Diyapazona gore Do) akordunu

tercih ederler.

Erkek solistler; (tenorlar) genellikle Siipiirde (1 ses agag1) veya (Baritonlar) Kiz
neyi akordundan séylemektedirler. Zaman zaman miistahzen (1,5 ses asag1) akort'tan

sOyledikleri de olur.

Kadin solistlerin engok Mansur akordu tercih ettikleri goriiliir. Aym zamanda
Kiz neyi akordundan séyledikleride olur.

"Tanbur, Klasik Kemenge, Ud, Kanun gibi Enstrumanlar, Tirk Miizigi'nde
Bolahenk denilen, diyapazona goére sol (G) akortta ses verirler. Yani porte iizerine
yazilan bir "do" notasi bu enstrumanlarda ¢almdiinda, bir tam dortli altindaki "sol”
notast duyulur. Bu Tiirk Miizigi'nde bitiin diinyaca sabit bir referans sesi olan 440

frekansh "La" sesinin kabul edilmemesinden kaynaklanmaktadir.

Bu sistemin digina Ozellikle Ney denilen bir enstrumanda g¢ikilmaktadir.
Bolahenk akortta bir ney'in olmasina ve kullamlmasina ragmen, toplam 12 tonda ney
vardir. Bu kadar ¢ok ney'in olmasinin nedeni ise bu sazda transpozisyonun ¢ok gii¢
olmasidir. Aynica ud icrasinda ¢alig pozisyonunu kolaylastirmak icin, bazen akort bir
ses diigiiriilmekte yani Fa akorttaki bir Ud'da zaman zaman kulanimaktadir.

Notasyonda makamlarin bir tek yerden yazilmasi nedeniyle dogal bir notasyon
gelistirilmig, nota yazis1 sabit kalmak sart1 ile farkl: yerlerden ¢alinmas: gelenek halinde
devam ettirilmigtir. Ornegin; Ussak makamu hangi akortta icra edilirse edilsin "la"
lizerine yazilir. Notasyonda "Re" iizerine yazilmug bir ugsak makamu, icradaki tabiriyle
yerinden yazilmadi@ igin, saglikli olarak icra edilemez. Icra edilmeye cahgilsa dahi
perdeli enstrumanlarda bir standardizasyon olmadigi ic¢in tim transpozisyonlar

mimkiin olmayacaktir.
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Bunun en biiyiik nedeni ise, Tiirk Miizi8i'nin genelde sozlii bir miizik olmasi ve -
her ses icrasina gore farkh yerlerden gahinma ihtiyacimn duyulmasidir. Higbir zaman
bir icrac kendi sesine gére yazilmug bir notaya ihtiyag duymamakta, icraci ister kadin,
ister erkek olsun aym notaya bakilarak, amnda farkh tonlardan ¢alma yoluna
gidilmektedir. Bu yontemde notamn yazildigt yer (Turk Miizigi'ne gore - Bolahenk
Akort) esas alinmakta bu noktaya goére, kalin bolgeye gore yarim sesten baglayarak
yedi sese kadar transpozisyonlar yapimakta ve bunlar ney tonlarma gore
isimlendirilmektedir.

Yukandaki acgiklamada . dogal transpozisyon teriminin  kullamlmasi,
transpozisyon yapilirken herhangi bir anahtar kullamlmadan ya da nota ismi
digiinilmeden, tel atlanarak ya da pozisyon degistirilerek transpozisyonun
yapilmasidir.

Transpozisyonlar i¢inde en ¢ok kullamilanlani, daha oncede bahsedildigi gibi
Supiirde, Kiz neyi ve Mansur akorttan galistir. Bunlara birde yerinden (Bolahenk)

icray1 eklersek dort akort kargimiza gikar.

Bu akortlan bir tablo da diyapazon'la kargilastirarak gosterelim: '

Diyapazona Gore Akordu Tiirk Miiziginde
Kullamldif1 Yerler

1 Bolahenk G Yerinden

2 Siipiirde Mabeyn F # Yarim sesten

3 Siipiirde F 1 sesten

4 Miistahzen E 1,5 sesten

5 Yildiz E 2 sesten

6 Kiz Neyi D 4 sesten

7 Mansur Mabeyn D 4.5 sesten

8 Mansur C 5 sesten

9 Sah Mabeyn B 5,5 sesten

10 Sah B 6 sesten

11 Davut A 6,5 sesten

12 Bolahenk Mabeyn A 7 sesten

1% Nail Yavuzoglu; Tiirk Miizigi’ndeki Temel Sorunlanin Egitimle, Kitle - fletisim Kurumlarina
Yansimasi ve Céziim Arayiglar, Doktora Tezi, $.91-92.
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"Tirk Miuzigi’'nde kullamlan akortlarla, Bat1 miizigi akortlanm kargilagtiracak -
olursak, karsimiza su tablo ¢ikar. Burada Bati Miizigi tonlan ile bu tonlara karsilik
gelen Tiirk Miizigi akortlan (Ney Akortlart) bulunmaktadir.""!

Ormnegin Bolahenk msfiye akorttaki Neva perdesi, Bati Miizigi’nde ki 440
frekansh La sesini verir. Yine Mansur akordun Muhayyer sesi, Bat1 Miiziginin La =

440 frekansl sesine kargiliktir.

"'Ovata Ayan, Enstrumantasyon Agisindan Tanbur, Bitirme Odevi s.22.

TURK MUZIGI"'NDE KULLANILAN AHENKLER (NEY AKORTLARI)
BAT1 BOLAHENK SUPURDE SUPURDE | MUSTAHSEN YILDIZ KI1Z MANSUR
MOZICt NISFIYE MABEYN . MABEYN
AKORTLARI
LAJA(Z20) NEVA HISAR HUSEYN! ACEM EVC GERDANIYE SEHNAZ
SOLMGH HICAZ NEVA HISAR HUSEYNI ACEM EVC GERDANIYE
SOLG CARGAH HICAZ NEVA HISAR HUSEYN! ACEM EVC
FA#/F# SEGAH CARGAH HICAZ NEVA HISAR HUSEYN? ACEM
FAF KURDI SEGAH CARGAH HICAZ NEVA HISAR HUSEYN]
MUE DUGAH KURDI SEGAH CARGAH HICAZ NEVA HISAR
RE#/D¥ ZENGULE DUGAH KURDI SEGAH CARGAH HICAZ NEVA
RE/D RAST ZENGULE DUGAH KURDI SEGAH CARGAH HICAZ
DOWCH RAK RAST ZENGULE DUGAH KURDI SEGAH CARGAH
DOJC A, ASIRAN [RAK RAST ZENGULE DUGAH KURDI SEGAH
SUB H: ASIRAN A ASIRAN TRAK RAST ZENGULE DUGAH KURDI
LAMA# KABAHISAR | H. ASIRAN A_ASIRAN IRAK RAST ZENGULE DUGAH
LAJA(330) YEGAH KABA HISAR- | H. AS{RAN A. ASIRAN IRAK RAST ZENGULE
TURK MUZIGI'NDE KULLANILAN AHENKLER (NEY AKORTLARI)
BATI MANSUR MANSUR SAH SAH DAVUT BOLAHENK | BOLAHENK
MUZIGL MABEYN MABEYNL MABEYN1
AKORTLARI
LA/A(220) SEHNAZ MUHAYYER SUNBULE TIZSEGAH | TIZCARGAH | TIZ HICAZ TIZ NEVA
SOL#GH GERDANIYE SEHNAZ MUHAYYTER SUNBULE TIZSEGAH | TIZ CARGAH | TIZ HICAZ
SOL/G EVC GERDANIYE SEHNMAZ MUHAYYER SUNBULE TIZSEGAH | TIZ CARGAH
FA#/FH ACEM EVC GERDANIYE SEHNAZ MUHAYYER SUNBULE TiZ SEGAH
FA/F HUSEYN! ACEM VT GERDANIYE SEHNAZ MUHAYYER SUNBULE
MIE HISAR HUSEYNI ACEM EVC GERDANIYE SEHNAZ MUHAYYER
RE#D# NEVA HISAR HUSEYNI ACEM EVC GERDANIYE SEHNAZ
RE/D 4iCAZ NEVA HISAR HUSEYN! ACEM EVC GERDANIYE
DO4/CH CARGAH HICAZ NEVA HISAR HUSEYNI ACEM EVC
DO/C SEGAH CARGAH HICAZ NEVA HISAR HUSEYNI ACEM
SUB KURDIL SEGAH CARGAH HICAZ, NEVA HISAR HUSEYN]
LAS/AZ DUGAH KURD! . SEGAH | CARGAH HICAZ NEVA HISAR
LAJAIHM ZENGULE DUGAH KURD! i SEGAH CARGAH HICAZ NEVA
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Bolahenk Akort’a
Terminolojik Yonden Bir Bagka Goriige Gore (Yerinden) Denildiginde

Isimlendirme isimlendirme* Yarm Arahklar Isimlendirme
1 | Bolshenk (Akordu) Bolahenk (Akordu) Aralik (0) Yerinden
2 | Soptirde Mabeyni (Akordu) | Bolahenk - Stptirde Mabeyni (Akordu) T, ses Yarim sesten
3 | Suptrde (Akordu) Stparde (Akordu) 1ses 1 sesten
4 Miuistahzen (Akordu) Miistahzen (Akordu) 1,5 ses 1,5 sesten
5 | Yilkz (Akordu) Yildz (Akordu) 2 ses 2 sesten
6 | KizNeyi (Akordu) Kiz Neyi (Akordu) 2,5 ses 4 sesten
7 Mansur Mabeyni (Akordu) Kiz - Mansur Mabeyni (Akordu) 3 ses 4,5 sesten
8 Mansur (Akordu) Mansur (Akordu) 3,5 ses 5 sesten
9 | Sah Mabeyn (Akordu) Sah - Mansur Mabeyni (Akordu) 4 ses 5,5 sosten
10 | Sah (Akordu) Sah (Akordu) 4,5 ses 6 sesten
11 | Davut (Akordu) Dawvut (Akordu) 5 ses 6,5 sesten
12 | Bolahenk Mabeyni (Akordu) | Davut - Bolahenk Mabeyni (Akordu) 5,5 ses 7 sesten
13 | Bolahenk (Akordu) Bolahenk (Akordu) 6 ses 8. sesten

* Muthz Torun, Ud Metodu, s.310,311.
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BOLUM 4. TURK MUZIGI ENSTRUMANLARINDA AKORT
4.1. NEY

Ney, i¢i bos kamistan yapilan nefesli bir musiki sazidir. Uflenen kisminda bir

ag1zlik vardir ve buna “Bagpare” denir. Seslerin saglam ve temiz gikmasi saglar.

Diizenli akort saglanabilmesi i¢in Ney, yapilacak kamsin 9 bogumlu,
bogumlanmin ¢ok diizgiin ve olgiilii olmasi gerekir.

7 deligi olan ney’den, nefes siddetini degistirmek suretiyle 3 oktav genigliginde
ses elde edilir.

Ney’le Turk Muzigi dizisindeki sesleri rahatlikla gikarmak miimkiin oldugu gibi,
Bat:1 Muiziginde ki dizilerin seslerini de ¢ikarmak miimkiindiir.

Neyler boy ve ¢aplarina gore gesitli akort diizenlerin de olurlar. Bu ayn akortlan
belirtmek i¢in her birine ayn adlar verilmistir.

Adlan, Tiz’den pest’e dogru akort sirasina gore soyledir, Mansur Nisfiye, Sah
Mabeyn, Sah Nisfiye, Davud Nisfiye, Bolahenk Ma ‘beyn, Bolahenk Nisfiye, Siipiirde
Ma’beyn, Sipirde Nisfiye, Miistahzen Nisfiye, Yildiz Ma’beyn, Kiz neyi, Mansur
Ma’beyn, Mansur, Sah Ma’beyn, Sah, Davud, Bolahenk Ma’beyn, Bolahenk.

Her ney’in 1 oktav tizine Nisfiye denir.

Ney’de akort pestlesdikce sazin boyu uzadifindan kullamlmasi giiglesir ve bu
guglig onlemek amaciyla, daha pest akortlu ney yerine yar1 uzunlukta ve bir oktav
daha tiz ses gtkaran neyler yapilmigtir. Bunlara yarim Ney anlaminda Nisfiye denir.
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Ayrica birbirlerinden yanm ses farkh akort’ta neyler de yapilmigtir ki bunlara da -
Ma’beyn denir.

“Her ney kendi biinyesinde Kaba Rast Perdesinden Tiz Gerdaniye’ye kadar
~uzanan bir ses sahasina sahiptir. Ancak bu ses sahasim iyi vasiflara haiz bir neyde elde
edebiliriz. Burada sazendenin de bilyik 6nemi vardir. Cinki her ney aym kabiliyette
degildir. Bu ylizden Kaba Rast ile Tiz Neva arasinda saglikli ses veren bir neyi iyi
olarak kabul edebiliriz. Tiz bélgeler entonasyon agisindan oldukga tehlikelidir. Dem
sesleri de aym zorluktadir. Ama bu sesler ney’e ayn bir karakter kazandinirlar. Bu
bolgede ki seslerin timsi son derece etkileyicidir. Kaliteli dem sesleri iifleyen

neyzenlerde o derece azdir.

Niyazi Saymn (1927) Ney icrasina teknik agidan yeni boyutlar getirmigtir. Bu
saza kazandirdif1 Gslupla giintimiiziin ve eski dénemin en iyi icracis1 oldugunu ispat
etmigtir.”"?

Tiurk Muzigi icrasinda gesitli akortlar kullamlmaktadir. Bu yiizden ney’de
transpozisyonlara gerek vardir, ve bu pozisyonlar neticesinde de ses sahasinda bazi
degisiklikler olmaktadir. Bu 3 oktav’lik ses sahasim pes veya tiz tarafa dogru gégiirme
soz konusu ortaya ¢ikar. Burada ki farklar frekans keyfiyetiyle ilgilidir. Transpozisyon
yapmak bu sazda gii¢ oldugundan dolay: her sese gore bir ney yapilmigtir.

Iyi bir ney’de bogum araliklanmin miimkiin oldugunca birbirine esit olmas1 gok
onemlidir. Bazlaninda, bag taraftan agsagiya dogru bogum araliklarimn mesafesi
diizgiin bir gekilde daralmaktadir, bu da uygun olamdir.

Her akort ney’in kendi ideal bir kahnlig: bulunmaktadir. O zaman da ses daha iyi
neticelere gitmektedir. Kamigin ¢ok kalin ya da ince olusu ney olgiilendirmesinde

degisikliklere ve sesleri elde etmede bazi giigliiklere yol agabilir.

12 Nail Yavuzoglu, Tiirk Miizigi’nde Enstrumantasyon Ders Notlart.
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Ney’in ses sahasi 3 oktavdir. Buna gore; 4 bolge’ye ayrilir. Bu bolgeler asagida -
porte Uzerinde gosterilmigtir.
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Genelde eslik igin en uygun bolge neylerde Rast - Gerdaniye arasidir. Her zaman
olmamak sartiyla yegah’a inilir.

“Turk Miziginde kullamlan neylerin diyapozon’a gore akortlart agagida ayn ayn
tablolarda verilmistir.”"?

'3 Nail Yavuzoglu, Tiitk Miiziginde Enstrumantasyon Ders Notlart
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Digapazom | Tk Misiginde Mesafe
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4.2. KANUN

Dik yamuk seklinde bir enstrumandir. Ses tablosunda ses kafesleri, mandal
tahtasinda perde gorevi yapan mandallar bulunur. Bunlar Tirk musikisi ses sistemine

gore gakilir.

Kanun, mandal denilen, kaldinldigy anda tele temasiyla frekanslardaki degisimi
saglayan perde sistemi ile icra edilir.

Yiizyillanin bizim enstrumanlanimiza verdigi gelisme ve degisiklikler olmustur.
Bu degisikliklerden biri de kanuna yapilmigtir. Kanunda mandal sistemi gelistirilmigtir.

Kanun diyatonik bir sazdir.

“Kanunun ses sahast 3 oktav + bir 4’liiden olusur. Ancak buna bir igerli grup
daha ilave edilerek yapilan kanunlarin ses sahasi 3 oktav + bir 5’li haline gelmigtir.
Ayrica bunun diginda icracimin istegine gore de bir perde daha ilave edilmesi
mimkiindiir. Bu da s6yle olabilir; 26°lik yani 3 oktav + bir 5’liden olusan grubun en
ustteki telini ayirarak bir yarim ses ve ya bir tam ses inceltip, icracinin bu istegi yerine
getirilebilir.

Kanun’un ses sahasi ; 3,5 oktav’dir.

Yazildig: Yer Duyuldugu yer (Diyapazon’a gire)

(=2)X2)

= ()

oo
\\
Nood

Kanunun; yukanidaki akordu mutad bir akort olup, bitiin incelikleriyle tesbit

edilen bu akordun notalan arasinda bulunan tam (dogru) oranlart sunlardir:”"*

1 Nail Yavuzoglu, Tiirk Miiziginde Enstrumantasyon Ders Notlan
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re mi fa sol la si do re
256 9 65536
8 243 8 8 59349 2048 8

o
O
N
ok
o0
~J
o

-En tiz sest sol (re) 1173,37 frekans, en pest sesi ise re (1a) 110 frekanstir.

"Icras1 oldukga zor olan bir enstrumandir. Fakat en biiyiik zorlugu iki kanun'un
yan yana gelmesinde kargilagilan problemlerdir.

Kanun perdeleri standart bir enstruman degildir. Icrasinda ortak bir isaretleme
sistemine gidilmemigtir, her T.M enstrumamnda oldugu gibi kanun'da da notanin icrasi
her icraciya gore degismektedir, transpozisyon olduk¢a Onemli bir sorunu tegkil
etmektedir. Perdelerinin bir sistem disiiniilerek ¢akilmamasi nedeniyle birgok noktada
mandallar yetersiz kalmaktadir.

Tirk Muizigi'nde en ¢ok kullamlan 4 akorttan, Bolahenke gore, yerinden ve 4
sesten icra dustiniilerek bir sol kanun tasarimi yaplmus, bir sesten ve bes sesten icralar

icin ise Fa akortta yeni bir kanun kullanimi distiniilmistir.

Ayrica yedi degisik akorttan calabilecek bir kanun'un yapilabilmesi miimkiin
olmakla beraber, iizerinde gok fazla perdenin bulunmasi, hem icraciy: zorlayacak hem
de zaten teknik imkansizliklar iginde yapilan kanunun, daha 6zel maddelere

gereksinimini giindeme, getirecektir""’

Icra tarzi oldukga genis ve hareketlidir. En suratli pargalar bile rahatlikla
calmabilir.

15 Nail Yavuzoglu, Tiirk Miizigi'ndeki Temel Sorunlarmn Egitimle, Kitle - iletisim Kurumlarina
Yansimasi ve Coziim Arayislan, Doktora Tezi,
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Kanunu tm olarak bolgelere aywrdigimizda G¢ garpiet yapiya rastlanz. Bunlar
sunlardir:

3 1
e, en pariok bolge
/cmcb(ortapb«'ﬁlge )]

-
ofe
N g i Oé&ﬁ&éé;—‘i@)
f — o+ B a—
& ===
o0Qa | CJléSr'ét v/gég?o e
) o) a— -
i
I
-Donuk bblge
At bblge
Bu bolgede tel, parmakla ¢ekerek
s Oﬁ,c/g%g@ . kullamldiginda tim giizel olmakla
A - beraber mizrapla ve melodik hatlarda
=i EJ— zayif bir etki goriilmektedir.
0,
y e =
'; Bu bolgede tm, sert ve kisa
Ls¢ bojge oldugundan yazlacak pasajlar

Ozenle secilmelidir.

Her bolgede pp, p, mf, ve f yapmak kabildir. Ancak pp ve p’da mizrap sesine

dikkat edilmeli yumugak bir vurus veya parmakla icra tercih edilmelidir.

Kanunun, orkestra igindeki yer; kanun, icra swrasinda ritim saz

kullanilmadiginda aym zamanda bir ritm saz gibi de gorev yiklenmektedir.

Orkestra yapist iginde kanuni, kendi tavir ozelliklerinden vazgegmek ve nota

diginda higbir sey ¢almamak durumundadir.
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KANUN MANDALLAMADA KULLANILAN GENEL

CALMA RAHATLIGI SAGLANMIS

PRENSIPLER GOZONUNE ALINARAK iCRA POZISYON ADETLERI
KOLAYLIGI SAGLANMIS AKORTLAR
Tiim Teller 440 Frekansh Diyapazona Gdre Cekilirse;
BOLAHENK BOLAHENK
MUSTAHZEN
KIZ NEYI BOLAHENK - SUPURDE MABEYNI

MANSUR - SAH MABEYNI

Tiim Teller (Yarim ses) Tizlestirildiginde;
DAVUT - BOLAHENK MABEYNI
SOUPURDE

YILDIZ

MANSUR

Tiim Teller (Tam ses) Tizlestirildiginde;
DAVUT

BOLAHENK - SUPURDE MABEYNI
MUSTAHZEN

KIZ - MANSUR MABEYNI

Tiim Teller (Yarm ses) Pestlestirildiginde;
BOLAHENK - SUPURDE MABEYNI
YILDIZ

KIZ - MANSUR MABEYNI

SAH

Tiim Teller (Tam ses) Pestlestirildiginde;
SUPURDE

KIZ NEYI

MANSUR

DAVUT

SUPURDE

MUSTAHZEN

YILDIZ

KIZ NEYI

KIZ - MANSUR MABEYNI

MANSUR

MANSUR - SAH MABEYNI

SAH

DAVUI

DAVUT - BOLAHENK MABEYNI
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4.3. TANBUR

Tanbur, yuvarlak tekneye, uzun bir sapin eklenmesinden olusan (saz ebadmin
1/4’4 tekneye 3/4’ sap kismma aittir.) tahta, perdeli ve muzrap ile ¢alinan bir

enstrumandir.

Sesi, diger Turk Miizigi calgilanmn ki kadar kuvvetli olmamakla birlikte
karakteristiktir.

Tanburda dérdii sart ve dordii de gelik olmak iizere sekiz tel vardir. Bu tellerin

altis1 ¢ift, ikisi ise ayn ayn akortlanir.

Tanburda eserler en alttaki Yegah telinde (1-2) ¢alinr.

Orta tel (3-4), gerek buyiik aralikli pasajlarda icra kolayhig1 saglamak igin, gerek
makamlarin degigik akortlarda ki icralarinda yegah’tan daha pest sesleri elde etmek
igin, gerckse ahenk teli olarak kullamlr. Tanburun rezonansim artirmak icin,
makamlarin 6nemli perdelerine akort edilen tellerdir.

Diger teller ahenk telleridir.
Tanburda ki perde sayis1 sabit degildir.

Giniimiizde tanburilerin tanburlarinda 52-58 sayllan arasinda perde
bulunmaktadir. Bu perdelerde, yine tanburiler tarafindan icra edilen makama ve
akorda gore ¢ekilip itilebilmektedir.

Geleneksel tanbur akordu; (agagidan yukanya dogru)

(1-2) = Yegah

(3-4) = Kaba Rast, K. Diigah

(5-6) = Yegah

(7) =Xaba Rast, K. Diigah, K Kiirdi, K.Segah, K. Buselik
(8) =XKaba Yegah
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"Gilinamiizde icracilar, en alttaki bir gift gelik tel hari¢ diger telleri icra ettikleri
makamin ozelliklerine gore ayarlayarak deigik ahenkler elde etmiglerdir. Bunun |
sebebi ise, belli bolgelerde kalan makamlan olusturan gesnilerin birlegme yerleri ve
makam seyrinin gelistigi bolgelerdir. Bunlar bir tabloda belirtilmigtir. Bu tablo, Tirk
Miizigi makamlanmn, karar verdikleri perdeleri ile giicli adim verdigimiz perdeleri
g06zoniine almarak olusturulmustur.

Ormnegin; Diigah perdesinde karar veren makamlar igin yapilabilen akortlar;
glchi perdesi hiiseyni olanlar i¢in (Hiiseyni, $ehnaz, Hisar, v.b.), giiclii perdesi neva
olanlar igin (Ussak, Beyati, v.b.), giiclii perdesi gargah olanlar igin (saba, hiizi, v.b)
ayr1 ayn anlatilmgtir.

Porte izerinde okunan rakamlar tel numaralandir. (Bkz. Akort degigim
cetvelleri).

Yegah kararli makamlar igin akort degisimi cetveli

PERDELER A K O R T
KARAR | GUCLU SUPURDE K1Z | MANSUR BOLAHENK
.5 7 8% 48 21 8 7 6% +3 21 8 7 63 43 21 8 7 83 43 21
- —
YEGAH | DUGAH & =
= O = = Y =0 — T O —= O = = O =0
s = o o ;9 hd = kg - © et
by < =Y
B 7 85 43 23 8 7 8% «3 2d 8 T 68 43 211l 8 27 83 43 21
L
RAST 3
T — — o — O — = 0 —= J] == — e — O] = =7 — T
8 = & = = ° - — < o = o b4
hed A4 Lo L=
pomse tert fe bu perde YUKARIDA YAZILAN SESLEZRIN DUYUMU
simterin ‘""“‘;‘9,",3:‘“’ 3 % 38 42 23t a2 ¢ 3. 43 28 4 s 68 a4 24d o5 2 aas 43 2
peordecin 110 Hz, clarsk y o —3
Mot eden ve Tirk MG’ r= X o X T @ '#JLUJ?
o 3QLAFENK MORT ctaroie el 3 [o3 — o R=2 — o Ee3 —
adlandrian sigten qdz B2 k=2 -© =Y
Inine alnarak yaziurestr.
3 7 835 43 24 8 7 635 43 24 8 7 63 43 21 8 7 €3 43 21
—
— s
a_'— — X _§ X7 —U AU X7 —U L9 3 U X1
e < s [— s
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Huseyin Asiran kararli makamlar igin akort degisimi cetveli

PERDELER A K O R T
XKARAR | GUCLU SUPURDE KIZ MANSUR BOLAHENK
_ . o2 7 82 43 ed 8 7 e 43 2d 8 7 8 s+3 x4 8 7 es o3 21
. | DUGAH a7 ]
ASIRAN V= =0 — D = o= == =uT = -
- o = povend = paadit < - v
!; - = o - = = hd R g
te bu perde YUKXKARIDA YAZILAN SESLERIN DUYUMUY
isimierinin frekansiarn N J
g3steren notolar, YEGAH 3 T 85 43 2 3 7 68 43 23 8 7 63 43 2 3 7 85 43 21t
peroesn 110 H. olarak — — y
faind toens ve Tork Mag? g — —
:amea ,7:3: 1Y = <> BE UT — o = - © < “—= > -
%&ncmynzm?;’tr. g ko] g > ke
Acem Asiran kararh makamlar igin akort degisimi cetveli
PERDELER A K O R T
KARAR | GUCLU SUPURDE KIZ MANSUR | BOLAHENK
.1 .3 7 338 an a4 s..v-.zz-s3-2d- d__4 e3 s3 2% 8 7 638 43 31
ACEM | DUGAH E= —3]
ASIRAN == T = 0 = — © = 9 = e = 9 == ° — 2
e O hd = & kg = = - © =
= < had k=d
erae mmer v o peror YUKARIDA YAZILAN SESLERIN DUYUMU
ISimteriin  Frekansiaray
G3steren notatar, YEGAM T 7 a8 43 2 s 7 a8 43 24 8 T 66 43 z:] a4 7 86 43 21
perdezini 110 Hz, olarak z —
Namud eden ve Turk Mzl — — V. ]
::hnardm s:g:l‘gg:“ puit © 3 ) == ke = < T‘é’ = = © S
anloe abarsk yamuvStr. bor o v e ' hod
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Irak kararli makamlar igin akort degisimi cetveli

PERDELER A K O R T
KARAR | GUCLU SUPURDE KIZ MANSUR BOLAHENK
8 7 85 43 234 & 7 e3 43 21 8 v 65 43 21 8 7 65 43 21
- 1. —]
IRAK DUGAH bax ﬁﬁ;
V- — e — O] — — e — o =3 T = O — = 0O — O
s = o o =535 —da o == <
hd R < d
Perge Brieri e bu perde YUKARIDA YAZILAN SESLERIN DUYUMU
Ismiernn frekansiarng - . MR TN .
gosteren notaiar, YEGAH
perawsn 110 Hz. olarak Y —
kotad roen ve Tare Mind 7t —
ace BOLAHON AXRT alarak - & e = X - X —XX 2. D
adkandirion cictes goz pundi © 3 ke - o 7 = —=n> o = e hd
Srune alharak yazlmste, o ko Py >
Rast kararh makamlar igin akort degigimi cetveli
PERDELER A K O R T
KARAR | GUCLU SUPURDE KIZ MANSUR BOLAHENK
A8, 7 88 43 24 8 7 8% 43 231 8 7 8% 43 28 8 7 858 43 21
RAST NEVA 5 ]
Sl Y o i
Ve e O — — T — ¥ — F _— — — xXF —
sz T = =L ES = =T =3 =1% " T
ke 3
8 7 88 43 zn &8 7 85 43 24 8 7 65 43 21
e — o”_._. O ——_ O — Ol d—— & -— O
FE =3 ge =S et >
T3 7 885 i3 71 5 7 55 43 T v 7 e85 i3 Ti 5 T e5 a3 33
v m |
CARGAH K g g = 1
Y — & — O — =0 -7 o — O — Te — O
ighT = = = = o =< o
hod o o
Perde niert de b perde YUKARIDA YAZILAN SESLERIN DUYUMU
isinterinn frekansiarm
95‘;';’;’911“;‘;:’&*5‘3"" 8 1 7 48 43 2 8 7 85 43 2 8 r 65 43 2J 347 88 43 23
perde araik = :
habud even v Tor MDY rt——yer— . —~ 3
e ELAENK AKRT olsrak —Te Fo — —— o 3 L3 3 _:O—KL
i | ST R = T |G i
8 7 88,43 24 8 7 8% 43 23 8 T 8% 43 24
'41: — S
—— T nzq Te]
S 5 1 = < o © o
8 7 65 43 214 8 7 83 43 21 s 7 a8 43 24 8 7 83 43 21
D b
¥ 1
s ° Y = o o - o = o o
e d k-4 o
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Diigah kararh makamlar i¢in akort degisimi cetveli

PERDELER A& K O R T
KARAR | GUCLU SUPURDE K1Z MANSUR BOLAHENK
28 7 63 43 28 8 7 65 43 21 8 7 86 43 23 8 1 885 43 21
DUGAH | HUSEYNI [ . —
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s =bo - = v = == o = = =
s hd s = hd
.8 7 885 43 24 8 7 65 43 214 8 T 86 43 21 8 v 86 43 21
A —
NEVA [y 1
v O — — 0 = B = = O =0 = = O — O
E = O Eed o © hod = T o = © hed
e o = =
.8 7 8% 43 28 & 7 86 43 234 8 * s& a3 210 8 7 a6 43 21
ke —
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& — —— — — — — pr—
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Saanaan sisTen géz. -~ © Eoa - © had = o — o - -
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X X - -y X3 Y &1
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8 ki 4SS 43 24 ] 7 65 43 204 9 ki $5 43 24 a ? 68 43 21
= : : —
= 3 oy x0T —¥ ¥ — x>
= O o o © o = = g = © =
=Y 0 s o

Segah kararli makamlar icin akort degisimi cetveli

PERDELER A K O R T
KARAR | GUCLU SUPURDE KiZ MANSUR BOLAHENK
A 8 27 48 43 21 [ ? 45 43 21 8 kd 84 48 21 8 7. 48 43 2 ﬁ
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Vo — — O —— O — O —_—— e — O p——
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a
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Aoe FIMENK ACORT elarek —— - - - < e e
adlanarien ssten 03T = e de = © o do o T = <
Snlsoc sinarak yozfingtie =4 =4
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Tirk miizigi ses icracilan kendi seslerinin renklerini en iyi duyurabildikleri -
akortlan tercih etmektedirler. Boyle olunca bu akortlardan bazilarmin icrasinda
tanburda bazi perdeler tam anlamiyla kullamlmaz (diigah perdesi tizerinde segah
cesnisi gibi), bazilan da hi¢ basilmaz (irak perdesi tizerinde ussak cesnisi gibi). Bunun

sebebi de, tanbur perdelerinin sayisidir.

Iste bu sebeple tanbur sanatgilari bu akortlardaki icralarim daha saglikl ve rahat
icra edebilmek i¢in, akortlarim degistirirler.

Asagida, dort farkh akordun icrast igin yapilabilecek degisiklikler

agiklanmustir.”*®

Miistahzen Akort
1) Tanbur yarim ses tiz akortlanip, siipiirde diizeninde ¢alinir.

2) Tanbur bir tam ses pest akortlanip, kiz diizeninde galinir.

Yildiz Akort
1) Tanbur bir tam ses tiz akortlanip, siipiirde diizeninde ¢ahmr,

2) Tanbur yarim ses pest akortlanip Mansur diizeninde galimir.

Sah Akort
1) Tanbur bir buguk ses tiz akortlanip, Bolahenk diizeninde ¢alinir.

2) Tanbur bir tam ses pest akortlanip, Mansur diizeninde ¢alimr.

Davut Akort
1) Tanbur bir tam ses tiz akortlanip, Bolahenk diizeninde galmmr.

2) Tanbur bir buguk ses pest akortlamp, Mansur diizeninde ¢alinir.

Goriildiigi gibi oldukga karmagik bir transpozisyon sekli duginiilmisgtir. Sol
ve Fa Tanbur olmak tizere iki standart Tanbur Onerilmektedir. Yukandaki akortlarda

6 (zata Ayan, Enstrumantasyon Agisindan Tanbur, Bitirme ddevi s. 17....21.
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veya herhangi bir transpozisyonda, perdelerin yerinden oynatitmas: ve siirekli akort

degistirme zorunlugu bu tanburda ortadan kalkmugtir.

Tanburun ses sahast iki oktav ve bir begli’dir. Ama baz icracilar en iistteki teli
kaba yegah’a hatta kaba gargah’a ¢ekerek ve bu teli de kullanarak ¢ oktav’lik bir ses

sahasi elde ederler.

Ancak, tanbur icrasinda daima en alttaki yegah teli kullaniir. Ciinkii tanbur’un
karakteristik sesi bu telden ¢ikmaktadir. Dolayistyla yazilacak eserlerin, yegah telinde
icra edilebilir olmas1 veya en fazla orta teldeki Kaba Rast’a kadar genisleyebilecek
sekilde digtinilmesi gerekir.

Tanburdaki en alttaki ¢ift tel diyapazon’dan (440 Hz) iki oktav agagida ses
verecek sekilde akortlanir ve bu sese de yegah ad1 verilir.

Buna gore tanburun ses sahas;

Mansur (diigah = 220 Hz) Bolahenk (neva= 220 Hz)
o
}: \1l ‘% . //
(@] TQ:L i \3/ //

il

Geleneksel tanbur icrasinda kaba rast ile tiz hiiseyni hatta tiz acem arasindaki

bolge kullamlmaktadir.

Tanburun karakteristik sesi ise kendini rast veya acem agiran perdeleri ile tiz

segah veya tiz gargah perdeleri arasindaki alanda gostermektedir.
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TANBUR PERDE BAGLARINDA KULLANILAN

CALMA RAHATLIGI SAGLANMIS

GENEL PRENSIPLER GOZONUNE ALINARAK POZISYON ADETLERI
ICRA KOLAYLIGI SAGLANMIS AKORTLAR

Tiim Teller 220 Frekansh Diyapazona Gore Cekilirse;
BOLAHENK BOLAHENK 2
SUPURDE
KIZ NEY1 BOLAHENK - SUPURDE 2
MANSUR MABEYNI
Tiim Teller (Yarim ses) Tizlestirildiginde; SUPURDE 2
DAVUT - BOLAHENK MABEYNI
BOLAHENK - SUPURDE MABEYNI MUSTAHZEN 2
YILDIZ
KIZ - MANSUR MABEYNI YILDIZ 2
Tiim Teller (Tam ses) Tizlestirildiginde;
DAVUT KIZ NEYI 2
BOLAHENK
MUSTAHZEN KIZ - MANSUR MABEYNI 2
KIZ NEY1
Tiim Teller (Yarim ses) pestlestirildiginde; MANSUR 2
BOLAHENK - SUPURDE MABEYNI
MUSTAHZEN MANSUR - SAH MABEYNI 1

K17 - MANSUR MABEYNI

MANSUR - SAH MABEYNI

Tiim Teller (Tam ses) pestlestirildiginde;
SUPURDE

YILDIZ

MANSUR

SAH

SAH 1

DAVUT 1

DAVUT - BOLAHENK MABEYNI 1
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Dikine kesilmig yarim armut bi¢iminde, sapt kisa ¢ok telli oldukga eski bir

musiki aletidir.

Uda bir tel ilave edilmig ve akort sistemi degistirilmigtir.

6 sese akort edilen 11 teli vardir. En ustteki 6. tel (Bam teli) tek, digerleri ise

cift’tir.

Teller su seslere akort edilir.

1. tel
2.tel
3. tel
4.tel
5. tel
6. tel

Liirk Miizi#i’ne g6 Bati Miizi#i’ne g6
Sol re
re la
la mi
mi si
si fa diyez
fa diyez do diyez

Ud’da 2. tel (Neva) nin, pianonun La sesine akort edilir. Yani ud’un 2.tel,

uluslararas: sistemdeki La sesini verir. Bu, sol anahtanndaki alttan ikinci ilave

cizgisindeki La’dir.

Kemenge, kanun gibi sazlardaki Neva, sol anahtarindaki ikinci araliktaki La’ya
karsihk gelir. Demek ki ud, bu sazlara gore, bir oktav asagidan (pest’ten) ses verir.

Icrac’ya kolayhk saglamak amaciyla, rezonans ve tmy1 kuvvetlendirmek,

armoniklerinin tinlamasim saglamak amactyla degisik akort kullaniir. Bu akort

degisimi 5. ve 6. tellerde olur. Omegin;
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Rast’ta karar veren makamlarda, Kaba Buselik Yegah’a, Kaba Irak teli ise, -
Kaba rast’a akort edilir.

Hiseyni Agiran’da Karar Veren Makamlarda; Kaba Buselik aynen kalir, Kaba
Irak, Kaba Hiiseyni agiran olarak akort edilir.

Acem Agiran’da Karar veren Makamlarda; Kaba Buselik Kaba gargah’a, Kaba
Irak Kaba Acemasiran’a akort edilir.

Diigah’ta Karar veren Makamlarda, Kaba Buselik Yegah’a, Kaba Irak Kaba
Diigah’a akort edilir.

Irak’ta Karar veren Makamlar’da Ud’un normal akordu kullanilir.

“Bolahenk’ten baglamlarak 12 akort’ta ud tellerinin hangi isimleri alacagi, bu
diizenlerin bolahenk’e gore araliklan ve pratikte verilmig isimleri, 220 frekansh La;
bolahenkteki Nevanin, o diizendeki hangi notaya karsihik geldigi, o diizendeki Tiz
cargah notu calindifinda bati1 sistemde hangi sesin gikacagi agagidaki tabloda
verilmistir.”

7 Mutlu Torun, Ud Metodu, s. 309, 310, 311
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Ud’un ses sahasi; ti¢ oktav+ bir tiglii’den ibarettir.

Yazildig: yer Tmladid yer
—
) — = \
' Eyl @)
= Y

%
4l
\

Ud’un ses sahasi’min tim olarak karakteristik bolgeleri soyledir.

el
= =
\N C |
V4o l
J T i [ Il
KAUN BRGE  oRTA BStes  UNCE BELGE TeRA aBicest
@Mk‘;fféé‘i’f) <%’J§,§€;f,°§ (™= S/g_e/d%)

Uluslararas: sistemde, bir saz normal akort’ta degilse, o sazin Do’su, piyanoda
hangi sese geliyorsa, o sesin ismini alir: mesela; Si bemol klarnet’in Do’su, piyano’da
Si bemol olmaktadir. Yani bir ton pest’tir. Buna gére bolahenk akort’ta olan ud’da,
sol ud; kiz neyi akordunda ise Re ud olarak diisaniilebilir.

Ud’u, ney akortlarina gore ele alacak olursak;

Bolahenk akordu ud’a uygun bir akort’tur.

K1z neyi akordu ud’a uygundur.

Davut akordunda, yerinden (bolahenk) galistaki parmak numaralan iki tel peste
uygulanir.
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Mansur Nisfiyesi; Ud’da, Bati Mizigi’nden bir oktav pest’tir. Boldhenkteki -
(yerinden) parmak numaralari, bir tel tize uygulanir. Uda, birinci telden tam dortlii tiz
akortlu ¢ift tel takilirsa, aligilan tel ve parmak numaralanyla ¢alinirsa, bu akort’ta (Do
ud) elde edilmis ve Bat1 miizigi akordunda galinmg olur.

- Davut-Bolahenk mabeyni akordu; ud’a uygun bir akort degildir. Siipiirde

akordunda, boldhenk akordundan calistaki segsh sesi giglitk gikanir. Ugsak-Hiiseyni
ve benzeri makamlarda, Rast ve yakint olan makamlarda sol el zorlanir.

Mansur akordu, ud’da batt akordunun iki oktav pestidir. Aym zorluklan tagir.
Bu oktav tiz ¢alindif1 zaman, mansur msfiyesi parmak numaralaryla icra kolaylagmsg

olur.

Miistahzen akordu, ud’un simdiye kadar kullamlan akorduna ¢ok uygun bir
akorttur.

Mansiir - Sah mabeyni ud’a uygun bir akorttur.

Davut msfiyesi yine ud’a uygun bir akorttur.

Miistahzen-kizneyi mabeyni ud’a uygun bir akort degildir.

Sah akordu da ud’a uygun bir akort degildir.

Ud, bir oktav kalin ses verdiginden 440= Tiz Neva olur. Transpoze imkani ile
mansur akort ile Tirk ve Bati miiziklerinin La’lar1 ayni olabilmektedir. Ancak, biitiin
sazlannmizin akorduna esas alman Bolahenk (yerinden) icra’da, Bati’'mn La’sy,

miizigimizin Re’si olur.

Ud, diger sazlannmiza goére bir oktav pest oldugundan bu fark, sekizli ile
dortliiniin toplamm olan 11°1i pest kadardir. Bagka deyisle, portenin ikinci araligindaki
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La notasini ¢alan kanun, Bati’ya gore birinci ¢izgideki Mi sesini, ud da bir oktav pesti -

olan Mi sesini verir.

Bu durumda, Bati ve Tirk Miizigi sanat¢ilarimn biraraya gelmesinde bir
anlagmazhk konusunu ohlusturur. Orkestra igin yazilan bir eserin bir partisini
uluslararasi kabule gore yazilmig notayla ¢alacagi zaman, ud sesi pest bolgelerde
oldugu i¢in, Fa anahtan ile yazilan notayi galar.
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UD AKORTLAMADA KULLANILAN 4'LU

CALMA RAHATLIGI SAGLANMIS

ARALIKLAR TEMEL PRENSIBI GOZONUNE POZISYON ADETLERI
ALINARAK ICRA KOLAYLIGI SAGLANMIS
AKORTLAR
Tiim Teller, 440 frekansh diyapazona gore cekilirse;
BOLAHENK BOLAHENK
KIZ NEY1
MUSTAHZEN BOLAHENK - SUPURDE MABEYNI
DAVUT

Tim Teller, (Yarim ses) tizlestirildiginde
DAVUT - BOLAHENK MABEYNI
YILDIZ

SUPURDE

SAH

Tiim Teller, (Tam ses) tizlestirildiginde
DAVUT

MUSTAHZEN

BOLAHENK - SUPURDE MABEYNI
MANSUR - SAH MABEYNI

Tiim Teller, (Yarim ses) pestlestirildiginde;
BOLAHENK - SUPURDE MABEYNI

KIZ - MANSUR MABEYNI

YILDIZ

DAVUT - BOLAHENK MABEYNI

Tiim Teller, (Tam ses) pestlestirildiginde;
SUPURDE

MANSUR

KIZ NEYI

BOLAHENK

SOPURDE

MUSTAHZEN

YILDIZ

KIZ NEYI

KiZ - MANSUR MABEYNI

MANSUR

MANSUR - SAH MABEYNI

SAH

DAVUT

DAVUT - BOLAHENK MABEYNI
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4.5. KLASIK KEMENCE (3 TELLI - 4 TELLI)

Klasik kemenge armudi bigiminde, kisa bir sap, uzunca burgular ve 3 telden

ibarettir.
\kortlars; Tiirk miizigi " Baty Miizip
re la
sol re
re la
olarak akort edilir.
“Akordu;
Mansur Bolahenk
\
A T "}
(e z e — 5 :
o 3 [»} [e]
{
3 2 + J * N

Ug telli klasik kemenge’nin ses sahasi ise 2,5 oktav’dir.

Mansur Bolahenk

_—— —_—
— -_3. ,__'&/

b

¢l
o
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4 telli kemenge’nin ses sahasi; 3 oktav’dir.

4. tel sol sesine akort edildiginde

Mansur
—_—— —_—
\ - e = == =
f Z "y,
@) — =4
= (=)
Bolihenk
. 2
0T ~Aa —— T T
A < — — ;
-5 — 7 T
1;: —— —
© =9,

Dort telli klasik kemenge’nin akordu ise goyledir;

4. tel do sesine akort edildiginde

Mansur (c)

N\ ) -

A re! fo]

? (<] - © 4

'3' 3 2 4 4 J z

(Bolahenk G)
N = =
B — &
%‘3 [®]

¢ . e
4 3 z + 4 3 = L

istenirse 4. tel “sol” sesine (Tiirk Miizigi akorduna gére “do” (Kaba gargah sesine)

akort edilir. Telin “la” sesine akort edilmesinin sebebi transpozisyonda sagladig:
rahatliktir.
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Kemengenin ses sahasiu 3 oktavda smurlayabiliriz. Ancak, orkestrada son
4’liniin seslerini hazirlik olmadan kullanmak tehlikeli olabilir.

» 18

Ses sahasi 3 oktav 1., 3. ve 4. tellerde 4. pozisyondan sonrasi kullaniimaz”.

Ucg telli ve Dért telli kemengenin karsilagtiriimasinda;

iki kemenge arasinda yap: bakimindan akort burgulan bélgesi harig, higbir fark
yoktur. Ses haznesi gerek hacim, gerek bigim olarak aymdir. Ug telli kemenge’nin orta
teli (bu telin pozisyonu diger tellere nazaran bir pozisyon yukardadir) diginda, tel
boylar1 da aymadur.

Yakin zamana kadar tel boylan esit olmayan klasik kemengede o6nemli
gelismeler yapilmgtir. Tel boylan esitlenerek, icra kolayh@ getirilmis, klavye takilarak
ajelitesi artirilmmg, doérdiinci tel ilavesi ile, 1,5-2 oktav’dan 3,5-4 oktava kadar ses
sahas1 genisletilmigtir.

Transpozisyon kolaylig1 ve calgilamadaki 6nemi sebebiyle H.S. Arel tarafindan
1933'te kemenge beslemesi imal edilmis ve kullanilmugtir.

Bu kemengeler, keman ailesi gibi dort tellidir. Bunlardan soprano olant
keman'in, alto olam viola'nin, bas olam violonsel'in, kontrbas olam da, kontrbas'm

kargiligt olup onlann diizenindedirler.

Tenor kemenge ise, alto'dan bir dortlii daha pest ve bas'tan bir begli daha tiz
olarak diizenlenmistir. Bunun nedeni, keman ile alto arasinda bir begli, alto ile
violonsel arasinda da bir sekizli araligin eksik olmasidir. Bu eksiklik, Bat1 Miizigi'nde
bir ikinci keman kullamimakla giderilmekte ise de, bunun i¢in Arel besinci bir saz
yapmay1 daha uygun bulmustur.

¥ Nail Yavuzoglu, Tiirk Miiziginde Enstrumantasyon Ders Notlari
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Soprano, alto, tenor kemengeler, tirnagin tele degdirilmesi seklinde yani
geleneksel teknikle, bas ve kontrbas kemengceler ise parmak basilarak ¢alirur.

Gerek ¢alimg ozelligi, gerek ses rengi ile evrensel sanat alaninda yer alacak ve
ona katkida bulunabilecek giigte olan bu sazlann armonik analizleri I.T.U'nde doktora
tezinde yazilmusgtir. (Asuman Onaran, 1958). (Musiki Mecmuast, 141 ci sayfa).

Kemenge beslemesi ile ilgili ik yazi da, 1/8/1948 tarihli ve 6 sayii musiki
mecmuasi'nda, H.S. Arel tarafindan yaymlanmgtir.

Kemence beslemesi igin yapilan ilk yontem (metod) ise, Dr. Zohti Riza bey
tarafindan 1926 yiinda "Asri kemenge ve kemence béslérhesi ﬁzeﬁnc.l‘e caligmalar”" adt
altinda kaleme alnmmgtir. El yazmali ve tek sayir olan bu yapit, Arelin ozel
kutiiphanesinde bulunmakta idi.

Bu kemengelerin diizenlerini agsagidaki 6rnekte sunuyoruz.

Kontrbas K. Bas K. Tenor K. - Al K. Soprano K.
0 X A | AU 5 0 IS e IR ) I\;\ oS

r/\- ,/o & A /‘o (/ o ”\J\; o
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3 TELLI KEMENCENIN, GELENEKSEL
AKORDUNDA KULLANILAN ARALIKLAR
GOZONUNE ALINARAK ICRA KOLAYLIGI

SAGLANMIS AKORTLAR

CALMA RAHATLIGI SAGLANMIS

POZIiSYON ADETLERi

Tiim Teller, 440 frekansh Diyapazona gore gekilirse;
BOLAHENK

SOUPURDE

KIZNEYI1

MANSUR

Tiim Teller, (Yarim ses) tizlestirildiginde;
DAVUT - BOLAHENK MABEYNI
BOLAHENK - SUPURDE MABEYNI
YILDIZ

KIZ - MANSUR MABEYNI

Tiim Teller, (Tam ses) tizlestirildiginde;
DAVUT

BOLAHENK

MUSTAHZEN

KIZ NEYI

Tiim Teller, (Yarmm ses) pestlestirildignide ;
BOLAHENK - SUPURDE MABEYNI
MUSTAHZEN

KIZ - MANSUR MABEYNI

MANSUR - SAH MABEYNI

Tim Teller, (Tam ses) pestlestirildiginde;
SUPURDE

YILDIZ

MANSUR

SAH

BOLAHENK

BOLAHENK - SOPURDE MABEYNI

SUPURDE

MUSTAHZEN

YILDIZ

KIZ NEY1

KIZ - MANSUR MABEYNI

MANSUR

MANSUR - SAH MABEYNI

SAH

DAVUT

DAVUT - BOLAHENK MABEYNI
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SONUC

Tirk Miizigi Egitimi'nde akort konusunda evrensel olgiileri kabul etmek yani
sabit referans sesini esas almak dogrudur. Bu suretle Tirk Miuzigi icracilanda ses

isitiminde dogru bir akort kulagina sahip olacaklardir.
Oyleyse hangi ses iizerinde icra yapiliyorsa notalarda o ses iizerinde yazilmahdir.

Aym zamanda bu evrensel akort Tirk Miizigi'nde enstrumanlann geligimi,

seslerin smiflandirilmast ve buna goére imkan yaratilmasim mecburi kilacaktir.

Aksi takdirde, simdiki sistemde devam edilirse Turk Muzigi'nde ¢ok seslilige
gitmek ve orkestrasyonda icra saghkl olmayacaktir.
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