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ON SOz

Bu galisma sayesinde temel olarak hedefledigim;

Kubizm’e dayali yeni form arayislanndan faydalanabilme ve ¢alismalarima
bunu yansitabilmekti. Beni, bu agidan destekleyen tim olumsuzluklara ragmen ilgisini

eksik etmeyen degerli hocalarima ve emegi gegen tim arkadaslarima tesekkir ederim.
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OZET

Bu ¢aligmam, Kiibizm’in sanat tarihinde Cezanne ile baslayan siirecine ve bu
sire¢ iginde yemi form arayislanna dogru sirdiirilen ¢alismalara bir bakis agist
getirmeye dair iretim siirecidir.

Uretim siirecim igindeki resimlerimde yalin ve tek renkli-monocrom- anlatim
big¢imlerinin beslendigi kaynaklar ele alinarak degerlendiriimistir.

[k bélim; Kibizm’in tanimiyla birlikte tarihsel sirecine yani Cezanne’a
deginerek bashivor. Sonrasinda Kiobizm’in kavramla olan iliskisine deginilmektedir.
Bununla beraber Kaubistler'deki hacim anlayipt ele alinmistir.  Kibizm’deki
yapilanmanin temel taslarindan bir tanesi olan bigim ve bicim algilamsi aragtirmamin
diger bir asamasini olusturuyor. Daha sonra ise yeni form arayislarina yonelisin ve bu
yonelmeyi gigclii bir ifade bigimine doniigtiiren sanatcilann tzerinde duruluyor.

Bu sanat¢ilann basinda Picasso’'nun nesne ¢o6zimlemesi, Braque'in
Picasso’ya paralel giden arayislan ve birbirinden bagimsiz olsa da sonug olarak avni
yonde ¢alismalanni surdiren diger sanatgilann yaklasimlanina ve bu vaklasimlann
kendi ¢aligsmalarima nasi! yansidig tizerinde yogunlasilivor.

Kisaca arastirmam bigime, tek renklilige ve vyahn ifadeye davali
¢alismalarima nasil bir yon vermeme gerektigine iliskin sorularima bir dlgide cevap
niteligi tasiyor.

Bi¢imin, espasin, hacmin dogru ve vyerinde kullamimasi amaciyla
resimlerimdeki kompozisyonlan olusturdum. Bigim kargitliklannin 6n-arka iliskilerini
belli bir ¢izgide ve yonde bigim akislannin etkilerini bulmaya, kendime ait bir
kompozisyon dili olusturmaya ¢alistim.

Anlatimci ifadeler tasimak yerine bigim sorununu resimsel olarak ele almay
amaghiyorum. C6zim asamasindaki hesaplasmalanm kendiliginden 6znel bir igenk
olusturmakta, diigiinilerek olugturulan bigimler onlit arkali , yan yana yerlestirilerek,
buyik-kigik, ince-kalin gibi kendime ait bir ¢6ziimleme olusturmaya galisiyorum.
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SUMMARY

This study of mine, is a production process to bring a new point of view to the period
which started by Cezanne in Cubism art history and the works carried on towards a new
form search within this period.

In my paintings within this production process, plain and single colored-monochrome-
expression methods, which are fed by the resources, are taken into consideration and
evaluated.

First section; together with the definition of Cubism, opens with the discussion of its’
historical process, which means Cezanne. Afterwards, the relation of Cubism with the
concept is discussed. Together with this, the volume comprehension of Cubists are
considered. Form, which is one of the milestones of the structuring in Cubism, and the
perception of the form is another stage of my study. After this, direction towards new
form searches and the artists, which turn this search into a strong expression form, is
considered. '

The concentration is on, Picasso’s object analysis among these artists, Braque’s searches
which are parallel to Picasso and even they are independent of each other, the approaches
of other artists, which are within this direction, and how these approaches are reflected
on my own works.

In short, my research has the quality of a reply, in a degree, to my questions concerning
how should I direct my works, which are based on form, single color and plain
expression.

I formed the compositions in my paintings with the purpose of correct and in-place usage
of the form, space, volume. I tried to find the front-back relations of form conflicts, the
effects of the form flow in a specific line and direction and to form a composition
language belonging to myself.

In stead of carrying descriptive expressions, I am aiming to consider visually the problem
of form. My evaluations, which are at the stage of solution, are forming a subjective
content by itself. Settling the forms, which are formed by thinking, front-back, side by
side, I am trying to form an analysis, such as big-small thin-thick, belonging to myself.



BOLUMI. GiRIS

1.1. Giris ve Calismamin Amact

Calismalanmin konusu, Kiibist sanat¢ilann form arayiglart ve benim
resmimde nasil bir karsilik bulabilecegidir.

Temel dayanak ise Cezanne ile baslayan Modemizmin, Picasso’daki
yansimasi ve bu yansimanin sanat tarithindeki yeridir.

Picasso, Brague, Juan Gris, Rolly Dufy gibi sanat¢ilann Kiibizm’e dayali ve
ondan yola Qikarak gelistirdikleri form arayislan elbette ¢ok 6nemli. Ancak Picasso:
“Ben aramam, bulurum.” Yaklasimiyla hem Kibist akimin hem de daha sonraki
sanatgilara gore farkli bir noktada bulunmaktadir.- Onun geleneksel perspektife, 151k-
golgeye ve doganin taklidine karst olan tavri ve yaklasimi pargalara ayrilmis nesneler
cesitli yonlerden aym anda algilanabilecek bigimleri van yana getirerek, yeni bir
gergeklik olugmasina yol agmustir. Bu sebeple Picasso, hem bulan hem de 6ncesini
dogru irdeleyip yasadigi siiregte bunu zekice kullanan 6zel bir sanatgidir. bu Yoniyle
onun, Kibizm’le olusturdugu ¢ok yonia goris hala gegerliligini ve akilciligini
korumaktadir.

Kibizm’in  nesneleri  degisik  yonlerden gorindslerini  aymt  anda
algilanabilecek bir kompozisyonla pargalayarak gosteren resimleme anlayisina kargilik
olarak, resimlerimde nesneden hareketle olusturulmus bir kompozisyon hali
gozlemlenmemekle beraber resimlerimde konudan hareketle olusturulmus bir
dizenleme ve pargalama yoktur. Kibizm’in konudan hareketle olusturdugu bigimleme
anlayisina karsi, benim resimsel kaygilar ile bigimler1 diizenlemem on-arka, biiyik-
kuguk iliskisinden olugmaktadir.

Resimlerimdeki amag, bi¢im kompozisyonlanndan dogan anlatim dilini
ortaya koyabilme ¢abasidir. Resim, geometrik bigimlerle olusturulabilen, bigim
karsitliklanyla hareket kazanabilen, kendi dengesini kurabilen bir yapidir.

. Resmin olugumunda- konulu veya soyut- geometrik diizenleme, resmin
temelini  olusturuyorsa  geometrik  bi¢imlerin  konuya ihtiyag  duymadan
diizenlenmesinden dogan kompozisyonlarin resme doniigmesinin de yeterli olabilecegi

distncesini tagiyorum.



BOLUM 2. KUBIZMIN TANIMI
2.1.KUBIZM

Pablo Picasso ve Georges Brague’in ozellikle 1907-1914 yillan arasinda Paris’te
gelistirdikleri Kiabizm 20. yuzyilin en etkili yanilik¢i akimlarinda biridir. Sanatin
gelisiminde bir devrimn olarak nitelenen Kibizm, geleneksel perspektife,, 151k-goige
kullanimlarina ve sanatt doganin taklit edilmesi olarak goren kuramlara karsi ¢ikmus,
dogadaki bigim, doku, renk ve mekénlan taklit etmek yerine pargalara aynlmig
nesneleri gesitli yonlerden ayni anda algilanabilecek bigimde yan yana getirerek yeni bir
gerceklik yarétmlstlr. :

2.2 KUBIZMIN TARIHSEL SURECINE BIR BAKIS

Akimlar arasinda Natiralist sanat gelenegim kirarak yeni bir bigim dih yaratan
sanatb akimi Kiagbizm oluyor. Ronesans’tan bu yana sanat doganin- duyularla
algilanan- dig géraniiminii yansitmisti. Duyulara © giiven” olamayacag igin Kiibistler
naturalist sanatt bir “aldatmaca” olarak goriyorlar, onlar nesnelkerin dig gérinimuni
depgil, 6zunii, degismeyen yapisimt vermek istiyorlardi. Nesnelerin degismeyen yam
duyularla algilamazdi, ancak akilla kavranabilirdi. Bati disiincesinde Descartes’tan ben
koklesmis olan akilcilik felsefe tarihinde oldugu gibi bu kez sanat tarthinde devrim
yaptyordu.

Naturalizm dogrultusunda gelisen bes yiiz yillik bir gelenek Kibizm’le yikiliyor
Apollinaire’in “disin-ressamliigl” ya da “kavram-ressamligi” dedigi yeni bir ¢ag tslabu
doguyor. *

Kiibizm’in nasil ortaya ¢iktigi sorusu bugin tam aydinhga kavusmus degil.
Genellikle Kitbizm’in Empresyonizm’e tepksi olarak dogdugu soylenir. Bu agiklama
dogru olmakla beraber Kiibizm’in dogusunu aydinlatmaya yetmez. Empresyonizm’e
tepki sadece Kibistler’den gelmiyordu. Bu dénemde Empresyonizm diginda kalan her
sanat hareketi ona bir tepkiydi (Hatta daha Empresyonizm’in iginde Seurat ile tepkinin
baslamis oldugu soylenebilir). Bu bakimdan Gauguin ,Van Gogh daha sonra Fovlar,
Alman Ekspresyonistleri hepsi bir tepki hareketi olarak gosterilebilir. Her halde bu
yoldaki agiklamalar Kiibizm’in nasil dogdugunu anlamak i¢in yetersiz kaliyor.
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2.3.KUBIZMDE KAVRAM

Kiibizm nesnelerin yapisini veren bir sanattir. Bu donemde resim sanatinda yapi
sorununa yaklasan tek sanat¢1 Cezanne oldugu igin onun Kiibizm tizerindeki etkisinde
soz edilir. Cezanne 1904’te Emille Bernard’a yazdigi bir mektupta dogada her seyin
kiire, koni, silindire uygun olarak bigimlenmis oldugunu soyler. D.H. Kahnweiler, Juan
Griss kitabinda Cezanne’in yapitlanna zamaninda “Organisme Constive” denildigini
kendisine de “resim butinliginin sarsilmaz mimarisini kuran usta” gozityle bakildigin
yaziyor. Giinimiziin sanat tarihi bu goriisi benimsemis goriiniyor. Cezanne’in sanati
genellikle Kubizm’in ¢ikis noktast sayilmaktadir, *

2.4 KUBISTLERDE HACIM

Kibisteler’de “yapi sorunu” Cezanne’in da Kibistler'in de sanatlarinda bir temel
sorundu, ama bunlarin yapidan anladiklan baska baska seylerdi. Cezanne hacim
ressamiydr ve hacmin yapisini artyordu. Resimlerinde her ne kadar kiire, koni ve silindir
bigimleri gérunmiiyorsa da Emille Bernard’a yazdifi mektuptaki sézler onun dogada
geometrik bigimler aradigint gosteriyor. Kabizm’in kuruculan Brague ve Picasso’nun
1910’dan 6nceki erken Kibizm diye adlandirilan yapitlarinda Cezanne’in etkisinden bir
dereceye kadar soz edilebilir. Fakat bu yapitlar, 6megin Picasso’nun 1907 tarihli “
Avignonlu Kizlar” bir yil sonra yaptigit “Yelpazeli Kadin” Kibizm’den ¢ok
Ekspresyonizm ¢izgisindedir. * Brague’in 1908’de Estaque’da Picasso’nun 1909°da
Horla de Ebro’da yaptiklari manzaralar Kiibizm’e daha yakindirlar. Fakat bunlarda da
Cezanne’in etkisi nesnelerin dis gériniminiin yapisal ozelliklerini vermekten 6teye
gitmez. Her ne kadar ¢eliski goriinityorsa da , ancak bu etkiden kurtulduktan sonra, her
- iki ustanin da sanatinda Kibizm donemi bagladi. 1910’lara rastlayan bu dénemin
resimlerine bakacak olursak, Cezanne’in resimleriyle bunlar arasinda iliski kurmak
glctiir. Gergi bu asamada Kibistler Cezanne gibi hacmin yapisim anyorlardi, ancak
Kibistler igin hacim nesnelerin 6ziiydii. Duyusal niteliklerinden elendikten sonra
degismeyeni kalan yaniydi. Resimlerinde vermek istedikleri “duyulardan arinmis olan
distnsel hacimdi, hacim kavramiydi”. Hacim arastirmalanm Kiibistler soyut bir
distince planina aktarmuslardi. Cezanne yapisim gostermek istedigi hacme geleneksel
sanat gizgisinde saplanmig bir noktadan bakmaktaydi.

Kiibistler’in kavram ressamlifi Giotto’dan beri siregelen yeni ¢ag sanat
geleneginin degismez ilkesi olarak kabul edilen tek bakis noktasim kiriyor ve resim
sanatim hacmi gesitli yanlannda gosterebilme olanafim agiyor, tek bakis noktasimn

kinlmas: kapali hacmin kirilmas: demekti. Kibistler hacmi diigiincelerinde irili ufakli



geometrik bigimlere boliyor, bunlan resim yiizeyine paralel plandan yan yana ve st
iiste getiriyor, hacmi hazir ve bitmis bir bigim olarak vermiyor, onu olusturuyor ve
yeniden kuruyorlardi.

Ust aste yerlestirilen ( plans superposes) yakin planlardaki diizeylerin yapismasini
6nlemek 1¢in 1910’la 1912 arasindaki yapitlarda golgelemeden yararlamliyordu.

Resim Kiibizm’in bu yillarinda tek ya da iki renkle yapilan bir tir basik rolyef
etkisi birakir. 1912°den sonra Naturalist resim aliskanligini son kalintis1 olan golgeleme
de eleniyor ve boylelikle “ lokal renk™ resme giriyor. Aklin eleme, ¢oziimleme ve
bi,lesim etkiﬁliginin Grind olan bu yapitlar, 20. vizyihn basinda doganin dis
gorinimint verme kaygisindan kurtulmus olan sanat, artik 6zerklige kavusuyor ve

doganin yaninda kendine yeten bir varlik niteligi kazanmaya bashyor. >
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BOLUM 3 BiCIMCILIK VE TANIMI (FORMALISME)

Bir yapitin ¢izgibigim, renk gibi bigimsel degerlerini birinci planda tutan
yaklagimdir. Bigimcilik 20.yiizyildan sanatin bir betimleme, itade ya da toplumsal
gelisme araci olmasina gerceklik ve bilgi aktarmanin bir yolu olarak kullaniimasina
kars1 dogmustur. °

Bi¢imler sanatin bu tir islevlerle yuklendiginde, ger¢ek niteligini yitirdigine
inanirlar. Bir éanat yapitinda bigimsel degerlere oncelik taninmasi soyut sanatin gelisimi
acisindan 6nemli bir temek olusturmustur.

Daha ¢ok gorsel sanatlara yonelen bigimler bir sanat vapitinda higbir parganin goz
ard1 edilemeyecegi organik bir biitiinliik ararlar. ’

3.1.LKUBiZMDE BiCiM FAKTORU

Kitbizm’de bigim faktoriint irdelerken karsimiza analitik ve sentetik Kibizm olmak
tzere 1ki farkli evre ¢ikmaktadir. 1910 ve 1912 yillan arasindaki analitik Kitbizm’i
irdeleyecek olursak bu donemin ¢alismalaninda bigimin  pargalandigint  ve
¢ozimlendigini gorariz. Daha ¢ok dik agili ve diiz ¢izgili diizenlemeler tercih
edilmektedir.

Ancak donemin 6nemli sanatgist Picasso ise ©“ Mandolinli Kiz” adli resminde kimi
zaman resmin bazi bolimleri heykeli andinr. Yapitta 6ncelikle bigimlerin yapisina
onem verildiginden izleyicinin dikkatini bu yapidan uzaklagtirmamak igin renk
kullanimi basitlestirilmistir. Tek renklilige yaklasan bu tutum bigimin birgok
goriniimiinii karmagik bir diizen iginde vermeye de uygun diser. ®

Diger bir saftha olan sentetik Kibizm ise 1912°den sonra yine aym konular
islemekle birlikte bu donemdeki yapitlar da bigimlerin birlesimi 6nem kazanmstir.
Rengin 6nemi artmistir. Ayrica, sik sik kolaj yontemine basvurulmustur. Bu yaklasimla

dogada ve resimde dikkati gergekle yamlsama aynmina ¢ekmek miimkiin olmugtur. °
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BOLUM 4 YENI YORUMLARA VE FORMLARA YONELIS

Kibizm ve beraberinde getirdigi yeni bigim anlayist Paris merkezli olmakla birlikte
giderek uluslar arasi bir yayginlik kazanmustir.

Picasso ve Brague’in disiinceleri birgok sanatgi tarafindan benimsenmistir. Gerek
yeni bir yaklagim olmasi gerekse sanat tarthinde yeni bir izm’e hizmet ediyor olmast
bircok sanatgt tarafindan benimsenip, kullaniimasina yol a¢mistir. Cinki Kiibist
formlar her sanatginin kendi duyarlihign igerisinde yeni yorumlara ve algilayis
bigimlerine aéiktir. 10

Bu yeni yontemle birlikte nesnelerin yanilsamact yollardan 6ykinerek calismas
verini nesnelerin formunun ve bosluktaki konumunun yansitilabilmesi saglanmistir.

Us boyutlu nesnelerin irdelenmesiyle birlikte bu nesnelerin iki boyutlu diizlemlerde
gostermek de olanakhi hale gelmistir. Boylelikle sanatgi nesneyi belirli bir bakis
agisindan gorindiga bigimiyle tuvale aktarmak ya da arine donistirmek zorunda
kalmamaktadir. Daha eksiksiz ve daha tatmin edict bir olusum i¢in sanat¢r nesneyi
cesitli yonlerden ( yukandan, asagidan...vb.) gosterebilme sansina sahip olmaktadir.

Kisaca ¢ok yonla bir goriis ve sunus bigimi nesne i¢in miimkiin olmaktadir. Bu
durum nesnenin yeni ve yaratict siirece katki saglayan bir ozellige de kavusmasini
saglamaktadir. |

4.1KUBiZM SURECINDE SANATCILAR

Kibizmin geleneksel perspektife 151k-golge kullamimlarina ve sanati doganin taklit
edilmesi olarak géren kavramlara karst bir tavir oldugunu dogadaki bigim, doku, renk
ve mekdnlan taklit etmek yerine, pargalara aynimis nesnelen ¢esitli yonlerden aym
anda algilanabilecek bigimde yan yana getirerek, yeni bir gergeklik yarattigindan s6z
etmistik.

Bu anlamdaki ilk tohumlan ylzyilin basinda yasamim yitirmis olmasina karsin
20.ylizy1l sanatinin gelismesinde ¢nemli bir faktér olan Cezanne’da gormiigtitk(
Cezanne 1839-1906). Onun doganin ve nesnelerin yapisal ¢oziimlemelerini yaparak
dogada var olan bigimleri silindir, koni, kiire gibi geometrik bigimlere indirgeyerek
yahlinlastirmis ve boylece Kibizm’in yolunu agmigtir. Matisse ise onu Tann olarak
anmig, soyutlamaya farkhi bir yaklagimla varan Kandisky ise soyut sanatin temellerinin
Cezanne tarafindan atildigim s6ylemigtir.

Bu yaklagimin Picasso ve Brague’dan sonraki en 6nemli sanatgisi Juan Gris’tir.

Gris, Kiibizm’in bu yaklagimina “diinyay1 betimlemenin yepyeni bir yolu” séziiyle bir
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gorsel dilin olustuguna isaret etmektedir. Olusan bu dili, Leger, Robert, Sonia,
Delaunayi Marcel Duchamp, Albert Gleizes, Roger de la Fresnaye, Jean Metzinger gibi
sanatgilar benimsemis ve gelistirmislerdir. H

Bu noktada basi ¢eken sanatcilan ele alacak olursak oncelikle Pablo Picasso,
George Brague, Juan Gris aragtirmanin 6ziine en uygun olanlandir.

1910’larda endistrni ¢ag bilincinin uyanmaya basladigt sirada sanat dilinin
Kibizm’le ¢ozilmeye basladigint goriiyoruz. Fitiristler’de oldugu gibi, teknik dinyaya
ve onun dinamizmine karst aginn bir hayranlik gorilmez. Kibizm yapisal bir sanattir.
Iste bu noktéda arastirmamda ve ¢alismalanimdaki an tema ortaya ¢ikiyor. Yani
Kubistler’i konu degil, bi¢im ilgilendiriyordu. Boylelikle ¢agdas disunceye gorsellik
kazandiracak bir bigim dili yaratiimak isteniyordu.

Bu sebeple, Brague ve Picasso’nun Kibizm donemindeki g¢alismalan, bigim
aramalr olarak tanimlanabilir.

[k Kibist resimlerle yeni bir bigim dili kuruluyor, bu dilin sozliigi, ilkeleri ve
baglantilart olusturuluyordu. Bu dil tek bakis noktasini kiran bir kavram ressamligt
olarak ortaya ¢ikiyor. "

Hacim kavramindan ¢ikilarak, uygulanan bi¢im denemelerinde Brague ve
Picasso’nun bir tiir geometri Gslibuna basvurmalan dogald:.

Yent bigim dilinin saglam bir temele oturtulmasi i¢im 6znellikten arinmis, nesnellik
dizeyinde herkesin kabul edebilecegi basit geometri bigimlerinden olusmast
isteniyordu.

Bu nedenie Kiibizm’in dogusunun Cezanne’in sanatina, zenci plastifine, felsefe
teorilerine kisacasi dis etkenlere baglanamayacagini olusturdugu bir ortamin sorunlarina
karsilik olarak ortaya ¢iktigin: belirtmemiz gerekir.

Kannweiler, Juan Gris kitabinda Picasso ile Braguen’in 1910°dan 6nce daha
birbirlerimi tanimadiklan sirada, birinin la ville de Boisda, ¢bariniin Fransa’nin obir
ucunda L’Estaque’da Kiibizm yolunda ilk denemelere basladiklarim soyler. Bu
sanatgilarin Kibizm donemlerinde yaptiklan resimlerse, oylesine birbirine benzer ki
bunlart ayirmak bile kolay olmaz. Karsilikli etkiyle agiklamayacak olan bu benzerlik,
Kiibizm’in 20.yiizy1lin baginda bir gag slibu olarak ortaya ¢iktigam kamtliyor.

Bir ¢ag isliibu olarak karsimiza g¢ikan Kibizm ve Modem resmin siirecinde
calismalanma yakin olan sanatgilan ve yaklagimlanm bir dizin halinde sunmay1 uygun

buluyorum.
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4.2.Juan GRIS (1887-1927)

Ispanyol ressam, Juan Gris, ozellikle nature-morte’lanyla biresimsel (sentik),
Kibizm’in 6nctlagini yapmistir. Picasso ve Brague’a gore daha kavramsal bir sanatgt
olan Gris’in Kiibizm’i, bu sanatgilardan daha sert, daha klasik, daha az kendiliginden ve
daha az iggudiseldir.

4.3.Giacomo BALLA (1871-1958)

Fitirizm akimimin 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak taminan [talyan ressam
Glocomo Baila, diger Fitiristler gibi hareketi gorsellestirmek igin kollan sivamisti.
Oteki Fitiiristler’in aksine makinelerle va da siddetle pek ilgilenmeyen Balla, lirik ve
mizahi bir anlatim bi¢imini tercih ediyordu.

4.4.Carlo CARRA

[talyan ressam ve sanat adami Carlo Carrd hem Futiirizm, hem de Metafizik resim
akimlan icinde onemli bir yere sahiptir. Yiizy1l basinda resim alaninda yayimlanan iki
Fatanst bildirgede de imzasi bulunan Carrd’min o donemde yaptigi resimlerinde,
Kibizm’in bigimi pargalama vaklasimina hareket 6gesini de katarak Fittrist bir
vizyondan baktigt gorilir.

1917 yilinda Gnla ressam Giorgto de Chirico ile birlikte olusturdugu Metafizik
resim anlayisi gergevesinde gerek bigimsel gerekse tematik olarak De Chirico’nun
etkisini tastyan ve cansiz mankenler, yan agik kapilar, gizemli i¢ mekaniarla oriili
resimler yapan Carrd, Metafizik Resim baslikli bir de kitap yayimladi(1919). Ancak
ayni y1l iginde de De Chiricoy’la tartisarak Metafizik Resim anlayislarindan uzaklasti ve
resimde klasik degerlere dondu.

4.5.Gino SEVERINI ( 1883- 1966)

[talyan Fitirist ressam Gino Severini, Kibizm’in ilkeleriyle Fitirizm’in
dinamizmini birlestirdigi resimlerinde 0Ozellikle Paris’in renkli gece hayatim
betimlemistir. Birinci Diinya Savasi’min etkisiyle yaptif1 resimlerde Fitirizm’in en
yetkin 6rneklerini vermis; sonraki yillarda Neo-Klasik bir tarz benimsemistir.**

4.6.Marcel DUCHAMP ( 1887-1968)

Sanatin ahgsilagelmis anlattim bigimlerine karsi bir tutum benimseyen Marcel
Duchamp, sanat yapiti ile giindelik nesneler arasindaki ayrimi ortadan kaldirmayi
amaglamustir. Yerlesik estetik olgilerden nefret edisi, sanatta devrime yol agan nli
“hazir nesneler”ini geligtirmesini saglamigtir.

“Hazir nesnelerin ortaya coskuyla birlikte, ¢agdas sanat, yarati ve elestirinin bir

biregimine déniigmistir. Sanatin, izleyicinin bilincinde var olduguna inanan Duchamp,
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herhangi bir nesnenin sanatsal karsiligini iretmek yerine, nesnenin kendisini
sergileyerek bir sanat yapit1 yaratilabilecegini savunmugtur.

Bunun en garpict 6megi, bir pisuardan olusan “Cesme” adli yapitidir. © Cesme”
sanat olgusunun bu baglamda sorgulanmasinin vazgegilmez simgesi haline gelmis ve
20.yuzyilin ozellikle ikinci yansindaki sanatsal tavirlann, s6z gelimi kuramsal sanat,
minimalist sanat ve Pop Art'in gelisimini etkilemistir. Duchamp, sonraki yillarda
“sanata veda ettifini” agiklayarak sanat g¢evrelerinden uzak durmus, kendini neredeyse
bir “hareketli heykel” olarak gordiigii satrang oyununa vermistir.

Bu suskun yasam, 1960’larda gen¢ kusaktan Amerikali sanatgtlann, kendilerinin
ortaya koydugu birgok soruna Duchamp’in ¢ok onceden yanit bulmus oldugunu
kesfetmeleriyle son bulmus, Avrupa ve Amerika’da retrospektif sergileri diizenlemeye
baslamistir.

4.7.Fernand LEGER (1881-1955)

Fransuz ressam Fernand Leger, cagdas teknolojk gelismelerden etkilenerek
gelistirdigl ~ makine sanati”yla taninmis  makine estetigini yansitan hacimsel figtrli
resimler yapmistir. Leger’in tslibu kullandigr tipsa bigimlerden 6tirii zaman zaman
Kiubizm olarak da adlandinlmistir. Komunist Parti’ye itye olmakla birlikte higbir zaman
partinin yakinltk duydugu toplumcu gergekeilik dogrultusunda resimler yapmayan
Leger, denilebilir ki 20.ytizyilda Sanayt Devrimi’ ni coskuyla karsilayan pek az

sanat¢idan biridir. Onun bu coskusu yasami boyunca surmiis ve yapitlarina da

yansimistir.
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BOLUM 5 YAPITLARIN YAPISAL COZUMLEMELERI

YAPISAL COZUMLEME

Yapitlanmda Kuabizm’in bigimcilifini anlamaya g¢alistim. Bu ¢oziimleme
asamasinda tek rengin-mavi- agik koyu degerlerinin kullanarak bigimlerin ¢ boyutluluk
halini aragtirdim.

Kibist bi¢im yaptigim resimlerim igin bir hareket noktas: oldu ve bu arastirma
strecinde bigimin iki ve ¢ boyutluluk halini agik koyu, biyik kugik gibi unsurlar
kullanarak ¢6zmeye calistim.

Resimleﬁmin olusumunda eskiz ilk asamay: olusturur. Eskizden yola ¢ikarak yeni
kompozisyonlar olusturuyorum. Bu noktada eskiz, resmimin bir referansim olusturuyor.
Cunkt yuzey biyiyup degisince, soruniart da defisir. Eskiz benim igin sadece yola
¢ikistir. Bana bigim problemini ¢ozmede deneyim niteligini tasir. On galisma siirecimi
hizlandirarak buyok yizeye gegiste dogabilecek problemlere daha ¢abuk midahale
edebilme sansi tanir.

Eskizlerim tuval boyutlarinin on kat kugultilmus halidir (10x16). Eskizlerimde
yapiy1 daha kolaylikla olusturur, goziin algilayisina hiz kazandiririm.

Resimlerimde bigimi olusturan iki ana unsur vardir. Bunlardan biri ¢izgi, digen ise
acik koyudur. Cizginin amaci yon ve bigimin sinirlanini belirlemektir.

Cizgiyle olusmaya baglayan bi¢im kompozisyonda bir denge olusturmak
zorundadir. Bu denge yapitin igerisinde yer alan bigimlerin organizasyonunu da saglar.
Bu asamada agtk koyu, 6n arka, yan yana kullanislarla bigimler yeni mesafeler kazanip,
soyut bosluklar yaratmaya baslar. Buradaki amag, ¢izgiyle olusan bigime agik koyu ile
kitlesel bir etki vermeye ¢aligmaktir.

Eskizlerimin kiigik olusuna karsin tuval yiizeyleri eskizin on kati (100x160)
biyukliginde boyutlardir. Bu boyutlan tercih etmemin sebeplerinden biri aragtirdigim
konunun biiyiik yiizeyde daha etkileyici olusudur. Buyuk yizey, gorsel etkiyi artinr.
Resmin dengesi, ritmi, agik koyu dengesi ve yoni daha etkileyici bir bigimde hissedilir.

Tuval boyutlarinin hepsinin aymi boyutta olusu sergilemede dizenlilik i¢inde
avantaj saglar. Aynca aym boyutlardaki bu resimler yan yana getirildiginde ¢izgisi,
yoni, acik koyusu ile birbirini butlinleyen yeni bir kompozisyonu da olusturur.
Resimlerim tek tek sorgulanabilecegi gibi tamami yan yana getirildiginde bir butiinlik

iginde de yoruma agik bir diizenlemeye imkan saglar.
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Agik koyu renk siriisiimle bigim etkisini giglendiririm. Bigimler ¢izginin etkistyle
kompozisyonlarimda belirlenen yonlere dogru bir akis gostererek hareketli bir hal
alirlar.

Kitle resimlerimde ¢izgiyi destekleyici bir sekilde yon gosterir. Dikdortgen ve
dairesel hareketlerin i¢ i¢e kullanilist bir kontrast etkisi yaratarak dengeyi ve hareketi de
birlikte getirir.

Neden mavi sorusuna verebilecegim cevap ise, mavinin tonlama etkisini seviyor ve
keyif aliyor olmami sdyleyebilirim. Mavi sayesinde agik koyu etkisinin daha rahat
yakalayabiliyér ve etkiyl resmime yansitabiliyorum. Mavinin benim {zerimde
dinlendirici bir etkisi oldugunu eklemeliyim. Resimlerimde tek rengin -mavi- tonlaryla
gecisleri daha kolay yakalayabiliyorum.

Resimlerimde ele aldifim konu bigimin ¢oziimlenip yeni yorumlara agik hale
getirilisi oldugu i¢in renk sorununa deginmeden bigimcilik ve ¢ozimlemeleri Gzerinde
yogunlastim. Renk resme yeni sorunlan da tasir. Bigimin etkisini algilayip yorumlama
siirecint uzatabilir. Bu nedenle onceligi bigime ve yorumlanmisina verip rengt ileriki
donemleninde kullanmak tizere simdilik bir tarafa biraktim.

Kullandigim bigimlerde agik koyu tonlamalanimla arka plandan 6n plana dogru bir
gelis bigimlerde bir bombelesme etkisi vardir. tek rengin tonlan sayesinde yiizey ve alan
farkliliklan elde etmeye c¢alisirken rengin dogru tonunu dogru buyiklikteki bigim
uzer,ne koymaya g¢alistyorum. Gorsel etkinin saglanmast igin  bigimin yuzey
buyiklagine dikkat ediyor ve dogru kullanmaya ¢alistyorum. Tonlama sayesinde
bigimlere yon vermeye de ¢alistyorum. Kitlesel bir hale doniismesi igin bigimlerde
yalmzca agik koyuyu degil, bigimin kendi i¢inde olusturdugu 15181 ve bu 1518in
yansimasini tuval yizeyinde kullanmaya ¢ahigtyorum.

Caligmalanmda kendime ait bigimleri yerlestirmeyi ve dizenlemeyi seviyorum.
Olusturdugum her kitlenin i¢inde kendime ait yeni bir seyler buluyorum ve
orjjinalligini korumak i¢in tasanmlanmi herhangi bir yapiti incelemeden bir resme
bakmadan once yapiyorum. Yaptifim resimlerde ¢esitli sanatgilan kendime ornek
aliyorum ama etkisi altinda girmeden 6zgiin olmaya dikkat ediyorum. Cunkii bir sanat
yapit1 bence sanatginin kendi i¢ diinyasinin yansimasi olmali ve bu i¢ diinyanin anlatim

dilini olugturmali.

24



5.1. TEKNIK ACIKLAMA

Resimlerimi yaparken yagn boya kullaniyorum. Yaghi boyamin tadini ve seans
gerektiren sireclerini seviyorum. Bu durum, resme midahale sansinin olmasimi
sagliyor. Bu da bana resimle ilgili disinme ve degisime agik bir ¢aliyma olanag
vertyor. Boya katmanlannin yoguniugunun fazla ya da az olusunun espasa etki ettigini
distinirsek ge¢ Kuruyan bir boyanin degistirilebilme yogunlugu ile oynanabilme
sansinin olduguna inaniyorum.

Yagh boya kullanirken malzeme olarak siriste firga kullamyorum. Firganin boya
tzerindeki etkileyigini doku verisini ve rahatlifini seviyor ve tercih ediyorum.

Yapmis oldugum resmin ¢éziimiine yardimct olmasi bakimindan tuval boyutlanmin
buyik olmasina dikkat ediyorum. Boyutlarin ve tuvalin kullanihis yona diktir. Boyle bir
durus yoninan tuvale konan bigimlere hareket ve kutle hissinin dikey durusuyla

verebilecegint dugtniyorum.
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BOLUM 6 SONUC

Gegmigten ginumize sanat tarthi akimlarin ve bireysel ¢ikislanin 1s1ginda
ginimiize tamiklik etmektedir. Zaman degisen, degistiren, sirekli devinim 1ginde olan
bir ¢izgi takip eder. Bu agidan bakildiginda resim sanatinin da gegmisten giiniimiize
surekli degistigini gozlemleriz. Dogal olarak resimde de bi¢im kiliktan kihiga girerek
varligini daima stirdirmastir.

Bu degisim siireci igerisinde bigim benim resmimde oncelikli olandir. Kompoze
edilen algitanmaya ¢ahsilandir. Her nesne bir bigimdir ve 6nce geometri sonra varlifin,
kendidir, 6zidiir. Yasadigimiz diinyada bigim ¢ogu kez yuzeysel olarak algilanmaktadir.
Bigimin 6ziine ulagsmak, onu algilayabilmek, sorgulayabilmekle miimkiin olur.

Resimlerimde bigimi on plana gikartarak izleyiciye bigimin 6zii hakkinda disinme
olana@ saglamaya calisiyorum. Sorgulanan ve anlasilmava galisilan bigim ve bigim
birliktelikleridir. Konudan hareket ederek olusturulan  bir kompozisyon, bir
yonlendirme yoktur.

Resimlerimie bigimin 6ziine dair sorgulama bigimin dili ve anlatimsal yonuyle
saglanir. Bu noktada vardigim sonug¢ bigimle ulasilan 6ze dair sorgulama ve bu
sorgulamanin resimlerimde buldugu anlatim dilidir. Bigimin yalin halini ve igindeki
yiklemelerle dolu birlestirilebilme halini seviyvorum ve resimlerimde de bunu

sevdirmeye ¢aligtyorum.
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Resim 2 Kompozisyon T.U.Y.B. 100x160
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Resim 3. Kompozisyon T.U.Y.B. 100x160

29



Resim 4. Kompozisyon T.U.Y.B. 100x160
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Resim 5. Kompozisyon T.U.Y.B.100x160
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Resim 7. Kompozisyon T.U.Y.B. 300x160
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Resim 8. Kompozisyon T.U.Y.B.300x160

34






KAYNAKLAR

; [PSIROGLU, Mazhar- Nazan., Sanatta Devrim, Ada yay. Istanbul, 1979.
Age.
3 IPSIROGLU, Mazhar-Nazan, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, [stanbul, 1991.
* BERGER, John, Picasso’nun Basarisi ve Basansizhigi, Metis yay. [stanbul, 1986.
3 P Sanat Dergisi, S. 16, Kis 2000 ,istanbul.
(’Age.
! Age.
: Age.
. Age.
" [PSIROGLU, Mazhar- Nazan, Sanatta Devrim, Ada yay. Istanbul, 1979.
"' BERGER John, Picasso’nun Basarist ve Basarisizligi, Metis yay. Istanbul, 1986.
12 P Sanat Dergisi, S. 16, Kis 2000, istanbul.
¥ Sanat Diinyamiz Dergisi, Bahar 1996.
'f P Sanat Dergisi, S.16, Kis 2000, Istanbul.
P Age.

oC. YOXSExOCRiTiM KURRG
DOKDMANTASY ON MERKEZE

36



OZGECMIS

1971 Trabzon’da dogdum.

1988 yilinda ortaggrenimimi Trabzon-Vakfikebir’de tamamladim.

1990 yilinda KTU Resim Bolimint kazandim.
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