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ONSOZ

Tirk resim sanatinda folklorik 6gelerin incelenmesine dayanan
bu ¢ahismanin gergeklestirilmesinde, konu se¢imi dahil olmak tzere
Tez'in her asamasinda degerli bigilerinden faydalandigim saym Prof.
Dr. Afife Batur'a tesekkir ederim.

Fotograf cekimi sirasinda yardimct olan, istanbul Resim ve Hey-
kel Miizesi'nden Hilmi'ye, Istanbul Belediye Mtizesi yetkililerine ve fo-
tograf ¢ekimlerinin bir kismim gerceklestiren Sema'ya tesekkiir etmek
isterim. Bu arada ¢ahsmam stiresince destek ve yardumim gérdigim
Ayse Yetigkin'e tesekktir ederim.

Ayrica rahat bir ¢alisma ortamu hazirlayan, maddi ve manevi
destek vererek calismama katkida bulunan aileme tesekkiirii borg¢ bi-
lirim.
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OZET

Bu ¢alismada, 16. ytizy1l geleneksel minyatir resminden 1940'h
yillara kadar olan dénemde gerc¢eklestirilen érmekler, tema olarak ele
alinan folklorik 6gelere agirhik verilerek katalog diizeni i¢cned ince-
lenmeye ¢alisilnug, bunun yaninda perspektif, 1s1k ve renk gibi resim-
sel 6zellikler tizerinde de durulmustur.

Batillagma stirecinde, minyattirden tuval resmine geciste, degi-
sim yalniz teknik ve malzemede degil, ele alinan konularda da sézko-
nusudur. Iki boyutlu minyatiir resminin baz1 érneklerinde, tema
olarak yerel halk yasaminin betimlendigi gérultir. Batih anlamda
tuval resmi uygulanmaya baslandiktan sonra, agirlikhh olarak
manzara, natdrmort gibi resim turleri izlenirken, 20. yltzyihin
baglarinda yerel halk yasamim iceren konularin da resimlendigi
gorulir. Turk resminde konu alaninda gérulen bu degisim, dénemin
yasanmlan olaylanyla baglantilh elarak hiz kazanmisgtir.

Bu dénemde olusturulan yapitlar incelenirken, kirsal yére in-
sam, yasanilan cevre, ekonomi ve egya kulturd, 6rf ve adetler tize-
rinde titizlikle durulmustur. Ayrica, Halk yasamimi konu alan bu
yapitlar, dénemin yasam bi¢imini, gelenek ve géreneklerini folklorik
oge/ogeler olarak yansitmalan bakimindan da belgesel niteliktedir.



SUMMARY
FOLKLORIC ELEMENTS IN TURKISH PAINTING

It is necessary firstly to talk about the folklore's methodology,
meaning, definition, content, matter, target, be cause of the impor-
tance of the folklore elements in the picture of this study on the
usage of the folkloric elements in the early period Turkish Picture.

The word "Folklore", is an English term, is combined with "Folk"
and "lore" words. "Folk" means people and "lore" is knowledge firstly,
it is used by William J. Thoms (1803-1885) just as Thoms has used
Folklore in literature, it has been used at the same meaning. Diffe-
rent opinions about the definitions of folklore, confronted at the se-
arched origins. According to the knowledge gained from them, folk-
lore is a branch of science that searchs the cultural documents of a
people's physical and spiritual characters, classifies, analyzes, inter-
prets them with the help of technique and methods shows the way to
make national culture, bringing the culture values of the post.

It is accepted that the article "Halk Medeniyeti" of Ziya Gokalp,
was published at the magazine "Halk Dogru" in 23 July 1913 is an
initiation of the folklore studies in Turkey. But before this date,
there were some studies contain some knowledge about Turk folklore
though they were not scientific, conscious.

In this study, the subject that folkloric elements on the Turkish-
picture of early period were examined ‘was valuable to be dealt with
from the point of bringing the cultures as folkloric element and
proot, the reflection of the custom, tradition and daily life of the ru-
ral society.

Passing from the miniature, that was the art of the traditional
Ottoman, to the canvas art of the west wasn't suddenly but was re-
alized after certain stages. After the process of westernization, the
dranges were seen on the Ottoman culture effected miniature, and
the traditional art.
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In the 17th and especially 18th century, anew art medium way
established in the Ottoman Empire. At the period, political and eco-
nomic relations were formed with west effected the cultural process.
Coming of the objects and picture books to palace oriented the deco-
rators to conscious searching of the miniature. The miniature with
two dimensions, at this term is trying to find a third dimension. The
miniature in which new techniques and styles were tested left its
place to rural stages, costume and flower pictures and men and wo-
men portraits. Different subjects were used, further more, seazhing
the third dimension and place, even placing a natural section in the
composition to make depth is an important development. The first
examples showing people's life in miniature are tradesman's parade
in the festivals. Osman, the decorator, in a paper of his book invol-
ves the festival of 1582 year shows the glaziers make glass, taking
glass-paste from furnace with the help of pipe. Different groups of
tradesman is showed in every miniature of Levni in the festival of
1720 these tradesman joined in the parade have got introductory
characters of their careers. These miniatures are the proot to show
the role of local people in the festivals, the profession groups, hand-
arts, mentality of dressing. Sultan partriats and dress pictures have
placed in the miniatures of the 21d term of the 18th century. The
Europeans take interest in Ottoman life and dress. For that reason,
they were having dress-albums prepaned for making known Ottoman
dresses that Europeans were interested in. After this period, Otto-
man nobles have got the albums showing western dresses prepared.
These albums have mtroductory qualified of uniforms or dresses of
~ different countries.

The miniatured-copies of the books "Hubarname" and
"Zemanname" of Fazil Enderuni, was a poet of this period, was a
kind of dress-album have mentioned the beauty of male and female.
The newness and westernization have been seen to become powerful
at the periods of Mustafa, the 3rd (1757-74), Selim the 3rd (1789-
1807) and Mahmut the 2nd (1808-39). These neunesses firstly begins
at the military field because of defeat of the army successively. With
being established of Muhendishane-i Bahri-i Himayun, techique-
drawings, Bidd-sketches were mode. Like the newness at the military
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schools, the picture lessons were placed in civil-schools. The pers-
pective themes in that subjects were architectural were dealt with at
the pictures of the craftsman most of who were graduated from mili-
tary school. The painting lessons at the military and civil schools the
exhibitions that Seker Ahmet Pasa organized in 1873 February and
continued after this date were important stages that caused canvas
painting to be known and spread.

During the 15t World War (1914-18), with the command of En-
ver Paga, the military minister, a studio in which the war-pictures
were painted was established. Here, the craftsmen generation of 1917
who trained in west painted many pictures whose subjects were war
and soldier. This tendency was formed at the war-years caused the
craftsmen to reflect their national feelings and the Turkish fight.

The foundation of new revolutionist Turkish Republic in 1923,
reforms were realized one after the other formed many newnesses to
art. The aim of founding of Public Houses which were cultural insti-
tutions of Atattirk reforms in 1932 was to spread education, know-
ledge and skill to every where with the help of Public Houses and to
supply people's education. A thought-system of which aim was pub-
lic-education were reflected to art of Republic as a new subject due to
10th anniversary of Turkish-Republic pictures of war Independence
and Atattirk's reforms were exhibited at the 15t Revolution Exhibi-
tion was opened at Ankara Exhibition Galery. The struggles in the
war of Independence, the joining of people in this struggle, the new-
nesses of Republic were taken as a subject in the 1930s. Canalizing
of craftsman as a group to folkloric themes was become true in the
cultural programme of Public Houses were established by C. H. P. go-
vernment. At this stage, the craftsman of this period were sent to
different regions of country between 1938-34 years and were wanted
to paint pictures that reflect the characters of these regions. These
travels caused craftsmen to see country-reals and to spread the idea
suggested to realize country-reals. From the process of westerniza-
tion up to nowadays, with the affect of western trends like perspec-
tive, still life, figures, were directed towards the local people like.
Some characters like environment tradition, dress which Anatolians
have got with sensitivity are folkloric proofs. Traditional painting left
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and western painting technique was applied because of the process of
westernization and also, subjects were changed. For that reason, at
the introduction section, the development of painting from 16th C,
with respect to usage of folkloric elements, was tried to summarize.
The factors and masons preparing folkloric trends in the picture were
mentioned dealing with the period in which folkloric approaches were
seen definitely.

At the 2nd section, the catalogue chapter that some works were
formed according to defined-method was taken part in Arranging at
the 2nd catalogue chapter, the birthdays of crafts men were taken
into consideration while examining folkloric elements in the table,
systems that showed the ways collection, arrangement and searching
were profitted by.

Some knowledge such as environment, buildings, house vari-
eties, economy, goods, feeding dressing, traditions, festivals, plans,
games, theatres, folklores which this system involved according to
folkloric search became source to study folklore, besides, painting
characters such as using of perspective, light, shadow colours, were
studied as detailed form describing what folkloric elements harmony
and where from they come. Although less limit was drawn as a be-
ginning to take folkloric elements as subject even if the period upto
1940s was taken, some craftsmen stading local subjects at this per-
rod have some subjects and perception. And placing of these achi-
evements at our work caused to overcome top lirnit. These pictures
were formed at the later perrods, but it is a question to draw the top
limit for some pictures of which painted dates are unknown.

At the conchusion, discussing trends of craftsmen to local sub-
jects, and factors and reasons directs this trend, craftsmen and their
pictures were subjected to a new evaluation.

Individual differences at the approach of the craftsmen to the
local subjects, style characters were tried to be determined.
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I. GIRIS

"Erken Dénem Tiirk Resminde Folklorik Ogelerin Etiid{" tizerine
yapilan bu ¢alismada, resimde folklor 6gelerinin agirliklh olmas: ba-
kimindan, ilk elde folklorun tamimi, anlam ve igerigi, konusu, amaci
ve aragtirma yoéntemlerine kisaca deginmek gerekmektedir.

Ingilizce bir terim olan "folklor", "Folk" ve "Lore" sozctiklerinin
birlesmesinden olusmaktadir. Ingilizcede "folk" halk, halk tabakasz,
"Lore" kelimesi de "bilgi, bilim" anlamlanm tagimaktadir. Folklor te-
rimi ilk olarak Ingiliz William J. Thoms (1803-1885) tarafindan kul-
lanilmigtir. Thoms'un "Athenaeum" adh dergide yayimlanan bir mek-
tubunda, halk edebiyat ve halk atikiteleri konularindaki trtinleri in-
celeyecek bilim dalina "Folk-Lore" adinin kullamlmasim énerdigi 6g-
renilmektedir{1].

Literatire; Thoms'un kullandig: bicimde (halk bilimi olarak) ge-
¢en "Folklor" terimi, bizim dilimize de gegerek aym anlamda kulla-
nilmaya baglanmigtir. Incelenen kaynaklarda, folklor ya da halkbi-
limin tanimi Uzerine cesitli gortslerle karsilasilmaktadir. Buradan
edinilen bilgilerden yola gikilarak, folklor, bir tilke ya da bélge hal-
kina iligkin maddi, manevi alanlardaki ktilttirel tirtinleri gerekli tek-
nik ve metodlarla arastiran, simiflayan, ¢éztimleyen, yorurhlayan ve
gecmis kultir degerlerini giiniimiize ulastirarak, ulusal kalttirtin
olusmasina 1s1k tutan bir bilim dahdir.

23 Temmuz 1913 yilinda Halka Dogru dergisinde yayinlanan
Ziya Gokalp'in "Halk Medeniyeti" bashkli yazisi, Tirkiye'de folklor
calismalarinin baslangici olarak kabul edilmektedir[2]. Fakat

[1] sedat Veyis Ornek, Tirk Halkbilimi, Tarkiye Is Ban. Kiltir. Yay. Folklor Dizisi 4.
Ankara 1977, s. 15'den Athenaum, 22 Agustos 1846.

[2] Serif Baykurt, Tiurkiye'de Folklor, Ankara 1976, s. 67'den Giiner Sernikli
"Turkiye'de Halkbilim Uzerine Ilk Dusiinceler", Turk Folkloru Arastirmacilan
Yilhg:, 1974.
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saptanan bu tarihten éncede bilimsel bir nitelik tagimayan, -biling¢siz
ve sistemsiz olmalarina karsin-, Tirk folkloru hakkinda bilgiler
iceren c¢alismalarda yapilmustir. Kasgarli Mahmut "Divan-1 LGgat-it-
Turk" adl eserinde, atasézleri, halk siiri, téreler, inamslar ve térenler
gibi Turk folkloru tizerine ilk bilgileri vermektedir. Evliya Celebi'nin
"Seyahatnamesi" ise, halk yasamina iligskin bilgileri kapsayan bir di-
ger 6nemli cahsmadir.

Bu c¢alismalarin yamsira Tlirk folklorunu arastirmus yabancilar
da vardir. Bunlar arasinda Ignas Kunos (Ttuirk Halk Edebiyati, 1899),
Jacop (Karagéz, 1899), Ethé (Seyit Battal Gazi Menkibeleri, 1871),
Valenski (Nasrettin Hoca, 1911) gibi isimlere rastlanmaktadir. Ya-
banc1 arastirmacilann, Tirk halkbilimi tizerine 1913 yili éncesinde
gerceklestirdikleri bu ¢aligmalari, 1913 sonrasinda da devam etmistir.

Folklor, halk toplulugunu inceleyen bir bilim dali olduguna gére
"halk kavram" tizerinde de kisaca durmak gerekmektedir.

Toplumlar i¢ ve dig etkilenmelerden uzak kaldiklan oranda kendi
kaltar degerlerini, gelenek ve goreneklerini koruyabilmektedir. Ula-
sun, goé¢, pazar ve kulttr etkinleklerinden uzak, Anadolu'nun ucera
koselerinde bulunan kéyld, -halkin asil yogun 6zti- bu bdlgelerde t6-
resel ve geleneksel bir yasam stirerken, folklor arastirmalarina da
zengin kaynaklar olugstururlar. Bu ve bunun gibi dis etkilere kapalh
toplumlann geleneksel yasam, bélgeye yapilan bir fabrika, ulasim,
gogler, mevsim ig¢ilerinin, gidis-geligleri gibi etkilegimlerle degisime
ugramakta, yasam bi¢imlerinde yeni sekillenmeler ortaya ¢ikmakta-
dir. Degisen yasam sartlan, hayati, hayatin degismesi de kuilttra de-
gistirmekte ve yeni gevreler, yeni téreler, gelenekler getirmektedir. Bu
durumda folklor'un "statik" asamadan "dinamik" agamaya gectigi gé-
raldr., Gunumuzde folklor bilimi etkilesime acik halkla birlikte de-
gismekte, yeni unsurlarla beslenip, yeni olusumlara yénelmektedir.

Folklor arastirmalarinda, eski anlayiga gére halki ikiye bdlen
(asag: tabaka-yukan tabaka) kesin ¢izgi yerine, bugiin artik, her in-
sam teker teker ikiye ayiran, onlarda "halk kaynagindan gelen"le,
"halk kaynagindan gelmeyeni"i belirleyen esnek, degisken bir ¢izgi séz
konusudur. Bu demektir ki, folklor yalmzca eski téreler ve yasam dii-
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zenleri i¢inde degisime kapal "asagl tabakalar degil, is¢iler ve koyli-
ler kadar bilginleri ve aydinlan da arastirmaya y6nelecektir.

Turkiye niifusunun biiytik bir ¢ogunlugunun kéylerde yasamasi,
eski kiltar ve folklor unsurlarimi kaybolup silinmeden degerlendi-
rilmesi bakimindan folklor arastirmalarinin uzun bir sitire Anadolu'ya
ve kéylere yénelmesi gerekmektedir3.

"Erken Dénem Tiirk Resminde Folklorik Oge"lerin incelendigi bu
aragtirmada ele alinan konu, kirsal kesim insaninin gtinlik yasa-
muni, gelenek ve gorenegini yansitmas: ve gecmisteki bu kalttir deger-
lerini foiklorik bir unsur ve belge olarak glintimiize kadar tagimasi
bakimindan incelenmeye deger gérilmuigtuir.

L 1. Osnianh Batihlagmasi ve Resimde Toplumsal Konular

Geleneksel Osmanl resim sanati olan minyatitirden batih an-
lamda tuval resmine gecis birdenbire degil, belirli agamalardan sonra
gerceklesmistir. Batihlagma stirecine girildikten sonra, Osmanl
toplum ve kailtir yapisinda gortilen degisiklikler geleneksel resim sa-
nati olan minyatiirti de etkilemistir.

Geleneksel Osmanli minyatiir sanatimin klasik bir tisluba ulag-
masi 16. ytizyihin ikinci yarisinda olmustur. Osmanh saray nakkasi,
tarihi konulu énemli olaylan, padisah portrelerini, kabul térenlerini,
av sahneleri gibi konulan kendine 6zgu bir tGslupla belgelemeye ¢a-
hsmistir. Asin suslemeden kag¢imilan bu minyattirlerde 6nemli ay-
rintilara yer verilmigtir. '

17. ytizyildan sonra, 6zellikle 18. ylizyilda, Osmanh imparator-
lugu'nda yeni bir sanat ortarm olusmaya baslamistir. Bu dénemde,
batiyla kurulan siyasal ve ekonomik iligkiler kiilttirel ortam biiyiik
Oletide etkiler. Batili bir ¢ok esyamin ve resimli kitaplarn saraya gir-
mesi, saray nakkaslarini minyatir resminde bilin¢li arayislara y6-
netlmistir. Iki boyutlu minyatir resmi bu asamada bir G¢tincti boyut
arayisindadir. Yeni bi¢im ve tekniklerin denendigi minyatiirde, tarihi
konulu minyatiirler yerini kir sahnelerine, kiyafet ve ¢igek resimle-
rine, kadin ve erkek portrelerine birakir. Farkli konularn islenmesi-

18] Tahir Alangu, Tiirkiye Folkloru Elkitaby, Adam Yay. Istanbul 1983, s. 33.
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nin yamsira, Gg¢ilincii boyutun aranmast hatta derinlik yaratmak
amaciyla kompozisyona bir doga kesitinin yerlegtirilmesi mekan
arama cabalan énemli bir gelismedir. Topkap: Saray1'ndaki bir albtim
resminde yeralan 17. ytizyihin ikinci yarisina tarihlenen minyatar
(Res. 1) konusu ve islenisi yéntinden ilgingtir.

Resim 1 : Konaklayan Yolcular [TSK. H. 2148, s. 8a] 17. ylizyilin
ikinci yarisi.

Kir manzarasimin gértintiilendigi bu minyattirde dikkati ¢eken
en 6nemli nokta, kompozisyonda yeralan figtrlerin folklorik bir dge
olarak dénemin yerel halkini, yasam bi¢imini sergilemis olmasidir.
Burada nakkas, irmak kenarinda konaklayan bir yolcu ve dervisi ko-
nusurlarken gostermistir. Halk yagamina iliskin olarak, ¢adinn ar-
kasinda bir figtir ekmek agip pisirmekte, yine ¢adirin solunda yeralan
bir diger figlir ise, ati imar etmektedir. Bunlann gerisinde, sol uistte
bir kdyhi figtirti, iki okiiziin ¢ektigi arabasiyla képriiden ge¢mektedir.
Doénemin halk yasammdan bir gériintimiin yeraldigi bu minyattirde,
gerilere, arka arkaya siralanmig tepelerin ve onlarin arasina serpig-
tirilmis agaclarin uzaklastik¢a kugtilen gértintimleri, gékytiztin altin
yaldiz rengine ragmen kompozisyonda derinlik yaratmaktadir.

Minyattirde halk yagaminu gésteren bir bagka ¢cahsmada genlik-
lerdeki esnaf gecit alaylanidir. Nakkas Osman, 1582 senligini konu
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alan yapitinin bir sayfasinda, camci esnafinin finndan cubuklarla
cam hamuru alarak cam yaptiklarin gosteri (Res. 2).

Resim 2 : 1582 genliginde camaeilann geciti. SH. [TSM., H. 1344].

1720 senliginde, Levni'nin minyatiirlerinin her birinde gecite
katilan degisik esnaf gruplan goriiliir. (Res. 3, 4, 5, 6, 7). Gegite kati-
lan bu esnaflar, mesleklerini tamtica 6zellikler icindedirler. Bu min-
yattrler, Osmanh toplum yasaminda yerel halkin senliklerdeki ro-
lund, meslek gruplanni, el sanatlarini, dénemin giyim-kusam anla-
yisimu belgeci bir tutumla gésterir.



Resim 3: 1720 senliginde ¢adircilar aktarlar,
yemisgiler, yorgancilar ve tacirler gegerken, kiz
biciminde dev bir kukla sergiliyorlar. SV L. [TSM. A
3593].



Resim 4 : 1720 senliginde gecite katilan
esnaf SVI [TSM. A. 353}
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Resim 5 : 1720 senliginde cift¢iler degirmenciler ve
finmcilann gegiti SVI [TSM. A. 3593]
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Resim 6 : 1720 senliginde meyvacilann gegiti.
SVII [TSM. A. 3593]
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Resim 7 : 1720 senliginde gecen esnaf
SVII [TSM. A. 3593]

18. ytlizyilin ikinei yansinda minyatiir resminde daha ¢ok kiyafet
resimlerine ve padigah portrelerine yer verilmigtir. Avrupa'llar Os-
manh yasantisina ve giysilerine ilgi duymaktaydilar. Bu nedenle,
daha 17. ylzyilda Istanbul'daki Avrupa'h elgiler ilgin¢ bulduklan
Osmanl kiyafetlerini batiya tamtmak amaciyla, yanlarinda kiyafet
albtimleri hazirlatiyorlardi.

18. ytizyihin ikinci yarisindan sonra, Osmanh saray cevresi de bu
modaya uyarak batili kiyafetleri gosteren alblimler hazirlatmaya
baslamigtir. Bu alblimler saray ¢evresinin resmi kiyafetlerini yada
ceitli Glkelerin giysilerini tamtici niteliktedirler.

Bu dénemin Gnld sairi Fazil Enderuni'nin "Hubannime" ve
"Zenanname"sinin minyattirlenmis kopyalar, ¢esitli tilkelerin kadin



12

ve erkek gilizellerini anlatan birer kiyafet albtiimii niteligindedir[4].

"Hubanname" ve "Zenanname"nin 1776 tarihli 40 minyatarla bir

kopyasi British Museum'da, 1773 tarihli 83 minyattrla diger yazma
ise Istanbul Universitesi kitapligindadir. Bu kiyafet albiimlerinde

kadin ve erkek figurler, Ulkelerinin yerel Ozelliklerini gdésteren

manczaralar éntine yerlestirilmislerdir. Minyatdr niteligini kaybetmig

bu resimler, pastel renklerle, yumusak fir¢a darbeleriyle

resimlenmisglerdir. Figtirlerin hemen hepsinin arkasinda yeralan

manzara resimleri ise, resim sanatinin gelisiminde énemli bir adun-

dir.

Avrupa portrelerinde sik¢a rastlanan manzara temasi, bu minya-
tarlerde figlrlerin arkasmna yerlestirilen manzara motifleriyle 18.
ytizyilda Osmanl resmine girmistir.

17. ytizy1lda resimlenen ve Paris Bibliothéque Nationale'de bulu-
nan iki kiyafet albtimii saray ve Istanbul sehrinin Osmanh kiyafetle-
rini géstermektedir[9]. Bu minyattirlerde yeralan figiirler, mesleklerini
ve toplum i¢indeki durumlarim belirleyici 6zellikler tasiyyan dénemin
Osmanh giysilerini sergilerler (Res. 8, 9, 10, 11, 12, 13).

[4] Giinsel Renda, Batilasma Déneminde Tirk Resim Sanati, H. U. Yay. C. 17,
Ankara 1977, s. 46.

[5] Sitheyl Unver, Gegmis Yiizydlarda Kwafet Albamlerimiz, T. T. K.Yay., Ankara
1987.
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Resim 8 : Yenicerilerin ahgisi
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Yeniceri

Resim 9
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Resim 10 : Halayik
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Resim 11 : briktar
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Resim 12 : Bir kadimin sokak klyaféti
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: - APCES Iy -
PR’ T e A — s SRS SN N—

Lale devrinden sonra, III. Mustafa (1757-74), III. Selim (1789-
1807) ve II. Mahmut'un (1808-39) saltanat dénemlerinde batihlag-
maya yo6nelik hareketlerin ve yeniliklerin gii¢lendigi gértltir. Bu yeni-
likler ilk olarak, ordunun arka arkaya yenilgiler almas1 dolayisiyla,
askeri alanda baslar. 1792'de Mihendishane-i bahri-i HimayGn'un
kurulmasiyla, askeri egitimde teknik cizimler, arazi krokileri yapti-
nlmaya baglanmistir. Askeri okullardaki bu yeniligin yamsira, sivil
okullann gretim programlarina- da resim derslerinin konuldugu bi-
linmektedir.

Biiytik bir ¢ogunlugu askeri ¢ikish olan 19. ytizyil sanat¢ilarinin
tablolarinda, konu olarak mimari 6gelerin hakim oldugu manzara
temas: islenmistir[6]. Mimarinin agirhk kazandigy bu tablolarda,

16l Ayse N. Yetiskin, Tiirk Resminde Mimari (")gelet:. Minyatiirden 1920lere kadar,
(ITU. Sosyal Bil. Enst. Sanat T. Bilim Dali, YYLT) Istanbul 1990.
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dogru bir perspektif kullanimiyla gerc¢eklestirilen mimari yapilar,
bulunduklar1 dogal cevre ile birlikte basanyla verilmiglerdir. Bu
dénemin sanatcilari, kendi duyarhiliklarimi ortaya koyduklar:
renklendirmede, herhangi bir rélyef etkisi uyandirmayan diiz boyama
sekliyle, tabloya, duru, 1ssiz, sakin bir atmosfer saglamaktadirlar.

Askeri ve sivil okullarda verilen resim dersleri, 1873 Subat'inda
Seker Ahmet Pasa'min diizenledigi ve bu tarihten sonra da devam
eden sergiler, yagh boya tuval resminin taninip yayginlasmasin sag-
layan énemli agsamalardir.

19. ytizyi1lda Bati'ya resim egitim i¢in génderilen gen¢ kusak,
saglam bir desen Uizerine kurulan kompozisyonlar ve dogadan ¢alis-
malarla karsilasmiglar, atélyelerde modele bakarak ¢alisma olanak-
lan bulmusglardir. Bu satancilar yurda dénduklerinde, edindikleri de-
neyimler dogrultusunda zengin Istanbul gértintimlerini ger¢ekei bir
yaklasimla resmetmislerdir. Bu dénemde manzara resminin yamnda
nattirmort ¢calismalan da agirhik kazanir.

Seker Ahmet Pasa, manzara resminde kendine 6zgi bir uslup
gelistirebilmis sanat¢ilardan biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Onun
"Agachk" isimli yaghboya tuval resmi, kunt gévdeli agaclarla, pinltih
zengin renk dokulanya ormandan bir kesiti belirler (Res. 14-149).
Burada konunu orman olmasmin yamsira, ¢ahsmamizin da
konusuyla ilgili olarak, kompozisyonda aga¢ boyutlarina oranla
olduke¢a kiictik boyutlarda islenen, merkebi ile odun tasiyan bir kéylii
motifi yerlestirilmistir. Bati'da egitim gérmus, batili teknik ve
konularla taninmis bir sanat¢i olan Seker Ahmet Pasa'min
kompozisyonuna yerel bir tat katan kdyld insamim eklemesi dikkat
cekicidir.,
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Resim 14 : Agachk

Resim 14a : detay

19. ytizyihn son yans: ile 20. ytizyilin ilk on yilimi kapsayan dé-

nemde, manzara, nattirmort gibi resim tirlerinin yaninda, insan fi-



21

gurt, portre, figiir kompozisyonlan, 6zellikle ¢iplak model (nd) ¢ahg-
malan da yapilmaya baslanmigtir.

Osman Hamdi Bey Bati'daki Orientalizm akimina uygun olarak
gerceklestirdigi yapitlarinda, ginliik yasamdan bir gériintim sunan,
dogulu giysiler icindeki duragan figtir ve figlir gruplan ile Tark res-
minde konu olarak figiirtin agirhk kazanmasina dnculiik etmistir.
Sanat¢inn yerel konulu baz yapitlarinda gértilen Tirk insam, ya-
sam bicimi, yasadig: ¢evre, giyim-kusam belgeci bir yaklasimla yan-
sitilmastir.

1883'de Sanayii Nefise'nin, 1909'da Osmanli Ressamlar Cemi-
yeti'nin kurulmas: ve buna bagh olarak da 1911-14 yillarinda Os-
manli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi'nin yayinlanmasi ve bu dergide
plastik sanatlar konulu yazilann yeralmasi, tilkede sanat ortaminin
gelisip daha genis kitlelere duyurulmasim saglamistir.

Sanayii Nefise'den mezun olduktan sonra Avrupa smavin
kazanan bir grup gen¢ 1910'da resim egitimi icin Paris'e génderilir,
ancak 1. Dinya Savasi'min baslamas: nedeniyle 1914 yilinda geri
dénerler. Bunlarin Bati'da gordiikleri egitim dogrultusunda, uslup
egilimleri ve resim anlayislar1 yéniinden izlenimcilige yakin
gorinmektedirler.

I. Diinya Savas: sirasinda, (1914-18) Harbiye Nazin Enver
Pasa'nin vermis oldugu emirle Sigli'de savag resimlerinin yapildig: bir
atblye kurulur. 1914 kusag: sanatc¢ilann burada, konular savas sah-
neleri ve askerler olan bir¢ok tablolar yapmiglardir. Savas yillarinda
olusan bu egilim sanat¢ilarin, Tirk ulusunun mitcadelesini, ulusal
duygularim tablolarina yansitmalarina neden olur.

I. 2. Cumhuriyet Donemi Resminde Toplumsal Konular

29 Ekim 1923 tarihinde Cumbhuriyet'in ilan1 ve bunu izleyen
yillarda gergeklestirilen devrimlerin yanisira, her alanda oldugu gibi
bilim ve sanat egitim yapan kurumlarda da ¢agdas dtizeyde yenilikler
yapilmistir. Sanayii Nefise Mektebi'nin ad1 Gtizel Sanatlar Akademisi
olarak degistiirilip, bugltinki yerine tasinir.



Devrimci, atiimce: yeni Tiirkiye Cumhuriyeti'nin resim alaninda
kurulan ilk sanatg: toplulugu olarak Muistakil Ressamlar ve Heykel-
traslar Birligi'ni gortirtiz. 15 Nisan 1929'da Ankara Etnografya Mii-
zesi'nde actigl I. Geng Ressamlar Sergisi ile adiu duyaran bu sanatgi
toplulugu, 1914 kusaginin empresyonist renkeiliginden ¢ok tablonun
desen yapisina ve ¢izgisel kurulusuna énem vermekteydiler. Fakat bu
toplulugu olusturan sanatgilar arasinda belli bir tislup birligi oldugu
da sdylenemez.

1932'de Atattirk Devrimleri'nin temel bir kiltir kurumu olan
Halkevlerinin agilmasinda amag¢ her alanda egitim, bilgi ve beceriyi,
yenilikleri halkevleri araciligiyla tilkenin dért bir yanina yaymak,
milli birlik i¢inde halkin egitimini saglamak, egitim gérmus fertler ile
egitim olanagina sahip olamayan halk arasinda egitim, kiltir ve sa-
nat aktarmaciligina olanak tamyarak, Anadolu'nun ¢agdas uygarliga
gecirilmesine yoéneliktir. Halkin egitimin amaglayan bu diistince sis-
temi, Cumhuriyet Tiirkiye'sinin sanat ortamina da yeni bir konu ola-
rak yansithlmaya cahsilmistir. Cumhuriyet'in 10. y1ldénimii nede-
niyle 1933'de Ankara Sergi Evi'nde acilan 1. Inkilap Sergisi'nde, Kur-
tulus Savas: ve Atattirk Devrimleri'ni konu alan tablolar yeralmak-
taydi. Milli mticadeleye katilimi, Cumhuriyet ile gelen yeniliklere,
1930'1u yillarda da bashca konu olarak ele alinmaya devam etmistir.

1933'de, biri heykeltras olan alt1 sanat¢i, D grubu adi altinda
yeni bir sanat¢: birligi kurmus, 1950'lere kadar grup olarak faaliyet
gostermislerdir. Empresyonist egilime kars: olarak, kubist ve ﬁ
konstruktivist akimlardan esinlenerek, kompozisyonda saglam bir
desen ve insa temeli olusturmak, D grubu'nun sanatsal agindan Turk
resmine getirmeye ¢ahstiklan batili yeniliklerdir. 1934'de ¢ogunlukla
folklorik konulan ele alan Turgut Zaim ve B. Rahmi Eytiboglu'nun
grubu katilmalan, diger sanatgilarnn da yerel temalara yénetlmistir.
Bu yerel motiflerin, grubun benimsedigi ktibist ve konstriiktivist
egilimlerle islenerek, Anadolu'nun soyut nakis suslemeciligine
yaklastig1 gozlenir.

I. 3. Halkeihk ilkesi ve Halkevlerinin Kurulugu



Sanatgcilarin toplu bir grup olarak folklorik yerel temalara y6n-
lendirilmesi, dénemin CHP Hukumeti tarafindan 1932'de kurulan
halk evlerinin kultir etkinlikleri programu kapsaminda gercgeklesti-
rilmistir. Bu asamada, dénemin sanatg¢ilar1 1938-43 yillan arasinda
yurdun c¢esitli boélgelerine génderilerek, bu bdélgelerin 6zelliklerini
yansitan resimler yapmayari istenmistir(7]. Bu yurt gezileri,
sanat¢ilarin yurt gerceklerini yerinde gorip incelemelerini saglamig
ve sanatcilar arasinda yerel kaynaklara, tlke gerceklerine
donilmesini 6ngéren sanat goéruslerinin yayilmasina neden
olmugtur.

Batihllasma strecinin baslangicindan bu yana, batih akimlarin
etkisiyle islenen manzara, nattrmort, figiir gibi resim asamalarn,
Tarkiye Cumbhuriyeti ile birlikte yerel halk yagsamina yéneltilmistir.
Gugla bir duyarhilikla yansitilan Anadolu insaninin yasadig: cevre,
gelenek ve gorenegi, giyim-kusam gibi 6zellikler, tablolarda birer
folklorik unsur olarak belge niteligi tasirlar.

Yurt gezilerinde olusturulan bu yapitlar, birincisi 1939'da du-
zenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde genis izleyici kitlesine
sunularak, yo6resel bir 6zginluk tasiyan Tark resminin dogmas: sag-
lanmistir.

Batihlagsma stireciyle birlikte geleneksei minyatir resmi terk
edilerek, batilh anlamdaki resim tekniginin uygulanmaya baslanma-
sinin yamsira konularda da bir degisim s6z konusudur. Peyzaj, na-
tarmort figtr gibi batih resim turleri belli dénemlerde yapitlara
hakim olmuslardir. Bu nedenle, giris béliminde, 16. yuzyildan
itibaren konu bakimindan resim sanatimin (folklorik 6ge/&6gelerin
kullanimi gozéntinde tutularak) gelisimine kisaca deginilerek
6zetlenmeye c¢alisilmistir. Folklorik yaklasimlann belirgin olarak
goriildiigli donem Uzerinde yogunlasilarak, resimde folklorik
egilimleri hazirlayan etkenler ve nedenler tizerinde durulmustur.

L 4. Yontem Uzerine

{7] Anonim, "Cumbhuriyel Halk Partisi'nin Sanat Sahasinda Aldif Miihim Kararlar”,
Ar. Derg. s. 20-21, Agustos-Eyliil 1938.



II. Bélum'de, belirledigimiz ydntem cergevesinde incelenen yapit-
larmn olusturdugu Katalog bélimu yeralmaktadir. Yapitlarda folklorik
6ge/Obgelerin bir veya birkéglmn agirlikli olarak iglenisi gézéninde
tutularak bir ssmflama yapilmas: diistiniilmuigse de, bir yapitin bir-
ka¢ veya buttin smmflamalar i¢inde yeralabilmesi gibi bir kangsiklig:
ortaya koyacagindan bu uygulama mimkiin olmamistir. bunun ya-
msira, yapilan incelemeler ve arastirmalar sonucunda baz tablolarin
yapun tarihlerinin saptanamamasi kronolojik siralamay1 da olanak-
siz kilmigtir, Bu nedenle, Katolog béltiimiinde yapilan siralamada,
sanatg¢ilarin dogum tarihleri gézéntinde bulundurulmustur.

Katalog'un 6n-tamtici béliimu, sirasiyla, yapitin adi, sanatgisi,
bulundugu yer, yapim tarihi, boyutlar ve teknigini kapsamaktadir.
Fakat baz1 yapitlarin bugiun bulunduklan yer ve yapium tarihleri gibi
bilgileri, yapilan arastirmalarda elde edilemediginden bu bd&limler
bos birakilmigtir.

Tabloyu taniti1 bu 6n bilgilerden sonra gelen "aciklama" boélii-
miunde, sanat¢imn folklorik 6ge ve ogeleri hengi agidan ele aldigl,
nasil bir ¢evresel diizen i¢inde betimledigi ve kompozisyon dtizeni
tizerinde durularak, resmin renk degerleri, 151k-gélge, perspektif kul-
lanimm gibi resimsel 6zellikleri, kisisel gézlemlerimize bagh kahnarak
ayrintili bir bi¢cimde incelenmistir.

Tabloda folklorik 6ge/dgeler incelenirken, Turkiye Halkbilgisi'nin
derleme, dlizenleme ve arastirma yollarim gésterir sistematiklerinden
faydalanilmigtir[8]. Folklor aragtirmalarina dayali bu sistematigin
kapsadig: yerlesme sekilleri ve yagsanilan gevre, evler ve yapilar, yapi
turleri, ekonomi ve esya kiilttiri, beslenme, giyim, adetler ve bayram-
lar, oyun ve spor, halk tiyatrosu ve halk danslan gibi bilgiler, yapitin
folklorik yénde incelenmesinde baglica kaynak olmustur. Folklor
aragtirmalarinda bir yoére halkina uygulanan bu metod, bu c¢alis-
mada, tablo tizerinde -folklorik 6ge/dgeleri belirleyici olmasi yo-
ninde- kullanilmigtir. Tabloda belirlenen bu folklorik 6ge/dgelerin
konu olarak ele alimis bi¢imi, yoruma dayandirilmasi, kompozisyon

18] Tanhir Alangu, Tarkiye Folkloru Elkitabi, Adam Yay. Istanbul 1983, s. 157-163.
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diizeni gibi gézlemler, sanat¢inin konuya bakis agis1 dogrultusunda
incelenmeye calhisilmistir.

Bu c¢alismada karsilasilan zorluklarin basinda, Turk resminde
folklorik 6gelerin konu olarak ele alinisina bir baslangi¢ olarak alt
sinur cizilebilmesine karsin, 1940'lara kadar olan dénem tizerinde du-
rulsa da, bu dénemde yerel konularda ¢aligmalar yapan kimi sanatgi-
larin 1940'lar1 da asan tarihlerde aymi konularn aym algilayis
bi¢imleriyle islemeleri ve bu yapitlann ¢alismamiz i¢inde yeralmasa,
belirledigimiz Gst simirin asilmasina neden olmustur. Daha gec¢
dénemlerde yapilan bu tablolarin yamisira, yapilis tarihleri elde
edilemeyen baz1 yapitlarda ust smirin ¢izilmesinde soru isareti
birakmaktadir.

Sonug¢ bélimunde, sanatgilarin yerel konulara egilimileri, bu
egilimi yonlendiren etkenler ve nedenler kisaca irdelenerek, sanatgilar
ve yapitlar1 yeni bir degerlendirmeye tabi tutulmustur. Sanatc¢ilarin
yerel konulara yaklasimlarinda gézlenen bireysel farkhiliklar, tislup
ozellikleri belirlenmeye ¢alisilmistir. Aynmi konuda birden fazla gercek-
lestirdikleri yapitlan arasinda kargilagtirmalar yapilarak genel sonug-
lara ulasilmaya cahgilmistir.

Calismamizin konusu, "Tirk Resminde Folklorik Ogelerin
Etidd' olmas: nedeniyle, hem resim hem de folklor alaninda kaynak
taramas: yapilmustir. Incelenen Tiirk resmi ve Tirkiye folkloru ile il-
gili kitaplar, makaleler, dergiler, kitap ve makale ayrimi yapilarak al-
fabetik sirayla verilmistir.



BOLUM II. KATALOG
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Resim 15 : Tavla Oynayan Zeybekler

Katalog No : 1.

Yapitin Ada : Tavla Oynayan Zeybekler.

Sanatgis: : Osman Hamdi Bey [1842-1910].

Bulundugu Yer : Ozel Koll.

Yapim Tarihi

Boyut : 66x53 cm.

Teknik :T. Y.

Aciklama : Osman Hamdi'nin "Tavla Oynayan Zeybekler"

adh yapitinda, ocagin 6ntinde; ikisi oturmus tavla oynarken, biri de
ayakta onlar seyrederken betimlenmig ti¢ zeybek figiirii gériilmekte-
dir.

Resmin sol alt késesinde bulunan tiifek, heybe ve efelere ait
olan diger esyalar, yerde belirgin olarak gortinen déseme taslan ile 6n
plam olusturmaktadur. Ikinci planda tavla oynayan zeybekler gorulir.
Zeybeklerin arkasinda goértinen ocak, tizerinde yeraldigi duvarla mek-
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am smrlamaktadir. Tabloda agirligy, zeybeklerin yerlestiriminde olu-
san ve yapitin soluna dogru kayan piramidal kurulus semas: tagir.
Tavlanin iki tarafina oturan iki zeybek, ticgenin taban kismim olug-
tururlar. Onlan ayakta seyreden Uglincti gigir, tiggenin en st nok-
tasiu tamamlamakta ve tiggeni tabana dogru kesen dikey cizgiyi, du-
rus pozisyonuyla tablonun sol tarafina kaydirmaktadir.

Solda, tavla oynayan zeybegin zar atarken geriye dogru yaslan-
masi, sagdaki figlirin buna tezat olarak 6ne dogru egilmesi, tablo-
daki duragan havaya canhhk/hareketlilik kazandirmaktadir. Zar1
atan zeybek, neseli, alayc: bir ytiz ifadesi ile verilirken, karsisinda
oturan zeybek diigtinceli bir tavirdadir. Ayakta duran figtr ise sag eli
ile kehribar agizligl tutmakta, sol eli ise belindedir. Kendinden emin,
gururlu bir ifade ile tavlaya/oyuna bakmaktadir.

Resimde aksiyal perspektif kullanilmistir. Bakis agis1 ayakta du-
ran efe'ye gére tam karsidan alinmistir. Tablonun saginda yer alan
davulum bazh ocak, zeybeklerin arkasinda onlara fon olugsturacak
seklindedir ve duvardan disanya dogru ¢ikinti yapar. Ocagin astiin-
deki 6rtti sistemi koni seklinde yukan dogru ytikselmektedir. Yerdeki
déseme taslann mekanin gerisine dogru perspektifin etkisiyle daral-
makta ve 6n kisimda goériilen netlik kaybolmaktadir.

Osman Hamdi'nin tablolarinda ¢ogunlukla mimari &gelerin agir
bastigi gozlenmekte ise de, burada ug¢ zeybekten olusan bu figir
grubu 6n plana gkmaktadir. Yapit'ta gértilen zeybek giyiminin Aydin
ybresi zeybek giyimi olduguna dair bir gériig vardir [9]. Ayakta duran
efe'nin basinda, "etrafina oyali kefiye sarilmig” [10] uzunca bir fes
vardir. Oturan iki zeybegin basinda ise fes'ten daha uzunca bir baghk
olan "kabalak" bulunmaktadir. Kabalaklarnn etrafinda yine oyal ka-
fiye sanilmustir. Zeybeklerin tGzerinde ise, dize kadar olan "¢aksir me-
nevregi" vardir [11]. Caksir menevreginin kendine 6zgi bir rengi ve

9l v, Belgin Demirsar, Osman Hamdi{ Tablolarnda Gercekle iliskiler, KBY, 1058,
Ankara 1989, s. 155.

(10l yurt Ansiklopedisti, C. 11, s. 4418, fesin etrafina sanlan posuya "Oyalik Kefiye"
deniimektedir.

(111 yurt Ansiklopedisi, a.g.e., dize kadar olan yanlan ipek islemeli mavi renkli
salvara "¢cakswr menevregi® denilmektedir.,
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6zelligi bulunur. Bu géz énune alindiginda, tabloda yer alan zeybek
giyimi ile bu 6zelliklerin tam uygunluk géstermedigi gozlenir. Sal-
var'da mavi yerine beyaz-siyah ya da bunlara yakin renkler kullanil-
mis olmasina karsin yan kisimlarinda siyah ipek islemeler kullaml-
mami$ yada yeralmamaktadir. '

Bu tablo'da, Osman Hamdi'nin fotograf kullandigim ve fotogra-
fin siyah-beyaz olusu nedeniyle yapiti renklendirirken renklerin, re-
simsel kaygilar goézéniinde tutularak degistirilmis oldugu sdylenebilir.
Ayakta duran efe ve oturan iki zeybegin tstlerinde kisa "cepken"ler
vardir. Resmin solunda, yan cepheden gériinen zeybegin tizerindeki
kolsuz kisa cepken"e "camadan" denilmektedir. Cepken ve camadan
mavi yada lacivert cuhadan yapilir, tizeri siyah ipek ile islenip, motif-
lerle stislenir. Ayakta duran efe'nin cepkeninde bu motifler belirgin
olarak gértilmektedir. Bu giyim tarzinda: bel'e "acem gsali" sarilarak,
kusagin tstiine "mesin silahlik" takilir. Silahligin arasina sap: tist-
ten, ucu alttan gértinecek sekilde kulakl bir "yatagan bicag:" yerles-
tirilir. Arkasi dontik olarak oturan zeybek ile ayakta duran efe'nin
belinde mesin kusaklar gériilmektedir. Sagda oturan zeybegin bigag:
oldukc¢a belirgin olarak géze ¢arpar. Zeybekler ¢orap yerine "tozluk"
giymisglerdir. Soldaki zeybegin kirmiz: renkli tozluklannda siyah mo-
tifli islemeler gériltr.

Tablo'da, renk olarak kahverengi ve tonlarmmn hakim oldugu
gozlenmektedir. Giysileriyle gergege, yakin olarak resmedilen zeybek-
ler giysileri, icerdikleri renkler'le ve kompozisyondaki konumlariyla
dikkati ¢ekerler. Sol tarafta gérulen figlirtin salvar'l beyaz renkle ig-
lenerek, tablodaki koyu tonlara kars: acik lekeyi olusturur. Figtr-
ler'in "mintan" kollarinin gériinen kisiumlari bu btiytik beyaz lekeyi
tabloda suirdiirmekte ve etkisini vurgulamaktadir. Kompozisyon ku-
rulugsundaki denge renkte de séz konusudur. Soldaki figiirtin salva-
nrun parlak beyaz rengine karsi, sagdaki figlirtin salvan siyah renkte
verilmigtir. Ayakta duran figlirtin salvan ise ara renkte boyanarak bir
denge unsuru olusturur.

Figirler'in giyiminde kullanilan kirmizi renk fazla belirgin de-
gildir. Duvarlar'da, désemeler'de ve kiyafetler'de kullanilan kiz: kah-
verengi tonlart kirnizi rengin 6n plana ¢ikmasini engellemektedir.
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Tablo'da yer alan figtir ve nesneler belirgin bir 151k kaynag ile
aydmlatilmamistir. Turuncu'ya yakin tonlar da resmedilen déseme-
lere dikkat edildiginde, tablo'nun sol alt kisminda etkisi kuvvetli ol-
mayan bir 151k gértilmektedir. Buna karsilik, ocaga bakildigmda sag
ast kisimda aym etkide bir 151k gérilmektedir. Ocagin 6rt( sistemi-
nin belirgin olarak 6ne ¢ikmasi bu 1sikla saglanmistir. Ocagin solun-
daki duvara, ocagin ¢ikinti yapan kistminin gélgesi diismektedir. Ya-
pit'ta yeralan tiim renkler birbirleri ile kansip kaynagmaktadir. Kir-
muzi-kahverengi, kahverengi-kirmizi ve turuncu birlikteligi dengeli bir
sekilde bir arada kullamlmistir.

Ozetle belirtilecek olursa, tablo'da kompozisyon ve ¢evre dii-
zeni'nde, 151k ve renk dagihminda genel olarak akademik diizeyde bir
denge kaygis1 gézlenmektedir. Dolayisiyla dogal bir durum veya ya-
samdan dogrudan, spontane bir kesit degil, daha ¢ok, -belge niteligi
tasimasi da istenerek-, 6zel olarak diizenlenmis bir sahne énceden
belirlenmis bir kompozisyon ¢alismas1 duyumsanmaktadir.
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Resim 16: ihtiyar Balik¢1 ismail Aga

Katalog No 12
Yapitin Adx : Ihtiyar Balik¢1 Ismail Aga.
Sanatgisi : Osman Hamdi Bey [1842-1910].

Bulundugu Yer : Ozel Koll.
Yapim Tarihi : 1905.

Boyut :48x41 cm.
Teknik :T. Y.
Aciklama : "Ihtiyar balik¢1" olarak adlandirilan bu ya-

pitta, balikcihkla ugrasan yash bir erkek figltirtintin portresi betim-
lenmektedir. Figiir, sirt1 tablonun sagina gelecek sekilde yerlestirilmis
olup, profilden gésterilmektedir. Figlirtin bas1 éne dogru egik durum-
dadir. Boyunda bu hareketin kasilmalan gérildiuga gibi, kambu-
rumsu bir oturus seklide hissedilir. Figtirtin basinda kirnmz bir bag-
hk bulunmakta ve onun lzerine basmayr animsatan kirmiz, beyaz
cicekli mavi bir posu sarihdir. Posunun cevreledigi yiiztin alt kis-
minda figlirin beyaz sakah gérulur.
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Figartin sirt kismi, sag tarafta kesilerek tuvale yerlestirilmesi,
yuz ksmimn tablonun ortasinda daha biiytik yer kaplamasim ve dik-
katin bu noktada yogunlasmasim saglamaktadir. Ayrica sol tarafta
birakilan bosluk, figtirtin bakis yoniina de rahatlatir.

Ayn yerlestirim 6zellikleri, Osman Hamdi'nin diger bir bahk¢
portresinde de [Res. 17] géruliir. Burada figar, sirt1 tuvalin sol
kenarina gelecek sekilde yerlestirilmigtir. Yine figlirtin sirt kistm
kesilerek, bas kismi, Ozellikle ytz ve tasidigy ifade 6n plana
caikarilmaktadir. Bu figliriin basinda da yerel halk giyimini gésteren
ve folklorik &ge olarak ucu ptiskilli beyaz bir posu sanhdir. Alin
kisminda gérilen kingikliklar, kasin catikhig: ve figtirtin bakis: sert
bir ytiz ifadesi verir. [Res. 16]'da yeralan figtiriin yere dogru bakan
kisik gozleri, endiseli ve mitevekkil bakislan icinde yasadig:
toplumun zor yasam kosgullann ifade edici niteliktedir. Bu protrede,
renkler bas kismindan basghyarak alta dogru siddetini azaltarak
siralanir. Figlirtin basinda bulunan baghgin kirmizis1 géz alhc: bir
renk olarak dikkati ¢eker. Posunun parlak mavisi ise kirmizinin
etkisini azaltmakta veya dengeleyip yumusatmaktadir. Bas kismim
cevreleyen bu canli parlak renkler, dikkati ytize ve yuzdeki ifadeye
cekmektedir. Res. 17'de gorilen ihtiyar bahk¢1r portresinde ise
posunun piriltih beyazhg: dikkati ylze ydéneltmektedir. Her iki
yapitta da posularin kumas.kivrimlan ayrintih bir ¢alismayla
verilmigtir. Portrelerde, figtirleri aydinlatan belirgin bir 151tk kaynag:
goérilmez.

Ihtiyar balike: portrelerinin konu olarak islendigi bu yapitlarda,
gercekgi bir tutumla islenen halk insaninin yasam gercgeklerinin ytize
yansitilmaya calisildigr hissedilir. Bu figirlerin dénemin Anadolu in-
sanina 6rnek olusturmalan, zor yasam kosullarimi duyumsatmalar,
yapita ayrica bir deger katmaktadir.



Resim 17:.Balikqi Portresi.



Katalog No :3
Yapitin Adx : Cesme Basinda.
Sanatgis: : Osman Hamdi. [1842-1910]}

Bulundugu Yer : Ozel Koll.
Yapim Tarihi  : 1906.

Boyut : 30x39 cm.
Teknik :T. Y.
Aciklama : Osman Hamdi, "Cesme Basinda" adli bu ya-

pitinda, bulundugu cevre ile birlikte ¢esme yapisim, iglevselligini ve
yerel giysiler i¢inde figtir grubunu betimlemektedir.

Asimetrik olarak dtizenlenmis kompozisyonda yerytizi 1/3'lik
bir alar kaplayarak, resimde yatay bir zemin olusturur. Gokytizii ise,
2/3 bir alam kaplamaktadir. Resmin sagina, ufuk ¢izgisi tizerine
yerlestirilen ¢esme ve onun arkasinda gériinen kubbe'nin resimdeki
yatayligr 1/3 oram bozdugu goértiltir.

Yalaktan akan su birikintileri ile tablonun soluna dogru yerles-
tirilmig kec¢i ve koyunlar bulunduklan zemin ile én plan olusturur-
lar. Bunun gerisindeki mekan'da; bir ¢cesme yapisi, biri ¢esme'ye da-
yanmus, digeri ise atin1 sulamakta olan iki figtir ile bunlann arasinda
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fazla belirgin olmayan bir képek yeralmaktadir. Cesme, Anadolu'da
oérnegine sikc¢a rastlanan stislemesiz sade bir yapidir. Onun hemen
arkasinda, yalnmizca kubbesi gériinen yapinin, ¢esme ile baglantili
fakat ayn bir fonksiyonel 6zellige sahip oldugu sezilir. Cesme du-
vari’'min uzerinde bulunan ve ¢esme'nin sagma dogru uzanan
maki'ler, ¢cesme yapisim c¢evreleyerek, gdkytiziiniin mavisiyle
¢esme'nin gri-mavi rengini birbirinden ayirmaktadir.

Ulasim arac: olarak kullanilan binek hayvam ve Utzerindeki fi-
gur, tablonun sol béliimtne yerlestirilmis konumuyla, ¢cesme yapisi-
nin gerisinde dg¢linct bir mekam olusturur. Kasaba gérintimu yatay
bir sekilde ufuk ¢izgisine yakin bir yerde yer almakta ve tablonun en
arka planinda yataylhig: bozmayan ytikseltileriyle daglar bulunmak-
tadir.

Osman Hamdi, kavurucu sicagi, topragin turuncuya bakan sa-
ns ile hissettirmeye ¢alismistir. Tabloya bakildigina dikkati ¢ceken ilk
nokta, at'in tzerine ortilen kirnz renkli 6érttidir. Kirmmzi'nin su
birikintisindeki yansimasi, figlirlerin sariklan'nmin kirmizisi, giderek
siddetini azalattigy hissedilen geri planda yol alan figlirtin giysisinin
kirmizis1 bakislarimizi ustaca bir rehberlikle resmin solunda yer alan
ufuk ¢izgisine basamak basamak géttirmektedir.

Kompozisyonda gergekg¢i, gordiigtinii oldugu gibi yansitan kaygi-
lar sezilmekteyse de, 6zellikle arkasi déntik olarak duran figiiriin gal-
vari ve at'in tizerine 6rttilmiis olan kumas; renginin canlihg, pinltih
belli bir kaliteyi yansitan etkisi kirsal kesim giyiminde pek rastlanil-
mayan Ozelliklerdir. Cesme'ye dayanmig olarak duran figiiriin, daha
serbest lekelerle fazla belirgin olmayan boyama teknigine karsin, di-
ger figirtn salvan ayrintihi bir bicimde modle edilmigtir.

On planda; su birikintisindeki yansimalar ile taslarda ve topra-
gin tUzerindeki golgelendirmeler gékytziiniin mavi tonlariyla veril-
migtir. Gokylziintin mavi zemini tizerinde yeralan bulutlarda ise top-
rak renginin izlerini gérmek muimkutndir. Bu bakimdan kompozis-
yonda, topragm sicak rengi turuncu ile gékytiziintin soguk rengi mavi
arasinda bir denge arandig) sezilmektedir.
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Cesme yapisy, iki rengi birbirine yaklastiran bir diger unsur ola-
rak gorilebilir. Gékyizine daha yakin bir tonda resmedilmesine
ragmen, ¢esme duvanimn solunda yeralan yuvarlak nis'te ve yalagin
zemine gelen duvarinda ac¢ik pembeye yakin turuncular bulunmakta-
dir. Burada ¢esme yapisini, rengi bakimindan gékytiziinden ayirt
edici iki unsur daha dikkati ¢eker. Bunlardan biri; tabloda en koyu
leke olarak gérdigumiiz, cesme duvarinin tizerinden baslayarak saga
dogru uzanan maki'ler adeta bir sir ¢izmektedir. Tablonun sagina
yerlegtirilen bu koyu leke, ¢esme'nin solunda ve tigtincti planda bu-
lunan daha kicuk koyu lekelerle kompozisyonda dagilarak gozii ra-
hatsiz etmezler. Cesme'nin gerisinde yeralan kubbe ise, sag taraftan
gelen bir 1s1kla belirginlesmekte ve cesme ile gokytiziinii aywran ikinci
bir geyi olusturmaktadir.

Desende géranin perspektif, renkte de gértiltir. On plandaki
renklerde gortilen canhlk, arka plana gidildikte azalmakta, kasaba
gortiniimil ve daglar sisli bir renk atmosferinde gosterilmektedir.
Tabloda kullamilan 1sik, ilk bakista her taraftan aydinlatici gériin-
mesi karsin; kubbenin sag taraftan i1sik alarak hacimlendigi, 6n
planda, soldaki keci'ninde yine soldan gelen 1s181in etkisiyle boyun
¢izgisinin sert bir kontura dénustigu gorilir.

Osman Hamdi'nin diger tablolarinda gérdigumiiz figtirlerindeki
titiz, detayh ¢aligma, burada aym 6l¢tide degildir. Giinliik halk ya-
samini yansitan tablo dikkatle incelendiginde, yasanilan ¢evrenin, fi-
gur ve giyselirin fotograf kaynakli, kurgusal bir komposizyon olmayp,
gercekei, dogadan ettit edilmis bir ¢alisma oldugu séylenebilir. Figiir-
lerin belirsiz olarak islenmesinde, konunun genis bir bakis agisindan
ele alinarak, kisa stirede yapilmasina baglanabilir. \

Osman Hamdi, figlrlerini genellikle yerlestirdigi mekanlara uy-
gunlastiran bir ressamdir. Genis bir kiyafet bilgisine sahip olan ve bu
bilgisini tablelarinda sergilemekten hoslanan sanatg:, Tirk giysileri-
nin yanisira, orientalizm modasina uyarak Arap giysilerini de kul-
lanmigtir, Kirsal kesim giyiminde énemli bir yeri olan salvar, 19.
ytizyll sonlarinda yerini kisa dizliklere birakir. Tabloda yeralan iki
fighirtin dizlikleri, bellerine sardiklar1 kusaklar, sirtlarina giydikleri
cepkenler ve baslarindaki sanklar dénemin halk giyimini gésterir.
Figtrler icinde yeraldiklan1 dogal ve mimari cevre ile birlikte de,
dénemin yasam tarzna iliskin bir belge olustururlar.
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Resim 19: Ortaoyunu

Katalog No 14
Yapitin Ada : Ortaoyunu.
Sanatgisi : Mehmet Muazzez Ozduygu [1871-1956].

Bulundugu Yer : 1. B. M.
Yapim Tarihi : 1929.

Boyut : 69,5x90 cm.
Teknik :T. Y.
Agiklama : Hakkinda fazla bir bilgi edinilemeyen, ancak

Bahriye Sanayii Alay1 Mizikasi ve Sanayii Nefise Mektebi'ni bitirdigi
bilinen [12] Ressam Muazzez Bey'in 1930 yilinda Sanayii Nefise Mek-
tebi'nde miidtir oldugu bilinmektedir. Burada incelenen "Ortaoyunu”
adh tablosundan bagka sanat¢inin aym konuyu isleyen tablolarda
yaptig1 ve kendisinin de ortoyunlarinda laz ve arnavut rollerine ¢ik-
t1§1 kaynaklardan &grenilmektedir [13]. Ressam Mehmet Muazzez
Bey'in dénemin tinlii ortaoyuncusu olan Kavuklu Hamdi [14] ile olan
yakin dostlugu ve oyunculuga yatkin esprili kisiligi, onun bizzat ya-

{12] pertev Boyar, Tirk Ressamlari, Jandarma Basmmevi, Ankara, 1948, s. 198.
[13] Zahir Giiveml, "Kavuklu Hamdi Efendi" Tirkiyemiz Derg., s. 45, 1985, s. 4.

[14] Zahir Goivenli, a. g. e. s. 11.
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sayarak tamdig: Ortaoyunu tablolarinda konu olarak iglemesine bu-
yiik etken oldugu sdylenebilir.

1929 yilina tarihlenen bu tabloda, sahne ve oyuncular tabloyu
dolduracak sekilde yakin mesafeden betimlenmektedir. Kavuklu
Hamdi Efendi, kadin roltinde bir zenne ve arap figtirti, Pigekar olarak
da Kicuk Ismail sahnede soldan saga dogru siralamurlar. Kavuklu
Hamdi alcak bir tabure tizerine bacak bacak tistiine atarak oturmus,
kendisiyle konusan figtire dogru bakmaktadir. Arkasinda "dukkan" ve
"yeni dinya" adiyla oyun mekanini olusturan paravan bulunur. Ka-
din roltindeki zenne ve arap figliri tabloda ortaya gelecek sekilde
yerlestirilmiglerdir. Onde bulunan figiiriin giysisinin parlak sar ren-
gide dikkati bu yéne ¢eker. Arap figurtin 6ne egik, eliyle bir seyler
anlatmaya calisan tavir ve durusuyla oyunun canlilii, hareketliligi
yapita yansitilmaktadir. Onun hemen arkasinda kadon roltine ¢ikan
zenne, yesil feracesi, beyaz ortistiyle, gercek bir kadin cekingenligini
duyumsatan durus 6zelligiyle rollinii canlandinr. Bunlarin saginda
duran pisekann sag elinde tuttugu ince bir sopayla oyuna istirak et-
tigi goraliir. Seyirciler tablonun arka planina yerlestirilmiglerdir.
Oyun acik bir alanda oynandigina gére kuskusuz oyun alanim ¢epe-
cevre kusatan seyirciler bulunmaktadir. Fakat konunun oyunculara
yoénelik yakin plandan resmedilmesi, seyircilerin ancak bir kisminin
burada yeralmasina olanak tamimaktadir. Sahnenin ve oyuncularin
bu kadar yakindan gosterilmesi, asil oyunun oynanis seklinin, figtir-
lerin hareketlerinin, giyim 6zelliklerinin net olarak verilmek isten-
mesine baglanabilir.

Sanatg¢1 burada, ortaoyunu gibi bir konuyu islemesinin yamnda,
Kavuklu ve Pisekar': gercekte yasamisg, geleneksel halk sanati olan or-
taoyununa btiytik emekler vermis usta sanatg¢ilan kigisel olarak da
belgelemektedir. Ortaoyunu konulu yapitlarinin yamsira portreleriyle
de unlti olan Ressam Muazzez Bey'in bir ¢alismasinda Kavuklu
Hamdi'nin portresini gérmekteyiz [Res. 20]. Bu portre de Kavuklu
Hamdi'nin basinin saga déntik durusu, ytz hatlan ve tasidig: ifade,
ortaoyununda gérdiigumuiz Kavuklu Hamdi réliindeki figirle biiytik
benzerlikler géstermektedir.
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Resim 20 : Kavuklu Hamdi Efendi

Tablonun saginda ve oyuncularnn arkasinda bir paravan bulun-
maktadir. Onun 6ntinde algak bir taburede, elinde geleneksel bir
¢alg: olan zurna bulunan bir figiir oturmaktadir. Buradan oyunun
giris ve bitis kisimlannda yada oyunun énceden belirlenen baz1 bé-
lamlerinde, oyuna miizigin de eslik ettigi sdylenebilir. Arka plana
yerlestirilen paravanmn sol tarafinda, tist liste, kalabalik bir gérintim
sunan, aynntisiz bir desenle islenmis erkek seyirciler gériliir. Seyir-
cinin arkada bir dolgu motifi gibi kullamiligi, zurnal figtiriin geri
plana itilisi ve 6teki dért figlirtin fabloya egemen olusy, geleneksel
sanatin hiyerargik dizilis kuralina uygun gértinmektedir. Kavuklu
Hamdi'nin tabureye oturmuyormus izlenimini veren yerlestiriminde,
Pigekar'n yere tam olarak basmayan ayaklarinda minyattinimsi bir
uslup goralar.

T. Zaim'in Ortaoyunu adh yapitlarinda da gériilecegi gibi [Res.
37-38] kadin figiirler, erkek seyircilerden ayn bir mekanda oyunu
seyretmektedirler. Burada kadin seyircilerin, arka planda goriilen
kafesli paravamin arkasina yerlestirilmis olduklan sezdirilmektedir.

Sahnede yeralan oyuncular dénemin giyim bic¢imini yansitirlar.
Kavuklu ve Pisekarin tizerinde kaftanlar bulunur. Zenne'nin yesil
renkli feracesi, bag baglama sekli ise donemin kadin giyimini gosterir.
Ayaklarda ucu sivri ve kalkik olan terlikler vardur.
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Kahverengi tonlarda islenen yapitta, arap roliindeki figtirtin
parlak sarn giysisi, Zenne'nin feracesinin acgik yesili ve Kavuklu
Hamdi"nin kaftami'min kirmizis1 canh renkler olarak dikkati cekerek,
sahnenin ve oyuncularin odak noktas: olmasim saglar. Seyircilerin
arkasinda, gékytiziint kapatacak sekilde yerlestirilen agaclarda de-
rinlik etkisinden uzak bir betimleme gértlar. Oyunun a¢1k bir alanda
oynanmasima karsin, gin 1518 belli eden belirgin 151k yansimalan
yapitta gérilmez. Renkler kendi renk tonlan i¢inde ac¢ithip koyulas-
maktadirlar. Tablonun ortasina yerlestirilen figlirin parlak san rengi
ise 15181 yansitmaktan ¢ok, dikkati sahnede toplayan yénlendirici bir
6ge olarak kullamilmistir. Zeminin ve arka fonun koyu tonlarda ig-
lenmis olmas: da oyuncularnn 6n plana ¢ikmasini desteklemektedir.

Cumbhuriyet 6ncesi dénemde yasayan ve geleneksel bir halk-
oyunu olan ortaoyununa emek vermis olmas: yanisira, bu konuda
bir¢ok eseri olan Kavuklu Hamdi, Ressam Muazzez'in bu yapitiyla
ortaoyunu sanatinin glintimtize kadar tasimaktadir. Oyuncularin
canlandirdig: degisik halk tipleri, dénemin giyim anlayisini yansitan
giysileri, sergiledikleri oyunlar, Cumhuriyet éncesi halk yasamima ve
eglence tarzina iligkin gértunttler yapitta basariyla verilmektedir.
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Resim 21: [zmir Kadifekale'de Koyliler

Katalog No :5

Yapitin Adi : Izmir Kadifekale'de Koyliiler.

Sanatgis: : Sami Yetik [1878-1945]

Bulundugu Yer :

Yapim Tarihi : 1932

Boyut : 32x47.,5 cm.

Teknik :T. Y.

Aciklama : Sami Yetik'in 1932 yiinda gerceklestirdigi

"Kadifekale'de Koyliiler" adh yapitinda, Anadolu kéyltistini ve onun
icinde yasadig gevreyi sergilemektedir. '

Tabloda, ufuk ¢izgisinin ustiinde ytikselerek tuvalin hemen ta-
miint kaplayan bir dag yamac: gésterilmektedir. Bunun yanisira
farklh dtizlemlerde figtirler ve hayvanlarla yaratilimg birka¢ mekan
olusumu gézlemlenir. On planda, resmin sag késesinde; bir ¢c6kmiig
durumda, digeri ayakta olan iki buiytik bas hayvan gortilir. Bunlann
hemen gerisinde ise, kagm tizerinde oturmus durumda, cepheden
verilmis bir kadin ile arkasi déntik olan bir erkek figtirti yeralmakta-
dir. Tablonun solunda yeralan figlir ve inekler kompozisyonda
ticiincti bir mekam olustururlar. Tablonun ortasimnda, 6én plandan ol-
~duk¢a uzakta gértinen, hayvanlanyla ugrasan iki figlir dérdiinc bir



42

mekiam duyumsatmaktadir. Kompozisyonda yeralan figtirlerin ve
hayvanlann tablonun sag késesinden basliyarak sirayla yapitin so-
luna ve sonra ortasina dogru barok kompozisyon dtizenine benzer
caprazlama bir sekilde yerlestirildikleri gézlenir. Resimde derinlik,
arka planda, kale'ye dogru olan mesafe de farkli konumlan ve cephe
yonelimleriyle yerlestirilen evler ile tablo ytizeyine hakim ¢apraz yer-
lestirim diizeniyle yaratilmistir. On plandaki hayvanlarin, arka plan-
dakilerle orani, insanlarnn ve evlerin uzak mesafede aldiklar: él¢iler
kuvvetli bir mesafe duygusu vermekte, uzaklik-yakinhk iliskisi olus-
turmaktadir. Arka planda gértinen kale, tablonun soluna dogru alga-
larak bakis ag¢isinin genislemesini ve kompozisyonun rahatlamasim
saglamistir. Desende goruler perspektif renkte de gortiltir. Nesnelerin
uzaklastik¢ca hacimlerinin kti¢tilmesinde ve renklerin, serbest devin-
gen firca tuslanyla flulagip birbirine kansmasinda akademik bir tu-
tum gozlenir.

Tabloda fazla belirgin olmayan koyli kiyafetleri, donemin giyim
tarzim gésterir. Kompozisyona ¢apraz sekilde yerlestirilen beyaz ba-
danali evler, yore insaninn iginde yasadig: basit tek kath yapilardir.

On planda; kahverengi, turuncu ve yeryer kizihmsi renk kulla-
nim1 gokytiziinliin mavisi ile kontrasthk olusturur. Kale'nin kizilimsi
mor rengi ise, kahverengi ve gékyuziintin mavi tonu arasinda bir
denge saglamaktadir. Mekanda yeralan ineklerin viicutlarindaki agik
renkli lekelerde ve evlerin beyaz renginde gékytiz(i mavisinin yansi-
malan gémlir.

Kale ve kale dibine yerlestirilen ktigtik kéy evleri, o0 dénemin ya-
samlan ¢evresi ve Anadolu kdéylistiniin yasam bicimi hakkinda bilgi
vermektedirler.

Yapit'ta resimsel degerlerin yanisira, savas sonrasi1 Anadolu ve
Anadolu insanimin konu olarak ele alinmasi yapita belgeci bir nite-
likte ytiklemektedir.
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Resim 22: Ankara'da Pazaryeri

Katalog No 16

Yapitin Adi : Ankara'da Pazaryeri.

Sanatcis: : Sami Yetik [1878-1945).

Bulundugu Yer :I. R. H. M.

Yapim Tarihi

Boyut : 70x100 cm.

Teknik :T. Y.,

Acgiklama : Asker kokenli bir sanagi olan Sami Yetik, bu

yapitinda konu olarak, Kurtulus Savag: sonras1 Ankara'sinda bir pa-
zar yerini betimlemistir.

Kompozisyonda arka arkaya birkac farkli mekanin olusturul-
dugu goézlenmektedir. Solda gortilen beyaz basértiilii kadin ve déseme
taslarinin bulundugu zemin resmin 6n planmi olugturur. Tablonun
solunda, perspektife uygun olarak geriye dogru derinlemesine yerles-
tirilen merkep'li figlir, sohbet eden bir grup kadin ve sagdaki iki figtir
ve ¢ocuk tabloda ikinci bir mekam gosterir. Bunlann gerisinde belir-
ginligi kayboimus kalabalik insan toplulugu, evler ve diikkanlar gé-
rilmektedir. Gokyltiztine oranla daha buytik biralarmi kaplayan yer-
yuzi aym zamanda yakin plami vurgulayan bir kompozisyon yaratma
islevine de sahiptir.



Halkin gitinltiik yasamindan bir kesit olarak, pazar aligveriginin
bir anlbk gériintimi verilen resimde, orta planda yerel giysiler icinde
gosterilen kalabalik figtir toplulugu, resmin sag tarafinda gértilen dar
bir sokaga dogru uzanir. Bu, mekanin 6n plandan geriye dogru ta-
sinmasim da saglamakta ve bir stireklilik yaratmaktadir. On planda
figirlerde goriulen netlik, arka plana dogru perspektifin de etkisiyle
kuctilmekte ve firca darbeleriyle belirsiz bir sekilde kaynasmaktadir.

Ikinci planda, resmin ortasinda yer alan dértli kadin figlirintin
giyimlerinde ortak ézellikler gézlenmektedir. Kadinlann basglarindaki
beyaz oértuler farkh baglama sekilleriyle érttilmuistir. Belden asag:
kisimlarinda ise, uzun salvarlar géralir. Grubun saginda bulunan
ayaktaki kadin figurtiniin giymis oldugu salvarin Gstiinde 6nltik var-
dir. Bu giyim sekli, tablonun sagindaki biri ¢ocuk olan tglii grupta
da gorultr. Cocugun elinden tutmus olan ve yan ¢epheden islenen
kadin figtirinde giyim sekli daha belirgin 6zellikler tasimaktadir.
Uzerinde turuncu renk cepken, belinde beyaz kusak ve salvar bulu-
nur. Ayaklarda ise, dizlere kadar ¢ikan ¢oraplar géorilmektedir. Erkek
figarlerinin giyiminde genel olarak baslarinda sarik, tizerlerinde ise
mintan ve salvar vardir. Bellerinde ise kusaklar sarihidir.

Sami Yetik, kuvvetli, ayrintic1 bir desen anlayis1 yerine, bigimleri
paletindeki zengin renklerle, devingen firca vuruslan ile sekillendir-
migtir. 5u nedenle figtirlerin ve kyafetlerin 6zelliklerini birbirinden
ayiwrt edici gizgiler kesin ve net degildir. Yine de kirsal kesim insamm
yasam ve o dénem Ankara'sindan bir ¢evre gériiniimu inandirici bir
canlilikla yansitilmaktadir.

Tabloda arkasi déntik olarak resmedilen iki kadin figtira (biri sol
énde, digeri oturan kadin grubunun saginda) bakislanimiz yénlen-
dirmektedir. Onde, soldaki kalabaliga dogru yiirtiyen figiir, dikkati de
aym yéne ¢eker. Saga dogru uzayan kalabahém devingen goérunii-
miinden sonra, geriye dogru ytrtiyen ikinci bir kadin figiri, ytriytis
yont ile tablo mekanim derinlestiren zemine gézi ¢ekmekte ve dar
sokagin bulundugu yere belirginlik kazandirmaktadir. Kompozisyo-
nun sol kisminda yogun olarak goérilen figtirler, sag tarafta tichi bir
figtir grubuyla dengelenir.
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Arka planda gérinen evler ve diikkanlar, ahsap yapilar olup, o
dénemin Ankara'sindan bir gérninim sergilemektedirler. Fir¢a tuslan
ile verilen ahsap catilardaki kiremitlere karsin énde yer alan yapila-
nn gerisinde gortinen ¢atilar daha agik tonlarda, flu olarak gosteril-
mistir. Resmin solunda, ahsap yapinin tGstiinden gértiinen kule diisey
olarak ytikselmekte ve pazar mekdm'nin yerini kesinlestirmektedir.

Tabloda beyaz rengin belirgin oldugu gézlenmektedir. Nitekim,
kadinlann bagértiilerinin yamsira, diger renklerin karisiminda da be-
yaz rengin etkisi sezilir. Déseme taslan icerdikleri mavi ve yesile ya-
kin renklerle gokytizi ile bir uyumluluk yaratarak resme yumusgak bir
ton verir. Resim karsidan/cepheden gelen bir 1s1ikla aydinlanmakta,
yansimalan ise catilarda gértinmektedir. Figlirlerde ise; 151k yansima-
lan giysilerin kendi renk tonlan i¢inde, acikli koyulu modle edilisle-
rinde gértinmekte, bunun yanisira asil etki kadinlarnn beyaz basortii-
lerinde hissedilmektedir.

Yapitta yer alan mekan, o dénem Ankara'sina 6érnek olugturma-
simin yaninda, figtrlerde o yfrenin giyim kusam bi¢iminin yansitil-
masi ve halkin pazar yerinde, glinltik yasamlarnna 6zgi hareketleri
sergilemeleri resme belgesel bir tavir da ytiklemektedir.



Resim 23: Zeybekler

Katalog No : 7
Yapitin Adx : Zeybekler.
Sanatcisi : Ibrahim Calli [1882-1960].

Bulundugu Yer : A. R. H. M.
Yapum Tarihi : 1926.

Boyut : 153x188 cm.
Teknik :T. Y.
Aciklama : 1914 kusag icine yeralan [brahim GCall,

"Zeybekler” adlh yapitinda, Kurtulus Savasi'nda milli mticadeleye
katilan zeybeklerin esleri tarafindan ugurlamslanm konu olarak ele
almaktadir. Ugti kadin dérdi erkek toplam yedi figiirden olusan grup
6lct olarak tablonun 2/3 kaplamaktadir. Tabloda én plam, resmin
sol tarafinda, tizerinde kaln kahverengi cizgili yesil bir értiiniin bu-
Iundugu ytiksekce bir yerde arkasi déntik olarak oturan figlir olug-
turmaktadir. Kucaginda bir tiifek tasiyan bu figtir solunda yer alan
kadina déntik duramdadir. Figtrtin sol tarafina, ¢izgili értilere bi-
riinmiisg, tek gézleri goériinen kadin figirler ard arda yerlegtirilmis-
lerdir. Ortiilerini sikica tutan kadin figtirlerinden ortadakinin ayak-
lan ¢aplaktir. U¢ kadininda bakislan oturan figiire dogru yénelmistir.
Sol tarafta kadinlardan olusan figir grubuna karsi, sag tarafta iki
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zeybek figliri bulunmaktadir. Bunlardan sirti déniik olarak duram
sag eli ile tiifegini tutmaktadir. Bakislaninin daglara dogru oldugu
hissedilen bu figtirtin gerisinde, ayakta durmakta olan bir bagka zey-
bek vardir. Bu figir ise, i¢cinde bulunduklan zor durumu hissettirir
bir ytiz ifadesi ile 6nde duran arkadasina dogru bakmaktadir. Cizgili
ortilere sarinmus ti¢ kadimin da baslan sag tarafa dogru egik durum-
dadir. Bunlar, aynhsin verdigi hliznti benzer bir hareketle yansitmak-
tadirlar.

Tabloda, sagh sollu yeralan figurlerin ortada yarattiklan bos-
lugu, atim hazirlayan diger bir zeybek doldurmaktadir. Ortada yera-
lan zeybek ve at figirleri, tablonun her iki tarafinda yeralan figar
gruplanm birbirine baglayarak onlarnn gerisinde bir diger mekam ya-
ratmaktadir. Ayrnica, durusu ve konumu ile odak noktasim olusturan
bu figtir, tabloya da bir derinlik kazandirmaktadir. Ne var ki; bu fi-
gurlerin deseninde baz1 aksakhklar gériiliir. Omuzlarda, sag ve sol
bacagin birbirlerine oranlarinda ve atin durusunda desenin zay:flig:
belirgindir.

Calli'min desenden ¢ok bir renk ressam oldugu sdylenebilir.
Bunlarnn gerisinde gértinen kéy manzarasinin bakis agisina ve ko-
numuna bakildiginda, figirlerin yuksekge bir tepede bulunduklan
anlasilmaktadir. Arka planda gorulen dag ile én plan koyu renkte,
sert firca tuslan ile resmedilirken, arada kalan, yumusak renkleri ice-
ren ust tste ve oldukc¢a 6zensiz istiflenmis evlerden olusan kdy gorui-
numi kompozisyonda yatay bir geri plan olusturmaktadir. K6y man-
zarasimin arkasinda, saga dogru algalarak uzanan yesil, mavi kari-
simu daglar, icerdikleri rengin ton fark ile birbirlerinden ayrilirlar.
Tablonun saginda, en arka planda gértinen dag, acik mavi tonlarda
islenerek, gokytiztintin mavi, mor rengi ile battinlesir.

Zeybekler yerel giysiler i¢inde dénemin kiyafetlerini yansitirlar.
Baslarinda "fes" ve ona sarih "posu” gérultir. Ayaktaki zeybek kollan
yirtmach kisa cepken giymistir. Zeybeklerin bellerinde de tsttinde
mesgin silahlik bululan bir kusak sanhdir. Zeybeklerin giydikleri sal-
varlar kisa dizliklerdir. Dize kadar olan ¢oraplar zeybek giyimini ta-
mamlayan bir diger unsurdur. Giysiler bi¢im olarak gercege uygunluk
gostermektedir.
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Koyu ve soguk renklerin egemen oldugu tabloda ilk dikkati ¢ceken
nokta, arkas: déniik olarak oturan figtirtin giysisinin turuncu rengi-
dir. Onun karsisinda ayakta duran kadimin beyaz, turuncu ¢izgili 6r-
tisi bu rengin én plana ge¢mesine etkendir. Ortada atin 6ntinde go-
rilen figlirtin tGzerindeki turuncu da gézu resmin ortasina dogru
cekmektedir. Tablonun saginda yer alan iki figtir koyu renklerle igle-
nerek, fon ile kaynasmis durumdadir. Ondeki figtirtin salvarimn be-
yaz rengi, onlart mekanda belirginlestirirken, resmin solunda yeralan
kadinin érttistintin beyazina karsit olarak da kompozisyonda dengeyi
saglamaktadir. Resmin ortasina yerlestirilen atin tizerindeki beyaz
renk lekeleri tabloda beyazi devam ettirmektedir. Yapitta 6n planda
gorulen turuncular, yine giysilerde ve arka planda bulunan mavilerle
kontrastlik i¢cindedir. Tabloda belirgin bir 1s1k kaynag: bulunmamak-
tadir. Arka planda gérulen dagin mavi rengi, kaynag belirsiz bir 151k
ile ayndinlanarak dikkati tizerine ¢ekmekte ve bakislan arka plandan
daha da gerilere gotiirmektedir.

Tablo tasidigy resimsel degerlerin yaninda, Tiirk halkinm milli
miicadeleye katilim konusunda belgesel deger de tasimaktadir. O
gunkua kosullar icinde yasamlan ¢evre ve yasam bi¢imi, halkin giyim
kusam betimlenerek ekonomik durum hakkinda da bilgi edinilebil-
mektedir.
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Resim 24. Ihtxyar Kadm

Katalog No : 8

Yapitin Adi : Intiyar Kadin

Sanatgisi : Mihri Misfik [1887-1950]

Bulundugu Yer : 1. R. H. M.

Yapim Tarihi :

Boyut : 30x40 cm.

Teknik :T. Y.

Aciklama : IIk Tuirk kadin ressamlarindan Mihri Miisfik'in

bu yapitinda yash bir Anadolu kadinin portresi yeralmaktadir.

lizeyi kaplayacak sekilde yerlestirilen figlirtin bakis yénti tablo-
nun sagma dogrudur. Kompozisyonun sag tarafinda birakilan mavi
renkli diz ytzey, figlirtin bakis acisina rahathk kazandirmaktadir.
Figarun basindaki siyah ortii kompozisyonda koyu bir leke
olusturmakta ve Anadolu kadinin érttinme geklini gostermektedir.
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Figﬁrﬁn gﬁrﬁnen omuz kisimlarinda belirgin bir 6zellik tasiyan giyim
sekli goralmez.

Kompozisyonun olusturulmasinda, boyanin ytizeyde biraktig:
dokudan yararlanilmas) yanisira figiirtin ytiztinde ince bir is¢ilik
gozlemlenir. Derinin kingikhg, ytzdeki ¢6kiik gérintm gicli bir de-
sen ile verilmistir. Bunun yanisira portre ¢alismalarinda énemli bir
unsur olan ruhsal gériintimde ytize yansitilmistir. Gézlerin ige ¢8kiik
gorunumu, bakislarindaki yorgun ifade ve ytiz hatlarindaki keskin
cizgiler, figiiriin zor yasam kosullann yansitici niteliktedir.

Figiriin ytziinu ve beden kismini olusturan turuncumsu renk
ve kahverengi konturlar, figirtin arkasinda gértiinen fonun mavi ren-
gine de bir kontrast olusturur. A¢ik mavi fon kompozisyona aydinhk
bir atmosfer saglayarak, figlirtin ytiztinii de ortaya ¢ikarmaktadir.
Yash kadinin boyun kisminda ve sag omzunda gortinen mavi lekeler,
kompozisyonun saginda yogunlasan mavi rengi dengeler.

Yapitta belirgin bir 151k kaynagi bulunmamaktadir. Figtirtin ba-
sindaki siyah ortiiye yansiyan 1si1k, mavi renk ile verilmistir, Ytizde
gortlen acik renkli ¢izgiler 15181 yansitmanin yamsira, derinin kingik
gériintimiinid de saglamaktadir.
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Resim 25: Cesme

Katalog No )

Yapitin Adx : Cesme

Sanatgis: : Avni Lifij [1889-1927]

Bulundugu Yer : Ozel Koll.

Yapim Tarihi :

Boyut 1 17x22 em.

Teknik : Mukavva Gz. Yagh boya.

Acgiklama : Avni Lifil'in "¢esme" adli bu yapitinin genel

kompozisyon semasi, bir ev, bir cesme ve bunlann olusturdugu mek-
anda yer alan iki figiirden olusmaktadr.

Tablonun soluna, 6n plana yerlestirilen figiirler, kompozisyonda
biytik yer kaplayan mimarinin yaninda gugcsiiz, aynntisiz desenle-
riyle etkin bir gértintime sahip degildir. Tablo, aslinda mimari konulu
bir kompozisyon olarak dtizenlenmistir. Gerek cesme, gerekse ev ha-
cimleri ve kiitleleriyle tabloda mimari agirhkh bir gortintm yaratirlar
ve figlirlerin basit ¢izimlerinin yaninda agirhikl olarak én plana ¢i-
karlar. Resimde ilk plani, figiirlerin arkasinda gorilen kare planh
¢esme yapisi olusturur. Bunun saginda, geriye dogru konumlandm-
lan Tirk evi, iki kath olup, disa dogru ¢ikint: yapan cumbas: ile Ana-
dolu insaminin yasadigi mekana bir érnek olugturur. Cesmenin cep-
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hesinin sol tarafa bakmasina karsin, evin cephesi sag tarafa dogru
bakmaktadir. Yapilann farkl yénlere dogru konumlandinlmasi, yti-
zeyde hareketliligi, perspektif ve derinligi saglamaktadir. Cesmenin
éntinde duran iki figlir, birinin 6éne dogru egilmis hareketine ragmen,
duragan bir gértintim verir.

A. Lifij'in, -fircanin ytizeyde biraktigi dokudan faydalanarak-,
yuzeyleri yatay, dikey veya diagonal olarak tek y6nde renklendirdigi
goéralir. Cesme ve evin beyaz tondaki duvarlarnna karsin gélgelendir-
meler kizil kahverengi ile yapilmistir. Cesme yapisinin sacaginda gé-
rulen koyu renkteki golge, tabloda yatay bir ¢izgi olusturmakta, bu-
nun gerisinde bulunan evin sacagindaki ve cumbay1 tasiyan
bindirmelerin koyu golgesibu yatayligi devam ettirmektedir.
Kahverengi tondaki cizgiler ¢cesme ylizeyinde , tasiyict kolonlarda,
evin kapisinda, dtisey, yatay ve diagonal olarak konturlar
olustururlar.

Tablo'da kaynag: belirsiz bir 1s1k kullanimi vardir. Sag tarafta,
evin ikinci katindan baslayan 1sik, oradan ¢esmenin duvarina geger.
Isik, cesmenin yan duvarnimn kontur ¢isgisini silmekte ve buray1 evin
yan duvan ile buttinlestirerek, kompozisyonda parlak beyaz bir leke
olusturmaktadir. Bu aydinhk béltimlerdeki siddetli 151k yansimalarn
gékytiziiniin giiniin ge¢ saatlerini animsatan koyu mavisinde goérul-
mez. Gékyliziintin bu koyu mavi rengi, én planin sari, turuncu ve
kahverengi tonlarma bir kontrast olusturarak mimari yapilarin éne
citkmasim saglamaktadir.

Anadolu insanin yasadig) ¢evre ve mekanin gésterildigi bu ya-
pitta betimlenen ¢esme ve ev, bicimsel ve islevsel 6zellikleri bakimin-
dan da, Tark insanin o dénemde nasil bir yasam g¢evresine sahip ol-
duklanni da gosterir.
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Resim 26: Kagm

Katalog No : 10

Yapitin Adx : Kagm

Sanatc¢isi : Avni Lifii [1889-1927]

Bulurdugu Yer : Ozel Koll.

Yapum Tarihi

Boyut : 18x26 cm.

Teknik : Mukavva tiz. Yagh boya.

Agiklama : Egitimini Paris'te Cormon'un atélyesinde ta-

mamlayan Avnu Lifij, "kagm" adli bu tablosunda, Anadolu'dan bir
gérinimau, romantik, duygulu bir tarzda betimlemektedir.

Tablonun 6n planinda, zemin ile kaynasmig bir bicimde iglenmis
bir ¢ift 6ktiztin bulundugu gérultr. Bunlarin viicut formlan renk le-
keleri ve firca darbeleriyle belirmistir. Bu nedenle kuvvetli bir desen
anlayisindan uzak oldugu goértilmektedir. Bunlarn gerisinde sira-
swyla; bir yere oturmus digeri ayakta duran ikili bir figiir grubu, kagm
ve onun saginda duran ugunct bir figtir, soldan saga dogru aym
diizlem tizerinde yatay bir sekilde siralanmistir. Geleneksel Turk evini
simgeleyen iki kath yapilar ise, tabloda tigtincii bir mekani olusturur.
Resmin sol tarafinda, evlerin arasinda koyu tonda boyanarak vurgu-
lanan dar bir sokak vardir ki bu mekanda derinlik yaratarak, dikkati
evlerin arkasinda gortilen daglara dogru ¢eker. Agirhkh olarak sag ta-
rafta goérilen daglar, sola dogru algalarak gézden uzaklasirlar. Tab-
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loda, gokytiztintin diger 6gelere oran'a az yer kaplamasina karsilik,
kompozisyona uzalik ve mesafe duygusu katmaktadir.

Tabloya duragan bir gériiniim kazandiran hareketsiz nesneler,
zengin, uyumlu renklerin yarattig: siirsel bir tslupla verilerek, lirik
bir atmosfer yaratilmaktadir. Sanat¢inin, kompozisyondaki bi¢imleri
olustururken renge agirhik vermis oldugu gézlenmektedir.

Tablonun odak noktasini, kagninin tizerinde bulunan esyalarnn
ve kagninin saginda ayakta duran figiirtin kiyafetinin parlak renkleri
olusturmaktadir. Doganin yesil gortiiniima, 15181in etkisi ile koyu ye-
silden ac¢ik sanya kadar tonlamalar yaparak parlak renkler etrafinda
sakin bir atmosfer olusturur. Tablonun sag yéniinden gelen ve renk
tonlarmn belirleyen 151k, yaygin ve yumugak bir aydinhkla nesnelerin
tizerinden kayip ge¢cmektedir. Kagnmnin saginda, ayakta duran figa-
rin giysisinin beyaza yakin sar renginde, kagninin yuvarlak bir form
olusturan tekerleginde ve 6n planda gériilen Skiizlerin sirtlarinda bu
aydinlanma agirhkh olarak duyumsanir. Arka planda yeralan evlerin
beyaz badanalan 1s18in etkisi ile san bir renk alarak, sicak bir hava
ortarmim da vurgular.

Genel olarak, yesil rengin hakim oldugu gézlenen tabloda, kon-
trast olusturan renk kullamim da s6z konusudur. Kagninin tizerinde
bulunan ve ne oldugu saptanamayan nesnenin turuncu rengi ile,
bunun solunda yer alan diger nesneni, figtirlerin salvarlarn laciverte
kacan koyu mavisi bir kontrastlik yaratir. Kagnminin sag tarafindaki
fighriin gémleginde ve sangindaki kirmizi renk, yere oturmus olan fi-
gurtin basindaki sariginda da kullanilmis olup, tablonun geneline
hakim olan yesil renk ile zithk olusturmaktadir. Bu zithk azda olsa
kompozisyonda hareketliligi saglamaktadir.

Gunlik yerel giysiler i¢cinde gosterilen figirlerin giysilerinin be-
lirgin bir yoresel 6zellik tasimadigy sdylenebilir. Resmin solunda
oturmus halde gosterilen figlirtin tizerinde ¢izgili bir gomlek, mavi
salvar ve yesil bir kusak bulunmaktadir. Onun yaninda, ayakta du-
ran kiz ¢gocugunun giyim tarz ise belirgin degildir. Yalnizca beyaz ve
pembeden olusan iki leke halinde betimlenmistir.

Burada Anadolu koéyliisti, yasadiklan cevre ile biittinlestirilerek
resmedilmigtir. Bu gériintim iginde, Anadolu insaninin yasam tarzi,
giyim bi¢imi ve ekonomik durumunun da yansitilmaya g¢ahsildig:
sezilmektedir.
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Katalog No : 11
Yapitin Adx : Harman
Sanatcisi : Namuk Ismail [1890-1935]

Bulundugu Yer : R. H. M.
Yapim Tarihi : 1923

Boyut : 165x200 cm.
Teknik :T. Y.
Aciklama : Namik {smail'in 1923 yilina tarihlenen "Har-

man" adli tablosunda, Tirk kdyltistintin gltinltik yasamindan alnmis
anhk bir gértintim betimlenmektedir.

Glinesin kavurucu sicaginin hissedildigi yapitta dengeli bir
kompozisyon semasi gérulir. Tablodaki yatay, dikey ve diagonal
cizgiler birbirlerine karsilik vererek mekanda hareketlilik olusturmak-
tadir. Diigenin stirtildiigti zemin é(;lk sar1 ile renklendirilmis olup,
tuvalin btiytuk bir bélimtnu kaplar. Resmin sag alt késesinde, testi-
den su i¢gmekte olan figir ile onun éntinde bulunan "kazan" ve sol
késede gorilen "yaba" tabloda én plam olusturur. Dégme islemini
surdtiren hareket halindeki agil hayvanlarnmn ikisi, tablonun soluna
dogru orta plana yerlestirilmistir.
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Basi ve omuzlan hafif geriye dogru yaslanan figiirtin viicudunda
yorgunluktan ziyade giclii bir enerji sezilmektedir. N. Ismail bu fi-
gurde, yorulmak bilmez, ¢aligkan ve uretken Tirk kdylistind ideal-
lestirerek gostermektedir. Tabloda odak noktasim olusturan bu figiir
disa vurumecu yaklasimla, dinamik ve abartili olarak resmedilmigtir.
Arkada harman yaginin éntinde gértinen diger figiir ve onun saginda
yer alan agil hayvanlan, biytik bir alamin gerisinde tabloda ti¢tinca
bir plam olustururlar. Perspektif kurallarma uygun olarak daha kii-
cuik boyutta islenmislerdir. Sol taraftaki diigeni ¢eken agil hayvanla-
nmn anatomisi, kemikli yapilan, kullanilan 1s1ginda etkisiyle, kesin
konturlu golgelerie belirgin olarak gériilmektedir. Ayrica, hayvanlarin
bedenlerindeki yorgunluk ve sicaktan bunalmis halleri de basar ile
verilmistir. Batun olarak algilandiginda, yatay bir gériinim olugtu-
ran agil hayvanlar, kendi i¢inde dikeylikler olusturarak hareketin
surekliligini saglar. Tabloda solda yer alan agil hayvanlan az sonra
ilerliyerek uzaklasacak, tiglincti planda gériilen agil hayvanlar1 déne-
rek 6ne dogru gelecek ve su igen figlir de birazdan testiyi birakip isi-
nin basina dénecek gibi anlik bir gérinta izleyicinin belleginde bu-
tanliige kavusmaktadir. Figtirlerde ve agil hayvanlarinda gértilen
hareketlilik mekanin isleniginde de duyumsanir. Zemini orten otlar
ve geri planda bulunan figtirtin arkasinda, tablonun soluna dogru
uzanan harman yiginm, degisik yonde firca vuruslan ve 1s1k panltilan
ile devingenlik kazanmaktadir. Tablonun &n kismindaki bu
hareketlilige karsin, arka planda gériinen deniz ve gokytizti, 6n plana
kontrast olusturacak durgun ve soguk renklerle resmedilmisgtir. Arka
planmn durgun olmas: én plandaki devingenligi arttirmaktadr.

Tablo ilk bakista, empresyonist tislupta yapilmig izlenimi ver-
mekteyse de, incelendiginde expresyonist bir tutum 6ne ge¢mektedir.
Tablodaki golgelendirmelerden hareket edilerek, figur ve nesneleri
aydinlatan 1sitk kaynaginin, mekanin sol tist kisminda tepeye yakin
bir yerde oldugu sanilmaktadir. On plam pariltilartyla hareketlendi-
ren 15181n etkisi, deniz ve gokytiziinde gértilmemektedir. Gékytiziintin
gri'ye yakin bir mavi ile boyanmasi, sanat¢inn 15181, tabloda 6zellikle
ifade etmek istedigi objeler tizerinde ara¢ olarak kullandiginm gosterir.
Bunun mekam aydinlatan suni bir 151k oldugu séylenebilir. Deniz
canh bir mavi ile renklendirilirken, gékytztiniin mavi renginde sari,
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kahverengi tonlar goriilmekte ve bu renk karnisim sag ust késede ko-
yulagsmaktadir. San renk tablonun butiininde hakim durumdadir.
Basak sansimn her tonu 1s1gin etkisi ile acihip koyulasarak obijelerin
formlarini belirginlestirir. Golgelendirmeler kizilkahve ve kahveren-
giyle verilmektedir. Ondeki figriin gélgesi, ayaklanndan tablonun alt
kismina uzanarak, figlirin konumunu belirginlestirmektedir. Tablo-
daki baz1 goélgelendirmelerde yer yer mavi renk kullamilmis, arka
planla 6n plan arasinda denge kurulmaya c¢ahsilmigtir. Sola dogru
diagonal yerlestirilmis yabanin otlar tizerinde diisen gélgesinde, di-
genin tzerine agirhk yapmasi ic¢in konulan taslarda, éndeki figtirtin
sol omzunda ve agll hayvanlanmmn yere disen golgelerinde mavi ton-
lar gorultr.

Figurlerin giysilerinde belli bir yéreyi ammsatan belirgin 6zellik-
ler gériilmez. Bunlar Turk kéyltistinun giydigi glinliik giysilerdir. Her
iki figtirde de salvar yerine pantalon vardir. Arkadaki figirtin beline
sanlmig kirmiz bir kusak, diger figlirtin belinde ise ince bir kemer gé-
riilmektedir. Uzerlerinde uzun kollu gémlekler vardir. Ondeki figiirtin
basinda sarik, arkadaki figiirin basinda ise, sekli tam olarak tespit
edilemeyen, gltinesten koruyucu bir sapka veya 6rtt géze carpar.
Harman'in iki digenle strtilmesi kéyliintin ekonomik durumunun iyi
olabilecegini diistindurur [15].

(15} veli varol, "Diigen Sarme" T. Folk. Arag. Derg. S. 23, Haziran 1951.



Resim 28: Karadeniz'li Kadinlar

Katalog No $12

Yapitin Ada : Karadeniz'li Kadinlar

Sanatcisi : Esref Uren [1897-1984]

Bulundugu Yer : A. R. H. M.

Yapim Tarihi :

Boyut : 124x100 cm.

Teknik : Duralit tizerine Yagh boya.

Aciklama : Esref, Uren, "Karadenizli kadinlar" adli tablo-

sunda, Anadolu kadinmni i¢inde yasadig: cevrenin dogal 6zellikleriyle
betimlemistir.

Tablonun 6n planinda ti¢ kadindan, iki ¢cocukdan olusan bir fi-
gur grubu gériltr. Kadin figtirleri dénemin sokak kiyafeti olan siyah
carsaflar giymislerdir. Kadinlardan biri 6nde yere oturmus kucaginda
c¢ocugunu tutmakta, diger ikisi oturan figiirtin arkasinda ayakta
durmaktadirlar. Abartili bir desenle, normalden daha uzunca
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islenmis figtirlerin duruslarinda, yine bozuk bir desenin géruldiiga, el
hareketlerinde ve ytizlerinde Anadolu kadinin yasamini yansitan
ifadeci bir yaklagimin islendigi goézlenir. Oturan kadin figtirtiniin
kucaginda ve sol tarafinda bulunan kiz ¢ocuklarinin islenislerinde de
6zenli bir desen anlayis1 gortilmez. Kadin figirlerin siyah carsaflan
modlesiz diiz satihlar halinde boyanmgtir. Yer yer 151k yansimasi gibi
gértinen ince beyaz bir ¢izgi, bu tg¢la figiir grubunu birbirinden
aywarak viicut formlann belirginlestirir.

On plandaki kadin figiirlerinin gerisinde, deniz kenarinda yine
kadm figlir gruplan vardir. Bu figlir gruplannin birbirine bitisik yan-
yana dizilmeleri, 6n planda yer alan kadin figiirlerinin durus bi¢cim-
lerini cagnstirmaktadir.

Kompozisyonda ti¢lii kadin grubunun yarattig: ,dikeylik, yeryi-
zlintin, gékyuzlinlin ve denizin yatay cizgileriyle dengelenir. Bi¢imle-
deki bu karsitliklar renkte de basariyla verilmistir. Kadin figtirlerin
ortulerinin siyah rengi, kendi formlan i¢indeki beyazlhiklarda karsitini
bulur. Figtirlerin tizerinde yeraldigl, olanca sicakligl ile yansiyan tu-
runcu zemin, figiir grubununun 6n plana gikmasim desteklemekte,
denizin koyu mavisine ve gokytiztinlin grimsi gériintimiine bir kon-
trast olusturmaktadir.

On plandaki figtirlerle arka plandaki figtirler arasinda gézlenen
perspektif, renklerde de kendini hissettirmektedir. Yapittaki sicak ve
soguk karsitligi bu izlenimi yaratir. On plandan deniz kiyisina kadar
uzanan zeminin turuncu rengi mesafeyi genisleterek, denizin soguk
mavi rengini olabildigince gerilere iter. Tabloda doga ve figtirler ge-
rekli ayrnintilardan anndirlarak, siyah-beyaz, turuncu ve mavi ton-
larda renk lekelerine dénustlirilmis birer imge olarak izleyiciye su-
nulmustur.

Esref Uren'in diger yapitlarinda da gériildiigii gibi, burada da
doga ve dogamn bir pargas: olan insan temasi, Karadeniz yéresinin
6zgtin atmosferini olusturan deniz, btittinlestirilerek doga ve yasam
gerceginin yansitildig izlenir.
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Tablonun sol ust yansinda gortlen acgik renkli taka, halkin ge-
¢im kaynagin, denizle igice olan yasam bi¢imini vurgulayan bir diger
unsurdur.

Kiyida biriken kadin figtirlerinin duruglar, bekleyis i¢indeki ifa-
deci tavirlan, denize acilan yakinlarinin geri dénememe olasiigini
vurgularcasina, ge¢im kaynag) olan denizin, onlan eslerinden, ogul-
larindan ve yakinlarindan ayirabilecegi endisesini izleyiciye iletmek-
tedir. Yapitta belirgin bir 151k kaynag) bulunmamaktadir. Zemini
kaplayan turuncunun isiltii gériintimui, 15181 yansitmaktan ¢ok figtr
grubunu belirginlestirme islevini yerine getirmektedir.

Karadeniz yéresi ve insanin ele alindig1 bu yapitta, halkin yasa-
dig cevre, yasam bicimi ifadeci ve simgeci bir yaklasimla bagsariyla
verilmistir.
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Resim 29: Koyli Kiz

Katalog No : 13

Yapitin Ad: : Koyli Kiz

Sanatgisi : Malik Aksel [1901-1987]

Bulundugu Yer :

Yapum Tarihi : 1934

Boyut : 42x59 cm.

Teknik :T. Y.

Agiklama : M. Aksel, 1934 ymlina tarihlenen bu yapitinda,

konu olarak, yerel giysiler i¢inde bir kéylt kizim betimlemektedir.

Belirgin bir 6zellik tasimayan, genis firga darbeleriyle tek renk
halinde renklendirilmis bir sedirin tizerinde oturan figar, tobloya
hakim durumdadir. Geng¢ kizin arkasinda yatay bir sekilde uzanan
‘sedir, figlirtn dikey durusunu dengeler. Bunun. yanisira tabloda,
agik-koyu lekelerin de birbirini tamamladig gézlenir. Figirtin otur-
dugu sedirin koyu yesile bakan rengi, kompozisyonda koyu lekeyi
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olusturmakta ve tablonu 2/3'ni kaplamaktadir. Tablonun ust kism
ise, sar1, mavi ve yesil renkleri kapsayan gri ile renklendirilmigstir. Fi-
girtin basindaki értintin koyu yesil rengi, bu gri fon tizerinde diger
bir koyu leke olarak, figlirtin sol omzundan asagiya dogru uzanarak
sedirin koyu rengi ile buittinlesmektedir. Geng¢ kizin, dénemin kiyafe-
tini yansitan uzun, 6nden agik, kahverengi ¢izgili giysisinin gri rengi
ise, tablonun ust kismindaki gri fon ile dengelenmektedir. Figtirtin
15181 yansitan yliztintin, boynunun ve ellerinin ten rengi, tabloda en
acik leke olarak dikkati ¢eker.

Tablonun sagindan gelen 1sikla figirin ytizii aydinlanmakta,
gen¢ kizin yanaklannda ve dudagin da gériilen turuncumsu pembeler
151810 etkisini daha da arttirmaktadir.

Tablonun biitiini, rahat firca darbeleriyle renklendirilirken, fi-
girtin ytiztinde, bu fir¢a izlerinin biraz daha yumusayarak, 15181
yansitan izlenimci firca vuruslarina déntstiiga goérilir. Kéyla kizin
siyah renkli goézleri, yltzlne ifade kazandirmakta ve izleyicinin
dikkatini bu yone ¢cekmektedir. Figuriin elleri yliziine oranla daha
buytik ve 6zensiz bir sekilde islenmistir. M. Aksel'in burada; ellerini
kucaginda tust tiste tutan, aydinhk, temiz yuzla Turk kizim, fiziksel
gérintmuyle oldugu kadar, saskin, donuk ytiz ifadesi ve ¢ekingen
durusuyla psikolojik yéntiyle de resme yansitmaya ¢aligtigs gorulur.

Yuz kisminda gérulen 151k kullamimi oldukga etkilidir. Figartin
ylzinden sonra, omuzlarinda, sol kolunda ve ellerinde yansiyan igik,
kademe kademe azalarak, tablonun alt kismina dogru etkisini yitir-
mektedir. Giysinin kahverengi dtiz ¢izgileri, elbisenin etek kisimla-
nnda hareketlilik kazanarak, viicut formunu ve oturus seklini izleyi-
ciye kavratmakta, kumas modlelerini de, ¢izgilerin degisik yonde ¢i-
zimleri ile belirginlestirmektedir.

Yapit, k6yde yasayan geng kiz tipini, donemin giyimini, figliriin
yansittig: tavirlan belgelemesiyle de énem tasimaktadir.



Resim 30: Koylti Kiz

Katalog No 1 14

Yapitin Adi : Koéylt Kiz

Sanatgis: : Malik Aksel {1901-1987]

Bulundugu Yer :

Yapim Tarihi :

Boyut 1 24x31 cm.

Teknik : Suluboya

Aciklama : Kompozisyonlarinda insan figiirtine agirhk ve-

ren Malik Aksel, konularini "K6yla Kiz" adh yapitinda gérildigia gibi,
icinde yasadig: toplumdan se¢mekte ve insanlan genellikle yasadiklar
dogal ve toplumsal ¢evreleri i¢ginde gercgekei bir bi¢im ve renk anlayig
ile betimlemektedir.

Burada ise, tablonun ortasina yerlestirilen figtir ¢cevresinden so-
yutlanmistir, Hatta nereye oturdugu veya yaslandig bile belli degil-
dir. Figliirtin oturdugu, yaslandig: ve bulundugu mekéan tuvale yan-
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sitilmamistir. Figlirin arkasinda goértlen san renkli leke, mekan
duygusu vermeyen bir fondur.

Yapitin ana temasi olan figtr, yerel giysiler icinde dénemin Turk
kizim izleyiciye sunmaktadir. Uzerinde, 6énden acik kahverengi ve
kirmiz ¢gizgili "ﬁg etek", onun altinda "salvar" bulunmakta ve ba-
sinda acik yesil renkte bir 6rtdi, belinde ise mavi zemin tGzerine kah-
verengi cicekli bir "yazma" baghdir.

M. Aksel, figirtinii bu gérintimiyle Anadolu'nun herhangi bir
koytinden alip karsimiza getirmekte ve bize yadirgamadan sevecegimiz
kendi toplumsal gerceklerimizi duyumsatmaktadir. Gelisigtizel su-
rilmtis renk, figlirtin 6én plana ¢ikmasim saglamaktadir. Yapitta
renk, bicim ve desenin dntine ge¢mistir. Bu suluboyanin hizhilik ge-
rektiren teknigine ve firca suriiliistindeki rahatlhigina baglanabilir.
Tabloda belirgin bir 151k kaynag: bulunmamaktadir.

M. Aksel'in figtirti genel olarak kullandig: teknik kadar seffaftir.
Yuzler, eller, duruslar, giysiler insanlara hep birseyler anlatir gibidir.
Figtrlerin i¢ diinyalarimi da resmeden M. Aksel'in bu basansinda, Al-
manya'da gordiigt resim pedagojisinin sanatina olan katkilarindan
soz edilebilir.

Tabloda, dénemin Anadolu gen¢ kizimin resimlenmesinin ya-
ninda, geleneksel giyim bi¢iminin de yansitilmasi yapita belgeci nite-
lik kazandirmaktadir.
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Resim 31: Gergef

3

Isleyen

Katalog No 115

Yapitin Adx : Gergef Igleyen

Sanatg¢is1 : Malik Aksel [1901-1987]

Bulundugu Yer :

Yapim Tarihi :

Boyut : 30x42,5 cm.

Teknik :T. Y.

Aciklama : M. Aksel, "Gergef Isleyen" adlh yapitinda, bir

kadin figirtind, ¢igek motifleri ile bezenmis bir mekanda gostermek-
tedir.

Figﬁr tablonun sol yarisina yerlestirilmistir. Sag tarafta ise, fi-
garin elinde tuttugu kasnak ve parlak renkli ¢icek motifleri gortl-
mektedir. Figiiriin basinda bulunan értiintin beyaz rengi, arkadaki
fon ile yakin tonlarda iglenmis figiirtin ytiztinii cevreleyerek 6n plana
¢ikarmaktadir. Ortiiniin tizerinde bulunan san, kirmuz, yesil renkli,
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siyah konturlu ¢icek motifleri, kumas kiviimlan gézéniine ahinmadan
cizilmislerdir. Tablonun sag tist késesinde, tizerinde bulundugu ze-
min belli olmayan, stislemeci nitelikteki san renkli ¢igek motifi, figii-
riin basindaki értiintin tizerinde bululnan motiflerle benzegir. Aym
benzerlik, kadimn elinde tuttugu kasnaktaki ¢icek motifi ile sag alt
koseye yerlestirilen ¢icek motifi arasinda da goralir. Burada sag alt
ve ust kosedeki cicek motifleriyle, basoértii ve kasnaktaki motifler
arasinda kurulan baglanti, doga ve nakis iliskisini belirtmek ister
gibidir. Ama ¢iceklerin, 6zellikle sag tist késede olanin stilizasyona
yakin bi¢imi onlan da nakiga yaklastirmaktadir.

Yapitin sol tarafindan gelen 151k, figtirtin ytiziinti ve elini aydin-
latarak, figtire duygulu hassas bir gértiniim kazandinr. Yizde ve el-
deki golgelendirmeler kahverengiyle verilmistir. Figiirtin giysisinin
yesili ve fonu kaplayan grimsi yesil ve hatta basértiistiniin yakin
tonu nakisin déne gikmasin saglamaktadir. Tiirk el sanatlarindaki
yazma motifini ¢cagnistiran ¢igeklerin parlak kirmizi ve san renkleri
dikkati ¢ceken renkler olarak, tabloda hareketliligi saglamaktadir.

Figliri ana tema olarak isleyen, insanlarini halk yasamindan,
kirsal kesimden sec¢en ve onlar1 cogunlukla giinlik olagan islerini ya-
parken goruntuleyen M. Aksel'in bu tabloda izleyiciyi iletmeye ¢alig-
181 bir diger duistince de Turk kadininin sanat¢ yénti oldugudur. Fi-
gurtn zarif elinin tuttugu igneyi fir¢ca, kasnag tuval, renkli ipliklerin
boya oldugu dusuniiliirse, ortaya ¢ikan her biri ayr bir anlam tag-
yan motiflerin, bir sanat eseri olarak, insan ve doga iligkisinin en gu-
zel {irtina oldugu séylenebilir. Bunlarin yamsira, gerek figtiriin igle-
nisinde, giyim tarzinda, gerekse kendini belirgin olarak duyumsatan
renkli ¢cicek motiflerinde yerel 6zellikler acikca géraltir. Tdm bu 6zel-
likler siirsel bir uyum icinde sevecen bir yaklasimla izleyiciye sunul-
maktadur.



Resim 32: Baghkh Kadin

Katalog No : 16

Yapitin Adx : Baslikli Kadin

Sanatgis1 : Malik Aksel [1901-1987]

Bulundugu Yer :

Yapim Tarihi :

Boyut : 30x41 cm.

Teknik :T. Y.

Aciklama : M. Aksel, daha énce incelenen "Gergef Isleyen"

[Res. 31] adh yapitinda gorulduigi gibi, "Bashkh Kadin” tablosunda
da Anadolu Tuirk kadimini betimlemektedir. Portre olarak yapilan tab-
loda, figtir, Turk kadinin kendine 6zgii bas stislemesiyle gosterilmig-
tir. Tablonun sagina dogru yerlestirilen figtirtin bakis yoni, sol tarafa
dogrudur. Uzerinde bir dizi altimin siralandig fes ve onun tistiine 6r-
tiilen uzun sgeffaf 6rt, figiirtin ytiziint ¢evreleyerek asagiya dogru
sarkar.



Genis firca darbeleri ile stirtilen kahverengi, tablonun alt kis-
minda koyu bir leke olusturmakta ve figurtin hi¢ bir yéresel 6zellik
tasimayan giysisini simgelemektedir. Yuz hatlanm belirleyen kahve-
rengi konturlar ile figirtin bashiginda goérilen kahverengi, tablonun
alt kismindaki buiytik leke ile btttinlesmekte ve figlirtin arka fon ile
hemen hemen aym tonda renklendirilen ytiztintin 6n plana ¢itkmasim
saglamaktadir. Figlirtin ytiztintin ve boynunun, gergekten rengine uy-
gunluk géstermeyen yesil, mavi tonlarla islendigi dikkati ¢cekmekte ve
fovist bir tutum gortlmektedir. Sanatgi, diger tablolarindaki kadin fi-
gurlerinde oldugu gibi bu figltinin dudaklannda ve ytiziin diger kisim-
larinda parlak kirmiz1 ve turuncu renkleri kullanmistir. Bu parlak
renkler, grimsi bir yesilin hakim oldugu soguk ytizeyde, 1s1k etkisi ya-
ratarak anlatim vurgulamaktadir.

Anadolu kadinin portresinin betimlendigi bu yapitta, fazla ay-
rintih olmasa da, geleneksel bas stislemesinin gésterilmesi yapita
folklorik bir deger kazandirmaktadir.



Resim 33: ki Geng¢ Kiz

Katalog No : 17

Yapitin Adx : Iki Geng Kiz

Sanatg¢isy : Malik Aksel [1901-1987]

Bulundugu Yer : R. H. M.

Yapim Tarihi :

Boyut : 50x63 cm.

Teknik :T. Y.

Agiklama : M. Aksel'in yaghboya tekniginde gergeklestir-

digi bu yapitinda, konu olarak, iki Anadolu geng¢ kiz1 islemigtir.

Tablo ylizeyini dolduracak sekilde yerlestirilen figtirler, tabloda
belirgin olarak gériinmeyen bir yerin tizerinde oturmaktadirlar. Sol
tarafta gorilen geng¢ kiz figlir, Uizeri sirma isli, yerel bir kiyafet olan
“bindalli" giymigtir. Belinde ise giysiyi tamamlayan kemer takihdir.
Ellerini dizlerinde birlestirmis olan figiir izleyiciye dogru bakmakta-
dir. Bunun yanindaki geng¢ kiz elini figlirtin omzuna atmis, ona dé-
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niik olarak durmakta ve dikkatli, sevecen bir yuz ifadesi ile bindalh
giyili gen¢ kiza dogru bakmaktadir. Figtiriin bakisimin geng¢ kiza y6-
nelik olmasa, izleyicinin dikkatini de bu yéne kaydirmaktadir. Tab-
loda yénlendirici bir rolii olan bu figtiriin tizerinde, 6nden dtigmeli,
yerel bir 6zellik tasimayan gémlek bulunur.

Figurler birbirlerine paralel duruslar i¢indedirler. Omuzlarin
arka arkaya gelisi, sol kollann benzer hareketlerle dize dogru uzan-
mas: bu ctkiyi kuvvetlendirir. Figiirlerin bakiglannin farkh yodnlere
dogru olmasi, tabloya hareketlilik kazandirmakta ve bu paralelligi
dengelemektedir.

Figtirlerin belden asag: kisimlan kesin ¢izgiler tagimamasimin
yaninda, renk olarakda birbirleriyle kaynasir durumdadir. Tablonun
alt kistmm olusturan bu béltimde, belirgin olarak dikkati ¢eken, titiz
bir desenin gériilmedigi ellerin agik ten renkleridir. Oldukg¢a 6zensiz
calisilmis ellerin oldugundan daha buytk islendigi géruliir. M. Ak-
sel'in daha oénce incelenen "Koylu Kiz" [Res. 29] adli yapitinda da
goruldiiga gibi, ytizler ve yiiztin tasidigi anlam 6n plandadir. Ellerin
ise bu anlatim kuvvetlendiren bir tamamlayici oldugu gériliir. Yerel
giysiler icindeki figiirlerin gortintimlerinin ardinda, i¢ ddnyaliin,
yasam bic¢imleri hissedilir. Burada, ellerin iri, kaba ve 6zensiz olusu,
yasam sartlarn, yaptiklar iglerin zorluguna baglanabilir.

Sag tarafta bulunan figiirtin giysisinin sarn rengi, tabloda bakig-
lan uzerinde toplayan ilk nokta olmasina ragmen, dikkatler daha
sonra yerel giysiler i¢cin bulunan gen¢ kizda yogunlasir. Sarn renk, ye-
rel nakigh giysiyi adeta 6ne dogru itmektedir. Figurtiin gen¢ kiza
dogru bakmasida bu etkiyi saglayan bir diger unsurdur.

Bindalh giyili figtirtin basindaki 6rtiintin beyaz rengi, tabloya
hakim olan koyu renklere karsi, en acgik lekeyi olusturur. Burada, be-
yaz basértiistinun, islam dininin gerekli kildig1 6rttinmenin yaninda,
gen¢ kizin saf ve temizligini de vurgular bi¢iminde kullamldig: séyle-
nebilir. Bunun yamsira sagdaki figirtin gémleginin sar rengi, ellerin
ve ytlizlerin a¢ik sar1 ve turuncu rengi, tablodaki koyu renklerin ara-
sindan 6ne ¢ikmaktadir. Figtirlerin arkasinda goritlen fonda, kahve-
rengi, san ve yesili iceren bir renk kangim kullanmilmistir. Fonu olus-
turan bu renkler 6n plan ile uyum i¢indedir. |
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Figtirleri aydinlatan ve yapitin sag tarafindan gelen 1sik, tablo-
nun butininde ayn etkide olmayip, anlatimi kuvvetlendirici nitelik-
tedir. Sag taraftaki figiiriin ytiziinde ve gémleginin parlak renginde
hissedilen 151k, figiirtin, bindalh giyili gen¢ kizin omzuna attig: elinde
de gérulir. Basortiintin parlak beyaz rengi ve dizlerin tizerinde bulu-
nan ellerin parlak renkleri de 15181 yansitmalan bakimindan dikkat
cekmektedir.

M. Aksel'in bu figirleri, catik siyah kaslan, siyah goézleri, sa¢
bicimleri ve yerel giysileri ile Anadolu geng¢ kizim1 yansitirlar. Burada,
ﬁgﬁrlerin bicimsel gériiniimlerinin yaminda, ¢ekingen ve donuk du-
ruslar ve yliz ifadeleri ile de, i¢ diinyalan ve yasam kosullan izleyi-
ciye duyumsatilmaktadir.
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Resim 34: Besik

Katalog No : 18

Yapitin Adx : Besik

Sanatc¢is1 : Malik Aksel [1901-1987]

Bulundugu Yer :

Yapim Tarihi :

Boyut : 24,5x35 cm.

Teknik : Suluboya

Agiklama : "Besik" adlh bu yapitta, Malik Aksel kadn fi-

gurinu, bir anne olarak giinltik yasaminda gosterir. Yatay bir cizgi
olusturacak sekilde tablonun én planin tamamen kaplayan besik ve
onun arkasinda gértilen anne figtirti tabloyu olusturan ana temalar-
dir.

Yatay olarak uzanan besigin 6én plani doldurmasi ve tablonun
agagl yukan 2/4'liik alanim1 kaplamasi, anne figiirtiinin ikinci plana
atilmasina neden olmustur. Bunlarn gerisinde, sagda ve solda ser-
best fir¢a kullanimiyla olusan, koyu renkli dikey ¢izgilerin bulundugu
bir fon, mekam smirlamaktadir. Besigin tabloyu ikiye bélen yatayh-
gina, arka fonda goriilen bu dikeylikler karsiik vermektedir. Kadinin
saga dogru egik durusu, besige uzanan sag kolunun biikiikligi, tab-
loda yatay ve dikey c¢izgilerin statigine bir karsit olarak denge saglar.
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Besigin, cesitli giinliik egyalarinda kullanilan basit geometrik motif-
leri ve bunlann acikli koyulu renklendirilmeleri 6n plana hareketlilik
kazandirmaktadir.

Kadin figtintinde ve ¢ocugun ytiztinde detayl bir desen gértilmez.
Yapitta, renkler birer leke ve kontur olusturacak sekilde kullamlmig-
tir. Kadin figlintin ytiztint ¢evreleyen basindaki beyazimsa orti, tablo-
daki en acik renk lekesini olusturarak dikkati bu yéne ¢ekmektedir,
Kadimin besigin icindeki ¢ocuga dogru olan bakisi da izleyiciyi aym
noktaya yoneltir. Besigin icinde goériilen ¢ocugun tuizerindeki ortiide
bulunan mavi renk lekeleri, besigin san ve agik kahverengisiyle zithk
yaratir. Yapiti olusturan renkler, siyah rengin katilim ile parhiklarim
ve seffafliklarimi nispeten kaybetmislerdir. Mekan ve mekanda yer
alan figiir ve besik, kaynag: belli olmayan bir 1sikla aydinlanmakta-
dir.

Kadin ve ¢ocuk temasinn islendigi yapitta, anne-¢ocuk sevgisi,
detayci bir tutumdan uzak, kabaca hatta zayf bir desenle verilmistir.
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Resim 35 Falaka

[ JI&J ‘n‘z!j’f il

Katalog No : 19

Yapitin Adx : Falaka

Sanatgis : Malik Aksel [1901-1987]

Bulundugu Yer :

Yapim Tarihi : 1934

Boyut 1 46x71 cm.

Teknik :T. Y.

Agiklama : M. Aksel, "falaka" adh yapitinda, eski yazi ve

kur'an'in égretildigi dénemin halk mektebinde, bir 6grencinin falaka
ile cezalandimlmasim goérintilemekle beraber, halk egitiminin nasil
bir ortamda, hangi dtigtince anlayis: igcinde gerceklestigini de vurgu-
lamaktadir

Tabloda koyu renklerin hakim olusu, figtirlerin kalabahk ve bir-
birleri ile kaynagsan gériintimleri cezalandirma sahnesinin ilk bakigta
kavranabilmesini/algilanmasim engellemektedir. Resmin alt kismmn-
dan yukanya dogru pramidal bir kompozisyon semasi iginde, tist Giste
istiflenen figtirlerin konumlan kesin olarak gértilememektedir. Tab-



75

lonun solunda, sag dirsegi ile yere dayanmig halde ceza gérecek olan
erkek 6grenci ile onu tutan ve ayakta duran diger bir 6grenci géruil-
mektedir. Yapitin saginda, tam olarak konumlandirilamayan bir
yerde, donemin egitimcisi durumunda olan hoca, sinirli, kizgin bir
ytiz ifadesi ile sag elinde tuttugu sopayi, yerde uzanmis olan 6gren-
cinin ayaklarina dogru indirmektedir. Diger 6grenciler bunlarin etra-
finda, olay1 seyretmektedirler.

Kompozisyonda, viicut uzuvlarum ortaya ¢ikaric: ayrintih bir de-
sen gérulmez. Sadece 15181n etkisi ile parlayan, degisik ytiz ifadeleri
sunan ¢ocuk ytizleri, tabloda kendini hissettirir. Burada goériilen
yuizlerde dahi ayrintili bir igleme ve belirginlik yoktur. Ytz hatlarim
ortaya cikarici cizgiler oldukg¢a zayif olup, deforme edilmistir. Figar-
lerde goriilen bu degisiklik, islenen konu ile de baglantili olarak isla-
mda tasvir yasagi konusunu izleyiciye duisindtirtir. Ama asil bir du-
rum resmi, bir hareketin, bir eylemin resmi olarak, portreler degil,
viicutlar, istifler, pozisyonlar énem kazanmaktadir. Yigihsma yoluyla
kalabaligin ve hareketin duyumsatilmasi istenmis olmaldir,

Yapitta, figtirlerin belirgin olarak islenmemesine karsin, déne-
min giyim anlayis1 azda olsa gérilmektedir. Kiz 6grencilerin basla-
rinda ortuler, erkek 6grencilerde ise fes bulunur. Dénemin egitimcisi
olan hocanin basinda ise, sarik bulunmaktadir. On planda yer alan
figtirlerde oldukcga zayif olarak hissedilen netlik, arka planda bulu-
nan figurlere gidildik¢e kaybolmaktadir.

Tabloda kullanilan 1sik, figurleri ve mekam aydinlatict olmaktan
cok, bazi renkleri aydinlatarak, géziin tabloda dolasimim saglayic1
niteliktedir. Sag alt késede bulunan figlirtin ytiztintin beyazhgi, ho-
canin basindaki sangin mavimsi beyaz rengi 15181in yansidig ytizeyler
dikkati ¢eker. Tablonun sag yansinda yer alan bu beyazhklar ve par-
lakhiklar siddeti azalarak, tablonun sol kismina kaymakta, sirti do-
niik olarak ayakta duran figiirtin giysisinin sari, mavi karigimi
beyaza yakin rengi dikkati yere uzatilmis, cezalandinlan &grenciye
dogru c¢ekmektedir. Figirdeki 1sitk yansumalari; ytizandeki
turuncumsu kirmizilarda ve gémlegindeki agik sanlarda goruliir.

Tabloda yeralan okul ¢agindaki ¢ocuklann yasadiklan cezalan-
dirma olayi, egitimci sahsin konuya olan tavn ve dgretmen-6grenci
iliskisi yansitilmaya ¢alisilmistir. Burada sanat¢inin, dénemin egitim
anlayisini elegtirel bir bakis agisindan ele alarak yorumladig: séyle-
nebilir.
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Resim 36: Bakkal Dukkam

Katalog No : 20

Yapitin Ada : Bakkal Dukkam

Sanatgis: : Malik Aksel [1901-1987]

Bulundugu Yer : Ozel Koll.

Yapun Tarihi :

Boyut : 25x31 cm.

Telknik : Suluboya

Aciklama : Suluboya teknigi ile yapilan bu yapitta, bir

kdy veya kasabadaki giinliik yagsamdan alinmig bir gériintim betim-
lenmektedir. Dénemin giyim-kugamini yansitan figtrler, bir ahs-veris
yeri olan bakkal diikkaninin olusturdugu karisik bir mekanda gos-
terilmiglerdir.

Mekanda bulunan besin maddeleri, sandiklar ve kullanim esya-
lan oldukc¢a dagimk bir sekilde, tist tiste y1gih bir sekilde yerlestiril-
mistir. Bu nedenle mekanda bir karisikhk egemendir. Tablonun sa-
ginda, 6n planda, koyu bir leke olarak arkadan gortlen, siyah carsaf
giyinmis, sol eliyle sepet tasiyan kadmn figtirdi, kendisine ¢apraz bir
sekilde duran saticiya dogru ilerlemektedir. Resimde mal yiginlanmn
arasinda zorlukla druyumsanan figtirlerin bulundugu dar yol, erkek
figiriin arkasinda, yukarnida, eski Turkge ile yazilmis bir levhanin
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bulundugu kapiya dogru uzamakta, siyaha yakin koyu bir rengin si-
rildugi kap: ytizeyinde ise derinlik hissi sezilmemektedir. Dtisecek-
mis gibi dengesiz ve diizensiz bir bi¢imde yerlestirilen ¢uval, sandik,
sepet gibi nesneler, kahverenginin hakim oldugu ytzeyde, resmin alt
kismindan basliyarak, en tist kismina kadar biittin alam doldurmak-
tadir. Bunlann arka arkaya, tist tiste siralanmalan mekanda derinlik
yaratmamakta, ve saticinin arkasinda bulunan kahverengi duvar yi-
zeyine asih disecekmis gibi durmaktadirlar. Kapinin ve sandiklarin
uzerinde gorilen eski Turkge yazilmig olan yazilar, resmin, Latin al-
fabesinin kabuliinden 6nceki donemde yapildig: veya o dénemi yan-
sittigy diistiniilebilir.

Kahverengi, siyah gibi koyu renklerin hakim olarak kullamldig:
resimde, turuncu ve mavi renkler bir canlhilik yaratir. Saticimin tize-
rindeki 6nltigtin griye kagan mavi rengi, onun sol Uist tarafinda diige-
cekmis gibi duran testinin mavisi ile resmin sag tarafinda geride gé-
rillen kiigtik mavi leke ve onun altinda bulunan sandigin mavimsi
rengi, turunculara ve resim ytizeyine hakim olan kahverengi tonlara
kontrast yaratmaktadir. Ayrintili bir desen ¢alismasimnin gériilmedigi
figtirlerde ve nesnelerde kullanilan ince konturlar dikkati ¢eker. Ya-
pitta yeralan sandik, sepet, testi gibi nesnelerin yerlestirilmelerinden
ve desenlerinden alinan gelisi giizellik izlenimi, bir ¢evre duygusu, bir
atmosfer olusturma cabasini isaret eder. Sanatcinin "falaka” adh
yagli boya yapitinda da [Res. no: 35] ayrintih bir desenle
calistilmamus, figtirler ve 6zellikle ytizleri lekeler halinde gosterilmekle
yetinilmigti.

Belirgin bir 151k kaynaginin bulunmadig) yapitta, objeler kendi
iclerinde, renklerin acihp koyuldasmasiyla modlelendirilmigtir.

Tabloda konu olarak iglenen bakkal diikkani, dénemin aligveris
yerini, i¢cinde bulunan esyalarda dénemin yerel halkimin gtnlik ya-
samlanindaki gereksinimlerini yansitmaktadir. Burada verilmeye ca-
hsilan dénemin ttim Ozellikleri, kansik bir kompozisyon diizeni
icinde yer almasina kargin, yerel halk yagsamina iligkin bilgiler, kom-
pozisyonda yer alan nesnelerden ve kullamim gekillerinden ¢ikanla-
bilmektedir.



78

Resim 37: Ortaoyunu

Katalog No 121

Yapitin Adi : Ortaoyunu

Sanatgisi : Turgut Zaim {1906-1974]

Bulundugu Yer : A. R. H. M.

Yapun Tarihi :

Boyut : 135x170 cm.

Teknik :T. Y.

Aciklama : Konulanm yerel kaynaklardan secen sanatci

bu yapitinda, kokeni seyirlik kéy oyunlarnina dayanan "ortaoyunu”
adh geleneksel halk sanatini betimlemektedir.

Yapitta simetrik bir plan semas: gériliir. Oyunun oynandig
alan ve seyirciler, tabloda biiytik bir yer kaplayan, beyaz tel érgtilerle
¢evrili bir bahge iginde yer alirlar. Dénemin toplum yasamina iligskin
olarak resmin soluna erkek seyirciler, sagina ise tel érgtilerle cevrili
bir béltimden oyunu seyreden kadin seyirciler ve alt b6ltime de satici-
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lar yuvarlak gekilde yerlestirilerek ortaoyununun oynandigi meydan
olusturulmustur. Bah¢e duvarmmn i¢ ve dis kismna sagh sollu yer-
lestirilen iki aga¢ motifi de bu diizene uyarak simetriyi kuvvetlendirir.

Oyun alaninin ¢evresine yerlestirilen bu figtirler st Uiste, yan
yana dizilisleriyle minyatiir resminin kompozisyon semasim ammsa-
tirlar. Onde yeralan figiirle, arkada bulunan figiir arasinda boyut ola-
rak bir fark yoktur. On planda derinlik, oyunun oynandigl meydanin
kapiya dogru daralmasi ve figtirlerin bu diyagonal ¢izgiye gore yerles-
tirilmesiyle saglanmustir. Tablonun en alt kisminda dénemin sokak
saticilan goériltir. Sag tarafta macun sekeri satan, biri oturmus, di-
gerikadinlarin oldugu béltime déntik ayakta duran iki erkek satici ve
onlann arasinda mangalda misir pisiren bir kadin figtiri yer ahr.
Bunlarin solunda ise, sirti1 déntik olarak yere oturmus bir serbet sa-
ticis1 dikkati ¢eker. Oyunu seyreden erkek figuirler yere serili kilimle-
rin tizerine oturmuslardir. Figiirlerin tizerinde dénemin giyim kusam
tarz1 gérulir. Erkek figurlerin baslarinda, degisik sekilde bashklar,
tistlerinde kaftanlar, belleri kusakli uzun entariler, gémlekler ve sal-
varlar bulunur. Giyim bi¢ciminin yaninda, figiirlerin oturus sekilleri
de dénemin yasam bi¢imine 151k tutar. Resmin solunda, bahg¢e duva-
nna yakin, basta ti¢tinci, beyaz kavuklu, beyaz giysili erkek figir,
elindeki ¢ubugu tittirerek bir bagka Tiirk gelenegini vurgulamakta-
dir. Erkek ve kadin figurlerin, cepheden ve yandan goériinen ytizle-
rinde, ¢ekik gozler, yuvarlak kaslar ortak 6zelliklerdir.

Oyunun ag¢ik bir alanda oynanmasina karsin, kadin figtrlerin
perde arkasina yerlestirilmeleri, sadece gézlerin gértinecegi sekilde
baslarnn ve ytizlerin kapatilmasi, o dénem toplum yasaminda kadinin
sosyal konumunu gésterir. Kadin figurlerinde bas baglama
biciminden baska, dénemin kadin giyimini yansitici belirgin bir giyim
sekli gorilmez. Fakat, bas ve yltz kisminin bu kadar siki
kapatilmasina karsin, tistlerinde viicut hatlarim1 ortaya c¢ikaran
elbiseler oldugu dikkati ¢eker. T. Zaim'in yapitlarinin genelinde,
kadin figtirlerinin yuvarlak viicut formlarinin belirgin olarak verildigi
goralir.

Tabloda betimlenen ortaoyununda ikisi kadin kihginda t¢ erkek
figir yeralir. Oyuncular, oyunun oynandig: meydan ile birlikte yapi-
tin odak noktasim olustururlar. Etraflarimi ¢evreleyen figlirlerin ba-
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kislannin da onlara dogru olmasi, dikkatin bu yoéne ¢ekilmesini sag-
lamaktadir. )

Ortaoyununun kokeninin seyirlik kdy oyunlanna dayandirilma-
sma karsin, kéy oyunlarindan farkli bir yapiya sahip oldugu da ileri
strilmektedir.

Ortaoyununda Pigsekar ve Kavuklu oyunun temel oyunculandir.
Yapitta, basinda kavugu, lizerinde beyaz kirkld kirmizi kaftam bulu-
nan ve algak bir tabure tizerine oturmus figiir, oyunda Kavuklu'yu
canlandirmaktadir. bahc¢enin giris kapisina sirtim1 dayamis olarak
oturan figiintin Pisekar roltine ¢itkan oyuncu oldugu sdylenebilir. Ka-
vuklu'nun yaninda yeralan kadin kihgindaki erkek figlirler ise zen-
neyi canlandirmaktadirlar. Tabloda kadin roltindeki bu erkek figtirler,
yuvarlak wviicut formlan, hareketleri, durus sekilleri, uzun elbise ve
basdrtiileriyle, sanki erkek degil de kadmnlarmug gibi gercege yakin bir
benzerlikte gosterilmislerdir. Yapitin sol alt kisminda oturan figirle-
rin éniinde bulunan paravan ve Kavuklu'nun oturdugu tabure, orta-
oyununda "yeni diinya" ve "dukkan" denilen oyun mekamm olustu-
rurlar,

Oyunun oynandigi genis alan giris kapisina dogru daralarak,
bakislan tabloda ikinci bir resim planini olusturan bah¢e duvarinin
arkasindaki seyircilere dogru goétiirmektedir. Bu figlirler tist tiste
oldukc¢a 6zensiz bir desenle islenmislerdir. Bahcenin disinda, denize
dogru uzanan alanda, dénemin yasam tarzina iligkin ikinci bir
gortiintimle karsilagilmaktadir. Yapitin bu béliimtinde, sagda ve solda
yeralan agaclik kisimda renk lekeleri olarak algilanan kalabalk insan
figtirleri mekanin, halkin gezip dolastigi, piknik yaptig: bir mesire yeri
oldugunu gosterir. Tablonun sag tarafinda, bahg¢e duvarina olduk¢a
uzak bir yerde, icinde beyaz basértiilti kadin figtirlerin oturdugu
dénemin ath tasit araci gértlir. On planda, seyircilerin ve
oyunculann yerlestiriminde, perspektif kurallarindan uzak,
minyatiire yakin bir istif dtizeni i¢cinde verilmesine karsin, arka
planda yeralan mesire yeri ve kars: sahilin ¢iziminde farkh bir peyzaj
ve perspektif gortltir. Bicimlerde gorilen bu farklilik renkte de s6z
konusudur. On planda minyattirtin canli parlak renklerini
cagnstiran duz bir boyama sekli kullanmilmistir. Arka planda ise
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renkler flulasarak birbiri icinde erimekte, bicimlerdeki netlik kaybol-
makta ve resim ara tonlarla zenginlestirilmektedir.

Tablonun en arka planinda gériilen Istanbul manzarasi, oyunun
oynandifl bahg¢e ve mesire yerinin Uskiidar tarafi olabilecegi hak-
kinda bilgi vermektedir. Yapit, Hali¢ ve Uskiidar kiyilannin o dé-
nemki gériintimlerini yansitmasi: bakimindan da belgesel bir deger
kazanmaktadir.

Arkada gortlen peyzaj, deniz ve gbkyltizintin mavi tonlan ile ig-
lenmis ve arkasina yerlestirilen beyaz bir bulut ile de belirginlik ka-
zanmgtir, Arka planin renklendirilmesinde kullamlan mavi ve yesil
renk tonlar, 6n planda goériilen zeminin turuncu ve figtirlerdeki giysi-
lerin kirmzi rengine tezat olustururlar. On planda 11k etkileri go-
rulmemesine karsin, mesire yerinin acik yesili, denizde gériilen beyaz
pinltilar, peyzajin mavi tonlarinin baz yerlerde beyaza déntiserek si-
linmesinde 151k yansimalan hissedilir.

Ortaoyunu adli bu yapitta, oyuncusuyla, seyircisiyle, oyun tarzi
ve oyunun oynandig: ¢evre ile dénemin Turk halk tiyatrosu betim-
lenmektedir. Bunun yanisira, dénemin eglence sekli, giyim kusam ve
yasam bicimi yansitilir. Arka plana yerlestirilen peyzajin, oyunun oy-
nandigi mekanin yerini tespit i¢in 1s1k tutmasi yapita belgesel bir de-
gerde katmaktadir. Ayrica, T. Zaim'in minyatur istifli dtizenlemeyle
peyzaji birlestiren bu ¢alismasi, sanat¢inin yeteneginin oldugu kadar
yasadig: ikilemi de disa vurmaktadir.



Resim 38: Ortaoyunu

Katalog No 122
Yapitin Adi : Ortaoyunu
Sanatg¢is: : Turgut Zaim [1906-1974]

Bulundugu Yer : RHM.
Yapim Tarihi : 1935

Boyut :
Teknik :T. Y.
Agiklama : Turgut Zaim'in daha o6nce inceledigimiz

"Ortaoyunu” [Res. 37] adli yapitin bir versiyonu olan bu tablosunda
da, geleneksel halk sanatimiz olan ortaoyunu betimlenmektedir. Her
iki yapitta da kompozisyon semasi, konunun islenis sekli ve oyunun
oynandig) mekan bakimindan biiyiik benzerlikler vardir.

Orta kisminda giris kapisinin bulundugu beyaz tel orgiilerle
cevrili bahge tabloda 2/3 biiytik bir alam kaplamaktadir. Diger orta-
oyunu adh yapitta gorilen agac motifi burada da olmak tizere sagh
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sollu yerlestirilmislerdir. izleyiciler bahgede iki ayn béliimde yeralir-
lar. O ginki toplum yasaminin gerektirdigi bir kural olarak kadinlar
ve erkekler bir arada bulunamadiklan i¢in, kadin figirler yine aym
bahce icinde sag tarafta, beyaz bir duvar ve tel orgulerle ¢evrili bo-
limde oyunu seyretmektedirler. Erkek seyirciler ise, sol tarafta, yere
serili kilimler tizerinde bagdas kurarak oturmuslardir. Diger
"Ortaoyunu" [Res. 37] adl yapitta, kalabalik seyirci grubu daha fazla
yer kaplarken burada, seyircilerin bulundugu bélime daha az yer
verilmis ve ortaoyunu oynayan UuUc¢li gruba dikkat cgekilmeye
calisilmistir. Tabloda, oyunun oynandigl meydan ve oyuncular 6n
plana qikanlmaya cahsildify icin konu daha yakin bir mesafeden
gériintilenmigtir.

Oyunculann bulundugu meydamn dtizenlenmesinde diger yapita
oranla farklihklar vardir. Kadin figtirlerin bulundugu béltiimu siarla-
yan beyaz tel 6rgii bu yapitta, bahge kapisina dogru diyagonal bir
sekilde uzanirken, bahg¢enin ortasinda sivri bir gaikinti yaparak ters
yone dogru uzanmakta ve bah¢e duvanyla birlesmektedir. Yapitin en
alt kisminda, daha 6nce inceledigimiz yapitta gorulen saticilar bu-
rada goriilmez. "Dikkan" ve "yeni diinya" adiyla oyun mekammn olug-
turan paravan oyuncularin ust kismina yerlestirilmigtir. Yere ise
koyu pembe renkte bir 6rtt serilidir. Oyuncularin diger yapitta ol-
dugu gibi meydanin ortasinda yerlegtirilmelerine karsin, durus sekil-
leri ve ydnleri daha farkhdir. Ortaoyununda Kavuklu'yu canlandiran
erkek figtir, ytizii ayakta duran iki kadin figtirtine déntk olarak k-
¢uik bir tabure tizerine oturmustur. Kadin figiirler abartilh vicut
formlartyla yan cepheden gosterilmekte ve sarn renkli elbise giyinmis
olan figlir ileri uzanms eliyle roltintin gerektirdigi tavirlan sergile-
mektedir.

O dénemde erkeklerle bir arada oturarak oyunu seyretme gibi bir
hakka sahip olamayan kadinlarin ortaoyununda rol almalar1 kugku-
suz dustintilemez. Burada kadin tiplerini canlandiran kisiler, kadin
kiligina girmis erkek figtirlerdir. Ortaoyununda toplum i¢inde gecen
olaylar, yasam tarz1, degisik 6rneklemelerle insan tipleri biraz alayci
ve abartili olarak verilmektedir.

Figtirlerin yerlestirimi, oturus sekilleri, yanyana ve tst tste is-
tiflenmis gértintimleri, minyattirti ammsatan bir atmosfer yaratmak-
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tadir. Kahverengine yakin koyu turuncu zemin tizerinde bulunan
oyuncu figtirlerden, énde ayakta duran figlirtin giysisinin parlak san
range tabloda dikkati ¢eken ilk noktadir. Bahge i¢inde ve bah¢e du-
varinin disinda seyirci kitlesine fazla yer verilmemesi, bakigslarin
oyuncularda yogunlagsmasini saglayan bir diger unsurdur.

Diger yapitta bahg¢enin dis kisminda mesire yeri olarak algiladi-
gimiz bsliim burada, kalabalik insan gruplanmn bulunmadigi, dura-
gan, siradan bir kirhk gérintimiindedir.

Tabloda bahc¢enin giris kapisina ti¢ld gruplar halinde asili kir-
miz1 bayraklar oldukca ilgingtir. Bunlar dikkatle incelendiginde
tizerlerinde zorlukla algilanan ay-yildiz oldugu géruliir. Kompozis-
yona bir stis olarak konulan Turk bayrag:, yapitta betimlenen orta-
oyunu konulu, halk yasamina iliskin gériinttintin Cumhuriyet son-
rasi bir déneme ait oldugunu gosterir bir belge niteligindedir.

Yapitta belirgin bir 151k kaynag: goriilmemektedir. Bigimlerdeki
renkler kendi renk tonlan i¢cinde acilip koyulasarak modlelenmekte-
dir. Zeminin kahverengi, turuncu karisimi renk tonu, bahge kapisi-
nin disinda, parlak olmayan daha agik bir turuncuya déntiserek
mavi, mor renkli daglara dogru uzanmaktadir.

Dénemin eglence sanati olan "ortaoyunu" ana tema olarak be-
timlenirken, yapitta toplum yasamina iligskin géruntiler, giyim ku-
sam, yasanilan ¢evre gibi folklorik 6geler de yansitlmigtir.



-y onle LI
Resim 39: Hamur Acan Kadin

Katalog No : 23

Yapitin Ada : Hamur Acan Kadin

Sanatcis: : Turgut Zaim [1906-1974]

Bulundugu Yer : ARHM. Is Bankas: Koll.

Yapim Tarihi

Boyut : 71x90 cm.

Teknik :T. Y.

Agiklama : "Hamur Acan Kadin" adli1 bu yapitta, Anadolu

kadinimin ginlik yasamindan bir gértintim betimlenmistir. Kompo-
zisyon ugclu bir figlir grubundan olusmaktadir.

Elinde oklavasiyla hamur ac¢an yérik kadini amtsal bir géri-
numle, tablonun sol tarafinda 6n plana yerlestirilmistir. Bu figlirtin
gerisinde ve tablonun sag kisminda, kiz ve erkek olmak tizere iki ¢o-
cuk figlirt gordlar. Resmin sol alt kdsesinde, zemine serili siyah, gri
ve kirmuzi ¢izgili kilim, cocuk figtirlerinin oturduklan yer ve figtirlerin



86

arkasinda gérilen diiz fon mekanin kapal bir yer oldugunu goéster-
mektedir. T. Zaim'in yapitlarninda sik¢a rastlanan Anadolu peyzaj,
yerini burada kapal bir mekana birakmistir. Anadolu gercgegini isle-
yen T. Zaim, kéylt figirlerini minyatiirti amimsatan 6zgin bir tislup
ve sevecen bir yaklasimla igler. Yasamlarim surdtrdukleri dogal ve
toplumsal ¢evreleri i¢inde betimlenen figiirlerin Anadolu'ya 6zga gi-
yim bigimleri, kullamim egyalan ve yasam tarzlan da yer alir.

Tablonun solunda yer alan heybetli kadin figtirti, basindaki 6r-
tiisti ve baglama sekli, giyimi, ekmegini hazirlarken gosterdigi hiiner,
yaninda yer alan gocuk figtirlerinin anlamin vurguladig: annelik go-
revi ile Anadolu kadinin1 simgelemektedir. Yapitta, figtirtin ekmek
actigl, tizerinde yemegini yedigi "sofra" [16] ve onun altinda yere serili
kilim birer kullanim esyasi olarak, gtinltik yasamdaki iglevleri his-
sedilir.

T. Zaim 'in diger yapitlarinda da goéruldtiga gibi, burada da iki
¢ocuk figlirti, Anadolu'nun yasam gercegi icinde ve bu gercegin bir
pargast olarak kompozisyona yerlestirilmislerdir. Tabloda yeralan
kadin ve ¢ocuk figirlerinde yuvarlak ytiz, badem g6z ve hilal kas, sa-
nat¢imn diger yapitlaninda da gérilen ortak 6zelliklerdir. Sol tarafta
goriilen kadin figiirintn iri yapisina oranla olduke¢a kiig¢tk islenen
cocuk figirlerinin ytzlerinde, ¢ocugun yasim ve fiziksel durumunu
belirleyici 6zel bir ¢caligsma gérilmez. Bu ytizlerin, kadin figlirtintin
yudziiniin daha kugtik bir boyutu oldugu gézlenir. Olduk¢a dzensiz
calisilan cocuk figirlerinde baslar, viicuda oranla daha bitiytktiir.
Kadin figlirtinde Anadolu'ya 6zga bir bag baglama sekli gériltr. Figa-
rin basim érten beyaz érttintin altinda, boynuna dolayarak bagladig:
acik eflatun rengi bir 6rtti daha bulunmaktadir. Bu 6rtt figtirtin ba-
sindaki ytiksekligi saglayan "baghk altim" tutar [17]. Figlrtin yuzﬁ-
nin yan kisimlarindan gértinen siyah sag¢lan omuzlanndan beline
dogru uzanir. Yizde gériilen yuvarlak cizgiler viicut formunda da gé-
rilir. Ik bakista, minyatiirti ¢cagnistiran bir yaklagim gértiliirse de,

[16] Mmirsel Kose, "Kars folklor ve Etnografya Derlemeleri” T. Folk. Arag. Derg. No:
189, yil 16, 1965. Sofra (Peskhun): Uzerinde hamur a¢mak i¢in tahtadan
yapilmstir,

[17INeriman Gorgiinay Kirgizoglu, "Anadolu Tarkmen Kadinlarinda Bas
Suslemelert”. Kiilt ve San. Derg. Is Bank. Yay. Yil 1, s. 3, Agustos-1989, s. 20.
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figtirler belli bir mekana hacimli olarak yerlestirilmislerdir. Renklen-
dirmede 151k-g6lge ayrimlanyla olusan modlelerle geleneksel minyatir
sanatinin sematik gérinimu asilmistir. Figtrlerin giysilerinde gort-
len 151k-golge ytze uygulanmamistir. Oturan kadin figtirtin elbisesi-
nin turuncu renginde gorilen acik turuncu ve san tonlar 15181 yansi-
tir. Elbisenin etek kisminda, dekoratif bir goérintim i¢inde verilen
kumas kivnimlan tablonun duragan havasma hareketlilik getirmek-
tedir. Renkler parlak ve canli olarak kullamlmistir. Turuncu ve kah-
verengi tonlar tabloya hakim olup, kilimin ve kiz ¢ocugunun tizerin-
deki giysinin mavi rengi ile zithk i¢indedir. Figirtin bel kisminda go6-
rilen kirmiziya yakin koyu turuncu renk viicut formunda derinlik ya-
ratir. Erkek cocuk figiirinde gértilen gémlegin san rengi, ¢ocugun ar-
kasindaki koyu fonun etkisi ile parlakhk siddetini arttirmaktadir.

Folklorik bir temanin islendigi yapitta, kirsal kesim yagamindan
bir gértintim olarak, Anadolu kadin ve beslenmeyle ilgili ganlik isi
olan hamur agis1, agir bir ytiktimlaligin altinda ezilen gértiintimden
uzak, isini zevkle yapan mutlu bir ifade ile verilmektedir. Yapit, 6z-
gun uslup yaklasiminmin yanisira belli bir dénemin ve toplumun ya-
sam tarzini yansitmas: bakimindan belgesel ve 6nemli sayilabilir.



Resim 40: Yorikler

Katalog No 124
Yapitin Adi : Yorukler
Sanatgisi : Turgut Zaim [1906-1974]

Bulundugu Yer : RHM.
Yapim Tarihi : Yakls. 1962,

Boyut : 134x173 cm.
Teknik : T Y.
Aciklama : Turgut Zaim'in yaklagik olarak 1962 yihna

tarihlenen [18] "Yéruikler" adh tablosunda, yoriik kadinlan ve ¢cocuk-
lar dogal bir g¢evre icinde betimlenmektedir. Resmin 6n planminda ka-
labalik bir figtir grubu yeralir. Anadolu yériik yasamini degisik ybnle-
riyle, kendine 6zgi gelenekleriyle yansitma cabalarini, kalabalik gru-
bun arasinda yer alan "heybe", "tahta kasik", tizerinde ekmeklerin
bulundugu "sac" ve sagdaki kadimin elindeki iplik egirme aletinde
gormekteyiz.

[18] Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, C. 10, s, 5619,



Resim 40 a: Resim'den detay

Biri ayakta ikisi oturmus olan ti¢ kadin ve biri soldaki kadin fi-
glirin kucagimda, digeri figtiniin dizinin yaninda, ti¢linciisii de sagda
oturan figlirtin arkasinda ayakta durmakta, dérdiinciisti sirt1 dontik
olarak grubun ortasina gelecek sekilde yere oturmus c¢ocuk figtirleri
tabloda 6n plam olustururlar. Glinltik yasamlarindan bir sahne
olusturan kadin figiirleri, sanatcinin diger yapitlarinda gérmeye
ahskin oldugumuz kadin tiplerinin bir bir versiyonudur. Yuvarlak
yizler, ¢ekik siyah badem gozler ve bunlan c¢evreleyen ince kaslar,
yine yuvarlakliklarin hakim oldugu hacimli viicut yapilan, diger ya-
pitlarda iglenen yo6rik kadin tiplerindeki simgeci tutumu gosterir.
Sagdaki kadin figlirtiniin eli, tahta kasiklar diisekcekmis gibi bir his
vermesi nedeniyle, kagik tutma hareketinden uzaktir. Ayin durum,
solda oturan kadin figlirtintin iplik egirme aletini tutar gibi gértinen
elinde de goriiliir. Kadinlann giyim bicimleri, diger yapitlarda gériilen
yoruk kadin giyimiyle aymdir. Oturan figtirlerde 6nden acik ti¢ etek
tipi giysiler bulunur. Bellerinde sirasiyla kalin bir kusak ve onun s-
tinde geometrik motiflerin bulundugu ince bir kusak capraz sekilde
sarithdir. Sag tarafta ayakta duran yériik kadinin tizerinde, turuncu
renk kisa bir cepken, gri-mavi karisimi uzun bir etek ve onun tis-
tiinde 6nliik bulunur. Onlik'te ve énde yeralan heybe de gériilen
parlak renklerle islenmis geometrik motifler folklorik bir ége olarak
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geleneksel Turk isleme sanatini ve kullanildigy yerleri gésterir. Kadin
figtirlerin baslannda yine gelereksel bir baglama sekli géralir. Basin
ustiinde "baghkalti” konulmustur. Figtirlerin boynuna sarili olan
o6rtti bu baslik altin1 tutar. Bunlann tizerinde ise beyaz bagortiler
bulunur. Almin Gst kisminda gértilen bashk altina gimius paralar
dizilmistir. Yapitta, bas stislemesine 6rnek olarak goértilen bir diger
figiir, 6nde arkasi1 dontik olarak oturan kiz ¢ocugudur. Basin orta
kismini kapatacak sekilde ve basa tam olarak ge¢meyen siyah, kir-
mizi ve mavi renkli sapkanmn ug¢larinda da glimis paralar gérulir.
Kiz cocugunun beline dogru uzanan saglarn ¢ok sayida ince drgtlerle
éralmuistur.

Tabloya yerlestirilen ti¢ kadin figtirti, Anadolu kadmin ginlik
isleri olan ekmek pisirme, stit sagma, iplik egirme gérevlerini anlatir
sekilde gosterilmektedirler. Sag tarafta oturan figlir elindeki kasikla
heybeden bugday: gikarmaktadir. Saginda yeralan bugday kabi ile
solunda gértilen ekmegin pisirildigi sac, kadinin aym zamanda ekmek
pisirdigine dair bir isarettir. Onun hemen arkasinda ayakta duran
kadin figliirinin elinde tuttugu stt kovasindan ve solunda goériilen
bir ¢ift koyundan anlasilacag: gibi sit sagma islemini yaptig sezilir.
Sag tarafta gortuilen erkek ¢cocugunun canaktan stit igmesi ve éndeki
kiz cocugunun stit masrabasini kadina dogru uzatmasi, kadinin stit
sagma gorevini ayrica vurgulayan unsurlardir. Kompozisyon solunda,
kucaginda ¢ocuguyla oturan figiir ipligini egirirken gésterilmistir. Ip-
lik egirme islemiyle, figlir grubunun ortasina beyaz bir leke olarak
yerlestirilen koyunlar arasinda da bir baglanti kurmak muimktndtr.
Anadolu kadiminin koyundan elde ettigi yini egirmesi, kumasim do-
kumasi ve herbiri ayn bir anlam tasiyan motiflerini islemesi gibi eski
gelenekler canlandirilmaktadir. Degisik yaslarda gosterilen ¢ocuk fi-
gurleri, bdyle bir yasam bicimi i¢inde yerlerini almakta ve Anadolu
kadinin annelik gérevini vurgulamaktadir.

Ondeki figlir grubunun arkasinda sari, turuncu, kahverengi
tonlarda, alcalip ytikselen toprak zemin, arka planda goérilen karla
kaph beyaz daglara dogru uzanir. Birbirlerini ytikseltileriyle kesen te-
pelerin baz yerlerine kiiciik aga¢ gruplan serpistirilmistir. Tablonun
solunda, orta planda konumlandinlan figiir grubunda, oturmus du-
rumda dérdii kadin ve ayakta duran bir erkek figtirtiyle bes yértik in-
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sam goriiliir. On plandan oldukc¢a uzakta yeralmalari, ayrintili bir
sekilde islenmemeleri ve zemin ile kaynasan renklerle gosterilmeleri,
figlir grubunu algilamakta gticliik yaratmaktadir. Ayni 6zellikler, ya-
pitin sol késesine, daha uzak bir mekana yerlestirilen Gg¢li grupta da
géraldr. Yine yapitin solunda, arka planda, binek hayvani olan ve
yore insaninin ulasimda ve tasimacihkta kullandig: iki deve yeralir.
Figarlerin bulundugu gevre ve figtrler, gercek gériintimlerden uzak,
daha o6nce edinilen izlenimlerden yola ¢ikilarak birer simge halinde
gosterilmistir. Diger objeler ise kurgusal bir kompozisyonda, ézellikle
renklendirmede minyatiir sanatin1 animsatan bir Gslupla resmedil-
migstir.

Figurlerin giyiminde, turuncu, koyu yesil, bordo kirrmzilar, san,
gri ve mavi renkler gértlir. Etek kisimlaninda modleler bu renklerin
acik-koyu tonlariyla verilmistir. Yapitin ortasinda goériilen stilize
edilmis iki koyun figtirti, parlak beyaz renkleriyle yapitta en agik leke-
leyi olusturur. Kadin figurlerin basértilerinin ve arka planda dag-
larda gorilen beyazhklar bu acik lekeyi tabloda stirddrtrler. Isik et-
kisinin gérilmedigi kompozisyonda, renkler kendi i¢lerinde agilip-ko-
yulasmaktadir. Gékyuzi, diiz bir boyama sekliyle koyu mavi tonda
renklendirilmistir. Ayakda duran figiinin cepkeninin turuncu rengi,
erkek cocugun gémleginin san rengi, toprak zeminde goriilen san ve
turuncu tonlar gokytiztiniin mavi rengiyle kontrast i¢indedirler. Arka
planda daglarda gértinen mavi, beyaz ve turuncu tonlarin birbirleriyle
kaynasimi bu tezati yamusatir.

Anadolu yo6rtuk insaninin yasam big¢imleri, giyim kusamlari,
ginlik kullamim esyalari, yasamlan dogal cevre iginde gésterilen bu
kompozisyonda, yériklerin yasadigl dénemin gelenek ve goreneklerini
acik gorsel isaretlerle yansitici bir tavir ve minyatiir sanatindan
esinlenilen 6zgun bir tslupla verilmeye ¢alisilmas) yapita belgeci bir
deger kazandinr. Ozetle yapit, kompozisyon olarak yapaydir ama
folklorik olarak belgeseldir.
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Resim 41: Hah Dokuyanlar

Katalog No 125

Yapitin Ada : Halh Dokuyanlar

Sanatc¢isi : Turgut Zaim [1906-1974]

Bulundugu Yer : Ozel Koll.

Yapim Tarihi

Boyut : 38x50 cm.

Telknik : Guvaj.

Apiklama : "Hali Dokuyanlar" adli bu yapitta, y6rik in-

san1 yasadig: ¢evre ile birlikte ele alinarak, onlarin gtinltik yasamla-
rindan bir gértiniim betimlenmektedir.

Resmin 6n planinda, iki kadin ile bir kiz, bir erkek olmak tizere
iki ¢ocuk figirii bulunmaktadir. Figilirlerden baska, degisik kullanim
esyalanda 6n plana yerlestirilmigtir. Tablonun sol alt kisminda, ¢u-
kur bir bakir kap, sag tarafta ise bir testi yer alir. Kadin figtirlerinden
sol tarafta olam, sirti dénuk olarak yere oturmus ve tezgahta hah
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dokumaktadir. Diger kadin figlirti ise, onun biraz gerisinde yere
oturmus, izleyiciye dogru bakmaktadir. Cocuklardan erkek olam, iki
kadmn figirinin éntinde bulunan bosluga yerlestirilmistir. Kiz ¢o-
cugu ise, tablonun solunda, tezgahin arkasindan bakmaktadir.

T. Zaim'in yapitlannin genelinde oldugu gibi, burada da kendine
6zgi olan bir bic¢im, renk ve kompozisyon anlayisi dikkati cekmekte-
dir. Sanat¢i, bi¢cim renk ve konularin yerel kaynaklarda aramistir.
Figtirlerde, minyattire atif yapar bir bi¢cimde imgelestirme géraltr.
Yuvarlak ytiz, badem goéz ve gozlere paralel cgizilen ince kas, sanatgi-
nin butin figtirlerinde gértlen ortak bir 6zelliktir. Yoértik kadinlar:
kendi geleneksel giysileri i¢cindedir. Figtirler yumusak ve yuvarlak
¢izgilerin hakim oldugu desen anlayisiyla olusturulmustur. Bu figir-
lerde, minyattirde oldugu gibi imgelestirme yoluna gidilmesine karsin,
figarler yerlestirildikleri zemine oturan 1i¢ boyutlu gériintimdedir.
Perspektif kullammmiyla derinlik saglanmistir.,

Yapitta, Anadolu insaninin ge¢im kaynagini ve sanatini olustu-
ran dokuma ve kullanim esyalan birer Tark motifi olarak, dogal ¢evre
icinde, kirsal kesim yasaminda yerini alir. Gé¢ebe bir yagsam siiren
yoriik insaninin doga ile buttinlesmelerini gerektiren yasam bi¢imleri,
yapitta acikga gérular. Figlirli grubun arkasinda, yapitin sag ts-
ttinde gérinen yoruk ¢adin, gé¢ebe toplumun yasadig: yeri simgele-
yen bir unsur olarak arka fona yerlestirilmistir. Burada Anadolu in-
samimn yasadigi ana mekan dogadir. Figtirler zor yasam sartlarina
ragmen, izleyiciye giiltimseyen mutlu bir ifade ile bakarlar.

Renkler yine minyattirii animsatacak bicimde, saf, canh renkler
olup, desenin yumusgakhgini bozmadan acihp koyulagsmaktadir. Sicak
ve soguk renkler bir arada siirsel bir uyum i¢inde verilmistir. Kadin
figtirlerin tizerindeki giysilerin agik mavi ve beyazi, tezgahtaki doku-
manin kirmizi rengi, sagdaki figtirtin basinda bagh olan kirmizi ort
ve 6niinde bulunan testinin kirmizisi ile canlihik kazanmaktadir. On
planda, figtirlerin bulundugu zemin sicak renklerle boyanmistir. Arka
planda goértinen ytukseltiler koyu yesil firca tuslan ile verilmistir.
Gokytiziintin koyu mavi rengi ve koyu renk lekeleri én planla kon-
trasthk yaratmaktadir. Kompozisyonda yeralan figiirleri ve objeleri
aydinlatan 1tk kaynag belirgin degildir.
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Dénemin Anadolu insanim ve yasadig) dogal gevreyi betimleyen
yapit, aym zamanda, yasam bi¢imine iligkin olarak, dokumacilik, gi-
yim-kugsam, kullamum egyas: gibi folklorik &zellikleri gostermesi ba-
kimindan da belgesel niteliktedir.



Katalog No : 26 ‘

Yapitin Adx : Besik

Sanatgisi : Turgut Zaim [1906-1974]

Bulundugu Yer : Ozel Koll.

Yapim Tarihi

Boyut : 58x100 cm.

Teknik :T. Y.

Aciklama : Turgut Zaim "Besik" adli yapitta, iki ¢ocugu

ile gosterilen bir yoriik kadim konu olarak betimlemistir.

Tablonun sag alt késesine ¢apraz gelecek sekilde yerlestirilen
begik 6n plan olusturur. Bunun hemen gerisinde tablonun buaytik bir
kismini kaplayan kadin figtirti yeralir. Kadimin arkasinda, sol tarafta
bir kiz ¢ocugu goértiliir. Ahsaptan yapilimus besigin 6n ytizeyinde mavi
renkli geometrik motifler goriiliir. Besige iki sira kirmizi ve mavi
renkli geometrik motifli bir kugak sarilmigtir. Bu kusagin, besik sal-
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landiginda, bebegin diismesini énleme islevine sahip oldugu distnii-
ldr.

Kadin figtiri, T. Zaim'in diger yapitlarinda da gérmeye ahiskin
oldugumuz yoriik kadin tiplerinin bir versiyonudur. Basinda yoreye
6zgi bas baglama sekli gorilir., Alnindaki gimiis paralar ve boynuna
takilh mavi, kirmizi renkli boncuklar stis egyasim olustururlar. Giy-
sisi, 6nden agik elbise, belinde kalin siyah kusak, beyaz gémlek ve
onliikten ibarettir. Siyah kusagin ustiine mavi renkli ve geometrik
motifli ince bir kugsak sanhdir. Bu giyim sekli, diger yériik kadim ko-
nulu yapitlardaki giyim seklinin bir benzeridir. Beyaz 6nltige asili,
disecekmis gibi duran alet, iplik egirmek icin kullanilmaktadir. Ana-
dolu kadimin ugraslanni vurgulayan bu ttr motifler, T. Zaim'in diger
kompozisyonlarinda da géruliir. Yuvarlak cizgilerin hakim oldugu,
agir kitlesel gérintmlu figir, sag kolunu dizine dayamus, eliyle izle-
yiciye bir seyler sdylemek ister gibidir.

Figir grubunun arkasinda, Guney Anadolu evlerini ¢agnstiran,
diiz toprak damh yapilar gértilir. Bunlar bir yamaca tst uste istif-
lenmislerdir. Yapilar iki katli olup, cepheden gosterilmistir. Sag ta-
rafta, evlerin éntinde sematik olarak c¢izilmis siyah renkli bir hayvan
motifi bulunur. Onun hemen solunda, evlerin arasinda gértinen
bosluk, yukanya dogru ¢ikan, bir sokak oldugu izlenimi yaratir. On
planda, figtirlerde gortilen netlik ve titiz calisma, peyzajda gorilmez.
Evler birbirleriyle kaynasan bir gértintimle hi¢ de ayrintih ¢ahgil-
mamstr.

On planda, kadinin elbisesinin koyu san ve turuncu rengi, be-
sigin kahverengisi, kiz ¢cocugunun géomleginin pembe rengi sicak
renkleri olusturarak dikkatin én planda yogunlasmasini saglamak-
tadir. Figlir grubunun arkasinda gériilen peyzaj ise, agitk mavi, beyaz
ve yesil renk tonlanyla islenmistir. Evlerin ¢atilarinda, pencere bos-
luklarinda ve topragin renginde sari renk tonlarimin kullanildig: go-
rulir. Peyzajin mavi rengini, kadinin belindeki mavi kusakta, almn-
daki giimiis paralarin renginde bulmak olasidir. Belirgin bir 151k kay-
naginin bulunmadig: yapitta, gercege uygun gﬁlgelendinneler de go-
riilmez. Renklendirme, minyatir tarzinda olup, diz bir boyama gek-
liyle yapilmigtir. Isik gélgenin kullanilmadig yapitta, renkler, yer yer
kendi renk tonlan i¢inde agihp koyulagsmaktadir.
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Kirsal kesim yagsaminin zor kosullarinda ¢alisan ve yasamini
stirdiiren Anadolu kadinin burada, annelik gérevi vurgulanmaktadir.
Yapit, Anadolu figtrlerini, giyim-kusamlarini, yasayis bi¢imlerini ve
yasanilan gevreyi gostermesi bakimindan folklorik deger tasimakta-
drr.



Katalog No 127

Yapitin Ads : Thrbeli Kompozisyon

Sanatgisi : Turgut Zaim {1906-1974]

Bulundugu Yer : Ozel Koll.

Yapim Tarihi :

Boyut : 40x55 cm.

Teknik : T Y.

Aciklama : "Tarbeli Kompozisyon" adli bu yapitta, tema

olarak, Anadolu mimari gériintimleri dntine yerlestirilmis yorik ka-
din ve bulundugu ¢evre islenmektedir.

Bagdas kurarak oturan kadin figtirti tablonun sol kisminda, 6n
plana yerlestirilmistir. Viicut yapisi olduke¢a iri ve abartili islenme-
sine ragmen, figtrtin elleri daha kugtiktir. Figir sag koluna doladig
yunii egiriyor gibi gosterilmistir. Giysileri ise dénemin yoruk kadin
giyimini gésterir. Figlirtin baginda geleneksel bas baglama sekli géri-
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lir. Bagta gorilen yukseklik, 6rtiintin altina yerlestirilen "baghkalt”
ile saglanmaktadir. Figtirtin alninda, tizerine gtimiis paralar yerles-
tirilmis, ucu oyal sarn renkte bir érti baglanmistir. Figiirtin boy-
nunda, kéylti kadininin stis egsyasini olusturan kirnmz, sarn, siyah
renkli boncuklar ve giimis paralar dizilidir. Parlak mavi renkli elbise
gbgias kisminda 6nden acgiktir. icinde ise beyaz gémlegi bulunur. Fi-
guriin belinde, renk olarak bedeni ikiye bélen genis, siyah bir kugsak
sarthdir. Bu kusagin tisttine koyu mavi ve kirmizi konturlu ince bir
kusak capraz sckilde baglanmistir. Figlirtin dizlerini 6rten kirmiz
renkli 6rttintinde giysiyi tamamlayan 6nlak oldugu séylenebilir.
Figlirtin sag tarafinda, 6n planda bir misir ¢uvali bulunmaktadir.
Siyah ve beyaz cizgili ¢uvalin tstiinde serit halinde geometrik
motifler goze carpar. Burada, misir ¢uvali, Anadolu kadinin iplik
egirme, dokuma becerilerinin yaninda, ge¢imlerini topraktan sagla-
yan tanm kiilttirlerini de vurgulamaktadir.

Yapitin sagina yerlestirilen érgula siyah sach kiz ¢cocugu kom-
pozisyonda ikinci bir plam olusturur. T. Zaim'in yerel konulu baz
tablosunda gorulen ¢ocuk figtirleri yagamn bir parc¢asi olmalannn
yaninda, Anadolu kadimmmn dogurganhligina da bir isaret olarak be-
lirtilebilir. Tabloda yeralan her iki figtirde de, gercekle bagdasmayan,
imgelestirmeye giden bir yorumlama gézlenir. Aym 6zgiin yaklasim
kadin figiirinin arkasindan basim sevimli bir gérinimla uzatan
merkepte de géraliir.

Tablonun st kismina yerlegtirilen mimari gorintmler éndeki
gruba fon olusturmaktadir. Bunun yanisira, yaganilan bir ¢evre ola-
rak, igerdigi Anadolu mimarisi gériintimuiyle yerel bir deger de tasir.

Peyzajda goérilen mimari yapilar, perspektife uygun olarak, 6n-
deki figiir grubuna gére daha kti¢uik boyutta cizilmistir, Arka planda
gortilen evlerin st tste yerlestirimi, birbirlerini kesen gértintimler,
evlerin bir yamaca yerlestirildiklerini gosterir. Yapilar iki kath olup,
cepheden gosterilmislerdir. Disa kapali bir mimari anlayis yansitirlar.
Evlerin alt duvarlarina pencere agilmamstir. Pencereler st katta bu-
lunmaktadir. Arka plana dogru ust Uste siralanan evlerin arasinda
gorunen toprak zemin, evlerin yeraldiklann mekan duygusunu kuvvet-
lendirmektedir. Sol tstteki bos zeminde ve kiimbetin arkasinda, bu
gortinumu suisleyen aga¢ motifleri bulunur. Kadin figlirtintin tablo-
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nun soluna kayan yerlestiriminden dogan sag tust bosluga, alti di-
limli, konik 6rta sistemiyle bir ktimbed yerlestirilmigtir. Kiimbetin et-
rafinda dagimk gérintimli mezar taslan géralir. Yerlesim yerinin
hemen basinda bulunan mezar yapisi, Anadolu insamn inanglan ge-
regi 6liye ve 6ltimden sonraki yasama verdikleri 6nemi belirtmekte-
dir. Mezarligin yerlesim yerine yakin olmasi, yerli halkin 6len yakin-
larim sik sik ziyaret etme geleneklerine baglanabilir. '

Tablonun renklendirilisinde, én plandaki mavi renk ile, arka pl-
andaki sar1 ve turuncu renklerin zithig dikkati ¢ceker. On planda,
kadin figriintin giysisinin mavisi, basindaki érttintin beyazi ve misir
cuvalindaki siyah-beyaz ¢izgiler parlak ve btliytik renk lekeleri olarak
ditizglin bir gekilde boyanmistir. Bu renkler daha rahat bir firga stiri-
Iisiyle boyanan peyzaj gérintimiinde de yansimalarini bulur. Kadin
figirtin elbisesinin mavisini ve misir yapraklanmn mavimsi yesilini,
peyzajda gorilen agacglarin ve sol tist késeye sikisip kalan gékytizii-
nuin mavisinde gérular. Ayrica toprak zeminin sarn rengi icine katilan
yesil tonlarda 6n plan ile baglantiyn kurmaktadir. Arka planda gori-
len ktimbed ve evlerin kiremitlerinin pembe kirmizi renkleri peyzaja
belirginlik saglayarak 6n plana ¢gikarmaktadir. Figtr grubunuri arka-
sindaki zeminin sari, turuncu ve yesil tonlan iceren toprak rengi,
evlerin arkasmnda da devam ederek onlara fon islevi yapmaktadir.
Topragin san rengi, kadin figiirtin almim kapatan orttide de gérilir.
Belirgin bir 151k kaynagimin kullamlmadig)y yapitta, renkler kendi
icinde agilip koyulasirlar. Figiirtin basindaki beyaz érttintin ytizl 6r-
ten 6n kisminda ¢izgisel ve gri mavi tonlarda golgelendirmeler géri-
lir. Golgelendirmeler 151k etkisinden uzak olup formlar: belirleyici ni-
teliktedir.

Yapitta konu edilen yérik kadim, ¢ocuk figtird ve T. Zaim'in
hemen her kompozisyonuna ekledigi hayvan figiirai olarak merkep,
yasayan bir ¢evre i¢inde verilmektedir. Konu edilen Aandolu figtirleri
ve peyzaji olusturan Anadolu mimari yapilan hakkinda bilgi vermesi
acisindan yapitin folklorik ve belgesel bir deger tasidig: s6ylenebilir.



Resim 44: Erciyes'e Tirmams

Katalog No 128
Yapitin Adh : Erciyes'e Tirmanig
Sanatgis1 : Turgut Zaim [1904-1974]

Bulundugu Yer : Ozel Koll.
Yapim Tarihi : 1939

Boyut : 30x40 cm.
Teknik : Guvaj.
Aciklama : Yapitlaninda konu olarak yerel temalara agir-

hk veren T. Zaim, "Erciyes'e Tirmanis" adl1 kompozisyonunda, doga
ile i¢ ice olan yodre insaninin yagsamindan bir gértinimu betimlemek-
tedir.

Tablodaki kompozisyon diizenine bakildiginda, figtirlerin ve mer-
keplerin yeraldig: zemin, daglar ve gékylizti i¢ bélim olarak dikkati
¢eker. On planda goérilen koyu renkli kayalik, soldan saga dogru inen
bir egim ile uzanmaktadir. Ikiserli gruplar halinde pespese siralanan
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Katalog No : 29 .
Yaprtin Ada : Tren Seyreden Kéyliler
Sanatcis1 : Bedri Rahmi Eytiboglu [1913-1975])

Bulundugu Yer : RHM.
Yapun Tarihi : 1935

Boyut : 100x120 cm.
Teknik :T. Y.
Aciklama : Sanat¢inin 1935 yilinda gergeklestirdigi "Tren

Seyreden Koyliiler" adh yapitinda, cumhuriyet sonrasinda, Anadolu-
dan ve Anadolu kéyltistinden bir kesit betimlenmektedir. Dénemin
getirdigi yenilikler ve bu yenikliklerin Turk kdéyltistince seving ve ¢os-
kuyla karsilanmasi, tema olarak kompozisyonda verilmektedir.

Resimde 6n plam, serbest fir¢a kullanimiyla renklendirilen ze-
min tzerinde, ytizleri trene déntik besi kadin, tc¢t erkek sekiz figlir
olusturur. Kadn figtirleri, diger figtirlerden daha énde ve yapitin sag
alt kdsesinde arka arkaya oturmus halde olup, tigtinci figliri olustu-
ran kiz ¢ocugu ise ellerini arkadaki figlirtin boynuna sarmis ayakta
durmaktadir. Bu figtirler baslanna, renk pinltilariyla ifade edilmis
oyal yazmalar baglamislardir. Degisik baglama sekillerinin gortil-
digh bu oyall yazmalar, belirgin 6zellikler gostermezler. Bu tghi gru-
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bun solunda, beyaza boyanms bir set tizerine dirsegi ile dayanms bir
erkek figiirti yeralir. Onun biraz ilerisinde birbirine sanlmus iki figtir-
den biri, elindeki mendili, adeta treni selamlar bir tavirla sallamak-
tadir. Yapitin solunda gériilen iki kadin figiirtinden biri oturmakta,
digeri ise mendiliyle bu ¢oskulu ortama katilmaktadir. Bu sevinci ya-
sayan bagka bir ikili figlir grubunu tablonun ortasina dogru, trene
daha yakin bir yerde gérmekteyiz. Yapitta yeralan figtirler, titiz bir
desen anlayisindan uzak, renk lekeleri ve serbest firca kullanimiyla
resmedilmistir. Bu 6zellikler, tablonun biitiintinde de goriiltir. Ozel-
likle soldan saga dogru, ayni diizlemde yerlestirilen bu bes figlirde de
hareketler kontur c¢izgileri ile verilmistir. Resmin sag 6n kismina
yerlestirilen, iki kadin, bir kiz¢ocugundan olugan uglu figir grubu-
nun oturus bi¢imleri, ytizleri, yerlestirimleri daha belirgindir. Figtir-
lerdeki bu netlik, diger figtirlerde daha da azalmaktadur.

Uclii kadin grubunun yeniliklere durgun ve saskin vaziyette
bakmalari, ellerinde mendilleriyle sevingten birbirlerine sarilmig
figtirlerin hareketli gortunimlerine tezat olusturur. Figurler,
kompozisyonda degisik renklerle olusturulan, farkli diizlemlerde
yeralir. Bu renkler Anadolu'ya has renkler olup, kimi yerde basak
sansl, kimi yerde mor, kimi yerde yesil gibi ac¢iklh koyulu tonlarda
kullanilmistir.

dugu yerden arka plana dogru, Cumhuriyet sonrasinda yurda getiri-
len yenilikler burada gosterilmistir. [kili figir grubunun saginda bu-
lunan elektrik diregi ve diger iki direk, kompozisyonda dikeylilikler
olusturarak, sola dogru yer alirlar. Sol tarafta bulunan saman yigin-
lanmin arkasindan dumanu tiiterek gikan kirmz vagonlu tren, kéyla-
lerin seving¢ gosteriler karsisinda, arka plandaki daglara dogru uza-
nan raylar tizerinde stiztilerek ilerlemektedir. Trenin yeraldigi meka-
nin saginda, kahverengi konturlarla gelisigiizel ¢izilmis bir yap: géra-
Iir. Bu yapinin, kéyltlerin yerlesim yerlerini gésterebilecegi gibi, bir
tren istasyonu olduguda dustintilebilir. Trenin arkasinda gortilen, be-
yaza boyanmus olan fabrika yapisi, sanayiide kalkinmayr simgelemek-
tedir. Bunun saginda, gerilerde ikinci bir fabrika yapis: daha goriiliir.
Tablonun en arka planinda, saga dogru uzanan yukseltileriyle daglar
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yeralmaktadir. Gokytiziintin ¢ok az yer kaplamasina karsin tablonun
hemen hemen tiim ytizeyi konunun anlatimi i¢in kullamilmstir.

Yapitta yeralan figtrler, elektrik direkleri, tren, fabrika yapilan
ve degisik mekanlan gdsteren renk lekeleri, 6n plandan arka plana
dogru gidildikc¢e derinlik yaratmaktadir. Trenin yatay bir sekilde kom-
pozisyona yerlestirilmesine karsin, demiryolunun kavisler ¢izerek
daglara dogru ilerlemesi yapitta, derinlik duygusunu arttirir. Zemini
olusturan renk lekeleri ve tren yatay cizgiler olustururken, elektrik
direkleri mavi, beyaz parlak renkleriyle bu yatayhga karsilik verir.

On planda kéylilerin bulundugu zeminde gériilen san renk, bu-
rasmn bugday tarlas: oldugunu vurgulamakta ve parlak rengiyle dik-
kati figtirlere ¢cekmektedir. Koyu renkler arasinda yeralan ve bu renk-
lere kontrast olusturarak canhlifl saglayan ikinci bir san rengi orta
planda gormekteyiz. Tabloda en acik ve parlak renk olan san rengin
yaninda beyaz renk lekeleri de gértlur. Bu renkler, koyu renklerin
arasma yerlestirilerek, tabloda aydinlik bir gértiniim saglanmistir.
San, mor, turuncu-mavi, kirmizi-yesil gibi zit renkler ve bu renklerin
nuanslan serbest fir¢a darbeleriyle bir arada kullamlmistir. Bu renk
zenginligi, Anadolu'nun canh ve sicak ortarmim yansittigr gibi, tab-
loya hareketli bir atmosfer de getirmektedir.

Cumhuriyet sonrasi kalkinma planmim gosteren, elektrik, demir-
yolu, fabrika, enduistri ve sanayii yapilan gibi yenilikler ve bu yenilik-
lerin kirsal kesimlere yayiimim gésteren peyzaj ve figtlirler, resmin
yapildigs dénemin ideolojisini yansitmasi bakimindan, yalmz resim-
sel degil, belgesel bir deger de tasimaktadir.



SONUC VE DEGERLENDIRME

Osmanh devletinin batih yeniliklere ac¢ilmasi, batiyla kurulan
kiltiir etkilesimini hizlandirmug, ve bu etkilesim en yogun bicimiyle
sanata yansimistir. Batililagma stireciyle ve batih etkilerle baglantili
olarak degisim evrelerini yasayan geleneksel minyatiirsanati, 19.
ytizyilda yerini, teknik, malzeme ve kompozisyon balkimindan minya-
tirden farkl olan tural resmine birakmistir. Minyatiirden tuval res-
mine geciste degisim sadece teknik ve malzeme bakimindan degil, ele
alian konularda ve kullanilan bicimlerde de s6z konusudur.

Turk resminde folklorik Ogeler adiyla gercgeklestirilen bu ¢ahs-
mada, 16. ytizyll minyatir resmi, batihlasma ve Cumhuriyet dénemi
g6z 6niltinde bulundurularak 1940'lar kadar olan dénemde, Tiirk
resminin genel bir gelisim ¢izgisinin verilmesinin yaninda asil amag;
Turk resminde konu olarak ele alinan folklorik 6gel 6gelerin
incelenmesine dayalidir. Bununla baglantili olarak, folklorik
konulara yoénelimi saglayan etkenler ve bu y6nelimin yogunlastig:
curmnhuriyet dénemi ayrica inceleme konusu olmustur.

Incelenen yapitlarda tizerinde titizlikle durulan dgeler, halka ve
halk kiltartine dayah temalardir. Giris béltimiinde a¢iklanan "halk
kavrami"na gore, sadece kirsal kesim degil, kent insan1 da yerel 6zel-
likler tasimaktadir. Fakat, dis etkilere acik olan kent yasam, kirsal
kesime oranla geleneksel yasamdan nispeten uzaklasmistir. Bu ne-
denle, Arastirmamizda, kirsal y6re insani, geleneksel yasam bicgimi ilk
basamak olarak degerlendirilmistir.

Toplumun yasam geleneginin/kultiintintin géstergesi olan folk-
lorik 6ge/6geler belirli donemlerde yapitlara konu olmustur. Bunun
ilk érneklerine Osmanh genliklerinin gértinttilendigi geleneksel min-
yatur resminde rastlanir. Saray ¢evresiyle ilgili olaylarda dtizenlenen
bu genliklere her kesimden halk aktif olarak katilabilmekteydi. Gecit
alayina katilan esnaf loncasi, toplum icindeki mesleklerini tammla-
yic1 hiiner ve becerilerini géstermekteydiler. Gegite katilan esnaflarn
aynm zamanda, Osmanl toplumu i¢inde yasayan-meslek cesitlerini
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gostermesi ve siniflamas: bakimindan belgesel bir yaklagim da gori-
1Gr.

Bu minyatiirlerde, esnaflar, ¢ahstiklar1 mekani simgeleyen,
adeta bir tiyatro dekoru sunan, tekerlekli ytlirtiyen sahneler tizerinde,
mesleklerini/sanatlanm icra ederek, ginlik yasamlanndan gori-
nuimler olusturmaktadirlar. Saray yasamiyla baglantih olarak diizen-
lenen bu senliklerde dénemin halk yasam, folklorik 6ge/dgeler ola-
rak belgeci bir nitelikte resimlendigi gézlenir.

17. ytzyilin sonlarinda Avrupa tlkeleriyle kiiltidr iligkilerine gi-
rilmesi btittin sanat dallan gibi minyatiirti de etkilemigtir. Bat1 res-
minin etkileri, iki boyutlu bir resim sanati olan minyatiirde Gg¢linci
bir boyutun aranmasi, yeni bigimler, yeni tislup denemeleri ile ken-
dini géstermistir. Bu degisiklikler 6nce konu se¢iminde dikkati ¢eker.
Albtimlerde toplanan tek yaprak halindeki kir sahneleri, kiyafet ve ¢i-
cek resimleri, portreler tarihi konulu minyatirlerin yerini ahr.

Bu ddénemde olusturulan kiyafet albtimleri hem yeni bir konu
hem de yerel bir 6zellik olarak dikkati ¢eker. 18. ytizyilda Osmanh
toplumunun batiyla kurdugu kulttr etkilesimi iki yonla gelisim gos-
termistir. Bu donemde, Osmanh'nin bati yasamina oldugu kadar,
batinin da Osmanli kulttrtne agilimi séz konusudur. Avrupa'hlar
Osmanli'min yasam bigimine, giyim-kusamina ilgi duymaktadir. Dogu
dinyasina artan bu ilginin ilk asamalan Fatih Sultan Mehmet d6-
nemine kadar inmektedir. Bu ddonemde Osmanl saraymna davet edi-
len Gentile Bellini, Costanzo da Ferrara gibi sanatg¢ilar Turk yasa-
munu, Turk kiyafetlerini belgeleyen ¢alismalar yapmiglar ve bu resim-
ler batili bir ¢ok sanatgiya esin kaynag: olmustur [19). '

Avrupa'yla kurulan siyasal, ticari ve kultiirel iligkiler, bir ¢ok
diplomat, tticcar ve gezgini Tlirkiye'ye getirmistir. Gezginler Turkiye'ye
ait amilarin, izlenimlerini yaymlarken, Osmanh yasamm ve kiyafet-
lerini belgeleyen resimleri seyahatnamelerine eklemiglerdir. Batihla-
nn dogu ilgisiyle gerceklestirdikleri bu ¢aligmalari, dénemin Osmanh

[19]_0. Randa, “1911 Turquerie Sergisi Uzerine", Sanat Tarihinde Dogu'dan Batiya,
Unsal Ytuicel Anusina Sempozyum Bildirilert. Sandoz Kaltiir Yay. No: 11, 1989,
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toplum yasamiyla ilgili olarak igerdikleri tarihi ve belgesel bilgiler
bakimindan énemli bir yer tutmaktadir.

18. ytizyihin ikinci yarnisindan sonra saray cevrelerinde de, bu
modaya uyularak kiyafet albtimleri hazirlatilmigtir. Bu albtimlerde
cesitli ilkelerin giysilerinin tamtilmasimin yaninda ¢ogunlukla saray
cevresindeki resmi kiyafetler resimlenmigtir. Bu kiyafet resimleri
teknik, malzeme ve tislup bakimindan minyattirden oldukca farkh bir
boyuta ulasmistir. Geleneksel minyattir resmi degisime ugrayarak,
batili bi¢im ve tekniklere yerini birakirken, 18. ytlizyilin sonlarina
dogru Tiirk resim sanati bir baska uygulamada, duvar resminde geli-
simini stirdirmustar. Figlirsiiz manzara resimlerinden olusan bu du-
var resimlerinde perspektif, tictincii boyut arayislan devam etmistir.,

Batih anlamda tuval resmine gecis ve bu teknigin Osmanh top-
lumu iginde gelisimi, toplumun kultur yapisiyla dogrudan baglanti-
Iidir. Ug boyutlu tasvir sanati, Osmanlinin dinsel inancg felsefesiyle
bagdasmamaktadir. Bu nedenle baslangic asamalarinda manzara,
nattirmort gibi dogal, figlirstiz resim tiirlerinin islendigi dGstintlebi-
lir. Ayrica, yeterli anatomi bilgisine sahip olmayan sanatc¢ilardan,
akademik diizeyde saglam bir desen ve renk anlayisi1 da beklenemezdi.

Cumbhuriyet éncesi dénemde yasayan Osman Hamdi Bey, aka-
demik uslupta betimledigi figur ve figtir gruplanni, resimde odak nok-
tas1 olarak isleyen oncii bir sanatgi olarak degerlendirilmektedir.
Batili bir akim olan Orientalizm akimina uygun, dogu dinyasim
yansitan kompozisyonlarinda yer alan figtirlerin davramslar, giysi-
leri, ayakta duruslannda ve oturuslarindaki tavir belli bir kalttri
yansitmaktadir. Yapitlarinda gercege uygun olarak resimledigi Tiirk
motiflerini, dénemin yasanilan g¢evresini, figtirlerin giyim kusamlarim
folklorik 6geler olarak belgeci bir yaklagimla géstermistir. "Tavla Oy-
nayan Zeybekler" érmeginde oldugu gibi Zeybek giyiminin ve mekam-
nn gergege uygunlugunun yaninda, figtirlerin duruslan, yansittiklar
ifade Anadolu insaninin muitevekkil gortintimtinti asan dtizeydedir.

19. yuizyl boyunca stiregelen yenilenme c¢abalar1 ve benimsenen
yeni yasam bi¢imi toplumun tst diizeyinde kalmakta, halk tabakasi
ise bu degisimlerden uzak, ekonomik baskilar altinda ezilmektedir.
Yenilesme stirecinin kokli bir anlam kazanabilmesi ve toplumsal ta-
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bakalar arasinda esitsizligin ortadan kaldirilabilmesi i¢in, Osmanh
saltanatina son verilerek, cumhuriyetin ilan edilmesi gerekmistir.
Kurtulus Savasi'ndan sonra kurulan Turkiye Cumhuriyeti kurulus
niteligine uygun olarak bir "halk devleti"dir.

Tuark resminde, Cumhuriyetin kurulusunu izleyen yillarda, bu-
yuik bir sanat¢: toplulugunun yerel konulara egildikleri gértilir. Bu
y6nelim kendiliginden degil, yeni kurulan devletin ard arda gercek-
lestirdigi devrimlerin sanata yansimas: sonucu olmustur. Atattirk'ain
"halk¢ihk" ilkesi ve halki 6n plana ¢ikarmaya yonelik alinan kararla-
rin 6nemli bir rolti vardir.

Batiya resim egitimi i¢in giden 1914 (izlenimci) kusag:, yurda
déndtiklerinde kendilerin 1. Diinya Savasi'min yasandig: bir ortamda
bulmuslardir. Ulkenin bagimsizligi yolunda verilen milli mticadelenin
ve Tirk askerinin kahramanlklarini belgelemek amaciyla resimlen-
mesi distinilmistiir. Bu amagla, 1914-1918 yillan arasinda Harbiye
Naziri Enver Pasa'min istegi Gizerine Sisli'de bir resim atélyesi kuru-
lur. 1914 kusagi, bu atélyede dénemin yasanilan olaylanna iligkili
olarak, savas ve asker konulu resimler yapmuslardir. Ressamlar savasg
sahnelerini ya hamas: bir destan havasi icinde gdstermis, ya biiytk
bir hareket dinamizmi icinde ortaya koymus ya da savasin duygusal
yanmn vurgulamislardir. Bu resimler ilk kez 1918'de Galatasarayhlar
yurdunda halka gosterilmis, daha sonra sergilenmek tizere Viyana ve
Berlin'e génderilmigtir.

1923'de Cumhuriyet'in kurulusuyla, yeni TuUrkiye'nin cagdaslas-
tinlmasi yolunda ard arda gerg¢eklestirilen devrimler, toplumun siya-
sal, ekonemik ve kiilttirel yasamina bir ¢ok yenilikler getirmistir. Her
alanda oldugu gibi sanat alanina da devlet destegi saglanmstir.
1926'da Sanayii Nefise Mektebi'nin adi Gtizel Sanatlar Akedemisi
olarak degistirilerek, Findikli'daki Cemile Sultan cifte kasirlarindan
birine yerlestirilmistir. Aym yil bu kuruma mutidur olarak atanan N.
Ismail 1933'te bakanhiga sundugu bir raporda, sanatgilara devlet des-
teginin saglanmasi ve Tirk devrimlerinin genis toplum tabakalarina
yayilmasi igin, sanatgilardan yararlanmilmasi gerektigini belirtmekte-
dir. Ayrica bu raporda; bina ve gemilere sanat eserlerinin konma zo-
runlulugunu igeren bir yasa ¢ikarilmasi, Milli Kurtulus Savasi'na ait
resimlerin bir devrim mizesinde toplanmasi, bu resimlerin répro-
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diiksiyonlannin sanatgilara yaptirilarak, okullara, kiglalara; koylere
dagitilmas: tizerinde durulmakta ve sanatgilarin sosyal gtivenlik
haklarna kavusturulmasi i¢in bir yasa dtizenlenmesi gerektigi belir-
tilmektedir [20].

Cumhuriyet'in 10. yildéntimtint kutlama amaciyla diizenlenen
Kurtulus Savasi ve Atatiirk Devrimleri'nin konu edildigi "1. Inkilap
Sergisi" bu raporun sunuldugu 1933 yilina rastlar.

Dénemin CHP Huiktimeti, devletin halk¢ilik ilkesine dayah ola-
rak, sanat ve kultir alanlarindaki egitim programlarnm toplumun en
alt kademelerine kadar yayma dtistincesiyle, 1932'de halk evlerini
kurmustur. N. Ismail'in 1933'de hazirladigi raporunda én gérdigt
gibi, burada Atatlirk devrimlerinin genis toplum tabakalarina yayil-
masinda ve halkin egitiminde sanata ve sanatgiya buytik gérevler
yiklemigtir. 1934'de yeni halk evlerini agma nutukunda Ismet Pasa,
halkin yetismesinde/egitiminde guzel sanatlar1 Dbir
uyarici/ydnlendirici olarak gérmektedir(21].

Bu dénemde, milli mtcadele ve Tirk devrimlerini kapsayan ko-
nulanyla, halkin egitilip, bilin¢lendirilmesinde, resim sanati ak-
tif/etkili durumdadir.

Devletin, halka yonelik bu politikasinin bir baska yéni de, dogal
cevreleri icinde, kendilerine 6zgli yasam gelenekleriyle Anadolu
insanin el degmemis yeni bir konu olarak sanat¢ilarnin karsisina
getirilmesidir.

Devlet eliyle gerceklestirilen bu y6nlendirme, 1938-1943 yillan
arasmda diizenlenen "yurt gezileri"yle devam etmistir. Anadolu'nun
farkh yérelerine génderilen sanatgilar, yerel halki, dogal ¢evreyi, gele-
nek ve gorenekleri birer folklorik 6ge olarak, Anadolu'ya 6zgi renk ve
anlatim bi¢imleriyle tuvale aktarmiglardir.

[20] sezer Tonsug, Cagdas Tirk Sanat, Remzi Kitabevi Yay. ist. 1986, s. 159'dan
Aslan Kaynardag, "Eski bir rapor agisindan sanatimyz ve toplumumuz", Cevre
Derg. S. 4, s. 88.

[21] fsmet Pasa, "Yeni Halkevlerini Agma Nutuk'u”l, Ulka Derg. s. 13, C. 3, Mart
1934, s. 3.
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Bu ddénemde gltindeme gelen yerel halk ve sanataq iligkilerinin,
halkin sanatc¢idan, bilgi, beceri ve ¢agdaslasma kogullarimi 6gren-
mesi, sanatginin da, i¢cinde yasadigi 6z kulttirtiniin gelenek ve goére-
neklerinin, baskentlere oranla daha ¢ok korunabildigi, kirsal kesim
halk yasamim, yeni bir konu olarak benimsemesi dogrultusunda ol-
dugu gérilar., ‘

Sanatgilarin Anadolu'yu gézlemliyerek olusturduklar: folklorik
konulu bu ¢alismalarinda bireysel farkliliklar dikkati ¢eker. Incelenen
kataloglardan c¢ikanlan sonuglara dayandinlan bu farklhhklar, sa-
natgilarin konuya yaklasimlarinda, kompozisyon ditizenlemelerinde,
folklorik 6ge/ogelerin seciminde ve resimde kullanilan bigimlerinde,
Anadolu'ya 6zgli mekanlarin diizenlenmesinde, Anadolu insanimn
yerel karekterine uygun olarak tiplestirilmelerinde, teknik ve uslup-
larda ortaya ¢iktig1 goriiliir.

Sanatgilar, Anadolu'yu kisisel yorumlarnyla, 6zgltin aslup ve
yaklasimlanyla, kendi bakis acilarindan yansitmmglardir.

A. Lifij, -genis fir¢a vuruslan ve flu renk tonlariyla- olusturdugu
bir atmosfer icinde Anadolu'yu resimlemistir. Onun yapitlarinda de-
taya bir anlayis gortilmez. Anadolu'yu ifade eden gértintimler renk le-
keleri halinde birbirleriyle kaynasmuslardir. Yasanilan dogal ¢evrenin
agirlikh olarak hissedildigi yapitlarda, figtirler bu gértnimiin bir bu-
tunleyicisi olarak yer alirlar.

N. Ismail'in "Harman" adli yapit1 ise, Tirk kéyltistintin gecimini
sagladig: tanm kulttirtine ve bu alanda yaptif) ¢calismalann bir kis-
muru ifadeci bir tavirla gostermektedir.

Yoresel degisimlerin izlendigi calismalara érnek olarak Esref
Uren'in "Karadeniz'li Kadinlar" adh yapitinda, denizle bitiinlesen
yore insanmimin yasam elestirici bir yaklagsimla islenmistir.

Konu olarak tablolarinda ¢ogunlukla, yerel konulara yer veren
M. Aksel, Anadolu insamni giinliitk yasamlarinda betimlemekte, fi-
gurleri dénemin giyim-kusamiyla oldugu kadar, kisisel karekterlerini
yansitici ifadelerle resimlemistir.
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T. Zaim, kendine 6zgli kompozisyon ve uislup anlayis1 dogrultu-
sunda, Anadolu insanina yeni bir bi¢cim verdigi gézlenir. Geleneksel
minyatir sanatin izlerini tasiyan bu kompozisyonlarda, yérik in-
sani, yasam gelenekleri, giyim-kusamlan, yasadiklan dogal ¢evre yo-
resel Ozelliklerin agirhkh olarak gorilebildigi belgesel bir yaklagsimla
verilmektedir.

Farkl yaklasimlarla/dsluplarla resimlenen bu yapitlann ortak
yanlan, Anadolu'ya iliskin olarak yerlesme gekilleri, yasamilan cevre,
konut, ekonomi, esya kiiltiir, beslenme, giyim-kusam, 6rf ve adetler,
halk tiyatrosu gibi geleneksel kulttire/folklora dayah bilgileri verme-
leri veya bunlan hissettirici nitelikler tasimalandir.

Sanatgilann yerel konular islemeleri devletin izledigi sanat po-
litikas1 y6niinde gerceklesmekte, Anadolu'nun degisik yoreleri 6nce-
den belirlenmis bu anlayis dogrultusunda tuvale gecirilmektedir.
Baslangicta devletin destegi ile halk déndtirilen sanat, 1940 sonra-
sinda biraraya gelen sanat¢1 gruplarimn toplumsal gercekcilik felsefe-
leriyle degisik boyutlara ulagsmaktadir. Bu dénemde halk insaninin
yeni bir konu olmasinin smirlan asilarak, zor ekonomik kosullar al-
tinda yasayan, ezilen halkin savunucusu olarak, halka déntik, ifa-
deci bir yaklasim agirhik kazanmaktadir.

Kisaca 6zetlemek gerekirse, halkcilik ilkesiyle baglantih olarak,
folklorik 6ge/dgelerin yeraldigi resimler, dénemin ideolojisini, yasam
bi¢cimini, adet ve gelenekleri, giyimi, ekonomi ve esya kultartiini belge
olarak giiniimtize tasirlar ve halkcgilik ilkesini kuvvetle besleyerek,
halka donuk bir anlayis: sergilerler.
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