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ONSOZ
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teknigi, yanm hatta koma sesleri gikarabilme 6zelligi ile Tirk Miziginin en 6nemli
sazlarindan biridir.

Bu ¢aligmada kaba zurna hakkindaki bilinmeyenleri ortaya gikarip, tamtmak;
kullamm alanlannin genigletilmesini saglamak; zurnamn Tirk Muzigi igindeki yeri
ve onemine dikkat ¢ekmek amaciyla, yapilmig; zurnanin tarihi, yapimi, bolimleri,
ses sahasi, tranpoze kabiliyetleri hakkinda bilgiler verilmigtir.
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OZET

“Kaba Zurnamn Tiurk Mizigindeki yeri ve 6nemi” konulu bu tezde Kaba
Zurmamin tarihgesi hakkinda aragtirmalar yapilmig, bulunabilen dokimanlar
dogrultusunda bilgiler verilmigtir. Kullamldig1 alanlarda ve gesitli yorelerde karar
perdelerinin incelenmesi yapilmigtir.

Kaba zurnanin yapimiyla ilgili bilgiler verilerek, bolimleri hakkinda genis
tamtimlara yer verilmigtir.

Kaba Zurnanin perdeleri incelenmiy, tam yanm, koma seslerin nasil
gikartilabilecegi gosterilmis, ses sahas1 ve akordu hakkinda bilgiler verilmigtir.

Kaba zurnanin ¢alimg teknigi ve yapisi itibar ile ¢ok genis ses sahasina sahip
olmasi, parmak, dudak pozisyonlarinin difer zurnalara gére daha rahat kullanilmasi,
kivraklips ve Klasik Tiirk Miizifi makamsal yapisina uygun olmas: sebebiyle, icra
alanlannin genigletilebilecegi tespitleri yapiimigtir.

Kaba zurna Tiirkiye’nin birgok bolgelerinde ve Mehterhanelerdeki icralanyla
tamnmaktadir. Kullamldif: yorelerde ise Mehterhanelerde dinleyicisi hatin sayilir
gogunluktadir.

Cok eski tarihlerden giinimiize kadar gelme basaris1 gosteren bu sazin yapisi
itibannyla pek degisiklife ugramadig: bilinmektedir. Ancak bugiin Kaba zurna
icracilarinin gok st seviyedeki icra yetenekleri sayesinde, yapisinda herhangi bir
gelisme olmamasina ragmen bu sazi iyice tanitylp, icra sahalarim genisletmek
gerekmektedir.

Kaba Zurna egitiminin giniimazde konservatuarlarimizda yapilmadigi,
akademik egitim diizeyinde desteklenmedigi, acik¢a gériilmustir. -

Zurna ailesi iginde kaba zurnanmin gok farkli bir teknife sahip oldugunun
bilinmesi, egitim ve 6Zretimin bu yonde verilmesi ve gereken bilimsel ¢aligmalarin
yaptlmasi gerekliligi hissedilmigtir.

Usta cirak iligkisi igerisinde Ogrenilip oniimiizdeki nesillere aktarilmasi bu
saz1 yoresellikten ve su andaki gercevesinden digsan gikaramayacaktir.

Bu tezle beraber bir “CD” hazirlanmig kaba zurnanin degisik alanlarda
kullamlabilecegi ve istenilen her tiirlis eseri icra edebilecegi gorilmiistir. Bunun
desteklenmesi amac ile gesitli yorelerimizdeki mahalli zurna ustalarinin icra ettigi
eserlere yer verilmis, ayrica bir takim yeni denemeler yapilmig ve baganh sonuglar
elde edilmigtir.



Genel anlamyla bu ¢aliyma Kaba zumamn Tiirk Muzidi i¢indeki yeri ve
onemine dikkat gekilip, gelisim, tamtim ve egitim konulanndaki gerekli katkilarin
safilanmasina yardimci olabilmek amaciyla hazirlanmigtir.

Elimizdeki bilgilerle yetinmeyip lizerine her giin yeni bilgiler eklemek ve
faydali olmaya ¢aligmak gereklilifi sonucuna vanlmigtir.

vii



SUMMARY

In this thesis of which subject is “The place and significance of Kaba Zurna
(Rough primitive double reed instrument) in Turkish Music” researches are carried
out about the short history of Kaba Zurna, in line with the documentation that could
be found information are relayed hereunder. The pause notes are studied in many
areas where they have been used.

Having provided information about the make of Kaba Zurna, many
introductions in a wide range are given about their sections. The notes of Kaba zurna
has been studied, shown how to sound the whole, semi-tons and koma “one of nine
equally divided parts between two consecutive whole tones in the Turkish music
system of 24 unequal intervals”, information concerning the tone field and tuning
are given.

Since Kaba zurna has a wide range of tone field in respect of its playing
technique and structure, its paracticality in use by the fingers, lip positioning with
respect to the other Zurnas, as well as its agility and consistency with the medieval
concept of mode of Turkish Classical Music, it was specified that its field of
execution could have been extended further.

Kaba Zuma is known with its execution in many areas in Turkey as well as in
Mehterhane. It has a considerable large number of listeners and majority in the areas
where it is played and in Mehterhane.

It is already known that this typical instrument which could achieve to
survive from the back history up to the present time vas not subjected to significant
changes by its structural aspect. However, today thanks to the superior skills of the
executors of Kaba Zurna, although no improvement was processed on its structure, it
is actually necessary to know this instrument better and enlarge its field of
executions.

It is apparent that no training, nor education for Kaba Zurna is included in the
curriculum of our school of music’s, while no support has been provided so far at
academic level.

Since it was known that the Kaba zurna has a very different technique
amongst the Zurna Family, it made us feel the necessity providing required education
and training to be regulated in this direction while maintaining the required scientific
studies to be carried out in this respect.

Since it was thought in an exclusive master-apprentice relationship and

relayed to the forthcoming generations, it will not let this instrument escaped from
being regional and the frame exists at the present time.
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In association with this thesis a “CD” has been prepared, hence it was proved
that the Kaba Zurna could be used in different fields and execute any type of work
with it. For the purpose of supporting this many works executed by local zurna
masters from many regions in the country are included, and some new trials are made
and obtained successful results accordingly.

In the sense of General term, with this study it is aimed to attract the attention
to “The place and significance of Kaba Zurna in Turkish Music”, while assisting to
provide the required contributions about the subject matters such as; imrrovement,
promotion and training.

It was also concluded that we would not be satisfied with what we have got in
hand to day but we must add new information on it everyday and to be helpful as
much as possible



1. GIRIS VE CALISMANIN AMACI

Cok eski ¢aglardan giiniimiize kadar gelen,Ttrk Halk: i¢in Dogu’dan Bati’ya
her yoremizde gesitli buyiklikleriyle kargmmiza ¢ikan zurna; gok zengin olan
Anadolu kiltiiri iginde 6nemli bir yere sahiptir.

Kaba zurna saray musikisi, Karagéz ve Ortaoyunu, Mehter, musikisi, Halk
Oyunlann ve Halk miizigi i¢inde kullamlarak 6zellikle Mehterhanenin temel sazi
olmugtur. Makam taksimleri, pesrevler, kahramanhk tirkiileri, sarkilar, marglar,
sirtolar, longalar gibi ¢ok zengin repertuarlarin icrasinda kullamlir. Eski
Mehterhanelerde en iyi zurna calan zumazen bast olur, bulundufu grubun
miizikalitesi ona gére degerlendirilirdi. Biitin Mehterhane repertuarim sayarsak,
zurnanin neler galabilecegini gorebiliriz.

Zurna; ailesini temsil eden genel bir isimdir. Cura zurna, Orta zurna, kaba
zurmna bu ailenin tyeleridir. Kullamildiklan yérelerde galimig teknikleri, melodik
yapilan ve degisik bayikliikleriyle birbirlerinden aynlirlar. Yap: itiban1 ile kaba
zurna bu G¢lanin en yiiksek icra edilebilme yetenegine sahip olamdir. Sesi duygulu,
heybetli, parlak, bir yayh saz gibide kivraktir.

Giunimiizde daginlerde, eglencelerde, gesitli spor miisabakalarinda, halk
oyunlarinda kullamldifindan, sesinin de giiglii olmas: sayesinde bir meydan sazi
olarak nitelendirilmektedir.

Birinci bolimde konuya giris yapilmgtir. ikinci bolimde zurnanin tarihgesi
incelenmis elde edinilebilen bilgiler aktarilmigtir. Uglincii bolimde; kaba zurnanin
tamimi yapildiktan sonra, ilk bakigta tek parga gibi gérinen bu sazin bélimleri
hakkinda bilgiler verilmigtir. Dordinci bolimde kaba zurna yapimi ve bakimu
hakkinda bilgiler verilmistir. Beginci boliimde tarih igerisinde kaba zurnamin hangi
alanlarda kullamldifimn tespitleri yapilmigtir. Altinc1 béliinde kaba zurna ¢alim
sekilleri ve teknikleri hakkinda bilgiler verilmigtir. Yedinci boliim kaba zurnamn ses



sahas1 ve karar perdelerinin incelenerek, yorelerdeki ¢ahs sekilleri gosterilmistir.
Sekizinci bélimde kaba zurnanin Trakya yoresindeki kullamhgi, perde dizeni
incelenmis, akortlarimn piyano kargihklan gosterilmig, 6zel galg teknikleri ile
kullamm alanlarmin geniglemeye baglamasi anlatiimus ve gesitli gérlslere yer
verilmigtir.

Bu c¢aliyma hazirlamrken ¢evremizden edindigimiz bilgilerle, kendi
tecriibelerimizi birlestirmemiz konunun agiklanabilmesinde dnemli rol oynamustir.

Muzik bilindigi gibi bir duygu isidir. Notalar insamn hislerini anlatmaya
yetmez. Ne kadar yazsak, ¢izsek de kaba zurnanin nasil bir saz oldugunu kelimelerle
anlatmamiz miimkiin olmayacaktir. Yazilanlar sadece igin teorik yonudir.

Bu digiinceyle; kaba zurnanin tamnabilmesi igin bir miizik CD’si hazirlamp,
cesitli 6rneklerle renklendirilmigtir.

Tirk Muzigi igindeki en 6nemli sazlardan biri oldugunu anlayabilmemiz igin,
sadece dinlememiz tanimamiza yardimei olacaktir.

Kaba zurna egitimine ait pek fazla kaynaga rasttanmadif icin akademik
diizeydeki egitimine yardimci olabilmek , kullanildips yorelerdeki gahs teknikleri ile
parmak pozisyonlarinin kullanim sekli , tam - yarim seslerin nasil gikartilabilecegi ,
bolimlerin tamitim1 ve ana govde olgileri verilerek bu saz hakkinda bilgi almak
isteyen kigilerin biyiik 6lgiide faydalanabilecegi sekilde hazirlanmis bir galigmadir.



2. ZURNA’NIN TARIHCESI

Zuma kelimesi Tirkge’dir. Farsga Sir (digin) ile Nay (diadok, boru)
kelimelerinin bir araya gelmesinden yapilma bir s6z oldugu da iddia edilir. Buna ait
bir iki kayit soyledir;

“Ndy-i Tarki bazilan indinde surnay’dir ki Tiirki’de tarifle Zurna dedikleridir.
Sir ile Nay’den miirekkebdir Sir-i ferah ve diifin ve “iys-ii igret” ma’nasindadir ve
bir kavilde dnifen niy maddesinde zikr olunan borudur ki Hata ve Huten Tiirkleri’ne
mahsustur”

“Sarndy, Turki’de tarifle zurna derler, tabil ile bilece galarlar. Sir ile niy’den
milrekkebdir. Str-i ferah ve digin ve iys’ isret ma’nismndadir. Siz-1 mezbur
ekseriya diginlerde ve eyydm-1 ferah ve 1ydde galinmagla bu isimler tesmiye olundu
ve ona Sehnay dahi deniir.

Bu kayitlarda ve bagka bi1.' takim buna benzer kayitlarda zurnanin Farsca
oldugu israrla belirtilir ve Tiirkge’ye sonradan girme bir kelime oldugu ileri sariliir.
Halbuki zurna “zur” koki ile “nd” ekinden meydana gelmis Tirkge bir sozdiir.
Yapilig bakimindan “turna” kelimesinin aymdir. “zur” koki  ses taklidini
gostermektedir; Tirkge’de cur, yur, 1r cir, yir, sur, sar, car, gar, ¢ar, Sir
onomatopelerinin “z” ile baslayamindan baska bir sey degildir. Simerce’de de sur,
sir, ser kelimelerinin tefanni ménasina almdigim biliyoruz. Goriliyor ki bu
kelimeler Stimerce’den beri misiki ifade etmektedir. Hece basindaki ve ortasmdaki
ses degigmeleri kelimelerin morfolojik birligine halel vermiyor.

Zurna kelimesinin Kalmuklar’da “Zurr” olarak bulunusu ve muhtelif Tiirk
lehgelerinde zuma adlanndaki ittihatsizhk da  zurna’yi onomatope olarak
gostermektedir. “Sirnay”, “Surnay”, “Zurnay” (kazan), “Sarna” ve “Sorna”
(Azarbaycan),, “San” ve “Samna” kokiinden gelen “Sarin” = Teganni (Sor, Televt,



Kirgiz lehgeleri), “Surnamak™ = Sarki s6ylemek (Karaim lehgesi) kelimelerinden de
zurna’min ses taklidinden yapilma Tiirkge bir s6z oldugu anlagiliyor. (Sanal, 5.66-67)

Cift-dilliler’'in umumi adi Surna (Zurna)’dir. Olduk¢a eski bir alet olan
Surna’nin bilhassa yakingaglarda Kaba, Cura, Asifi, Sihibi, Acems... gibi pek ¢egitli
tipleri yapilarak bir aile meydana getirilmistir. (Ozergin, s.8)

Zurna sazinin Avrupa’ya pek erken gegtigi ve “Haubois” ve bagka adlarla
orada tekdmiilimi tamamladif: tahmin edilir. XVIIL y.y’da Avrupa’mn Tiirk Mehter
Misikisi’ne dikkatle egildigi siralarda bestekérlar zurna igleyigli ezgilerini yazmaya
bagladilar. Zurna’ya verilen “Cor des Turcs”, “Comet des Turcs”, “Comet Turc”
isimleri bu ylizyilin mahsilidir. Macaristan’da ise zurna Tarkler’den gelmeligini ve
“To6rok sip”, “Taragato sip” isimlerinde muhafaza etti. (Sanal, 5.69)

Sibirya’nin 6biir ucunda yagayan Yakut Tirkleri bile “Surna” adiyla bu
calgiyr kullamrlardi. Gergi 6z Tirkge’de “z” ile baglayan soz yoktu ama, “s”nin
Z'lesmesi ve z’li yansitma kelimeler epey olmustur. Zurna en inli halk
kelimemizdir. iran’daki Tirkmenler dahi zurna deyip, asil franlilar hilen “surna” min
sonunda y bulundurmadan kullamyor ve yaziyorlar. Suma’mn “dernek neyi”
samlmas: dilcilik bakimindan halk etimolojisinden bagka bir sey degildir. Zurna,
zurnamak (zurlamak) yansitmasimn bas kismi mahiyetindedir. (Zirlamak kaba
diigmugtiir); Turna yapisinda Tirkge sozdiir. Sonundaki na eki Farsga ndy olamaz,
¢iinki kelime o dilde yoktur.

Eski ferhenk kitaplarinda sumna’mn 6biir adi “ndy-i tiirki”dir ki mensee atftir.
(Gazimihal, 1975, s.55)

Rusg¢a’da ve Kafkas dillerinde hep zurna séylenisiyle bilinir. Yunanistan’da
zurnas, Amavut¢a’da zume olmugtur. Giircii konugmasinda “zurna” varsa da, onlar
boruya zurnavi derler. Asya’da cura zurnaya “zumayge” derler; bu ad Farsga’da
yoktur, iran’da bilinmez. Asya’da bastan baga zurna vardir. Macarlarin “torok-sip”
(taragato sipsisi) ve “haborn sip” dedigi galgtya “Ragoczpfeife” de denilmigtir.
Rakoci dudigi demektir, zurnadir onun cura boyudur. Macarlar Kabazurna’ya
“taborsip” (davul sipsisi) derlerdi. Rusya’da “zurna, vaktiyle Tatarlar’dan gelip ordu



mizikasinda yer almigt” Cince’de “r” bulunmadif: igin onlar “su-na” derler.
(Gazimihal, 1975, 5.56)

Simdi dikkat edelim: Asya’mn Tirkge diyalektlerinde sarnamak, sarrna gibi
filler ezgilemek demektir. Meseld, Kaybol Tirkge’sinde saranci; sarkici, ezgici
anlamyla vardir.

Bir Turk diyaleginde sarra, dorudan dogruya zurna demekmis. Zurna’nin
mengei Orta Asya ve adinin bir yansitma oldugu her seyden seziliyor. (Gazimihal,
1975, 5.26)

Yayh ve tezeneli galgilar gibi, sepki ve otkli ¢algilar da Tirk kaltir tarihi
agisindan aragtirildifinda tiirli problemlerle karsilagiliyor.

Meseld; zurna adimn Farsga “sur” (dugin, demek) ve “ney” (kamis)
kelimelerinden birlesildigi ferhenklerde o kadar tekrarlanmigtir ki, Kaggarh
Mahmut’un onu Tirkee sézler arasina almasina o yorum engellik edebilirdi. (Arapga
kadar Farsgayr’da kaynagindan ana dili gibi biliyordu) Otka calgis1 olarak Sibizgu
(ar, el-miremar) ve borgu (Arapga’si, el-buk) dan s6z agmada yetindi. (M.XLyy)

Ibn-i Mithenna’da ferhenk yorumunun etkisi altindadir. Liigatinm Turkgeler
bolimiinde Arapga “el-burgi” karsisinda burgucu, Mogolcalar boliminde “el
enbiibe” karsih: boru adlanm verdigi, bug galana Mogollarin da burgucu (sorgucu)
dedifini belirttigi halde, zurnaya yer vermiyor (XIV.yy). Halbuki zurna M. X.
yiizyilda bile Asya’da davulun arkadagligi ile yaygind...

Karsimiza su sorular giktyor;

1) Surna, Farsga’ya gore ters diisen bir istisnadir. Clinki Galatit adh kitapta
soyle deniliyor; “Suméy”in asli ndy-i sir olup, alemiyete nakilde muzafi
ileyhin takdimi ve harf-i sav ile surnay olmustur.

2) Birlesiminin “sur” kisrm meseld semitik bir kelime olamazmiydi? (Hatirla:
sir-i isrdfil) Yahut, eski Yunancamin “syrinx” (oku-surinks) gcesidi?
Tepesinde kamig takih ¢esidi? Dogdugu Karaguk kentinin Fars¢a adiyla
Farabi diye tnli bir Ttrk Hakimi’nin “Kitdb-il Milsiki” adh Arapga telifinde



s0zil gegen galgimin adi surnay, kimi de surnayi diye yazihdir. Suriye ney’i
mi kastedilmigtir? Hayur.

3) Bagka bir mesele; Ferhenklerde surnamin ikinci bir adi “nay-i tirki” dir ve
Fars giirinde bu atif gegmistir. Hem de Tuirk’tin savaggiligim anan siirdir.

4) Surnay birlesimindeki “str” istteki maddelere gore istifhaml kalinca “ndy”
kismindan da stiphe edilir. En eski kaynaktan Tirkge’ye gore diiginirsek,
meseld; kelimenin “na” eki Farsca ndy degildir ki Zurna da bu tipte bir
Tarkge kelimenin sonunda “y” sesi higbir zaman bilinmemistir diyebiliriz.

5) Fardbi’nin asirdasi Harezmi, “Mefitih-il islim” ansiklopedisinin miisiki
bolamiinde goyle diyor; “Sirnay, suffare’dir ve keza yerag’dir. Sindy, 6tro
harekesiyle surnay da okunabilirse de, bu dogrumudur? Anadolu’dan
Halimi’nin “Bahrilgardib™ tercimesinde soyle deniliyor; “Sirna, zanm ile
tahfif ediip zurna derler” (XV. yy ortalar1) Miisikici hayatlar: kitab1 “Atrab-iil
Asar’m yazan misikisinas Seyhulislim Esad Efendi soyle diyor; “Sipsi,
kiirekgiler arasinda nizam vermek igin gemi ve gektiride caldiklan dadiik
makulesidir. Arabisi hanek ve hubruka’dir. Farisisi sirnay’dir, sine, nige’dir”.
Géralityor ki, Farsga’da surnadan bagka bir de sirnay varmus. Kelimenin bag
harfi esre okunmak gerektigini Halimi 1srarla belirtmistir. Esad Efendi de esre
harekeliyor, ayrica da ZURNA maddesinde “bu kelimenin Arapga imlast
sunnag oldufunu (ki cim harfi g’de konabilir) Arapga’da buna saffare de
denildigini, Farsga’da haki, sahnay (sehnay) anlamdaglan bulundugunu,
ayrica diizey yaput surgin ve sungin, bir de surna’mn zurna oldugunu”
yazarak: galiba tlirkide olan zurna igbu sunnadan galattir” diyor.

Zurnanin gesitlerini goriip kiyaslayarak incelemek genel orgonolojinin ayn
bir problemi olarak himmet beklemektedir.

Haritas: dinya ¢apinda olan zurna tipi hakkinda sorumiuluk boylesine gatalls
olunca, Boru, Buk, Kaval, Cifte Kaval, Tulum Zurna gibi tirlerin problemleri ona
gore bastan tasarlanabilir. Su veya bu tiiriin ¢aglan arasinda uzun omirli standart
tipler mevcut olabilmis midir?



Cesitler, bir yandan tiirli imkanlar ile tlkeden iilkeye yayilarak kimi gelisir,
kimi fakir digiip dudiklesir ve hatta tip degisikligine ugrarken; bir yandan da adlan
dilden dile getrefil haller aliyor, etimoloji sasirtiyor, onu yanlhs yorumlara
saptinnyordu. Miséli yine zurnamizdan alalim; Cin dilinde “r” sesi hi¢ bulunmadif
halde zurma’ya si-n4, yahut suo-ni veya hatti soii-ol-nay deniliyormus.

Cesitli boylari da tiiremis, Asya’min bir Tark lehgesinde sarra, zurnadir. Islam
dillerinde “surla” ad1 ger¢i baska bir didik ¢egidine gegmis gorimiiyor ama, cesit
fark: yiiziinden etimolojisi de bagli ve ayn tutulmustur v.s..

Kimi de kelimeye takilan sifat ekleri dilce agik oldugu igin intikal yollarmda
sarahat var: Meseld; Fransiz sarkiyatgis1 Willoteau gegen yiizy1l basinda Misir’da
“Kaba zurna” ile “Cura zurna” ikiligini buldugundan adlanmn Tirk kiltiriine
aidiyeti agiktir.(Gazimihal, 5.62-62)

Anadolu kiiltiirii digindan Milddi onuncu yiizyil ve hattd daha 6nce zurna adt
metinde geger. Firavunlar devrinin Misir’indan kabartmada resmi bulundugu igin,
yakin dogudan kidem derinligi biliniyor. Yunan’a gegmis: tepesine kamug takil aulos
tarifi vardir. Asya’hlar tag iizerine resim kazinmasim ilkgag’da bilmediklerinden
oralardan arkeoloji belgeleri yoktur.

Anadolu’dan zurnayr anmis en eski Tiirkge kayitlar bulunabildigi kadarina
gore XIV. Yﬁzyll(iandlr: Meseld Dede Korkut hikdyelerinde “zurnaci” ile
“nakkareci” diftn toreni miinasebetiyle i baginda amhrlar. ibn-i Batuta, Anadolu
Ahi tekkelerinde konuk kaldikga esnaf tesekkillerinin ve efelerin her yerde davul
zurnasim dinliyor. Asya ve Kinm’da da tabl-hin’lar goriyor. Hattd zurnaya
Fashlar’in kullandif: gibi “gayda” denildigini isaretliyor.(Gazimihal, 5.57)

“Zurna, ginimiizde Turk Halk Miiziginde, gegmiste ise mehter miiziginde ve
kldsik Turk muziginde (18. yizyildan once) kullamlan aflemeli bir calgidir.
Dinyamn pek gok iilkesinde zurnaya benzeyen galgilara rastlamr. Bunlarin bazlan,
kokeni aym olan adlar tasir. Bu tipten calgilar fran’da “Srndy”, Cin’de “sona”,
Hindistan’da “sanayi”, Fas ve Cezayirde “gayta”, Libya ve Tunus’ta “zukra”,
Misir'da “sibs”, Arabistan Yarimadasi’nda “mizmar” adim almustir.



Gegmisi Eski Misir’a kadar uzanan zurna, Miislimanlik’s kabul etmeden
once Turkler tarafindan “yorag” ya da “yurag” diye adlandinlonstir. Zamanla bu
sézcligin yerini, “digin neyi” anlamina gelen Fars¢a “siirndy” s6zcigiiniin degismis
ve bozulmus bigimi olan “zurna” sézcugii almigtir.” ( Temel Britanica, Cilt 19,
8.271-272)

Surna : Sefid ve beyaz neylere gore eksik bir ¢algidir. Ses hacmi “¢ bir oktav
art1 bir begli °’ civanndadir, bazen bunu da geger . Tenafiire meyli vardir. Sesi biitiin
sazlardan daha uzaZa gider. (Bardake, s.107)



3. KABA ZURNA’NIN TANIMI VE YAPISI

3.1. Kaba Zurnanmm Tanimi

Ege, Trakya, i¢ ve Orta Anadolu’da gok yaygin olarak galinan kaba zurna
yap: itibariyle zurna ailesi iginde en bityiik olan zurnadir. Boyu 50-55 cm. arasinda
degismektedir. Ana g6vde biyiiyiince diger pargalan ve delikleri de ona gore bityiir.
Calinmas: bakimindan en rahat ¢alinan zurnadir. Ciinkii, 2 oktav kadar genis bir ses
sahasina sahiptir. Deliklerinin biiyiik olusu sebebiyle diyez ve bemoller en rahat bu
zurnadan ¢ikanlir.

Kaba zumna kendi arasinda iki gesittir. Birincisi daha biiyikge olan “tam
kaba” veya “tiim kaba™ adi verilen Aydin civarinda ve Trakya’da galinan zurnadir.
Ikincisi ise, boyu 5-10 cm. daha kiigiik olan “orta kaba” adi verilen zurnadir. Tokat
civarinda, Sivas, Kastamonu yérelerinde gokg¢a goriilen bir kaba zurna gesididir.

Ozellikle Ege ve Trakya’da 2 hatta 3 zuma bir arada ¢alar. Bunlardan biri
dem tutarken digeri melodiye ¢almaktadir. Veya ikisi dem tutar biri ¢alar, tam tersi
de olabilir. Buna kargilik yanlarinda genelde ¢ift davul galindiga gériliir. Dem
tutanlar ustalarimn yaninda zurnaya yeni baglayan ve daha acemi olanlardir. Onlara
dem tutarak kendilerini geligtirmeye galigiriar.

Kaba zurnada ses alam ve ¢alimg1 bakimindan bir icra rahath@ gorilir. Bu
yuzden yiizyillar boyu Mehterhinenin birinci sazi olmustur. Burada ana melodileri
calan birinci saz zurnadr.



3.2. Kaba Zurnanin Yapisi

3.2.1. Ana Govde

Ana Govde

Pelesenk, erik, abanoz, zerdali, zeytin gibi sert agaglardan yapilan kaba
zurnalar daha makbuldiir. Yorelerdeki kullammina gére ana govde bityiik veya kugiik
olabilir. Ana govdenin én kisminda yedi, arka kisminda ise bir tane olan ve melodi
calmaya yarayan hava déndiren delikleri diye adlandirilan perdeler bulunmaktadir.
Bu deliklerin biyiklign veya kigikligi yine ana govdenin boyutlarina gore
ayarlamir. Govdenin iist kismi dar olup asagiya dogru gittikge genigleyen bir yapiya
sahiptir. Govdenin alt kismi zurna voliminiin az veya gok gikmasinda oldukca
etkilidir. Govdenin alt kisminda bulunan bu genis bolim kalak kismi diye
adlandirlir.
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3.2.2. Ana Delikler

Hava déndiiren delikleri diye adlandirilan bu perdeler zurnadan gikartilan
muhtelif sesleri elde etmeye yarar. Hava dondiiren delikleri govdenin 6n yiiziinde
yedi arka yiizinde bir tanedir. Bu deliklerin 6n yiizdeki g tanesi sol elin ig
parmagiyla kapatilir sol elin serge parmag: bosta kalir. Altta kalan dért delik ise sag
elin dort parmagiyla kapatilir. Arkadaki delik sol elin bag parmagiyla kapatilir. Sag
elin bas parmag ise zurnay1 tutmaya ve denge saglamaya yarar. Bu tutug pozisyonu

sazi solak kullanan kisilerce ellerin yeri degistirilerek kullamlabilir.

3.2.3. Seytan Delikleri

Govdenin alt kismu olan kalak bélimiindeki kiigik delikler gesitli yorelerde
cin deligi gibi isimlerle adlandirilir. Ust taraftaki perdelerden ¢ikan havanin akort
edilebilmesi ve 6zelikle alt perdelerin dengeli iiflenebilmesi igin 6nemlidir. Asagidan
yukari dogru birinci sirada 3 tane, ikinci sirada 1 tane, tigiincii sirada ise 3 tane olmak
iizere toplam 7 tane seytan deligi vardir.

3.2.4. Dil




Nezik, baglik, zaynak gibi isimlerle gesitli yorelerde kargimiza g¢ikan dil
zurnanin iiflendigi kisimda ana govdenin igine giren, bagka bir aBagtan yapilan ( en
makbuli abanozdur) ve zurnanin agiz kisminda nefes giddetiyle sesin ¢ikarilmasinda
denmli rol oynayan bir bolimdir. Boru ile govde arasindaki baglant: dil sayesinde
olur. Govdeye giren dilin ortas: bir gatal gibi iki tane gikintidan olusur. I¢i konik bir

sekilde delinir. Dilin boyu ana deliklerden tgiinciisiiniin sonuna kadar uzanmalidir.

3.2.5. Boru

Boru

Cesitli yorelerde lile, etem, metem, boru, ula gibi isimlendirildigi gorilir.
Genelde metalden yapilir. Giimiis veya sari da kullanilabilir. Zuramin ust tarafinda
bulunup 4/1 lik bolimi dilin igine girerek govde ile baglantist saglamir. Ucuna kamig
baglanir . Ust tarafindan alt tarafina dogru genisletilerek konik bir sekil verilir.
Borunun alt kismi ( zurnaya takilan kismi ) iple sanlarak hava kagirmasi engellenir.
Borunun ¢ap1 zurna bityiikliigiine gore orantilt olmalidir.
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3.2.6. Kamis

Kamig

Bazi yorelerde sipsi adi verildigi de gorilir. Zurnada sesin elde edilmesinde
rol oynayan en onemli parga budur. Uflendiginde ¢ikartilan giigla ses bu kamis
sayesinde elde edilir. Kamigin alt tarafi incedir ve bu kisim boruya bir iple baglamr.
Kamis galinmaya baglamadan énce 1slatiimalidur. Islatilan kamisa hava iiflendiginde,
kamisin yatay haline getirilmis kenarlari birbirine garpmaya baglar. Bu ¢arpmanin
hizi1 sayilamayacak kadar titresimlere neden olur. Iste bu titregimler sayesinde

kamuista ses olusumu saglanir.

Kaba zurna caliminda kamugin afiz igindeki durumu yorelere gore
degisiklikler gosterir. Bu degigiklikler de farkli galim sekillerini ortaya koyar. Kigik
zurnalarda kamis govdeye dikey olarak takilir ve kamigin alt kenar kismna dil
temasi ile vibrasyon olusumu elde edilir. Ege yoresindeki kamis kullanimi da bu
tarzdadir. Trakya yoresinde ise kamg govdeye yatay olarak takilir ve dudaklar
arasinda kistirilarak ¢alinir. Kamigin cinsi saghkh galim igin gok onemlidir. Itina ile

segimi yapilmahdir.
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4. KABA ZURNA’NIN YAPIMI VE BAKIMI

4.1. Kaba Zurna Yapim

4.1.1. Kamms Yapimi ve Baglanmasi

Kaba zurnanin en énemli unsurlarindan biri olan kamis tath su kenarlarninda
yetisen ve halk arasinda “su kamugi” tabir edilen bir bitkiden elde edilir. Su kamg1 iki
sekilde toplanir.

1) Ilkbahar'da filizlenmeye baslayan kamuglar kesilir. 1-1.5 ay sire ile
gevrek bir hal alincaya kadar dinlendirilir. Bu siire i¢inde yesil renkteki
kamis san renge doniigiir. Karmgin ¢ok fazla kurutulmamast gereklidir,

yoksa zurna i¢in hazirlamrken kirlabilir.

2) Ilkbahar’da yeni filizlenmeye baglayan kanuglar dogal sebeplerle kirilir ve
bu nedenler bt‘:yiiycfnez. Boyu biyimeyen kamis suyun iginde
kaldigindan dolay1 kurumaz ve dogal olarak kendiliinden yapim igin
hazir hale gelir. Nemli ortamda kalan kamis daha kalitelidir ve oncelikle
tercih edilir. Bu sekildeki su kamigindan hazirlanan zurna kamislan uzun

siire ¢almabilecek kalitede olur.

Her iki sekilde toplanabilen su kamiglanmn i¢i, bog kalem gibidir. Ig kismi
ince bir zarla kaplidir. Oncelikle bu zarn gikartilmasi gereklidir. I¢i bos kalem
seklindeki zan gikartilmig ve boyu 20-30 cm. olan su kamislarina “karg1” denir. Bir
kargidan zurna igin 10 veya 15 adet kams gikabilir. Kargidan kesilen kamiglarin
boyu 2.5 cm. civarindadir. Fakat bu kesilen kamiglarin hepsi 1yi sonug vermeyebilir.
Giizel galabilecek bir kamig yapabilmek igin 10 ya da 20 kamigi feda etmek
gerekebilir. Kargidan kesilen kamigin ¢api, kaba zurnadaki borunun dlgiisi ile dogru
orantihdir. Genellikle 1 cm. ¢apindadir. ( Otken,1996, 5.37 )
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Kargilar

Kargilar halindeki su kamisindan kesilerek elde edilen zurna kamiginin
hazirlanmasindaki ikinci asama kamugin biiziilme islemidir. Bu asamada 2 cm.
boyunda ve 1 cm. ¢apinda kesilen kamgslar oncelikle gesitli yontemlerle 1slatilir.
(Tikrik, su, gaydemi, siit v.b. gibi). Islatilan kamisin igine, yarisina kadar konik
seklinde bir tahta pargast sokulur. Bu konik seklindeki tahtanin kalinligi, zurnadaki
borunun olgiisii ile ayni olmalidir. Kamigin, tahtann hizasina kadar olan bolumi
distan, ince bir iplikle sarilarak biziilmeye baslanir. Bu iglen kamigin bizilme
islemidir. Biiziilen kamisin katlanmamasi gerektiginden son derece dikkat gerektiren

bir iglemdir.

Biizme islemi bittiginde igindeki tahta gikartilmadan kamigin kurumasi
beklenir. Kuruyan kamugin ipi gozilliir ve igindeki tahta gikartilir. Kamis, boruya
baglanacak sekle gelmis olur. Kamigin istenilen sekle girmesi igin kurumasi
gereklidir, aksi takdirde ip ¢ozildiiginde eski sekline geri doner. Biizme islemi biten
kamis, boruya baglanacak sekilde hazir hale gelir. ( Otken, 5.38)
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Biizme Iglemi

Hazir hale gelen kamigin ¢api ile borunun ist kismmin ¢api aymdir. Boylece
kamis boruya takildiginda, borunun boyu, kamista bizilen yere kadar sokulur.
Kamns, boruya gergin bir sekilde ince bir iple baglanir. Kamis iginde biizgii hizasina
kadar olmasi gereken boru, eger biizginii altina ya da istiine baglanirsa, kamigtan
saglikli bir tim elde edilemez. Bu nedenle dikkatli bir sekilde biizgii hizasinda

baglanmalidir.

Boruya baglanan kamigin iist kismi daire seklinde olur. Ses elde edebilmek
i¢in, kamigin iki kenarinin birlestirilmesi gerekir. Bu islem, bagparmak ve igaret
parmag arasinda, kamugin sikistimilmas ile saglanir. Iki kenari birlesen kamgin,
tekrar yuvarlak hale gelmesi i¢in kuruyana kadar sikistirilmaya devam edilmesi

gerekir.

Calm i¢in hazirlanan kamistan, ses elde edebilmek igin, kamugin tikrikle
wslatilmasi  gereklidir. Kuru kamistan hi¢ bir zaman ses elde edilemez. Zurna

calinacag1 zaman kamis, her defasinda 1slatiimalidir. ( Otken, s.39)
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Hazir Hale Gelen Kamislar

4.1.2. Govdenin Yapim

Halk arasinda, meyve veren agaglarin hepsinden zurna yapilabildigi soylenir.
Ancak bugiine kadar yapilan zurnalarin en iyisi erik agacindan olan zurnalardir.

10 cm. genigliginde, 60 cm. uzunlufunda kesilen erik agaci, Raspa denilen
metal bir keski ile diizeltilerek dis ylizeyi yuvarlak hale getirilir. Boylece aym
boyutlarda (10 cm. gapinda, 60 cm. uzunlugunda) silindirik sekil elde edilir. Elde
edilen bu silindirik agag, dizeltilmeye devam edilerek zurnamin gekli ortaya
¢ikartilir. Ortaya gikan zurna geklindeki agacin alt tarafi yeni kalak kismi 8 cm., ust

tarafi ise 3 cm. ¢apinda olur.

Elde edilen zurnanin i¢ kism, ince bir matkapla ve agag tornasi yardimi ile
oyulur. Zurnanm igindeki bosluk ilk asamada gergek boyutlarindaki matkapla
delinirde agag kinlabilir. Bu nedenle once ince bir delik agilir. Bu delige “kilavuz
delik” denir. Daha sonra matkaplarin kalmh yavas yavas arttirilarak zuma igin
normal boyutlara asama agama getirilir. Ancak bu sekilde zurnadan ses elde etmek
miimkiin degildir. Bu nedenle zurnanin kalak kismu i taraftan 15 cm. yukart kadar
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yani seytan deliklerinin bulunduklan yere kadar raspa ile diizeltilerek biraz daha
oyularak, konik hale getirilir. Boylece zurnanin asil govdesi ortaya ¢ikarilir. Bundan
sonraki iglem, ¢alinmasi igin gerekli olan deliklerin agilma iglemidir. Zurnanin
delikleri agilirken standart bir 6lgii kullamimamaktadir. Her ustanin kendi dlgiileri
vardir. Bu da zurnanin standart hale gelmesini engellemektedir. Buarada verilen
olgiler uzun yillardir Tahtakale’de zurna yapimcihifi yapan Hasan An’a ait
Slgiilerdir.

Kaba zurnanin gévdesinin boyu...............ccoeeeeee. 53 cm.
Btk Eiunaininy AlIB CPN..cciccvacvsaciivnirossnmneinihs 8cm.
E Aok KISImtin 18 BB ......covomoseiisionmnininissnsinss l2em.
Govdenin dist kisminin di$ ¢api........c.ocececiiicninns 3.2cm.
Govdenin iist Kisminin i¢ GaplL........cccoeevereenene 1.6 cm.

Govde de st taraftan itibaren ana deliklerin mesafeleri

1. Delik 6 cm.de

2. Delik 10 cm.de

3. Delik 14 cm.de

4. Delik 18 cm.de

5. Delik 22 cm.de

6. Delik 26 cm.de

7. Delik 30 cm.de

8. Delik 8 cm.de (govdenin arkasinda 1 ve 2 deligin tam orta hizasinda)

8 tane ana deligin ¢aplan 7.5 mm. dir.
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Kalak kisminin yukan dogru seytan deliklerinin mesafeleri.

3. Siradaki Seytan delikleri (3 tane) 38 cm.de (Zurnamin iist tarafin-
2. Siradaki Seytan deligi (1 tane) 42 cm.de dan itibaren)

1. Siradaki Seytan delikleri (3 tane) 46 cm.de

Seytan deliklerinin ¢aplan 5.5 mm.’dir.

Zurna iizerindeki delikler agildiktan sonra zurnanin tamam (i¢i ve dist) agag
zimpara ile duzeltilir. Delikler, parmaklann iyi oturmasi igin kizgin bir ¢ivi ile
yakilarak baglamir. (Otken, s.41-43 )

4.1.3 Dil Yapim

Zurnanin en onemli bolimlerinden biridir. % 99 simsir agacindan yapilir.

Boru ve kamig dil kisminin igine girer ve asil ses bu iki kisimdan elde edilir.

20 cm. boyunda ve 4 cm. ¢apinda simsir agac1, tornada, raspa ile zurnanin ust
kismina girecek boyuta gelene kadar inceltilir. Zurnaya girerken fazla siki veya fazla
bol olmamasi gerekir. Dilin zurnamin igine giren kism 3. deligin sonuna kadar
olmahidir (150 cm). Bu kismin gapt zurnanin ig yap: ile aymdir (1.6 cm.). Dilin,

zurnanin diginda kalan kismimin boyu ve gapt 3 cm.dir.

Dil, tornada 7 mm.lik bir matkap ile uzunlamasmna delinir. Dilin ist kismi 10
mm. kadar delinir. Alt kisma dogru 7 mm. olarak inerek hafif bir koniklik saglanir.
Delinme igleminden sonra dilin 6n kismi, zunamin 1. delifinin baslangicindan
itibaren, arka kism da zurnanin 8. deliginin baglangicindan itibaren kesilir. Simgirin
sadece yan kisimlan kalir. Bu kesilen kisimlar, iyi bir dil elde edebilmek igin
zimpara ile diizeltilir.

Elde edilen dil, bagka iken iflendigi zaman 1sha benzer bir ses ¢ikartmalidir.
Eger bu ses gikartilmazsa iyi bir dil yapilmamis demektir. Her zurnamin dili kendisi
icin yapilmis olup diger zurnalara uymayabilir. Bu da standart bir ¢aligma
yapilmamasindan kaynaklanmaktadir.

Dil, zurnanin igine yerlestirildikten sonra zurnamn boyu 56 cm. olmaktadir.
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4.1.4. Boru Yapim

Borunun yapimi, zurnayl galan Kkiginin olgileri dogrultusunda yapihr.
Zurnamn diger kisimlan ise zurna yapimceisinin dlgiilerine gore yaptimaktadur. Iyi bir

boru yapiminda icracinin tecriibesi gok énemlidir.

Boru yapiminda genellikle san ve giimiiy madenleri kullamilir. Altindan da
yapilmakla birlikte, bu maden pahaliya mal olmaktadir. Kullanilan metalin kalinh
0,30 mm.’dir.

Borunun agtlim halindeki dlgiileri agafida gosterilmigtir.

1.9 mm

55 mm

2.9.mm
Borunun Acitlum

Sekil 1°de verilen dlgiilerde kesilen metot pargasi, masat ile kaivrilir. Kivirma
boyutlan olan demir bir dévme aleti uizerinde tahta bir cekigle dovilerek kivirmaya
devam edilir. Kivirma iglemi, bilyiik boyutlardan asil boyutuna gelene kadar asama
asama dovilerek gergeklestirilir. Kivnlan metalin 55 mm. olan uzun uglan
birlestirilir ve kaynak yapilarak ek yeri kaybettirilir. Iyi kaynak yapilamaz ise galim

sirasinda birlestirilen yerden hava gegerse saglikh ses elde edilemez.
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Boru

Boru, dil kismmmn 10 mm.lik deligine gireceginden dolay1 dis kismu iplikle
sarilarak dilin boyutuna gére kalinlagtirilir. Yani borunun dis kismindaki koniklik, ip

sarlarak diizlestirilir. Bu islem sise mantari ya da deri ip ile de yapilabilir.

Borunun dig kismina, ipin kaymamasi i¢in degisik sekillerde stisler de

yapilmaktadir.
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Hazir Hale Gelmig Boru

4.2. Kaba Zurna Bakimi

Yeni yapimdan ¢ikmug bir zurnamin galinmaya baslamadan once igine ve
digina, gaz ve makine yag karigtinilarak dokiilir. Dokiilen bu siviy1, afacin emmesi
saglamir. Ugucu bir siv1 oldupu igin zurnamn iizerinde kurumasi 1-2 hafta surer. Bu
stvimn zurnaya dokillmesinin amaci, agacin siviyr emerek gozeneklerindeki

bosluklan kapatip ilk ¢alindiginda gatlamasim onlemek igindir.

Kaba zurna yaz aylarinda gabuk kurur. Bu nedenle her ay zurnanin igi ve disi,

susam veya bademyag ile yaglanir.

Sirekli kullanilan bir zurnanin i¢ cidan titkriik birikmesi sonucu kirlenir. Bu
kir, zurnada Akort ve entanasyonun bozulmasina sebep olur. Ayni zamanda gok
kullamilan zurnamn dili 1slaklik nedeniyle siser. Zurnamn i¢ kisminin temizlenmesi
igin sisen dil kismunin gikartilmas: gereklidir. Bu kuruma igin zurnanin 1-2 hafta
kullanilmamas: gerekir. Aksi taktirde sismis olan dil, gikmas i¢in zorlanirsa hem dil
hem de zurna kinlabilir. Dinlenmis olan zurnanin dil kismu g¢ikanldiktan sonra i¢
cidani uygun bir firga ile akan bir suda temizlenir. Dil kismu da tikrik ile
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kirlendiginden bir bez pargasi ile temizlenir. Dil kism kuruyup zurnadan
¢ikartildiginda, zurnanin iginde bulunan iki ucu birbirine yapigabilir. Bu yapisikhif
agmak icin dilin dnce 1slatilmasi ve 1slak bir sekilde temizlenen zurnaya takilmasi

gerekir.

i¢i nemlendirilmis zuradan daima iyi bir tim elde edilir. Bu nedenle ¢alan
kiginin bir siire 6nce zurnamn igini nemlendirmesi ve zurna kamisim da mutlaka
1slatmasi gerekir. Aksi takdirde kamigi 1slatiimamig bir zurna galmaz. (Otken, s.42-
46)
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5. KABA ZURNANIN KULLANIM ALANLARI

5.1. Mehter Musikisinde

Orta Asya bozkirlarindan itibaren kokii ordusuna dayanmis olan Tarklerin,
diper dinya milletlerinden gerek anlam ve 6nem gerekse mizik ve icra yoniinden
tamamen ayr1 ozelliklere sahip bir toplulugu ve bir musikisi bulunmaktadir. Tirk’iin
bu toplulugu “mehteran” miizigi de “mehter musikisi”dir.

Tiirk askerinin duygularimi dile getiren mehter musikisinin varliim ortaya
koyan belgelerin, ok eski ¢aglara kadar uzandifn goriilmektedir. Kelime anlam
olarak “mehter”, mizikaci, ¢adirct ve kavas gibi anlamlarda kullamlmistir. Farsga da
“mihter” olarak gegen bu kelimenin, “en biyik (ekber), pek ulu (azam)” gibi
anlamlar tagir. Mehterhane ise, bandonun Osmanlilar tarafindan kabulinden 6nce
onun yerini tutan ¢alg: takimina takilan addir.(Tuglaci, 1986, s.2)

Osmanli askeri musikisi olan mehter, Osman Gazi devrinde hayat bulmus,
bundan boyle savaslarda ve gegitli sebeplerle yapilan térenlerde adet oldugu tzre her
giin galinmugt1. Fatih devrine dek bu tegkilat hakkinda kesin bilgiler mevcut degildir.
Fatih ile beraber imparatorlugun geligen miessesesi gibi mehter teskilatinda da esash
bir gelismenin bagladigina rastlanmaktadr.

“Mehter havalari”na ise en eski olarak XVI. Yiizyilda rastlanmaktadir.
Bunubla beraber, biiyitk Tirk musiki istadi Abdilkadir Meragi’nin, Yildirim
Beyazid Han devrinde Osmanl iilkesine geldigi ve Turk ordusu i¢in bir mehter
havasi besteledigi de bilinmektedir. Bu devirde Nefiri Behram Aga ile Emir-i Hac
tarafindan mehter havalar bestelendigi gorilmugtir. Hasan Aga ile Kinm Ham Gazi
Giray Han tarafindan bestelenen bazi havalarinda mehter takimlan tarafindan
¢alindign bilinir.(Sanal, 1964, s.131) XVIL yizyilda Turk musikisinde de biyik bir
gelisme oldu. Bu arada Zurnazenbagi Ibrahim Aga, Zurnazen Dagi, Edimeli Ahmed
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Celebi, Edirneli Mehter Ahmed gibi mehterlerin de mehter havalan bestelediklerine
rastlanmaktadir.

Evliya Celebi, XVIL yiizyilin tam ortasinda mehtername ve mehter musikisi
hakkinda énemli bilgi vermektedir. “Istanbul’da ki mehterhane-i Hiimayin’da 300
sanatkér vardir. Bunlar gayet degerli, agir maag alan kimselerdir. Yedikule’de aynica
burasi bir kale olmas: dolayisiyla 40 kisilik bir mehter takim vardir. Giinde g nobet
vururlar, yani iig konser vererek halka Tiirk askeri musikisi dinletirler. Bu, Fatih'in
kanunudur. Ayrica bunlardan bagka Istanbul’da 1000 mehter sanatkén daha vardir.
Bunlarin takimlann Eyiip Sultan’da, Kasimpasa’da (Tiurk Deniz Kuvvetlerinin
Merkezi olan Kapdan-1 Deryalik), Galata’da, Tophane’de, Rumelihisari’nda,
Beykoz’da, Anadoluhisari’nda, Uskiidar’da, Kiz Kulesi’ndedir. Buralarda seher ve
aksam vakitlerinde bu mehter takimlan, ginde iki nobet vururlar (yani konser
verirler). (Tuglaci, 1986, s.16)

Mehterhane , Yenigerilerin kaldinlmasina kadar cesitli degisikliklere
ugrayarak varligim korudu. En son gekline gore her biri dokuz adet olmak lzere
davul, zurna, nakkare, zil ve borudan ibaretti. Bu takima “Dokuz kath mehterhane”
denirdi. Mehter, teskilat ve kurulugundaki degisimlere paralel olarak musiki ve icra
yonlerinden de bir gok gelismeler gosterdi. Toplumun sanat ve kiltir alanlarindaki
yenilenmeleri musiki dalim da onemli bigimde etkiledi. XVII. yiizyilda saraymn
musiki hocalarindan Hanende Recep Celebi, Zumazenbagi ibrahim Aga, Eyyubi
Mehmet Celebi aym zamanda tnlii bir tarih¢i de olan Solakzade Mehmed Hendemi,
XVIL yiizyiln en biyilk musiki istadlanndan biri olan III. Selim’in musiki
caligmalari ve yaptiklan besteler, mehter musikisinin yenilenmesinde ve repertuarin

en ileri bir sekilde geniglemesine belli bash etkenler oldu.

[I. Mahmut devrinde (1808-1839) Osmanl Imparatorlugu’nda batih
anlamdaki koklii islahat gergeklesirken, bu kokli geleneksel kurulus da ortadan
kaldirildi. Saray ve gevresinde reformist gabalar etkisiyle bir “frenk usulit musiki
temagas1” yayilirken, II. Mahmud’da mehteri bir yana birakip batidaki emsaline
uygun bir “bando” kurulmasini istedi. 1831 yilinda Muzika-i Humayun’un resmen
faaliyete gegmesiyle en az 500 yillik bir gegmisi bulunan Mehter’in de tarihinde
karanlik bir devir baglamis oldu.
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Eski ¢aglardan giiniimiize ulasan belgelerden, Tirklerin Orta Asya’daki Tug
takiminda yer alan galgilarin sunlar oldufu anlagiimaktadir. Yurag (zurna), Sibizgi
(Sipsili nefir, bru), Hun borusu ($ahnay), burguv (boru), kugruv (kos), Timrik
(davul) ve Ceng (zil).

Osmanlilar’da iki gesit zurna kullamlirdi. Kaba-zurna denilen ve kalin ses
veren birisi Osmanli ve Kinnm mehterhanelerinde ¢alinirdi. Cura-zurna denilen ince
sesli ve kiigiik boy zurna ise davul veya “cifte na’ra” ile birlikte gahnirds. Evliya
Celebi, Istanbul’da Tersane bahgesini anlaticken “Anda hinkarlar mahsus
kayikhaneler vardir. Kagan, Padisah Yeni-Saray’a ve gayri bir yere gitmek murad
etse kirlangig kayiginin kiginda cevahir kubbe altinda miicevher taht iizerinde sade
cura-zurna ve gifte na’ra fash ederek Halic’in tarafeyninde olan kat kat yalilar bag ve
bahge ve tersaneleri seyr-il temasa ederek murad buyurduklan yere giderler” diyor.
Cura-zuma, 1917 tarihinde Enver Pasa’mmn teskil etmek istedigi ordu mehter
takimlanna Kabazurna’mn yaminda “kigilk zuma” adi ile alnmak istenmigti.

istanbul’da X VL. Yiizyilda kaba-zurna yapicilani vardi.(Sanal, 5.67-68)

Osmanli mehterhanesinde ¢alinan sazlar su gruplarda toplanabilir.(Tuglacs,
$.36)

Nefesli Sazlar
Zurnalar : Kaba zurna, Cura zurna
Boru

Mehter diidigi
Klarnet
Vurmah Sazlar
Kos

Davul

Nakkare

2. YOKSEKOCRETIV KRTT

DOKUMANIASNON MERKEZE,
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Tabilbaz

Def

Ziller — Cingiraklar:
Zil

Cogan

Mehter takimlari kendi binyelerinde boliklere ayrilirdi. Boliiklerin sayisi
calinan sazlarin gesitleri kadardi. Béliiklerin bir bbliik bagisi vardi.

Zurnazenler Boligii: Baginda zurnazen denilen boliik agasi bulunurdu ki aym
zamanda hiiviyetini de tasirdi. Bolugin diger efradma zurnaci veya zurnazen adi
verilirdi. Bunlar er riitbesinde bulunurlardi. Zurnazenler baglarina mor kavuk,
iizerine beyaz destar, beyaz entari, belinde kusak, kimuzi salvar, san yemeni ve

kirmizi binig giyerlerdi.
Boruzenler Boliigi
Nakkarezenler Bolugi
Zilzenler Bolugu
Davulcular Boligii
Kos Bolugi
Cogan Bolugu
Mehterhanenin diger boluklerini olustururlardi.

Zurna, Mehter takimmin en bagta gelen temel sazidir. Biitiin musikiyi tek
bagina yalmz zurna calabilir. Sesi renkli, canh, pastoral, heybetli duygulu ve
oynaktir. Sesten sese kayislar, kisa ve keskin sesler elde edilebilir. Tirk musikisi
sazlari arasinda en yitksek icra sanatina elverigli bu sazin, zurnazenbagi Ibrahim Aja

ve Edimeli Dagi Ahmed Celebi gibi isimleri giiniimiize dek ulasan gok degerli
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virtiiozleri yetigmistir. Ayrica Osmanli pagalan arasinda zurnazen Mustafa pasa gibi
biiyiik bir zurna iistad: da bulunmaktadir.

5.2. Karagdz Musikisinde ve Ortaoyununda

Karagoz musikisinde calgilar “perdedeki calgilar” ve “perde gerisindeki
calgilar” olmak iizere iki bolimde ele alimr. Perdedeki calgilarin hemen hepsi halk
musikisi calgilandir. Calgili tasvirlerin kullamldifn 9 oyun tespit edilmigtir.
Incelemeye tutulan oyunlarin tgte birinde ¢algili tasvirler yer almaktadir. Bu galgilar
arasinda davul, zurna ve saz (baglama) basta gelmektedir. Davul ve zurnay: ise
yalmz hacivat ve karagoz’iin galdif belirlenmistir. Perde gerisinde kullanilan baghca
galgilar, Tirk sanat musikisi calgilan olup; keman, ud, kanun, klarnet (veya zurna)
dir.(Ungor, 1989, 5.3-4)

Karagoz’iin bahge safasi oyunu:

Makamlar  : Rast, Evig, Hicazkar, Ugsak, Isfahan, Hiseyni, Karcigar,
Bestenigar.

Calg - Zurna (Hacivat) ( Ungor, 1989, 5.7)

Karagoz musikisinde kaba zurnanin kullamidigina dair elde edilen belgeler
¢ok fazla depildir. Ancak Karagbz musikisinde kullamlan makamlarin ¢alim
kolaylig1 agisindan, yazili kaynaklardan bahsedilen zurnamin, kaba zurna oldugu
diisiiniilmekte ve elde edilen tasvirlerden de bu savin dogru oldugu anlagiimaktadir.

Orta Oyununda

“Orta oyunu, Osmanh Imparatorlugu iginde yasayan gesitli halk tabakalarinin
belirli tiplerinin konusmalan, kiyafetleri, ev, bahge, hamam, kahvehane, meyhane,
sosyal yasayiglari, hayat miicadeleleri, bize has olan hovardalik, capkinlik,
kabadayilik, zorbalik ve gesitli yonleri ile kadin-erkek miinasebetlerini mizahi
gorisle isleyen oyunlardan ibarettir.(Rasim, 1956, s.29)

Ortaoyununda musikiyi icra eden ¢algilar Karagoz oyunundaki cesitlilie
karsi tek “zurna” ve ona ritm eden “nakkare”den ibarettir. Bu iki par¢alik takim
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biitiin oyun metinlerinde aym gsekilde kaydedilmekte ise de “kunduraci” oyununda
takimu Davul-zurna olarak gostermektedir. Konu icabi siinnet oyunu gibi eglentili
durumlarda da ihtiyag olarak bagka musiki aletleri de oyunda gériilmektedir. Zurna,
nakkare ile birlikte genellikle meydamn uygun bir kenarinda oturarak musikiyi icra
ederler.(Ungbr, 1987, 5.299)

Ornek : Cesme Oyunu

Zurna “pigekar havasi” galar “pisekar gelir”

Zurna “kavuklu havasi” galar “kavuklu ciice ile gelir”
Zurna galarken zenne gelir ve sarka soyler.

“Pigekar havas1” segah.

“Kavuklu havas1” Hiiseyni ve Hicaz makamlarindandir.

Biitiin oyunlarda bu iki tip meydana gelirken bu &zel havalar zurna ve
nakkare ile icra edilir.

Yukanda bahsedilen 6zel havalarin makamlan kaba zurna ile ¢alima son

derece uygun eserlerdir.

Yildiz Saray1 Tiyatrosunda basta yabancilar olmak iizere pek ¢ok sanatgi,
miizik, tiyatro ve opera temsilleri vermistir. Bunlar bazen dogrudan dogruya saray
tarafindan organize edilir, bazen de istanbul’a (Beyoglu) gelen taninmus topluluk ve
sanatgilar arasindan Padisah’in istefine uygun olarak segilir ve davet edilirlerdi. Baz:
Tirk sanatgilarda bu gruplar iginde galigmigtir. Nitekim sarayda gosteri yapan
ortaoyunu sanatgilarinin ayni zamanda Muzika-1 Humayun kadrosunda olduklan
bilinmektedir. Ortaoyunu ve tiyatro disinda bu tiyatroda pandomimler, hokkabazlik
gosterileri ve Karagoz oyunlan da yapilmigtir.(Tiirkoglu, 1994, s.74)

5.3. Saray Musikisinde

Osmanli déneminde yiizyilin baginda Isttanbul’'un bildigi ve kullandig:
musiki aletlerinin sayis1 pek ¢oktu. Ancak bir kismu terk edilmis ve unutulmustur. Bu
miizik aletlerinin isimleri goyledir. Ravza, Sestar, Kara zurna, Punkar, Berbet, Kaba
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zumma, Cura zurna, Asafi zurna, Arabi zuma, Acemi zurna, Sehri zurna, Coban
kavali, Kaba dadik, Cifirtma, Dilli diidiikk, Mizmar didiigi, Danyika didigi, Tulum
dudigi, Eyip borusu ve Kamig mizmar.(1995, s.383)

Osmanl donemi saray musikisinde kaba zurna kullamldigina dair yazih
kaynaklar ¢ok fazla olmamakla birlikte, elde edilen fotograflardan bu miizik aletinin
kullamldigy goriilmektedir.

5.4. Halk Miizigi Ve Halk Oyunlarinda

Kaba zurna Tirk Halk Miizigi sazlan arasinda bir ¢cok yorede kullanilmasi
bakimindan 6nemli bir yer tutar. Bu derece 6nemli olan bu saz, son yillara gelinceye
kadar gerektii gibi yaygmnlasip, kullanim sahasi bulamamugstir. Bize goére bunun
temel nedeni Tirk Halk Mizigindeki tirkii okuma gelenegidir. Bu gelenege en iyi
sekilde cevap verebilen, melodinin yam sira tezene hareketleriyle aym zamanda bir

ritm gorevini de yerine getirebilen T.H. M. nin temel sazi1 olan baglamadir.,

Bunun yam sira kaba zurna yapim ustalanimin ¢ok az olmasi, diger miizik
aletleri gibi kolay elde edilememesi, icrasinin gii¢ olmasi, sazin yayginlasmasim
etkileyecek icracilann az olmasi bu sazin aktif duruma gegmesini engelleyen

nedenler arasindadir.

Kaba zurna; Zeybek ve Karsilama oyunlannda, oyunlann o6zelligini, tavrin
ortaya koymasi agisindan mutlaka olmas: gereken bir sazdir.

Bati Anadolu’da oynanan halk oyunlan genellikle zeybek oyunlandir.
Zeybek havalan geleneksel olarak gezinleme denilen boéliimle baglar. Bu bdéliim
sadece calgilarla icra edilen bir bolimdiir. Ritmik ezgi bagladifinda oyuncular da
oyuna baglar. Zeybek oyunlarinda genellikle iki tane kaba zurna kullanilir. Bir tanesi
melodiyi ¢alarken digeri ona dem tutar. |

Kargilama oyunlan Trakya bolgesinde oynanan oyunlandir. Agir bir tempoda
baglar ve gittikge hizlanir. Oyunlarda ¢ift davul ve gift zurna kullamlir. Zurnalardan
biri melodiyi ¢alarken digeri dem tutar.
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Kaba zuma halk oyunlarinda aktif olarak kullamlmaktadir. Bu sazin
giniimiize kadar gelmesinde ve genis kitlelere duyurulmasinda halk oyunlan g¢ok
bilyiik rol oynamustir.
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6. KABA ZURNADA CALIM SEKILLERI

Kaba zurnanin calim yorelere gore degisik sekillerde olur. Zurnadan ses
¢ikmasini saglayan béliim, borunun ucuna baglanan kamis kismidir. Kamigin agiz

icindeki durumuna gore ¢alim seklide degisir.

Trakya’da kullanilan kaba zurnanin ¢alim sekli soyledir. Kaba zurnada kamis
govdeye gore yatay olarak takilir ve dudaklarin arasinda kistirilarak galinir. Boylece
zurnanin sesleri daha iyi kaydmnlir. Kivrak Trakya havalarnin caliminda kullanilan

bu calim sekli mehter miiziginde de kullamlmaktadir.

B S 1 ,
Trakya’da ve Mehter Musikisinde Kaba zurna Calim Sekli

Ege bolgesinde kullanilan kaba zurnanin calim seklinde ise kamug dikey

olarak kullanilir. Burada kams dudaga kistirlmaz. Kamus borunun orta kismina
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kadar agiza alur ve agizda olusturulan boslukta ¢alinir. Agizdaki boslukta kamisa
hava iiflenerek ses olusumu saglamir. Bu ¢alim seklinde dilin ve dudagin kamisa
temast yoktur. Ege bolgesindeki bu ¢alim seklinde borunun iisttine avurtlak denilen
bir alet takilir. Ancak avurtlak ¢alimi etkilemez.

Ege Bolgesi’nde Kaba Zurna Calim Sekli

6.1. Kaba Zurna Calimmnda Nefes ile Ilgili Teknikler

Nefes ¢evirme: Kaba zurnada melodiyi calarken veya uzun hava agist
yaparken parcanin biitiinliigiinii bozmamak igin sesi uzatmak gereklidir. Bunun igin
calan kisinin cigerlerindeki havay: iyi kullanmasi lazimdir. Omegin; ezgini ya da
uzun havanin en vurucu yerinde nefes alma ihtiyaci ortaya gikabilir. Boyle olunca
icrada istenilen duygu verilemez. Nefes alma ihtiyaci, cigerlerdeki havanin
bitmesinden kaynaklanmaktadir, Bu durumda nefes gevirimini bilmesi ve

kullanilmas: gereklidir. Nefes gevirme su sekilde tanimlanabilir.

33




Cigerlerdeki hava bitmeye yakin agiz bosluguna ve st girtlaga alabildigince
hava biriktirilir. Aymi anda cigerlerden gelen havamn gelisi girtlak kapatilarak
engellenir. Afiz boglugunda biriktirilen hava ile kamigin 6ttirilmesi devam
ettirildigi sirada da burundan cigerlere ok kisa bir siire igerinde hava alinir. Bu iglem
ok kisa bir sitrede gerceklesir ve ezginin ¢alim iglemi kesintisiz devam ettirilir.

Nefes gevirme teknifi calinacak ezginin ozellifine gore kullanilir. Ege
yoresinde, yoresel ezgiler afir tempoda (9 zamanh) oldugu igin pargamin anlam
butinliginin bozulmamasi igin kaba zurnacilar nefes ¢evirme yapmak
zorundadirlar. Bu nedenle ana melodiyi galan zurnacimin yaninda, akorttan
kaymamak igin dem tutan ikinci bir zurnaci bulunur. Dem tutan zurnacinin mutlaka

nefes gevirme teknigini yapmasi gereklidir.

Nefes c¢evirme teknigi Trakya’da da kaba zurnacilar tarafindan
kullanilmaktadir. Ozellikle dem tutan zurnacimin bu teknigi kullanmas: sarttir. Ancak
Trakya’da kivrak ve hizli tempolu ezgilerin icrast sirasinda, melodik yap: geregi seri
olmak gerekmektedir. Bu nedenle ana melodiyi galan zurnacinin nefes gevirimi

yapmasi gerekmez. Fakat dem tutan zurnac: yine nefes gevirimi yapmak zorundadir.

Mehter miiziginin icrasinda ise melodik yapinin ézelliginden dolay: nefes

¢evirimi kullanilmayabilir.

Nefes cevirme tekniBini uygulayabilmek igin kaba zurnada kamigin sert

olmamas: gereklidir.

Nefes gevirme teknigini ogrenebilmek igin soyle bir yontem uygulamak
miimkiindiir. Su dolu bir bardagn igine bir pipet konur. Agizdan pipetle bardaga
hava iflenir. Bu sirada suda hava kabarciklan olusur. Cigerlerdeki hava bitmeye
yakin yukanda anlatilan nefes gevirme teknigi uygulanir. Bu uygulama sirasinda
bardaktaki suda, hava kabarciklanmin hi¢ bitmemesi gereklidir. Eger hava
kabarciklan devam ediyorsa bagarili olunmus demektir. Bu sonucu elde edene kadar

calismaya devam etmek gereklidir.

Vibrasyon  : Kaba zumna galiminda oldukga sik kullamlan, icra ile ilgili
onemli bir teknik ozelliktir. Zurnada galim esnasinda kamigta yapilan (dil ve dudak
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ile) sallamalar, sesin dalgalanmasina neden olur. Bu dalgalanmalara vibrasyon adi

verilir. Parmaklarla yapilan tril ile kangtinlmamas: gerekir.

Ege yoresinde vibrasyon teknigi, agiz boslufunda bulunan kamisa dil
vurdurularak yapilir.

Trakya’da ve Mehter miziginde Vibrasyon teknifi, dudaklarin arasina
kistirilan kamigin, dudaklarin ve genenin yardimi ile agafi — yukan sallanmas: ile
yapilir. Bu hareket seri bir sekilde yapilmaktadur.

Kaba zurnada Vibrasyon elde etmek oldukga zor bir igtir. Bunun igin uzun bir
calisgma yapmak gerekir. Uzun, diiz ses iflemelerinde bu g¢aligma yapilarak,
aligkanlik kazanilmalidir,

Ufleme gesitlerinin hepsinde zurna kamiginin saglikhi ses gikartabilmesi igin
belli bir nefes giicii gerekmektedir. Bu giiciin yakalanmamasi halinde kamugin
titremesi ve ses ¢ikmasi kesilecektir. Kamig, yatay bir pozisyonda iki dudak arasina
sikigtinldiginda, sesi biraz kismak mimkiin olacaktir. Kamis agiz bogluguna
ahindiginda, titremesi i¢in biraz daha fazla giice ihtiyag olacak ve sesin volimii de
artacaktir.

Ufleme gesitlerini ¢alinacak parganin yapisi ve vurgulan tayin etmektedir.
Trakya yoresinde miizikal yap1 oynak ve hizli olmasindan dolay: diiz ifleme gegidi
¢ok kullamlir. Ege yoresinde kullanilan iifleme gesidi ise ezgilerin yapis: itibariyle
bagh iifleme gesididir. (Otken, s.65-70 )
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7. KABA ZURNA’NIN SES SAHASI VE KARAR PERDELERI

Kaba zurnanin tizerinde buluna sekiz perdenin tiimiiniin kapatildig1 pozisyon
sazin en pest sesidir. Bu ses kaba zurnanin kendi igerisindeki perde sistemine gére
“sol” sesi olarak kabul edilir. Bu ses piyanoda ki “do” sesine denk gelir. Klasik Tiirk
Miizigi akort sistemine gére “bir ses” rast kararli makamlarin icra edildigi perdedir.

Kaba zurnanin ses sahasi iki oktav ve bir sesten olugmaktadir.
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Kaba zurnanin piyano iizerindeki karar sesi ve ses sahasi
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Kaba zurnanin kendi akort sistemi icindeki ses sahasi ve porte {izerindeki
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Kaba zurna kullamldigi yorelerde kendi igindeki karar perdeleri agisindan
degisiklikler gostermektedir. Bu bize kaba zurnanin ¢ok genis transpoze kabiliyetine
sahip bir saz oldugunu gostermektedir. Kullamlan karar perdeleri Klasik Tiirk
Miiziginde kullanilan akort sistemine uymaktadir. Yani hangi perdeyi karar sesi
kabul ederse, ¢alacagi makamin karar perdesine gore makam dizisi kurulur. Ornegin,
bes parmak kapali pozisyonda “hicaz” makamu icra edilecekse karar “la” olarak

kabul edilir. Yine aym perde karar sesi kabul edilip, rahathkla iizerinde “Rast”
makanu dizisi icra edilebilir.
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Parmak Pozisyonlarina Gore Karar Perdeleri

2 Parmak “La” Karar — Dizisi (Mehterhane’de kullanilir)

Bu perdedeki pestten, tize dogru olusan ses sahasi

3



3.Parmak “La” Karar — Dizisi (Mehterhane’de kullanilir)

Bu perdedeki pestten, tize olusan ses sahasi

i
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4 parmak “La” Karar — Dizisi (Mehterhane’de kullanilr)

Bu perdedeki pestten tize olugan ses sahasi
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5 Parmak “La” Karar — Dizisi (Tokat, Sivas yorelerinde kullanilir)

Bu perdedeki pestten tize dogru olusan ses sahasi
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6 Parmak “La” Karar — Dizisi (Trakya yéresinde kullanilir)

Bu perde iizerindeki pestten tize dogru olusan ses sahasi
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7. Parmak “La” Karar — Dizisi (Ege bolgesinde kullanilir)

Bu perde iizerindeki pestten tize dogru olusan ses sahasi
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8. KABA ZURNA’NIN TRAKYA’DAKI KULLANIMI VE PERDE DUZENI

Kaba zurna iizerinde sekiz perde bulunmaktadir. Her perde arasindaki fark bir
tam sesi ifade eder. Perdelerin hepsi kapali pozisyonda iken ¢ikan ses piyanodaki
“do” sesine denk gelir. Bu pozisyon kaba zurnanin kendi icerisindeki ses sistemine
gore “sol” olarak kabul edilir. Tiim Trakya’da kaba zurna bu diizene gore icra edilir.
Ele alip inceleyeceginiz sistem Trakya’daki galinig tarzim icermektedir. Bu tarzda
calinan kaba zurna iki oktavlik ses sahasinin en genis sekilde kullanilabildigi perde

diizenindedir.

Yarim sesler parmaklarin yarim agilmasi veya degisik sekillerde
kullaniimastyla olusturulur. ki perde arasindaki dokuz koma parmak, dudak, nefes

marifetleriyle teker teker ¢ikartilabilir.

Kaba zurnanin ¢alindign yoreler igerisinde Trakya tarzi teknik kapasitenin en
iist seviyeye cikanldigi bolgedir. Akla gelebilecek en zor, en seri eserlerin

calinabildigi goriilmektedir.

Seslerin kullanimindaki parmak pozisyonlarini gemalariyla birlikte inceleyip,

Trakya bélgesindeki galimg sistemine deginelim.
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Kaba zurnada parmaklarin hepsi kapali pozisyonda elde edilen ses “sol” sesidir.

1.Parmak sol el isaret parmagi

2.Parmak sol el bas parmagi

3.Parmak sol el orta parmagi

4 Parmak sol el yiizitk parmagi

5.Parmak sag el isaret parmag1

6.Parmak sag el orta parmagi

7.Parmak sag el yiizitk parmagi

8.Parmak sag el serge parmagi
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Kaba zurnada 7.parmak kapal 8. parmagin yarim agik oldugu pozisyonda elde edilen ses “Sol

Diyez” sesidir.
1.Parmak sol el igaret parmagi
2 Parmak sol el bag parmagi
3.Parmak sol el orta parmagi
4 Parmak sol el yliziik parmag!
5.Parmak sag el isaret parmagi
6.Parmak sag el orta parmag|
7.Parmak sag el yiizilk parmagi

8.Parmak sag el serge parmag (yarim agik)
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Kaba zurnada 7. parmagn kapali, 8. parmagin tamamen agik oldugu pozisyonda elde edilen

ses “la” sesidir.
1.Parmak sol el isaret parmag1
2.Parmak sol el bag parmagi
3.Parmak sol el orta parmagi
4 Parmak sol el yiizitk parmag!
5.Parmak sag el isaret parmagi
6.Parmak sag el orta parmag1
7.Parmak sag el yiiziik parmag:

8.Parmak sag el serge parmagi (Tamamen acik)
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Kaba zurnada 6. ve 8. parmaklar kapali 7. parmak tamamen agik oldugu pozisyonda elde

edilen ses “si bemol” sesidir.
1.Parmak sol el isaret parmag1
2.Parmak sol el bas parmagi
3.Parmak sol el orta parmagi
4.Parmak sol el ytiziikk parmagi
5.Parmak sag el isaret parmag1
6.Parmak sag el orta parmagi
7.Parmak sag el yiiziik parmag1 (tamamen ag1ik)

8.Parmak sag el serce parmagi
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Kaba zurnada 6. parmak kapali 7. ve 8. parmaklarin tamamen acik oldugu pozisyonda elde

edilen ses “si” sesidir.

1.Parmak sol el isaret parmagi

2.Parmak sol el bag parmagi

3.Parmak sol el orta parmag|

4.Parmak sol el yliziik parmagi

5.Parmak sag el bag parmag:

6.Parmak sag el orta parmag!

7 Parmak sag el yiiziik parmag1 (tamamen ag1k)

8.Parmak sag el serge parmagi (tamamen agik)
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Kaba zurnada 5. parmak kapali 6.7.8. parmaklarin tamamen agik oldugu pozisyonda elde

edilen ses “do” sesidir.
1.Parmak sol el igaret parmagi
2.Parmak sol el bas parmagi
3.Parmak sol el orta parmagi
4 Parmak sol el yiizitk parmagi
5.Parmak sag el bag parmag|
6.Parmak sag el orta parmag (tamamen acik)
7.Parmak sag el yiizikk parmag) (tamamen agik)

8.Parmak sag el serge parmagi (tamamen agik)
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Kaba zurnada 4. ve 6. parmaklar kapali 5.7.8. parmaklar tamamen agik oldugu pozisyonda

elde edilen ses “Do Diyez” sesidir.
1.Parmak sol el igaret parmagi
2.Parmak sol el bag parmagi
3.Parmak sol el orta parmag1
4.Parmak sol el yiizitk parmagi
5.Parmak sag el bas parmagi (tamamen agik)
6.Parmak sag el orta parmagi
7.Parmak sag el yiizik parmag1 (tamamen agik)

8.Parmak sa§ el serge parmag1 (tamamen agik)

50



Kaba zurnada 4. parmagm kapali, 5.6.7.8. parmaklarin tamamen agik oldugu pozisyonda elde

edilen ses “Re” sesidir.
1.Parmak sol el isaret parmagi
2.Parmak sol el bag parmag:
3.Parmak sol el orta parmagi
4.Parmak sol el yiiziik parmag:
5.Parmak sag el bag parmag: (tamamen agik)
6.Parmak sag el orta parmagi (tamamen agik)
7.Parmak sag el yiiziik parmag: (tamamen ag1k)

8.Parmak sag el serge parmag! (tfamamen agik)
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Kaba zurnada 3. ve 5. parmaklar kapal 4.6.7.8. parmaklar tamamen agik oldugu

pozisyonda elde edilen ses “Mi bemol” sesidir.
1.Parmak sol el isaret parmagi
2.Parmak sol el bag parmagi
3.Parmak sol el orta parmagi
4 Parmak sol el yiiziik parmagi (tamamen agik)
5.Parmak sag el bas parmagi
6.Parmak sag el orta parmagi (tamamen agik)
7.Parmak sag el yiiziik parmag: (tamamen agik)

8.Parmak sag el ser¢e parmagi (tamamen agik)
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Kaba zurnada 3. parmagmn kapali, 4.5.6.7.8. parmaklarin tamamen agik oldugu pozisyonda

elde edilen ses “mi” sesidir.
1.Parmak sol el isaret parmag1
2.Parmak sol el bas parmagi
3.Parmak sol el orta parmagi
4 Parmak sol el yiiziik parmag (tamamen agik)
5.Parmak sag el bag parmag (tamamen agik)
6.Parmak sag el orta parmag1 (tamamen agik)
7.Parmak sag el yiizilk parmag1 (tamamen ag1k)

8.Parmak sag el serge parmag! (tamamen agik)
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Kaba zurnada 2. ve 4. parmaklar kapali 3.5.6.7.8. parmaklar tamamen agik oldugu

pozisyonda elde edilen ses “Fa” sesidir.
1.Parmak sol el isaret parmag:
2 Parmak sol el bag parmag1
3.Parmak sol el orta parmag (tamamen agik)
4,Parmak sol el yiiztik parmagi
5.Parmak sag el bas parmag (tamamen agik)
6.Parmak sag el orta parmag (tamamen agik)
7.Parmak sag el yiiziik parmag1 (tamamen agtk)

8.Parmak sag el serge parmag1 (tamamen agik)
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Kaba zurnada 2. parmak kapali 3.4.5.6.7.8. parmaklarin tamamen agik oldugu pozisyonda

elde edilen ses “Fa Diyez” sesidir.
1.Parmak sol el igaret parmagi
2.Parmak sol el bag parmag|
3.Parmak sol el orta parmag (tamamen agik)
4.Parmak sol el yiiziik parmag) (tamamen agik)
5.Parmak sa el bas parmag (tamamen agik)
6.Parmak sag el orta parmag (tamamen ag1ik)
7.Parmak sag el yiizitk parmag (tamamen agik)

8.Parmak sag el serge parmagi (tamamen agik)
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Kaba zurnada 1. parmagn kapal 2.3.4.5.6.7.8.parmaklarin tamamen agik oldugu pozisyonda

elde edilen ses “Sol” sesidir.
1.Parmak sol el isaret parmag1
2.Parmak sol el bag parmag: (tamamen agik)
3.Parmak sol el orta parmag! (tamamen agik)
4.Parmak sol el yiiziik parmag (tamamen agik)
5.Parmak sa el bas parmag; (tamamen ag1k)
6.Parmak sag el orta parmag! (tamamen acik)
7.Parmak sag el yiiziik parmag (tamamen agik)

8 Parmak sag el serge parmag1 (tamamen agik)
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Kaba zurnada 3. parmagn kapali, 1.2.4.5.6.7.8.parmaklarin tamamen acik oldugu pozisyonda

elde edilen ses “Sol diyez” sesidir.
1.Parmak sol el isaret parmag1 (tamamen agik)
2.Parmak sol el bag parmag) (tamamen agik)
3.Parmak sol el orta parmag|
4 Parmak sol el yiiziik parmag1 (tamamen agik)
5.Parmak sag el bag parmag (tamamen agik)
6.Parmak sag el orta parmag1 (tamamen agik)
7.Parmak sag el yiizik parmag1 (tamamen agik)

8.Parmak sag el serge parmagi (tamamen agik)
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Kaba zurnada 1.2.3.4.5.6.7.8.parmaklarin tamamen agik oldugu pozisyonda elde edilen ses

“La” sesidir.
| Parmak sol el isaret parmag (tamamen ag1k)
2.Parmak sol el bag parmagi (tamamen acik)
3.Parmak sol el orta parmag1 (tamamen agik)
4 Parmak sol el yiiziik parmag; (tamamen ag1k)
5.Parmak sag el bag parmag (tamamen agik)
6.Parmak sag el orta parmag (tamamen ag1k)
7.Parmak sag el yiizilk parmag! (famamen agik)

8.Parmak sag el serge parmag1 (tamamen acik)
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Kaba zurnada ikinci oktav’a gegildikten sonraki parmak pozisyonlar ve perde

diizeni aym sekildedir. Ikinci oktav seslerini icra edebilmek icin sol el igaret parmagl

yarim agilir ve dudakla kanmga yapilan baski biraz daha arttirilir.
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Kaba zurnada sol el serge parmag bos pozisyondadir. Sag el bas parmagi

arkadan govdeyi kavrar ve degisik parmak pozisyonlarinda dengeyi saglar.

8.1.Trakya’da Kaba Zurna Calnis Teknikleri

Kamis govdeye yatay bir sekilde takilir ve dudaklar arasinda, mey kamigi
tarzinda sikilarak calmir. Bu teknik kaba zurnadaki icra kabiliyetini arttirmaktadir.
Kaba zurnanin tiim ses sahasi kullanilirken gikarilan tan, yarim ve koma sesler dudak
kontrolii altindadir. Uzun hava, taksim icralarinda veya uzun ses kaliglarinda yapilan
vibrasyonlar yine dudak ve gene yardimiyla elde edilir. Bu tarzi en onemli hale
getiren unsur kamigin dudaklar arasinda iyice sikilip, nefesin daha az verilmesiyle
Kaba zurna Voliimiiniin en alt seviyeye diistirtilebilmesidir. Dolayisiyla zurnanin
voliimiiniin diisiiriilerek ¢alinabilmesi imkani bir tek Trakya bolgesindeki icra

tarziyla olugturulabilir.

60




Tamamen dudaklarla kontroli saglanan kamus ile sesten ses’e atlayslar, sesi
kaydirarak pes’e veya tiz’e dogru inigler, c¢ikislar, yapilabilmektedir. Volimi
azaltilabilen bu ¢alis teknigi sayesinde, diger Turk Muzigi sazlariyla birlikte
rahatlikla icra edilebilir. Orkestral bir diizen icrasindaki yerini alip, diger nefesli
sazlar gibi partisyonlarim kulaga batmayacak bir volimde calabilecek kabiliyete

Trakya’daki tarz dudak ve gene kullamimindaki marifetlerle simrh degildir.
Dil vurma ile nefes kullanim da ¢ok énemli faktorlerdir. Yatay bir sekilde dudaklar
arasinda sikigtirilan kamiga dil alttan ve iistten garptinlarak acelitesi ¢ok fazla olan
ezgiler icra edilebilir. Bu kullamm sekli ¢ok bilinmeyen, hatta bu yore galicilarmin
haricinde higbir yorede rastlanmayan gok 6zel bir dil teknigidir.

Genel olarak dil kamisa tam karsidan carptinlir. Her ileri gidip geri gelisinde
tek ¢arpma hareketi gergeklestirilebilir.

Bu hareket ne kadar hizh yapilirsa yapilsin, ¢ok seri ezgilerin galimsi

sirasinda yetersiz kalabilir.

Oysa alttan yukariya dogru kamigin 6n tarafina arptirilan dil direkt olarak
yukan ¢ikar. Bu ¢ikigin hemen ardindan dil agafiya dogru carptinlarak hareketini
tamamlar. Carpip geri gelme, geriden ileri itilip tekrar garptinilma sitrecinde ki zaman
kaybt tamamen ortadan kaldinlmg olur. Dilin ustten ve alttan carptinlarak
kullamldig pozisyon gok seri ezgilerin icrasinda basanyla uygulanabilmektedir.

Boyacinin firgasini bir iistten, bir alttan kullanarak, duvar iizerinde uyguladi@
boyama islemine benzetilebilecek hareketlerle, dil kullammt gerceklestirilir. Boyaci
firgayr hep iistten sirmeye galigirsa, kolun asagiya inip tekrar yukan ¢ikmasi
sirasinda zaman kaybi olusacaktir. Aym sekilde asagidan, yukanya dogru olan firga
hareketlerinde de siire kayiplan kagimimazdir.

Kaba zurnada nefes kontroli ve nefes ¢evirme teknii de
uygulanabilmektedir.Siirekli nefes gevirebilme sayesinde gok uzun miizik cimleleri
hi¢ nefes alinmadan icra edilebilir. Cigerler ve diyaframda biriktirilen hava afizdan

61




disan iiflenirken ayn1 anda burundan cigerlere yanaklarin sisirilmesi araciliftyla hava

takviyesi yapabilir.

Bu teknigin bilinmeyen en 6nemli 6zelligi, kamiga nefes uflenirken, diyafram
ve girtlagin gok ozel bir galisma siireci sonunda uygulayabildigi ifleme
vibrasyonunun gergeklestirilebilmesidir. Bu vibrasyon dudakla yapilan vibrasyonu
desteklemek amaciyla kullamilsa da, baz: ezgilerde tek bagia uygulanabilir. Ikisini
birbirinden ayrarak tek tek uygulama cahgmalarnmn gergeklestirilmesi
gerekmektedir.

Nefes kullanma kaba zurnadaki icramin ¢ok onemli bir boliimidar. Perdeler
arasindaki gegislerde nefes ufleme siddetleri gok iyi ayarlamp, seslerin saghkli ve
tam ¢tkarilabilmesi saglamir. Nefes siddeti digirilerek, dudaklarla birlikte voliim

ayarlamasi yapilabilir.

8.2.Kaba Zurnann Degisik Icralarda Kullaniimas:

Kaba zurna volimiinin siddetinden dolay1 agik hava etkinliklerinde
kullamlmas: aligkanhigi siregelmistir. Meydanlarda icra edilebilecek baska bir

sazimizin olmayig1 talebini daha gok arttirmus ve bu kimlige birinmesini saglamigtir.

Giiniimiizde kaba zurna gesitli halk miizigi orkestralannda, halk oyunlan
gruplarinda, mehterhanelerde ve diginlerde kullamimaktadir Ancak bahsettigimiz
calis teknikleri sayesinde her tir miizik iginde yer alabilecek olan miisait bir

sazimizdir.

Trakya bolgesi diigunlerinde zurna, cimbiis, ud, keman, klamnet, darbuka,
davul gibi enstriimanlarin olusturduklan gruplarda Klasik Tirk Miizigi eserleri icra
edilmektedir. Bu bolgemizde icra edilen kaba zurna galims tekniginin ozellik
gostermesi sebebiyle, her tir mizik eserinde galabilmektedir. Usta ¢ahcilar bize

bunun gesitli orneklerini fazlasiyla gostermektedir.

Bu yore killtirinde var olan ezgiler Klasik Tirk Mizigi makamsal yapisina
uygundur. Bu yizden icracilarda bu tip eserlerin pek ¢ogunu kolaylikla

benimsemiglerdir. -
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Trakya haricinde kullanilan kaba zurnalar gahg teknikleri bakimindan
voliimlerini kontrol altina alamazlar. Dolayisiyla toplu icrada kullaniimalan zor bir
ihtimaldir.

Mensubu bulundupum Kiiltir Bakanligi istanbul Tarihi Tirk mizigi
toplulugu Mehter ve Tasavvuf korolanmn ortak verdigi konserlerde, kaba zurnayla
Klasik Tark Mizigi eserlerine istirak ederek, bu sazin makamsal ve toplu icra
ortamlarinda esliBini basanyla gerceklestirebilecegi gosterilmistir.

Bu eslikle Klasik Tirk Miizigi toplu icra caligmalarina agirhk verilmig ve

yeni konser provalarina baglanmugtir.

Mehterhanedeki ¢ahismalanmizda Klasik Bati Muzigi eserleri icralarinda
zaman zaman yer verilmektedir. Cesitli Konserlerde bu eserlerin icralan basanyla

gerceklestirilmis ve gok begenilmistir.

Sanatet Ahmet Ozhan’a gore; Tirk Miziginin bitiin 6gelerinin (Burada
belirleyici olan galgilardir) her icrada kullamilabilmesinin miimkin olugudur.
Genelde musikimizi Tirk Halk Miizigi ve Klasik Tirk Miizigi olarak ayirmak dahi
gerekmeyebilir. Miizigimizin her turiinii ayn! pota igerisinde disiniip icra etmenin
dinya miizikleri igerisindeki yerimizi daha renklendirici ve belirleyici olacafina

inanmaktayim.

Bu baglamda kaba zurna sazimin her tiir mizikte kullanimi miimkiindir. T.C.
Kiiltir Bakanligi istanbul Devlet Tarihi Tirk Mizigi Toplulugu’nun hazirlayip
sundugu Kopuzdan Giniimiize projesinde kullanildi gibi de oldukga yakigmaktadir.

Eserlerimiz oniimiizdeki donemlerde daha ziyade partisyon tiirii galismalar
biinyesine iyice aldiginda, kaba zurna kendi partisyonunda diinyada kabul gérmus

olan “obua” sazimin kuvvetli bir gesidi olarak her orkestrada yerini alabilir.

Kaba zuma tarihi siireg icerisindeki degigimleriyle, giiniimiize geldii sireg
igerisinde, her tir migzikteki yerini icra platformunda rahathkla alabilmektedir.
Ozellikle tims1 bakimindan gok giiglii bir icra yetenegine sahip olmasi, ok 6zgiin bir
yer sahibi oldugunun ispatidir.
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Bundan sonraki ¢aligmalarimiz igerisinde de kendi partisi iginde yerini her

zaman alacaktir,

Bu tiir aragtirmalar bu sazin kullamlirlik alanim en iyi sekilde tespit etmek

icin ¢ok isabetli ve gereklidir.

Basarilarimzin devamim diler, bu tiir aragtirmalarin arttinnlmasim da geng

nesilden 6zellikle beklerim.

Omer Tugrul inanger’e gire; Zurna ailesi meydan sazi olarak algilanmstir.
Nasil “Saz” ismi bir enstriiman adi olmasimin yam sira biitiin enstriimanlar igin
kullaniliyorsa; zurnada diidiik gibi biitin nefesli sazlarn genel adi olarak
algilanabilir. Halbuki zurnanin gesitleri vardir. Bu gesitlilik icra fonksiyonunun

degisiklikler arz etmesinden kaynaklamyor.

Basit goriinmesine ragmen ustalik isteyen bir sazdir. Ancak o ustalifa

erisenler bu sazin degisik kullammlarini bagarabilirler.

Ses voliimii ¢ok oldugu igin, ayni voliimde olmayan klasik sazlarla bir arada

kullanilmas:, diger sazlar1 drtecegi agisindan gok rastlanmayan bir haldir.

Ancak giiniimiiziin teknik gelismelerine paralel olarak, mikrofon ayarlari
yayilip ney, tambur, kemenge gibi sazlarla bir arada icra edilebilir. Ses yiiksekligi

meydan saz1 olarak avantaji, beraber ve toplu icrada ise dezavantajidur.

Bu genel ¢izginin diginda, halktaki genel anlayigin haricine gikilip, piyano
calarak toplu icrada yer almak ise bu ¢aligmanin ortaya koydugu ve ispatladig1 yeni
bir gergektir. Miizik genel itibariyla ses kaynagiyla kulak arasinda bir iletigim
olduguna ve iletisim ¢aginda yasadigimiza gore, elbette iletisim sartlarinin yeni
imkanlarindan faydalanmak ¢ok tabiidir. Ama Gnemli olan icra Ozelliginde,
aligilmigm ve solo sazi olmann disinda toplu icrada yer alabilmektedir.
Toplulugumuzda bu husus zaten yerine getirilmekte idi. Bu ¢alismayla bu tatbikatin
teorisi izah edilmis olmaktadir
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Sanatci Erol Parlak’a gore; Klasik Tiirk filmlerinde ¢alan bir zurna ve belli
birkag melodi vardir. Ondan dteye zurna kimse tarafindan taninmamaktadr.

Ben konservatuarin nefesli sazlar bolimii mezunuyum. Ayrica zurnaya gok
digkiniim. Eger baglama ¢almasaydim kesinlikle zurna ¢aliyor olurdum. Bu yiizden
daha sonra zurnaya ¢ok egildim. Anadolu’daki zurna cesitlerinin hemen hemen
hepsini inceledim. Video ve banda kayitlanm yaptim. Zurna sevgim ileri derecede

oldugundan gok genis bir arsive sahip oldum.

Biliyorum ki Anadolu zurnasi diinyanin en zengin ¢esnilerini igeren bir
sazdir. Bu killtiirimiizle de dogrudan alakalidr.

Zurna Anadolu’da ¢ok ileri seviyede kullamimasina ragmen hem taninmiyor,
hem de sehirlesme ortamina heniiz tam anlamiyla giremedi. Ben bu kultiird tanitmak
amactyla kendi albiimlerimde yoresel zurnacilar davet edip onlarn hislerini

gostermek istedim. Teknik stiidyo ortaminda ¢ok zorluklarla kargilagmamiza ragmen.

Anadolu zurnas: birkag sekildedir. Calimg teknigi olarak Erzurum, Kars Agri,
Artvin, Antep, Diyarbakir, Hakkari bolgelerinde galinan zurnalar curaya yakin, orta
zurna gesididir. Bunlar dar bir gergeve igerisinde halay tilrii eserler icra ederler. Cok
arpmali olarak ¢alimirlar. Orta zurna ise tam Orta Anadolu’da galinan zurnalardir.
Sivas’tan batiya gelindiginde farkli ¢ahs teknigi, farkli bir zurna boyu, farkl1 bir
zurna tonu vardir. Hig kesmeden siirekli melodi ¢almak yerine, aym baglama calar
gibi dura dura ve ifadeli cimleler kurarlar. Genelde ust seslerde dolagirlar ama

melodiyi asla bogmazlar. Nakis isler gibi ezgileri ince ince iglerler.

Bati’da Epe ve Trakya’ya gelindiginde zurna boyu daha da biyir. Tam kaba
diyebilecegimiz bu zurnalar calinis teknikleri ile de gok farkhidir. ki oktav
iizerindeki ses sahast ile istenilen tiim alterasyonlu sesleri gikarabilme 6zellifine
sahiptir. Bence insan sesine en yakin sazdir. Insan sesi ile yapilan her seyi yapmak
miimkiindiir.

Ses sahasinin genigliginden dolayt her eseri yorumlayabilecek bir
kapasitededir. Hatta zurnadan galinipta bagka sazlarda icra edilemeyecek bir ¢ok eser

vardir.
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Zurnaya bu kalitenin gelmesinde en o6nemli etken Anadolu’nun gezgin

miizisyenleri olan abdal agiretidir.

Anadolu mizik gelenegi kaynagmin en 6nemli kollarindan biri bu agirettir.
Bu agiret kokli, miizik gegmisi gok eskilere dayanan, atadan babadan gelen
meslekleri miizik olan bir agirettir. Eskiden bagka mesleklerde yapiyorlard: ancak
giinimiizde 6zellikle miizisyenlik yapmaktadirlar.

Anadolw’nun degisik yerlerine yayilmis durumdadirlar. Gittikleri bolgenin
milzigine biiyiik bir kalite getiriler. Bolge miizigini ele alip, adeta bagtan asagiya
yeniden inga ederler. Yeniden yorumlayip ifade katmig, gok sayida tirki
kazandirmiglardir. Bu gin Anadolunun en duru, en segkin tirkilerinin gogu
abdallara aittir.

Zurna icinde aynen boyledir. Onlarin galdiklan zuma bambagkadir; ¢ok
melodik, ifadeye dayali, gok profesyonelce.

Anadolu’nun gesitli yorelerinde yagayan abdallar gittikleri yorelerin
kimliklerine biirinmiislerdir. Ancak ben onlan gok aragtirdifim ve miziklerini gok
dinledigim igin miizik ruhlarim iyi tammaktayim. Hangi bolgede calarlarsa calsinlar
aym ruha sahipler. Aymi duyguyu iifliiyorlar ve enstriimanlara karg: olan yaklagimlari
ayn1. Cok ifadeli, cok zengin, alabildigine cogkulu ve yirekten.

Germencik’li Saadettin’le Keskin’li Sirnaz’i dinledifim zaman veya
Liileburgaz’lh Hasan’1 dinledigim zaman ben ayni ruhu yakaliyorum. Sadece cografi
farklardan dolay: ifade farkliliklart meydana gelmistir.

Kaba zurna her tir mizife yakisan bir sazdir. Muhtesem bir dogaglama
kapasitesine sahiptir. Klasik Tirk Miizigi i¢inde de rahathikla kullamlabilir. Bu
yapiya ¢ok uygundur. Kald: ki biz bugiin olabilecekleri hayal ederek konusuyoruz.
Olmug bir sey iizerine konusamiyoruz. Yani var olanla su olabilir diyoruz. Ama kaba
zurnamin Klasik Tirk Miizigi icralarinda kullanmilmaya baglamasiyla eminim ki
muhtesem gelismeler olacaktir. Bugiin tahmin edemeyecegimiz sekilde farkli icralar,
farkli tavirlar ortaya ¢ikacaktir. Ama bu maalesef adim adim ilerliyor. Kendi dogasi
igindeki bu ilerlemeye yapabilecek bir geyimiz yok.
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Tirkiye Entellektielinin halk kiltiriine deger vermesi gerekiyor. Bu yeni
yeni bagladi. Eskiden de Entellektaller Tirkii dinliyorlardi ama Tiirkii dinlediklerini
heniiz simdilerde soyleyebiliyorlar.

Miizik gelenegimizin en eski irinlerinden bir tanesi olan zurnamn artik
gesitli orkestralara girmesi gereklidir. Zurnanin boyle geri planda kalmas: anlagilir
bir sey degildir. Santyorum bunun sebebi kultiirimiiziin daha sehirlesme agamasini
tamamlayamamig olmasidir.

Miizigimizin nefesli sazlar partilerinin nemli bir kismim sirtlayabilecek bir
yapiya sahiptir. Ancak bunun gergeklesebilmesi igin virtioz derecesinde gengler
yetigmesi lazimdir. Hemen metotlannin yazilmasi ve zurnanin oncelikli bir saz

oldugunun herkes tarafindan bilinmesi gerekmektedir.

inamyorum ki zuma ve zumna kultiri orkestral diizende yerini aldiginda,
miizigimizde ok biiyiik ilerlemeler olacaktir.

Bugiin bu sazi tiim yonleriyle 6gretebilecek bir kentli ustamizin olmayis1 bir
handikaptir.

Gergegin oniine higbir seyin gegemeyecegi gibi zurnada bir giin hakettigi yere
muhakkak gelecektir.
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9. SONUC

1)

2)

3)

4)

5)

Bulunabilen kaynaklardan edinilen bilgiler birbiri ile celistiginden zurna
kelimesinin Tiirkge bir kelime olup olmadigimn anlagilamadi,

Zurnamn Avrupa’ya ¢ok erken gegctifi, Haubois gibi adlarla kullamldiga ve
XVIIL yy’da Tirk Mehter Miizigi ezgilerinden etkilenilerek bestekarlarn bu
tarzda eserler iiretmeye bagladiklar;

Sibirya’da yasayan Yakut Tirkleri’nden, Iran Tiirkmenleri’ne,
Rusya’ya Arnavutluga, Giircistan’a, Macaristan’a, Fransa’ya, Cin’e
Mogolistan’a Arabistan’a kadar degisik isimlerle gegtigi ve kullanilir oldugu;

Zuma ailesinin Tirkiye’deki tim bolgelerimizde kullambr oldugu bir
gergektir. Bu kadar yaygin olarak kullamlan bu sazin Tirk halk: iin yeri ve
onemi tartisilmazdir. Dolayisiyla Tirk milzigi igerisinde gok yaygin olarak
kullamilan, degigik gahs teknikleriyle hemen her bolgemizde karsimiza qikan
bu sazin akademik egitim diizeyinde desteklenmedigi, egitiminin higbir yerde
bilimsel olarak yapilmadigi, giniimiize kadar usta girak iligkisiyle 6grenilip,
yoresel gergevesinden disanya ¢ikamadig

Parmak, dudak, nefes, dil, diyafram kullammlarinin bu sazda nasil
uygulandigz hakkindaki bilgilerin sadece bu sazi icra edebilen kisilerce
bilindigi;

Kaba zurnanin nasil bir saz oldugu, neler icra edebildigi, hangi parmak
pozisyonlarinda nasil calindifi, hangi yorelerde hangi dudak ve dil
pozisyonlaninin  kullamldigi, nefes gevirme tekniginin nasil uygulamp

Ogrenilmesi gerektigi;
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6)

7

8)

9)

Zurnayi hi¢ tanimayan ancak bilgi sahibi olmak isteyen kisilerin sadece bir
zurna icracisit bulup ondan edinebilecegi, kendi yéresine ait kisith bilgilerle
bu saz hakkinda fikir sahibi olabilecegi, tamtimi ve egitimi ile ilgili hi¢bir
yazili kaynagin bulunmamasi;

Kaba zurna ana govdesinin yapimi, kullanilan agaglar, i¢ ve dig gap olgileri,
perde olgiileri, perde mesafeleri, kamig yapimi, boru yapimi, dil yapim ve
olgileri hakkinda bulunabilen kaynaklardan edinilen bilgilerin aktanldig;

Cok genig bolgelere yayilmig olan zurna ailesi igerisinde meydan sazi olma
ozelliginin digina gikabilen, orkestral diizen igerisinde yerini alabilecek, ¢ok
degisik nefes, dudak, dil pozisyonlan kullammiyla, ozellikle de Trakya
yoresinde calindigi sekliyle ele almp, bahsedilen ¢alimg tekniklerinin
tamtimlarinin  yapildigi, hazirlanan cd’de de bunun oOrneklerinin yoére
icracilarindan alinan ¢ok ustaca icra edilmis eserler ile desteklendigi, kaba
zurnanin yeni ve usta icracilar yetigtirilmesi ile kullanim alanlarinin bugiinkii
cergevesinden ¢ikip ¢ok daha farkli mizik tiirlerinde ve farkli ortamlarda
kullamilabilecegi, hazirlanan cd’de bir takim farkl icra ¢aligmalan yapilip,
kaba zurnamin Klasik Tirk Miizigi ve Bati Miizigi eserlerini rahathkla icra
edebildigi, volimiiniin dudak teknikleriyle azaltihp Klasik Tirk Muzigi
sazlari ile beraber higbir duyum rahatsizlif1 hissedilmeden icra edilebilecegi,
yapilan ¢aligmada da bunun 6rneginin gosterilip ispatlanms oldugu ;

Ege ve Orta Anadoluda kullanmilan kaba zurnamin parmak pozisyonlar ve
¢alinig teknikleri gosterilmig, ses sahalan, iifleme teknikleri tanitimlan
yapilmig ancak bu yorelerimizde kullamlan g¢alimg tekniklerinde zurna
voliimiiniin kisilmasi veya azaltilmasinin miimkiin olmadii, bu yiizden toplu
icralarda kullamlmasimin yiksek volimii agisindan diger sazlan orterek
duyumda zorluklar yarattifi , aynica dil pozisyonlarinin ¢ok farkhi
kullanilmasindan dolay: ¢ok ritmik ve seri eserlerin icralannin mimkiin
olmadi hazirlanan cd’de bu yorelere ait galimiglardan da érnekler verilip,

toplu icrada kullanilamayacag ;

10) Trakya tarzinda g¢alinan kaba zurnanin g¢ok genig transpoze edilebilme

imkanlarina sahip oldugu, iki parmak kapali pozisyondan biitiin parmaklarin
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kapali oldugu pozisyona kadar alti degisik perde iizerinden rahatlikla
transpoze yapilabildigi, kaba zurnanin ¢ok genis bir dofaglama yetenegine
sahip oldugu,gok genis makam taksimlerini rahathkla icra edebildigi, yapilan
cd c¢aligmasinda bu tir makam taksimlerine de yer verilip sazin bu
yeteneginin de gosterilmis oldugu kaba zurnanin degisik icralarda
kullamldiginin bildirimi ve bu icralarin cd iginde yer aldigii, alinan gorigler
ile de kaba zurnanin milkemmel bir saz olup, gelistirilmesinin ve daha da
yayginlastinlmasinin  gerekliligi, egitiminin akademik diizeyde yapildifi
takdirde her tir miizikte kullanlmasimn mimkiin olabilecegi tespitleri
yapilmugtir,
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EKLER

1. Bilinmeyen Kelimeler

1

b

indinde: Nazaninda, kendine gore, bence, bana gore. (5.452)
Miirekkep: Olugmus, karigmis. (5.715)

Isret: Igki (iys-i1 igret yiyip igmek, ozellikle icki meclisi. (5.480)
Kavil: Sozle alakali, s6z niteliginde. (5.509)

Anifen: Yukanda, az once, biraz evvel. (5.57)

Hata ve Huten: Kuzey Cin (Bir Tiirk boyu). (s.345)

Mazbur: ad1 gegen, (saz). (s.639)

Eyyam-1 Ferah: Devirler, giinler (Ferahlik Giinleri). (s.254)

Iyd: Bayram giinii. (s.424)

10. Tesmiye: Isimlendirme, ad verme. (s.997)

11. Halel: Bozukluk, eksiklik, bagkas: tarafindan verilen zarar. (s.325)

12. Kalmuklar: Kabile, Tiirk boyu.

13. Ittihatsizlik: Birlesme olmayis. (s.483)

14. Sor: Sorlamak fiili.

15. Ferhenk: Bilgi, Liigat. (5.273).

16. Mensee: Cikag yeri.
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17. Galatat: Hatalar, yanhglar. (s.289).

18. Nay-i Sor: Daginin ¢algisi demek olup, calgmin digine aidiyeti
belirtilmistir. Aidiyeti one alinarak diginin galgisi yerine, digin calgist
manasina surnay olmustur. (Ceviri: Omer Tugrul inanger).

19. istithamli: Soru, hisleri kuvvetlendirmek igin soru seklinde soyleme sanati,
(s.471)

20. Mefatih’iil Islam: anahtarlar, agan (Isldm agan manasindadir. (s.604)
21. Suffare: Saz ismidir.

22. Yerag: Hirlayan.

23. Tahfif: Hafifletme, kolaylagtirma. (5.935)

24. Sarahat: A¢iklik. (.857)

25. Sarkiyat: Sark dilleri veya ilimleri hakkinda inceleme yapan ilim subesi.
(s.903)
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2. Tamitim “CD” si

Eser Adi icrac1 Yoresi

1. Hicaz Taksim Kiigiikk Hasan Luleburgaz

2. Hicaz Meyan Kiigiik Hasan Liileburgaz

3. Nikriz Meyan Kiigitk Hasan Lileburgaz

4. Hicaz Meyan Kiigiik Hasan Liileburgaz

5. Saba Meyan Kugiik Hasan Liileburgaz

6. Rast Meyan Kiigitk Hasan Lileburgaz

7. Gayda (Rast) Kiigiik Hasan Liileburgaz

8. Taksim (Karigik) Naci Peri Kirklareli

9. Mozart Tiirk Margi Unal Yiiriik

10. Segah Taksim Unal Yiiriik

11. Koskiim Var Deryaya Karsg: Unal Yiirik Trakya (Klasik sazlarla

konserden toplu icra

12. Kadioglu Zeybegi Liileburgaz’h Ege (Okay Temiz,
Ahmet Ozden Mehteran adli “CD” den
(Solo) toplu icra

13. Kutlama Liileburgaz’l1 Beste (Okay Temiz,
Ahmet Ozden Mehteran adhi “CD”den
(Solo) toplu icra

14. Menevse koymuglar giiliin adim1 $irnaz Baran Orta Anadolu

15. Gurbet Havasi Saadettin Dogan Aydin

16. Kadioglu Zeybegi Saadettin Dogan Aydin
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