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EGLENCE KAVRAMININ iSTANBUL’DA GECIiRDiGi DEGiSiM SURECI
VE MEKANA ETKISI

OZET

Insanlar tarih boyunca hosca vakit gecirmek igin bir araya gelerek cesitli
aktivitelerde bulunmaktadirlar. Bu aktiviteleri yerine getirebilmek icin kendilerine
acik ya da kapali mekanlar yaratmiglardir.

Her kiiltiir, kendi 6rf, adetlerine gore ve gecirdikleri tarihsel, ekonomik ve sosyal
stirecler dogrultusunda kendi eglence anlayiglarini yaratmaistir.

Ug Imparatorluk boyunca ve giiniimiizde hep bir baskent ve metropol konumunda
olan Istanbul, eglence hayatinin en 6nemli merkezlerinden biri olmustur.

Istanbul eglence hayatina degisik isim ve aliskanliklarla farkli mekanlar girmistir.
Bizans Donemi’nde imparator ve soylular, saray ve konaklarinda egleniyorlardi.
Verdikleri ziyafetlere pandomim, parodi gibi gdsteri sanati kapsamindaki oyunlar,
sarki ve danslar eslik ediyordu. Halk ise yilin belli giinlerindeki karnavallar ve
Hippodrom'daki yaris ve gosterilerle egleniyordu. Sonralari taverna denilen sarap
tacirlerinin agtiklari, sarap ve dansin bir arada sunuldugu mekanlar da halka hizmet
vermistir.

Istanbul’da gesitli eglence tiirlerine iliskin ¢ok farkli mekanlar olusmustur. Halkin bir
araya gelmek igin kullandigi kahvehaneler ozelikle Osmanli Imparatorlugu
Donemi’nde biiylik talep gérmiistiir. Sohbet etme olgusunun pratikligi ve islevselligi
tizerine kurulu olan kahvehaneler, tiirlerini kendilerini besleyen geleneksel
orgiitlenmelerle belirlerler. Mahalle 6lcegindeki sivil orgiitlenme, Istanbul’un en
yaygin mekanlarindan olan mahalle kahvehanelerini, askeri orgiitlenme, yenigeri
kahvehanelerini, ticari Orgiitlenme, esnaf kahvehanelerini, edebiyat ve musiki
cevrelerini agirlayan mekanlar, semai kahvehanelerini ortaya c¢ikarmistir. 19.
yiizyilin ikinci yarisinda da kiraathane adi altinda gazete ve dergi okunan mekanlar
acilmustir.

Tarihleri Bizans’a kadar dayanan meyhaneler, meyhane ile bar arasi bir eglence
mekan1 olarak tarif edilen balozlar, 1630’larda Istanbul’la tanisan gazinolar, 19.
ylizyilin sonlarinda karsimiza ¢ikan kafe santanlar ve her donem Beyoglu’nun
biinyesinde biri kapamp digeri acilan barlar Istanbul’un eglence mekanlarim
olusturmaktadirlar.

Istanbul’da “alafranga” tarzina uygun yasamin en {ist noktasina ulastigi donem, 19.
yiizyilin ikinci yarisidir. 19. yilizyil eglence hayatindaki degismeler gecici bir heves
degil, toplumun degisim siirecinin bir sonucudur. igine kapanik ve muhafazakar bir
eglence tarzinin yerini; daha disa doniik ve yeniliklere acik bir eglence anlayisi
almistir.

Bir Batililasma-¢agdaslasma projesi olan Cumhuriyet, eglence hayatina ¢ok 6nemli
iki degisiklik getirdi: Kadin-erkek birlikte eglenmek ve eglencenin cesitlenip
kitlesellesmesi. Cumhuriyetten giiniimiize kadar ki dénemde, Istanbul’un eglence
hayatinin odak noktalari: sinema, tiyatro, opera, bale, miizik gibi sanat agirlikli
gosteriler; 6te yandan, restoranlar, gazinolar, barlar, kafeler; gitgide degisen ve eski
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havalarindan ¢ok sey kaybeden meyhaneler, 1960’larda daha c¢ok “kuliip” adi
verilen, 90’larda Istanbul’un gece hayatinin kalbinin atti1 mekanlar olan diskolardir.

Eglenmek icin gidilen mekanlar, ilerleyen zaman ve gelisen toplumsal durum
sayesinde zaman i¢inde farkli adlarla ve amaglarla agilmislardir. Mekanlar bir ¢ok
farkli kriterlere gore simiflandirilabilir. Insanlarm miizik tercihleri ve kiiltiir
seviyeleriyle  birlikte, = ekonomik  durumlarindaki  farklilikta  mekanlarin
siniflandirilmasinda etkili olmaktadir.

Gelisimin tiim siireclerini gordiigiimiiz Istanbul eglence hayatinda daha ziyade
genglerin belirledigi trendler mekanlara damgasini vuruyor. Koruma ordulariyla
gezen insanlarin gittigi ve kapilarinda magazin gazetecilerinin kamp kurdugu
mekanlarin yaninda her Kkiiltiiriin kendi eglence anlayisiyla olusturdugu mekanlar
olugsmus durumda.

Farkli taleplerdeki insanlar, kentte kendi mekan anlayisini, bu mekanlar, kendi
miisterisini, kisaca kendi sosyo-kiiltiirel yapisini olusturmaktadir. Bu karsilikli
etkilesim, en fazla mekanlardaki tasarim anlayisinda kendini gostermektedir. Bir
mekanda oturup sohbet etme aliskanlifinin yerini miizik dinleyip dans etmek
almistir. Bu yiizden oturma yerlerinin yerini biiyiik agikliklar almistir.

Her konuda hizli bir tiketim anlayisinin siirdigii 90’11 yillarda, her dénem degisik
kiiltiirlerin eglence anlayisina ev sahipligi yapmus olan Istanbul, eglencenin baskenti
konumunda olmaya devam ediyor.

Osmanli Devri dahil, her devirde eglenceye diiskiin olan Istanbul halki eglence
kiiltiiriinii genisletip, cesitlendirerek farkli mekanlar yaratmiglardir. Giiniimiizde de
bu olusum devam etmektedir.



THE EVOLUTION PROCESS OF ENTERTAINMENT CONCEPT IN
ISTANBUL AND EFFECTS ON PLACE

SUMMARY

People have been gathering together and performing some activities for having good
time. They have designed open air or indoor places.

Each culture has created its own entertainment concept according to their custom and
usage and in direction of their historical, economical and social processes.

Istanbul, as being the metropolis and capital for during the well-known, three
empires, has been one of the most important center for entertainment life.

There were many entertainment places with various names and habits. The Byzantian
Emperor and noble people had enjoyed themselves in palaces and mansions. The
entertainment shows like mime, parody, songs and dances have been performed
during their feasts. Public was having fun during carnivals, races and shows in
Hippodromes. Then, there were places called “taverna” where they serve wine and
people can dance.

Istanbul life style created has different entertainment places with various concepts.
The “kahvehane”, where people have gathered together, were very popular during
Ottoman Empire time. The concepts of these “cafes” are based on the practicality of
having chat with other people. Their types are affected by the traditional
organizations. The civilian organizations in towns have created the most common
places in Istanbul that are called “town cafés”. The military organizations have been
base for “yeniceri cafés” as commercial organization for “tradesman cafés” .The
places, which were often visited by artists and novelists have been transformed to
“semai cafés”. In the second half of 19th century, the paces called “kiraathane” were
opened where people has been reading newspapers and magazines.

29 ¢

There were entertainment places called "meyhane”, “baloz”, “kafe santan”, “gazino”
and bars in Istanbul. The history of “meyhane”, where people drink alcoholic drinks
and eat starters, has started during Byzantian times. “Baloz” was a place between
“meyhane” and bar. Istanbul has met with “gazino” at 1630s and “kafe santan” was
popular by the end of 19th century. Today, bars are mainly opened in Beyoglu
district in Istanbul.

The “alafranga” lifestyle has its peak at the second half of 19th century in Istanbul.
The transformation of entertainment life in Istanbul during this period was not only
passing desire but also the results of the evolution process of the population. The
traditional and internal entertainment concept has been transformed to a style, which
is more external oriented and open to changes.

The “Republic” in Turkey was a comprehensive westernization and modernization
project and this brought two key changes along with it. Firstly, women and men have
started being together in entertainment places and then the entertainment options has
became more and different types are formed. The artistic shows including movies,
theaters, operas, ballets and music have been the important part of entertainment life



in Istanbul during the period after the “Republic” until now. On the other hand,
restaurants, bars, cafés, “meyhaneler”, clubs and discos are vital components in
entertainment life of Istanbul.

The entertainment places have been opened with various names and purposes based
on the different needs of the population. They can be categorized according to
different criteria. The musical preferences, income and cultural levels of people have
direct effects on this categorization.

Young generation have very strong influence on entertainment life and places in
Istanbul by setting the trends. Besides the places infested by paparazzi and rich
people with bodyguards, there are entertainment places for people from other social
classes.

People with different demands and expectations would determine and enforce their
own place concepts and these places creates their customers and all these form the
socio cultural structure. This mutual effect is mostly visible in designs of places. In
some places, having a chat ritual is replaced by listening music and dancing.
Therefore, sitting arrangements have been replaced by dance floor.

In 1990s, When heavy consumption has become the lifestyle, Istanbul is still without
any doubt the capital of entertainment. The people in Istanbul are addicted to
entertainment since Ottoman Empire and they have developed the entertainment
concept and created new places. This evolution still continues today.
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1. GIRIS

Eglence kavrami, insanlarin var olusundan bu yana vazgegemedikleri bir olgudur.
Eglenme eylemi, her donemde, cesitli sekillerde insanoglunun hayatinda etkili

olmustur. Bu, insanlarin kendilerine taninmis bir haktir.

Eglenmek icin ¢esitli yontemler vardir. Insanlar eglenmenin ve rahatlamanin bir yolu
olarak sanat, spor ya da miizikle ilgilenmislerdir. Bu alanlarda bireysel ya da toplu
olarak cesitli aktiviteler diizenlemis ve bu olusumlarda izleyici ya da direkt katilime1
olarak bulunmuslardir. Insanlar hosca vakit gegirme ydntemlerine yemek yeme,
sohbet etme gibi aliskanliklarim1i da eklemislerdir. Bu kapsamda insanlari

begendikleri agik ya da kapali mekanlarda zaman ge¢irmek mutlu etmektedir.

Her donemde insanlar eglenmek i¢in kiiciik firsatlar1 bile degerlendirmislerdir;
yildoniimleri, dogum giinleri, dini bayramlar, festivaller, spor miisabakalari, milli

heyecanlar, hatta mevsim doniimleri bile birer eglence vesilesi sayillmigtir.

Burada incelenecek olan eglence mekanlari, mevcut bir aktiviteye dahil olmadan,
aktivitenin kendisini insanlarin olusturdugu yerlerdir. Bu tarz mekanlarda insanlar,
sohbet etmek, hafif bir seyler atistirmak, alkollii ya da alkolsiiz i¢cki igmek i¢in bir
araya gelirler. Bazi mekanlar ise miizik ve dansla insanlar1 rahatlatmayi amaglar.
Incelenecek eglence mekanlarindaki temel ayirag, insanlarin topluca eglenmeleri ve
bir seylerle mesgul olmak yerine birbirleriyle vakit gegirmeleridir. Bu kapsamda
Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nden itibaren, halkin bir araya geldigi kahvehaneler,
meyhaneler, kafeler, barlar, vb. incelenecektir. Bu arastirma sinema, tiyatro, su parki,

internetkafe, lunapark, aligveris merkezi, vb., gibi mekanlar1 kapsamaz.

Eglence biitiin toplumlarda ve kendiliginden var olan bir olgudur. Her kiiltiiriin
gecirdigi tarihsel, ekonomik ve sosyal siiregler eglence anlayislarint dogrudan etkiler

ve yon verir. Her toplum kendine ait bir eglence anlayigina sahiptir.

Ug Imparatorluk boyunca ve giiniimiizde hep bir baskent ve metropol konumunda
bulunan Istanbul, bu &ézelliklerinden dolayi, kentin her déneminin kendi kosul ve

gereksinimlerini yerine getirerek, eglence hayatinin merkezi olmustur. Kentte



yasayan c¢ok farkli toplumsal ve ekonomik tabakalarin eglence tiirleri ve dogal olarak

eglence mekanlar1 da farklilik gostermektedir.

Her donem bir tiiketim merkezi oldugu icin ABD’de ve Avrupa’da daha 19. yilizyilda
baslayan biiyiik sermayeli eglence endiistrisi talebi, sermayenin aktigi bir eglence
merkezi olan, yiizii her daim Batiya doniikk ve asirlardir bir liman kenti olan

Istanbul’dan gelmistir.

Istanbul, eglence hayatinin Bizans’tan beri en énemli merkezlerinden biridir. Eglence
mekanlar1 genellikle Beyoglu ¢evresinde toplanmaktadir. Bu durumda Beyoglu tarihi

ve ozellikle Istiklal Caddesi 6nem teskil etmektedir.

Istanbul’un eskiden nasil eglendigi arastirmanin baslangic noktasini olusturur.
Osmanli’da kahvehaneler ile baslayan; halkin eglenmek i¢in bir araya geldigi yerler
Cumhuriyet donemi ile birlikte biiylik bir degisim gecirmistir. Halkin eglence
hayatina degisik isim ve aligkanliklarla farkli mekanlar girmislerdir. Bu mekanlar
Istanbul’un eglence kiiltiiriiniin bir godstergesi olarak ortaya cikmislardir. Bu
kapsamda kahvehaneler, meyhaneler, balozlar, gazinolar, kafe santanlar ve barlar
olarak adlandirilan, bazen tanimlar1 birbirine giren, her donemde insanlarin tercihleri
ve ortamin kosullarina gore farkli mekan anlayislariyla bigimlenen mekanlar

incelenmektedir.

1980’lerden sonra Istanbul eglence hayat: siirekli yenilenen mekanlariyla daha farkli
bir eglence kiiltiiriiyle tanmigmistir. Son yillarda ardi ardina agilan eglence
mekanlariyla Istanbul diinyann birkag metropoliiyle (Londra, Paris, New York)
birlikte eglence sektoriinde bir yer edinme ¢abasi igindedir. Istanbul’un eglence
yasami her ne kadar son yillarda ataga kalkmig gibi goriinse de tarihinin her
doneminde aktif bir akisa sahip olmustur. Istanbul’'un eglence mekanlari; gece
kuliipleri, club’lar, kafeler, gazinolar, meyhaneler, ... kentte kendi mekan anlayisini,

kendi miisterisini, kisaca kendi sosyo-kiiltiirel yapisini olugturmaktadir.

Eglence kavraminin ve mekanlarinin tarihsel siire¢ igerisinde karsilastigi durumlar
da farklilk gostermektedir. Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde, Tanzimat
Fermani’yla baslayan yeni donemde ve Cumhuriyetle baglayan Batililagma

doneminde eglence anlayisi farlilik gostermektedir.



Birgok farkli eglence anlayisini biinyesinde barindiran Istanbul eglence mekanlari
hem mekansal boyutlariyla, hem tarihsel stire¢ igersinde gegirdigi evrelerle, hem de,

sinifsal farkliliklarin getirdigi ¢esitlilik agisindan incelenmesi gereken bir konudur.

Bugiin Istanbul’da her tiirlii farkli kiiltiirden gelmis insanlarin tercihlerine cevap
verecek bir kozmopolitlikten s6z etmek miimkiindiir. Ayn1 sokak icerisinde yan yana
siralanmis olarak konumlanan kuliipler ve tiirkii barlar, bu kozmopolitlige referans

verirler.

Su andaki eglence mekanlarinin tasarim kriterleri ve mekanlarin insanlarin tercihleri
ve giinlin trendleri tarafindan nasil belirlendigi arastirmanin bir adim sonrasini

olusturur.

Bu caligmanin amaci degisen eglence eylemine bagli olarak eglence kavrami ve

mekanlarindaki degisiklikleri sergilemektir.

Bu nedenle Bizans Donemi’nden baslayarak Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde

eglence hayatinin genel bir panoramasinin ¢izilmesinde yarar vardir.



2. ISTANBUL’UN EGLENCE KAVRAMIYLA TANISMASI VE TARIiHSEL
SUREC iCERISINDE EGLENCE MEKANLARI

Istanbul’'un Osmanli Devri’ndeki eglence hayatina gegmeden, Bizans Donemi’nde
Istanbul hakkinda kisa bir bilgi vermek yerinde olacaktir. Imparator ve soylular
saraylarinda, zenginlerin konaklarinda siirdiirdiikleri eglence anlayislari, cesitli
kutlama ve tdrenlere eslik eden ziyafetlerdi. Bu ziyafetlere pandomim, taklit, parodi
gibi gosteri sanat1 kapsamindaki oyunlar, kitara denilen bir ¢esit lirle yapilan miizik,
bu miizik esliginde sOylenen sarkilar ve danslar eslik ediyordu. Halkin baslica
eglencesi ise yilin belli giinlerindeki karnavallar; Hippodrom’daki gosteriler veya
zafer torenleri sirasindaki oyunlar, yarislar, parodilerdi. Sonralar1 taverna denilen
‘kapeleios’ lar, sarap tacirlerinin diikkanlarinin bir boliimiinde agtiklari, sarabin
yaninda yiyecek de veren, daha sonraki donemlerde miizik ve dansin da eslik ettigi

eglence yerleriydi.

Sekil 2.1. Hippodrom’da At Yarig1 (Circus Maximus’ta araba yariglarini gosteren

graviir, 16. yilizy1l)

Istanbul’da her kesimin kendine ait yortulari, bayramlari, tdrenleri ve bunlara eslik

eden eglenceleri vardi. Istanbul’un fethini izleyen ilk yiizyil boyunca kentte canli bir



eglence hayatindan s6z etmek miimkiin degildir. 16.yiizyilin basindan itibaren
eglence hayatinin canlanmaya basladiginin isaretleri vardir. Batinin etkisinin ve
Batililasma akimlarinin kendisini duyurmaya basladig1 19.ylizyilin ortalarina kadar,
Istanbul’da eglence hayatini; saray ve ¢evresinin eglenceleri, cesitli dinsel ve etnik
kokenden halkin kendi 6zel eglenceleri ve Istanbul’un bir liman ve kavsak kenti

olmasiin getirdigi meyhane tiirii eglenceler olarak siralamak miimkiindiir.

Eglence mubhitleri ve eglence hayati, hikayelerde en genis sekilde islenen konularin
basinda gelmektedir. Zengin sehir halki maddi imkanlar sayesinde liikkse ve para
harcamaya meyillidir. Bu insanlarn bir kismi saraylarda, konaklarda , yalilarda
pahali esya i¢inde, vakitlerini eglenerek gecirirler. Sehirde eglenmek ve dinlenmek
isteyenlerin arzularina ve imkanlarina uygun cesitli yerler vardir. Eglenmek
isteyenler gilinlinii giin etme gayretindedir. “Cilinkii 6nemli olan para degil ruhun
eglencesidir. Zaten icki dertleri bertaraf ederek insanin daha saglikli olmasim
saglayan bir iksir gibidir. Hele genglik devrinde safadan zevk almak sarttir”. Bu tarz

zihniyet sadece genclere mahsus degildir.

Halka acik eglenme ve dinlenme yerlerinin basinda kahvehaneler gelmektedir.
Mubhitlere gore ekonomik durumu zayif olanlarin gittikleri miitevazi kahvehanelerin
yaninda, giizel genglerin, fagfuri fincanlarda amberli kahveler ikram ettikleri liks
kahvehaneler de vardir. Bu kahvehanelerde c¢esitli tabakadan kimseler farkli
amaglarla bir araya gelirler. Buralar hem igsizlerin toplandig: fitne ocaklari, hem

igsizlere is bulunan biirolar, hem de sohbet edilen, musiki dinlenen yerlerdir.

Sehrin meyhaneleri de benzer durumdadir. Fakirlerin, asagi tabakanin gittigi
meyhaneler daha ziyade Topkap: civarinda, zenginlerin gittikleri yerler ise Galata

civarinda toplanmistir. (Osmanli Ansiklopedisi, 1999)

16.ylizyildan baglayarak (ve giiniimiize kadar siliren) her donem, halkin basglica
eglencelerinden biri mesirelere (kir alanlara) gitmek olmustur. Dini bayramlar
ozellikle de Ramazan Bayramu Istanbul halki igin bash basina bir degisiklik ve
eglence kaynagidir. Kadinlar i¢in evlerin harem daireleri , erkekler iginse
1650’lerden itibaren kahvehaneler hosca vakit ge¢irme mekanlariydi. Meyhaneler ise
Bizans’tan itibaren ¢esitli bicimlerde var olmuslar ve donem dénem sikilasan icki
yasaklarma ragmen var olmay1 hep siirdiirmiislerdir. (Diinden Bugiine Istanbul

Ansiklopedisi, 1994)



Sekil 2.3. Kagithane Mesiresi’nde Eglenenler, Miinih Fehim.

Istanbul 6zellikle Beyoglu tiim donemlerin izlerini tasimasi ve eglence mekanlarma

sahiplik etmesinden dolay1r biiylik 6nem tagimaktadir. 4500 yillik bir yerlesim



gecmisine sahip olan Beyoglu, Istanbul’un en canli ve en hareketli semtidir. Binlerce
yildan beri degisik 1rk, dil ve dinden insanlar1 biinyesinde barindiran, siyaset, ticaret,
sanat ve eglence yasaminin merkezi konumunda olan Beyoglu’nun kiiltiirel ve
mimari yapisina kavugmasinda, ge¢misten bugiine bolgede yasayan etnik gruplarin

etkisi goz ard1 edilemeyecek derecede fazladir.

Tiirklerin ikamet i¢in Tophane’den Kasimpasa ve Pera’ya kadar uzanan genis bir
alan1 tercih etmeleriyle Pera’nin veya Tirklerin deyimiyle Beyoglu’nun tarihi baslar.
Pera’ya Beyoglu admi Tiirkler vermistir. Beyoglu adinin nereden geldigi ile ilgili
sOyle bir rivayet vardir: “Fatih Sultan Mehmet, Trabzon Rum Devleti’ne son verdigi
zaman (1416) Imparator David Komenos ile biitiin ailesini Istanbul’a naklettirdi.
Komenos’un ogullarindan biri Islam’1 kabul ederek bugiinkii Tiinel civarinda ikamet

etmeye baglar; bu Prens yliziinden buraya Beyoglu adi1 verilir.”

Beyoglu 1700 yilinda bugiinkii Tiinel-Galatasaray Caddesi ile bu caddenin yan
sokaklarindan ibaretti. Cadde dar ve kaldirimsizdi. Bir taraftan Tepebasi’ndaki
mezarliklar (Petits Champs des Morts), beri taraftan elciliklerin semti olan
Incirbostani... 1860°da Galata Surlar1 yok ediliyor ve 1831 ve 1871°de ¢ikan

yanginlardan sonra cadde genisliyor ve ilk “Grand Rue” oluyor. (Scognamillo, 1990)

1871°de c¢ikan yanginlar yiiziinden bosalan arsalar {lizerine yapilan sik binalar
sayesinde, bugiinkii Beyoglu olustu. Asil donlim noktas1 ise, Tanzimat Fermani’yla
(1839) yabancilarin etkisinin artmasidir. Gayrimiislim ve genel olarak Bati etkisi

Beyoglu’nda kendini daha fazla hissettirmeye basladi.

O tarihte Beyoglu’nda yalnizca Dortyol, Tomtom, Polonya, Asmal1 Mescit ve Galata
saray1 semtleri bulunuyordu. Bunlardan ilk {i¢ii Hiristiyan diger ikisi ise Miisliiman
semtleriydi. Osmanli yonetimi Pera’y1 yaptigi c¢alismalarla agachi ve c¢icekli hale
getirerek banklarla ve masalarla donatti. Cadde-i Kebir’i 1siklandirdi, bodylece
Istanbul ilk 151kl1 caddesine kavustu. Daha sonra tiyatro, meyhane gibi yapilar ve
bunlarin biinyelerinde miizik melodileri sokaga degisik bir hava katti. Cami, sinagog,
kiliseler arasindan yiikselen ¢can ve ezan seslerinin yaninda meyhane, pastane,
kahvehane ve miizikhollerin bulundugu Tepebasi’ndaki bu eglence ortami 6zellikle
18. ylizyilin sonlarindan itibaren tarih sahnesindeki yerini almistir. Beyoglu yerli,

yabanci sanat¢1 ve aydinlart ¢eken kiiltiir, sanat ve eglence merkezine donlismiistiir.



20.yiizyilin basinda Beyoglu’nun pastane, lokanta ve eglence yerleri sayisinda artig
oldu. 1917°den sonra Istanbul’a gelen Beyaz Ruslar, Beyoglu yasamu iizerinde etkili
olmustur. Yeni acilan Rus lokantalar1 Beyoglu'na eglenmeye ¢ikan halki ¢ekiyordu.
18. vel9.ylizyilda Fransiz etkisi kadar bu donemde de Beyaz Ruslar etkili
olmuslardir. Kadin giyiminden, lokanta ve bara kadar bir ¢cok moday1 onlar

getirmislerdir.

1924 yilinda Istanbul’u ziyaret eden Banine’in belirttigi gibi, bu eglence yerlerinde
siradan tanimiyla eglenceden eser yoktu. Tuhaf bir nostalji, miizigin ve melankolik
romanslarin esliginde biiyliyor ve goriiniiste derin bir hiizniin nese ile ortiilme ¢abasi
ortaya c¢ikiyordu. Her seyini yitirmis bu insanlarin Beyoglu’ndaki yasam cabasi,
yalmz Beyoglu'nda etkili olmakla kalmamis, ayn1 zamanda Istanbul’da da yemek

tiiriinden, deniz banyosuna degin ¢ok ¢esitli izler birakmustir.

Sekil 2.4. Kristal Gazinosu’nun Di1s Goriintimii. (Zat, 1999, s.110)

1950°li yillarda Istanbul’un eglence yerleri genellikle Beyoglu'nda kiimelenmisti.
Biiytik gazinolardan, Taksim’de Kristal, Taksim Belediye, Tepebasi’nda Kazablanka,
Tepebast ve Cumhuriyet vardi. Maksim daha sonra kuruldu. Bu tip gazinolarda

dénemin iinlii sanatgilar ¢alisirlardi.

1950’lerden sonra, kirsal go¢ ve hizli kentlesme sonucu Istanbul’un asir1 biiyiimesi,
yeni semtlerin gelismesi, eglence kuruluslarinin, ticaretin ve zengin ailelerin bu yeni
gelisen cagdas alt merkezlerle dagilimi ve toplumun kiiltiirel degisimi Beyoglu’na

olan ilgiyi azaltt1.



Beyoglu, Avrupa kiiltiiriiniin Istanbul’a benimsetilmesinde ¢ok 6nemli bir rol
oynamigtir. Osmanli Uygarligi’nin Batiya acilan bir penceresi gibidir. Batili gazete,
kitaplarla ve kiiltiirel etkinliklerle burada tanisan Istanbul toplumu, Bat1 kiiltiiriiniin,

diger semtlere de yayilmasinda rol oynamistir. (D6kmeci ve Ciraci, 1990)

e A e T A e R i Sy

Sekil 2.5. Tepebas1 Bahgesi (Eski bir kartpostaldan, 19. yiizy1l sonlarinda Istanbul’un

en popiiler eglence merkezlerinden biri haline gelen Petit — Champs).

Bu genel cerceve iginde Istanbul kentinde yer alan eski eglence mekanlarmin

incelenmesinde yarar vardir.

2.1 istanbul’daki Eski Eglence Mekanlar1

Istanbul’da cesitli eglence tiirlerine iliskin ¢ok farkli mekanlar olusmus; ve zaman
icinde farklilasarak cagin gereklerine ayak uydurmuslardir. Bu farkli eglence

mekanlar1 agagida tek tek ele alinip incelenmektedir.



2.1.1 Kahvehaneler

Kahve, elde edildigi kiiclik ¢ekirdege ragmen, ¢ok eskiye dayanan ge¢misi ve hizla
yayginlasip sevilmesiyle, gecmiste gecirdigi yasaklamalariyla ilgi c¢ekici bir
igecektir. 15.ylizyillda Habesistan’dan Arabistan’a oradan da Osmanli’ya ve diinyaya
yayilmistir. 17.ylizyillda kahvenin Avrupa’ya gelmesi Onceleri Papanin Miisliman
icecegi olarak bu igkiyi yasaklamasiyla sonuglandi. Daha sonra kahve igmenin glinah
sayllmayacagi fetvasindan sonra Hiristiyan diinyasi yeniden kahve igmeye bagladi.
Bu kez Osmanli Padisahlar1 kahvenin sarap gibi keyif verici bir igki oldugu yoniinde
fermanlar yayinlayarak kahve i¢gmeyi yasakladilar ve Istanbul’daki hemen hemen
biitiin kahvehaneleri yiktirdilar. Zaman iginde padisahlar halkin kahve igme
aliskanligina ve bir araya gelmelerine engel olamayarak kahve icilmesine miisaade

ettiler.

Kahvehanenin sozlik anlami, Arapca kahve ve Fars¢ca hane’den kahve-hane ;
dinlenmek, vakit gecirmek v.b. i¢in agilan cay, kahve gibi alkolsiiz ickilerin satildig1
yer. Ancak zaman gectikce, din c¢evreleri kahvehanelere karsi ¢iktilar. Seyhiilislam
Ebussuud Efendi kahvenin haram oldugu yolunda fetvalar verdi. Ayrica
kahvehanelerde giinliik siyasi olaylardan bahsedilmesi, hiikiimetin tenkit olunmasi,
baz1 entrikalar ¢evrilmesi sonucu, yetkililer buralara miidahale etme geregini duydu.
Murad Il (1574-1595) ve Ahmed | (1603-1617) zamanlarinda kisa siiren kahve
yasaklar1 kondu. Ancak, yasaklara uyulmadigi gibi, kahvehaneler yeniden agildi.
Buralardan giinde bir veya iki altin vergi alindigindan, sadrazamlar kahvehanelerin
acilmasini tesvik bile ettiler. Murad IV (1623-1640) bir fermanla tiitiin ve kahveyi
yasakladi. Istanbul biiyiik yangin1 (1633) bahane edilerek kahvehaneler kapatildi.
(Meydan Larousse, 1981). Kahvehaneler tarihin higbir doneminde uzun siire kapali

kalmadilar.

“1554’te Tahtakale’de Halep’li Hakem ve Sam’li Sems adli kisilerce agilan diikkan
Istanbul’un ilk kahvehanesi sayilir. Istanbul kahvehaneleri, IV. Murad dénemine
kadar gercek birer tiryaki cennetiydi.” (Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,
1994). Ik kahvehane miisterileri toplumun saygin kesimlerinden c¢ikmislardir.
Azledilen devlet gorevlileri, siir ve sanata diigkiin tarikat ehli dnciilerdir. Avrupa’da
da durum aymidir. 18.yiizy1l Ingiliz Kahvehaneleri, Joseph Addisson ve Samuel

Johnson gibi {inlii yazarlarin bulustuklar yerlerdir. 19.yiizyilda Sarafim Kiraathanesi
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ile modern kimligini kazanan bu halk odalari, tipik mahalle kahvehanelerine dogru

atilmis bir ilk adimdir.

Istanbul’da kahvehanelerin acilmasi, Kanuni déneminin sonlarina rastlar. Bu din dist
kiiltiir mekanlarin1 ortaya ¢ikaran toplumsal dinamikler, 16. yiizyil Istanbul’unda
giindelik hayatin geleneksel kiiltiir dokusunu sekillendirmis ve insanin kendi
cevresiyle olan iliski bigimlerini diizenleyen toplumsal kurumlarin temellerini
atmistir. Kahvehaneler, bu toplumsal kurumlarin sehir Olgegindeki en yaygin
ornekleri olup geleneksel sehir hayatinin cemaat tipi orgiitlenmesi i¢inde ayni kiiltiirti
paylasan, fakat degisik sosyal tabakalara mensup insanlarin ortak faaliyetlerini
organize ettikleri mekanlar olmuslardir. Kahvehaneleri ortaya ¢ikaran nedenlerin
basinda, Istanbul niifusunun 15. yiizyiln ortalarmdan 16. yiizyilin sonlarma uzanan
stire¢ boyunca yerel Ozelliklerini koruyarak yeni bir sehirli insan kimligi i¢inde
homojenlenlesmesi gelmektedir. Fetihten hemen sonra Anadolu, Rumeli ve Ege
adalarindan Istanbul’a getirilip iskan edilen niifus, yan yana yasamaktan i¢ ice
yasamaya dogru bir toplumsal hareketlilik siirecini baglatarak iki kusak sonra
Istanbullu insan tipini yaratmistir. Bu insan tipinin 16. yiizyilin sonlarina kadar
Istanbul olcegindeki yasama alami ii¢ geleneksel mekanla smirlanan bir kiiltiir
ortamindan ibarettir. Sirasiyla bu mekanlar, aile hayatini i¢ine alan sivil konut, din
hayatin1 organize eden cami ve tekkeler ile ticari hayati organize eden c¢arsilardir.
Kahvehanelerin acilmasiyla bu sinirli hayat ortaminin disina ¢ikilmis, din, ticaret ve
folklorun kaynastig1 bu yeni mekanlarda ilk defa Istanbul’un sehir 6lgegindeki yasam
iislubu iiretilmeye baslanmistir. (Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, 1994)

Sekil 2.6. Besiktas’ta Bir Kahvehane, Flandin.
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Sekil 2.7. Eyiip’te Bir Kahvehane, Flandin.

Osmanl giinliik yasantisina keyif verici 6zelligiyle ve kahvehane gibi, kendine has

bir kurumla giren kahve, tartigmalar1 da pesinde getirmistir.

“Istanbullularin  kahvehaneye gitme diiskiinliigii XVIyiizyilm ikinci yarisinda
basladi. Sultan Siileyman'mn saltanat doneminin sonlarina dogru, 1554-1555te,
Halepli Hakem adli biriyle Samli Sems adli birinin Tahtakale semtinde art arda
biiylik diikkanlar agmalarindan sonra, ilk kahvehaneler ortaya ¢ikti. Kahvehaneler
hemen dolup tasmaya basladi. O kadar ki, imamlar, miiezzinler ve sofular,
“insanlarin kahvehanelere kostugunu” ve camileri bos biraktiklarini yana yakila
sOylemeye basladilar; 6te yandan ulema kahvehaneleri “gilinah evleri” olarak ilan etti,

“oraya gitmektense meyhaneye gitmenin daha iyi oldugunu” agikladi.

Kahvenin dini sahsiyetlerce yasaklanmasi ve kahvenin de yoneticiler tarafindan
kapatilmasi, sadece resmi yazilarda kalan bir vaka olmamis edebi eserlere de konu
olmustur. Bundan da 6te, o gline kadar mey ve meyhane ile sembolize edilen zevk
anlayigina alternatif olusturan kahve ve kahvehane gelenegi, edebi alanda da sidettli

tartismalara yol agmistir.

Yiizyilin sonunda, Bagmiiftii Bostanzade Mehmet Efendi (1589°dan 1592'ye ve
1593 ten 1598 e kadar bu gorevde kaldi), kahve igmeye izin veren ayrintili bir fetva
cikardi. Hatta bazi sadrazamlar biiylik kahvehanelerin yapimina yatirnm yaptilar,

bunlar giinliigii bir ya da iki altina kiraya verdiler.
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15.yiizyilin sonlarina kadar yerel bir bitki ve folklorik bir i¢ecek olarak kalan kahve,
16.ylizyilin baslarinda, kurumsal gelisme g¢ercevesinde, kendi mekani (kahvename)
nin ortaya ¢ikmasina yol agmis ve ilk kahvehaneler 6nce Mekke, sonra Kahire’de

acilmistir. (A¢ikgdz, 1999)

Yazinin basinda da kaydedildigi gibi Istanbul’da ilk kahvehaneler, su tarih misrasinin

gosterdigi H.959/M.1551 yilinda agilmistir:
Kahve-hane mahall-i eglence

Kahvehane ile ilgili olarak, zamani tesbit edilebilen ilk edebi metin olan bu tarih
misrasindan da anlasilacagi lizere, baslangictan itibaren, kahvehaneler birer eglence

yeri olarak kabul edilmislerdir.

Kahvehanenin eglence mahali olarak goriildiigii ikinci tarih manzumesi de 991/1538

yilinda yazilan Macuni-zade’ye aittir.

Mecma’t ehl-i dil makam-: safa
Tarzi makbul ii ka’r1 miistesna
Gest olinsa cihanda bir dahi yok
Old1 bir kahve-hane-i nev peyda
Didi na-gar seyr iden tarih
Cennet-asa bu cay-: bi-hem-ta

Kahvehanelerin tavsif edildigi ilk ansiklopedik eser, Gelibolu Mustafa Ali (1541-
1603)’nin, 1599 yilinda yazdigi Mevaidii-n Nefais, fi Fevaidi’l-Mecalis adh
kitabidir.

Ali’ye gére, Arabistan’da eskiden beri mevcut olan kahvehane gelenegi, istanbul’da,
960/1553 yilinda baslamis; buralara, irfan sahibi insanlar ve dervisler sohbet etmek;
garipler ve fakirler, barinmak; bazi sehir oglanlari dedikodu yapmak; bir kisim sipahi
ve yenigeriler ise kendilerini satmak amaciyla kahvehanelere gider olmuslardir. Hak
ehli kimseler, sadece, Seyh Hasan el-Sazeli ile olan ilgisinden dolay1 kahve igmek
icin buralara ugrarlar; bazi derbederler de, kahvehanelerde tavla ve santrag

oynarlarmis. (A¢ikgoz, 1999)

16. ve 17. asir Istanbul kahvehanelerini, hikaye olayinin gectigi bir mekan olarak ilk
tasvir eden kisi de Nagzi’dir. Nagzi, “Miinazara-i Kahve vii Bade” adh
mesnevisinde, kahve ve sarabin tartistiklart bir mekan olan kahvehaneyi, eserinin

“Sifat-1 Kahve-hane-i meserret-efza ve hal-i kahve-i hab-riiba: Seving arttiran

13



kahvehanenin ve uyku gideren kahvenin niteligi” baslikli kisminda tasvir eder. Buna
gore, kahvehaneler Tahtakale semtindedir; goniil ¢eken hos bir yerdir; meyhaneden
cikanlar buralara da ugrarlar; kahvehaneler cennete benzerler; sebil gibi kahve igilir;
huri ve gilmanlara benzeyen sakiler vardir; buralar yiiksek tavanl genis mekanlardir.
Buralara gelenlerin bazilart ¢esitli uyusturucu tutkunlari; kimileri koyli, kimileri
sehirli, kimileri kocek, kimileri dervis; kimileri geng, kimileri yagli; kimileri irfan

sahibi, kimileri cahil, vs...

Kahve ve kahvehaneler hakkinda genis bilgi veren {i¢iincli 6nemli kaynak, Pecevi
Ibrahim Efendi’nin tarih kitabidir. 1641 yilinda yazilan bu eserde, Ali’nin verdigi
bilgiler, biraz genisletilerek verilmistir. Pegevi’ye gore, buraya gelen insanlarin
ekseriyeti, okur-yazar kisilerdi ve burada kitap ve giizel yazilar okurlar, yeni
gazellerini tartisirlardi. Biiylik masraflarla ziyafet sofralarinda ahbab agirlama yerine,
kahvehanelerde bir iki akga ile esin-dostun gonlii hos edilirdi. Bir miiddet sonra
toplumun her kesiminden insanlar (memur adaylari, kadilar, miiderrisler, issiz-
giicsiiz takimi, imamlar, miiezzinler, sahte sufiler) kahvehaneleri mekan tutmaya
baslayinca, iist seviye yoneticilerin bile, kahvehaneleri bir gelir kaynagi haline
getirmeleri iizerine, toplumda bir diren¢ bas gdstermis ve kahve ve kahvehaneler
aleyhine fetvalar verilmistir. Pecevi, toplumda bas gosteren kargasalarla beraber,
bazi ¢ikmaz sokaklarda “koltuk kahvesi” denen mekanlarin ortaya c¢iktigini,
insanlarin buralara, arka kapilardan gizlice girip ¢iktiklarini da ekler. (A¢ikgoz,

1999)

Jean Thevenot kahvehanelerin ilging bir betimlemesini yapiyor: “Bu halka acik
diikkanlarda kahve biiyiik kazanlarda kavrulurdu. Ne din, ne zenginlik yoksulluk
ayirimi yapilmaksizin her cesit insan buralara girebilirdi ve buraya girmek hi¢ ayip
sayllmazdi; hatta gelip gegenleri gormek, acik havada oturmak isteyenler igin,
diikkanin disinda, {stlerine hasir serilmis tahta banklar bile wvardi. Bu
kahvehanelerde, c¢ogunlukla, kahvehane sahibinin hizmetinde giiniin biiyiik
boliimiinde miisteri ¢ekmek i¢in miizik ¢alan ve sarki sOyleyen bir ¢ok miizisyen

vard1”. (Mantran, 2001 )

16.ylizyilin baslarinda, cayin Japon kiiltiiriinde ve 6zellikle mimarisinde oynadigi
rolii, basta kahvehane mimarisi olmak tlizere kahve Osmanli cografyasinda, yaklasik

ayni donemde lstlenmistir.
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Kahvehaneler giinlik yasamin sikintilarindan kagisin, hayatin tadini ¢ikarisin
simgeleridir. Cogunlukla kosk bigimindeki bu yapilara dort bir yandan hava
girmektedir. Bu mekanlarda serinlemek i¢in gelen her meslekten insana rastlamak

mumkuindiir.

Istanbul’daki kahvehanelerle ilgili anlatimlara seyahatnamelerin neredeyse
tamaminda rastlanmaktadir. Ozellikle 19.yiizy1lin ortalarindan itibaren mimari agidan
giderek Batili bir goriintii kazanan kentte, Avrupalilara gore, Dogulu kalmak i¢in

direnen yerler arasinda kahveler basta gelmektedir.

Sekil 2.8. Tiirk Kahvehanesi

Osmanli’nin mimari tislubu, 2. Ludwig’in Tiirk koskii’nlin disinda da pek ¢ok yapida
Avrupa’daki Oryantalizm modasinin bigim repertuarma girmistir. Ozellikle “Tiirk
Kahvesi” ve “Tirk Hamam1” ¢ok sayida oryantalist tasarimda ana motiftir. Yapilar
egzotik bir ortam sunarak ve ziyaret¢ilerini bulunduklar1 gergek ¢evreden kopararak
islevlerini yerine getirmekle birlikte, Osmanli — Tiirk mimarligim1 dogru temsil
etmekten uzaktir. (Saner, 1998)

Kahvehaneler herhangi mimari iddias1 olmayan yapilardir. Biri kapali, digeri acik
olmak iizere genellikle iki mekandan olugmaktadir. A¢ik olan mekanin tizeri diiz ¢ati

veya kalin perdelerle ortiiliidiir.
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Sekil 2.9. Tophane’de Kahvehane, Melling.

Eski Istanbul’un Divanhaneleri’ni andiran havuzlu, fiskiyeli, ferah kahvehaneleri
ayni zamanda birer gosteri mekaniydi. Melling’in 18.yiizy1l sonlarinda Selatin
Kahvehaneleri’nden birini betimledigi calismasi. (Arslan, 1992)

flk kahvehanelerde sedirlerde oturulurdu. Kahvehanelerin arkasinda fiskiyeli bir
mermer havuz bulunur; bu, kahve tiryakileri i¢in bilhassa yaz aylarinda esi bulunmaz
bir serinlik kaynagi olurdu. Bu havuzun etrafindaki sedirler ve kerevetler iizerinde
diz ¢omiiliir, bagdas kurulur, fincanlardaki kahveler igilirken meddahlarin anlattig

hikayeler dinlenirdi.

- Ak
il

Sekil 2.10. Bogaz’da Kahve, Lewis.
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Lewis’in Tophane yakinlarindaki bir kahveyi gosteren litografisi, Avrupalilari en ¢ok
etkileyen Dogu goriintiilerinden biridir. Kahvenin genis bir sundurma seklindeki acik
mekani yiiksek bir platform iistiinde bulunmaktadir. Bu uygulamanin kahvelerde ¢cok
yaygin oldugu anlagilmaktadir. Ustteki hasir drtiiler, ahsap kaplamalarm diizensizligi
gorlintlinlin  pitoreskligini giiclendirmektedir. Arkada goriilen ahsap tirabzanhi

merdivenden, iist katin da kahve oldugu anlagilmaktadir.” (Arslan, 1992 )

Sekil 2.11. istanbul Limani’nda Bir Kahvehane, William Henry Barlett.

Kahvehanelere ait resim ve graviirlerden bu yapilarla ilgili ortak bir tipolojige gitme
olanagi bulunmamakla birlikte bu yapilar agik ve kapali tiirde olmak tizere iki sinifa
ayrilmaktadir. Yaz ve kis mevsimlerinde siirekli olarak ¢alisan kahvehaneler
mahalle, esnaf, yenigeri, tulumbaci, asik ve semai gruplari tarafindan yaygin olarak
kullanilmislardir. A¢ik kahvehaneler olarak nitelenenlerin ise daha cok Istanbul’un
kiyilarinda ya da ag¢ik manzaraya sahip yerlerinde yalniz bahar ve yaz aylarinda

kullanilmak tizere gegici olarak kurulduklar1 anlasiliyor. (Giilsiin, 2000)
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Sekil 2.12. Bogazici’nde Kahve. (Eken, 1992, s.253)

Kahvehanelerin mimarilerine ait bilgilere, kahvehanelerin ahsap yapilar
olduklarindan dolayr genellikle yanginlara kurban gitmelerinden dolayr zor

ulagiliyor.

Kahvehaneye ait bilgilere onlara ait graviirler ve resimlerden ulasiyoruz. Burgak
Evren Eski Istanbul’da Kahvehaneler adli kitabinda kahve mimarisine ait su bilgilere

13

yer veriyor: “... Kahvehaneler baslangicta Naima’ya gore “mecma-i ziirefa” yani
giizel konusmalarin toplant1 yeri, Nihad Sami Banarli’ya gore ise “akademik muhit”
gorevini listlenmisti. Kahvenin mimarisi de bu sohbeti etme olgusunun pratikligi ve

islevselligi lizerine kuruluydu.

19. ylizyila ait graviirlerde bu déneme ait kahvehanelerin aslina yakin mimarisini
izlemek miimkiin olmaktadir. Klasik planli bir kahveye dnce orta meydan1 olarak da
isimlendirilen kare planli bir avludan girilirdi. Cogunlukla bu mekanin ii¢ ya da dort
tarafi bir metreye yakin oturma yerleriyle c¢evrelenmisti. Kimi zaman ise

ayakkabilarin ¢ikarilacagi bir kunduralik boliimiinii de icerirdi.

Esas ana mekan bu giris mekanindan 20-30 cm yiikseklikte bir tabana sahipti. Bu
mekan da kimi zaman ¢epegevre 30 cm yiiksekliginde oturma yerleriyle c¢evriliydi ve
ortasinda tiim mekana hakim olan bir sadirvan ya da ona benzer bir havuz ig¢eriyordu.
Ocagin bulundugu kosenin karsisinda ise merdivenle ¢ikilan etrafi parmakliklarla
cevrilmis 20-25 kisinin sigabilecegi kerevetli bas sedir bulunurdu. Buna sedirlik adi
da veriliyordu. Buraya kahvenin miidavimlerinden ¢ok, niifuzlu kisiler otururdu.

Tiryakilerin yeri ise bas sedirin yakininda, oniinde post ve ayrica bir saat bulunan
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yerde idi. Kahvenin en hakim yerinde algidan yapilmis, yasmakli ocak bulunurdu.
Ocagin her iki tarafinda da i¢inde fincanlarin, zarflarin ve diger kahve takimlarinin
yer aldig tic-dort gozlii raflar yer alirdi. Bunlara da delik denirdi. Bu raflarin biraz
uzaginda sira sira cubuklarin saklandigi dolaplar ve ayrica tiitlin ocaklar1 da
bulunurdu. Kahvenin bu konumu kdy odalar1 ya da birlikte eglenme, sohbet etme

mekanlariyla da biiyiik benzerlikler tasimaktaydi”. (Evren, 1996)

Sekil 2.13. Eski Bir Tiirk Kahvehanesi. (Toros, 1998, s.37)

Sekil 2.14. Nargile Kahvehanesi. (Toros, 1998, s.48)

Kahvehanelerin mimarisi ve 1i¢ mekan dilizenlemesi her zaman yabanci
arastirmacilarin  dikkatini ¢ekmistir. Onlardan bazilar1 kahvehaneleri soyle

betimlemektedirler: “...Tonozlu oniki ayak kare genisliginde ve beyaza badana
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olmus bir yer diisiiniiniiz; hasirla ortiilii gepegevre bir banko-sedir arka duvarda insan
yiiksekliginde bir tahta kaplama. Ortada - ki bu, zarif ve tam anlamiyla Dogulu bir
ozelliktir- st {iste oturtulmus {i¢ fiskiye havuzcuklu biiyiikk bir mermer g¢esme;
incecik bir su fiskiyeden yiikselerek siriltilarla dokiiliir. Kosede, miisteriler istedikce

kahvenin sar1 bakir cezvelerde fincan fincan pisirildigi, atesi parildayan heybetli bir

ocak.” (Pierre-Jules-Teopile-Gautier)

Sekil 2.15. Eski Bir Tiirk Kahvehanesi I¢ Mekan Cizimi, Thomas Allom.

“...Bulundugumuz kahve, duvarlar1 adam boyunda tahtayla kaplanmis, ¢epecevre

alcacik bir peykesi olan bembeyaz bir odaydi.” (Edmondo de Amicis) (Evren, 1996)

Salah Birsel “Ah Beyoglu Vah Beyoglu” adli kitabinda Gautier’in betimledigi bir
kahvehaneden s6z eder. Gautier’in anlattigt kahve Tiinelbasi’nda Mevlevi
Tekkesi’nin karsisindadir. “Kahvenin duvarlar1 yariya kadar beyaz filelerle siislii
sarims1 tahtalarla kaplanmistir. Peykelerin {istlindeki minderler ise kilimlerle
ortiiliidiir. Altin yaldizli ve siyah cigekli aynalar duvarlara sirma kordonlarla
astlmistir. El bicimindeki ¢engellerde ise havlular vardir. Oteki Tiirk Kahveleri gibi
burast ayn1 zamanda bir berber diikkanidir. Piril piril kalkanlara benzeyen biiyiik
bakir legenler duvardaki raflarda yer alir. Legenlerin yani sira Bohemya camindan

yontulmus billurdan yapilmis nargileler dizilmistir. Nargilelerin maroken hortumlari

20



Gautier’ye birbirine dolanan Laocoon’lar1 diisiindiiriir. Mevsimlerden yaz oldugu

icin miisteriler kapinin 6niindeki peykeye oturmustur.” (Birsel, 2002)

Sekil 2.17. Kahvehane Oniinde Nargile i¢en Insanlar. (Toros, 1998, s.16)

Yaz ve kis mevsimlerinde siirekli olarak ¢alisan kahvehaneler kapali mekanlar olarak
diizenlenmigler ve bu tiir kahvehaneler mahalle sakinleri, asiklar, semai gruplari,
tulumbacilar ve yenigeriler tarafindan kullanilmislardi. Istanbul kahvehanelerinde
meddah dinlemekte eglence anlayislar1 arasinda gelmekteydi. Meddahlar Istanbul da

kahvehanelerde, umumi yerlerde eglenceli fikralar anlatarak halki giildiiriir, ilgi
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ceker, eglendirirdi. Kahvehaneler genellikle kagir yapidan olusmaktaydi. Bunlarin

ayrica ciceklerle siislii bahgeleri, fiskiyeli havuzlart vardi.

Sekil 2.18. Kahveci Cirag1 ve Meddah. (Istanbul, 2002, 43, 5.86)

Halkin ev disindaki bulusma mekanlar1 olan kahvehaneler farkli donemlerde farkli
islevler iistlenmis olsalar da miidavimleri genellikle ayn1 kisilerdi. Sonug olarak ta bu
mekanlar kullanicilarinin vasiflarina gore adlandirilmislardi. Tanzimat sonrasinda

yayginlagan kiraathaneleri de bu kapsama koyabiliriz.

Biiyiik sehirlerde yaslilarin, gencglerin, sanat ve edebiyatcilarin, esnafin, is¢ilerin,
calgicilarin, ayr1 ayr1 kahvehaneleri vardi. Istanbul’da sanat gosterileri bulunan gece
hayat1 ile ilgili kahveler {in almisti. Calgili kahvehaneler, meddah kahvehaneleri,
Bektasi kahvehaneleri, semai kahvehaneleri, yenigeri kahvehaneleri, eski Istanbul’un
manevi yapisindan birer par¢a gibiydi. Bu tiir kahvehaneler, 6zellikle Ramazan

aylarinda, doyum olmaz bir canlilik gosterirdi. (Toros, 1998)

Kahvehaneler gergek kimliklerini, giindelik hayatin toplumsal tabakalagsmasina
paralel yonde gelistirmisler ve boylece tasraya 6zgii halk odas1 anlayisindan koparak,
karmagik sehir kiiltiiriiniin  ihtiyaclarin1  karsilayabilecek islevsel kurumlara
doniismiislerdir. Bu acidan Istanbul kahvehaneleri tipik 6zellikleri dikkate alinarak
toplumsal tabakalagsma, mimari diizenleme ve pratik islevsellik dogrultularinda farkli

siniflara ayrilabilirler. (Ismn, 1995)
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Kanuni Doénemi’nin bir 6zelligi, daha sonra sehir hayatina damgasini vuracak olan
kahvehane tiirlerini kiiltiirel agidan besleyen geleneksel orgiitlenmelerin, son seklini
almis bulunmalaridir. Mahalle dlgegindeki sivil orgiitlenme, Istanbul’un en yaygin
mekanlarindan olan mahalle kahvehanelerini; askeri orgilitlenme yeniceri
kahvehanelerinden tulumbaci kahvehanelerine uzanan bir dizi mekani; ticari

orgiitlenme ise esnaf kahvehanelerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Istanbul kahvehaneleri icin ortak bir tipoloji yapma olanagi yoktur. Sehir hayatina
katilan farkli cemaatlerin kiltiir birikimleri, boyle bir genellemeye imkan
vermemektedir. Ancak sehir fizyonomisini belirleyen kapali ve a¢cik mekanlar olarak
iki tiir kahvehaneden soz edilebilir. Yaz ve ki mevsimlerinde siirekli faaliyet
gosteren kapali mekan tiiriindeki kahvehaneler, mahalle, esnaf, yeniceri, tulumbaci,
astk ve semai kahvehaneleri olarak bilinen en genis grubu olustururlar. Tanzimat
sonrasinda giindelik hayata giren kiraathaneler de bu gruba dahildir. Agik mekan
tiiriinii meydana getiren kahvehaneler ise Istanbul’un sahilde ya da manzaraya hakim
tepelerinde kurulup yalnizca yaz aylarinda faaliyet gosteren isletmelerdir. Bu grubun
icinde yer alan seyyar kahvehaneler, mahalle ve carsi aralarinda kahveci esnafi
tarafindan gecici bir siire kurulup kaldirilan, siirekli yer degistirdigi i¢in belli bir
mekana bagli bulunmayan kahvehanelerdir. (Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,

1994)

Sekil 2.19. Eski Bir Tiirk Kahvehanesi’nin Dig Gorilintimii. (Toros, 1998, s.81)
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Sekil 2.20. Eski Bir Kartpostalda 19. Yiizyil Baslarinda Bir Tiirk Kahvehanesi

2.1.1.1 Mahalle Kahvehaneleri

Mahalle kahvehaneleri, Istanbul’'un en yaygin kiiltiir mekanlar1 arasinda tarihsel
stireklilik gosteren kahvehane tipini temsil ederler. Osmanli giindelik hayatini ev,
cami ve ¢arst liggeni belirler. 16.ylizy1l sonunda agilan bu mahalle kahvehaneleri,
mahallelerin toplumsal iletisim mekanlar1 olmuslar, birer mahalle meclisine

dontismiislerdir.

Istanbul’da giindelik hayatin en dar yasama alanim1 meydana getiren mahallenin,
kendi i¢inde homojen bir kiiltiirii barindirmast ve bunu gelistirerek siirdiirmesi
mahalle kahvehanelerinin yayginlagsmasiyla ger¢eklesmistir. 16. yiizyildan itibaren
Istanbul’da yayginlasan mahalle kahvehanelerinin giindelik hayata sosyokiiltiirel
acidan onemli katkilarda bulunduklar1 goriilmektedir. Bunlardan birincisi, mahalle
Olgeginde sivil mekan (kosk-konak) ile dini mekan (cami-tekke) arasinda yasanilan
icedoniik geleneksel hayat tarzinin bu kahvehaneler araciligiyla disadoniik bir
kiltiirel yapilasma siirecine girmesidir. Mahalle kahvehanelerinin ikinci 6nemli
Ozelligi ise, mahalle hayatin1 ilgilendiren idari karar merkezini biinyesinde

barindirmasidir. (Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, 1994)

Mahalle kahvehaneleri Istanbul’un en yaygin kiiltiir mekanlari olmalarmin yani sira
bu merkezlerin tarihsel prototipini temsil etmeleri bakimindan da 6nemlidirler. Bu
acidan mahalle kahvehanelerinin tarihsel kokeninde cami teskilatina bagli olarak
kurulan ve namaz vaktini bekleyenler i¢in ayrilmis mekanlarin, daha sonra kahve

aligkanliginin yayginlagmasiyla birer kahvehaneye doniismeleri yatmaktadir. Dini
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merkez etrafinda sekillenen ve daha ¢ok birer sohbet mekani 6zelligi kazanan bu
kahvehanelerin zamanla mahalle dokusu ic¢inde bagimsizlastiklari, bulunduklari
toplumsal cevrenin segkin kisileri tarafindan meydana getirilen kiiltiir birikimi
etrafinda asil kimliklerini bulduklar1 sdylenebilir. (Diinden Bugiine Istanbul

Ansiklopedisi, 1994)

2.1.1.2 Semai Kahvehaneleri

Istanbul’un kiiltiirel hayatin1 besleyen baslica kurumlardan birisi de Semai
Kahvehaneleriydi. Bu kahvelere ‘Calgili Kahve’ ya da ‘Tulumbaci Kahveleri’ de
denirdi. 18.yiizy1l sonlariyla 19. ylizyil baslarinda acilmaya baglayan bu kahveler,
asag1 yukar bir yilizyil siiresince bir ¢esit eglence yeri islevi gormekle kalmamis,
edebiyat ve musiki tarihleri yoniinden de onem tagimustir. (Tiirkiye’nin 150 yillik
toplumsal tarihi, 1999) Calgili kahvehaneler, 6nceleri sadece Tavukpazari’ndaydi.
(Cemberlitas civari, Halayik pazar1 da denirdi.) Sonra Istanbul’un birgok yerinde bu
tip kahvehaneler agildi. Semtteki tulumbacilarin da devam ettikleri kahvehanelerde
saz sairlerinin siirleri okunur ve c¢almirdi. Ayrica mani yarigmalar1 da
diizenlendiginden, buralarda ayakli mani denilen bir mani ¢esidi de ortaya ¢ikmisti.
En ¢cok Ramazanda ve cuma geceleri gidilen bu kahvehanelerde klarnet, ¢ifte nara,
cigirtma ve zilli masadan kurulu takim saz calar, bir oyuncu halk oyunlar1 oynardi.
Ramazan ayinda calgili mekanlara doniisen bu kahvehanelerde miizik esliginde

kosma, destan ,semai, mani sdylenirdi.
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Sekil 2.21. Semai Kahvehanesi. (Evren, 1996, s.115)

Semai ya da daha yaygin tanimmyla calgili kahvehaneler Tanzimat’tan sonra
Istanbul’un yasamina girmisler ve Abdiilaziz déneminde altin ¢agini yasamuslardir.
Tulumbacilar yerine modern itfaiye orgiitiiniin kurulmasindan sonra bu kahvehaneler
yok olmaya baslamiglardir. (Evren, 1996)

Senenin onbir ayinda miitevazi bir halk, bir mahalle kahvesi olan bu yerler
Ramazanda birden ehemmiyet kesbeder, siislenir, piislenir, silinir, siipiiriiliirdii.
Ucurtma kagidindan yapilmis renk renk karpuzlar, zincirler, fiyonklar kahvenin
biitlin tavanini, camlarini, cergevelerini kaplardi. Bir kosede iistline dort ayak
merdivenle ¢ikilir, ¢ok yiiksek, bir buguk metrekare bir kerevet kurulur, calgicilar
oraya otururdu. Calgi, refakatinde bir darbuka ve bir ¢ifte nara bulunan ya bir zurna
veya bir klarnetten ibaretti. (Tirkiye’nin 150 Yillik Toplumsal Tarihi, 1999)
Ozellikle Ramazan ve kis aylarinda faaliyet gosteren bu kahvehanelerde, Ramazan
ayindan ii¢ ay once hazirliklara baslanir, itina ile siisleme ve restorasyon yapilirdi.
Duvarlar yaldizla cergevelenir, buralara yangin kiillerinin, balik¢i kayiklarinin
resimleri yapilir, tavana renkli, kagitlardan yapilmis zincirler asilirdi. Bu arada
devrin yangin sondiirme edevati da duvara asilirdi; zaten bu kahvehanelerin bir diger
adi da tulumbaci kahvehanesi oldugunu belirtmistik. Iftar ve aksam namazindan

sonra mahalle sakinleri buralarda toplanir, kendi aralarindaki meseleleri konusur,

26



sedirlerin {istiinde oturarak, giiniin moda sarkilari, saz ve s6z heyeti dinlenirdi. Uzun

bir meskten sonra halk sairi olan zat ortaya ¢ikar, siir okur, maniler sdylerdi.

Programli eglence anlayisi, Tanzimat’la birlikte semai kahvehanelerine giren bir Bati
gelenegidir. Bu programin igerigi 19. yiizyill boyunca dénemin modalarina uygun
sekilde degisiklige ugramistir. Onceleri asik tarzinin egemen oldugu bu
kahvehanelerde II.Abdiilhamid doneminden (1876-1909) itibaren alafranga miizik
zevkinin de gelistigi goriilmektedir. Asil program, okunan manilerle baglar ve
destanlarla devam ederdi. Siradan insanin giindelik hayatina iligkin ¢esitli sorunlar bu
mani ve destanlarin temel konularini olusturmuslardir. (Diinden Bugiine Istanbul

Ansiklopedisi, 1994)

2.1.1.3 Esnaf Kahvehaneleri

Istanbul’daki bir diger kahvehane tiirii de esnaf kahvehaneleridir. 16.yiizyildan
itibaren mahalle kahvehanelerine paralel sekilde gelisen esnaf kahvehaneleri, sehrin
iktisadi hayati i¢inde olusan iiretime dayali kiiltiir geleneginin ortaya ¢ikarttigi
mekanlardir. O dénemde Istanbul ticari hayatma yoén veren Kapali Cars1 esnafi bu
tarz kahvehanelerin miisterilerini olusturmaktaydi. Esnaf kahveleri birer meslek

kahvesiydi. Islevleri geregi, etkinlik alanlar1 smirh kaldi.

Esnaf kahvehaneleri birbirinden farkli 6zellik gdsteren baslica iki gruba ayrilabilir.
Bunlardan birincisi, Hali¢ kiyis1 boyunca Emindnii-Ayvansaray arasinda bulunan ve
miisterilerinin c¢ogunlugu tasimacilik ve insaat sektoriinde calisan alt tabaka
insanlarma hizmet veren kahvehanelerdir. Ticarethane sahibi olmayan ve belli bir
miiesseseye baglanmayan esnaf ziimresinin toplandigr bu mekanlar, ayn1 zamanda
belli igkollarinin kendi aralarinda kiimelendikleri merkezler seklinde gelismislerdir.
Her iskolunun ayr1 bir kahvehanede toplanmasi, bir bakima bu mekanlar1 giindelik
is¢i talebine cevap veren kurumlara doniistiirmiistiir. Geleneksel mesleklerin zamanla
Oonemini kaybetmeleri bu kahvehanelerin de sonunu hazirlamistir. Kiiltiirel agidan en
belirgin 6zellikleri degisik 1tk ve dine mensup alt tabaka insanlarinin ortak mekanlari
olmalaridir. Ikinci grup esnaf kahvehaneleri ise, Beyazit-Aksaray eksenindeki ticaret
bolgesinde odaklanmiglardir. istanbul’un en dnemli ticaret bdlgesi olan bu kesisimde
Kapaligars1 ve onu kusatan hanlarin biinyesinde faaliyet gosteren bu mekanlar, daha
cok buradaki diikkan sahibi esnafa hizmet vermislerdir. Farkli iskollarinin yerlestigi

meslek hanlarinin bir pargast olan bu kahvehaneler, Kapaligcarsi’daki ticarethanelerle
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organik bir iliski i¢indedirler. Istanbul’un orta ve iist tabakalarina mensup esnaf
ziimre tarafindan kullanilan bu mekanlart Istanbul’un ilk ticaret biirolar1 olarak kabul

etmek miimkiindiir. (Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, 1994)

Sekil 2.23. Topkapi’daki Diikkan ve Kahvehaneler, Flandin.
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2.1.1.4 Yeniceri Kahvehaneleri

Gilindelik hayata 17.yiizyilin ortalarindan itibaren katilan yenigeri kahvehaneleri,
Istanbul kiiltiiriinde daha sonra tulumbac1 kahvehanelerini ortaya ¢ikartan siirecin ilk
basamagini olusturmaktadir. Yeniceri Ocagi’nin askeri kisla disiplini i¢inde icedoniik
bir hayat tarzin1 temel alan geleneksel yapisinin 17. yiizyilin ortalarindan itibaren
degisime ugramasi, bu kahvehane tiirinlin de sehrin kiiltiir dokusunda yerini

almasiyla sonuglanmustir.

Sekil 2.24. Yenigeri Kahvehanesi

Yeniceri Kahvehaneleri’nin kapisinda, kendilerine ait nisanlar asilirdi. Bu bir tiir
imtiyazi simgelerdi. Yenigeriligin kaldirilmasindan sonra bu kahvehaneler tamamen
yiktirildi. (Toros, 1998)

Yenigeri Ocagi’'nin 1826’da Il.Mahmud tarafindan kaldirilmasindan sonra bu
ziimreye bagli kahvehane kiiltiiriinii tulumbaci teskilati miras almis ve II.Mesrutiyet

yillarina kadar yagatmaistir.

Istanbul kahvehaneleri, iistlendikleri toplumsal isleve uygun bir mimariye ve i¢
diizenlemeye sahiptirler. Yeniceri kahvehaneleri genellikle iki  kathidir.
Kahvehanenin mensup oldugu ortaya ait nisan zemin kattaki giris kapisinin {izerine
asilir ve bu kapidan taban1 mermer ddseli asil mekana girilir. Bu kismin merkezinde
fiskiyeli bir havuz, etrafinda da bagdas kurarak oturmak i¢in {izeri yastiklarla

diizenlenmis peykeler bulunur. Bu tiir geometrik diizenleme, geleneksel yali
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mimarisindeki divanhane anlayisinin izlerini tasimaktadir. Ayrica bu ana bolime
acilan kiigiik Olgekli yan mekanlar, plan organizasyonunu biitiinleyici ozellik
gostermektedir. Diger kahvehane tiirlerinde de bu mimari plan kiigiik degisiklerle
uygulanmistir. Kahve ocaginin karsi kosesinde iki basamakli bir merdivenle ¢ikilan
ve cami maksuresini andiran, parmakliklarla ¢evrili kerevetin adma “kdsk” ya da
“bagsedir” denilmekte ve burasi kahvehanenin imtiyazli miisterilerine ayrilmaktadir.
Bassedirin yakininda kahvehane sahibine ait olan Oniine post serilmis bir dolap
vardir. Bunun yaninda da genellikle al¢gidan yapilma zarif kahve ocagi yer alir. Bazi
kahvehanelerde ayrica berber esnafi bulundugundan, ona ait esyalar da kahve
ocagina yakin bir kisma konmustur. Tanzimat’tan sonra baslayan modernlesme
hareketiyle bu i¢ diizenleme de biiyiik degisiklikler meydana gelmistir. Peykelerin
yerini iskemleler almis, ayrica gosteri sanatlarmin icra edildigi kiigiik bir sahne,
kahvehanelerin mimari programma dahil edilmistir.(Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, 1994)

2.1.1.5 Karaathaneler

19. yiizyilin ikinci yarisinda yeni bir tip kahvehane tiiremisti ki, buralarda gazete,
dergi, kitap okunuyor, adina da kiraathane deniliyordu. Kiraathane sozliikte “Arapga
kira’at, okuma ve Farsca hane, evden kira’at-hane; kahvehane, kahve, okuma salonu,
misterilerin okumasi i¢in gazete ve dergi koleksiyonlar: bulunan kahvehane” olarak

tanimlanir. (Meydan Larousse, 1981)

Kahvehanelerin bir kismi “kiraathane” idi. Buralarda giinliik biitiin gazeteleri,
mecmualari, hatta bazi kitaplar1 bulmak miimkiindii. Miisteriler bunlar1 elden ele
devrederek okurlardi. Genellikle emekliler, bu gazetelerin biitliin tefrikalarim
kahvehanelerde, kahvelerini yudumlayarak zevkle izlerlerdi. Bu tiir kahvelere daha
cok kalem sahipleri gelirdi. Hatta eserlerini bdyle kahvehanelerde yazan, ilhamlarini

kagitlara aktaran nice romancilara, sairlere rastlanirdi. (Toros, 1998)

Bilinen ilk kiraathane Beyazit’ta Resit Pasa Tiirbesi’nin karsisinda agilmisti. Buraya
Okgularbasi1 Kiraathanesi deniliyordu. Sonralar1 Sarafim Kiraathanesi diye tinlendi.
19. ylizyilin son yarisinda, ilmi ve edebi toplantilara vesile olan bu yer, miisterileri
icin ilk defa gazete ve dergi bulunduran sonralari bazi kitaplar da satan bir
kahvehaneydi. Ramazan gecelerinde ise Sarafim Kiraathanesi edebi tartismalarin

yapildig1 bir salon olurdu. Istanbul’da siyasi sahsiyetlerin toplandig1 ve bir kuliip
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havasindaki daha eski kahvehanelerden biri de Mahmutpasa Camii yakinlarindaki

kiraathane idi. Burada da fikir aligverisi yapilir herkes bildigini, duydugunu soylerdi.

Tepebasi’nda bulunan kahvehanelerin en 6nemlisi Kanun-i Esasi Kiraathanesi’dir.
Sehir Tiyatrosu oyunculariin sik sik ugradiklar1 bu yer ayn1 zamanda hokkabaz,

meddah, karagdzcii, ¢algici gibi halk sanatcilarinin da kahvehanesidir. (Birsel, 1983)

Daha sonralar1 degisik yerlerde kiraathaneler agildiysa da, 20.asirda hemen hepsi

istimlaklar sirasinda yok olup gitmislerdir.

Istanbul’un mimari bakimdan en giizel i¢ agici kahvehaneleri, zamanla seklini
degistirip bozulmus, II. Abdiilhamit devrinde de artik devlet ricalinin, edebilerin,
ilim adamlarinin, toplanip goriismeler yapmalarina izin verilmez olmustu. Hepsinin
farkli bir tarzi ve miiridi olan kahvehaneler, kiiltlir tarihimizin en renkli sayfalarini

olusturur. Batidaki anlamziyla ‘sosyal kuliip’ niteligi tasiyan ilk eglence mekanlaridir.

Kahvehane ve kiraathane kelimeleri artik tamamen birbirinin yerine kullaniliyor.
04.07.1934 tarihli ve 2559 sayili Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu'nun
kahvehanelerle, bar ve meyhaneleri ayn1 kategoride degerlendiriyor. Bugiin sayilar
400 binin tizerinde olan kahvehaneler, genis halk kitlelerinin ve 6zellikle emekli,
memur, koOylii, is¢ci ve 1s arayan insanlarin dinlenme, sohbet, bulugsma gibi
thtiyaglariin karsilandigr ve kagit oyunlarinin oynandig: bol bol cay ve sigaranin
tiiketildigi zaman 6ldiiriilen mekanlar haline gelmislerdir. Bu mekanlar, eglence yeri

olmadig gibi kesinlikle igki i¢ilmeyen ve satilmayan mekanlardir.

2.1.2 Meyhaneler

Meydan Larousse’ta meyhane Farsca mey ve hane’den meyhane, igki igilen kendine
0zgii yer olarak tanimlanir. (Meydan Larousse, 1981). Meyhane yerine “hemhane”
adimin kullanildig: bilgisiyle karsilasiyoruz. Saraplarin figilar kadar biiytlik kiiplere
konulmasi hemhane adinin kullanilmasina yol agmistir. Kopiigiin Acemcesi “hem” ,

bu kelimeye “hane” eklendiginde hemhane terimi ortaya ¢ikmustir.

Istanbul’da meyhanelerin tarihi Bizans’a kadar dayanmaktadir. Bizans Dénemi’nde
sehrin cesitli semtlerinde meyhaneler bulunmaktaymis. Onceleri yasaklanan,
sonradan acilmalarina g6z yumulan meyhaneler ve benzeri eglence yerleri
Tanzimat’tan sonra biiyiik bir 6zgiirlik kazanmistir. ‘Serbethane’ de denilen bu

yerlerde gece gec vakitlere kadar sazendeler, hanendeler ve kogeklerle eglenceler
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diizenlenmistir. Eski Istanbul meyhanelerinin  Bizans’tan kalma oldugu
diistinilmekte ve hakkinda ilk kayitlara Evliya Celebi Seyehatnamesi’'nde
rastlanmaktadir. Evliya Celebi, Seyehatname’de Istanbul esnafindan bahsederken,
meyhaneciler i¢in  “esnaf-1  mel’'unan-1 menhusan-1 mezmunan” deyimini
kullanmustir. Evliya Celebi’ye gére o désnemde Istanbul ile Galata, Eyiip ve Uskiidar
kadiliklar1 i¢inde Hamr (icki) Emaneti’ne bagli binden fazla meyhane faaliyet
gostermekte, bu meyhanelerde c¢alisanlarin sayilart 6000’ i bulmaktadir. Eski
Istanbul meyhanelerine, sahiplerinin adlarina, cesitli dzelliklerine gore ad verilirdi.
(Misan, Hangerli, Kafesli, Havuzlu v.b.). Onceleri meyhaneler iki tiirdii: ruhsath
(gedikli) ve kacak (koltuk) meyhaneleri. Semtlerine goére meyhanelerin aksamci
miisterileri kalyoncular, yeniceriler, topgular ve esnaftan kimselerdi. Fetihten
Tanzimat’m ilanina kadar gecen zaman iginde Istanbul’da bircok defa icki yasag
kondu; meyhaneler kapatildi, igki igenler idama kadar varan agir cezalara carptirildi.
Sultan Siileyman (1520-1566) donemi icki yasaginin yogun olarak uygulandigi bir
donemdir. Bu donemde igki satilan yerler kapatilmis ve i¢enlere cezalar verilmistir.
Ancak meyhaneler sonraki donemlerde tekrar kendilerine yer bulmuslar ve sayilari

giderek artmustir.

Gedikli meyhanelerine Abdiilaziz devrinin (1861-1876) sonlarina dogru “Selatin
Meyhaneleri” denilmeye baslandi. Meyhanenin bir duvar1 boyunca iclerinde ¢esitli
raki ve sarap bulunan figilar veya kiipler dizilirdi. Fi¢1 yerine sadece kiip kullanilan
meyhaneler “kiipli” diye anilirdi. Genellikle meyhanelerde saraplar biiyiik figilarda
bulundurulurken, kiiplii meyhanelerde sarap ve rakilar i¢in 6zel kiipler kullanilirdi.
Bir rivayete gore raki kiiplerinin {izerinde bulunan aslan kabartmalarindan
esinlenerek rakiya “aslan siitii” adi1 verilmisti. Bu tlir meyhaneler “humhane” olarak

da adlandirilmigti. “Hum” Acemce “kiip” anlamina gelmekteydi.

Diger biitiin gedikler gibi meyhane gedikleri de babadan evlada miras olarak kalird.
Evlat meyhanecilik yapmak istemezse ya da meyhaneci bir erkek evlat birakmadan
oliirse, gedik, meyhaneciler loncasi araciligi ile meyhanenin, isin ehli bilinen ve

namusuna kefalet edilen bir ¢alisanina veya herhangi birine devredilebilirdi.

Meyhaneler, kagir, kap1 ve pencereleri kemerli, genis ve biraz losca yapilarin iginde
yer aliyordu. Sarap yapanlar ve satanlar biiyiik dl¢iide gayrimiislimlerdi. Istanbul

eglence hayatinda zaman zaman yasaklanan, zaman zaman ag¢ilmasina géz yumulan
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meyhaneler, benzeri yiyip igme vb. eglence yerleri Tanzimat’tan sonra biiyiik bir

Ozgiirlik kazanmstir.

Meyhaneye girildigi zaman kapinin sag veya sol tarafinda, bazen de karsida bir isaret
tezgahi (icki dagitim tezgahi) bulunurdu. Gedikli tezgah bas1 miisterileri, “dort kasli”
denilen aksamci agalar, esnaf takimi ve ustalar ile karsilasip yiiz gbz olmak
istemeyen kalfalar ve ¢iraklardi. Tezgah Oniinde, ayakiistii birkag tek atip gidenlere,
meyhaneciler “tezgah miisterisi” dedikleri gibi, miisteriler de meyhanenin bu alemine

“tezgah alemi” derlerdi.

Tezgahin arkasina diisen duvarda oymali raflar bulunur, bu raflara raki ve sarap
binlikleri dizilirdi.
Meyhanelerde sofra, itibarli, kesesi dolgun miisterilere kurulurdu. Boyle miisteriler

olmadig1 zaman meyhanelerde ortada sofra goriilmezdi.

1875-1880’e¢ kadar meyhanelerde masa kullanilmamistir. Masa meyhanelerde ilk
kez, kafe santan ve gazinolarin devreye girmesiyle goriilmeye baglandi. Rahle gibi
acilir kapanip iskemleler iizerine, bakir veya agac¢ sinilerde sofra kurulur, sofrada
kisa ayakli hasir 6rgii iskemleler kullanilirdi. (Akbayar ve Sakaoglu, 1999). Yilin 11
ay1 devam eden meyhane alemleri, Ramazan geldigi zaman gayrimiislim bir tabakay1

agirlardi.

Meyhanelerin bir kenarinda biiyiik sarap figilari, bir kenarinda da mezeci tezgahi
konulurdu. Tezgahta raki, sarap gibi i¢kiler ve kadehler vardi. Meyhanelerde i¢kiden
baska ¢ubuk ve nargile de bulunurdu. Meyhanenin i¢i, etrafina dort ayakli hasir
iskemleler dizilmis tahta sofralarla doluydu. Bazilarinda dayali déseli birer ikiser oda
da bulunurdu. O dénemdeki meyhane alemlerini Refik Ahmet Sevengil sdyle anlatir:
“ Asil bu st kat odalarda epey costurucu toplantilar olurdu. Sair ince ruhlu, rind ve
hossohbet kisiler aksama dogru birer birer buralara diismeye baslarlar, bir raki
igerler, bir nargile doldurturlar, yeniden bir raki igerler, canlar1 isterse arada bir

cubuk c¢ekerlerdi.” (Sevengil, 1993)
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Sekil 2.25. Eski Bir Meyhane. (Sevengil, 1993, Albiim)

Eski meyhanelerde kapidan girilince bir tezgah, ilizerinde bardaklar, kulplarindan
asilmig ibrik-i meyler goriiliirdii. Tezgahta fasulye haslamasi, turp eksisi, sirkeli
kereviz gibi mezeler bulunurdu. Meyhanelerden zengin miisterilerin alemi de eksik
olmazdi. Hiilbanname — Zenanname’den isret eden bir hovarda ve karsisinda saki ile
sazendeler. (Sevengil, 1993)

Osmanli Padisahlari’nin ¢esitli donemlerde koyduklar1 “igki yasaklar1” na ragmen
meyhaneler varliklarii siirdirmeye devam etmislerdir. Osmanli Ddnemi’nde,
Kanuni Sultan Siilleyman, [.Ahmet, IV.Murad ve IIl.Selim tarafindan icki yasagi

konulmussa da meyhanelerin ortadan kalkmasini saglayamamislardir.

15.ylizyildan 19.ylizyilin ortalarina kadar ¢esitli donemlerde, zaman zaman ¢ikarilan
icki yasaklariyla meyhaneler kapatildi, ancak yasagin kalkmasi veya gevsemesiyle
tekrar agildilar ve giderek sayilar1 artti. Meyhaneler vb. eglence yerleri ancak

Tanzimat’tan sonra 6zgiirliik kazandilar.
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Cumbhuriyet doneminde ise geleneksel meyhaneler barlara yenik diiserek, 6zellikle de
1970, 1980’lerden sonra yavas yavas azalmislar, yerlerini modern restoranlar, barlar

almistir. (Akbayar ve Sakaoglu, 1999)

2.1.3 Balozlar

Meyhane ile bar arasi bir eglence mekani olan balozlar 6zellikle Galata-Tophane
arasinda limana yakin kesimde faaliyet gostermisler, daha ¢ok yabanci gemicilere ve

kiilhanbeyi takimina hitap etmislerdir.

Bu tiir eglence yerleri Abdiilaziz doneminde (1861-1876) yayginlik kazanmaya
baslamis, 1920’lere kadar varliklarini korumustur. Balozlarin bazilarinda orkestra ya
da saz takimi bulunur, miisterilerin masalarinda onlara hosca vakit gegirtmek
bahanesiyle oturan, gercekte onlarin ceplerindeki parayi icki 1smarlatmak icin ya da
beraberlik vaadi ile soyan konsomatrisler zaman zaman raks eder, yerine gore de

alafranga dansa kalkarlardi.

Balozlarin meyhanelerden farki, liman yakiminda bulunmalari ve misterilerin

cogunlugunun da yabanci gemicilerin olusturmasiydi.

Refi Cevat Ulunay 15 Nisan 1955 tarihinde Milliyet gazetesindeki yazisinda barlar

ve balozlar konusunda sdyle der.

“...Simdi bar diye adlandirilan eglence yerlerini ben eski Galata balozlarina
benzetiyorum. Galata balozlar1 ekseriya binanin birinci kat salonunu isgal ederdi.
Burada yalniz bira i¢ilmez, ¢ay, kahve, nargile de icildigi i¢in goz gozii gormezdi.”

(Stilker, 1985)

Refi Cevat Ulunay’in balozlara benzettigi barlar, bar adi altinda baloz zihniyeti ile ,
bir bagka ifadeyle bugilinkii manada pavyon zihniyeti ile isletilen barlardi. Bir de

baloz zihniyeti ile isletilen pavyonlar vardi. Vefa Zat bu pavyonlari soyle tarif eder.

“...Pavyondan igeri girildigi zaman kendinizi kirmizi lambalarla aydinlatilmis gayet
los ve kéhne bir salonda bulurdunuz. Salonda igren¢ ve dayanilmaz bir nikotin ve adi
esans kokusu hakimdi. Uzerinde sadece kiilliik bulunan masalarin etrafinda bakimsiz
iskemleler yer alirdi. Masalar salonun igerisine diizensiz olarak serpistirilirdi.
Salonun duvar kisimlarinda ige-disa acilan kapilart bulunan, ya da bulunmayan
localar yer alirdi. Bu localarda bulunan masa ve iskemleler de bakimsizdi. Localar

salonun kenarlarina dyle bir sekilde yerlestirilirdi ki, localarda oturanlar, oturduklar
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yerden rahatlikla sahneyi gorebilirlerdi. Sahne ise genellikle giris kapisinin tam kars1

tarafinda olur ve sahnenin 6n kisminda bir dans pisti bulunurdu. (Zat, 1999)

Mehmed Tevfik Istanbul’da Bir Sene adli dizisinin Meyhane Yahut Istanbul
Aksamcilar kitabinda, Istanbul’un eski ve gedikli meyhaneleri arasinda Galata
balozlarin1 anmaz, ancak “isimleri tahkik edilemeyen” meyhaneler diyerek gegistirir.
Bu, eski Istanbul hayatinin kendi icinde bdliinmiis oldugunu gdsteren ve her muhit

insaninin ve eglence yerlerinin farkliligini vurgulayan ilging bir tespit sayilabilir.

(Akbayar ve Sakaoglu, 1999)

2.1.4 Gazinolar

ftalyanca casino, kir evi’nden; yemek yenilen, program seyredilen, bazen de oyun

oynanan eglence yeri./Biiyiik kahvehane ve birahane. ( Meydan Larousse, 1981).

Istanbullularin gazino ile tanismasi, Cumbhuriyetten sonraki yillara, 1930’larin
baslarma denk geliyor. Insanlarin evde radyodan ve tas plaklardan dinledigi
sanat¢ilarin, canli olarak dinlemelerini saglayan mekanlardi gazinolar. 1970’li
yillarda sinemaya, 1980’li yillarda ise televizyona yenik diisen gazinolar, bir bir

kapanmaya basladilar.

Miizikli program esliginde igki igilen, yemek yenilen, miisterilerin de dans edip,
oynadig1 agik ya da kapali eglence mekanlari olan gazinolari Vefa Zat soyle

anlatiyor:

“Istanbul’da ilk kez Tanzimat sonrasinda agilmis olan gazinolar, meyhanenin

alafrangas1” olarak da anilirdi.

II.Abdiilhamid’in saltanat donemi (1876-1909) sonlarinda Galata’da agilmis olan
Arkadi Gazinosu Istanbul’un ilk gazinolarindan biridir. Dénemin bir diger gazinosu
ise Emperial Bahgesi idi. Yaz aylarinda agilan bu gazinoda cuma, cumartesi ve pazar

giinleri Kemani Tatyos Efendi incesaziyla programa ¢ikardi.

1917 Devrimi’nden sonra Istanbul’a siginan Beyaz Ruslar tango, fokstrot, carliston
gibi danslan 6zellikle gazinolarda tanitip yaydilar. Gazinolar daha sonralar1 alaturka
ve Bat1 miizigi sanat¢ilarinin sarki sdyledikleri, akrobat, hokkabaz, cambaz ve revii
sanat¢ilarinin  gosteri yaptiklar1 bir eglence yeri durumuna geldi. (Akbayar ve

Sakaoglu,1999)
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Hiristiyan azinliklarin meyhanelerinden etkilenerek bir “gazino” kiiltlirtiniin

dogdugunu soyleyebiliriz.

“Gazino aslinda i¢inde yemek yenip igki igilen ve sarkicilarin orkestra esliginde sarki
soyledikleri yerler iken, kiigiik sehirlerde ¢ay bahgelerine de gazino denilirdi. Bu
sanirim, sarkicilarin  turneye geldikleri zaman c¢ay bahgelerinde program
yapmalarindan kaynaklanan bir adlandirmaydi. Halkin genellikle gazino dedigi ¢ay
bahgeleri varsa deniz, gol, irmak gibi su kenarlarinda, yoksa sehrin en giizel yerinde
bulunurdu. Su kenarinda olmayan ¢ay bahgelerinin i¢inde irili ufakli havuzlar yer

alir, agaclar bahceye serinlik verirdi.

Cay bahgelerinin i¢ kisimlarinda tavla ve kagit oynanir, bu kisimlara aileler

oturmazdi. Cay bahgelerinde “aile” kismi1 ayriydi.” (Tung, 2001)

Sinema ve televizyonun etkisinin yaninda, insanlarin ekonomik gii¢leri de
gazinolarin devamini zora sokan etkenlerden biridir. 2000’lere gelindiginde
gazinolarin tekrar agilacagi haberleri ¢ikti. En bilinen gazinolardan olan Taksim
Maksim Gazinosu yeniden agildi. Eskiden sadece alaturka miizige yer veren
gazinolar, degisen kiiltiire ayak uydurmak zorunda kalmisti. Artik popiiler miizige

yer veriyorlardi. Bu da bize artik eski gazinolarin geri gelmeyecegini gostermektedir.

2.1.5 Kafe Santanlar

19. yiizyilin sonlarina dogru Beyoglu’ndaki kahveler, meyhaneler, ickili yerler daha
da ¢ogalir. Ahmet Rasim yiizyilin baslarinda Tiinelle Galatasaray arasinda en asagi
15 kahve ve gazinonun adini sayar. Bunlarin ¢ogu, giindiiz kahve, gece meyhane,

calgili gazinodur. (Birsel, 2002)

Gecgen ylizyilin sonlarinda Beyoglu’'nda ‘Kafe Santan’ (Café Chantant) adi verilen,
daha c¢ok yabancilarin gittigi “calgili gazino” da denen yerler agildi. Kabare benzeri
bu kafe santanlar, o donemde farkli bir hizmet vermis olmalarina ragmen bugiinkii

Istanbul barlarmin ilkleri olarak kabul edilirler.

En taninmiglar1 Café Couranne ile Aznavur Pasaji’ndaki Café de Commerce’dir.
Couranne dar ve pis kokuludur. Ama miisteriden iceri girilmez. Couranne’nin
karsilikli iki duvari aynalarla kaplanmigtir. Boylece ayna i¢inde goriiniir. Bunlar iki

sira boyunca yanmakta olan gazlar1 da gbziin uzanabildigi yere kadar ¢ogaltir.

37



Bugiinkii Elhamra Sinemasi’nin yerinde bulunan Cristal ya da Palais De Cristal de
Abdiilhamit ¢aginin iinli sarkili kahvehanelerinden (café-chantant’larindan) biridir.

Salon 40-50 gazla aydinlatilmistir. (Birsel, 2002)

Nur Akin’in Galata ve Pera adli kitabinda Palais de Crystal ve Cafe de la

Couranne’dan soyle bahsedilir:

Pera Caddesi iizerindeki Palais de Crystal, M.Giustiniani’nin yerinde, M.Salla
tarafindan yaptirilan biiylik bir calgili gazinodur. Bolgede donemin onemli balo
salonlar1 arasinda adi c¢ok sik gecen Palais de Crystal, 25 Ocak 1862 tarihinde
actlmistir. 17 Ocak tarihli JC’da, bu haber duyurulmakta ve buradaki gorkemli
salonlarin betimlemesi yapilmaktadir. 31 Ocak 1862 tarihinde de M.Salla, soz
konusu salonlarin 1yi 1sitilmasi i¢in gerekli 6nlemlerin alindigini, bu amagla kalorifer
tesisat1 yapildigini belirtmekte, ayrica yemek servisi yonetiminin Hotel de France’in
sahibi M.Mayer tarafindan diizenlendigini eklemektedir. 1862 kisindan baglayarak
Palais de Crystal’de her sezon gorkemli balolar verildigi goriilmektedir. 2 Ocak 1868
tarinli 1.T’de Palais de Crystal’in el degistirerek, M.Sabolle veDucrot tarafindan
yeniden acildigi duyurulmaktadir. 19.yiizyilin sonunda Palais de Crystal’in yerine
Elhamra Han’in yapilmakta oldugu goriiliir. 29 Eylil 1898 tarihli LMO’de, yerin
sahibi Giustiniani’nin, yapim islerini ydrenin bir¢ok yapisinda adi geg¢en mimar
Semprini’ye biraktigi ve mimarin yapiyr kis sezonuna dek yetistirmeye galistig
yazilmakta, girisinde bir kafesantan, Glanavy Sokagi’nin kdsesinde ise bir birahane
yapilacagi, bu 6rnegin de Pera’nin en gilizel ve konforlu yapilarindan biri olacagi

belirtilmektedir.

Ayn tarihlerde Pera’daki Cafe de la Couranne’un da adi gegmekte, 18 Ekim 1898°de

LMO, burasinin Paris tarzinda bir kafe santana doniistiiriilecegini duyurmaktadir.

2.1.6 Barlar

Meydan Larousse Ansiklopedisi’nde bar; “Miisterilerin tezgah Onilinde ayakta
durarak ya da yliksek taburelere oturarak icki ictikleri yer / bir tiyatroda, yolcu
gemisinde, otelde vb. alkollii ya da alkolsiiz igkilerin i¢ildigi yer / ayakta ya da
yiiksek tabureler lizerinde oturarak igki icilen tezgah / bir evde bar bigiminde
diizenlenmis kose / icki igilen, dans edilen eglence yeri; pavyon” olarak tanimlanir.

(Meydan Larousse, 1981)
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Resat Ekrem Kogu’nun Istanbul Ansiklopedisi’nde bar, bar ve bar-pavyon diye iki
smifa ayirmis ve 40’11 yillarin sonlart ile 50’li yillarda gece hayatinda yer alan
barlarin daha dogrusu sadece bar-pavyonlarin adlarin1 vermistir. Kogu bar ve bar-

pavyonlar i¢in sdyle der:

“...Bir orkestra-caz’1 ve konsomatris kiz ve kadinlar bulunan igkili dans ve eglence
olan “bar” 1 Tiirk Ansiklopedisi sdyle tarif ediyor; ‘Kelimenin asli Ingilizce’dir, uzun
tahta, tezgah manasindadir; igkilerin servisi tezgah iizerine yapilan meyhanelerdir ki
tezgah Oniinde ayakta yahut uzun ayakli yiiksek iskemleler iizerine oturarak igilir,
once Ingiltere ve Amerika’da goriilmiis, sonra Avrupa’ya ve nihayet tiim diinyaya
yayillmistir. Baz1 barlarda sahne danslari, miizik ve varyeteler de vardir.” (Diinden

Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, 1994)

Bu tanimlamadan da barin bir pavyon oldugu anlami ¢ikmaktadir. Oysa ki pavyon
ayr1 tarzda isletilir. Bar gece eglence hayatinda yer alirken, pavyon gece aleminde

yer alir.

Barlardan 6nce kafe santanlar, kabareler, bazi balozlar ve pangci (punch) diikkanlar

vardi. Bu tiir mezesiz i¢ki satan yerler barlarin 6nciisii sayilmistir.

Ikinci Diinya Savasi yillar1 barlar bakimindan da séniik gectikten sonra, 1946’dan
baslayarak Beyoglu’nda Yesil Horoz, Normandiya, Gondola, Tebu, Melodi, Anjelik
gibi yeni barlar agildi. 1950’ler ise bar kavraminin genisledigi, bazilarin miizikli
dansli programlar koydugu, niteliklerine gére pavyon, gece kuliibii gibi adlarla
anildig1 yillar oldu. (Akbayar ve Sakaoglu, 1999)

Beyoglu’'nda alti ayda bir bar acilir ve kapanir. Bunlar ekseriyetle sokak
aralarindadir. Istanbul vilayeti bu gibi yerlerin sokak aralarmda oldugu gibi nihayet
saat bire kadar acik olmasina miisaade eder. Fakat muayyen zamanda kapilari
kapanmasina ragmen bu yerlerin sahipleri, kendilerini kontrol edecek olanlarla
uyusurlar ve sabaha kadar agik dururlar. Bu barlar1 ucuz zannetmeyiniz. Gardenbar,
Turkuaz, i¢kiye ne para alirsa bunlarda da ayni paray: isterler. Bu sebeptendir ki,

Omiirleri azdi, hemen kapaniverirler.” (Adil, 1990)
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Sekil. 2.26. Turkuaz Bar, Selahattin Giz.

Turkuaz, Beyaz Ruslar tarafindan Karlman Pasaji’nda agilmis bir lokal. Pastane-bar,
dans salonu ve lokantadan olusuyor. Bardaki ilan 13 Ocak 1930 Pazartesi aksami
“Rus Yilbasisi”nin kutlanacagini; Fransiz sarkici ve sinema oyuncusu Odette
Florelle’i izleyebilecegimizi duyuruyor. Sagdaki afisin arkasinda 1929 yili noeli igin
hazirlanmus dekoratif bir pano var. (Istanbul, 1994, 8, 5.109.)

Sekil 2.27. Turkuaz Bar, Gokhan Akg¢ura Arsivi

1930 Tirkiye giizellik yarismasinin diizenlendigi giiniin aksami, Beyoglu Turkuaz
restoranda kokteyl veriliyor. 1929 yili giizellik kraligesi Feriha Tevfik genis yakali
elbisesiyle onur konugu. (Istanbul, 1994, 8, s.109)
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Ickili gece hayati mekanlari sadece Rum, Ermeni ve Yahudi gibi gayrimiislim
azinliklarin tekelindeyken, kapitiilasyonlarin sagladigi muafiyetlerden yararlanan
yabanci uyruklularin bazilari, ekonomide oldugu gibi, ickili gece hayatinin énemli
bir boliimiinii ellerine gegirmisti. Bu yabanci uyruklular Bati diinyas1 eglence
hayatinda yer alan kafesantanlar (Café Chantant Cristal) gibi, kabareler (Café
Concert Parisiana) gibi ickili eglence yerleri agarak bir bakima Istanbul barlarmin

temelini atmusti.

Beyoglu'nda gece hayatinin en hizli ve yogun yasandigrt donem, Beyaz Ruslar
tilkemize konuk ettigimiz donemdir. Ancak daha sonraki yillarda bu dénemin olumlu
ve olumsuz yonleri gece hayatini (bir bakima) etkileyecek, alinan bir dizi tedbirle

gece eglence hayati ile gece aleminde yer alan eglence yerleri birbirinden ayrilacakti.

(Zat, 1999)

Cumbhuriyet doneminde Belediye Konservatuari, 1896’da tiniversite biinyesine
katilarak Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari adin1 almistir. Bu yillarin baska
bir Ozelligi ise gramofonun yayginlasmasidir. Bu yolla miizik evde, sokakta,
bah¢cede, meydanda, tasitlarda kisaca her yerde dinlenebilir hale gelmistir.
Istanbul’un ilk modern bar1 Gardenbar da bu dénemde 1911°de agilmustir. Bilindigi
gibi, bar tabiri 6zel bir tezgahla (bankoyla) gevrili, her tiirlii alkollii ve alkolsiiz
ickilerin hazirlanip servise sunuldugu bolim anlamina geldigi gibi, bu boéliimiin de
icinde bulundugu salonun tamamini da ifade eder. Gardenbar tabiri salonun biitiinii

i¢in kullani1lmis olduguna gore, bu bar Istanbul barlarmin ilkidir. (Zat, 1999)

Fikret Adil, Gardenbar Geceleri adli kitabinda Gardenbar’dan séyle s6z etmistir.
“1911, Balkan Savas1 Yillarinda, Kizilay yararina sergilenip satilacak el islerini
sergilemek i¢in bir pavyon yapilmaya karar veriliyor. Sonradan bu pavyon
Gardenbar ( Garden-Petits-Champs) olarak agiliyor ve esyalar yerine insanlari

sergiliyor.

Gardenbar’1 , Bulgar uyruklu bir Yahudi olan Natanson adli bir kisi almistir. Bir yil
sonra aynt mekani Lehman adli bir kisi almis ve yazlik bahgedeki sahneyi

yaptirmistir.

Miisterileri daha ¢ok Avrupalilar olan Gardenbar 1914°te biiyilk bir yangin
tarafindan yok oldu. Daha sonra miihendis Kristidis tarafindan yazlik olarak tekrar

acildi.
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Gardenbar, once bir bar olarak agildig1 halde, sonralar1 varyete sekline girdi. Her
aksam 10 ile 12 arasi bir program uygulanir, ¢esitli numaralar yapilirdi. Artistler,

gece yarisindan sonra bara gelirler ve dans baslardi.” (Adil, 1990)

Sekil 2.29. Garden Bar’da Yeni Y1l Partisi, Selahattin Giz.
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1935 yilinda donemin belediye baskani Liitfi Kirdar’in karariyla Refik Saydam

Caddesi’nin Pera Palas’in yanindan Mesrutiyet Caddesi’ne baglanmasi sonucu,

Istanbul barlarinin ilki olan ve Fikret Adil’in ¢ok sevdigi Gardenbar yiktirilir. (Zat,
1999)

Sekil 2.30. Garden Bar’in Dis Goriiniisii (Arka planda Beyoglu’nun en ¢ok bilinen

yapilarindan Pera Palas bulunmakta), Selahattin Giz.

Beyaz Ruslar iilkemize siginmaya 1918 yilinda baslamis ve 1921 yilina kadar

siginma surmuistil.

Carlik Rusya’sinin en biiylik ve en iinlii bar-lokantasinin sahibi Frederik Tomas
adinda bir Amerikali zenci, iilkemize sigmanlardan biriydi. istanbul’a ilk geldigi
yillarda Sisli’deki “Psikiyatri Hastanesi” (Hospital de la Paix)’nin hemen yaninda
“Stella” bahgesinde bir dancing-bar acti. Tomas Beyoglu’'na ¢ok uzak oldugu
gerekgesiyle Stella Dancing’i birakti ve kisa bir siire sonra Taksim Meydani’nda

“Maksim” i Istanbullular’m hizmetine act1.

Maksim Bar bastan ¢ikaric1 cazibede konsomatrisleriyle donemin en gozde eglence
yerlerinden biri durumuna geldi. Maksim Bar her gece konuklariyla dolup tasiyordu.

Tomas, Maksim Bar’in agilisindan bes yil sonra sefalete diiserek 6ldii. Tomas’in
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oliimiiyle Maksim Bar kapandi. Ancak, yeniden diizenlenerek “Yeni Maksim” (New

Maxim) adiyla 1928°de tekrar hizmete agildi. (Zat, 1999)
Burhan Arpad Maksim Bar i¢in sdyle der:

“...Taksim Cumhuriyet Aniti’na bakan yapilardan émrii yarim yiizyili bulan tek
bina, yapildig: tarihteki adi hala koruyan Maksim’dir. Elli, kirk veya otuz yi1l dnceki

Maksim ile buglinkii binanin fazla bir benzerligi kalmamaistir.

Eski Maksim Bar’dan bugiine kalan tek kose, i¢ gardirobun arkasindaki duvari

boydan boya kaplayan bir kompozisyondur.” (Arpad, 1984)

14 Temmuz 1934’te c¢ikarilan 2559 sayili ‘Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu’ ile
barlar ne kadar denetim altina alinmis olsalar da, barlarda belirli bir kimlik
degisikligi olmamustir. 50°1i yillara neredeyse ayni kimlikleriyle gelmislerdir. Oysa
ki 50’11 yillar barlarin biiyiik kimlik degisimine ugradig: yillardir. Yeni kimlikleriyle
hizmete agilmis olan, ya da igletilmekte olan barlarda ne konsomatris vardir, ne de

localar. (Zat, 1999)

1980’lerde baslayan yeni donemde ise agirlik daha ¢ok genclerin devam ettigi disko-
barlara, kafe-barlara kaydi. Gene bu yillarda agilan kabare-barlar ise ¢ok uzun

omiirli olmadi.

2.2 Tanzimat Fermani’yla Baslayan Yeni Donemde Eglence Hayati

Osmanli Devleti’nin 1839’da Tanzimat Fermani ile geleneksel yapisinda koklii
degisiklikler yapacagini uyruklarina ve diinya kamuoyuna ilan etmesiyle baslayan
yeni donemde yalniz devlet degil toplumsal yasam da degisime ugradi.
Kurumlardaki, hukuk diizenindeki, egitim sistemindeki yenilikler bir zihniyet
degisikligini de beraberinde getirdi. Ote yandan Avrupa ile gittikce yogunlasan
ekonomik ve siyasal iligkilerde lilkedeki “Batililasma’ nin dis dinamigini olusturdu.
Dogal olarak boylesi bir ortamin iiriinii diyebilecegimiz yeni insan tipinin ortaya
cikmasi i¢in de belli bir siire gerekliydi. Bu siirecte gézlemlenen bir baska husus da
toplumsal yasamdaki degismenin saraydan baslayip halka dogru katmanlar halinde

yansimasidir. Kuskusuz bunun da odaklandig1 en 6nemli yer baskent Istanbul’du.

Biitiin bu gelismelere karsin degisim hayli yavas olmustur. Surici Istanbul’da

yasayan Miisliiman halk, hatta onlarla uyum icindeki Hiristiyan ve Musevi azinlik
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icin bile Levanten kiiltiiriinii temsil eden Galata-Pera kapali bir kutu, kesfedilmemis
bir kita gibiydi. Genis halk kesimi hala eskisi gibi yasiyor; geleneksel eglencelerini
siirdiiriiyordu. Ilkbahar ve yaz aylarinda mesirelere, Cirpici Cayiri’na, Kagithane’ye,
Goksu’ya gidiyor, ya da okliz arabalariyla daha uzaklardaki su kaynaklarina, bentlere
akin ediyordu. Buralarda herkes kendi arasinda egleniyor, ya da kir bahgelerindeki
saz takimlariyla cosuyor, Ortaoyunu izleyerek giililyordu. Kadinlar icin tek kapali
eglence mekani hamam, c¢ocuklar i¢inse yilda iki kez kurulan bayram yerleri idi.
Erkekler gene eski tarz meyhanelere ve kahvehanelere devam ediyor, buralarda
incesaz takimlarini dinliyor, meddah ve Karagdz gosterilerini izliyordu. Miisliiman
kesim i¢in Ramazan tek eglence ayiydi. Rumlar ise “biiylik perhiz” e girmeden dnce
Subat ayinda ii¢ hafta sliren apukurya (dogrusu apekriya) senlikleri diizenliyor, diger
dinlerden ya da mezheplerden olanlar da kendi dinsel takvimlerine gore kutsal

sayilan gilinlerde bayram eglenceleri yapiyorlardi.

Kentin diger kesimlerinde ise ancak 1868’den sonra belediye orgiitii kurulabilecektir.
Bu arada Beyoglu’nun ana yolu olan Cadde-i Kebir ya da obiir adiyla Dogru Yol
(bugiinkii Istiklal Caddesi) 1856’da havagazi lambalariyla aydimlatilmis, geceler
daha renklenmisti. 1870°deki biiylik yangin Beyoglu’nda biiyiik yikima yol agmus,
Ote yandan belediyeye de cadde ve sokaklarin yeniden planlanmasi i¢in olanak
yaratmistl. Iste bu yangmin ardindan tiyatrolar, gazinolari, kafe santanlari, igkili
lokantalari, modern meyhaneleri, birahaneleri, kabareleri, pastahaneleri, her tiirli
Avrupa malinin satildig1 magazalari, elgilik binalari, sosyal kuliipleri ve gorkemli

konutlariyla yeni bir Beyoglu dogmustu.

Belediyelerin halki dis yasama yonelten hizmetleri de ¢esitlenmis, o doneme kadar
Istanbul halkinin tanimadigi yenilikler ortaya ¢ikmustir. Bunlardan biri belediye
bahgeleridir. ilkin Taksim’de (bugiinkii inénii Gezisi’nin alt kesimi) ve Tepebasi’nda
acilan bu bahgelerde halk kadinli erkekli bir arada bulunuyor, bira ya da mesrubat
i¢iyor, sohbet ediyordu. Istanbul tarafinda ise At Meydani'nin (bugiinkii Sultanahmet
Meydani) Divanyolu’na bakan kesimi bu amagla diizenlenmis ve Millet Bahgesi ad1

verilmisti.
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Sekil 2.31. Taksim Bahgesi’nde Dans, Selahattin Giz.

1876’da Tanzimat’in ilamiyla yurt disindan gelen yabancilar, biyik elgilik
calisanlari, sanatcilar Pera ya da Galata gevresinde yerlesmeye baslamislardir. Bu
azmlik Istanbul’un yerli halki tarafindan “Levanten” olarak adlandirilmistir. 1873
senesinde Galata ile Beyoglu arasinda “Tiinel” isletilmeye agilmistir. 1875°de Tiinel

insan tasimaya baslar. Cadde-i Kebir (Istiklal Caddesi) boyunca ath tramvay

calistirilmaya baslanir.
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Sekil 2.32. Beyoglu’nun Eski Bir Goriintiisii, Selahattin Giz.

Tanzimat Donemi’nin ilk evresi 1876°da I. Mesrutiyetin ilaniyla sona ererken kisa
siren bir Ozgiirlik ortamindan sonra Istanbul “Istibdat” olarak anilan,
II.Abdiilhamit’in baskic1 yOnetimi altinda gegecek otuz yillik yeni bir doneme
giriyordu. Bu dénemde Istanbul bir dlgiide ice kapanirken, “diivel-i muazzama”
denilen giiclii Avrupa devletlerinin elgiliklerinin korumasi altindaki Beyoglu 6zerk
bir bolge gibi gelismesini siirdiiriiyordu. II. Abdiilhamit’in baskic1 yonetiminden en
cok etkilenenler tiyatrolardi. Artik oyunlar Once sansiirden gegiyor, sonra
sahnelenebiliyordu. Dolayisiyla degil siyasal igerikli oyunlar, padisahin herkesce
bilinen vehmini (kuruntusunu) tahrik edebilecek her tiir diyalog bile yasaklaniyordu.
Kahvehanelerden meyhanelere, kafelerden gazinolara kadar her yer hafiyelerce
gozetim altinda tutuluyor, padisahin gozde hafiyesi Fehim Pasa ise eglence

yerlerinden harag toplayarak diizenin ¢arpikliginin simgesi oluyordu.

Istanbul, 1908-1913 arasinda ii¢ biiyiik yangm (1908’de Fatih, 1911°de Aksaray ve
1912°de Ishakpasa), bir ayaklanma (31 Mart (13 Nisan) 1909) ve Balkan Savasi
felaketi sirasindaki biiyiik gdcli yasadi. Ardindan gelen Birinci Diinya Savasi ise
Istanbul igin kitlik, yokluk, yoksulluk yillar1 oldu. Gene de bu dénemde eglence

yasamina yeni unsurlar, yeni tiirler katildi. Kente elektrik bu donemde geldi. Eglence
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yasamin kitlesellestiren ve altmis yil1 askin bir egemenlik kuracak olan sinemayla

Istanbul 1908°de tanisti.
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Sekil 2.33. Majik Sinemasi, Selahattin Giz.

1914 yilinda agilan Majik Sinemasi Siraselviler Caddesi’nin baginda, Taksim
Meydani’na bakiyordu. Mimari italyan Giulio Mongeri olan Majik Sinemas birgok
isim degisikligine sahne olmustur: Cine Turc, Taksim, The New Taksim, Venus,
Venus Theatre ve City Theatre. (Ozdamar ve Ozlii, 1992)

Birgok ilklere ev sahipligi yapan Beyoglu halka acik ilk sineme gdsterisinin yapildigi
yerdir. 1908 senesinde agilan ilk yerlesik sinema ile baslamis ve giliniimiizde
tamamen sinema salonlartyla sarilmistir. 19.ylizyilin sonlarinda yine ilk gosteriler

burada yapilarak tiyatro kiiltiiriiniin sekillenmesine katkida bulunmustur.
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2.3 Boliim Sonucu

Bizans’tan beri renkli bir eglence hayatina sahip olan Istanbul gecirdigi her donemde
kendi eglence anlayisini ve mekanlarmi yaratmasimni bilmistir. Istanbul’daki eski
eglence mekanlar1 doneminin gereksinimlerine gore cesitlenip farklilasarak zamana
ayak uydurmasini bilmislerdir. Istanbul’un en canli ve en hareketli semti olan

Beyoglu bu hareketli eglence hayatina sahne olmaktadir.

Osmanli Imparatorlu Dénemi’nden beri halka agik eglence yerlerinin basinda
kahvehaneler gelmektedir. Kahvehanelerle birlikte halkin bir araya geldigi diger
mekanlar, meyhaneler, balozlar, gazinolar, kafe santanlar, barlar olarak
siralanmaktadir. Tanzimatla birlikte baslayan degisim siirecinde bu eglence

mekanlar1 da etkilenmislerdir.
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3. BATILILASMA DONEMINDEN GUNUMUZE EGLENCE HAYATI

Istanbul'da “alafranga” tarzina uygun yasamin en iist noktasina ulastigi dénem, 19.
yiizyilin ikinci yarisidir. Bati tipi yasam tarzinin toplum {izerindeki etkileri de bu
donemde giderek belirginlesti. Avrupali gibi giyinmek, onun gibi davranmak, onun
gibi konusmak ve onun gibi eglenmek modernlesmekle es tutulmustu. Ali Riza Bey
bu dénemi kitabinda sdyle aktarir: “Istanbul’da ekseriyetle Avrupa medeniyetine
kars1 ortaya ¢ikan egilim nedeniyle yasam tarzlarinda da yenilesmeye karsi bir heves
ortaya ¢ikti. Batiya uygun bir tarzda yasamaya, kosklerin, konaklarin insa ve
désenmesinde Avrupa tarzina uyulmaya ve alafranga sofralara, sazli sozlii, sasaali
ziyafetlere heves olunmaya baslandi. Bu hevesin izleri her giin daha fazla géze
goriiniir olup, vaktiyle eski helva sohbetlerine karsilik Galata ve Beyoglu'nda

alafranga tarzda eglenceler aranilir oldu.” (Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, 2001)

I[I.Mahmut’un Batililasma cabalar1 g¢ercevesinde, 1826’da “mehteran” yerine bir
bando kurmasiyla Osmanli, Batili anlamda miizik ve eglenceyle tanigmaya baslar.
Isgal yillarmnda da Istanbul’a yerlesen yabanci kuvvetlerin askerleri ve aileleri
yurtdist ile siirekli baglar1 ve alisverisleri sayesinde Istanbul igin birer kiiltiir aracist
haline gelir. Onlar sayesinde Istanbul kozmopolit ve Batiya yakin kitlesiyle, popiiler

tiyatro, miizik, dans ve ickide odaklanan eglence kiiltiiriiniin merkezi olur.

Sekil 3.1. Fransa Sefarethanesi’nde Balo (Batinin dnciiliiglinde, Bat1 tarzi eglenceye
atilan ilk adimlardan biri olarak 1854°te Istanbul’da Fransiz Sefarethanesi’nde

verilen balo).
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Bir toplumun eglence bicimi, aligkanliklari, anlayislart ve trendleri o toplumun
sosyoekonomik ve kiiltiirel yasayisindaki degisimlerle karsilikli etkilesim halindedir.
19. yiizyildaki eglence hayatindaki degisimler de gecici bir heves degil, toplumun
degisim siirecinin bir sonucudur. I¢ine kapanik ve muhafazakar bir eglence tarzinin
yerini daha disa doniik ve yeniliklere agik bir eglence anlayisi almistir. Kadinla erkek
birlikte eglenmeye baslamistir. 1870°deki biiyilk Beyoglu yanginindan sonra
yapimina girisilen Tepebasi ve Taksim bahgeleriyle, birbiri ardina Kuledibi'nde,
Bakirkdy'de, Camlica’da, Moda'da, Ciftehavuzlar'da acilan calgili bahge ve

gazinolar, kadinlarin da takip ettigi 6nemli eglence yerleri haline gelmisti.

Dans ozellikle II. Abdiilhamit doneminin goézde eglencelerinden biriydi. Saray
cevresinin dansa ilgisi toplumda heniliz yayginlik kazanmis olmasa da, Bati tarzi

eglencelere olan egilimin ilk 6rneklerinden biriydi.

19.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren adim adim kabuk degistiren Osmanlt

toplumundaki degisim, eglence hayatinda da kendini 6nce Istanbul’da hissettirmistir.

19.ylizyilin ikinci yarisindan Cumhuriyete kadar ki gelismeler, eglence hayati
acisindan, geleneksel alaturka kahvehanelerin yaninda, o6zellikle Pera’da modern
kafelerin acilmasi; ickili miizikli gazinolarin, simdiki gece kliiplerinin ilk 6rnekleri
sayilabilecek, miizikli reviilii kafelerin (cefé chantant) ragbet bulmaya baslamasiyla

belirlenir.

19.ylizyilin sonralarima dogru Bogazi¢ci ve Adalar’daki gazino, restoran ve

meyhanelerin eglence hayati i¢indeki agirligi artmistir.

Sekil 3.2. Cumhuriyet Balosu (Cumhuriyetten sonra Batil tarzdaki eglence hayati

benimsenmistir. Ozellikle kadin ve erkek birlikte eglenmeye baslamustir), Selahattin Giz.
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Bir Batililasma-cagdaslagsma projesi olan Cumbhuriyet, eglence hayatimiza ¢ok
onemli iki degisiklik getirdi: Kadin-erkek birlikte eglenmek ve eglencenin cesitlenip
kitlesellesmesi. Islamiyet’in etkisindeki kapali, gelenek¢i ve yoksul toplumda,
topluca “eglenmek” toplumun oldukg¢a dar kesimleri ve bdlgeleriyle, istisnalar bir

yana , erkeklerle sinirliydi.

Birinci Diinya Savas1 1918’de Osmanl1 Devleti’nin yenilgisiyle sona ererken istanbul
savasin galipleri olan Itilaf Devletleri askerlerinin isgaline ugruyordu. Miitareke ya
da Isgal Donemi denilen 1918-1922 arasinda kent ekonomik ve toplumsal yonden
biiyiik bir ¢okiis yasiyordu. Beyoglu ise eglence yasamiyla ayakta durmaya ¢alistyor,
biiyiik 6l¢iide isgal giiclerine ve yerli savas zenginlerine hizmet ediyordu. (Akbayar

ve Sakaoglu, 1999)

Tiirkler i¢in bir “var olma” meselesi haline doniisen yabanci isgaller ve bu
isgallerden kurtulmak i¢in verilen silahli miicadele, ayn1 zamanda, yeni kurulacak
devletin cografi mekanini hazirlama gabasi anlamina geliyordu. Bu mekan hazirlama
isi ( Kurtulus Savast 1919-1923 ) cekilen biiyiikk sikintilardan sonra basariyla
tamamlandiginda, yeni kurulacak devletin {izerinde gelisecegi cografi saha da
belirlenmis oldu. Bu zemin iizerinde, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti insa edildi.
“Var olma” meselesi, simdi de, modern diinyaya ayak uydurarak, “varligin1 devam
ettirme” meselesi haline doniistii. Cumhuriyetin ilam1 ile baslayan ve toplum
hayatinin biitiin sahalarma yayilan inkilaplar ve diizenlemeler bu amagla
gerceklestirildi. Ancak, inkilaplar bir yandan Bati1 modelinde yeniden yapilanmanin
birer semboliinii tegkil ederken, diger yandan da, Osmanli ge¢misi ile baglarin

kopartilmas1 anlamina geliyordu. (Acun, 1999)

Cumbhuriyetle baslayan kokli degisiklikler o6zellikle toplumsal yasami hizla
Batililagtirmayr amaclamis, geleneksel kiiltiir ve yasam tarzi ozellikle biiyiik
kentlerde hemen biitliniiyle terk edilmeye baslanmistir. Cumhuriyetin ilk dénemi
denilebilecek 1923-1938 yillar1 arasinda yani Atatiirklii yillarda Istanbul halkinin
baslica eglencesi tiyatro ve sinema olmustur. Sayilar1 azalsa da gazinolar, barlar,

ickili lokantalar, meyhaneler ve bahgeler gene faaliyetteydi.
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Sekil 3.3. 1930’lu Yillarda Istiklal Caddesi. (Zat, 1999, s.70)

Cumhuriyetin ilanindan sonra, eglence hayatinda Batililagma siireci, zaman zaman
istten de zorlanarak hizlandirilmistir. Cumhuriyetten giiniimiize kadar ki donemde
Istanbul’un eglence hayatinin odak noktalari: sinema, tiyatro, opera, bale, miizik,
konser gibi sanat agirlikli gosteriler; 6te yandan restoranlar, gazinolar, barlar, kafeler;
gitgide degisen ve eski havalarindan ¢ok sey kaybeden meyhaneler, 1960’larda daha
cok ‘kuliip’ ad1 verilen, 90’larda Istanbul’un gece hayatinin kalbinin attig1 mekanlar

olan diskolardir.

1940 yilinda Passage Oriental'in girisinde Avedis Ohanyan Cakir'in a¢tigt Markiz
Pastanesi sanatcilara, edebiyatcilarin bulusma mekani olmustur. Is Bankasi'nin
reklam filmleri icin birkag yil eli yiizii diizeltilen pastanede Fransiz sanat¢i Arnoux
tarafindan yapilan "ilkbahar" ve "Sonbahar" konulu fayans panolari, Mazhar

Resmol'un vitraylari ve ibrahim Safi'nin peyzaji bulunur.

Bu yillarin 6nemli mekanlarindan olan Markiz ve Lebon Pastaneleri 6ne ¢ikmaktadir.
Markiz Pastanesi, Fransiz Art Nouveau iislubunun, mimarideki ve de diikkan ve
ortak mekanlarin dekorasyonundaki etkisinin bir 6rnegidir. Sahibi Lebon, Alexandre
Vallaury’in kaymbiraderi olup, kendi diikkanini agmadan 6nce, mimarin anne ve
babasina ait pastane — sekerlemecide calismis ve kizlarindan biriyle evlenmistir.
Dolayisiyla i¢inde halen Fransiz ¢inisinden yapilmis degerli iki sanat yapitinin
bulundugu Markiz Pastanesi’nin i¢ diizenlemesi i¢in Vallaury’ye basvurulmus

olmasi da olasidir. (istanbul 1900, 1997)

Markiz Pastanesi’nden Istanbul Ansiklopedisi’nde soyle bahsedilir;
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Lebon’un Passage Oriental’in (Sark Pasaji1) girisindeki eski yerinde Avedis Ohanyan
Cakir (Cakiroglu) tarafindan 1940 ta agilmistir. Kurucusu, Paris’te bulunan Marquise
de Sevigne c¢ikolata firmasinin kalitesinde {irlin imal etmeyi diislindiigiinden

isletmesine Marquise (Markiz) adin1 vermistir.

Markiz Pastanesi de Lebon gibi edebiyatgilarin, iiniversite hocalarinm ve istanbul’un
yeni kentsoylularinin yegledigi bir mekan olmustur. Bu ilgide ortaminin ve
mamullerinin kalitesi kadar mimari diizenlemesinin ve dekorasyonunun da biiyiik

pay1 vardir.

Edouard Lebon’un pastanesinin mimari ¢izgileri ve i¢ diizeni hakkinda ayrintili bir
bilgi veya gorsel belge yoktur. Ancak giliniimiizdeki diizenlemenin gerisindeki
striiktiiriin, boyutlarin ve asil 6nemlisi baz1 dekoratif 6gelerin degisiklik gecirmedigi

bilinmektedir.

Pastane, Passage Oriental’in girisinin giiney kesiminde, Istiklal Caddesi’ne bakan
yaklasik, 7m’lik bir cephesi olan uzun dikdortgen planli, yiiksek tavanli bir

mekandir.

Sekil 3.5. Markiz Pastanesi On Goriiniisii, Istanbul Ansiklopedisi, 1994.
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Kiigiik bir antre ile girilen mekanin dip kisminda servis hacimleri vardir. Yan taraftan
gosterigsiz bir merdivenle bir ara lokanta olarak kullanilmig olan iist kata
cikilmaktadir. Glineydeki beden duvari, ti¢lii bir kemer dizisiyle boliimlenmistir. Bu
profillendirilmis algidan biiylik yarim daire kemerler ve aralarindaki pilastirlarla son
derece sade ¢izgileri olan bir ge¢ ampir diizenlemedir. Kemerlerin i¢ginde Markiz’in
arttk markasi olan biiyiik fayans panolar vardir. “L’Automne” (Sonbahar) ve “Le
Printemps” (Ilkbahar) adim1 tasiyan bu panolar, Ch.Boulanger Choisy-Le-Roi
firmasinin {iriinii ve ressam J. A. Arnoux imzali ve 1905 tarihlidir. Panolarin
montajinin pastanenin Lebon-Bourdon dénemine ait oldugu kesindir. imalatinin
yiiksek kalitesi ile taninan Boulanger-Choisy Seramik-Porselen Fabrikalari, 1. Diinya

Savasi’nda yikildigindan bu panolar yiiksek degerde antik pargalar sayillmaktadir.

Sekil 3.6. Sonbahar Adl1 Fayans Pano, Istanbul Ansiklopedisi, 1994.

“Belle Epoque” (19. yiizyill sonu) doneminin sembolizmini, dekorativizmini, art
nouvea’nun ¢iceksi ¢izgileri ve renk skalasi icinde sunan bu panolar, ayrica boyut ve
marka olarak kendi tiiriinde Istanbul’da bilinen iinik pargalardir. Bu tablolarin dort
mevsimi simgeleyen bir biitiiniin pargalar1 oldugu bilinmektedir. S. N. Duhani
ticlincii tabloyu gérmiistiir ama “L’Hiver” (Kis) tablosunun nakledilirken veya yerine
konurken kazaya ugradiginm1i sanmaktadir. Yaz panosu ise ilkbaharin yanindaki
kismen biiyiik bir duvar aynasi ile kapatilmis bogsluktan anlasildigina gore, daha

sonraki bir donemde ayni1 kaderi paylagmis olmalidir.
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Sekil 3.7. Markiz Pastanesi’nin i¢ Goriiniimii ve Mevsimleri Konu Alan Seramik

Siislemeleri, Ibrahim Ogretmen.

S--2p

Sekil 3.8. Markiz Pastanesi’nin I¢indeki Vitray Calisma.

Seramik panolarla birlikte Markiz’in 6zgiinliigiine ve gorsel zenginligine katilan
ikinci 0ge, Mazhar Resmol’lin vitray ¢alismasidir. Art nouveau’nun bitkisel
motifleriyle art deco’nun geometrik soyutlamasi arasinda dikkate deger bir sentez
olusturan bu calisma, goriiniirdeki benzemezligine karsin, boyutu ve temas: ile
seramik panolara bir replik olusturmaktadir. Vitraylar, seramik panolardan yalniz
teknik ve malzeme olarak degil desen ve figlir anlayis1 hatta tslup o6zellikleri

bakimindan farklidir ama dekorativizmi ve sembolizmiyle ayni ¢izgidedir.
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Sekil 3.9. Markiz Pastanesi , Art Deco Vitray. (Istanbul 1900, 1997, 5.160.)

Mekanin Fransiz 6zelligi, 1920’11 yillarda en ¢ok kullanilan ikonografik temayi, su

fiskirmasini isleyen iki Art Deco vitray ile ortaya ¢ikmaktadir. (istanbul 1900, 1997)

Ibrahim Safi’nin peyzaji, pano ve vitraylarin renkli diinyasmna biraz uzak diisen

hiizlinlii bir atmosfer yansitir.

Sekil 3.10. Markiz Pastanesi’nin Vitrini. (Zat, 1999, s.87)

Istiklal Caddesi’ne bakan vitrini de yuvarlak kdseli camlarla yiizyil sonu ¢izgini tasir.
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Biitiiniiyle bakildiginda diizenlemede mimari bir biitlinliikten ¢ok amatér bir
se¢mecilik vardir. Ancak panolarin kalitesi ile Resmol’iin gergekten incelikli

vitraylart mekana umulmadik bir diizey getirmektedir.
Ayni ansiklopedide Lebon Pastanesi sdyle anlatilmaktadir;

Bir zamanlar istanbul’un toplumsal yasaminda dnemli bir yer tutan Lebon Pastanesi,
19. yiizyilin ikinci yarisinda Beyoglu istiklal Caddesi iizerindeki Passage Oriental’in
(Sark Aynali Cars1) kosesinde, 362 no’lu diikkkanda hizmet vermeye baslamistir.

Burasi, Markiz Pastanesi’nden baska bir yer degildir.

Pastanenin kurucusunun, 1806’da Istanbul’da goreve baslayan 33. Fransiz
biiyiikelgisi General Horace Sébastiani’nin maiyetindeki Edouard Lebon oldugunu
belirten kaynaklar yaninda, bu konuda kusku belirten ve pastanenin kurucusunun

Eduoard Lebon’un oglu Mosyd Lebon olabilecegini ileri siiren kaynaklar da vardir.

Mimar Alexandre Vallaury tarafindan iki katli olarak yapildigi bilinen bu diikkanin
{ist kat1 lokanta, alt kat1 ise pastane ve sekerci olarak hizmet vermistir. Ici XVI. Louis
tarzinda dosenmis olan diikkanin duvarlarindaki inlii fayans panolar ise 1920’li
yillarin basinda getirtilerek buraya monte edilmistir. 1905 tarihli ve Arnoux imzali

bu art nouveau tarzi panolarda, dort mevsim tasvir edilmistir.

Mosyo Lebon, 1938°de pastanenin idaresini yaninda calisan Kosti Litopoulos
adindaki bir Ruma birakmistir. Kosti Litopoulos, ustasinin yaninda biliylimiis ve
biitiin tatlicilik sirlarini ondan 6grenerek “Chez Lebon, tout est bon” (Lebon’da her
sey giizeldir) gelenegini siirdiirmiistiir. Yani Kosti Litopoulos déneminde de Lebon
hem pastane hem de az ¢esitli ama segkin bir lokanta olarak eski diizenini bozmadan

devam ettirmistir.

Lebon miiessesesi, 1940’ta Litopoulos ailesinin karsi siradaki diikkanina taginmis ve
Kosti Litopoulos’un damadi Yanna tarafindan isletilmeye baglanmistir. Bu esnada
bosalan eski Lebon’un yerine Bay Avadis Ohanyan Cakir tarafindan agilan Markiz
Pastanesi, Lebon Pastanesi’yle centilmence ve ciddi bir rekabet iginde, Istanbul’un

elit tabakasina hizmet vermistir.

Lebon Pastanesi, yeni yerinde de biitiin 6zelliklerini uzun siire korumus, ancak
1960’larda eski canliligini yitirmis ve bir siire sonra da kapanmustir. 1992°de eskiden
bulundugu yerin bitisiginde Hotel Richmond’un altinda, otel isletmesine bagl olarak

yeniden ayn1 adla agilmistir.
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Resmi unvami “Caféterie, patisserie, glacier et restaurant Lebon” olan bu pastane-
restoranin basta gelen 6zelligi, Avrupa iislubunda “café” lere benzemesiydi. Burada
nefis sekerlemeler, pastalar, kahvalti ve yemekler yenerek damak zevki tatmin

edilirken diger yandan sanatsal, siyasal, edebi ve akademik sohbetler yapilirdi.

Yiizyilin baginda faaliyete gegen ve daha sonra Markiz olarak devam eden Lebon,

Istiklal Caddesi'nde varligmi siirdiiriiyor. (Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,

1994)

50’li yillarin Beyoglu’sunda “in” olan kliiplerdir. Daha sonra kuliipler “out” olunca
bu kez diskolar in oluyor ve Beyoglu’nun arka yakasi irili ufakli bar ve pavyonlarla
doluyor. Giovanni Scognamillo kitabinda o yillardan sdyle bahseder: “ilk
gencligimin, 30/40 y1l 6ncesinin Beyoglu’su bugiin oldugu gibi bir eglence merkezi
degil miydi? Olmaz olur mu? Hi¢ kuskusuz Oyleydi, tiyatrolari, sinemalari,
gazinolari, gece lokalleri, lokantalari, barlari, meyhaneleri, genelev sokaklar1 ve iinli
randevu evleri ile. Beyoglu diinden bugiine kadar, bir eglence merkezi kaldi, Istanbul
kentinin tek patentli eglence merkezi, daha 6zgiir, daha agik, avantajlari, alternatifleri
olan, hatta ve hatta kentin baskaca bolgelerinde benzeri olmayan, olamayan, kabul

edilmeyen bir ¢esit Sodom ve Gomore.” (Scognamillo, 1990)

1960’lar gazinolarin, tiyatrolarin, sinemalarin en parlak yillaridir. Kentin dort bir
yaninda 100’iin istiinde sinema, 40’a yakin tiyatro ve 20 kadar gazino eglence
sektoriiniin lokomotifidir. Tavernalar, kabare tiyatrolari, diskotekler gene bu

donemde agilan yeni tiir mekanlardir. (Akbayar ve Sakaoglu, 1999)

Beyoglu ve Cadde belki de yakin tarihlerinin en kotii giinlerini 70’11 yillarda yasiyor.
Yar1 “arabesk” yar1 “erotik” ya da diipediiz “porno” bir havanin i¢inde 60 ve 70’li
yillarda biiyiik sehirlere gocen insanlarin sikintilarini disa vurdugu bir miizik tiirii
dogdu. Sosyolog Martin Socks “Tiirkiye’de Arabesk Olay1” isimli kitabinda bu olay1
‘Teybe kaset koymak basit bir tiiketiciligin siradanlagmis bir hareketi degildir. Tam
tersine yapisal olarak bireyin birlikte oldugu grubu ve bu birlikteligin yer aldig

mekani tanimlayan bir davranigtir’ so6zleriyle aciklar.

Insanlarin kiiltiir seviyeleri, yasam standartlar, aligkanliklar1 , gelenek ve gorenekleri
onlarin eglence zevklerini ve dogal olarak ta tercih ettikleri mekanlar1 dogrudan
etkilemektedir. Toplumsal ayrismanin hissedildigi 70’li yillarda bu ¢ok agikti. “Tasra

kiiltiirii”’nden gelen insanlarla “Istanbul dogumlu” larin tercihleri oldukga farkliyd.
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60’1 yillardaki Batili1 eglencelerine, Lebon veya Markiz tipindeki kafelerine veya
geceleri gidilen ve kadin ile erkegin birlikte dans ettigi, bugiin adina pavyon denilen
mekanlarina karsin, 70’li yillar “kirolagsan bir tasra-arabesk burjuvazisi” nin One

ciktig1 yillardir. (Akay, 2001)

Ali Akay’m Istanbul Dergisi’nde yayinlanan “Gece” adli dosyada yer alan yazisinda

Istanbul’daki eglence bigimleri hakkinda sunlar1 belirtmistir:

Istanbul, kendi kozmopolit ve kiiresel renklerini eglence bigimlerine hep tasimis, bu
durum kimi zaman bir moda, kimi zaman bilingli bir girisim, kimi zaman ise bir alt

kiiltiirtin yansimasi olarak kentin dort bir yanina dagilmistir. (Akay, 2001)

Donem donem furyalardan geciyor Beyoglu’nun eglence diinyasi, saz salonlari,

pavyonlari, kuliip ve diskolar1 barindiriyor.

Bugiiniin Beyoglu’su, goriinlirde, eglence merkezi ise de kiiltiirel ve sanatsal

kaygilari olan “nezih” bir eglence merkezidir.

197011 yillarda Tiirkiye’ye yeni gelen televizyonun yayginlagmasi, 80’lerde renkli
televizyonun ve videonun ¢ikmasi, 1990’larda 6zel televizyonlarin yayina baglamasi
insanlar1 iyice evde eglenmeye yoneltecektir. Ozel radyo ve televizyonlarin yaymn
hayatina baslamalar1 ve bunun yaninda 6zellikle 2000’11 yillar da DVD,VCD, gibi

teknolojilerin herkesin evine kolaylikla girmesi insanlar1 daha da eve baglamistir.

3.1 Degisen Siirecte Eglence Kavram ve Mekanlan

Eglenmek icin gidilen mekanlar, ilerleyen zaman ve gelisen toplumsal durum
sayesinde zaman i¢inde farkli adlarla ve amaglarla a¢ilmislardir. Bugiiniin
Istanbul’unda eglence sektdriiniin ne kadar biiyiik bir pazar payma sahip oldugunu
gorebiliriz. Bu mekanlarin bazilart bir donem popiiler olup, sonradan talepleri

azaldiginda farkli bir dekorasyonla yeni bir isim altinda agiliyorlar.

Ayni kulvarda kosan ve birbirinin alternatifi yiizlerce mekanin yaninda birde
gecmisten gelen adlariyla karsimiza c¢ikan mekanlar var; pavyon ve gazinolar.
Pavyonlar adlar1 aym1 kalip barlarin uzantilar1 olarak tekrar viicut bulmaktadirlar.
Diger yandan gazinolar ise ayni konseptlerini az bir farkla korumaktalar. Her konuda
hizl1 bir tiiketim anlayisinin stirdiigii 90’11 yillarda, Bizans’tan beri degisik kiiltiirlerin
eglence anlayisina ev sahipligi yapmis olan Istanbul eglencenin baskenti konumunda

bulunmaya devam ediyor.
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1960 ve 70’yillarda sehrin merkezinde kullanilan fabrikalar, depolar artik eglence
mekanlarina ev sahipligi yapiyor. Bu alternatif mekanlara ek olarak ormanlar, tarihi
binalar da mekan arayisina segenek sunuyorlar. Mekansal farkliliklarin yaninda, sinif

ve kimlik farkliliklarinin da agikg¢a goriildiigl bir eglence anlayist mevcuttur artik.

Koruma ordulariyla gezen insanlarin gittigi ve kapilarinda magazin gazetecilerinin
kamp kurdugu mekanlarin yaninda her kiiltiiriin kendi eglence anlayisiyla

olusturdugu mekanlar olusmus durumda.

“Beyoglu daha geleneksel eglence mekanlar1 ile yeni tarzdakiler arasindaki farkli
sosyal kesimlerin kiiltiirel tercihleri arasindaki miicadele ve wuzlagsmanin
gozlemlenebilecegi en Onemli mekan. Gazinolar, pavyonlar, gece kuliipleri ve
birahanelerde yasanan fedaili, dansozlii, konsomasyonlu, erkeklere mahsus eski
eglence big¢imleri yerlerini giderek, farkli tarzlarda da olsa siirekli yenileri acilan
barlara, kafelere birakiyor. Giliniimiiziin Beyoglu’su ne seckinci nostaljik
yaklasimlardaki gibi “kibar insanlarin” 6zel mekani, ne de korkulu arka sokaklarinda

“racon adamlarmin” hiikkiim siirdiigi bir yer.” ( Kogak, 2002 )

Eglence sektoriiniin miisterileri, giinlik hayatin artan temposu, yogunlugundan
kurtulmak isteyen calisan kisim ve biiyiik bir cogunlugunu iiniversite 6grencilerinin
olusturdugu genc¢ niifustan olusuyor. Kisaca Beyoglu her smif ve kiiltiiriin kendi
eglence anlayisini ve tercihleriyle mekanini olusturdugu halkin eglence mekamn

konumuna gelmis durumda.

Gelisimin tiim siireclerini gordiigiimiiz Istanbul eglence hayatinda daha ziyade
genclerin belirledigi trendler, mekanlara damgasin1 vuruyor. Teknolojinin insanlari
yalmzliga itmesi (bilgisayar, internet, cep telefonu vs.) eglence Kkiiltlirlinii de
etkilemis durumda. Insanlar birbirlerini dinlemek yerine sadece miizigi dinliyor;

birbirleriyle dans etmek yerine kendi kendilerine dans ediyorlar.

Osmanli Devri dahil, her devirde eglenceye diiskiin olan Istanbul halki eglence
kiltiriinii  genisletip, ¢esitlendirerek kendilerine farkli mekanlar yaratmiglardir.

Giintimiizde de bu olusum devam etmektedir.

“Farkli eglence mekanlarinin farkli goriiniirliik raconlar1 var. Meyhane raconuyla
diskoda, bar raconuyla kuliipte goriiniir olamazsiniz; ya da olursunuz ama bu itici bir

gorlniirliik olur. O zaman da son on yilin revagta miiessesesi badigardlar sizi disariya
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itiverir. Demek ki bulundugunuz mekanin goriiniirliilk raconunu 6nceden iyi etiit

etmis olmaniz, sinirlarinizi tanimaniz, asiriya kagmada asirtya kagmamaniz gerekir.

Pavyonlar Istanbul’u terk diyor. Giineydoguda bir siire daha yasarlar belki, ama
Istanbul eglence mekanlarmin bu en “racon sahibi” olani, giderek birahaneye ve bara
dontisiiyor. Oysa konsomatris ve pavyon fedailerinin birlikte yarattigi eglence bigimi

bu post-modern ¢aginkinden ne kadar farkliydi.

Barlara gelince. Artik iki ¢esit bar var: Caz yapilan ve tiirkii okunan barlar. “Caz bar”
kiltiiriimiizde, “Tirk¢e olmayan” anlamina geliyor. Tiirki okunan barlar son bes
yilin iriinii. Cok bariz bir sosyolojik geri planlar1 var: 1980’lerin sonlarina,
1990’larin baslarina kadar bar, cafe gibi mekanlarda goriiniir olmamayi se¢gmis olan
bir tabaka ya da kesim, artik goriiniir olmak istiyor. Diskolara ve barlara bir tiir
“burjuva ve kiigiik burjuva yuvas1” goziiyle bakmis olan insanlar, bu reddin bir
sonucu olarak kamusal eglence mekanlarindan uzak kalmislardi eskiden. Simdi ise
kamusal eglence mekanlarinda goriiniir olabilmek i¢in, o mekanlar1 doniistiiriiyorlar.
70’lerde ne dinlemisler, neyle keyiflenmislerse, onu bar mekanina tasiyorlar. Bar
doniisiiyor o zaman; ama tiirkii de doniisiiyor. Ayrigma baslhyor. Bir yandan eskiden
bildigimiz tiirkiileri olduk¢a tutucu bi¢cimde tekrarlayan tiirkii barlar var, 6te yanda

ise tiirkiliyli poplastirip neredeyse bir tiir “fantezi” miizige yaklastiran tiirkii barlar.

“Caz yapilan” barlar da artik tek ¢esit degil. Birasinin ucuzluguyla dviinen salas rock

barlardan, pahali ve burnu havada caz barlara kadar genis bir yelpaze var.

Disko ve tekno kuliipler ise popiilerligin zirvesinde. Ne de olsa dans goriiniirliigiin en
1yi bicimidir. Zaten bu mekanlardaki ses diizeyi konugmay1 bir iletisim bigimi olarak
coktan ortadan kaldirmistir. Ortada yalnizca viicut dili vardir, ki bu da eglence
mekanlarindaki goriiniirliik sorununu bir metafor olmaktan ¢ikarip kelime anlamina
geri dondiiriir. O yiizden giyim ve viicut dili sonsuz 6nem kazanir burada.” (Somay,
2000)
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Sekil 3.11. Bir Eglence Mekani. (Gorliniir olmak isteyen insanlarin gittigi bir bar,
Istanbul, 2002, 43, 5.60)

Eglence kavrami ve mekanlarindan bahsedildigi zaman miizik gézardi edilmemesi
gereken bir kavramdir. Miizik, eglenmenin 6nemli araclarindan biridir. Gerek arka
fonda gerek performansin kendisi olarak miizik, eglence mekanlarinin neredeyse
olmazsa olmazi1 haline gelmistir. Eglenmeyi miizik dinlemek ve dans etmekle
bagdastiran bir c¢ok insan gidecekleri mekanlar1 tasarimsal kriterlerinden ¢ok
caldiklar1 miizik tiirline gére belirlemektedir. Insanlarm bir araya gelip eglenip
rahatlamaya calistiklar1 meyhane, gazino, bar gibi eglence mekanlarinda cesitli
tarzlarda miizik canli olarak ya da olmayarak c¢alinmaktadir. Calinan miizik tiirline
gore miisteri kitlesi olugmakta ve miizigin alt yapisina, karakterine ayni zamanda o
tarz miizigi dinlemeyi tercih eden insanlarin zevklerine gore mekan sekillenmektedir.

Bu anlamda miizik eglence mekanlarinda 6nemli bir belirleyici olmaktadir.
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Sekil 3.12. Bir Eglence Mekanidan Sahne Gériiniimii. (Istanbul, 2002, 43, 5.109)

Biiyiik kentlerin merkezlesmeye basladigi Diinya-Ekonomi iginde yeni “hissiyat”
bicimleri yeni gruplar1 olusturmaya basladi. Radyo programlarindan, televizyon
programlarina kadar, her seyin bir grup insan tarafindan izlendigi, dinlendigi, moda
oldugu bir ortamin i¢inde toplumun topyekiin ¢oziimlemesinin imkansizlig1 ortaya

¢ikmaya bagladi. (Akay, 1995)

Ayn1 havanin koklandig1 “hissiyat cemaatlerinde” iletisim de kolaylasacaktir. Zaten
kahvehanelerden beri bir araya toplanan insanlar, kendileriyle anlasabilecekleri
insanlarla bir araya gelmisler ve kendi mekanlarmi olusturmuslardir. Iletisimin
kolaylagmasi, ayni dilin kullanilmast bu mekanlarda toplanan insanlar1 benzer hale

getirmistir.

Rock kiiltiiriiniin, bu tarz olusum i¢inde olan mekanlarin ve bu tarz miizigi dinleyen
insanlarin kendilerine has bir “ortak yasam bi¢imi ve sOylemi” olmasi dogal bir

sonugctur.
Ayni seyleri paylasan bir gengligin, ayn1 duygularla, ayn1 olaylar iizerine yonelmeleri
onlar1 grup yapan seydir.

Habitus seklinde Aquina’li Thomas’in kavrami, tartismasiz bir birliktelik cemaatinin
tanmimini ifade etmektedir. Bireyler ve kolektif diisiince dogal olarak birbirlerini bulur
ve ortak zemini paylasir. (Akay, 1995) Bireyler ayn1 ambiyansin iginde birbirlerine

etkide bulunur ve yagsam bi¢imi, dis goriiniis gibi 6zellikleri benzemeye baslar.
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3.2 istanbul’da Rock-Bar Hayatina Bakis

Eglence mekanlari, her seyden once birer isletmedir. Belli bir kitleye hitap eder ve
hitap ettigi miisteri kitlesinin ilgisini ¢cekmeye calisir. Bu baglamda begeni devreye
girer. Begeniyi mekanin kendisini olusturan etkenler olusturur. Bu etkenler mekanin
isletme anlayisina, miisterisine sundugu hizmete, tasarimina, mekanda ¢alinan miizik

tiirii ve kalitesine baghdir.

Miizik dinleyerek eglenmek isteyenlerin gittigi mekanlar ya giinlin moda olan
pargalarini ya da ge¢miste popililer olmus pargalar1 ¢almaktadirlar. Rock-bar gibi bir
isletmenin hedefleri bellidir ve amacma ulagsmasi daha oOnce acilan kendi

anlayisindaki mekanlar sayesinde daha kolaydir.

Bir mekan haftanin bir giinii rock, diger giinii pop-arabesk, bir baska giin tiirkii
calmamaktadir. Kendi anlayis1 icinde ayni tarz miizigin en fazla farkli versiyonlarina
yer vermektedir. Hedef kitlesini belirlemis, birbirinin ayni olan mekanlar, standart bir

eglence anlayisini ve mekanini belirlemektedir.

Sadece miizik dinlemek, bir grubun ya da sanat¢inin performansii izlemek igin
gidilen mekan sayis1 ¢ok azdir. Cafe diye adlandirilan yerlerde genellikle canli miizik
yapilmaz ve miizigin sesi ¢ok yiiksek degildir. Bu da insanlara muhabbet etme
imkan1 saglar. Bar diye tanimlanan mekanlarda ise muhabbet etmek yiliksek sesli
miizik yiiziinden neredeyse imkansizdir. Insanlar bu tarz mekanlara kendini

2

gostermek ve etrafi izlemek yani “piyasa yapmak™ icin gelirler. Mekan, eglence

mekan1 kapsamindadir ama insanlarin pek eglendigi séylenemez.

Mekanlar bir ¢ok farkli kriterlere gére siniflandirilabilir. Insanlarin miizik tercihleri
ve kiiltiir seviyeleriyle birlikte, ekonomik durumlarindaki farklilikta mekanlarin

siiflandirilmasinda etkili olmaktadir.

Alt diizey mekanlarin genel goriiniimii kalitesiz, miidavimleri gencler, igsiz-gligsiiz
insanlar, alkolikler olabilirken, daha iist diizeydeki yerler, popiiler olan1 tercih eden,
filmlerde gordiigli eglenceyi Batililagma zanneden, hayat standartlar1 yiiksek olan
insanlarin tercih ettigi, kapisinda bodyguardlarin bekledigi yerler olabilir. Her iist
diizey diye tanimlanan mekanlara gelen insanlar yiizeysel eglence pesinde ya da alt
diizey mekanlara giden her insan alkolik ya da ekonomik durumlar1 kotii anlamina
gelmemektedir. Aslinda mekanlari alt diizey ya da st diizey diye siniflandirmak ¢ok

da belirleyici bir ayristirma degildir.
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1980’ler sonrasinda ylikselen deger koylii olmak degil kentli olmaktir. Karm
doymayan koylii careyi kente goc etmekte buldu. Biiyiik sehirler, 6zellikle Istanbul

g0¢ eden insanlarin gézdesi oldu ve sehir etrafinda varoslar olustu.

Iletisim ve teknolojinin gelismesi medya alaninda etkili oldu. Televizyon en popiiler
eglence aractydi. Televizyonda ki zengin Bati ve Amerika dizileri, filmleri mutlu
insanlar1 konu etmekteydi. Tiirk insan1 da “mutlu batiya” 6zenmeye baslamisti ve

onlar gibi olma istegi i¢ine girmisti. Bir sinif atlama ¢abasi vardi.

Kente uyum saglamaya calisan go¢ eden insanlar, Batiya 6zenen insan gruplari
Istanbul megapoliinde degisik gruplarin olusmasina neden oldu. Go¢ eden insanlarin
kendi degerleri, aligkanliklar1 ve artik yasamaya bagladiklari yere uyum saglama

cabalari, arada kalmislik sorununu ve arabesk kiiltiiriinii dogurdu.

Daha sonra gelen kusak ve geng nesil daha ziyade rock diye tabir edilen bir
olusumun pargasi haline geldiler. Bu rock kiiltiirii kentsel dokunun i¢inden ¢ikan bir
kiiltiirdiir ama onun sistemini yadsiyan bir gelisim i¢indedir. Batidaki 6rneklerinden
de farklidir. Burada arada kalmishik durumu s6z konusudur. Goriiniiste Batilidir ama

diistinsel olarak daha oryantal olarak tabir edilebilir.

3.3 Popiiler Kiiltiiriin Eglence Hayatina Etkisi

Ali Akay “Kapitalizm ve Pop Kiiltiir” adli kitabinda Tirkiye’deki popiiler kiiltiir

hakkinda sunlar1 yazmaistir:

“Popiiler kiiltiir 1960’11 yillarda éncelikle batili metropollerde ve sonra da Ugiincii
Diinya’da egemenlik kazanmaya baglamistir. Biitiin bu gelisim icinde de 1990’h
yillara geldigimizde, pop kiiltliriin her alan1 kapsadigini fark etmeyiz. Popiiler kiiltiir;
miizigi (latino-tekno ve arabesk-tekno), modasi, futbolu ve medyasiyla her alana
niifuz etmektedir. Popiiler kiiltiiriin eglence hayati da bunun bir pargasidir. Gece
yagami ihtisami ve ¢ilginligi, kadinlarin sektdrel bazda ekonomik o6zgiirliiklerinin
gelistirilmesi, serbestlesme ve cazibenin (kozmetik) popiiler kiiltiir moda
yasamindaki yeri, sinema, dans, mankenler, futbolcular ve biitiin bunlar birlestiren

medyanin konumu.

Tiirkiye’de i¢c gd¢ 1950 sonrasinda, 6zellikle Istanbul yoniinde yayginlagmistir.
Goglerin etkisiyle sehirde baslayan kiiltiirel degisim, tasra kiiltiiriiyle kent kiiltiiri

arasindaki c¢atismay1 isaret etmeye baslar. Yiiksek kiiltlir-algak kiiltlir arasindaki
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tarihi ayirnmin ¢atigma alani, sehir haline gelir. Tiirkiye’de bu durum, “arabesk’le
giindeme geldi. 1960’larin sonu ve 70’lerin basinda, Orhan Gencebay’in 6ncii oldugu

yeni bir kiiltiir olustu arabeskle.

Arabesk, tlirkli geleneginden gelip kentin yiiksek kiiltliriine ait miizik aletleriyle tasra
ya da kirin kiiltiiriine ait duygu ve sozler birlestirildiginde ortaya ¢ikmistir. Bu bir
sentez miizigidir; dogu-bati sentezi (kemanlar batiya, Hint ezgileri, melodi ve sozler
doguya ait). Kentin yeni kiiltiirii kendini boylece temsil etmeye baslar. Bu kiiltiir,

otuz sene i¢inde homojenlesen bir kiiltiir haline gelmeye basladi.

1960’1 yillarda, batili melodilerin oldugu gibi alimip Tiirkge sozle sdylenmesi-
“aranjman miizigi”- furyas: patlak verdi (Erol Biiyiikburg, Berkant vs. aranjman
miiziginin 6nde gelen isimleri olarak iinlendiler). Resmi kanallarda yayinlanmasi
uygun goriilen batt miizigi, aranje ediliyordu. Resmi kanallarin buna izin verme
nedeni ise, aranjmanlarin, yiiksek kiiltliriin 6zenmekte oldugu bati popiiler miizigine
yonelimi saglamasiydi. Ama 1960’lar, “gd¢™lin yayginlagmaya heniiz baslamadigi
yillardi. 1960’larin ikinci yarisinda kirdan kente gd¢ yayginlastikga, onun kiiltiirii
olarak arabesk de yayginlasacakti.

Toplumsal alanda popiiler kiiltiirtin, pop sarkicilarinin, defilelerin, reklamlarin,
modanin vs. bu gelisim siirecinde kuvvetli bigcimde yer edindigini goriiyoruz. Fantezi
miizigi, arkasindan arabeskin gelmesi, batili popla yerel popiiler kiiltiirii hem ayird1
hem de bir senteze gotiirdii. Bati tipi eglence yerleri olarak adlandirilabilecek
kuliipler, eglence yerleri 80’lerin ikinci yarisinda arabeski Ibrahim Tatlises’le kabul
etti, “Mavi Mavi’nin bir dans pargasi1 olarak calinmaya baglamasiyla. Arkasindan
gelen 90’11 yillar, tiim bir pop donemi, bu sentezle calisti; pop-arabesk, fantezi-pop
vs...” (Akay, 2002)

Popiiler kiiltiirde eglence mekani anlayigina gelince, bir sentez haline gelen miizikle
birlikte degisik bir havaya girilmistir. MTV gibi batili miizik kanallarmin
yayinlarinin izlenmesi son trendlerin aninda gencler arasinda yayilmasini saglamistir.
Artik gazino kiiltlirlinden ziyade bir kuliip kiiltiiriinden s6z edilebilir. Eglenen kesim
genellikle yaglart 20 ile 35 arasinda degisen, bir isi olan gen¢ insanlardir. Bu
insanlarin  biiylik bir bolimii dans miiziginin ve kuliip kiltiiriin pesinden

gitmektedirler.
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Sekil 3.13. Popiiler Bir Eglence Mekani, Laila. (Istanbul, 2002, 43, 5.59)

Popiiler kelimesi bulundugu zamanda moda olan seyler i¢in kullanilan bir terimdir.
Bir gecicilik anlami tasir. Popiiler olanla tiiketim arasinda da bir iliski mevcuttur.
Uretimden ziyade bir tiiketim toplumu olma yolunda ilerlemede hizli bir harcama ve
modasimin ge¢mesi durumu vardir. Bu eglence mekan1 kavraminda da bdyledir.
Kendi tarzi ve belli bir miisteri kitlesi olan hizli harcama riizgarina kapilmayan
mekanlarin yani sira sezonluk yeni tarzla, dekorasyonla ya da tamamen farkli bir

anlayista karsimiza ¢ikan mekanlar da vardir.

Bu sektore gazino olarak baslayip daha sonra kumarhane, bar, gece kuliibii olarak
devam eden mekanlar mevcuttur. Bunun yam sira senelerce ayni mekanda ayni
tarzda ya da farkli mekanda ayni isim altinda ayni anlayista hayatini siirdiiren

mekanlara da rastlamak mimkiindir.

Bu farkli anlayistaki mekanlarin miisterileri de farklidir. Birinde gabuk tiiketen, ayni
seylerden sikilan bir miisteri kitlesi varken, digerinde giiniin modasin1 ¢okta fazla

mekan da aramayan bir miisteri profili ile karsilasmaktay1z.

3.4 Giiniimiiz Eglence Mekanlarina iki Ornek

Kemanci Bar ve Maksim Gazinosu su anda var olan, Istanbul’da bulunan iki farkl
tarzda eglence mekanlaridir. Maksim Gazinosu’nun daha uzun bir ge¢cmisi olmasina

ragmen Kemanci Bar’in da ¢izgisini korumus bir ge¢misi mevcuttur. Bu iki farkh
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anlayista olan ve farkli miisteri Kitlesine hitap eden mekanlar ayni1 cadde (Siraselviler

Caddesi) lizerinde bulunmaktadir.

3.4.1 Kemanci Bar

Olusum dénemine baktigimizda, Istanbul rock gencliginin Galata Kopriisii, Kadikdy
ve Bakirkdy’de kiiciik iktidar alanlar1 olusturmaya calistiklarinin  goriiyoruz.
Sayilarinin azlig1 sebebiyle birka¢ kapali alan i¢inde yapilan bu “mikro iktidarlarin”
amaci “farkli yasayabilmektir”. Ancak rock gencliginin farkliligi, alternatif bir
biitiinsel ideoloji icermez. Ev ve okul disinda, kafe, bar gibi dar alana sikisan kisa
zamanlt basit pratiklerde (giyim bicimi, gruba ozgii dil) bir farklilasma soz

konusudur. (Akay, 1995)

Galata Kopriisii, yiizyil askin bir siiredir ¢ok farkli kitlelere ev sahipligi ediyordu.

Meyhaneler, barlar, restoranlar bir arada bulunmaktaydi.

Koprii altinda bulunan Kemanci adli mekan bar cafe karigimi bir yerdi. Mekana
gelen genclerin kendi istedikleri pargalari caldirmalari o tarz miizigi dinleyen
insanlarin sayisinin artmasmi saglamistir. Isletme rock caldik¢a daha cok geng
gelmeye baglamis ve bira tiiketimi artmistir. Mekan boylece birahane, rock bar

karisimi bir yer halini almistir.

Daha onceki islerinden kalan dekorasyon icinde (kilimlerle dosenmis oryantal bir
tarz) insanlar bira i¢ip miizik esliginde kafa salliyorlardi. Mekanin bi¢im olarak degil

fonksiyon olarak degisimi s6z konusuydu.

Koprii altimin taninmasiyla birlikte genclik kitlelerinde bir artis goriildii. Onceleri
Galata Kopriisti'niin altinda ki mekanlarda toplanan rock¢r genglik kopriintin 1991
yilinda yanmasindan sonra Beyoglu'na kaydi. 90’11 yillara rastlayan bu donemle

birlikte popiilist kimlige kayma da s6z konusuydu.

Galata Kopriisii altinda underground bir mekan olan Kemanci’nin, kopriiniin
yanmasindan sonra Siraselviler’de Ali Poyrazoglu Tiyatrosu’nun altinda yeniden
hizmet vermeye baslamasiyla birlikte, nedense, “in” bir mekan haline gelmesi,
Istanbul’daki rock-cafe-bar patlamasma “fiinye” gdrevi yaptig1 sdylenebilir. Benzer
yerlerin tlimiiniin en 6nemli ortak 6zelligi ise, genel goriintiilerinin, oldukg¢a kalitesiz

olmasidir. Bunlarin miidavimleri olan kitle, genellikle, ¢cok sert miizikten hoslanan,
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az parayla dolasan, Kkalitesizlik ve sefilligi underground’luk olarak goéren

teenager’lar, issiz giigsiiz insanlar, aksamcilar, alkolikler vb.dir. (Akay, 1995)

Sekil 3.14. Kemanci Bar’in I¢ Mekani (Tasarimi i¢ mimar Hiiseyin Celebi

tarafindan yapilan Kemanci Bar’in el ¢izimi. Sahne ve seyirci iligkisini mekanin sag

ve solunda bulunan balkonlar gii¢lendirmektedir).

Mekanin su anda halka iligkiler gorevini siirdiiren Nesrin Oztiirk Kemanci Bar

hakkinda sunlar1 sdylemistir:

Kemanc1 Bar yaklasik onyedi y1l dnce Galata Kopriisii’'nde rock tarzi miizik ¢alan bir
birahane olarak kurulmustur. Galata Kopriisii’'nde ¢ikan yangindan sonra mekan
Taksim’e taginmigtir. Su anda bulundugu yere, yani Siraselviler’e bir sene sonra

1993 yilinda yerlesmistir. O tarihten bu yana ayni mekanda ikamet etmektedir.

1993 yilinda, bulunulan binanin ilk alt kati1 kullanilmaktaydi. 1-2 sene sonra {ist kat
Kemanci’ya dahil edildi. Su anda binanin ii¢ kat1 da Kemanci olarak ayr1 ayr1 hizmet
vermektedir. Burayi ii¢ ayr1 tarzda, ti¢ farkli, rock tarzi miizik ¢alan mekanlar olarak
tanimlayabiliriz. Alt kat daha sert miizik, {ist kat pop-rock (buray1 daha piyasa olarak

tanimlayabiliriz), orta kat ise alternatif konser salonu olarak kullanilmaktadir.
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Sekil 3.15. Kemanci Bar’in Duvarlarinda Bulunan Bir Calisma (Mekanin gizemini

ve kisiligini yansitan Giger’in Lee serisinden bir ¢alisma).

Bu mekan asag1 yukar1 Taksim’in bu konsepteki en eski mekanlarindan biridir. Her
katin miisterisi ayridir. Ama bir genelleme yapmak gerekirse iiniversite dgrencileri
cogunlugu olusturmaktadir. Yas ortalamasi olarak 18-25 arasi verilebilir ama 40

yasina kadar ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Mekanin tasarimsal boyutuna gelince; Kemanci bir rock bar ve buranin havasi diger
barlardan farkli durumda. Calinan miizik tiiriine bagli olarak insanlar bu mekani
tercih etmekte ve dinlemekten zevk aldiklar1 miizigi, orada bulunmaktan zevk
alabilecekleri ortamlarda dinlemek istemektedirler. Calinan miizik biraz hirgin,
Ozglir, asi ve duygularin sinirsizca disa vurumu olarak tanimlanabilir. Aslinda iginde
biraz da isyan mevcut. Bu baglamda mekan karanlik, kullanilan materyaller soguk;
demir gibi. Yerler diimdiiz piirtizsiiz degil. Malzeme olarak Arnavut kaldirimi

kullanilmus.
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Sekil 3.16. Kemanci Bar’in Bar Boliimii (Bar boliimleri amorf formlar, ahsap ve

tugla kullanilarak yapilmais).

Bu mekanin kullanicilari, kendilerini dinledikleri miizikle rahatlatmak istiyorlar. Bu
tarz mekanlar1 “club”lar gibi ucuk beyazlar, pembeler kullanarak, aydinlik ve ferah
bir anlayista tasarlanmamakta. Bu tarz mekanlarin daha karanlik ve sira digi olmalari
beklenmekte. Bu baglamda “club” miisterisi burayr tercih etmemekte, buranin

miisterisi de o tarz mekanlara gitmemektedir.

“Club” miisteriyle buranin miisterisinin kiyafet anlayislar1 bile farklidir. Hatta bu
farklilik igtikleri igkiye kadar yansir. “Club” tarzi1 yerlerde insanlar votka-redbull,

viski tercih ederlerken, burada genelde bira tiiketilir.

Ug kattan olusan Kemanci’nin her katmin miisterileri ayridir. Ust kat daha piyasadir.
Pop-rock, bazen Tiirk¢ce rock bile ¢calmaktadir. Diger katlara gore daha eglenceli bir
mekan oldugu sdylenebilir. Bir bakima daha turistiktir. Bu anlamda mekanda daha

sicak olsun diye ahsap malzemeye yer verilmistir.

Mekanin dekorasyonu, sezonlara ve trendlere gore pek degismez. Buranin oturmus
bir tasarim anlayis1 vardir. Miisterilerinde mekandan bekledikleri devamli degisiklik
degildir. Mekan, her seyden kisa siirede sikilan, doyumsuz ve hizli bir tiiketici
miisteri profiline hitap etmemektedir. En fazla barin yeri degistirilmekte ve ufak

tefek tadilatlar yapilmaktadir.

72



Sekil 3.17. Kemanci Bar’in Sahne Plani.

3.4.2 Maksim Gazinosu

Maksim Gazinosu, Istanbul’un eglence yasamina paralel olarak biiyiik degisimlere
sahne olmustur. Bu baglamda “Maksim” inceleme anlaminda ¢ok dogru bir

mekandir.

Maksim’in agik oldugu her donemde farkli bir ¢ekiciligi olmustur. Bir caz bardan,
gazinoya kadar gecirdigi siire¢ igerisinde her zaman insanlarin yogun ilgisini

cekmistir.

Maksim Gazinosu’nun ilgi ¢ekici bir tarihi vardir. Carlik Rusya’sinim en biiyiik ve en
unli bar-lokantasinin sahibi Frederik Tomas adinda bir Amerikali zenci, lilkemize
sigmanlardan biriydi. Istanbul’a ilk geldigi yillarda Sisli’deki “Psikiyatri Hastanesi”
(Hospital de la Paix)’nin hemen yaninda “Stella” bahcesinde bir dancing-bar agti.
Tomas Beyoglu’na ¢ok uzak oldugu gerekgesiyle Stella Dancing’i birakti ve kisa bir

siire sonra Taksim Meydani’nda “Maksim” i Istanbullularin hizmetine agt:.
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Sekil 3.19. Maksim’de Bir Yeni Y1l Partisi, Selahattin Giz.
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Maksim Bar bastan ¢ikarici cazibede konsomatrisleriyle donemin en gozde eglence
yerlerinden biri durumuna geldi. Maksim Bar her gece konuklartyla dolup tastyordu.
Tomas, Maksim Bar’in agilisindan bes yil sonra sefalete diiserek 6ldii. Tomas’in
Oliimiiyle Maksim Bar kapandi. Ancak, yeniden diizenlenerek “Yeni Maksim” (New

Maxim) adiyla 1928°de tekrar hizmete agildi. (ZAT, Vefa, 1999)

1950’li yillarin sonunda Fahrettin Aslan Maksim’i alaturka gazino olarak tinlendirdi.
Fahrettin Aslan’in oglu, Sacit Aslan’a gore, Istanbul’da gazinolar dénemi 1975
yilinda bitti. 1975°e kadar gazinolarda ¢ikan solistlerin sanati 6n plandaydi. Simdiyle
kiyaslanirsa skandallar1 yok denecek kadar azdi. Islerine hakim insanlardi.
Misterinin  6dedigi fiyat ile prodiiksiyon orantiliydi. Ailenin rahatsiz olmadigi
programlar vardi. Sonra bu biiyiik sanat¢ilar ya vefat etti, ya da isi biraktilar ve yeni

gelenler o diizeye yetisemedi.

Sekil 3.20. Eski Maksim’in I¢ Mekan Fotografi, Ara Giiler.

Iste yiizyilda Istanbul yasamma paralel olarak bu kadar biiyiik degisim gdsteren
Maksim’in yeni degisimlere direnmesi imkansizdir, yagamini siirdiirmek i¢in zamana
uymak zorunda kalacaktir. Nitekim de Oyle olmustur. 90’1 yillarin sonralar1 ve
2000’lerle birlikte cikisa gecen “club” kiiltiirii Maksim’i de etkilemistir. Bir siire bu
akima boyun egmek zorunda kalmistir. Su siralar tekrar eski anlayiginda acilma

calismalar1 stirmektedir.
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Maksim’in isletme miidiirliigiinii siirdiiren ismet Dedeoglu mekan hakkinda sunlari

belirtmektedir:

Maksim, 29 Ekim 1958’den beri Fahrettin Aslan’in isletmesi altindadir. O zamanlar
niifus azdi ve insanlarin gelir durumlar1 arasinda bugiinkii gibi ugurum yoktu.
Maksim eglence sektoriine Avrupa’daki ornekleri gibi tamamiyla yeni bir anlayis
getirmisti. Mekan, miizik, eglence ve yemek hizmetlerini birlikte sunmaktaydi. O
zamanlar televizyon yoktu ve insanlarin sarkicilari gérme firsati olmuyordu. Sadece
radyodan dinleme sansina sahiptiler. Gegmiste halk i¢in verilen konserler ¢ok azdi ve
tiyatro ve sinema etkinlikleri kisithiydi. Insanlar sanatgilari sadece perdede ve
parklarda yapilan konserlerde gorebiliyorlardi. Fahrettin Aslan biitiin bu elemanlari

bir araya getirmistir.

Sekil 3.21. Maksim Gazinosu’nun Bar Boliimii.

Maksim yaklasik sekiz defa degisiklik gecirdi. Insanlar ayni anlayisin uzun
stirmesinden sikildilar ve degisiklik istediler. Bu yiizden bazi yenilemelere ve
degisikliklere gidildi.

Bugiine kadar alt1 farkli yerde maksim agildi. Taslik Maksim (Swiss Otel’in yeri),

Caddebostan Maksim ( Migros’un yeri), Bebek Maksim, Ankara, Izmir ve en son

kalan Taksim Maksim.
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Sekil 3.22. Maksim Gazinosu’nun Seyirci Platformu.

Maksim 17 Agustos 1999 depreminde bir yil siire hari¢ bugiine kadar hi¢ bir zaman
perdelerini kapamamistir. Her zaman doneminin ¢izgisinde degisikliklere giderek
ayakta kalmasini bilmistir. Genglerin underground miizik tercihlerine paralel olarak

bir ara “Maksim Club” olarak hizmet vermistir.
Maksim Gazinosu’nun ge¢miste Luna Park Gazinosu, Bebek Belediye Gazinosu ve

Gar Gazinosu gibi rakipleri varken su anda bu anlayista ayakta kalan tek mekandir,

rakipsiz ve tekdir.
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3.5 Boliim Sonucu

Bir Batililasma-¢agdaslagsma projesi olan Cumhuriyetin etkileri eglence hayatinda da
etkisini gostermistir. 19.yiizyilda eglence hayatindaki degisimler daha digsa doniik ve

cesitli eglence anlayisini da beraberinde getirmistir.

Bu doénemden giinliimiize kadar ki siiregte eglence sektoriiniin miisterileri, talep ve
ihtiyaglarma gére kendi eglence anlayisin1 ve mekanlarini belirlemistir. istanbul’un
eglence hayatinin kalbinin attigi Beyoglu bu talebe karsilik vermistir. Ozellikle

genclerin belirledigi trendler mekanlarin olusumunu etkilemistir.

Insanlarin mekan tercihlerini etkileyen en ©nemli faktdr miizik zevklerindeki
farkliliktir. Ayni seyleri paylasan insanlarin “ortak yasam bicimi ve sdylemi”

olusturmasi mekanlarin bicimlenmesinde etkili olmaktadir.
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4. EGLENCE MEKANLARI ANALiZi VE BEYOGLU’NDA YERLESIiM
DEGERLENDIRMESIi

Tez igerisinde ele aliman eglence mekanlart birtakim parametreler verilerek bir
tabloda aciklanmasi gerekmektedir. Yatay ve dikey parametreler belirlenmis, yatay
parametreleri, eglence mekanlar tiirleri, dikey parametreleri ise mekanin kullanim

ozellikleri, tiirleri, tarzlar1 ve gorsel nitelik ve nicelikleri olugturmaktadir.

Mekan analizlerinin yaninda Istanbul’da énemli bir eglence merkezi konumunda
olan Beyoglu’nda bulunan eglence mekanlarinin nasil konumlandig: bu boliimde alt

basliklar altinda degerlendirilmektedir.

4.1 Analiz Edilen Eglence Mekanlari

Tez kapsaminda ele alinan eglence mekanlari, analiz tablosunda yer almaktadir. Bu
mekanlar soyle siralanmaktadir; kahvehane, meyhane, baloz, kafe santan, gazino,
bar. Kahvehane kendi altinda, mahalle, semai, esnaf, yeniceri ve kiraathane olarak
bar da genis kapsamda bir baslik olarak ele alindigindan kafe-bar, rock-bar, tiirkii bar

ve disko olarak alt bagliklara ayrilmaktadirlar.

4.2 Degerlendirme Parametreleri

Analiz edilen eglence mekanlar1 bir takim parametreler kullanilarak agiklanmaya
calisilmistir. Bunlardan ilki belirleyici islevdir. Belirleyici islev, eglence mekaninin

hangi amag ya da amaclar i¢in kullanilacagini belirlemek i¢in kullanilan bir tabirdir.

Mekan tiirli parametresi, eglence mekaninin agik olarak mi , kapali olarak mu

kullanilacagin1 belirlemeye yoneliktir.

Degerlendirme parametrelerinden bir sonraki mekan boyutudur. Mekan boyutu,
kullanilan eglence mekaninin, kullanan insan sayisina gore asagi yukart bir

degerlendirmesidir.
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Mekan boyutunun ardindan mekan odagi gelir. Mekan odagini, eglence mekanin

hangi islevi 6ne ¢ikiyorsa ve hangi 6zelligi en 6nemli ise o eleman1 olugturmaktadir.

Bir sonraki degerlendirme parametresi mekan yogunlugudur. Bu parametre,

insanlarin talebine ve mekanin ne tiirde isletildigine baglhdir.

Degerlendirme parametrelerinden bir digeri renk diizenidir. Bu parametre bazi
eglence mekanlart i¢in biiyilkk 6nem tagirken, bazi mekanlarda ise dekoratif bir

0zellik olmaktan ileri gitmez.

Sonraki parametre aydinlik diizeyidir. Bu parametredeki belirleyici etkeni mekanin

kullanim &zelligi belirler.

Diger bir parametre ekipman diizenidir. Ekipman diizenini, eglence mekanlarinda

insanlarin kullanacaklar1 elemanlar belirler.

Bir sonraki degerlendirme parametresi miizik tiiriidiir. Bu parametre kullanilan
eglence mekaninin tamamen ne tiirde olduguna ve tazina baglidir. Baz1 mekanlar i¢in
bu az onem teskil ederken, birgcok mekan icin tarz belirleyici olarak onem teskil

etmektedir.

En son degerlendirme parametresi ise yapi malzemesidir. Yapr malzemesi kendi
altinda bir takim alt bagliklara ayrilir. Bunlar doseme , duvar ve tavan olarak
siralanmaktadir. Bazi eglence mekanlarinda malzeme tarz belirleyici dekoratif bir
0ge olarak kullanilirken, bazen de yapr malzemesi ¢ok onemli gorevler istlenir.
Eglence mekaninin tiirine bagl olarak bir takim teknik konularda en iyi ¢6ziime

ulasabilmek i¢in en uygun malzeme kullanimina gidilmektedir.

4.3 Degerlendirme Tablosu

Belirlenen eglence mekanlariyla, degerlendirme parametrelerinin kesisimi olan
degerlendirme tablosu, eglence mekanlar1 hakkinda birtakim aciklayici veriler
icermektedir. Degerlendirme parametrelerini baz alarak agiklama yapildiginda ilk
siray1 belirleyici islev almaktadir. Kahvehanelerde belirleyici islevin sohbet etmek,
alkolsiiz bir seyler igmek (¢ay, kahve, vb.) oldugu goriiliir. Semai Kahvehanelerinin

islevleri geregi birtakim farkliliklar: vardir. Bir halk ozaninin sergiledigi gosteriler bu
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kahvehanelerde iglev farkliligina yol agmaktadir. Ayni sekilde kahvehane basligi
altinda incelenen kiraathanelerde de islev farkliliklar1 vardir. Dergi, gazete, mecmua,
gibi okuma ara¢ gereglerinin bulundugu mekanlar olan kiraathanelerde belirleyici

islev okumadir.

Bir diger eglence mekani olan meyhanelerde belirleyici islevi, icki icmek, sohbet
etmek ve miizik dinlemek olusturur. Burada miizik dinlemek meyhaneye gitmenin
amacii olusturmaz. Miizik dinlemek, icki icmek ve sohbet etmenin ardindan gelen

bir alt islev olarak degerlendirilmelidir.

Balozlar ise icki igilen ve sohbet edilen mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Bugiinkii karsiliklari birahaneler olabilir.

Gecmis eglence mekant olarak karsimiza c¢ikan kafe santanlar programli eglence
anlayisinin ilk Ornekleridir. Bu baglamda belirleyici islevi dans etmek, miizik

dinlemek ve i¢ki igmek olarak degerlendirilebilir.

Gazinolar bir sanat¢inin canli performansi esliginde insanlarin icki i¢ip, dans ettigi
mekanlardir. Dolayisiyla belirleyici islevi canli miizik performansi, dans etmek ve

icki igmek olusturur.

Bar baslig1 bu tabloda kafe-bar, rock bar, tiirkii bar ve disko olarak alt basliklarda
incelenmistir. Kafe-bar olarak nitelenen mekanlar miizik dinlemek, i¢ki igmek ve
sohbet etmek amacgli kullanilirlar. Rock bar olarak adlandirilan mekanlar ise
adlarindan da anlasilacag1 ilizere “rock” tarzi miizik calinan barlardir. Bu tarz
mekanlara bu miizigi dinlemekten hoslanan insanlar gelir. Belirleyici islevleri, dans
etmek, icki igmek ve canli miizik performansi belirler. Tiirkii barlar da rock barlar
gibi belli bir miizik tiirlinii seven insanlar tarafindan kullanilirlar. Bu tarz
mekanlardaki belirleyici islevi, canli miizik performansi, icki igmek ve sohbet etmek
belirler. Disko ad1 altinda degerlendirilen mekanlarda dans etmek, icki igmek, miizik

dinlemek ve DJ lerin gerceklestirdigi performanslar belirleyici islevi olusturur.

Bir diger degerlendirme parametresi mekan tiriidiir. Bu baglik altinda verilmek
istenen bilgi mekanin acik ya da kapali olarak degerlendirildigini belirlemektir.

Kahvehanelerde mekan tlirii ¢ogunlukla kapalidir. Bazi tiirlerinde yazin mekan
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Oniline sedirler kurularak ya da agik mekan {istiine hasir Ortiilerek dis mekanda
kullanima agilmaktadir. Meyhane, baloz, kafe santan gibi eglence mekanlar1 kapali
mekanlardir. Meyhane 6zellikle agik mekan olarak kullanilmadig: gibi, yazin mekan
miisaitse kap1 Oniine atilan masa ve sandalyelerle agik mekan kullanimina hazir hale
getirilmektedir. Gazinolar da kapali mekanlardir. Sayfiye yerlerindeki gazinolarin
yaz aylarinda dis mekan1 kullandiklar1 goriiliir. Birgogu kapali mekan olan barlardan
ozellikle rock barlar kapali ve karanlik mekanlardir. Ayni sekilde diskolarinda kapali
olarak kullanildigi, 6zellikle eski fabrika, depo ve garajlarin bu tarz mekanlara ev

sahipligi yaptig1 gozlemlenmektedir.

Mekan boyutlar1 parametresinde kesin degerler verilemekle birlikte verilen degerler
ortalama degerlerdir. Kahvehanelerin birer oda olarak tasarlandigi diisiiniiliirse
ortalama olarak 50 ile 100 metrekare arasinda bir deger verilebilir. Meyhane ve baloz
50 ile 200, kafe santanlar dans edilen mekanlar olduklari i¢in 100 ile 500 metrekare
arasinda degerlendirilebilirler. Gazino ise insanlarin oturarak eglendigi mekanlar
oldugu i¢in metrekare kisi sayisina baghdir. Bu tarz mekanlarin 200 ile 1000
metrekare arasinda drnekleri vardir. Barlar tiiriine bagl olarak boyutlandirilir. Kafe-
barla daha az metrekarelerde ¢ozlimlendirilebilirken, diskolar ise bin metrekarelere

kadar cikabilir.

Bir sonraki parametre mekan odagidir. Kahvehanelerde mekan odagini kahve ocagi
belirlemektedir. Meyhane ve balozda mekan odag: icki tezgahidir. Kafe santan ve
gazinoda mekan odagini sahne platformu olusturur. Kafe-barlarda i¢ki tezgahi, rock
barlarda sahne platformu ve igki tezgahi, tiirkii barlarda sahne platformu, diskolarda

DJ kabini ve dans pisti mekan odagini olusturmaktadir.

Mekan yogunlugu parametresi, diigiik, orta ve yiiksek diizeyde yogun olarak
aciklanmaya calisilmistir. Yogunlugu, mekanin kullanim saatleri igerisindeki miisteri
talebi ve mekanin islevi belirler. Kahvehaneler diisiik diizeyde yogun mekanlardir.
Bunda kahvehanenin mahalle 6lgeginde olmasinin ve bu tarz mekanlara sadece
birbirini tantyan insanlarin gelmesinin etkisi olmaktadir. Meyhane, baloz, kafe
santan, gazino, kafe-bar gibi mekanlar genellikle orta diizeyde yogun mekanlardir.

Rock bar ve disko ise yiiksek diizeyde yogun mekanlar olarak nitelendirilebilirler.
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Renk diizeni bazi eglence mekanlarinda 6nemli bir degerlendirme kriteri iken bir¢ok
mekanda az Oneme sahiptir. Kahvehanelerde genellikle agik tonda renkler
kullanilmaktadir. Baloz, gazino, rock bar, tiirkii bar gibi mekanlarda koyu tonda
renkler kullanilirken diger mekanlar i¢in renk tonu mekan tiirline gore
sekillenmektedir. Ozellikle rock barlar ¢alman miizik tiiriiniin agresif alt yapisina

paralel olarak mekanda da koyu tonda renkler tercih edilmektedir.

Aydinlik diizeyi kriteri de mekanin tiri ve islevi ile dogrudan ilgilidir.
Kahvehaneler, kiraathaneler hari¢ orta diizeyde aydinlik mekanlarken kiraathaneler
okuma islevleri geregi yiiksek diizeyde aydinlatilmis mekanlardir. Rock bar ve disko

hari¢ diger eglence mekanlari orta diizeyde aydinlatilmig mekanlardir.

Ekipman diizeni parametresi de dogrudan eglence mekaninin tiirline bagli olarak
cesitlenmektedir. Kahvehanelerde ekipman diizenini masa, sandalye ve sedir
olusturmaktadir. Meyhane, baloz, kafe santan ve gazinoda ise ekipman diizeni masa
ve sandalyedir. Kafe-bar ve rock barda i¢ki bankosu ve bar sandalyesi, tiirkii barda

sedir, diskoda ise i¢cki bankosu ekipman diizenini olusturmaktadir.

Miizik tiiri eglence mekanlarinda 6nemli bir degerlendirme parametresidir. Miizik
bazen bir alt fonda tamamlayict unsur olarak bazen de eglence mekaninin islevini
belirlemede en dnemli unsurdur. Miizik canli performans olarak mekanlarda kendine
yer bulmaktadir. Semai kahvehanesi hari¢ diger kahvehane tiirlerinde miizige
rastlanmamaktadir. Semai kahvehanelerinde halk ozanlarinin sergiledigi miizikler
canli olarak sergilenmektedir. Meyhanede fasil esliginde Tiirk miizigi varken
balozlarda bu tarz bir eglence anlayis1 yoktur. Kafe santanlarda Tiirk¢e ya da yabanci
bat1 miizigi, gazinolarda zamanin iinlii sanatc¢ilar esliginde Tiirkge popililer miizik
canli olarak icra edilmektedir. Barlar ise calinan miizik tiirline gore cesitlenen
mekanlardir. Kafe-barlar Tiirkge ya da yabancit popiiler parcalarin ¢alindigi
mekanlardir. Calinan miizik tiiri mekan1 dogrudan etkiler. Jazz barlar1 da bu
kapsamda degerlendirebiliriz. Bu tarz mekanlarda sadece jazz miizik yapilir ve
mekan miisterisini bu tarz miizik dinlemekten hoslanan insanlar olusturur. Ayni
sekilde rock bar ve tiirkii bar olarak tanimlanan eglence mekanlar1 da ¢alinan miizik
tiriiyle sekillenmektedirler. Diskolar ise yerli ve yabanci dans pargalarinin ¢alindig

ve DJ lerin canli performanslar sergiledikleri mekanlardir.
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Yapt malzemesi kriterleri bazi eglence mekanlar1 i¢in ¢ok Onemli degeler
icermektedir. Ozellikle miizik performansmin sergilendigi mekanlarda akustik
Ozellikli malzemeler kullanilmaktadir. Gazino, kafe santan, disko gibi mekanlarda bu
malzemelerden yararlanilmaktadir. Dans dilen mekanlarda ise déseme malzemesi

olarak kaymayan ve asinmaya dayanikli malzemeler kullanilmaktadir.
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TABLO 4.1. EGLENCE MEKANLARI ANALIiZi TABLOSU

Kahvehane Meyhane Baloz
Mahalle K. Semai K. Esnaf K. Yenigeri K. Kiraathane
Oyun/Bireysel ] ]

Belirleyici islev Sohbet/Tartisma Gosteri Sohbet Sohbet Sohbet/Okuma Sohbet/Miizik/Icki Sohbet/I¢ki
Mekan Tiirii Kapali (Yazin agik | Kapali (Yazin agik Kapali (Yazin agik | Kapali (Yazin agik
(Acik/Kapali) olabilir) olabilir) olabilir) olabilir) Kapali Kapali Kapali
Mekan
Boyutlar: (m?>-
ortalama) 50<x<100 50<x<100 50<x<100 50<x<100 50<x<100 50<x<200 50<x<200
Mekan Odag Kahve Ocagi Kahve Ocagi Kahve Ocagi Kahve Ocagi Kahve Ocag1 Icki Tezgahi Icki Tezgahi
Mekan Diisiik Diizeyde Diisiik Diizeyde Diisiik Diizeyde Diisiik Diizeyde
Yogunlugu Yogun Yogun Yogun Yogun Diisiik Diizeyde Yogun Orta Diizeyde Yogun Orta Diizeyde Yogun
Renk Diizeni Acik Ton Renkler Acik Ton Renkler Agik Ton Renkler Acik Ton Renkler Agik Ton Renkler Acik/Koyu Ton Renkler Koyu Ton Renkler

Orta Diizeyde Orta Diizeyde Orta Diizeyde Orta Diizeyde
Aydinlik Diizeyi Aydinhik Aydinhik Aydinlik Aydinlik Yiiksek Diizeyde Aydinlik Orta Diizeyde Aydinlik Orta Diizeyde Aydinlik
Ekipman Diizeni | Masa/Sandalye/Sedir | Masa/Sandalye/Sedir | Masa/Sandalye/Sedir | Masa/Sandalye/Sedir Masa/Sandalye/Sedir Masa/Sandalye Masa/Sandalye
Miizik Tiirii Yok Halk Miizigi Yok Yok Yok Fasil/Tiirk Miizigi Yok
Yap1 Malzemesi

Her Tiirli Yap1 Her Tiirli Yap1 Her Tiirlii Yap1 Her Tiirlii Yapt
Déseme Malzemesi Malzemesi Malzemesi Malzemesi Her Tiirlii Yap1 Malzemesi | Her Tiirlii Yap1 Malzemesi | Her Tiirlii Yap: Malzemesi

Her Tiirlii Yap1 Her Tiirlii Yap1 Her Tiirlii Yapi Her Tiirlii Yap1
Duvar Malzemesi Malzemesi Malzemesi Malzemesi Her Tiirlii Yap1 Malzemesi | Her Tiirlii Yapt Malzemesi | Her Tiirlii Yap1 Malzemesi

Her Tiirlii Yap1 Her Tiirlii Yap1 Her Tiirlii Yapi Her Tiirlii Yap1
Tavan Malzemesi Malzemesi Malzemesi Malzemesi Her Tiirlii Yap1 Malzemesi | Her Tiirlii Yap1 Malzemesi | Her Tiirlii Yap1 Malzemesi




Kafe Santan Gazino Bar
Kafe-Bar Rock Bar Tiirkii Bar Disko
Belirleyici islev Dans/Miizik/Icki Canli Miizik/Dans Miizik/Icki/Sohbet Canli Miizik/Dans/icki Canli Miizik/Sohbet/igki Dans/Miizik/Icki
Mekan Tiirii Kapali (Yazin agtk Kapali (Yazin agik
(Aqak/Kapali) Kapali olabilir) olabilir) Kapali Kapali Kapali (Yazin agik olabilir)
Mekan
Boyutlari (m?-
ortalama) 100<x<500 200<x<1000 50<x<500 100<x<500 100<x<400 500<x
Mekan Odagi Sahne Platformu Sahne Platformu Icki Tezgah Sahne Platformu/icki Tezgahi Sahne Platformu Dans Pisti/Dj Kabini
Mekan Orta Diizeyde
Yogunlugu Yogun Orta Diizeyde Yogun | Orta Diizeyde Yogun Yiiksek Diizeyde Yogun Orta Diizeyde Yogun Yiiksek Diizeyde Yogun
Acik/Koyu Ton
Renk Diizeni Renkler Koyu Ton Renkler | Agik/Koyu Ton Renkler Koyu Ton Renkler Koyu Ton Renkler Acik/Koyu Ton Renkler
Orta Diizeyde Orta Diizeyde
Aydinlik Diizeyi Aydinlik Aydinlk Orta Diizeyde Aydinlik Diigiik Diizeyde Aydinlik Orta Diizeyde Aydinhik Diisiik Diizeyde Aydinlik
Icki Bankosu/Bar ]
Ekipman Diizeni | Masa/Sandalye Masa/Sandalye Sadalyesi Icki Bankosu/Bar Sadalyesi Sedir/Sehpa Icki Bankosu
Tiirk¢e/Yabanci Tiirk¢e Popiiler Tiirkge/Yabanci Popiiler
Miizik Tiirii Bat1 Miizigi Miizik Miizik-Jazz Tiirkge/Yabanci Rock Miizik Tiirkii Tiirk¢e/Yabanci Dans Miizigi
Yap1 Malzemesi
Kaymayan Esasl Akustik Ozellikli Asmmaya Dayanikli
Diseme Malzeme Malzeme Malzeme Asmmaya Dayanikli Malzeme | Her Tiirlii Yap1 Malzemesi | Asinmaya Dayanikli Malzeme
Akustik Ozellikli | Asinmaya Dayanikli Her Tiirlii Yap1
Duvar Malzeme Malzeme Malzemesi Her Tiirlii Yap1 Malzemesi Her Tiirlii Yap1 Malzemesi | Asinmaya Dayanikli Malzeme
Akustik Ozellikli | Asinmaya Dayamkl Her Tiirlii Yap1
Tavan Malzeme Malzeme Malzemesi Her Tiirlii Yap1 Malzemesi Her Tiirlii Yap1 Malzemesi | Asinmaya Dayanikli Malzeme




4.4 Beyoglu Eglence Mekanlar1 Yerlesim Degerlendirmesi (Taksim Meydani-
Tiinel Arasi)

Gegmisten giiniimiiz kadar ki siircte Istanbul’da mevcut bulunan eglence
mekanlarinin 6zellikle Beyoglu ve c¢evresinde toplandigi goriillmektedir. Bu ylizden
Beyoglu'nun aragtirma igerisinde 6nemli bir yeri vardir. Arastirma kapsaminda
Taksim Meydani’ndan Tiinel’e kadar ki alan ele almmistir. Bu kapsamda Istiklal
Caddesi ve bu caddeye bagl birinci dereceden ara sokaklardaki eglence mekanlar

analiz edilmistir.
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4.5 Boliim Sonucu

Eglence mekanlar1 analizi goz 6niinde tutuldugu zaman eglenme eylemini insanlar
bir araya gelerek gergeklestirdigi goriilmektedir. Osmanli’da insanlarin ilk bir araya
geldigi yerler olan kahvehaneler de bir tiir eglence yeri islevi gormekteydi. Bu tarz
yerlerde insanlarin sohbet ederek, bir seyler igerek, ortak duygularini ve
diisiincelerini paylastiklar1 mekanlar olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ayni sekilde
diger eglence mekanlarinda da insanlar toplu halde bulunmaktadirlar ve 6zellikle
miizik dinleyip, dans ederek eglendikleri goriilmektedir. Bu baglamda miizik
eglenmede ve dolayisiyla eglence mekanlarinda belirleyici ve onemli bir faktor
olarak bulunmaktadir. Insanlar 6zellikle kalabalik mekanlardan hoslanmakta, tanidik

ya da tanimadik insanlarla konusarak, dans erek, bakisarak iletisim kurmaktadirlar.

Eskiden, gazinolarda ¢ikan sanatgilart izlemek eglence bicimini olustururken artik
gece kuliiplerinde ¢ikan DJ ler de birer sanat¢i gibi performanslarini sergileyip,

dinleyici bulmaktadirlar.

Mekan yogunlugu ve dokusunu insan iligkileri géz oniine alarak da aciklanabilir.
Kahvehaneler kiiciik 6lgekte eglence mekanlaridir. Degerlendirme tablosunda saga
dogru gidildikce mekanlarin hem metrekare olarak biiylidiigii hem de insanlarin
yogunlugunun arttig1 gézlemlenmektedir. Rock barlarda ve diskolarda mekan i¢inde
bir yerden bir yere gitmek imkansiz hale gelebilmektedir. Mekan yogunlugu bu yone
dogru artarken, insanlarin duygu yogunlugunun azaldigin1 gérmekteyiz. Disko, bar
gibi sikisik ortamlarda insanlarin birbirini tanima oram biiyiik dlgiide diismektedir.
Oysaki kahvehane hatta bazi kafe gibi mekanlarda gelen insanlar birbirlerini
tanimakta, bir miidavimlik durumu s6z konusu olmaktadir. Bu anlamda kahvehaneler
insan iligkileri daha sicak mekanlardir. Degerlendirme tablosunda sag tarafa dogru
gidildikce insan sayist kalabaliktan dolayr artmakta ama insan iliskileri giderek

azalmaktadir.

Yerlesim degerlendirmesi haritasinda ilk gdze carpan Istiklal Caddesi iizerinde
eglence mekani yogunlugu bulunmamasidir. Cadde lizerinde lokanta, kafe-pastane
gibi mekanlar konumlanmaktadir. Gliniimiizde eski anlaminda kahvehane, pastane ve

gazino gibi eglence mekanlarina rastlanmamaktadir. Lebon ve Markiz eski adlariyla
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acilmalarina ragmen eski havalar1 yoktur. Bu tarzdaki pastanelerin yerlerini iglerinde

kafeleri de bulunan kitapevleri almaktadir.

Gazinolara gelince Maksim Gazinosu bu drnekteki tek mekandir ve eski anlayisinda
acilma ¢alismalar1 devam etmektedir. Bar, gece kuliibii ve meyhane tarzi yerler daha
ziyade Beyoglu’nun aka sokaklarinda konumlanmaktadirlar. Ozellikle Cigek Pasaji

ve Nevizade Sokagi meyhanelerin yogun olarak bulundugu yerlerdir.

Son zamanlarda eglence mekanlarinin Galatasaray Lisesi ile Tiinel arasinda agildigi
gdzlemlenmistir. Ozellikle Tiinel’de yeni agilan kafeler yogun olarak goriilmektedir.
Bar ve gece kuliibii tarzinda isletilen isletmelerde cadde iizerindeki ara sokaklarda

kendilerine yer bulmaktadirlar.
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5. SONUCLAR VE TARTISMA

Farkli donemlerde, insanlar kendilerini rahat hissedebilecekleri mekanlar yaratmasini
bilmiglerdir. Toplumun gecirdigi tarihsel, ekonomik ve sosyolojik siiregler, kendini
eglence hayatinda ve dolayisiyla eglence mekanlarinda da hissettirmistir. Ozellikle
Cumbhuriyetle birlikte yiiziinii Batiya donen Tirk toplumu, Avrupai tarzda eglence

hayatim biinyesine katmistir. Ozellikle Istanbul bu gelisimi yakindan takip etmistir.

Bizans’ta kutlama ve senliklerle baslayan eglence kavrami, Osmanli’da 6zellikle saray
cevresinde toplanan bir anlayis sergilemekteki. Halkin sonradan dahil oldugu eglenceler,
dini bayramlarda kurulan bayram yerleri, Osmanli halkinin agik havada vakit ge¢irdigi
mesireler daha sonra bir araya gelmek icin kullandiklar1 birer halk meclisine doniisen,
cesitli etkinliklerin gerceklestirildigi kahvehaneler, meyhaneler gelmektedir. Tanzimat
ve Cumhuriyetle birlikte bir Batililasma havasma giren Istanbul’da acilan eglence
mekanlarinin arasinda; kafe santanlar, gazinolar, balozlar, barlar bulunurken, yine
tarihsel siirec¢ igersinde farklilagan isteklere cevap veren; gece kuliipleri, tiirk{i barlar,
ozellikle yabanci miizik kanallarinin ¢ogalmasiyla kendine yer edinen, kendine has
giyim anlayisina bile sahip olan‘“club” kiiltiirtine ev sahipligi yapan kuliipler ¢cok farkl

ve ¢esitli sekillerde siliregelen eglence kavramina referans verirler.

Osmanli gibi kozmopolit bir gecmisi olan Istanbul sehri, bir yandan kiiresel diinya
akimlarini takip ederken, bir yandan da kendi 6zel mekan ritiielini yaratma gayretindedir.

Asirlardir bir liman kenti olan Istanbul, her liman kenti gibi, denizcileri, tiiccarlart
Karakody’deki, Galata’daki hanlarda, meyhanelerde, randevuevlerinde agirlayan

geleneksel bir eglence sektdriine sahip olmustur.
Batililasmanin 6nciisii olan Istanbul, Dogu Roma’ya, Bizans’a, Osmanli’ya baskentlik
yapmustir.

Eglence kavrami kapsaminda diisliniilebilecek Ramazana, bayramlara 6zgii kimi
geleneklerin; meyhane, kahvehane ortamlarindaki oyun, eglence sergilemelerinin;
gayrimiislimlerin ve kimi etnik gruplarin dinsel, toresel eglencelerinin Istanbul’daki

kadar zengin olmasa bile baska kentlerde de yasandigi dikkate alindiginda
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Istanbul’un Osmanli payitahtt oldugu bes asirlik zaman boyutunda ne tiir 6zgiin

eglencelere mekanlik ettigi arastirmaya deger bir konudur.

Giindelik hayata gore sekillenen eglence hayati Osmanli Dénemi’nde de zaman
zaman istten bazi yasaklamalar (icki yasaklari, kahvehanelerin kapatilmasi, vb.)

gelse de devam etmistir.

Tanzimat Fermani sonrasinda devlet islerinde yeni diizenlemeler olurken, sosyal

hayat da Bat1 diizenine dogru bir degisim i¢ine girdi.

Batililagsma, Bat1 diinyasi ile Osmanli Devleti arasindaki giicler dengesinin artik goz
ardi edilemez bir sekilde bozuldugu giinden beri Osmanli aydininin bir ¢ikis
noktasiydi. Gergekte yeni ¢cagin alafranga eglenceleri toplumun Batililagma evreleri

icindeki degisim siirecini apacik ortaya koyan bir vitrindir.

Bir toplumun eglence bicimi, alisgkanliklari, anlayislar1 ve trendleri o toplumun
sosyoekonomik ve kiiltiirel yasayigsindaki degisimlerle karsilikli etkilesim halindedir.
19. yilizyildaki eglence hayatindaki degisimlerde gecici bir heves degil, toplumun
degisim siirecinin bir sonucudur. I¢ine kapanik ve muhafazakar bir eglence tarzinin

yerini daha disa doniik ve yeniliklere agik bir eglence anlayis1 almistir.

Cumhuriyetten giiniimiize kadar ki dénemde Istanbul’un eglence hayatinin odak
noktalar1: sinema, tiyatro, opera, bale, miizik, konser gibi sanat agirlikli gdsteriler;
Ote yandan restoranlar, gazinolar, barlar, kafeler; gitgide degisen ve eski
havalarindan ¢ok sey kaybeden meyhaneler, 1960’larda daha ¢ok ‘kuliip’ ad1 verilen,

90’larda Istanbul’un gece hayatinin kalbinin att131 mekanlar olan diskolardur.

50’11 yillarin Beyoglu’sunda “in” olan kliiplerdir. Daha sonra kuliipler “out” olunca
bu kez diskolar “in” oluyor ve Beyoglu'nun arka yakasi irili ufakli bar ve
pavyonlarla doluyor. 1960’lar ise gazinolarin, tiyatrolarin, sinemalarin en parlak

yillaridir.

Kiiltiir, eglence kavramii dogrudan etkileyen bir olgudur. Toplumlarin degisen

kiltlir anlayislar ile birlikte eglenme anlayislar1 da biliyiik degisim gostermektedir.

1960’11 yillarda Lebon ve Markiz tipindeki kafelere veya gece gidilen, kadin ve
erkegin birlikte dans ettigi bugiin adina pavyon denilen mekanlara karsin 1970’li

yillar “arabesk burjuvazisinin” 6ne ¢iktig1 yillardir.
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70’11 yillarda Orhan Gencebay, bugiinin gece mekanlarinda oldugu gibi
calinmaktaydi. Bu miizikleri daha alt kademe insanlarin dinleyecegi ve zevk alacagi
kanist yaygindi. Oysa simdi dyle olmadig1 goriilmekte. Bugiin bu tarz parcalar
remixlenerek (alt yapilarina tekno ritimler eklenerek) en gozde gece kuliiplerinde DJ

listelerinin vazgecilmezleri arasina girmeyi bagarmistir.
Ali Akay arabesk olgusunu soyle agiklamaktadir:

“Dogu ve Bati miiziginin bir zenginlesmesi olarak Orhan Gencebay figiiriiyle
0zdeslesen, O’nun kentlerdeki “sefillere ve bahtsizlara™ seslendigi bir miizik tiirtidiir
arabesk. Bu miizik ilk nesil kent kiiltiiriinii dikti karsimiza: Gog ile zenginlesmeye
gelirken beraberinde kendi kiiltiiriinii de getiren ve bu kiiltlirii kent kiiltiirii ile
karistirarak yeni bir “ara kiiltlir” ortaya c¢ikaran arabesk, bir ¢esit “intermezzo”dur.
Bu arada olma hali kimi kez sentez olarak adlandirilsa bile, bir ara kiltiiriin
olugmasindan baska bir sey degildir. Bu ikinci nesil ile daha da siyasi bir hareket
ortaya ¢ikti: Cumhuriyetin yiiksek kiiltiir meydana getirme cabalari, klasik miizigi
kabul ettirme ¢aligmalarinin hiimanizm sdylemi ile birlestirilmesi, 1980 darbesiyle
yeni bir donemeg¢ noktasina girdi. Bu sirada yasaklarin genellestigini seyreden Tiirk

insan1 arabesk yasagini da tanidi.

Turgut Ozal figiiriiniin kapitalizmin kiiresel boyutlariyla yeniden giindeme gelen
anlayisi, Tiirk insamina siyaset ile pop-arabesk diinyasinin  baristigini

gostermekteydi.”

1983 yilinda Ozal’in secimleri kazanmasi ve yeni bir “zengin smmf fraksiyonu”
yaratmasi ise “arabesk burjuvazisi” ne nasip oldu. Tasrali siyaset, karakterini tasrali
kiiltiirde bulmaktaydi. Gogiin ve ¢ok kiiltiirliiliiglin de burada yeni bir yeri oldugunu
sOyleyebiliriz. Tatlises ve Kiiclik Emrah bu sirada tlinlendiler ve “arabesk sarkicilar”

eglence gecelerine tam olarak yerlestiler.

1980’11 yillarin ikinci yarisi rock Kkiiltiiriiniin gelismeye basladigi ve koprii alti
mekanlarinda “takilinan” donem olarak 6dnemlidir; ¢linkii bu dénem, 1990’11 yillarin
hemen basindaki rock kiiltliriinii ve Beyoglu ile iligkisinin kurulmasinda 6nayak
olacaktir. Kendilerini tagra burjuvazisinin kiiltiiriine ait gibi hissetmeyen gen¢ bir
sehirli grup, bu donemde rock hayatinin ve bu tarzin viicut buldugu mekanlarin

temellerini atmaktaydhi.
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1990’larda artik Beyoglu'nun yarattigi mekanlarin, sundugu segenekler sayesinde,

eglence hayatinda 6ne ¢iktigini goriiyoruz.

Ozel radyo ve televizyonlarin, dnce illegal sonra legal yollardan yasamlarimizi

denetlemeye baslamasiyla “pop kiiltiirii”” her tarafimiz1 sarmaya basladi.

Pop ve arabesk endiistrisi son 25 yil i¢inde ¢esitlenerek dallanip budaklanmakta ve

toplumsal hayat1 dogrudan etkilemekte.

90’11 yillarin hem milliyet¢i, hem evrensel, hem ilerici, hem gelenekselci karisima,
eglence kiiltiiriinii de etkilemekte. 90’1 yillarin ikinci yarisinda “tlirkii bar” kavrami
ortaya ¢ikiyor ve bu tarz mekanlarin kendilerine miisteri bulduk¢a ¢ogaldigint ve

cesitlendigini goriiyoruz.

1980 sonras1 kiiresellesme egilimleri ile birlikte mekansal donilisim geciren
Istanbul’da eglence mekanlar1 da hitap ettikleri kesimlere gére bazi déniisiimler

yasadi.

Beyoglu 1980 oncesi sinema, randevuevi, pavyon, muhallebici gibi mekanlarini 80
sonrast daha ¢ok orta sinifin geng kesimine hitap eden bar-kafe-sinema gibi
mekanlarina birakmistir. Bunda gen¢ niifusun hizla artmasi, kente okumaya gelen
ogrenciler ve baz1 eglence mekanlarinin Beyoglu’nda agilmasi ve bu mekanlarin ¢ok

tutmasi gibi nedenler sayilabilir.

Istanbul, her zaman igin, barmdirdig1 kozmopolit ve Batiya yakin kitlesiyle eglence
sektoriiniin canliliginin hep korundugu bir merkezdir. Teknolojik gelismelere paralel
olarak Istanbul’daki eglence hayati da mekansal ve sosyal boyutta degisime

ugramistir.

Miizik isluplarinda ki sinirsiz gesitlilik, mekanlarda da kendini hissettirmektedir.
Ornegin tiirkii barlar, tasidig1 motiflere uygun olarak dekor anlayisina gitmektedir.
Duvarlara kilimler asilmakta, sedirlere ve yer sofrasi formatinda algak masalara yer

verilmektedir.

Bir rock bar1 tasvir edecek olursak yine calinan miizige paralel olarak daha sert ve
hir¢in bir anlayisin sergilenmekte oldugunu goriiriiz. Bu sefer kullanilan, ¢elik, dogal

tas gibi malzemeler olacaktir.

Bir eglence araci olan miizik, eglence mekanlarii da dogrudan etkiler. 1960°larda

pop miizigi etkileyen Onemli olaylardan baslicalar1 “topluluk™ kavraminin
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yerlesmesi, ABD’li gitarc1 Les Paul’iin elektro gitar1 yetkinlestirmesi ve sesi
yiikselten bir aygit olan amplifikatoriin gelistirilmesiydi. Bu gelismelere bagl olarak
birlikte eglenmek yayginlasmis, barlar giderek oturularak kullanilmasindan siyrilarak
birer dans pistine doniismiistiir. Ger¢i insanlar bu bos alanlar1 dans etmek amaciyla
pek kullanmamakta, daha ziyade kendilerini gostermek ve bu ortak mekan kullanimi

sayesinde etrafi izlemek i¢in kullanmaktadirlar.

Son on yil i¢inde Istanbul’daki eglence kavramini etkileyen miizik piyasasi, canli
performanslar, DJ partileri ve alternatif etkinliklerle hi¢ olmadigi kadar

cesitlenmistir.

Son donemde artan parti mekanlari, eglence mekanlarinin degisik bir boyutudur.
Gilinlimiiz global eglence anlayis1 ii¢ temele dayanmaktadir: Yetmigli yillarin
Woodstock kalabaligi, seksenli yillarin plaj tutkusu ve doksanlarin elektronik miizigi.
Yiizlerce, binlerce insan bir araya geliyor, hayran olduklar1 DJ’lerin yaptig1 miizik
esliginde dans ediyorlar. Mevsim yaz olunca bu is plajlara taginiyor ve ortaya “plaj
partisi” denilen bir tiir ¢ikiyor. Bu organizasyonlar bu is i¢in kurulmus firmalar,
radyolar, ya da mekan sahiplerince, genellikle hedef kitlesi gengler olan firmalarin

sponsorlugunda yapiliyor.

2000’lerin eglence anlayisi son otuz yilin bir sentezi gibidir. Milenyum partileri,
70’lerin Woodstock kalabaligini, 80’lerin plaj tutkusunu ve 90’larin elektronik

miizigini bir araya getirmektedir.

Bu tarz organizasyonlar i¢cin bazen 0Ozel kasabalar bile kurulmaktadir. Genglerin
konaklamak i¢in ¢adir kuracaklar1 yerlerden, servis boliimleri ve performansin

sergilenecegi sahne mekanina kadar her sey kurgulanmaktadir.

Eglence mekanlarinda yaratilan atmosfer, kendini siirekli yenilemeyi gerekli
kilmaktadir. Konut projelerindeki uzun siireli kullanim bu tarz mekanlarda kendine

yer bulmamaktadir.

Ozellikle gece kullanilan eglence mekanlarinda énemli faktdrlerden biri de 1siktir.
Isiklar kapaliyken ve mekan bosken ortam sonmiis ve ruhsuz bir havaya biiriiniir.
Oysa ki kalabalik ve dogru 151k mekana hayat verir. Gece kuliibiine gilindiiz goziiyle
girdiginizde aksamkinden ¢ok farkli bir ortamla ve gormek istemediginiz bir ¢ok
detayla karsilasirsiniz. Gece kuliiplerindeki los 1s1k gergekleri gizler, hatalar1 kapatir.

Bu yiizden kadinlar daha giizel goziikiir. Insanlarin gece kuliiplerinde kendilerini
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evde hissetmek gibi bir dertleri yoktur. Ev gibi bir mekan tercih edenler “ev partisi”

adi altinda evlerde eglenmeyi tercih etmektedirler.

Gece kuliibii is1i modaya ¢ok yakin durur. Devamli degisen, yasayan hareketli bir
sektordiir. Onemli olan mekanlarm icinde insanlarmn giizel goziikmesidir. Bu
anlamda es dost gormek, kendini gostermek i¢in digariya ¢ikan insanlar i¢in mekan

atmosferi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Insanlar1 6ne ¢ikaran mekanlar basarili olmaktadir. Daha énce de belirtildigi gibi 151k
bir insanin iyi goriinmesini saglayabilir. Bu anlamda memnuniyet 6nem teskil
etmektedir. Eglence mekanlar1 her seyden once birer isletmedir ve mekan sahipleri

icin bu dnemlidir. Bir bakima 151k yardimiyla mutluluk tasarlanmaktadir.

Eglence mekanlarindaki doniisiim siireci, tekno miizik, enerjiyi alkolle birlestirme ve
sonrasinda ritmik hareketlerle sallanarak birbirini duymayan insanlar sayesinde sekil

bulmakta.

Teknonun ritmi insan bedenlerini sardiginda artik mekanlar “goriiniirlik” yerleri
degil anonimlesen noétr mekanlar haline geliyor. Mekanlarda, bir giin sonra
birbirlerini tanimayacak insanlarin “ortak bir duygu” i¢inde ayni parcalar1 hep bir
agizdan sdylemeleri, birbirleriyle temas halinde danslari, kimin kim oldugunu ve ne

1 yaptiklarini1 6nemsiz kiliyor.

90’larin sonunda Istanbul artik eglencenin baskentidir. Eglencenin sinirsiz mekan
arayisina sehir disina kacan sanayinin bosalttig1 fabrikalar, bos depolar, tarihi binalar

cevap vermektedir.

Her alt kiiltiir grubunun kendine ait mekanlarini ihtiva eden Istanbul’da eglence,
kentin giderek en goriiniir etkinlik alani durumuna gelmektedir. Bunda eglence

sektoriiniin ciddi anlamda bir is kolu olarak benimsenmesi etkili olmaktadir.

Eglence sektoriiniin gelisiminde kentli insanin rahatlama isteginin payr biiyiiktiir.
Eglence mekanlar1 ve bigimleri, sosyal ayirimlarin hem asildigi (topluca ayni
mekanlarda eglenmek) hem de yeniden kuruldugu (kendi 6zel miisterilerinden
baskasini sokulmadig1 mekanlar) toplumsal alanlardir. Kiiresel ¢cagimn Istanbul’unda

herkes i¢in eglenecek bir yer vardir.

Cok sayida ve her biri degisik anlayistaki eglence mekanlarin1 bir arada barindiran

Istanbul, iizerinde diisiiniilmeyi hak etmektedir. Istanbul eglence hayat: ve mekanlari
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incelenirken konu, tarihsel bir silizgegten gecirilmesinin yaninda sosyolojik,

ekonomik ve siyasi boyutlari da ayrintilariyla ele alinmistir.

Farkl1 toplumlarda degisik bigimlerde ortaya ¢ikan eglence kiiltiirii, Istanbul gibi her
daim kozmopolit yapiya sahip olan bir kentte c¢esitli boyutlar1 géz 6niinde tutularak
arastirilmistir. Bu yiizden sadece eglence bigimleri arastirilmamis konuya, tarihsel,
kiiltiirel, sosyolojik ve mekansal boyutlariyla da yaklasilmis ve bu cergeve iginde
orneklemelere gidilmistir. Bu alt bagliklar cercevesinde eglence kavrami ve
mekanlari, tarihsel perspektiften gegirilerek, sinifsal farkliliklarin getirdigi gesitlilikte

eklenerek incelenmistir.
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