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ONSOZ

1976 yilinda kurulan ITU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar’i idealist kadrosuyla geleneksel
miizigimizin asirlardir siire gelen sahipsizligine bir yuva olabilme amaciyla hizmete girmisti.
Miizigin gereklerini asrin ve bilimin 15181inda evrensel kistaslarla 6grencilerine aktarip kisa
zamanda biiyiik atilimlar yapmasi planlanan kurum, egitim yontemlerini de bu ilkeler iizerine

oturtmustu.

Cok nitelikli 6gretim kadrosuyla 6gretim stirecinin ilk on yillik béliimiinde birbirinden
ayrnt degerler yetigtiren Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari, bugiin kurulus ilkelerinin
tazeligini tam olarak koruyamamasindan dolayi, egitim seviyesinin gereklerinden olan

nitelikli sanat¢1 aday: yetistirme amacindan uzaklagmustir.

Kurum siralarindan gegip kendini, sahasinda tim diinyaya kabul ettirmis pek ¢ok
mezunun olmasi ve buglin ki gelinen durumun hiiztinlt tablosu, egitim ilkelerinde ivediyetie
reformlar yapilmasini ve hi¢ olmazsa kurulug asamasinda belirlenen prensiplerin uygulanmasi

zorunlulugunu gerektirmektedir.

Iste bu calisma da, ilk giinden bu yana isleyis ilkelerinden olumsuz yénde uzaklasan
ITU Tirk Mizigi Devlet Konservatuvar ( &zellikle Temel Bilimler Béliimii ) keman
derslerine elestirel bir gozle yaklagilmistir. Yapilmas: gereken degisiklikler tarafsiz ve iyi
niyetli bir gozle aktarilmis, 6grencilerimizin fikirlerine yer verilmis ve ¢6ziim Onerileri

tiretilmeye ¢alisilmistir.

Sanatta yeterlilik tezimin yazilmasi esnasinda yardimlarim esirgemeyen danigmanim
sayin Dog. Yal¢in Tura’ya, degerli katkilarindan dolay: sayin Alaz Toker'e tesekkiir ederim.
Bu tezi kisa zaman 6nce kaybettigim ve acisim her an derinden hissettigim Babam merhum

Aldeddin Sensoy’un aziz hatirasina ithaf ediyorum.

Istanbul, Ocak 1999 A. Hakan Sensoy
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) s / S :
TURK MUZIGI DEV?LET KONSERVATUVARI KEMAN Q{GITIMI UZERINE
\

OZET

Keman egitiminin teknik ve miizikal olarak dogru yapilmasina katki saglamasi
diisiiniilen bu ¢aligma, biinyesinde bulundurdugu objektif ve yapict yaklagimla Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvar ailesi i¢in énemli atilimlar yapabilme platformunu yaratma amacim

da giidmektedir.

Ulkemizin kemanla tanistigi ilk giinlerden ( 1830’lar ) bu giine siire gelen bir ekol
yaratma amacl ¢aligmanin da amaci olmustur. Bu sebeple, mesk sistemindeki egitim sekli
incelenmis, miizige katkilar1 ve zararlari hakkinda sorgulama yapilmigtir. Bunu yaparken
tamamen keman dersinin ve 6grencilerinin egitimdeki yararlart 6n plana alinmig ve Tiirk
miizigi Devlet Konservatuvarn orjinli Keman Ekoli {ilkiistintin mesalesinin yakilmasi igin
calisiimagtir.

Calismanin giris bolimiinde Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvart Keman egitimi ile
ilgili olarak, keman g¢almanmin mi, yoksa Ogretmenin mi daha Onemli oldugu iizerinde
durulmus, kavramlara ag¢ikhik getirilmeye ¢alisilmus ve ¢alismanin kapsami hakkinda bilgiler
Verilmisti‘r. |

II. boliimde, megk sisteminden s6z edilerek, mekén ve yontem kavramlarina agiklik
getirilmeye g:al'isllmlstlr. Ayrica bu sistemden dogan sorunlar iizerinde durulmustur. IIL
Boliimde Konservatuvar calgi yiiksek ve temel bilimler keman 6grencileri arasinda, okulun
genel egitim ilkelerine deginmeden sadece esas meslek dersleri hakkinda bir anket yapilmis
ve problemlerinin kendi ifadelerinden 6grenilmesi saglanmistir. S6z konusu problemlere ve
kurumun keman egitiminin genel sorunlarina ayrintiya inmeden net ¢éziimler &nerilmistir.
Bu ¢oziimlerin detaylanmamasinin en 6nemli sebebi, calismanin genelinin bir metod degil
sadece yapilmasi gerekenlerin hatirlatilmasi amacinin yazar tarafindan ©n planda
tutulmasindan kaynaklanmaktadir. IV. BoHimde keman egitiminde olmasi gereken Olgiitler
lizerinde durularak, uygulama 6rnekleri ile agiklamalar yapilmustir.
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Sonu¢ Bolimiinde ise, elde edilen bilgilerin ve bulgularin 15181 altinda, hi¢ kimseyi
hedef almadan ideal bir keman egitimi i¢in gerekli Oneriler yapilmistir. Bu oOneriler
dogrultusunda yapilan keman egitimi sonucu, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari orijinli

keman ekoliiniin olusacag: ve bunun sayisiz faydalar saglayacag: goriisiine varilmigtir.



ON THE VIOLIN EDUCATION AT TURKISH TRADITIONAL MUSIC
CONSERVATORY

SUMMARY

This project, which is intended to contribute to the proper structuring of violin
teaching on both the technical and musical levels, aims to create a platform for important
advances for the State Conservatoire of Turkish Music, an institution noted for its objective

and creative approach.

The project also aims to define a school of playing and teaching that covers the period
from the violin’s first introduction to our country (in the 1830°s) to the present day. This is
why the oral tradition of teaching has been examined, the merits and defects of which have
also been questioned. Primary consideration has been given to the benefit of violin lessons in
the students’ education and it is hoped that this project will be the starting point in realizing

the ideal of a violin school originating at the State Conservatoire of Turkish Music.

The first part of the study examines the comparative importance of performance versus
the teaching of the violin, attempts to clarify concepts and provides information on the scope

of the project.

The second part looks at the oral tradition of teaching and explains the concepts of

time and place. Moreover, the problems originating from this system are considered.

The third part includes an opinion poll among students of the superior performance
and the main curriculum courses, on their principal subjects of study, without touching on the
school’s general educational principles. This has made it possible to learn of their problems in
their own words. Clear-albeit not very detailed- solutions to the problems originating from

violin teaching at the school have been suggested.
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The main reason for the lack of detail here, is the author’s aim of drawing attention to

what needs to be done rather than suggest a whole method of teaching.

The fourth part consists of the standards necessary in the teaching of the violin,

demonstrating their application with examples.

The final part of this project uses the information obtained to make suggestions for an
ideal system of violin teaching. This is done without aiming to criticise anyone in particular.
The author is convinced that the suggestions made here will make it possible for a violin
school originating at the State Conservatoire of Turkish Music to come into existence, with

the countless benefits this will bring.
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BOLUM. 1

GIRIS

“ Tirk Miizigi Devlet Konservatuvarinda Keman Egitimi Uzerine “ konu

baslikli bu ¢alisma da, keman ¢almanin mi,yoksa 6gretmenin mi daha 6nemli oldugu

aciklanmaya ¢aligilmastir.

‘?‘\ Ik 6nce her iki kavramin birbirine ¢ok yakin olgular oldugu dogal olarak
rzp\y\) . diisiiniilecektir. Fakat sistematik bir egitimin s6z konusu oldugu bu yaklasim, usta
’ ™

P cirak iliskisi seklinde yiiriitiilmeye ¢alisilan bagka bir sistemde birbiri arasinda biiyiik

farklar doguracaktir.

Oncelikle keman calmak nedir (?) Keman calmayr bilmek nedir (?)
sorularina cevap aramak gerekir. Clinkil s6z konusu iki cevap, keman egitimi nasil

yapilmalidir (?) sorusunun karsiliginda biinyesinde barindiracaktir.

Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari’nda belli paydalarda birlesmis metodik ve
biitiin boliimlere yayilmig bir keman egitiminin yapilmadigi agiktir. Calgr Egitim
Boliimii’nde  bilimsel esaslarla yapilan egitimin basarisi da, meslek ¢algisini

destekleyen diger derslerin kimi yetersiz kalmalariyla da gélgelenmektedir.

Aslinda karmasik bir gériinimii olan konu, ¢6ziim asamalarinda onerilebilecek

calismalarin, Tirk Miizigi Ses Sistemi igindeki, akort, makam, aralik ve buna bagh



alterasyon ( degistirme ) isaretlerinin pratik uygulamadaki perdeleri karsilayamamasi

sebebiyle daha da ¢aprasik bir hal almistir.

Konservatuvarda yapilan keman egitimi bizi, ilk olarak mesk sistemi hakkinda
kisa bilgiler vermeye itmistir. Bundan edinilen izlenimler, agik olarak mesgk sistemi ya
da uzantisiyla keman egitiminin bilimsel olarak yapilamayacag fikrini
benimsetmistir. Clinkii sistem bilimden uzak ve yenilige kapalidir. Ayrica bu egitim
yonteminde higbir virtlioz keman icracisinin yetismemis olmasi, s6z konusu savin bir

bagka tamamlayici faktdrii olmustur.

Konservatuvardaki keman egitiminin problemleri 6grencilerle yapilan
anketlerde iyice ortaya ¢ikmistir. Anket sorularina cevap veren dgrencilerden biiyiik
bir bolimi aldiklart egitimden hognut degillerdir ve zaman kaybettiklerine

sartlanmigcasina inanmaktadirlar.

Biiylik problemler ancak biiyiik atilimlarla ¢oziimlenebilirler. Biz oneriler
béliimiinde bu atilimlara isik tutabilecek ve uygulamada problem ¢ikartmayan dogal
careler sunduk. Atilima 1s1k tutacak bu ¢dziimler 6grencilerimize uygulanmakta ve

sonuglart olumlu olarak alinmaktadir.

Bilim ve aklin yonlendirdigi alanlarda sekillenen fikirlerin sahiplerini daima

basariya gotiirdiigii gergegini unutmamak gerekir.



BOLUM. 2

MESK

2.1. Genel Bilgi

Gegmiste uygulanan geleneksel Osmanli miizigi egitimindeki temel kural olan
mesk sistemi, ¢ok sayida miizisyen kusagini birbirine baglayan egitim-6gretim
zincirinin ve aktarim yonteminin esas malzemesi, hatta birlestirici 6gesiydi. Gerek
enderiinda ve gerekse halk arasinda tiim sistem, mesk esasi iizerine oturtulup, bu temel
baz alinarak yiiriitilmiistiir. Oyle ki bu, giiniimiizden sadece sesken yil 6ncesine kadar

vazgegilmez bir sekilde devam ettirilmistir.

Peki bu ¢alismada neden ilk konu basligi olarak mesk sistemi tercih edildi ?
Bunu konunun sonunda, madde sonucu olarak goérdiigiimiiz ve ¢alismamin biitiiniine
1sik tutacagina inandifimiz bslimde agiklayacagiz. Iste, mesk hakkinda genel bilgi

verilmesinin asil sebebi, s6z konusu bu agiklamanin saglikli olabilme kaygisidir.

Mesk egitim sisteminin dogasina baktigimizda, yontemin sadece salt bir egitim
yolu olmadigini, ayn1 zamanda geleneksel usta cirak iligkisinin tutarli bir sekilde
uygulamasi oldugunu da goriiriz. Bu sekilde kusaklar aras: iligkide icap eden dogru
alana oturtuluyordu. Aslinda mesk kelimesinin Hat sanatindan miizik egitimine bir
terim olarak gectigi bilinmektedir. Hattat hoca kendi karalama ve eserlerini

Ogrencisine verir ve talebesinin bu karalama ya da eseri taklit ederek gelismesinin
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gerektigini soylerdi. Tabii bu kemiklesmis sistem miizik hayatinda da viicut bulmus
ve hatta Osmanl giinliik dilinde mesk edilen yer anlaminda meskhane kelimesinin bir

zaman sonra sadece miizik mesk edilen yer ifadesini karsilamasina kadar varmistir.

“Bugiin miizik egitimi icin konservatuvarlar var.”

“ Her seyden dnce mesk, miizigin yaziya dokiilmedigi, notaya alinmadigni ve yazili kagittan
Ggrenilip icra edilmedigi, icat edilmemis bazi nota yazilarimin ise kullamlmayip dislandign bir miizik
diinyasinin egitim yontemidir. « '

Insan sesi lizerine betimsellesen Osmanh miiziginde ( ¢iinkii, tiim repertuarin
ancak % 6-7 kadarmni saz eserleri olusturmaktadir ) mesk ile 6grenme-6gretme
sisteminde belirli ustl kaliplarinin &ne ¢iktigint gérmekteyiz. Bu usiil ( tartim )
kaliplarin1 higbir zaman ritm ya da tempo belirleyici bir unsur olarak gérmemek
gerekir. Ciinkii usuller bazi eserlerin giiftesinin dahi yaratilig siirecine etki edebilirdi.
Ayrica s6z konusu kaliplarinda bestelenen giiftelerin genel giderinden dogdugunu da
g6z ard1 etmemek gerekir. Su halde; usl, giifte ve dolayli olarak mesk egitiminin
girift fakat adeta mecburi iligkisini anlamak zor olmayacaktir. Ayrica ¢alinan yada
sesle icra edilen eserin yazili tespiti olmadig i¢in de usuliin, yapiti hafizaya almadaki

gerekliligi saydam bir gergektir.

Dolayisiyla, dogal bir siire¢ ve olusum olarak karsimizda duran sézlii eserlerin
meydana gelmesi ve aktarilmasindaki usil, giifte ve melodi birlikteligi saz eserlerinde
usiil- melodi bileskesi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ciinkii; Pesrevler belli
ustllerle, Saz Semail ya da yliriik semailer ayr1 usillerle ya da daha kiigiik eserler
kendi karakteristiklerine uygun usiller ve bunlara bagl olarak degismez kaliplarla

bestelenirlerdi.

2.2. Geleneksellik ,
Mesk sisteminin yukarida da bahsettigimiz gibi ¢ok uzun bir zaman dilimine

yayilan gegmisi vardir. Ayrica bu sistemin sadece egitim-6gretim yontemi olmadigini




ve kusaklar1 birbirine baglanmasina etken olan 6nemli bir olgu oldugundan da
bahsetmistik. Bu zaman diliminin nereye kadar uzandifini kavrayabilmek i¢in su

ciimleyi 6ziimsemek yeterli olur saniriz.

“ 1635 Saray’da musiki 8grenmeye baslayan Evliya Celebi, Topkap: Sarayi’ndaki sanat
hayatim anlatirken musiki 6grenmeye ©zgii, neredeyse kurumsallasmis bir sistemin varligindan séz
eder. Hatta Evliya’nin anlattiklarina bakilarsa saray hizmetindeki igoglanlann yetistirildigi ve onlara bu
arada musiki de &gretildigi yer olan Topkap: Sarayi’ndaki Seferli Odasi, bir bakima Meskhane niteligi
tagtyordu. «?

S6z konusu gelenekselligin ne kadar koklil olduguna bir bagka kanit ise,
Evliya Celebi ile ayni donemlerde Istanbul’da yasamis olan Polonya asilli Wojciech
Bobowsky’nin ( Ali Ufki Bey ) Avrupa miizigini bilmesi, duyduklarim kagida
dokebilmesi, bu yeteneginin hayretle karsilanmasinin yaminda bagka herhangi bir
meraga hitap etmemesi gosterilebilir, gosterilmelidir. Aslinda tutucu bir islam
kiiltiirlinde var olan bu sistemin, Aifz yoluyla Kuran-1 Kerim 6gretilmesiyle temeldeki
benzerligi de diistiniilmeli ve bagitlanmalidir. Ayrica 6gretici ve icracilarin ¢ogunun
degisik tarikatlara mensup olmalar1 da dikkate alinmalidir. Fakat bu konu bizi bagka

yerlere gotiirebilir, bu sebeple bir list-not olarak yaziyor ve gegiyoruz.

Osmanli miiziginde repertuar1 olusturan eserlerin neredeyse tamamina
yakininin sozlii yapitlar temeline dayandigindan daha dnce bahsedilmisti. Ne ki geriye
kalan saz eserlerinin de bityiik bir bdlimiiniin s6zlii eserlerin 6niine ya da ardina denk
diisen ve onlar vesilesi ile varolan yapitlar oldugu da belirtilmelidir. Ornegin: Pegrev
genis dlgekli ve soz eseri agirhikli olan fasil formunun basinda galinan ( kelime anlami:
onde giden ) ve faslin makamini, gelisimini dzetleyen sdzsliz bir manzumedir. Saz
Semaileri ya da diger saz eserleri de faslin bittigini haber veren bir tiir coda kimliginde
formlardir. Tiim bunlarin yaninda saz miiziginde en mahir olunmasi gereken taksim
formu da genellikle hanende dinleyicilerin kulaklarini, ¢alinacak ve/veya soylenecek
esere 1sindirmak i¢in bagvurulan bir yoldur. Tabii bunlarla beraber sarki aranagmeleri
ya da saz terenniimleri gibi kendi karakteristigini barindiran 6zel formlar oldugundan

da bahsetmek gerekir ve bu bigimlerin s6zlii eserlere bagliliklar1 daima s6éz konusudur.




Tabii saz miiziginin, s6zli esgiderine oranla bu kadar geri kalmasinin
bizce en 6nemli sebebi, mesk yontemiyle saz egitiminin ses egitiminden ¢ok daha zor
olmasi ve bu sebeple ¢ok az tercih edilir kilinmasidir. Ciinki, viicuda dogal olmayan
bir islev yiikleyen saz icraciliinin 6gretiminde belirli bir metodun olmamasi, teorik
egitimin benimsenmemesi ve “ kolayina geldigi gibi cal “ ilkesinin &gretmen
tarafindan uygulanmast bu tercihlerin yoniinii belirlemistir.  Halbuki egitmenin
kolayma geldigi gibi ¢al demek yerine kolay ¢alma ydntemlerini 6gretmesi gerekirdi.
O doénemde ve hatta giiniimiizde dahi, geleneksel miizigimizi Ogreten ve bunun
yaninda, potansiyel ve evrensel anlamda, eskilerin deyimiyle, sazint yenmis bir

sazende yetistirecek Tiirk Keman Metodu’ nun varligindan s6z edemeyiz.

Tekrar eskiye yonelirsek, saz 6grenme heveslilerinin, giifte mecmualar
ya da giifteye gore taksim edilmis usiller vasitasiyla hafizaya alma kolayliklar1 yoktu.
Bu da ciddi bir ezberleme problemi yaratiyordu ki, meski sistem haline getiren
ozelligi ile, bu basiretsizlik gelisiyordu. Oyle ki; 3-4 bin sozlii eseri dimaginda
barindirmayan hanendenin bu vasfi hak etmedigi diistiniiliirken, zamanin Fransiz
Konsoloslugu terciimani olan Charles Fonton’un 1751 yilinda Istanbul miizik

hayatiyla ilgili yazdig: su aktarim ilgingtir.

“ En mahir miizisyenler bile pesrev adi verilen havalardan ancak yiiz kadarim ezbere bilirler ve
bunlari bir iistadin yaminda yillarca emek vererek dgrenirler.

Ayrica Ali Ufki ve Kantemiroglu’ndan sonra 19. Yiizyila kadar herhangi
bir nota yazim sisteminin kullanilmamis olmasi ve 19. Yiizyilda Hamparsum
Limonciyan’n gelistirdigi nota yazisinin iki asir arayla tarih sahnesine ¢ikmasi, gerek
Ali Ufki ve Kantemiroglu, gerekse Hamparsum Limonciyan’in yukarida bahsettigim
sebeplerden dolay1 ilk olarak saz eserlerini notaya almasini zorunlu kilmistir. Bu
ornek dahi mesk yontemiyle saz 6grenmeye ¢abalama giigliiklerinin bir baska

gostergesidir.




Tabii bir baska engel de su sekilde goriilebilir. Sazendeler, hanendeler
gibi sozlii eserleri mesk ederek 6grenmiyordu. Zaten bdyle bir kaygi da olmamusti.
Peki nasil 6greniyordu?  Hanendelere eslik ederek.  Yani, peyreviik ederek
dgreniyordu. Peki bu neyi dogurdu? Notal: bir sistem olmadig: i¢in her hanende eser
gectigi ustasinin direktifleri ve onun begenileri dogrultusunda okuyacagi eseri icra
ederdi. Tabii kendi zevk ve begenisini de nagme ezgi aralarina serpistirirdi. Bu, ayni
eseri degisik hanendelerin degisik sekillerde okumasi ( 6ziinde ciddi bir farklilik
olmadan tabii ) ve eseri zaten bilmeyen sazendenin, herkese baska eslik edecegim
kaygisiyla siirekli nagme, ezgi ve perde aramasi anlamina geliyor ve bu arama
zamanla keman ¢alma iislibu (!) olarak benimseniyordu. Giinlimiize de bir organik
koprii silsilesi ile ulasan bu tislip Tiirk Miizigi keman ¢alma sanatinin vazgegilmez

y6nii, mahirligi (!) olmustur.

2.3. Mekan

Her ne kadar geleneksel Osmanli miizigine Saray Musikisi yakistirmasi
yapilsa da , bu sanatin en basta Istanbul, Bursa, Edirne, Selanik, Sam ve [zmir gibi
belli bash sehirlerde, degisik vesile ve mekanlarda viicut bulmasi, salt saray miizigi
vasiflanmastyla basliklanmasinin  yanlishgini kanitlar.  Ayrica, saray disinda
tekkelerde verilen miizik egitimi, mevlevi dergéhlarindaki enstruman egitimi yiizyillar

boyu s6z konusu mekénlara bir konservatuvar kisiligi vermistir.

Zaten amag¢ miizik egitimi olduktan sonra, mesk edilecek yerin tiirii o
kadar 6nem tasimiyordu. Ornegin; Zekai Dede’nin 1840’ yillarda hocasi Eyiip’lii
Mehmet Bey’den Eyiip de bir kahvehane de yillarca eser mesk etmistir. Bunun
benzer orneklerine rastlamak da miimkiindiir. Gerek Ustadin kendi evindeki, gerekse
talebenin ya da musikisinaslarin ev veya konaklarindaki miizik 6grenim ve faaliyetleri
hakkinda epey bilgi vardir. Ama sistemli bir miizik okulu niteligi tasimast istenen 6zel
megskhanelerin agilmasi ve daha etrafli miizik egitimi yapmay: amaglayan musiki

cemiyetlerinin kurulmasi, ikinci mesrutiyet dénemine denk diismektedir.



Dolayisiyla, musikinin mesk edildigi, &gretildigi mekénlar, saraylar,
konaklar, tekkeler, kahvehaneler ya da cemiyetler seklinde siralanabilir. Fakat; burada
dikkat edilmesi gereken husus sistemdir. Her neresi olursa olsun egitimin y6ntemi,
talebenin hocasinin ( Ustadinin ) karsisinda oturup, basindan sonuna kadar onun
yaptiklarini, yorumunu, hareketlerini kavramasi, 6ziimsemesi, kendine mal etmesi ve
sonra tUistadin ylziine karsi tekrar etmesi temeline dayanan, mesk terimi ile

kavramlantyordu.
2.4. Yontem

Aslinda genel hatlariyla meskte yontem konusuna yukarida degindik.

Fakat biraz daha ayrintiya inilerek irdelenmesi gerektigini diisiinityoruz.

Mesk, giifte mecmualart disinda herhangi bir yardimci arag-gereg
kullanilmasint dislar. Notanin miizigimize girisi bile bu goriisii kendi i¢inde yasattigi
tutuculuktan ali koyamamis ve hatta bu sorunsal yakin zamana kadar yasama ortami
bulmustur. Nota ile tespit etmenin, meskin temel kavrami olan hafizaya almaya darbe
vurarak sistemi derinden sarsacagi ve etkileyecegi fikri, uygulaticilar ve 6grencileri
tarafindan destek gormiistiir. Hatta daha da ileri gidilerek, hafizanin Gneminin
azalmasi, musikinin gerilemesi olarak diisiintilmiigtiir. Ayrica Avrupa kdkenli nota
yazim sistemini hararetle savunan ve tiim repertuarin bu sistemle tespit edilmesini
israrla isteyenlerin dahi mesk yontemini daima ayr1 bir yere yerlestirmeleri ve bunu
bas vurulmasi sart bir kaynak olarak gostermeleri dikkate deger bir baska husustur.
Hat sanatinda, 6grenim bittikten sonra cirakliktan ustalifa gegisi belgeleyen ve mezun
olan 6grenciye sonraki yasaminda yaratacagi eserlere kendi imzasini atmasina izin
‘veren bir belge olmasina ragmen, musikide, meskte ilerlemis artik kendi 6grencilerini
edinebilme ya da kendi besteledigi eserleri talebelerine gegme olanagini saglayan, hig
degilse bunun olabilirligini ispatlayan bir icazetndme verme adeti yoktur. Buna

benzer bir belge, diploma ya da resmi evrak sistemin biinyesi kabul etmemektedir.



2.5. Dogan Problemler

Mesk yontemiyle yapilan egitimin pek ¢ok sakincasi da vardir. Bunlarin
basinda, miizigin yaziyla tespit edilmeyip sadece mesk veren tarafindan aktarilir
olmasi, dogal sonucu olarak da, kaynak kisilerin azligindan dolay1 bir ¢ok eserin
tarihin kayip sayfalarina bir daha gergege donmemek iizere gomiilmesidir. Bunun
yaninda aktarilan eserler bestecisinin agzindan ¢iktifi andan itibaren siirekli bir
degisim siireci gegirmektedirler. Kimi zaman bu tahrifat bestecisinin kendi tarafindan
dahi yapilabilmektedir. ~Megski veren Ustadin kendi kisisel begenileri, miizigi
algilayisi, diinya goriisti, giiniin sartlart ve hatta giinliik insani etkilesimleri gectigi
eserin genel gidisini etkileyebiliyordu. Dogaldir ki, miizik organik bir kimlige
biirliniiyor ve giinden giine degiserek aktariliyordu. Saz eserlerinin de kisisel
begenilere gore aktarilmasi ve bu prensip gdz dniinde tutularak sazende tarafindan da
ayni sekilde icra edilmesi problemin bir baska boyutunu olusturuyordu. Fakat megsk
yontemine sorgulayarak getirebilecegimiz en ciddi elestiri pedagojik olarak yetersiz
kalmasidir.  Ciinkii bu sistem hi¢bir zaman repertuar egitimiyle teknik egitimi
birbirinden ayirt etmemistir, edememistir. Hatta bu ayrimi egitimin higbir asamasinda
yapmaz. Yani, meske yeni baglayan dgrenciyle ilerlemis 6grencinin egitim prensipleri
tamamen ayni kaliplardadir. Ayrica miizigin ne ile, hangi enstrumanla icra edildigi
sorusu ve bu soruya verilecek yanitin gerektirdigi ozel egitim teknikleri yok

saytlmistir.

20 yiizyilin baslarina kadar geleneksel Osmanli miizigi camiasi bir miizik
aletinin 6zel teknik egitimiyle genel miizik egitimini birbirinden ayiramamustir.
Ayrica galgi egitimi salt repertuar gergevesinde yapildigi icinde herhangi bir ¢alginin
teknik kapasitesi de zorlanmamaktan &tiirii daima giiditk kalmistir. Zaten virttidzite
sadece bireysel bir maharet gosterisi olarak goriilmiis ve bir ya da birkag yorumcunun

kendilerine mahsus 6zel yetenek, hiiner ve becerilerinin sergilenmesi seklinde

"
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degerlendirilmistir.



Mesk, kendi biinyesinin dogal sonucu olarak batida ki anlamziyla bir ¢algt
virtiiézu yetistirmemistir. Bu seviyede icracilar egitmeye yonelik 6zel &gretim
yontemlerinin olmamasi, 6zel c¢algi icra tekniklerinin bulunmamasi ve teknik
becerilerin sergilenmesine olanak taniyan saz eserlerinin bestelenmemesi de bunun bir
baska sebebi olmustur. Zaten c¢algiya ozel eserlerin olabileceginin hayal dahi
edilememesi yukarida bahsedilen sebeplerin &zsel ortamini hazirlamistir. Aslinda
bizim virtiidzlik olarak benimsedigimiz kavram, batida herhangi bir ¢algiyt standart
calig seviyesidir. Bu seviye daima kendine yliksek bir ¢ita bulmus ve onu her agsma

cabasi, miizigin, teknigin ve zihnin gelismesine de etken olmustur.

Tabii maharetli saz ustatlarinin varligi onlara olan talebin sikligiyla da
birebir bagintihdir. Fakat geleneksel miizigimizin sese dayalr esasi, bu talebin 6niinil

bastan kapatmuistir.
2.6. Calgi Egitimi

Yukarida da soézii edildigi gibi, sazendeler igin geleneksel miizik
camiasindan gelen batili anlamda temel bir virtiiozluk beklentisi ve istegi olmamustir.
Cok 6nem verilen saz taksimleri dahi bir teknik gosteri ya da vitliozluk gdstergesi
olarak goériilmemistir. Bu formda sazendeden beklenen okunacak ya da nadiren
calinacak eserin makamini dogru bir sekilde 6zetlemesi ya da bir 6nce okunan eserin
makamiyla gidilen arasinda saglikli bir kdpril kurmasidir. Dolayistyla bir ¢algicinin,
geleneksel miizigimizde yaptig1 taksimi, batida esasen amaci ¢algl ve ¢algicinin saza
hakimiyetini, miizikalitesini gdstermek olan kadanslarla ( cadenza ) karigtirmamak
gerekir. Teorik olarak ¢algida mahirlik, her seyden once ¢alinan enstrumanin teknik
olanaklarini ¢esitli agilardan  zorlamayi, onlar siirekli olarak gelistirmeyi gerektirir.
Ayrica ¢alginin kisiligini zedelemeden ve mumkiin oldugunca cambazlifa, gdsteris
oyunlarina kagmaksizin, onun ses ve tini potansiyelinin biitlintinii kullanabilmeyi
amaglar. Bunun icin Ozel egzersizler yapilir. Hatta egitim kistaslart fiziki ve

fizyolojik yontemlerle uygulanir.



“ Mesk egitiminde tiim bunlar: karsilayan sistematik ogretim prensiplerinin yer
ettigi soylenemez.

Ayrica bu ¢alismanin konusu keman egitimi olduguna gore, ¢alginin
uzak bir kiiltiirden miizigimize, ¢aginin genel 6zelliklerini koruyarak girdigini g6z ardi
etmemek gerekir. Keman, genis bir ses spektrumuna sahip, virtiizite olanaklariyla
donanmis halde gelisiminin son sekliyle miizigimize adapte edilen bir ¢algi. Fiilen
kullanimma baktigimizda ise, olanaklarinin asgariye indirgenerek kullamildigim
goriirliz.  Tabii ¢alginin dogal tin1 potansiyelinin de geleneksel miizigin ilkelerine

uyarlanmasi besteci ve icracilar tarfindan ciddi bir bigimde irdelenmemistir.

Keman ¢almada kullanilan degisik yay sekilleri, ¢ok ¢esitli parmak
pozisyonlart icracilar tarafindan neredeyse yok sayilmistir. Hatta kemanin kendi akort
diizenide inkér edilmis ve en ince teli bir tam ses pest kurgulanir olmustur. Bunun
sebebi olarak da, bu degisik akort yontemiyle ¢esitli makamlarin bir telden digerine
transpozisyonlarinin ( sed ) kolaylastigi ileri stirlilmustiir. Abdiilkadir Tore’nin 1914
yilinda kaleme alip yaynladigi ve Tiirkiye’de yazilan ilk keman metodu olma
ozelligini tastyan  Usdl-ii talim-i keman adli ¢calismada ve Kemani Mustafa Bey’in
1924 yilnda yayinladigi Alaturka keman muallimi adli metodunda calginin akordu
(sol), (re), (18), (re) ( ya da do — sol — re — sol ) seklinde 6grenciye gosterilmistir.
Yalniz Tére, teorik keman calma sanatinin temellerinden olan Rudolph Kreutzer’in
solo keman igin 42 etiidiiniin en bilinen 2 numaralisim tahrif ederek temrin geklinde
Ogrenciye vermek suretiyle bu tutucu zihniyetle de celiskiye diigmiistiir 4 ( bkz. ek 1,
sayfa 201 ). Ayrica, bu etiidle diaposonu la 440 olarak kabul etmis, fakat Tiirk
Miizigin de hi¢ yer almayan porte iistiinde {i¢ ilave ¢izgili fa notasinin dahi yer aldigi
temrinler vererek belki de yapmak istedigini anlatmaya ¢abalamustir. ( bkz. ek 2, sayfa

203)

Hanendeyi izleme lizerine kurulu calgt icra sekli ve s6z konusu akort diizeni
yorumcuyu atil bir hale getirmis, kemana kisiligini veren batili teknikler inkar edilmis,
hatta sol elin 4. parmadi kullaniimamaya bile baslanmistir. Tabii bu gibi teknik

kisitlamalar sebebiyle yeryiiziinde bir ¢ok sekilde var olan keman icra sekillerine



benzer, yerel, fakat anlamli ve karakteristik bir icra dislidbu bina edilememistir. Bu
konuda Ustad Kemani Hakki Derman’in1948 yilinda Tiirk Musikisi Dergisi’nde
yaymlanan “ Tirk Musikisinde Keman Akordu “ baslikli makalesinden bir boliimii

aynen aktaralim.

“ Keman akordu aslinda (sol), (re), (14), (mi) olarak kabul edilmistir. Y4ani en iistteki
kalin tel (sol), ikincisi (re), tigtinciisii (12) ve en alttaki ¢elik olan da (mi) dir,

Garp tekniginde yazilan biitiin keman metodlar bu esas iizerine yazilmistir. Gelelim
Tirk musikisindeki akorda: Tirk musikisinde keman akordunu esas akorttan ayiran yegine ses
kemanin en ince teli olan ve (mi) akordu yapilan gelik telinin (re) olarak kabul edilmesidir yani biz de
(sol) (re) (13) (re) olarak akort edilmektedir.

Bunun sebebini her keman g¢alan gibi ben de merak ederek yetistigim eski
musikisinaslara ve bilhassa keman iistatlarina sordum; diyebilirim ki hemen hig birisinden tatmin edici
bir cevap alamadim. Birbirine yakin ifadelerin muhassalasim ( sonucunu ) su suretle sdyleyebiliriz: Bir
¢ok makamlarimizin icrasinda o makamin seyrini tamamen yapabilmek ( 1sindirabilmek tabir ettikleri
)} mi akordu ile kabil olmayip ince teli (re) olarak akort etmekle kabil olur. Kendimde dahil oldugum
halde biitiin keman c¢alanlar ayn: akordu kullaniyoruz. Fakat bu mecburiyet bizlere &gretenler
yliziindendir. Bu da bizim noksanligimizdan ileri gelmektedir. Eger biz de sistemli bir ¢alisma neticesi
yetismis olsa idik, bunlarin icrasinda gligliik cekmez ve sazin esasi {izerinde degisiklik yapmazdik. Iste
mektepsizligimizin ve metodik ¢alismamamizin fena sonuglari. «

“ §imdi gelelim transport akort mes’elesine: Bu akort ilk defa kemani Biilbiili Salih
Efendi namiyla taminan bir ¢alarimiz tarafindan ve o devire rastlayan keman galanlarin hepsi tarafindan
ragbet gormiis ve bu suretle ¢almaga baslanmis, yalniz Keman”i Memduh degistirmemistir. Bu akordu
kabul etmenin sebebini soyle izah ederler: Eski okuyucularin kullandii akort mansur yani tam
diyapozon akordu ile bir olandi.

O zaman keman, tam kendi biiyesinin esas ahengini bulmus oldugundan normal olarak
galiniyordu, halbuki son zamanlarda bu seslere pek ender tesadif edildigi gibi git gide biitiin okuyanlar
bol ahenk akorttan yukar1 okumamaktadiriar, bu ylizden keman akordunun durumu fena bir vaziyete
dugmiusttr. ( Bu pek tabiidir. Yukanda arz ettiim gibi nasil akort meselesinde esas sekil olam kabul
etmek lazim geliyorsa yine sazin kendi biinyesindeki sesi bulmak i¢in ahenk nokta-i nazarindan yine
esas olan diyapozon (18) sin1 tutan ve bizde mansur akordun karsiligi olam kabul etmek zarureti buradan
dogmustur. )

Akort pestligi yiiziinden ses ¢gikmaz bir héle gelmis, keman akordunu birkag ses tizlestirmek
sureti ile kendi ses biinyesine sokarak melodiyi transpoze etmek sureti ile ¢almag diisiinen Kemani
Biilbiili Salih’in ortaya transport akort diye attid1 sey bundan ibarettir. Ve su suretle akort edilir. En
kalin tel (do), ikinci tel (sol), liglincii tel (re) ince gelik tel de (sol) olur. Bu vaziyete gore esas akortla
transport akort farki yiiziinden seslerin yerleri tabiatiyla degismis olur ve makamlarin seyride bu
icaplara gére bu perdelerden galinir. Mesela: diiz akortta Ugsak makaminn karar perdesi olan ( diigah
— 14 ) perdesi iiglincti telin agik sesi ( bos tel ) olmasi lazim gelirken transport akortta ayn1 makamin
karart diiz akordun (mi) perdesine rastlayan ( transportta ikinci tel sol olduguna nazaran ) ikinci telin
birinci parmak baskisina rastlar, bu kabilden biitiin sesler buna gore tanzim edilir Bence biitiin yeni
dgrenenler kat’iyen transport akorda heves etmemelidirler. Isin esasi asil akort ile sistemli bir surette
galismalidirlar. Bildhare transport akortta ¢almak icabetse dahi, bdyle ¢alisanlar igin bu gayet kolaylikla
icra edilecek bir seydir. Ciinkii bir sazin esasin1 bilen bir kimsenin bir eseri transpoze olarak ¢almas:
demektir. Halbuki bunun aksi olarak dogrudan dogruya transport akortta galmakta ¢ok miiskile
ugrarlar, Bunun da bir gok sebepleri vardir ki en mithimi diiz akortta elde edilmesi ldzim gelen
pozisyonlardir. “5 :

Dikkat edilirse Kemani iistat Hakki Derman kemanin esas akordu olarak

mansur akort dediimiz sol-re-1a-mi diizenini gostermektedir. Bunu yazisinin
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ilerleyen fikir satirlarinda da defalarca dile getirmektedir. Giinimiiz anlayisiyla
catisan bu yaklasimi, 6grenmeden kaynaklanan mecburiyete baglamakta ve hatta daha
da ileri giderek tamamen egitimsizlikle bagdastirmaktadir. Mi telini re frekansina
indirip ayni tele sol demenin kavramsizhigini da elestirmekte ve keman egitiminin
kesinlikle metodik yontemlerle yapilmasini temenni etmektedir. Kendisinin bu akort
sistemini merak etmesi ve Ustatlarina sorarak sebebini 6grenmek istemesi, her
seferinde cevapsiz birakilmast da konunun bir bagka ilging tarafini olusturmaktadir.
Soz konusu akordu esasi lizerinde degisiklik yapilmis olarak nitelemekte ve normal
calmanin mutlaka kemanin dogal akort sistemi igerisinde sekillenmesi gerektigini
ifade etmektedir. Hakki Derman yazisini gliniimiizde de iizerinde diisiiniilmesi

gereken kelimelerle noktaliyor.

“ Biitiin bu gelisi giizel ¢almamiz ve yetismemizin yegéne sebebi irfan ocagimizin
bulunmamasi yiiziindendir. Buna kavustugumuz giin en mes’ut giiniimiiz olacaktir. “ 1!l g

Oysa bu calisma béyle bir irfan ocagi smirlan icerisinde kaleme
alinmaktadir.

Yine Hakki Derman’in kendi deyimiyle — irfan ocagi - hakkindaki

roportajinda ilkinden tam yirmi iki yil sonra sdyle diyor.

“ Tiirk Miizigi Konservatuvart diyoruz, bir enstruman tedrisi ( egitimi ) yok. En biiyiik
derdim bu. Ikincisi bir enstruman metodu yok. Tedrisi hangi metoda gére yapacagiz. ‘

Yazar misiniz, dnce akord meselesini halledelim. Keman bir bat1 enstrumamdir. Bizim
kullandigimiz metod ve akort nedir 7 Acidir aci ...... bir ilim adami olarak ayip oluyor.

Her icracinin tavri bagkadir. Sazda giizel ses gikartmak icraciliin bas sartidir. Biraz
muvaffak olabiliyorsam mutluyum. Giizel ses ¢ikardikga icracimin musikiye olan sevgisi, aski beslenir.
Ruhuyla imtizac eder ( iyi geginir ). Nigin bir Mesut Cemil’i unutamiyoruz. Bizi baglayan onun
¢ikardigr seslerdir.

Iyi bir sazende &nce bati miizigi metoduyla yetismeli, sonra onun iizerine Tiirk Miizigi inga
edilmelidir. “7

Hakki Derman’in elli yil onceki temennilerini paylasirken, ortak paydalarda
egitim yapmasi gereken konservatuvar keman egitmenlerinin halen bir akort birligi

dahi saglayamamalari diislindiiriictidiir.
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Tekrardan mesk sistemindeki ¢algi egitimine donersek konuyu baglamak igin
su son sozleri sarf etmek gerekir. Calgl 6gretimi yontemlerinde ¢ok yakin tarihlere
kadar 6grenciyi bilinglendirerek yapilan ve pedagojik ilkelere dayandirilan herhangi
bir egitim sisteminden bahsetmek miimkiin degildir. Yapilan egitim tamamen kalifiye

calgici yetistirmek {izerine kurgulanmistir ve bu sekilde giintimiize degin ulagmustir.

2.7. Mesk Sisteminin Kahntilar: Bize Ne Kazandmrir ?

Yukarida yazilanlarin amaci mesk sistemini elestirmek i¢in uygun bir ortam
yaratmak ya da kendini tarihin karariyla ispat etmis bu ydntemi yargilamak degildir.
Sorgulamak istenilen, giiniimiizde héalen bu sistemin kalintilariyla yapilmaya ¢alisilan
keman egitimidir. Ogrencilerle yapilan anket sonuglari, sahsi sinav imgelemleri,
kisisel serzenis ve sikdyetlerden edinilen izlenimler dogrultusunda sdylenebilir ki ;
bak yayr ben nasil tutuyorum sen de dyle tut diyerek, yay tekniginin, yayin telin
izerinde asag1 yukari hareket etmesi olarak Ozetlenmesi. Herhangi bir ton kaygisi
tasiyan alistirmanin yaptirilmamasi, yayin temel prensipleri olan Legato, Staccato,
Spiccato, v.b. tekniklerden bfhaber olunmasi, bilimsel olarak yazilmis tiim metodlarin
inkar edildigi agiktir. Sol ele gelince; Kemani, teknik anlamda dogru tutan
dgrencilerin parmakla sayilacak kadar az olmasi ( tabii bu, ben nasil tutuyorsam 6yle
tut zorlamasindan kaynaklanmaktadir), parmak basma tekniginin, entonasyonun nasil
dogru olacagi konusunda saglikli bilgi verilmemesi, 6grenciye perdelerin yerlerini ilk
dersten itibaren sanki bir hanendeyi takip ediyormuscasina kaydritilarak
buldurulmasi, diyapozon 440 (18) olan telin (re) diye Ogretilmesi, en basit parmak
egzersizlerinin bulundugu Avrupa koékenli metodlarin temel ilkelerinin dahi
uygulanmamast ve uygulayacak potansiyelin bulunmadigt agiktir. Ben, bdyle
yapiyorum, sen de dinle ve aynen 8yle cal 6gretisi artik tarih olmugtur. Sinavlarda
ogrencilerin bir bilim evi olan konservatuvar mensubu olma ciddiyetinden uzak
olduklar1 defalarca gozlemlenmistir. Yay bagi, parmak numarasi dahi olmayan
notalarla eser ¢almaya ¢abalar halde olmalari, ayni hocadan gelen 6grencilerin ayni

eseri her birinin basgka anlayis, yay bag: ve parmak numaralariyla ¢almalari ¢ag disidir.
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Mesk, tarihin takdirinde kendini bulmus ve ispat etmis bir sistemdir.
Giincel miizigimizdeki pek ¢ok seyi bu gelenege bor¢lu oldugumuzu inkar edemeyiz.
Fakat, deyim yerindedir ve mesk tarihteki hakli yerini almistir. Bugiin metodik
yontemlerle 6grenciler ele alinmali ve bati-Tiirk ayrimi1 yapmadan keman tutmasindan
yay cekmesine, parmak basmasina, yay bagina kadar her sey diinya standardinda

ogretilmeli ve uygulanmalidir.
Konunun su anki durumuna dahi 151k tutacagina inandigimiz bir makale

1948 yilinda Fikret Kutlug tarafindan yaymlanmis ve ilgili kismi ekler boliimiinde
aynen bilgiye sunulmustur. s ( bkz. ek 3, sayfa 204 )

i5



BOLUM. 3

ANKETLER

3.1. Dagitilma Sebepleri.

Bu ¢alismanin belki de en énemli kism1 olma 6zelligini tagiyan boliimii,
6grencilerle birebir fikir aligverisi yapma olanagini buldugumuz Arketler konu bashgi
olmustur. Ogrencilerin, genel egitim ilkelerini belli bir standartta algiladiklari
diisiintilerek konulariyla ilgili spesifik sorular hazirlanmis ve bu sorular yardimiyla
sanat¢1 adaylarinin diisiinceleri hakkinda fikir edinebilme firsati bulunmustur.
Baslangigta katilhim oraninin yiiksek olacagi disiintilmiis ve bunun gergek bir hizmet
oldugu planlanmistir. Fakat, sorularin dagitildigi dgrencilerin biiyiik bir boliimiinden
yanit beklenirken, konuya ilgi gésterenlerin dagitilan sayinin sadece % 20’si civarinda
oldugu goézlemlendikce s6z konusu girisimin sadece bir tez ¢alismasi elemani olma

gercegi su yiiziine ¢ikmaya baslamistir.

Anketin sorulani hazirlanirken 6grencinin son mezun oldugu 6gretim
kurumunun soruldugu soru, bize geldigi kiiltiir ve sosyo-ekonomik konumu hakkinda
bir fikir alma amaciyla hazirlanmistir. Bu sayede, genelde yiiz yilize psikolojik bir
arastirmaya konu olabilecek bu faktdr sorulan soruyla bir nebze olsun aydinlatiimaya
calisitlmigtir.  Ayrica &grencinin konservatuvardan beklentileri hakkinda dahi bu
soruya verdigi cevapla bir varsayim yapma olanagi dogmustur. Her dgrencinin adinin

gizli tutulacagi hassasiyetle kendilerine iletilmis ve bu ilkeye samimiyetle bagl
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kalinmistir. Takdir edilir ki halen bu kuruma ve kurumun 6gretmenlerine bagli olan
s6z konusu kitlenin, kimi elestirel yaklasimlart goniil rahatligiyla yansitmalar baska
bir tarafsiz yontemle beklenemezdi. Ayrica, liglincli soruya verilen cevaplar da
anket6riin kendi tasarrufunda sakii kilinmis ve ¢alismanin sadece bir hizmet olabilme

amacindan bu ilkeyle sasilmadigi ispatlanmustir.

Dérdiincii soruda, okulun genel egitim prensiplerine dokunulmadan
sadece enstruman dersi ile ilgili elestirel ya da ovglisel yaklagimlarin ifadesi talep
edilmistir. Boylece 6grencinin beklentilerinin yonii tayin edilmeye ¢alisiimis ve bu
yontemle sorunsalin ¢6ziimi igin sistematik bir yolun bulunabilmesi denenmistir.

Besinci soruda da aynt amaca hizmet igin yanit aranmigtir.

Altinci soruda ise, belki de en can alict noktaya deginilmis ve 6grencinin
dgrendiklerini aktarabilme yetenegi ve/veya yetisinin seviyesine bakilmistir. Yedinci
soruda dgrencinin konuya zihinsel ve felsefi olarak hangi agidan baktiginin 6lgtimii
yapilmaya calisiimis ve sekizinci soruyla bu sorunun yaniti bagdastirthp ilkesel olarak
dayanaklari, kendi yaratici olanaklariyla birlestirildiginde ne sonug ¢ikacagi sinamaya

sunulmustur.

Son soru da ise ¢ok sesli bir ortamda kendi egitimleri ile ilgili isteklerinin
ifade edilmesi istenmistir. Bu sekilde hem kendi fikirlerini ifade ortami hazirlanmig

hem de 6grenciye yaptigi anketin ciddiyet boyutlarinin sinirlari gizilmistir.

3.2. Anket Sorulari.

1 - Adiniz, soyadiniz?

2 - Mezun oldugunuz son dgretim kurumu ve su andaki bsliim ve subeniz.

3 - Enstruman hocaniz?

4 - Okulun genel ilkelerine deginmeden keman ve/veya viyola dersinizin prensipleri
hakkindaki olumlu-olumsuz goriisleriniz nelerdir?

5 - Sizce keman egitimi,

a.)Geleneksel mi olmal1?



b.)Standardize edilmis bilimsel mi olmali?

c.)Her ikisi mi olmali?
6 - Sizin 6grenciniz oldugumu varsayalim, lttfen (keman ve yay tutma konusunda)
benimle ilk dersinizi yapin ve bunu soézle tarif edin.
7 - Keman ¢almaktaki samimi amaciniz nedir?

Ornek : Para kazanmak, egitmen olmak, enstrumaninda taninmis bir yorumcu
olmak, aydin olmak v.b.

Ayrica akliniza bagka secenekler geliyorsa liitfen yazin.

8 - Eger kemanla ilgili siz bir tez hazirlyyor olsaydiniz, hangi konu bashgimni
secerdiniz, neden?
9 - Bolumiiniizdeki keman egitimi i¢in Onerileriniz?

Tesekkiirler.......

3.3. Cevaplar.

Kurumumuz Temel Bilimler ve Calgi Egitim Yiiksek bolimlerindeki keman ve viyola
dgrencilerine verilen anket sorularina, 6grencilerin g¢ok az bir béliimii cevap vermistir.
Sadece Temel Bilimler ve Calgi Yiiksek boltimlerine verilen s6z konusu sorularin
cevaplanmamasinin bizce iki ayri sebebi oldugu tespit edilmistir. Ilki, 6grencilerin
verdikleri cevaplarin §gretim elemanlar1 ya da konservatuvar y6netimi tarafindan
dgrenilmesi ve yanlis anlama sonucu problem yasayacaklari tedirginligi. Digeri ise,
konunun ve konumlarinin ciddiyetinin farkinda olmamalaridir. Tabii bizce her iki
neden de dikkate alinmali ve her biri izerinde egitmen olarak diisiintilmelidir. Ciinkii,
okulumuzun gelecegini emanet edecegimiz dimaglarin sinmisliginin ve ataletinin birer

gostergesi bu sorulara verilmeyen cevaplarla istatistiklenmistir.

Birinci ve {iglincii sorularin cevaplari daha dnce de sdylendigi gibi gerekmedikge
agiklanmayacaktir. [kinci sorunun cevabi ise, tam olarak istatistik bir deger tasimadig!
icin dikkate alinmamistir. Diger sorularin 6grenciler tarafindan verilen cevaplar

arasindan segilen yanitlart ve tarafimizca yapilmis yorumu agagida sunuldugu gibidir.




3.3.1. Dérdiincii sorunun secilmis cevaplari :

- Keman oOgrenimi adina sadece arka arkaya verilen parg¢alarla kemani
calmaya ¢alismak ogrenciyi hizlandirmaktan ote, bir siire sonra tikamaktan baska bir
ise yaramiyor. Gam ve etiidlerin ¢alinmamasi ise, 6grencide, disipline edilmis bir
aliskanlik olmast bir tarafa, bunlarin farkina dahi varilmamasina sebep oluyor.
Sonunda genel teknik yetersizlikler miizik yapabilme istegini de baltaliyor.

- Teknik c¢alabilene teknik, miizik yapabilene miizikal pargalarin
verilmesinin dgrenciyi tek yonlii egittigini, onu sadece bir siire idare etmesi igin
sevklendirdigini ve fakat ilerisi i¢in dogru tercihli bir yatiim olmadigin
diisuniiyorum.

- Derslerin yapilmiyor oldugu gercegi kiiciik bir dgrenci igin belki
eglenceli olabilir fakat zamanla kemam ¢alamadigim gordigiinde ve gegmiste
disiplinli bir egitim gegirmedigini hissedip kaybettigi siivenin farkina vardiginda, tek
suclayacag kisinin egitmeni olmasimi ¢ok da haksiz bulmuyorum. Senelerce bu
sistemle sene kaybetmeden simiflarum gegen dgrencilerin bir giin birdenbire kemam
birakmalarim ancak yukarida saydiklarimla anlamiiyabiliyorum.  Ayrica keman
siiflarimin tamaminda piyano esligiyle ders yapilmas: geregini diistiniiyorum.

- Dersler toplu degil bireysel olmali, égrencilerle teker teker ilgilenilmeli. Esas
meslek ders saatleri arttirilmall.

- Biz bu ana kadar ilke bazinda degilde, zamanin enstruman dersi oldugu igin
kullamilmasiyla sadece saatleri gegirdik. Bu saatler ii¢ yilumizi aldi. Su anki egitim
prensibi ise 6grencinin enstrumanini tanumamasi, onine konulan notayr ¢alamamast
en kotisi de kemarmin goziimiizde giin gegtikce kaf dagina donmesidir. Oraya
ulagsmamn bir yolu oldugunu tahmin ediyorum ama bunun ancak iyi bir rehberle
yapilabilinecegi fikrindeyim.

- Maalesef boliimiimiizde keman derslerinin belli egitim prensiplerine uyularak
yapuldigint sanmiyorum. Ciinkii bize, bir metod gosterilmeden ve teknik bilgiler
veterince dgretilmeden Tiirk Miizigi eserleri ¢caldiriliyor. Diyelim ki biz kedimizi kendi
cabamizla geligtirmeye ¢alissak; bir yerde mutlaka tikanyyoruz. Calisma hevesimiz de
yok oluyor. Ben isterdim ki, acaba bu giin hocamdan ne égrenebilirim, kendime ne
katabilirim diye heyecanla derslere gireyim........

- Yaptigimiz enstruman egitiminin temelini, geligimini ve hatta yapilma sebebini
dahi bilmiyor ve 6grenmiyoruz.

- Kesinlikle Esas Meslek Ders saatlerinde ders yapamiyoruz. Arada
swrada kendimizi hazwr hissedersek gidip caliyyoruz. Esas Meslek saatlerimiz ders
programinda sabahlart ilk iki saat olarak goriiniiyor. Bu siire igerisinde keman
hocam okulda olmuyor. Ancak periyodik araliklarla ders yapabilirsek kemanda
ilerleyebilecegime inantyorum. Aksi  takdirde keman g¢alma isini sirekli
geciktirdigimize inaniyorum. Hep disaridan aldigimiz derslerle ve kendi ¢abamizia
bir seyler yapmaya c¢abaliyoruz. Halbuki diizenli dersler yapilsa ve bu dersler
swrasinda bize teknik bilgiler ve miizikdl yorumlar gésterilip uygulatilsa ¢ok daha
basaril, verimli olabiliriz.



Ogrencilerin keman derslerinde ilk olarak basibozukluktan sikdyet etmeleri
¢ok diisiindiiriici. Keman gibi bir enstrumanin - ya da tiim enstrumanlarin -
ogrenciyi disipline edememis bir egitim sistemi igerisinde Ogretilmesi miimkiin
goriinmiiyor. Ayrica her egitmenin gérev sorumlulugunu da tasima kapasitesi gézden
gecirilmeli. Bu da oncelikle acimasiz bir kontrol sistemi ile ger¢eklesebilir. Ayrica,
ders saatlerinin azligi, kalabalik siniflardan dolay: bosa gecen zaman da &grenciyi
demoralize eden bir bagka etken olarak karsimiza ¢ikiyor. Kimi hocalarin derslere
devamsizhig siirekli dile getiriliyor ve kemanda basarisizlifin temel sebebi olarak

yazik ki bu gosteriliyor.

Oysa, kemanin ulasilmaz zorlukta bir enstruman olarak goriilmesi, ancak
dgrencinin egitim eksikliginden dolay1 dogan zaaflariyla agiklanabilir. Yetenegi ya da
yeteneksizligiyle degil. Ayrica bu kuruma kabul edilmeden dnce yapilan sinavlarda
s6z konusu c¢ocuklarin yetenekleri de test edilip onanmistir. Bunun yaninda kendi
imkanlar1 ile bulduklari hocalardan 6zel derslerle ilerlemeye g¢alismalari durumun
ciddiyetinin bir baska gostergesidir. Tabii ki 6zel ©gretmenlerden ev oddevleri
konusunda yardim alinabilir ve diinyanin her yerinde uygulanan bu yontem
destekleyicidir de. Fakat kendi hocasini bulamayip bir de iiste para vererek bir seyler

dgrenmeye ¢aligmak hangi 6lgekte takdir edilir bilemiyoruz.

3.3.2 Besinci sorunun secilmis cevaplar: :

- Bence her ikisi de olmali. Eger geleneksel olmazsa yapilan ¢alismalar pek bir
sonu¢ vermez. Ben eger ¢alisip bir yerlere geleceksem bunun karsiligim da gormek
isterim. Eger geleneklere uymazsa Tirk Halk: tarafindan benimsenip, begenilmesi
beklenemez ve ben ve benim gibiler yurt disina yénelip tereciye tere satmak zorunda
kaliriz. Standardize edilmis ve bilimsel olmasina gelince bu da sart. Eger tiim diinya
standartlarina uygun ve bilimsel olmazsa bagsarili olunmast beklenemez.

- Elbette standardize edilmis bilimsel olmali.  Ben, sadece kemanda degil,
miizigin tiim konularinda once evrensel egitim alinmasindan yanayim. Daha sonra
geleneksel yoniniizii gelistirebilirsiniz. Actkgast ben, kendimi dar bir kafesin icinde,
zorlanarak keman ¢almaya ¢abalwyor gibi hissediyorum. Yayi, keman yerine sanki o
kafesin tellerine ¢arpryorum.

- Kemarni teknik yonden halledebilmenin en akillica yolu standardize edilmig
bilimsel bir egitimle saglanabilecegini diisiiniiyorum. Bununla birlikte miizikdl olarak



gelisim siirecinde geleneksel egitimin de yararini yadsiyamiyorum. Bu iki anlayisin
birbirine karistirilarak en olgun dozda verilmesini diliyorum.

- Ben bati teknigi ile egitim almak istedigim icin -b- sikkimi istiyorum . Ama
belki de geleneksel egitimimizi oylesine, basibos bir sekilde aldigimiz icin de boyle
soyliiyor olabilirim.

- Bence standardize edilmis teknik bir egitim temelinden sonra, geleneksel
egitimin yapilmasi gerekiyor.

- Kesinlikle standardize edilmis ve bilimsel olmall.
Ozellikle kemanda teknik ¢cok onemli.

- Standardize edilmis bilimsel olmali. Belli sistemler, belli ekoller uygulanmall.
Teknik bazda bir Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar’i keman ekolii olusturulmali.

Bunlar bu kurumda egitim alan &grencilerin fikirleri. Hig¢ birini
ayirmadan, hepsi genel dogrunun farkinda ve milli degerlerine sahip gengler. Ama
gorildiigi tizere her birinin ayri ayri egitim sisteminden serzenisleri var. Bilimsel
zihniyette, dogmalardan uzak, yaratici bir egitim, konservatuvar kazan¢ hanesine
yiikselme trendinde ivme kazandiracaktir. Bu konudaki somut fikirler bu ¢alismanin

oneriler bdlimiinde verilecektir.

3.3.3. Altinci sorunun se¢ilmis cevaplar :

- Keman viicudun normal durusunu etkilemeyecek bicimde tutulmali. Yani
viicut kemana gore bi¢im degigtirmemeli bilakis keman viicuda oturmali. Yay igin elin
diz istindeki rahat durusu bozulmadan, yay da hakimiyet géz omiine alinarak
tutulmal. Iki elde de parmaklar denge unsuru goz éniine alinarak orantilanmall.

- Keman sol omuz iizerine boyun ve keman arasinda bosluk birakilmadan
yerlestirilir. Sol el parmaklari keman sap kismindan kavrar. Bas ve orta parmak
karsihikly tutulur.

- Su ana kadar kendileriyle ders yaptigim hocalarin tiimii yay farkl bir
sekilde tutuyorlardi ??? Ben de yayr tutusumu su gsekilde tarif ediyorum,; bas
parmakla basing yapip orta parmakla yiiziik parmagim st iiste gelecek sekilde koyup,
serce parmagimla dengeyi saglayip, isaret parmag ile ¢ekip, yiiziik parmagimla
iterek, yay1 dirsekten hareket ettirerek kullantyorum.

- Keman sol omuz ile ¢ene arasinda omuz kalkmadan ve ¢ene ¢ok bastirmadan
yani, kasimadan tutulmalidir. Oyle ki; el yardimi olmadan bile kemamn omuz ile
¢ene arasinda sabit bir sekilde duruyor olmasi gerekir. Sol kolun dirsegi kemana gore
biraz daha sagda buna dogal paralellikte avug i¢i kemanin sapina bakmalidir.

- Yay kikte, bas parmak kiwvrik ve elin sekli dogal olmalidir. Her ikisinde de
olmasi gereken, rahatlik, yumusakiik ve dogalliktir.

- Bunu, yazarak tarif edemeyecegimi diisiiniiyorum.

- Keman omuza oturtulur. Basumiz dimdik one bakarken aym sekilde yukart
dogru bakarak 90 derece sola ¢evrilerek ¢ene ¢eneligi iizerine oturtulur. Sol el tugede
bas parmak ve isaret parmag: birbirine bakacak sekilde yerlestirilir. Parmaklar dik
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basitlir. Sag elde parmaklar yayin iizerine sikmadan ii¢ parmak kavrayacak sekilde
kiiciik parmagin sadece ucu yay tzerine konulur. Bas parmak orta parmagin
hizasinda yayin alt kismina yerlestirilir. Omuz kaldirilmaz. Her tele gegiste dirsek
asagi ya da yukari dogru hareket eder.

Tirk miizigi Devlet Konservatuvart orjinli  bir keman ekolii yaratma
kaygisinda olan biz keman egitmenleri i¢in pek de i¢ agici olmayan cevaplar. Hig bir
ogrenci sorulan sorunun felsefesine hizmet eder cevaplari verme yetenegine sahip
degil. Ayrica, Temel Bilimler 6grencilerinden hig birinin bu soruya cevap verememis
olmasi, 6gretmen okullarina paralel amacla kurulmus bu boliimiin varlik sebebiyle
celismekte. Ogrenciler, yaptiklari isi teorik olarak dgrenmedikleri igin, ilk dersi dahi
kelimelerle ifade edememektedirler. Daha otesi, bu soruyu cevaplamak igin bir
girisimde dahi bulunmamalari.  Yani bir kelime yazmamislar ve cevabi bos
birakmigslar. Bunun sebeplerini bir egitmen olarak kendimize sormali ve ¢odziimlerini

hemen hayata gecirmeliyiz.

3.3.4. Yedinci sorunun se¢ilmis cevaplar :

- Ileride iyi bir kemanci olup bir orkestraya girmek olabilir. ( Onceleri solist
olmak istiyordum ama artik imkdnsiz goriiniiyor. )

Ben bu okula gergekten miizisyen olmak istedigim i¢in girdim. Kemam da
hi¢ tereddiit etmeden, kendime yakin hissettigim i¢in sectim. Bir miizisyenin, en az bir
ennstruman ¢almasi gerektigine inandigim igin keman ¢almaya ¢alistyorum !!! Ama
su var ki, eger segme sansum olsaydi piyano egitiminde karar kilardim.

- Su anda keman ¢almadaki amacim kendimi mutlu etmek. Ama ¢ok sevdigim ve
yetenekli oldugum halde ¢alamadigim icin mutlu degilim. Hi¢ degilse saygi
duydugum i¢in yammda tasidigim enstrumanumn dilinden anlamak isterdim. Bu
samimi olarak yiirekten verdigim cevap. Ashinda kemanmumi para igin g¢almak
istemezdim. Ayrica enstrumammda tamnmus bir sima olmak yerine enstrumanimin
simasini tantyor olmayi tercih ederdim. Maalesef her ikisi de haydl gibi geliyor.

- Keman ¢almaktaki amacim iyi bir egitmen olmak.

- ki bir yorumcu olabilmek.

- Enstrumamm iizerinde kendimi ifade etmemi saglamak amaciyla hakimiyet
kurmak. Aydin olmay: keman ¢almakla varabilecegim bir seviye olarak gormiiyorum.
Egitmenlik para icin de gerekebilir. Meslegim olacagi icin, para kazanmak da bir
amag olarak gorilebilir.

Genel olarak bakildiginda, var olan umutsuzlugun boyutlar1 6zele
indirgenmeden dahi farkedilebiliyor. Ogrencilerimiz hepsi ilmi bir kurumda sevdikleri

calgilarinin bilimsel egitimini alabilme soziiyle bu enstrumana baslamiglar. Fakat
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goriinen o ki, verilen sozle yerine getirilen arasinda olumsuz anlamda farklar var. S6z
konusu olan bu fark belirgin bir umutsuziuk kaynagini olusturmus. Eldeki anket
sorularmin yedinci cevabinda genel bir pesimistlik hakim. Kaybettikleri zamanin
verdigi hzin, ileriye baktiklarinda tam bir kaosa donlismekte ve bizlerde

Ogrencilerimizi karsidan seyretmekteyiz.

3.3.5. Sekizinci sorunun se¢ilmis cevaplari :

- Kemanda yogunlasarak egitim sistemlerini konu alan bir tez ¢calismasi yapardim
herhalde. Basarui okullarin ( yurtdisi dahil ) farklar: ve bu farkin sebepleri iizerine bir
inceleme.

- Heniiz karar verebilecek duruma gelemedim.

- Giiniimiize kadar gelmis keman virtiiozlarim ve bestecilerini ya da kemanin
miizikteki yerini ve/veya solak kemancilar: arastirmak isterdim.

- Keman dersleri en iyi nasil verilmeli, Diger iilkelerdeki egitimle karsilastirilarak
nasil bir egitim verilmeli.

- Ulkemizde keman iizerine verilen egitim yeterli mi ? Gereken énem veriliyor mu
?  Yapilacak olan ¢alismalar neler olmalidir? Ciinkii ben yetersiz oldugunu ve
gereken ilginin verilmedigini diisiiniiyorum.

- Zamanin gotiirdiikleri 1!/

Tekrardan geneline bakildiginda belirgin bir serzenisin sonuglarim algilamak zor
degil. Bu cocuklarin istedigi ¢algilarini tanitabilecek egitim sistemine sahip olmak.
Bazilarimin tilkemiz keman egitim sistemi hakkinda da herhangi bir bilgiye sahip
olmamalari da ayn bir dislindiiriici nokta. Ciinkii sanatg¢i adaylar1  §Zretim
kurumlarinin dort duvarini kendi diinyalari belledigi andan itibaren hicbir ilerlemenin
stz konusu dahi olmayacagi agik bir gergektir. Yinede bazi cevaplarda kimi yaratici

yanlar bulmak umut verici.

3.3.6. Dokuzuncu sorunun secilmis cevaplar :

- Oncelikle bilingli, insan olarak da belirli bir seviyenin iizerinde olan hocalar.
Ogrencilerini sadece kemanda degil, diinya goriisleriyle de etkileyip gelistirebilecek,
birikimleri nitelikli hocalar. Ne yapildiginin ve ne ise yaradigimn farkinda olunan ve
diger derslerle de desteklenen bilingli bir keman egitimi.

- Ders saatlerinin arttirilmasini, hocalarimt daha iyi olmasint ve toplu ¢alisma
derslerinin yapilmasint isterdim.

- Bence keman dersinin  saatleri daha diizenli ve ozenli bir sekilde
programlanmall.



- Oncelikle 6gretmenlerin enstrumanlarimt iyi ¢almalarint ve bunu ders verirken
égrencilerine hissettirmelerini isterdim. Ogretmen kemam égretme isteginde olmal.
Bunu yapamiyorsa kemana olan saygisint yitirmeden ve dgrencilere de bunu
hissettirmeden ders vermekten vazgegmeli.

Not :  Agikgast di¢ yil boyunca hicbir sey ogrenmedigimi ve keman hakkinda

hi¢hir sey bilmedigimi gururla soyleyebilirim. Bu yiizden de bu konuda olumlu bir
goriigiim yok. Keman ¢alamadigima ve ii¢ yil boyunca yay ¢ekme konusunda dahi bir
sey bilmedigime gore her seyin agik¢a ortada oldugunu zannediyorum.
- Sonugta ¢ocuklugun ve gengligin vermis oldugu bir lakayitlik, ¢alismama istegi
hepimizde var. Okulda bunlar da goz oniine alinarak dogru uygulamayla ¢ocuklar
¢alismaya sevk edilmeli. Gésterilecek olan ilgi, emek ve verilecek dogru bilgilerle
basarii olmak hedeflenmeli. Iyi hocalar getirilmeli. Ders saatleri fazlalastirilip,
hocalarin ders yapmalar: zorunlu hdle getirilmeli.

Tabii bu son Ogrenci, zannederim egitmeniyle keyfe keder ders yaptigi igin,
herhalde hocalarin derse girmelerinin zaten zorunlu oldugunu bilmiyor. Kimi 6grenci
ise li¢ yil boyunca yay tutmay: dahi 6grenemediginden bahsediyor. Aslinda diinyanin
neresinde olursak olalim Ogrencilerin 6gretmenlerinden yana sikayetlerini dinleriz.

Fakat bu cevaplarda temelde yatan problemlerin su yiiziine ¢ikmis olmasi var.

Bu nedir ? Bu, 6gretmenlerin kendilerine emanet edilen miizikal geleceklere
daha ciddi egilmeleri gerekliliginin gergegidir. Bu, meslege saygi gergegidir.
Enstrumana olan sayginin gercegidir. Ne ki; kendine sayginin geregidir. Boliimler
arasi, 6gretmenlér arasi bir miifredat birliginin 20 yil boyunca saglanmig olunmamasi

gercegidir.

Ogrenciler, hocalarimin kendilerini ciddiye alma seviyesiyle birebir
orantili  onlari sorgulamakta, aktiiel yasamlarini yargilamakta ve geleceklerini
sekillendirmekte ya da sekillendirememektedirler. Mutlaka 6grencilerin de yapmakla
yiikiimlii  gorevlerinin bilincinde olmalart gerektiginin farkindayiz. Ama bu bilinci
verenler olarak kosulsuz diislinmeye baglamanin zamant geldiginin altint ¢iziyoruz.
Ogrencilere dgretmenligin yaninda, belki de 6niinde, sanat felsefelerini sekillendirecek
birer rehber olabilme yetenegini edinmeliyiz. Ayrica hayat ufuklarinin ¢itasini da
yiikseltebilmek i¢in, bu ¢italarin seviyelerini miispet eserlerimizle biz belirlemeliyiz.
Ogrencilerimizi kendi hocalarin taklit etmeyi amag edinmis gruplar haline getirmeli

ve bu ilkelerle kiiltiirlenmis gocuklara gelecegi teslim etmeliyiz.
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Tabii tiim bu olumsuz elestirilere ragmen her dgrencinin isinin ciddiyeti
bilincinde hocalari da goriip biraz umutlandigimi sdylemeden de gegemeyecegiz.
Fakat s6z konusu umudun boyutlar1 bu kadar genis repertuara sahip olan bir ¢alginin

sathini aydinlatmaya yetmiyor diisiincesindeyiz.



BOLUM. 4
“ »
ONERIVLER

W 0 . .o .o

Bu béliim, kemanin ilk dersinden itibaren karsilasilacak degisik problemlere
siibjektif yaklasimlarin getirildigi bir Oneriler paketidir. Keman tutmadan yay
¢ekmeye, parmak basmadan notasyona, ekstansiyon ve entonasyon alistirmalarina,
giizel ton yaratma ¢oziimlerine kadar pek ¢ok Oneriyi kapsayan bu paket, giiniimiiz
¢agdas keman egitim sistemlerinin tamami goz Oniine alinarak hazirlanmigtir. Bunun
yaninda, degisik tez konular1 basliklart verilmis ve calismayla direkt ilgilenen
Ogrencilere de sadece teknik baglamda degil genel anlamda da yardimei olunmaya

calistimistir.

Sundugumuz bu Oneriler paketi kesinlikle bir yeni metod ya da 6gretim
seklinde distinlilmemis salt kemanin teknik problemleri hakkinda baz olabilecek
bilgileri detaysiz olarakivermeyi hedeflemistir. Bunun en onemli sebebi, higbir
bilimsel veriye dayanmadan temel bilimler bSlimiinde yapilan keman egitiminin
carptkligint gbzler dniine sunabilmek kaygisidir. Ciinkii, herhangi bir miizik okulunda
yapilacak bir tez ¢alismasinin konulari arasinda olmamasi gereken bu Oneriler paketi
( dogaldir ki keman: tutturmayi, parmagi bastirmayi ya da yayr ¢ektirmeyi bilen
dgretim kadrosuna bunlar1 tekrardan yeni bir seymis gibi yazmak anlamsiz olur )
keman egitiminde hicbir teknik geregi kabul etmeyen ve hatta bunlar1 kullanmay:
reddeden bir zihniyete, bagli bulunduklar bolim ger¢evesinde yaptigimiz  sanatta
yeterlilik “ ¢alismamizla uyarida bularak ¢oziimler getirilmesini istedik. Bunun agik

yanlishigint goren yetkililerde s6z konusu boliime artitk yeni keman &grencisi
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almamaktadirlar. Ayrica bu Oneriler birer ¢dziim degil sadece ufuk agmasi temenni
edilen birer pencere gérevindedir.

Giiniimiizde ¢agdas metodlar dahilinde dahi onaylanamayacak pek ¢ok sey,
dogrudur, gergevesi ile ogretilmeye ¢aligilmaktadir. Bunlardan belki de en dnemlisi,
keman ¢almanin herkes igin genel-gecer esnekligi olmayan kurallari oldugu seklindeki
yaygin kanidir. Boylesi, esneklikten yoksun kurallari uygulamak oldukg¢a zordur. Ne
ki bunlar, 6grencinin iyiligi yerine kurallar1 yiiceltmeye yonelikse. Diger pek ¢ok
enstruman egitimi ya da sanat kolunda oldugu gibi, keman c¢almada da kesin
kurallardan ¢ok, kemanci aday adaylarinin timiinti kapsayan bir takim temel ilkeler
vardir ki, bunlar da her tiirlii bireysel tepkimeyi kapsama yetisine sahiptir. Ogretmen
dgrencinin kendine 6zgii bir kisiligi oldugunu, bir birey, enstrumanina ve/veya miizige
ait kisisel bir bakis acist oldugunu unutmamalidir. Bunu gz 6niinde bulundururken,
ayrica Ogrenciyi de bu baglamda gelecegin eZitmeni olarak aym ilkeyle

kiiltirlemelidir.

Dogallik ilk temel prensip olmalidir. Dogrular genis 6lgeklerde aktarilmali;
fakat asil dogrunun o anda tek bir 6grenci igin gecerli olan her yolun oldugu hig bir
zaman unutulmamalidir.  Ciinkii, her o6grenci kendi fizyolojik 6zellikleri ile
egitmeninin kargisina gelecek ve egitimin ana hatlari standart olgiilerde gelisirken,
6zel hatlar1 ise Oznel Olgiitlerle sekillenecektir. Bu gelisimde, 6grencinin bagh
bulundugu sosyo-ekonomik kiiltiir, aldig1 genel ve kapali egitim, yetisme olanaklart, -
faktorel-, keman egitimiyle baslayan ya da o giine kadar siire gelip de, devam edecek
olan miizikal egitimi de -fonksiyomel- bazlarin sinirlarini ¢izecektir. Dolayisiyla
egitmeni salt keman hocast betimlemesiyle sinirlamamali, asil amacin, rehber

kimligine biirtinebilme oldugu bilinmelidir.

Egiticinin ¢abasi, her &grencinin enstrumaniyla en ist diizeyde iliski
kurabilmesine yonelik olmalidir. Bu esnada, giiniimiize kadar gelmis ve elan
uygulanmakta olan insan dogasina aykirt pek ¢ok teknik ve teorinin istirap verici
oldugunu da belirtmeli ve 6grenciyi dogasina ve enstrumana karsi savasa iten boylesi

ugrasimlarin su ana kadar kimseyi basariya ulastirmadigini da sdylemeliyiz.
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Keman derslerinin ilkinden itibaren, temel, dogal esaslar lizerine kurulmali ve
ogrenci, caydirict olmayan, aksine baglayict unsurlar tasiyan bir egitim anlayisi i¢ine
alinmahdir. Ayrica bireyin, bagimsizligr ve eklemleri arasinda olusturdugu karsilikli
organik birlikteligin niteligi daima gdz 6niinde bulundurulmahidir. Ornegin, yay belli
bir sekilde tutuluyorsa, islevsel parmaklar, el, kol ve bilek de belirli bir organik kalibin
icine girerler. Eger yayr tutmada herhangi bir degisiklik olursa, kisi dengeyi
saglayabilmek ve organik dengelemeyi kurabilmek igin el ve kolun tiim hareketlerini
degistirecektir. Ogretmen, bu tip bireysel farkliliklarla da miicadele etmeye hazir
olmalidir. Ciinkil; bazi &grenciler i¢in uygulanacak yaptirimlar tamamiyla Kkisisel

olacagindan, tiim enstrumantistler i¢in formiile edilemez.

Ayrica keman egitiminin, tek tarafli olarak, salt fiziksel ve mekanik yanlarinin
irdelendigi bir ger¢cek. Oysa, asil onemli olan fiziksel hareketler degil, onlar
tizerindeki zihinsel kontrolii saglamaktir. Kolaylik, zerafet, kesinlik ve enstrumanla
barigik olmak, bilincin beynin eklemlerle esgider bio-mekanik iligkisinin saglanmasi

ve en kisa siirede gerceklesen beyinsel emir ve fiziksel cevap zinciri ile olusabilir.

Teknik ; beyinsel olarak yonlendirebilme, sag ve sol eller, kollar ve
parmaklarin gereken tiim fiziksel hareketlerinin icra edebilmeden ibarettir. Biitlinciil
bir teknik kemancida bulunmasi gereken tiim bu elemanlarin en iist seviyelere dogru
ilerlemesini igerir. Sanatg1 kafasinda bir eserin ideal tasarimini ¢ikardiktan sonra,
teknik, bu tasarimin gergege aktarilmasinit saglar. Dolayisiyla herhangi bir enstruman
icracisinin idealindeki yorumsal biitiinliige ulasabilmesi i¢in Oncelikle dogru ve
mikemmel bir teknigin bileskesine ihtiyaci vardir. Aksi hélde titopik hedeflere ddnen
enstruman icraciligl sikinti, stres vermekten Oteye gitmeyen bir ugras alani olur.
Enstrumanda kolayligi saglama 6zelligiyle birlikte en tist artistik noktalara gelmeyi de
saglayacak olan teknik, kisinin ulasmayi hedefledigi temel amag¢ olmalidir. Bilinen
anlamda tiim teknik kurallari yerine getirmek kemanciya kendini ifade kolayligi ve
zenginligini verir ki buna ayni1 zamanda “yorumsal teknik *“ de denir. Boylesi biitiine

varan bir ustalik, yalnizca kendini icraci olarak gelistirmeyi amaglayan bir solist i¢in
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degil, ayn1 zamanda kendi diistincelerini aktarmay1 hedefleyen bir orkestra sefi ya da
tiyeleri arasinda baglants kurmaya ¢alisan bir oda miizigi sanat¢isina kadar gegerlidir.
Yani, yeterli bir yorumsal teknik ile desteklenmemis salt diiz teknik ile ¢alan bir

calgici ne tam olarak izleyebilir ne de lider konumuna gelebilir.

Daha once de belirtildigi gibi, keman calmada teknigin iizerine temellendigi
yapt; zihin ile kaslar arasinda kurulmasi beklenen bag ve zihinsel emrin kaslar
tarafindan istenen hareketin yapilmasi ile sonuc¢lanarak olusur. Teknik ustalik ve
teknik kontrol, sanilanin aksine sadece kollar, eller, kaslar ve eklemlerin iyi
egitilmesiyle elde edilebilecek bir seyden &te, s6z konusu uzuvlarin beyinle ko-
ordinasyonunun basarisi ile varilabilecek bir seviyedir. Onemli olan kas giicii degil,
kaslari beyinden gelen emirlere aninda ve dogru cevap verebilecek sekilde egitmektir.
Her dogru ko-ordinasyon daha biiyiik bir giivenilirlik, dogruluk ve zerafet demektir.
Her giin, diizenli olarak yapilan kas antrenmani niteligindeki ¢alismalara ek olarak

beyinsel gelisime de hizmet edilecek ¢alismalarin 6neminin hassasiyeti agiktir.

Bunun i¢indir ki keman ¢almay1 su sekilde tarif ediyoruz : Keman, sadece el
ve kolun salt reflekse dayali hareketinden ote, beyin, sinir sistemi ve tiim eklem ve
kaslarin bio-mekanik bir islevidir. Fakat tiim bu karmasik ifade de yatan en onemli

mesajin dogalligin digina ¢tkmamak oldugu bir an dahi g6z ard1 edilmemelidir.
4.1. Keman Uzerine Ozel Oneriler

Keman dedigimiz zaman dogal olarak akla ilk gelen organimiz sol kol ve
uzantilari, bilek, el ve parmaklardir. Dolayisiyla keman tizerine 6zel 6neriler sol kol

teknigi konu edilerek planlanmis ve bu plan dahilinde aktarilacaktir.
4.1.1. Keman Tutma .

Bilimsel olarak her enstrumanin kendine ayri bir tek tutma yontemi varsa,
kemanin da tek bir tutma sekli vardir. Tiim diinyada konservatuvarlarda kemanin
tutulmasi ayni yontemlerle ogretilir. Tipki kemengenin diz iistiinde ya da kanunun

bacaklarin lizerinde tek bir sekilde durmast dogrulugunun gosterildigi gibi. Ciinkii,
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keman ya da diger enstrumanlar diin icat edilen galgilar degillerdir. Bunlarin gegirdigi
yapisal ve teknik evrelerin stiresi asirlarla ifade edilmektedir. Dolayisiyla, tutus
sekilleri de s6z konusu evrelerden gegerken siirekli devinmistir. Bu devinimi
enstrumanin kullamlls'yeri, teknik kapasitesinin artmasi ve bestecilerinin hayal
giiciiniin bilesiminden meydana gelen bir denklemle agiklamak miimkiindiir. Ciinkii,
elde var olan calgiya eser bestelenmis, hayal glicli genis olan besteci icrayi

zorlastirmis, icract kendini asmis ve galgt gelismistir.

Gelecekte ne olacagini bilemedigimiz igin bu giin elimizdeki bilgilerin en son

ulasilan nokta oldugunu kabul etmek ve egitimi bu dogrultuda yapmak durumundayz.

Kemani tutarken en iyi pozisyonu bulabilmek i¢in gdz oniinde bulundurulmasi
gereken iki 6nemli etken vardir.
1 — Kemanin viicuda agisi,

2 — Calginin, omuzun tam olarak nereye yerlestirilecegi.

Ayrica salyangozun kemancinin yiiziine oranla seviyesi ve enstrumanin egimide

diger 6nemli etkenlerdir.
4.1.1.1. Kemanm Tutarken Sol Kolun Konumu.

Uzun kolu olan kemanci adaylar1 kemani azicik sola, yani viicudundan biraz

disar1 dogru, kisa kolu olanlar ise enstrumani biraz 6ne, yani igeri dogru tutmalhidirlar.

Sebepleri : Keman tutmanin tarifinde ilk séylenecek uyari sol kolu dogal haliyle
keman tutar gibi havaya kaldirmaktir. Soyle ki; kol 6nce asag1 salinacak ve gevsek bir
héalde bekletilecektir. Daha sonra dirsekten biikiilerek 6n kol arka kola doksan
derecelik bir ag¢i olusturur duruma getirilecektir. Son olarak da arka kol kemani
calmak i¢in hazir konuma getirilecektir. Bu, sol kolu en dogal haliyle keman ¢alma
pozisyonuna ulastiracaktir. Her &grenci kendi dzel fizyolojik yapisi nedeniyle kemant
ayni ilkeler fakat birbirinden biraz farkli tutacaktir. Iste yukaridaki ilk uyari bu

nedenle yapilmistir.



Sol kolla ilgili diger teknik bilgiler ileride verilecektir.
4.1.1.2. Keman Nasil Tutulur.

Keman, boylamasina viicudun yan tarafina dik a¢1 olusturacak sekilde sol omza
yerlestirilir.  Bu esnada kemanin sirti ile viicut tam bir doksan derecelik a¢i
olusturmalidir. Bu da kemanin salyangoz kisminin boyunla ayni seviyede olmasi ile
saglanabilir. Bas diiz bir sekilde ileri bakarken viicut dik konumdadir. Daha sonra,
keman hi¢ oynatilmadan bas oval bir doksan derece gevrilerek c¢enelifin iizerine
birakihr.  Ozellikle birakilir diyoruz, ¢iinkii keman bagin dogal agirligiyla yerinde
duracaktir. Ekstra higbir basing uygulanmasi gerekmez. Onemli olan kemanin simsiki
tutulmas1 degil, dengede durmasi ve hicbir kasin gerilmesine meydan vermeden
calinabilmesidir. Bu sirada her iki ayak birbirinden, kendi topuk kemigi ile diz
mesafesi uzakliginda agik olmalidir. Bunun sebebi ise, viicudun ayakta durarak yer

cekimine karsi verdigi miicadeleye katki saglamak ve dengede durabilmektir.
4.1.1.3. Enstruman Omuzda Nereye Yerlestirilmelidir.

Yukarida da belirtildigi gibi sol kolun dogal olarak keman calmak icin kalktig
yer, keman sapinin sol ele biraktlacag: yerdir. Dolayistyla kemanin omuza konulacagt
yerde kisiye gore bu sekilde tespit edilmeli ve daha sonrada tutus prensipleri

uygulanmalidir.
4.1.1.4. Ceneligin Yeri.

Kemani tutarken ceneligin ¢algi tzerindeki konumu da kontrol edilmelidir
Séyle ki; uzun kollu ¢algicilarin ¢eneliginin yeri tellerin bagl bulundugu zelgerere (
kuyruk ) oranla merkezden biraz solda olmalidir. Bu sekilde keman daha rahat
dengede durur ve sag kol ( yay ) ¢ok daha konforlu hareket eder. Ayrica giizel ses
tiretebilmek igin yay esige biraz yakin ¢alma gerektigi anlarda uzun kollu ¢algicinin
ceneliginin bu sekilde konuslanmasi, keman: yaya gére daha dogru agilandiracaktir.

Kisa kollular ise “ Flesch Ceneligi “ olarak da adlandirilan, telgereri tam ortadan



goren ve aZiz, burun ve tel gereri ayni dogrultuya seviyeleyen g¢enelikleri tercih
etmelidirler. Bu sekilde ¢algi biraz daha 6nde duracak ve sag kol islevini daha rahat

yerine getirecektir.
4.1.1.5. Keman Tutarken Salyangozun Seviyesi.

Keman tutarken dikkat edilmesi gereken bir diger dnemli unsursa salyangozun
seviyesidir. Cuinkii boyuna gore yiiksekte duran salyangoz, bize yayin ucunda
calarken sag kolu uzatmak geregini verecektir. Bu durumda da sag kol kasilacak ve
gereksiz agrilarla ¢alig zorlamaya gidecektir. Hatta bu zorluklar zamanla sol ele de
yanstyacak ve icranin saghgi iyice bozulacaktir. Gereginden fazla asagida tutulursa
bu kez yay kolu fazla gii¢ iretmek zorunda kalacak ve ¢abuk yorulacaktir. Salyangoz
kemanin omuza yerlestirildigi yerle paralel bir seviyede durmalidir. Bu icraciya ¢alma

esnasinda azimsanmayacak kolayliklar getirecektir.

Fakat, arada bir de olsa, kemanin salyangoz kismini sol 6n kolla yukari

kaldirmanin, ¢algmin agirligini bilekten alarak viicuda yaydigini unutmamak gerekir.

Yukarida da belirtildigi gibi kemanin bilimsel olarak bir tek tutus sekli vardir.
Kiigiik degisiklikler sadece ekoller arasindaki farklar ve kisilerin fizyolojik
yapilarindan dolayr meydana gelir. Kemani bu sekilde tutmak sol ele hareket
ozglirligi getirdigi gibi ilerlemeyi saglamis ve s6z konusu calgiy1 vazgecilmez hale

getirmistir.

Keman tutulmadan, omuz ve sol elin iizerine birakilarak ¢alinmaz ve 6gretilmez.
Bilim yuvasinda bilim kurallar1 gegerli oldugu siirece onlar uygulanir. Aksi hélde,
kemanin saglikli tutulmamasindan kaynaklanan kaydirmalar, vibrato adi altinda
yapilan el oynatmalariyla tiretilen miizik ve monoton siislemeler, en ufak teknik zorluk
geldiginde yeniden bestelemeler, tiim teknik bilgilerden yoksun olundugu igin
dérdiincii parmagi hi¢ kullanmamak, zorla Geleneksel Miizigimizin keman iisliibu g,

haline getirilir. Tarih sahnesinde de hi¢bir olumlu iz birakmadan yok olur gider. ‘ §
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4.1.2. Sol Kol.
4.1.2.1. Sol Kolun Konumu.

Eski okul keman ¢alma tekniklerinin ¢ogu, 6grencinin fizyolojik 6zelliklerini hig
dikkate almadan sol dirse§in miimkiin oldugunca saga ( igeri ) yaklasmasini
ongormustlir. Fakat bu kuralt uygulayan uzun kol ve parmaklar1 olan icracilarin
parmaklarinin garip bir kavis olusturarak sol teline dogru meylettigi gozlemlenmistir.
Bu sekilde, parmagin yanlig tarafi tele dokunmus ve etli tarafi yerine tirnak kismi tel
ile iletisim noktast olmustur. Parmaklar 6ylesine bir sekilde yerlestirilmelidir ki, her
durumda ¢ok ¢esitli hareketler dogru olarak yapilabilmeli ve entonasyon
mitkemmellige ulasabilmelidir. Bu da ancak dogru bir sol kol konumuyla

gerceklesebilir.

Kisa kollar1 ve parmaklari olanlarin dirseklerini oldukg¢a iceriye sokacaklari,
buna karsin uzun kollularin dirseklerinin diiz bir dogruda hatta disa dogru meyledecegi
diistintilebilir. Bu sebeple, sol dirsek higbir zaman kati kurallarla yerlestirilmemelidir.
Ayrica temel yerlestirme kurallari diginda, dirsek parmaklarin hareket konumlarina
gore de yer degistirir. Sdyle ki; parmaklar sol teline yaklastikca dirsek iceri dogru ve
mi teline gidildik¢e de disar1 dogru dénmelidir. Fakat, yiikselen pozisyonlarda hangi

telde olunursa olunsun dirsek igeri dogru donmelidir.

Ayrica, dirsek ¢esitli tonal sonuglarin ¢esitlenmesine de olanak saglar. Séyle ki;
Siratli, yliksek pozisyonlu eserlerde dirsek biraz saga ( iceri ) donduriilmeli ve gerekli
olan vurgulu artikiilasyon bu sekilde saglanmalidir. Boylesi bir hareket parmaklarin
bastig1 yere daha dik bir aciyla diismesini saglar, daha sert bir noktaya carpar, boylece
tele daha dar olarak tirnagin etli kismiyla dokunabilir ve arzulanan tini elde edilmis
olur. Dirsegin normalden fazla sola ¢ekilmesi ise, parmaklari diizlestirecek, onlarin
daha biyiik, yumusak ve daha etli kismiyla telin bulugmasini saglayacaktir.
Parmaklarin bu sekilde tele basmalari, her tiirlii asiri artikiilasyonu onleyecek ve

istenilen yumusak tonun {iretilmesinde sag kola destek olunacaktir.
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4.1.2.2. Sol Bilek.

Bilek de parmaklarin tel lizerine yerlesimlerini etkileyebilir. Bilegin yanlarinda
saga ya da sola dogru higbir egim bulunmamal ve 6yle bir tutulmahdir ki yarim
pozisyon disinda, el ile dnkol arasinda yaklasik olarak dik bir a¢1 olusmalidir. Buna
ragmen daha ileri seviyelerde dgrenciler igin kimi 6zel bilek konumlari da belirecektir.
Ornegin; genislemeyi igeren akorlar bilegin igeri dogru kivriimasini gerektirecektir.
Ayrica, yiiksek pozisyonlarda, tiim sartlar altinda bilek disa dogru  ( yani elin iist
kismi saga bakacak sekilde ) cevrilmeli ve parmaklara rahat hareket etme olanagi

sunulmalidir.
4.1.2.3. Sol EL.

Sol dirsegin miimkiin oldugunca saga dogru cevrilmesini Oneren eski okul
keman egitimlerinde, sol elinde, sadece parmaklar seviyesinden kemanin sapina
temasini dogru bulan bir yontem vardir. Bu yontemde el, parmaklarin taban
bogumlarindan sapa yerlestirilmekte ve c¢alabilmek i¢in saga dogru asiri
dondiriilmektedir. Bu esnada sol kolda ayni1 yone dogru donecektir. Asiri yiiklenme
dogal kurallarla keman ¢almadan 6grenciyi uzaklastirir ve icra zorlasir. Sol elin yanlis
olan bu yerlesim bigimi yerine su sekil uygulanmahdir. Oncelikle el hi§bir zaman
calginin sapindan ayri durmamali ve her iki tarafina da degmelidir. Bu basit temas
sayesinde sap ele tam olarak oturacaktir. Fakat, kavranan sap incitircesine
sikilmamali ve hareket yetenegi ikinci plana atilmamalidir. Isaret parmagiyla ilk
temas tiglincii pozisyondan baslayarak kurulmali ve bu temas pozisyonlar yiikseldikce

en aza indirgenmelidir.

Elin ne kadar yiiksek ya da algak yerlestirilecegi kisinin el ve parmak
ozelliklerine gore degisecektir. Soyle ki ; el ne kadar yliksege yerlestirilirse ( ki avug
ici o denli galginin sapini kavrar) parmaklar tellerin tizerine o denli dik bir ag1 ile
basar, ne kadar algaga yerlestirilirse ( ki bu sekilde de tusenin bitim noktasi bas

parmagin birinci bogumunu yukar1 dogru asar ) teller ile parmaklar arasindaki a¢1 o
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denli egimlenir. Bu olay entonasyonu direkt etkiledigi i¢in bireysel ayarlamalar ¢ok

hassas yapilmalidir.

Ayrica, el salyangozun arkasina dogru yerlestirilmemeye, baska bir deyisle, eli
yarim pozisyonda tutmamaga gayret edilmelidir. Boylesi bir yerlestirme sekli
4.parmaga erisilmesini engellemekte ve sabit bir gerginlige neden olmaktadir. Birinci
pozisyona el dyle yerlestirilmelidir ki, la telindeki birinci parmakla mi telindeki
dordiincii parmak basildiginda dogal bir oktav araligi meydana getirmelidir. Ozellikle
belirtmek gerekirse, mi telindeki birinci parmak fa ( bekar ) ya da la telinde si bemol
notasini basmak igin de biitiin eli geriye almadan ve bu sebeple kasmadan sadece
birinci parmagy, yerine geri gotiirip koymak daha dogru olacaktir. Gerilmeyi esit bir
sekilde birinci parmakla dordiincti parmak arasinda paylagtiran bu sistem, eli yorum

esnasinda daha avantajli bir duruma getirir.

Unutulmamasi gereken en dnemli nokta, hangi pozisyonda ¢aliniyorsa ¢alinsin
elin kendini kasmadan rahat¢a kavrayarak ¢alginin sapma hakim pozisyonda
bulundurulmasidir. Her ne kadar yiiksek pozisyonlarda, el, keman sapindan kademeli

olarak ayriliyorsa da kontrol ve gevseklik higbir zaman g6z ard1 edilmemelidir.
4.1.2.4. Sol Elin Parmaklar1.

Ellerimiz, kollarimiz ve bacaklarimiz kendi kullanim gereksinimlerine gore
yapilanmis eklemlere sahiptirler. Bu eklemler yukaridan asagi incelendiginde en
usttekilerin en giiclii en alttakilerin ise en zayif oldugu goriiliir. Tiim bu uzuvlar
diistinerek karsilastirma yaptifimizda birbirlerini karsilayan eklemleri su sekilde

siralayabiliriz.
Omuz — Kalga — Parmagin elle birlestigi birinci bogum ( en alt )

Dirsek — Diz — Parmagin ikinci bogumu ( orta )

Bilek — Asik Kemigi ( ayak bilegi ) — Parmagin ligiincii bogumu ( ug )
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Kol ve bacaklarimizdaki en giicli eklemler tist kol ve iist bacakta yer
almaktadirlar. Yani konuyu biraz daha agarsak, bu eklemler omuzdan ve kalgadan
gelen en genis ve en giiclii fiziki hareketleri karsilarlar. Dolayisiyla parmaklarmn ilk
bogumuna da, parmagin yliklinlin en biiyiik boliimiinii tasiyan bolge denilebilir. Hatta

birinci bogumu parmagin omuzu ya da kal¢ast seklinde adlandirabiliriz.

Alistirma Onerileri :

Elinize gevsek bir halde yumruk sekli verin ve yapilacak hareketleri daha iyi
takip edebilmek i¢in elinizi goz seviyesine kadar kaldirin. Daha sonra avug i¢ini sag
tarafa dondiiriin ve bu islemi yaparken parmaklarin birbirine degdigine dikkat edin.
Bu sirada parmaklar dogal bir sekilde kivrilmalidirlar. Elin arkasinin konumunu,
onkolun yerle derecelendigi dik agiyla seviyeleyin.

1 — Parmaklarinizi hizla geri ¢ekin ve biikiilmiis bir halde stkmadan tutun.
2 — Elinizi bu durumda kisa bir siire tutun ve akabinde ¢alismaya basladiginiz konuma
geri doniin.
3 — Bir siire bekleyin ve parmaklari tekrardan geri ¢cekin. Bu islemi diizenli araliklarla
stirdiiriin.
Bu alistirmayt yaparken,

Parmaklart miimkiin oldugunca hizhi hareket ettirin ve g¢ekebildiginiz kadar geri
cekin.

Sadece parmaklarinizi hareket ettirin, elin ve bas parmagin oynamamasina 6zen
glsterin.

Elin arka kisminin ve dnkolun yere dik bir agiyla durmasina dikkat edin.

Parmaklar hareket ederken, bas parmagin hareketsiz ve yumusak olmasina 6zen
gosterin.

Bas parmagin tabaniyla isaret parmagin birinci bogumu arasindaki alan1 daima acik

ve gevsek tutun. Bu bolgede higbir kasiimaya izin vermeyin.



Sol avucunuzun i¢ kismint ( aya ) keman gévdesinin sapla birlestigi yere diiz bir
sekilde yerlestirin. Her parmak i¢in elin aldig1 pozisyon; aynaya bakti§inizda her bir
parmagin birinci bogumlarinin biraz asagisindan kemanin iist kapaginin tam kenarina
oturdugunu gordiigliniiz durumdur. Béylece parmaklari birinci bogumlarindan rahatga
hareket ettirebilirsiniz. Bu esnada avug i¢inin hélen yumusak olarak iist kapagin oval

kosesine dayali oldugunu daima kontrol edin.

1 — Mi telini her parmakla sirayla ¢ekin. Bunu yaparken parmaklarinizi gabuk hareket
ettirmeye  ve mimkiin oldugunca cok ses ¢ikartmaya gayret edin.  Ayrica
parmaklarinizi belli bir ritmik diizene gore hareket ettirin. Parmaginizi yerlestirin (

tele basin ) ¢ekin. Yerlestirin — ¢ekin, yerlestirin — ¢ekin v.s.

2 — Her parmak telin tizerine sirayla inip kalkarken teli ¢ekmeye ve ¢ektikten sonra
parmag yerine koymak i¢in tele hafifce vurmaya devam edin.

Ug parmagi mi telinde basili tutun ve diger parmakla sol ve re telini nce sirayla
sonra da ikisini birden ¢ekin. Bu esnada elinizi ve sol kolu yere dikey bir agiyla tutun
ve bileginizin salyangozun oldugu tarafa dogru gerilmemesine dikkat edin.

Yiiksek ses cikartacak sekilde teli ¢ekin ve parmagimzi birinci bogumundan
miimkiin oldugunca ¢abuk tekrar yerine koyun.

Parmag: telin tizerine yerlestirin ve bekleyin ve ¢ekin. Bekleyin — gekin — bekleyin

— yerlestirin — bekleyin — ¢ekin — bekleyin — yerlestirin. v.s.

Parmaklar ¢alinan noktaya goére, dik olarak ya kare konumunda ya da oval
kivrik  sekilde uglarindan tele basmalidirlar. Ayrica tim parmaklar ana
yerlestirildikleri yerden yarim ses ya da daha &teye yerlestirildiginde normal
durusundan biraz uzunlamasina basarlar. Fakat daima ucunun etli kism1 basilmasi i¢in

tercih edilmelidir.



4.1.2.5. Bas Parmak.

Birinci pozisyondayken bas parmak nereye yerlestirilmeli ?

Rus keman okulunun kurucusu Macar asill1 biiyiik kemanci ve pedagog Leopold
Auer bas parmagin birinci pozisyonda re telinde fa bekar notasina denk diisen ikinci
parmagin tam karsisinda olmast gerektigini sdylemektedir. Ivan Galamian ise bag
parmagin birinci ve ikinci parmaklarin yani re telinde mi ve fa bekar notalarinin
karsisinda hatta birinci parmagin karsisinda olmas: gerektigini ifade etmektedir. Carl
Flesch ve Ottokar Sevcik, bas parmagin birinci pozisyonda birinci parmagin karsisinda
olmas: gerektigini sdylemislerdir. Unlii Japon pedagog Sinihchi Suzuki ise birinci
pozisyonda mi notasinin karsisinda hatta bazi sartlarda bas esige kadar

gerileyebilecegini sdylemistir.

Fakat bu da keman tutarken sol kolun konumu gibi tamamen kisiye ozel
sorgulanmasi gereken bir olgudur. Ciinkii, kimi Ggreﬁci biiyiik ele kimi ise kiigiik ele
sahip olacaktir. Dolayisiyla her birinin bas parmak konumu digerine gore kiiciik
farklihklar gosterecektir.  Italyan kemanct Ruggiero Ricci bas parmagmi daima
ticlincli pozisyonda tuttugunu bir roportajinda ifade etmistir. Nedeni ¢ok basit.
Ciinkii, Ricci’nin ayakta durdugunda neredeyse dizlerini gegecek kadar uzun kollari ve

buna orantil elleri vardir.

Bag parmagin dogal haliyle nerede durdugunu bulabilmek i¢in ilk olarak, sol eli
tamamen serbest bir sekilde ve ayasi asagi dogru bakar halde ileri dogru tutun. Daha

sonra kemansiz olarak sanki ¢alacakmis gibi elinizi yukan kaldirin ve pozisyonu



aldirin. Bu esnada kolunuzu ve elinizi stkmamaya 6zen gosterin ve kendinizi bu
yonde siirekli kontrol edin. Simdi bu hareketi kemanli olarak deneyin ve bas
parmaginizi bu kez sap lizerine ¢almaya hazir sekilde birinci pozisyona yerlestirin.

Bu, bas parmagimnizin yerini en dogal sekilde tespit etme ydntemidir.

Diger parmaklarda oldugu gibi bas parmaginda li¢ bogumu oldugunu varsayin.
Bu bogumlarin ilki parmagin basladigr yerde degil, bas parmak balonu dedigimiz
kistmda, hemen bilegin yaninda yer alir. Dolayisiyla bag parmagi ¢alistirirken, her ne
kadar ¢ok fazla islevsel gorev almiyorsa da, biraz sikistiginda elin tamamini etkileyen
birinci bogumu degil uistteki iki bogumu kullanmay1 deneyin. Ayrica bas parmagin

tabaniyla igsaret parmaginin arasini daima agtk ve sikistirmadan tutmaya 6zen gosterin.

Alistirma Onerileri :

Kemanin sapini bas parmakla isaret parmagi arasinda tutmaktan vazgegin ve
asagidaki parmak kaliplarini bas parmag: sapa degdirmen ¢alin. Bu c¢alismay: bag
parmagin diger parmaklardan tamamen Ozgiir hareket edebildigi hissini edinesiye
kadar siirdiirlin ve sonra normal keman ¢alma pozisyonuna gecin ve ayni hissi elde
edesiye kadar alistirmaya devam edin.

Isaret parmagim hafifce sapa degdirirken bas parmagi asagi yukari bir santim saptan
acarak calisin. Hatta bazen abartili olarak da bas parmagin yerini degistirin ve kimi

ikinci (orta ) kimi de iigiincii ( yliziik ) parmaginin karsisina alin.
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- Alistirmanin dogru olarak uygulanabilmesi i¢in, kolun asag! dogru dogal basinciyla
parmaklari asar gibi sapin iizerine birakin ve kemani, hareketsiz durmasi igin,
salyangozundan duvara yaslayarak ¢alisin.

Sekil 1:

Sekil 4.1.1 Sol bag parmak i¢in alistirma

Ayrica, parmaklar basarken, iizerine binen fazla basinci azaltmak igin bas

parmagi ileri geri oynatin.: Bu elinizdeki yumugaklig saglayacaktir.

4.1.3. Vibrato

Vibratonun iki énemli nedeni vardir. Bunlardan ilki ve en 6nemlisi duragan
sese, parmak, el ve kolun degisik devinimlerle titresmesi sayesinde etkileyici bir
karakter vermek, digeri de istem dist sol el kasilmalarinda eli gevsetici bir unsur
olmaktir. Hatta kimi zaman vjbrato stil belirleyen etkenlerin en dnemlilerinden biri
konumuna girer. Genellikle cok degisik efektler yayin yardimiyla vibratonun
cesitliligi sayesinde elde edilir. Ayrica konser salonlarinda galginin sesinin seyircilere

daha kolay ulasmasini ve de piirlizsliz olarak algtlanmasini yine vibrato saglar.
4.1.3.1. Vibrato Cesitleri

Giiniimiizde keman okullar1 hangi tiir vibratonun dogru oldugu sorusu iizerinde
fikir aynligina diigmislerdir.  Vibrato kol, el yoksa parmaklar tarafindan mui
gergeklestirilmelidir ? Tim bu ii¢ tip kendi karakteristiklerini igerdikleri ve her Ugii de
sanatgiya farkli renklere ulasma sansimi verdigi igin, kisisel olarak her tigliniin de

gelistirilmesi ve kullaniimasi gerekmektedir.
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Bu ii¢ tipin bilesiminin sonucunda ortaya ¢ikan gesitlilik, icraciya ¢ok daha
genis bir renk paleti, disavurum olanag ve kisisel bir ton yakalama firsati vermektedir.
Calismalarda bu lig tip birbirlerinden ayri tutulabilecegi gibi, konserlerde bu iig
teknikten herhangi birinin en saf haline oldukg¢a ender rastlanir. Gelismis vibrato kol,
el ya da parmag1 merkez olarak alabilir ve bu tip vibratoda baskin eleman olur; ancak
bir baski unsuru olmadig: durumlarda her ii¢ vibrato tipi de dogal olarak komsu
kaslarla isbirligine girecek ve ister istemez diger iki tipin elemanlarini da

barindiracaktir.

Sinirli bir genislige sahip parmak vibratosu hari¢, tiim vibratolar hizdan,
genislige, yogunluga kadar biiyiik 6lgiide ¢ok gesitlilik gosterirler. Calgict her iig tipte
de, istedigi zaman yavaslayarak, hizlanarak ya da durarak; genis ya da dar
hareketlerle; ya da parmaga uyguladigl basinci ve bunun tel ile olan agisim
degistirerek; hizdan, genislige, yoZunluga kadar biiyilk bir &l¢lide ¢esitlilik
saglayabilmelidir. Bir tip vibratodan baska bir tip vibratoya derece derece ince ve
pirlizsiiz bir sekilde, higbir zorlama izi olmaksizin, gegebilmelidir. Daha da 6nemlisi
degisik tipleri harmanlayabilmelidir. Miikemmel vibrato kontroliinden kastedilen
budur. Tam anlamiyla donanimli bir ¢algici kendi tonunu istedigi sekilde renklendirme
konumunda olmalidir. Bu kaut iizerinde biraz suni gelse de, vibrato tiim yonleriyle
¢ok iyi dgrenildiginde, islevsel kontrol bilingsiz ve irade digi bir sekilde gergeklesir.
Genel olarak vibrato arsenin dinamiklerine uyum saglamali, fortelerde daha genis ve
siddetli; piyanolarda daha yavas, dar ve sakin olmalidir. Kol vibratosu en siddetli,
parmak vibratosu ise en nazik olamidir. Giiglii dinamikler ister istemez kol vibratosunu
glindeme getirecektir. Yumusak pasajlar ise parmak ve el ile simirlandirilacaktir. Ama
istisnalar da vardir; bazen yumusak pasajlar siddetli ve hizli bir tip vibrato duyarlar ki;
bunlardaki ¢cogunlukla gii¢lii dinamiklerin iistesinden ancak el vibratosu ile gelinebilir.
Buna ragmen genis vibratonun genelde daha yavas, ince vibratonun da daha hizh
oldugunu goriirliz. Ancak calgici genis ile hiz1 oldugu kadar, ince ile yavas1 da
birlestirebilmelidir. Ciinkii bu birlesimler bazen gerekli olabilecek degisik niianslar
saglarlar. Vibratonun rengi temelde kisinin zevkine baglidir ancak bu kisisel zevk

hicbir zaman i¢in miizigin stilinin gereklerinin de gozden kagirilmasina neden
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olmamaldir. Ornegin Mozart dogal olarak Brahms'tan daha farkhi bir boyut
isteyecektir. Mozart'ta vibrato dar ve berrak bir tonla birlesmis olmalidir. Brahms'ta
ise vibrato, ¢cogunlukla, daha uzun ve de ton iiretimi daha genis olacaktir. Benzer
ayarlamalar her yapit ve her besteci igin ayr1 ayri uygulanmalidir. Arsenin
yapabilecegi tiim dinamikler ve farkliliklarla dolu bu ii¢ vibratonun birlesimi,
kemancilarin performanslarina gesitlilik ve bitmek tiikkenmek bilmeyen bir enerjisi
saglar. Bu enerji ¢ogu icranin tekrarinda bir re-enkarnasyon havasi uyandirir.
Geleneksel miizigimizde ise vibrato tek ¢esit olarak yapilmaktadir. Keman omuzda
tutulmadigr ve bilege birakildig: igin vibrato da sadece bilekten yapilmaktadir. Cok
nadir parmak vibratosu drneklerine rastlasak da bunun 6zel bir ton arayist sonucu degil
ya tesadiifi ya de daha kolay oldugu i¢in tercih edildigini gériiriiz. Oysa geleneksel
miizigimizde de dinamizmin ¢esitlerini gerektirecek karakteristik eserler vardir ve
bunlar teknik anlayislari mikemmele ulagsmis yorumcular tarafindan, kemanin tiim

olanaklar: kullanilarak icra edilmelidirler.

4.1.3.2. Vibrato Calismalar

Tiim vibrato ¢esitleri igin aym oranda gecerli oldugundan ilk once su ilke
vurgulanmalidir; el hi¢ bir durumda enstriimanin sapini stkmamahidir.  Sikarken
titretmeye caligmak (vibrato) asirt bir zorlamaya ve elin her tiirlii hareketinin
kisitlanmasina neden olacaktir. Neredeyse tiim yeni baglayanlar vibratoyu 6grenmeye
basladiklarinda sapini sikarlar, ¢linkii yaptiklari seyin ¢ok zor bir sey oldugunu
hissederler ve buna karsi gosterdikleri psikolojik tepki de enstriimanin sapina siki
sikiya sarilmaktir. Ogretmenin yapmasi gereken ilk sey, 6grencinin enstriimanin sapini
sikica kavradigi elini gevsetmek ve sonra da sik sik bu esnek durumda kalip

kalmadigint kontrol etmektir.
4.1.3.3. El Vibratosu

. Bu tip vibratoda el, dyle ya da boyle, kimildamayan bir koldan hareket eder.
Bu nedenle bu tip vibratoya gliniimiizde hala "bilek vibratosu" da denmektedir. El

arkaya salyangoza dogru hareket ettikge parmak da kendiliginden gerilip uzar, daha .
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sonra da el baslangi¢ noktasina dondiiglinde parmaklar da kendi orjinal egilimli
pozisyonunlarina donerler. Bu vibratoyu ¢alismak igin el en uygun olarak 3.pozisyona
gotiiriilmeli ve elin alt kismi enstriimanin govdesi ile temas etmelidir. Daha sonra
ikinci parmak dogru olarak la telinde mi notasina yerlestirilir ve el dnce geriye daha
sonra da ileriye dogru titresme hareketini agir agir gerceklestirmeye baslar. Bu
hareket ritmik olarak yavastan hizliya tekrar etmelidir, ancak parmak el tarafindan
geriye dogru gekilerek telin tizerindeki yerini kaybetmemelidir. Parmak kendisine
telin iizerinde hareket ettigi bir alan tanimlar ki onun temas noktasi da tirnaktan
parmak ucuna kadar uzanan bir yerdir.....

Ogrenme siireci sirasinda, kolun hareketsizliginin saglanmasi i¢in elin alt avug
ici ile enstriimanin gdvdesi arasinda bir temas kurulmasi sarttir. Isaret parmaginin
kenart miimkiin oldugunca kemanin sapina degmemelidir. Ana adim olarak her bir
vurus icin belirli sayida titresim yapmak yararli olacaktir. Once bir vurusa iki
titresim , sonra ii¢, dort, alt1 ve daha sonra saymadan ¢ok daha fazla. Kemanin
salyangozunu nota sehpasina birakmak veya duvara dayamak baslangi¢c asamalarinda
olduk¢a yardimci olacaktir. Pek ¢ok yeni baslayan vibratoda sorunlarla
karsilasmaktadir, ¢iinkii harekete el yerine parmaklardan baslamaktadirlar. Daha
sonra parmag c¢ekip uzatarak eli, ya da kolu, hareket ettirmeye calismaktadirlar.
Parmak yalnizca eylemsizce teslim olmali ve kendisinin elin hareketleri tarafindan
yonlendirilmesini beklemesi gerekmektedir. Boylesi bir sorun ile karsilasan ve
iistesinden gelmek isteyen bir &gretmen ilk olarak 6grencinin elinin pozisyonunu
rahatlatmali; daha sonra da vibratoyu yapan orta parmagin ( 2.parmak ) alt ekleminden
tutarak vibratonun sallanmasini 6grenci adina yapmalidir. Bu kisa bir siire sonra
ogrencide dogru hareket ve parmagin eylemsizce teslim olma duygularini
uyandiracaktir. Vibrato 3.pozisyonda iyi islemeye basladiginda, daha asagi
pozisyonlarda denenmelidir. Baslangigta enstriimana el tarafindan saglanan destegin
azalmasindan kaynaklanan birtakim giigliiklerle karsilagilabili. Bu durumda
Ogretmen, Ogrencinin elinin alt kismina ve enstriimanin gévdesine iki-li¢ parmak
koyarak, daha once 3.pozisyonda bahsedilen destegi saglamis olur ki boylece el

vibratosunda aktif olarak kullanilmayan kol da hareketsiz kalmis olur.



Vibrato yoluna girdikge, gretmen kendi parmaklarini ¢eker. Bu yolla 6grenci
de hizli bir sekilde el desteginden bagimsiz davranmay: elde eder. Ogretmen
l.pozisyonda vibratonun gelisimi sirasinda, O6grencinin 1.parmak tarafindan
enstriimanin sapina baski uygulayip uygulamadigint mutlaka kontrol etmelidir. Elin
tuseden oldukga yliksekte oldugu durumlarda, yani yiiksek pozisyonlarda ( 3. pozisyon
ve Ustil ) vibrato transferi bir sorun olugturacaktir. Bu ozellikle gerip uzamis
parmaklarin Sol telinde el vibratosununun icrasini yapilmaz kilar. Béyle durumlarda

bu tip vibratolar, kol vibratosu ile degistiriimelidir.
4.1.3.4. Kol Vibratosu

Kol vibratosunun elde edilebilmesi igin gereken kosullar, yukarida el vibratosu
icin bahsedilen kosullar ile hemen hemen aym gibidir. Itme el yerine koldan gelmeli
ve boylece parmak eylemsizce teslim olmak zorunda kalmalidir. Parmak teli asagiya
indirebilecek kadar sert olmali, tel iizerindeki yerini muhafaza edebilmeli, ayni
zamanda kolun hareketine izin verecek kadar da esnek olmalidir. Gerilmeli ve vibrato

cevrimi ile ileri-geri bir kavis olusturmalidir. El vibratosu i¢in tanimlanan ritmik

metodlar aynen uygulanmalidir. Kol vibratosunun gelisim asamasinda, bilegin disariya
salyangoza dogru biraz e8ilmesi ve bu durumda sabit kalmas: tavsiye olunur. Birinci
pozisyonda baslamak, herhangi baska bir pozisyon kadar yararli olacaktir. Bu
vibratoya 3.'den daha yiiksek pozisyonlarda baslantyorsa, ¢alismalarda, 2.parmak telin
tizerine yerlestirilerek elin her ileri hareketinde enstriimanin gdvdesine vurmasi
saglanmalidir ( tipki kemanin sapinda avug igi ile bir trill ¢caliyormuscasina ). Bu,
boliim iginde ritim ve diizenin elde edilmesine yardimci olur. Kol vibratosu arada
sirada ¢ok kétli bir el vibratosuna sahip Ogrencilerde pedagojik amaglarla da
kullaniJabilir.  Bu kosullar altinda &grencinin hatalarini diizeltmek yerine; el
vibratosunu bir siire i¢in tamamiyla gegici kilmak ve kol vibratosu ile degistirmek
tavsiye edilir. BoOylece el kaslari kisa bir stirede gevseyecek, istenildiginde de, el

vibratosu neredeyse daha yararli ve dogal olacaktir.
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4.1.3.5.Parmak Vibratosu

lyi bir parmak vibratosuna ulagmak, diger iki tipe vibratoya ulasmaktan daha
zordur; el ve kol vibratolart tam olarak kontro!l altina alinmadan parmak vibratosu
calistimamalidir. Itme, burada parmagin kendisinden gelir. Parmak, alt ekleminden el
ile birlikte, esnek parmak isleyisine bir karsilik olarak, eylemsizce hareket eder ve
yavasga baslangi¢ pozisyonuna geri doner. Bu vibratonun genisligi digerlerine gore
daha azdir. Enstriiman olmadan da, sol elin i¢ine sag bagparmak ve parmaklar: alarak,

ve boylece sol avug igini de hareketsiz kilarak da, ¢aligilabilir.
4.1.3.6. Parmak Ucu Vibratosu

Normal vibratonun uygulanmasiin miimkiin olmadig1 ¢ok hizli pasajlarda,
parmaklar yuvarlanir ve nota ¢alindiktan hemen sonra eklemlerinden kirilmalar

sonucunda, vibrato izlenimi verilir.

Soyle ki ; dirsek parmaklarin yasst hale gelmesi igin daha sola yerlestirilir. Parmaklar
diizensiz bir tarzda, yavas ve kiigiik hareketlerle telden hi¢ ayrilmadan kalkar ve yine
telin iizerine yavasga inerler. Adeta parmak ucuyla teli siirekli yokluyor hissi
uyandirihir. Degisik tip vibratolarda ¢algicinin parmaginin da 6nemli bir etkisi oldugu
gergegine dikkat gekmeden yukaridaki tartismayi noktalamak dogru olmaz. Ince ve
kemikli parmak uglarina sahip olanlarin parmaklarini tele yassi bir agi ile
yerlestirmeleri 6nerilir.  Daha dolgun ve etli parmagi olan Ogrencilere ise,

parmaklarini tele daha dik basmalar 6giitlenmelidir.
4.1.4. Sol Elin Hareketleri

En kisa ve 6z sekliyle sol elin hareketleri asagidaki gibidir;
1 - Parmaklarin Dikey Hareketleri: Tellerin tizerine konma ve kalkma hareketleridir.

Bu piyanistlerin parmak isleyisiyle yakmn iliskilidir ve kemanda ya normal el

pozisyonunda, ya da genislemelerle baglantili olarak ortaya ¢ikar.
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2 - Parmaklarin Bir Pozisyon Iginde Yatay Hareketleri: El ve basparmak sabit kalirken
teli parmak ile asagiya ve yukariya dogru titretmektir. Bu, pozisyon iginde rastlantisal
olarak gelen tizlesme ve pestlesmeleri ozilimsemek i¢in kullamilan basit ve kiigiik
kaydirmalardan, pozisyon dahilindeki asagiya ve yukariya dogru hareketlerin

genislemeleri de olabilir.

3 - Teller Aras1 Gegisler: Bir yatay gecis genellikle parmaklarin bir telden kalkip,
baska bir tele gegtigi dikey bir gegisle birlesecektir. Arada sirada (6rnegin bazi altili ve
dortlu silsilelerinde) teller arast gegis, parmag: tuseden tam olarak kaldirmadan, yatay
bir kayma hareketiyle gergeklesir. Bu tip bir hareket parmak basincinin anlik olarak

hafifletilmesini gerektirir.

4 - Parmaklarin ve elin birlikte pozisyon degistirmek igin yaptiklart kayma hareketi:
Pozisyon degistirme esast dedigimiz bu hareketin agilimh tarifini su sekilde verebiliriz
: Bir pozisyondan bir digerine gegerken ya da bir pozisyondan bir diger pozisyona
inerken ilk once eldeki pozisyonda son basili olan parmak gidilen ya da inilen
pozisyondaki gorev yerine gider daha sonra c¢alinmasi gereken nota igin gorevli
parmak basilir. Bu islem ilk baslarda abartilarak daha sonra ise ¢ok daha siiratli

devinimlerle yapilir.

5 - Vibrato Hareketleri: Parmak, el, kol veya tiim bunlarin bilesimiyle meydana gelir.
Cogu calgici sol el isleyislerinde ¢ok fazla gii¢ kullanmaktadir. Parmaklarini ¢ok sert
bir bicimde vurmakta, ¢ok yliksege kaldirmakta ve tele c¢ok kati bir bi¢imde
basmaktadir. Siirekli olarak bu sekilde calmak yalnizca gereksiz degil ayni1 zamanda
cok da zararlidir. Parmagi ¢ok fazla kaldirmak kat edilmesi gereken mesafeye ekleme
yaparak isleyisi yavaslatirken, vurmak ve basmak tehlikeli gerginliklerin dogmasina
neden olur. Gerekli olan, tellerin asafiya inmesini saglayacak ol¢iide uygulanan
basingtir. Buna ragmen bazen, miizigin belli bir boliimiindeki bir pasajin gerektirdigi
yere veya ozel bir aksan veya tek bir notaya giiglii bir darbe uygulanabilir. Parmagin
yiiksege kaldirilmasi ve sert bir darbe ile telin iizerine inmesi ile sonuglanan bu olaya

"parmak aksami" denir. Ayrica bazen farkli bir ton niteligi i¢in, parmaklarin teller
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Uizerinde biiyiik bir basing uyguladigr ¢ikislar da gerekebilir. Tiim bu tartismanin ana
amact miizigin gerektirdigi yerler haricinde uygulanan parmak basincinin
vurgulanmasidir. Parmaklar ne gereginden fazla yiikseltilmeli, ne gereginden fazla

alcakta durmali, ne de tele degdikten sonra abartili sekilde bastirilmalidir.
4.1.5.Entonasyon

Iyi bir entonasyonun olugsmasi dokunma duyusu ile kulagin yol géstericiliginin
bilesiminden bagka bir sey degildir. Parmaklar, yollarini dokunduklari nesnelerin
araciligryla bulan kor insanlar gibidir. Bu karsilastirma kemanda parmak egitimini
vurgulamak i¢in son derece uygun bir karsilastirmadir. El gitgide, boyunun da
yardimiyla, kendini doéndiirmeyi ve uygun pozisyonunu bulmay: &grenir. El
pozisyonunu sagladiktan sonra, dokunma duyusu sayesinde, sirasi gelen parmaklar
dogru yerlestirme ve uygun gerginligi elde ederler. Bu sirada siirekli olarak kulak
tarafindan da yardim gorlir, yol gosterilir ve kontrol edilirler. Yerlestirme
pozisyonlarinda bu islem; enstriimanin sapinda yeni yerini bulmaya calisan el ile, ne
kadar yol gidildigini belirten isaret parmagi ve yerlestirmenin ilerlemesini ve bu
sebeple parmaga dogru kat ettigi mesafeyi gosteren kulak ile bir isbirligi i¢inde
gerceklesir. Sonugta, bu maharet, dyle bir noktaya gelir ki sesin hazirhk, diisiinme ve
hareket asamalarinin parmaklar tarafindan algilanip otomatik olarak dogru noktalara
kesin ve net olarak vurmalari saglanmis olur. Buna ragmen bdylesi ileri bir seviyeye
ulasmak i¢in basta bagka bazi etkenler de vardir ki bunlar giivenilir bir entonasyona
ulasmanin vazgegilmez kosullardir. Bu faktorlerden ilki bir oktavlik aralik i¢inde elin
yapisinin, 1. ve 4. parmaklarin temel yerlesimlerinin saglanmasidir. Bu bir oktavlik

cercevede 2. ve 3. parmaklarin iki pozisyonu vardir; biri kare digeri uzatilmis.....

Oktavin ¢ercevesi her pozisyonda o noktaya ulasmakla gorevli parmaklar
tarafindan korunur. Bdylece eklemlerden hareket eden parmaklar, ¢erceve iginde ya
da disinda, ylikiimlti olduklarr noktaya giderken; el de sakin ve rahatsiz edilmeyen bir
pozisyonda durmusg olur. Cergevenin disindaki elin ana sekli miimkiin oldugu kadar
tuseye kadar yiiksekte olmalidir ki bu da 6. ya da 7. pozisyondur. Bu noktada

yapilacak olan vurgulama 6grencinin egitimi i¢in oldukga gereklidir.
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Entonasyon konusunda son olarak hangi tiir entonasyonun kullanilmasi
gerektiginin lizerinde durulmast gerekir. Tampere sistemde mitkemmel olarak
béliinmis olan1 mi1, yoksa dogal mi? Higbir kemanci bir matematik formiiliine bagh
kalarak ¢almaz; yalnizca kendi kulaginin deger yargilarinin pesinden gidebilir.
Sanat¢i son derece duyarli ve entonasyonunda ani degisiklikler yapabilme yetisine
sahip olmalidir
( ki bunun en kolay ve iyi yolu da vibrato aracilifiyladir ). O anin gereklerine gore
sekillenebilen kontrol altindaki bir entonasyon, ton igerisinde kalarak calabilmenin en

giivenilir yoludur.

Burada en 6nemli gorev kuskusuz istenen perde ile {iretilen perde arasindaki en
kiiglik uyumsuzluBu yakalamaya calisan ve parmaklardan ani bir tepki bekleyen,
kulaga yuklenmistir. S6z konusu giivenilir entonasyona sahip ileri derecedeki
calgicilar, kendilerindeki bu ¢abuk ayarlama yeteneginin gelismesinin zaman zaman
kullandiklari enstriimanlart degistirmekle miimkiin olabilecegini goreceklerdir.
Caligma sirasinda, kisa aralilarla aligtirmalari bolerek akord yapmamak da 6nemli bir
Oneridir.  Kisi, keman akortsuz dahi olsa onu akortlu bir sekilde c¢alabilmelidir.
Boylesi bir beceriyi edinen icraci bir konseri inatg1 bir tel karsisinda, otoritesi ve

kendine gliveni sarsilmadan tamamlayabilir.

Ozetlemek gerekirse tin1 entonasyonunu yapilandirmak icin bazi etkenler

vardir.

a) Dokunma duyusu ( yer ve uzaklik duygusu oldukg¢a gelismis ).
b) Kulagin degismez ve keskin rehberligi
¢) Cergevenin dogru ve kolay uygulanmasi, ve son olarak

d) Miizigin anlik gereklerine gore perdede ani ayarlamalar yapabilme yetenegi.
Peki tiim bu duyarhilik nasil saglanacaktir. Iste tiim bu kulak hakimiyetini

saglamanin en 6nemli yolu diizenli ve bilingli bir sekilde gam ve arpej galismaktir.

Ciinki tiim eserler s6z konusu dizilerin ve arpejlerin iginde var olan sesler araciligiyla
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Ogrencinin her seviyesinde degisik gam teknikleri uygulanabilir ve bu konservatuvar
keman ogretim elemanlarinin ortak miifredat uygulamasina gectiklerinde verecekleri

kararlarla sekillenebilir. Sekillenmelidir.

Biz, bu ¢alisma da ilging bir gam teknigini kendimize 6rnek aldik. Bunun en
onemli sebebi calgictya rahat modiilasyon yapma olanagi saglamasi ve her
pozisyonda, gociiriilen dizileri ¢alma kolayligi sunmasidir. Geleneksel miizigimizde
transpozisyon adi altinda yapilan ve higbir bilimsel esasa dayanmayan kaotik yapiya
da bu calismanin  bir ¢oziim getirebilecegini diislinliyoruz. Ayrica, geleneksel
miizigimizin ezgi karakterini evrensel oOl¢iitlerde dogru olarak aktarabilecek bir
notalama sistemi de gelistirildigi takdirde az sonra drnekleriyle verilecek gam ¢alisma

seklleri tiim verileriyle makamsal uygulamada da yer bulacaktir.

Ivan Galamian - Fredrick Neumann  Contemporary Violin Technique
( Cagdas Keman Teknigi ) adi verdikleri Gam ve Arpej teknigi igeren kitaplarinin ilk
calismasinda, birinci pozisyondan baslayarak kademeli artiglarla her telde ve her
pozisyonda tim Major ve mindér gamlart sistematize ederek arizalarina hig
dokunmadan her derecesinden tekrarlatmiglardir. Bu sayede yedinci pozisyona kadar
her gam sirali olarak derecelerinden tekrar edilmis ve miikemmel entonasyon igin ¢ok
onemli bir adim atilmistir. Tabii tekrarlar esnasinda birinciden yedinciye kadar her
pozisyonda Majér ve mindr gamin derecelerinde bulunan eski kilise modlart ve
onlarin Aypo’lar1 da ¢alinmis olmaktadir. Ornegin; Do Major ( lonien ) dizisi
calindiktan sonra Re ile baslayan ve bir pozisyon yukaridan ayni seslerle icra edilen
dizi Dorien, bir sonra ki Frigien, bir sonra ki Lidien, bir sonra ki Mixolidien, bir sonra
ki Eolien ve en son olarak da Hipofrigien dizileri ¢alisilmakta ve bunlar sirasiyla
tinlatilirken belirgin bir hakimiyet de yavas yavas sekillenmeye baglamaktadir.
Boylece kulagin tamamen egemen oldugu miikemmel bir entonasyon duygusu

olusmakta ve bu entonasyon duygusu her pozisyonda hizmetli kilinmaktadir.

Uyari ! Bu calismalarda higbir zaman bosg tel kullanilmamalidir.
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4.1.6. I Galamian - F, Neumann Gam Cahsma Ahstirmalar:
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Sekil 4.1.4. La Minor Melodik
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Sekil 4.1.5. Sol Major
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Sekil 4.1.4. La Mindr Melodik
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Sekil 4.1.6. Mi Minér ( Melodik )
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Sekil 4.1.7. Re Major
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Sekil 4.1.8. Si Minér ( Armonik )
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Sekil 4.1.9. Si Minér ( Melodik )
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Sekil 4.1.10. La Major
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Sekil 4.1.11. Fa Diyez Minér ( Armonik )
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Sekil 4.1.12. Fa Diyez Minor ( Melodik )
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Sekil 4.1.13. Mi Major
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Sekil 4.1.14. Do Diyez Minér ( Armonik )
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Sekil 4.1.15. Do Diyez Minor ( Melodik )
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Sekil 4.1.16. Si Majér

oo e *

. o £ llg £ o
5’y # #
o - L 3
n "

fo ofe el ejoyy, .o

o tﬁ»& #f #&#ﬁ

VT,
®
1
=

"k i

66



Sekil 4.1.17. Sol Diyez Minor ( Armonik )
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Sekil 4.1.18. Sol Diyez Minor ( Melodik )
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Sekil 4.1.19. Fa Diyez Major
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Sekil 4.1.20. Re Diyez Minér ( Armonik )
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Sekil 4.1.21. Re Diyez Mindr ( Melodik )
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Sekil 4.1.22. Re Bemol Major
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Sekil 4.1.23. Si Bemol Minér ( Armonik )
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Sekil 4.1.24. Si Bemol Minér ( Melodik )
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Sekil 4.1.25. La Bemol Majér
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Sekil 4.1.26. Fa Minor ( Armonik )
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Sekil 4.1.27. Fa Minor ( Melodik )
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Sekil 4.1.28. Mi Bemol Major

)y = — —e i

[ WO - —o— pe

} Hi | - L’bl L*Ll * |8 =

p— ' i : w '
ov® * ’ *be

} b‘b‘ = b‘ = ‘L‘J_""{?l_'_ T

 — ——7 M

Ny I o
—_—

78




Sekil 4.1.29. Do Minér ( Armonik )
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Sekil 4.1.30. Do Minér ( Melodik )
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Sekil 4.1.31.  Si Bemol Majér
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Sekil 4.1.32. Sol Minor ( Armonik )
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Sekil 4.1.33. Sol Minér ( Melodik )

-

‘;"‘ .
e

_ Lflﬁl—#‘_.‘b 1?1_10%_‘;‘4 —

I®

‘%
’
3
D
O
|
s
v
’
I

& 1‘)

83



Sekil 4.1.34. Fa Major
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Sekil 4.1.35. Re Minér ( Armonik )
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Sekil 4.1.36.

Re Minir ( Melodik )
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4.1.7. Gamlamian Gam Cahsma Sisteminin Makam Cinslerine Uygulanmas:

L Galamian - F. Neumann gam sisteminin ilk aligtirmalar, bitin temel
prensipleri korunarak verildi. Dinya keman egitiminde senelerdir kullanilan sistem bu
galigmada sanki yeni bir yontemmis gibi ( ! ) sunulmamugtir. Zaten var olan bir seyin,
bulundugu kaynaktan almip bagka bir kaynakta yeni bir bulugmus gibi sunmak
amacimizin disinda olusumladir.  Bu egitim sisteminin yardimiyla asil varmak
istedigimiz nokta, s6z konusu yontemin isleyis ilkelerini baz alarak ¢aligmay1
Geleneksel Osmanli mizigini olugturan makam cinslerinin icra da kolaylikla

kullanmaktir. Bu sonuca varma istegimizin temelinde iki ana neden yatmaktadir.

1-) Entonasyon olarak, herhangi bir makama her hangi bir telde ve her hangi bir
pozisyonda &grenciyi hakim kilabilmek ; boylece karmagik goérilen gegki zorluklarinin,
taksim yapilirken gesni yerlestirmedeki kararsizlik karmasasimin bir dlgiide Oniine
gegilmis olur. Tabi elde mevcut repertuar géz oniine alindiginda “ bu kadar yiiksek

2

pozisyon, bu kadar zorlayici entonasyon ¢aligmasi neden ? ” sorusu akla gelecektir.
Sorunun igeri§i dogru olmakla birlikte , yansittifi fikrin dogrulugu tartisilmahdir.
Cinkii bu caligma gegmisi sorgulayip gelecek igin nasil yatirimlarin yapilacag
sorunsalim irdelemektedir. Dolayisiyla hangi pozisyonda hangi ¢esninin kullanilacag
ancak o giinlere ulasabildigimizde kendiliginden karsimiza ¢ikacaktir.

2-) Genel olarak transpozisyon esasina dayanan giniimiiz Tiirk Sanat Miizigi
icracihgi, bu g¢aliyma yontemiyle notalar1 ya da perdeleri bulmak icin siirekli parmak
kaydirma, yer arama girdabindan ¢ikacak ve saglikli perde basma rahathigiyla berrak

yoruma ulagacaktir.

S6z konusu alistirmalar makam ortamina aktanldiginda ; makam olgusunun dizi
sitemiyle anlatilamayacagi gercegi tarafimizca da sakli tutularak, sd6z konusu
‘aligtirmalarda, notalar sadece duyumu istenen seslerin birier semboli olarak
dostnilmigtir. Makamlar ayni ayri cinsler olarak benimsenmis ve kendi igreriklerinde
barindirdiklan degisik cesnilerde aligtirmalara basitge aktarilmistir. Makamlarn dizi

seklinde galistirilmasinin sebebi, ad1 gegen sistemin baz alinmasidir. Bu sebeple 7.
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pozisyona kadar sirasiyla her pozisyonda makami olusturan sesler yan yana getirilmistir.
Her makam cinsi 6nce kendi donamimiyla ve karar sesi temel alinarak, daha sonra da
gocurildugi 7 ses tzerinde tinlayan donanimlaniyla, kemanda 1. Parmagin bastifi en

kalin notadan ( sol telinde la sesi ) baslatilarak 6grencinin ¢aligmas1 6n gorilmiistiir.

Makamlan olusturan sesler Arel-Ezgi Uzdilek sisteminde var olan altération
( degistirme ) isaretleri ile imgelenmemiglerdir. Bunun en 6nemli sebebi 6gretim
esnasinda mumkiin oldugunca kesinlii ve birligi saglayabilme kaygisidir. Ornegin ;
Arel-Ezgi-Uzdilek isaret sistemine gore Rast ve Ussak makamlarinda segdh perdesi
olarak adlandmlan si notast bir komalik  bemoliiyle gosterilmistir. Fakat pratikte
Rast cinsinde kullanilan perde ile Ussak makamu icrasinda kullamlan perdenin
birbirinden farkli oldugunu, sistemi savunanlar dahi, yazili olan d si perdesinin Ussak
cinsindeki yerini kargilamadigin1 s6ylemisler ve makam icrasinda so6z konusu perdenin
daha pest duyurulmast gerektifini aktararak kendileriyle celigkiye diigmiislerdir. Bu
bilim dig1 yaklagima daha pek ¢ok 6rnek verilebilir.

Iste bu sebeple sdz konusu geliskiye denk gelen tiim makam cinsleri i¢in Yalgin
Tura’min “ Armoni Notlar1 1. Kisim ” da ki isaretleri tercih ettik. ¢ Ayrica soz konusu
arahigi micennep bolgesinde kabul edip bir tam ses arasindaki ¢eyrek bolge olarak
yorumlayip, orada tinlatmay: uygun gordilkk. So6z konusu igaretler aligtirmalarda
gorulecektir. Bunun yaninda diger araliklara denk gelen degistirme isaretleri de
mimkiin oldugunca uluslararasi kullammdaki esgiderleriyle belirtilmis ve baglangi¢
noktasinda 6grencinin akhnin karigmast bir gekilde 6nlenmistir. Ornegin ; Rast makami
cinsi sadece fa notasinda bir diyez isaretiyle yazilmig ve dier perdeler kendi
tinlamalariyla tamimlanmistir.  Bunun bir bagka sebebine gelince. Bu giin icra edilen
Rast makamindaki segdh perdesi, 6nce, isminden de anlagilacag: gibi, asil perde
olmasindan, sonra da kendisi igin kullanilan bir komalik 4 bemoliin duyumda herhangi
bir degisiklik yapmamasindan dolayi arizasiz yazilmistir. S6z konusu makamda bulunan
bu perde sadece bu tir miizikte degil, Bati Miiziginin perdesiz, ya da iflemeli

calgilarimin icralarinda da ¢okga duyurulmaktadir.
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Geleneksel miizigimizdeki pek ¢ok makamin ¢ikici seyriyle inici seyirleri
birbirine oranla degisiklik gosterir. Makamlarin bu ozellikleri de dikkate alinmg ve

makam cinslerinin kurgulanmast ve gogiirmeleri su esaslara gére yapilmagtir.

- Rast, Pencgdh, Nikriz, Nihavent cinslerinin 7.dereceleri dizi ¢ergevesinde
donerken ( inig cazibesi nedeniyle ) yarim kromatik ses pestlestirilmistir. Boylece ¢ikict
dizide fa:ﬂ:( evc ) olan perde inerken fa L’] (acem ) olmustur.

- Hicaz cinsinde ise altinci derece yine doniiste yarnm kromatik ses
pestlestirilmigtir. Yani facﬂ'/( evc ) perdest fa 151 ( acem ) olmustur.

- Segah makam: aligtirmalarinda ise 5. derece yine aymi anlayisla donerken yarim
kromatik ses pestlestirilmigtir.

- Hiizzam makami ise tiz bolgesinde yer alan iki esit agulikhi gegni gbz 6niine
alinarak kurgulanmigtir. Bunlardan birincisinde fa :\’x ( eve ) uzerindeki hicaz cinsi
kullamlmis, ikincisinde ise sol ( gerdaniye ) iizerindeki buselik ¢esnisinden 6tiirii  si

notast si  olarak ( simbiile ) imlenmistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde Geleneksel Osmanli miiziginin ana dizisi olarak
gosterilen Cargdh dizisi tarafimizca, bilimsel kanitlanin 1s18inda kabul gérmemis ( 1995
yilinda yazdigimiz makalede de bu konu genigge ele alinmigtir ) ve uydurma ana dizinin
goguirmeleri yapilmamigtir. Ayrica buselik cinside bir énceki aligtirmalarda yer alan
minor dizilerin ¢aligtirlmasinda fazlasiyla ele alindigindan burada verilmemigtir.
Nihavent cinsini 6zel olarak ele almamzin sebebine gelince ;  Geleneksel Osmanh
miiziginin geligimi ve yapilanmasina bakildiginda her makamin kendi bagina bir olugum
( terkip ) oldugunu goririiz. Bir makam digerinin iizerine, ya da digerinin ¢esni
zenginliginden yararlanarak kurgulanmig olabilir. Ama her hangi bir makamin bir bagka
perdeye gogiirilmesinden bir bagka makam elde edilmesi miimkiin degildir. Arel-Ezgi-
Uzdilek sisteminde Sed Makamlar ad: altinda toplanan ve ana makamlarin gégiiriilmesi
ile elde edilen makamlar esasina dayanan bu tabirin yanlighgi, kendi tarifinin geligkileri
ile dahi ispatlanabilir. Soyle ki ; Sed makam : Bir makamin bir perdeden bir bagka
perdeye gogiiriilmesi ve bir takim degisiklikler. Iste o bir takim degisiklikler gidilen

makamin asirlar boyunca kendi biinyesinde olusturdugu ve kendine 6zel olan sahasidir.
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Bu sebeple Nihavent makamini aligildig: Gizere Buselik makaminin sed’di olarak degil

de, 6zel bir makam ( terkip, cins ) olarak ele aldik.

Ahstirmalarda kullanilan makam siralart birbirleri ile iligkileri gdz oniine

alinarak diizenlesmistir.

Alistirmalara baslamak i¢in tarafimizca segilen en uygun makam cinsi, hem az
arizal1 olmast hem de éncesinden gelen aligtirmalara oranla adaptasyon siireci géz oniine
alinarak Rast olmustur. Ardindan tek bir igaret degisikligiyle Pencgdh makam egitimine
gecilmigtir. Her ne kadar bu cins ionien modunun galigilmasinda daha 6nceden ele
alindiysa da, doniisiinde ( inig cazibesi ile ) 7. derecesinin yarim kromatik ses
pestlestirilerek caligtirilmast Pecgéh alistirmasini ionien dizisinden ayirmistir. Pencgéh
cinsinden sonra yine bir igaret degisikligiyle Nikriz cinsine gecilmis ve bu sayede
ogrencinin Hicaz cinsiyle de tamgmasi saglanmustir. Her yerinde hicaz olan Neveser
cinsi Nikriz ahgtirmalan takip etmigtir. Rast perdesinde ( sol ) karar veren makamlara
son drnek ise Nihavent olmustur. Bu asamada Nihavent cinsini tercih etmemizin sebebi,
bir sonraki Kiirdi cinsine gegiste oncesinde ki makamlarla bu makam arasinda koprii
gorevini tstlenebilme yetenegine sahip olmasidir. Kirdi cinsinden sonra bir perde
degisikligiyle kritik Ussak makamina gegilmistir. Daha sonra yine bir perde degisikligi

ve Si sesinde anlay1s farkini belirterek Hicaz cinsi i¢in aligtirmalara gegilmistir.

Hicaz cinsine kadar gelinen makamlarla aligtirmalarin zorluk derecesi olarak
bizce bir atlama tahtasi gereken kismina gelinmigtir. Hicaz cinsinden sonra gelen
makamlar zorluk dereceleri ve duyumdaki problemleri agisindan bir st seviye ( kur )

olarak alimnmgtir. Egitim agsamasinda da bu belirgin ayrim uygulanacaktir.

Hicaz cinsi ile aligtirmalarin birinci boliimii tamamlanmig, daha karmagik bir
yapida olan ikinci béliime gegilmigtir. Bu boélimde de birbirleriyle birebir iligkili iki

makam, Segdh ve Hiizzam cinsleri ele alinmig ve onlarin igindeki ve gogiirmeleri
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esnasinda tannan pek ¢ok perdeyle diSer karmagik yapili makam cinslerine hazirlik

yapma olanagi saglanmugtir.

Alistirmalanin ¢alistirma sekline gelince. Once makamlar kendi bulunduklan
yerlerde galigtirilmali ve sadece temel ses iizerinde kurgulanan diziler ele alinmalidir.
Seslerin tam olarak oturduguna inaninca gogurilmiis dizilerin galisilmasina gegilmelidir.
Bunda da yine aym yol izlenmeli, yani gogiiriilmis dizinin temel sesi iizerinde seslerin

dogrulugu oturtulmali ve sonra dizi olarak aligtirmalar gegilmelidir.
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Rast Cinsi Sol notasi temel ses alinarak ;

Rast makaminin en basit halini olusturan sesler bu ¢aligma ile 6grenciye yedi ayn
ses ve pozisyondan baglatilarak oOgretilmeye caligitlmigtir. Bu esnada makamin
karakteristigi g6z ard: edilmemis ve doniiste yedinci derecelere denk gelen sesler yarim

kromatik ses pestlestirilmistir.

Omnegin : Yerinden yazdigimiz dizimside ¢ikarken Evc ( fa ﬁ? ) olarak
caldirdigimiz ses inerken Acem ( fa‘:l ) olarak gosterilmigtir. Do notasi lizerine
yaptigimiz gogiirme de bu islemi si sesi iizerinde tekrar ettik. Her gogurilmis hal de

esgiderli olarak aym yontem uygulanmustir.

Ayrica, gerek Segdh perdesinin esas perde olarak tarafimizca kabulii ve gerekse
de 6grencinin daha basta kafasinin karigmamast gayesi ile si  notas: arizasiz olarak
yazilmigtir. Gogiirme iglemlerinde de bu detay gozden kagirilmamis ve aralifin degeri

bu oran lizerinden korunmusgtur.
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Sekil 4.1.37 Rast cinsi i¢in ahstirma Sol notasindan
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Sekil 4.1.38 Rast cinsi icin ahstirma Do notasindan
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Sekil 4.1.39 Rast cinsi icin ahstirma Re notasindan
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Sekil 4.1.40 Rast cinsi i¢in ahstirma Mi notasindan
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Sekil 4.1.41 Rast cinsi i¢in alistirma Fa notasindan
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Sekil 4.1.42 Rast cinsi i¢in ahstirma La notasindan
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Sekil 4.1.43 Rast cinsi icin ahstirma Si notasindan
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Pencgih cinsi Sol notas: temel ses alinarak

Rast makamindan sonra Pencgédh makaminin ele alinmasinin temel nedeni sadece
bir degisiklik yaparak aligtirmalara devam kolayliginin bulunmasidir. Soyle ki ; Rast
makam: aligtirmalarinin  basitge dorduncii  derecesinin  bir kromatik yarim ses
yukseltilerek caligtiriimasi bize dogal ve kolay bir yontemle Pencgah cinsini ¢aligtirma

imkanim sunmugtur.

Cins olarak Pencgih’in segilmesine gelince. Geleneksel Osmanli Miizigi’nin
ilging makamlarindan olan Pencgdh bu 6zelligini dortlisinin armi§ olmasiyla
edinmektedir. Bu ise bize aligilmadik bir tiniy1 6grenciye aktarma firsatini tanimigtir.
Bu sebeple Pencgah makaminin, aligtirmalar programina alinmasini uygun gordiik. Rast
cinsi ¢aligmasinda oldugu gibi, 7. derece yine doOniislerde yarim kromatik ses

pestlestirilerek gosterilmistir.
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Sekil 4.1.44 Pencgah cinsi icin ahstirma Sol notasimndan
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Sekil 4.1.45 Pencgéh cinsi icin ahstirma Do netasindan
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Sekil 4.1.46 Pencgih cinsi icin ahstrma Re notasindan
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Sekil 4.1.47 Pencgih cinsi icin ahstirma Mi notasindan
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Sekil 4.1.48 Pencgah cinsi icin ahstirma Fa notasindan
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Sekil 4.1.49 Pencgih cinsi i¢in alistirma La notasindan
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Sekil 4.1.49 Pencgih cinsi icin ahstirma Si notasindan
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Nikriz Cinsi Sol notas: temel ses ahmarak

Pencgdh makamindan sonra yine bir degistirme igareti kullanilarak ( si\ ) Nikriz
makaminin aligtrmalarina yatay gegis saglanmigtir. Bu ve benzeri makam cinslerinin
icralarinda da ( Hicaz, Neveser vb. ) degistirme isaretleri miimkiin oldugunca basite
indirgenmis ve tim arayislari, daha ileri ki donemlerde, 6grencinin miizikal gelisim

seriiveninde almasi planlanan uisliip derslerine ve algilama yetenegine birakilmustir.

Bu makamin karakteristifinde de bulunan 7. Derecenin donerken yarim kromatik

ses pestlestirilmesi, temel dizi ve gogiirmelerinde goz oniine alinmagtir.
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Sekil 4.1.50 Nikriz cinsi icin ahstirma Sol notasindan
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Sekil 4.1.51 Nikriz cinsi icin ahstirma Do notasindan
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Sekil 4.1.52 Nikriz cinsi i¢cin ahstirma Re notasindan
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Sekil 4.1.53 Nikriz

cinsi i¢cin ahstirma Mi notasindan
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Sekil 4.1.54 Nikriz cinsi icin ahstirma Fa notasindan
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Sekil 4.1.55 Nikriz cinsi icin ahstirma La notasindan
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Sekil 4.1.56 Nikriz cinsi icin alistirma Si notasindan
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Neveser cinsi Sol notasi temel ses alinarak

Nikriz cinsinde hicaz ve dolayisiyla nikriz gesnisiyle tamgtirilan 6Zrencinin,
Neveser c‘insinin tamtimu1 sayesinde bu cesninin degisik sekil ve yerlerde kullanmasi
saglanmaktadir. Bu sekilde hicaz ve mikriz cinsleri kimi ard arda kimi ortasindan
baslanarak kimi yer degistirerek ve yine 7 ayri nota iizerinden 7 ayni pozisyonda ve her

telde ogretilebilecektir.
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Sekil 4.1.57 Neveser Cinsi icin Ahstirma Sol Notas: esas alinarak
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Sekil 4.1.58 Neveser cinsi i¢in alistirma Do notasindan
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Sekil 4.1.59 Neveser cinsi icin alishirma Re notasindan
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Sekil 4.1.60 Neveser cinsi i¢cin ahstirma Mi notasindan
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Sekil 4.1.61 Neveser cinsi i¢in ahstirma Fa notasindan
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Sekil 4.1.62 Neveser cinsi icin alistirma La notasmdan
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Sekil 4.1.63 Neveser cinsi icin ahstirma Si notasindan
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Nihavent cinsi Sol notas: esas ahnarak

Arel-Ezgi-Uzdilek teoremine gore Nihavent cinsi her ne kadar buselik seddi
olarak tanimlansa da bu yarg: tarafimizca kokten kabul gormemektedir. Soyle ki ;
geleneksel miizigimizi olusturan makamlarimizin tamaminin degigsik yontemler ve
tecriibelerle bir araya getirilmis gesnilerin terkibinden olustugu inancindayiz. Tabidir ki
makamin olusum ya da ilk kullamm agamasindaki timsal gérinimii ile bu gin
kullamlmakta olan son hali arasinda mutlak ya da az degisiklik olacaktir. Ama higbir
makamin bir bagka perdeye gogiiriilmesi ile bagka bir makam elde edilemez. Bu ancak o
makamin s6z konusu perde iizerinden tekran olur. Zaten sistem de sed makami bir
makamin baska bir perdeye gociiriilmesi ve bir takim degisiklikler seklinde tarif
ederek kendi biinyesinde dahi yanhga diigmektedir. Bundan dolayr Mahur ya da
Acemagiran makamlarim uydurma Cargdh dizisinin gedleri olarak kabul
edemeyecegimiz gibi tamamen kendine has gecki ve seyir karakteristigini iginde
barindiran Nihavent makamimi da buselik makaminin seddi olarak gosteremeyiz.
Dolayisiyla Nihavent makami egitim siirecimize ana kaynaklardan biri olarak alinmigtir.
Neveser makamindan sonra gelmesinin asil nedeni ise, neveser eserlerin pek ¢ogunun
( neredeyse tamamina yakinin da ) sol rast perdesi uzerinde nihavent geckisinin
goriilmesidir. Ayrica Nikriz, Neveser ve Nihavent cinslerinin ard arda 6gretimi bize bu

cesnileri iginde barindiran pek ¢ok makami da tamtma kolaylig saglayacaktir

Yine ini§ cazibesi fikri g6z 6nine alinarak doniiglere den gelen 7. derece yarim

kromatik ses pestlestirilerek yazilmigtir.

Buselik makamini ise, bir onceki konuda minér kavraminit yeteri kadar

inceledigimiz i¢in ayr bir ayn bir baglikla irdelemiyoruz
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Sekil 4.1.64 Nihavent cinsi icin ahstirma Soi notasindan
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Sekil 4.1.65 Nihavent cinsi icin ahistirma Do notasindan
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Sekil 4.1.66 Nihavent cinsi icin ahstirma Re notasindan
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Sekil 4.1.67 Nihavent cinsi icin ahstirma Mi notasindan

~

;1————0——1

"= ez =* e T
_._ﬁ'—é'_L | . "1_*%1_'_&"7"7

»
A
. 1F
1
) @

[}
ke
»
le

11 v
1)
1)
i

.

]

128



Sekil 4.1.68 Nihavent cinsi icin ahstirma Fa notasindan
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Sekil 4.1.69 Nihavent cinsi icin aligrma La notasindan
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Sekil 4.1.70 Nihavent cinsi icin ahstirma Si notasindan

—  —— T ——

v
|
e
I»
|

131




Kiirdi Cinsi La notas: temel ses almarak

La Diigdh perdesinde karar veren makamlara gegmek i¢in Nihavent cinsinden
sonra benzer timilara sahip bir bagka cins olan Kiirdi makamu tercihimiz oldu. Tabi bu
makamda tarihi gelisimi igerisinde pek ¢ok asamadan gegmigtir. Biz bu gin pratikte

kullamlan seklini ele almay1 uygun gordiik.
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Sekil 4.1.71 Kiirdi cinsi icin ahstirma La notasindan
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Sekil 4.1.72 Kiirdi cinsi i¢in alistirma Do notasindan
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Sekil 4.1.73 Kiirdi cinsi icin ahstirma Re notasindan
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Sekil 4.1.74 Kiirdi cinsi icin alistirma Mi notasindan
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Sekil 4.1.75 Kiirdi cinsi icin ahstirma Fa notasindan
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Sekil 4.1.76 Kiirdi cinsi icin ahistirma Sol notasmdan
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Sekil 4.1.77 Kiirdi cinsi icin ahstirma Si notasindan
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Ussak cinsi La temel ses alinarak

Ussak cinsinin kiirdi makami aligtirmalarindan sonra ele alinmig olmasinin temel
nedeni aymi perde ( si ) izerinde duyumsal olarak dahi rahatlikla yapilabilecek kiigiik bir
degisiklikle makamin basitge icra edilebilmesidir. Zaten pek ¢ok kez kiirdi cinsinin
biraz dejenere edilerek icra edilen ugsak cinsiyle karigtiriimasi da beklenebilir. Bundan

dolayidir ki her iki makam birbiri ardina ¢aligtirmay: uygun gordiik.

Ayrnica dikkat edilirse ussak cinsi i¢in aligila gelen donanim si (. segah ) perdesi
tarafimizca korunmugtur. Bunun ana sebebi, s6z konusu igaretin bizce 80/81 oraninda 1
ya da 1.5 fisagor komasim1 karsilamadifi ve aslen yukanida sozii gegen ve bizim
miicennep bolgesi olarak adlandirdifimiz ve bir tam sesin % ‘lik ( ¢eyrek ses )
boliimiine isabet ettigidir. Bu sebeple ugsak cinsi donanimi igin 4 si isareti oldugu
gibi korunmugtur. Ayrica bu igaretten gogiirilmiiy dizimsilerde de aym: sebeple
yararlanirken, s6z konusu araligi karsilayabilmek i¢in bazen 4 diyezi de aym oran igin

kullamlmagtir.

Ussak makami aligtirmalar: bize karcigar, beyati, nigabiir vb. cinslerin de

calisilmasina 6n ayak olacaktir.
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Sekil 4.1.78 Ussak cinsi icin alistirma Do notasindan
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Sekil 4.1.79 Ussak cinsi icin ahstirma Re notasindan
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Sekil 4.1.80 Ussak cinsi i¢in ahstirma Mi notasmdan
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Sekil 4.1.81 Ussak cinsi icin ahstirma Fa notasindan
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Sekil 4.1.82 Ussak cinsi icin ahstirma Sol notasindan
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Sekil 4.1.83 Ussak cinsi i¢cin ahstirma Si notasindan
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Hicaz cinsi La temel ses alinarak

Basit bir artmus ikili araliinin esas alinarak ele alinan hicaz cinsinin temelde bu
araligmin daha yakin oldugu tarafimizca sakl tutularak egitiminin s6z konusu aralik ve
yine basit degistirme isaretleriyle yapilmasi uygun goriildi. Ayrica 6. derece yine inig
esnasinda degisime ugranmug ve aym caligma esnasinda hem hicaz hem de wuzzil
cinslerinin albigtirmalant yapilmugtir.  Zirgiile cinsi igin ise daha ileri ki ¢aligmalar
esnasinda elde mevcut gesnilerin birlestirilmesi ile elde edilecek dizilerin 6grenciye

verilmesi uygun gorilmiigtiir.

Ayrnica bu c¢alisma Ogrenciyi araban, siz-i dil, beyati araban vb. cinslerin de

caligmalarina hazirlayacaktir.
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Sekil 4.1.84 Hicaz cinsi icin ahstirma La notasindan
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Sekil 4.1.85 Hicaz cinsi i¢in ahstirma Do notasindan
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Sekil 4,1.86 Hicaz cinsi icin ahstirma Re notasindan
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Sekil 4.1.87 Hicaz cinsi icin ahstirma Mi notasindan
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Sekil 4.1.88 Hicaz cinsi i¢cin ahstirma Fa notasindan
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Sekil 4.1.89 Hicaz cinsi icin alistirma Sol notasindan
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Sekil 4.1.90 Hicaz cinsi icin alistirma Si notasindan
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Segah cinsi Si notas: temel ses ahnarak

Su ana kadar verilen tim ¢aligmalar tin1 agisindan bilyiik zorluklar yaratmayacak
sekilde kurgulanmistir. Segéh cinsinden itibaren vermeyi planladigimiz aligtirmalan ise
sanki bir dst kur gibi disiinmekteyiz. Gerek basilan perdelerin hassasiyeti ve gerekse de
kargilagilacak gesnilerin daha bileske bir yapida olmas: bizi bu hassasiyeti gostermeye

iten en 6nemli faktorler oldu.

Segdh ya da takip eden hdizzam cinsini vermemizin énemli sebebi ise, daha
onceden verilen diger makam cinsleriyle bu makam cinslerinin tecriibe edilmeleri
sonrasinda pek ¢ok makamin kendiliginden ¢oziime ulagsma kolayhigimin g6z oniine

alinmasidir.

Yine Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde ifade edilen ve makamin isaretleri olan si
ve mi  perdeleri tarafimizca kabul gérmemistir. Bunun birinci sebebi daha once de
acikladigimiz gibi segdh perdesinin bizce arizasiz ve ana perde olarak kabul gormesi,

ikinci sebebi ise fazla degistirme isareti ile 6grencinin aklini karigtirma kaygisidir.

Dikkat edilirse bu kez makamin 5. derecesi biinyesindeki karakteristigi sebebiyle
doniiglerinde yarim kromatik ses pestlestirilerek uygulanmigtir. Ayrica pratik uygulama
gbdz Onine alinarak fa ve do notalan yerine fa X\? ve do ﬂ'/ notalarin tizerinden

gogirmeler yapilmigtir,
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Sekil 4.1.91 Segih cinsi icin alistirma Si notasindan
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Sekil 4.1.92 Segéh cinsi icin ahstirma Do# notasimdan
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Sekil 4.1.93 Segih cinsi icin ahistirma Re notasindan
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Sekil 4.1.94 Segah cinsi icin alistirma Mi notasindan
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Sekil 4.1.95 Segéh cinsi icin alistirma Fa# notasindan
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Sekil 4.1.96 Segah cinsi i¢in ahstirma Sol notasindan
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Sekil 4.1.97 Segah cinsi icin ahstirma La notasindan
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Hiizzam cinsi Si notas: temel ses alinarak

Vermeyi planladigimiz alistirma niteligindeki makam ¢esnilerinin son halkasin
olusturan hiizzam cinsi uygulamasinda iki ayr1 yol tercih ettik.
1-) Makamin genel olarak kullandig1 ve Fa ¥ dik acem perdesi iizerindeki hicaz gesnisi
baz alinarak g6glirmeler ve alistirmalarin esaslari belirlenmistir.
2-) Ikinci sekilde ise seyir sahasimin gerektirdigi belki de en yaygin gegki olan sol
( gerdaniye ) uzerindeki buselik g¢esnisi goz Oniine alinarak seslerin yerlestirilmesi
planlanmistir. Bu esnada karar perdesi ile uist durak perdelerinin eksik bir sekizli aralig
olusturmustur. Bu durum daha ileride verilmesini planladigimiz ayni ézellikleri igeren

makamlar i¢inde bir 6n gériim hazirlamagtir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde neva ( re ) iizerindeki ¢esni mi ’5 ( dik hisar ) ve
fa# evc isaretleri ile gosterilmis ve makam gerek Ogretim ve gerekse de icra esnasinda
bu igaretlerin vermedigi daha degisik timlarla ifade edilmistir. Asilinda neva tizerindeki
¢esninin eski hicaz cinsi oldugu kabul edilirse hangi perdenin basilmasi gerektigi
kendilinden ortaya ¢ikacaktir. Bu sebeple mi notasi igin  ( Ussak cinsinde oldugu gibi )
ve fa notasiiginde  isaretlerini kullandik. Gogiirme esnasinda da perdelerin saglikl
cahinabilmesi i¢inde 80/81 nispetindeki ( Fisagor sistemine gére 1-1,5 koma) d ve

isareti ile gosterilen bemolii tercih ettik.
Ayrica segdh makaminin uygulamasinda oldugu gibi icra esnasinda kolaylik
olmas1 nedeniyle fa ve do notalari iizerindeki gogiirmeleri fa § ve dojj: notalar1

tizerinden gergeklestirdik.

Bu cinsin bir ust kur niteliginde oldugunu tekrardan hatirlatmak geregini duyarak

uygulama alistirmalarina gegiyoruz.
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Sekil 4.1.98 Hiizzam cinsi icin alistirma

Si notasindan (fa dik acem iizerinde hicaz cesnili )
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Sekil 4.1.99 Hiizzam cinsi icin ahstirma Do_#lnotasmdan
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Sekil 4.1.100 Hiizzam cinsi icin ahstirma Re notasindan
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Sekil 4.1.101 Hiizzam cinsi icin alistirma Mi notasindan
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Sekil 4.1.102 Hiizzam cinsi icin ahstirma Faﬂ' notasindan
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Sekil 4.1.103 Hiizzam cinsi icin alistirma Sol notasindan
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Sekil 4.1.105 Hiizzam cinsi icin ahstirma La notasindan
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Sekil 4.1.105 Hiizzam cinsi icin ahstirma Si notasindan ( gerdaniye iizerinde buselik cesnili )

| re e * be
— - ~ xJLI -
Z
=
o 0}71-0 ,
1] o L T
[y T » ’i,'_
e w ®
= I.%IJ,‘L'—L ._t‘dt‘bt I
5 | I ") v -
> ®
s a2 o2 oy, }
; cetate = M
! *
Yy &

e
10
»
0
»
.

2
T
1
- I
¢
[
|
)
L)

»
a.
L}

»
[11e
A E

»

e

»

i®
»
¢

.

.
2
N
(»
e
[»
1)
| o
1)
A%
»
.

]
I
I»
D
I
.

17



Sekil 4.1.106 Hiizzam cinsi i¢in ahstirma Deo ﬂ? notasmdan
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Sekil 4.1.107 Hiizzam cinsi icin ahstirma Re notasimndan
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Sekil 4.1.108 Hiizzam cinsi icin ahstirma Mi netasindan
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Sekil 4.1.109 Hiizzam cinsi icin alistirma Faﬂ notasindan
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Sekil 4.1.110 Hiizzam cinsi i¢in ahstirma Sol notasindan
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Sekil 4.1.111 Hiizzam cinsi icin ahstirma La notasindan
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4.1.8.Ekstansiyon Ahstirmalan

Ekstansiyon galigmalar1 dort parmag: degisik konbinasyonlarda kullanarak bir
kalib1 sekillendirme yontemidir. Asagidaki 6rnek de verilen parmak numaralari,
mantik anlayigt hi¢ bozulmadan sirasiyla her pozisyonda Galamian gamlara
uygulanmalidir. Boylece degisik pozisyonlarda belli bir kalip iginde sabitlenen

entonasyon ¢esitlenerek daha da geligecektir.

4.1.8.1. iki Parmak icin Alistirmalar

12 21 34 43
13 23 32 42
14 24 31 41

4.1.8.2. Ug Parmak I¢in Ahstirmalar

123213 312 412
124214 314 413
132231 321 421
134234 341 431
142241 324 423
143243 342 432

4.1.8.3. Dirt Parmak I¢in Alistirmalar

1234 2134 3124 4123
1243 2143 3142 4132
1324 2314 3214 4213
1342 2341 3241 4231
1423 2413 3412 4312
1432 2431 3421 4321

4.2. Yay Uzerine Ozel Oneriler
4.2.1. Sag Kol

Sag kolu dogru ve rahat igleyen bir kemancinin sol kolunda, tembellik diginda
yapamayacagi hicbir sey yoktur. Sag kolun dogru kullamimasi iste bu kadar
o6nemlidir. Ciinki iyi ve dogru bir icra ancak hatasiz ve piiriizsiiz yay koluyla elde

edilebilir.
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4.2.2, Yay Tutma

Tamamen dogal temeller uzerine kurulmasi gereken bu iglevi soyle tarif
edebiliriz. Sag kol viicuttan ileriye dogru agilir. Sag el avug i¢i yere bakar sekilde
serbestge tutulur. Elin bu dogal konumu aym zamanda ¢algicinin yay: tutma seklidir.
Daha sonra avug bu kez igi yukar1 bakacak sekilde ¢evrilir. Yayin topuk kismi, yayin
ucu sag tarafa bakacak sekilde sol el vasitasiyla sag ele birakilir. Derili ve sargili
kismi sag isaret ve orta parmaklarin 1. ve 2. bogumlan arasina yerlestirilir.  Elin
dogal durusu hi¢ bozulmadan bas parmak deri ile topuk arasindaki yerine ucundan
konmalidir. Bu ti¢ parmagin yerlestirme isi bittikten sonra yay kavranarak dondiriiliir.
Kigiik parmak yaydaki dengeyi saglayabilmek igin kivrik olarak ucundan degecek
sekilde ve topuktaki yer belirleme noktasini gegmeden yayin lizerine birakihir, Yiiziik
parmagi ise 1. Bogumuna yakin bir yerden orta parmagin yanina konur. Elin dogal
durusunu hi¢ bozmadan bigimlenen bu tutug sekli ¢aliciya hem zaman hem de enerji

kazandiracaktir.

4.2.3. Sag Elin Gorevi

Sag elin biitlin hareketleri tiim kol mekanizmasini kapsayan arge tarafindan icra
edilir. Yayr kavramak, arsenin bu c¢alma initesine nasil katkida bulundugunu
belirledigi i¢in; parmak-el-kol'un ¢esitli hareketleri anlatilmadan 6énce kavramanin
kendisi hakkinda tartigilmasi gerekir. Yayin hareketleri elden geldigince
smiflandirilacak ve kolay anlatilacak; ancak bu yapilirken de ne bir psikolojik kesinlik

damgasi vurulacak ne de eksiksiz bir rapor veriyormug gibi davramlacaktir.

Bireysel olarak bu simiflandirilmig hareketlere girmeden once, el, kol ve
parmaklarin tim dogal hareketlerinin yuvarlak bir karakter 6zelligi gosterdigine dikkat
¢ekilmelidir. Herhangi bir eklemdeki egilme hareketi, hareket halinde olan kolun dig
ucundan itibaren meydana gelen bir yay seklinde tanimlanabilir. Bu nedenle, ileriye
doniik hareket yalnizca, dogal olarak yuvarlak olan hareketlerin, kombinasyonunun bir

sonucudur.

179



Spiccato, staccato gibi spesifik detaylara girmeden sag elin gorevini kolun
birinci bogumundan ( omuz ) gelen kuvveti yumusatarak tele yansitmak geklinde

Ozetleyebiliriz.

Bu esnada el gelen enerjiyi direkt alabilmek ve karg1 durabilmek i¢in kolla ayn1
seviyede durmalidir. Biz, sag el, bilek, 6n ve arka kolun daima paralel bir diizlemde
aym seviyede durmalarim Oneriyoruz. S6z konusu bu paralelliin her telde ve yayin
her noktasinda korunmasina ¢aba gosterilmelidir  Bu sayede en az enerjiyle en ¢ok
ses elde edilecektir. Yayin hareket ettirilmesi i¢in de sag elin tizerine aldif:
sorumluluk goz ardi edilemez. S$oyle ki ; yay1 ¢ekmek igin hareket baslangic1 daima
isaret parmagindan gelmeli ve bu esnada orta parmakta hareketin devamin getirme
gorevini istlenmelidir. Itme hareketinin ilk emri ise yiiziik parmagindan gelmeli ve bu
emir karsilidim bag parmaktan almalidir. So6z konusu hareketler anlik olmal1 ve yayin
hareket yetenegine her hangi bir engel teskil etmemelidir. Ayrica bas parmak
yukaridan gelen basinci dengelemeli ve bu eylemde serge parmak da dogrudan denge

unsuru konumuna birinmelidir.

4.2.3.1. Sag Elin Bilek Ekleminden Hareketi

Bu baglik altinda toplanan hareketler ¢ogunlukla "bilek hareketleri” olarak
anilirlar. En iyi goriisle dahi bu terminoloji kesinlikten yoksundur ¢inkii 6nerildigi
lizere hareketler bilek ile degil, elin hakim oldugu ve bilek tarafindan yapilan

hareketlerdir.

4.2.3.2. Sag Elin Dikey Hareketi

El, 6n kol ile iligkili olarak asagi-yukar: sallanabilir. "Yukarnt ve "asagi"
hareketleri, el ve 6n kolun yatay, avug i¢inin agagiya dogru, bilegin de yassi oldugu
hareketleridir. Bilegin kivrildigt ya da asagiya dogru itildigi, elin yukariya dogru
hareketine "kisa bilek" denir. El asagiya dogru gittiginde de tam tersi "yiksek bilek"

olusur
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4.2.3.3. Sag Elin Yatay Hareketi

Yine elin yatay olarak 6n kolun diiz bir hatta avug i¢inin de asagiya dogru
oldugu bir durum dusiinelim. El igin yana dogru hareketler yapmak bir olgiide
miimkiindiir; bagparmak tarafindan sol tarafa ve 4.paramaga dogru da sag tarafa. Bu
hareket asagi-yukari hareketine oranla ¢ok daha az bir kullanim alam1 ve gesitlilige
sahip olmasina ragmen, pek ¢ok arseleme tipi igin olduk¢a onemlidir. Bu iki hareket
elin her yoéne hareket edebilmesi ve on kolun ekseni etrafinda yuvarlak hareketler

yapabilmesi i¢in birlegtirilirler.

4.2.3.4. Asansir ( Telden Tele Gecerken Sag Dirsegin Kullammi )

Asansor, yayin bir telden digerine gectigi andaki sag kolun ( ozellikle, sag
dirsegin ) konumudur. Oyle ki, bu konum belki de yayin kullamminda en 6énemli

elemanin adi1 olmaktadir.

Keman galarken teller arasinda dogru zamanlamayla gidip gelen sag kol tam bir
asansor gorevi gérmektedir. Keman ¢almanin en onemli ilkelerinden biri olan bu
gorev telden tele gegmede milkkemmel zamanlama, degisik efektler yaratma, keman
¢almaya kolaylik saglama, yaya hakimiyet gibi pek ¢ok temel kural1 yerine getirmede

énemli bir etkendir.

Asansér kavramu miizikal zamanlamamn bir bakima teknik kargiligi gibi

&

diigiiniilebilir.  Miizikal zamanlamay1 “ ¢alarken giizel ses yaratma am “ olarak
tanimlayabiliriz. Teknik zamanlama ise bu yaratma anindan az 6nce gelir. Bu, bize
bir telde ¢alarken hem piiriizsiiz ton yaratmay: hem de diger tele gecildigi anda
duyulan sesin, sanki tel degistirmeden ¢aliniyormus hissi uyandirmay1 saglayacaktir.

Kurali uygularken dikkat edilecek en 6nemli iki ozellik sunlardir.

Sag dirsek daima ¢alinan telle aynmt seviyede olmali ve bu oranttyr yaymn her

noktasinda korumalidir.
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Yay higbir zaman agin basingla ¢alinmamali yiiksek volimlii ses uretilmek

istendiginde killar egige yaklastirilarak hareket biiyitilmelidir.

4.2.4. Yaym Agirhg Ve Tele Esit Dagitiimasi

Bitlin yayli enstrumanlarada priizsiiz ton Uretmek igin Oneriler su sekilde

siralanabilir ;

1 - Koprintin yaninda galin ve yeteri kadar basing uygulayin,

2 - Sol elin en son parmag: ne kadar tiz notaya basiyorsa ( bu durumda telin boyu
kisalir) yayi da o denli egigin yanindan itin ve gekin,

3 - Biyiik ses igin biyiik yay kullanin, az ses igin ise kiigiikk yay kullanin ve biraz da
tusenin tizerine dogru ¢alin. Farkli basing uygulamadan kaginin,

4 - Omuzunuzdan gelen basinci dirseginiz ve bileginizle yumusatin, dagitin ve yayin.
Yaya asla bileginizden kuvvet uygulamayin,

5 -Yayin koki ve ucu arasindaki agirlik farkini ¢ok iyi dengeleyin,

6 -Yaya daima yatay basing uygulaym. Tel yana dogru ¢ekildiginde titresir, yukaridan
vuruldugunda ise kayda deger bir ses ¢ikmaz. Uygulayin ve sonuglarini tespit edin,

7 - Yay hangi telde caliyorsa sag dirsegi o telde konuslandirin,

8 - Gerek yayin kokiinde, gerek ortasinda ve gerekse ucunda sag bilek ve sag 6n kol

daima paralel olmali.

Aligtirma :
La Major gamimm G¢ oktav olarak agir bagsiz ve dortlikler halinde galin
- Cikarken ve inerken bos tel kullanin ve acik tellere miimkiin oldugu kadar basing
uygulaym. Pozisyon yiikseldik¢e basiner azaltin. Bunlan yaparken egigin yanindan
calmaya dzen gosterin.
Biitin gami yayinizi tusenin yanindan gekip iterek ¢alin. Biitiin agik telleri mf
olarak niianslaymn. Daha sonra notalar tizlestik¢e sizde nilans1 kademeli olarak ppp’ya

kadar indirin.
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Gamu egikle tusenin ortasina denk gelen bir yerden ¢alin. Biitiin agik telleri f
olarak niianslaym. Sonra notalar tizlestikce, yani telin esige oranla boyu kisaldikga
niiansi kademeli olarak azaltin ve en yukarida pp’ ya ulagin

Bu kez caligmay1 sadece esigin yaninda yapin ve nianst ff — mp arasinda

uygulaym.

Biitiin gamu f ve yayin tel tstiindeki konumunu devamli degistirerek ¢alin.

4.2.5. Tonun Karakter ve Rengi, Degisik Ton Uretme Yontemleri

Su ana kadar belli bir basincin ve hizin, verilen herhangi bir nota igin tinlama
noktasini belirledigini gorditkk. Ayni1 zamanda belli bir hizdaki belli bir tinlama noktas:
da gereken basincin belirlenmesinde rol oynar vb. Bu iligkiyi anlamak ¢ok 6nemli
olmakla birlikte, bu ug¢ faktoriin her kosulda bir kombinasyonu oldugu seklindeki
yanliy kam da desteklenmektedir. Pek ¢ok durumda, ana etkenlerin karigimi
distinildiginde, calgici bir se¢im sansina sahiptir. Bircok secenek pek ¢ok degisik
sekilde ton uretimi ile sonuglanmaktadir. Sadelestirmek amaciyla, pek ¢ok ozelligi

barindiran iki tipe indirgeyebiliriz:

1.Tip izt 6n planda tutarak mizigin gerektirdigi dinamikler arasi farkliliklan
vurgular. Sonug olarak, ¢ok daha fazla arse, gok daha fazla basing ile kullanilacaktir.

Tinlama noktasi da kopriiden miimkiin oldugunca uzak olma egilimi gosterecektir.

2.Tip daha ¢ok basing iizerine kurulmustur. Burada basing daha arsede yavas bir hmzla
birlestirilmek igin kullamilacak ve tinlama noktast képriiye yakin bir noktada havada

tutunma egilimi gosterecektir.

Bu iki tip, sesin renginin karakteri bakimindan farklilik gosterirler. Cok daha fazla yay
ile uretilen ton, hafif ve gevsek bir karaktere sahipken; daha fazla basing ve biraz da
hiz ile iiretilen daha yogun ve konsantre bir ton kalitesine sahip olur. Ek olarak bunu
izleyen tinlama noktasindaki pozisyon degisimi de renkte degisiklise neden olur.
Kopriiye daha yakinken, daha parlak ses ve daha keskin bir tim ¢ikarken; tuseye

komgu noktalarda renk daha séniik, daha ince ve daha pasteldir. Ancak tiim yasami
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boyunca bu iki tipten birisine israrci sekilde bagli olan bir kemanci bulmak oldukga
zordur. Ancak ton uiretim gekli bu iki tipten birine her zaman i¢in oldukg¢a yakin olan,
ve bundan higbir zaman i¢in ayrilmayan, pek ¢ok kemanci vardir. Boyle yapanlar ise,
kendi ¢aliglarinin anlatimer sahasini siirlamaktadir. Her kemanc iki tipi yalnizca ¢ok
iyi1 bilmekle kalmamali ayrica bu iki tipi kangtirip, bunlarn birlesiminden ton,
karakter ve tim agisindan, ¢ok daha genis bir alan yaratmalidir. Eger siiregelen renk
cesitlemelerine ek olarak, kisi kendi istegine bagli degisik tonlamalarla cesitli tip
vibratolar kullamyorsa; bu bilesimlerin sayisiz oldugundan ve ¢ok degisik yonlii, gok

cesitli karakterleri igeren sonsuz bir renk paleti, ses ve kaliteden s6z edebiliriz.

4.2.6. Hatah Ton Uretimi

Ister yanls tarafa yonlendirilmis yayla, isterse i¢ ana faktorin yanlg
kombinasyonu olsun, iyi ton {retiminin kurallarina aykiri bir harekette
bulunuldugunda sonu¢ gicirdamadan, torpilemeye, isliklamadan, sesi sikigtirmaya
kadar istenmeyen ton tiretimleriyle sonuglanabilir. Bu bariz hatalar diginda ton tiretimi,
dogal hamlelerin hatah yerlestirilmesinden ve bunun sonucunda basing-agirhik
faktorlerinin yanliy kombinasyonlarindan 6turii de kusurlu olabilir. Sikga yapilan iki
tip hata bulunmustur: siki tim ve ¢ok gevsek tim. Ilki parmaklardaki hamleler ¢ok sik1
oldugunda gergeklesirken, ikincisi hamleler ¢ok gevsek oldugunda gergeklesir. Kati
timda hamleleri gevsetmek igin, ki bu en ¢ok da hizli ¢almaya yarayacaktir, sadece
isaret parmagi ve de bagparmagin arseyi kavradigi, diger parmaklarin sadece argenin
tizerinde durdugu, hafif bir tremolo 6nerilir. El ve parmaklarda biiyiik bir gevseklik
hissi iyice oturduktan sonra, kisi aym sekilde arseyi sadece igaret ve bagparmagi ile
tutarak, arsenin ist yansinda defaché galmalidir. Bu kolaylikla gergeklestirildikten
sonra, diger parmaklar herhangi bir basinca maruz kalmadan arseye yerlestirilmeli,
detaché'ye devam edilmeli ve dikkat tonun sarki s6yleme kalitesi diizeyinde olmasi
tizerine yogunlagtirilmalidir. Aymi aligtirma pp vasiflarimin gelismesinde de ¢ok

yararhdir.

Siki tininin bir diger nedeni de, isaret ve ikinci parmaklarin uglarinin yayin

sopasina ¢ok yakin oldugu, bir yay tutus seklidir. Bu tutus, giicli dinamiklerde
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gereginden fazla bir kas basincina gerek duyacak, bu nedenle de yay sigramalarinda
sikistirict bir etkisi olacaktir. Boyle durumlarda el, yayr daha derinden tutmals,
parmaklar da yayin sopasina tirnaklardan uzakta ve orta eklemlere yakin bir yerden
temas etmelidir. Bu, parmaklarda gevsemeye izin verecek ve karsilikli olarak basincin
azalmasiyla agirlik etkenlerinin daha iyi kullamimim saglayacaktir. Bilegi biraz havaya
kaldirarak ve tellere daha az basing uygulamak da bu sozi edilen temel sorunun

iistesinden gelinmesine yardimci olacaktir.

Eger tin1 ¢ok gevsekse bunun tam tersi yapilmal;, sigramalarda parmaklar
ozellikle biraz gerilmeli; ele ve parmaklara daha fazla basing eklenerek bu agirhgin
tellere donmesi saglanmalidir. Kisi bilegini argeyi ¢ekiyormugcasina saga dogru
tutmaya ¢alismals, bilek alt-arge, tst-arge yonlerinde rehberlik gorevini ustlenmelidir.

Bilek algaltilmamalidir.
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BOLUM. 5

SONUC VE ONERILER

Bu c¢alismada elde edilen bilgi ve bulgular 1s181nda keman egitimi ile ilgili su

sonuglara ulagiimistir.

ITU Tirk Mizigi Devlet Konservatuvarinda ve ozellikle Temel Bilimler
Boliimiinde verilen keman egitiminin mutlaka reformist bir yaklasimla tekrardan ele

alinmasi gerekmektedir.

Ogrenciye dordiincii parmagi basmak ve pozisyon, toplu icrada ses biitiinliigii
saglanamaz telkiniyle uygulatilmamaktadir. Bunun asil nedeni ise, egitmenlerin
pozisyon kavramimi, ¢agdas bir anlayisla yorumlamak istememelerinden
kaynaklanmaktadir.. Kuskusuz, teknik olarak ¢algisina sahip olmayan bir grenciyle
orkestra kurulmasi ve ilerleme kaydedilmesi diisiiniilemez. Nitekim, 1998 yilinda
yeniden etkin olan konservatuvar yayl sazlar orkestrasina salt Prof. Ayhan Turan ve
Ars. Gorevlisi Hakan Sensoy’un keman 6grencilerinin girebilmesi diistindiiriiciidiir.
Ozellikle diger egitmenlerden gelen ¢ok sayida Ogrenci ilk provadan sonra,

beceremedikleri i¢in iiziinti ile toplu calisma dersine devam edememisglerdir.
25 yildir belli bir miuifredat dahi uygulanamamustir. Biitiin diinyada soz sahibi

olmasi iimit edilen Tirk Miuizigi Devlet Konservatuvart kékenli Keman Ekolii’niin

hayallerle meydana getirilemeyecegi agiktir. Bu nedenle bir an 6nce gerekli reformlar
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yapilmahdir. Keman egitimi diinya standardina ulagtinlmali ve Tirk Miizigi’nin

virtioz kemanciya ihtiyact yok soziiniin ardina gizlenilmemelidir.

Geleneksel Uslibumuz budur diyerek, ¢algi yorumculuguna sebep bulmak

yerine, cagdas ve bilimsel yontemler aranmalidir.

Genel olarak gorevini ciddiye alan bir egitmen dikkatle baktifi zaman her
6grencinin yeni bir deneyim ve sorun oldugunu gdrecektir. Oncelikle egitmen,
dgrencinin ¢almasmin, miizisyenliginin ve de kisiliginin bir portresini ¢ikarmalidir.
Calmasinda da zayif ve giiclii oldugu taraflar1 kegfetmelidir. Ogrencinin potansiyelini
yargilamali, bunlarin gelisimine engeller olup olmadigina karar vermelidir. Zayif
parmaklar veya eklemler gibi noktalar gozden kagirilmamalidir. Kaslarin dengesizce
sekillenmis olmasini ya da aile i¢i egitimden kaynaklanan algilama eksikliklerini
yargilarken, egitmen bilgili ve genis goriislii olmalidir, kendi ¢alig bigimine uymuyor
diye olsa bunu kotii aliskanlik olarak degerlendirmemelidir. Egitmen kurallarin
nereden ihlal edildigine degil, gercekte ortadan kaldirilmasi gereken asil sorunlar

tizerinde durmalidir.

Egitmen, Ogrencinin calmasi {izerine saptamasimi yaptiktan sonra, ne
yapacaZini bilmelidir. Ortadan kaldinlmasi gereken engeller, nereden baglamasi
gerektigi, calgicinin hangi yonlerinin gelismedigi ve hangi yonlerinin daha fazla

Ozenle Ustiinde durulmas: gerektigi vb.

Tim bunlarin nasil ve nerede yapilacagimn karan ise Ogrencinin kisiliginin
yargilanmas: tizerine kuruludur. Iste bu yiizdendir ki, egitmenin yaklasiminin 6zellikle
cok kisisel olmast ve her 6grencinin karakterini ¢ok iyi analiz etmesi gerekmektedir.
Bu haftalar, hatta bazen aylar, alabilir ancak 6gretmen kendisi igin gereken bilgiyi elde
ettikten sonra da kendinden emin bir sekilde hazirladigi biyiik ve hizli sonuglar

getirecek egitim plamini uygulamaya koyabilir.
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Egitmen iyi bir psikolog olmalidir. Ogrencinin cesaretini kirmamaya 6zen
gostermelidir, ve hatalarin belli zamanlarda diizeltilmesi gerektiginin, yeri olmayan
durumlarda da bunun yapilmamas: gerektiginin bilincinde olmasi gerekir. Bu ikinci
durumda, hatalarin diizeltilmesini uygun zaman gelinceye kadar ertelemelidir.
Egitmenin o an i¢in Oncelikle neyin ortadan kaldirilmasi gerektigine ve neyin
bekleyebilecegine karar vermesi gerekir. Her seyden 6nemlisi, egitmen her seyi bir
anda yapmak istememelidir. Herkes i¢in yeni &grenilen seylerin hazmedilmesi i¢in
gereken zaman belirlidir, bunun iizerine gikmak i¢in gabalayacak bir 8gretmenin bu

calismadan elde edecegi sonug ¢ogunlukla olumsuz olacaktir.

Ogrencinin yaptig1 ise 6zendirilmesi ve dzgiiven asilanmasi da diisiiniiliip
planlanmas: gereken konulardandir. Bazi 6grenciler, 6zellikle de diiriist ve utangag
olanlar, tesvik edildiklerinde ve oviildiiklerinde daha basarili olmaktadir. Aym
uygulama diger Ogrencilere uygulandigi taktirde, bu onlarda gevsemeye neden

olacagindan oldukga zararl olur.

Ozgiivenin agilanmasi da bir siire sonra hi¢ olmamasi kadar tehlikeli boyutlara
ulasabilir. Kati1 uygulamalar baz1 6grenciler igin olumlu sonug verirken, digerleri igin

tehlikeli olabilir.

Egitmen her ne yaptyorsa yapsin ve hangi uygulamalar1 kullaniyorsa kullansin,
bunu planli bir gekilde ve sogukkanh bir sekilde yapmalidir. Ornegin planl: bir sekilde
belli bir Ogrencinin azarlanarak uyarilmasit ¢ok daha iyi sonuglara ulasmasini
saglamakla; ani bir sekilde sinirlenerek 6grenciyi azarlamak - ki bu higbir zaman i¢in

arzu edilen bir durum degildir - farkli durumlardir.
Egitmen 6grencinin tekrar eden fakat farkli tepkilerden olusan asamalardan

gectigini unutmamalidir. Biyolojik dengelerinin iist seviyede oldugu anlan saptamali

ve bundan en iyi sekilde yararlanmalidir.
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Egitmenlik de oldugu kadar ¢alismay1 yapilandirmak ile icra etmek arasinda bir
denge vardir. Yalnizca yorumsal ydnii vurgulamak teknik yoniin ihmal edilmesine
neden olurken, yogun bir sekilde teknik faktorler lizerinde yogunlagsmak da dis
giiciiniin zayiflamasina ve spontane miizik icra edilmesini engellemis olur. Bu iki
faktor arasindaki denge 6grencinin gelisim seviyesine gore farkhilik gosterir. Ilk
yillarda egitmen gorevini, grenciyi ¢algi teknigi bakimindan gelistirmek olarak
gormelidir. Miizikal gelisimi de g6z ardi etmemeli, fakat teknik gelisim 6n planda
olmalidir. Miizisyenligin gelisimi i¢in bir yas simirlamasi yoktur, ancak teknik ilk
genclik yillarinda daha hizl ilerler. Daha ilerideki asamalarda, teknik saglam temeller

tizerine oturduktan sonra, sézii edilen denge yorum yoéniine dogru kayabilir.

Egitmenligin yorumsal yani tizerinde duruldugunda yaptig1 en temel hata, her
yapitin yorumunda ogrenciye kendi bireysel tercihleri konusunda israr etmesi ve
uygulatmaya ¢alismasidir. Tam tersine egitmen ileri derecedeki 6grencilerini bagimsiz
ve kisisel bir yorum yoniinde tesvik etmeli, estetigin gerektirdigi zevk, stil ve form
kaliplar gergevesinde yol gosterici olmahdir. Bu bakimdan da &gretmenin bir diger
gorevi de, 6grenciyi miizikal ve teknik agidan, kendi ayaklar tizerinde duracak sekilde

egitmesidir.

Ogretirken kullamlacak veriler hakkinda saptanmig belirli bir plan vermek
mimkiin degildir ¢iinkii tiim bunlar bireysel gereksinimleri gore sekillenecektir.
Teknigin her yonden gelistirilmesi icin gerekli diziler ve buna benzer alistirmalarin
onemi daha onceden de vurgulanmusti. Etiitler de, miizikal ortamlarda kullanilan
teknigin gelismesi bakimindan, olduk¢a onemlidir ve pek ¢ok standart etiit bu

calismalar i¢in kullanima hazirdir.

Repertuar konusuna gelince, gretmen 6Zrencisine, tiim dénemleri, bigimleri
ve {isliiplan kapsayacak, miimkiin oldugunca ¢ok ¢esitli ve renkli bir repertuar sunmak
durumundadir. Egitmenler, 6grencilerini yalmzca ¢ok iyi uyum sagladiklar1 parcalar
ile stnirlamamalidirlar. Repertuar tiim 6grenciler igin diizenlenmeli ve tek yonlii

gelisimlerden sakinilmalidir.
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Calisma sirasinda amag, en zayif noktalara azami 6zen gOstermektir. Buna
ragmen, bir konser i¢in, 6grencinin kisiligine uyan ve onun 6zel yeteneklerini en iyi

sekilde kullanmasini saglayacak bir program segmek daha akilci olur.

Egitmenin kendisinin de enstriiman hakkinda tam bir bilgisi olmasi gerekir.
Ayrica, ufkunu da salt keman repertuan ile simrlandirmamalidir. Eger béyle ise de,

yorumsal ve muzikal rehberligi istenenden uzaktir.

Egitmen vicdanly, sabirli ve temkinli olmalidir. Her seyden 6nemlisi, meslegine
kars1 biiyiik bir sevgi ve sevk duymalidir. Sayet bir 6gretmen bu ise kalbini ve ruhunu
koyup tam anlamiyla O6gretmeye kendini adamamissa iyi bir egitmen olmasi

beklenemez.

Iste sunulan bu gergekler sonunda dogruya ulasmanin yollarim su sekilde

aktarabiliriz.

Konservatuvar ( fakat 6zellikle Temel Bilimler B6lumii’nde ) genel keman
egitiminde yeni ve reformist bir yaklasimin mutlaka uygulamaya konmasi
gerekmektedir. Geleneksel degerleri asla g6z ardi etmeden yeni yorumcu ve yeni
miizikgilerin temelleri bu reformist yapi esaslariyla atiimahdir. Geleneksel miizigimizde
teknik gosteriye ihtiyag yoktur tesellisi ardina gizlenmekten artik ¢ikmali ve ¢algisini
ulusal/uluslararasi her alanda icra eden yeni 6grenciler, sanat¢1 adaylar yetistirilmelidir.
Bu asamada sadece teknik egitim On planda tutulmamali, Uslip olarak var olan
miizigimizin egitimi de yapimalidir. Bunun i¢in en dogru yolun ¢algida temel pek ¢ok
dogruyu ogrendikten ve Ogrettikten sonra  Ogrencinin, kendi ¢algisinda one ¢ikmis
herhangi bir geleneksel mizik icracisiyla galigmasimi ve bu sekilde yetistirilmesi
gerekmektedir. Ciinkii kemani ve tisliibu en iyi sekilde 6grenen sanatgilar ancak her iki
kavramin bir arada oldugu egitimi verebileceklerdir. Bunun yaninda geleneksel Tiirk
Miizigi bestecilerinin hayal gliglerini de zorlayarak calgiya 6zel eserler yazmalari

gerekmektedir. Bunun pek ¢ok 0rnegi degisik sazlar i¢in goriilmiigse de ( Yal¢in Tura,
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Kanun I¢in “ Dalgalarin Oyunu “, Ud Igin “ Siit *, Serif Muhiddin Targan Ud Igin «
Kosan Cocuk “, Cinugen Tanrikorur Ud Igin “ Evcara Eser  ve daha niceleri ) keman
icin 6znel olarak yazilmis geleneksel karakterli ve Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar’
kaynakli 6zgiin eserlere ¢okga rastlamiyoruz. Gergekte olanlarin varlifimi da inkar
etmeden sdyleyecegimiz( Yalgm Tura Keman ve Oda Solistleri i¢in “ Oyun Havalar: «,
Keman ve Piyano i¢in” Balad “, M. N. Beken “ Dev Masali «, “ Kanto , “ Preliid ,
Cihat Askin Keman Piyano i¢in pek ¢ok yeni eser ve diizenlemeler ve Hakan Sensoy «
Bir Halk Deyisi Diizenlemesi, Haydar ” ), bir an dnce bestecilerimizin ve &zellikle bu
kurumun Kompozisyon Béliimiinii bitirenlerin, bir an 6nce yeni ve zel eserler
yaratmalar1 gerekmektedir. Dogaldir ki, calgi egitiminde saglanacak olumlu ivme
bestecilerimizi de bu oranda etkileyecektir. Birbiriyle dogrudan iliskide olan bu iki

konu birlikte yiikselecektir.

Ancak, bu gergekler kabul edilip gerekleri yerine getirildiginde Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuvari’nda ¢agdas ve dogru bir keman egitimi yapilabilecektir.
Aksi taktirde egitmenlerine olan giliven duygusunu yitirmis ve ticari miizik sekt&riiniin
ihtiyac1 dogrultusunda eleman yetisen 6grenciler toplulugu kurumu temsil etmeye

devam edecektir.

Son s6z olarak 25 yildir higbir miifredat birliginde ¢aligmayan Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvari’nin biitiin boliimlerinin keman egitiminde kullamlmak iizere
Dog. Dr. Cihat Askin ile birlikte hazirladigimiz miuifredat programini 6neriyorum.
Kuskusuz bu miifredat programiyla egitilen bireyler, ileride egitmen olduklarinda bog
kavgalar yerine zamanlarim bilimin 151811 daha fazla aydinlatabilme ¢abalart igin

harcayacaklardir.
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1.

A.

ITU
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
Calg1 Egitim Keman Bolimii
Miifredat Programi Onerisi

SINIF:

Keman ve yay! tamitma, parmak basma, yay ¢ekme, ogrenciye uygunluk gdsteren
belli bir metod takip edilerek yapilacak olan ¢alismalar, bir oktav tiim majér ve mindr
gamlar ve arpejler, Seybold ve Kayser’in keman ettidleri ve kiigtik parcalar, Sevcik
Metod, Suzuki Metod, Cohen Metod, Hohmann Metod, Omer Can Metod. Ayrica
pozisyon ve buna bagh olarak parmak numaralarina dayanan ekstansiyon egzersizleri.

Reading, Kiichler vb. basit kongertolar.

Dede Efendi Yine Bir Giilnihal veya Basmact Abdi Efendi: Sevdim yine bir
nevcivan veya Katibim Benli Hasan Aga, Rast Pesrev ve Saz Semaisi, Salih Dede
Ussak Pesrev veya Aziz Dede Ussak Saz Semaisi, Seyfeddin Efendi Beyati Pesrev

veya Lavtaci Andon Hiiseyni Pesrev veya saz semaisi

SINIF:

Schradieck Alistirmalar ve iki oktav tiim major ve mindr gamlar ve arpejler. Kayser
etlidlere devam ve Kreutzer ettidlerin verilmesi.

Boccherini Menuett veya veya Burmester Diizenlemeler, Fiocco Allegro veya
esdeger eserler, Vivaldi kongertolar, Bach 1. Kongerto véya Vivaldi Sonatlar, Beken

Fiir allen veya Dev Masal1 veya Incirci Diietler,
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C.

Veli Dede Hiimayun Pesrev ve saz semaisi, Emin Aga Acemagirtan Pesrev veya
Kanuni Mehmed Bey Acemasiran Saz Semaisi, Gazi Giray Han Mahur Pesrev veya

Muallim Ismail Hakki Bey Mahur Saz Semaisi, Trakya ve Rumeli Tiirkii 6rnekleri,

SINIF:

Crickboom Etiidler veya Galamian Gamlar veya {i¢ oktav Hrimaly Gamlar ve tiim
arpejler. Kreutzer 40 Etiid devam.

Tartini Didone Abandonato veya Geminiani veya ILeclair Sonatlar, Schubert
Sonatinler, , Bach Solo sonat boliimlerine baglanmas: ve her sene repertuara dahil
edilmesi, Bach veya Vivaldi Ikili Kongerto, Bach 2. Kongerto, Rode kongertolar,
Viotti Kongerto, Vivaldi Kongerto, Nardini Kongerto, Beethoven Romanslar, Bruch
Kol Nidrei, Vitali Chaconne ( Orijinal versiyon ), Svendsen Romance, Corelli La Folia
( Suzuki ya da Orijinal versiyon ), Cui Orientale, Kreisler Diizenlemeler, Tura 3 vals,
Beken Prelude,

Nikolaki Buselik Pesrev veya Miskali Ismet Aga Buselik Saz Semai, Arel Nihavend
Pesrev veya Hasip Dede Nihavend Saz Semai veya Neyzen Tevfik Nihavend Saz
Semaisi, Yusuf Pasa Neveser Pesrev veya Saz Semaisi veya Kanuni Haci Arif Bey
Sultaniyegah pesrev veya Saz Semaisi veya Ismail Hakki Bey Ferahfeza Pegrev,
Benim adim dertli dolap, Uzun Ince bir yoldayim, Ben aglarim yane yane, Ege Tuirkii

Ornekleri,

SINIF:

Dancla Etiidler, ,Marteau Yay Etiidleri, Galamian tiim pozisyonlarda gamlar, ayrica
lic oktav gamlar Rode 24 kapris, Rovelli Ettdler, Kreutzer etiidler, Fiorillo etlidlerden
bir tanesi

Achron Hebrew Melody, Bartok Rumen Danslari, Bloch Nigun, Hubay Hejre Kati ,
Locatelli Kapris Tchaikovsky Melankolik Serenad, Beriot Kongerto, Vivaldi 4
mevsim, Mendelssohn Kongerto No.2 Re mindr, Tartini Kongerto Re mindr,
Beethoven Sonatlara baslanmasi, Dvorak Sonatin, 4 parca, Romance, Handel Sonatlar
, Veracini Sonat Mi minér Locatelli Sonat F mindr, Bach Solo sonat boliimlierine

devam, Muammer Sun 3 Par¢a, Soylesi,
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C.

Tatyos Efendi Suzinak Pesrev ve Saz Semaisi, Tatyos Efendi Karcigar Pesrev ve
Saz Semaisi, Yusuf Pasa Segah Pesrev,Osman Dede Segah Saz Semaisi, Yusuf Pasa

ve Refik Fersan Hiizzam Saz Semaileri, Karadeniz Tiirkii 6rnekleri,

SINIF:

Tartini Yay sanati,Rode Kaprisler, David Ettidler, Dont Etiidler, Gavinies Matinees,

Haydn Kongerto, Mozart Kongertolar, Vieuxtemps Kongertolar, Kabalevsky
Kongerto, Biber Passacaglia, Tartini Seytan Trili Sonati, Mozart Sonatlar, Bach Solo
sonat bdliimlerine devam, Beethoven Sonat boliimleri, Elgar kii¢iik pargalar, Heifetz
Diizenlemeler, Dushkin diizenlemeler, Mozart Rondolar, Prokofieff 5 melodi,
Tchaikovsky op.42, 3 eser, Beken Kanto,Tura Ballad,

Biiytik Osman Bey Yegah Pesrev, Aziz Dede Yegah Saz Semaisi, Biiyiik Osman
Bey Evi¢ Pesrev, Refik Fersan Evig Pesrev, Bir ates ver cigarami yakayim veya Ig¢

Anadolu Tiirkii Ornekleri,

SINIF:

Alard Etiidler, Auer Calismalar, Paganini Op.1 Kaprisler,

Bruch Kongertolar, Mozart Kongertolar, Saint-Saens Kongertolar, Spohr Kongerto,
Brahms Sonatlara baglanmasi, Grieg Sonatlar, Bach solo sonatlardan bir fiig béliimi,
Messiaen Tema ve gesitlemeler, Saint-Saens Havanaise, Sarasate, Stravinsky Italyan
Siiti, Suk 4 melodi, Alnar Siiit,Rey Andante ve Allegro, Saygun Demet Siiiti, Sensoy
Haydar,

Salih Dede Pencgah Pesrev, Kantemiroglu Pencgah Saz Semaisi, Zeki Mehmed Aga
Ferahnak Pesrev, Loen Hanciyan Ferahnak Saz Semaisi, Nikolaki Evi¢ Saz Semaisi,

Dilhayat Kalfa Evcara Saz Semaisi, Kiitahyanin Pimarlari, Akdeniz Tiirkii Ornekleri,
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Baraj

Tiim ti¢ oktavli gamlar ve arpejler
Bir kongerto boliimii,

Bir piyanolu sonat bsltimi,
Bach solo sonatlardan iki bslim
Bir konser pargast
Tura ( Balad ) ve Sensoy ( Haydar )

Zorunlu parga ( Sinavdan iki hafta 6nce verilecektir )

SINIF:

Dounis Gam galismalari, Wilhelmj Uglii alistirmalar, Flesch Gamlara baslangig,

Bloch Kongerto, Bruch Isko¢ Fantezisi, Glazunov Kongerto,Goldmark Kongerto,
Szymanowski Kongerto, Tarcan Kongerto, Mendelsohn Kongerto Mi minér, Mozart
Kongerto La major, Beethoven Kongerto, Faure Sonat, Ravel Sonata, Schumann
Sonatas, Stravinsky Duo, Ysaye Solo sonatlar, Baran Tek Bolimli Sonatina,
Szymanowski Aretuza cesmesi, Paganini Moto Perpetuo veya dengi eserler, Un,
Yudumluk, Usmanbag Sonat

Biiyik Osman Bey Hicazkar Pesrev, Tanburi Cemil Bey Hicazkar Saz
Semaisi,Kemal Niyazi Seyhun Hicazkar Saz Semaisi, Vasilaki Kiirdilihicazkar Pegrev,
Tatyos Efendi Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi, Kemani Riza Efendi Tahir Buselik
Pesrev ve Saz Semaisi, Dogu Anadolu Tirkii Ornekleri, Taksim calismalarina

baslangic, calgl hocalartyla tistip ¢alismast,

SINIF:

Flesch Calismalar, Paganini ve Dont Kaprisler
Barber Kongerto,Dvorak Kongerto, Prokofief Kongerto veya dengi kongertolar,
Beethoven Sonatlar, Enesco Sonat, Prokofiev Solo sonat, Prokofiev  Sonatlar,

Shostakovich Sonat, Schnitke Stille Nacht, Tura Oyun Havalar
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C.

10.

Biiyiik Osman Bey Saba Pesrev,Yusuf Pasa Saba Saz Semaisi, Numan Aga
Bestenigar Pesrev ve Saz Semaisi, Kemani Ali Aga Sehnaz Pesrev Sedat Oztoprak
Sehnaz Saz Semaisi, Numan Aga Sevkefza Pesev, Said Dede Sevkefza Saz Semaisi,
Giineydogu Anadolu Tiirkii Ornekleri, Taksim calismalarima devam. Geleneksel

calgilarla toplu galisma, ¢algi hocalariyla iislip galismasi

SINIF:

Paganini Kaprisler

Elgar Sonat, Strauss Sonata veya dengi eserler, Berg Kongerto, Brahms Kongerto,
Hindemith Kongerto, Shostakovich Kongertolar, Stravinsky Kongerto, Wieniawsky
kongertolar veya dengi kongertolar, Saygun Kongerto,Tura Kongerto, Un Tema ve
gesitlemeler

Biuiyiik Osman Bey Nisaburek Pesrev , Kamsoy Nisaburek Saz Semaisi, Targan ve
Alnar Nihavend Saz Semaileri, Targan Hiizzam Saz Semaisi, Alnar Beyati Araban
Pesrev, Halk Miizigi Improvizasyon Ornekleri, Taksim ¢aligmalar1 ( bir makamdan

digerine ) ve geleneksel ¢algilarla toplu ¢alisma, ¢algl hocalariyla {isitip ¢aligmasi

SINIF: Her kategoriden bir eser segilecektir.

Flech gamlar ve Ricci gamlar, seviyeye uygun teknik ¢alismalar, Wieniavsky Ecole
Moderne, Wieniavsky Iki keman igin kaprisler, Paganini Kaprisler

Schoenberg Kongerto Britten Kongerto, Bartok kongertolar, Schostakovig
Kongertolar, Sibelius Kongerto, Paganini Kongerto, Ernst Kongerto, Caykovski
Kongerto Akses Kongerto,Usmanbas Kongerto,Un Kongerto, Erkin Kongerto veya
dengi eserler, Bir bach Solo sonat ya da Partitanin tamami ya da Martinu Solo Sonat,
Tura Sonat, Brahms, Debussy, Bartok sonatlar ya da dengi eserler, Saint Saens
Introduction Rondo ve Capriccioso, Wieniavsky Polonaise Brillante, Ravel Tzigani,
Chausson Op. 25 Poéme, Ernst Yazin giilii cesitlemelerieri veya dengi eserler

Biiyilk Osman Bey Sedraban Pegrev, Tanburi Cemil Bey Sedaraban Pegrev ve saz
semaisi, Ismail Hakki Bey Hisarbuselik Pesrev, Kamsoy Hisarbuselik Saz Semaisi,

Tanburi Ali Efendi Suzidil Pesrev ve Saz Semaisi, Emin Ongan Suzidil Saz Semaisi,
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Taksim Ornekleri ve analizleri geleneksel galgilarla toplu galisma, galgi hocalariyla

tislip caligmasi

Mezuniyet Sinavi

Iki Paganini Kapris

Bir Mozart Kongerto Boliimii ( Kadansiyla )

Bir Kongerto

Bir Piyanolu sonat
Bir Konser Pargasi

Bir Bach Solo sonat ya da Partitanin tamami

Bir Tiirk Bestecisinin Eseri ( Sonat, Stiit ya da Kongerto Boliimii )
Zorunlu Parga ( Sinavdan iki hafta 6nce verilecek )
Desifre
Lisans egitimi boyunca verilen tim Turk Miizigi eserleri
Calinacak Tiirk Miizigi eserlerinin makam taksimleri,

Makamdan makama gecis taksimleri
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NOTLAR

1 - Cem Behar, Zaman Mekdn Miizik, Sayfa 18, AFA Yayincilik, Istanbul 1993

2 - Cem Behar, a.g.e.

3 - Charles Fonton, 18. Yizyilda Tiirk Miizigi, Sayfa 57, Ceviren Cem Behar, Pan
Yayincilik, Istanbul 1987

4 - Seyyid Abdiilkadir Tore, Usil-ii Tdlim-i Keman, Matbaa-i Askeriye, Sayfa 47,
Istanbul 1918  ( ¢esitli kaynaklarda 1914 ve 1923 )

5 - Hakka Derman, Ziirk Musikisi Dergisi, Marmara Basimevi, Sayfa 3, Istanbul 1948

6 - Hakki Derman, a.g.e.

7 - Hakki Derman, Musiki ve Nota Mecmuasi, Say1 12 Sayfa 3, Kral Matbaasi, Istanbul
Ekim 1970

8 - Fikret Kutlug, Tiirk Musikisi Dergisi Say1 11 Sayfa 3, Marmara Basimevi, Istanbul
Eylil 1948

9 - Yalemn Tura, Armoni Notlar: 1. Kisim, Istanbul
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Musikl Dézvém 2
| | L N
Nota Bzrlzgz ve Alzademz
“Yazan: Fikref Kuflugg

Musikimizde halledilmeriis davalardon biri de musiki akademimizin yoklugu ile
bestekdr tarafindan bestelenegelmis pek ¢ok dsdrin nasil bestelenmis ise o sekilde no-
taya alinarak zaptedilmemis olmastdwr. '

Evveld nota birligi izerinde duralim :.

16 nct asirdan zamanimiza gelinceye kadar musiki yazicisi olarak icad edilen

, muhtelif notalart gérayoruz. Bir .kismi, mucidi zamamnda biraz taammiim ederek, ni-
haget mucidine matuf bir hususiyet goslermekle kaldigt, bir miiddet sonra tamamiyle
unutularak kullanilmadigy; ancak pek mahdut. eserlerin bu notalarla zaptedildigi tarihi
bir olay olarak meydandadir. Bu notalarin iginde en fazla revag bulant Hamparsum
notast olmugstur. Halta zamanimizda dahi kolayligina nisbetle evvelce &prenmis olanlar
tarafindan kullantlmaktodir. Avrupai notanin musikimizde kullanilmas: ise heniiz bir
asri bile doldurmanugstir. Diger taraftan bu gesit gesit notalarla zapledilmis eserlerin .bu
notalart bilmiyenler tarafindan Ggrenilmesine de imkdn yoktur. Fakat asrl mizhim olan
keyfiyet bu degildir. '

Eskiden beri musikimizde cdri ve hatta musikimizin ba bina dzerine kuruldugunu
iddia edern bir nazariye wvardir : Musikimiz semai bir. musikidir' denir. Yani musiki
kalaktan Ggrenilir ve kulaga hos gelen sesler kullanilir. Bir bakimdan gizelligin baska
bir ifedesi olan bu distar dogrudur; Jakat bu kaidenin musikimize yaptijt fenalik’ fay-
dasindan ¢ok fazladir. Iste musikimizde bir eserin mulxtcllf kimseler tarafindan baska
baska dilinip okunmastnin_yegane sebebi budur.

Bugdn bitin hikmi ile - carf olan bu kaidenin Kudutsuz misallerine hergin rast
geliyoruz. Daha evvelce bu situnlarda bu bahse temas eden muhterem hocam M. Eren
elinde birkag ayri ndshast bujunan giriftzen Asim beyln bir eserinden yana yakila bahs
etmis idi. Ben de bir misal verecegim i

Gegen yazimizda belirimege galistifimiz glbt musikideki tedris sistemimiz gifahi
oldupundan hocadan talebesine intikal suretiyle gelmekte. devam ediyor. Binaenaley bir
hocalar silsilesi meveuddur ki bu silsilelerin -her biri daht bestekdrlarsmzin birine
dayanir. Musikimizde mevgut muhtelif hocalar. silsilesi mevcut olduguna. gére bu silsi-
lerin bagindan ijibaren hocddan talebeye intikal eden ayni eser hepsinde ayri ayri nag-:

(Devamt sahife 22'de) .
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me degt;:klzklcn g,?slenr. Cunku Izcr hocd /zocasmdan gf;(:llgz csert talebesme nokleder-

keri hafizasinda  menkus eserin bazi. yerlerini sahsi zevzine uydurmaga adeta kendini -

mecbur kilmoktadir. En ufak -bir nogme. degisikligi ise eserin aslindan ayrilmak igin
kéfidir. Bunun igindir ki .zamammizde muhtelif kimseler tarafindan okunan bu eserle-
rin hangisi dogrudur dige bir miinakasa ve kér dégisi devam edip gitmekledir ve her
musiki mintesibi kendisindeki eserin dojru oldupuna inamir. Cinki bu eseri gegtigi kim-
senin yani makazin sihhatli olduguna kanidir. Elhasil bu nota aykirilig:s btgiin igin bir

fdsid daire halini almuistir. Hatta ne acidir ki zeamanimizda bestelenmis eserlerin beste-

kdrlart hayatta iken bile bu nota tahalifine rast geligoruz, Hep inandigimizdan dogan
bu garip ve kéti adeti terk edinceye kadar cserlerlmtzm sthhati bahmmdan siphe et-
mekte hakli olarak devam edecejiz.

Fakat eslafin eserlerinin bugin asillarint bulmaga Imlan yoktur. Zamamindaki no-

talarla yazilmug ve bize intikal etmis bazt eserler migtesna, kismu kallisi igin asillar
kaybolmugtur. Kulaktan kulaga mintekil esldf dsdrintn galati megru, diyecegimiz bugin-

ki sekillerini blrle;lzrmek ve bir eser igin . bzr nola kabul etmek zamant gelmistir ve

ge{:mlyltr.

Nota birligi hakkindaki su miléhazalarimizdan sonra bu bahsm tabit bir neticesi
.olan akademik galisma tzerine gegiyorum :

Akademik ¢alismay: iki brangs iizerinde topliyacagim. Birincisi musikimizin ilmf
cephesini kuvvetlendirmek. [kincisi s eserlerimizi fasnif ederek nota birligini- temin wve
muszlct bakinmindan kiymeti olmiyan eserlerin tab’ina miisaade etmemek.

U¢ bes kelime ile hildsa etiigimiz bu is o kadar yorucu, Gzantild, ve zordur ki,
akademinin muvaffak olabilmesi igin kendisine mutlak bir seldhiyet verilmesi zaruridir.
Tam seléhiyetli olmayan veya ut(,cart mahiyetteki heyetin bu mahkim isleri bagarmasina
imkén yoktur.

Evuvelce Istanbul konservatuarindaki ilmi heyet bazi kldsik eserlerinizi tasnif ede-
rek notaya alnugslar, standard bir nota meydana ketirmege ¢ahgnuslardi. Bu mesai za-
manla yarida kaldr. Bugdn [stanbul kOnscmatuan bu muhtm vazifesini ba;aramxyacak
duruma diigmis bulunuyor.

Ankara radgosu, nesriyatile standard notantn meydana getirilmesinde pak faydal
bir is gérmektedir. Fakat radyoda okunan eserler nesredilmedipi ve digsarida satilma-
dige igin gine lam ve semerell bir faaliyet tegkil etmekten uzakur.

Gerek avvelce Istanbul konservatuvarindaki ilmi heyetin calismalart ve gerekse
Ankara radyosu negriyatt akademik faaliyet icin birer adim olaaak teldkkt olunabilir.
Bu ciheti tekamiil -attirerek bu mihim isi biran evvel basarmak musikimizin gelecék ne-
sillere daha kuvpetle gecmesini sagliyacaft gibi, eserlerimizin seldmeti bakimindan hig
bir sureltc thmali calz olmuiyan esaslt davalarimizdan biridir.

FIKRE] KUTLUG ]
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Hakan Sensoy

1968 yilinda Istanbul'da dogan sanatgi, keman egitimine 1977-78
yihnda girdigi ITU Tirk Muzigi Devlet Konservatuvar’'nda Prof. Ayhan Turan
gozetiminde * Hizh Egitim Ozel Keman Birimi "nde basgladi 11k Resitalini 1984
yihinda verdi. Bu tarihten giinimiize degin Italya, Fransa, Romanya, Isveg, Ingiltere,
Meksika, Cek Cumbhuriyeti, Kuzey Kibris ve Tiirkiye'de pek gok orkestra konserine
solist olarak katild1 ve resitaller verdi.

1985 yilinda Istanbul Filarmoni Dernegi tarafindan " Yilin En Baganih
Geng Sanatgis1 " ve aym yil ITU Rektorii elinden " Sanat Dalinda Ustiin Bagar1 "
odillerini ald1

1988 Eylil ayinda Istanbul AKM'de verdigi resital UNESCO
tarafindan Uluslararas: Egitim seferberligine alindi ve bu konserde pek gok iilkeden
Unesco temsilcisi hazir bulundu. Aym yil kazandif1 bursla ytiksek lisans egitimi
yapmak {izere Londra Kraliyet Miizik Kolleji'lnde egitimine basladi. Burada Trevor
Williams'in stmfindan mezun oldu. »

1992 yilinda ftalya San Bartalameo'da yapilan Uluslararasi Rovere
D'Oro Oda Miizigi yarigmasinda dordiincti oldu. Aym yil {talya Bari'de yapilan
Uluslararas1 Chritoph Colombus Festivalinin agiths konserini yapti. 1993 yilinda
Uluslararasi 23. Istanbul Miizik Festivali'ne katildi. Ayrica 1996 ve 1997 yillarinda
1. ve 2. CRR Konser Salonu Geng Solistler Festivali, 1997 yazinda Romanya
Brasov'da yapilan Uluslararas1 Oda Muzigi ve 1998 yazinda da Isve¢ Malms’de «
Falsterbonasets ” Miizik Festivallerinde ¢ald.

1990-92 doneminde ITU Sosyal Bilimler Enstitisi'nde Master
egitimini tamamladi. 1992-93 sezonunda Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasinin
konuk baskemanciligim yapan sanatgi, ayrica, Milli Reastirans Oda Orkestrasi
kurucularindan ve Akbank Oda Orkestrasi kurucu iiyesi ve bagkemancisi ve Cemal
Resit Rey Senfoni Orkestrast bagkemancisi ve Mersin Oda Orkestrasi
baskemancisidir.

Pek ¢ok Radyo ve TV programina yapimcl ve yorumcu olarak katilan
Hakan $ensoy, ulusal bestecilerimizin eserlerini yorumlamaya da §zen
gostermektedir. Bunun bir belirtisi olarak Yalgin Tura’nin Keman ve Piyano igin
Ug Vals ” ve bestecinin Sensoy’a ithaf ettizi Keman ve Oda Solistleri igin “ Oyun
Havalar1 ” adh eserleriyle Miinir Nurettin Beken’in yine kendisine ithaf ettigi
Manyetik Bant ve Keman igin “ Gegmise Dans ” adh eserinin diinyadaki ilk
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seslendiriliglerini yapmistir. Daha 6nce Kemenge Sanatgisi Thsan Ozgen’le Ege
Balkan Danslar: konu baghkli bir CD kayd: gergeklestiren Hakan Sensoy’un besteci
Yalgin Tura’nin keman eserlerini igeren CD’si de, 1999 yaz baginda dinleyiciye
sunulmustur. Sanatg1 ¢aligmalarini bir sire Devlet Sanatgis1 Ayla Erduran ve tinli
Rus Kemanci ve Pedagog Victor Pikaisen ile siirdiirmiigtiir.
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OZGECMIS

9/12/1960 yilinda Istanbul'da dogan Hakan B. GULSUY, ilk ve orta 6&renimini Aksaray

Orug Gazi Okulu'nda, lise 6greniminiyse yine Aksaray'da Pertevniyal Lisesi'nde

tamamladi. 1978 yilinda Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Estetik ve Sanat Tarihi
. Bolumii'ne girerek aym bolimden 1984 yilinda mezun oldu.

Mezuniyetinin ardindan Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi

Anabilim Dalr'nda Prof. Dr. Nurhan ATASOY yonetiminde "Mimar Vedat Bey ve

Dolmabahge Saray1" konulu bilim uzmanlig: tezini hazirladi.

1986 yilindan bu yana TBMM'ne bagli Dolmabahge Sarayi'nda 6nce miize aragtirmacist ve

ardindan Dolmabahge Kiiltiir Merkezi'nde madiirliik yapan Hakan GULSUN'in baslica

caligmalar,

Kitaplar:

Beylerbeyi Sarayt, TBMM Vakfi Yay, Istanbul, 1993

Marko Pasa Kogkii, Deniz Kuvvetleri Kom. Yay, 1994

Kigiiksu Kasri, TBMM Vakfi Yay, Istanbul, 1995

Milli Saraylar, TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanh@: Yay, Istanbul, 1995

Atatiirk Istanbul'da, TBMM Milli Saraylar Daire Bagk. Yay, Istanbul, 1996

Kongreler-Konferanslar

"Osmanh Sanatgisina Bir Bakig", VII. Sanat Tarihi Aragtirmalan Haberlesme Semineri, 8-

14 Haziran 1987, Topkap: Saray.

"Mimari ve Sosyal Orgiitlenme Agisindan Dolmabahge Saray: ve Harem", 13 Mayis 1991,

Dolmabahg¢e Sarayi Mefrusat Dairesi.

"Osmanh Mimarligi'nda Onanm Yasalar: ve Bir Belge", IX. Milletleraras: Ttirk Sanatlan

Kongresi, 23-27 Eyliil 1991, Atatiirk Kiiltir Merkezi, Istanbul.

"19. Yiizydl Osmanl Saraylan”, Sanat Tarihi ve Elestirisinde Kurk Y1 Etkinligi, 19-21

Kasim 1993, Tartk Zafer Tunaya Kiiltiir Merkezi, Istanbul.

"Osmanh Saraylar'nda Devlet Kavramm: Vurgulayan Mimarlik Ogeleri", I Edirne Saray

Sempozyumu, 25-27 Kasim 1995, Edirne.

" Olugum Siireci Iginde Son Dénem Osmanli Saraylan”, 11 Mayis 1994, Tank Zafer

Tunaya Kiiltiir Merkezi, istanbul.
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