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OZET

Cizgi, 151k, renk, ton, leke, doku, gibi gorsel elemanlar birbirlerini etkili kilacak oran ve yon
icinde hareket kazanarak tual boglugu ile iligkileri sonucu gorsellesir. Elemanlarin birbirleriyle
ve de tual bosluguyla iligkileri aralik-espas denilen durum ile belirlenir.

Yapitlarinda genel olarak geometrik bigimler ve serbest fonlar egemendir. Bu geometrik ve
serbest bigimleri tual dizlemindeki diizenlemelerini yaparken somsuzluk duygusu yaratan
bolimleri, ya zemin olarak kullandim yada diger bigimlerin arasindan gosterdim .

Bigimlerin yiizel iizerindeki dagilimu ile sagladiklar hareket ritmi olusturmustur. Yatay bir
bigimi, dikey yada diagonal bir bigim karglamig bareketlerin yogun oldugu bolge odak
noktasim olusturmustur. Hareketli ve hareketsiz alanlann dagiimuda dengeyi ve Titmi
saglanmistir. Boylece goz, hareketin sifir oldugu bélgelerden dinlenerek, hareketli bolgelere
buradan tekrar durgun bolgelere kaymaktadir.

Baz1 bigimler tual diizleminin iginde baglar ve biter. Bazilan ise disan tagar, tualin digina
dogru hareket eder. Yada resim diizlemine disardan girer. Bu hareketler, odak noktasindan
digartya yada disaridan odak noktasma yoneliktir.

Sicak renkler daima gok, nétr alanlar iginde yeralirlar. Notr alanlar, yapitlarin genelindeki
renkliligi dengelemektedir. Denge daba gok, renklerin diistik-yiiksek degerleriyle saglanmigtir.
Sicak renkler ¢ogunlukla odak noktasinda yada gevresinde bulunuriar. Kirmizinmn sicaklik
ektisi, morlarla veya bordoyla yiizeye dagitilmig, mor ve bordodan soguk renklere ve nétr
alanlara gegilmigtir,

Ritm ayrica, renklerin degerleriylede olusturulmugtur. Bu, diisiik ve yitksek degerlerin, ya tam:
yanyana kullanilmasiyla yada yavas gegisleriyle saglanmigtir.

Sert ve yumusak dokular ile herhangi bir nesnenin algilanmasina yolagmayan dokular arasinda
bir bag kurulmaya galigilmigtir. Bigimlerde yer yer bosluk duygusu uyandiran dokularla diz
alanlar olusturulmus, karmagik ve hareket duygusu uyandiran dokulu alanlarla dokusal denge
saglanmugtir. Yapitlarda sekil-zemin iligkisine dayanarak, isik, bigim, renk, doku, ritim, espas
ve degerlerin, bir plastik diizen olugturacak sekilde biraraya getirilmesine ¢abigiimigtir.



SUMMARY

Visual elements like live, light, color, tone, splash, texture. Become visual as a result of their
in teraction with canvas space, gaining action in the direction in the direction and rate so as to

render one another effective.
Their relations with one another and, also with the canvas space are determined by distance.

In general geomekric and free forms dominate in my works. White arranging there geometric

and free forms on the canvas plane, I used the sections which create a sense of infiniteress as

other forms.

Action that the forms created with their distribution over the surface forms the rhythm. A.
Vertical or diagonal form meets with a horizontal form, and the section where action is
intense forms the focus point the distribution of active and inent fields creates balance and
rhythm thus, eye, resting in the action-free regions moves on to active pants, and back to inent

pants.

Same forms start and end witein the canvass plane. Others overflows, moves out f the canvass,
on enters the painting plane from outside. Thise actions are doneeted from the focus points

outwords,or towards. Balance is achieved, in general, with low-high values of colours.

Warm colours are mainly-found ir on about the focal point. Warmness effect of the red is
spread over the suiface with purdes and bordo; I pass from purple and bordo to cold colors
and natural pants.

In addiation, rhythm is form eil with the values of colors; Which is achieved with the use of
how and high values either exacfly next to one another or through a gradual passing. A tie is
trical to be estalisted between hard and soft textures, and the textures which don’t lead to

perception of any object.

Plain planes are formed with textures giving a sense of emptines in the forms, textural balance

is achieved with textured section which are complex, and which givi sense of action.

In my works, I attempt to put together, depending on form-groud relation, form, color, texture,
rhythm, distance and values so as to form a plastic arrangement.
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“Basic existence”, “profundity” is a conscious object of the century. As the contemporary
science, philosophy and psychology (especially the psychology of profundity) are inclined to
this basic existence and profundity, the contemporary art also wants to achieve the same basic
existence and profoundity. Especially in the abstract art, this is the main goal of the art. The art

can reach this profundity by forming the basic existence.

The classical or the traditional art was deriving from the object. This object is the natural
existence or the individual objects. The nature consists of the beings, that form itself, and the
objects that have specific shapes.

When the classical or the traditional art approaches the nature and the natural beings, it aims to
take them as they are, to bring the natural shapes to the light or to comment on them. The
stronger the approach to the natural shape is, the stronger the forming, that art creates, is.

This is not only a principal of the naturalist theory, but also a principle that exists in all kinds
of art.

This is also true for empiricism because the starting point is also the nature for empricism.
However, the subjective features of the nature, not the objective ones, are taken into account. In
other words, we deal with the nature as we see it, not as it exists. Whether or not the traditional
art does this forming objectively or subjectively, the main thing is to form an objective nature.
In the abstract art, there is not such a nature and such forming. The thing that the abstract art
searchs for is to think of| to look for and to form a constant, basic, absolute existence beyond

the sensorial nature.

There is not such a basic being in the empirical, sensorial nature. This is also true for this
forming process. The art that is supposed to reach this basic being would give it a material
form. In other words, this basic being, constant being would only get a material form in this
forming process. The constant (spiritual) things in the composition are the line and uncoloured

(black, white, grey) surfaces. Inconstant (natural) things are coloured surfaces and the rhythm.

This is not only true for the art of painting but also for all kinds of art. According to Piet
Mondrian, it is even the case for the music. He says quoted ‘in order to reach an universal
form, the new music has to have the courage to create a combination between tone and toneless

(specific noise).” In that sense, in the abstract art, forming shouldn’t only be considered as
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esthetic, but also as ontological. To put it another way, to be esthetic doesn’t only state an
esthetical value, it is not a category, it is to make a secret being seeable. In that sense, it is an
ontological category because this constant, basic being can only get a meaning in esthetical
forming process. For that reason, in the abstract art, forming has got an ontological meaning.

This ontological meaning depends on forming.

There is a first step to be taken in the abstract forming: to change the traditional understanding
of forming. The traditional understanding of forming depended on the shapes of the objects, so
far. Surrealism and the abstract art have to give up the shapes of the outside world, one way or
another. The object is not important any more, it doesn’t even exists for the art. The important
thing is that to comprehend the forming principal that can’t be understood by senses. This is the
most basic truth of the being. This basic truth can be taken as a basic principal that determines
art.

The event can no longer be said to take place in contradistinction to experssion. It therefore
does not have the temporality of repersentation. The temporality of the event has become
complex. Within any painting the co-presence of anumber of different narrative possibilities
means that the relationship between narrative and time found in writing cannot pertain. The
narrative of drippings is quite physical. It involves the tracing of lines over lines. The lines
themselves are swirls, drops, blocks running into blocks. Starting at any point the path begun
runs across as well as down. Sections and intersections are crated and dened. Threads end to
start again. What whas in part obscured becomes that whic itself obscures. Thes movements
depend upon the interplay of surface of depth; of one with and within the other. What is no
longer at play is depth as providing art with its truth. Thet depth was from the start a ruse posed
for art by philosophy dominated by mimesis. The truth of art is not the surface, even a play of
surfaces, is the banal and nihinilstic gesture of the counter move. The truth of art will involve
the capacity to mark the presence of depth and surface. This is the recognition of a diference
that precludes a synthetic totality. As a begining the ‘action paintings’ can be located within
this preclusion. As works of art they are demanding.

However, the inscription of the ‘re-” means that the surface brings with it a puroproted depth
and as a consequence involves a division that must be given temporal description. This has to be
the case because, since the division in question includes that which is neither co-extensive nor

simultaneous, it follows that the alterity involved is temporal as well as ontological. It is not
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just a suggested spatial dis-placment. The re-presentation cannot be designated as prior. On the
contrary it is the object that is reproduced or re-desgined that is prior. The framed
representation therefore is given as an afther-effect parasitic, in relation to both semantics and
value, on the priority of the prior. At work here are the stakes of mimesis. The distinction
between experession and end event needs to be situated whitin this particulur frame because, as
a discintion, it can function only on the assumption that is componnents are reciprocally

related.

Mimesis and representation contatin within them the possibility that the depth they demand
may come to be denied andtherefore that the work of art, or object of interpretation, immediate
giveness. (This is not the risk within mimesis, it is simply a negative possibility.) Morover,
whatever force this eventulity may have it can only be derived from the denial of depth?Unders
tanding both the event, and the event of plock’s ° action paintings’, will hinge upon
recognising what is at play in this question. Indeed it is possible to go fruther and sugest that
advancing such a denial does itself trun upon maintaing the effective dominance of the
opposition will, in this instance, result, not in the vanhising but in the redemption of depth. Even
though they would henceforth be placed beyond the pruview of prority, bothdepth and the
surface, would nonethelless be repated; hower no longer as a functional opposition.

The universe that is seen under this light is not the same old universe anymore. The artist
doesn’t try to comprehend the situation, that the perception object is in, by identifying, instead
he/she puts forward the universal connections and values (secret values such as equilibrium,
condition, measure, number) by not taking into account the coincidental features that objects
have. What she/he does is abstraction. As this valués don’t exist naturaly for us in nature, the
relation between the art and the nature would change. At this point, imitation ends and the

transfer the esthetical form to another reality, to a special, much more profound universal

reality, begins.

This happens because this universal reality, that the abstract art looks for, is not the spiritual
reality we are experiencing now. The way this reality exists would also be different fro\m the
spiritual reality and the objects that form this reality. As the universal reality is a basic
existence for the spiritual reality, there would also be an esthetic-ontologic first example, a
prototype for the forms the universal reality takes. The first examples are the first forms of

existence. The abstract art is given a material form as constant, ontologic first examples.



Nevertheless, to see the universe under this light is not an usual point of wiew. According to
Piet Mondrian, the art and the nature are combined. This wiew uses new ways of expressions.
These are geometrical shapes. However, these shapes state universal things that are based on
individual. Universal only takes a material form in individual. The unity that artwork has
wouldn’t, of course, have similarities with the nature and the natural shapes. The pile finds the
artworks that have this unity and the completeness strange because the pile has always found
the nature and the natural shapes in art and it got used to it.

The abstract art should basically be taken into account in that kind of ontological and
metaphysical qualities. As far as we know from Wilhelm Worringer till today, the reason why
the abstract art uses geometrical shapes is based on ontological and metaphysical qualities.
Using geometrical shapes is not a goal, but a tool for the abstract art because abstractism is not
a method, a way, but it is to think of and to form the constant, basic existence, the profoundity.

In this sense, there is a new existence and a new reality in abstraction



GIRIS

Resim sanati, giinimiize kadar bir gok evrelerden gegerek ulasnustir. Sanatgilar, bu tarihsel
stireg iginde bir gok yeni bigimler ve onlarm yeni iligkileri pesinde kosmuslardir. Yeni teknik ve
buluglarla birbirinden farkli yapitlar ortaya koymuslardir. Bu degisiklikler her donemde
tepkilere yolagmugtir. Bu tarihsel gelisim siirecinde sanatgilar ¢afmna damgasmu vurmus ve
sanat tarihine mal olmuglardir. Ayni zamanda daha sonraki sanatgilara ve sanata dnciilik
étmisledir.

Giiniimiizde de yeni arayislar igerisinde olan sanatqﬂar, resmin temel elemanlarm kullanarak
kendi yorumlarm: ortaya koyarken bu yeniliklerin onciisii olabilme ¢abasindadirlar



I ISIK - GOLGE

1.1.1g1k-golge Ogesi

Isik, serbest kalmig ve “foton” tanecikleri olarak, saniyede 300.000 km. Hizla yayilan e-
nerjidir. Pek ¢ok farkl dalga boyu ve frekans igeren bir bilesimdir. Beyaz diye “alglayip-
kavramlagtirdigimiz” 11k enerjisi, renk renk dedigimiz bir ¢ok frekansin “girisimi”dir. In-
san go6zii, 380 nm (nanometro -insanin bildigi en kiigiik 6l¢ii) ile 760 nm arasindaki fre-
kanslan goriir. Ama, saniyede 300.000 km huizla hareket eden “foton denizinde™ g6z, farkli
frekanslar ayird edip-algilayamaz. Frekanslar “ayngtipg1” zaman, g6z renk algisina iligkin
duyumsama yapabilir.

Gozsel algilama, tamamen 151k enerjisine baglidir. Isik yoksa alg: da yoktur. Her algt, 113
varhigina karsiik diger. Tek frekansh igtklara “yalm 1sik” denir. Tum frekanslarin
“girisim” olarak bir aradalig1, giin 15181 veya beyaz 11k tir.

Isigin siddeti, gorsel algida “aydinlik-karanlik™ diye ton degeri olarak kavramlastirilir. Be-
yazdan (siddetli aydinlik), siyaha (6lit aydmlik % 92°lik 1s1ksizlik), didaktik olarak 10 “ton
degeriyle” siralanmistir. Beyaz (beyaz renk olarak % 98°lik 1sif1 aksettirir) dan siyaha
(karanliga-1giksizlia) “aratonlar” gri olarak kavramlagtiriimigtir.

Ton degerleri kosullu refleks olarak kisilere 6gretilir. Gorsel algida aydinlik ve karanhk de-
gerleri, renkledrin 1s1klik dereceleri, boylece kolayca aylrtedilmis olur.

Ton degerlerinin dogrudan siyah-beyaz kangimlar ile (kursun kalem, ¢ini, pigment iceren
boya ile), 6gretilir, kavramlagtirilirsa; gérmede, birey istk degerlerini gok kolay okur,

Isik bir enerjidir. Beyaz 151k, gesitli renk titresimlerinin olusturdugu “girismis bir enerji”dir.
Aydmligm karsit1 karanliktir. Bunlardan biri varsa, digeri de vardir. Bir yiizey ne kadar diiz
olursa olsun, tek merkezden aydmnlig: siirece iistiinde farkls farkli aydinlik-karanlik noktalar
bulunacaktir. Cisimlerin varliklann yizeylerindeki girinti ve gikintilar, egrilikler, kiriklar,
gesitli dokular, 1s18in gelis agisina bagh olarak dogrultusunda farkli etkileri, 1s1kl1 151ks1z
dereceleri yaratacaklardir. Ister dogal, ister yapay bir 151ikla aydmlanmus olsun, herhangi bir
cismin (geometrisine ve boyutlarina bagh olarak) bir kismi 151k alacak, bir kism karanlikta
kalacaktir, Gorsel algt icin, 151k kosuldur. Bu nedenle 6ncelikle ve etken olarak goriilmesini
istedigimiz seylerin, 151kh aydmlik gorinmesini saglayabiliriz veya algilanmasini istemedi-
gimiz seylerin 151ksiz kalmasm diizenleyebiliriz.



Ik, insan bilinci diginda varolan bir gergektir. O, algly yaratan temel faktordir. Bilgile-
rimizin % 90°dan fazlas1, 151k yoluyla (algisal olarak) elde edilir. Algmin derinligi, siddeti,
kalicihiyla, 1518m yogun ilgisi vardir.

1.2.1sik-Golge Algisi

Esyanm varhgm “smirlanm” gosteren, diger esyadan “ayirt” edilmesini saglayan, esyay:
yerine, pozuna “oturtan” tesbit eden 1siktir. Hem gézde, hem beyinde “g@riintiisiini” can
kazanmasi, var olmas, 151k ile ilgilidir.

Aydmlik bigim, form, yiizey, kontur (smur gizgisi), aydnlik olmayan ya da az aydmlik o-
lanlardan kuvvetlice ayrilir. Yani yiizey, hacim, mekan, 15ik-gélge aydmhigma gore algila-
mip-kavramr. Esyalann kabarikliklari, yuvarlakliklani, koselilikleri, gukurlan, girinti-
cikintilari, bityiklik-kigiklikleri,6ndeli-arkadaliklan, nitelikleri 1gik-gélge ile algilanp,
bilgiye doniigtiriiliir. Esyayi, varlit birbirinden 1s1k-golgeyle ayirir, degerlendiririz. Dig
dogay1, olanca parlaklif1, zenginligi ve gesitliligi ile algilama 151kla olanaklidir.

Yaraticihiin, resimsel olarak disavurumu, canlandirma diizenleme, 1s1k-golge ile olanakli-

dir. Nesneler, yere, zemine, mekana golge ile baglamrlar.

Konturlarin “netligi”, 118 siddeti ile ilgilidir. Konturlarin deger kaybetmesi, gélgesel ola-
naklarin 6nem kazanmasidir. Algida renk, 6lgii, doku, bigim netligi yoktur. Ama golgesel
bir alg1 ve anlatimlar, nesnelerin 6tesine daha “kuvvetli” isaretler génderir. Géze goériinenin
verilmesi, (gergekte oldugundan farkli), tasarima net smir bigimlendirmesi olmayan,.don-

mamig-6lmemis “titregimleri” egemen kilar.

Isik-golgede, ozellikle gblge ile “renk™ golgesel-golgesel olmayan renk olarak belirginlesir.
Golgesel olan renkte, gériintii degiskenlikleri anlatim olanag bulur.

Alg1 151810 gelis yoniine gore degiskenlik igerir. Istk kaynagindan “dik ve yakm” aydinlan-
mus nesne ve varhiklar,renk, doku, kontur degerlerinden kaybederler. Yatay aydmnlatilmig
nesne ve varliklarm, gélgesel karanlik yizeyleri farklidr.

Aynt 1518, degisik degerleri, nesne, varlik, mekan ve derinlik etkileri; 151k-g6lgede en iyi
“uyumu” veren 151k yonil, tasarimci tarafindan deneyimle yakalanir. Isik-golge, en iyi kiitle
degerini yaratan, derinlik algisimt veren somut dgedir.

Ton degerleri, etkileri, en iyi tek renk’te sonug verir. Kiitleler, yiizeyler 1siktan-gélgeye ge-
cislerle saglamrsa, kalici birikimler yaratir. Isik-golgenin siddet dereceleri, esas 1sik kay-



nag1 yoniine gore tanimlanirsa, hem tiim nesnenin gériintitye biiriinmesinin o nesnenin gev-

resinin ton derecelerinin etkisi azdir ve birbirlerini var etmeye yardim ederler.

1.3. Isik Ogesine Bagh Zithiklar

Gorme olay 1gikla baslar. Nesnelerin bize yansimasinda i1s13m roli bagta gelir. Nesnelerin
sekilleri ve mekandaki yerleri, yansitmig oldugu 151k degerleri ile belirlenir. '

Gorme olaymm ve gérsel idrakin temelini ISIK, GOZ ve BEYIN teskil etmektedir. Bunlar-
dan birinin noksanhg: bu idrakin olusumunun engeller. G6z ve beyin sabit oldugu halde, 1-
sik degisken bir 6gedir. Cinkii iim siddeti, egimi ve rengi daima degigebilir bir 6zellie
sahiptir. Bu degisme yiizinden cisimlerin gérintglerinde farkliliklar dogar. Farkli 1sik sid-
detinde ve farkli renkli igiklar altinda cisimlerin goriiniisleri insanda ayrt ayr etki zitliklar

yapar.

Gorimtiiniin ana unsuru 151k oldufuna gore, gorsel egitimde iizerinde dnemle durulmasi ge-
reken temel 6gelerden biridir. Isigin etkisini, zittt olan gélge ile ele almak gerekir. Ciinkii
her 151k kaynagi cisimler iizen'nde golge meydana getirir. Cisimlerin yiizeysel ve bigimsel
yapilari, 151tk kaynaBinm siddetine ve yoniine bagh olarak farkli golgeler meydana getirirler.
Bu arada 151k yoniiniin de roli buytiktiir. Istk yoni degistikge golgelerde yerini, boyutunu
ve etkisini degistirirler. Bu durum gorsel ¢alismalarda dogal ya da yapay 151k kaynaginmn
yerini ve siddetini dikkate almaya zorunlu kilar.

Amag konuyu etkin bigimde ortaya koymak olduguna gére, 1giktan en yararh bir gekilde
faydalanmak gerekir. '

Isipin siddetindeki farklibk, insan psikolojisinde degisik etki zitliklar1 dogurur.

ISIK-GOLGE Belirliligi, hacimsallig1 yaratir, ilgi ¢ekicidir. {lgiyi ayakta tutar ve canli-
lik verir. Kuvvetli 151k g6lge oyunlariyla canli, dinamik tesirler elde edilir.
ISIK-GOLGE Belirsizligi; Hacimsal etki kaybolur, siikiinet, rahatlik ve tekdiizeligi do-
Burur,

Istk ve golge etki zitliklarmdan en ¢ok yararlanan sanat dali, gériintli sanatidir. Bir sah-
nede siddeti degisen 151iklann ve meydana getirdigi 151k-golge etki ziliklarmn, izleyici G-
zerindeki tesiri, dikkati ayakta tutma 6zelliginden dolayi, etkili sahnelerde 151k-gélge o-
yunlarma 6nemle yer verildigi bilinen bir gergektir.

Isik-g6lge zithgmin insan iizerinde 6nemli psikolojik etkileri vardir.



Gorsel anlatinda t¢ boyutlu gizgisel ifadeden sonra hacmu 1gikla gosterme problemi
ortaya ¢ikar. Cizgisel anlatim bir soyutlastirmadir. Objenin gérsel degerlerini veremez.

Cizgi en ¢ok, kalinlagip-incelerek, siklagip-seyrekleserek ve agik-koyu yap: zitliklanyla
bir hacmn 11511 sezdirebilirler.
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- Sekil A 1
Cizginin; YON zithig: ile yogunlasarak, ARALIK zitlif1 ile sﬂdwp-seyreklegerek, BOYUT

zithigy ile incelip-kalinlagarak, buytiyip-kigilerek, TON defer zithds ile agik-koyu tesirle-
* rinin 151k degerleri.

Isigin akicihgim, deBisken ve yumugsakhgim ¢izgi gibi statik ve kesin bir elemanla ifade et~
mek oldukca giigtiir. Su ifade golgeleyerek ton verme islemiyle baglar, Béylece kiitle-

mekan iliskisinin sonucu olan 151k olusur.

Gorsel anlatimda igikhilik beyazla, isiksizlik siyahla ifade edilir. Isigin beyazdan siyaha
dogru esik kademelerle skala halinde pek ¢ok agik-koyu ton degerleri bulunur.

Siyahla beyaz arasindaki kademe arttik¢a degerler arasindaki zitlik etkisi zayiflar, kademe
azaldikca degerler arasindaki agik-koyu zitlik belirginleserek etkisi artar.



Hacimlerin geometrik yapilarina gére 15ik-golgeler farkh sistemlerle yan yana gelirler. Ay-
rica cisimlerin malzeme ve dokusal yapilar da degisik agik-koyu ztlik etkileri gosterirler.

A)Prizmatik yapili hacimlarda yiizeyler, ac1 ve siurlarla aynidigimdan agik-koyu ton deger-
leri zathik etkisini kesin olarak gdsterir bir bigimde (agik ton, orta ton, koyu ton) olarak

' yanyana gelirler.

Sekil B 1
B) Silindir yapili hacimlarda yiizeyin baglangi¢ ve bitis noktasi olmadigindan agik-koyu ton
degerleri birbirlerine yumugak bir sekilde, fark gostermeden kaynasirlar. Bu yapilarda iki
ug arasinda agik-koyu zitlik etkisi agtk¢a goriliir.

Sekil B 2
C)Kiiresel yapih hacimlarda agik veya kO)"unun tek noktada yogunlastir goriliir.



Isik degerleri renkte ise, bir miktar siyah, rengin 1111 emmesiyle koyulasarak gélge zith-
g1 meydana getirir. Ayrica 1§k, saf renklerin agik-koyu ton degerleri duygulu bir sirala-
mayla sematik olarak gésterilmesi de miimkiindiir.

Renklerin farklilig1 yanisira her rengin degisik tonlarda kullanilmas: da gérsel anlatimda 6-
nemli bir rol oynar. Herhangi bir renk agik-koyu ton degeri ile kullanildifinda renk tesirin-
de degisik etkiler dogurur. -

Gorsel anlatimda 15131 agik-koyu ton degerleri, bigimler ve objeler iizerindeki etkisiyle in~
san psikolojisinde énemli tesirler yaratr.

o Acik ton degerli cisimler; uzaklik, hafiflik, zayiflik, yumusaklik ve sesizlik tesiri yapar.

¢ Koyu ton degerli cisimler; yakmlik, agirlik, kuvvetlilik ve sertlik tesirleri gosterirler. Bu
ifadeler 151k, ton degerlerinin psikolojik etki zitliklandir.

Sekil C1 Ton Cubugu (3) 1 den 3 e kadar KOYU TONLAR -Zayif
4 den 8 ya kadar ORTA TONLAR
7 den 9 a kadar ACIK TONLAR - Kuvvetli



Resim A1 Cizginin fiziksel yapisimn, boyut, aralik ve yén 6gelerine

bagli olarak elde edilen agik-koyu ton deger zitliklart



Resim B g_ Farkh ¢izgi ve bigimlerin, boyut, aralik, yén, 151k Ogelerine bagh olarak

elde edilen  agik-koyu ton deger zitliklan



®l0(0

O

5 R
iy

G

A

(

ol b

r gy

oloe

4o

(0
; .
(Bt

Resim C 3 Isik-golge 68esel zitligryla elde edilen, agik-koyu ton deger

aithklanyla olusan diizenlemeler.
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Resim D 4 Isik-golge 6gesine bagli, agik-koyu ton deger zitliklariyla elde

edilen diizenlemeler.
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Resim E 5 Isik-golge 6gesine bagh agik-koyu ton degerleriyle elde edilen

(yakinlik-uzaklik, agiriik-hafifliksertlik-yumusaklik gibi)

psikolojik ifade zithiklanyla elde edilen diizenlemeler.
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1.4. Isik Uygunlugu

Ister yapay olsun, ister dogal, bir tarafta 15tk ve golgenin es degerde dagilim dengeliligidir.
Fazla aydinlt dengelemek igin 151k kiric1 ve dagitic1 elemanlarin kullamlmas: ile, esitlemeler
yapuir. Uygunluk aym zamanda, 1s1ikliigm igleve uyumlu olmasini da anlatir.

Isik uygunlufunda, kenarlar belirginligini yitirir. Renklerin siddet ve derinlik etkileri;
“denetimli” 1gmmalar yansitir, Arasira belirginlesen yer yer smurlarim “hissettiren” 1gik-
golge uyumlan, oldugu gibi degil, gérildiigii gibi vermeye olanak saglar.

Isik-golge zitliklan, gizgisel anlatim tekniklerine uygunluklar ise leke tekniklerine uygun bir
yap1 igerir. Isik-gélge uyumunun; monoton, “riski”de; en az, zitliklar kadar bityiiktiir.

1.5. Isik-Golgenin Psiklojik Anlatimlart

Uyumlu igiklarm, cansiz igiklarm, golge (karanlik) ile iligkisi de zayiftir. Aydikla karanlik
arasindaki fark giigsiizse; bir belirsizlik, monotonluk, durgunluk, rahatlatict bayict bir uyu-
sukluk etkisi yaratabilir. Aksi psiko algilar, 151k-g6lge kontraslan ile elde edilir. Kisaca, ig-
levin gerektirdigi 151k-golge gereksinimini, okunurlulugu 151k-gélge ile etkinlestirilir.

Isik-golge; tonalitelesi, 6nlii arkalt 6rtme ve derinlestirme (espas), parlaklik, netlik, gizem
gibi hareket -ritm, biylik-kiigik (Nesnesel yapilarn buyiiklik kugiklikleri)algilanmaya
yonelik etkinlikler yamsira, neznelerin bityitk-kiigiik algilaniglar1 yoniinden psikolojik etki-
lemeleri orgiitleyen, yapilastiran, somut estetik bir 6geler dizisidir.
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II. RENK

2.1. Renk Ogesi
Renk ses gibi bir “titregim” olayidir. Rengi belirleyen 6zellik maddedir. Bunun igin,

1) Isik

2) Gorinen yiizey

3) Goren goz
figlemesi gereklidir. Isik enerjisindeki farkh titresimlerin sayist ve dalga uzunlugu cesitli
renkler belirleyen farkl faktorlerdir. Istkta bilesimi bakimindan degisik durumlr igerir.

a) Belirli dalga boyuolan tek bir 1gm olabilir. Bu tiir igiklara yalin 151k (monokromatik
151k) ad1 verilir.

b) Birden fazla tek renkli istktan olusabilir.

¢) Belirli dalga boylan arasindaki biitiin 1siklarda olusabilir. Titresim sayis1 ve dalga u-
zunlugu, renk dizilerine gére, dogru orantili olarak degisir. Omegin, kumiziya gore
mor rengin titregimi en fazla, dalga uzunlugu en kisa renk olusu gibi. Goziin gore-
bildigi renklerin olusturdugu tayfa “spektrum solar” denir. Biitiin radyasyon enerji-
lerinin olusturdugu tayfa da: “elektromanyetik spektrum * denir. Spektrum solarin
sonu “ultra viyole” 1gmlarina karsilik diiger. Bu renkler en algak ve en yitksek
“manyetik dalgalarin” sininm olusturur.
Isik ve renk bir enerjidir. Isik ve renk, tayfin en kiigiik bir elektromanyetik alamdir.
Renk, gdzle algilanan bir 151k olayidir. Isigin exya tizerine garmast ile yansiyan 1gin-
lardan, g6z yoluyla duyumsanip algilanabilen, bir “elektromanyetik™ olaydir.

Rengi digesik alanlar farkh tammianmslardir:

a) Rengi, psikolojik olarak tanimlayanlar:
“Beynimizde uyanan bir duygudur. Madde olmaktan 6te subdektiftir. Isigin esya ii-
zerine ¢arpmast ile yansiyan igmlardan, géz yoluyla duyumsanip algilanabilen, bir
“elektromanyetik™ olaydur.
" b) Rengi, fizyolojik olarak tamimlayanlar:
“Gesitli 151k cinslerinin g6z retinast tizerinde sinirleri uyarma yoluyla meydana getiri-

len fizyolojik bir olaydir. Renk bizdedir, sinir sistemimizde mevcuttur.”

¢) Fiziksel olarak rengi tanimlayanlar:
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“Renk, tayfla, 6lgiilerle, rakamlarla genis olarak belirlenen, fiziksel bir olaydir. Her
tirli titresimdeki 151k dalgalarindan ibarettir. Goz, ik titresimlerini, sinirler
aralicihiftyla beyne ileterek, rengin anlagilabilmesini saglar. (1).

d) Beyaz 151k (spektair solaire) (spektrum solar)

Ingiliz fizikgisi ISHAK NEWTON (1642-1727) 1670°de, giines 115 elmas bir
prizimadan gegirerek renklere ayirmay: basardi. Karanlik bir odada, ince bir delikten
151k gegirip, 1s18m tipki gokkusagndaki gibi “yedi” renge aynistirarak, ilk rek teorisi
ve renk bilgisinin temelini ortaya attt. CHEWRUL, HELM HOLTZ, YOUNG gibi,
bir ok fizik¢i de, renk tizerinde gabsarak bugiinkii renk bilimini belirlediler. NEW-
TON aynsan 7 15182 “giines 151k tayfi” (spektrum solar) adim verdi. Renklerin kiril-
ma agilarina gore spektrumdaki dizilimleri: 1- Kirmuz, 2- Turuncu, 3- Sari, 4~ Ye-
sil, 5- Mavi, 6~ Lacivert, 7- Mor’dur. Newton (kirmizi, mavi, sart) renklere 4 esas-
ana renkler adm verdi. Ana renkler “meydana getirilemeyen” renklerdir. Bagka
renkler karigtirilarak bu renkler elde edilemez. (Yesil, turuncu, mor) renkler, ana
renklerin ikiger ikiser karigiumi ile olugmug ana kangim renklerdir.

2.2. Boya Renkler

Isikta, ic ana ve ana kanigim rengin igiklarmun bir aradalifs, beyaz isik (renksizlik) ya-
ratir. Kimyasal yollarla, gesitli boya maddeleri ile elde edilen renkler, isik-renk’ten
farklidir. Boyamak demek, gelen 1518 kuvveti ve agist ne olursa olsun, igigmn bir kis-
mim “emen”,bir kismin “ yansitan” yiizeyin bu 6zelliklerinin degistirilmesi demektir.
Boya renkler daha az igiklik seffafliklan disiiktiir. Boya renklerin {i¢ ana rengi karigm-
ca (AKROMATIZM) renksizlik olugur. Orta koyu siyahimsi bir gri ¢ikar. Oysa igikta
(pozitif) renksizlik (beyaz 151k) olugur.

Boya renklerin, ana denilen kirmizi, sari, mavi renkleri, varolan boya kimyasimnin kari-
simuyla elde edilemez. Yine bu renklerin kendi aralanindaki tanigimlari, “kuramsal ola-
rak” yesil-mor-turuncuyu olusturur. Ama bu tamamen kuramsaldir. Boya kimyasmin
farkh olarak yapilan agiklamalarina kargin, puantinistierin, kansim renk olustururken,
sik stk “ana renklerin karigimi  digina ¢ikmak zorunda kalmalari, boyanin renk (rengin
kendisi) olmadigin kanitlar.

Boya kimyasi, 15181 renk frekanslar ile oynamaktadir. Boya (pigment yapisiyla), her
zaman igin, 151gm, toplumsal ve gikarimsal sonuglanmi vermez. Boya kansimlarn, salt
didaktiki agidan, pragmatik bir yarar saBladifi bir gergektir. Ayrica resimde
bolamadan, piyasadan hazir boya (kimyasi1) maddelerini kullanmak durumundayiz.
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2.3. Renk Algist:

Goziin ag tabakadaki san benek’de (hassas noktada) ¢ok 6zel gérme tanecikleri koloni
halinde bulunur. Bu hiicrecikler 151k enerjisine duyarl olup, 1sikla iligkilerini, elektrik
dalgalan bigiminde, gérme sinirlerine ulastirirlar,

Bu kolonilerde iki tip 151k alici bulunur. Bunlar koniler ve sopaciklardir. Koniler giindiiz
gbérmede, sopaciklar gece gérmesinde aktiftirler. Sopaciklar, 151k akisina duyarhdiriar.
Az veya ¢ok aydinlik durumiarinda haber iletirler. Koniler ise gelen 118 frekanslari
(titresim sayisiu ve dalga boyunu ayrt edip segerler. Her konu, her frekansa kars
duysarh degildir. (Renk korligis, gérme konileri gelismemisveya korelmis gézlerde olu-
sur.) CIE, bu konileri iige ayirmig (x alicilarimi, y alicilarmi, z alicilan olarak), her
alicminduyarl oldugu frekanslan tesbit etmigtir. Ornegin: mavi ve mor dalga boylarma
Z alicilan, yesil ve sartya Y koni alicilan, turuncu ve kirmiziya X koni alicilan cevap
vermektedirler. Bu 1siktan etkilenme,1’den 9’a kadar degisen degerlerle saptanmug ve
buna “CIE, renk tiggeni bileseni” adi verilmigtir. Beyinde bu ii¢ aliciun génderildigi u-
yarilarn oramna gére renkalgtlanur. CIE, uyardmasimun nicelik farklarna renk niteligi,

toplam uyarimin oranina da 1siklik adim verir.

Alicisinin temsil ettigi kodlamaya bagh olarak, X;Y;Z; degerlerinin toplamu, gorsel al-
guun toplamudir. Bu toplam i¢inde X oram fazla ise yesil, Z oram fazla ise mavi renk
algilanir. Bunlarin karigmalar ise biitiin gériinen renk algilarim olusturur.

Renk uymas! (Renk adaptasyonu), bu alicilarm birisinin veya ikisinin duyarliliklarmn
(stirekli aym renge bakmaktan dolayt) azalmasidir,

2. 4. CIE’ye Gore Renk Algisi

CIE’ye gore, gbrme algisi; goze gelen egemen dalga boyuna, 15181n siddetine (aydinlik),
tayfasalrenk oramna (renk safligma) baghdir. (Miinsel teorisinde de bu ii¢ ¢zellikrenk tiiri,
panlt1 ve doymusluk olarak nitelendirilmistir.

Is13in gdze gelmesi, a§ tabakaya diigmesi, konilerdeki enerji transferine baglt olarak beyne

iletilmesi, ancak gérme alanindan gelen bir takim 151klik ve renk aynmlarinm olmasiyla alg

olusur. Iste bu 151k ve renk ayrmlan renk kontralandir.

Renk algismin, armonoili olmas: ve algilanmasi, kisaca CIE’de ve Miinsel teorisinde kar-
sitliklara (kontraslara) baglidir. Renk tiiriine, pariltiya ve doymusluga (kramoya) bagh
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renk zithklarim biri veya bir kagimn bir alanda bulunmasi, o alami anlamli ve etkili kilar.
Ciinki renk algisi, o zaman net olarak gergeklesir.

CIE’ya gore renk zitliklar1 ikiye ayrlir.

1.Tek Zithklar

2. Karmagtk Zithklar
1. Tek karsithiklar  a) Tiir niteligine bagli olarak
b) Deger niteligine bagh olarak

¢) Doymusluk nitelifine bagh olarak  olusturulabilir.

2. Karmagik zitliklar ise ikili ve iiglit olabilir.
Ikili Zitliklar d) Deger-Doymusluk zithig
e) Deger-Tur zithig:
f) Tur-Doymusluk zithg:

g) Uclii kargithklar ise Tir, Deger ve Doymuglugun bir arada kul-
laruldify zitliklardir. Buna dogal zithk armoniside denir. Béylece temel yedi adet kontras
kabul edilir. .

Aynica Tur, Deger ve Doymusluklarm ¢ok az (minimum) zitliklarla (uygunluk) kuila- ,

nilmasi, yakin diizen armonisi yaratir.

Bu kontraslara sicak-soguk tamalayictKomamenter) renk kontraslari da eklenebilir. So-
nugta dokuz ana gesit kontras armoni sayilr,

Yakimn Diizen (Renk Uygunlugu)lArmonosi’de

Birbirinden farkh (zit) ama aralarinda akrabahk bulunan renklerle olusturulan bir armoni
gesididir,

1. Tur uygunlugu

2. Deger uyguniugu

3. Doymusluk (Kroma) uygunlugu olarak olusturulur.
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2. 5. Renk Uygunlugu
Bir daire ii¢ esit pargaya béliiniip, bu ii¢ noktaya, boya renklerde “ana” renk denilen 1-
Kirmizi, 2-Sari, 3-Mavi yerlestirilir.

Dairenin (g esit pargast d, orta noktalanindan tekrar ge bolintir. Bu noktalara ii¢ ana
rengin karisim renkleri yerlestirilir. 1. Turuncu, 2. Yesil, 3. Mor.

Dairenin ana kansim renkleri yanlarinda kalan pargalan da orta noktalarindan bélintir. Bu
noktalara da ara karnigim renkler yenlestirilir. 1. Kurmuz turuncu, 2. San turuncu, 3. San
yesil, 4. Mavi yesil, 5. Kimuzi mor, 6. Mavi mor. Béylece olusan daireye renk dairesi denir
ve 12 renkten olugur.

Renk daire uygulamasinda, 3 renkle, 12 renk elde edilir iddiasi, hi¢ bir zaman gergek bir
uygulamada varlik kazanamaz. Hemen hemen, kangim renkler, piyasa olanaklan iginde,
hazir bulunarak, uygulamalar gerceklestirilir.

Dairede yan yana bulunan “uaygun renkler, birbirleri ile kanstinildiklarinda uyumlu, akraba
tonlar verirler, Bu uyumu, uygun renklerin birbirleri iginde kendi renklerini tagimalarint
saglir. Ornegin, Yesil ile mavi yesil: yesilin iginde mavi renk vardir. Yesil ile sarmin kari-
simundan elde edilmistir. Uygun renk armonileri, yﬁzeyleﬁ, nesneleri yumusatir. Birbirleri-
nin renk kuvvetlerini ve parlakhklanm kinrlar. Bu yiizdende gozii yormazlar. CIE’ye uy-
gun, boya renk dairesi, Miinsel Renk Dairesidir. Miinsel renkleri 5 frekansa, her frekansida
10 renk tiiriine ayirarak, yizliik bir cember yapmugtir.

2.6. Renk Ogesine Bagh Zitliklar

Her 6gede oldugu gibi renk 6gesinde de doganmn verileri gok zengindir. Dogadaki zengin
renk armonileri de ¢isitli zitliklan igerirler. Dogada serbest bir diizer igerisinde bulunan
renkler kendi yerlerini alirlar. Sanatg1 ise bu renk yaklasimlarm kigisel anlatin istekleri
dogrultusunda diizenleyerek yorumlar.

Tasarimda, renklerin bagimsiz olarak kendi baslarmna ele alinamayacaklarim, daima birbir-
leri ile bagntili olarak incelenmelerinin zorunlulugu vardir. Renkler biraraya geldiklerinde
bir deger kazanirlar veya kazandirirlar. Bu renk iligkileri ya bir uygunluk ya da ztlik ger-

cevesi igerisinde olusur.

Renk uygunluklart armoniyi tegkil eder. Genel olarak etkili, giizel anlagilir armoniler renk
zitliklarina dayantrlar. Bir diizenlemede renk armonileri, genel olarak zit renklerin birligin-
den dogan renk uyumlaridir.
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Renk dairesinde renklerin tasnifi su sekilde yapilir.

12 pargadan meydana gelen renk dairesinde renkler esit araliklarla yerlerinde bulunarak
armoni yaratirlar { Sekil D 1}

1. Ana Renkler
San-Kirmzi-Mavi

2. 1.Grup ara Renkler

Turuncu-Mor-Yesil

3. 2.Grup Ara Renkler

Turuncu Sarist

Turuncu Kirmizisi

Mor Kirmizisi

Mor Mavi

Yesil Mavi

Yesil Sari

Bu 12 pargali renk dairesi her an g6zéniinde tutularak hareket edilecek olunursa, istenilen
armonili diizenlemeler renkler arasindaki iligkilerden kolayca elde edilir.
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Specter solair seridi

URUNCU

KIRMIZ!

Sekil D 2 Ton Cubugu
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Renklerin kendi aralanmdaki iligkilerinden yedi gesitli zithk doBar.

1) YALIN ZITLIK
2) ACIK-KOYU ZITLIK

3) SICAK-SOGUK ZITLIK
4) TAMAMLAYICI ZITLIK
5) YANILTICI ZITLIK

6) KALITE ZITLIK

7) MIKTAR ZITLIK

Bu yedi gesit renk zithklarmn her birinin kendine 6zghi yapisinm bulunmasi, tasanmci-
ya ¢ok zengin anlatim olanaklar saglamaktadir.

1) YALIN ZITLIGL: Bu, yedi renk ztliklarmin en basitidir. Ug ana rengin (SARI-

KIRMIZI-MAVI) arasindaki iligkilerden dogar, Tesir daima alaca, bagiran ve keskin-
dir. Bu {i¢ ana renkten ne kadar uzaklagilirsa, tesir o derece azalir. Turuncu-yesil-mor,
SARI-KIRMIZI-MAVIDEN daha soluk goriniir. Ugiincit grup ara renkler daha da so-
luk g6riiniir.

2) ACIK-KOYU ZITLIK: Renklerin ton degeriyle olusan armonidir. Renk dairesinde de

agik-koyu zithg1 goriliir. San en agik, mor ise en koyu etkiyi verir.
Renklerin 1gikhilik ve 1giksizlik etkisine gore yapilan agik koyu diizenlemelerinden bagka
saf renge biraz beyaz veya siyah katarak rengin tonunu agar veya koyulagtirabiliriz.

3) SICAK-SOGUK ZITLIK: Sicaklik tesiri veren kirmizi grubu ile, sogukluk tesiri veren

4)

mavi grubu arasmdaki iliskilerden olugan zithiktir.

Kirmizi turuncu, sicak renklerin bagi olarak daima soguk etkisi yapar. Fakat bu iki
rengin arasindaki diger renkler, yanlarindaki sicak veya soguk renklerin zitliklarma gore
bazen sicak, bazen soguk etki yaparlar. Sicak-sofuk zithifmmn etkili olabilmesi
iginsegilen renklerin agik-koyu ton degerleri de ayn1 olmahdir.

TAMALAYICI ZITLIK: Karsiikli zithk da denilir. Birbirlerini griye tamamlayan
renklerden olusur. Renk dairesinde karsiikhi ditgen renklerin armonisidir. Her tamam-
layic1 renk ¢iftinin kendine 6zgii yapis vardir.

¢ Mavi-turuncuda, tamalayici zitlik buldugumuz kadar, sicak-sofuk zithfim da go-

rebiliriz.
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¢ San-morda, hem tamamlayict hem de agik-koyu zith@ goriiliir.
e Kimuz-yesil tamamlayici zithigt verir. Hem de aym ton degerindedirler.

5) YANILTICI ZITLIK :Saf rengin, iizerine konulan griyi karsit renk etkisinde gosterme-

siyle olusan armonidir. Yamltici zithk, yalnizca gri ile saf renk arasinda degil aym za-
manda tam tamamlayici olmayan renkler arasinda da meydana ¢ikar. Kanigimlar igin
bir ka¢ 6rnek verelim.
Turuncu zemin fizerine koyacagimiz gri bir karenin mavimsi bir hal aldigim goriiriiz.
Gri kareye bir parca turuncu ilave edildiginde yamltici zithik kendeliginden yok olur.
Yamitici zithg kaybetmenin ikinci bir yolu da agik-koyu zithgm kullanmaktir. Aym
zamanda turuncu zemin iizerine konulan griye bir par¢a mavi ilave edilirse yanltici zit-
lik kuvvetlenir.

6) KALITE ZITLIK: Renklerin kroma degerleri ile elde edilen armonilerdir. Saf, dolgun

ve parlak renk degerleriyle, kirik, zayif ve mat renkler arasmdaki iliskilerden olugur. Saf
bir rengi, beyaz ile kanstirdigimizda rengin karekterinin soysuzlagip, soguklastigim go-
riiriiz. Karmen kumizisinda mavimsi isinlar meydana gelir, san biraz daha soguklagrr,
mavi ise agildig1 halde temel karekterinde kalir. Mor hemen degisir.
Renkleri, siyahla kirmca derhal parlakliklar yok olur. San derha parlakligint kaybeder,
morun karanlik havasi daha da koyulagir, karmen kirmizisi biraz daha morlagir, bayrak
kirmizis1 kahve rengine doner. Mavinin parlaklipx derhal yok olur. Yesil, mor ve mavi-
den daha fazla ton degerine sahip olur.

Beyaz-siyah ve gri her durumda renkleri matlagtirip kérlestirirler. Tamamlayici renkler
de karsilikli olarak birbirlerini kirarlar. '

7) MIKTAR ZITLIGI: Iki veya daha fazla rengin bir diizen igerisinde agtk-koyu ton deger-
leri, parlaklik siddeti ve leke biiyiiklitkleri ile olan dengeli iligkilerdir.
Renklerin kendi esit degerleri, leke biyikliiginde énemli bir rol oynar. Ornegin; Saf
sar1, tamamlayicist olan mor’dan {iz kat daha kuvvetli 151k degerine sahiptir. Buna kar-
silik morun lekesinden iig kat daha kiigiik olmasi gerekir.

Tamamlayici renklerde uyumlu lekelerin dengeli iligkileri:

Sari: Mor-1/4 :3/4
Turuncu: Mavi-1/3 : 2/3
Kirmizi; Yesil-1/2 : 172
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Rengin Etkisi :

Bir renkli ylizeye baktigimizda iki tip ekt ile karsilaginz. Ilki sadece fiziki etkidir, kisa sii-
reli bir duyudur, derine inmez. Agik 151kl renkler fiziki etki bakimmndan ¢ok kuvvetli etki-
leyicilerdir. Kirmuz: dikkati ¢eker, parlak limon sarisina gés gii¢ dayanir, sonunda huzursuz

olur ve dinlenmek igin farketmeden mavi veya yegili arar.

Renk iligkileri gelistikce basit fizik etkisinden daha derin ve daha giiglit bir bagka etki do-
gar.Buda psikolojik etkidir.

Renklerin duyular tizerindeki etkileri uzun siire aynt siddetle devam etmez En ¢arpici renk
dahi,bir siire sonra‘ g6zl biktinir ve aligtinr. Ancak bu aliskanlik sonunda renk biling altina
yerlesir ve psikolojik etki yapar.Renk psikolojisi,fizik renk duyusunda gok daha karmagik
bir sisteme sahiptir.Psikolojik etki,renklerin dig diinyanin baz belirli olay ve objeleri ile
birlestirilmesinden dogar. Bu daha ¢ok kisinin duyarlilik derecesine baglidir. Ciinkii gérii o-
lay1 bittiin duyular ile iliskilidir. Diiz, yumusak, sert, batici, oksayici, agir, hafif, sicak, so-
guk, aci, tath goriniimdeki renkler psikolojik etki zitliklardir.

Renklerin Hacimsal Etkisi :

Renkler sicak -soguk ve agik-koyu nitelikleriyle hacim etkisi yaratirlar. Kirmizi ve kirmiziy
iginde bulunduran renkler sicak etkisiyle 6ne gelir. Mavi ve mavi bulunduran renkler soguk-
luk etkisyle geriye giderek derinﬁk yaratirlar Béylece sicak-soguk renkler éne ve geriye
dogru yatay bir diizey olusturur.Renklerin ton degerleri ise dikey veyatay diizeyler olugtu-
rurlar.Koyu ton degerler agirlik tesiri yaparak one gelirler,actk ton degerleri de hafiflik te-

siri yaparak geriye giderler. Bunun tersi de olabilir.

Renk dairesindeki alt: rengi sari,turuncu,kirmizi,mor,mavi ve yesili,siyah bir zemin {izerine
esit araliklarla koydugumuz taktirde sar1 hemen 6ne gelir.Mor ise geri gider.Biitiin diger

renkler sar1 ve mor arasinda ton degerlerine gore siralanirlar.

Ayni renk dizisi beyaz bir zemin {izerine konuldugu zaman derinlik tesiri degisir. Beyaz mo-
ru One getirir.Sar beyaza yakin oldugundan geride kalur.

Bir renk nitelik degerleriyle,hacim etkisi verebilmesi igin yammna konacak rengin nitelikle-
rinin rolii bityiiktiir.
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Aynca, rengin safliinin giderek grilesmesi de derinlik etkisi yapar. Yine renklerin mathk-
parlaklik etkileri de derinlife tesir eder.

Rengin, leke miktarlarinin da hacim etkisinde 6nemli rolii vardir. Kirmuz bityiik bir leke,
kiigtik san bir lekenin yanmna gelince kirmiziyr zemin olarak goriiriiz, sart dne gelir. Ayn

islem tersine déniisiirse san zemin biiyiir, kirmiz1 6ne gelir.

Ayrica bigimsel yapidaki diizenlemenin nitelii de rengin hacimsal yapism arttinir veya a-
zaltir.

Sonug olarak; Siddetli, sicak, koyu, net, parlak ve temiz renkler yakinlik etkisi, zayif, so-
Buk, agik, belirsiz, mat ve kirli renkler de psikolojik olarak uzaklik etki zithklan gésterirler.

Renk-Bigim ligkisi:
Bigim, bir objenin ifadesi olarak yada bir yiizeyin veya boslugun soyut yonden degerlendi-
rilmesi igin kenid bagmna var olabilir. Oysaki rengi sirsiz olarak yaymak miimkiin degil-
dir. Renk ili bigim arasinda kesin bir iligki vardir. Ciinkii rengi bigmisiz diigiinmek ve kendi
basmna yalnz olarak anlamak alanaksizdir. Renk ile bigim arasinda bazen bir uyum, bazen
bir cagrisim ve bazen de gerilim vardir. Bigim ve renk birbirlerini kargilikh olarak sartlan-
dirirlar. Baz renkler baz bigimlerle birlesince degerleri kuvvetlenir veya zayiflar. Omegin:
Yuvarlak bir bigim tzerindeki renkle, koseli bir bigim tizerindeki aym renk, aymu tesiri ver-
mez.
Ayrica yumugak ve samimi bir renk armonisi keskin sirl bir bigime sokuldugunda psiko-
lojik etkisini degistirir.
Oyleyse renklerin kendilerine uygun diigen bigimlerini soyle siralayabiliriz. { Sekil E U
o (o6zi rahatsiz edici, ¢arpici renkler sivri bigimler ile birlestirildiklerinde vasiflarini daha
1yi belirtirler.
Omegin : San renk-iiggen bigimle.
e Gozimiizden kagmak isteyen ve derinlik etkisi veren renkler, yuvarlak bigimlerle birles-
tirilirce giiglenirler.
Ornegin: Mavi renk-daire bigimle.
» Goziimiize saglam ve etkili tesir eden renkleri, dengeli bi¢im olan kare ile birlestirince
butiinliigi olusturur.
Ornegin: Kirmiz1 renk-kare bigimle.
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SARI

TURUNC \

KIRMIZI

- MOR

Sekil E 1 Renkler ve Bigimler degigtirilince etkileride degisir

2.7. Renk Perspektivi

Renklerin teker teker, kendi kroma ve ton degerlerine gére, ayr ayn bir “derinlik” ve
“genislik™ tesiri vardir. Kirmuzi rengin ileri firlama 6zelligi fazladir. Mavi ise fazla uzakta
imig gibi gériiniir. Mavi renk ailesi genellikle durgun, statik, sakin bir goriiniimdedir. Yine
sicak-soguk renklerin derinlik olarak “uzak-yakmn” gorimnme, esyalar dar-genis gosterme
tesirleri vardir. Gri ve mor renkler 6lii renklerdir. Derinlik islevleri en az diizeydedir.
Renklerin saf, katiksiz durumlan da, renklerin uzak-yakin goriinmesinde rol alirlar. Saf,
kromas: yiiksek katkisiz bir renk, kromas diisitk bir tonuna gére daha yakin gériinir. Par-
lak, 151kh renkler, goze daha yakin goriiniirler. Renklerin igine, ya komplemanterlerini, ya
da siyah-beyaz karistirilarak, derinlik etkisi istenilen sekle getirilebilir.
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2.8. Rengin Fiziksel ve Pisikolojik Etkileri

Insanlar renklerle kars: karstya geldiginde oldukga karmagik tepkiler verirler. Bundan
dolay1 Renk psikolojisi yeni ve kismen de sagirtict sonuglara varmustir. Baslangigtan iti-
baren, en eski sanatlarda oldu@u gibi insanlik tarihinin en eski ve bildigimiz kiltiirlerin-
de de renkler 6nemli rol oynamugtir. “Cok erken ¢aglarda bile renk, kiiltiirel igaret, diin-
yevi ve ruhani liderlerin sembolii ve ayrica politik hareketlerin ixsareti olarak 6nem ka-
zanmugtir. (13)

Psikologlar uzun zamandir, ¢caligma ve oturma mekarlarin renk diizenlemelirinin insan-
larin yasam duygularm etki ettigini bilmektedirler. Giiniilk yasantimizin mekanlannimn
ve nesnelerinin designi yani tasarim Ofretisi ve uygulanmasi, 1920°li yillarda rengin
anlamint yeniden kesfedilmesine neden oldu. En iyi ve en canh armonileri hakkinda da
uzun uzun tartigildi ve tartisthyor da. Fakat yine de, “biitiin insanlar ve biitiin kultiirler

i¢in gecerli olan bazi renk kurallar heniiz bulunamamgtir.”

Normal duyulara sahip bir insan sadece bir nesnenin veya 15181n yaydig: dalgaboylarini
kaydetmekle malmaz ayrica algilanan renkleri bir ¢ok gesit duygularla isler. “Renkler,
bilingaltim etkiler ve bunun sonucu ortaya ¢ikan duygular bilingiistiine aktarilir ve re-
aksiyonlara sebep olur”(14). Eger pembe kirmizidan daha agik goriiniiyorsa, bu sadece
duyusal bir fenomendir. Ama eger pembe yumusaklik ve samimiyet duygularini meyda-

na getiriyorsa psikoloji alanma girmis oluruz.

Renkler sadece dekorasyona hizmet etmezler onlar aym zamanda anlam yiklidirler. I-
letisim kurarlar ve telkin ederler ayrica ¢agingtirimlar olugturup duygulan uyandirarak,
anilart canlandirirlar. Her rengin kendine ait psikolojik bir 6zelligi vardur;

Siyah: koyu ve kompakitir. Umitsizligin ve 6liimiin sembolidiir. Siyah ayrica asalet, o-

nur ve elegansizlenimleri verir.

Beyaz: temiz, ulagilamaz ve anlatilamaz olam telkin eder ve ayrica bosluk ve sonsuzluk
izlenimini verir. Mavi ile yanyana geldiginde ise ferablatici ve aniseptik bir tepkiye se-

bep olur.

Gri: otonom bir karektere sahip degildir. Ne beyaz gibi canlt ne de siyah gibi pasiftir.
Hig bir seyi olusturmaz, kararsiz, notiir ruhsal durumun ifadesidir ve enerji eksitliginin
semboliidiir. Grinin matlig1, korku, yashlig ve 6limiin yakmligim yansitir ve koyulag-
t1f1 6lciide de bunlar artar. Koyugri kirliligin rengidir.
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Yesil: renklerin en sakinidir. Hig bir yone egilimi yoktur. Ne sevinci ne de iiziintiiyi ifa-
de eder. Temiz bir yesil, insan toplumunda orta smifin teykil ettigi yerin bir benzerini
renkler toplulugu igerisinde tegkil eder. Doga yesillendiginde yeni hayatin iimidi baglar.
Boylelikle yesil umuttur. Yesile sannin katilmasi ona gii¢ ve nese verir. Mavi karisimi
agir basiyor ise yesil daba ciddi ve agir bir goriiniime biirliniir. Fakat agik veya koyu
farketmeksizin yesil sakin karakterini korur. Kayitsizlik ise ¢zellikle agtk yesilde hisse-
dilir bunun yanmda koyu yesilde sessizlik hissi daha giigliidiir.

Kirmizi: kuvvet, canlilik, enerji, erkeksilik ve dinamik anlamma gelir. Vahsi, canlandi-
ric1 ve hatta sinir bozucudur ve kendini zorla kabul ettirir. Kirmizi oldukg¢a sicak bir
renktir ama yine de sarmun her ydne parlayan ¢apkimn karakterine sahip degildir. Kirmizi

her zaman igin bakislarimizi istesekte estemesekte iizerine geker.

Kirmizinin her nilans: ayn bir psikolojik karaktere sahiptir. Koyu kimiz ciddi, gele-
neksel, agir, gilic dolu ve asaletin isaretidir. Orta (derecedeki) kirmiz, giig, aktivite, ha-
reket ve tutkulu bir 6zlemi ifade eder. Hem sasirtir hem de kendine geker. Bu tiir kirmizi
golgelendirmeler gii¢, stcaklik veya bir tiriiniin dikkat ¢ekici ve kuvvetli 6zellikleri gos-
terilmek istendiginde kullamlir.Kiraz kirmizisi ise oldukge sehvetli bir karektere sahiptir.
Daha acik bir kirmiz ise yine, canlilik ve enerji aym zamanda nese ve zafer anlamina
gelir. Kirmizi koyulagtiginda daha ciddi, anlamli ve problematik gériiniir. Renk tonu
agildiginda ise daha negeli ve fantezi dolu bir karektere sahip olur.

Pembe: gekingendir ve romantik bir yumusakliga sahiptir. Canliligin az olmastyla bir-
likte digilik ve agk anlamina gelir. Pembe, sevecenlik ve samimiyet ifadesini iletir.

Kahverengi: saglamhlik ve yararhlik ifadelerini tasir. Renklerin en gergek¢i olamdir.
Aym zamanda saglikli bir yagami ve giincel ¢alismay1 yansitir. Koyulugu arttikca siya-
hin 6zelliklerinialmaya baglar.

Turuncu: kirmizidan daha fazla enerji, sicaklik ve iletisim ifade eder. Somine atesinin
agik, sicak ve samimi karekterine sahiptir. Comertlik ve duygu taskinlii anlamina gelir.

Mavi: sakin ve dinlendirici bir atmosfer yaratan derin ve feminen bir renktir. Yetiskinler
tarafindan tercih edilir ve biraz ¢ocukluk anilarina bagh bir olgunlugu ifade eder. Mavi,
i¢, rubsal yasantiyla iliskilidir. Kirmizi gibi kendini harcamaz. Sakindir ama yesil gibi
degil daha ¢ok semavi bir térenselligi miijdeler. Mavi koyulastik¢a izleyeni daha gok
sonsuzluga dogru geker. Agik bir mavi ise daba az dikkat gekicidir ve diis kurmaya yo-
neltir. Beyazla kombine edildiginde ise tazelik ve hijyenik temizlik duygularimi verir.
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Turkuaz: bityiik bir giicii ve soguk ve i¢sel bir ategin hayalini igerir. Tazeligi, yaz mev-
siminde bir dag goliinii animsatir.

Sar1: renklerin en parlak olamdir. Ayni zamanda en canlis1 ve en neselisidir. Sar1 gengtir
ve adeta canhili1 ile lizerimize gelir. Bu ozellik daha ¢ok acik tonlarda belirginlesir. Al-
tin sarist aktiftir. Bunun yamsira sanya hafif yesil kanistinldiginda rahatsiz edici bir etki
verir. Hafif kirmizi kanigtinldiginda ise tatmin ve seving duygularim verir. Parlaklig: ile
sar1, nesneleri oldufundan daha bityiik gésterme dzelligine sahiptir.

Mor: renkler arasinda en esrarengiz olamdir. Sirrim koruyan mistik diigiinceyle esde-
gerdir. Mor, iiziintiilii, melankolik ve onurludur. Mor lilaya déniistiignde mistikten ¢ok
sihirli, ciddiden ¢ok hastalikli olur. Lila mor gibi kendine giivenmez, digleriyle ve
fantezizenginligi ile unutulmusg bir ¢ocuklugun amlarim canlandirir. Pastel renk tonlarmn
karakteristik 6zelligi olustuklan rengin Ozelliginin azaltilmasi ve yumusatiimasindan
kaynaklamr. Samimi bir atmosferin, sevgi dolu bir egilimin ve yalnz ve sessiz diigiin-
mek istedigimiz herseyin semboliidiirler.

Pratikte genellikle iki veya daha fazla rengin kombinasyonlar1 olarak kullanilir. “Béyle
bir durumda ise duygularimiz, kombinasyonu olusturan renklerin psikolojik 6zellikleri-
nin toplamma tepkiverir. Omegin: Kumiz (aktif, canli) + San (mutly, neseli) = dina-
mik, agik. Bu tabii ki sadece renk alanlan esit biytklikte oldugu zaman gegerli olur.
Eger boyle bir kombinazyonda bir renk alani biyiitiiliirse, bu rengin etkisi de giiclendi-
rilmig olur”(14).

Baz renkler belirgin bir sekilde insanlar tarafindan tercih edilirken bazi renkler ise pek
rabet gormezler. Bu tercihi tabiat, yas, cinsiyet veya sosyal bir grup ve herseyden fazla
bilingaltimizda degisik renkleri bagdastirdigimiz olaylar etkiler. “Bu faktérii genis bir
bazda degerlendirdigimizde asagidaki gibi bir sevilme siras1 olusturabilirizz Mavi, kir-
muz, yesil, kahverengi, mor, turuncu, sarl, siyah sar ile aynt pozisyondadir ve beyaz ise
hatta daha az sevilir” (14) Bunlarn yanisira saf renklerin kangimlara tercih edildigi de
ortaya ¢ikmigtir.

Bin insanin yasam sikliisi ile renk begenisi arasindaki baglanti incelendiginde,
“cocuklarin ¢ok renkli bir diinyaya sahip olduklan ve ¢ok renklilifi” geng insanlarn
daha agik ve neseli renkleri, yetiskinlerin daha doygun ve parlak, yashlarin ise yumusak
ve daha az giddetli renkleri tercih ettikleri géritlmektedir.
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Yiiksek gelirli sosyal simuflar ise agik renkleri pastel tonlan ve renk kombinasyonlarnt
tercih ettikleri bilinir. Daha diigiik toplumsal siuflar ise giiglii ve parlak renkleri tercih
ederler. Bitiin bunlarn yannda bir rengin nesneyle olan baglantis1 da unutulmamalidir.
Ciinkii bir nesneyi satin alirken ¢ogunlukla alinan o nesneye uygun bir renk tercih edilir.

Renkler insanlarda degisik impulslara sebep olabilirler ve kigiyi bir istegin doyurulmasi
yolunda harekete gegirebilirler;

Yemek yeme istegi: Istah diirtiisiinii ortaya ¢ikartan renkler besin maddeleri igin en uy-
gun olanlandir; bunlar, turuncu, agik sari, zinnober kirmizist, agik yesil, agik kahve-
rengi. Susama diirtiisiinii ise en iyi san kahverengi, okersarsi veya kirmizimsi san ve

maviyesil veya mavi arasi renkler ifade eder.

Saglikli olma istegini:

Giiven veren yiiksek performans: ifade eden taze renkler uyandinr.

Cinsellik durtustni:

Cinsellige olan ¢agrilart en iyi, aski ve duygusal heyecani sembolize eden kirmiznin
kullanilmast ile olur. En duygusal renk liladir. Ozellikle annasevgisi ve yumugakhk

ifadie edilmek istendiginde yumusak tonlari ve pastel renklerin kullanilmasi daha avan-
tajlidur.

Dinlenme gereksinimi:
Sakin renklerin kullamimasiyla olugur (mavi ve yesil).
Onem ve prestij gereksinimi:

Kibar ve seckin renklerin kullanimi ile olur (bunlara mor, bordo, beyaz, altin sansi ve
siyah dahildir).
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BOLUM III. ESPAS

3.1. Espas Kavram

Goz, objelere olan uzakliklari, derinlik olarak “ters orantili” algilar. Uzaklik arttikga, de-
rinlik algis1 azalir. Uzaklig1 netge algilama, “derinlik keskinligi”, olgiisel bir deger olarak
“algilamadir” '

G0z uyanan, en kigik iki uzaklik, gérme alaninda ki minér arabiktir. G6rme alanminda, ko-
pukluk yaratmadan algilanabilen, en biiyiik uzaklik major araliktir,

Aralik, yizeyler, cisimler arasmdaki uzakliktir. Gorsel algida ise, bu dogasal yapismdan
ok dahaetkili bir 6gedir. Insanin gérme konisi (g6ziin net olarak alg: alani) gok belirgin bir
Olgitye ve ozellige sahiptir. “Herhangi bir biitiiniin algtlanmasi, algilanan cismin goz sevi-
yesinden yukanda kalan 6lgisiinin iki kat: bir uzakliktan bakis1 gerektirir. Gozin yer diiz-
lemine paralel (enlemesine) goriis agis1 54 derecedir. Dik agist ise (21+ 10 derece) yani 37 .

derecedir

Insan bu agilarm olusturdugu koni iginde kalan cisimleri net ve belli bir perspektiv yapr ile
algilar. O halde, algida cisimler arasmdaki mesafe alg: alanm bityiikliigii ile, cisme olan u-
zaklikla orantiidir. Yani algi alammn 6lgiist, seylerin arasindaki “mesafenin” saptanma-
sinda birinci dereceden rol oynar. Her alan kendi boyutlan ile orantili bir aralik derecelen-
mesine sahiptir. Herhangi bir goriig alanindaki aralik, ok buyiik veya ¢ok kiigiikk bagka bir
alanda, “uyumsuz, dengesiz, belirsiz” olur. Dolayisiyla, cisimlerin goérsel etkilerinin net
berrak, kuvvetli, anlamli olmasmda, “aralik” belirleyici bir faktordiir. Goriis uzakhgmi ve
goriis alanimin bitytiklugiine bagl: olarak, herorganizasyonun en biiyiik (majér) ve en kiigiik

(mindr) bir aralif bulunur.

“Algisal esitlik, binda aralar (fasilalar) arasmdaki mesafedir. Bunlar arasmndaki
cesitliliklerlede saglamir. Araliga tekrarlar arasindaki mesafedir denilebilir. Bu aralardan
sert, kat1 ve bityitk olanlar major, kiigiik olanlar mingr, ikisi arasmdaki olanlar ORTA va-
sat araliktir. Birbirine yakin araliklar gesitlili§i azaltir ve monotonluk dogurur.” (L.F.
HODGDEN)

1. Aralik Cesitleri ve Ilkeleri
Araligr a) Aym Aralik

b) Farkli Aralik
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¢) Uygun aralik

d) araliksiz Aralik olarak dért gruba ayirabiliriz. Her sekillendirme alanin MAJOR ve
MINOR araliklan farkh farklidir. Ayni bityiiklitkteki bigimleri ( hatta renk dokulan da

" aym), araliksiz, aym aralikla ve farkli araliklarla diizenlendiginde, hepsinde ayn ayr
tesir ve goriiniigler elde ederiz. O zaman siorun fonksiyona baglt olarak aralik éZesini
dlgiiye, dokuya, rengini bigimleri, alan biyukligine, yone gére kullanilabilmektedir.
Siirekli yalin-benzer araliklar monotonluk yaratir. Aralik, bigimlerin arasindaki uzunluk
olarak “derinlik” elde etmede kullamlir. Arahk, bigimlerin fonksiyonunu, 6l¢iilerini,
yonlerini, tesirlerini belirleyen, etkileyen, giidiimleyen bir 6gedir.
Hareket etkileri, kuvvetlerin dengelenigi, bir biitiin olma (gruplasma, kitlesellesme) dai-
ma aralik 6gesiyle saglanir. Diizen kurmanin, somut 6gelerinden biridir aralik.

3.2. Resimsel Elemanlar Agtsindan Espas

Resim sanatinda espasin gerek yiizeyde, gerek derinlikte gerceklemesi birtakim elemanlar
araciligiyla ancak gerceklestirilmektedir. Bu elemanlar 1sik-gélge, ¢izgi, renk, doku, pers-
pektif, yon ve hareket, teknik ve malzeme gibi. Bu elemanlarin farklt dénemlerde ve tislup-
larda, bir veya birkaginin farkh kullamimi ile espas sekillenmelerinin olusumunu saglamg-

tir. Yani resimde espas ancak bu lemanlarla varlik gosterebilmektedir.
Cizgi,

Isik-g6lge,

Doku,

Renk

Perspektif,

Yo6n ve hareket,

Malzeme,

S g s <2 HF-

Konu ve anlam,

Biitiin bu elemanlar sanatin terminolijik (s6zlikk) zenginligini olugturur (21) Bir sanat
yapitini ve espasmi ancak bu sézlik aracilipiyla kurabiliriz. Evrim siirecendeki ilk
inasanin arag kullanmaya baglamass ile bu sézlik olusmaya baglamus, her toplumda bu
sozliige katkida bulunup, olusan bu sézliikten gereksinimlere gére yararlanimigtir.
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1. Cizgi

Insanlik tarihinin en eski , en yaygmn anlatim aracidir. Kokeni insanin arag kullanmas: ka-
dar eskidir. Eski dénemlerdi bir nesnenin, seklini betimlemeyi, anlatim bigimine kavugtur-
may1 ¢izgi yoluyla elde ediyorlardi. Bu i¢ ve dis konularla sekillenmis imgenin igerisi, diiz
olarak boyaniyordu. Boyle bir anlatim, primitif sekilde goriilen ilk 6rneklerinden sonra,
Misir’da matematiksel yasalara gére diizenlenip, gelisim gdstermistir. Binlerce yil siiren
boyle bir anlatim bigimi, Yunan vazo bigimlerinde, iran Tiirk Minyatirlerinde, Cin ve Ja-
pon resim sanatinda devam etmistir. iki boyutlu birgelisim gosteren, kontura dayah bir an-
latimda, kimi Yunan vazo resimlerinde ve Japon estamplarinda ¢izgi bindirimleriyle derin-
lik elde edilmeye ¢alisiimistir. Hellenistik, Roma ve Bizans sanatinda ise bu anlatim, kontur
¢izgilerinden kurulup, i¢ boyamada kiitlesel bir yapiya ulagtirma ¢abalart goriiliir. Ancak
kitlesel biitiinliige kavugmas: Giotto tarafindan gergeklestirilir. On Ronesansta ise mimar
Brunellesch’i geometrik ¢izgileri, perspektif yasalan igerisinde sonsuz bir derinlige kavus-
turur. Ronesansla birlikte kuzeyde veya giineyde gelisen resim sanatinda nesnelerden kontur
kalkip hacim kazansada, ¢izgisel yapist heniiz mevcuttur. Ciinkii bir Misir resminin veya
Yunan vazo resiminin dis konturlarimi géziimiizle izleyebiliyorsak, Rénesansin biiyiik yapit-
larmdaki nesnelerinde dig siurlarim kesin bir netlikte izleyebiliyoruz. Bu tiir anlatima gizgi-
sel uslip demekteyiz.

Her ne kadar “gizgisel usliip fenomeninde” ¢izgi, nesnenin sadece bir kismi demekse ve
kontur gevreledigi cisimden ayrilmazsa da, gizgisel usliip ¢izgileri gériir. Cizgisel usliip ii¢
boyutlu olarak duyumlanmig bir bellilik sislubudur. Viicutlarin hep biteviye, saglam ve be-
lirli simirlan eyirciye sanki onlan parmaklariyla yoklayabileceklermis giivenini verir. Cizgi-
sel Gslubun bu kati tutumunu ancak Barok sanatta agilmugtir. Barok sanatta ¢izgi baska go-
revler yiiklenirken hi¢ bir zaman sanat digina itilmemistir (22) Cizgisel desende ise derin-
ligi Lucas Signorelli, Sandra Boticelli, Giovanni Bellini geligtirirler. Desende ¢cizgi bindi-
rimleri, sikliga-seyrekligi, kalmligi-inceligi, agikligi-koyulugu ile ii¢ boyutlulugu elde eder-

ler.

Salt ¢izginin resim sanatinda kullanimi karakter bakimindan bir ¢ok farkliliklar géstermis-
tir. Bunlarser, yumusak, kirk, egri, putiirli, kesik ¢izgi vb. Gibi. Bu karakter farkliiklarn
yaratan etkenler ise, farkli malzemelerin sanat alaninda kullamilir olmastyla elde
edilymigtir. Her malzeme kendine 6zgii bir ¢izgi karakteri olusturmaktadir. Ornegin bir fir-
ganin ¢izgisi, graviir kaleminin ¢izgisi veya kurupastelin ¢izgisi vb. Gibi.
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Farkli donemlerde ¢izgi bazen salt bir resim elemam olurken, bazende diger resimsel ele-
manlarla birlikte kullanilmigtir. Bu Leonardo, Diirer, Rubens; Rembrant gibi klasik sanatin
ustalarinin desenlerinde ¢izgiyi salt bir eleman olarak gérmekteyiz. Modern sanatta ise;
Mondrain geometrik ¢izgi ile, Pollock boyanin akitilarak elde edilen karakterdeki ¢izgi
agiile, Frank Stella’da tuale gére sekillenip tekrar eden geometrik ¢izgi ile, Jasper Johnsda
kisa demetler halindeki ¢izgi ile, Richard Long, Dennis Oppenheim gibi gevresel sanatgilar
ise yeryliziinde olusturduklan ¢izgilerle yapitlanm olusturmuglardir. Bu sanatgilar, kendi
anlatim istekleri dogrultusunda farkh karaterde, farkli malzemelerle kimi yapitlanm salt
¢izgi yoluyla elde etmislerdir. ‘

Cizgi sanat tarihinin 6nde gelen pictural elemani olmug ve sanat varoldukg¢a da énemini ko-

ruyacaga benzer.

Isik-Golge

Resim sanatinda 151k-g6lgenin kullanimi daha XVI. Yuzyilda kendini géstermeye baslayip,
XVIL Yiizyilda en ileri dizeyde kullanilir. Isik-g6lgenin kompozisyon etkenleri olarak bii-
yiik ¢apta kullamlmas: ilk olarak Leonardo tarafindan uygulandi. Isik-gélgenin yeni bir e-
leman olarak resim sanatina girme iile, o giine degin varolan katiliklarn, yani smur gizgile-
rinin hafiflemesine yol act1. Cizginin smirlayici olarak degerden diigmesiyle golgesel imkan-
lar baglar, 1siklar ve golgeler bagimsiz elemanlar olur. Yikseklikten yiikseklige,
~ oderinlikten derinlige birbirini arar ve birbirine baglanirlar. Tiim nesneler, durup dinlenme-

den akip giden, hi¢ sonu gelmeyen bir hareketet kazanmugtir. Hareket ister siddetli olsun,
ister hafif bir 1s1idanma olsun, g6z igin sonuna erisilmez bir ey olarak kalir. Kisacast ¢izgi-
sel goriiniim nesneleri kesin olarak ayirdigi, buna karsilik gélgesel gérmenin nesnelerin si-
nirlar 6tesine tagan o hareketlere kaptirdigini belirtebiliriz.

Resme 151k-gdlge girdikten sonra artik, yoklanabilir yiizeyler parcalanmugtir. Birbirine bagh
olmayan bir siirii lekeler yanyana dururlar. Desenler ve modeller artik iig boyutlu viicut ta-
sarimlariyla-geometrik anlamda-birbirlerine tastamam uymazlar. Tersine, sadece nesneler
g0ziin algiladif goriniisii verirler. Artik bu geligmis sanat kendini salt goriintiilere vermeyi
Ogrenmig ve gercekliin sadece gérintiisiinii yakalamigtir. Burada bir noktayr daha belirtir-
sek; dogada varolan tiim nesneler, bir atmosfer igerisinde yer alip aralaninda belli uzakhk-
lar vardir. Ama bu uzaklik, nesnelerin hacimlerinin gériiniiste daha fazla yassilagmasina
sebep olur. Yoklama durumu aradan ¢ikip, sadece yanyana aydinlik ve karanlik tonlarn
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algilanmas: ile g6lgesel tasvirin zeminini hazirlamis olur. Bu hacim ve uzay izleminin orta-
dan kalkmasi degildir, tersine gerceklik yantlsamasi daha giiglii olabilir.

“Cizgisel iislup i¢in nesnelerden herbirini kendi 6zgiil seklinde, apagik olarak gostermek pek
dogal idi. Holbein, portrelerinde dantel ve miicevherleri en ince ayrntilarina kadar verir.
Buna karsilik Frank Hels, dantel ve yakayr kimi zaman sadece beyaz bir parilti olarak
gosterir. Bitiin gérmekte olan gdziin, kavrayabildiginden fazlasint vermek istemez. Yine
diirer ya da Cranach’in bir ¢iplak figiirii siyah bir fon 6niinde agik bir nesne olarak konur
ve siurlan kesin bin bigimde-ayrilir. Buna kargiik Rembrant’m bir ¢iplagi koyu renkli bir
fonun 6niindeyse, viicudun aydmlig: sanki odaminkaranligindan tiirilyormus gibidir. Sanki
hepsi tek ve yam malzemedenmis gibi, Rubens’de ise formlar renk lekeleri ile pargalanip,

her sey uguyormug gibidir (22)

Yeni dénemde Ronesansin donmus, kat1 ve yogun figiirleri agilip, yasayan figiirlere doniig-
miigtiir. Kapali formlar 1s1k-golge ile pargalanip iginde dolagilir bir agik form olmugtur. Ug
boyutlu bir uzayin bagka yollardan, gergek illiizyonu elde edilmigtir.Isik alan aydinlik bol-
geler 6ne gelme, koyu bolgeler geride durma egilimi gostermektedir. Ronesans’: izleyen bu
dénemden Barok sanat diye s6z edilir. Bu donemde Caravaggi, Rubens, Van dyk,
Valezquez, Frans Hals, Rembrandt, Vermeer gibi biiyiik ustalar ortaya gikmigstir. Barok
sanattaki bu devrimden sonra, 15tk golge de ikinci biiyitk devrim empresyonizm’de gergek-
lesmuistir.

Barok sanatin 15ik-golgesi hi¢ bir zaman giin 1sigima dayanmamaktaydi. Bu sanatgilar
yahitlarim, gerek peyzaj olsun, gerekse figiiratif ¢aligmalar olsun atdlyede baslayip atélye-
de bitiriyorlardi. Aydmnlatma elemam mum 151§1yd1. Resimlerinde kullandiklan 15ikda, bu
mum 151&nm etkisiyle farkh kaynaklardan gelmekte, nesnelerin igiklandiriimasimnda belli bir
keyiflilik goriilmektedir.

Barok sanattaki bu devrimden sonra, 1$ﬂ<-g61gede ikinci bityiik devrim Empresyonizm’de
gergeklesmistir. Empresyonizmin 1181 giin 1518ma dayanmaktadir. Empresyonist sanatgilar
dogada belli bir anin giin 15181 altindaki izlenimi yansitmay1 amaglamuglardir. Bunu gergek-
lestirirken farkl renk tuglarmin titresiminden yararlanip, 151k alan yerleri sicak, gélge olan
bolgeleri soguk renk olarak uygulamiglardir. Bir empresyonist resme yakindan baktigimiz-
da, renk tuslarindan olusan soyut bir yiizey goériiriiz. Post-Empresyonizmde ise bu yakla-
sim, bilimsel yasalara oturtularak daha kontrollii olarak ele alinmistir. Empresyoiﬁzm, bir
takim Ogeleri Barok sanata borglu olsa da , temelde bigim ve 6z olarak ¢ok farklidir. Gele-
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neksel sanata karslf bir tutumla sanatgilan atdlyeden ¢ikarmakia kalmayip, kendinden son-
raki kugaklan etkileyip bir dizi devrimin baslangici olmustur.

Doku

Benzer birimlerin yanyana, sistemli veye serbest bir bigimde gelerek digyiizeyi olusturma-
sidir. Doku gevremizdeki nesneleri kismen farkli kilan, onlarn niteligini belirleyen unsur-
lardan birisidir. Cevremiz gorsel zenginlige doku farkliliklan araciligiyla kavugur. Organik
nesnelerin dis yiizeyindeki birimsel diizene dogal doku, insan eliyleyapilmis nesnelerin dis
yiizeyine de yapay doku diyebiliriz. Ornegin duvar dokusu, yer désemesi dokusu, kumas
dokusu vb. Gibi. Doku sadece tek nesne yiizeyinde degil, bu tek tek nesnelerin olugturdugu
genel gériniisi de kapsar. Kent dokusu, orman dokusu gibi.

Dokunun sanatta kullanimi ise eski ¢aglardan beri siiregelmektedir. Asur kabartmalannda,
Musir resimlerinde nesnelerin betimlenmesine ait dokusal yaklagimlargoriiliir. Misith sa-
natgilarm kus, bitki gibi motiflerde uyguladiklan doku sayesinde, bugiin bu kuslann, bitki-
lerin baliklarn tiiriinii saptayabiliyoruz.

Ronesans’da, Italyan sanatindaki gelisimi igerisinde doku fazlaca 6emsenmedi. Italyan sa-
natinin yalinhg, amtsallifs birazda dokuyu, ayrmtilart gézardi etmelerinden kaynaklanmak-
tadir. Gotik gelenege sahip Kuzeyin Alman sanatgilan ise nesnelerin dokularmi ve doku
farklarimi biyiik bir sabirla uygulayip, bu farkhiliklardandogan bir gergeklik yanilsamasi
elde etmeyi bagarmiglardi. Kumag, sag, tahta, cam, metal gibi farklh karakterlerdeki nesne-
lere uygulanan bu dokular ve aynntilar araciligiyla gergekte varolduklarindan daha gergek
goriniirler (21) Barok sanatgilar dokuyu ayrintilar ile tek tek sirimlere dayandirmayip,
firca tuglar ile algisal olarak bize hissettirirler.

Barok sanatin Frans Hals, Rembrand gibi sanat¢ilarin bazi yapitlarinda, firga tuslan izleri
farkli bir doku karekteri olarak kargimiza ¢ikar. Empresyonizm’de ise nesnelerin kendi do-
kusundan ¢ok yanyana gelmis noktaciklarm, gizgilerin olugturdugu bir doku olgusu gori-
niir. Artik resmin dokusu (tekstiirii) imgelerden bagimsiz, pictural bir eleman olarak yapit-
larda yeralmaya baslar.

XX. Yizyiin kimi yapitlarinda ise, bazen teknikten, farkli malzemelerden ve sanatgmin
ﬁslubu}ldan kaynaklanan, anlatim istekleri dogrultusunda diger pictural elemanlarin yamn-
da dokusal anlatinda yer verdikleri goriiliir. Ancak dokunun salt bir eleman olarak
“OpAurt” akimi iginde, optik sanatgilar tarafindan kullamildigim goriiriiz. Omegin, Victor
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Vasarely, yapitlarm bilimsel sisteme dayandirmaktadir. Birim elemanlarim matematiksel
bir 6l¢it ile giderek bityiitmekte, kiigiiltmekte optikbir titresim elde etmektedir. Matematik-
sel bir sisteme dayanarak, g6zii rahatsiz eden titresimler elde edilerek yapilan diizenlemele-
re optik doku diyoruz.

IV. Renk

Rengini resim sanatinda kullammi dénemlere ve akimlara gére farkliliklar géstermekle bir-
likte, rengin bilimsel olarak incelenip, nesnelerden bagimsiz olarak kullanilmasi modern sa-
nata denk dismektedir,

Derinlik kavramimn olmadig iki boyutlu resimlerde renk, konturlarla sﬁulanmnhnls ola-
rak kullamilmaktadir. Ayrica, dogrudan dogruya resmin espasina bir etkisi olmadig1 anla-
silmaktadir. Modleri ve bilimsel perspektifli resimlerde kontur sinirlari yerine her renk bo-
limii birbirinden kesin olarak ayrilmaktadir. Burada her iki durumda da, desen dengesine
gore renkler dapmilarak diizenin saglandift ortaya g¢ikmaktadir (38) Ik donemlerde
sembolize renkler kullamlirken, bu daha sonra 6zellikle Rénesans’da natiiriin taklidi renkler
kullanilmasina baslanmustir. Hava perspektifli resimlerde yogun isik-golge kesin kontur
¢izgilerinin, nesne ve figiir ¢evrelerinde goriinmesine engel olmakta, renklerde gergek sid-
detini yitirmektedir. Isik-g6lgeye dayanan bigimleme sorun olunca renkler, bir yandan yo-
gunlagirken, difer yandan kendi gerceksiddetleri degismektedir. Be nedenle 15ik-g6lgenin
gerzek renkleri degistirdigi Barok sanatindan goriilmektedir. Bu resimlerde, 1513 belirmesi
i¢in golgeli boliimlerin ¢ogalmas: gerekliligi agiktir. Bu nedenledir ki, klasik sanatin paleti
kahverengidir. Asli renkler yerine koyu pas kahveréngileri ve kimi'koyu griler egemen ol-
maktadir. Isikh bolimlerin soguk renkleri ile karguik verilmesi, voliimlemeye ters diigtii-
giinden kullaniimamuigtir. Ancak Cezanne, hem sicak-soguk renkten, hem de hacimlemeden
6din vermeden farkli bir yolla béyle bir sorunun itstesinden gelebilmistir. Manet, Monet,
Pisarro gibi empresyonist sanatgilar modilasyonu gézard: ederek 151k alan yeri sicak, gol-
geli olan yeri soguk reneklerle boyayabilmistir. Bu sanat¢ilar sadece giiniin belli bir anumun
atmosferini hissettirmek istiyorlardi. Mekan yanilsamasi tual iizerinde ¢6ziimlenmeyip, an-
cak izleyicinin algisinda gergeklie kavusuyordu. Bunu farkl renk titresimleri yoluyla sag-
ladilar. Ornegin; tual yiizeyinde yesil olan nesneyi yesil olarak boyamayip, sar1 ve mavi
puanlan yanyana koyarak nesne izleyicinin algisinda yesile déniigiiyordu. Bu yolla elde edi-
len mekanda, soyut mekana dogru yonelis gériilmektedir.
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Modern sanata kadar, tiim kompozisyon ¢esitlerinde renk, resmin gizgisel yada lekesel dii-
zenine baghdir. Rengin tuslar halinde uygulanmasi bile onu, resmin bigimine, bagh olmak-
tan kurtaramamaktadir. Buradan da rengin daima bigime gereksindii ¢ikabilir.

Fovist sanatgilar ise rengi tiim siddeti ile kendi anlatimlar1 dogrultusunda kullanmuglardir.

Fakat rengin siddetli kullanimi, resmin derine giden espasm tual yylizeyine yaklémmusm.
Clinkti resimde dogal bir mekan, gercek bir derinlik elde etmek istiyorsak derine giden
renkte golgelenmeler veya hava etkisiyle renk siddeti bozunuma, degisime ugrar. Ayrica
Fovist sanatgtlarda rengin bigime olan gereksinmesi de bir o¢lgiide hafiflemigtir. Fakat
Vassili Kandinsky’nin dogaglama (improvisation) larinda repk artik herhangi bir bigime
gereksinme duymayip rengin kendisi bi¢im olusturmustur.

Natur kargitt soyut sanatta ise rengin temeline yonelme vardir. Dogadaki tiim renkler, iig
temel renkten meydana gelmektedir. Kimyasal olarak bu ii¢ temel rengin karigimu gri deger
verirken, fiziksel kansim: beyaz rengi vermektedir. Goruntr gergekligin kargitt olan soyut
santta ise rengin temeline yonelme vardir. Picasso gri deBerlerle ¢aligirken, Mondrian de-
rinliksiz yiizey lizerine a¢ik gri ve pir renk diizlemlerinden geometrik diizenlemeler olarak
uygulamaktaydi. Malevich’in ise espas rengi beyazdir. Soyut ekspresyonist sanatta genis
renk alanlan ile psikolojik etkiler yaratmay: amagliyorlardi. Renk giiniimiiz sanatinda da
6nemli bir pictural olgu olarak karsimiza gikmaktadir.

V. Perspektif

Plastik sanatlarda “perspektif” sozciigii derinlik yamlsamasmin, herhangi bir grafiksel
yontem yada boyama teknigi ile elde edilmesini ifade eder. Perspektif yanilsama yani diiz-
lem iizerinde ii¢ boyutlu goriiniim resim iizerinde yer alan imgelerin giderek, derece derece
kiigiilmesi, renklerin giderek azalmasi bigimlere esas olan imgelerin resmin 6n diizlemin-
den, arka diizlemine dogru gidildikge belirsizlesmesi, boyut imgeleri ardi ardina siralama ve
tagirma gibi ¢izim ve boyama yéntemleriyle elde edilebilmektedir.

Perspektif yanilsama Bat1 sanatinda ilk kez Antik Yunan kiiltiirii ile ortaya ¢ikmus ve klasik
Antikite optigiyle geometrik bir temele oturtulmugtur. M.S. 15. Yiizyila kadar tek kagis
noktali perspektifin esaslar bilinmemekteydi. Bakis noktasi degistirmeden belli bir kagis
noktasina gore cizilen perspektif resimlere tek kagig noktali yada merkez perspektif denir.
Merkezi perspektifin bilinmemesinin cevabi1 birazda inasmin paralel gizgileri algilama
bigiminda yatmaktadir. Yakin zamanda yapilan deneylerde ikiden fazla paralel ¢izginin bir
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noktada birlesiyormus gibi algilandigini ortaya koymugtur. On diizlemin bize karsiyken,
derine giden yan diizlemlerin ise daralma yapmadan olusan perspektife egik-paralel
perespektif diyoruz. Egik-paralel perspektif ve onun gesitlerine, Roma, Bizans resimlerinde,
iran ve Osmanli minyatiirlerinde, Cin ve Japon resimlerinde gériiliir (28)

Perspektifin gelisimi resim sanatt ve geometrinin gelisi ile ilgilidir. Antik Yunanl
Euclid’den Ptolemy’e (I.S. 200).ve oradan Brunelleschi’ye kadar olan geometri gelismesi
en sistemli halini XV. Yiizylda Brunelleschi’nin arkadasi Alberti’de bulur. Alberti’nin
1436’da yazlmig “Della Pittura” kitab1 veya daha sonra yazilmig olan “Konstruzioni
legitima” (en yeni yontem) kitabi artistik perspektifin o dénem ve uzun siire sonras igin 6~
nemli bir rehber kitab1 olmustur. Brunelleschi’nin koydugu perspektif kuralina dayal ilk
resim onun arkadagi Masaccio tarafindan yapilmigtir. Sanat tarihinde yeni bir sayfa agilmis
ilk defa olarak perspektif sayesinde sonsuza giden bir derinlik elde edilmigtir. Perspektifin
bundan sonraki geligimi Kuzey Avrupa iilkelerinde gériiliir. Bu yeni Italyan icadi, Kuzeye
biraz ge¢ ulagmustir. Flaman ressamlarmim higbiri Viator (1505) ve Diirer (1525) in pers-
pektif konusunda yaymladiklan tezlere kadar, geometrik yontemle elde edilen kisa gorii-
niimi kullanmiglardir. Artistik perspektif son derece hakim bir 6ge olarak Floransa ekoliin-
den (XV. ve XVI. yuzyil) XVIL yiizyilin bagindaki Vermeer gibi Kuzeyli ressamlara kadar
uzamr ve kendini duyurur. Fakat Rembrandt gibi 1gik-g6lge ressamlarmdan ¢ok optik
vizitel ve algisal bir goriniime doniisiir. Artistik perspektifle elde edilmig resim espasina,
6klidiyen espast da denir.

VI Y6n ve Harcket

Resim sanatinda mekan elde edilmesinde ve resimsel dengenin saglanmasinda bir diger
pictural eleman, yon ve hareket farkidir. Her sanatgi kendi anlatimi dogrultusunda, tekrar
eden hareketler veya zitliklar ile resminin dramim olugturmaktadir. Resimbel mekanda ha-
reketin elde edilmesi soyut sanata kadar, natiirel nesnelere bagimli idi. Bir agag, bir bina,
ayakta duran bir figiir dikey bir hareket olustururkene, ufuk ¢izgisi vb. gibi seyler yatay
hareket olusturuyordu. Resimde hareket kavramu her sanatgiya gére degistigi gibi, dénem-
lere gore de degisiklik g6stermektedir.

Tarih 6ncesi resimleri bilingsiz, belli bir diizen anlayigmdan yoksun olarak karsimiza gikar.
Misir sanatinda hareket kavrami, geometrik diizen igerisinde, yatay ve dikey olarak gelis-
migtir. Bu nedenle figiirler, statik ve durgundur. Antik Yunan Sanatinda, Misir’n statik fi-
giirti bir kalga {izerine basarak (kontrapasto) hareket kazanmigtir. Bu dénemde resimsel
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diizende merkeziyet¢i bir anlayis gelisir. Merkeziyet¢i anlayis: figiirlerin y6ni, hareketi si-
metrik veya asimetrik bir denge icerisinde, konunun 6ziinii teskil eden bir merkez etrafinda,
bunu destekler nitelikte dengenin saglamasidir. Antik Yunan’da klasik dénemde figlirlerin
hareketi daha agik, duru iken, Hellenistik d6nem hareketi ve karmasay: getirmisitir.

On Rénesans’da perespektif yasasmm bulunusuyla, i boyutlu mekan elde edilmesi, hare-
ket kavraminin sadece yiizeye paralel olarak degil, derinlemesine uygulanmasm&a da ola-
nak saglar. Ronesans sanatinda da Antik Yunan klasik déneminde oldugu gibi, yén ve ha-
reket agik, net ve duru iken, kompozisyon diizeni de yine merkezi anlayistadir. Bu dénemde
yaelnizca Michelangelo’nun figlirleri daha devingen ve hareketlidir. Barok sanatta, resim-
deki devinim artmus, kompozisyonlar daha hareketli hale gelmigtir. Bu Rubens’in yapitla-
rinda yine merkezi kompozisyon anlayiginin gevsedigini gorebiliriz. Fakat Bati sanatinin
yizlerce yillik merkezi kompozisyon anlayigina, gercek anlamda kars1 ¢ikiglan ancak mo-
dern sanatta gorebiliriz.

Resim sanatinda hareket kavraminin nesnelerden bagimsiz olarak gelismesi, soyut sanata
denk diismektedir. Soyut sanat goriintir olan Natiir’in 6tesinde, mutlak olan evrensel yasa-
lar bulgulamay: amaghyordu. Stijl grubundan Mondrian, varolan temel hareket gizgilerinin
ene yalin sekliyle kullanip, resimlerini geometrik bir yap: i¢inde olusturuyordu. Bunlar ya-
tay-dikeyler-diyagoneller ve egrilerdir. Dogadaki tiim nesnelerin hareket ¢izgilerini bu te-
mel elemanlar olusturmaktadir (24). Bu elemanlar psikolojik etki bakimindan yatay hareket
genigligi, sakinligi ifade ederken, dikey hareket gerilimi, korkuyu ifade etmlektedir.
Diyagoneller ise bizde hareket etkisi uyandirir. Karsihikli egriler ise karmasa izlenimi verir.

3.3. Soyut Resimde espas Kavrami ve Islemi

3.3.1. Empresyonizm’den Soyut Sanata Gegis

Birgoklarina gore, yeni bir ¢ag demek kuskusuz iginde yenilikler tastyan bir gelecek de-
mektir. XIX yiizyll, bat1 dinyasinda bilimin, felsefenin, geleneklerin sarsildigi donemdir.
Bu donemde, klasik gelenegin yetkinlige gétiiren bir yol oldugu inanc yitiriliyordu. Batt
bilincinde egemen olan tarihsel goriig, insanlarn, nesnelerin kékenlerini arastrmaya zorlu-
yordu. Bunlardan ortagag ve kuzey avrupa gelenekleri gibi klasikgilifin golgeledigi baz
bat1 geleneklerinin yanisira ortadogu ve uzakdogu uygurliklan ile diinyanmn gesitli yerlerin-
deki iltkel toplumlarn yasam bigimleri de batuun kendi gegmislerini daha iyi anlamalar i-

¢in titizlikle inceleniyordu. Bunun sonucu gelenegini bir gelisen 6rnekler biitiini oldugu go-
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riigii ortaya gikiyordu. Denenebilecek, izlenebilecek geleneklerin birden bire gogalmas: ile
kullamilacak diller, degisik derecelerde de olsa 6nem kazamyordu. Ayrica biitiin bunlar, gii-
zel sanat kavrammm ve bu kavrami pekistirmek i¢in olugan kurumlann sanat {izerindeki
denetiminin gevsememesine de katkida bulunuyordu. Obiir yandan ¢agm degisin ideleri, bi-
lim anlayis1 ve felsefesi ile birlikte yeni bir gergeklik yorumu ortaya gikiyordu. Sozgelisi
fizigin dayanag1 olan madde birden bire biiyiik bir degisime ugrayarak katiligm yitiriyor,
quantumlar, kuvvet noktalan ve enetji simgeleri olarak kavramrken, git gide soyut bir 6ze
sahip olusordu. Maddesel varlik, doga varhig1 soyut-diisinsel bir bilgiler sistemi haline geli-
yordu. Gerek bilimdeki bu gelismelere, gerek tarihsel aragtirmalara kosut olarak sanatda da
degismeler olacakt1 (36)

XIX. Yiizyilda yaratilan sanat yapilarindan pek ¢ogu parlak olmayan tarihsel resimlerle,
giinliik hayat: betimleyen manzara natiirmort resimlerdir. Fakat bu ytizytln son ¢eyreginide
Eduart Manet ve arkadaglar geleneksel sanatin dogayr betimlemede kaliplagmus kurallari-
min yanhsliklarm farkettiler. Resimlerinde nesneleri atélyenin yapay havasindan g¢ikarip,
giin 1s1ginda goriindii3ii gibi resmetmeye bagsladilar. Manet’e katilan Caude Monet ise “her
doga resmi yerinde bitirilmelidir” diisiincesindeydi. Bu yalnizca aligkanliklarn alt st ol-
masma defil aym zamanda yeni teknikleride beraberinde getirmisti. Belli bir anm
izleniminitesbit etmesi gerekmektedir. Empresyonist resimlerde ne ¢izgi, ne kompozisyon,
ne insanin hayran olmasmi gerektiren bir 6zelliklik. Dogadaki nesneler birkag firga darbe-
siyle resmedilmektedir. Bu yaklagim biiyiik giiriltiiler koparmigtir. Monet’in “izlenim gi-
nesin dogusu” resmi elestirmenlerin biri tarafindan giiliing bulunmug bu topluluktan izle-
nimciler (Empresyon) diye s6z etmistir.

XIX. yiizyll insaninin diinyay1 yeni bir gozle gérmesine yardimer olan iki yandag daha
vardi. Bunlardan birisi, ilik zamanlar 6zellikle portreler i¢in kullanilan makinalarch. Tagi-
nabilir fotograf makinasmin ve sipsak fotografi gelismesi izlenimci resmin dogdugu yila
rastlar. Fotograf beklenmedik agilardan ¢ekilmis, rastlantisal gorimiimlerin glizelligini bul-
gulamaya yardimct oldu. Fotografin geligimi sanatgilan ister istemez bulgulama ve deney
yolunda daha ileriye itecekti. Ayrica XIX. yuzyilda fotograf portre siparisleri agisindan
resmin gorevini de yiiklenmek fizereydi. Yeni motifler ve yeni renk kaliplan aramalarinda
izlenimcilere yardim eden ikinci yandas renkli Japon baskilan oldu. Japonya ile Avrupa a-
rasindaki ticari iligkiler XIX. yiizyilda gelistigi zaman bu baskilardan Avrupa’da, ¢ay satan
ditkkanlarda ucuza ve bol miktarda bulmak olanakliydi. Konularim halk yagamindan alan
bu baskilar beklenmedik, alisiimadik gorimiimler sunuyordu (29)
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Bu olanaklardan en derin bigimde etkilenen sanat¢i Edgar Degas (1874-1917) oldu. izle-
nimgcilerin ¢ogu goriisinii paylagsa bile kendisini bu gruptan ayr tutuyordu. Degas tutkuy-
la ¢izim galistyor, figlirlerini beklenmedik agilardan ele alip goriinen bigimlerin mekan ve
cisimselligini belirginlestimek istiyordu. Bu nedenle konularim agik hava sahneleri yerine
Bale sanatindan ¢ikarmay: yegledi. Provalarda viicutlan her tiir davranig iginde, her agidan
gozleme olanagma sahipti. Sahnenin tepesinden baktiginda karmasik perespektifi veya sah-
ne isiklandiriimasimin insan figtirleri Gzerindeki etkilerini inceleyebiliyordu. Resimlerindeki
yerlestirme sanki rastlantisal gibidir. Ornegin; Three Dancers adli ¢aligmasmda kimi bale-
rin kizlarin yanlizea bacaklarini, kimilerininde viicutlarm géstermis, sadece bir figiirii tam
olarak ele almugtir. Degas onlara izlenimcilerin peysaj’a bakiglarindaki tutkusuz nesnellikle
bakiyordu. Onu ilgilendiren onun igin énemli olan sey insan bigimi {izerindeki 151k-g6lge o-
yunuyla devingenligi veya farkh bir agidan mekan ifade etme olanagtyd:. Degas bu resim-
lerinde geleneksel mekan anlayiginin diginda bir mekan olugturmustu. O giine degin, gerek
gelencksel sanatta, gerekse bazi izlenimcilerin resimsel mekam sonsuza kadar uzanan
oklidyen perespektif yapisi igerisindeydi. Fakat Degas konulann: farkli bir agidan, yani te-
peden gorildiigi gibi resmetmesi bu sonsuza gidisi smurlandirmigti. Degas’ta espas siur-
landurilmust: (26) Degas akademi diinyasina sunun kanitm verdi; geng sanatgilar, yeni ilke-
leri yetkin bigimle pekala bagdagtirmaktan 6te yeni sorunlar koyuyordu. Bu sorunlarn ¢i-
ziminde ise yalnizca en ¢ok deneyi olan bir usta bagan saglayabilirdi.

Kabaca ilkelcilik (Primitivizm) denen ve 6zellikle XIX. yiizyil sonu ile XX. yiizyil sanatm-
da kendini gosteren egilimi agiklamanm bir ¢ok yollar: vardir. Bu egilimi gosteren ilk sa-
nat¢1 Paul Gauguin’dir(1848-1903). Gauguin izlenimcilikten hareketle, ileri bir yasta res-
me baglad:. Bir siire sonra sanatmi teknik yonden ¢ok ustalagtirip yiizeysellesme tehlikesiy-
le kargt kargtya oldugunu, Avrupa’nm biriktirdigi tiim zeka ve bilginin sanat1 6zinden yani
giigli ve yoBun uyusuyla dolaysiz ifade yeteneginden uzaklagtirdigma inaniyordu. Bu se-
beple, yaln bir yasam pesinde, giiney denizlerinin birine, Tahiti’ye yerlesmek iizere Avru-
pa’dan aynildi. Gauguin, bu yerlilerle yasadiklan gevreyi ve bagka verlerden edindigi uzak
llke izlenimlerini, sanatinda malzeme olarak kullanmigti. O yolculuktan getirdigi yapitlar,
vahsi ve ilkeldi. Gauguin’in istegide buydu. Daha sonra tekrar Tahiti’ye doniip, mriiniin
sonuna kadar orada yasanustir. Ilkel sanatla uyumlagtirmaya caliytig1 yaprtlarinda, yogun
renklerden olusan genis kullanarak, bigimlerin, kenar ¢izgilerini basitlestirmistir. Once he-
yecan, sonra anlayls onun bas iletisiydi. Bu da heyecan veren renkler, akilci yoruma yer
vermeyen sahneler anlamina geliyordu. Bu ¢arpict renk alanlanimin, basiklastiriimasindan
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korkmamugtir. Gauguin, Batt resminin yizlerce yillik yaklagiminidan, sanati farkli bir
noktaya getirmigtir. Genis renk alanlar sayesinde objeler basiklagmus, derinlik smirlandi-
rilmugtir. Yansiima alaninda doga tual yiizeyine yaklagtirilmig, siurh bir espas yaratimis-
tir. Bat1 sanatinin, matiirii taklidindeki hacimleme, derinlik illiizyonu gibi yiizyillik sorun-
larimi rahatga gormezlikten gelmistir. Gauguin resme, kendisine has 6zelliini kazandumak
i¢in onu goriinenin smirlamasindan kurtararak, Kiibizm’den soyut sanata uzanan giiglii a-
kima yollar hazirladi. Resmin telkin edici ve bdylece ruhun gizlerini sezdirici, bilingaltinin
sinirlarim agmay1 denedigi zaman, Fovizm ve Expresyonuzm’den Siirrealizm’e gegen anla-
timsal akimin gelismesine katkida bulundu (33)

Sanatta, tek bir sorunun ¢Ozilmesi yeni sorunlan da beraberinde getirir. Bu sorunlarm 6-
zelligi tizerine agik-segik bir kaniya ulagan, belkide yeni izlenimciler kusagindan bir sanatg1
oldu. Bu Paul Cezanne’dir (1839-1906).

Cezanne, akademi sanat yontemlerini dogaya aykiri oldugu konusunda, izlenimei arkadag-
lariyla aym fikirdeydi. O da bildigi veya hakkinda birgeyler 6grendigi bigim ve renklerle
degil, goziyle gordiigi bigim ve renkleri boyayarak, kendini izlenimlere birakmak istiyor-
du. Ama resim sanatinmn girdigi dogrultu onu zor duruma sokuyordu. Izlenimcimler dogay
izlenimlerine gore aktarmakta ustaydilar, ama gegmisin bilyiik yapitlarmnt niteleyen, uyum-
lu ¢izimle yahn cisimsellife ve yetkin dengeye varma gabalarim bir tarafa birakmuglard.
Cezanne ise sanatinda Poussin gibi mitkemmel bir denge ve iilkiisel bir yetkinlige ulasmak
istiyordu. Ne varki, boyle bir sanatin Poussin yontemleriyle elde edebilecegi kamisinda da
degildi. Hem bityiik sanatgilar, gordikleri bigimdeki dogaya saygidan vazgegerek denge ve
cisimsellige ulasmiglardi. Agik seciklige ve diizene zarar vermeksizin bu buluslar nasil ko-
runabilirdi? Cezanne bir ikilem igerisindeydi, ne izlenimci tablolarin kangikligma yoénelmek
ne de akademik yontemlerle elde edilen hacim, derinlik yanilsamalarina dénmek istiyordu.
Bir yandan agik-secik diizenlemeler pesindeydi, 6te yandan yogun ve kuvvetli renkler isti-
yordu. Ama katistksiz ana renk yiizeylerine dénmeside, gerceklik yanilsamasimu tehlikeye
sokacafim sezinliyordu. Bu yolla elde edilmis tablolar basik kompozisyonlara benziyorlar
ve derinlik izlenimi vermiyorlardi. Dauguin Srmeginde 1oldugu gibi. Cezanne, gegmistike
biyilkk 6rneklere duydufu bagliliga ragmen, kendisi diinyay: yansttmak igin, diiz yizeye
boya siiren ilk insanmus gibi yapiyordu resimlerini. Empresyonist bir dénemden gegmis ol-
makla birlikte onun kendisine 6zgii sanati, 1giktan ¢ok &niindeki nesneleri kavrama, bunla-
rin fiziksel varliklarim gosterme ve aralarmdaki gok yiizeyli iligkilerde gerilimi ortaya koy-
ma amac giidiiyordu. Doganin degismez yapisina ilgisi Poussin gergekligine ulagmak iste-
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digindendir. Onun igin resmin gergekligini yakalamak ancak nesnelerin gergekligini kesfet-
mekle basanlabilirdi. Onun diigiincesini Emile Bernard’a yazdip1 ve sonra bir dénem sana-
timn gérme dityiinme mantigim belirleyen su iinlii s6zii daha iyi agiklar; “Dogayi, silindir,
koni ve kiire gibi ele al”.

Cezanne kiigiik yiizeyleri yan yana getirerek nesnelerin belirgin béliimlerini ve gok gibi yi-
zeysiz gérimntiileri mozaik pargalar gibi yerlegtirerek bigimleri kaydettigi gbriﬂﬁf. Bunlarn
ya geometrik bir niteligi olabilirdi, ya da bir nesnenin geometrisini vurgulayabilirdi. Fakat
Cezanne, hi¢ bir zaman kati geometrik bir anlatim yolunu kullanmaytp, net ve yalm bir
anlatim kullanmustir. Bu elemanlar kesfedilmis elemanlardir. Cezanne hayranlarindan
bazilart bu bigimlerden yararlanarak, Kiibizm akimim baglattilar ve goriislerinin getirdigi
celigkilerle uzun siire bogusmak zorunda kaldilar. Cezanne, ayha. deformasyonun, onu
hakli ¢ikaracak bigimde bilingli yapilmus prensiplere baghdir. Fakat bu resimlerin belirle-
yici bir 6zelligi veya uslubu degildir. Cezanne’in peysaj ¢alismalarinda goriilebilecegi gibi,
firga darbeleri, planlar: olusturmaktadir. Fakat bu planlar, diizen igerisinde bir taraftan ar-
ka arkaya dogru giderken, bir yandan da ¢ne dogru gelmektedir. Bu tiir derinlik yanilsa-
mast aym zamanda Cezanne’in diigiincesini olugturur. Ayrica resimlerinde gerek konularm
sagimi, gerek nesnelerin diizenlenisinde oklidiyen espas perspektif anlayigmun tersine bir
diizenlenmesi s¢zkonusudur. Nesneler, planlar derinlige gittikge buyiimekte, 6n plandaki
kiigiik nesneleri, onun arkasindaki bityiik nesneler kapamakta ve bdylece en uzakta en bi-
yiikk nesne yer almaktadir. Cezanne’in bu ¢aligmalarindaki baxsarisinda bir miktarda olsa
XIX. yiizyilda matematik, fizik ve filozofideki gelismelerinde pay: olsa gerek. Bu sirada en
onemli kesif non-euclid geometrisinin kesfedilmesiyle Cezanne’in basarilari non-euclid ge-
ometricilerle aymdir. Her ikiside espas alternatiflerini ve yorumlarmi, eski geometrik yo-

rumlar gibi, yapiy1 destekleyici bir sekilde kullanmiglardir (33)

Cezanne’deki, silindir, kiire, ve konilere gére kavranan bir doga, duygusal olarak kavranan
bir doga degil diisiinsel olarak kurulan bir kurgusal soyut diinya olacaktir. Bu yeni bigim
verme, soyut sanat olarak somutluk kazanir. Cezanne’in resimlerinden yalniz Fovizm ve
Matisse degil, ayn1 zamanda Kiibizm’de ¢ikis noktas: alir. Yalniz adi gegen sanatlarin de-
gil, tim ¢agdags geometrik soyut sanatlarn basina Cezanne’i koymak gerekir.

3.3.2.Soyut Sanat

Soyut sanat yirminci yiizyihn ilk on yili igerisinde dogup, ¢esitli okullar halinde gelisip gii-
niimiize kadar uzanan bir sanat gériising ifade eder. Bu genis sanat goriisii iginde hepside
soyut olan, Der Blaue Reiter, Kiibizm, Non-Figiiratif, Konstruktivizm, ve Stiprematizm vb.
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Gibi gesitli anlayiglar yer almaktadir. Bu anlayiglarda farkhiliklara ragmen, ortak bir nok-
tada birlegirler. Hepsi soyuttur ve soyut olma prensiplerine baghidir. Bu gesitli soyut anla-
yislan birlegtiren iilke, varolan doga ve nesneler karsisinda aldiklar tavirdir (37)

Soyut sanat igin genel bir kural olan objeden, figiirden kagmak istenmesi, soyut sanatn
yeni bir gerceklik aramasindan, yeni bir varlik yorumuna dayanmasmdan ileri gelir.

Naturalist sanat anlayis1 i¢in, doga mitkemmel bir varlik, 6rnek bir varliktir. Sanat¢inn gé-
revi ise, bu 6rnek varhf tual iizerine aktarabilmektir. Oysa soyut sanat i¢in sanat¢iarn
ornek alabilecegi bir varlik yoktur. Tersine o objesini kendi ¢abastyla ve kendi yetenekleriy-
le yaratmak ve gérsellestirmek zorundadir. Bunun igin sanatin yolu “6rneklerden ilk-temel
bigime gider”. Bu ilk temel bi¢im soyut sanat anlayisinin aradif1 ve kavramak istedigi ob-
jedir, gergek varliktir. Fakat bu dogamin gériiniigiiniin 6tesinde bulunur,

Daha onceleri yeryiiziinde goriilebilir olan, gbriilmiis olan yada gdriinmesi istenen seyler
tasvir edilirdi. Simdi ise goriilebilir olan geylerin relativligi biitiin agiklipiyla ortaya ¢gikmis-
tir. Yani tiim bu goriniir ger¢egini diginda gizli olarak baska fenomenler ¢oklugu icinde a-
kip gecen rasgele yeralan obje alanidir. Soyut sanatgilara gére bu evren, olug ve degisme
boyutlart i¢inde akip gegmesi nedeniyle tesadiife dayanir. Ama aranan ve ulagimak istenen
amag, degiskenlikler, tesadiif degildir. Tersine tesadiifler diinyastortadankaldinldiktan son-
ra aranan evrene ulasmak miimkiindiir.

Soyut sanatin amaci da keyiflilikten, raslantilardan, karmagaliktan degisik gériiniiglerinden
kurtarmak, onlan sorunlu ve degismez kilmak, mutlak degere yaklagtirmaktir.

Soyut sanat anlayisina gore degisen dogal formlarm ortasinda degismez, salt bir gergek
bulunur ve bu dogal formlar salt gergeklere geri gotiiriilmelidir. Soyut olmayan soyut an-
layiglari, naturalizm gibi dogrudan dogruya obje diinyasma baglamiglar ve onun arkasinda
bagka bir gergek aramiglardir. Sanat objeleride bu goriilebilen gergeklerdir. Oysa simdi bu
duyu gergekliginin, arkasina uzanmak, degismez olan bir varliga ulagmak isteniyor. Soyut,
non-foigiratif dedigimiz butiin sanat anlayiglar1 boyle bir gergekligin pesindedir. Halbuki
biitiin ﬁgﬁfatif sanatlarda sanatgl ne kadar ¢ok kendi gabasim, fantazisini, yorumunu ka-
tarsa katsin dogadaki elamanlar, bigimler az veya ¢ok drmek olarak kulanilirdi. Soyut sana-
ta gelindiginde benzetmecilik sona erer. Ozel tesadiifi olan bir gergeklikten ¢ok daha derin
bir kosmik gergeklige aktarma baglar. Bunun sonucunda yeni bir ifade, yeni bir bigim ver-
me baglar; bu varolan bigimin yorumlanmasi degil, duyularimizt agan bir gercekligin bi-
¢imlendirilmesidir.
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Bu yeni bigim yaratma bilinci ancak, Cezanne’den sonra gelisir, artik resim dogann di§ g6-
riniigiinden  kurtulur. Fiitiirizm, Kibizm ve Pirizm bir bagka bigimlendirmeye, yeni
birbigim diinyasma ulagir. Soyut sanat bu bigim diinyasm yaratirken hi¢ siiphesiz bir ta-
kim elamanlarla, araglarla olacaktir, bu eleman ve araglarda yine sanat elemanlan ve arag-
lan olagaktir. Nitekim sanat, 6zellikle soyut sanat, sanat dis1 her elemam, sanat digina stir-
mek bu elemanlardan temizlemek ister. Bu gibi sanat dig1 elemanlarn basinda da nesne
formlar, dogal formlar gibi elemanlar gelmektedir. En bagta sanat: onlardan kurtarmak ge-
rekir. Ciinkii bu dogal formlar, evrensel olanin anlatimim engeller.

Bu nedenle Soyut sanat aradi1 bigim diinyasim yaratirken, dogal formlarn diginda varolan
sanat elemanlarm, gizgi, renk ve yiizeyler gibi elemanlarla oluyturur. T. V. Doesburg hakli
olarak soyle der; “plastik sanatlarmn geligmesi ve ilerlemesi, sar-dece bigim elemanlarinm
degerlendirilmesi ve aragtirilmas: yolundadir. Kollar, bacaklar, agaclar ve manzaralar asil
resim elemanlart degildir. Resim elemanlar1 renkler, ¢izgiler ve yiizeylerdir”. Bu elemanlar
bir geometrik form elde ettigi zaman bigim verme asil anlammi elde eder. Yani bigim ver-
me, derin gergekligi ifade eden renkli dikd6rtgenlerin bir bigimlendirilmesidir.

Soyut sanat bu nedenledir ki, bigim vermenin geometrik formlar halinde ¢dziimler ve béyle
bir ¢6ziimlemede sanati; soyut kilar. Boyle bir sanatta form hi¢ bir dogal objeyi ifade et-
meyip, tamamen soyut bir 6zil ifade eder. Bu gibi salt soyut 6zler bir karedir, dairedir, ig-
gendir, yamuktur.

Yeni bigim-verme geregi renkli ve renksiz ditdértgen ytizeylerden olusan denklesmisi bir
kompozisyon ile kurar. Tiim bunlar, yeni bigim verme sistemini olusuturur. Sanat yapitimn
varligl, ruh ve doga arasinda meydana gelen yiiksek bir diizeni yansitir. T.V. Doesburg’a
gore evrende de boyle bir denklesme, bir denge vardir. Ama ne varki bu evren dengesi kav-
ranamaz. O ancak sanat yapitinda bi¢im almug olarak ifade bulabilir. Sanatginin gérevi ev-
rendeki mutlak dengeyi, bu gizli uyumu nesnelerdeki bu evrensel dengeyi gormek, ona bi-
¢im vermek ve onun kanunlufunu ortaya koymaktir. Fakat P. Mondrian bu noktada
Doesburg’dan ayrihr. Ciinkii ona gére sanat evrende bulunan dengeyi izlemez. Tersine sa-
nat yapiti, dengeyi kendi varlig1 iginde gerceklestirmekle dogay agar ve onu tamamlar. Bu
anlamda sanat yapiti, tamamlanmig ve sisteme sokulmus doga demektir. (36)

Denge, biitiin sanatlar i¢in erigilmesi gerekli bir amag olarak gosteriliyor. Her sanat hare-
keti bigim vericidir ve goriniimiinii sanat yapitinda elde eder. Her sanat yapitt bir denge,

yani doga ve ruh, suje ve obje arasindaki bir deklesmedir. Bu denklesme yeni bir gergeklik
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adim ahir. Sanat 6zgii bir gergekliktir. Bu gergeklik ne ruhtur, ne doga tersine, onlan igine
alan onlann tstiinde bulunan bir bagka diizen bir baska kosmosdur.

Simdi soyut sanat ile beraber, bir gérme sanati olan resim sanati birden bire bir “diiginme
sanat1” olur. Gegen yiizyilin ligiincii ¢eyreginden beri sanatta egemen olan dogay1 gérmeye
dayall mantik, yerini dogay1 ditsiinme mantigma birakir, Daha dnce belirttigimiz gibi, so-
yut sanatin amaci duyusal gergeklikten kagarak degismez olana, mutlak’a ulaslhaktxr. Bu
mutlak, varlifin 6zinde, derinlifinde somutlagir. Sanat, en bagindan beri gelismesi iginde,
algilanan objelerin ve goriintis bigimlerinin tam olarak tekrarlanmasindan kagmaya gaba-
lar. Sanat tiirlii yollarla asil anlamim elde etmeye yonelir. Sanatin bu asil varlik olani, du-
yusal gergeklige karsit olan ifade diinyasidir, ve bunada ancak bilim yoluyla ulagilabilir.
Resim soyut bi¢im vermede, gériinebilir olan ve dogal etkiye gétiiren maddesellik ile ken-
dini dile getirmez. Tersine yiizey tizerinde bi¢im vererek kendini yiizeysel olarak ifade eder.
Resim,li¢ boyutlu maddesellii, yiizeysellife indirgemekle salt bir bigim anlami ifade
etmigolur. Nesnenin i¢ boyutlulufunu reddedilmesi nesnelerin birer yiizey bigimi haline
getirilmesi, baslangicta ¢agdas soyut sanati belirleyen biri netilek olarak oraya ¢ikiyor. A-
ma bu yuzeysellik nesneleri yalniz {i¢ boyutlu iginde kavrayan objektif naturalizme karsit

olan bir evren kavrama bigimi olarak ortaya gikiyor.

Artik soyut sanat, bu yaklagimi dogrultusunda yapitim, renkli renksiz geometrik diizlemler
ve cizgilerle ylizeyde olusturmakta Espast igerik olarak, derinlikte, bigim olarak yiizeyde
bulunmaktadir.

Soyut sanatin Kitibizm, Stijl, Non-Figiiratif, Siiprematizm gibi belli bagh akimlarda kendini
gergeklestirdifini ve soyut sanat deyiminin tiim bu sanat anlayiglarmi kugatan bir genel

kavram oldugunu soyleyebiliriz.

Soyut sanat akimlarmn ilki Kitbizm’dir. Kitbizm Cezanne tarafindan uyarilmis teorik dii-
stincelere dayantyor. Cezanne resim sanatim Empresyonist illizyondan Kiibist formalligine
gegirmede aracilik gorevi gorityordu. Cezanna’mn disinceleriyle hesaplagma igindeki,
Picasso ve Braque bigimsel yonden yetkinlestiler. Bu arada Afrika Negro sanatina ilgi du-
yup, geometrik bigim aragtirmasi yapmaktaydilar. Zenci heykelleri birbirinden ayrilan
planlarld, geometrik elemanlarla olusup, ifade yikli idiler. Picasso ve Braque 6zellikle
1909 ile 1911 yillarinda yaptiklart resimlerde doga ¢ikigh olmasma kasin yeni bir anlatim
dili olusturdular. Bu resimlerde ilk defe figiirasyona karg: soyutlama sonucu olarak ortaya
gikar. Bu iisluba ¢6ziimsel (analitik) Kiibizm denir. Analitik Kiibist resimler konularimi ge-
nellikle at6lye i¢i nesnelerden ve azda olsa figiirden aliyordu. Cogunlukla cansiz doga ve
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belli bir esya ile insan resimleriydi bunlar. Bu konularinda genellikle hayalden ¢aligtyor-
lards.

Kiibizmin, Cezanne’in sanatindan kaynaklandigi ve nesnelerin degigik agilardan yamlsa-
may1 gerektirdigi s6ylenir. Gergi zsaman zaman Kiibist resimler, Cezanne’m kalin firga
darbeleriyle nesnelerin yiizeylerini yanyana getiren yagl boya ve suluboya resimlerini ¢ag-
nistirir. Fakat Cezanne bunu yaparken ele aldi1 nesneleri agik-segik olanlarmn fiziksel var-
liklarim ve aralarindaki boglufun degerini tam olarak vermek istemigtir. Picasso ile
Braque’in resimlerini ise konuyla ilgili buna benzer bir kaygilan yoktu. Ikiside dikkatlerini
daba ¢ok kullanacak resim diline yoneltmigler, tutkudan ¢ok oyuna yerveren bir tutumla
yaklagmuglardir. Nesneleri gordiikleri gibi degilde, disiindiikleri gibi resmetmiglerdir. Or-
negin biri kemanin, ayni anda onun degisik agilardan gériintiglerini diiglinebiliriz. Bu diigii-
niiste baz1 yonleri gélgede belirsiz kilarken bazt pargalan o denli bir belirginlik kazanirki
onlara dokunabilecegimizi sezeriz. Bunlar kemamn karakteristik bigimleridir. Ama imgele-
rin bu garip karisi, herhangi bir fotograftan daha iyi betimler. Picasso’nun resimlerinde de
yol agan diisiince bu olabilir. Yine bu yillarda Einstein “Relativite” teorisini yaymnlamigti.
Uzay ve zamam dérdiincii boyut olarak algilanmasi, konusundaki teorilerde etkilemis ola-
bilir (33)

Picasso ile Braque’n kisazamanda oluguturdukliar: bu yeni anlatim uluslararasi sanat ve ta-
sarunda bir dizi gelismeler i¢in bir sigrama tahtasi oldu. Bu akimm bu 6lgiide etkili olma-~
sinin bir nedeni de Kiibizmin bir takim 6zgiirliikler getirmesiydi.

1912°de Picasso ile Braque’mn yapitlar: énemli bir degisim gosterdi. Bu sanatgilarn ikinci
tiir Kiibizmine, birlesimsel (sentetik) Kiibizm ad1 verildi. Bu yapitlar dogadan degilde, sa-
nattan ya da yapma nesnelerden kaynaklanan degisik 6gelerden olusuyordu. Gazete kagit-
lar1, duvar kagitlari, tahta taklidi, musamba vb. gibi hazir malzemeleri yapitlarini eklemis-
ti.Bunlar zaten bir nesne bi¢imi olarak bazende, soyut bir bigim olarak resimde
yeralmaktadir. Bu elemanlar artik dogal elemanlar degildir, tersine diigiinsel soyut eleman-
lar geometrik elemanlardir. Bu acgidan bakinca analitik Kitbizm ile Sentetik Kiibizm bir
prensip karsithg: icinde bulunurlar. Birinin ¢ikig noktas: diisiince dimnyast ve geometridir.
Analitik Kiibizm, bir sigeden bir bigimi meydana getirmesine karsin Sentetik Kiibizm soyut
bigimden bir gise meydana getirir. Ciinkii Sentetik Kitbizm, iginde nesne diinyast ile olan
ilgi bisbiitiin birakilmaz. Ne varki amag¢ dofay1 ve nesneleri tiim resim sanatiin diginda
birakmaktadir.
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Analitik Kabizm’de resim hala bir mekana sahiptir. Fakat bu mekan, ne Cezanne’da oldu-
gu gibi nesnelerin hacimselliginden ve aralarindaki bosluktan, nede geleneksel resmin ¢iz-
gisel perespektifinden kaynaklanmaktadir. Picasso’nun arka arkaya birbirini planlarmdan
derinlik illizyonu olugmaktadir. Bu nedenle bu resimlerin espasi sonsuz bir derinlige git-
memekte, yiizeye yakin, yizeysellesmeye egilimlidirler. Espasi sirh espastir. Picasso ve
Braque’da, soyut sanatin bigimsel anlatimyla birlikte espas fikri de olusmaktadir. Sentetik
Kiibizm ise Analitik Kiibizmin tersine geometrik bigimler, nesneler resim yiizeyinin éniinde
listiiste siralama gostermekte, bigimler yiizeyden 6ne dogru gelmekte resim espasi yilizeyin
oniinde dokunulabilir espas olugturmaktadir. Kiibist sanatgilarmn bu arastirmalarmin etkisi
Paris’te, Rusya’da pesinden de Hollanda’da yankisit bulacak ve Kiibizmin énciiliigiinden
yola ¢ikarak baz ressamlar benzer deneylere girigeceklerdir. Bazi ressamlara gére Kiibizm,
agikca tam soyutlaya giden yoldu. Bu ressamlar, bu yolun sonuna kadar gitmek istemeyen-
leri sanatta betimleme geleneginden ayrilmaktan korkmakla sugluyorlardi. Bu yolda Ki-
bizm’i en agin noktaya kadar gotiiren sanat¢imin biride kuskusuz Hollandali ressam Piet
Mondrian’dh (1872-1944). Kandinsky ve Klee gibi gizemci olmasimnin yaninda, o resimle-
rinin uyusal gorimtiniin hep degisen bigimlerinin Stesinde, kalic1 gergekligini ortaya koy-

masini istiyordu.

Mondrian, Kiibizm’le ilgi kurmadan yillarca dogaci bir ressam olarak g¢alismisti. Hollan-
da’nin dig gériiniimii, onun yatay ve dikey cizgilerinde, bunlarmn sagladif1 yapilar, gerilim-
ler onun esinlenmesine yolagti. Giderek bu 6geler arasindaki dinamik etkilesimle bir uyum
saglayan Mondrian, tiyesi bulundugu Teosofi dernegindeki ¢aligmalarm etkisiyle de yapit-
larina gizemli bir anlam katt1. Fovist renk denemeleri yapti.

1910-1911°de Hollanda’da, Kiibist ressamlar inceleme firsatit buldu. Renk gesitlerini a-
zaltarak resimlerini daha gok ¢izgisel yapilar olarak diizenlemeye bagladi. Bir yandan ele
aldig1 konunun temel niteligini belirtirken, bir yandan da resmin ytizeyini ritimik bir ¢izgi
afiyla kaplamay: denedi. Bu ¢alismalan Analitik Kiibizmi amimsatan bir ¢izgi diizenleme-
sidir.

Hollanda’ya déndiikten sonra yaptig resimlerden bazlari artik, belli konulardan esinlen-
memis gibidir. Bu resimler renkli dikdortgerlerle siyah ¢izgiler birarada, derinliksiz bir u-
zay izlenimi yapacak bigimde diizenlenmigtir. Monrian 1925°e kadar, Doesburg ile birlikte
1917°de De Stijl (iislup) adiyla kurduklan ressam ve tasarimcilar birliginin, énde gelen ii-
yelerinden biri oldu. Bu grubun temel kavramlarn, gerceklik, belirlilik, aciklik, basitlik,
komsrukttiv olma, fonksiyonil olma, ortaklik, objektiflik ve yasaliktir. En temel kavram ise
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bigim vermedir. Bu ideoloji, yalniz resim sanatina yon vermekle kalmaz, giderek 6biir sanat
alanlanna da yayilir. Stijl’in sanatsal ilkeleri ve temellerine gére sanat, doganin ve doga
ilgilerinini 6tesinde bagka bir varliktir. Doganmn bigim diizenleri ile sanatin bigim diizenleri
birbirinden farklidir. Sanat¢1 doga orantilarim yikarken, temel sanatsal orantilar ortaya ¢i-
karir. Ayrica sanatin soyut bigimlerle dinamik iligkiler kurarak ar bir giizellik yaratabil-
mesi i¢in, dogal gortinislerin Stesine gegmesi gerektigi goriiyiindedir. Bundan 6tiirt Piet
Mondrian’mn resimleri karaler, dikdértgenler ve onlart birbirinden ayiran ¢izgilerden olusur.
“Neo-Plastisizme” adi verdigi bu resimlerin anlami yiizey gerilimlerinin mutlak dik agi-
sinda dile gelir. Bu ise apagik bir geometridir. Neo-Plastisizme, bu anlamda sanatin bir ge-
ometrilestirilmesidir. Resim, temel geometrik elemanlara gekilirken, espasta yiizeye cekil-
mistir. Kare, dikdortgen ve gizgiler resim yiizeyinde derinliksiz olarak yeralmaktadir (36)
Soyut sanat yéneldigi yolda Mondrian’la son seklini almistir. Mondrian’in sanati evrensel
degerlerin ve kargitlarin yanyana geldigi varolusu dile getirdi.

3.3.3. Soyut Expresyonizm’de Espas Kavrami

Soyut expresyonizm’in, resimsel olan ile birlikte teorik igerigide ortaya ¢ikmistir. Buda
gostermigtirki soyut expresyonist sanatgilar bu baslangici New-York’un Siirrealist diigiince-
lerinden almamugtir. Bu konuda galigmalarmm sonuglarmi agiklamadan énce Matta ve
Kiesler birkag yil deneysel ¢alismalar yapmustir.

1930’lar boyunca ve 40’larm baslangicinda resim yiizeyi, aym Dennis’in 1950’lerin bagin-
da yaguigr gibi iki boyutlu ve diiz bir yiizeydi. Bu dénemde Rothko ve Gottlieb’in New-
York Times’a ilkel sanat prensiplerini savunan, o iyi bilinen mektuplarini yazryorlard:. Bu
anlatimlar aym zamanda resimsel den'nligin‘ gbézardi edilme gergegini ortaya gikarryordu.
Cok genis olarak ele almabilecek bu kavram, Soyut Expresyonist sanatgilarin espas ile il-
gili ditstincelerine temel olmustur. Yaratilmaya ¢alisilan derinlik illiizyonu, Amerikel1 sa-
natgilar i¢in adeta lanetlanmis bir olguydu. Bu sanatgilar igin illiizyonist bir takim yaratilar
nefret vericiydi. Bu sanat¢ilar igin tual, tizerine resim yapilacak yiizey, zemin gorevi géren
bir aracti. Onlar bir duyarlihk yaratmaya ¢alisip, bu duyarhlikta bir gerilim ¢ikarmaya
karstydilar. Bu ylizden renktende vazgegiyorlardl. Bu islenmemis tual yiizeyi, genelde adeta
1ss1z ¢61 gibi hitkiimsiiz, anlamsiz disiiniilebilir. Sanatgiy1 bu bos alan, kendini doldurtma-
ya mecbur birakir. Yuzeyi kapatmak bosluklarn yerine dolu koymak, negatif yerine pozitif
yapmak sanat¢1 igin zorunluluk haline gelmigtir. illiizyonist boslugun yaratilmasmnda bo-
yama ¢ok zorlayic1 degilidir. Fakat genelde onun varligmu da inkar etmeyiz. Harold
Rosenberg, resmin baslangicinda sanatginm tual alaniyla kargi kargtya kaldigim ve burada
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miidahalede bulunmay: zorunlu hissettigini agiklar. Bu bog alam adeta higlik olarak tamm-
lamugtir. Resimsel alanda, bosluk duyarliligina karg1 yapilan ¢aligmalar ve tualdeki iglen-
memis alani tiimiiyle doldurmakta ¢6ziim olmamaktadir. Buna kargilik genel egilim, izle-
yici ile yapit1 arasmdaki alam, mesafeyi kigiiltmeye yoneliktir. Bu sebeple izleyen kisi
yapilan tasarmin baskmligini yada yogun duygusal enerjinin baskmligi hisseder. Her ikisi
iginde gegerli olan sey tasarimin boyutunu biyiitmek olacaktir. Ancak burada sanatgilar
gozalic1 bir ¢aligma yapmak istemiyorlardi. Boyutu kiigtltmek ise izleyiciye resimde anla-

tilmak istenen deneyimi vermez. Izleyici resmi sadece cergeveleriyle smirh bir alan olarak

mas izleyen kisiyide igine alacaktir. Sonug olarak disiiniilenden ¢ok daha yogun bir ileti-

sim s6zkonusudur.

Jackson Pollock 1947 ile 1948 willarinda biyiik boyutlu resimlere yoneldi. Bu buyiik bo-
yuttaki yiizeyler ile siradan artistik deneyimlere dayanan geleneksel sehpa resimleri arasm-
da bir ayrim ortaya ¢ikartti. Pollock tual olgiilerini arttirmakla, onlari yere tasiyip yerde
resim yapmaya bagladi. Bu ¢alisma yéntemi Pollock’a sonsuz bir hareket dzgirliigi ka-
zandirdi. Pollock bunu, “ben bu yolla tabanmn ¢evresinde ¢alisabiliyorum, dort yénden mii-
dahale edip resmin iginde oluyorum” diye agikliyordu. Bu yolla Soyut Expresyonistlerinin
tualleri ressamida igine almaya bagladi. Rénesans perspektifine kullanilan yontemlere kar-
silik olarak, Expresyonist ressamlar, izleyiciyi tualin tinsel alana ¢ekmekte ve izleyiciye
belli bir bakis agist tanmmmazlar. Cergevenin simirlarmin gézard: edilmesi, gergevenin smir-
layicr etkisinin kaldinlmas, resmin sonsuzlugunu izleyiciye dogasal bir algilama ile hisset-
tirir. Monrian’da farkli bir resim diizlemiyle resmi gergeveleyen smurlan ortadan kaldir-
mugtir. Pollock’unu istedii, hi¢ bir baslangici ve sonu olmayan resimler yaratmaktir. Bo-
yutun bityiik tutulmasi ile 180 derecelik bir etki alami yaratitmis olmaktadir. Siirrealistlere
karsitlik olarak da bu bir tiir rityalar alemidir (25)

Soyut Expresyonizmin izleyiciyi i¢ine alip, ekti alani yaratma gabasi, bu sanatgilarn resmin
espasiu ylzeyde ¢oziimlemeye itmistir. Diizene sokulmus renek alanlarmi, bogluk yamlsa-
masina yolagmayacak bigimde dengeliyordu. Soyut Expresyonizm, geligim siireci igerisin-
deki iki farkl: egilim gostermistir. Pollock, Tobey, Koning gibi sanatgilarda Expresyonizme
gonderme yaparak yiizey boyama tusa dayali gelisirken, Newman, Rothko, Reinhart,
Modherwell gibi sanat¢ilarda, yiizey boyama minimalist bir egilim gostermektedir.

Soyut Expresyonizmin savunuculan arasinda yerealan ve zamanida Amerikan Sanati {ize-

rindeki yazilarda en énemli kisi sayilan Clement Greenberg, 1962°de Soyut Expresyonizmi
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izleyecék olana resim programim ilan etti. Greenberg’e gére temel nitelik tasiyan ve tagi-
mayan OZeleri birbirinden ayirmak, Modern Sanat’in dogas1 geregi idi. “Resimsel sanatin
sadelestirilmeyen niteligi sadece iki esas gelenege yada norma baghdir”. Yiizeyin diizlugii
ve bu diiz yiizeyin siurlanmasi, Soyut Expresyonizmin satafatindan sonra artik sanata ge-
rekli olan sey agiklikt1. Rothko ve Newman bu yénde imalarda bulunmugtu. Bu beklenen
acikligy, sadelik ve sirhilify yapitlarinda gosterebilen Louis ve Novand adh ‘iki ressam
vardi. Bu yeni gelisen sanat gériisiinde anlam bir kenara birakilmisti. Ressamlar yerin
diizligii ve siurlanmasiyla ilgileniyordu. Renk, parlak ve yumusak olusun, baslica 6nemi
tagtyordu. Bu yeni soyutlama anlayigi ile Avrupa ve Amerika’da, daba énce bu yoldaki a-
kimlar arasinda beliren en 6nemli ayrilik ilkinin, nesne olarak resim ve imge olarak resim
ilkelerinin Gstesinden gelmis olmalaridir. Bir tablonun, herhangi bir seyin resmi olmasi il-
kesine meydan okuyarak saldirdilar. Resim imgenin kendisi, imgede resmin kendisi olmus-
tur. Hersey tablodan ibarettir. Imge ile lizerinde yeraldig1 zemin arasinda bir ayrim yapmak
miimkin degildir. Bogluk yanilsamasimi veren bir nitelikte yoktur. Bunu derinlik etkisini
ortadan kaldirmada insam sagirtacak kadar ileri gitmislerdir (33)

Ellsworth Kelly, resmi en kugiik derinlik etkisinden kurtarmak, yiizeyin yiizey oldugunu
vurgulamak igin iki farkli renk alanmm farkli boyutlarda almugtir. Boyle bir yaklasimdan
dogan, klasik dikdértgen tual yerine, sekillendirilmis tual karsimiza ¢ikar. Frank Stella ise
sekillendirilmis tuallerin bi¢imini vurgulamak yiizey etkisi vermek igin, tualin sekline uy-
gun geometrik sekiller kullandi. Jasper Johns ise, tusa dayali resim yiizeylerini yiizey olgu-
sunu vurgulamak i¢in gerekli nesneler tutturdu. Bu yeni yaklagimda tual igi espas kaldiri-
lirken, tualin sékli gergek espast bigimlendirmektedir.

Soyut Expresyonizm ve sonrasi sanat Amerika’da giiglii tepkiler dogurmus, ortaeya atilan
her 6greti ona karsi ¢ikan bagka bir gretiyi de beraberinde getirerek, 1940’lardan giinii-

miize kadar New-York u bir sanat merkez yapmugtir.
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YAPITLAR
Yapit No: 1
70 x 90 cm. Ebadinda, tual iizerine yagh boya teknigiyle hazirlanmugtir.

Resmin 4/3’iinii kapsayan dokulu; turuncu kirmizi alanmn ortasindaki daire bigimindeki
nétr renk (gri-koyu mavi) alt kismmdaki koyu mor-mavi iizerinde soldan saga dikey ola-
rak valorleserek yiikselen gri bigim hem renk, hem bi¢im yoniinden resmi dengelemekte-
dir. Bu bigim altindaki gélge resmin 1giklilifmn gostergesidir. Resimde dikey-yatay or-
ganizasyonuyla asimetrik bir dengeleme s6zkonusudur. Resimdeki hareketli ve hareketsiz
alanmn dagilimi da dengeyi ve ritmi saglamaktadir.

Resmin ortasindaki gri yuvarlak tizerinde mavi-mor bandi tisten alttan valérleserek saran
(yansina kadar) griler 151ksal huzin bir géstergesi olup; formal organizasyonun odak nok-
tast durumundadir. Resimde turuncu bigimin éndeligi, koyu mor-mavinin arka planda
olusuda dikkat ¢ekicidir.

YAPITNO : 2

70 x 90 cm. ebadinda, tual iizerine yagh boya teknigiyle hazirlanmigtir.

Resmin alttan iistten siyah bélimler i¢inde kalan dokulu mor-mavi koyu fuji dokulu alani,
resmin ortasindaki gri daire bi¢im karsilamaktadir. Sol st ve sag alt koselerden
valorleserek ve yukariya dogru kiigiilerek griler tizerinde odaklasan bigimler resimde ya-
tay-dikey-diagonal bir diizeyleme sergilemektedir.

Diagonal bigimlerin tual diizleminde baglayip, digina tasmalarn-tual diizlemine digardan
girilmesi; odak noktasindan digartya-digsardan odak noktasmna yénelik oldugunun géster-
gesidir. Diagonal bigimlerin; gri daireler {izerindeki golgeleride 1gikliigin belirtisidir.
YAPIT NO: 3

70 x 90 cm. Ebadinda, tual tizerine yaglh boya teknigiyle hazirlanmigtir.

Bu resimde goemetrik bigimlerin dengesinden sézedebiliriz. Siyah bigimin beyaz ¢izgisel
bigimle karstlasmast, sol st kosede dokulu bigimi, sag alt kdseye dogru ilerleyen aym
renk dokulu bant karsilamaktadir. Sol alt késedeki kare siyah bi¢imin ana siyah bigimden
ayrilist ve bityiik siyah bigimi gevreleyen griden agik gri ile kagisi, agik gri tizerinde beyaz
bigimin ¢izgisel gegisi, bu resimdeki geometrik dengenin enformal halinde organizasyonu-

nu ve kuvvetli bir espes-diizlem ikileminin birlesmesinin belirtisidir.
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YAPIT NO :4
70 x 90 cm ebadinda, tual tizerine yagh boya teknigiyle hazirlanmugtir.

Resimde hakim olan simetrik diizeni, resmin sol alt kogesinden valdrleserek ilerleyen gri
bozmustur. Resmin orta iist kismindaki dokulu alanlar griden valdrleserek resmin odak-
lastip1, sarnm valorlestigi (istk kazandigi) alanda biterler. Resmin st orta bélimiindeki

sar1 alana valorleserek inen gri daire bir 151k gosterisini sergiler.

Bu resimde de espas ve diizlem ikileminin birlesmesi sézkonusudur.
Dikey-yatay organizasyonun asimetrik dengesini gdzleyebiliriz.
YAPIT NO: 5

70 x 90 cm ebadinda, tual iizerine yaglh boya teknigiyle hazirlanmugtir.

Bu resimde giglii bir illiizyon gozlenmektedir. Bir bagka formasyonda espas ve diizlem

ikileminin birlesmesi sézkonusudur.

Bordo bigimlerin yer yer valorlesmesi bu bigimleri 6nde ve arkada (espas)-igikli-igiksiz
goriintiilerine sahne olmaktadir. Bordo bigimler arasinda genisleyerek-valérleserek inen
gri bigim ve tizerindeki val6rlesen gri dairelerle resim uzaysal ve illiizyon bir goriiniime
sahne olur.

54



SONUC

Resimde, 1sik-renk-espas bagliif1 altinda toplanarak sunulan bu galiyma, konuyla ilgili
gerek bilgilerin, gerekse yapitlarin bir bitiinlikk i¢inde olmasma 6zen gosterilerek tamam-

lanmagtir,

Yapitlarim: olugtururken 6zgiin olmalarina ¢ahstim. Yagh boya yapay doku malzemeleri,
boyanin kalmlifindan spatiill yardimiyla dokular olusturarak, resimsel degerler i¢inde,
kompozisyonlar: olusturmaya 6zen gosterdim. Kompozisyonun prensip ve elemanlarint

gozOniine alarak, 151k-renk-espast yapitlanimda yansitmaya galigtim

Sanateilar yagadigt donemde gergekleri kendi duyumlan ile birlestirerek yeni duygular ve
bunlan yeni bigimler iginde sunarlar. Sanat yapitlarmda da bu nedenle 6zginlitk goriiliir,
Yeni bir tutkuyu kesfetmek, yeni bir gériis ve yasam anlayigi yaratmak gibi...
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