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ONSOZ

Prehistorik devirlere uzanildiginda; o zamanin insanlarinin magara duvarlarina
cizmis olduklarn figiirler; onlarin yasantilarin1 ve tabii varliklarla olan iliskilerini en
giizel sekilde temsil ve ifade etmekte; bu insanlarin ¢agimizin insaniyla aym duygu
ve sanatta; resim ve heykelde ortak bir dil, anlasma ve ifade kudretinde oldugunu
gostermektedir. Fakat bu devrenin, bahge sanat1 ile ilgili belgeleri maalesef yoktur.
Buna karsilik eski sanat tarihi incelendiginde; tarihi rivayetlerin, minyatiirlerin,
rolyef ve graviirler ve islemeler ile duvar fresklerinin yardimiyla, Milattan onceye ait
30 asirlik bir devrenin peyzaj sanati hakkinda, yeterli bilgiler edinmek miimkiin
olmaktadir. Bahce, dogal temellere dayanan bir insan iiriiniidiir. Insan eli degmeden
bahce olmaz ya da Alain’in dedigi gibi “Doga tek basina bahce yaratamaz”.
Bahgenin tarihi gelisimi de tarihsel siire¢ icinde insanligin gelisimiyle paralel olarak
siiregelmistir.

“Ihlamur Kasri’'min Tarihi Siire¢ Icinde Incelenmesi” adli tez galigmamin amaci,
bahgelerin tarihsel siire¢ igcinde gelisimini siirdiiriirken etkilendigi kosullar1 ve
etkenleri ortaya koymak ve Ihlamur Kasr1 Bahcesi 6rneginde, kasir bahgesinin
etkilendigi siirecleri incelemek ve ge¢cmisten giiniimiize degisen tasarim Ogelerini,
bahge ozelliklerini tespit etmek ve gelecek kusaklara korunarak aktarilmasi icin
yapilmasi gerekenleri vurgulamaktir. Asya ve Mezopotamya bahcelerinden Ronesans
bahgelerine kadar olan donem incelendikten sonra, Tiirklerde bahge arastirilmis,
saray ve kasir bahceleri genel tasarim 6zellikleriyle anlatilmistir. Tiirk milleti igin
bahge epey gec gelmis ama doga ugrasisi daima var olmustur. Tiirklerin ge¢ gelen
bahge ugrasis1 kasir ve saray bahcelerinde gelistirilmeye calisilmis ve bu nedenle
saraylar1 insa eden mimarlara gorkemli saray bahgeleri yaptirilmistir. Tiirk Osmanh
kiiltiiriinde, saray bahcelerine ya da padisaha ait dis bahcelere de hasbahge denirdi.
Tiirk bahcelerinin ana nitelikleri en yalinindan en varliklisina dek her bahcede
goriilmiistiir. Oyle ki, konak, kasir ve saray bahcelerinin de bu temel diizenin
cesitlemeleri oldugu soylenebilir.

Tez c¢alismamin her asamasinda destegini ve bilgisini benden esirgemeyen,
calismama 151k tutarak beni yonlendiren, yardimei olan danigmanim Sayin Prof. Dr.
Ahmet Cengiz Yildizci’ya sonsuz tesekkiirlerimi ve derin saygimi sunarim.

Ayrica tez ¢aligmam siiresince kaynak arastirma asamasinda ve tez calismami
sekillendirme asamalarinda destegini benden esirgemeyen Saym Dog¢. Dr. Aygiil
Agir’a, Saym Prof. Dr. Giinkut Akin’a, maddi ve manevi yardimlarin1 esirgemeyen,
dayanagim, en degerli varhigim aileme; ozellikle gelecegime 1s1k tutan, beni her
kosulda destekleyen sevgili ve biricik anneme, her zaman yanimda olan babama,
kardesime, arkadaslarima, ayri ayri en icten dileklerimi sunarim.

Aralik 2006 Istanbul Pelin YIGIT

iii



ICINDEKILER

TABLO LISTESI

SEKIL LiSTESI

OZET

SUMMARY

1. GIRIS
1.1. Giris ve Calismanin Amact

2. PEYZAJ MiMARLIGI TARiHi
2.1. Bahgenin Tanimi

2.1.1. Peyzaj mimarlhiginin tarihi gelisimi

2.1.2. Bahgenin tarihi gelisimi
2.1.2.1. Asya ve Mezopotamya bahgeleri
2.1.2.2. Eski Cag'da Misir park ve bahceleri
2.1.2.3. Islam bahceleri
2.1.2.4. Eski Yunan bahgeleri
2.1.2.5. Roma ve Bizans bahgeleri
2.1.2.6. Orta zamandaki Avrupa bahge ve parklar
2.1.2.7. Ronesans doneminde bahce ve parklar
2.1.2.8. Barok bahce sanati

3. TURK SARAY VE KASIR BAHCELERi
3.1. Osmanli Donemi

3.1.1. Kasir kavram

3.1.2. Saray ve kasirlarin tarihsel gelisimi

3.1.3. Osmanl ve Tiirk saray ve kasir bahgeleri
3.1.3.1. Osmanl ve eski Tiirk bahcelerindeki tasarim 6geleri
3.1.3.2. Kasir bahgeleri

4. IHLAMUR KASRI
4.1. Thlamur Kasri'nin Konumu ve Bulundugu Bolgeye Ulasim
4.2. Thlamur Kasri'nin ve Peyzajinin Tarihcesi
4.3. Ihlamur Kasr1 Yapisi
4.4. Thlamur Kasri'min Tasarim Ozellikleri
4.4.1. IThlamur Kasr1 bahgesi
4.4.1.1. Ihlamur Kasr bahg¢esinin bitkisel tasarimi
4.4.1.2. Ihlamur Kasr1 bahg¢esinin yapisal tasarimi
4.5. Thlamur Kasr1 Yapilarinin ve Bahgesinin Gecirmis Oldugu Onarimlar

4.6. Thlamur Kasri'nin Bugiinkii Kullanimi

v

1v

vi
X1

0 00 N 0] —

10

15
15
19
22
40

46
46

47
49
53
69
76

79
79
79
&9
93
96
101
105
113
115



5. GENEL DEGERLENDIRMELER, SONUCLAR VE ONERILER
5.1. Kullanicilarla Yiiriitiilen Anket Calismalart ve Degerlendirmeler

5.2. Genel Degerlendirmeler, Sonuglar ve Oneriler
KAYNAKLAR
EKLER:

EK - A.
EK - B.

EK - C.
OZGECMIS

117
117

120
136
132

133
158

164
166



TABLO LISTESI

Tablo 2.1

Tablo 2.2

Tablo 2.3
Tablo 3.1
Tablo 3.2
Tablo 4.1
Tablo 4.2
Tablo 4.3
Tablo 4.4
Tablo 4.5

Sayfa No

Tarihi kaynaklarda ismi gecen hasbahceler ve diger Istanbul

bahgeleri [48].....c.oiiii
Bulunduklar yerlerden baska haklarinda esash bir bilgi

bulunmayan diger Istanbul bahgeleri [48]................coeevvviunn..n

[stanbul’da bulunan hasbahgeler [48]..........c..oceoeiitt.
Binalarin yakin ¢evresinde bulunan bitki tiirleri [19].......

Koru i¢inde bulunan bitki tiirleri[19]..............ocoiiiiiiie.

Cinsiyet verilerini iceren tablo..........................o. ..

Egitim durumu tablosu............oooiiiiiiii

Ikamet edilen konut tipi verilerini iceren tablo..............

Ihlamur kasrina gelis nedeni verilerini gdsteren tablo................

Ihlamur kasr1 ve bahgesini tanima nedenini gosteren tablo

vi

56

57
58
90
91
117
117
118
118
119



SEKIL LiSTESI

Sayfa No

Sekil 2.1 : Babil’in Asma Bahgeleri [S]............ooiiiiiiieeee e 9
Sekil 2.2 : Shalimar Bahcesi — Kasmir [48]........ccccoveniniiiininninicicneneenne. 14
Sekil 2.3 : Pompei Bahgesi [S4].....cc.ooiiiiiiiiiniiiiiiieeceeeeece e 17
Sekil 2.4 : Pompei Bahgesi [S4].....cocoooiiiininiiiiicecceececee 17
Sekil 2.5 : Hadrian Villa Bahgesi [S4]......cooviiiiiiiiiiiiiiiieeeeececeeeene 19
Sekil 2.6 : Hadrian Villa Bahgesi, havuz gcevresi [54]......ccccooevineiininncnncnn 19
Sekil 2.7 : Hadrian Villa Bahgesi, havuz etrafindaki siitunlar [54].................. 19
Sekil 2.8 : Ortacagda manastir bahgesi [45].......oeeviveiiiiiiiiiiniiieieeiee e, 20
Sekil 2.9 : Ortacag manastir bahgesi,tibbi bitkilerin yetistirildigi bahgeler.... 21
Sekil 2.10 : Solda Villa del Trebbio,sag tarafta Villa del Cafaggiolo [46]........ 25
Sekil 2.11 : Solda Villa del Ambrogiana, sagda Villa di Castello [46].............. 25
Sekil 2.12 : Boboli Bahgesi, Floransa. Belvedere ve Pitti Meydani [54]........... 29
Sekil 2.13 : Boboli Bahgesi plant [14]........ccccooiniiiiiniiiiniiieccieneeciceeeien, 30
Sekil 2.14 : Boboli bahgesindeki duvar ve teraslar [5]........ccoeeeiieniniinnnes, 31
Sekil 2.15 : Boboli bahgesi, sol tarafta alle, sol tarafta havuzdaki heykel detay1 [5].. 31
Sekil 2.16 : Villa Lante bahcesinin plant [S]........cocooeviiiininiininieninecienee 32
Sekil 2.17 : Villa Lante bahcesinin goriiniimiine ait bir resim [5]......c..ccccc....... 32
Sekil 2.18 : Villa Lante (kaskatlarla dokiilen havuz)[S].......ccccceeeeveeiviienneennnnn, 33
Sekil 2.19 : Villa Lante (teraslar) [5] .....c.cooiiiiiiiiiiiiiiee e, 33
Sekil 2.20 : Villa Lante Bagnia [55]......ccccovieriieiiniieieeieeie et 34
Sekil 2.21 : Villa Lante bah¢esinden bir goriiniim [55]......cccocvevvevciienieeniiennnn. 35
Sekil 2.22 : Villa Lante bahgesi havuz detaylart [S5].......cccoveevenieneneenennenen. 35
SekKil 2.23 1 Villa d’ESte [S5]..uiiuiiriiiiiieniieiiieeie et 36
SekKil 2.24 1 YUZ ceSME teras [S4]..cuiiviieiieiieeiie e eie ettt ) 37
SekKil 2.25 1 Villa d’ESte [S4]...ooiiiiiiiiieiie et 37
Sekil 2.26 : Versaille Parki [54].......cooooiiiiioiiiiieeeee e e 41
Sekil 2.27 : Versaille Parki Saray1 ve bahgesi [54]......cooveveriinineieniniienine 41
Sekil 2.28 : Versaille Saray1 bahgesi formel bahge ornekleri [54]..................... 43
Sekil 3.1 : Topkap1 Sarayi ikinci avlu (Melling’ten) [6].............ccoeueeee 48
Sekil 3.2  : Topkap: Saray: ikinci avlu (d’Ohsson’dan) [6]....................... 48
Sekil 3.3 : Sahilsarayim gosteren bir graviir [6].........c.ccoeviiiiiiiiiiiint. 50
Sekil 3.4 : Topkap: Sarayr avlusunu gosteren bir minyatiir [6]...................... 53
Sekil 3.5 : Topkap: saray1 birinci avlu, Hiinername[6]........................... 58
Sekil 3.6 : Topkap: Sarayinin Marmara ve Hali¢ yoniindeki iki goriiniisii[6]. 59
Sekil 3.7 : Topkap: Saray1 ikinci avlu [6]........c..coviiiiiiiiiiiiiiii e 60
Sekil 3.8 : Ciragan Kasr1 bahgesi[6]..........oooviiiiiiiiiiiiiiiiiiie 62
Sekil 3.9 : Kagithane Hasbahgesi[6]..........c..cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnn, 62
Sekil 3.10 : Kagithane Hasbahgesi[6]..........c..coovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnn, 63
Sekil 3.11 : Aynalikavak Kasri1, Levni’nin tasviri, Surname-i Vehbi[6]......... 64
Sekil 3.12 : Osmanl saray bahgesinden bir goriinim[6]................c.cccceeee. 72
Sekil: 3.13 : Bahge KOSKU[6].......o.oeiniiii i 75
Sekil: 4.1 : Ressamu bilinmeyen bir yagliboya tabloda Merasim Kogkii [17]. 81
Sekil: 4.2 : Lina Gabuzzi imzali bir karakalem resimde Merasim Koskii[17]. 81
Sekil: 4.3 : Yildiz Saray1 albiimlerinden birindeki Kargapulo imzal1 bir

fotografta Mabeyn KOSKU[17].....ovvueveiieiiiiiiiiiieeeeean, 83

vii



Sekil:
Sekil:

Sekil:
Sekil:
Sekil:
Sekil:
Sekil:
Sekil:
Sekil:
Sekil:
Sekil:
Sekil:
Sekil:
Sekil:

Sekil:
Sekil:
Sekil:
Sekil:

Sekil:

Sekil:
Sekil:

Sekil:
Sekil:
Sekil:

Sekil:
Sekil:
Sekil:

Sekil:
Sekil:

Sekil:
Sekil:

4.4

4.5

4.6

: “Lisan-1 Tiirkiye terciime olunan Moltke haritasinda “Niizhetiye

Kasr-1 Humayunu” adi ile belirtilen Thlamur Kasri yapilari[17]....

: M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi’nde korunan bir yagliboya

tabloda Mabeyn KOSKUi[17].....ccoeciiriiiiinieeniie e

sThlamur Kasri[43]. ..o

4.7 : Merasim ve Maiyet koskleri[43].......ccooevviiiiiiiiiiiiiiiiiens
4.8 :Ihlamur Kasr yapilarindan Merasim Koskii (Kisisel ¢cekim).....
4.9 : Maiyet Koskii(Kisisel cekim)........oocoviiiiiiiiiiiiiiiiiniinn.,
4.10 : Ihlamur kasr bahgesi,setli bahgelere giden yol(Kisisel ¢ekim)....
4.11 : Setli bahgenin altinda kalan ¢im alan(Kisisel cekim)................
4.12 : IThlamur Kasr1 bahgesi girisi(Kisisel cekim)...........................
4.13 : Setli bahce(Kisisel cekim)...........ccovviiiiiiiiiiiiiiiiae,
4.14 : Setli bahge icinde yer alan kiiciik fiskiyeli havuz(Kisisel ¢ekim)..
4.15 : Setli bahge(Kisisel cekim)..........coooeviiiiiiiiiiiii
4.16 : Bahce icerisinde bulunan giil partlerleri(Kisisel cekim)...........
4.17 : Sol tarafta Cortederia selloana, sag tarafta ise Cedrus libani
(Kigisel ceKim).......oeieiii
4.18 : Buxus sempervirens(Kisisel gekim).............c.ooooiiiiiiiiinint,
4.19 : Merasim koskiiniin 6n tarafinda bulunan informel havuz...........
4.20 : Durgun su yiizeyi(Kisisel ¢ekim)............c.cooiiiiiiii.n.
4.21 : Aslanli havuzun etrafinda ve bahge igerisinde genel aydinlatma

4.22:

4.23 :
4.24 :

4.25 :
4.26 :
4.27 :

4.28 :
4.29 :
4.30 :

4.31:
4.32:

4.33:

4.34

icin kullanilmig aydinlatma elemanlari(Kisisel ¢cekim)..............
Kasir yapilarin1 aydinlatmak i¢in modern aydinlatma elemanlari
(Kisisel CEKIM)...vuueiii e e
Doseme elemanlari(Kisisel cekim).............coooviiiiiii,
Setli bahcenin zemininde kullanilan kayrak taslarindan meydana
gelmis zemin. (Kigisel gekim).......cocceeviiriirniiiiiniiiniinicnieneenee
Havuzun cevresinde bulunan aslan ve sirtlan heykelleri............
Bahce icerisinde yer alan sanatsal elemanlar(Kisisel cekim)...
Bahce igerisinde degisik yerlerde bulunan sanatsal kompozisyon
elemanlan (Kisisel cekim)...............o.ooi,
Havuz etrafinda yer alan sirtlan heykeli, bah¢edeki elemanlar ...
Merasim koskiiyle ayni aks iizerinde yer alan ajur dokiimlii kap1
Bahce igerisinde kafenin haricinde iki tipte oturma eleman (Kisis

Sagda kasir bahcesi icerisinde kullanilan ¢op kutular1 6rnegi,
solda ise kasir yapilarinin yakinlarinda bulunan ¢6p kutular
(Kisisel cekim)........ccoviiviiiiiiiiiiiiiiienee

Yonlendirme levhalart (Kisisel cekim)...............oocooveiiiinn..,
: Lojman olarak kullanilan yapi(Kisisel cekim).....................

viii

83

85
89
92
94
96
97
98
98
99
99
101
101

102
104
105
106

107
107
108
108
109
110
110
110
111
111

112

112

112
116



OZET

THLAMUR KASRININ PEYZAJ MiMARIiSi DEGERLERININ TARIHi
SUREC iCINDE iNCELENMESI

Bu calismada, Thlamur Kasri’'min peyzaj mimarisi degerleri tarihi siire¢ iginde
incelenmeye c¢alisilmistir. Peyzaj mimarligi ve bahce tasariminin tarihi gelisimi
prehistorik devirden baslanarak, Ronesans ve Barok donemlerine kadar olan
donemde arastirilmistir. Osmanli Imparatorlugu'nda saray ve kasir kavramlari
tammlanmis, ornekler verilmistir. Osmanli imparatorlugu déneminde saray ve kasir
bahgelerinin 6zellikleri anlatilmis, Tiirklerde bahge kavrami tanimlanmig ve
Istanbul’da bulunan hasbahge ve eski Istanbul bahgelerinin 6zellikleri arastirilmis ve
Istanbul’da bulunan hasbahgelerden 6rnekler verilmistir.

Alan ¢alismasi olan Ihlamur Kasri’nin istanbul’da bulundugu bolge, cografi konumu
anlatilmistir. Kasrin gegmisten giiniimiize mimari tasarimi arastirilmig, kasir
bahgesinin gelisimi tarihsel siire¢ icinde incelenmis, Thlamur Kasri’nin tarihine yer
verilmistir. [hlamur Kasri, Sultan III. Ahmet doneminde(1703-1730) bir hasbahceye
doniistiiriilmiis  ve  L.Abdiillhamit(1744-1789) ve IIl.Selim  donemindeki
diizenlemelerden sonra, Sultan Abdiilmecid burada bulunan bag evlerini yiktirdiktan
sonra 1849-1855 yillart arasinda, maiyet ve merasim kosklerini yaptirmistir.
Yapilardan birisi olan Merasim koskil, torenler i¢in diistiniilmiis ve kullanilmistir.
Digeriyse Maiyet koskiidiir. Sultanin maiyeti ve kimi zaman da haremi igin
kullanilmigtir. Bu yapilarin ikisine birden Thlamur kasr1 yada kasirlar adi verilmistir.
Yapimin1 Nikogos Balyan {iistlenmistir. Barok mimari tarzina gore tasarlanan
Ihlamur kasrinin yapim siireci kisa bir donemi kapsamaktadir. Ihlamur Kasr1 19. yy
saray mimarisine 6zgili bir minyatiir sultan yapilarn zinciri olusturmustur. Thlamur
vadisinde bulunan Ihlamur mesiresi, Hac1 Hiiseyin Bag1 ve Muhabbet bahgesini
icermekteydi. Hac1 Hiiseyin Bagi, 18. yiizyilda tersane emirlerinden Haci1 Hiiseyin
Aga’ya aitti. Sultan III.Ahmet donemine hasbahceye doniistiiriilmesine karsin Haci
Hiiseyin Baglar olarak bilinmekteydi, I.Abdiilhamid ve III.Selim donemlerinde de
ilgi ¢cekmisti. Bu bahceler eski Tiirk bah¢e anlayisina gore bigimlendirilmisti, 1790-
91°de bahge icgine fiskiyeli bir havuz yapilmisti, 1790-1811’de nisantaslar
konulmustu, 1855’de cesme yapilmisti ve 1866’da cesitli karakol binalari inga
edilmisti. Sultan Abdiilmecid(1839-1861) tahta ge¢meden Once burada bulunan
kiigiik bir bag evini kullanmist1 .Tahta gectikten sonra da bag evinin yerine bugiinkii
kasirlar1 yaptirmistir. Thlamur kasirlarimin bulundugu alan 6nceden bir mesire yeri
olmasi1 nedeniyle bir dinlence yoresi, icinde bulunan namazgah gibi kiigiik mimari
elemanlarla dinsel bir anlam kazanan bir yore ve diizenlenmis setlerinde yer alan ok
talim alanlariyla ve nisantaslariyla da bir spor alaniydi. Ayrica, diizenlenmis
setleriyle cevrenin ilk peyzaj mimarisi izlerini tasitmaktadir. IThlamur kasirlart yiiksek
cevre duvarlarinin siirlandirdigr 24.724 metrekarelik agaclikli bir alan icinde yer
almaktadir. Thlamur kasri bahgesi; Ingiliz Naturalistik bahgelerinin yansimalarini
tasiyan, setli bir dogu bahgesi 6zelligi yansitan, ayrica Batinin barok bahce tasarimi
ozelligi gosteren bir bahcedir. Sultan Abdiilmecid Donemi’ndeki diizenlemesi
hakkinda heniiz bilgi sahibi olunamayan bahgenin, 19.yy sonundaki durumuna iliskin
bilgilere, Sultan II. Abdiilhamid Donemi’nde yapilmis yaghiboya tablolarla
ulagilabilmektedir. Bu yagh boya tablolarda goriilen iki farkli diizenlemenin i¢ ice
olusudur. Iki ana yapi arasindaki Barok ¢izgiler tasiyan ortast havuzlu, ¢cim zemine
oldukga genis yer veren,yer yer havuz ¢evresinde giil agaci gibi kiigiik bitki kiimeleri
ile hareketlendirilmis boliim, Bati’nin bigimci bahge diizenlemelerinden esintiler
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tasimaktadir. Havuz egrisine uygun bir ¢izgisi olan gezinti yolu da Bati’nin barok
bahge tasarimini yansitmaktadir. Yapilarin ardinda ve biraz da uzak cevresinde
kalanlar, geleneksel Tiirk bahgesi 6zellikleri tasiyan, bir koru olusturan agaclariyla
golgelenmis, setli bir dogu bahgesidir. IThlamur kasr1 bahcesinin onemli 6zelligi,
bahge i¢inde oldukca boylu mabet agacglarin1 barindirmasidir. Bahge icerisinde, Acer
negundo, Aesculus hippocastanum, Cedrus libani ve Cedrus deodora gibi yiiksek
boylu agaglar bitkisel tasarimda 6nemli bir tasarim elemanidir. Bahge icinde genis
cim ylizeyler mevcuttur. Abdiilmecit doneminde bahge, giilleri ile {inliidiir.
Giintimiizde ise, giil parterleri bahce icerisinde oldukca azalmistir. Bitkisel tasarimda
yer alan agaclar biiyiik ve yapragin1 doken tiirde agaglardir. Bitkisel tasarimda, kasra
ismini veren Tilia sp.(Ihlamur agaci)’ye rastlanmamaktadir. Havuz cevresinde belirli
araliklarla yerlestirilmis bodur agaglar, ¢cim alami kaplayan ve agac diplerine gelen
sarmagsiklar yer almaktadir. Bahgenin arka boliimiinde bir set bahgesi yer almaktadir.
Set bahcgesi iginde, sik dikilmis uzun agaclar, fiskiyeli havuz ve bir cesme
bulunmaktadir. Thlamur kasr1 bahgesinin yapisal tasarimi incelenmistir ve bahge
icerisinde yer alan su elemanlan tespit edilmistir. Set bahcesinde yer alan dairesel
formlu fiskiyeli havuz Tiirk bahcesinin tipik 6zelligine sahiptir. Bu fiskiyeli havuz,
bulunup onarildiktan sonra tekrar kullanilmaya baglamistir. Merasim ve Maiyet
kosklerinin bulundugu dairesel formlu bahge i¢ginde informel formlu bir havuz yer
almaktadir. Yagli boya tablolarda informel havuzun,dogal bir golet goriiniimiine
sahip oldugu goriilmistir, giinimiizde ise etrafi mermer bordiirlerle
sinirlandinlmistir. Etrafinda aslan ve sirtlan heykelleri yer almaktadir. Bu havuz
1978-1985 yillarindaki restorasyon sirasinda ¢ikarilip onarilmis, tekrar kullanilmaya
baslanmistir. Ayrica bahgede kasir yapilarimin diginda kalan, korulugu andiran alan
icinde informel tarzda diizenlenmis bir havuz bulunmaktadir.Bahce i¢inde iki tipte
aydinlatma eleman1 yer almaktadir. Bunlardan bir tanesi, barok tarzini
yansitmaktadir, digeri ise yapilari aydinlatan modern aydinlatma elemamidir. Bahce
icinde bulunan yollar parke tasiyla dosenmistir. 19. yy yapilan ve giiniimiize gelmis
graviirlerden bah¢e zemininin toprak malzemeyle kapli oldugu goriilmektedir. Setli
bah¢enin zemininde kayrak tas1 kullamlmistir. Kasir bahcesindeki sirkiilasyon
alanlart ile bu alanlar arasinda kalan ¢im ve aga¢ gruplarinin olusturdugu bahce
mekanlar1 informel cizgilere sahiptir. Merasim koskiiniin sol tarafinda yer alan set
bahgesinde, havuz kenarindaki zemin désemesi ¢okgen formlu kayrak tasglaridir ve
¢im derzli olarak tasarlanmistir. Bunlardan baska bahge icerisinde, cesitli mekanlara
dagitilmis halde bulunan sanatsal elemanlar yer almaktadir. Merasim ve Maiyet
kosklerinin bulundugu yer de yer alan havuz etrafinda aslan ve sirtlan heykeli
bulunmaktadir. Gegmiste yapilan yagli boya tablolara bakildiginda havuzun etrafinda
heykellere rastlanmamaktadir. Aslan heykeli bahge diizenlemesine sonradan
katilmistir. Bahge icinde duvara yaslanmis sekilde bulunan Barok cizgili ¢esme, Tiirk
kimligi tasiyan bir baska siisleme elemanidir. Cevre duvarlari, kasir yapilarini ds
cevreden biitlinliyle ayirmistir. Cevre duvarlari, Mabeyn koskii ile aym eksene
yerlestirilen ajurlu bir demir dokiim kap1 ve aym koskiin sagindaki bir bagka kapiyla
dis diinyaya agilmaktadir. Graviirlerde ise, bahcenin duvarlarla cevrili oldugu ve
baslikli babalarin yer aldigi goriilmektedir. Giiniimiizde bahce parmakliklarla
cevrilmistir. Bahcede donati1 elemanlari olarak, oturma elemanlar1 ve ¢op kutulan yer
almaktadir. Oturma elemanlar iki tiirlidiir; birincisi kasir yapilarinin bulundugu 6n
bahge icinde yer alan oturma gruplari, ikincisi ise yapilarin disinda kalan korulugu
andiran bahge i¢inde havuz etrafina konumlandirilmis, kafeteryaya ait olan oturma
gruplanidir. Bahge iginde iki tipte c¢Op kutusu vardir, birincisi yol iistiinde
konumlandirilmis ¢6p kutular, digeri ise kafeteryaya ait olan ¢op kutularndir.



Alan calismas1 kapsaminda kasri ziyaret eden kisilere anket uygulanmis ve Thlamur
kasr1 bahgesinin peyzaj kalitesi degerlendirilmistir. Anket sonuglarina gore Thlamur
kasri, biiyiik kentler icinde, genis yesil alamyla bir kagis noktasi olusturmaktadir.
Korunabilmis, kiigiik yesil bir doku i¢inde, 19. yy mimarisinin 6zgiin 6rneklerinden
olan bu yapilar ziyaretgiler tarafindan goriilmeye deger olan yerlerden biri olarak
tanimlanmistir. Bahge igerisinde bulunan asirlik agaclar ve bahcenin bitkisel tasarimi
ziyaretgileri, biiyiilk yap1 gruplart icinde cezbetmektedir. Cevre sakinleri yaz
giinlerinde mekani oturma, dinlenme ve rahatlama alani olarak kullanmaktadir. Kasir
bahgesi icerisinde yer alan,yaz giinleri kullanilan, havuz g¢evresindeki kafe, sehir
icinde bir dinlenme alanidir. Bugiin onarllan Merasim kogkil miize saray olarak
diizenlenmis, Maiyet koskii ise eksikleri tamamlanarak oturma,dinlenme ve bahgeyi
seyretme yeri olarak tasarlanmistir. Bahg¢ede bulunan ve bugiin lojman olarak
kullanilan yap1, cocuklarin ve genglerin resim, heykel, miizik calismalarini
yiiriitebilecekleri atolyelere ve sergi salonlarina doniistiiriilecektir. Cumhuriyetin
kurulusundan sonra 1966 yilinda T.B.M.M. Milli Saraylar biinyesine katilan Thlamur
kasirlarimin Merasim koskii, bir miize saray olarak restore edilmis ve ziyarete agik
tutulmaktadir. Maiyet koskii ve bahcenin bir boliimiinde kafeterya hizmetleri
yapilmakta ve bu bahgede, diger saray ve kasirlarimizda oldugu gibi ulusal ve
uluslararasi resepsiyonlar verilebilmektedir.

Arastirma sonuglaria gore Thlamur kasr1 bahgesi tarihi siire¢ icinde incelendiginde
su sonuclara varilir: Thlamur Kasn bahgesi ve yapilariyla gecmiste biiyiik bir alam
kaplarken, carpik kentlesmenin getirdigi olumsuz kosullarla bahge alam daha da
kiigiilmiistiir. Eski yagliboya tablolarda goriilen bahgenin etrafindaki yiiksek duvarlar
giiniimiizde yerini parmakliklara birakmigstir. Kasra ismini veren Ihlamur agaclarina
giiniimiizde bahce icerisinde hicbir yerde rastlanmamaktadir.Bahcenin her
boliimiinde kullamilip kullanilmadigi belirlenemeyen havuz kenarindaki bahge
fenerleri artik bahce icerisinde yer almamaktadir. Havuz formlarinin ge¢misteki
graviirlerde dogal formunda olmasina ragmen giiniimiizde havuz kenarlar
cevrelenmistir. Havuzun ¢evresinde sinirlayici bordiirlere rastlanmamakta, mermer
bordiirlerin diizenlemeye daha sonra katildigi anlasilmaktadir. Bugiin havuz
kenarinda goriilen aslan heykelleri gorsel kaynaklardan izlendigine gore 0Ozgiin
degildir. Bitki plantasyonunda degisimler goriilmektedir. Ge¢miste bahge igerisinde
yer alan giil parterleri bah¢e alaninin tamamin kaplarken, giiniimiizde bu parterler
cok seyrek halde ve kiiciiltiilmiiglerdir. Giil dolu olan bu bahcede iki kasir arasindaki
aslanli havuz 1978-85 yillar arasindaki restorasyon sirasinda cikarilip onarilmis ve
tekrar kullanilmaya baglanmistir. Yaya yollarinin gecmisteki belgelerde kum ve ¢akil
karistmli  bir materyalden olugmasina ragmen giiniimiizde parke ve kayrak
taglarindan meydana geldigi goriilmektedir.

Thlamur Kasr1 bahgesinin kiiltiirel ve tarihi mirasimiz olarak, var olan 6zelliklerinin
korunmasi gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in yapilan anketler 1s18inda su dnlemler
almabilecegi goriilmiistiir: Bitki plantasyonunun arsiv belgelerindeki kaynaklara gore
rolevesi ¢ikarildiktan sonra yeniden gbézden gecirilmesi, kasra ismini veren Ihlamur
agaclarimin, plantasyona yeniden dahil edilmesi, bah¢e icerisinde yer alan donati
elemanlarinin tarihi dokuya uygun materyalden secilmesi gerektigi vurgulanmistir.
Ulkemizdeki diger tarihi ve kiiltiirel miraslarimiz gibi Thlamur Kasr1 ve bahgesinin de
gelecek kugaklara aktarilabilmesi i¢in, milli ve tarihi kiiltiir bilinci vurgulanmasi
gerektigi ve sahip ¢ikilarak korunmasi gerektigi belirtilmistir.
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SUMMARY

A STUDY OF LANDSCAPING VALUES OF THE IHLAMUR SUMMER
PALACE THROUGHOUT HISTORY

In this study, landscaping values of the Ihlamur Summer Palace are investigated
throughout history. Investigation of the historical development of landscaping and
garden design started from the prehistoric era until Renaissance and Baroque periods.
Palace and summer palace concepts of the Ottoman Empire are defined and sampled.
The characteristics of palace and summer palace gardens during the era of Ottoman
Empire is described, garden concept of Turks is defined, characteristics of Istanbul
royal gardens and old Istanbul gardens are investigated, and examples of Istanbul
royal gardens are presented.

The Thlamur Summer Palace is a field study and its district in Istanbul is described
together with geographic region. The architectural design of this summer palace is
investigated from the past till today, development of the summer palace garden is
examined throughout history and history of the Ihlamur Summer Palace is
mentioned. The Thlamur Summer Palace is converted to a royal garden during the
reign of Sultan Ahmet III (1703-1730) and following the arrangements that took
place during the reign of Abdulhamid I (1744-1789) and Selim III, Sultan
Abdulmecid ordered the ruin of the houses of the vineyard in this area and made built
retinue/courtisms’ and ceremonial kiosks during 1849-1855. One of these
constructions is the Ceremonial Kiosk thought and used for ceremonies. The other
construction is the Retinue/Courtisms’ Kiosk used sometimes for the attendants of
the sultan and other times for the harem. Both of these constructions are known as
the Thlamur Summer Palace or Palaces. Construction was undertaken by Nigogos
Balyan. The Ihlamur Summer Palace was designed according to the Baroque
architecture style and built in a short time period. The IThlamur Summer Palace has
formed a chain of miniature sultan constructions specific to the palace architecture of
the 19th century. The Ihlamur excursion spot consisting of Haci Huseyin Vineyard
and the Muhabbet Garden lies in the [hlamur Valley. Haci Huseyin Vineyard was
belonging to Haci Huseyin Agha, who was one of the shipyard commanders in the
18th century. Although the land was turned into a royal garden during the reign of
Sultan Ahmet III, it was still known as the Haci Huseyin Vineyard. It continued to be
of interest during the reigns of Sultans Abdulhamid I and Selim III. These gardens
were shaped according to the old Turkish garden perception, a pool with water-jet
was built in the garden during 1790-91, the target stones were placed during 1790-
1811, the fountain was built at 1855, and in 1866 several patrol buildings were made.
Sultan Abdulmecid (1839-1861) had used this small vineyard house before he took
on the reign. After he took the reign, he ordered built of today’s” summer palaces in
place of this vineyard house. As the region of the Ihlamur Summer Palaces was an
excursion spot before, it continued to be a promenade place, miniature architectural
elements like Islamic ritual places added a religious meaning and with the arrow
shooting areas in arranged sets and the target stones, it was a sports area.
Furthermore, the arranged sets carry the first landscaping traces of the district. The
Thlamur Summer Places lie in a 24.724 m2 wooded area surrounded with high
encircling walls. The Thlamur Summer Palace garden carries the reflections of
naturalistic English gardens, reflecting peculiarities of an Eastern garden with sets
while showing Western Baroque garden design characteristics. Although little is
known about the arrangements that took place during the reign of Sultan
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Abdulmecid, oil paintings performed during the reign of Sultan Abdulhamid II
mirror its status at the end of the 19th century. These oil paintings show that two
separate arrangements are one within the other. Between these two main
constructions, an area with Baroque reflections, wide grass with a pool in the middle
and some regions around the pool activated with small plant clusters like rose trees
lie mirroring formalist garden designing style of the West. The excursion path is in
accordance with the curve of the pool reflecting the baroque garden design of the
West. Behind the structures and not-so-near environment lies an Eastern garden with
sets, carrying characteristics of traditional Turkish garden under the shadows of trees
forming a grove. An important feature of the Ihlamur Summer Palace garden is the
high temple trees sheltering within. Higher trees like Acer negundo, Aesculus
hippocastanum, Cedrus libani, and Cedrus deodora are an important element of plant
design. The garden has wide grass surfaces. During Abdulmecid era the garden is
famous for its roses. Today roses in the garden are relatively reduced. The trees
included in the plant design are big and shedding their leaves. In the plant design,
Tilia spp. (Lime tree) naming this summer palace are seen. Surrounding the pool lie
dwarfish trees with definite spaces in between, ivy plants covering the grass and
reaching the bottoms of trees are seen. In the back part of the garden there is a set
garden. This set garden includes long trees planted in a thick fashion, pool with
water-jet, and a fountain. Structural design of the Thlamur Summer Palace garden is
investigated and water elements of the garden are established. In the set garden, the
pool with water-jet is in circular form, carrying typical features of Turkish garden.
This pool with water-jet is found and restored preceding its reuse. Ceremonial and
Courtisms’ Kiosks lie in a circular garden in which an informal shaped pool is seen.
Oil paintings demonstrate that this informal pool look like a natural pond, which
today is bounded by marble borders. Statues of lions and hyenas surround these
borders. This pool is repaired during the restoration performed during 1978-1985 and
put into reuse. In addition, in the garden there is a woody region outside the
structures of the summer palace and this region includes a pool arranged in
accordance with the informal style. There are two types of illumination elements
within the garden. One of them reflects the baroque style while the other is a modern
illumination element enlightening the structures. The paths in the garden are
furnished with parquet stones. The 19th century engravings that managed to reach
our day show that the ground of the garden is covered with soil material. Slate stones
are used in the ground of the set garden. Circulation areas of the summer palace
garden and garden places formed by tree groups have informal lines. In the set
garden lying on the left side of the Ceremonial Kiosk, flooring of the ground at the
border of the pool is designed with polygon shaped slate stones and grass grouting.
Apart from these, artistic elements are scattered at various places within the garden.
The pool at the region of Ceremonial and Courtisms’ Kiosks is surrounded with
statues of lions and hyenas. When oil paintings of the past are looked at, statues
around the pool is seen. The addition of the lion statue to the garden arrangement
happens later. The Baroque striped fountain leaning to a wall within the garden is
another element of ornament carrying Turkish identity. The surrounding walls
completely separate the summer palace from its outer environment. The surrounding
walls open to the outer world through a hemstitch door in iron casting, settled in the
same axis with the Mabeyn Kiosk and another door at the right side of the same
kiosk. Engravings demonstrate that the garden is encircled with walls and bollards
with crowns are seen. Today the garden is encircled with balustrades. Accesorial
elements of the garden are sitting elements and orderly bins. The sitting elements are
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of two kinds; first is the sitting groups in the front garden of the summer palace
constructions, second is the sitting groups belonging to the cafeteria that is around
the pool in the woody garden outside the constructions. There are two types of
orderly bins, the first type refers to the bins on the paths while the second type
belong to the cafeteria.

Within the context of field study a questionnaire is performed to visitors of the
summer palace and the landscaping quality of The Thlamur Summer Palace garden is
evaluated. This questionnaire shows that The Thlamur Summer Palace offers a wide
green area to a big metropolitan city thus allowing a place of escape. These specific
samples of the 19th century architecture somehow could preserve themselves in a
small green texture and are places defined as constructions deserve to be visited. The
centennial trees and the plant design of the garden bewitch its visitors among big
construction groups. Residents of the surrounding district use the place for resting,
recreation, and relaxation. Within the summer palace garden there is a cafeteria
around the pool and this cafeteria is open in summer season for resting and
recreational activities. The Ceremonial Kios is restored in our day and arranged as a
museum palace while the Courtisms’ Kiosk is designed as a place for sitting, resting,
and watching the garden following complementation of its flaws. Today there is a
construction in the garden used as a housing and it is planned to be turned into
studios, workshop places, and exhibition sites for children and young people in terms
of arts like paintings, statues, and music. Following proclamation of our Republic,
Ceremonial Kiosk of the Ihlamur Summer Palaces, which was included in the Grand
National Assembly of Turkey National Palaces in 1966, is restored as a museum
palace and kept open for visiting. Courtisms’ Kiosk and a part of the garden gives
cafeteria services and in this garden, national and international receptions are held
like other palaces and summer palaces. Depending on the results of the present
investigation, the following conclusions are made when the IThlamur Summer Palace
garden is investigated in a historical process: The IThlamur Summer Palace garden
and its constructions was in a wide area in the past, however the negative impact of
urbanization reduced this area. The high walls surrounding the garden as seen in old
oil paintings are replaced with balustrades. The Lime trees that named this summer
palace are no where to be seen in today’s garden. It is not clear whether the garden
lamps surrounding the pool are used in other parts of the garden and today these
lamps do not hold a place. Although the forms of the pools are like the natural forms
seen in past engravings, the sides of the pool is encircled today. Encircling borders
lie around the pool and these marble borders seem to contribute to this arrangement
at a later date. The lion statues around the house today give the impression of not
being specific, depending on observations on visual sources. In the past groups of
roses covered nearly all of the ground area while today these roses are very rare and
reduced. The pool with lions lie in this rose garden between two summer palaces was
restored and repaired in 1978-85 and made ready for reuse. Although the walking
paths were made with mixed material composed of sand and pebble, today they are
composed of parquet ve slate stones.

Questionnaires performed with the aim of preserving the present features of the
Thlamur Summer Palace garden as a cultural and historical inheritance and be carried
over to future generations suggest the following measures: building survey of
plantation should be prepared according to the sources in the archive documents and
reviewed, the Lime tree giving their name to this summer palace should be
reincluded in the plantation, and acessorial elements within the garden should be
chosen from material in accordance with historical texture.
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Like other historical and cultural inheritances of our country, the Thlamur Summer
Palace and its garden need to be maintained and taken care of under national and
historical cultural senses in order to carry over its presence to future generations.
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1. GIRIS

1.1. Giris ve Calismanmin Amaci

Bahce, mimari yapilann belirli simir ve diizen iginde cevreleyerek estetik ve
fonksiyonel bir dis mekan halinde onlar1 kucaklayip tanimlayan, onlar siire¢ iginde
biiyiik oOlgiide degisiklige ugratarak her devirde yapisal ya da bitkisel bir
kompozisyon olarak ortaya c¢ikan yapay bir sanat tiiriidiir. Eski donemde park ve

bahgelerle ilgili pek ¢ok bilgi toplanmistir.

Eski sanat tarihi incelendiginde; rivayetlerin, minyatiirlerin, rolyef, graviirler ve
islemeler ile duvar fresklerinin yardimiyla, milattan 6nceye ait 30 asirlik bir devrenin
peyzaj sanati hakkinda yeterli bilgiler edinmek miimkiin olmaktadir. Arastirmanin
cikis noktas1 olarak tezin iceriginde, Asya ve Mezopotamya bahcelerinden Barok
donemi bahgelerine kadar olan peyzaj mimarlig tarihi siireci iginde bahgenin
gelisimi ve bu cercevede Ihlamur Kasr ve bahgesinin tarihi siire¢ icinde gelisimi

anlatilmaktadir.

Bes boliimden olusan ¢alismanin ikinci boliimiinde bahgenin tanimi yapilmis, peyzaj
mimarhiginin tarihi gelisimi kapsaminda Asya ve Mezopotamya bahgeleri, Eski
Cag'da Musir park ve bahgeleri, Islam bahgeleri, Eski Yunan bahgeleri, Roma ve
Bizans bahgeleri, Ortacag’daki Avrupa bahge ve parklari, Ronesans doneminde
bahge ve parklar, Barok bahge sanati anlatilmis; {i¢iincii boliimiinde Osmanli ve
Tiirk Saray ve Kasir Bahceleri ¢ercevesinde, Osmanli ve eski Tiirk saray ve kasirlari,
saray ve kasirlarin tarihsel gelisimi, Osmanlh ve eski Tiirk bahgelerindeki tasarim

Ogeleri ve kasir bahgeleri ayrintiyla agiklanmigtir.

Peyzaj mimarhigi tarihini anlatan ikinci boliimde Asya ve Mezopotamya

bahgelerinden baslanarak bahgelerin tasarim 6zellikleri anlatilmistir.

Mezopotamya’da, Mezopotamya halki, Dicle ve Firat nehirleri arasinda uzanan,
zengin yesil vadileri tarim arazilerine doniistiirmiiglerdir. Cevrelenmis duvarlariyla
geometrik sekle sahip bir peyzaj olusturmuslardir. Agac, kutsal bir semboldii.

Bahgeler dis diinyaya kapali olarak tasarlanmisti. Icinden kanallarla gegen su



yapilari, cennetteki dort kutsal nehri simgelemekteydi. Bu bahgeler, diinyadaki biitiin
meyve tiirlerini sembolik olarak barindirmaktaydi. ilk¢cag Mezopotamya uygarliginda
en fazla iin kazanmis olan bahceler 1.0.600 dolaylarinda Kral II.Nabukadnezar
tarafindan esi Semiramis i¢in yaptirmis oldugu ve diinyanin yedi harikasindan biri

olarak kabul edilen “Babil’in Asma Bahgeleri”dir.

Eski Cag’da Misir’da Misirhilar, Milattan 6nce 4000-5000 yila kadar uzanan
gecmislerinde, yiiksek Kkilltiirlerine paralel olarak, bahge tanzimi isleriyle de
ugrasmislardir. Bahgeciligin ¢ok ileri gitmis oldugu Misir’da, genis bahceli evlerinde
hindistan cevizi, hurma, palmiye, yabani incir, akcaagag, akasya, nar ve limon gibi
agaclar yetistirmisler; bahcelerinde diiz ve muntazam aleler tesis etmisler; biiyiik ve
muntazam sekilli havuzlar yapmislardir. Bah¢ivanlar bu bahgelerde leylak, giil, su
zambagi, inci ¢icegi, peygamber cicegi ve gelincik gibi cicekler yetistirmisler; serin
ve golgelik cardaklarin tesisine bilyitkk 6nem vermislerdir. Eski Misir’dan sonra Arap
yarimadasinda da, Araplarin Islam dinini ve kiiltiiriinii yaymaya basladiklari M.S.
VIIL. asirdan itibaren hemen hemen bin sene siire ile bahge sanati, esas olarak Islam
ve Hristiyan dinlerinin etkisinde gelismistir. islam bahce sanatinin sekillenmesinde
din felsefesi kadar, Islamiyetin yayilmis oldugu iilkelerdeki sicak ve kurak iklim
sartlarinin da biiyiik rolii olmustur. Kuran’da cennet, agaglarla golgelendirilmis, nar
ve hurma agaclarinin bol meyvesiyle siislii, fiskiyeli havuzlarin serinlettigi ve icinde
dolasan zarif hurilerin soguk serbetler sundugu, bir yasama mekani olarak tasvir
edilir. Miislimanlar, cennet mekanina olan 6zlemlerini, yasadiklar1i alemde serin,
yesil ve giizel bahgeler diizenleyerek gidermeye calismislardir. islam iilkelerindeki
bahgeler; Kuran’da anlatilan akarsulariyla, cicek acmis agaclarla dolu cennet
imgesine benzetilmistir. Iran bahgelerine, cennette olduguna inamlan dort nehir
fikrinden yola cikarak, bahce alanini1 dort ana boliime, birbirini kesen dort su kanali

ile ayiran ve havuzlarla ¢igek tarhlariyla zenginlestiren formel bir diizen egemendir.

Eski Yunan’da da bahce sanatinin gelismesi bircok savaglar dolayisiyla gecikmistir.
Burada ilk bahge tesislerinin, Girit’te baslamis oldugu anlasilmaktadir. Yunan bahge
sanatinda, ekonomik faydalanma diisiincesine daha ¢ok 6nem verilmistir. Yunanllar,
bahcelerde 6zellikle meyve, sebze, iiziim, elma, incir ve zeytin yetistirmisler; meyilli
arazi iizerinde kurduklart terasli bahcelerde muntazam sulama kanallar1 tesis

etmislerdir.



Roma’da gelisen sofistike tasarim sadece Roma halk yapilarinda ve kamu alanlarinda
goriilmemistir. Roma bahgelerinde ve evlerinin dekorasyon ve tasariminda da
goriilmiigtiir. Perisitil bahgeleri Helenistik tarzdaki peristil avular ile tasarim
prototipini gelistirmistir. Romalilarda bahge sanati uzun zaman geri planda kalmigtir.
Romanin kurulusu yillarinda meyvecilik ve tarla mahsulleri 6n planda yer almistir.
Ticaret ve somiirgelerle zenginlesen Romalilar, genis imar faaliyetlerine girismisler;
biiyiik ciftlikler kurmuslar ve liikks sayfiye evlerine onem vermislerdir. Bu bahgelerde
muntazam sekilli parseller, diiz aleler esas alinmis; bahgelere heykel ve vazolar
yerlestirilmis; agac ve agacciklar budanarak sekillendirilmistir. Ik genel park (halka
acik park), Roma’da Lukul tarafindan yaptirnlmistir. Bu park ve bahgelerde; biiyiik
teraslardan, genis merdivenlerden ve golgeli allelerden faydanilmistir. Agaglar
arasma heykel ve vazolar yerlestirilmis, aga¢ govdelerine, siitunlara ve pergolalara
sarmagiklar sardirilmistir. Romalilar, agaglarin yaninda, agacciklardan da istifade
etmisler, bahcelerinde giil, menekse, hashas, zambak, susam vs.gibi cicekler

yetistirmiglerdir.

Ortacagda manastirlar, birer bilim yuvasi olarak {iiniversite kavraminin temelini
atmiglar ve sanatin gelistigi yerler olmuslardir. Manastirin bir bagka yonii de su
kaynag1 yakininda kurulup, tarim merkezi olarak kullanilmasiydi. Ortacag boyunca
doga ugrasisi, bah¢ede manastirdaki yasantiya bagli olarak gelismistir. Ortacag
boyunca Avrupa’daki manastir bahgeleri, kullaniglilik kavramina uyarak rahiplerin
yasam i¢in gerekli dirlinlerin yetistirildigi toprak pargalar1 olarak kabul edilmistir.
Kilise bahgeleri, esas itibariyle peristil tarzinda diizenlenmis; revakli bir sundurma,
ile cevrili olan avlular, dini miitalaa yeri ve dinlenme sahasi olarak iyi bezenmistir.
Satolarda ise bahgeye kilise ve manastirlarda olandan daha az 6nem verilmistir. Sato
bahgelerinde daha cok c¢igekli c¢ayirlara ve c¢ayir kenarlarinda kanepelere yer
verilmistir. Dogu Roma Imparatorlugunun yikilmasi ve diger baska milletler

arasindaki paylasimi, Roma park sanatinin unutulmus olmasina neden olmustur.

Ronesans’in dogusu esas itibariyle Italya’da baslamistir. Ronesans, eski sanatlarin
yasadig1 topraklar iizerine yepyeni bir anlayis getirmistir. RGnesans devrinin insan,
i¢ duygusu ve usta sahsiyeti ile doga varliklarim iisluplastirmay1 bilmistir. Ronesans
adi1 altindaki bu sanat akimi kisa zamanda ¢ok siiratle taraftar bulmus ve hemen
yayilmustir. Italyan Ronesans’min dogusu Floransa’dir. Resimde, heykelde, edebiyat

ve siirde goriilen bu yeni anlayis, mimarlik ve bahce sanatinda da kendini



gostermistir. Intizam icinde kurulan bahcelerde, muhtelif teraslar ve diizliikler,
labirentler, muhtesem merdivenler ve alleler, pergolalar ve citler, balustradlar ve
bashkli siitun dizileri, su tesisleri, kaskatlar (¢aglayanlar), cok katli fiskiyeler,
cesmeler, havuzlar ve magaralar, budanarak forme edilen bitkiler, cogunlukla
goriilen bahge yapr elemanlarim teskil etmistir. Italyan Ronesans bahgesinin etrafi
goriise aciktir ve gelip gegenlere de aittir. Italya’da bu anlamda kurulmus ve
zamanimiza kadar uzanmis muhtesem saray ve villa bahgeleri mevcuttur. Ronesans
devrinde ii¢ ana tip bahge teorisi sayilabilir. 1.tip, yeni fikirlere ragmen ¢ogunlukla
klasik, antik ve Ortacag’a gore bahgeleri agiklar. 2.tip, bir cogu Barok ve Ronesans
bah¢e yapimindaki uygulamalarla yaratici giicii gelistirir. 3.tip, sonucta cesitli neden
sonug iligkilerini kombine eder. 18. ve 19. yy.’da devam eden kesin dizayn
teorilerinden etkilenir. Almanya’da meydana getirilmis olan Ronesans bahgeleri ise,
gene Italyan 6rneklerine gore meydana getirilmistir. Almanya icinde bahce sanatinda
kendine has bir gelisme goriilmemektedir. Buna karsilik Fransa’da Ronesans bahgesi,
biiylik bir gelisme gostermis ve 6zel Fransiz bahge stili ortaya ¢ikmistir. Her yerde
oldugu gibi Fransa’da da, hiilmanizm, Roma edebiyat1 ve klasik Latin sanati hakim
olmus ve bu arada, bahce sanatinda da Italyan stilinde Ronesans bahceleri
kurulmustur. Budanmis ¢iceklikleri, riizgarin ve suyun sesi, yosun ve tasin nemleri,
fundaliklarin ve ciceklerin kokular1 ve suyun tadiyla bu bahgeler biitiin duyulara
hitap ederler. Dogal 6gelerin insami biiyiileyen diizenlenisinde italyanlarin ulastig
ustalik, Fransiz krallarinin biiyiik begenisini kazanmis ve cok gecmeden Fransa’da

bah¢e mimarisinin esin kaynagi olmustur.

Calismanin iigiincii boliimiindeyse, Tiirk bah¢e sanatinin Ronesans bah¢e sanatindan
ve Batr’daki Kkiiltirden nasil etkilendigini arastirmak amaciyla Osmanl
Imparatorlugu’nda saray ve kasir bahgeleri incelenmistir. Oncelikle saray ve kasir
kavramlarinin tanimlart yapildiktan sonra Tiirk bahce sanati ayrintili bir sekilde

anlatilmgtir.

Saray ve kasirlar; hiikiimdar, padisah, kral ve devlet bagkanlarinin kaldiklari,
yasadiklar, calistiklart ve eglendikleri biiyiik yapilara verilen bir isimdir. Kasir,
sozciik anlami olarak “Kosk” demektir. Kasir; saray ve kosk arasinda, saraydan
kiigiik, koskten biiyiik anlaminda, yalniz hanedandan olan kisilerin mevsim ge¢irmek
icin, dinlenmek ve avlanmak amaciyla kim zaman bir giinliik, kimi zaman birkac

saatligine kullandiklar1 yapilardir. Lale devri, Osmanli imparatorlugunun kasir ve



kosk mimarisi acisindan en parlak devirlerinden biri olmustur. Fransizlarla siklasan
iliskiler sonucu Paris'e giden Celebi Efendi’nin, Versailles Saray, ve Bahgelerinin
planlarini getirmesi iizerine, kosk mimarisinde ilk batili etkiler goriilmeye baslanmis
ve Sadabad olarak anilan Kagithane ve cevresi bu planlardan esinlenerek yapilan
havuzlar, bahceler ve kasirlarla donatilmigtir. 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Osmanli Mimarisi'nde goriilmeye baglanan bati tesirleri, Tiirk Rokokosu olarak
nitelendirilen bir siisleme akimiyla kasirlar ve saraylarin siisleme ve dis boliimlerinde

etkili olmaya baslamistir.

Tiirk milleti icin bahce epey ge¢ gelmis ama doga ugrasist daima var olmustur.
Tiirklerin ge¢ gelen bahce ugrasis1 kasir ve saray bahgelerinde gelistirilmeye
calisilmis ve bu nedenle saraylari insa eden mimarlara gorkemli saray bahgeleri
yaptirilmistir. Tiirk — Osmanl kiiltiirlinde, saray bahcelerine ya da padisaha ait dig
bahgelere de hasbahce denirdi. Tiirk bahgelerinin ana nitelikleri en yalinindan en
varliklisina dek her bahcede goriilmiistiir. Oyle ki, konak ve saray bahgelerinin de bu
temel diizenin c¢esitlemeleri oldugu soylenebilir. Tiirk bahgesi, bu niteliklerini 18.
yiizyilda Avrupa etkisi girene dek siirdiirmiistiir. Gerek Selcuklularin gerek de
Osmanlilarin ¢ini ve Obiir siisleme sanatlarinda kullandiklar ¢icek, yaprak ve agac

motifleri de dogaya ve bahceye verdikleri degeri gosterir.

Bu calismanin dordiincii boliimiinde ise alan c¢alismasi olarak Thlamur Kasn
bahgesinin tarihsel siire¢ icinde gelisimi incelenmistir. Thlamur Kasri, Tiirk bahce
sanatinda; diizenlenmis setleriyle peyzaj mimarisinin ¢evredeki ilk izlerini tasimaya
basladigi alanlardan biridir. IThlamur Kasr ve bahgesi kurulusundan giiniimiize kadar
olan gelisim siireci iginde incelenmis, Thlamur Kasr1 bahgesinin gecgirmis oldugu
degisiklikler ayrintilariyla ortaya konmustur. Yapilan incelemeler de ise bugiinkii
kullanimina yonelik degerlendirmeler yapilarak, arsiv belgeleri arastirilarak,
T.B.M.M. milli saraylar icindeki yeri ve Onemi ortaya konmustur. Yiiksek cevre
duvarlarimin - siirlandirdigs, 24,724m* lik agachikhi bir alan icindeki Nikogos
Balyan'm yaptig1 bu iki yapi; Thlamur Kasirlar1 adlariyla anila gelmistir. Istanbul’un
her semtinde, orada yasayanlarin kolayca gidebilecekleri mesireler vardir. Doganin
tim giizelligini sundugu, havasi, suyu ve manzarasi giizel, genellikle bir dere
kiyisinda olan, ¢cimenlerle kapli, agaclarla golgelenen cayirlar; dinlenme ve eglenme
yerleri olan mesireler halkin sosyal yasaminda énemli yer tutardi. [hlamur Mesiresi

de bunlardan biridir.



Bu arastirma kapsaminda ge¢miste var olan setli bahgeleriyle Ihlamur Kasri, peyzaj
mimarisinin ¢evredeki ilk orneklerinden biri olmasi nedeniyle incelenmis, kasir
bahgesinin yapisal ve bitkisel o©geleri etraflica agiklanmig, gecmisteki ve
giiniimiizdeki kullanimlarina yer verilmistir. Thlamur Kasr1 ve bahgesi, tarihi siire¢
icinde gecirdigi degisimleri gosteren ana nitelikleri fotograf, graviir ve resimlerle
anlatilmistir. Planlar yardimiyla bitki rolevesi yapilmig, tasarim planlar1 incelenmis,
bahge diizeni tespit edilmistir. Kullanicilarla yapilan anket caligmalarina yer verilmis,
giiniimiizde nasil ve kimler tarafindan kullamildigi ve tanmindigina iliskin bilgi

verilmistir.

Sonuglar ve Onerilerin yer aldigi dordiincii bolimde, c¢alismanin genel
degerlendirilmesi yapilmis, T.B.M.M. Milli Saraylar biitiiniinde yer alan kasir ve
saray bahcelerinin tasidigi Onem vurgulanmig; Ihlamur Kasr1 ve bahgesinin
algilanmasi, taninmasi, tarihi ve kiiltiirel degerlere sahip c¢ikilmasi amaciyla
korunmasi1 ve bakimina yonelik 6nerilerde bulunulmus, kasir bahgesinin tarihi ve
kiiltiirel degerlerine zarar vermeden, cesitli tehlikelere maruz birakmadan, gelecek

kusaklara birakilmast icin ¢Oziim Onerileri getirilmistir.



2. PEYZAJ MIMARLIGI TARIHI

2.1. Bahcenin Tanmim

Bahce, mimari yapilar1 belirli simir ve diizen iginde cevreleyerek estetik ve
fonksiyonel bir dis mekan halinde onlart kucaklayip tanimlayan, onlar siire¢ iginde
biiyiik oOlgiide degisiklige ugratarak her devirde yapisal ya da bitkisel bir
kompozisyon olarak ortaya ¢ikan yapay bir sanat tiiriidiir. Diger sanatlarla oldugu
gibi, istek ve amagclara uygun, yapay bir eser olarak dogmustur. Bahge, dogal
temellere dayanan bir insan iiriiniidiir. Insan eli degmeden bahce olmaz ya da

Alain’in dedigi gibi “Doga tek basina bahge yaratamaz” [4,5].

Bahge, duruma gore sebzelerin, ¢igeklerin, meyve ve siis agaglarinin ya da bunlardan
birkaginin bir arada yetistirildigi; genellikle cevresi sinirli arazi ya da alana verilen

isimdir [4].

Bahgeler, kurulduklar1 amaca gore tarim (sebze-meyve), siis ve botanik bahcesi diye
cesitlere ayrilir: Sebze bahgesi; evlerin yam1 basinda ya da koy ve kent yakininda
kiiciikk ya da bityiikk parseller iizerinde sebze yetistirilen yerdir. Meyve bahcesi;
meyve elde etmek amaciyla meyve agaclarinin yetistirildigi yerdir. Siis bahcesi,
dinlenme ya da gezinti i¢cin diizenlenmis, agaclarla, siis calilariyla ve ciceklerle
bezenmis 6zel ya da kamusal bahg¢edir. Botanik bahge ya da bitki bahgesi; otsu ya da
calimsi bitki tiirlerinin yetistirildigi ve incelenebilmeleri amaciyla familyalara gore
siniflandirilip bilimsel adlariyla etiketlendigi bahceye verilen addir. Cocuk bahgesi,

kresle anaokulu arasi yastaki ¢cocuklart kabul eden kurum olarak adlandirilmistir [4].
2.1.1. Peyzaj Mimarhgmin Tarihi Gelisimi

Prehistorik devirlere uzanildiginda; o zamanin insanlarinin magara duvarlarina
¢izmig olduklan figiirler; onlarin yasantilarini ve tabii varliklarla olan iliskilerini en
giizel sekilde temsil ve ifade etmekte; bu insanlarin ¢cagimizin insaniyla aym duygu
ve sanatta; resim ve heykelde ortak bir dil, anlagsma ve ifade kudretinde oldugunu

gostermektedir. Fakat bu devrenin, bahce sanati ile ilgili belgeleri maalesef yoktur.



Buna karsilik eski sanat tarihi incelendiginde; tarihi rivayetlerin, minyatiirlerin,
rolyef ve graviirler ve islemeler ile duvar fresklerinin yardimiyla, Milattan dnceye ait
30 asirhik bir devrenin peyzaj sanati hakkinda, yeterli bilgiler edinmek miimkiin

olmaktadir [4,sf:11].
2.1.2. Bahgenin Tarihi Gelisimi

2.1.2.1. Asya ve Mezapotamya bahceleri

Insanligim, avciliktan tarima dogru gelisimi, yaklasik M.O.8.y.y.’da Mezapotamya’da
ve Anadolu’da baslamistir. Diinyanin ilk medeniyetlerinden biri olarak bilinen
Siimerler Mezapotamya’da yasamustir. Siimerler M.0.2250 yilinda, ilk olarak
Babil’de yerlesmis ve sehir kurmuslardir. Siimerlerde, sosyal yapi, diizenliydi ve
siniflara dayamyordu. Ilkel insanlar tanrisallastirdiklari objelere ya da dogal
varliklara tapiyorlardi. Mezapotamya halki, Dicle ve Firat nehirleri arasinda uzanan,
zengin yesil vadileri tarim arazilerine doniistiirmiislerdi. Cevrelenmis duvarlariyla
geometrik sekle sahip bir peyzaj olusturuyorlardi. Agac, kutsal bir semboldii.
Bahgeler dis diinyaya kapali olarak tasarlanmisti. Icinden kanallarla gegen su
yapilari, cennetteki dort kutsal nehri simgeliyordu. Bu bahgeler, diinyadaki biitiin
meyve tiirlerini sembolik olarak barindiriyordu. Bu bahcelere uzak iilkelerden
getirilen agaclar geometrik sekillerde dikiliyordu. Vahsi hayvanlar, avlanmak igin
bah¢e icinde bulunuyordu. Pers sehirleri, engin arazilerin iistinde daglarin
eteklerinde biiylik platolar halinde bulunmaktaydi. Pers peyzajinda siluet olarak

goriinebilen tek yap1 tapinaklardi [5].

Dini mimari ise Tanri ile insanlar arasinda bir bag kurmay1 amaclayan ‘“Zigurat” yani
tizerinde tapinaklar bulunan, rampa veya basamaklarla ¢ikilan cok terash yapilar
seklindeydi. Ziguratlar batil inangla, ¢ogunlukla 7 kath insa edilir, 7 ayrn renge
boyanirdi. Bu suni tepeler, Gok Tanrisi’na yaklasmak i¢in eski yurtlar1 Orta Asya’da
yiiksek tepelerde dua eden Siimerler’in diizliikk olan Mezopotamya’da gelistirdikleri
bir formdur. Siimerler’in ayakta kalabilmis biiyiik anit1 Zigurat, M.O. 2250 yilinda,
ay tanris1 Nanna’ya adanmak i¢in yapilmisti. Cennet Tepesi olarak adlandirilmisti.
Teraslari, agaclarla bitkilendirilmisti. Dis duvarlar tugla ve tastan insa edilmisti.
Asma Bahgeler fikri de Sekil:2.1’de goriildiigii gibi esas itibariyle Zigurat formundan
gelismistir [Sekil: 2.1] [3,5].



Sekil: 2.1. Babil’in Asma Bahcelerine ait bir resim [5]

Mezopotamyalilar elverisli ekolojik kosullar altinda, dogal fizyonomiye dayanan
bahgeler ve ormanca fakir olan Mezopotamya'da halk parklar1 meydana getirmistir;
suni tepeler iizerinde genis bahceler kurmuslar ve bu bahgeleri suni gollerle

siislemislerdir. Bunlardan bazilan av parklardir [4,10].

[lkcag Mezopotamya uygarhiginda en fazla iin kazanmis olan bahgeler Kral
II.Nabukadnezar tarafindan esi Semiramis icin yaptirmis oldugu ve diinyanin yedi
harikasindan biri olarak kabul edilen “Babil’in Asma Bahgeleri’dir. Arkeolojik
bulgulardan ve kitabelerden bu bahgelerin 4, 5 dekarlik bir alami kapladigi, temelden
itibaren gittikce daralarak yiikselen, kademeli ve yogun bi¢imde bitkilendirilmis
teraslardan olustugu anlasilmaktadir. Terastaki bitkileri sulamak i¢in yar1 mekanik
bir sistem kurulmustur. Tugla yapidaki su sizmalarin1 onlemek amaciyla “asfalt
benzeri bir madde ile sivanmis hasir” yaliim malzemesi olarak kullanilmis; bunun
tizerine har¢ ve iki sira tugla ile en iist kisima kursunla yapilan bir tabaka yayilmisti.
Genellikle formel bir plan 6zelligi gosteren bu tip teras bahgelerinde, eglence igin
ayrilmig serin koseler, hareketli sular ile fiskiyeli havuzlar, golge veren agaclar ve

dekoratif ¢icekler bulunurdu [5,10 ].



Bitkiler icin yetisme ortami dogrudan dogruya terasa oturmus ve tastyicl tugla
siitunlarin icerisinde Melez-Larix, Servi-Cupressus, Sedir-Cedrus, akasya-acacia,
hus-Betula, kavak-Populus, gibi bilyilik aga¢larin koklerinin gelisebilmesi i¢in biiyiik
oluklar birakmustir [3].

2.1.2.2. Eski Cag’da Misir park ve bahceleri

Misirhilar, Milattan 6nce 4000-5000 yila kadar uzanan gec¢mislerinde, yiiksek
kiiltiirlerine paralel olarak, bahge tanzimi isleriyle de ugragmislardir. Bahgeciligin
cok ileri gitmis oldugu Misirda, genis bahgeli evlerinde hindistan cevizi, hurma,
palmiye, yabani incir, akcaagag, akasya, nar ve limon gibi agaclar yetistirmisler;
bahgelerinde diiz ve muntazam alleler tesis etmisler; biiyiik ve muntazam sekilli
havuzlar yapmislardir. Bahg¢ivanlar bu bahgelerde leylak, giil, su zambagi, inci
cicegi, peygamber cicegi ve gelincik gibi cicekler yetistirmisler; serin ve golgelik

cardaklarin tesisine bilyiik onem vermislerdir [4, sf:11].

Misir bahgeleri geometrik duvarlarla cevrilidir. Dar vadilerdeki ve Nil’in disindaki
tarim arazileri renk renk ve cizgisel formlar olusturmaktaydilar. Nil’in ¢evresinde

dogal yesil alan bulunmamaktaydi [5].

Asillerin mezarlar1 bah¢e manzaraliydi. Bu mezar sahibi 6liimden sonraki yasaminda
da zevk ve sefa icinde yasamayr umdugu icin mezarim giizel bahce manzarasina

sahip bir yerde insa ettiriyordu. [10].

Eski Misir’da ilk bahce 6rnegini 4. Krallik devrinin ilk Krali Mete’nin M.0.2720
yilinda yaptirdig1 bir ev ve c¢evresi verir. Bu bahce kare seklinde olup, iginde
palmiye, incir ve akasyalar yetistirilmistir. Bahge iginde bir su gosterisi ve ¢ok sayida

havuz bulunmaktadir [3].

[lk¢ag Misir bahgelerine ait belgelerden bahgenin esas olarak formel ve simetrik bir
plana sahip oldugu anlagilmaktadir. Bahce alaninin etrafi, ¢ol firtinalarindan, vahsi
hayvanlardan ve istilacilardan korunmak i¢in yiiksek duvarlarla c¢evrelenmistir.
Bahcenin iki ucunda dikdortgen veya “T” seklinde bir havuz bulunur. Bu biiyiik
havuzlarin sulama gibi fonksiyonlarinin yaninda banyo, kayik gezintisi, balik ve

ordek yetistirmek gibi fonksiyonel gorevleri de diisliniilmiistiir [3,4].

Bitkisel diizenleme denetli yataklar icinde formel ve firavun inciri, hurma, palmiye

gibi agaclarin birlikte kullanildig1 ritmik bir diizen i¢indedir. Bahce smir1 ve havuzun
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etrafi diizenli araliklarla dikilmis agaclarla gevrilmisti. Ilkcag Misir bahgelerinde
meyvelik, bag gibi fayda saglayict kisimlar ile siis bahcelerinin bir arada

diizenlenmesi ortak bir planlama 6zelligidir [4,5,10].

Eski kayitlardaki 6rneklere gore, sade bahgelerden, diizenli bahge tasarimina geciste,
formel ve simetrik diizenin hakim oldugu, 6zellikle su 6gesinin her zaman 6n planda
oldugu ve mutlaka kullamildig1 goriilmiistiir. Bu kesinlikle suyun ©Oneminden
kaynaklanir. Gelistirilen sulama teknikleri giiniimiiz kent yasamindaki yollarda
bulunan yagmur suyu toplama kanallarinin temelini olusturmustur. Bahge
diizenlemelerinde su toplama noktalar1 bah¢elerin merkezlerine yerlestirilmistir. Eski
Misir’daki bahce diizenlemelerinde su sarniglarimin bol miktarda kullanildigi,
genelde dikdortgen formun hakim oldugu bahgelerde tam bir ayna simetrisinin
kullanildigini, teras diizenlemelerin yogunlugunu, orneklerden anlayabilmekteyiz

[3,4,10].

Eski Misir cevre diizeni i¢inde anitsal karakterli elemanlara yer verilmesi ise diger
onemli 6zellik olup, bu fikir, heybeti, ihtisam1 ve giicli simgeleyen hemen her yerde
uygulanmistir. Deir-el Bakhari bu diizene bir érnektir. Tapinagi tam karsidan gérene
gore iki tarafi sfenksli ve agaclandirilmig bir bulvar bulunmaktadir. Baz1 elemanlar

simetriktir. Eski Misir’daki bu diizenin etkileri eski Yunan mimarisine de yansimistir

[4].

2.1.2.3. islam Bahceleri

Islamiyet, Arabistan’da dogusundan itibaren hemen hemen yarim asirdan az bir
zaman i¢inde, siiratli bir yayillim gostermis ve Filistinden baslayarak Irak, Suriye,
Mezopotamya ve Misir’1 takriben Iran, Tiirkistan, Pencap’m bir kismu ile kuzey
Afrika’dan Ispanya’ya kadar uzanan muhtesem bir Islam Diinyasi’nin ortaya ¢ikisini
sonuc¢landirmigtir. Bu sebeple, Islam kiiltiirii ve Islam Sanati, belli bir halka ve
kiiltiire ait olmanin 6tesinde, cesitli uygarliklarin kiiltiir ve sanat gelenekleri lizerinde
olgunlasan ve hepsine, kendine 6z ve ortak ozellikleri yerlestiren, bagimsiz bir sanat
olarak ortaya cikmustir. Genellikle Islam sanatinin hemen biitiin dallarindaki
gelismesinde Iran ve ozellikle Tiirk diisiincesi, zevki ve geleneklerinin etkisi,
kendisini kuvvetle belli etmektedir. Bunda hi¢ siiphesiz Islam diinyasinin biiyiik bir
kisminin Tiirklerin hakimiyetinde dokuz asirdan fazla bir zaman kalmis olmasinin

pay1 biiyiiktiir. Araplarin Islam dinini ve kiiltiiriinii yaymaya basladiklar1 M.S. VII.
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asirdan itibaran hemen hemen bin sene siire ile bahce sanati, esas olarak Islam ve
Hristiyan dinlerinin etkisinde gelismistir. Fakat 6zellikle Avrupa’da Rénesansa kadar
Islam Bahge sanati, biitiin Akdeniz iilkelerinin bahge sanatina etkisi biiyiiktiir. Hatta
Arap hakimiyetinden sonraki mutaassip Katolik Ispanya’da bu izler uzun zaman
kalmis ve Hristiyan yapitlar Islam tarzinda tanzim edilmis bahgeleri ile acayip bir
celiski halinde goriilmiislerdir. Hangi iilkede olursa olsun, islam bahge sanatinin
sekillenmesinde din felsefesi kadar, Islamiyetin yayilmis oldugu iilkelerdeki sicak ve
kurak iklim sartlarimin da biiyiikk rolii olmustur. Kuran’da cennet, agaclarla
golgelendirilmis, nar ve hurma agaglarinin bol meyvesiyle siislii, fiskiyeli havuzlarin
serinlettigi ve i¢inde dolasan zarif hurilerin soguk serbetler sundugu, bir yasama
mekam olarak tasvir edilir. Mislimanlar da cennet mekanina olan Ozlemlerini,
yasadiklar alemde bdylesine serin, yesil ve giizel bahgeler diizenleyerek gidermeye
calismiglardir. Diger taraftan, uzun asirlar ¢6l, Araplar i¢in hasin bir efendi olmugtur.
Ekolojik sartlardaki yetersizlikler, harp¢i ve atletik bir kavmin yetismesine neden
olmustur. Fakat iggal ettikleri yerlerde daha uygun iklim sartlar1 ve toprak zenginligi
bulduklarinda, Araplar ruhi bir yumusakliga erismis ve sanatkar dehalar1 ile sanatin
cesitli dallarinda cesitli eserler vermislerdir. Zaptedilen sehirler kisa zamanda zarif
saraylar, ibadethaneler ve bunlarin ¢evreleri gélgenin, cesitli havuzlarin, zengin bir
yesilligin yer aldigi bahcelerle bezenmistir. Bu essiz bahce sanatlarindan giiniimiize,
az bir degisiklige ugrayarak ulasan orneklere, daha cok Islam uygarliklarinin bazi

ilkelerinde ve Ozellikle 1spar1ya, Iran ve Hindistan’da rastlanmaktadir [4,10,22].

M.S. 732’de Iberya’da baslayan Islam hiikiimdarh@: sekiz asir kadar bir zaman
devam etmis ve 1491 yilinda son bulmustur. Aradan gecen yedi asirdan fazla zaman
icinde Ispanya Islam kiiltiirii ile devamli sekilde temasta kalmis ve politik yonden de
Islam birligini devam ettirmistir. Iste bu siire, Islam kiiltiiriiniin hemen her sanat
dalinda, Ispanya’ya damgasini vurmasina yetmistir. Avrupa’daki diger iilkeler,
Romalilarin bozmus olduklar biitiinliiklerini yeniden kurmaga ve huzursuzluklarini
gidermege calisirken Emeviler Ispanya’da liiks ve ihtisam icinde bir devir yaratacak
politik seviede bulunuyorlardi. Ispanya’da Islam hiikiimdarligmin merkezi olan
Kordova o devirde yiiksek bir hayat standardina ve medeni bir yasama seviyesine
imkan saglayan emin ve saglam bir idareye sahipti. Guadavakir vadisinde elli bin
likks villanin insa edilmis oldugu rivayet edilir. Bunlarin hemen hepsi yok olmusg

durumdadir. Hatta bunlara ait ne bir plan, ne resim ne de detay tasvirlerine

12



rastlanmaktadir. Cesitli tahriplere ve ihmale ragmen Ispanya’da Islam Bahgelerine ait
bugune gelebilen fevkalede orneklere, son Islam hiikiimdarhiginin merkezi olan
Granada’da rastlanmaktadir. Ispanya’da Islam izlerinin kalabilmesindeki sebepler
Ispanyol Kkarakterinin konservatif ruhtan geldigi kadar, Islam bahgelerinin evin
icinde, onunla i¢li dish olusundan ve ev ile beraber yasamis olmasindan ileri gelir.

[5,10,22].

Islam, ii¢ kita iizerinde ¢cok uzun bir zaman siiresini icine alan bir kiiltiir yaratmistir.
Erken Islam doneminde, bahcecilige ¢ok uygun kosullar gostermedigi diisiiniilen
topraklarda bile havuzlari, koskleri ile Dicle kiyilarinda zengin bahge kiiltiirii
yaratilmistir [22].

Iran’da, Ispanya’da ve Hindistan’da belirli sema gosteren Islam bahcelerinin diizeni,
dinsel kavramlar acisindan ortaklik gostermigse de, kokleri degisik Kkiiltiirlere
dayanan, iklimleri ve topraklar1 degisik ozellikler gosteren bolgelerde yaratilmis olan
bahgelerde tam bir ortak sema da bulmak miimkiin olmamaktadir. Hindistan’da,

ozellikle Salamar ve Agra’da, tamamen simetrik bir semaya bagh “cahar-bag’larla

Sekil: 2.2. Shalimar Bahcesi-Kasmir [48]
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(dortlii bahge), su kanallari ve havuzlarla yaratilan iran bahgeleri ve Granada’da
tepelerin yamaclarina teraslar halinde ve avlularda iki uglarindaki pavyonlarla
birlikte biitiinlesen formel planlardaki Islam devri bahgeleri farkhidir [Sekil: 2.2]
[4,6].

Collerde, vahalar bir cesit cennet bahgesi olarak bilinirdi. Islamiyet, kuzey
Afrika’dan giiney Ispanya’ya ve Asya’dan Hindistan’a kadar kurak zonlarda, biiyiik
sicaklik ve sogukluk farklarinin oldugu bolgelerde yayilmisti, bu nedenle su ¢ok

onemli bir elementti [10].

Islam iilkelerindeki bahgeler; Kuran’da anlatilan akarsulariyla, cicek acmis agaglarla
dolu cennet imgesine benzetilmistir. iran bahcelerine, cennette olduguna inanilan
dort nehir fikrinden yola ¢ikarak, bahce alanini dort ana boliime, birbirini kesen dort
su kanali ile ayiran ve havuzlarla ¢icek tarhlariyla zenginlestiren formel bir diizen

egemendir. [24]

[lk¢ag Iran bahcelerinin sekillenmesinde iklim kadar dini inanislar da etkili olmustur.
Eski bir inaniga gore diinya ve hatta cennet “dort biiyiik nehir tarafindan dort kisima
boliinmiis bir mekan” olarak kabul edilirdi. Bu yiizden Iran bahcelerinde genel bir
kalip olarak birbirini dik kesen farkli uzunlukta iki su kanalinin ortaya koydugu
formel plan diizenlemenin temelini olusturur. Bu bahgelere “Cahar Bag” yani dort
bahge adi verilirdi. Bu planlamanin biitiinii i¢inde su, bahcenin en 6nemli elemaniydi
ve kanallarin birbirini kestigi merkezi kisimda biiyiik bir havuz veya tepecik iizerinde
bah¢e pavyonu bulunurdu. Ayrica dort parcali planin her kisminin ortasina birer
kii¢iik havuz yerlestirilirdi. Bu bahgelerde bitkilendirme de formel kaliplar iginde
olmus, bitkilerin diizenli siralanmasina ve birbirleriyle yaptiklari agilara dikkat

edilmisti [7].

Kacimlmaz bir kiiltiir iliskisi icinde bulunan Iran’in birbirini kesen su kanallar1 ile
belirli bir diizen gosteren, cahar-bag, yani dort bahce semasi ve kiiltiiriiniin etkisi,
Anadolu’ya gelip yerlesen ve cesitli devletler kuran Tiirklerin yarattiklar1 bahgelerde;
Diyarbakir’da Kale icindeki Artuklu Sarayi’min mozaikle siislii havuz ve kanali
cevresinde gelistirilmis bah¢esinde; Selguklularin Kubadabad Sarayi bahgelerinde ve
Anadolu’nun cesitli yerlerinde, bunun gibi daha nice bahgelerinde kendini gosterir

[20,21,25].
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[ran sivil mimarisinde ev ©rnekleri incelendiginde, baslangicta bunlarin
Mezopotamya’daki gibi diiz damli olduklar1 ve avlu sisteminde bir plan ozelligi
tagidig1 goriilmektedir. Daha sonralar1 6zellikle Sasaniler devrinde yapilan yapilarin
kubbeli salonlari, biiylik kemerli kapilar1 oldugu bilinmektedir. Hemen hemen her
devirde degisen ortak 6zellik ise evlerin bahgelerine ve havuzlarina verilen 6nemdir

[7].
2.1.2.4. Eski Yunan Bahceleri

Bahge sanatinin gelismesi, genel olarak uluslarin refaha ulagmalarimi izlemektedir.
Nitekim, Eski Yunan’da da bahge sanatinin gelismesi bir¢cok savaslar dolayisiyla
gecikmistir. Burada ilk bahge tesislerinin, Girit’te baslamis oldugu anlagilmaktadir

[1,4].

Yunan bahge sanatinda, ekonomik faydalanma diisiincesine daha cok Onem
verilmistir. Yunanhlar, bahcelerde 6zellikle meyve, sebze, iiziim, elma, incir ve
zeytin yetistirmisler; meyilli arazi tizerinde kurduklan terash bahcelerde muntazam

sulama kanallari tesis etmislerdir [4].

Eski Iran, Asur ve Misir sanatinin etkisinde kalan Yunanlilar, agaglara biiyiik saygi
duymuslar; dini adak ve kurban yerlerini agaglikli yerlerde se¢misgler ve ibadetlerini
agaclar altinda yapmislardir. Yunan kahramanlarinin mezarlari, mabetler, akademiler
hep agac tesisleriyle siislenmis ve biiyiik Filozoflar, bu agaclar a ltinda acik hava
dersleri yapmuslardir. Dogu ile temasa gecerek bircok sey Ogrenen Yunanlilar,
bahceli evler ve villalar kurmaya baglamislardir. Ornegin; Eski Yunana bagh olan
Iskenderun ve Antakya kentleri, bahgeli villalarla ve uzun siitunlu caddelerle
siislenmistir. Bahgelerde; koskler, havuz, cesme ve caglayanlar, kule, mabet ve

kameriyeler yer almistir [1,4].

Yunanhlar bahce tanziminde genel olarak muntazam sekilli parsellerden, diiz

yollardan, kisa ve dekoratif agaglardan, ¢igeklerden istifade etmislerdir [4].
2.1.2.5. Roma ve Bizans Bahceleri

Romalilarda bahce sanati uzun zaman geri planda kalmistir. Romanin kurulusu
yillarinda meyvecilik ve tarla mahsulleri 6n planda yer almistir. Ticaret ve
somiirgelerle zenginlesen Romalilar, genis imar faaliyetlerine girismisler; biiyiik

ciftlikler kurmuslar ve liiks sayfiye evlerine onem vermislerdir. Bu bahgelerde
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muntazam sekilli parseller, diiz alleler esas alinmis; bahgelere heykel ve vazolar

yerlestirilmis; aga¢ ve agacciklar budanarak sekillendirilmistir [1, 2, 4].

Deniz kenan villalar, sayfiye koskleri, muhtesem park ve bahcelerle siislenmistir.

Hemen her zengin, hem kentte hem de kent disinda bahceli evler insa ettirmistir [2].

[k genel park (halka acik park), Roma’da Lukul tarafindan yaptirilmistir. Bu park ve
bahgelerde; biiyiik teraslardan, genis merdivenlerden ve golgeli allelerden
faydamilmistir. Agaclar arasina heykel ve vazolar yerlestirilmis, agac govdelerine,
siitunlara ve pergolalara sarmagiklar sardirilmistir. Romalilar, agaclarin yaninda,
agacciklardan da istifade etmisler, bahcelerinde giil, menekse, hashas, zambak,

susam vs.gibi cicekler yetistirmiglerdir [4].

Roma’da gelisen sofistike tasarim sadece Roma halk yapilarinda ve kamu alanlarinda
goriilmemistir. Roma bahgelerinde ve evlerinin dekorasyon ve tasariminda da
goriilmiistiir. Perisitil bahgeleri Helenistik tarzdaki peristil avular ile tasarim

prototipini gelistirmistir. Sekil:2.3’te goriilmektedir [Sekil:2.3] [4].

Roma imparatorlugunda, Agustus zamaninda, Octavius Quartio Evi Pompeii
bahgesine giizel bir 6rnektir. Bahcenin etrafinda bir dizi havuz ve fiskiye vardir.
Sekil:2.4’te goriildiigii  sekliyle Pompeii bahgelerinde, duvar boyamalar1 ve
mozaikleri Eski Roma’daki agkin dogasin1 anlatmaktaydi [Sekil:2.4] [10].

Ev ve c¢ok katli yapilarla dolu metropolislerin disinda, Via del Abbondanza gibi
villalarin bahgeleri ilgi cekmekteydi. Villa, kdy evi gibi mimari bir yap1 olarak giizel
bir yasam vizyonun temsil etmekteydi. Duvarlardaki bahce manzarast boyamalari,
bahgelerde sihirli bir etki yaratmaktaydi. Duvarlara yapilan bahge resimleri
cogunlukla avlu iclerindeki duvarlara yapilmaktaydi. Sekil:2.5’te goriildiigii haliyle

bunun yani sira villa resimleri de bah¢e duvarlarini siislemekteydi [Sekil:2.5] [4,10].

Romali mimarlar ve miihendisler gereken mimari hassasiyeti, tiim yapilarda
gostermisglerdir. Bahgelerde geometrik formlar kullanmislar ve giinlilk aktiviteleri
sekillendiren yapilarin tasariminda geometrik formlar kullanmiglardir. Romalilar
bahgelerde aksiyel kompozisyonlar kullanmiglardir. Sekil:2.6’da goriilen formlarda
oldugu gibi simetri mekan1 destekleyen tasarim formu olarak kullanilmistir. Simetri

yaklasimi Roma kentsel tasarimina da yansimistir [Sekil:2.6] [1]

Bizans sanatina, Eski Yunan, Roma ve Asya uluslarinin etkisi olmustur. Bizans’ta

Elen klasik sanatinin abidevi sadeliginden uzaklasilarak renkli, parlak ve gosterisli
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bezeme sanatina asir1 derecede 6nem verilmistir. I¢c bezemede geometrik motifler 6n

plana ge¢mistir [Sekil:2.7] [2,4].

Sekil: 2.3. Pompeii bahcesi [54]

R o i
Sekil: 2.4. Pompeii bahcesi [54]

17



Sekil: 2.7. Hadrian Villa Bahcesi, havuz etrafindaki siitunlar
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Istanbul’da meydana getirilmis olan saray bahceleri en meshurlaridir. Genis i¢
avlular seklinde kurulmus olan bu bahcelerde, altin ve gilimiisle kapli su
kanallarindan, renkli ve geometrik sekillerden ve siislerden faydalamilmistir.
Muntazam sekilli olan Bizans bahcelerinde, suya ¢ok 6nem verilmistir; 6zellikle

cesme, havuz, caglayan ve dereciklerden istifade edilmistir [4].

2.1.2.6. Ortacagdaki Avrupa bahce ve parklari

Ortacag’in belirgin bir niteligi disa kapanikliligiydi. Konutlar nasil sokaga
kapatilmigsa; kentler de c¢evre kirlara kapatilmisti. Zaten kent sagladigi giivenlik
nedeniyle, kirsal halki miknatis gibi cekiyordu. Kent, digs diinyadan
desteklendirilmisti ve bakis kuleleriyle donatilmis duvarlarla ayrilarak diismana karsi

korunmaya calisilmistir [37].

Ortacagda manastirlar, birer bilim yuvasi olarak {iiniversite kavraminin temelini
atmislar ve sanatin gelistigi yerler olmuslardir. Hac yollar1 manastirlar1 baglayarak
cagin sanatint hem birlestiriyor; hem de birinden Obiiriine yenilikler katarak
zenginlestiriyordu. Manastirin bir baska yonii de su kaynag1 yakininda kurulup, tarim
merkezi olarak kullanilmasiydi. Bu nedenle Ortacag boyunca doga ugrasisi,
bahgecilik, manastirdaki yasantiya kavram olarak bagli kalmistir. Sekil:2.8’de de
goriilmektedir [ Sekil: 2.8] [3].

Kent, donemin mevcut politik ortaminda sagladiklar giiven ortamiyla halki miknatis
gibi cekmekteydiler. Bu nedenle de Ortagag boyunca doga ugrasisi, bahcede

manastirdaki yasantiya baglh olarak gelismistir. [7].

Bahge, Avrupa’da papazlarin eli altindaki kilisenin en 6nemli bir unsuru olarak
ortaya ¢ikmistir. Ortacag boyunca Avrupa’daki manastir bahgeleri, kullanislilik
kavramina uyarak rahiplerin yasam icin gerekli {iriinlerin yetistirildigi toprak
parcalar1 olarak kabul edilmistir. Genellikle bir sebze bahgesi, ila¢ yapimina yarayan
bitkilerin yetistirildigi bir bahge, meyve agacligi ve cogunlukla kiliseyi bezeyerek
ciceklerin yetistirildigi bir ¢icek bahgesinden meydana gelen dis mekan, halktan
korunmak tiizere yiiksek duvarlarla cevrilirdi. Sofrada kullanilacak baliklarin
beslendigi bir de havuz bulunurdu. Havuzlarin disinda bazen de yabani veya siis
hayvanlarinin, mozaik siislemelerin  varligt klasik Roma bahgeciliginin

kalintilarindandir. Kilise bahceleri, esas itibariyle peristil tarzinda diizenlenmis;
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Sekil: 2.8. Ortacag’da manastir bahgesi [45]

revakli bir sundurma ile ¢evrili olan avlular, dini miitalaa yeri ve dinlenme sahasi
olarak iyi bezenmistir. Koseye ve ortaya bir fiskiye yerlestirilmistir. Benedikt’in
papazlari, bos zamanlarinda toprak kiiltiirii ile de ugragmislar; hatta kendilerine
bahce kanunlar1 yapmislardir. M.S. 900 yilinda yapilmis olan St.Gallent Manastirinin
bahce plani, bizzat Bag Rahip tarafindan hazirlanmistir. Keskin hatlar, dik acilar ve
geometrik tanzim edilmis olan bahgede, tibbi bitkiler, giil, leylak, sedef otu, ada cayz,
glayol, rozmarin ile elma, kayisi, iivez, musmula gibi meyve agaclan ve sebze
(sogan, pirasa, kereviz, ispanak, turp vs.) yetistirilmistir. Bu devirdeki istifade
bahgeciliginde, siislemeye de yer verilmis ve sulama tesisleri kurulmustur [Sekil:

2.9][1,4,11].

Hristiyanlkta ¢iceklerin ayri manalar1 vardir. Ornegin, zambak, temizlik ve sahadet

anlamina gelirdi [11].

Satolarda ise bahgeye kilise ve manastirlarda olandan daha az 6nem verilmistir. Sato
bahgelerinde daha cok c¢icekli cayirlara ve c¢ayir kenarlarinda kanepelere yer
verilmigtir. Sonralar1 fiskiyeli havuzlar, mozayik tas doseli yollar, pergola ve
kameriye ile dik yollar ve muntazam boliimler 6nem kazanmistir. XI. Yiizyila dogru,

ilk defa Floransa’da halk bahceleri kurulmus; bu bahgelerde, cayirlik sahalara ve
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agacliklara fazla yer verilmis ve buralarda bayram senlikleri, oyunlar ve giinliik
eglenceler tertip edilmistir. Bu sirada botanik bahgeleri de ilgi toplamaya baslamistir.
Ornegin, Prag’da bir botanik bahcesi kurulmus; Ispanya’da Albertus Magnus,
bahcecilikte biiyiik sohret yapmis ve sihirbaz cicekci olarak taninmistir. Sato
bahgelerinin en tipik 6zelliklerinden birisi, ¢cok boliintiilii bir sirkiilasyon meydana
getiren dama tahtas1 kalibr icindeki ¢im ve ¢icek tarhlaridir. Genellikle bunlar yer
seviyesinden 20-30 cm kadar yiikseltilmis bitki yastiklar1 seklinde idiler. Boylece iyi
bir drenaj saglayan bu tarhlarin etrafi tugla, tas veya ahsap ile cevreleniyordu.
Bahcede dolasan c¢ocuk ve hayvanlarin zararim1i Onlemek icin ise, tarhlarin
kenarlarina zarif tel veya demir is¢iligi ve cogunlukla ahsap kafeslerden cit orityordu.

Sekil:2.9’da da goriilmektedir [Sekil:2.9] [4,10,11,12].

Dogu Roma Imparatorlugunun yikilmasi ve diger baska milletler arasindaki

paylasimi, Roma park sanatinin unutulmus olmasina neden olmustur

[12].

Sekil: 2.9. Ortacag manastir bahcesi, tibbi bitkilerin yetistirildigi bahceler [45]

Romanin g1k ve zarif bahgeciligi yerine orta zamandaki bahge ve park sanati, daha
cok fonksiyonel 6zellikleri agisindan kullanilirdi. Klasik parkin fevkalade giizel

parterleri, heykelleri, cicek bahgeleri, cicekler arasinda sebze tarhlari bulunurdu ve
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bu boliimlerde dogal bitkiler yetistiriliyordu. Orman igindeki Av parklari, tasla
dosenmis yollarla avcilik yapilabilmesi icin boliimlere ayrilmisti. Bunlar dogal

yetisme kosullarina birakilird: [11].

Orta zaman bahgeciligi, en eski Roma stiline Ornektir. Bu devirdeki Manastir
bahgelerinde bu daha kolay goriilebilir. Allelerin dogrulugu, bunlarin dikey acilarla
kesilmesi, meyve agaclarinin dikilmesindeki simetri, alleler arasindaki yerlerde
yapilan sera ve cicek tarhlarindaki simetri Roma Devletinin ilk zamanlarindaki Roma

bahcelerinin 6zelliklerindendir [11,12].
2.1.2.7. Ronesans doneminde bahce ve parklar

Ronesans’in dogusu esas itibariyle Italya’da baslamistir. Ronesans, eski sanatlarin
yasadig1 topraklar iizerine yepyeni bir anlayis getirmistir. Ronesans devrinin insan,
i¢ duygusu ve usta sahsiyeti ile doga varliklarini isluplastirmay1 bilmistir. Bu suretle,
bir endividualismus akimi ortaya c¢ikmig ve Ortacag’in hiilya aleminden
uzaklagilarak, gercege doniis, ruh ve zeka hakimiyeti, maddeye bi¢im verme ve
resimde derinlik duygulart gelismistir. Bu yeni anlayis, bahce sanatinda da kendini

gostermistir [12].

15. asir baglarinda yani 1420’lerde Italyan sanat diinyasinda degisiklikler baglamistir.
Sanat diinyasindaki yalinlik yerini daha zengin bir iisluba terk etmis hayat sokakla
daha biitiinlesmistir. Ronesans ad1 altindaki bu sanat akimi kisa zamanda ¢ok siiratle
taraftar bulmus ve hemen yayilmistir. Vatikan veya soylu, varlikli, tarihe imza atmig
ailelerin yanina siginmis sanatkarlar, bu ortamda saglanan konfor altinda rahat

caligmus, tiriinler vermistir [3,4,11]

Italyan Ronesans’imin dogusu Floransa’dir. 1.S. 1420 tarihinde Toscana’da (Floransa
ve civarl) yeni bir sanat anlayis1 gelisiyordu. Kuzey Avrupa gotik stilinde eserler
verirken Giiney Avrupa’nin Latin memleketlerinde Roman stilinde mimari 6ncelikli

ve yaygin olarak kullaniliyordu [12].

Zamanin ressam, heykeltirag, miizisyen ve yazarlann ortak bir suurla toplum
psikolojisini bu yeni akimi tesvike desteklemeye yoneltmislerdir. Birkag yiizyillik bir
gecmise sahip iinli Medici ailesinin Ronesans devrine rastlayan kisisi Cosimo

Medici bu sanat akimini1 destekleyen zengin ve kiiltiirlii bireyi idi. Medici ailesinin
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Italya sanatma biiyiik hizmeti dokunmustur. Barok, Ronesansin selefi olarak olgiiyii

biraz zenginlestirmistir. [13].

Resimde, heykelde, edebiyat ve siirde goriilen bu yeni anlayis, mimarlik ve bahce

sanatinda da kendini gostermistir [13].

Ortacag’dan Ronesans’a gecgis asamasinda klasik yapitlarin tekrar deger kazanip
okunmasi, erken hiimanistlerin goziinde bahcenin bir 6grenim yuvasi diizeyine
yiikselmesine yol agcmistir. Bu sanatkarlar ozellikle kirlara, daglara ait tasvirleri ile
sanatta derinlik anlamini ve dolayisiyla perspektifi idealize etmislerdir. Bunun
sonucu olarak uzun; ¢evreye bakma, onu kavrama ve ifade etme duygusu, bahce
sanatinda yepyeni bir gelismeyi cevreye acilmayi, tabiatla kucaklagmayr getirmis

“vista” kavramui ile yavas yavas Ronesans bahgeleri sekillenmistir [13].

Italyan Ronesans bahgelerinin etrafl1 bir tablosunu ¢izmek icin, Italyanlarin bahceye
ait diisiincelerinin temellerini eski Yunanistan’da aramak gerekir. Yunanistan’da
avlular, oturma odalarinin a¢ik hava yasama mekan1 seklindeki uzantisindan ibaretti.
Halk parklar ve filozof bahceleri ise, bahgenin eglence, dinlenme ve diisiinme sahasi
olma fikrinden gelir. Tlk defa eski Yunanistan’da bahge, insan ruhuna hitap eden bir
karakter kazanir ve boylece Misir bahgelerinde oldugu gibi daha c¢ok yiyecek elde
edilen, Asurlular’inki gibi avlanma amacina hizmet eden veya tanrilara adanmis bir
acik mekan olmaktan cikar. Eski Romalilar ise villa bahgeleri i¢in genis Olciide
Yunanistan’dan ilham almislardir. Bu etkiyi “Hadrian’in” Roma yakinindaki
villasinda gérmek miimkiindiir. Burada genis bir saha, bir seri bina ve bahgelerle
kaplidir. Bunlar; saray, tiyatrolar, stadyumlar, kiitiiphaneler, mabetler seklinde ifade
edilebilir. Yunan sanatinin biraz da acemi tarzda olan bu uygulamasinda, iiniteler
arasinda pek az iliski sezilebilir. Roma'da atriumlarin ve hatta agik peristillerin
gelismesi daha sonralari ortaya ¢ikarak, evin bahceye dogru yayilisi fikrini destekler.
Bu Roma diisiincesinin; bati diinyasinin bahgeleri ilizerinde genis etkisi olmus ve
ozellikle Ronesans bahgelerinin teraslarinda, gelismesinin zirve noktasina

ulasmustir [14,15,56].

Bahge diizenlemede, mimari stil tam anlamiyla hakimiyetini kurmus ve Eski Roma
parkinin ihyasia gidilmistir. Intizam icinde kurulan bahcelerde, muhtelif teraslar ve
diizliikler, labirentler, muhtesem merdivenler ve alleler, pergolalar ve citler,

balustradlar ve baslikli siitun dizileri, su tesisleri, kaskatlar (¢caglayanlar), ¢ok katl
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fiskiyeler, cesmeler, havuzlar ve magaralar, budanarak forme edilen bitkiler,
cogunlukla goriilen bahge yapi elemanlarini teskil etmistir. Italyan Ronesans
bahgesinin etrafi goriise aciktir ve gelip gegenlere de aittir. italya’da bu anlamda
kurulmus ve zamanimiza kadar uzanmis muhtesem saray ve villa bahgeleri
mevcuttur. Italya’da bu anlamda kurulmus ve zamanimiza kadar uzanmis muhtesem

saray ve villa bahgeleri mevcuttur. [4,11,14,15].

14. yy.’da Italya’da kuvvetli tabiat sevgisi ileride olabilecek harp ihtimaline ragmen
insanlarin sehir duvarlart disina yayilmasini engelleyememistir. Ronesans’in ilk
villalar1 bdylece ortaya ¢ikmis oldu. Kiiltiir ve zenginligin artmasi beraberinde doga

sevgisi ve merakini arttirmigtir [3].

Ronesansla birlikte Italyanlar, yeni bir sentez icin eskiye, klasik devire baktiklarinda,
tablolarim1 tamamlayacak bir¢ok elemam orada bulmuslardir. Yavas yavas parcalar
birbirleriyle oldugu kadar, biitiin de ev ve i¢inde bulundugu kir ile ilgi kurmus oldu.
Boylece eskiye ait elemanlar yepyeni bir goriis ve ruh ile bah¢e kompozisyonunu

tamamlamis olmuslardir [9].

14. asrin sonunda Italya’nin kuzeyindeki iilkelerde asiller sehirden uzaktaki iyi
korunmus kalelerinde ve yiiksek rutbeli din adamlan ise yiiksek duvarlarla cevrili
manastirlarinda yasarlarken, italya can ve mal emniyeti bakimindan son derece
garantili bir siyasi ortam i¢inde bulunuyordu. Buna ek olarak kuvvetli tabiat sevgisi,
ileride olabilecek bir harp ihtimaline ragmen, insanlarin sehir duvarlar disina
yayilmasini engelleyememistir. Iste Ronesans’m ilk kir villalar1 boylece ortaya
cikmigtir. Kiiltiir ve zenginligin artisi beraberinde villa sevgisi ve merakini da
artirmustir.  Sekil:2.10 ve Sekil:2.11°de goriilen villalar ve giizel bahgeleri bu
donemde siikun ve saadetin yasanacagi mekanlar olarak 6nem kazanmiglardir [Sekil:

2.10,11] [14,15].
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Sekil: 2.10. Solda Villa Trebbio, sag tarafta Villa Cafaggiolo yer almaktadir.
[46]

Sekil: 2.11. Sol tarafta Villa Ambrogiana, sag tarafta ise Villa Castello yer
almaktadir. [46]

Bu devrin ilk peyzaj mimari, Ronesans’in bir ‘uomo universal’ tipi olan Leon
Battista Alberti’dir (1404-1472). Sadece bir peyzaj mimar1 degil, aym zamanda
ressam, heykeltirag, miizisyen ve klasist olan Alberti’nin yapmis oldugu cesitli villa
ve bahgelerden giiniimiize kadar gelmis, yasayan bir ornek ne yazik ki yoktur.
Hiimanist bir mimar olan L.B. Alberti, ilki 1485 yilinda Floransa’da ortaya cikan
“Mimarlikta 10 Kitap” adli eseri yazmustir. 9. kitabinda 6zel binalara deginmis ve
bahge dizayni iizerinde durmustur. Goriisleri 1.tip teoriyi yansitir. Eskicag Roma ve
Yunanlilara ait klasik bahgeleri kendi ¢agi ile beraber model alir. Onun goriisiine
gore kente yakin olan villa bahgeleri tercih edilmelidir. izole edilmis kir evleri cazip
goriinse de kentle iliskilendirilmis villalar hem ulasim kolayligi; hem de istedigini
yapabilme oOzgiirliigii nedeniyle daha avantajlidir. Alberti, bireysel ihtiyaclar
gerceklestirmeyi 6n planda tutar. Bu nedenle Alberti’ye gore bahce saglik ve
eglenceye vesile olmalidir. Klasik donem villa mimarisinde oldugu gibi Alberti,

bahge ile villa ya da kent evi arasindaki yakin iligkinin dogrulugunu ortaya
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koymustur. Yasanan ev bahge yapilarim1 da biinyesinde barindirmalidir. Pencere
acikliklar1 ile bahcenin manzarast verilmelidir. Natiirmortlar, pencereler ve
pergolalar bahce ve evin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bitkilendirme hakkinda da
Eskicag fikirlerine gore tavir almistir. Mersin agaci1 ve defne agacimi Onerdigi gibi
sarmasiklarin sarildigi servilerle, ardi¢ ve limon agaclarinin olusturdugu geometrik
sekilleri onerir. Alberti, aym1 zamanda arboretumdan olusan perdeler kurmustur.
Agac dizeleri ve “quincunt” denen bir yapi Onerir. Bu yapi, kare bir planin her
kosesinde bir agac ve merkezinde bir aga¢ olacak sekildedir. Aym1 zamanda kolay
budanan agacglar ve bitkilerden olusan siisli ve dekoratif formlar gelistirmistir.
Alberti’ye gore bahge 6ncelikle zevk ve sefa bahgesiydi. Faydacil bahgeyi asla kendi
villalarinda kullanmamistir. Ortagag bahgelerine Oonem vermis gorevinin onlar
gelistirmek ya da yeniden diizenlemek oldugunu savunmustur. Ideali klasik Eski ¢ag
bahgesini gelistirmekti. O, zevk ve sefa bahgelerini tiim ¢evre ve sartlara ayirmis ve
bagimsiz bir varlik olarak kabul ettirmeye calismistir. Onun yaptig1 yapitlar Eskicagi
temel alarak Ronesans bahcgeleri i¢in 6nemli bir hazirlik olarak ortaya ¢ikmistir
[5,14,56,57].

Bununla birlikte Alberti, ‘Del Governo della Famiglia’ adl1 eserinde, kir yasantisina
iliskin degerlerden bahsetmektedir. Bu kitabinda bahgenin nasil olmas1 gerektigini
soylemekte, bahcenin kurulacagi yer, manzara ve yasam mekani olarak bahgeyi
degerlendirmektedir. Ve ‘De Architettura’ adli eserinde de, Ronesans insanina
yakisan villa bahgesinin esaslarim1 ortaya koymaktadir. Ronesans ruhunu heniiz
tasimayan bu bahgeler, daha cok bir Klasik-Ortacag karisimidir. Alberti’ye gore,
villa i¢in yer seciminde sehre ve kira hakim goriisii olan yerler tercih edilmeli ve bu
sekilde daglar, tepeler, genis diizliikler cesitli renk ve form gosterileriyle manzaraya
dahil olmalidirlar. Mimar planin biitliniine ait ahenk, ¢esitli kisimlara ve ayrintilara
ait dikkati cekicilik ile kaybolmasin diye bahcenin esas ¢izgilerini birbiriyle siki bir
diizen ve proporsiyon i¢inde bulundurmalidir. Bina hakim bir mevkide meyilin {ist
basinda yer almalidir. Bu tiir bir konumlanisla ¢ok giizel ve cesitli yonlere doniik
goriigler elde edilebilir. Villaya bahceden hafif egimli rampalarla yaklasilmali ve
boylece basamaklar ve liizumsuz kuvvet harcamaktan kaginilmalidir. Bahgeye kasvet
verici Ozellik kazandirmaktan kaginilmahidir. Bu sebeple koyu golgelikler, sadece
151kl mekanlar icin bir fon olarak kullamlmahdir. Esas prensipler olarak

niteleyebilecegimiz bu tasarim Ozellikleri disindaki diger detaylar, zevke gore
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degisiklik gosteren ve bahgenin tiimiine ait goriinimiinii tamamlayan yardimci

elemanlar olmalidir [4,12,13,15].

Ronesans lItalya’da devrin en zengin sanat, kiiltiir ve ticaret merkezi durumundaki
Floransa ve cevresinde merkezilesmistir. Floransa biitiin bu nedenlerden dolay1 sanat
akimlarinda ve dallarinda biiyiik bir sanat¢i kadrosu ile oncii konuma gelmistir.
Ronesans bahge sanati, Floransa’nin ardindan daha sonra Roma’da zirve noktasina
erismistir. Roma’da sergilenen ornekler iddaali ve mimari ile heykeltiraglhigin
kuvvetli hakimiyeti ve rekabetini yansittiklarindan esas Ronesans bahgelerine has
olan ruhu Floransa’daki ilk orneklerinde bulmak miimkiindiir. Italyan Ronesans
bahgeleri, gelismeleri 6zelliklerine gore, genel olarak 3 devire ayrilarak incelenebilir.
Bu devirler Ronesans bahgelerinin dogusundan Barok etkisi altinda kaldigi ¢esitli

donemlere kadar olan gelismeleri icerir. Bunlar:

Birinci Devir: 1450 — 1503 yillar1 arasinda Alberti’nin yazilar ile baglayan Roma’da
Bramante’nin yaptigi Belvedere ile son bulan devirdir ve genellikle Floransa

Villalarr’n1 kapsamaktadir.

Ikinci Devir: Belvedere’nin yapimiyla baslayan ve en iinlii italyan peyzaj mimari
Vignola’ni 6liimiiyle son bulan devirdir. 1503 — 1573 tarihleri arasinda gelisen ve
daha c¢ok “Mimarlar Devri” diye anilan bu devir genellikle Roma’daki villa

bahcelerini igerir.

Uciincii Devir: 1573 — 1575 bahgede Barok egiliminin olduk¢a fazla hissedildigi
Napoli Krali Cesarte ile son bulan uzun bir diisiis devridir [4,11,12,13,15].

Floransa Ronesans bahgelerinde;

-Bina manzaraya hakim ve arazinin en yiiksek yerinde bulunur.

-Bahge genis teraslarla ¢evreye acilir.

-Bina ve bah¢e mimari yonden tam bir uyum i¢indedir.

-Bahge plani esas itibariyle cok sadedir ve ¢esitlilik daha ¢ok ayrintilarda gizlidir.

-Bahg¢e planinda mutlak olmamakla beraber, merkezi bir aksa gore kismen simetri

vardir.

-Bahgenin tasarimi tamamiyle formeldir.
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-Bahgede heykellere oldukg¢a fazla 6nem verilmis olmasina ragmen, Slciilii ve bilgili

bir bicimde kullanilmislardir.

-Heykeller ritmik bir diizen icinde, yollar boyunca, oturma yerlerinde ve havuzlarin
etrafinda dairesel olarak yer almiglardir. Teras duvarlarinin, grottalarin igindeki
nislerde de bazen tek tek bazen de mitolojik edebi veya tarihi konulu bir

komposizyon i¢inde yer almislardir.

-Teras, duvar basamak gibi mimari elemanlar ¢ok 6l¢iilii ve sadece fonksiyonun bir

geregi olarak kullanilmislardir.
-Portiko ve pergolalar artistik bir sadelik i¢indedirler.
-Suyun kullaniminda Ispanya Islam bahgelerinden etkilenilmistir.

-Yuvarlak formlu ve iic kademeli dekoratif havuzlarda heykellerle birlikte su
kullanimi yaygin bir 6zelliktir. Genellikle su aynalar1 goriilmez ve kaskatlara da yer
verilmemistir. Bazen grottolarda siirprizli su oyunlariyla serinletici ve eglendirici bir

plan elemani olarak kullanilmistir.

-Bitki materyalinin kullammi bakimindan biitiin Italyan Roénesans bahgelerinde
benzerlikler goriilmektedir. Floransa peyzajimin tipik bir 6zelligi olarak karsimiza
cikan servi ve fistik ¢camlarinin koyu yesil rengi ile zeytin agaclarinin giimiisi yesil

renginin olusturdugu tezat ¢cok hos bir goriiniim sunmaktadir.

-Herdem yesil mese tiirleriyle budanarak olusturulmus duvarlar, kolonadlar, simsir
ve porsuktan gene budanarak sekillendirilmis hayvan figiirleri en yaygin topiori

ornekleridir.
-Bahgedeki renk skalasinin esas1 yesilin cesitli tonlarindan olugsmaktadir.

-Farkli renkler, bina Orneklerindeki 6zelligi olan kisimlarda ve geometrik motifli

parterlerde dikilmis ciceklerde kullanilmistir.
-Bahgede herdem yesil tiirlerin kullanilmasiyla labirentler olusturulmalidir.

-Ronesans bahcgelerinde koyu yesil renkte olan bitkilerin agirlikli olarak kullanilmas,
parlak 1s1kli bahce mekaninda psikolojik oldugu kadar, goriiniim yOniinden de

serinlik hissi vermesi icindir.

-Binaya en yakin kisimda yer alan limonlukta biiyiik toprak ve bazen de tas vazolar

icinde narenciye bitkileri yer almigtir. Muntazam araliklarla siralar halinde
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yerlestirilmis olan bu vazolar, cicek parterleri ve budanmus ¢it ve bitki duvarlar ile

cok ilgi ¢ekici bir kompozisyon yaratirlar.

Floransa Villalar1 devrine ait Ronesans bahge 6rnekleri; Villa Petraria, Villa Medici,

Villa Castello sayilabilir [11,55,58,].

14. yy. erken Ronesans bahgeleri, degisim devri bahgeleriydi. Bunlar diiz veya pek
az egimli bir toprak lizerinde yayilirdi. Kare ya da obiir tiirli dikdortgen ¢igek
yataklar arasindan gegen, bitkilerle ortiilii yollar1 ve yapitin 6niindeki diiz ¢imenlikte
yuvarlak bir havuzu bulunurdu. Bu 6geler Ortacag’dakilerden degisik degildi. Gene
bu erken Ronesans bahgelerinde, yapitin 6niindeki aciklikta “cirit” gibi at oyunlar

yapilmasina da rastlanirdi [3].

Ronesans devrinde ii¢ ana tip bahge teorisi sayilabilir. 1.tip, yeni fikirlere ragmen
cogunlukla klasik, antik ve Ortacag’a gore bahgeleri agiklar. 2.tip, bir cogu Barok ve
Ronesans bahce yapimindaki uygulamalarla yaratici giici gelistirir. Sekil:2.12 ve
Sekil:2.13’de goriilen 3.tip, sonugta ¢esitli neden sonug iliskilerini kombine eder. 18.

ve 19. yy.’da devam eden kesin dizayn teorilerinden etkilenir [Sekil: 2.12,13] [55].

Sekil: 2.12. Boboli Bahgesi, Floransa. Belvedere ve Pitti Meydam. Giusto
Utens’in calismasi; 1600. [54] s.144
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Sekil: 2.13. Boboli Bahcesi plam [14]

IIk Ronesans villalar, baslangicta sehrin kale duvarlar 6tesindeki yakin ¢evresinde
ve oldukca diiz arazide insa edilmislerdir. Fakat sehrin pis havasindan, politik
kangikliklarindan ve en onemlisi de vebadan korunma kaygisi, villalar yavas yavas
tepelere, manzaraya hakim noktaya cekmistir. Floransa’nin morfolojik yapisi, Amo
nehrini cevreleyen anfiteatr seklindeki arazi, yuvarlak tepeler villalarin seffaf bir
atmosfer icinde, cok giizel bir goriis imkanina sahip tarzda gelismesini saglamistir.
Cok genis bir panoramaya sahip bu zarif ve sade yapilar, teraslarin yardimiyla
cevreye cok ahenkli bicimde baglanmislardir. Arazideki topografik ozelliklerin
ortaya koydugu bu teraslar, duvarlar ve basamaklar, binalarin mimari kitlesi ile
arazinin tefsiye egrileri arasindaki ilgiyi kurmada en etkili elemanlar olmuslardir.
Sekil:2.14 ve Sekil:2.15°de goriildiigii gibi eski Roma bahcelerinde ihmal edilen bu
unsurlar, Ronesans villalarinda bahge ile peyzaja ait yatay ve diisey diizlemleri

birlestiren, onemli birer plan eleman1 olarak deger tasirlar [Sekil: 2.14,15] [55, 58].

Manyerist tasarimcilarin, Barok donemi sanatcilarina oOnciililk edecek yetkinlikte
triinler sunduklart bir bagka alan bahge tasarimiydi. Peyzaj mimarisi, Klasik
uygarligin bir baska tezahiirii olarak erken onbesinci yiizyilda yeniden canlanmistir.
Ronesans bahcgeleri cakil yollarla sinirlanmis ve birkag diiz teras iginde
diizenlenmiscicek yataklarmin dikey 1zgaralarindan ibaretti. Maniyerist mimaride
goriilen incelik ve cesitlilik, Roma’nin kuzeyinde yer alan Viterbo’nun dogusunda
kiigiikk bir kdy olan Bagnaia’daki Villa Lante’de goriiliir. Villanin yapimi, 1566

yilinda, o zamanin Viterbo baspiskoposu Kardinal Monalto zamaninda baslamis,
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1590 yilinda Kardinal Monalto zamaninda bitmistir. Tasarimcis1 tam olarak

bilinmemektedir. Sekil:2.16 ve Sekil:2.17’de goriilen Villa Lante’nin plan1 egimli

topografyadan yararlanir [Sekil: 2.16,17] [58].

Sekil: 2.15. Boboli bahgesi, sol tarafta ale, sag tarafta havuzdaki heykel detay:
[5]

31



acale in feet

Villa Lante >
(with “wild garden®), &)
Bagnaia, Italy

Sekil: 2.17. Villa Lante bahc¢esinin goriiniimiine ait bir resim [5]
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En asag1 noktada, kdyiin yaninda, ¢evresinde oniki ¢icek tarhi ve ortasinda bir fiskiye
yer alan genis bir kare teras bulunur. Bunun batisinda arazi keskin bir sekilde
yiikselir ve ziyaretci, merkezi kontrol eksenini cer¢eveleyen ikiz gazinolarin
arasindaki rampali ve acili merdivenlerden yukar1 c¢ikar. Bu gazinolarin arkasinda,
istinat duvarlarinin icine insa edilmis merdivenlerle ulasilan diger teraslar yer alir.
Bu teraslarin etrafi daha fazla ¢evrilmistir, bunlara daha biiyiik agaclar ekilmistir ve

hepsi daha yogun golgelige sahiptir [1,58].

Sekil: 2.19. Villa Lante (Teraslar) [5]

33



Asagiya dogru dokiilen bir su zincirine sahip en iistteki teraslar oOlciileri en sinirh
olanlardir. Tepenin en iistiinde, suyun ¢iktig1 magaray1 orten bir pavyon vardi, tim
asagidaki cavlanlar ve fiskiyeler buradan dokiilen suyla beslenir. Sekil:2.20 ve
Sekil:2.21 ve 22’de goriildiigii gibi en listteki pavyonun etrafindaki agaclar ve calilar
yabanidir; boylece bahge teraslar1 daha asagidaki en bakimli olanlardan ve en
tepedeki en ilkel olanlara dogru ilerler. Detaydaki tiim bu boliimleme ve siralama
230,3 metre uzunlugunda ve en genis yerde 76 metre genisliginde olan bir alanda

yapilmaktadir [Sekil: 2.20,21] [1,58].

Daha karmasik ve daha genis bir yapt Roma’nin 25 kilometre dogusundaki tepelerde
yer alan eski sayfiye yeri Tivoli’de, Kardinal Ippolito icin tasarlanmis olan Villa
d’Este’dir. Yaklasik 213 metrekarelik alam1 kapsayan yapi yerinin tasarimi 1550
civarinda Pirrio Ligorio tarafindan yapilmistir; su dagitim diizeni i¢in suyu Aniene
Nehri'nden suyun yoniinii degistirerek getiren hidrolik miihendisi Orazio
Olivieri’ydi; su dagitim diizeniyse Tommaso da Siena tarafindan tasarlanmisti.

Sekil:2.23’te goriilmektedir [Sekil: 2. 23] [3,58].

Sekil: 2.20. Villa Lante, Bagnaia. Genel plan ve Moor’un Cesmesini iceren genel

goriiniim. iki kasino ve ana su aksmm bulundugu su basamaklari [55]
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Sekil: 2.22. Villa Lante bahgesi havuz detaylari [55]
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Sekil: 2.23. Villa d’Este [S5]

Burada da engebeli olan arazi giineydogu ve kuzeydogu yoniinde keskin yiikseltilere
sahipti. Bahge tasarlanirken yiikseltideki bu degisimlerden, olagandis1 fiskiyelerin
yapilmasinda yararlanilmistir. Oldukga siissiiz villa yapisindan kuzeybatiya dogru
uzanan eksen iizerinde bulunan bahgeler kuzeybati kenardaki genis bir partere inen
teraslar halinde diizenlenmistir. Bu daha geleneksel kare tarhlara boliinmiistiir, ama
giineydogudan yaklasan ziyaretci birbiri ardina ¢apraz eksenleri gecer. Genis terasin
giiney ayritinda biiyiik bir ¢apraz eksen bulunur, buraya Yiiz Cesme Teras1 denir,
clinkii istinat duvarlan cavlan dizilerinin yiizlerce fiskiye agizligiyla sinirlanmistir.
Odak noktalar1 gezinti yolunun her ucunda biiyiik fiskiyelerle isaretlenmistir.

Sekil:2.24’te goriismektedir [Sekil: 2.24] [7].
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Sekil: 2.25.Villa d’Este [54]

Italya’daki Ronesans parklari, klasik Roma parklarina benzememektedir. Italyan
Ronesans parki tasariminda Magribi ve Arabi stillerinin 6zellikleri de goriilmektedir.
Dogu bahceleri, Avrupa ve 6zellikle Italya bahgelerine kendi tasarim unsurlarini
vermislerdir. Bitkiler, budanmayip serbest olarak yetistirilmistir. Sekil:2.25’te
goriilmektedir [Sekil: 2.25] [14,58].

Cesmeler, havuzlar ve derecikler manzaranin dogal pargalan gibidir. Evvelce kayit
altinda bulunan tabiat bu zamanda tekrar serbesti kazanmistir. Sonradan Le Notre’nin

klasik stiline donen Ronesans parklar1 bdyle meydana gelmistir [14,58].
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Almanya’da meydana getirilmis olan Ronesans bahgeleri ise, gene Italyan
orneklerine gore meydana getirilmistir. Almanya i¢inde bahce sanatinda kendine has

bir gelisme goriilmemektedir [4].

Buna karsilik Fransa’da Ronesans bahgesi, biiyiik bir gelisme gostermis ve 6zel
Fransiz bahge stili ortaya ¢cikmistir. Her yerde oldugu gibi Fransa’da da, hiimanizm,
Roma edebiyati ve klasik Latin sanati hakim olmus ve bu arada, bahce sanatinda da
Italyan stilinde Ronesans bahgeleri kurulmustur. Budanmis ¢igeklikleri, riizgarin ve
suyun sesi, yosun ve tasin nemleri, fundaliklarin ve c¢iceklerin kokular1 ve suyun
tadiyla bu bahgeler biitiin duyulara hitap ederler. Italya’da uzun yillar R6nesans’in
merkezi ve bahge sanatinin Onciisii durumunda olan Floransa’dan sonra, ozellikle
Lorenzo hanedaninin ¢okiisiinii takiben Medici ailesinden gelen papalar, Leo ve
Clement VII zamaninda, Roma biitiin politik ve sanat olaylarmin merkezi haline
geldi. Floransa’da baglayan villa ve bahce devri, ihtisaml1 bir sanat halinde Roma’ya
devrolmustur. Roma {izerinde Papalarin hakimiyetinin maksimuma ulastifi bu
devirde sehir neredeyse tamami yeniden insa edilmistir. Papanin emri ile
Kardinallerin sehrin i¢cinde veya yakininda insa ettikleri villalar, asir1 bir gosteris ve
israf egilimini agik¢a ortaya koymaktaydilar. Floransa’da ise her sey daha kiiciik,
zarif ve cesitliydi. Amo nehri vadisinin peyzaji bile Roma peyzaji ile kiyaslandiginda
oldukg¢a kiiciik ve minyatiir kalir. Bir taraftan genis agik arazi 6zelligi diger taraftan
biiyiikliik ve gosteris arzusu sonucu Floransa’nin Hiimanistik villalarinin sadeligi,
yerini iddial1 bir biiyiikliige ve ihtisam i¢inde bir atmosfer yaratma gayretine birakti.
Bu egilim sadece villalarda mimari iislupta degil bahge sekillenmesinde de kendini
gosterdi. Villalarin bahgeleri de 6l¢ii bakimindan gittikce daha biiyiik ve tasarim
niteligi bakimindan daha kompleks bir hale geldi. Roma’da yayilan bu bah¢e akimini
“Mimarlar Devri” olarak adlandirtyoruz. Bu devirde mimarlarin boyle genis bir etki
alanina sahip olmalar1 villalarin kurulacagi alanin seciminden dolayr olmustur.
Bahcelerde birbirinden cok farkli kodlarda yer almis teraslarin ortaya ¢ikmasi ve
bunlarin bina ve kendi aralarindaki baglantilarinda duvar, basamak, balustrad gibi
yapilara fazlaca yer verilmesi sz konusu olmustur. Problemlerin ¢6ziimiinde mimari
tecriibeye olan ihtiya¢ bahcede mimari elemanlarin agirhikli olarak kullanilmasi
sonucunu dogurmustur. Nitekim Papa tarafindan Vatican Saray1 ile Belvedere
Villast’nin baglanmasi ile gorevlendirilen iinlii mimar Bramante’nin yapmis oldugu

plan, bah¢ede gercekten biiyiik bir mimari ustaligin gerekliligini oldukg¢a giizel bir
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bicimde ortaya koymustur. Kisa bir mesafe igcinde oldukga biiyiikk seviye farki
bulunan bdyle iki yap1 grubunun uyumlu bir biitiin meydana getirmesi icin, hem
fonksiyon hem de estetik kalite bakimindan teras, basamak ve duvar gibi yapilarda

cok dikkatli olmak gerekiyordu. [10,11,12].

Ronesans bahcgelerinin  Roma oOrneklerinde, yapt ve bahce oOrnekleri biiyiik
tutulmustur. Saha seciminde, manzara avantajlarindan cok, villa ve bahcenin
konumunu dramatize edecek 6zellikleri 6n plana alinmistir. Bu Floransa’da goriilen
ilk devire gore farklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arazi yapisindan kaynaklanan
teras, duvar, basamak gibi yapilar bahce icinde dominant bir karakter kazanacak
sekilde planlanmislardir. Basamaklar, Alberti’nin Onerdigi hafif egimli rampalar
fikrini tamamen silecek bir 6nem ve fazlalik kazanmislardir. Bahge klasik heykeller
icin bir miize olarak kullanilmistir. Heykeller bina ile bitkiler arasindaki gecisi
yumusatmis ve bahcede dominant olan servilerin renklerinin daha da koyu
goriinmesinde etkili olmustur. Kullanilan bu antik heykellerin sayilan bir 6nceki
devre gore oldukga artmis teraslarda ritmik siralanmms bir diizen iginde bahceye
hareket kazandirmis, zaman zaman duvarlardaki nislerde rolyef gibi durgun yer almig
ya da bitki duvarlar1 6niinde ve uzun servi alleleri boyunca siralanip perspektife daha
fazla derinlik kazandirmislardir. Roma bahgelerinde suyun kullanimi genis ¢apta su
oyunlarina ve gosterilere imkan verecek sekilde tasarlanmigtir. Bahce kiiltiiriiniin
gelismesiyle villalar suyun tabii akis ve c¢ikis yerlerine yakin bolgelerde insa
edilmeye baslanmislardir. Boylece su kanallarda, kaskatlarda, havuzlarda,
basamaklarda ¢ok bol ve hareketli sekilde kullanilmistir. Daha sonra Roma’ya fazla
miktarda su getiren tesisler yapilmis ve sehir icinde villalarin bahgelerinde de genis

su oyunlarina yer verilmistir [3].

Villa Medici, Villa Aldobrandini, Villa Madama, Villa Belvedere, Villa D’Este, Villa
Lante, Villa Caprarola bu devrin en 6nemli Roma Rénesans bahgelerinden bazi

orneklerdir .

Naturalizmin baslangici, gercek¢i bir zihniyetin mahsulii olmus ve 6zii gene realizme
dayanan yeni bir bahge stilinin (Ingiliz bahgesi) ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
degisme ilk Italya’da baslamis, Fransa’ya ge¢mis ve XVIIlLyiizyilda Ingiltere’de
olgunluk devrine ulasmistir. Bah¢e kurmada bozulmamis bir doga parcasinin taklit
edilmesiyle baslayan bu degisme, sonralari resimde dogal manzaranin yer almasina

yol acmis ve bu suretle, ingiliz ressami W.Kent ve bahge sanatkari L.Braun ve
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sonralar1 H.Repton, bu dogal bahcge stilinin gelismesinde biiyiik rol oynamislardir.
Ingiliz stilinde hakim olan temel prensip, tarim peyzaj1 ile peyzaj planlamasi arasinda
organik bir bag kurma, saglikli ve dengeli bir morfoloji yaratma, vejetasyonda
uyumlu bir bitki toplulugu yaratma, asimetrik balans ve informal bir diizen,
varyasyon zenginligi, hayal kudreti ve fikir bagimsizhgidir. Ozellikle bitkilerin
habitatlar1 ve kimligi, aga¢ ve agaccik gruplamalari, perenniyal ¢icek bordiirleri,
cicekli diiz ve genis cayirliklar, Ingiliz bahge stilinin ve kuvvetli bir kiiltiiriin {iriinii

olmustur [4].

Ingiliz stili bahce diizenlemesinde; renklerin ve ciceklerin uyumu, genis ve serbest
cimenlikler tesisi, ¢cimenlik kenarlarinda aga¢ gruplari konulmasi ve araziye uyan
alleler gecirilmesi ve biitiin bunlarin sadelik icinde gerceklestirilmesi, ongoriiliir. Bu
suretle dogay taklitte sadelik prensibi esas alinarak, dogal organizasyon i¢inde az
yapt kullanma, buna karsilik bitkiden, araziden, toprak ve sudan biiyiik Olciide
faydalanma prensibi iizerinde durulmus; bahge, tiim bir organizasyon olarak, dogal

fizyonomi i¢inde birlestirilmis ve dogal bir ahenk kazanmistir [4,12,15].

Dogal park stili adi1 verilen Ingiliz park stili, bugiin de etkisini siirdiirmektedir.
Almanya’da da Ingiliz park stili, ilk defa Prens Puckler tarafindan benimsenmis ve
menaziri bahge ve parklar esas alinarak, peyzaj planlamalar1 yapilmistir. Branitz
parki, Boulogne orman parki, Magdeburg parki, Kolonya-flora parki, Berlin

hayvanat bahgesi ve bircoklari, Ingiliz stilinde meydana getirilmislerdir [4,11,12].

2.1.2. Barok bahce sanati

Dogal 6gelerin insani1 biiyiileyen diizenlenisinde Italyanlarin ulastig1 ustalik, Fransiz
krallarinin  biiyiik begenisini kazanmis ve cok gec¢cmeden Fransa’da bahge
mimarisinin esin kaynagi olmustur. Bu devre uzun bir barisa kavusmus olan
Fransa’da; devlet, yalniz politika degil, mali yonden de en yiiksek seviyesine
ulasmistir. Ozellikle aristokrat simf, likks ve gorkem yarisi icine diismiis, insa
ettirdikleri saray, kosk ve villalarin1 biiyiik bir bahce meraki icinde yesil elemanlarla
ve ciceklerle bezemislerdir. Bunlarn ilk 6nciisii XIV. Louis ve onun Maliye nazir
Fouquet, Vaux-le-Vicomte sarayinin bahgesini Le Notre’a yaptirmistir. Bu,
Ronesansin ilk gorkemli bahge eseri olmustur. Bunu, Versaille parki izlemistir. Bu
da Le Notre tarafindan meydana getirilmistir. Bu suretle Barok bahgesi ve stili ortaya

cikmustir. Sekil:2.26 ve Sekil:2.27°de goriillmektedir [Sekil: 2.26,27] [1,9,11]
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Sekil: 2.26. Versaille Parki [54]

Sekil: 2.27. Versaille saray1 ve bahcesi [54]

41



Barok stili bah¢e sanatinda, esas itibariyle, mekan anlayisinin sonsuzlugu, formel
yani mimari bahce 6n plandadir ve bahg¢edeki bina bahge stiline hakimdir. Le Notre’a
gore, bahcede esas cizgilerde sadelik, fakat detaylarda cesitlilik olmali ve planda
birlik bulunmalidir. Parkta veya bahcede, bayramlar ve cesitli eglenceler icin ¢ok
genis sahalar ayrilmali; sahaya ¢ok sayida cesme ve havuzlar yerlestirilmeli; tepeden
goriilebilen ve bina icinden goriilmeyen bir kaskat yer almalidir. Bahgede, birinci
esas kisim, 0zel bahgelerle cevrilmelidir. Le Notre, kendisinin ortaya koydugu Barok
stilinde bahgeye ayrica siirprizi de getirmistir. Ornegin; Sekil:2.28’de goriildiigii gibi
su piiskiirten madeni aga¢ figiirler, birbirlerinden farkli olarak tertiplenmis olan
kiiciilk meydanlar, labirentler, islemeli ve yaldizli kapilar ve parmakliklar, alleler,
meydanlar ve teraslar, tiyatro ve havuzlar ve suni giizellikten tecrit edilmis bir tabiat

anlayisi, siirpriz 6gesinin mahsuliidiir [Sekil: 2.28][7].

Le Notre, kendisinin bizzat ortaya koydugu Barok stilinde bah¢eye ayrica siirprizi de
getirmistir. Ornegin, su piiskiirten madeni agac figiirler, birbirlerinden farkli olarak
tertiplenmis olan kiiciik meydanlar, labirentler, islemeli ve yaldizli kapilar ve
parmakliklar, alleler, meydanlar ve teraslar, tiyatro ve havuzlar ve suni giizellikten
tecrit edilmis bir tabiat anlayisi siirpriz idesinin mabhsiiliidiir. Barok bahcesinin,
karakteristigi ana hatlartyla sunlardir: ceki diizen, diiriistliik, duruluk, denge, birlik,

ritim ve siirpriz [7].

Le Notre’un Barok stili ile meydana getirilmis olan bahge tipleri coktur. Bunlar;
Reims’de Louvois parki, Viyana’da Schonbrunn parki, Sans-Souci’de Zoo parki,
Berlin’de Zoo parki, Leningrat’da Peterhoff parki, Moskova’da Peterosky parki
bunlardandir [4, sf:15].

XVIII. Yiizyil baslarinda Barok Fransiz bahgesi en yiiksek diizeye ulagmistir. Fakat
yiiksek tabakada ve zenginlerdeki gosterise diiskiinliik ve etiket aligkanligi, halkta
usang uyandirmig, 1720 yilindan itibaren doganin sadeligine, huzur ve siikununa
0zlem duygular1 belirlemeye baslamistir. Barok stilinin Bosketleri (tertipli korular)
acilarak, bunlar icine informel dogal motifler ve romantik tesisler yerlestirilmeye

baglanmistir [7,16].

17.yy’da bahge hala insan yasantisinda onemli bir yer tutmaktaysa da, sosyal ve

ekonomik gelismelerin sonucunda biiyiik bir degisim gegirmistir. Yasamin genellikle
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i A

Sekil: 2.28. Versaille Saray1 bahcesi formel bahce ornekleri [54]

yalinligim kaybetmesi ve hatta oldukca karmasik bir diizeye gelmesi, bahceye,
Ronesans orneklerini temel kuran viicut ve kafa sagligi ¢alistirmasi ve dgrenimin en
uygun yapilabilecegi yer olarak gérme anlayisini degistirmisti. Bahge artik, dzellikle
Barok’un dogdugu yer olan Roma’dan, seckin ve varlikli kisilerin gérkemli giysilere
biiriiniip de, konserler, operalar dinleyip, seyretmek veya baska sekillerde eglenmek

icin toplandiklar1 sasaali bahceler durumuna gelmistir. Erken Ronesans bahgesinin
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bilginlerin, sanat¢ilarin tartismalarim yaptiklart o durgun havasi gitmis, yerine sen,
eglenmek amacinda, renkli, siislii, kosup giiliisen kisilerle dolup tasan Barok

bahgesinin hareketi gelmisti [7].

Erken Barok bahgeleri temelde geometrik diizenli tarhlari, rengarenk ve kokulu
cigekleri ile dopdolu ¢igek bahgeleriydi. Giderek, ¢icek tarhlart yerlerini arabesk
bicimlerde dikilip kirpilmis olan maz1 dizilerine biraktilar; bahgeler, daha sonralar
da yalnizca bir kisminda dogal sekilde diizenlenmis; en sonunda ise daha genis

kisimlar1 dogala birakilmis bahgelere doniistiiler [16].

Ronesans bahcelerinin temel ilkeleri Barok bahgeleri icin de degismemistir. Ornegin
yapitin hemen yani basinda dis mekan, mimari nitelik tasiyan bir diizene sahipti;
bunun 6tesinde mimari diizen ¢oziilityor ve diizgiin kirpilmis mazilarin ¢izdigi alleler
cevrenin dogal bitkileri agaclariyla ve kirlarla birleserek dis mekan diizenlemede

“pitoresk”in Onciiliigiinii yapiyordu [6, sf:27].

Villa Torlonio, Villa Borghese, Villa Doria Pamphili gibi bahgeler, yapitin 6niindeki
formel bahcenin olusu 6tesinde dogal cevreye bagdasimim saglayan agacglik alanin
yer alis1 ve arazinin setlendirilerek yer yer de olsa tiirlii goriis acilarindan tiimiiniin
algilanmasini olanakli kilig1 yonlerinden, italyan Barogu niteliklerini tasir. Ama gene
de tepeli, vadili, agac toplulagmalariyla, romantik Ingiliz ekoliiniin de yeri vardir [6,

sf:28].

Italya’da Ronesans’tan Barok bahgelere gecis, tam anlamuyla tarif edilememistir.
Ronesans bahgelerindeki bircok tipik 6zellik Barok bahgelere de egemen olmustur.
Ornegin; tiyatrovari bir degere sahip olan su o6zelligi, araziyle baglantili, genis
teraslar ya da simetrik bitki yataklan diizenlemesi kaliteyi arttirdi ve sonugta Fransiz

bahgelerde anitsal 6lgeklere ulasti [55, sf:144]

17. yy. Italyan stilinde, Le Notre stiline benzer sekilde, birbirini biitiinsel olarak
tamamlayan her bir ayr1 parca, birbirini tamamlayan bir kompozisyon seklinde

organize edilmisti [7].

Barok bahge stilinde yapilmis en 6nemli bahge tasarimlarindan biri Italya’daki
Boboli Bahgeleri’dir. Boboli Bahgeleri farkli diisiince ve fikir 6rnegi olarak
literatiirde yer alir. Bir Barok bahge 6rnegi olarak anilan bahgenin yapimi Cosimo .
Medici’nin esi, Elanora of Toledo’nun gorevlendirilmesiyle gerceklesmistir. Bahge

mimar1 Niccolo Tribolo 1550 yilinda 6liince onun gorevini Bartolomeo Ammanati
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istlenmistir. Kisaca temel kavram olarak Ronesans bahgesi baz alinmistir. Tribolo,
Pitti Sarayr’nin arkasinda ufak bir vadi planlamistir. Yapr zaman icinde degiserek
Barok modele donmiistiir. Amfitiyatro, bitkilendirilmis yokuslarla olugsmustur. Bati
tarafinda olusturulan yeni bahgeyle birlikte ana aks onemini kaybetti. Amfitiyatro
tizerindeki yeni ana aks Isolotto Sarayi’nin 6n cephesine paraleldir ve 1618’de
Alfonso Parigi tarafindan tasarlanmistir. Parigi yapay bir ada ile oval bir havuz
planlanmistir. Adanin iizerinde Giovanni de Bologna’nin “Okyanus Cesmesi”
bulunur. Barok bahgeye doniisiim bahcenin biiyiitiilmesi ve yeni boyutuna gore kati
simetrisinin terk edilmesiyle olugmustur. Boboli Bahgesi'nin yeni diizenlemesinde
estetik faktorler ve yeni bir deneyim olan gorsel teras géz oniine alinmistir. Boboli
Bahceleri’ne Pitti Sarayr’ndaki giristen girildiginde ii¢ yan1 binanin i¢ yiiziiyle ¢evrili
genis Ammanati Avlusu ile karsilasilir. Dordiincii tarafta ise tek bina kat1 iizerinde
“Artichoke Cesmesi” bulunur. Buradaki kemeralt1 yolu ziyaretgileri 17.yy’da yapilan
bir gottoya ulastirir. Merkezinde biiyiik ilham perileri siitunu ve eliptik bir basin yer
almaktadir. Giris rampasindan sonra ziyaretgiler Amfitiyatro ile karsilagirlar. 1630 —
1654 yillart arasinda yapilan bu tas yapi, 1657 yilinda Toscana’nin en biiyiik
diigesi’nin tag¢ giyme toreni nedeniyle acilmistir. Bu biiyiik alan, giiniimiizde hala
orjinalligini siirdiiren 60 heykel ve korkulukla ¢evrilmistir. Orijinal Amfitiyatro,

mese, digsbudak, servi ve c¢am agaclanyla kaphydi [55, sf:144].
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3. OSMANLI VE TURK SARAY VE KASIR BAHCELERI

3.1. Osmanh ve Tiirk saray ve kasirlari

Saray ve kasirlar; hiikiimdar, padisah, kral ve devlet bagkanlarinin kaldiklari,
yasadiklari, calistiklari ve eglendikleri biiyiik yapilara verilen bir isimdir. ilk
caglardan sonra 6nemi artan saray ve kasirlar ilk 6nce dogu iilkelerinde goriilmiistiir.
Batida ise toplumlarin uluslagmalan siireci i¢ine girmeleriyle hiikiimdarlik ve krallik
rejimleri dogmus, bu da biyiik, siisli, zengin ve liiksle donatilmis saraylar
getirmistir. Bugiin ayakta kalan saray ve kasirlarin bircogu Ortacag ve sonrasinda
yapilmistir. Bu donemde daha c¢ok kale islevi goren saraylar, Ronesansta islevini
yitirmistir. Italya’da Barok anlayisina gore yapilmuslar, 19. yiizyilda ise daha c¢ok
eski yapilar gozden gecirilmistir. Demokrasi ve Cumhuriyet rejimiyle birlikte saray

ve kasir tipi yapilarin sayilar azalmistir [31].

Osmanh padisahlar1 saraydan saraya go¢ etme kuralini bir dlgiide siirdiirmiislerdir.
Osmanh Beyligi’nin onciisii Ertugrul Gazi’nin bagkenti Sogiittii. Oglu Osman Bey,
Osmanhi Devletini kurup bir siire sonra merkezi Bilecik’e tasidi. 1326’da Osman
Bey’in oglu Orhan Bey ise Bursa’y: alarak baskent ilan etti. Bursa’min fethi iznik ve
[zmit’in alinmalarma yol agti. Osmanli yoneticilerinin gerek Bursa, gerek Iznik’te
saraylar yaptiklar1 bilinmekte, ama bunlarin izlerine pek rastlanmamaktadir. Bu
devirde heniiz sonraki anlamiyla saray yoktu. Savastan savasa kosan ve ekonomik
giicli gelismemis bu milletin yoneticileri daha bir siire obiir konutlardan az farkli
ahsap konaklarda oturdular. Osmanli hanedaninin iyice yerine oturup en gorkemli
yasantistm gegirdigi Istanbul saraylarmin ilki Fatih Sultan Mehmed’in simdiki
Istanbul Universitesi’nin yerinde ve arazisi Siileymaniye Kiilliyesi alammi da
kapsayan saraydir. Fatih Istanbul’u alir almaz genis 6lciide onarima girismistir. Bes
tepeye hakim genis bir kale olan kentte halkin ¢ogu bati ucta, Marmara deniziyle
Hali¢ arasinda sikismis veya surlarla kiyilar arasindaki dar seritte yerlesmislerdi.
Tepe eteklerinde baglarla, bugday tarlalar1 yer aliyordu. Bu genis arazi i¢inde tarla ve
bostanlarla ayrilmis tek tek genis bahceli varlikhi kisi malikaneleri ve yiiksek

duvarlarla cevrili bahceler icindeki manastirlar goriilityordu. Yer yer bazi kirsal
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yerlesimler de vardi. Bu cevredeki sebze bostanlarmnin bazilar1 hala kentin tarih

icindeki goriiniim siirekliligini saglayan ogeler olarak durur [16].

Selguk sultanlan da ancak 13. yiizyilda bir yere baglanmay1 kabullenip saraylarini
yaptirmiglardir. Bu saraylarin bazilann yazlik, bazilart kislhik oldugundan iklim
kosullarma gore yerlesilir, dolayisiyla baskentten uzakta olabilirlerdi. Bu kavram da
gene gocebelige dayandirilabilir. Sultanlarin Konyadaki Cimcime Koskii de denilen
Kili¢ Aslan IV devrine ait tepedeki Alaaddin Koskiinden bagka Kayseri yakininda
Keykubadiye, Beysehir goli kiyisinda Alaaddin Keykubat’a ait Keykubad saraylari
ve Antalya, Alanya ve belki de Erzincan’da ayrica birer saraylar1 vardi. Saray
kalintilar1 azdir; bahgeleri hakkinda devirlerinde yazilmis birka¢ tanimlamadan bagska
bilgi yoktur. Kalintis1 bulunmus bir bahce 6gesi 5,60 m ¢apinda, 22 koseli Sivas’taki
Gok Medrese eyvanindaki havuz olup, saray bahcesindekilerin de ¢ok koseli ve
stalak motiflerle bezeli olabilecegini diisiindiirmektedir. Bugiinkii Mevlana
Tiirbesi’nin yerinin Alaaddin Keykubad I’in giil bahcesi oldugu sanilmaktadir.
Hiikiimdar, Sultan Veled’e Konyaya gelisinde bahceyi armagan etmis, Tiirklerdeki
gelenege uygun olarak bahce giderek kabristan sekline getirilmistir. Kubadabad
Sarayi bir duvarla baglanmais, biri 51 m x 32 m, 6biirii 22,5 m x 21 m boyutlarindaki
iki koskle, hizmet yapitlarinin gruplandigi bir yazliktir. Sekil:3.1 ve Sekil:3.2°de
goriilmektedir [Sekil: 3.1,2] [16].

3.1.1. Kasir kavrami

Kasir, sozciik anlami olarak “Kosk” demektir. Bu sozciik, Kamus-u Osmani’de
“Kagane”, “Kosk” olarak agiklanmistir. Arapca kokenli sozciigiin ash “kasr’dir.
Fakat bugiin soylenisi daha kolay oldugu icin “kasir” seklinde ifade edilmektedir.
Kasir, hiikiimdarin ve bu iilkeye sahip olanlarin diisman ve yerli halk tarafindan
yapilacak saldirilara karst korunmak icin surlar ve kalelerle savunduklari mesken

binalardir [53].

Kasir; saray ve kosk arasinda, saraydan kiiciik, koskten biiyiik anlaminda, yalniz
hanedandan olan kisilerin mevsim geg¢irmek icin, dinlenmek ve avlanmak amaciyla
kim zaman bir giinliikk, kimi zaman birka¢ saatligine kullandiklar1 yapilardir.

Kagithane Goksu, Maslak kasirlart gibi [18].
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Osmanli imparatorlugu'nun duraklama ve gerileme devirlerinde kasirlar, sert ve
askeri niteliklerinden kurtulmuslar, daha ¢ok dinlenmek ve avlanmak i¢in, hos ve

neseli saati gegirilen yerler haline doniismiislerdir [18].

: Aoy lan AR

Sekil: 3.2. Topkap1 Saray ikinci avlu (d’Ohsson’dan) [6]

Bunlar gidis, saray tabiriyle "binig" tir. Bunlar saraylardan daha kiiciik olciilerde, her
gereksinimin karsilanmadigi, sehirden uzak bahcelerde, koru iglerinde, deniz
kiyilarinda veya mesirelerde bulunur, "binis" aninda agilir, diger giinler bostancilarin
koruyuculugu altinda kapali tutulurdu. “Binis kullanilacak koskiin acilmasi,

etrafindaki koruyucu perdelerin cekilmesi, uygun doseme takimlarinin yerlerine
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yerlestirilmesi, igerdeki kilif, muhafaza bez ve perdelerin kaldirilmasi anlamina

gelmektedir [16, 18].

Binis kasirlarinin bazilar padisahlarin sik sik ugradigi yerler haline doniisebilir, o
kasir bu donemlerde en parlak giinlerini yasayabilirdi. Ornegin Beykoz Kasri,
Abdiilmecid doneminde yapilmasina ragmen, Abdiilaziz zamaninda en parlak
giinlerini yasamis, sonra unutulmustur. Tam tersi olan durumlar da goriilebilir. Hali¢
kiyilarinin en biiyiik saray1 olan Aynalikavak , tersanenin kiigiilmesi sonucu gittikce
kiigiilmiis, bugiin oldugu sekliyle Hasbahce koskiine doniismiistiir. Osmanl
kiiltiiriinde kasir bahgeleri, hiikiimdarlarin gosterislerinden uzak, doga ile daha ¢ok i¢
ice olabilecekleri, aticilik, avcilik, binicilik gibi sporlan yapabilecekleri sakin yerler

olmuslardir [18, 33].

3.1.2. Saray ve kasirlarin tarihsel gelisimi

Osmanh padisahlarinin Harem, Enderun takimlar1 ve genis bir muhafiz kadrosuyla
devaml kaldiklan yapilara saray; daha kiiciik olgiilerde kaldiklan eksik teskilatl ve
padisahin resmi saraylarinin disinda kisa sureli ziyaretler icin kullandiklarn yapilara

da kasir denilirdi [18].

Istanbul'un fethinden sonra, Fatih Sultan Mehmet, simdiki Istanbul Universitesi
merkez binasinin bulundugu yere, 1454 yilinda Saray-1 Atik denilen Eski Sarayi
yaptirmis, daha sonra sehrin tam ucunda Hali¢, Bogazici girisi ve Marmara'ya hakim
bir yerde Saray-1 Cedid denilen Yeni Sarayir yaptirmistir. Bugiin Topkap1 Sarayi
Kompleksi olarak bilinen bu yapi, 18.yiizyil ortalarina kadar Osmanli devletinin

resmi saray1 ve uzun siire idare merkezi olmustur [43].

Daha sonraki yillarda ise padisahlar, harem ve gorevlilere goc¢ edebilecekleri
biiyiikliikte olan Uskiidar Sarayi, Tersane (Aynalikavak) Sarayi, Istavroz Besiktas
Saraylarini, Topkapi, Beylerbeyi, Besiktas Sahilsaraylarin1 insa ettirmislerdi. Hali¢
ve Bogazi¢i kiyilarinda, Istanbul’'un meshur tepelerinde ise Binis kasirlari
yaptirilmistir. Fatih’ten IV. Murat’a kadar olan devirde saray ve kasir yapimi
dayanikli ve kagirdir. Bu nedenle yikilip yenileme de az olmustur. Yeni Saray’da
oturmayr sevmeyen IV. Mehmet av meraki nedeniyle bir ¢ok saray ve kasir
yaptirmistir. IV. Mehmet kasir yapiminda. kendi aceleciligini ve sabirsizhgini
karsilayabilecek bir yapi1 tekniginde, dolma ve calma tekniginde hafif yapilar

yaptirmistir. Yasammin biiyiik bir boliimiinii Bogazici kasirlarinda, Uskiidar ve
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Tersane saraylarinda gecirmeyi tercih etmis av merakiyla da bircok zamanim
Edirne'de nehir kiyisinda yaptirdig1 koskte gecirmistir. II. Siileyman, II. Ahmet ve II.
Mustafa devirlerinde, kisa siiren hiikiimdarlik yillarinda siyasi karisikliklar nedeniyle

yeni yapilar yaptirilmamistir. Sekil:3.’te goriilmektedir [Sekil: 3.3][33].

Sekil: 3.3. Sahilsarayim gostere bir graviir. [6]

Lale devri, Osmanl imparatorlugunun kasir ve kdsk mimarisi agisindan en parlak
devirlerinden biri olmustur. Fransizlarla siklagan iliskiler sonucu Paris'e giden Celebi
Efendi’nin, Versailles Saray, ve Bahgelerinin planlarin1 getirmesi iizerine, kosk
mimarisinde ilk batili etkiler goriilmeye baslanmis ve Sadabad olarak anilan
Kagithane ve cevresi bu planlardan esinlenerek yapilan havuzlar, bahgeler ve

kasirlarla donatilmustir [16].

18.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli Mimarisi'nde goriilmeye baslanan Bati
tesirleri, Tiirk Rokokosu olarak nitelendirilen bir siisleme akimiyla kasirlar ve
saraylarin siisleme ve dig boliimlerinde etkili olmaya baglamistir. Kagir olarak
yapilmis, kursunla ortiilii saray ve kasirlar yerini ahsap malzemeye birakir.
Sarayburnu'nda ahsap olarak yapilan Topkapir Kasri, bu tarzin ilk 6rneklerdendir

[32].
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18. yiizy1lda Avrupa etkilerinin egemenlik kazanmasiin baslica nedeni.gerek
diplomatik gerek teknik yardim amaciyla gelen uzman heyetlerindeki miihendislerin

ve sanatcilarin oynadiklari rollerdir [32].

III. Selim Bogazi¢i kiyilarinda Avrupai tarzda ilk biiyiik saraylar ingasina tesebbiis
eden hiikiimdardir. Bu devirde saray cevresinde gorev aldig1 bilinen ilk sanat¢1 olan
Mimar Melling, Defterdar Burnu'nda III.Selim'in kiz kardesi Hatice Sultan'a ait olan
saray Avrupai sekilde planladigi boliimlerle genisletmis, Besiktas sarayinda da

padisah icin yeni bir kasir yapmist1 [59,60].

Melling, Hatice Sultan'in en kiigiik istegini bile yerine getirmek amaciyla sarayin
hemen yanina Kurugesme'ye taginmis, mimar, ressam, dekorator ve bahce mimari
Melling yikmis, insa etmis, yeniden yikmis ve arkasi kesilmeksizin yeniden
yaratmustir. Istanbul'da Barok ve Rokoko mimari ve siisleme tarzlarinin yani sira
Fransiz bahce diizenlemesinin yayginlagsmasinda biiyiilk rol oynamistir, saray

bahgesine tipik Avrupa Barok bahge 6gesi olan labirent yaptirmistir [61,62].

Osmanh padisahlarinin Topkap1 Sarayi'ndan ¢ikislari, gecici bigimlerde, de olsa 18.
yiizyilda baglamisti. Topkap1 Sarayi'ni terk etmeyi kesin ve kararli bicimde diisiinen
ve uygulamaya calisan ilk padisah II. Mahmut olmustu. Sultan III. Selim'in 6limii
lizerine yerine gecen oglu II. Mahmut, Topkap1 sahil sarayin1 Istanbullu mimarlara
ahsap olarak yaptirmis, bundan bagska biri Beylerbeyi'nde eski Istavroz yakinlarinda
digeri tarihi Ciragan bahg¢esinde olmak iizere Avrupai birer plan dahilinde iki biiyiik
saray insa ettirmisti. Bu devirde Beylerbeyi biiyiik ahsap saray, mermer siitunlu
cephesiyle Ciragan, Besiktas Sarayi, ile Dolmabahce Kasri mevsimlere gore goc

edilen binalard: [63].

Abdiilmecid babasinin hemen hemen terk ettigi Topkap1 Sarayi'mi kesin olarak
birakmis ve Karabet Balyan'a 1854 yilinda yaptirdig1 italyan ve Fransiz sanatkarlarin
dekore ettikleri Dolmabahge Sarayi'na yerlesmistir. Abdiilmecid bu biiyiik saraydan
ayr1 Yildiz Parki'nda, Bogazi¢i kiyilarinda ve sehrin diger bazi bolgelerinde binis
kasirlar1 yaptirmistir. Bu insa meraki Abdiilaziz'de de devani etmis, Serkis Balyan'a
Ciragan, Beylerbeyi Saraylarini insa yaptirmis, bu biiyiik saraylarin yaninda, gesitli

yerlerde kasirlar da inga ettirmistir [42].

19. vyiizyihn ikinci yarisinda Istanbul'da mevcut bulunan kasirlar; Davutpasa,

Nushetiye, Kiiciik Ciftlik, Yildiz, Arnavutkdy, Bebek, Nisbetiye, Baltalimani,
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Emirgan, Kalander, Tarabya, Maslak, Ayazaga, Semsipasa, Kiipliice, Goksu,
Beykoz, Tokad, Kagithane, Saadabad, Aynalikavak, Validebag, Kii¢iik Camlica,
Haydarpasa, Kurbagalidereden olusuyordu [64].

Abdiilmecit, 6zellikle Abdiilaziz'den itibaren saray, kasir ve koskler kagir olarak
yapilmaya baslanmistir. Abdiilaziz'in yangindan ve ahsaptan ¢ekinmesi, kullandig
kasirlarin cogunu yeniden ve kagir olarak yaptirmasina neden olmustur. Bu donemde
saray, kasir ve kosklerde, Neo-Klasik iislup goriilmektedir. Gayrimiislim mimarlar
donemi i¢inde, Osmanli motiflerinin gesitlemelerinden, tarihsel se¢meciligi Neo-
Gotik bigimlerine kadar degisen bir iislup icinde, alisilmis Barok bi¢imlerine, Ampir
denebilecek Neo-Ronesans kolon dizileri, Neo-Yunan frizler, hem de pencere
acikliklarimi ¢evreleyen kivrimlar ve Gotik benzeri {icli kemerler eklenmistir. II.
Abdiilhamit ise Dolmabahce Sarayi'nda oturmay1 tercih etmemis ve Yildiz sarayina
tasinmistir. Bu taginmayla Yildiz Kasirlari, Yildiz Saray-1 Himayunu ismini almistir

[65].

Halifeligin 1924"e kaldirilmasi kararindan sonra biitiin saraylar, Milli Saraylar ismi
ile Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi yonetimine verilmis, kasirlardan bazilar1 ise

mekteb, hastane yapilmak iizere vekaletlerin emirlerine verilmistir [18].

Bugiin Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisime bagli Milli Saraylar Daire Bagkanligi
yonetiminde bulunan saray ve bazi1 kasir ile koskler birer miize-saray olarak
diizenlenmiglerdir. "Milli saraylar" adiyla anilan saray, kasir ve koskler; Dolmabahce
Saray1 Beylerbeyi Sarayi, Yildiz sarayi, Aynalikavak Kasri, Kiigiiksu Kasri, Thlamur
Kasri, Maslak Kasri, Yalova Atatiirk Koskii’diir. Istanbul'un iginde cesitli yerlere
dagilmis bulunan bu yapilarin ortak 6zellikleri, Aynalikavak Kasr1 ve Yalova Atatiirk
Koskii disinda hepsinin 19. yiizyill yapilanni olmalar1 ve giiniimiize ulasabilmis
olmalaridir. Grubun en eskisi olan Aynalikavak Kasr ise, 18. yiizyil baslarindan
kalma bir yapidir ve Osmanli sivil mimarligindan ilging izler tasimaktadir. Buna
karsiik Yalova Atatiirk Koskii Cumhuriyet doneminde yapilmistir ve Atatiirk

Miizesi niteligindedir [61].
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3.1.3. Osmanh ve Tiirk Saray ve Kasir Bahceleri

Tarihler boyunca Osmanli medeniyeti i¢in bahgeler dnemli bir deger olusturmustur.
Osmanl tarih¢ileri imparatorlugun askeri, siyasi durumu ve gelisimi hakkinda
fazlaca bilgi verdikleri halde, medeni durum ve yonlerinin gelisimine 151k tutabilecek
bilgileri vermekten sakinmalar1 veya ihmal etmeleri sonucu, Osmanli medeniyetinin
esas biinyesi icinde parcalanmaz bir unsur olan bahgelerin tarihsel gelisimi ile ilgili
yeterli sayilabilecek bilgiler giiniimiize ulasmamistir. Mevcut kaynaklardan elde
edilen bilgilerin yeterli olmayisi, diger taraftan da ait olduklart devirlerden kalma
bahge oOrneklerinin giiniimiize ulagmamis olmalari, Osmanlhi bahgeciligi iizerine
yapilan arastirmalart zora sokmaktadir. Sekil:3.4’te bazi Ornekler goriilmektedir

[Sekil: 3.4] [6,16].

.
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Sekil: 3.4. Topkap1 saray1 avlusunu gosteren bir minyatiir [6]

Tiirklerin bahcecilige bazi detay ve anlayislar disinda, bu yondeki eserlerinin ¢cabuk
ortadan silinmesi yiiziinden pek siirekli katkilart olmamistir. Bunun bir nedeni de,
yiizyillar siiren gocebeliklerinin verdigi fiziksel temelsizliktir. Dogayla hasir-nesir
olmus; dogayla savasmis; bazen yenmis; bazen yenilmis; bazen baris i¢cinde yasamini
siirdiirmiis Tiirk milleti icin bahce epey gec gelmis ama doga ugrasisi daima var

olmustur. Bu her millet i¢in boyledir; ama Tiirkler iklim kosullarinin ¢etin oldugu
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yorelerde yasamlarini siirdiirdiiklerinden doga ugrasilar1 da o oranda cetin olmustur.
Kuraklik, kavimlerin oradan oraya gociinii gerektirmis; bugiin burada yarin orada
gecen bir yasanti topraga baglihigi engellemistir. Uzun siire toprakla iliskileri,
bulunduklar1 sulak yerleri mevsiminde ekip, bicip yilin gerisin daglarda, tepelerde
hayvan giiderek yasamak seklinde kalmistir. Yaylalar, kirlar onlarin bagi, bahgesi,
dogayla olan dogal bir baglantilaridir. Gezginligin sonucu olarak Tiirklerin doga
kavrami genis olmus; ovalar, irmaklar, daglar 6lgeginde diisiinmiis; diisiiniisii bir
bahge sinirlart icinde kalmamistir. Gogebe gelenekleri olan ve gecimini kurak
yerlerden saglamis bir milletin topragi hem siirekli hem de salt zevk i¢in diizenleme
kavramin1 ancak devletin yerlestigine ve koruyucu kudretine mutlak inancinin yer
edisinden sonra benimsenmis olmasi1 pek tabidir. Tiirkler siirekli devletler kurduktan
sonra da bir dl¢iide gocebeliklerini siirdiirmiis, yaylaklarla kislaklar arasindaki gidis
gelisleri mevsimlere bagli geleneksel gocler olarak yerlestirmistir. Yaylaklar
Tiirklerin bag1 bahgesi olmus, iklimin iyi huylu oldugu; agaciyla, suyuyla, cayiriyla
doganin olumlu yiiziinii gosterdigi bu yiiksek ve serin yaylalar insanin dogayla baris
icinde, dost, mutlu yasadig1 go¢ etmeyi 6zledigi yerler olmustur. Tiirkler go¢lerin son
asamasi olan Anadolu’ya varip da burada pek siirekli devletler kurduklarinda gogleri,
gocebelik kavramindan gitgide uzaklasmis, denilebilir ki salt zevk icin yapilir
olmustur. Yaylaya go¢ kavrami hala siirmektedir. Bazen yaylanin yerini c¢evre
baglarimin aldigi da olur. Bu durumda konutlar birbirlerinden epey uzakta, genis
baglarin i¢inde yer alirlar. Zaten iklim kosullarina gore her devirde kentlerin iginde
hemen her ailenin ekonomik diizeyine uygun olarak ya icinde meyva agaci, sebze
veya cicek tarhi, cigek saksilari, bir cesme veya havuzu olan konutla bitisik bir
avlusu, ya da giizellikle kullaniglilig1 birlestiren kii¢iik veya biiyiik bir bahgesi, bagi
olmustur. Avlu veya bahce konutun disa uzantisi sayilmis; yazin yasamin biiyiik bir
kismi icinde gectiginden, yiiksek duvarlarla cevrilip kisiye oOzelligi korunmustur.
Ozellikle avlu evin gercek bir dis odasidir. Genellikle konuta bagl dis mekan bahce
seklindeyse, birlestikleri kisim {istii bir sacak veya cardakla ortiilmiis, yeri tas doseli,
yart agik bir gecistir. Tashgin oniinde fiskiyeli veya selsebilli bir havuz yer alir;
cevresinde saksilar icerisindeki cicekler dizilidir. Bah¢e havuzdan cikan su arkiyle
sulanir. Zemin c¢okluk egimli oldugundan, bahge sedlerle diizenlenmistir. Her sed bir
veya birkag tiir ¢icege ayrilmistir. Cigek tarhlart yalindir; renk ve tiir karmagiklig
gostermez. Ornegin bir tarha yalmz giil veya yalmz lale dikilir. Bu yalinhk varlikli

kigilerin biiyiik Olciideki bahgelerinde de goriilecektir; giilistanlar, lalezarlar gibi.
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Cicek tarhlarinin 6tesindeki bazi1 sedlerde sebze de yetistirilir. Zaten sebzelerle
meyva agaclarn daima ¢igek tarhlar1 yaninda yer almistir. Baska deyimle Tiirk
bahgeleri, ‘safa bahgesi’ kavramim kullanighilikla birlestirmistir. Agaclar genellikle
bahgeyi ¢evreleyen duvar boyunca dikilmistir ve bahcenin dis gozlerden uzak
olusuna psikolojik de olsa bir katkida bulunur. Ayrica golgesi icin yer yer, tek basina

agaclar da dikilebilir [6,16].

Tiirk bahgelerinin bu ana nitelikleri en yalimindan en varliklisina dek her bahcede
goriilmiistiir. Oyle ki, konak ve saray bahgelerinin de bu temel diizenin cesitlemeleri
oldugu soylenebilir. Tiirk bahgesi, bu niteliklerini 18. ylizyilda Avrupa etkisi girene
dek siirdiirmiistiir. Gerek Selcuklularin gerek de Osmanlilarin ¢ini ve Obiir siisleme
sanatlarinda kullandiklart c¢icek, yaprak ve aga¢c motifleri de dogaya ve bahgeye
verdikleri degeri gosterir. Selguklular hala gocebelik kavramindan kopamamuis,
sultanlar ve varlikli bey kisiler doganin giizelligini ve nimetlerini her mevsim ayn bir

yerdeki saraylarinda veya yazlik kosklerinde yasamislardir [16].

Osmanh Tiirklerinde bahgeciligin bir bilim dali ve sanat olarak goriilmesi oldukca
eski tarihlere dayamir. Tiirkiye’de ve ozellikle Istanbul, Edirne, Bursa gibi biiyiik
sehirlerde eski devirlere ait Osmanli bahcelerinin tasarimi, mimarisi, bicim ve
igerikleri, kullanilan har¢ ve materyalleri hakkinda yeterli derecede bilgi olmadigina,
bunun yaninda bahge Orneklerinin de giiniimiize ulagsmamistir. Bahgelerle ilgili
bilgilere basta eski minyatiirler, divanlar, tarihler ve 0zellikle, isimlerinden
bahsedilen c¢icek ve bahgelere dair yazilmis eserlerle arsiv belgelerinde
rastlanmaktadir. Bu kaynaklar klasik devirdeki Osmanli bahcelerinin nitelik ve
ozellikleri hakkinda bir fikir verebilmektedir. Bu fikirler dogrultusunda, Osmanl
bahgelerinde genellikle dort kose biiyilk mermer havuzlar, golge veren ve meyva
yetistiren bilyiik agaclar, sarmagikli ve salkimli ¢ardaklar, sed ve merdivenler, fiskiye
ve selsebiller, cesme ve agzindan su akan arslan heykelleri, giilistanlar, lalezar ve
cemenzarlar gibi canli ve cansiz materyallerin bulundugu yiiksek ihtimal
dahilindedir. Osmanli bahgelerinin tasarimlarinda karakteristik olarak havuz (daha
ileri donemlerde yapay golet ve selaleler de mevcut), fiskiye, selsebil, ¢esme,
agzindan su akan heykeller v.s. gibi daha cok suya dayali cansiz materyaller ile
cesitli canli materyallerin kullanilmasinda, islamiyette yapilan cennet tasvirinin;
“cennet i¢inden irmaklar akan, biiyiik havuzlar ve selaleler bulunan, ¢esitli tiirlerde

agaclar ile hurma bahgeleri ve iiziim baglarindan olusan bir bah¢ce mekani olarak
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vurgulanmaktadir” rolil biiyiiktiir. Osmanli’da diinyevi mekanda bir cennet kosesi
yaratma arzusu ile bahcelerinde bu tiir canli ve cansiz materyalleri kullanarak
karakteristik Osmanli bahgesini meydana getirmistir. Bahgelerde canli materyal
olarak c¢inar, disbudak, ihlamur, karaagac, citlembik, defne, erguvan, ve ahlat v.s.
gibi biilyiilk agaclardan, giil, lale, stimbiil, zerrin ve karanfiller v.s. gibi bezeme
elemanlarindan bahsedilebilir. Bundan baska Osmanli devri bahgelerinin mimari ve
geometrik acidan, bir tabiat taklidi eser olmadigim1 da kabul etmek gerekir. Bu
durumda Osmanli devri bahgesini, Osmanli mimarisi gibi sadece milli bir zevk ve
duygunun iirtinii olarak diisiinmek gerekir. Siisten ziyade mantik ve faydaya 6nem
veren bu zevk ve duygu, yarattii bahgesinde de kendisini gostermis ve bu nedenle
cicek kadar yemise ve agaca da deger vermistir. Ayrica Osmanli devrinde Tiirk
bahgesinin, bahsettigimiz belli basli unsurlar gibi; bir ev veya bir konagin, bir kdsk
veya bir sarayin en Onemli bir boliimii oldugunu da goz Oniinde bulundurmak
gerekir. Aralarinda yerin konumu ve miisaadesine gore degisik sekillerde
tasarlanarak yapilmis olanlar gibi baz1 ayriliklar bulunmasina ragmen igerik ve

karakter itibariyle birbirlerine asag1 yukar1 benzemektedirler [6,16].

Tiirk bahce sanatindaki ilk kapsamli uygulamasinin yiizyilin ilk yarisinda Sadabad
Saray1 cevresinde goriildiigii Bat1 etkisi, giderek yayginlasmis, 18. yiizyil boyunca
Avrupa ve ozellikle Italyan etkilerinin tutunabildigi goriilmiis, ¢im alanlari ve
parterler biiylimiis, tas ve teras boliimleri azalmig; yiizyilin sonuna dogru yabanci
etkilerinin koklesmis, gittikge biiyiiyen cicek ve parter tarlalar1 da arada bir, fakat
oOlciilii sekilde bu hareketleri izlemis, planda da aks diizenine bakilmamak sartiyla

biraz daha serbestlik uygulanmistir [16].

Tiirk Osmanh kiiltiiriinde, saray bahgelerine ya da padisaha ait dis bahcelere de
hasbahce denirdi. Bu bahgeler “Bostanc1 ” denilen aym1 zamanda giivenlikten de
sorumlu kisiler tarafindan korunurdu. Bahcelere bakan bostanci teskilatinin geg
donemde degistirilmesine karsin, gereksinim fazlasi bahge iirtinlerinin satilip
padisahin 6zel gelirine kaydedilmesi gelene8i, cok ge¢ donemlere kadar

siirdiiriilmiistiir [6,18].

Sarayin i¢inde ve disinda padisahin sahsina ait, hasbahge ve hasa bostan denen bahge
ve bostanlar vardi. Bunlarin bakimi, sorumlulugu, bostanci basinin yonetimindeki
bostancilara aitti. Bostancibasinin yonetiminde Edirne ve Istanbul olmak iizere iki

ayri, birbirinden bagimsiz ocak vardi. Onemli bir ocak olan Bostanci Ocagi’nin
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hasbahgelerle hassa bostanlarina bakmak disindaki bir bagka gorevi de, saray
hizmetindeki kayiklarin ve kayikhanelerin bakimiydi. Bostancibasina bagli Edirne
Ocagi, imparatorlugun ikinci merkezi olan Edirne ve ¢evresinin giivenliginden
sorumluydu. Istanbul ve Edirne’den baska Amasya, Bursa ve izmit gibi yerlerdeki
padisaha ait bag ve bahgeler de bostancilarin yonetimindeydi. istanbul Ocag1 da
ayrica tim Bogazici ve Marmara kiyilariyla sarayin korunmasmi yiiklenmisti.

Saraydaki agir isler de bostancilar tarafindan yapilirdi [6].

Osmanli devrinde Istanbul’da her ev veya konakta oldugu gibi padisahlara ait saray,
kasir ve kosklerinde birer bahgesi oldugu bilinmektedir. Gerek Osmanl tarihlerinde,
gerekse basilmamis arsiv  belgelerinde bu gibi yerlerden bahce olarak
bahsedilmektedir. Onceleri sahiplerinin elinde iken sonralari 6liim, terk gibi daha

bir¢cok nedenden dolay1 padisahlara intikal eden bahgeler de mevcuttur [32].

Osmanlilar bahcelerini yaratirken, 6nceden saptanmis kati kurallara uygun bahcgeler
yaratmak yerine, bahg¢enin olusturulacagi arazinin topografyasina, elverisli alanina,
iklimine, kisacas1 kosullarima uygun ¢oziimler getirmislerdir. Su kanallar1 yapmak
yerine, bahcelerini akarsularin bulundugu yerlerde yapmuis, bircok aga¢ dikerek
bahgeleri gelistirmis, hatta ¢icekleri icin tarhlar da diizenlemisler, ama bunlar kati
bir diizen icine sokmadan yaptiklar1 ekler ve miidahalelerle, dogal olarak gelismis
goriintiisii verecek sekilde birakmislardir. Arazinin bahge yerlesimi icin en uygun
bicimde kullanildigini; bahge kogskiiniin konumunun ve insasinin, gereken yerlerde
setlerin, su kiyilarinda rihtimlarin gelisigiizel yapilmadigimi biliyoruz. Bahgelerle
ilgili kaynaklarda “bahce insasi’ndan s6z edilmesi, ©zellikle Kanuni donemi
bahgelerinden bir boliimiiniin Mimar Sinan tarafindan yapildiginin bildirilmesi,
Ahmet Refik’in Istanbul dolaylarindaki bahcelerin mimarlar tarafindan diizenlendigi
hakkindaki sozlerini dogrular. Osmanli bahcgelerinin kati bir diizeni olmamasina

karsin, bahgeler diizensiz degildir [30].

Istanbul 'un fethi ile bahge sanatinda oldukga bariz bir ilerleme dikkat ceker. Bu
devrin onemli eserleri arasinda Topkap: Sarayi, Uskiidar Sarayr ve Bahceleri

karakteristiktir [4].

Fatih Sultan Mehmet tarafindan yapimi baslatilan Topkap1 Saray1 ve bahgesi, bircok

yonden Tiirk kiiltiiriinii 6zetleyen bir sanat eseridir. Fonksiyon yoniinden ¢ok belirgin
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farkliliklar gosteren bir takim avlu komplekslerinden ibaret olan bahgeler, kullanig

amaclarina uygun sekilde abartisiz bir planlama 6zelligine sahiptir [11,35].

Topkap1 Saray1 bahgesi, birinden digerine gecilebilen 5 avludan ibarettir. Ve bilhassa
Peristil tarzinda yapilmis olan 3 avlu, Bizans ve Arap bahce sanatinin etkisi altinda
ortaya ¢ikmistir. Buna karsilik, 4 teras iizerinde ve acik bir bahge halinde yapilmis,
olan 4. avlu, zarif pavyonlar ve muntazam formlu havuzlarla siislenmistir. 5. avlu ise
ilk yapildiginda sahile kadar uzanan bir koruluk halinde idi. Daha sonra talim alan1
olarak kullanilmis ve ancak 50 sene Oncesi sehir parki ( Giilhane Parki ) olarak halka
actlmigtir.  Sekil:3.5’te  Topkapt Sarayr birinci avlusunu gosterir bir graviir

bulunmaktadir [Sekil: 3.5] [4].

Sekil: 3.5. Topkap1 Saray1 birinci avlu, Hiinername [6]

Saray alam1 bembeyaz sur duvarlarn ile cevrelenmistir. Bab-1 Humayun anitsal
goriintiisiiyle saraya girisi belirtir. Sar1 zeminli birinci avluda, sol taraftaki Aya Irini
diginda bir bina goriinmez. Kuleleriyle belirtilen Babii’s Selam’dan girilen ikinci
avluda, yani Alay Meydani’nda solda Adalet Kulesi ve ona bitisik kubbeli iki mekan
halinde Kubbealt1 ve Hazine gosterilmis, duvarin arkasinda, Hali¢’e bakan tarafta da
tek bir bina halinde Harem’e yer verilmistir. Bu avlunun ayn1 zamanda bir bahce
oldugu, i¢indeki agaclar ve ozellikle selvilerle vurgulanmistir. Sekil:3.6’da Topkap1
Saray1’nin goriiniisleri yer almaktadir [Sekil: 3.6] [6].
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Sekil: 3.6. Topkap1 Sarayr’’nin Marmara ve Halic¢ yoniindeki iki goriiniisii [6]

Ikinci avlu revaklarla gevrilidir. Kapidan girince sol tarafta, has ahirlara giden yola
yakin, giiniimiize kadar gelmis olan bir ¢esme fark edilir. Hiirname’nin birinci
cildindeki Alay Meydani, yani ikinci avlu ve dig bahcenin tasviri, bu dénemi
aydmlatan onemli bir gorsel kaynaktir. Her ne kadar adma “ikinci avlu” veya
icindeki biiyiik torenlerin yapilmasindan dolay1 “Alay Meydam” dense de, burasi bir
Olclide saraymn i¢ bahcgesidir. Siitunlarla tasinan yuvarlak kemerlerden olusan
revaklarla ii¢ yandan cevrilidir. Bu i¢ bahge, bir semaya uyularak gelistirilmis bir
diizen ve simetri gostermez. Birkac degisik tiirde agac bulunmaktadir. Genellikle cift
duran selviler adeta serpistirilmistir. Burada dogal olarak gelismis bir bahce
izlenimini, ancak yollar belirleyecek sekilde dizilmis agaclar bozar. Bu avluda her
zaman boylesine serbest¢ce dolasmalarina izin verildigi samilmayan cesitli
hayvanlarin, saray bahgelerinde mevcut olan hayvanlardan oldugu anlasilmaktadir;
agaclarin arasinda gezinen veya oturan karacalar, bu yerin bir bahge, hem de biiyiik
bir bahce oldugunu 6zellikle vurgulamak icin konmus gibidir. Akagalar Kapisi’nin
hemen sol tarafinda yere serpilmis yemleri yiyen veya bazi agaclarin tepelerine
konmus kuslar da bunu desteklemektedir. Araba kapisi tarafindaki kuyunun da yer
aldig1 bahcedeki agaclardan iigiiniin dibi, koseli, sedir yiiksekliginde bir duvarla
cevrilmistir. Bu gelenege gerek Istanbul’da, gerekse Anadolu’nun bircok yerinde

bugiin bile rastlanmaktadir. Sekil:3.7’de goriilmektedir [Sekil: 3.7] [6].

59



Sekil: 3.7. Topkap: Sarayi ikinci avlu [6]

Digeri ise bugiin izleri kalmamis olan Uskiidar Saraylari'dir. Piri Reis'in haritast
bunlarin 10 km uzunlukta bir sahil bandina yayilmis olduklar1 anlasilmakladir.
Saraya ait bazi minyatiirlerden sayisiz kosk, saray ve pavyonlardan olusan bu
kompleksi kusatan bahgelerin avlulardan ¢ok, hafif setlerle dogaya acilan, formel
bah¢e Ogelerini de iceren naturalist Ozellikte olduklarini anliyoruz. 18. yiizyil
ortasina kadar Tiirk bahgesi geometrik sekillerden uzak genislik, ferah siikunet ifade

eden kendi klasik karakteri i¢inde kalmistir [35].

Padisahlarin yasadiklar1 saraylarin ¢ok giizel bahgeleri ve bu bahgelerde her tiirde
cicek ve meyve agaglar; iki tarafinda yiiksek selviler bulunan ¢ok giizel gezinti
yollari, bircok mermer ¢cesmeleri vardi. Bu yollarin hemen hepsinde bu ¢cesmelerden
iki li¢ tane bulunurdu. Padisah ve belirli zamanlarda Harem halki tarafindan
kullanilan ve pek az kisinin girebildigi hasbahceler, padisahlarin 6zel yasamlarinin
birer parcasi oldugundan, dogal olarak yiiksek duvarlarla ¢evrilmistir. Kanuni Sultan
Siilleyman doneminin iinli sanatcis1 Matrak¢r Nasuh’un Menazil-i Sefer-i Irakeyn
adl eserinde, Irak seferi menzilleri tizerinde konaklara ait haritavari tasvirlerinde yer
alan bahge goriintiilerinde agikca goriildiigii gibi, bahgeler duvarlarla cevrilidir ve

duvar kenarlarina agaclar dizilmistir [6].

Osmanli bahgelerinin, islam bahgeleri veya baska bahce plan ve anlayislarina

uymayisinin nedenlerini gérmek icin basta Osmanli saray bahgeleri ile kentin ¢esitli
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yerlerindeki hasbahgeleri, yaratildiklar1 arazi ve iklim iginde ele alarak siralamak
yeterlidir. Kale i¢inde, bol suyu olan Bursa kentindeki saray, nehirler arasindaki 6zel
bir alanda yaratilmis olan Yeni Edirne Saray1 bahgesi, ii¢ taraftan denizle cevrili bir
tepeden asagi dogru yayilan Topkapi Sarayi bahgeleri, Marmara Denizi'ne biraz
yiiksekten bakan Uskiidar Saray1 bahceleri ve Halic kiyilariyla Bogazici
kiyilarindaki, sirtlarini tepelere dayamis olan ya da Kiiciiksu, Kagithane gibi dere
kenarlarinda suyun keyfini c¢ikaran hasbahceler; bulunduklar1 yer agisindan
incelendiginde, diger Islam bahcelerinden topografya, manzara ve iklim bakimindan
o kadar farklidir ki, Istanbul’'un Avrupa yakasinda Iran bahce planini izleyen
Karabali Bahcesi’'ndeki denemenin, herhangi bir bahce tipine uymadig goriiliir.
Yalnizca saray halkinin kullanimina agik olan bu bahgelerin, Osmanli yasam tarzina
da uygun olduklarn1 ve boyutlarinin disa agik bahcelerde oldugu gibi biiyiik Slgiide
olmadig1 da gozlemlenir. Bahgelerden beklenen islevselligin, giizellik kadar 6nemli
olusu; cicek bahgelerinin sebze ve yemis bahgeleriyle birlikte diizenlenisi de 6nemli
bir 6zellik olarak belirir. Bahgeler yaratilirken kolay yollar aranmasi, bahgelerin
diizenlendigi yerlerdeki dogal kosullara uyan tasarimlara gidilmesine yol agan
etkenlerdendir. Bu yaklasimda sirasiyla imparatorlugun baskentleri olan Bursa,
Edirne ve Istanbul kentlerinin cesitli bolgelerindeki topografyamin ve iklimin
farkliliginin da rol oynadigi agiktir. Ancak bu bahgelerin, devletin etkileyici
torenlerinin yer aldigi sahneler olmaktan cok, Osmanl hiikiimdarlarinin gozlerden
uzak keyifli saatler, giinler gecirecekleri yerler olarak tasarlandiklarini da g6z Oniine
almak gerekir. Uzerindeki bitki yapisiyla siirekli bir gelisim ve degisim iginde olan
bahgelerin tarihinin arastirilmasi, biiyiik Olciide bahcgeleri bicimlendiren mimari
yapilar ile diizenlemelerin tarih ic¢indeki goriintiilerini veren gorsel kaynaklar ve
yazili kaynaklara dayandinlacaktir. Giizellikleri genellikle “irem bagi” diye tasvir
edilen Osmanli hasbahcelerinin, yani padisaha ait olan bahgelerin basinda saray
bahgeleri gelir. Sekil:3.8, Sekil:3.9 ve Sekil:3.10’da goriilmektedir [Sekil: 3.8,9,10]
[33,37].
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Sekil: 3.8. Ciragan Kasr1 bahcesi [6]

Sekil: 3.9. Sadabad hasbahcesi [6]
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Sekil: 3.10. Kagithane Hasbahcesi [6]

Daha sonra Aynalikavak Kasri’nin bahgesi sinirlarina alinmis olan Tersane Bahgesi,
ilk olarak Fatih Sultan Mehmed tarafindan imar edilmis ve buraya Tersane kasri
yaptirilmistir. Burada turfanda sebzelerle limon, turung, agackavunu, nar, iiziim,
seftali ve kayis1 gibi meyvelerin en iyi cinsleri yetistiriliyordu. Kanuni Sultan
Siileyman tarafindan yaptirilmis kasir giizel bir bahce ve bir selvi ormamn i¢inde idi.
Yavuz Sultan Selim ve Sultan I. Ahmed zamaninda da ilgi gormiis olan Tersane
Bahcesi’nin arazisi i¢inde kasirlar yapilmisti. Sultan I. Ahmed, Tersane Bahgesi’nde
cesim cinarlar arasinda kasirlar inga ettirmisti. Eremya Celebi’ye gore bahce 17.
yiizyilda rengarenk ciceklerle siislii idi. Bahgedeki kasir 1676 yilinda yanmis ve
Sultan IV. Mehmed tarafindan onartilmistir. Tiim Harem halkini icine alacak kadar
bilyiik olmayan bina, Sultan III. Ahmed tarafindan 1726 yilinda genisletilerek
Venedik’ten getirtilen aynalarla donatildig1 icin sonradan bu ismi almistir. Yer yer
agaclarn arasinda goriilen duvarlardan anlasildigina gore yiiksek duvarlarla gevrili
ve selvi ve diger agaclarla yogun bir sekilde dolu olan genis bahgenin arkasinda,
teperlerin gerisinde Okmeydan1 Namazgahi ve Okmeydam tekkesi bulunurdu.
Bahgenin Hali¢ sahilini de yiiksek duvarlar ¢evirirdi. Agaglarin aralarinda bulunan
bircok yapidan daha biiyiik olan ve T bi¢iminde suyun i¢ine dogru uzanan kasir en az
iki kathidir, cephesi bina boyunca yiiksek kirmizi kafesler arkasina alinmistir. Koskiin
genis bahcesi tersaneye bitisik oldugundan, Tersane bahgesi de denilirdi. Kasrin

bahgesindeki ¢imenligi, fiskiyeli havuzu, iki yani agacli yollar1 ve mazi ile cevrili
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cicek tarhlar1 belli bir diizen gosterirken, korulugu dogaldir. Sekil:3.11°de
Aynalikavak Kasri’nm1 gosterir bir graviir yer almaktadir [Sekil: 3.11] [6].

11 -3,;:'.;.54111;&2&

Sekil: 3.11. Aynalikavak Kasri, Levni’nin tasviri, Surname-i Vehbi [6]

Yabanci bah¢e uzmanlari, bir¢ok saray ve kasir bahgelerini yeniden Ronesans, veya
Barok bahge 6geleriyle donatmiglardir. Bu tarz 6gelerin bulundugu bahgeler yasanilir
olmaktan cok seyredilen mekanlar olmuslardir. Topkapr Saray bahgeleri gibi
tamamen Tiirk benligi ile diizenlenmis bir cevre bile batililasmadan nasibini almistir

[11,19].

Bir kism1 hasbahge olan saray bahgelerinin, arazinin egimine uygun olarak setler
halinde yapildig1 ve bir kismu ¢icek, bir kismu da sebze bahgesi olmak iizere ¢ok

bahceden olustugu anlasilmaktadir [37].

18. yiizy1l sonuna dogru yabanci etkilerin koklenmis oldugunu goriilmektedir. Ba'
nallar ve bi¢imler 6zellikle havuzlar, kdskler tizerinde goriiniiyor, gittikce biiyli ¢icek
ve parter tarlalar1 planda aks diizenine bakilmaksizin diizenlenmistir.Aym yiizyilda
bazi yabanci mimarlarin ve bahgivanlarin bir¢ok bahce diizenlemesi yaptiklari bu
sirada kaskat, labirent, grotto, nimfeum gibi baz1 6geleri de uyguladigi bilinmektedir.
Bu saray bahcesinin informel seklinde yapimi, Ingiliz bahge stilinin miijdecisi

olmustur [4,11,32,37].

Bu donemde informel Tiirk bahgesine, aks ve simetri girmeye baslamis, yabanci
tirler poligrom bir renk anlayisi, anarsisi ve yorucu bir agaclama ile bir nevi

karikatiiriin barok bahcesi érnekleri ortaya ¢cikmistir [4].
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19. yiizy1l baglarinda, kompozisyonun eski berrakligt yavas yavas bozulmaya
baslamis yesillik ve ciceklik alanlart gittikce fazlalagmis, tas kisimlar azalmistir.
Yine de genel karakter orijinalligini ve Tiirk kimligini korumustur. 19. yiizyil
ortalarinda parterler biitiiniiyle kalkmuis; tarhlar agaclarla golgelenen ve tek tiir ¢icegi
iceren tarhlar degil, farkli tiirlerde grift bicimlerle bezenmis ve agaclarin dislandigi
parterlerdir. Vazo saksilar, hayvan heykelleri, dokme demirden dekoratif bahce
kapilari, oturma yerleri gibi bati stilinde bahce elemanlarinin sayis1 artmistir.
Bahcede sudaki kullanim da degismistir. Genelde bahgelerde kullanilan duvar
cesmesi, duvar selsebilleri ya da ortasindaki fiskiyeden iist iiste ti¢ kat yalaga
aktarildigr ¢esme-havuzcuklar gibi hareketli su elemanlari, yerlerini genis durgun
yiizeyli iki boyutlu havuzlara birakmistir. Formel stilin goriildiigii bu bahgelerde
aksiyalite de yok gibidir. Onlarin yerine Ingiliz bahceleri tarzinda kavisli yollar,
serbest agac gruplar biiyiik ¢im alanlar1 baskin olmustur. Yiizyilin ilerlemesi ve sona
ermesiyle havuzlar birer golciik halini almaya baglamistir. 19. yiizyilin sonuna dogru
Tiirk bahce geleneginin artik iyice silinmeye baslandig1 goriilmekle, bir¢ok eski setli

bahgeler, istinat duvarlar sokiilerek, dogal bahceler haline getirilmektedir [11,33].

Tiirk bahcge kiiltiiriinde abartilmis naturalist egilim, 19. yilizy1l sonu ile 20.ylizyil
basinda acik¢a goriiliir. Istanbul'daki bir cok saray ve kasir bahgelerinin Ronesans ve
Barok parter ve su 0geleri, yerlerini dogal diizenlemelere terk eder. Bu arada biraz
once de belirttigimiz gibi Tiirk bahce zevkinin yaratici ve fonksiyonel bir tarzi olan

setll bahceler de bir bir ortadan kalkar [11].

20. yiizyilin baslarinda, grotto ve sark motifi 6n plana ¢ikarilmis, klasik fiskiye terk
edilmekle birlikte naturalist olmak icin bahge icindeki su, suni kayaliklardan
akitilmaya, koskler grotesk yada rustik olmaya baglamistir. Biitiin 19. ylizyil saray ve
kasir bahgeleri diizeninde Bat1 etkileri sezilir. Bu etki saray bahgelerinde genellikle
formel diizen biciminde kendini g0Osterir. Formel Bati bahgesinin en giizel
orneklerinden Ciragan, Dolmabahce ve Beylerbeyi saraylarinda formel tulumun asirt
oldugu ve bahgeyi icinde yasamirliktan pencereden seyredilecek bir tabloya
donuisturdiigii goriiliir. Y1ldiz saray bahcelerindeki gibi, saray binasi yam1 basinda
formel diizen ile, uzaklastikca informel diizenin birlikte uygulandigina da rastlanir

[16,33].

Tarihi degerleri olan bu bahcelerin kiiltiir anitlari, giiniimiizde ise i¢inde yasanilan,

kullanilan ve begeni ile incelenen bir mekan olmalar1 nedeniyle ¢ok yonlii, anlaml
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ve etkili gorevleri vardir. Bu yapilar peyzaj diizenlemesinden, bitkisel ve mimari
elemanlarin tasarimindan olusan islevsel ve estetik yonden bircok 6zelliklere

sahiptirler [18].

Saraya ait dis bahgelerin sayilar devirden devire degismistir. 16. yiizyil son yarisinda
Hasbahgelerin sayisinin 39 oldugu bilinmektedir. Fakat 17. yiizyil ortalarinda bu
bahgelerin sayis1 61°e ¢ikmis goriinmektedir. Evliya Celebi’ye gore Hasbahcelerin
sayist 21°dir. 1704 (H. 1117) tarihli bir mefrusat listesinde miri bahgeler 18 olarak
gosterilmistir. 1778 (H.1192)’de ise bu bahgeler 62’yi bulmustur. 19. yiizyilda
basinda bahceler 28, Ata tarihine gore 44’ tiir [Tablo:2.1] [33,34].

Tablo: 2.1. Tarihi kaynaklarda ismi gecen hasbahceler ve diger istanbul
bahceleri [48].
Tarihi kaynaklarda ismi gecen hasbahce ve diger Istanbul bahgeleri arasinda sunlart

sayabiliriz; hicri 991 — 1146 yillar arasina rastlayan yirmiye yakin tamirat defterinde
adlar1 kaydedilmis olan bahceler:

1. Bahgei Ciftlik 22. Bahge-i Findikli

2. Bagce-i Kiremidlik 23. Iskender Pasa Bahcesi-Tersane
3. Bagge-i Mandira-i Irva 24. Mustafa Paga Bahgesi-Cebeci Koyii
4. Bagce-i Mandira-i Min 25. Mustafa Pasa ciftligi-Alibeykoy
5. Bagge-i Bab-1 Nev 26. Hiisrev Bey ciftligi-Eyiip

6. Bagce-i Kapudan Ali Pasa 27. Haznedar Ciftligi-Eyiip

7. Bagce-i Ciftlik-i Seyh Efendi 28. Ferhad Pasa Bahcesi-Litroz Koyii
8. Baggce-i Tirnak¢1 Hasan Paga 29. Ibrahim Paga Bahgesi-Tuba koyii
9. Bagce-i Aga-i Darii’s-saade 30. Liman-1 cedid-Karabali

10. Bagce-i Kalender Pasa 31. Mehmed Aga c¢iftligi-Tuzla

11. Bagge-i Sazli Dere 32. Valide Sultan-Topgular

12. Bagge-i Yusuf Paga 33. Bogazkesen

13. Bagge-i Sah-1 huban 34. Kiitel-Cengelkoy

14. Bagge-i Uskumru 35. Feridun Pasa-Yenikdy

15. Bagge-i Merre Hiiseyin Pasa 36. Fatima Sultan ile Hatice Sultan
16. Bagce-i Mustafa Pasa 37. Osman Pasa- Kadirga

17. Bagge-i Haract 38. ibrahim Pasa Saray1 -Galatasaray
18. Bagge-i Mesih Pasa 39. Gazanfer Aga-Kurucesme

19. Bagge-i Aige Sultan 40. Kapuagasi Ciftligi-Samandira
20. Bagge-i Umur 41. Defterdarzade ibrahim Pasa

21. Bagge-i Kuzguncuk
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Osmanh sarayinda bulunan asil hasbahge haricinde, yine padisahlara tahsis edilen
Istanbul bahgeleri de vardi. Bilindigi gibi Istanbul’da Topkap: Sarayr’ndaki
Hasbahge icindeki binalarin bir ¢ogu ilim ve sanat Ogretilen irfan yuvalarn idi.
Osmanli’da ilim veya sanat akademisi sayilan bu yerler hasbahgelerdi. Mimar Koca
Sinan ile Mimar Mehmed Aga’nin hep bu hasbahgedeki calisma mekanlarindan
ilham alarak yetigmislerdir. Sahsi gelirlerinin bir kismin1 veya sahsi zevklerinin belli
bir boliimiinii temin ve tatmin etmek amaciyla Osmanli padisahlarinin Istanbul’un
mubhtelif yerlerinde bahgeler tesis ve isletmeleri ¢ok eski bir usuldii ve bu i Osmanl
sarayinda 6nemli bir yer iggal eden bostancilar sinifinin esas gorevini teskil ediyordu.
Ayrica Rumeli’de Tunca ve Meri¢ vadilerinde Edirne sarayina bagh genis sahalar
isgal eden bu cins bahceler mevcuttu. Bostanci ocaginda gorevli kisiler, ya sarayin
Hasbahgesi’nde veya saray haricindeki, diger bahge ve bostanlarda hizmet ederlerdi.
Bostanci ocagi dokuz dereceli bir siniftan olusmaktaydi. Bahge ve bostan isleriyle
mesgul olan bostancilar, Hasbahce ve hassa bostancilar olarak iki kisimdi. Birinci
kisim yirmi boliiktii; ve sarayda Hasbahge’ye bakarlardi. Saray disindaki bahge ve
bostanlarda ¢alisan bostancilar, iistat denilen baslarinin gézetimi altinda ayri ayri
topluluk halinde idiler. Daha sonraki tarihlerde haricteki bahgelere de Hadaik-i hassa
denilmis ise de, asil Gilman-1 Bagce-i hassa ismi verilen bostancilarin calismis
olduklar1 mahal Hasbahge idi. Istanbul bostancibasis1 her sene idaresi altindaki biitiin
bu bahgelerde yetiserek satilan mahsullerin defterini zamaninda padisaha sunmak
gorevleri arasindaydi. Disarida sebzelerin 200, ciceklerin ise, yaklasik 17 diikkanda
satiga sunuldugu soylenir. Biitiin hadaik-i hassa’y1 ayn1 derecede ilgilendiren su tarihi
kayda da dikkat ¢cekmek gerekir. Evahir-i c. ahir tarihli bu hiikkiim suretine gore biitiin
hasbahgelere dikilen ¢inar, disbudak, ihlamur, karaagag, citlenbik, mese, defne,
erguvan, ve ahlat agaclarinin taze ve yetismis fidan halinde Izmit, Karamiirsel ve

Yalova’dan getirildigi anlasilmaktadir [Tablo:2.2, 3] [48].
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Tablo: 2.2. Bulunduklar1 yerlerden baska haklarinda esash

bulunmayan diger Istanbul bahceleri [48].

bir bilgi

Bulunduklar yerlerden baska yine haklarinda esaslt bir bilgi bulunmayan diger bazi
Istanbul bahgeler ise sunlardr:

1.

Valide Sultan ile Valide kethiidasi-Besiktas

. Mustafa Efendi bahgeleri ve Kazancioglu bahgesi-Besiktas

. Bayram Pasa kethiidas1 Ali Paga, Mehmed Pasa ve Halil Paga bahg¢eleri-Ortakoy

. Kiiciikgoksu bahgesi-Goksu

. Bayram Pasa bahcesi-Goksu

. Sultan Beyazid bahgesi-Goksu

. Mirimiran bahgesi-Istavroz

. Mehmed Pasa bahgesi-Istavroz

O |0 || |n | |WIN

. Yemisci Hasan Pasa bahcesi-Istavroz

. Receb Pasa bahgesi-Istavroz

—_ | —
_ O

. Nakkas Pasa bahcesi-Istavroz

—
[\

. Gaffuri Efendi bahgesi-Uskiidar

[a—
(98]

. Defterdar Pasa bahcesi-Uskiidar

._
n

. Bayram Pasa bahcesi-Uskiidar

—
9

. Sinan Pasa bahcesi-Uskiidar

—
)

. Miisahib Pasa bahcesi-Uskiidar

[a—
~

. Mustafa Pasa bahgesi-Kuleli

—
o)

. Cay-1 Umur Bahgesi-Beykoz

—_
\O

. Bab-1 nev bahgesi-Yenikapi

[\®)
=)
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. Ebiissuud Efendi bahgesi-Siitliice
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. Bezirganbag1 bahgesi-Siitliice
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. Mahmud Pasa bahgesi-Kiiciitkcekmece
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. Safrakoyii bahgesi-Florya
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. Florya bahcesi-Florya
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~

. Bahc¢e-i Sultani-Harmanderesi/Kiiciikcekmece
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Tablo: 2.3. istanbul’da bulunan baz1 hasbahceler:

. Davutpasa bahcesi

. Iskender Deresi bahcesi

. Vidos Halkali bahgesi

1
2
3
4. Tersane Yusuf Efendi bahcesi
5. Karabali bahgesi
6
7
8
9

. Uskiidar Piyale Pasa bahgesi

. Istavruz bahgesi

. Kule bahgesi

. Cubuklu bahgesi
10. Tokad bahgesi
11. Bebek bahgesi

3.1.3.1. Osmanh ve eski Tiirk bahcelerindeki tasarim égeleri
Serviler ve Fiskiyeli Havuz:

Bahcelerin vazge¢ilmez iki unsuru da servi ile fiskiyeli havuzdur. 1582 yilinda
Sultan III. Murad’in oglu Sehzade Mehmed’in siinnetini kutlamak iizere 52 giin, 52
gece siiren senlikler, nahil adi verilen, renkli kagit ve mumlardan cesitli cicekler ve
siislerle yapilmis ¢ok sayida agacin diigiin alaymin 6niinden ilerleyerek tasinmasiyla
baslamistir. Atmeydani’nda Istanbul esnaf loncalarimin diizenledikleri alayda bir
hiiner sahibi, kagittan bir lale yapip getirmistir. “Bahar saticilar1”, yani ¢igekgciler ise
ellerinde ve tablalar iizerinde yerlestirdikleri vazolarda tasidiklar birbirinden giizel
cesitli ciceklerle gelip, meydam irem bagina cevirmislerdir. Bahgivanlar bahcede
kullandiklar1 geregleri omuzlarina dayayarak gecerken, bir kismi da meydana
tekerlekler iizerinde yiiriittiikleri dikdortgen bigiminde bir kiigiik bahge ornegi ile
gelir; bah¢e modelinde tipik Osmanli bahgesi yansitilmaktadir. Bu bahgenin dort
kosesinde “Allah” kelimesinin ilk harfi elifi taklit edercesine dimdik, tepelerini
hafifce egerek, Allah’in adini anarcasina birer servi ylikselir. Tasinan bahgenin ¢imli
zemini yol yol tarhlanmistir, ortada ise fiskiyeli bir havuz vardir. Bir bagka
bah¢ivanlar grubu da tasimir bir bah¢e modeli getirmistir; bu sekizgen biciminde,
cevresi kirmiz1 parmakliklarla ¢evrili, dort servili, fiskiyeli havuzunun 6niinde ¢icekli
vazolarin dizildigi bir bahgedir. Sultan III. Ahmed’in ogullarinin, 1720’deki siinnet
senliklerinde, meydana tablalar iizerinde tasinan sekerden yapilmis bahce modelleri
de donemin bahge diizenlemesini yansitir. Bu bahceler genellikle iki katli, ¢ikmals,

pencereleri kapakl, kubbe veya piramidal catiyla ortiilii bahgce koskleriyle, igi
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kayikli, fiskiyeli mermer havuzlarla, tizerleri meyve dolu agaclar, tarhlarda laleler ve
diger ciceklerle doludur, cevreleri de kirmizi duvarlarla c¢evrilidir. Seker
bahgelerinden ikisinin tasinmasim gosteren bir diger sahnede, sahnenin iist kisminda
goriilen bahcede adeta bir kale burcu, belki de bir cihanniima yer alir. Her iki
bah¢edeki meyve dolu agaglardan baska, iizerlerinde {iziim salkimlarinin sallandigi
asma dallar1 sarilmis olan serviler bulunmaktadir. Bahgelerin tarhlarmi kirlangic
laleleri siisler. Caglar boyu tiim Akdeniz iilkelerinde ve Bizans bahgelerinde 6nemli
yeri olan ve Osmanlilarin 6zel bir ilgi ve sevgiyle baglandiklar1 servinin ne kadar
onemli oldugu Tersane bahcesi’nin kurulugsunda da izlenir. Fatih Sultan Mehmed, ilk
kez cadinyla konaklayip, savas gazilerine ganimet dagittigi arazide bir bahce
yapilmasini buyurmus ve buraya on iki bin servi agacini “satran¢ naksi” diiz, eninde
diktirmisti. Fatih’in buraya kendi elleriyle de yedi servi, hocas1 Aksemseddin’in de
bir servi dikmesi anlamhdir. Evliya Celebi, “ak servi’nin Aksemseddin’in buraya
servi dikmesinden sonra hasil oldugunu anlatir. Bu bahgenin 1793 yilinda yapilmis
bir minyatiirdeki goriintii de, servilerin varligim1 destekler. Tersane Bahcgesi ve
kiyilarinda yogun servilerin yer aldigi, IIl.Ahmed Surnamesi’nde, siinnet diigiinii
senliklerinde Hali¢’te yapilan gosterilerin tasvirinde de goriilmektedir. Evliya Celebi,
ayrica Kanuni Sultan Siileyman’in Anadolu yakasindaki Kule Bahg¢esi’nde bir kasir
inga ettirdiginden ve buraya kendi eliyle servi diktiginden s6z eder ve onun
zamaninda bu bah¢enin hala mevcut oldugunu soyler. Evliya ayrica, Dolmabahge’nin
eskiden servili bir bag oldugunu, Beykoz’un giineyinde Sultan II. Bayezid (1481-
1512) tarafindan yaptinnlmig olan Sultaniye bahgesinin bir bag-1 cenan ve misal-i
giilistan oldugunu ve buradaki servileri anlatir. Istanbul’daki ¢esitli hasbahgcelerde
yer alan, Osmanli bahcesinin vazgecilmez agaci olan servilerle ilgili daha bircok
bilgiye rastlanir. Topkap1 Sarayi’nin yar1 bahge niteligindeki ikinci avlusunda, yani
Alay Meydani’nda, minyatiirlerde goriinen servilerle giiniimiize gelmis yash serviler
de, bu agacin Osmanli bahgelerinin vazgecilmez agaci oldugunu yansitmaktadir.
Buradaki servilerin bollugu, 1639 — 1641 yillarinda Istanbul’da bulunan ve saraya
gelen gezgin Du Loir'in da dikkatini ¢ekmistir. Hiirnameler ve tarihsel konulu
minyatiirlerde de serviler yansitilmistir. Topkap1 Saray1 ikinci avlusundaki orta yolun
kenarinda, iizerinde incir ve c¢itlembik agaclar1 yetismis birer servi Osmanlilar

devrinden kalma birer amit aga¢ olarak giiniimiize gelmistir [6,11,37].
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17. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’na gelen Fransiz gezgin Tavernier, saray
bahgeleri hakkinda su bilgileri verir: “Sarayda kiiciik kiigiik ¢icek bahgeleri bulunur.
Bostancibasinin idaresindeki, sarayr ¢evreleyen biiyilk bahce, digerleri gibi
padisahindir ve serviler cogunluktadir. Yiiriiyiis yollarinda mozaikler ve mermerler
bulunur. Cok sayida bostanci bahceden sorumludur. Cilek ve ahududu, kavun,
salatalik bolca bulunur. Bahcede bulunan cesmeler degisik renkteki mermerlerden
yapilmistir. Evliya Celebi, Fatih Sultan Mehmed zamaninda, 1458 — 1467 yillarinda
saray dahilinde insa kilinan cesitli eserler etrafina yirmi bin servi, ¢inar, digbudak,
thlamur, karaagag, idris, citlembik, mese, defne, erguvan ve ahlat gibi agaglardan
dorder bin “taze ve mevzun fidan halinde” Izmit, Karamiirsel ve Yalova’dan saray
bahgeleri icin Istanbul’a gonderilmesi emredilir. 18. yiizyilin sonunda Tiirkiye’ye
gelen Ingiliz Kraliyet Ordusu mensubu Wittman da, saraylarda serviler oldugundan,

ayn1 agaclarin mezarliklarda da bulundugundan soz eder [6,37].
Cicekler:

Islah edilmis c¢icekler Kanuni Sultan Siileyman doneminden once de mevcuttur,
ancak Kanuni donemi yalnmz bahcelerde degil, tiim sanat alanlarinda ¢igeklerin
acmaya basladig1 donem olmustur. Cigek sevgisiyle kiiltiirii her giin artarak ytizyillar
boyunca gelismis ve Osmanli’nin ¢icek bahceleri ortaya ¢ikmistir. Cigek sevgisinin
en onemli gostergesi sanatin her alanina yansiyan c¢icek iislubu; bu iislupta yaratilmig
nefis eserler olmustur. Bahcelerdeki cicekler, Osmanli imparatorlugu’nu, 6zellikle de
Istanbul’u ziyaret eden yabancilarin dikkatini ¢eken unsurlarin basinda gelmis;
hemen hepsi anilarinda bahcelerin bol c¢icekli olusunu, Osmanli bahgelerinin bir
ozelligi olarak vurgulamigtir. Tavernier, sarayda kiiciik kiiciik cicek bahgeleri
bulundugundan s6z eder. 17. yiizyilda Istanbul’da bulunan gezgin Grelot,
Istanbul’daki aga¢ ve bahceleri “Kentin betimlenmesi” boliimiinde soyle anlatir:
“Sayis1z bahgelerdeki servilerin yesili ve diger agaglar hos bir karmasaya yol acarak
Istanbul’a gelenlerin goziinii senlendirir. Bahgelerin giizelligi baska amlarda anlatilir
ve Edirne, Uskiidar ve Kadikoy’de ¢ok giizel bahgeler oldugu ve sarayin buralardan
sebze ve cicek temin ettigi, fazlasin1 da sattigr belirtilir. Petis de La Croix da 17.
yiizyilda saray bahgelerini soyle tasvir eder: “Cok genis olan saray bahgelerinde
servi, simsir, defne, mersin gibi agaclar karisik bir bicimde dikilmistir, bunlar
kendiliginden yollar1 olusturur ve hi¢bir zaman budanmazlar. Bu yollar boyunca

cicekler ve gelisigiizel ekilmis olan mevsimlik lahana, salatalik, 1spanak, kavun-
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karpuz ve her cesit ot ve sebze bir arada bulunur. Hasbahcelerin sebze, meyve gibi
iiriinleri satilirken, bunlarla birlikte bu bahgelerde yetisen ihtiyac fazlasi cicekler de
kentteki diikkanlarda satilirdi. 1594 yilinda cicek¢i diikkanlarinin sayilarinin yiizii
astigini, bu saymin azaltilmasi ile ilgili belgelerden anlasilmaktadir. 19. yiizyilda,
padisahlarin artik i¢inde yasamadiklar1 Topkap1 Sarayi’nin bahgelerinde, hala cicek
yetistirilmeye devam edildigini yine belgeler bildirmektedir. 1284/1868 tarihli
masraf defterine gore Topkapi Sarayi’na alinan cicekler sunlardi: Acelya, kolonya
cicegi, stimbiil sogani, saksilar icine konmak icin hercai menekse, giil agaci, karanfil
cubugu, ithlamur. Osmanlilarin, ¢icek acmis meyve agaclarin1 diger cicekler kadar
cok sevdigini minyatiirler de gosterir. Diger Islam minyatiirlerinde oldugu gibi, giizel
bahce tasvirlerinde koyu yesil servi oniinde, hatta serviye adeta sarilmis halde beyaz
veya pembe cicekli meyve agaclarina sik sik rastlanir. Bu acgidan bircok bahcede
ciceklerle meyvelerin karisik olarak bulunduklarimi diisiinmek yanlis olmayacaktir.
Padisahin 6zel gelir kaynaklarindan biri olan hasbahcenin c¢icek, meyve ve
sebzelerinden olusan bah¢e mahsullerinin muhasebe kayitlar1 da birlikte tutulmustur.
En kii¢iigiinden en biiyiigiine kadar Tiirk bahcelerinin cogunda durumun ayni oldugu
sOylenebilir. Bazi ¢iceklerin 6zel tarhlar icinde diizenlendigi bahgelerde ise ¢igcek
bahgelerinin yaninda meyve ve sebze bahgeleri de bulunur. Sekil:3.12°de

goriilmektedir [Sekil: 3.12] [11,37].

Sekil: 3.12. Osmanh saray bahcesinden bir goriiniim [6]
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Bahge Koskleri:

Yazih kaynaklarda Istanbul, Edirne ve Bursa gibi kentlerdeki hasbahcelerden, cogu
zaman icinde bulunan kogsklerle birlikte so6z edilir; koskler, bahgcenin en 6nemli
elemanlarindan biridir. Bu koskler cok cesitlilik gosterir; biiyiikk mimari yapilar
olarak degerlendirilebileceklerin yan1 sira, bahce koskleri kiiciik boyutlarda da
olabilir. Konumu, cevredeki manzaranin layikiyla izlenebilmesi i¢in en uygun yer
secilerek belirlenen bahge koskii, tek katli oldugu zaman bile zeminden birkac
basamakla yiikseltilmistir. En énemli 6zelligi doganin bir pargasi gibi, etrafina acik,
bahgeyle biitiinlesir yapida olusudur. Fatih Sultan Mehmed déneminden (1451-
1481) “Katibi Kiilliyati”’ndaki bahgeyle biitiinlesen, {i¢ basamakla yerden
yiikseltilmis, bir tek kisilik bahge koskiiniin, sahnenin ortasinda yer aldigi ve koskiin
duvarlariin bu déonemde ¢ok goriilen altigen duvar ¢inisiyle kapli oldugu goriiliir.
Koskiin iki yaninda, iizeri bitki motifleriyle bezenmis duvarlar, figiirleri 6n plana
cikaran bir kose olusturur. 1530 tarihli “Nevainin Hamse”sindeki bahge koskii,
bahgenin daha iyi seyredilebilmesi amaciyla oldukca yiiksek yapilmistir; bu bir
bakima kiigiik bir kule-kosktiir. Bir merdivenle ¢ikilan, dort direk tarafindan taginan
piramidal catili bir cardak seklindedir, icinden dir derenin aktii, cimenlerin
arasindan ¢iceklerin actig1 bu giizel bahgeyi, koske hemen bitisik olan ¢cesmeyle biraz
ilerisindeki fiskiyeli havuz tamamlar. 1592 tarihli Sehinsehname'de bulunan bir
minyatiirdeki Bogazici tasvirinde bir baska bahce koskii goriiliir. Padigahin Revan
kentinin fethi miijdesini aldigi bu Kandilli Bah¢e Koskii'niin ¢evresinde serviler
vardir. Yapr piramidal bir ¢at1 ile ortiilli, sahilde manzaranin keyfinin ¢ikarildigi

kiigiik bir kosktiir. Arkasinda Kandilli Bahgesi'nin duvarlar yer alir [6].

Kule-kosk tipinde olanlar, Osmanli mimarisinde Edirne Sarayr Cihanniima
Koskii'nde ve Topkapt Sarayr Adalet Kulesi'nde; Anadolu Tiirk mimarisinde ise,
ozellikle Selcuklu doneminden Konya'da Alaaddin (Kili¢ Aslan) Koskii'nde 6rnegini

buldugumuz gelenegi siirdiirmiistiir [16].

Sultan II. Selim'in tahta ¢ikisindan 6liimiine (1566-1574) ve Sultan III. Murad (1574-
1595) doneminde eserin hazirlanisina kadar gecen olaylar1 ele alan ve hazirlanmasi
1581 yilinda tamamlanmig olan Sehname-i Selim Han'da, Sultan II. Selim siirek avi
icin gittigi Silivri Sarayi'nda, boyle bir bahge koskiinde otururken resmedilmistir.
Arkasinda Silivri Kalesi'nin yer aldig1 kosk, bahceye kemerlerle acilir. Giines ve kotii

hava kosullarinda kemer acikliklarinin ortiilebilmesi i¢in kirmizi perdeler yapilmistir.
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Koskiin revaklarinda, padisah, cevresinde saray gorevlileri oldugu halinde bir
iskemlede oturmaktadir. Oniinde yerde mevye dolu tabaklar, ibrikler ve bir dizi
halinde i¢i kirmizi, beyaz lale ve karanfillerle mor menekselerin bulundugu vazolar
yer alir. Bahgenin hemen oOniindeyse deniz uzanir. Denizle bahce koskil arasina,
kumluk sahile boydan boya, icerden disarinin manzarasinin seyredilebilecegi, ancak
igerisinin disardan goriinmeyecegi kirmizi boyali kafes yerlestirilmistir. Her bahgede,
icinde uzun siire yasanmayan veya icinde yalnizca giin boyu oturulan kiiciik, yalin
bir cardak bile bahce keyfi icin yeterli olabiliyordu. Belgelerden anladigimiza gore
bu bahgelere zaman belirli yerlerden fidanlar getirtilmesi gelene§i vardi. Tim
hasbahgelere dikilen ¢inar, disbudak, ithlamur, karaagag, citlembik, mese, defne,
erguvan ve ahlat agaclar1 Izmit, Karamiirsel ve Yalova’dan getirtilirdi. Kat1 kolaj ve
suluboya cicek kompozisyonlari ile taninan 1677 tarihli Gaznevi Albiimiindeki bir
sahnede baldakinli bahge koskii dort direk iizerinde bir ana ve iki kiiciik kubbeyle
ortiiliidiir. Direklerinin arasina asilan gerektiginde toplanip kemer aralarimi Orten
perdeler, her diregin yaninda toplanmistir. Direklerin arast aciktir, yalmzca alt
kismin oldukga algak, kirmizi bir parmaklik ¢evirir. Sag yanda birka¢ basamakli bir
merdivenle ¢ikilan kiigiik bir kap1 yer alir. Ana kubbenin altindaki iskemlede oturan,
her yan1 agik olan bu kiigiik koskiin dort bir yanim rahatga seyredebilir. Kogkiin iki
yanindaki dipleri ¢cimenli iki servi, bu sahnede bahc¢eyi temsil eder. Eserin diger tim
tasvirlerini ise, vazo ve tabaklardaki cicek ve meyveler olusturur; yani bir bakima bir
bahgede yer alabilecek cesitli ¢icek ve meyveleri temsil eden tasvirlerin arasinda bu

bahge koskii de onlarin seyredilebilecegi yer olarak yapilmistir [11,33].
Bahge Tahtlart:

Giiniimiize gelen taht 6rnekleri ve minyatiirlerde bulunan 6rneklere gore, Osmanl
hiikkiimdarlan torenlerde gorkemli miicevher altin tahtlar kullanmiglardir. 16. yiizyil
sonlarindan abanoz taht, Sultan III. Murad déneminden altin bayram tahti veya
Sultan I. Ahmed’e (1603 — 1617) ait olan sedefli miicevher taht gibi toren tahtlar
orneklerinin disinda, 6zel yasamlarinda kullandiklari tahtlar cok yalindi. Sabit
tahtlarin ise mevcut Ornekleri, Arz Odasi’ndaki taht ile III. Murad Koski ve 1.

Abdiilhamid Odasi’ndakilerdir [6,16,37].

Bahce kosklerindeki tahtlarin, lake tavanli Arz Odasi tahti veya bugiin kutsal
emanetlerin i¢inde saklandig1 Hasoda’daki giimiis taht gibi degerli tahtlar degil, daha

sade, basit tahtlar olduklari, ilgili belgelerdeki mefrusat listelerinden anlasilmaktadir.
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Bu basit tahtlar degerli kumaslardan yapilma oOrtii, minder, yastik, perde gibi
elemanlarla siislenip ihtisam kazandirilan tipteydi. Bahcelerde ve kosklerinde yerine
gore Ornekleri sayisiz olan koltuk seklindeki tahtlar da bircok bah¢ede kullaniliyordu.
Sultan III. Ahmed’in, doneminin (1703 — 1730) 6énemli nakkasi Levni’nin elinden
cikmis olan tasvirlerinde yer alan koltuk seklindeki tahtin iistii kapali degildir; ancak
bu taht tipinin de toren tahtlarindan oldugu agiktir. Kanuni Sultan Siileyman’in (1520
— 1566) Uskiidar Saray1’ndaki, sahilde Acem Hani’'ndan name getiren Hasan Aga’y1
huzuruna kabul edisini gosteren sahnede arka planda iizerinde serviler ve sari,
kirmizi, yesil, cesit cesit renkli yapraklar olan bir agacin bulundugu kayalik bir tepe,
soldaysa bir bahce koskii vardir. Yemyesil cimli ve cigekli, yer yer cifte servilerin
bulundugu deniz kiyisindaki bu bahgede, servilerin yaninda yine ¢icekli bir agac
bulunur, sagda, manzaranin en giizel seyredebilecegi yerde birkac basamakla c¢ikilan
bir seki ve sekinin arkasina parmaklik veya alcak bir duvar yapilmistir. Arkada
padisahin silahdariyla ibrikdart durur. Sekil:3.13’te goriilmektedir. Sultan sekinin
iizerine konmus arkaliksiz bir iskemlede oturur, ayaklarinin dibine, huzuruna kabul
ettigi Hasan Aga’min Acem Sahi’ndan getirdigi mektup ve kubur konmustur.
Denizde goriilen i¢i dolu kayik ise, Hasan Aga’y1 getiren ya da korumayla ilgili bir

kayik olmalidir[Sekil:3.13] [6,16,37].

Sekil: 3.13. Bahce koskii [6]
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Taht ile kosk arasinda kalan bir tipin Ornegini, Topkapr Sarayi’ndan Halig
manzarasinmn seyri icin 1640 yilinda yapilmis olan Iftariye Kasri’nda goriilebilir.
Tombaklanmis bakirdan yapir kiigiik bir bah¢e koskiinden veya bahce tahtindan
olusur. Burasi minder, ortii ve yastiklarla donatilir ve bazi bayramlasma torenlerinde
kullanilirdi. Yaz ramazanlarinda padisahin iftarim1 burada actifi soylendiginden,
Iftariye Kasr1 olarak amilmustir. Sultan III. Ahmed’in sehzadelerinin 1720 yilindaki
siinnet diigiinii senliklerini canlandiran Surname-i Vehbi minyatiirlerinin birinde
Sultan III. Ahmed, Iftariye Kameriyesi ya da Mehtaplik da denen yerin &niinde,
ayakta gorevlilere “sa¢1 yapmakta”, yani para serpmektedir. Sol alt kdsede ise havuza
dogru uzanan balkon gibi mermer mimari eleman da, iizerine minderler ve yastiklar

atilarak oturulan mermer bir taht olarak goriiliir [Sekil: 3.13] [6].
3.1.3.2. Kasir bahceleri

Istanbul’da her evin, konagin, yalinmn bir bahgesi oldugu gibi sultanlarin saray, kasir
ve sahil saraylarinin da bahgeleri vardir. Bu bahgeler av, spor faaliyetleri ve diger
eglenceler icin kullanilitken bir yandan da buralarda saraylarin ihtiyaclarim

karsilamak iizere ¢igek, sebze ve meyve yetistirilmekteydi [32].

Saray ve kasir bahgeleri hep aymi, karakter ve zevkte olmakla beraber arazinin

egimine gore sekillendirilmistir [18].

Bahgeler genellikle setlidir. Setlere basamaklarla gecilir. Havuzun etrafinda cicek
tarhlar1 bulunur. Fakat tarhlar renk renk ciceklerle degil, her tarhda kiime kiime ayn1
cins ciceklerle diizenlenmistir. Sirf giillerden olusan giilistanlar veya lalelerden ibaret

lalezarlar vardir, ciinkii Tiirk zevki karisik seyleri sevmez [66].

Hasbahgelerin hemen hepsinde sultanin giinliik gezilerinde ve av partilerinde
dinlenecegi, diizenlenen cesitli eglenceleri izleyecegi kosk ve kasirlar insa edilirdi.
Bu bahgelerin mimarilerine iliskin bazi ipuglar1 ile havuzlar, sarmasikli cardaklar,
koskler, kameriyeler, setler, duvarlar, parmakliklar, merdivenler, fiskiye, cesme ve
selsebiller, mermer sofalar, cicek tarhlari, giilistan, lalezar ve c¢emenzarlar gibi

yapilarla ilgili cesitli donemlerde yapilan ingaati ve tamirati kaydeden belgelerde

bulmak miimkiindiir [32].

Lale devrinden baglayarak yabanci bahge tertipleri, saray ve kasirlara alinan Alman,
Fransiz, Italyan bahce mimarlari ve bahgivanlarm buralarda gorevlendirilmesiyle

Osmanl1 bahgelerinin karakterleri degismis ve Batidan etkilendikce baslangicta
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kurgudan uzaklasilmistir. Diger konularda oldugu gibi bahce diizeninde de Batiya
acilmada yabanci ustalara, mimar ve bahg¢ivanlara basvurulmustur. Bir yanda
ozellikleriyle Istanbul'da padisah, hanim sultan ve devlet ekrami ve diger varhikli

kisilere ait bah¢e yeni diizenlemelerle bicim degistirmeye baslamistir [16].

Daha 1720'lerde 28 Celebi Mehmed Efendi Fransa'ya gittiginde Versailles ve yazlik
saray Marlyle Roi saray ve bahcelerinden etkilenerek planlarimi Istanbul'a getirdigi
sOylenir. Bu planlarin etkisi 1722 yilinda Kagithane deresi yaninda insa ettirilen
Sadabad Kasr1 bahcelerinin diizenlenmesinde goriiliir. (Sekil.2.5) Yapimi 6 giinde
tamamlanan bu sarayin bahcesinde, ¢inar, thlamur, karaagac ve disbudak gibi agaglar
dikilmis; informel bir tanzim icinde, bah¢ede genel informel genis ¢im sahalar lale,
nergis, siimbiil, ¢igdem gibi ¢icekler serpistirilmistir. Ozellikle lale, bu donemde

gozde ¢igek olmus; 800 kadar lale cesidi yetistirilmistir. [4,16,19,33].

Osmanh bahg¢e sanatinda suyun gorkemli ve genis kullanilmasina ilk defa Sadabad
bahgesinde rastliyoruz. 1100 m uzunlugunda ve 25 m genisliginde 4m derinlikteki
mermer kanal, Osmanlilardaki kaskatli havuz mimarisinin en gorkemli Ornegidir.
Bitkiler, Barok anlayisindaki gibi budayarak sekil verme sanali uygulanmamistir.
Yapragini doken ulu agaclardan olusan gruplar genis cayir alanlarinin iizerinde yesil

kiitleleri olusturmustur [11].

Ozellikle padisah bahcelerinde Bati etkisi 18. yiizyilm ortalarinda III. Selim
doneminde baslamistir. Avrupa stili biiyiik saraylarin yapimiyla, bah¢elerinde Bati
kurallarinda diizenlenmesine zemin hazirlanmistir. III, Selim'in kiz kardesi Hatice
Sultan Besiktag'taki kendisine ait yali-saray ve bahgeleri tasarlattigi Fransiz
Melling'in saray ve hasbah¢ce mimar1 olmasim saglayarak, Bati bahge stilinin
yerlesmesinde onemli rol oynamistir. Melling, saray bahgesine tipik Avrupa Barok
bahge 6gesi olan labirenti yaptirmistir. Labirentin yollarinin iki yanina leylak, akasya
ve giil agaclan diktirmistir. Bat1 zevkini ve yasamini, 18 yil kaldig1 istanbul'da, saray
cevresine taniyan kisi olmus, Tiirk saray yapilarina ve bahgelerine Batt mimarisinden

etkiler getirmistir [16,33].

Kasir bahgeleri, saraylarinla gibi gostermelik degil, informel bir yasanti icinde
diizenlenmis olduklarindan, ¢ogunlukla icinde yasanir tiirde yapilmislardir. Bunlarin
diizeninde daha ¢ok Tiirk doga anlayisiyla kaynasmis Ingiliz bahce diizeni
uygulanmistir [33].
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Bu bahgelerin vazgecilmez bir eleman1 da su motifidir. Havuzlardaki su, fiskiyeler
caglayanlarla hareketlendirilir. Uzerinde adaciklar, kopriiler, kayaliklar yapilir ve
kayik yiizdiiriiliir. Havuzlar onceleri dortgen seklindeyken 18. yiizyillda yuvarlak,
oval, kesik kivrimli hatlar, 19. yiizyillda yapay gol sekillerine donmiistiir. Tiirk
bahgesinde Bati etkisi ya formel ve klasik diizen, ya da informel, pitoresk, diizene
benzeyen diizen seklinde kendini gostermistir. Etkilenme bazen ¢ok asir1 olarak
benliginden tamamen ayrn sekillenmelere yol agmis, bazen de belli sinirlar1 asmadan
Tiirk bahgesine fazla aykir1 diismeyen ve onunla destekleyici olarak bagdasan

ornekler vermistir [3,32].

Tiirk bahgelerinde agaglarin 6nemli bir rolii vardir. Ozellikle iri tepeli agaclara 6nem
verdiklerini, bu agaclardan; Mese, Cinar, Citlenbik, [hlamur ve Karaagac gibi tiirleri
kullandiklarini, aga¢ ve agacciklarin tabii yapilarimi bozmak istemediklerini, yani
onlara budama uygulayarak sekil vermediklerini anliyoruz. Agaclar bahgenin giines
havasin1 kapatmayacak sekilde dikilmekteydiler. Golge icin dikilen mese ve cinar
agaclan bir ya da iki tanedir. Bunlar bahge i¢inde adeta abidedir. Bu biiyiik agaclarin
altlar1 oturmak i¢in bos birakilir ve oralara ¢icek tarhlar diizenlenmezdi. Bahgeler
havuzu, cicek tarhlari, cardagi, sebzeligi, golgeli agaclariyla dural fiziksel ve uzsal

dinlenme yerleriydi [4, 37].

Tiirk bahcelerinde gerek Ronesans ve Barok formalizmi, gerek Uzakdogu kaynakli
Ingiliz naturalizmi, genis oOlciide uygulama alani bulamamustir. Bunda Tiirk
toplumunun yasam bicimi, bahge kiiltiirii kadar, arazi yapist ve iklim 6zelliklerinin
de etkisi olmustur. Kisacasi, Ronesans, Barok ve naturalist bahge stilleri saray ve
kasir bahgelerinin ana temasim olusturmustur. Biiyiik-kiiciik Tiirk bahgesinde formel
Bati etkisi, sayili orneklerin disinda, alcakgoniillii Tiirk bahgesinin yumusatici

yapisiyla birlesmistir [11].
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4. IHLAMUR KASRI

4.1. Thlamur Kasr’nin Konumu ve Bulundugu Boélgeye Ulasim

Ihlamur Kasri, Besiktag, Yildiz ve Nisantas1 arasinda kalan Thlamur Vadisi’'nde
bulunmaktadir. Thlamur Kasri’nin bulundugu bolgeye ulasim, Anadolu yakasindan
deniz yolu ve karayolu ile, Avrupa yakasindan karayolu ile saglanmaktadir. Thlamur
Deresi’nin Fulya’ya kavustugu yere cesitli toplu tagima araclariyla ve denizyolu
araclartyla gidilebilir. Anadolu yakasindan gelen ziyaret¢ilerin, denizyolu ile Avrupa
yakasina ulastiktan sonra yiiriime mesafesi kadar yakin olan kasra ulagmasi
miimkiindiir. Avrupa yakasinda ikamet eden ziyaretgiler ise, toplu tasima araclariyla

ya da 0zel araglarla kasrin bulundugu bolgeye ulasabilirler.

4.2. Thlamur Kasri’nin ve Peyzajimin Tarihcesi

Istanbul’un her semtinde, orada yasayanlarin kolayca gidebilecekleri mesireler vard.
Doganin tiim giizelligini sundugu, havasi, suyu ve manzarasi giizel, genellikle bir
dere kiyisinda olan, cimenlerle kapli, agaclarla golgelenen cayirlar; dinlenme ve
eglenme yerleri olan mesireler halkin sosyal yasaminda 6nemli yer tutardi. Thlamur
Mesiresi de bunlardan biriydi. Yildiz Tepesi’nin yamacinda, iginden Fulya
Deresi’nin gectigi IThlamur Vadisi’nde olan Ihlamur, Haci Hiiseyin Baglari’ni,

Thlamuraltt Mesiresi’ni ve Muhabbet Bahgesi’ni iceriyordu [26,27].

Besiktas, Yildiz ve Nisantasi arasinda kalan Thlamur Vadisi'nin 18. yiizyilda Tersane
Eminlerinden Haci Hiiseyin Aga'ya ait olan ve bu yiizden Haci Hiiseyin Baglarn
adiyla tanman bir mesire yeri oldugu bilinmektedir. Sultan III Ahmed Doneminde

Padisaha ait bir "Has Bahce'ye doniistiiriilmesine karsilik 19.yilizyilin ikinci yarisina

79



kadar Hac1 Hiiseyin Baglar1 olarak bilinen bu alan, . Abdiilhamid (1774-1789) ve 111
Selim (1789-1807) donemlerinde de ilgi cekmistir [27].

Yiiksek cevre duvarlarinin siirlandirdigi, 24,724m?2 lik agaghikli bir alan igindeki
Nikogos Balyan'in yaptig1 bu iki yapi; yapildiklart 1849-1855 yillarindan bu yana

kimi zaman, Niizhetiye kimi zaman da Ihlamur Kasirlar1 adlariyla anila gelmistir.

Bu bahgelerin eski Tiirk bahge anlayisina uygun olarak bi¢cimlendirildigi 1790-91'de
fiskiyeli bir havuz yapildigi, 1790-1811'de nisantaslar1 konuldugu, 1855'de cesme ve
1866'da ¢esitli karakol binalar1 yapildigi anlasiimaktadir [6].

Sultan Abdiilmecidin (1839-1861) Osmanli tahtina gecmesiyle birlikte yeni
yapilagsmalara gidilmis, Besiktas’ta Dolmabahge Sarayi, Kiiciiksu'da Kiigiiksu Kasri,
Ihlamur Mesiresinin bulundugu bu alanda da Thlamur Kasr’'nin yapimina

baslanmistir [17].

Sultan Abdiilmecid Ihlamur Mesiresi’'ne bugiinkii kasirlar1 yaptirmadan once de sik
sik gelir ve buradaki yalin ve kiiciik bag evinde dinlenir, kimi konuklarini, bu arada

inlii Fransiz ozan1 Lamartine'i burarda kabul ederek goriisiirdii [17,26].

Torenler igin diisiiniilen ve kullanilan Merasim Kogskii, 6n cephesindeki donemin
begenisini yansitan Barok cizgiler tasiyan merdiveni, ilging ve hareketli
kabartmalartyla ¢arpici bir mimarlhiga sahiptir, i¢ siislemelerinde, Osmanl sanatinda
19. yy’da tercih edilen motifler ve kalem isleri kullanilmis. Avrupa'min cesitli
tisluplarindaki mobilyalar ve doseme Ogeleriyle belirli bir biitiinlik saglanmistir.
Padisahin maiyeti, kimi zaman da haremi tarafindan kullanilan Maiyet Koskii ise,
digerine oranla daha kiicilk ve daha yalindir. Sultan Abdiillmecid'in gen¢ yasta
Olimiinden sonra, Sultan Abdiilaziz de (1861-1876) agabeyinin sevdigi bu yapilara
ve ¢evreye fazla dnem vermemekle birlikte ilgi gostermis, merakli oldugu horoz ve
ko¢ doviisleriyle giireslerin bazilarin1 bu bahgede yaptirmistir. Sultan Mehmed
Resad'in da (1909-1918) zaman zaman kullandig1 yapida, istanbul'u ziyaret eden
Bulgar ve Sirp krallar1 agirlanmistir. Kasrin graviirleri Sekil:4.1 ve Sekil:4.2’de
goriilmektedir [Sekil: 4.1,2] [26].

Tamimlanan cevre iizerinde yogunlagan aragtirmalar, yapilarin insa edildigi yorenin,
bilinen en eski adinin, bir kisi adiyla Ozdeslestigini gostermektedir. Arsiv

belgelerinden iki yiiz yil 6ncesinde Sultan III.Ahmed Donemi Tersane Emini Haci
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Hiiseyin Aga’ya ait oldugu anlasilan ve 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar da Haci

Hiiseyin Baglar1 olarak tanimlanan bu alan; ¢ok yakininda bulunan ve halkin ¢ok

Sekil: 4.1. Ressanm bilinmeyen bir yaghboya tabloda Merasim Koskii [17]

Sekil: 4.2, Lina Gabuzzi imzal bir karakalem resimde Merasim Koskii [17]
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ragbet ettigi bir baska yesil cevreyle biitiinlesmekteydi. Kimi batililarin graviirleri ve
kimi tanikliklar, buranin, halkin yan1 sira gezgin muhallebici, dondurmaci, helvaci
gibi donemin c¢esitli ticaret erbabi igin kiiciik bir toplanti alam1 oldugunu da
gostermektedir. Bu bilgilerden 19. yiizyilda Besiktas — Yildiz ¢evresinin, 6zellikle
ilginin Hali¢’ten Bogazi¢ci’ne dogru kaydigi bir donemde gerek kentlisi gerek
saraylis1 icin Istanbul’da énemli bir nefes alma noktast olusturdugu anlasilmaktadir.
Uzun siire devlet erkanindan bir kisiye ait olan bir bag ile bir mesire yerinin
biitiinlesmesi sonucunda daha genis bir kullanim alan1 kazanan bu ydrenin, 6zellikle
“mesire” kavrami cercevesinde degerlendirilen parcasinin heniiz halka agilmadan
once, cesitli ve farkli, ama yine de birbirleriyle karsitlik gostermeyen islevleri oldugu
da belirlenmektedir. Bu alan bir dinlence yoresi oldugu gibi, kiiciik mimari
elemanlarla dinsel bir anlam kazanmakta, ayn1 zamanda da doneminin bir spor alani
olarak kullanildig1 anlagilmaktadir. Yildiz’a dogru tirmanan bu yamaglarda Sultan I.
Abdiilhamid Dénemi’nin (1774-1789) iinlii veziri Seyyid Mehmed Pasa’nin, heniiz
silahdar iken bir namazgah yaptirmig oldugunu gostermektedir. Diizenlenmis
setleriyle giderek peyzaj mimarisinin ¢evredeki ilk izlerini tasimaya basladigi
anlasilan yore, bu setlerdeki farkli kullamimlara tamiklik eden ogelere sahiptir.
Sultanlarin su dolu testilere yaptiklart ok atislarim1 gosteren ami taglari, bu
Ogelerdendir. Bu nisantaslarinin sayisinin bugiin belirlenen saymin iistiinde oldugu
anlasilmaktadir. Sedad Hakki Eldem’in arastirma sonuglarina gore, yedi setli oldugu
anlagilan bu yamaclardaki giiniimiize ulagsmay1 basarabilmis {ic nisantas1 vardir.
Setlerde asagidan yukart dogru, sanki sultanlarin saltanat siralarina gore diizenlenmis
gibi goriinen bu am taglarindan bugiin gorebildigimiz besinci setteki ilki. Sultan III.
Selim'e aittir. 1790(H.1205) tarihini tasiyan tugrali, ve yliz onbes dizeli yazt,
Osmanh tarihinde yenilik¢i kisiligi ile taninan ve tahta gecis tarihi 1789 Fransiz
Devrimi ile aym yila rastlayan Sultan III. Selim'in saltanatinin ilk yillarinda
yazilmistir. Dizeler, sair Enderunlu Nasid'in, talik hat ise Topkap1 Sarayi'min IIL
Selim tarafindan kullanilan odalariyla Aynalikavak Kasri'min  duvarlarimi da
hareketlendiren yazilarin hattati, Yesarizade Mehmet Efendi'nindir. Sultan IIL
Selim’in sir katibi tarafindan tutulan bu giinliik, 1791 (H. 1206)'de bu alanda yapilan
bir toreni belgelemektedir. Bu giinliikten, Thlamur'da insa edilen havuz ve sofalarla

dikilen siitunlar icin diizenlenen yemekli toren ve bu torendeki atis yarigsmalar
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konusunda bilgi edinilmektedir. Yarigmalar sonucunda katilimcilara verildigi

anlagilan armaganlarsa, donemin sultanlarinin sportif etkinliklere ne denli 6nem

Sekil: 4.3. Yildiz Sarayi albiimlerinden birindeki Kargapulo imzah bir
fotografta Mabeyn Koskii [17]

SEKIL: 4.4. “Lisan-1 Tiirkiye Terciime” olunan Moltke haritasinda “Niizhetiye

Kasr-1 Hiimayunu” adu ile belirtilen Ihlamur Kasr1 yapilar [17]
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verdigini gostermektedir. Bu setlerde saltanati Sultan III. Selim Donemi'ni izleyen,
Tanzimat Dénemi'nin hazirlayicisi Sultan II, Mahmud'a ait iki nisantast daha vardir.
Altinc1 sette yan yana duran bu iki nisantasindan elli yedi dizelik yazit1 olan
nisantasi, Sultan II. Mahmud'un hattatliktaki yetenegini vurguladig gibi, 1100 gez'lik
atisiyla, o giine dek yapilan atiglart astigim1 sdylemekte ve aticiliktaki ustaligini,
olduk¢a ayrintili bir bigcimde anlatmaktadir. Bu yazittaki siirin Enderunlu Vasifa

aittir. Sekil:4.3 ve Sekil:4.4’te goriilmektedir [Sekil: 4.3,4] [36].

Gerek Ihlamur sirtlarinda gerekse bugiinkii Nisantagi ve Tesvikiye yorelerinde
karsilagilan bu nisantaglari, Sultan II. Selim ve II. Mahmud’un da taslarinin
bulundugu iinlii Okmeydani’nin yani sira, Istanbul’da bir baska spor alamn varligini
belgelemektedir. Ayrica Okmeydani’nda olugu gibi, bu alanin yine bir “hasbahce”
ile bir “sahilsaray”in yakinda bulunmaktadir ve kent planinin, yasanti bi¢imi ve
begenilerle kosutluk gosteren belirli bir program cercevesinde degerlendirilisine
onemli bir 6rnek olusturmaktadir. Bu alamin daha genis cevreye yayilan mesire
haline doniismesinin ise, Sultan Abdiilmecid Donemi'nde gerceklestigi
anlasilmaktadir. Sultanin atalarina ait anilariyla biitiinlesen Thlamur agaclarinin
yogun golgesindeki bu dogal ¢evrede, havuzlu ilk set ve iiclincii set yakininda
bulundugu bilinen Sultan Abdiilmecid'in yaptirdigr 1855 tarihli ¢cesme, bu alanda
yogunlasan halkin begenisiyle birlikte sultanin 6zel ilgisini de vurguluyor gibi
goziikmektedir. Sultanin vadinin bu parcasindaki sec¢imi ile 18. yiizyildan baglayarak
devlet arazisi olan Haci Hiiseyin Baglarinin da yeni bir degerlendirmeye alindigi
anlasilmaktadir. Neredeyse Besiktas'taki Hayrettin Iskelesi’ne kadar ulasan Thlamur
Deresi'nin ayirdigi sirtlardaki thlamur agaclarinin golgelendirdigi bu alan, bu kez bir
sultanin 6zel ilgisini ¢cekmekte ve sultan Abdiilmecid tarafindan sik sik tekrarlandigi

anlasilan kiiciik dinlencelere uygun bir ortam olusturmaktadir [39,40].

Buras1 ikiyiiz y1l 6nce, heniiz “Mesire” deyimine tam girmeyen, ekim ve dikim
alanlaridir. Cevrenin adi da heniiz, Thlamur degil “Hac1 Hiiseyin Baglan” , baglara
adin veren kisi, III. Ahmet déneminde Tersane Eminligi yapan Hiiseyin Aga’dir.

Sekil:4.5’te yer alan graviirde de goriilmektedir [Sekil: 4.5] [41].

Kimi batililarin graviirleri ve kimi tamikliklar, buranin, halkin yani sira gezgin
mubhallebici, dondurmaci, helvaci gibi donemin cesitli ticaret erbabi igin kiigiik bir
toplant1 alan1 oldugunu da gostermektedir. Ozellikle graviirlerle, bu alamin fiskiyeli,

havuzlu goriintiileri giiniimiize ulasmistir. Bu bilgilerden 19.yiizyilda Besiktas-Yildiz
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Sekil: 4.5. ML.S.U. Resim ve Heykel Miizesi’nde korunan bir yaghboya tabloda
Mabeyn Koskii [17]

cevresinin, 6zellikle ilginin Hali¢’ten Bogazi¢i’ne kaydigi bir donemde gerek kentlisi
gerek saraylis1 icin Istanbul’a ©nemli bir nefes alma noktasi olusturdugu

anlasilmaktadir [41].

Eski bir “hasbahce”yle icinde yeraldigi tarihi cevreye ilgisi nedeniyle kendisinden
onceki sultanlara Ozgii geleneksel bir begeni c¢izgisi iginde goriinen Sultan
Abdiilmecid, zaman zaman gelenekselligini ya da eski, alisilmis degerlere olumlu
yaklasimlarin siirdiiriirken cogu zaman da c¢agdas, batili bir kimlik yansitmaktaydi.
Saltanatinin hemen baslangicinda, 1839 yilinda Tanzimat’in ilam, 18. yiizyil
basindan itibaren etkilerini belirli bir bi¢imde gostermeye baslayan askeri ve teknik
alandaki batililagsma olgusunun, ivme kazandigi 6nemli bir donemin de baslangici
olmustur. Giderek yonetsel ve kiiltiirel alanda, begenilerde, yasam tarzinda ve sosyal
degerlerde koklii degisimlere neden olan bu cagdaslagsma siirecinin ardinda,
hazirlayict olarak Sultan Abdiilmecid’in babasi Sultan II. Mahmud dénemi bulunsa
da, batiya yonelisin hiz kazandig yillarin 6nemli bir boliimii, Sultan Abdiilmecid’in
saltanat yillaridir. Tanzimat Sultam1 Abdiilmecid’de dis goriiniisiinden baglayan bir

modernlesmenin yani1 sira yasami boyunca Batil kiiltiirel degerlere sicak bakan, kimi
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zaman bu degerleri ayrintili bir bi¢imde tanima yoluna giden bir yap1 ve kisilik
ozellikleri gostermektedir. Doneminde, Bati1 miizigine onem verilmesi ve Liszt gibi
inlii miizik yaraticilarinin Osmanl {ilkesine davet edilmesi, Bati miiziginin sarayda
da 6grenilmesi, Fransiz romantiklerinden, aym1 zamanda tiyatro elestirmeni Gerard
de Nerval ve Lamartine gibi Batili edebiyatcilarin Osmanli sarayinca “hiisn-i kabul”
gormesi, Batili tiyatroya olumlu yaklagim, ayn1 olumlu yaklasimin Batili mimarlar ve
ressamlar i¢in de gecerli olmasi, Dolmabahce Sarayi’nda en gorkemli 6rnegini veren
Bati mimari {isluplarinin  yogun olarak izlenebildigi saray yapilari, Sultan
Abdiilmecid’in kisilik 6zelliklerinin, cagdas ¢izgisinin ve deger yargilarinin somut
ornekleridir. Gelenekselle cagdasi, duygusal kisiliginde bagdastirabilen Sultan
Abdiilmecid Thlamur gibi ge¢misten anilar tasiyan bir yoreyi de, bat1 esinli,cagdas
yapilarla degerlendirecek ve 19. yiizyll mimarligina Thlamur Kasir’larim armagan

edecektir [35,38].

Uzun siire devlet erkanindan bir kisiye ait olan bir bag ile bir mesire yerinin
biitiinlesmesi sonucunda daha genis bir kullanim alanm kazanan bu y6renin, ozellikle
mesire kavrami cercevesinde degerlendirilen parcasinin heniiz halka agilmadan
once, cesitli ve farkli, ama yine de birbirleriyle karsitlik gostermeyen islevleri oldugu
da belirlenmektedir. Bu alan bir dinlence yoresi oldugu gibi, kiiciik mimar
elemanlarla dinsel bir anlam kazanmakta, ayn1 zamanda da doneminin bir spor alani
olarak kullamildig1 anlasilmaktadir. Eldeki veriler, Yildiz’a dogru tirmanan bu
yamaglarda, Sultan I. Abdiilhamid Donemi’nin (1774-1789) tnlii veziri Seyyid
Mehmed Pasa’nin, heniiz silahtar iken bir namazgah yaptirmis oldugunu

gostermektedir [38].

Giiniimiize gelmis olan Ihlamur Kasri’nin yer aldigi arazide bulunan Haci Hiiseyin
Baglan padisahlara gecince, icine dinlenebilecekleri bir bag evi yaptirmislardir.
Sultan I. Adiilhamit, Sultan III. Selim ve Sultan II. Mahmut buraya dinlenmeye, spor
yapmaya gelirmig. Sultan III. Selim, 1771 yilinda buraya havuz yaptirmis, Sultan
Abdiilmecit ise agaclandirip yeni bir diizenleme getirmisti. Bag evine sik sik gelen
Sultan Abdiilmecit, 1846 yilinda Lamartine’i burada konuk etmistir. Lamartine, bir
ciftlik evi ile, oniinde bir kii¢iik havuzdan ve igerisinde bah¢ivan evinden bahsediyor.
Sultan Abdiilmecit, 1855-57 yillar1 arasinda ise ahsap bag evini yiktirarak yerine,
Dolmabahge Saray1' nin artan malzemesi ile, bir merasim koskii, digeri maiyet koskii

olan iki bina inga etmistir. Bu kasir yapilarin Merasim Kogkii asil Thlamur Kasir'dir.
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Bunlar ok talimi i¢in geldiginde kullandig1 binis (giinii birlik gezi) kasirlariydi. 1861
yilinda burada vefat eden Sultan Abdiilmecit Ihlamur Kasri'nin bahge diizenlemesini
Dolmabahge Sarayi'min bahgesinde c¢alisan alman bahg¢ivanlara yaptirmistir

[6,16,30].

Sultan Abdiilaziz burada ko¢ ve horoz doviisleri yaptirir, pehlivanlari da burada
giirestirirdi. Sultan II. Abdiilhamid zamaninda burasi padisah ailesinin gezme
yeriydi; kizi Ayse Osmanoglu anilarinda, giinii birligine soguk yemekleriyle buraya
gelip giin boyunca nasil eglendiklerini anlatir. Sultan Resad’da (1909 — 1918) buray1
sever ve giinii birligine gelirdi. Giil dolu olan bu bahg¢ede iki kasir arasindaki aslanl
havuz 1978 — 85 yillarindaki restorasyon sirasinda c¢ikarilip onarilmis ve tekrar
kullanilmaya baslanmistir. Set iizerindeki kiigiik fiskiyeli havuz da aym sekilde

bulunarak kurtarilmistir [29].

Tanzimat Sultan1 Abdiilmecid’in Thlamur yoresine yonelik ilgisinin onun tahta gecis
tarihi olan 1839’un hemen ardinda burada yeni bir yapilasmaya neden oldugu
diigiiniilmemelidir. Thlamur vadisinde Osmanlhi sultanimin kullandigi bir yap1
bulunmaktaydi, fakat bu yapiin késk kavraminin gerektirdigi gibi, saray olceginde
bir goriintiiye sahip olmadigi anlagilmaktadir. Yapi, sadece kii¢iik, miitevazi bir evdir

[29].

Tahta gectigi ilk yillarda Thlamur’daki bu mekan ve cevreyi, sarayin yogun siyasal
atmosferi disinda yakalayabilen Sultan Abdiilmecid, yiizyilin ikinci yarisinin
baslangicinda burada yeni bir yapilagsma karar1 vermistir. Bu kararin olugsmasindaki
en onemli nedenlerden biri de yiizyil ortalarinda yapim siiren ve 1856’da kullanima
giren, imparatorlugun yeni yOnetim merkezi ve sultanlarin yasam bigimlerini de
iceren Dolmabah¢e Sarayr olmalidir. O yillara dek etkinligini Ciragan ve Besiktas
Sarayr’na kars1 koruyan Topkapr Sarayi’ndaki yonetsel merkezin oldukc¢a uzaginda
kaldig1 sdylenebilecek “Ihlamur Mesiresi” artik Bogazi¢i’ne kayan, imparatorlugun
bu yeni politik merkezinin ¢ok yakinindadir. O giine dek bu mesireyle ad1 gegen,
mesirenin yanindaki 1hlamurlarin golgelendirdigi doga parcast Dolmabahge
Sarayr’nin ingasindan sonra artik imparatorlugun bu yeni sarayiyla biitiinlesecektir.
Bu nedenle bu alanda Dolmabahge Sarayi’nin mimari ve bezeme ozellikleriyle ters
diismeyen yapilara gereksinim duyulmasi, giiniimiizde Thlamur Kasr olarak taninan
yapilarin yapim nedenleri arasinda goriilmektedir. Bir bagka bakis acisina gore de bu

yeni kasirlar, aymi yillarda ahsap iken yikilip yeniden kagir olarak yapilan Ciragan
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Sarayr’yla Sultan II.Abdiilhamid Donemi’nde gelisimini tamamlayacak olan Yildiz
Sarayr’min ilk yapilarindan “Yildiz Koskii” ve Dolmabahge Saray Kompleksi’nin
olusturdugu {icgen arasindaki baglantinin Snemli bir noktasini olusturacaktir.
Boylece sultanin at ya da arabayla ulasiminda izlenen yol iistiinde 6zel bir konumu
oldugu anlasilan bu yapilar, 19. yiizyillda Batili mimari 6gelerin kullamiminda ilging
ornekler sunan bir ¢evrede bir atlama tas1 gibi goziikmektedir. 19. yiizyil ikinci
yarisinda Kasimpasa Haskdy cizgisinde gelisen Osmanli Tersanesi’yle Aynalikavak
cevresinde yogunlasan yeni sanayi orgiitlenmesi, Sultan Abdiilmecid’in Aynalikavak
Sarayr’na sik sik gidis gelislerinin ana nedenlerinden biri olmustur. Bu nedenle
sultanin bu yolu sik kullanmasi, yol iizerinde yeni bir sultan yapisina gereksinimi de
beraberinde getirmis olmalidir. Dogal olarak bu mimari gereksinim de, donemin
sarayca kabul géren mimari begenisinin digina tagsmayan bir degerlendirme icinde
gerceklesecektir. Bu konuda gorev verilenlerin de, donemin Osmanlt mimarisinde

s0z sahibi Balyan ailesinden se¢ilmesi uygun goriildi [36,41].
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4.3. Ihlamur Kasr1 Yapisi

Yiiksek ¢evre duvarlarinin sinirlandirdigl 24. 724 dekarlik agaclikli bir alanda yer
alan Sultan Abdiilmecid doneminin bu iki kiiciik yapisi, inga edildikleri yillardan
giinlimiize dek kimi zaman Niizhetiye, kimi zaman da Thlamur Kasr1 adlariyla

taninmislardir. Sekil:4.6’da goriilmektedir [Sekil: 4.6 ] [17].

Sekil: 4.6. Ihlamur Kasri [43]

Yapimlarindan hemen sonra, bulunduklar1 yorenin adiyla 6zdeslesen Thlamur'daki
sultan yapilari, "seving, tazelik, ferahlik" anlamina gelen Niizhetiye sozciigii ile de
anilmaya baslamis, Niizhetiye adi aynm zamanda yapilarin ¢evresinden gecen yola da
verilmistir. Sultan Abdiilmecid'in saltanat yillarinin ardindan, Sultan II. Abdiilhamid
Donemi'nin arsiv belgelerinde "Besiktas'ta [hlamur'da Niizhetiye Kasr-1 Hiimayunu"

tanimlamasi gegerliligini korumustur [41].
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20. yiizyll kentinin giiriilti ve karmasasindan kendilerini g¢evresindeki yiiksek
duvarlarla koruyan bu iki yapi, Osmanl toplumunun giinliik yasantisinda 6zel bir
yeri olan mesirelerin saray tarafindan degerlendirilisinin birer simgesi olarak
giiniimiize ulasmistir. Bu yapilar, 19. yiizyil Istanbul’unun kent dokusu icinde
dogaya 6nem veren yasam bicimini, doga-insan iligkisini, konumlari, mimari ve

bezeme 6zellikleriyle de yansitmaktadirlar [17].

Ihlamur Kasr1 ¢ok eskilerden bu yana IThlamur Mesiresi adiyla anilan bir dinlenme
alaninin i¢inde kurulmus iki yapidan olusur. Havuzlu Thlamur Mahalli, Muhabbet
Bahcesi ve Haci Hiiseyin Bagi adli ii¢ boliimden meydana gelen bu dinlenme
alaninin, Sultan III. Ahmed doneminde (1703-1730) bir "hasbahge"ye
doniistiirildiigi, 1. Abdiillhamit (1774-1789) ve M. Selim (1789-1807)
donemlerindeki diizenlemelerden sonra XIX.'ncu yilizyilin ilk yarisinda Sultan
Abdiilmecid'in de ilgisini cektigi bilinmektedir. Sultan burada bulunan sade bir bag
evine sik sik gelerek dinlenir, bazi konuklarini, bu arada {iinlii Fransiz sairi
Lamartine'i burada kabul ederek goriisiirdii. Daha sonra da bu sade ve kiigiik kasrin
yerine 1849-1855 yillar1 arasinda, bugiin bulunanlan yaptirdi. Yapilardan biri
Merasim Koskiidiir. Torenler i¢in diisiiniilmiis ve kullamilmistir. Digeriyse Maiyet
Koskiidiir. Sultanin maiyeti, kimi zaman da haremi i¢in kullamilmistir. Bu yapilarin

ikisine birden de Thlamur Kasr1 (ya da kasirlari) adi verilmistir [17].

Yapimini Nikogos Balyan’in {iistlendigi kasrin yapim siirecinin, kisa bir donemi
kapsadig1 anlagilmaktadir. Sultan Abdiilmecid Dénemi i¢in 6nemli bir kaynak olan
19. yiizy1l tarih yazicilarindan Cevdet Pasa, Tezakir’inde 1856-1857 tarihli bir
boliimde Thlamur’daki yapilarin 1856-1857 yillarinda daha tamamlanmadigini, ahsap
Ciragan Sarayi’nin ise yeni yikilip yerine kagir bir saray yapilmaya baslandigini
belirtmektedir. Bu eserde ayrica bir yil once tamamlanan Kiigiiksu Kasri’yla 1856-
1857 willar1 arasinda Ihlamur’daki sultan yapilariyla ayni yillarda Goksu’da bir
kasrin yapildigi da belgelenmektedir. Bu kiiciik sultan yapilar1 birer “binis kasr1”
niteligi tasimaktadir. Bu binis kasirlari, Osmanli sultanlarinin kisa siireli dinlenceleri
icin birer konaklama noktasi olusturmaktadir. Bu yapilar, sultanlar ve maiyetlerinin
geceleri kalmaksizin bazen yakin ¢evrede avlanmalari, ok atmalarn ya da yalnizca
doganin, denizin genis bir bahgenin dinlendirici ortaminda kisa bir siire dinlenip

yararlanmalar1 amaciyla kullanilan, saray yapisindan bagimsiz yapilardir [17].
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Ihlamur Kasri, 19. yiizyil saray mimarisine 6zgii bir minyatiir sultan yapilar1 zinciri
olusturmustur. Bu yapilar, birbirlerinden ayrintilarda farklilik gosteren, gorkemli dig
bezemeleriyle birer sultan yapisi olduklar1 vurgulanan, sultanin begenisini kazanmis
bir yap1 modelinin varyasyonlaridir. Thlamur Kasr1 yapis1 da bu yapilardan biridir

[27].

Sultan Abdiilmecid'in gen¢ yasta Oliimiinden sonra, Sultan Abdiilaziz, agabeyinin
sevdigi bu yapilara ve ¢evreye fazla olmamakla birlikte ilgi gosterir, merakli oldugu
horoz ve kog¢ dogiisleriyle, giireslerin bazilarin1 bu bahgede yaptirirdi. Sonralart V.
Mehmet Resat, sik sik buraya gelip dinlenmis, onun zamaninda Istanbul'u ziyaret

eden konuklardan Bulgar ve Sirp Krallar1 1910'da burada agirlanmistir [27].

Gorsel belgeler, distan algilanmas1 son derece gii¢ ve vadinin bi¢imlenisine uygun,
meyilli bir alanin diizliikk boliimiine yerlestirilmis bu yapilarin cevresinin sistematik
araliklarla yerlestirilen baslikli, babalarin hareketlendirdigi bir duvarla ¢evrildigini
gostermektedir. Bugiinkii gbzlemlerimizde ise, bashikli babalar yoktur. Bugiinkii
cevre duvarlari, Mabeyn Koskii ile ayn1 eksene yerlestirilen ajurlu bir demir dokiim
kap1 ve aym koskiin sagindaki bir baska kapi ile dis diinyaya a¢ilmaktadir. Eksendeki
kapinin hemen yaninda da Maiyet Koskii i¢in kullanildigi anlagilan iiciincii bir kapi

dikkati cekmektedir [27].

Sultan Abdiilmecid’in saltanat yillarinin ardindan, Sultan II. Abdiilhamid
Donemi’nin arsiv  belgelerinde “Besiktas’ta Ihlamur’da Niizhetiye Kasr-1
Hiimayunu” tamimlamasi gecerliligini korumustur. Sultan II. Abdiilhamid
Donemi’nden (1876-1909) sonraysa, arsiv belgelerinde kullanilan ad, “Ihlamur
Kasri”dir. Belgelerde siirekli kullanilan “kasr” sozciigii tek bir yapinin varligim
gostermektedir. Aslinda bu sozciik, birka¢ yapiyr tanimlar bi¢cimde kullanilmig
simgesel bir ifadedir. Belgelerden, duvarla cevrelenmis bahgenin i¢inde iki ana yapi
bulundugu kesin olarak anlagilmaktadir. Sultan Resad donemi’nin (1911-1912)
tarihli bir kesif defterinin igeriginde de onarilan, kiiciik degisikliklere ugratilan ve
yeni yapildig1 anlagilan bu yapilar, arabalik, ahir, yemlik ve samanliktir. Bugiin
yerlerinde olmamalar1 nedeniyle mimari diizenlemeleri ve mimari degerleri hakkinda
yeterli bilgi edinilemeyen ve tarihi siire¢ i¢indeki gereksinimlere gore ana yapilara
eklendigi anlagilan bu yapilar kasrin islevine yonelik ve bu kullanimi destekleyici,
bagimsiz kiiciikk birimler olmalidir. Arastirmalara gore iki ana yapinin da

yapilislarindan ~ Cumhuriyet Donemi’ne kadar, farkli adlarla amildiklarn
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anlasilmaktadir. Bahge icindeki konumu, plani, dis ve i¢c bezemelerinde
giineybatisindaki diger yapidan daha ayricalikli ele alindigi anlasilmaktadir. Bu
ozellikleriyle sultanin resmi kullanimina ayrilmis oldugu anlagilan birinci yapi, arsiv
belgelerinde ‘Zat-1 Padisahiye Mahsus Daire” ve “Hiinkar Dairesi” olarak
tanimlanmistir. Gilintimiizdeki yaygin adi Merasim ya da Mabeyn koskiidiir. Diger
yapi, “Efendiler Hazeratina Mahsus Daire” ve “Harem Dairesi” olarak kayitlara
gecmistir. Fakat bu yapr farkli donemlerde farkli islevlere yonelik olarak
kullanilmistir. Genel olarak bu yapinin sultan harem ve maiyetine ayrilmis bir {inite
oldugu anlasilmaktadir. Yapinin giiniimiizdeki adi, Maiyet Koskii’diir. Sultan Resad
doneminde diizenlenmis olan 1908 tarihli belgede kullanilan “Bendegan Dairesi” adi,
yine ikinci yapi icin kullanilmis olabilir. Ancak bu ad, bahge i¢inde sultanin yakin
hizmetinde bulunanlara ayrilmis ve bugiin varolmayan bir bagska hizmet binas1 da

olabilir. Sekil:4.7’de goriilmektedir [Sekil: 4.7] [27].

Sekil: 4.7. Merasim ve Maiyet Koskleri [43]
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4.4. Thlamur Kasri’mn Tasarim Ozellikleri

Genis bahgede, tarihi siire¢ icinde degisen islevlerine gore farkli adlarla anilmas, biri
bir prestij yapis1 olarak kullanilan, digeriyse ikincil bir kullanima ayrilmis olan bu iki
yapi, Osmanli Imparatorlugu’nda 19. yiizyildaki mimari uygulamalarda kendini
agirlikli olarak hissettiren ve Batili mimari 6gelerin kullanimina 6nemli Ol¢iide yer
veren bir anlayisin “sultan 6zel” yapilardaki somut bicimlenmeleridir. Sultana 6zel
olan bu yapilar, dogal olarak yine donemin bahge diizenlemecilerinin tercih ettigi bir
sistem i¢inde degerlendirilecektir. Gorsel belgeler, distan algilanmasi son derece gii¢
ve vadinin bi¢imlenisine uygun, meyilli bir alanin diizliik boliimiine yerlestirilmis bu
yapilarin  ¢evresinin  sistematik araliklarla yerlestirilen baglikli  babalarin
hareketlendirdigi bir duvarla cevrildigini gostermektedir. Bir graviirde, bu duvarin
yerini parmakliklar almistir. Kasrin bugiinkii halinde yiiksek duvarlarda baslhikli
babalar yoktur. Bugiinkii cevre duvarlari, Mabeyn Koskii ile ayn1 eksene yerlestirilen
ajurlu bir demir dokiim kap1 ve aym koskiin sagindaki bir baska kapi ile dis diinyaya
acilmaktadir. Eksendeki kapinin hemen yaninda da Maiyet Koskii icin kullanildig
anlasilan ticlincii bir kap1 bulunur. Sultan II. Abdiilhamid Dénemi’ne ait 1884 tarihli
bir Hazine-i Hassa Evrak Defteri’nin onarimlar hakkinda da bilgi veren kayitlarinda
kapilardan biri  “Niizhetiye Kasr-1 Hiimayunu Saltanat Kapisi” olarak

adlandirilmaktadir. S6zii gecen kapi, Mabeyn Koskii’niin sagindaki kapidir [17].
Yapilar:

Yiikseltilmis bodrum kat iizerine tek kat olarak diizenlenen ve dikdortgen planlt her
iki yapida, genel cizgide uyulan, ortadaki giris mekanina agilan yan odalar semasidir.
Bir sofaya acilan yan odalarsa 6zellikle Batili mimari 6gelerin kullanimina karsin,
geleneksel  Tiirk  mimarisinin  temel  Ozelliklerinden  vazgecilmediginin
gostergelerindendir. Bu ac¢idan IThlamur Kasri, 19. yilizyll Osmanli mimarisinde,
geleneksel degerler ve Batili 6gelerle varilan sentezin tipik uygulamalarindandir. Dig
cephelerde donemin mimari bezeme anlayisin1 yansitan eklektik anlayis izlenirken,
ozellikle Mabeyn Koskii dis cephesinde kiiciik nisler icindeki ii¢ boyutlu vazolarla ve

Barok, ampir siisleme Ogelerinin yiiksek kabartma kullanimlaryla yarattiklart ii¢
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boyutlu etki ve ayrica 6n cephedeki gorkemli kuvvetli etkileyici egriler cizen
merdiven, daha ¢ok Barok cagrisimlar yapmaktadir. Bu 19. yiizy1l yapisinda dig
cephe tasarimindaki eklektik anlatima karsin, 6zellikle 6n cephedeki etkin izlenim
Neobaroktur. Yapinin cephelerine giydirilmis bu yogun bezemeler aymi yiizyil
tasarim1 bir bagka sultan yapisindan izlenimler de ¢agristirir. Bu yap1 Dolmabahge
Sarayi, izlenimi uyandiran 6gelerse, nisleri, ii¢ boyutlu vazolari ve aski ¢elenkleriyle
sarayin Hazinei Hassa ve Saltanat Kapilari’dir. Sarayin anitsal kapilarinin yapimcisi

Nikogos Balyan’dir. Sekil:4.8’de goriilmektedir [Sekil: 4.8] [17,41].

Sekil: 4.8. IThlamur Kasr1 yapilarindan Merasim Koskii (Kisisel cekim)

Merasim Koskii (Mabeyn Koskii) 6n cephesindeki barok cizgiler tasiyan merdiveni,
ilging ve hareketli kabartmalariyla carpici bir mimari goriiniime sahiptir. Osmanli
sanatinda XIX. yiizyllin zevkini yansitan motifler, kalem isi ve benzeri ig
sislemelerde kullanilirken, bu bezemeler Avrupamin cesitli iisluplarindaki
mobilyalar1 ve diger doseme Ogeleriyle de biitiinlestirilmistir. Maiyet Kasr1 olarak
tanmnan, digerine gore daha kiiciik boyuttaki yapiysa, dis siisleme agisindan daha
yalin olmakla birlikte benzer anlayistadir. Bu yapinin ic siislemeleri de oldukca yalin

bicimde ele alinmistir [41].

93



Maiyet Koskii ise yine eklektik bir tutumun izlerini tasir. Cephelerdeki siisleme
motiflerinin organizasyonu ve daha yiizeysel degerlendirilisi, Barok ozellik ve
anlayistaki motiflerle Ampir motifleri daha dingin ve dengeli kilar. Bu bezemeler,
Neoklasik cizgiler tasiyan cephelerde belli bir sistematik i¢cinde konumlandirilmis ve
kendi icglerinde simirlandirilmis yiizeyler gibidir. Ana cepheyi oOncelikli olarak
degerlendiren dis cephe diizenlemeleriyle, 19. yiizyill Osmanli cephe mimarliginin
onemli Ornekleri arasinda olan bu yapilar, i¢ bezemeleriyle de bu yiizyilin ikinci
yarisindaki sultan Olcegindeki se¢imi yansitirlar. Mabeyn koskiinde aynali tonoz,
besik tonoz ve manastir tonozla mekanlarin ortii sistemlerinde varilan cesitlilik,
kalem isiyle yapilmis boyutlu cicek ve meyve diizenlemeleri, kabartmadan altin
varakli al¢1 bezemeler ve duvarlardaki stuko panolar yapiya, islevine 6zgii ¢arpici bir
gorkem kazandirmistir. Yapinin mimarisi ve bezemeleriyle biitiinlesen lacivert
sablajli camdan kap1 kanatlari, ¢iceklerle bezeli porselenden zarif kap1 tokmaklari,
cicekli porselenlerin kullanildigi Ingiliz yapimi somineler, tasarimcilarin bakis
acisini belirlemektedir. Diger yapi, dis bezemesinde oldugu gibi i¢ bezemelerinde de
daha yalin bir anlayista ele alinmistir. Tavan bezemelerinde seg¢ilen motiflerin her iki
yapidaki ~ benzerliklerine  karsimn,  bicimlendirilislerindeki ~ farkliik  ve
diizenlemelerindeki yalinlik, duvarlarda stuko panolara agirlik verilmistir. Yapilarin
ozellikle Mabeyn Koskii’niin yogun, altin yaldizli hareketli i¢c bezemeleri, mobilya
secim ve diizenlemeleriyle de biitiinlesmektedir. Sekil:4.9’da yer almaktadir [Sekil:
4.91[36,41].
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Sekil: 4.9. Maiyet Koskii (Kisisel cekim)

Mimarisinde oldugu gibi Dolmabahge Sarayi’min daha kiiciik Olciilerdeki tefrig
ogelerine sahip Mabeyn Koskii’'nde Rokoko mobilya ornekleri, ikiz pencerelerin
egimlerine uygun bicimlendirilmistir. Maiyet koskiinde dikkati ¢ceken, Neoklasik ve
Ronesans ilislubundaki mobilyalarla Uzakdogu motifli bir dolaptir. Her iki yapida da

mimaride oldugu gibi tefriste de ¢esitlemeci bir anlayis goriilmektedir [36].

4.4.1. Thlamur Kasr1 bahgesi

Sultan Abdiilmecid Donemi’ndeki diizenlemesi hakkinda heniiz bilgi sahibi
olunamayan bahgenin, 19. yiizyil sonundaki durumuna iligkin bilgilere, Sultan II.
Abdiilhamid Donemi’'nde yapilmis yagliboya tablolarla ulagilabilmektedir. Bu
yagliboya tablolarda dikkati ceken, iki farkli diizenlemenin i¢ ice olusudur. Ayrica
havuz egrisine uygun bir cizgisi olan kiigiik gezinti yolu da Bati’min barok bahge
tasariminmi yansitmaktadir. Yapilarin ardinda ve biraz da uzak cevresinde kalanlar,
geleneksel Tiirk bahgesi Ozellikleri tasiyan, bir koru olusturan ulu agaclariyla
golgelenmis, setli bir dogu bahgesidir. Bahcenin her boliimiinde kullanilip
kullanilmadig1 belirlenemeyen havuz kenarindaki bahce fenerleri tasarimin diger

ozellikleridir. Tablolarda goriilemeyen ancak bugiin ortadaki biiyiik havuz ¢evresinde
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izlenen sinirlayict bordiirlerle aslan heykelcikleri, bahce diizenlemesine daha sonra
katildigr anlagilan oOgelerdir. Eskiden saray bahgelerinde serbestce dolasan

hayvanlarmn yerini bugiin yalniz heykelleri almistir. Bahgenin setli boliimiinde yer

alan kiiciik havuz ise daha yalin ve gbozden uzaktir. Sekil:4.10,11,12 ve 13’te resimler
yer almaktadir [Sekil: 4.10,11,12,13] [36].

Sekil: 4.10. Ihlamur Kasr1 bahgesi, setli bahcelere giden yol (Kisisel ¢cekim).
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Sekil: 4.12. Thlamur Kasr1 bahgesi girisi (Kisisel cekim)
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Sekil: 4.13. Setli bahce (Kisisel cekim)

Kasirlarla ilgili olarak Sultan II. Abdiilhamid Donemi’'nde yogunlasan arsiv
belgeleri, burada o©zel olarak gorevlendirilmis bah¢ivan ve kusculardan soz
etmektedir (1884-1885). Yildiz Sarayr’min genis bahgelerinde gorevlendirilen 34
kuscuya karsin Niizhetiye Kasr-1 Hiimayunu’ndaki kuscu sayisi dorttiir. Giil dolu
olan bu bahcede iki kasir arasindaki aslanli havuz 1978-85 yillar1 arasindaki

restorasyon sirasinda cikarilip onarilmig ve tekrar kullanilmaya baglanmistir [6].

Sekil: 4.14. Setli bahge icerisinde yer alan kiiciik fiskiyeli havuz
(Kisisel ¢ekim)

Iki ana yapr arasindaki Barok ¢izgiler tastyan ortasi havuzlu, ¢im zemine oldukga
genis yer veren, yer yer havuz cevresindeki giil agaci gibi kiiciik bitki kiimeleri ile

hareketlendirilmistir. Batinin bicimci bahge diizenlemelerinden esintiler tasimaktadir.
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Ayrica havuz cevresinde havuz egrisine uygun bir ¢izgisi olan kii¢iik gezinti yolu da
batinin barok bahgelerinden izler tasimaktadir. I¢inde bircok giil agacinin bulundugu,
bilinen Thlamur Kasr1 bahgesi yedi setten olusmaktadir. Sekil:4.14’te yer almaktadir
[Sekil: 4.14 ] [17].

Bahge, Tiirk ve Barok {iisluplarin 6zelliklerini tasimaktadir. Bugiin havuz kenarinda
goriilen aslan heykelleri gorsel kaynaklardan izlendigine gore 6zgiin degildir. Kasrin
yan ve arka boliimleri ise akslar1 ve bitkisel kullanimlan agisindan Tiirk bahgesi

ozelliklerini yansitmaktadir [26,36].

Merasim ve Maiyet Koskii'niin bulundugu dairesel formlu bahge icinde bulunan
informel ¢izgili havuz etrafinda tasarlanan ¢im  parterleri, genel bahge
cizgilerini belirlemektedir. Havuzun c¢evresinde yer alan golge veren agaclarin
olusturduklar kiiciik gruplar Tiirk bahgesi fikrinin yansimalaridir. Havuz cevresinde
belli araliklarla yerlestirilmis bodur agaclar, ¢im alan1 kaplayan ve yer yer agag
diplerine kadar gelen sarmasiklarla ile sirtlan heykelinin yarattigi gorsel etki
Naturalistik Ingiliz bahgelerinin kiiciikk boyutlu alanda uygulanmasinin giizel bir

ornegini olusturmaktadir [26,36,41].

Tiirk bahcesindeki golgelik ve kuytu alanlar yaratilmas: fikrini destekleyen anlayig
olan sik olarak dikilmis agaclar bu kiiciik set bahgesinde de goriilmektedir. Ayrica
agaclarin diplerinde goriilen cicekler dogal bir etki yaratmaktadir. Sekil:4.15°te
goriilmektedir [Sekil: 4.15] [26].

Kasir yapilariin kuzeyindeki alanda informel yapida bir havuz daha bulunmaktadir.
Bu havuzun etraf1 cicek tarhi ile ¢evrelenmistir. Havuzun bulundugu bu bahcede

gelen ziyaretgilere hizmet etmesi i¢in yapilmig bir cafe bulunmaktadir.
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Sekil: 4.15. Setli bahce (Kisisel cekim)
4.4.1.1. Thlamur kasri1 bahcesinin bitkisel tasarim
Bahgesinin 6nemli 6zelligi olduk¢ca boylu Mabet agaclarin1 ( Ginkgo biloba)
bulundurmasidir. Bahge yiiksek duvarlarla ¢evrilidir. Abdiilmecit doneminde bahce

giilleri ile tinliymiis [Sekil: 4.16 ] [17].

iy

Sekil: 4.16. Bahge icerisinde bulunan giil parterleri (Kisisel ¢cekim)

Hala 1hlamur agaclar1 ve bunun yam sira dikkat ¢ekici bir diger bitkisel eleman
Gingko biloba (Mabet Agaci) 'dir. Ayrica Acer negundo, Aesculus hippocastanum,
Cedrus libani, Cedrus deodora gibi boylu agaclar vardir [17].

Diizenlemede yer alan agaclar biiyiikk ve yapragm doken agaclardir. Bitkisel
tasariminda yerli agac¢lar disinda Mavi sedir ( Cedrus atlantica " glauca" ), Sekonya (

Sequoania sempervirens ), Mabet agaci ( Ginkgo biloba ) gibi agaclar yabanci orijinli
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agaclar kullamlmistir. Bitkisel tasariminda kullanilan agaclar arasinda kasra adim
veren Thlamur agacina (Tilia ssp.) bahce igcinde pek fazla rastlanmamaktadir [19].

Havuz cevresinde belli araliklarla yerlestirilmis bodur agaclar, cim alani, kaplayan
ve yer yer agac diplerine kadar gelen sarmasiklar yer almaktadir. Ayrica havuz

etrafinda dikkat ceken diger bir bitki de Cortaderia selloana'dir.Her zaman yesil olan

bu bitki yazin sonuna dogru acan krem-beyaz cicekleri bahceye degisik bir hava
kazandirmaktadir. Sekil:4.17°de goriilmektedir [Sekil: 4.17 ] [19].

Sekil: 4.17. Solda Cortaderia selloana, sag tarafta ise Cedrus libani
bulunmaktadir (Kisisel cekim)

Bahge diizenlemesinde genelde tarhlar genis ¢im alanlan olarak diistiniilmiistiir.
Tarhlarin kenarlarina yol giizergahlar1 boyunca mevsimlik ciceklerden olusan kirmizi
rengin agirlikta oldugu cicek parterleri diizenlenmistir. Arka bahceyi 6n bahceye
baglayan yolun iki tarafinda agaclikli ¢im alanlan sirkiilasyon alanlarindan ayirmak
amactyla, yolun sinirlarim1 olusturan ortanca dizileri gdlge veren genis tepeli
agaclarmm altinda kullanilmistir. Kasir yapilarinin kuzeyinde yer alan informel havuz
etrafindaki genel bitkilendirme anlayis1 diger bahcelerdeki gibi golgelik alanlar
yaratilmasina yoneliktir. Bu amacla Ulmus minor gibi iri govdeli ve genis tepeli
agaclar kullanilmistir. Thlamur kasr1 bah¢esinde yaprak doken genis tepeli agaclarin
yani sira Cedrus libani, Cedrus deodora gibi igne yaprakli agaclar da bulunmaktadir.

[19].
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Tablo: 3.1. Binalarin yakin cevresinde bulunan bitki tiirleri [19]

Binalarin yakin cevresinde bulunan bitki turleri

ONO O WN =

. Acer campestre

. Acer negundo

. Aesculus hippocastanum
. Araucaria araucana

. Buxus sempervirens

. Cedrus atlantica

. Cedrus deodora

. Cedrus libani

. Celtis australis

. Cercis siliquastrum

. Chaenomeles japonica

. Chamaecyparis psifera 'Plumosa
. Chamaerops excelsa

. Cortaderia selloana

. Corlyus maxima 'Atropurpurca
. Crataegus monogyna

. Cydonia oblonga

. Cupressus sempervirens

. Elaeagnus punges 'Maculata'
. Euonymus japonicus

. Forsythia vividissima

. Fraxinus angustifolia

. Ginkgo biloba

. Gleditsia triacantos

. Juglans regia

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.

Lagerstroemia indica
Magnolia grandiflora
Magnolia x sonlangiana
Mahonia aquifolium
Nerium oleander
Phoenix canarensis
Picea oungens
Platanis x acerifolia
Platanus orientalis
Populus nigra
Pyracantha coccinea
Quercus robur
Robinia pseudoacacia
Sequoia sempervirens
Sophora japonica 'Pendula
Syringa vulgaris
Taxus baccata

Tilia argetea

Tilia platyphyllos
Ulmus minor

Yucca filamentosa
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Tablo: 3.2. Koru icinde bulunan bitki tiirleri [19]

Koru icinde bulunan bitki tirleri

. Acer campestre

. Aesculus hippocastanum
. Celtis australis

. Cercis siliquastrum

. Forstyhia x intermedia

. Fraxinus angustifolia

. Gleditsia triacanthos

. Hydrangea macrophylla
9. Laurus nobilis

10. Philadelphus coronarius
11. Phillyrea latifolia

12. Pinus pinea

13. Quercus coccifera

14. Quercus robur

15. Robinia pseudoacacia
16. Ulmus minor

ONO O WN =

Sekil: 4.18. Buxus sempervirens (Kisisel cekim)
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4.4.1.2. Ihlamur Kasr1 bahcesinin yapisal tasarim
Su elemanlari:

Merasim Koskii'niin sol tarafinda, sik agaclarin bulundugu yamagclara sirtin1 dayamig

alanda yer alan set iizerinde bulunan dairesel formlu fiskiyeli havuz Tiirk bahgesi

anlayisinin tipik 6rnegini olusturmaktadir. Sekil:4.19’da goriilmektedir [Sekil: 4.19 ]
[17].

Sekil: 4.19. Merasim Koskii’niin on tarafinda bulunan informel havuz (Kisisel

cekim)

Bu havuzdan bagka, Merasim ve Maiyet Kosk'lerinin bulundugu dairesel formlu
bahge igcinde informel ¢izgili bir havuz bulunmaktadir. Giil dolu olan bu bahgede iki
kasir arasindaki  aslanli  havuz 1978-85 yillarindaki restorasyon sirasinda
cikarilip onarilmig ve tekrar kullanilmaya baslanmistir. 19. yiizyil sonlarinda yapilan
bir yagliboya tabloda bahg¢enin ortasindaki havuzun cevresinde sinirlayici bordiirlere
rastlanmamakta, mermer bordiirlerin diizenlemeye daha sonra katildigi
anlagilmaktadir. Yagliboya tablolarda mermer bordiirsiiz olarak goriilen informel
havuz, dogal bir gélet izlenimi yaratmaktadir. Bahgenin setli boliimiinde yer alan

kiiciik havuzsa daha yalin ve gézden uzaktir. Oval formda diizenlenmis bu kiiciik
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havuzun i¢inde mermer bir fiskiye bulunmaktadir. Ayrica bahcede kasir yapilarinin

disinda kalan, korulugu andiran alan icinde informel tarzda diizenlenmis bir havuz

bulunmaktadir. Set iizerindeki kiigiik fiskiyeli havuz da aymi sekilde bulunarak
kurtarilmistir. Sekil:4.20’de goriilmektedir [Sekil: 4.20 ] [27,29].

Sekil: 4.20. Durgun su yiizeyi (Kisisel cekim)

Aydinlatma elemanlart:

Aydinlatma elemanlar1, yapildigi donemin mimari islubu olan Barok tarzini
yansitmaktadir. Biiylik thlamur agag¢lariin golgesinde kalan bahgeyi aydinlatabilmek
icin sik araliklarla yerlestirilmistir. Kafenin bulundugu alanda, bahcenin genelinde
kullanilan aydinlatma elemanlarinin yani sira gece kullanimimi saglayabilmek icin
giiniin teknolojisine uygun aydinlatma elemanlar1 da kullamilmistir. Havuzlarin
icinde aydinlatma elemani kullamlmamistir. Bahgeyi cevreleyen yollar iizerinde
diizenli araliklarla aydinlatma elemanlar1 yerlestirilmistir. Ayrica kasir yapilart gece
kullanim ve teshir i¢in spot aydinlatma elemanlariyla aydinlatilmaktadir. Sekil:4.21

ve 4.22°de gosterilmistir [Sekil:4.21,22].
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Sekil: 4.21. Aslanli havuzun etrafinda ve bahge icerisinde genel aydinlatma icin
kullanilmig yer yer bitkilerle kompozisyon olusturacak sekilde tasarlanmsg
aydinlatma elemanlar (Kisisel ¢cekim).

5 ¥
5 ¥

Sekil: 4.22. Kasir yapilarmi aydinlatmak icin modern aydinlatma elemanlari

(Kisisel cekim).
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Doseme elemanlart:

Bahge icerisinde bulunan yollar granit tasla, Arnavut kaldirim stilinde dosenmistir.
Genel olarak bahgede yollar haricinde bulunan diger zeminlere de granit tas
dosenmistir. Cim alanlarin i¢inde bulunan gegislerde de granit tas kullanilmistir.

Kafeteryanin bulundugu meydanda ve bahge i¢inde yollarin birlestigi alanlarda sert

zemin yiizeyi, kullammma bagli olarak artmaktadir. Sekil:4.23 e Sekil:4.24’te
goriilmektedir [Sekil: 4.23,24].

Sekil: 4.24. Setli bahcenin zemininde kullamlan kayrak taslarindan meydana
gelmis zemin (Kisisel ¢cekim)
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19. yiizyilda yapilan graviirlerden bah¢e zemininin toprak oldugu goriilmektedir.
Kasir bahgesindeki sirkiilasyon alanlart ile bu alanlar arasinda kalan ¢im ve agag
gruplarmin olusturdugu bahce mekanlart tiimiiyle informel ¢izgilere sahiptir.
Merasim koskii sol tarafinda yer alan set bahgesinde, havuz kenarindaki zemin
dosemesi cokgen formlu kayrak taslaridir ve taslarin arasi ¢im derzli olarak
diisiiniilmiistiir. Bu diizenleme, bahcenin ana zemin dokusunu olusturan ¢im alanlar

ile birliktelik saglanmistir [17].
Sanatsal elemanlar:

Merasim ve Maiyet Kosk'lerinin bulundugu bahge igindeki havuzun cevresinde iki
arslan ve bir sirtlan heykeli bulunmaktadir. Eskiden saray bahgelerinde serbestce
dolasan hayvanlarin yerinin bugiin yalniz heykelleri almistir. Yagl boya tablolarda
aslan heykellerine rastlanmamaktadir. Bu da aslan heykellerinin, bahce
diizenlemesine daha sonra katildiginin bir gostergesidir. Sekil:4.25, 26, 27 ve 28’de
goriilmktedir [Sekil: 4.25,26,27,28].

Bahge icinde duvara yaslanmis sekilde bulunan Barok c¢izgili ¢cesme, Tiirk kimligi
tagiyan bir baska Onemli siisleme elemamdir. Cesme etrafin1 ve duvari tiimiiyle

sarmasik bitkiler kaplamistir.

Sekil: 4.25. Havuzun cevresinde bulunan aslan ve sirtlan heykelleri (Kisisel
cekim)
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Sekil: 4.27. Bahce icerisinde degisik yerlerde bulunan sanatsal kompozisyon
elemanlan (Kisisel ¢cekim)

Sekil: 4.28. Havuz etrafinda yer alan sirtlan heykeli, bahcedeki elemanlar
(Kisisel ¢cekim)

Smirlayici elemanlar :

Cevre duvarlan, kasir yapilarin1 dis ¢evreden biitiiniiyle ayirmistir. Bugiinkii ¢evre
duvarlari, Mabeyn Koskii ile ayn1 eksene yerlestirilen ajurlu bir demir dokiim kapi
ve ayni koskiin sagindaki bir bagka kapi ile dis diinyaya acilmaktadir. Eksendeki
kapinin hemen yaninda da Maiyet Koskii i¢in kullanildigi anlasilan ii¢iincii bir kapi

dikkati cekmektedir. Sekil:4.29°da goriilmektedir [Sekil: 4.29].
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Sekil: 4.29. Merasim koskiiyle aym aks iizerinde yer alan ajur dokiimlii kap:
(Kisisel ¢ekim)
Donati elemanlart :

Bahcede donat1 elemanlari olarak oturma elemanlar1 ve ¢op kutular1 bulunmaktadir.
Oturma elemanlari iki tiirliidiir. Birincisi kasir yapilarinin bulundugu 6n bahge icinde
yer alan oturma gruplari, ikincisi ise yapilarin disinda kalan korulugu andiran bahge
icinde havuz etrafina konumlandirilmig, kafeye ait olan oturma gruplaridir. Kafeye
ait olan oturma elemanlar1 yapt malzemesi bakimindan diger oturma elemanlarindan
farklidir. Cop kutular1 bahceyi dolasan yaya yolu iizerinde konumlandirilmistir.

Sekil:4.30, 3, 32 ve 33’te goriilmektedir [Sekil: 4.30,31,32,33].

Sekil: 4.30. Bahce icerisinde kafenin haricinde iki tipte oturma elemam
(Kisisel ¢cekim)
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Sekil: 4.31. Bitkiler ve agaclar1 tammlamak icin kullamlan levhalar (Kisisel
cekim)

Sekil: 4.32. Sagda kasir bahgesi icerisinde kullamlan ¢op kutular: 6rnegi, solda
ise kasir yapilarimin yakinlarinda bulunan ¢op kutular: érnegi (Kisisel ¢cekim)

Sekil: 4.33. Yonlendirme levhalar: (Kisisel cekim)
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4.5. Thlamur Kasr1 Yapilarimin ve Bahcesinin Gecirmis Oldugu Onarimlar
Tarih — 8 Ocak 1890 : Bu belgede Ihlamur kasrinda bir bah¢ivan odasi oldugu
anlasilmaktadir fakat yeri konusunda bilgi edinilememistir. [67]

Tarih — 1910 : Ihlamur kasrinin bendegan dairesi cati1 ve dig cephe onarimi

yapilmistir. Yapinin catis1 kiremitlidir ve 220 metrekaredir. [67]

Tarih — 5 Nisan 1911 : Bu tarihte yapilan onarimda gergeklestirilen isler soyledir;
cat1 tamiri, ocak tamiri, 1, 3, 5, 6, 7 no’lu odalarin parkelerinin sokiilerek bozulan
siva dilberinin tamiri 1 ve 3 no’lu odalarda bulunan yaldizli maun kapilarin
cilalanmasi ve kilitlerinin tamiri, odalarda bulunan somaki sivalarin tamiri, merdiven
basindaki biiyiikk mese kapinin cikarilarak meseden yeni bir kap1 yapilmasi zemin
katta 5 no’lu merdivenin yikilarak yerine parkeli merdiven ingasi, bodrum katta

bulunan mermer désemelerin kiriklarinin ve yerinden oynamiglarin yenilenmesi. [67]

Tarih — 7 Kasim 1911 : S6z konusu belgelerde Thlamur kasrindaki demirhanin
mutfaga cevrilecegi belirtilmektedir. Onarim Nikoli ve Perdegop ustalarin
miiteahhitliginde gergeklestirilmistir. Yapilan onarimlarla ilgili bazi basliklar

soyledir:

- Koskiin taragasindaki mermer dosemelerin insasi.

- Taracadaki taslarin tokmaklanmasi.

- Pencere tamiri.

- Bez tavan imali.

- S6minenin yerinden ¢ikarilmasi ve yeniden takilmasi.
- Biiyiik salondaki 32 metrekare dogemenin yenilenmesi.
- Cirali hatildan diskapi insasi.

- Iki adet ocagin s1va tamiri.

- 75 metrekarelik parke tamiri.

- 2 adet sOminenin tamiri.

- Yaldizli maun kapilarin cilalanmasi.

- 7 metrekarelik somaki siva tamiri.
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- Mese kapi ingasi.

- Ahsap tavan insasi.

- Cergevelerin tamiri.

- Tas direk tamiri.

- D1s cephedeki oymalarin “Lafarj” marka siva kireciyle tamiri.
- Mermer dogemelerin yenilenmesi [67].

Burada belirtilen biitiin ¢alismalar gerceklestirilmistir.

Tarih — 1913 : Bu belgede koskiin tiim pencerelerinin harap bir halde oldugu
belirtilmektedir. Bunlarin tamirinin ¢ok masraf tutacagindan en acil olanlarin

onarilmasi istenmektedir [67].

Abdesthanenin digindaki parkelerin tamir edilecegi burada bulunan alafranga
abdesthanenin yerinin araliga ¢evrilecegi belirtilmektedir. Koskiin panjurlarinin da

kabaca onarilacag ifade edilmektedir.

- Arka bahcede set iizerindeki havuz harap bir halde oldugundan i¢i betonarme

olarak yeniden ingasi.
- Koskiin etrafindaki duvarin iizerindeki kapaklarinin noksanlarinin tamamlanmasi.

- Bostanlar tarafindaki duvarlarin yiikseklikleri az oldugundan 1.5 metrelik bu

duvarlarin mevcut tagla yiikseltilmesi ve iizerine kiremit konulmas.

- Koskiin igindeki kursun borular harap oldugundan degistirilmesi, burada bulunan

cesmenin ve kurnanin arabaliga nakledilmesi.

- Biitiin duvarlarin dokiilmek iizere olan sivalarinin tamamen sokiilerek ¢imento

hargla pervazli olarak sivasi ve badanasi.

- Biitiin duvarlarin malta tasi ve Kiremitlerinin tamiri [67].
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4.6. Ihlamur Kasr’min Bugiinkii Kullaninm

Bugiin bu cevre, biitiiniiyle farkli bir goriiniimle karsimiza ¢ikiyor. Kent yogun bir
yapilagsmayla, ¢ok yakin zamanlara dek Lamartine’in anlattigr goriiniimii koruyan
Ihlamur vadisini de kiskac1 igine almig gittikce sikistirnyor.Ancak nasilsa
korunabilmis kii¢iik yesil bir doku i¢inde, Ihlamur Kasr adiyla anilan ve 19. yiizyil
mimarisinin 6zgiin 6rneklerinden miicevher giizelliginde iki yapi, bu eski ve anilarla

dolu mesireyi siisliiyor [6,37,38].

Cumbhuriyetin Kurulusundan sonra 1966 yilinda TBMM Milli Saraylar biinyesine
katilan Thlamur Kasirlar’nin Merasim Kogkii bir miize-saray olarak ziyarete acik
tutulmakta, Maiyet Koskii ve bahgenin bir boliimiinde kafeterya hizmetleri
yapilmakta ve bu bahgede, diger saray ve kasirlarimizda oldugu gibi ulusal ya da
uluslararasi resepsiyonlar verilebilmektedir. Ote yandan yine bahgede, yakin bir
gecmise dek lojman olarak kullanilan Cumhuriyet donemi yapisi da, miize-sanat
iliskisini kuran yeni isleviyle ozellikle cocuklarin, giizel sanatlardaki becerilerini
gelistiren resim, heykel ve tiyatro caligmalarini siirdiirdiikleri mekanlar olarak

degerlendirilmistir [6].

T.B.M.M. Milli Saraylar Mudiirliigii yonetiminde olan kasir restore edilmistir. Bahce
ile icindeki yapilar ziyaretcilere agik bulunmaktadir. [17].

Ihlamur Kasr1 en fazla Ilkbahar ve yaz donemlerinde ziyaret¢i almaktadur.
Dolmabahge Saray1 ve Beylerbeyi Sarayi’ndan sonra en fazla ziyaretci alan kosktiir.
Kasn ziyarete gelen kisilere Kasri ziyaret etmeden once Kasr1 gezmeleri i¢in bilet
satilmaktadir. Iki tiir bilet bulunmaktadir. Bunlar; bahceyi gezme bileti ve saray1
gezme biletleridir. Bu iki bilet tiirii de ziyarete gelen kisiler tarafindan yaklagsik
olarak esit sayilarda satin alinmaktadir. Thlamur Kasri’m1 her yastan insan ziyarete
gelmektedir.Thlamur Kasri’nda rehberlik hizmeti Koruma memuru kisiler tarafindan
gerceklestirilmektedir. Koruma memuru kisiler gelen yerli ve yabanci turistlere
Almanca ve Ingilizce olmak iizere iki dilde rehberlik hizmetini vermektedir. Hafta
sonlarinda ziyaretci sayisi artmaktadir. Thlamur Kasri yilin her doneminde yaz ve kis
mevsimlerinde gelen ziyaret¢ileri agirlamaktadir. Kis mevsiminde mevsim kosullart
ve bahgenin kullaniminin kisith olmasi nedeniyle ziyaret¢i sayist azalmaktadir. Yurt
icinden ve yurt disindan ziyaretciler gelmektedir. Fransa’da diizenlenen bir

yarismada diinyanin en giizel ikinci koski secilerek 1992 yilinda Altin Karanfil
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odiilii almigtir. Bu o6diili diinyanin en giizel Barok siislemelerine sahip koskii

tinvaniyla almistir.

Sekil: 4.34. Lojman olarak kullanmilan yap: (Kisisel cekim)

Bugiin onarilan Merasim Koskili miize-saray olarak diizenlenmis, Maiyet Koskil ise
eksikleri tamamlanarak oturma-dinlenme, bahgeyi seyretme yeri olarak
tasarlanmigtir. Bah¢ede bulunan ve bugiin lojman olarak kullanilan yap1 ise, kisa bir
siire sonra yeniden ele alinarak, cocuklarin ve genclerin resim, heykel, miizik
calismalar yapabilecekleri atlyelere ve sergi salonlarina doniistiiriilecektir. Ayrica
bahcedeki biiyiik havuz disinda diger iki havuz ve ¢evresi, degisik yas dilimlerindeki
cocuklarin tarih, tabiat iligkisini kurmalarm saglayacak bicimde diizenlenmis
bulunmaktadir. Bu amagla bugiine kadar toplanan tarihi tas malzeme acik havada
sergilenmekte, bunlara Milli Saraylar'da siirdiiriilen diger etkinlikler katilmaktadir.
Bunlardan birisi de 6-10 yas aras1 cocuklar i¢in acilan, gittikce yayginlasan Resim
Kurslari'dir. Bunu diger sanat dallarindaki Merasim Kasri'nin zengin goriiniimlii
salonundan bir kose kurslar izleyecektir. Sekil:4.34’te goriilmektedir [Sekil: 4.34]
[17].
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5. GENEL DEGERLENDIRMELER, SONUCLAR VE ONERILER
5.1. Kullanicilarla Yiiriitillen Anket Calismalari ve Degerlendirmeler

Ihlamur Kasirlar1 ve bahgesinin bugiinkii kullantmin1 seklini ve Onerilebilecek
kullanim c¢esitlerini belirlemek amaciyla kasra gelen ziyaretcilerden 25 Kkisinin
katildig1 bir anket calismasi yapilmistir. Anket sonuglarina iliskin grafik verilerini

iceren tablolar ve sonuglar asagida yer almaktadir [Tablo:5.1, 5.2, 5.3, 5.4, 5.5].

1. Cinsiyet

Tablo: 5.1. Cinsiyet verileri

CINSIYET

% 28 Erkek

% 72 Kadin

Anket uygulanan katilimcilardan % 72’si kadin, % 28’1 erkektir.

2. Egitim durumu

Tablo: 5.2. Egitim durumu

EGITIM DURUMU
% 32'si
Ortadgretim
mezunu

% 68'1
Yiiksekogreti
m mezunu

Ankete katilanlarin % 68’1 Yiiksekdgretim, % 32’si Ortadgretim mezunudur.
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3. Ikamet edilen konut tipi

Tablo: 5.3. ikamet edilen konut tipi verileri

IKAMET EDILEN KONUT TiPi

%4-Miistakil
9%16-Toplu Bahgeli
Konut

%80-
Apartman
Dairesi

Ankete katilanlarin %80’ apartman dairesinde ikamet etmektedir. %16’s1 toplu

konutta ikamet etmekte, %4’ i Miistakil bahceli evde ikamet etmektedir.

4. Thlamur Kasirlar1 ve bahgesine gelis nedeni

Tablo: 5.4. Ihlamur kasrina gelis nedeni verileri

KASIR BAHCESINE GELIS NEDENI
%4 %4-Kastri
Calismak gormek

%4-Sohbet

%4-Okumak etmek

%4-Keyifli
bulmak
%4-Merak %58-

Dinlenmek

%18-Huzur
bulmak

Ankete katilanlarin % 58’1 Ihlamur kasirlart bahgesine dinlenmek amaciyla
gelmekte, % 18’1 huzur bulmak amaciyla, % 4’ii okumak, % 4’ii keyifli buldugu icin,
% 4’10 calismak amaciyla, % 4’t kasr1 ve bahgesini gérmek amaciyla, % 4’i de

sohbet etmek i¢in gelmektedir.
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5. Ihlamur kasr1 ve bahgesini tanima nedeni

Tablo: 5.5. Thlamur kasr1 ve bahcesini tanima nedeni

IHLAMUR KASRI VE BAHCESINi TANIMA NEDENI

%20-Tavsiye
iizerine

%56-Tarihi ve
kiiltiirel
degerlere olan
%24-Yazili ve o
N ilgi
gorsel basin

Ankete katilanlarin % 56’s1 Thlamur kasirlar ve bahgesini tarihi ve kiiltiirel degerlere
olan ilgisi nedeniyle, % 24’i yazili ve gorsel basindan tanimaktadir. % 20’si ise

kasirlar1 ve bahgesini tavsiye iizerine ziyaret etmistir.

Ankete katilanlarin %52’si Ihlamur kasirlart ve bahgesini kimin yaptirdigini
bilmektedir. Yapilan ankete katilanlarin verdigi cevaplara gore, %76’s1 kasir
bahgesinde yapilan aktiviteleri bilmemektedir. %28’i kasir bahcesinde nisan ve
digiin torenlerinin  gerceklestirilmesini  istemekte, %4’ii siir dinletilerinin
gerceklestirilmesini istemektedir. %8’1 kasir bahgesinin mevcut 6zelligini korumasini
istemektedir. Katilimeilardan %16’s1 bahcenin biiyiikliigii nedeniyle tercih etmekte,
%12’si bahgenin diizeni nedeniyle tercih etmekte, %601t ulagimin kolaylig
nedeniyle, %40’1 kasir bahcesinin konumu nedeniyle tercih etmekte, %4’li sosyal

aktivite alaninin yeterli oldugunu diisiindiigii icin tercih etmektedir.

Katilimcilardan %16’s1 Thlamur kasirlar1 ve bahgesini [Ikbahar mevsiminde, %80’
yaz aylarinda, %4’i yaz mevsiminde, %4’li ise her mevsim ziyaret etmektedir.
Kasirlar1 ve bahgesini ziyaret ederken Odenen iicreti, katilimcilardan %16°s1 fazla
bulmakta, %64’ti normal bulmakta, %8’i ucuz bulmaktadir. Anket cevaplayan
kisilerden %12’1 ilk kez kasir bahgesini ziyaret etmistir. %48’1 y1lda bir yada iki kez
ziyaret etmekte, %12’si ayda bir seferden cok, %4 ii haftada bir seferden ¢ok ziyaret
etmektedir. Kasir bahgesine gelen, ankete katilan kisilerden %24’ bah¢ede 1 saatten
az kalmaktadir, %56’s1 1 ya da 2 saat kalmakta, %16’s1 2 ya da 4 saat kalmakta,

%4’ 1 saatten fazla kalmaktadir.
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5.2. Genel Degerlendirmeler, Sonuclar ve Oneriler

Peyzaj mimarlig1 akimlarinin goriilmeye baslandigi Asya ve Mezopotamya bahgeleri
doneminden Ronesans donemine kadar olan donemde bahge tarihi bir gelisim siireci
izlemistir. Asya ve Mezopotamya bahcelerinden Ronesans devri bahcelerine kadar
olan peyzaj mimarlig tarihi siireci icerisinde yapilan bahgelerin geligsim siirecinin
anlatildig1 arastirmada ve incelemelerde, bahgelerinin tarihsel gelisim siirecinden
etkilendigi goriilmiistiir. Agacin kutsal bir sembol oldugu, dis diinyaya kapali olarak
tasarlanan, diinyadaki biitiin meyve tiirlerini sembolik olarak barindiran, i¢inden
kanallarla gecen su yapilan ve ¢evrelenmis duvarlariyla kapali bir peyzaj olusturan
Mezopotamya bahgelerinden baslayarak gelisimini siirdiiren bahge, her donemde
oldugu gibi gecmis caglarda insanin yasantisindan, kiiltiiriinden, iklimden ve
bulundugu yorenin cografyasindan etkilenmistir. Eski Misir’da bahgelerin gelisimi
ise Misir'in yiiksek kiiltiiriiyle paralel bir sekilde ilerlemistir.Formel ve simetrik bir
plana sahip olan eski Misir bahgeleri i¢inde, hindistan cevizi, hurma, palmiye, yabani
incir, ak¢aagac, akasya, nar ve limon gibi agaclar yetistirilmis; bah¢elerinde diiz ve
muntazam alleler tesis edilmis; biiylik ve muntazam sekilli havuzlar yapilmistir.
Islam bahgeleri de bahcenin gelisim siireci icinde din gibi kiiltiirel ve kutsal
unsurlarin varlifiyla sekillenmistir. Islam da bahge, Islamiyetin yayilmis oldugu
ilkelerdeki sicak ve kurak iklim sartlariyla Kur’an’da kutsal mekan olan cennet
tasviriyle; agaclarla golgelendirilmis, nar ve hurma agaclarinin bol meyvesiyle siislii,
fiskiyeli havuzlarin serinlettigi ve icinde dolasan zarif hurilerin soguk serbetler
sundugu, bir yasama mekandir. Bir yandan doguda Islam bahceleri sekillenirken,
diger tarafta Yunan kiiltiirii ve bah¢e, Yunan bahge sanati ¢ercevesinde gelisimini
siirdiirmeye devam etmistir. Ekonomik faydalanma diisiincesine 6nem verilen Yunan
bahge sanatinda; Yunanllar, bahgelerde 6zellikle meyve, sebze, tiziim, elma, incir ve
zeytin yetistirmisler; meyilli arazi tizerinde kurduklan terash bahcelerde muntazam
sulama kanallar1 tesis etmislerdir. Roma’da ise bahg¢e sanati uzun siire geri planda
kalmistir. Daha sonra ticaret ve somiirgelerle zenginlesen Romalilar, liiks sayfiye
evlerinin bahgeleri ve biiyiik ciftliklerinin bahgelerini muhtesem park ve bahgelerle

siislemiglerdir.

Ortacaga gelindiginde ise, ortacag kosullar ¢ercevesinde gelisen bahge, kapali olan

kentlerde; gelisime agik manastir bahgeleriyle ancak sekillenebilmistir. Bahge
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tesisinde faydacilik unsuru esas alinarak tasarim yapilmis, iiretime agik bahgeler

planlanmistir.

Ronesansin dogusu ile birlikte, eski sanatlarin yasadigi topraklar tizerine yepyeni bir
anlayis gelmistir. Ronesans devrinin insani, i¢ duygusu ve usta sahsiyeti ile doga
varliklarini iisluplagtirmay1 bilmis, sanat diinyasindaki yalinlik yerini daha zengin bir
isluba terk etmis hayat sokakla daha biitiinlesmistir. Ronesans adi altindaki bu sanat
akimi kisa zamanda ¢ok siiratle taraftar bulmus ve hemen yayilmistir. Resimde,
heykelde, edebiyat ve siirde goriilen bu yeni anlayis, mimarlik ve bahce sanatinda da
kendini gostermistir. Ortacag’dan Ronesans’a gecis asamasinda klasik yapitlarin
tekrar deger kazanip okunmasi, erken hiimanistlerin goziinde bahgenin bir 6grenim
yuvasi diizeyine yiikselmesine yol agmistir. Bu sanatkarlar 6zellikle kirlara, daglara
ait tasvirleri ile sanatta derinlik anlamim ve dolayisiyla perspektifi idealize
etmislerdir. Bunun sonucu olarak uzun; ¢evreye bakma, onu kavrama ve ifade etme
duygusu, bahge sanatinda yepyeni bir gelismeyi cevreye acilmayi, tabiatla
kucaklasmay1 getirmig “vista” kavrami ile yavas yavas Ronesans bahgeleri
sekillenmistir. Biitiin bu gelismeler 15181 altinda; bah¢e diizenlemede, mimari stil tam
anlamiyla hakimiyetini kurmus, intizam icinde kurulan bahcelerde, muhtelif teraslar
ve diizlikkler, labirentler, muhtesem merdivenler ve alleler, pergolalar ve citler,
balustradlar ve basliklt siitun dizileri, su tesisleri, kaskatlar (¢caglayanlar), ¢ok katl
fiskiyeler, cesmeler, havuzlar ve magaralar, budanarak forme edilen bitkiler,
cogunlukla goriilen bahce yapi elemanlarm teskil etmistir. Italya’da bu anlamda
kurulmus ve zamanimiza kadar uzanmig muhtesem saray ve villa bahgeleri
mevcuttur. Bu saray ve villa bahcelerinde, Mersin agaci ve defne agaci,
sarmagiklarin sarildig1 serviler, ardic ve limon agaclar1 bitkisel tasarimda
kullanilmistir. 14. yy. erken Ronesans bahgeleri, degisim devri bahgeleriydi. Bunlar
diiz veya pek az egimli bir toprak iizerinde yayilirdi. Ronesansta bahge esas itibart ile
formel ve merkezi aksa gore simetriktir. Heykeller ¢ogunlukla yol kenarlarinda,
havuz kenarlarinda ya da ortasinda, duvarlarda tek tek veya kompozisyon

olusturacak sekilde tekrar edilerek kullanilmigtir

Ronesans devrinde ii¢ ana tip bahge teorisi sayilabilir. 1.tip, yeni fikirlere ragmen
cogunlukla klasik, antik ve Ortagag’a gore bahceleri agiklar. 2.tip, bir cogu Barok ve

Ronesans bahce yapimindaki uygulamalarla yaratici giicii gelistirir. 3.tip, sonucta

120



cesitli neden sonug iliskilerini kombine eder. 18. ve 19. yy.’da devam eden kesin

dizayn teorilerinden etkilenir.

Aym donemlerde Osmanli imparatorlugu’nda bat1 etkilerinin goriilmeye basladig
donemlerde, padisahlar batidaki saraylara benzer nitelikte saraylar insa ettirmislerdir.
Batida toplumlarin uluslagsmalar siireci icine girmeleriyle hiikiimdarlik ve krallik
rejimleri dogmus, bu da biyiik, siisli, zengin ve liiksle donatilmis saraylar
getirmistir. Bu liiksle donatilmig saraylar, Osmanli Imparatorlugunun bat1 etkisi
altinda kalmaya basladig1 yillarda Istanbul’da da insa edilmistir. Dolmabahge Sarayz,

Beylerbeyi Sarayi gibi saraylar tiim bu etkilenmeler sonucunda yaptirilmistir.

Kasirlar da yine bu donemlerde saraylardan etkilenerek, saray ve kosk arasinda,
saraydan kiiciik, koskten biiyiik anlaminda, yalniz hanedandan olan kisilerin mevsim
gecirmek i¢in, dinlenmek ve avlanmak amaciyla kimi zaman bir giinliik, kimi zaman
birkag saatligine kullandiklar1 yapilar olarak yaptirilmistir. Kasirlar, saraylardan daha
kiiciik olciilerde, her gereksinimin karsilanmadigi, sehirden uzak bahcelerde, koru
iclerinde, deniz kiyilarinda veya mesirelerde bulunur, "binis" aninda ac¢ilir, diger
giinler bostancilarin koruyuculugu altinda kapali tutulurdu. Kagithane, Goksu,

Maslak kasirlari, Aynalikavak Kasri, Ihlamur Kasri bunlardandir.

Daha sonraki yillarda ise padisahlar, harem ve gorevlilere goc¢ edebilecekleri
biiyiikliikte olan Uskiidar Sarayi, Tersane (Aynalikavak) Sarayi, Istavroz Besiktas
Saraylarini, Topkapi, Beylerbeyi, Besiktas Sahilsaraylarini insa ettirmislerdi. Hali¢
ve Bogazi¢i kiyilarinda, Istanbul’un meshur tepelerinde ise Binis kasirlari

yaptirilmastir.

Lale devri, Osmanh imparatorlugunun kasir ve kosk mimarisi agisindan en parlak
devirlerinden biri olmustur. Fransizlarla siklasan iliskiler sonucu Paris'e giden Celebi
Efendi’nin, Versailles Saray, ve Bahgelerinin planlarin1 getirmesi iizerine, kosk
mimarisinde ilk batili etkiler goriilmeye baslanmis ve Sadabad olarak anilan
Kagithane ve cevresi bu planlardan esinlenerek yapilan havuzlar, bahgeler ve
kasirlarla donatilmistir. Bu planlarin getirilmesiyle, 28 Celebi Mehmet Efendi’nin
Fransa’y1 ziyareti sirasinda gordiigii Versailles Sarayr bahgesinden etkilenerek
izlenimlerini Istanbul’a ve padisaha tasimasi sonucu Rénesans bahge sanatinin Tiirk
bahce sanatim etkilemesi gergeklesmistir. Istanbul’da manzarasi giizel her koseye

cesme, sebil, saray, kosk ve giizel bahgeler yapilmasi ve bunlarin sadece Osmanl
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seckinlerinin kullanimina agilmasi da ayni etkinin sonucudur. Sarayda baslayan ¢igek
ve eglence meraki da halk kitlelerine yayilmis, o zamana kadar ic¢ine kapali bir
yasam siiren halk, bah¢elerde eglence dolu bir yasam tarzi siirmeye baslamistir. Lale
Devri’nden sonra Cumhuriyet’in ilanina kadar gecen zaman i¢inde, 6zellikle de III.
Selim doneminde bati etkisi asir1 derecede hissedilir olmustur. Bahcede ayrintilarda
goriilen ileri Ronesans ve Barok etkisi, bahceleri yasanilir olmaktan ¢ok seyredilen
mekanlara doniistirmiistiir. Uzun zaman iginde yapimi gerceklestirilen geleneksel
Tiirk saray ve bahgeleri, bu devirde batidan etkilenerek tek asamada planlanarak

yapilmislardir. Bu etkilesim siireci i¢inde,

Tarihler boyunca Osmanli medeniyeti icin bahceler 6nemli bir deger olusturmustur.
Bu devirdeki Osmanli bahgelerinin nitelik ve oOzellikleri hakkinda  bir fikir

verebilmektedir. Bu fikirler dogrultusunda;

e Osmanli bahgelerinde genellikle dort kose biiyitk mermer havuzlar, golge
veren ve meyva yetistiren bilylik agaclar, sarmasikli ve salkimli cardaklar,
sed ve merdivenler, fiskiye ve selsebiller, cesme ve agzindan su akan arslan
heykelleri, giilistanlar, lalezar ve ¢cemenzarlar gibi canli ve cansiz materyaller

bulunmaktadir.

e Osmanl bahcelerinin tasarimlarinda karakteristik olarak havuz (daha ileri
donemlerde yapay golet ve selaleler de mevcut), fiskiye, selsebil, ¢esme,
agzindan su akan heykeller v.s. gibi daha ¢ok suya dayali cansiz materyaller
ile cesitli canli materyallerin kullanilmasinda, islamiyette yapilan cennet
tasvirinin; “cennet icinden irmaklar akan, biiyiik havuzlar ve selaleler
bulunan, cesitli tiirlerde agaclar ile hurma bahgeleri ve {iziim baglarindan
olusan bir bah¢e mekam olarak vurgulanmaktadir” rolii bityiiktiir. Osmanli’da
diinyevi mekanda bir cennet kdsesi yaratma arzusu ile bahcelerinde bu tiir
canli ve cansiz materyalleri kullanarak karekteristik Osmanli bahcgesini

meydana getirmistir.

e Bahgelerde canli materyal olarak c¢inar, digbudak, i1hlamur, karaagac,
citlenbik, defne, erguvan, ve ahlat v.s. gibi biiyiikk agaclardan, giil, lale,

siimbiil, zerrin ve karanfiller v.s. gibi bezeme elemanlarindan bahsedilebilir.

¢ Osmanli devri bahgelerinin mimari ve geometrik acidan, bir tabiat taklidi eser

olmadigini da kabul etmek gerekir.
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e 18. yiizyll boyunca Avrupa ve ozellikle Italyan etkilerinin tutunabildigi
goriilmils, ¢im alanlar1 ve parterler bilyiimiis, tas ve teras boliimleri azalmus;
yiizyilin sonuna dogru yabanci etkilerinin koklesmis, gittik¢e biiyiiyen ¢icek
ve parter tarlalar1 da arada bir, fakat olciilii sekilde bu hareketleri izlemis,
planda da aks diizenine bakilmamak sartiyla biraz daha serbestlik

uygulanmastir.

Padisahin binis kasirlann olarak kullandigi yapilardan birisi olan Thlamur Kasr
Ihlamur Kasr1 ¢ok eskilerden bu yana Thlamur Mesiresi adiyla anilan bir dinlenme
alaninin i¢inde kurulmus iki yapidan olusur. Havuzlu Thlamur Mahalli, Muhabbet
Bahgesi ve Haci Hiiseyin Bagi adhi ii¢ bolimden meydana gelen bu dinlenme
alaninin, Sultan III. Ahmet doneminde (1703-1730) bir "hasbahce"ye
doniistiirildiigi, 1. Abdiillhamit (1774-1789) ve III. Selim (1789-1807)
donemlerindeki diizenlemelerden sonra XIX.'ncu yilizyilin ilk yarisinda Sultan

Abdiilmecid'in de ilgisini ¢ektigi bilinmektedir.
Thlamur kasr1 bahgesinin su niteliklere sahip oldugu goriilmiistiir:

o Kosk yapilar ile birlikte 24.727 m2lik bir alan iizerine yayilan kasir bahcesi
tiimiiyle Ingiliz Naturalistik bahcelerinin yansimalarini tasiyan bir Tiirk
bahgesidir.

e lcinde bircok giil agacimin bulundugu, bilinen Thlamur Kasri bahgesi yedi

setten olusmaktadir.

e Vadinin bigimlenisine uygun, meyilli bir alanmin dizlik boliimiine
yerlestirilmis olan yapilar; cevresinin sistematik araliklarla yerlestirilen
baslikli, babalarin hareketlendirdigi bir duvarla cevriliydi. Giiniimiizde ise

duvarin yerini parmakliklar almistir.

¢ Bugiinkii ¢cevre duvarlari, Mabeyn Koskii ile ayn1 eksene yerlestirilen ajurlu
bir demirdokiim kapi, aym koskiin sagindaki bir baska kapi ve Merasim

Koskiiniin saginda yer alan bir kapi ile dis diinyaya agilmaktadir.

e Gegmisteki belgelerden anlasildigina gore bahcede iki farkli diizenleme
icicedir. Havuz egrisine uygun bir ¢izgisi olan kii¢iik gezinti yolu Bati’nin
barok bahge tasariminmi yansitmaktadir. Yapilarin ardinda ve biraz da uzak
cevresinde kalanlar, geleneksel Tiirk bahgesi ozellikleri tasiyan, bir koru

olusturan ulu agaglariyla golgelenmis, setli bir dogu bahgesidir.
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Bahgenin her boliimiinde havuz kenarindaki bahce fenerleri tasarimi

goriilmektedir.

Tablolarda goriillemeyen ancak bugiin ortadaki biiyiik havuz c¢evresinde
izlenen siirlayici bordiirlerle aslan heykelcikleri, bahge diizenlemesine daha

sonra katildig1 anlasilan 6gelerdir.

Bahgenin setli boliimiinde yer alan kiigiik bir havuz ise daha yalin ve gézden

uzaktir.

Sultan II. Abdiilhamid Dénemi’nde yogunlasan arsiv belgeleri, burada 6zel
olarak gorevlendirilmis bah¢ivan ve kusgulardan soz etmektedir. Niizhetiye

Kasr-1 Hiimayunu’ndaki kuscu sayis1 dorttiir.

Iki ana yap1 arasindaki bahge alani, Barok cizgiler tasiyan ortast havuzlu, ¢im
zemine oldukca genis yer veren, yer yer havuz cevresindeki giil agac1 gibi

kiiciik bitki kiimeleri ile hareketlendirilmistir.

Havuz cevresinde havuz egrisine uygun bir ¢izgisi olan kiiciik gezinti yolu da

batinin barok bahgelerinden izler tasimaktadir.
Bahge, Tiirk ve Barok iisluplarin 6zelliklerini tagimaktadir.

Kasrin yan ve arka boliimleri ise akslar ve bitkisel kullanimlar1 agisindan
Tiirk bahgesi 6zelliklerini yansitmaktadir.

Merasim ve Maiyet Koskiiniin bulundugu dairesel formlu bahge icinde
bulunan informel ¢izgili havuz etrafinda tasarlanan c¢im parterleri, genel
bahge cizgilerini belirlemektedir.

Havuzun cevresinde yer alan goélge veren agaclarin olusturduklar kiiciik
gruplar Tiirk bahgesi fikrinin yansimalaridir.

Havuz cevresinde belli araliklarla yerlestirilmis bodur agaclar, ¢cim alani
kaplayan ve yer yer agac diplerine kadar gelen sarmagiklarla ile sirtlan
heykelinin yarattigi gorsel etki Naturalistik Ingiliz bahcelerinin kiigiik
boyutlu alanda uygulanmasinin giizel bir 6rnegini olusturmaktadir.

Tiirk bahgesindeki golgelik ve kuytu alanlar yaratilmasi fikrini destekleyen
anlayis olan sik olarak dikilmis agaclar, IThlamur Kasr1 bahgesinde yer alan
kii¢iik set bahgesinde goriilmektedir.

Agaclarin diplerinde goriilen ¢icekler dogal bir etki yaratmaktadir.
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Kasir yapilarinin kuzeyindeki alanda bulunan informel yapidaki havuzun
etraf1 ¢igek tarhi ile gevrelenmistir.

Ihlamur Kasr1 bahcesinin onemli 6zelligi ¢ok sayida, oldukca boylu Mabet
agaclarin1 ( Ginkgo biloba) bulundurmasidir.

Abdiilmecid doneminde bahge giilleri ile iinliiymiis.

Acer negundo, Aesculus hippocastanum, Cedrus libani, Cedrus deodora gibi
boylu agaclar vardir.

Diizenlemede yer alan agaclar biiyiik ve yapragim doken agaclardir.

Bahcenin bitkisel tasariminda yerli agaglar disinda Mavi sedir ( Cedrus
atlantica " glauca" ), Sekonya ( Sequoania sempervirens ), Mabet agaci

( Ginkgo biloba ) gibi agaglar yabanci orijinli agaclar kullanilmagtir.

Bahce diizenlemesinde genelde tarhlar genis c¢im alanlar1 olarak

diisiintilmiistiir.

Yapilar1 ve bahcesiyle Osmanli kasir ve saray bahgelerini yansitan Ronesans, Barok

ve Ingiliz stili Naturalistik bahce oOzelligini yansitan Ihlamur Kasr1 bahcesi,

tilkemizdeki Barok bahgelerin temsilcilerinden biridir. Ayrica setli bahgeleriyle

gecmiste ilk peyzaj mimarlig1 drneklerindendir.

Kiiltiire] mirasimizin diger 6rneklerinde oldugu gibi IThlamur Kasr1 bahgesi de tarihi

ve kiiltiirel niteliklerini yitirme tehlikesiyle kars1 karsiya kalmistir. Bahge, bitkisel

tasarimindan yapisal 6gelerin restorasyonuna kadar kiiltiir erozyonuna ugramistir.

Ihlamur Kasr1 bahgesinin tasarimlarinin giiniimiizde ve gecmiste kullanimina iliskin

yapilan aragtirmalarda su tespitlerde bulunulmustur:

Ihlamur Kasr1 bahgesi ve yapilariyla gecmiste biiyiik bir alam1 kaplarken,
carpitk kentlesmenin getirdigi olumsuz kosullarla bahge alani daha da

kiigiilmiistiir.

Eski yagliboya tablolarda goriillen bahgenin etrafindaki yiiksek duvarlar
giiniimiizde yerini parmakliklara birakmigtir. Duvarlarda yer alan baglikli

babalar da giiniimiizde artik goriilmemektedir.

Bahcede yer alan bitkisel tasariminda kullanilan agaglar arasinda kasra adini

veren [hlamur agacina (Tilia sp.) bahce icinde pek fazla rastlanmamaktadir.
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Bahcenin her boliimiinde kullanilip kullanilmadigi belirlenemeyen havuz

kenarindaki bahge fenerleri artik bahce icerisinde yer almamaktadir.

Havuz formlarinin gegmisteki graviirlerde dogal formunda olmasina ragmen
giiniimiizde havuz kenarlan ¢evrelenmistir. Havuzun ¢evresinde sinirlayici
bordiirlere rastlanmamakta, mermer bordiirlerin diizenlemeye daha sonra

katildig1 anlagilmaktadir.

Bugiin havuz kenarinda goriilen aslan heykelleri gorsel kaynaklardan

izlendigine gore 6zgiin degildir

Bitki plantasyonunda degisimler goriilmektedir. Ge¢miste bahge icerisinde
yer alan giil parterleri bahce alaninin tamamim kaplarken, giiniimiizde bu

parterler ¢cok seyrek halde ve kiiciiltiilmiiglerdir.

Giil dolu olan bu bahgede iki kasir arasindaki aslanli havuz 1978-85 yillan
arasindaki restorasyon sirasinda ¢ikarilip onarilmig ve tekrar kullanilmaya

baslanmastir.

Yaya yollarinin gecmisteki belgelerde kum ve cakil kangimli bir
materyalden olusmasina ragmen giiniimiizde parke ve kayrak taslarindan

meydana geldigi goriilmektedir.

Su 6gesinin havuzlarda duragan olarak kullanilmasi Ronesans doneminin

ozelliklerini yansitmaktadir.

Bahcede yer alan agaclardan Ginkgo Biloba (Mabet agaci)’nin orijinal
olmasi, Japon krali tarafindan gonderilmesi Onemli tasarim

ozelliklerindendir.

Bahgede yer alan hayvan heykellerinin havuz cevresinde konumlandirilmasi

Ronesans donemi bahge 6zelligini yansitmaktadir.

Bahgede yer alan genis ¢im alanlar, Ingiliz Naturalistik bahce 6zelligini

yansitmaktadir.

Kasir bahcesinin setli boliimiinde yer alan ¢esme ve fiskiyeli havuz, dogunun

setli bahceleri ve Tiirk bahgesi dzelligini yansitmaktadir.
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Thlamur Kasr1 bahgesinin kiiltiirel ve tarihi mirasimiz olarak, var olan 6zelliklerinin

korunmast gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in yapilan anketler 1s18inda su dnlemler

alinabilir:

Bitki plantasyonu arsiv belgelerindeki kaynaklara gore rolevesi cikarildiktan

sonra yeniden gozden gegirilmelidir.

Kasra ismini veren [hlamur agaglari, plantasyona yeniden dahil edilmelidir.
Bahce icerisinde yer alan donati elemanlar1 tarihi dokuya uygun materyalden
secilmelidir.

Ihlamur Kasr1 bahgesinin vaziyet plani ¢ikarildiktan sonra, gecmiste yapilmig
olan vaziyet planlariyla karsilagtirnlmali ve bahge tasarimi, ge¢misi yansitacak

sekilde revize edilmelidir.

Tasarim  konseptinin  degistirilip  gecmisteki aslina uygun olarak

tasarlanmalidir.
Ihlamur Kasr1 bahgesinin bitkisel peyzaji gecmisteki aslina uygun olarak
degistirilmelidir.
Bahcgenin peyzaj unsurlarindan biri olan havuzun kapatilip sert zemin olarak

kapatilmast olumsuz bir gelismedir. Havuz tekrar su yiizeyi haline

getirilmelidir.

Bahcenin etrafinda yer alan, kapali olan bahce duvarlarinin ag¢ilmasi olumlu

bir gelisme olarak kaydedilebilir.

Kasir bahgesine daha sonra uygulanan bilingsiz peyzaj diizenlemesi

arindirilmali ve bilingli bir diizenleme getirilmelidir.

Ulkemizdeki diger tarihi ve kiiltiirel miraslarimiz gibi Thlamur Kasr1 ve bahgesi de

gelecek kusaklara aktarilabilmesi icin, milli ve tarihi kiiltiir bilinci vurgulanmals,

sahip cikilarak korunmalidir.
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Sekil: A.1. Ihlamur Kasr giris
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Sekil: A.2. Maiyet Koskii’niin saginda yer alan ajurlu demir kap:
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Sekil: A.6. Merasim koskiiniin merdivenleri

5

Sekil: A.7. Maiyet koskiiniin 6niinde yer alan merdivenler, maiyet kosiiniin

girisi
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Sekil: A.8. Kasir bahcesinin girisindeki yol
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Sekil: A.12. Maiyet koskiiniin saginda yer alan ¢im alan

Sekil: A.13. Setli bahce
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Sekil: A.14. Setli bahce, diigiin,nisan gibi merasim torenlerinin gerceklestirildigi

mekan
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Sekil: A.16. Setli bahcede yer alan sert zemin doseme detayi
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Sekil: A.19. Setli bahcede yer alan barok tarzinda siislemelere sahip cesme
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Sekil: A.20. Setli bahce tasariminda, ¢cesmenin oniinde yer alan cicek parterleri

Sekil: A.21. Setli bahcede yer alan fiskiyeli havuz
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Sekil: A.22. Korulugu andiran, eski Tiirk bahgesi 6zelligi saglayan biiyiik

yapragimm doken agaclar
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Sekil: A.24. Setli bahceden yukariya dogru cikilan yol

Sekil: A.25. Setli bahceden inildikten sonra korulugu andiran mekana giden yol
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Sekil: A.26. Kasir bahgesinin arka boliimiinde yer alan cesme
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Sekil: A.27. Korulugu andiran bahcede, biiyiik agac diplerindeki sarmasik
bitkileri
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Sekil: A.28. Koruluga cikan basamak detay1
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Sekil: A.30. Kafeteryamin bulundugu alanda yer alan informel tarzdaki havuz

Sekil: A.31. Havuz cevresindeki doseme detay1
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Sekil: A.32. informel havuzun karsisinda bulunan koruluk alan
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Sekil: A.33. Bahge icinde yer alan sanatsal 6geler
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Sekil: A.34. Bitki isimlerinin bulundugu levhalar

Sekil: A.35. Havuz kenarmdaki bitkiler
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Sekil: A.36. Geleneksel Tiirk bahgesi 6zelligi tasiyan koruluk
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Sekil: A.38. Levhalar

o g

ka boliimiindeki havuzun bir

Sekil: A.39. Kafeteryanmin bulundugu, bahcenin ar

baska goriiniimii
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Sekil: A.41. informel havuzun etrafindaki cicek parterleri

Sekil: A.42. inormel havuzun bulundugu alandan Maiyet koskiine dogru giden

yol, solda bulunan Lojman olarak kullanilan yapi
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Sekil: A.44. Korulugu andiran bolgenin 6n tarafindaki ¢im alan

Sekil: A.45. Maiyet ve Merasim koskiine giden yol
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Sekil: A.46. Lojman yapisimin girisi
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Sekil: A.48. Merasim koskiine bakan ¢im alan

EK - B: IHLAMUR KASRINDA YAPILAN ALAN CALISMASI: ANKET
ORNEGI
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IHLAMUR KASRPININ MiMeRi VE PEYZAJ UNSURLARININ MIMARI
AKIMLAR BUTUNUNDE DEGERLENDIRILMESI ARASTIRMASI
ANKETI

Birinci basamakta lhlamur Kasr’ nin &6zellikleri ve Ihlamur Kasri’'na gelen ziyaretgilerin
kullanici kimliginin degerlendiriimesi amaciyla bu anket galismasi yapilmaktadir. Sorulara
vereceginiz cevaplarla lhlamur Kasri’'ni ve mimari degerlere sahip tarihi mekanlari ne kadar
tanidiginiza yoénelik yapilacak arastimamiz igin verilerin ortaya konmasina yardimci
olacaksiniz.

Séz konusu bilgiler bu amag dogrultusunda kullanilacak olup, isme yer verilmeyecektir.
Katiliminiz igin tesekklr ederiz.
Peyzaj Mimar Pelin Yigit

istanbul Teknik Universitesi
Fen Bilimleri Enstitlisi
Mimarhk Ana Bilim Dali

Peyzaj Mimarligi Programi

ANKET NO:
TARIH:..../...../2006

I. KiSISEL BILGILER
1- Cinsiyetiniz nedir?
a-Erkek b-Kadin

2-Yasiniz? ...........

3- Medeni durumunuz nedir?
a-Evli b-Bekar
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4- MesleGiniz Nedir? ...

5- Egitim durumunuz nedir?
a-Okur-yazar b-ilkégretim c-Ortadgretim d-
Yuksekégretim

6- Ikamet ettiginiz SEMt /ilGE7.......cv e

7- Oturdugunuz ev tipi nedir?
a-Apartman dairesi b-Toplu Konut c-Mustakil bahgeli d-Mustakil
bahgesiz

8-Kag yildir istanbul’da ikamet ediyorsunuz?
a-Bes yildan az b-6-20 yil c-20 yildan fazla

9-Calisiyor musunuz?
a-Evet b-Hayir

Il- SARAYLAR, KASIRLAR VE IHLAMUR KASRI BILGi
10- Ihlamur Kasri'na gelis sebebiniz nedir?
a-Kasri gérmek igin
b-Bahgesini gezmek igin
c-Hem kasri hem bahgesini gérmek ve gezmek igin
d-Dinlenmek igin
L o oY PR )

11- lhlamur Kasri’'ni nereden biliyorsunuz?
a- Tavsiye Uzerine
b- Yazili ve gbrsel basindan
c- Tarihi ve kultirel yerlere olan ilginiz yGziinden

12- [hlamur Kasrr’nin kim tarafindan ve hangi amagla yaptiriidigini biliyor musunuz?(Evetse
kim tarafindan ve hangi amagla yaptirildigini yaziniz.)
a-Evet b-Hayir
Eger evet ise, (KiM: ... e
(YaPIM @MACH: .eiiiiiiiiiiiie ettt e e
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13- Ihlamur Kasrr’nin hangi mimari akimda yaptirildigini biliyor musunuz?
a-Evet b-Hayir
Eger evetise, a-Klasik
b-Barok

c-Rokoko

14- Istanbul’daki Ihlamur Kasri disinda saray ve kasirlardan hangilerini gezip gérdiiniiz?

a-Topkapi Sarayi
b-Dolmabahge Sarayi
c-Yildiz Sarayi
d-Ciragan Sarayi
e-Beylerbeyi Sarayi

I-AKTIVITE VE KULLANIMLAR
15- lhlamur Kasri bahgesine dinlenme, arkadaslarla bulugsma, yalniz kalma, kitap gazete
okuma, kafeteryasindan yararlanma gibi amaglarla gelir misiniz?
a-Evet b-Hayir
16- lhlamur Kasri icerisinde hangi aktiviteler ve sosyal etkinliklerin yapildigini biliyor
musunuz?
a-Evet b-Hayir
17- Kasrin bahgesinde hangi sosyal etkinlik ve aktivitelerin gergeklestiriimesini istersiniz?
b-Mizik dinletileri
d-Kokteyl, nisan, digin gibi térenler

a-Dinlenme

c-Siir dinletileri, sbylesiler
e-Sergiler g-gazete-kitap okumak
i-Su anki 6zelligini korusun N-DiIGer (veeeeeeeveeeee e )

18- Kasrin bahgesinin hangi olanaklarinin bu aktiviteleri gergeklestirmek igin yeterli oldugunu

dlsinlyorsunuz? a-Bahgenin blyUkligu b-Bahcenin diizeni

c-Ulasimin kolayhgi d-Kasrin konumu

e-Sosyal aktivite alanlari
f-Tuvaletler

g-Donati elemanlari
I-Park alani
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19- lhlamur Kasri’'na hangi mevsimlerde gelmeyi disinlrsiniz?
a-ilkbahar b-Yaz
c-Sonbahar d-Kis
e-Her mevsim

20- lhlamur Kasrr’'nin bahgesinin aktiviteleri ve olanaklarindan yararlanmak igin édediginiz
Ucret hakkinda ne distnutyorsunuz?

a-Pahali

b-Normal

c-Ucuz

d-Ucret alinmamali

21- Ihlamur Kasrr’'na gelis sikliginiz nedir?
a-ilk defa
b-Yilda bir iki kez
c-Ayda bir seferden ¢ok
d-Haftada bir seferden ¢ok

22- Bahgede ne kadar siire kalirsiniz?
a-Bir saatten az
b-1-2 saat
c-2-4 saat
d-Dért saatten gok

ULASILABILIRLIK
23- lhlamur Kasrr'na nasil ulastiniz?

a- Ozel aracla b-Toplu tagima araclari ile
c- Denizyolu+kara ulagimi ile d- Taksi ile
e- Yaya

24- lhlamur Kasrina ne kadar slrede ulastiniz?
a-15 dakikadan az
b-15-30 dakika
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c-31-60 dakika
d-60 dakikadan fazla

25- Kasra hangi semtten geliyorsunuz? .........ccccoocveieiiceieeen i,

OKUNAKLILIK
26- Kasir igerisinde ydnlendirme levhalari ve tabelalari sizce yeterli mi?
a-Yeterli b-Yetersiz

27- Ihlamur Kasri dzellikleri ve tarihi hakkinda gerekli yerlere yeterli bilgi kaynagi konulmus
veya asiimig mi?
a-Evet b-Hayir

28- Bahgede yer alan aga¢ ve ciceklerin tir adlan ve 6zellikleri okunabilecek sekilde
konulmus mu?

a-Evet b-Hayir

IV-BAHCE OZELLIKLERI
29- Bahgede yer alan agag ve cigek tirleri gesitliligi hakkinda ne dislyorsunuz?
a-lyi b-Orta c-Koti

30- Bahge temizligi hakkinda ne disiniyorsunuz?
a-lyi b-Orta c-Koti

31- Bahge igerisindeki havuz formu hakkinda genel olarak ne diistiniyorsunuz?
a-Yeterli b-Yetersiz c-Fikrim yok

32- Bahcge icerisinde agaclar ve cicekler igin olusturulan kompozisyon hakkinda ne
disltndyorsunuz?

a-lyi b-Orta c-Koti
33- Bahge igerisinde agagclarin olusturdugu goélge ve glneslenme durumu hakkinda ne
disinlyorsunuz?

a-lyi b-Orta c-Koti

34- Sizce bahgenin peyzaj mimarisinde riizgar durumu da dikkate alinmig midir?
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a-Evet b-Hayir c-Fikrim yok

35- Bahgenin baki noktalari igin ne diisiinllyorsunuz?
a-lyi b-Kéti c-Fikrim yok

36- Sizce bahgede bulunan bank ve aydinlatma elamanlar yeterli midir?
a-Yeterli b-Yetersiz c-Fikrim yok

37- Bahgenin bakimi ile genel olarak disiinceniz nedir?
a-Bakimli b-Orta c-Bakimsiz

38- Kasri gezmek igin ayirdiginiz ortalama sire ne kadardir?
a-10-15 dakika b-15-30 dakika c-30 dakika-1 saat
d-1 saat fazla

39- Ihlamur Kasrr'ni ve bahgesini gezerken turist rehberinin verdigi bilgiler hakkinda ne
disinlyorsunuz ?
a-Cok iyi b-lyi c-Orta d-Kéti e-Cok  Kétii

ANKETI CEVAPLADIGINIZ ICIN TESEKKUR EDERIM.
PEYZAJ MIMARI PELIN YiGIT

OZGECMIS

Pelin Yigit 1979 yilinda Ankara’da dogdu. Lise egitimini Ankara Cankaya Siiper
Lisesi’nde tamamladiktan sonra Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi Peyzaj
Mimarlig1 Béliimii’nden mezun oldu. Lisans bitirme tezini Portakal Vadisi Kentsel
Tasarim Projesinin Aragtirilmasi ve Incelenmesi konusunda, Ankara Universitesi
Ogretim iiyelerinden, tez danigsmani Prof. Dr. Oguz Yilmaz ile bitirme tezini
tamamladi. Lisans derecesini aldiktan sonra Istanbul Teknik Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii Peyzaj Mimarlig1 yiiksek lisans programinda egitimine basladi.
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Halen Arkas Holding’te calismakta olup, yiiksek lisans Ogrenimine devam
etmektedir.
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