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OZET

“Turk Halk Oyunlarinda Sahneleme Agamalan” konulu bu tezde Halk
Oyunlarinin sahnelenmesine yonelik ¢aligmalar hakkinda ulasilabilen kaynaklar
dogrultusunda bilgiler verilmigtir. Sahne Sanatlari ve Halk Ovyunlann hakkindaki
agtklamalar yapilip sahneleme galismalarinin Halk Oyunlarina etkileri oyun, muzik
ve giyim-kusam agisindan ele alinarak incelenmigtir.

Tarihten giniumiize sahnelerin olusumu anlatilarak sahne tipleri, sahne
modelleri, sahne boliimleri ve teknik olanaklari hakkinda bilgiler verilmistir.

Halk Oyunlarinin  sahnelenmesinde yararlamlan yardimer tekniklerin
kullanimi hakkindaki bilgilere yer verilmis ve bu unsurlarin tanitimi yapilmistir.

Halk Oyunlarinin sahneleme c¢aligmalarinin asamalan tasarnim, hazirlik,
sahneleme ve uygulama agamasi olarak genis agiklamalar yapilarak anlatiimistir.

Bitun bu galigmalarin daha iyi anlagiimasi agisindan 6rnek bir ¢alisma ile bu
tur caligmalar yapmak isteyen kisilere faydali olmak amaci giidiilmiigtiir.



SUMMARY

Folk dancing, which is considered as the most precious sample of a variety of
folk arts and the liveliest sample of cultural richness at the present, is an art. It is
different from other arts in a way that it covers the original characteristics of the
related society, presents common beliefs, feelings, ideas and behaviours of
individuals, has the beauty and the features clarifying its world for itself whereas
being just beautiful for others.

The product brought up by the result of the maturation of folk dancing has
met the needs of the societies for education which is sometimes described as the
transformation of the knowledge from one generation to other and for social events
in their happy or sad days such as weddings, births, deaths, celebrations of some
happenings like a successful agricultural production or hunting for ages.

Like education, every culture that is also transferred from one generation to
other wants to keep its folk dancing, which is a part of it, as original as possible,
away from other cultures’ affects and promote it as widely as possible since it is a
kind of identity and has the uniting and converging feature among the individuals.

The use of the presented visual artistic techniques has resulted in that folk
dancing is seen by nicer senses of the audiences at the presents, which prove the
dynamic face of it. The important point is that to be able to preserve it in its
dynamism while using these techniques.

With the use of visual objects other than dance itself, the expressive
universality ranging from traditional explanation to getting the aesthetics in all steps
of dances keeps going on and the rise of enthusiasm in presentation of the public’s
formation to public again has been seen. While staging folk dances, having a variety
of aspects together and the cultural form that is changing in time stressing on the
essence of dance result in the artistic fact.

Folk dances, which are performed without any worries to be liked by others
as a result of natural environment, are performed with a worry to be liked by
audiences when they come to stage, in other words in an artificial environment.
Therefore with the recent studies, folk dancing is accepted as an artistic activity in
addition to its cultural context. The authorities’ artistic views effect the dances in
some ways while producing artistic work, so aesthetic values and views are changing
continuously and accordingly. Some people copies these authorities’ views without
knowing the essence of the intent so these values change in a chain reaction but in an
artificial way and sometimes this change damages the soul of the values.

The experiences for a long period as a dancer, as a jury member and as a
spectator and their results give birth to this study that cover staging studies dealing
with the artistic part of folk dancing and researches, that is to say as a executive.



Folk dancing addressing eyes, ears and feelings at the same time due to the
features existing in itself has to use the stage techniques for exhibiting the beauty,
richness of the steps and forms, lively melodies and colourful costumes completely
and clearly. However, just a few of its features giving it a static structure have been
supported up to the present time such as studies made just on shapes and harmony
while it should be seen as a whole because of the mentioned qualities and concrete
reasons.

On the other hand, scenery, props, costumes, technical availability, lighting,
auditory systems, general environment and other aspects are very important part of
the staging addressing every kind of senses and feelings in addition to dance itself.

Dance, melodies, performers, settings, costumes, lighting, auditory systems
and other technical elements form a whole with the spectator. A failure in any of
these elements effects the whole and all of them should have in the same mood since
they are not independent from each other whereas each of them has its own border.
The massage of the dance is transmitted by the visual elements such as colour, light,
and style of dance. '

The subjects existing in this thesis named “Staging Steps in Turkish Folk
Dancing” can be explained as below.

The first part of the thesis is “Introduction” which announces the aim and the
content of it as a summary.

In the second part, after a general information about stage arts such as its birth
which originates from primitive societies’ religious beliefs, its development that is
effected by many less important or more important aspects such as social, religious
and politic structure, geographic features, technological developments, developments
in mass media, development of transportation possibilities and many others, the
affects of stage arts on folk dancing are mentioned. '

The affects of staging on folk dancing are examined in three steps: the affects
on dance in the first step, the affects on melodies in the second step, the affects on
costumes in the third step.

The elements in these steps are considered in their natural environment first
hand. Afterwards the elements in the staging studies are considered and at the end the
evaluation is made; since folk dancing with its all elements is an art whether it is
performed in its natural environment or it is performed in an artificial environment.
In the natural environment, the performer dances mostly for itself although there are
some exceptions, for example, sometimes dancing to be accepted by his or her lover,
whereas on stage the performer dances for others.

A description of stage is done and information about stage constructions from
ancient times up to the present time is given in the third part. The stage types are
introduced one by one in this formation manner. In the part of recent stages, what
kind of changes is seen with the respect to the past stages in detail and some sample
drawings are shown to support the idea of change.



Stages are examined in three sections according to their view of the spectators
with the information about stage models. Explanations about mechanical stages,
circling stages, elevating stages and wagon stages are given.

The stage parts such as backstage, wings, costume and make-up rooms, study
and resting rooms, various workshops are explained in detail. Working area is not
just only the onstage that is always visible for the audience while a dance is put on
the stage, so technical features of the backstage are also very important and are
therefore mentioned. How the details of the onstage are to be arranged in a manner of
stage directions are examined carefully so that the efforts spent for the performance
are not in vain since the most important section of these preparations is the
performance. It will be seen and evaluated by the audience as whether excellent or
very bad. That evaluation may be a feedback and should be a reference for further
works.

In the stage balance part, how the balance of the stage is succeeded to make
the audiences enjoy is divided into two. First of the balances is the physical balance
and the second one is the aesthetic balance. As a continuation of the same subjects,
stage accent and perceptive value fields in determined types of stage are explained
according to the sectors of the stage by giving samples. Finally, shapes and lines
used in staging are informed and sample sketches are drawn.

Secondary technical elements used in staging are divided into five in the
fourth part of the thesis. These elements are the curtains, the use of lighting,
explanations about scenery, general information about auditory systems and
explanations about make-up.

In the fifth part, the steps of staging studies of folk dancing are viewed one by
one and explained very detailed. In “planning step”, what should be done to transmit
the view and the mood to be animated on the stage in a harmonic and meaningful
way to the spectators are found and what is the purpose of performing the folk
dancing works on the stage is stated. ‘

After setting the purposes, the causes of the necessity about getting the
information of the space, where the performance would take place, before the
performance are itemised. It is written how the person who put the staging rules
should choose the dancers for the artistic work planned to be performed.

The importance of timing is underlined. The amount of time should be found
out for the works to be done from the planning step until the end of the performance
so that the possibility of a successful performance is high.

The necessity collecting information about the province to be staged as many
as possible, how to assess those gathered data and what to do according to this
assessment are mentioned in detail. After evaluating the data stemming from the
planning study, “preparation step”, which is necessary for reaching to a final in a
unity of content and preference analysis of dances handled in this step, choice of
dance sequences, dance forms and characteristic features are explained distinctively.



One of the most important elements of folk dancing is music, which includes
meter and rhythmic pattern. Therefore, the necessity to analyse the melodies leads to
an explanation about the melodic structure and its characteristic features with a
rhythmic analysis. In rhythmic and melodic analysis, how to choose the musical
instruments to be used in dance melodies accordingly and how to keep dance and
melodies in harmony are stated. The musical instruments can be chosen among the
authentic ones, open air or closed space instruments, or other instruments, which
have the characteristics of different regions or countries.

The timing during the staging of a dance that should serve the aim of the
performance and the structure of the stage and its features where dance will be
performed and which effects the general view are seen among the important aspects
to be taken into consideration. An inevitable element in performing folk dances is
dancer.

All features of dancers, such as their genre, their skills of rhythm, dancing,
learning, their motivation, the aim for being in the group, their weight and height,
their previous experiences and to consider them while making the preparations are
very important for the artistic work to be created.

After all of these explanations and how to choose the costumes and props, all
the information put together should be written to help the staging. In this text,
following should exist; making the connection between the dances, the choice of
entrances, exits and the appearances on the stage, the beginning, the transitions and
the ending connections of the dance melodies, the distribution of dancers according
to the arrangements on the stage, the choice of to be used musical instruments and
determination of their use, setting the costumes, props and adornment and the usage
of the other technical elements.

This text can be multiplied to distribute it to the related people so that
everyone knows its role and other’s in this artistic work, so performers could prepare
themselves for the rehearsal which leads to that the person putting the work has less
work to do on the stage.

After all arrangements, which will take place on the dance area in “staging
step” and all information gathered in planning and preparation steps are written, the
next action is the “application step”. The application work and program give
information about how this action will be executed.

The applications such as explaining and posting the roles, teaching dances
and movements if they are not known before, if they are known it provides time
saving, passive and active applications which is a kind of rehearsal where instead of
dancing, dancers go to their places on the stage to learn where they will be,
individual and group applications, works about dance techniques, aesthetic, manner
and mood, rehearsal with costume and adornments and other technical elements such
as lighting and sound checks are stated.



At the end of the thests, in the sixth part a sample work program is prepared
covering an interpreted stage work with a point of view of all the mentioned
information in the thesis. It is a kind of application of the theory. The work covers
five dances from the province “Kirklareli” with a dancer group of 16 female dancers
and 16 male dancers. For a clear understanding, the text is supported by some
sketches.

Finally, the work is put on the stage and the evaluation of the work is done
after the performance to find out the failures or the good sides of it for the sake of the
further works. The performers as well as the other authorities have the chance to see
both their own errors and other’s so that they can make themselves better for the next
performance.



BOLUM 1
GIRiS

Guntmiizde kultiir zenginliginin en canli ve halk sanatlarinin en nadide bir
ornegi olarak kabul edilen Halk Oyunlan, diger sanatlardan farkli olarak, ait oldugu
toplumun orijinal karakterlerini tagiyan, fertlerin misterek duygu, disiince ve
davraniglarini sergileyen, baskasmé gore yalmizca giizel ama kendisi i¢in diinyasini

aydinlatan ozellige ve gizellige sahip bir sanattir.

Halk Oyunlarmin olugumu neticesi ortaya g¢ikan iiriin, g¢aglar boyunca
toplumlarin sosyal olaylar kargisindaki ihtiyacini gidermistir. Giiniimiizde ise
sunulan gorsel sanat tekniklerinden yararlamlmasi, Halk Oyunlarinin daha giizel

duyularla izlenmesi sonucunu dogurmustur.

Gorsel nesnelerin kullanimi sonucunda, Halk Oyunlarinin toplumsal iligkileri
yansitti§1, oyunlarn bitin agamalarinda, geleneksel anlatimdan, estetigi yakalamaya
kadar ifade butinligini sirdirdigi, bunu da halkin yaratigmin yine halka
sunulmasindaki coskuyu arttirdig1 ortaya ¢ikmmgtir. Halk Oyunlarim sahnelerken,
sonunda birgok unsurun bir arada bulunugu ve oyunun 6ziinii vurgulayan kiiltiirel

form, sanatsal olguyu dogurmustur.

Dogal ortamin geregi, kendini begendirme kaygisi olmadan sunulan Halk
Oyunlari, yapay ortam olan sahneye geldiinde, izleyiciye kendisini begendirme
kaygis1 tagimaktadir. Bu nedenle son. yillarda yapilan caligmalar ile, Halk
Oyunlarimin kiltiirel igeriginin yam sira, sanatsal yamin da agir basan bir faktor
olarak ortaya ¢iktifi gorillmigtir. Sanatsal ortam yaratmak igin, aragtirmacilarin
kisisel sanat anlayislari oyunlan etkilemekte, estetik deger ve anlayislanyla siirekli

bir degisime neden olmuétur.



Ele alinan bu tezde, Halk Oyunlarinin sanat yoniint teskil eden sahneleme
caligmalari ile, aragtirmalarin ve bilgi birikimlerinin sonucunda yapilan ¢aligmalarin
neticeleri anlatilmistir. Icinde barindirdif 6zellikler geregi, aym anda goze, kulaga
ve duygulara hitap eden Halk Oyunlan , kendine 6zgii gizelligini, zengin adimlarini,
canlt miizigini ve renkli giysilerini tam olarak sergileyebilmek igin sahne
tekniklerinden yararlanmak durumundadir. Fakat bugiine kadar ki uygulamalarda
goriilen odur ki Halk Oyunlan sayilan nitelikleri ve iginde barmdirdigi somut
nedenleriyle bir biitiin olarak ele alinmas: gerekirken, sadece sekil ve diizen Uzerinde
¢aligmalar yapmak gibi onu duran bir yap: kazandiran birka¢ yonu tzerinde agirhik
verilmistir. Oysa oyunun kendisinin yam sira sahne dekoru, kostiim, sahne teknik
olanaklar, 1s1k, ses, genel gevre diizeni vb. gibi unsurlar, sahnelemede goze ve

hislere hitaben ¢ok onemli pargalandir.

Oyun, miizik, oyuncular, dekor-kostiim, 151k, ses ve diger teknik unsurlar,
seyirciyle beraber bir bitin olustururlar. Bunlardan birinin aksamasi bu olguya
golge dusurur ve  birbirlerinden bagimsiz olusamazlar. Oyunun vermek
istedikleri,oyuncularin ruh durumlari ve her faktorin belli sinirlant vardur.
Kisacas: sahnede bulunan atmosfer seyirciye gorsel 6gelerle, stil, form, renk, teknik

ve 151k ile ulagtirtlr.

“Turk Halk Oyunlarinda Sahneleme Asamalari” konulu bu tezde ele alinan

konular sirastyla su sekilde belirtilmigtir :

Tezin birinci bolimi “Giris” kismina aynlmigtir. Ikinci bolimde sahne ve
sanat iligkisi ile sahne sanatlarinda temel prensipler ve dugiinceler agiklanmigtir.
Sahneleme calismalarinin Halk Ovyunlanina etkileri ise ii¢ asamada incelenmistir.
Birinci asamada Oyun Figiirleri iizerine etkiler, ikinci asamada Oyun Miizikleri
tizerine etkiler ve ﬁ¢ﬁncﬁ asamada Giyim-Kusam ve Siislenme tizerine etkilerinden
bahsedilmektedir. Bu ii¢ agamadaki unsurlar, dncelikle dogal ortaminda ele alinmus,
ardindan sahneleme caligmalarinda nasil oldugu anlatilmig, sonug olarak da

degerlendirmeleri yapilmigtir.



Ugiincii boliimde oncelikle sahnenin tanimi yapilarak, gegmisten ginumize
sahnelerin olusumu hakkinda bilgi verilerek, sahnelerin tarihsel siire¢ igerisinde,
gelismeleri anlatilmigtir.  Bu siire¢ icerisinde olugan sahne tipleri tek tek
tanstilmugtir.  Giiniimuizdeki sahneler boliimiinde, gegmis donemlere oranla ne gibi
degisiklikler oldugu ayrintih bir sekilde anlatilarak cesitli orneklerle desteklenmigtir.
Sahne modelleri hakkinda bilgi verilerek, sekil agisindan da ayrintili bir bigimde
incelenmistir. Seyircinin goriis agisina, ayrica sahnenin diger teknik olanaklarina
gore incelenen sahneler ve degisik sahne modelleri hakkinda bilgiler verilmistir.
Mekanik sahnelerden olan doner, asansor ve vagon sahneler hakkinda agiklamalar
yapilmigtir. Sahne arkasi kulisler, kostiim, makyaj odalar, ¢alisma ve dinlenme
odalan, ayrica gesitli atolyeler hakkinda bilgiler verilmigtir. Bir oyun sahnelenirken
calisma alani sadece sahne iizerindeki goriinen kisim degildir. Bu nedenle sahnenin
arka boliimiindeki teknik imkanlar da ortaya konulmustur. Butin bu hazirliklardan
amag seyirci i¢indir. Sahne tizerindeki ayrintilarin nasil ayarlanmasi gerektigi sahne
yonleri i¢inde ele alinmustir. Seyirciyi rahatsiz etmeden sahne dengesinin nasil
korunmas: gerektigi sahne dengesi boliimiinde iki gekilde ele alinmigtir. Fiziksel ve
estetik dengelerin sahnedev dagihim gekillerle gosterilmis, orneklerle agiklanmustir,
Yine aym konularin devamu niteliginde sahne vurgusu ve gesitleri belirtilmis, sahne
icindeki kullanilan deger alanlann sahne bglimlerine gore oOrneklendirilerek

agtklanmagtir.

Dérdiincii bolimde sahnelemede kullamilan yardime:r teknik unsurlar ele
ahnmigtir. Bu unsurlardan 11i§in gesitleri ve kullanimi, oyun alam iginde dagilim
incelenmigtir. Dekorun kullanimi konusunda  agiklamalar  yapilmustir.
Seslendirmeyle ilgili genel bilgiler verilmig, Halk Oyunlarinda nasil kullamldif:
konusunda dikkat edilmesi gereken noktalar agiklanmugtir.  Sahnede perdenin
gerekliligi ve sahne iizerinde bulunan perdelerin gesitleri tammlamalariyla birlikte
incelenmigtir.  Makyajin onemi agiklanmis ve sahne makyajimin  gerekliligi

vurgﬁlannustlr.

Besinci boliimde Halk Oyunlarim sahneleme gahsmalarimin asamalan tek tek
ele almip aynntih bir bigimde acgiklanmustir.  Tasanm bolimiinde sahnede

canlandinlacak goriiniimiin uyumlu ve anlamh bigimde seyirciye aktanimasi igin
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yapilacak olaylarin neler olabilecegi tespit edilmis, Halk Oyunlarn ¢aligmalarinin
hangi amaglarla sahnede sergilendigi agiklanmigtir. Amaclar tespit edildikten sonra,
oyunlarin sergilenecegi alan hakkinda onceden bilgi edinilmesi gereken konular
siralanarak anlatilmustir. Sahne diizenlemesi yapacak olan kisinin, ortaya koyacagt
eserde, oyuncularin nasil tespit edilmesi gerekti§i agiklanmistir. Tasarim
asamasindan baglayip gosterinin bitimine kadar yapilacak caligmalarin ne kadar bir
sureye ihtivag oldugunun ortaya g¢ikarilmasi igin zamanlama konusunun Onemi
Uzerinde durulmugtur.  Sahneleme yapilacak yore hakkinda bilgi toplanmasi
gerekliligi, bu bilgilerin nasﬂ- degerlendirilecegi ve bu degerlendirme sonucunda
neler yapilacagi anlatilmigtir. Tasarim ¢aligmasinda gelen-  bilgiler
degerlendirildikten sonra konularin bir biitinlik iginde sonuca gitmesi igin gerekli
olan hazirhk agsamasi ve bu agamada ele alinan oyunlarin se¢im analizi, oyun
ciimlelerinin tespiti, oyun formlarinin tespiti ve karakteristik 6zelliklerin tespiti ayrn

ayr1 agiklanmustir.

Halk Oyunlarinin en 6nemli 6gelerinden biri de, 6lgti ve dizim gibi ogeleri
icinde tasiyan mizik unsurudur. Bu nedenle miizikal agidan analiz yapma
zorunlulugu, melodik yap: ve karakteristik 6zelliklerin tespiti ile birlikte ritmik analiz
agiklamali bir gekilde anlatilmigtir. Miizikal ve ritmik analiz iginde, oyunlarda
kullanilacak calgilarin tespitinin nasil yapilacag: ve oyun miizik butinliigiinin nasil
saglanacag ele alinmistir. Bir oyunun sahneleme esnasindaki siiresi ve oyunun
sergilenecegi sahnenin yapismin tespiti de gozden gegirilmesi gereken oOnemli

unsurlar olarak agiklanmigtir.

Halk Oyunlarimn icrasinda  oyuncularin tim ozellikleri ile ele alinmasi
konusunun, ortaya g¢ikacak eser hakkindaki o6nemi anlatilmugtr.  Tum bu
agiklamalardan sonra giyim, kusam ve siislenme malzemelerinin tespitinin nasil
yapilacag: da belirtildikten sonra, elde Vedilen bilgilerin sahnelemede kolaylik

saglamasi agisindan yazili bir metne doniigtiirilmesi gerektigi ortaya konmustur.

Bu yazili metinde olmasi gerekenler: oyunlarin baglantilaninin kurulmast,
sahnedeki girig-gikiglar ve gorinimlerinin belirlenmesi, oyuncularin sahnedeki
diizenlemeye gore dagilimi, oyun miziklerinin baglangi, gecis ve bitiris baglantilar,
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kullanilacak calgilarin se¢imi ve kullanilisi, sahnede kullanilacak giyim-kusam,
suslemeleri ve teknik unsurlarin kullanimi seklindeki ana hatlar agiklamali bir
sekilde belirtilmigtir. Tasarim ve hazirlik agamasinda toplanan bilgilerin, sahneleme
asamasinda oyun alaninda yapilacak her tirlii organizasyonun yazili bir metin haline
getirilmesinden sonra yapilacak olan eylem uygulama agamasidir. Uygulama
caligmasi ve programi bu eylemin nasil yiiriitilecegi hakkinda bilgiler vermektedir.
Agiklama ve gorevlendirme, oyun ve hareket Ggretimi, pasif - aktif uygulama,
bireysel ve grup uygulamasi, teknik, estetik ve tavir ¢aligmasi, giyim-kusam,
suslenme ¢aligmalari, teknik unsurlarin katilimi ve son olarak da gosteriye yonelik

genel tekrar ¢aligmalar olarak yapilacak uygulamalar kesin bir dille anlatilmaktadir.

Altinct bolimiinde sunulan Ornek Calisma kisminda buraya kadar anlatilan
bilgiler 15181nda, on alt1 erkek ve on alt1 kiz elemandan olusan bir oyuncu toplulugu
ile, Kurklareli yoresinin bes oyunu ele alinarak diizenlemeli bir sahne ¢aligmasim

iceren ornek bir ¢aligma programi hazirlanmagtir.

Sonugta gosteri esnasindaki olugumlar ve bu olusumlann gésteri sonrasindaki

degerlendirmeleri yapiimgtir.



BOLUM 2
SAHNE SANATI VE HALK OYUNLARI

2.1. Sahne Sanatlan

Ilkel toplumlarda insan akh dogadaki gigleri agiklayabilmekten uzak
oldugundan biiyii ve dine sarilmigtir. Ilk insan ihtiyaglarim karsilayabilmek igin
¢evresinde surekli mucadele halinde gordiugi hayvanlar1 ve onlarn iligkilerini taklit
etmistir. Zorunlu olarak yapilan bu taklit hareketlere zaman igerisinde biyi ve

dinsel gosteriler igine girerek yavag yavag sanatin dogusu belirmeye baglamgtir.

“Insanoglunun toplu olarak yasamaya basladifn ilk dénemlerde bilim,
din ve sanati birbirinden ayirmak olanaksizdir Bu donemde sanat
dogann gizli giiciine karg1 insanin en biiyiik silahi olmus. Bir biiyii araci
olmak nedeniyle insamin dogaya iistiinliik saglamasina ya da dogal giicler
kargisinda biitinleymesine yardim etmigtir. Béylece sanat insanligin itk
donemlerinde toplumsal yagamun bir pargasi olarak toplumsal iligkilerin
gelismesine hizmet etmistir.™

Halk sanat: gegmisteki farkli zaman dilimlerindeki kiltirlerin belirli suregier
i¢cinde birinden bir digerine aktarimiyla giiniimiize kadar ulagmigtir. Sanat tiirleri her

zaman dogduklar1 ¢ag: yansitirlar.

“Tiirk Halk Oyunlan dogal ortaminda icra edildigi zamanda sanattir.
Sahnede icra edildigi zaman da sanattir. Ancak ikisi arasindaki temel fark
sudur. Dogal ortaminda icra edildiginde insanlar kendileri igin oynatlar.
Ice doniikhik vardir. Sahnede icra edildigi zaman takdim etme kaygst,
begenilme arzusu vardir (disa doniiklitkk). Ancak her ikisinde de giizeli
arama, bulma, sanatsal giizelligi ortaya koyma arzusu vardir. ™

! Torahim Armagan, Sanat Toplum Bilimi Demokrasi Kiiltiriine Girig, leri Kitapevi, zmir 1992, 5.28.

2 Dog Fikret Degerli, Halk Oyuniarinda Sahne Teknikleri Tiirk Halk Oyuniari Boliimii Lisans Ders
Notlar:.



Halk Oyunlarimin dogal ortamda hak ettigi sanat degeri, folklorik yaratimin
kendi kolektif karakteri dolayisiyla birgok kusaklann estetiksel deneyimleri yoluyla
kazanilmigtir.  Bigimde noksan, ¢irkin ve anlatimi olmayan estetiksel degerden
yoksun ne varsa hepsi elenip gitmis, sanatsal bigimde suzilip kalan her 6ge, her
goruntil yapisi, her deneyim kendi icinde derlenerek yetkinlegebilme olanag:

bulmusgtur.

Halkin folklorik bir uGrinii olan Halk Oyunlar, bilindigi gibi dogdugu
ortamda degisimlerden ve etkilesimlerden uzak oldugu zamanlarda bile, her tirli
sunug, yorum, igerik ve begenileriyle bagli bagina bir sanat dali olma ozelligi
gostermektedir. Bigimlendirilmeden kendi kendine sanat olarak dogmus bir dalin,
¢esitli sunus ve sahneleme kurallan ile tekrar bir bigim kazanmigtir. Her turli alt
yapt ilaveleriyle tam anlamiyla bir sahne sanati Ozelligi tagimasi Halk Oyunlan
sanatini, diger sahne sanatlarina gore daha gekici ve zengin igerikli olmasini

saglamigtir.

Sanat iki ana bolimde incelenebilir. Birinci bolimi dogrudan dogruya
insandan tureyen sanatlar olusturur (dans, miizik, giir vs.). Bunlar da insanin kendisi,
kendi sanatsal ugrasisinin hem konusu, hem aracidir. Bu 6zellik onu daha 6nemli bir
kategoriye sokar. Insamin dogadaki malzemelerden bigimlendirdigi sanatlar ise
ikinci bolimu olusturur (mimarhk, resim vs.). Bunlarda ise insan nesneleri sanatsal

agidan betimlemeye duydugu bityiik 6zlemi dile getirir.

Halk Oyunlar sanat: yagamun bir ogesidir ve yasamdan kaynaklanmigtir. Her
sanat yapitinda, o ¢agin toplumsal iligkilerinin ve diger toplumsal yasantilarin bir
yansimas: mutlaka vardir. Cinkii insanlarin yasantilarim belirleyen toplumsal
iliskilerdir. Her hangi bir halk oyunu gosterimi izlenirken, hareket bigimlerine, viicut
pozisyonlarina, oyun formlarna, kostiim 6zelliklerine, jest ve mimik ifadelerine,
duygusal anlatimina bakilarak oyunlarin dahil oldugu yoérenin kultar tarihi o6zeti

goriilebilir.



Halk Oyunlanini diger sahne sanatlarindan ayiran 6nemli bir 6zellik vardir,
Diger sahne sanatlari, kisisel beZenilerin ortaya kondugu ve Kkigisel
bigimlendirmelerin 6n plana ¢iktigi sanat tirleridir.  Yani sanat¢i dusinir,
diigiincesini somutlastirir ve begenisini de ekleyerek kendi sanatim ortaya koyar.
Halk Ovyunlarn ise birgok siiregten gegerek ve birgok faktorden etkilenerek yore
insaniin bedeninde dile gelir. Ciinkii halk oyunu bir kultiirel gegmigin ortak
begenilerin ve en az onun kadar bir toplumsal i¢ diinyanin son triiniidiir. Bu 6zellik

sayesinde Halk Oyunlart sanat1 daha 6zel bir begeni noktasindadir.

Halk Oyunlari bagta olmak iizere sanatsal etkinlikler, insanlar igin bog zamam
degerlendirme araci ve sektorii gorevini de gorir. Eglence aract olarak da evrensel
bir boyut kazanan sanat, simir tammadan insanlara hizmet eder. Ortak bir kiiltiir
olusmasina ve milletlerarasi kﬁltﬁr tammlanna ve iligkilerin gelismesine katkida
bulunur. Ozellikle folklorik sanatlar 6nemli bir toplumsallastirma aracidir. Insanlar:
ortak degerler ve begeniler etrafinda bir araya getirerek onlarin saglikli iligkiler igine
girmelerini, kiltir 6zge¢mislerinin zevkle ogrenilmesini saglar. Bu anlamda halk
sanat1 toplumsal ve kiiltirel biitinlesmeye katkida bulunur. Uzlagsmaci digiincelerin

gelismesine hizmet eder.

2.2. Sahneleme Cahsmalarinin Halk Oyunlarina Etkileri

“Dogal ortamlannda eglenmenin, bazi sosyal iligkilerin duygu
anlatimmin bir arac1 olarak islev goren Halk Oyunian vapay bir ortam
olan sahneye getirildiginde artk hem oynayan hem izleyenler igin arag
olmaktan ¢ikims amag olmustur. Bu durum ortami ve islevi degisen Halk
Ovunlanmizda kagimimaz baz1 degisiklikiere yol agmaktacar.™

Insanhgmbvar oldugundan bu yana varhifim sirdiren Halk Oyunlari, birgok
etkilesimler sonucunda ginimiize kadar gelmistir. Etkilesmenin neden oldugu

degisimlerin bir bolimii yok olmus bir boliimii de kaynagsarak en son geklini almigtir.

+? Mehmet Emin Avsar, Tirk Halk Oyunlarimn Sahnelenmesinde Karsilasilan Problemler
Sempozvumu Bildirileri, Ekim 1987, Oztek Matbaas:, Ankara 1988, 5.36.
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Gegmis doneminde yasadiklarim halen surdurmekte olan Halk Oyunlan
gelecekte de etkilesimlerini strdirip degigiklikleri ile birlikte yagamaya devam
edecektir.

~Kiiltiir degisir. Degisme uyum yoluyla gergeklesir. Gergi dogal
sartlar kiiltiirel 6zellikleri belirlevecek kadar etkili va da giiglii degildir.
Ama Kkiiltirler zaman boyutu iginde doZal cevreve uyum gosterirler.

Kosullar degistikce gelencksel ¢oziim yollariun sagladifn doyum diizeyde
azalir ve degisir.”™

Halk Oyunlarina etki eden faktorler oyle goktur ki, her birinin ayn ayrn kiigtik
ya da biyiikk oranlarda katkilari bulunmaktadir. Katkilar sonucunda ortaya ¢ikan
trin giderek degigikliklere ugramakta ve baska bir bigimde gorilmektedir.
Degismeye neden olan faktorler, yagamilan yoredeki dogal ve dogal olmayan olaylar
sonucunda meydana gelmektedir.

“Teknolojinin biiyiik bir hizla geligtifi gintimiizde milletler, cok az
da olsa kendi kiiltiirlerinin iiriinii olan folklor degerlerini ve dolayisiyla

Halk Ovunlanm otantik ve orijinal yapisma uygun olarak korumak,
yasatmak ve tanitmak gayreti igindedirler.™

Halk Oyunlar1 olusumunun geregi olan duygulara hitap etme big¢imi, zaman
igersinde halkin kendisi i¢in oynadig1 i¢e doniik yasamindan kurtulmustur. Bagkalan
i¢in oynadigi disa donik yasamun sagladifi sahnelere gelen Halk Oyunlan
beraberinde degisiklikleri de yasamaktadir. Yagadigi bu degisiklikler Halk

Oyunlarina olumlu ve olumsuz etkilerde bulunmustur.

“Gelenekler ne kadar sadakatle muhafaza edilmeye gayret edilirse
edilsin, zaman, cografya, inanclar ve ekonomi gibi fakibrierin etkisiyle
bunlarda siirekli degisiklikler olur ve bu degismeleri tamamen 6nlemek
miimkiin éiegildir, Tabi bu degisiklikler yavas oldugundan kolayca fark
edilmez.”

* Bozkurt Giiveng, Insan ve Kiiltiir, Remzi Kitapevi, 3. Basim, Istanbul 1979, 5.105.

> Dog.Fikret Degerli, Tiirk Halk Oyunlarimin Sahnelenmesinde Karsilasiian Problemler Sempozyumu
Bildirileri, Ekim 1987 Ankara, Oztek Matbaast, Ankara 1987, 5.111.

® Prof Dr. Ahmet Edip Uysal, Tiirk Halk Oyunlarimn Sahnelenmesinde Kargilagilan Problemier
Sempozyumu Bildirileri, Oztck Matbaas), Ankara 1988, s.111.
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Ozellikle sahne gahsmalarimin Halk Oyunlarma etkisi ok biiyiiktiir. Sahnenin
Halk Opyunlarina olan etkileri konuyla ilgili uzmanlarca tartigma konusudur.
Kimilerine gore olumsuz, kimilerine gore olumlu olan etkilerin daha uzun yillar
tartistlacagl gorilmektedir.  Sahneleme ¢aligmalarinin Halk Oyunlarina etkisini
anlamak i¢in oyunun sahne Oncesi, sahneye gelisi ve sahne sonrast agamalarini

incelemek gerekmektedir.

2.2.1. Oyun Figiirlerine Etkileri

Sahneleme galigmalarinin oyun figiirlerine olan etkilerini daha iyi belirlemek
i¢in ilk 6nce oyun figurlerinin olusumunu incelemek gereklidir. Daha sonra bu

figurlerin sahnelémeye gelirken ve geldikten sonraki degisimini tespit etmek gerekir.

Dogal ortaminda oyunun, insanhiin ortaya ¢iktig: tarihten itibaren var oldugu
bilinmektedir. “Tarih oncesi donemlerde bir ihtimal avlanmada ya da bereketlilik
torenlerinde belki de eglence ve egitim igin dans ediyormus gibi goriilen magara

resimlerinden anlagildig1 kadari ile bu hareketler ilk danslar olarak tespit edilmistir.”’

Ilkel insanlar anlagilmasinda giiglitk ekilen her seyin ¢oziimiini dans ederek
bulmuglardir.  “Insan yapacagl isi oOnceden ya da sonradan gosteri olarak
gergeklestiriyordu. Bunun nesnel bir iglevi vardi: insanin o isi daha iyi yapabilmesini

saghyor yetenegini boyle gelistiriyordu.™

Insan-doga iliskileri ile baslayan dans, asilar boyunca birgok evrelerden
gecerek gunimiize kadar, insanhiin var oldugu her yere yayilarak gelmistir.
Guniimiize gelene kadar insanligin yasadig: biitiin olaylari disa vurumla agiklamaya

calisan dans, kendi igerisinde ayr ayn dallar olugturmusgtur.

" Intruduction Dance and Human, Encarta Concise Encyclopedia, 1998 Internet.

¥ George Thomson, Jnsamn Oz, Ceviri : Celal Uster, Payel Yayinlan, Istanbul 1987, 5.58.
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Giiniimiize kadar yasamimi siirdiirmiis bir ¢ok dans ¢esidi gorilmektedir.
Poptler, toplumsal, klasik, modern, geleneksel danslar gibi isimlendirilen danslar

toplumun hemen hemen her kesiminde gorilmektedir.

Geleneksel yasaminda kendini korumaya calisgan Halk Oyunlan, toplum
hayatinda her zaman birlestirici, toparlayici ve de yaklastirici bir rol oynamistir.
Hemen hemen her térende oyunun yeri ayri bir anlam ve o6nem kazanmistir.
Ozellikle digiin torenlerine nese ve senlik katan oyunlar insanlar i¢in vazgegilmez
bir eglence araci olmustur. Halen her yorenin kendine 6zgh bir difin toreni
bulunmaktadir. Bazi oyunlar anlam olarak diigiin toreninin bir parcast olmasina
kargin, bazilar1 ise oynamsg ve var olug nedeni ile hi¢bir iligkisi yoktur. Buna ragmen
oyunlarin hemen hemen hepsi digiin torenlerinde oynanmaktadir. Dugiin térenleri,
asker ugurlamalar, kina -geceleri, dogum eglenceleri, siinnet torenleri gibi
dizenlenen Ozel ginlerin olugturdugu, oyun icra alanina dofal ortamin adi

verilmektedir. Dogal ortaminda oyunun oynams: incelendiginde:

“- Oynayan kisi higbir kayg: duymaksizin daha ¢ok kendisi icin oynar

- Oyun oynamak igin kisi 6zel bir hazirlik yapmaz

- Oyuncu kendi estetik duyusuna gore oynar

- Oyunda siir yoktur. Baslama ve bitis oyuncuya aittir.

- Oyuncular oyun alamim istedikleri gibi kullaniriar

- Oyuncular yan yana geldikderinde fiziksel uyum gibi bir kaygilan
yoktur

- Oyunlar izleyerek ve yasanarak 6grenilip oynanihir.”

“Halk dedifimiz dliimsiiz biiyiik yaratici, mimar, sair, ressam, besteci
oldugu kadar usta bir koreograftrda. Bugin sahne danslannda
gordiigimiiz pek ¢ok koreografik diizeni o ¢ok daha dnceden bulmug
hatta bir ¢ok halk oyunu, sahne danslannin gizelligini asan bir
koreografik diizene ulagabilmistir.”'°

® Mchmet Emin Avsar, a.g.e., 5.5.36-37.

1 Metin And, Tirkiyede Itk Halk Oyunlar: Semineri, Yap Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlan, Istanbul
1996,
5.55.
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Dogal ortamindan kendi hali ile oynanan oyunun, kendiliinden kurgusu
oynayanlar tarafindan yapilmis bir koreografisi bulunmakta idi.  Ancak, insanlar
oyunlar1 ige doniik yagamindan diga déniik yagamina getirmeye basladiginda, artik
oyun, oynayan i¢in amag olmaktan ¢ikmig ve bir ara¢ olarak yasamim sirdiirmeye

baglamustir.

Yeni yasamu ile birlikte eski yasam, uzunca yillar birlikte gitmis zamanla

birbirlerinden kopan, ayrilan bir ¢izgi ile ayr1 mekanlarda icra edilmeye baglanmigtir.

Tirkiye’de Megrutiyet ile birlikte sosyal ve kiiltirel kurumlar arasinda Halk
Oyunlar tzerinde de ¢ahigmalar baslamsgtir. “Ilk kez 1917 yihnda istanbul
Kadikoy’de Selim Sirr1 Tarcan tarafindan toplu bir Halk Oyunlan Gosterisi

seyircilere sunuldu.”"!

Arastirmalarda anlasildii kadan ile, ilk Turk Halk Oyunlarinda sahneleme
caligmasinin yapildig1 gosteri olarak bilinmektedir. Bu caligmada belki ginimizde
uygulanan sahne kurallart yoktu. Ancak yine de belirli kurallar cergevesinde,
sayisiyla , duzeniyle, baslama ve bitisiyle belirlenmigti. Yapilan igin amacimin dogal
ortaminda oynanan oyunlarin aydin kesime gosterilmesi olarak saptanmigtir. Daha
sonraki donemlerde halk evlerinin kurulmas: ile devam eden ¢aligmalarda bir ¢ok
gosteriler yapilmig ve bu gosterilerde Halk Oyunlan yorelerinden getirilen oyuncular
ile 1icra edilmigtir. Bu donemlerde yapilan diizenlemelerde, oyunlarin
degistirilmemesi konusunda hassasiyetle durulmus ve dejenerasyon engellenmeye
¢aligilmistir.  Bir donem sonra Halk Oyunlan ekipleri, yurt i¢i ve yurt dist
festivallere kaﬁlmaya baglamis ve etkilesimler sonucunda oyunlarda yavag yavas
degismelerin baglandifi gorilmigtir. “Turkiye’de ilk Halk Oyunlan toplulugu

Muzaffer Sarisozen yonetiminde yurt digina ¢rkmugtar.”*2

" Serif Baykurt, Tirk Halk Ovunlarimn Sahnelenmesinde Kargilagilan Problemier Sempozyumu
Bildirileri, Ekim 1987 Ankara, Oztek Matbaasi, 1988, s.56.

' Baykurt, Tiirkiye 'de Folklor, Ankara 1976, 5.120.
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Oyunlarin degigsmesine neden olan, sahnede izlenilen bagka baska oyunlar ve
onlarin hareketleri, formlaridir. Diger oyunlarda gorilenler kendi oyunlarna da

girmeye baslayinca degisim hizla artmaya baglamigtir.

1960°’l1 yillarda, yarigmalarin donemi ile yurt igi ve yurt disinda yapilan
gosterilerin sahneleme c¢aligmalarina etkileri ¢ok olmustur. Yangma kurallari nedeni

ile uymak zorunda olunan kriterler, degismeleri bir hayli hizlandirmgtir.

Yap: Kredi Bankasi, Ticaret Bankasi, Milliyet Gazetesi gibi kuruluslarin
duzenledigi Halk Oyunlarnt Yanigmalari’nda, oyunlar daha fazla anlam ve 6nem
kazanmustir.  Yarigma duygusu nedeni ile oyunlarda tavir ve estetik duygular daha

cok one gikmaya baglamustir.

1975 yilinda kurulan Devlet Halk Danslar1 Toplulugu, bir ¢ok kurulusa 6rnek
caligma dive sunulunca yine bir ¢ok degisimlere neden olmustur. Neyin, nigin ve
nasil yapildigi bilinmeden alinan taklidi ornekler, icra edenler tarafindan yore

oyunlarina uyarlanmisgtir.

1980’1 ylllardan sonra, Halk Oyunlarmin sergilendigi alanlarin daha cok
yarismalar oldugu gorulmiigtar. Sistemi bir tirli olusturulamayan bu yarigmalar,
yore oyunlarimi oyle etkilemigtir ki, amaci ne olursa olsun yapilan her turla gosteri
sanki yarigmada oldugu gibi dizenlenmeye ¢aligtimigtir.  Milli Egitim Bakanligy,
Bagbakanlik Genglik ve Spor Genel Mudirligi, Kiltir Bakanligi gibi resmi
kuruluglarin diizenledigi yangmalar kriterler, ve amaglar bakimindan farkhiliklar
gostermektedir. Bu farklihk, dizenleme ¢aligmalan yapan kisiler tarafindan, gegici
¢coziim yollan olarak, yarigma kriterlerine yonelik yapilanlar, daha sonra kalic1 olarak
oyunlara yerlesmis ve figirlerde degisikliklere neden olmustur. Gorsel agidan
sahnelemede kullanilan teknik unsurlar da oyunlarin estetik degerlerinin degismesine

neden olmustur.
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Dogal ortamindan sahneye gelindiginde, Halk Oyunlarinda degigmelerin
oldugu gorilmektedir. Gerek farkina vaniimadan, gerekse farkina varilarak yapilan
calismalar sonucunda, baglangigtan bu yana beklenen degisimler, evreleri ile beraber
gozikmektedir. Baslangigta, yalnizca yasadiklari yorenin oyunlarim sergilemek
amactyla sahneye adimini atan Halk Oyunlari, simdilerde neredeyse sahneden bagka

bir yerde oynanamayacak duruma gelmistir.

Halk Oyunlarinda sahneleme caligmalant ile birlikte oyun figiirleri ister
istemez bir ¢ok degisiklik meydana getirmigtir. Sahnenin kurallar1 geregi olan
degisikliklerin yami sira, bir de buna bilgisizce yapilan g¢aligmalar eklenmig ve
degismenin boyutu daha da buyik olmugtur. Oyunun sahneye geldii anda en
onemli degisme disa doniik oynanma yani kendi igin degil bir bagkasi i¢in oynanistir.
Bir de buna oyunun eglenme ve eglendirme degil, tamtim amagh oldugu igin
oynandigi eklenince oynayan kisi bambagka bir atmosfer olusturmustur. Belki de,
yapmas: gerekirken yapmadigi veya yapmamasi gerekirken yaptigi bir ¢ok hareket,
icinde bulundugu durumdan dolay: degiserek ortaya bambagka bir bigimde ¢ikmig

olabilir.

Geleneksel yagsamda oyun oynanirken kullanilan yonler, sahnede seyirciye
dogru donmustir. Bu da oyunun isler adiminda degisikliklere neden olmustur.
Daire formundaki bir oyunun, sahnede, daha ¢ok yarim daire veya diz ¢izgi
formunda oyuncularin yiizlerinin seyirciye doniik olarak oynandigi gorilmektedir.
Yalnizca bir yonde adim alinan oyun tiirleri, sahnede her yone dogru oynanmaktadir.
Soldan saga dogru oynanan bir oyunda kullailan viicut hareketleri ile sagdan sola,
one arkaya dogru oynanan bir oyunun viicut hareketleri farklidir. Viicut hareketleri,
bir oyunun genel karakteristik yapisii gosterir. Bu durumda oyun figiirleri, farkh

hareketler yapilmas: nedeni ile degisikliklerle oynanmak zorunlulugundadir.

Ovyunlarin baglama ve bitirigleri sahnelemeden once, oyuncularin o anki
duygular: ile dogru orantili idi. Sahnede ise, baglama ve bitirisler onceden
belirlenerek, yer ve zamanlar1 ayarlanmigtir. Birinde oyun figirleri alabildigine
serbest ve kendiliginden olurken, digerinde ise bastan belirlenmis olan hareketler
belirli bir disiplinle uyum i¢inde yapiimaktadir.
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Oyunlarin birbirleri ile baglantilart kurulmus, siireleri azalmig ve ayr bir
bitin haline gelmistir. Oysa, dogal ortamda zaman kavramu yoktur ve oyunlar

genelde baglantisiz oynanmaktadir.

Oyun ogrenme, dogal ortaminda gozlem yoluyla ve yasayarak olmaktadir.
Oncelikle oynayan kisilerin nasil oynadiklan izlenilir, daha sonra yanlarvma gidilerek
eslik edip 6grenilmeye galigilir. Taklit yoluyla yapiimaya ¢aligilan hareketler, daha
sonra kendi duygu ve diigtincesi dogrultusunda geliserek oynanmaya devam edilir.
Sahneleme ¢aligmalarinda ise, belirli bir ogreticinin verdikleri kadar veya sahnede
yapilmas: gerektigi kadar ovunlar Ogretilir. Oyunun tamam: hemen hemen hig

gosterilmedigi igin, oyun figiirlerinin unutulmasina neden olunmaktadir,

Sahnenin her tirli imkanlarindan yararlanilmaya baglanilmasi, oyunlar
tizerinde yorum ve anlam olarak da degisikliklere yol agmugtir. Isik, perde ve ses
gibi teknik donamimlar, hem oyuncu hem de seyirci izerinde degisik duygularin
olugsmasina neden olmugtur. Dogal ortaminda oyun, her geyiyle meydanda ve goris
agisi dahilindeydi. Isteyen herkes katihme:i olabiliyordu. Sahnede ise, gerek
gérunti, gerekse oyun alanlarinin, degisik arag ve gereglerle degisiklige ugratiimasi,

izleyeni katilimcer hale getirmemektedir.

Halk Oyunlarinda sahnelenme caligmalari yapan kigilerin, oyun figiirlerine
olan etkileri tartigmalara neden olmus bir konudur. Bu konuda egitim almamus
kisilerce yapilan ¢aligmalar, oyunlarin anlamsiz degismelerine neden olmustur.
Baskalarinca yapilanlarin neden ve nigin yapildigim bilmeden kendi ¢alismalarina
uyarlamislardir. Bunlarin sonucunda ortaya glkah kot ornekler bagkalar tarafindan
kaynak olarak kullanilmaya neden olmustur. Bir yérede veya bir oyunda kullanilan
dizenlemenin, aynen alimip bagka bir yore veya oyunda kullamlmasi sakincali

olabilir. Ciinkii her oyunun kendine ait adimlan ve ozellikleri vardur.
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2.2.2. Oyun Miiziklerine Etkileri

Halk Oyunlarinda miizik ve oyun, kullanim alanlarinin yakinligt nedeni ile
birbirlerinden ayrilmaz bir butindir. Oyun muziginin dogusu, Halk Oyunlan ile
birlikte olmustur. Kimi zaman oyun 6n plana ¢ikmig, kimi zaman ise miizik 6n plana
¢itkmigtir.  Dogal ortamindan sahneye gelen oyun miziklerinde de birgok

degisiklikler meydana gelmistir.

Tarih Oncesi g¢aglardan beri insanlar, ses ve hareket aracilifi ile hem
duygularimi hem de enerjilerini agiga ¢ikarmuglardir.”® Burada bahsedilen ses ile
mizigin ilk olusumlari, hareket ile oyunun ilk olugumlan agiklanmak istenmigtir.
Sesi kesfeden insanoglu, daha sonra onu hakimiyeti altna alarak istedigi gibi
kullanmaya baglamigtir, Once iki cismi birbirine vurarak baglattigi seslendirmeyi
giderek gelistirmig ve bambagka aletler tizerinde deneyerek farkli sesler elde etmis.
Dogadaki sesleri taklit ederek tanimlamaya baglamig ve hakimiyetini her gegen gin

arttirmaya baglamugtir.

Hun Tirkleri’'nde sesin ve hareketin onemi kaynaklarin belirttifine gore

soyledir : “Davulu her gece durmaz doverler ta giinesler dogana dek donerler™'*

Giderek torenlerde kullamlmaya baglanilan ses ¢ikaran aletler gesitlendirilmis
ve her gecen giin yeni sesler eklenmistir. Tarihsel siireg iginde giinimiizde dogal
ortamda kullanilan mizikler ve onlann seslendiren ¢algilarin kokeninin ilk
insanlarinin  kegfettikleri malzemelerden esinlenerek yapildig bilinmektedir.
Giniimiizde halen kirsal alanlarda, 6rnegin kadinlar daire, tepsi veya ¢anak ¢alarak
turkiler soyler ve oyun oynayanlara eslik etmektedirler. Yine kirsal alanlarda
dugtinlerde geleneksel halk galgilar: ile oyunlar oynanmaktadir.

13 M. Sertag Demirtas, Tirk Halk Oyunlarimn Olusumuna Genel Bakusg, Istanbul Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1995, s.5.

' Mahmut Ragip Gazimihal, Asirlar Arasinda Tiirk Oyunlan, Tiirk Folklor Arastirmalar, Say: : 87,
Ekim 1956, 5.1386.
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Dogal ortamda oyunlar eslik eden miuziklerin bir kismi oyunla beraber
dogmus, bazilarinda var olan muzige oyun uyarlanmig, bazen de hareketle melodi
yaratilmistir. Bu birlesimlerin sonucunda oyunlara eslik eden miizikler, ge¢gmisten
ginimiize kadar icra edilmigtir. Sahneye gelmeden once, oyun miizikleri nesilden

nesile aktarimi ile giiniimize kadar gelmislerdir.

Bu aktarimda unutulan ya da eklenilen bir ¢ok melodinin oldugu
bilinmektedir. Bir ¢ok degisme, gelisme ve etkilesme sonucunda giinimiize kadar
gelen ovun muzikleri, yoresel mahalli sanat¢ilar tarafindan icra edilmektedir. Halk
Oyunlarimizin yasatilmasinda 6nemli rol oynayan bu yoresel miizisyenler, dogal

ortamin deZismez insanlarn olmuglardir.

1917 yilinda sahnelenen oyuhlar ile beraber miiziklerinin de sahnelendigi
ortaya c¢ikmaktadir.  Oyunda yapilan dizenlemede figurlerin tekrar sayilart
saptanmi§, baglama ve bitirigleri belirlenmistir. Oyunda yapilan bu saptamalar
zorunlu olarak oyun miiziklerinde de yapilmis olmasi anlamina geliyor. Oyunda
sahneleme c¢aligmalarinin  gorildagi her yerde ve zamanda mutlaka oyun
muziklerinde de bir dizenleme yapilmistir. Baslangicta yapilan diizenlemelerde
yoresel ¢algilarla yapilan diizenlemeler, daha sonra yorede kullanilan diger ¢algilarin

katilim1 ile zenginlegtirilmigtir.

Festivaller ve yarigma donemlerinde sikga yapilan gosteriler oyunlar kadar
oyun miiziklerini de 6n plana ¢ikarmistir. Ozellikle yanigmalarda miizikler daha én
plana ¢ikmis, bu konuda daha sistemli caligmalarin yapilmasina neden olmustur.
Diizenlemenin basladi ilk donemlerde miizik oyuna eslik eden bir arag olarak
gorilmekte idi. Miizik, oyuna bagli olarak baglar ve biterdi. Ancak, zaman gegtikce
melodilerin de oyunlar birlikte baslayip bitirilmesi figiirden figiire gec;islérde ezginin

tamamlanmasinin beklenmesi gibi ¢aligmalar yapiimstir.

Zamanla oyunda yapilan diuzenleme ¢aligmalar1 arttikga, mizikte de
duzenleme c¢aligmalarimin yapilmas: ihtiyaci duyulmustur.  Yorede kullamlan
calgilarin diginda, baska galgilar da eklenmis ve daha giiclis bir yap: elde edilmis.

Teknik imkanlar da devreye girince, oyun miizikleri bagh basina bir uzmanlik
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durumuna gelmis bu alanda muzisyenlere ihtiyag duyulmaya baglanmistir. Nota
bilmeyen miizisyenler, yerlerini, bilenlere terk etmeye baslamis, giderek yoresel
muzisyenlerde mizik aletlerinin kullammu azalmaya baslanmigtir. Son yillarda
geleneksel halk calgilarinin yam sira bat1 ¢algilarimin kullamimi da gozle gorulir bir
sekilde yayginlagmistir.  Yoresel calgilanin diginda kullamlan muzik aletleri
melodilerin seslendirilmesinde kendi fiziksel yapisina uygun olarak icra edilmeye
baglanmistir. Bati miiziginde kullanilan seslendirme teknikleri, oyun miizikleri
igerisinde icra edilmeye baglanmigtir. Baslangigta sadece agik alanlarda icra edilen
oyun muzikleri sahneye geldiginde diger mizik aletlerinin katilimi ile beraber icra

edilmistir.

Dogal ortamindan sahneye gelen miizik, oyunla birlikte dizenlenmeye
baglamistir. Baglangigta oyun. diizenlemesi agirlik kazanmig ancak zamanla miizigin
de onemi anlagilmugtir. Muzikte yapilan ilk duzenlemelerde yalnizca oyunun
melodisinin ¢alinmasina dikkat edilmigtir. Baglama ve bitis yerlerine ilk zamanlarda
dikkat edilmemistir. Bu durum 6zellikle oyun ciimlesi ile miizik ciimlesi tutmayan
oyunlarda ortaya ¢ikmigtir.  Zamanla oyun cimleleri ile miizik ciimleleri
birlestirilerek melodiler daha anlagilir hale gelmis, baglama ve bitisler belirli bir
uyum i¢inde calinarak oynanmustir. Sahneye gelmeden Once oyunlar, yalnizca
yoresel calgilarla icra edilirken zamanla yorede kullamlan ve uyumlu olan diger
calgilarda icra grubunun i¢ine katilmigtir. Bu iglem miizikal anlamda zenginligi
getirirken diger bir yonde de meydan sazlarinin 6énemini azaltmaya baslamigtir. Bir
de bunun igine yerel olmayan sazlarin eklenmesi, oyun miiziklerinin uygulamiginda
farkh anlayislarin dogmasina neden olmustur. Onceden oyunun basindan sonuna

kadar ¢alan geleneksel ¢algi, sonralan belirli yerlerde eslik eder hale gelmistir.

Baglangigta oyunculanin verdigi komutlarla oyuncularin oynadiklarina gore
calan miizisyenler, daha sonralari katilan diger sazlarla beraber yonetilmesi gereken
bir durumu ortaya ¢ikarmugtir. Az sayidaki enstriimanlar birbirlerine kolay uyum
saglamakta fakat say: arttikga uyumda zorluklar: da beraberinde getirmistir. Birlikte
diuzgiin ¢alabilmek i¢in nota bilmenin yararlari gorilmiis ve giderek notayla eslik

eden kisiler tercih edilmeye baslanmistir.

18



“Bu ihtiyag diger bir yandan, nota bilmeyen, geleneksel ¢algilarim
icra edenleri, olaydan uzaklastirmaya baglamstir.

Geleneksel calgilann yerine konulan diger ¢algilar, voresel miizikleri
karakteristik 6zelliklerin disina gikmalanna neden olmaya baslamistir. Bu
durum oyunlann oynams bigimine de etkili olmustur. Ozellikle davulun
sesine dayali olarak oynanan sert ve heybetli oyunlar giderek daha
yumusamustir.™>

2.2.3. Giyim-Kusam ve Siislenmeye Etkileri

Korunmak ve ortiinmek ihtiyacini kargilamak i¢in giyinen insanoglu zamanla
bu giysileri oyun araci olarak kullanmaya baglamistir. Guniimiizde kullamilan Halk
Oyunlart kiyafeti insanlarin kendi yorelerinde giydikleri eski geleneksel halk
kiyafetinden bagka bir sey degildir.

Insanlik tarihi kadar eskiye dayanan giyimle ilgili malzemeleri, insanhigin
varligindan itibaren ihtiyaglar dogrultusunda ortaya ¢ikmustir.  Korunmak ve
ortinmek ihtiyaglarin1 gidermek igin kullamlan kiyafetler, zaman iginde yent

kullanim alanlarinin ortaya ¢ikmasiyla farkli amaglara yonelmistir.

“Giyim-kusam ve siislenme malzemeleri, tarih boyunca insanlarin
yasadiklan yerlere, ihtiyaglarina, geleneklerine ve zevklerine gore sekillenmis ve

farkhilagmigtir.” 16

Baglangigta yalnizca korunmak ve 6rtiinmek i¢in olan giyim sekli, daha sonra
uygunluk ve giizellik olarak kullanilmaya baglanmistir. Cesitli aksesuar ve takilarla
guglendirilmis giysi, zamanla tizerine iglenen motiflerle daha da baska anlamlar
kazanmustir. Bunlara renkler de eslik edilince daha sanatsal bir durum ortaya

cikmuigtir,

'* Taskin Dogamsik. karsilikh goriigme, Istanbul 20 Temmuz 1998, Istanbul Teknik Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuan Tiirk Halk Oyunian Béhimii Icracilik Anasanat Dali Bagkan,

'8 Do¢.Dr.. Giinay Umay. Tarihi Tirk Kivafetleri, Takdim Yazisi, istanbul 1986, s.6.
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Dogal ortamda, insanlarin, giinliik giysilerinin yam sira 6zel olarak toren ve
eglencelerde giydigi kiyafetlerinin de oldugu bilinmektedir. Yalmzca 6zel giinlerde
giyilen bu kiyafetler, 6zenle dikilmis renkli ve izerleri yoresel islemeli motiflerle

donatilmustir,

“[Ik kez gosteriye ¢ikan Halk Oyunlan ekiplerinin kivafetleri igin o
zamarnki halkan ginlikk giydikleri giysilerden yararlanmuglardir.  Sahne
gosterilerinin baslandin dénemde yeterli bir aragtirma ve derleme
vapilmadan yérede bulunabilen mevcut kiyafet parcalan birlestirilerek bir
takim haline getirilip oyunculara givdirilmistir. Artk bu kiyafetler o
vorenin Halk Oyunlan giysileri olmugtur.” !’

Daha sonraki dénemlerde bu tir kiyafetler 6rnek alinarak, oyun amagh
kullanilmak Gzere dikilmigtir.  Yorelerinin oyunlanim sergileyen Halk Oyunlarn

ekiplerinin giysilerine bakildiginda genelde tek bir tip olduklari goriilmektedir.

Bu kisir déngii senelerce Halk Oyunlan giysilerinde goriilmiigtir. Ozellikle
yarigmalarin yogun oldugu gosterilerde kriterlerin yanhs degerlendirilmesinden,
calistiricilar Halk Oyunlan ekiplerinde tek tipte bir kiyafet kullanma yoluna

gitmiglerdir.

Sahneleme galiymalaninda goriildugi kadariyla, son zamanlarda giysilerin
Uzerine ¢ok sayida takilar kullanilmaktadir. Amac disinda da kullamlan bu takilar

sayesinde grubun, sahne {izerinde daha zengin bir goriiniisi olacag: dusinilmektedir.

Halk Oyunlar giysilerinin sahne tizerinde kullaniimas: konusunda birbirinden

cok farkli goriisler bulunmaktadir.

-Sandiktan ¢ikma giysilerle oynanilsin

-Bulunabilen en son giysi 6rnek alinarak yapilan kiyafet giyinerek oynanilsin

-D1s gorinim bozulmadan ustiiste dikili olarak giyimde pratik giysilerle
oynanilsin

-Sahne kurallarina uygun rahatsizlik vermeyen uyumlu klyafetlerle oynanilsin

17 Yener Aluntag, Halk Oyuniarimn Sahnelenmesinde Karsilagiian Problemler Sempozyumu
" Bildirileri, 1987 Ankara, Oztek Matbaasi, 1988, s.13.
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Birbirlerinden farkli goriglerin savunuldugu Halk Oyunlart giysilerinde,
oncelikle, yapilacak isin amact saptanmahidir. Sandiktan cikan kiyafetle oyun
oynandiginda yipranacak, giderek ise yaramaz bir hal alacaktir. Bir daha 6rnek
olarak bile kullanilamayacak o kiyafeti tekrar elde etmenin imkam bile
olamayacaktir.  Sandiktan ¢ikan etnografik degeri olan giysilerin korunmasi
gerekmektedir. Oyun amagh olarak giyilmemeli, yalnizca 6rnek alinarak benzerinin

yaptirilmast igin kullaniimalidir.

Halk Oyunlari gosterilerinde kullamlacak giysiler, sahne kurallar
cercevesinde dusinulip, seyircilerin g6z estetifini rahatsiz etmeden belirli bir renk
uyumunda kullanilacak sekilde hazirlanmalidir. Burada dikkat edilmesi gereken
nokta, belirtilen konudan bir defaya mahsus kiyafet hazirlanmas: ve yalnizca onun
kullanilmasi degildir. Ayni yorenin bir bagka kiyafeti ile bagka bir sahne anlayistyla |

yeniden diizenleme yapilabilir.
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BOLUM 3
SAHNE

3.1. Tanim ve Tarihcesi

Sahne, Arapga’da “Sahn”, Yunanca’da “Skhene”, Fransizca’da “Scene”,

Osmanlica’da “Sahne” olarak isimlendirilmigtir.
Sahnenin tanimi yapilan sanata gore birden fazla sekilde belirtiimektedir.

Tiyatroda - Oyunun oynandig yer

- “Bir tiyatro yapisinda oyuncularin oynamalari igin 6zel olarak

yapilmus ve genellikle yilkseltilmis alan™'®

Sinemada - “Filmin baglica bslimlerinden her biri”

Resimde - “Goriiniim, goriintii (-resim bir av sahnesini canlandiriyordu)”?°

“Tanik olunan gozlenen olay, bir olaya sahne olma (insanlarin kosusmasi

korkung bir sahne idi)” %'

Bu tamimlardan bagka sahne diizenlemesiyle ilgilenen bilim adamlarinin
tarifleri de su sekildedir.
- “Seyircilerin kolayca gorebilmeleri igin genellikle zeminden belli bir 6lgtude

yitksek tutulan ve her tiirlii gsteri yapmaya yarayan yer”.?2

'8 Tiirkge Sozliik, Tirk Dil Kurumu Yayinlan, Bilgi Basimevi. 6. Baski, Ankara 1974, 5.680.

' Okul Sozligi, Tiirk Dil Kurumn, Sozlik Bilim ve Uygulama Kolu Yaymlar: 2, Milliyet 1997,
5.636.

P age. 5.636.
2! gos.yer.

-  Meydan Larousse Ansiklopedisi, Meydan Yayinevi, 10.Cilt. Istanbul 1972, 5.838.



-“Oyuncunun evrenini ortaya ¢ikaran yonetmenin tasarim gictine orantil

olarak sinirsiz anlatim giicii saglayabilen oyun yeridir.”®

- “Yerden yiikseltilmig bir iskele usti olup oyunun oynanma ve seyircilere

gore olanag saglamak igin yapilan yiiksek oyun alani "%

Belirtilen tammlardan da anlasilacag: gibi hemen hepsinde seyircinin, sahne
uzerindeki faaliyetleri, olaylari rahat gorebilecegi bir mekandan bahsedilmektedir.
Kisacas: sahnenin olugabilmesi i¢in, etkinligin yapildig1 bir alan, bu etkinligi yapan
kisiler ve onu izleyenler olarak ii¢ 6nemli faktor rol almaktadwr. Sahne her tirli
sanatsal faaliyetlerin diizenlendigi, teknik unsurlarca desteklenen, seyircinin

gorigiine agik olan mekanlar olarak tarif edilebilir.

“Tiyatro tarihi insanla baslar. Ik cemiyet olan Klanda din mukaddes
totemlerden ibarettir. insanin tabiat kargisinda kiigiikligtiinden dogmus,
korku veren bir kudret vardir. Sonralan bazi hayvan ve nebatlarla
insanlar arasinda yakinhk olugmaya bagladikca totemler aym zamanda
sevilen mahluklar haline geldiler. Bu suretle klan cemiyetinde totemlere
kars1 korkunun yerini kismen nese ve sevimlilik aldi. Klan hayatinda,
dogal olaylann karsisinda aciz kalan ve korku duyan insanlar, mahsulleri
gogaltmak, yagmur yagdirmak gibi isteklerle totemlerin etrafinda sark
soyler, dans eder, onlarin seslerini taklit ederlerdi. ™’

Yunan mitolojisinde bag bozumu ilaht olan Dionysus igin ayinler
duzenlenmektedir. Bu seklin icadin sair Arian (M.O. VIL yizyil) tarafindan
yapildig: soylenir. Onceleri bu sekil‘ ¢ok kisa bir sarkidan ibaretti ve bunu tek basina
sair soylerdi . Koro bunlari tekrar ederek dans ederdi. Daha sonra bu sekil genisledi
ve saire koro sefi denildi. Sarki soyleyenlere Choreutes denirdi ve elli kisi olurdu.
Bunlar bir gevre yaparlardi. Bu sebepten buna dairevi koro (Cyclique) denildi.
Dairenin ortasi agik kalip, gevredekiler bir flittin sesiyle dans ederlerdi. Dionysus

serefine tertip edilen ayinlerde, s6zi sekillerle, jesti mimikle ve hareketi dansla ifade

 Nutku. Sahne Bilgisi,s.91.

**Prof Erdogan Aksel, M.S. U. Dekoratif Sanatlar Bolimi Sahne ve Gériintii Sanatlant Bolimii Ders
Notlar, s.17. '

* Orhan Bozkurt, ¢k Hava Tiyatrolan, Istanbul Matbaas:, Istanbul 1950, s.5.
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ederek ayini halka daha cazip hale getirmis olurlardi.  Dionysus Ha]k nazarnda
danslarin babasi, bereketin koruyvcusu idi. Zaman gegti, ayinlerin herkes tarafindan
ezberlenmiy sekli yerine, daha genel konular segiimeye baglandi. Gegmige ait olaylar
yerine ginlik hadiseler ele alindi. Olayr hikaye eden tek sahis ikiyesonra U¢e
¢ikarildi.  Ilk zamanlarda bu ayinlere sahne olan yer bir kirsi seklindeydi (bkz.
Sekil 3.1).

“Gorilitvor ki ayinler tiyatral uwnswlan igerdiklerinden Yunan
trajadisinin dofmasmu saglanustu.  Bu surefe ortava qkan Yunan
tivarrosu o kadar ¢ok seyirci toplamugte ki, herkesin olup biteni goriip
isitebilmesi igin meydanlara gegici sahneler kurulmug, sonralan daj
eteklerine ve meyilli qukur yerlere daire kavisleri seklinde basamaklar
yapimig ve biitiin hatky yerlegtirmek zorunlulugu dogmustur. Iste bu
tarilerde agik hava tiyatrosunun diger topluluklarda gordiumiiz
scklinden qok daha gelismigi, gercek bir tivatro sanatt ile a¢ik hava
tivatrosu yapis: baslamus oluyordu.” *®

l vsetemEr AN ATIVAL Y u.n-n-}

Sekil 3.1-Dionysus Eski Yunan Tiyatrosu
Yunan tiyatrolart agik havada ve havanin misaade eftii ginlerde oynanird:.
Hem sahnenin hem de seyircinin oturdugu yer agikn. Seyirciler Ditirombas temsil
edilirken dans edenlerin etrafinda toplandiklan icin bir gevre yapiyorlards. iste

Yunan tiyatrosunun esasimi teskil eden orkestranun dairevi sekli boylece meydana

Y age., 5910
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gelmistir.  “Ilk zamanlar dans edenlerin dolagtigi ve sonralart koroya tahsis edilen
kistm orkestra adimt almaktadir.  Seyircinin oturdugy yere tivatronun  ads
verilmektedir.  Asafidan yukan dofru kademeli yukseltilerle oturma verlen

belirlenmistir.™*” Skena oyunda gorev alanlarm giyinme, soyunma odalandsr (bk s
Sekil 3.2).

Sekil 3.2-Termessos Tiyatrosu Plam

Roma : Romahlarin dram sanatimn dini merasimlerle higbir ilgisi yoktur.
Sahneleri Yunanhlarin oynadiklan ilk basit, algak sahnelere benzemektedir. Bunlar
yikseklikleri 1-1.30 metre olan arkalar: kapali ahsap yerlerdi. On tarafta ortada bir

merdiveni olup etrafinda seyirciler toplamrdi. Romalilar, yer misait olursa sahneyl

YTage.,s.34.



bir tepenin etegine kurarlardi. Bu sayede seyircilere dogal bir egim ile iyt woruy

saglanirdi.

Roma, diger sanatlarda oldugu gibi sahne sanatinda da Yunanhlatm cthis
altinda kalmistir. Roma tiyatrosunda onemli olan bir nokta da sshnemn sevires
yerlerinden gok daha once gelismis olmasidir 1k gaglarda kurulmuy tyatrolardan
birkag 6rnek vermek gerekirse Aspendos, Orange, Borsa, Pompeigrosth | Pompejus

theather Rom , Marcellus theather Rom. sayilabilir (bkz Sekil 3 3)

Sekil 3.3- Eski Roma Tiyatrosu Pompe
Hint - Hint ilahlan tarafindan icat edildigi kabul edilen “Lasya” ismindeki

sthri dans, mitolojiye gore Hint tiyatrosunun baglangicadr.

Cin : Yeni aragtrmalar M.O. 2202’den 280 tarihine kadar devam eden Ug

Siilale zamaninda Cin’de tiyatronun ilkel sekilleri mevcut oldugunu tespit etmistir.
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Cin tiyatrosu Yunan tiyatrosundan eskidir. Fakat ilk ve mikemmel ornegini

Yunan’da gordiigimiiz agik hava tiyatro yapisi burada yoktur.

Japon : Japon tiyatrosunun baslangicim da dini danslarda buluyoruz. Japonlar
bayram giinlerinde Sinta Mabetleri’nin 6niinde toplanir, hep beraber bir fliitin sesine
uyarak oynarlardi. Cin’de oldugu gibi mabetler 6ninde agikta oynanan bu tiyatrolar

da bir agtk hava tiyatrosunun baglangicidir.

“Ortagaglarda agik hava tiyatrolarina 6rnek olarak Ingiltere’de Kralige
Elizabeth devrine ait (1642’ye kadar) tiyatrolardan bahsedebiliriz. Ik agik hava

tiyatrosu Londra sehri diginda Shoredith Burbage tarafindan yapilmistir. Burasi Halk

Oyunlarina ve eglencelere tahsis edilmistir.”®

“1930 yilinda Salzburg’da Faust Tiyatrosu,
Ord Prof.Dr.C. Holzmeister tarafindan bir agik hava tivatrosu olarak tertip
edilmigtir. Bu tiyatroda temsiller gece verilmis, temsil esnasinda gerekli
olan sahneler 6zel 151k tertibati ile aydinlatlmugtir. Bu tiyatroda gesitli
sahneler aym anda seyirciye gosterilmistir.

Goriilityor ki ileri sahne teknifi tabiatla birlestirilerck elde edilmis
orijinal bir kompozisyondur. 1936’da Berlin’de Dietrich-Eckark Agik
Hava Tiyatrosu, Eski Yunan’da oldugu gibi arazi i¢ine oturtulmustur.

Yirmi bin kisilik bu tiyatroda Eski Roma ve Yunan Tiyatrolan ndaki
imkanlar birlestirilmistir.”*

3.1.1. Antik Sahneler

Butiin zaman dilimlerinde rol oynayan insan yaratisirun dirtist ile oynama
alanin kendi isine geldigi yone ¢evirmigtir. Boylece antik tiyatroda sorun dramatik

gosterilerin  canlandirilacag: optik-sanatgr gosteri  yerleri olmustur. Ovyun,

Zage., 5.63.

Y age. 5.80-81.
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orkestradan dairenin kenanndaki sahneye geldigi zaman, problem oyun alaninin arka
kismunin ¢oziimii olmustur. Kiiltiriin ilk zamanlarindaki alanda ise oyunun 6nde
oynanacagina gore, alanin optik olarak sinirlandinlmas: gerekir. Skene’yi, yani ilk
zamanlardaki oyunculart bekleme yerleri, 6nii oyun sahasi olan yer, mimari olarak

gittikce siislenerek saglam binalar halinde yapildi (bkz. $ekil 3.4).

Sekil 3.4-Aspendos Tiyatrosu

3.1.2. Dini Sahneler

Ortagag kendine ait bir tiyatro binasina sahip olamadifi gibi kapali sahne
dekoruna da sahip olamamistir. Kilisede yapilan ayinler ve dini oyunlar da, kilisenin

icinde baslayip sonra pazar meydanina gikarak kendine oyun alani bulmustur.
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1547°de Valenciannes’de bulunan bir resme gore ilk olarak Fransizlar
tarafindan bir dini oyunun sahneye kondugu, ancak seyirci tribiinleri kargisina
upuzun bir sahne podyumu yiikseltisi tizerinde gene ayri ayrt dekorlu oyunlarin
oynandigt tespit edilmistir.  Ingiltere’de arabalar izerine kurulmug sahnelere
rastlanmaktadir. Tek tek sahneler i¢in dekore edilmis arabalar, dini gegit resimleri

gibi seyircilerin onlerinden gegirilmekte idi.

3.1.3. italyan Sahneleri

Italya’da Rénesans’1 getirenler ve sanatgilar ilk olarak oyuncu ile seyirciyi
kesin olarak birbirinden ayirdilar. Sahne ve salon kendi baglarina ayn yerlere sahip
oldular. Boylelikle bugin kullandigimiz sira ve loca tiyatrosu tipleri ile gelisen
Italyan sahnesi veya kutu sahne tipi dedigimiz sahne ortaya ¢ikti. Bir perde aracilig:
‘ile istege bagli olarak salon ve sahnenin birlesip ayrilmas: saglandi. Ortagagdan

kalma, siralar istine oturma sekli, tek koltuklu oturma yerlerine donigti.

3.1.4. Ronesans Sahneler

1520°de Ronesans ruhuna uygun olarak yapilmig tiyatrolarda oyun alaninin
arkasindaki belli bir alan dekorlar1 siralamak i¢in kullamliyor, onun 6ninde sahne

cercevesiyle sinirlanmig dar alan oyunculara ayniliyordu.

Halk tiyatrosu sahneleri yiikseltilerden olugan bir oyun alam ile arkasina bir
perde asilarak oyuncularin soyunma yerleri olarak, bazen de oyuna gerekli degisik
alanlar olarak kullanildi.

Ispanya’da oyuncular hayir dernekleri tarafindan denetlenerek han
avlularinda kurulmus yikseltilerde, arkalart perde ile aynimis oyun alanlarinda

gosterilerini sirduardiiler.
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“Elizabethen sahneler Ingiltere’de Elizabeth devri tiyatrosu, halk tiyatrosuna
¢ok benzeyen ancak kendi sekizgen veya daircsel tiyatro binalanim yaptilar  Globe-
Hope, Swan ig kath binalar olarak kuruldu Oyun alanimin ug tarafi sevircivle

cevrildi. Bu da bu tiriin sembolik bir tiyatro olmasina yol agtt "™ (bkz $chil 3 5)

Sekil 3.5 Elizabeth devri Tiyatrolardan biri
Mr. S.B. MARSTON dan

%0 Aksel, Tivatro Dekor ve Kostiim Tasarimi Geligimi, Tirk Gizel Sanatlar Vakfi, M.S.U. Matbaasy,

{stanbul 1989, 5.8.
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Gunumuzde sahneler ge¢misten giiniimiize kadar buyik alanlardan kugik
alanlara dogru bir egilim gostermiglerdir. Gegmiste tiyatro sahnelerinin seyirci
kapasitesi Yunanlilarca yirmi, otuz, kirk bin, Roma’da on, yirmi bin, Ortagaglarda
bes bin, on bin arasindayken giderek bu say1 dismektedir. Guinimizde kullanilan
sahnelere bakildiginda binin iizerinde ¢ok az sayida sahne oldugu goriilmektedir.
Ozellikle sinema ve tiyatro salonlarinda bu sayr yiiz, iki yiiz civarina kadar
digmektedir.  Gegmisten giinimiize sahnenin kullamldigi bu alanlarda seyirci
kapasitesi bu gekilde diigmesinin nedeni birkag agidan ele almabilir.  Oncelikle
biiylik seyirci kapasiteli sahnelerin yapilmasi igin gerekli olan mekanlarin azhigi ve
yap1 maliyetinin ¢ok fazla olmasidir. Bunun yan sira eskisi gibi biiyiik bir mekanda
tek merkezde olmak yerine az kapasiteli fakat birden fazla merkezde kurulmasmin
tercih edilmesidir. Ayrica sahne sanatlarimin tarihten bu yana daha da cesitli hale
gelmesi, farkli faaliyetler i¢in ayn sahneler kurulmas: ihtiyécml beraberinde
getirmistir. Gunimiizde var olan sahneler gegmis donemdekilere oranla daha fazla
teknik imkanlarla donatilmis birden fazla islemi bir arada yiiriiten yeni sahnelerdir
(bkz. Sekil 3.6)

Gegmiste yalnizca tiyatroya, operaya vs. ait olan sahneler insa edilmekt’eydi.
Oysa giinimizdeki sahnelerde drnegin Istanbul Atatiirk Kiltiir Merkezi sahnelerinde
bale, opera, dans, Halk Oyunlari, miizik gibi sanat etkinlikierinin tamami seyirciler
tarafindan izlenebilmektedir. Yapilig maliyeti ¢ok yitksek olan kapali salon sahneleri
istendiginde her tiirli teknik imkan kullanilabilmesi nedeniyle sahne sanatlarina ¢ok
buyik katkilar: olmustur. Teknik imkanlarin olabildigince ¢ogalmasi sahne icinde
sanatcilar: daha ¢ok tretmeye yoneltmektedir. Kapali sahnelerin yilin her zamaninda
kullanilma sans:1 vardir. Kigin ve yazin smaga ve soguga kargi bulunan ¢oziim yollan
sanatsal etkinliklerin belirli donemlerde yogurﬂasma$1m da 6nlemektedir. Ozellikle
iklim kosullar1 dugiiniilerek yapilan bu sahneler eski antik tiyatro sahnelerinden
esinlenerek inga edilmistir (bkz. Sekil 3.7). Genelde yalin halde bulunan bu sahneler
diizenlenecek etkinligin turtine gore teknik donammlar kurulabilmektedir. Teknik
donamimlarin bir ¢ogunun sabit olmamasi ve yapist geregi kurulamamas: tasarim

asamasinda dikkat edilmesi gereken bir konudur.
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Sekil 3.6 Yeni Sahneler

Giinimiz donemi sahnelerinde boliimler :

1- Seyirci koltuklan

2- Buyiik fuaye

3- Cevre

4- Seyirci koltuklanna giden yol
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5- Isiklandirma kbprﬁsﬁnﬁn merdivenleri
6- Sahne merdivenleri
7- On sahne (orkestra gukuru)
8- Ana sahne
9- Yan sahne
10- Dekorasyonlari koymak igin yan sahne uzantilart
11- Arka sahne
12- Montaj odast
13- Yiik asansorii
14- Makyaj odas1
15- Solo bayanlar
16- Tuvalet
17- Asansorlii savak
18- Sahne yonetmeni
19- Kostiim deposu
20- Tiyatro yonetmeni
21- Rejisor yardimeist
22- Sahneye giden baglayici merdivenler
23- Bahge fuayesi usti terasi

24- Terasa ¢ikan merdiven gikist
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Sekil 3.7 Antik Tiyatrolar
34



3.2. Sahne Modelleri
Sahne modelleri yapihs ve kullanilig olarak bir ¢ok sekilde farkliliklar

gostermektedir. Cesitli boyutlardaki bu sahneler seyirci tarafindan 'Oyun alanlarimin

goriis acilarina gore, sekillerine ve kullamim imkanlarina gore degismektedir.

3.2.1. Seyircinin Goriisiine Gore Sahneler

Konumu, sekli, boyutu nasil olursa olsun oyun alanin izleyen seyirci sahneye
“belirli bir yonden bakarak oyunu izler. Oyun alaninin diginda kalan bu bolimler
bazen seyircinin gorisiine agiktir, bazen de kapalidir.

3.2.1.1. Tek yonlii Sahneler

Bir tarafi seyircinin goriigiine agik, diger taraflari seyircinin gorisine kapal

olan sahne modelidir. (bkz. Sekil 3.8).

Sekil 3.8 Tek Yonliu Sahneler
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3.2.1.2. Uc Yonlii Sahne

Bir tarafi seyircinin goriisiine kapali, diger taraflart seyircinin gorusiine agik
alan sahnelerdir. (bkz. Sekil 3.9).

.

. .
- .
---------

Sekil 3.9 Ug Yonlii Sahneler
3.2.1.3. Cok Yonlii Sahneler

Sahne alam seyircilérin her taraftan goriigiine agtk olan sahnelerdir. (bkz.
Sekil 3.10).

.
-------

-® ‘e
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LI .
-
.y -
Casans?®

Sekil 3.10 Cok Yonlii Sahneler
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3.2.2. Mekanik Sahneler

Teknik imkanlar arttik¢a sahnenin kullamim derecesi de artmaktadir. Sabit
sahnelerin yaninda hareketli sahnelerin varlig sahneye eser koyanlar igin kullanim
kolaylig1 saglamaktadir. Oyun alaninin zemini diistiniilerek mekanik agidan tg tirli

sahne vardir.

3.2.2.1. Doner Sahneler

Bu tiir sahnelerde sahne tabamina yerlestirilmis bir aygit ile oyun alani kendi
etrafinda dondirilmektedir. Ani sahne degisikliklerinde, dekorlarin veya
oyuncularin yeni boliime daha kisa zamanda hazirlanabilmesi igin kullaniimaktadir.

3.2.2.2. Asansir Sahneler

Oyun alam belli dilimlere ayrilarak enine-boyuna olusturulan bolimleri asag
ve yukar hareketlendirmek igin kullanilir. Oyuncularin ve dekorlarin anlatim geregi
sahne igindeki hareketliliklerini saglar.

3.2.2.3. Vagon Sahneler

Sahnenin diginda olusturulmus ikinci bir oyun alaminm raylar izerinde

siriilerek sahneye getirmek igin kurulan sistemdir. Daha ¢ok dekorlarin daha kisa

zamanda degisimi i¢in kullamlir,
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3.3. Sahne Arkasi

Seyircilerin gorisi diginda sahnenin arkasinda kalan bolimdir. Sahnede
yapilacak olan her geyin hazirlidi bu boliimde gergeklestirilir. Sahne giris-gikislari,
oyuncularin giyinip-soyunduklan yerler, kafeterya gibi bolumler asiinda sahnedeki

bagariya sebep olan gorilmez etkenlerdir.

3.3.1. Kulisler

Oyun alam smirlarinin diginda kalan oyuncularin bu alam smirlayan
kesimden sahneye ¢iktiklart bolimdir. Genelde sahnenin sag ve sol tarafinda bir
veya birden fazla sayida olurlar.

3.3.2. Kostiim ve Makyaj Odalan

Sahnenin arkasinda kostiimlerin = saklandii depolar ve dikildikleri
bolimlerdir. Bunlarin yam sira kadin ve erkeklere ait giyinme-soyunma odalarinin
olduklar1 bolimlerdir. Ayrica makyaj uzmanlarinin bulundugu makyaj odalar
mevcuttur.

3.3.3. Calisma ve Dinlenme Odalan

Provaya baslangi¢c ve oyunlarin ¢aligtlmasi ve belirli bir seviyeye gelinene
kadar ¢aligmalarin yapildig1 bolimdiir. Mimkiin oldugu kadar ¢aligma salonlarinda

gosteri sahnenin atmosferinin yakalanilmasina dikkat edilmelidir.

Cabsmalardan sonra oyunculara dinlenme ve sohbet edecekleri mekanlarin

olmasi grup igerisinde arkadaglik iligkilerinde olumlu hava yaratmaktadir.
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3.3.4. Atolyeler

Genelde sahneden daha uzak bolimde yer alan atolyelerin sahne igindeki
dekorlarm  olugturulmasindaki roli biyiktir. Bu atolyelerde dekorlarin ve
aksesuarlarin kondugu depolar, her tiirlii boyanin yapildi1 boyahaneler agag islerinin
yapildig1 marangozhaneler, demirhaneler, plastik ve aksesuarlann yapildigi butafor

atolyeleri bulunmaktadir.

3.4, Sahne Iginde Kullanilan DeZerler
3.4.1. Sahnenin Youleri

Oyun yeri gerek yonetmenin gerekse oyuncularin galismalar: igin bolimlere
ayrilir.  Bu bolimler sahnenin cografyasim ortaya ¢ikarir. Uygun derinligi ve
genisligi olan sahnelerde dokuz bélim vardir. Sahne kigiikse ve 6zellikle derinligi
azsa, sekiz bolim var sayihr. Oyun yerini bolimler iginde degerlendirmek ayrica

oyun diizeni igin de kolayhk saglar. (bkz. Sekil 3.11)

NEN A

Sekil 3.11 Kiigizk Sahneler
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1. Sag kulisler sahne arkas; 5. Sag kulisler onii

2. Sahne merkezi sag arkas: 6. Sahne merkezi sag ona
3. Sahne merkezi sol arkas; 7. Sahne merkezi sol 6nii
4. Sol kulisler arkasi 8. Sol kulis onu

Oyun yerinin seyirciye yakm clan bélimiinden geriye dogru ii¢ asal diizen;
vardir. Agagisi, ortast ve yukansi. Oyun yerinin agagist seyirciye yakin olan boliim,
yukarist ise seyirciye uzak olan arka diizeydedir. Sahnede sag ve sol, oyuncunun

seyirciye doniik durumuna gére saptanir. {bkz Sekil 3.12)

Sekil 3.12 Biyiik Sahneler
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1. Yukar sag 2. Yukan orta 3. Yukan sol
4. Sag orta 5.Orta 6. Sol orta
7. Asagi sag 8. Asagi orta 9. Asag: sol

3.4.2. Sahne Dengesi

Insanin gorsel yasaminda en onemli gereksinmelerinden biri derige
duygusudur. insanin yapist denge sistemi igindedir. GOz dengesiz bir goruniinmi
hemen yakalar ve diizeltme duygusu icine girer. Dengesizlik goz igin rahatsiz
edicidir. Hatta uzun bir sire dengesizlife bakmak kiginin sinirlerini bozabilir. Bu
yonden oyuncularin sahneye yetistirilmeleri seyirci yoninden énemlidir. Diizenleme
yapacak kisinin sahne tzerinde tasarladigi diizenin temel 6gelerinden biri de onun
i¢in dengedir. Seyircinin dikkatini sahne iizerinde toplayabilmek ve inandirict bir
etki alan1 yaratabilmek igin denge sorunu iizerinde bulunmasi zorunludur. Sahneyi
buyuk bir terazi gibi digintrsek sahnenin tam orta ¢izgisi destek noktasi olarak
varsayilir. Bu destek noktas: sahne 6niinden arkasina dogru seyirci salonundan dik
agtyla uzanan hayali bir ¢izgidir. Bu destek noktasinin iki yanina gérsel agirliklarin

konulmas: sahne tizerindeki denge duygusunu saglar.

3.4.2.1. Fiziksel Denge

Fiziksel denge, sahnenin iki yaris: arasinda gorsel agidan esit agirhk saglama
anlamimna gelir. Fiziksel dengede kendi icinde “simetrik” ve “asimetrik” denge
olarak ikiye ayrilir. Simetrik denge, tasarlanmis olan sahne destek ¢izgisinin her iki
yamna gorsel agirhgr ortadan egit uzakliklar koyarak edindigi' gibi, esit aguhif
yanlardan vererek de saglanabilir. (bkz.Sekil 3.13).
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Sekil 3.13 Simetrik Denge

“Asimetrik denge, birka¢ bigimde ortaya gikabilir. Bunlardan biri, esit
uzakhgm bir ortadan bir de yandan alinmasiyla elde edilir. Burada yine denge

vardir. Ancak odak noktas: tam ortadan degil, yana dogmdur.”“ (bkz.Sekil 3.14)

3 Nutku, age., 58212213, )
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Sekil 3.14 Asimetrik Denge

3.4.2.2. Estetik Denge

Fiziksel dengenin eksik kaldig: yerde, tasanmun (seyircinin algilanmasi
yoniinden) renk katan bir bigim ¢alismasidir. Ozellikle kalabalik sahnelerde fiziksel
dengenin her iki bigimi de yetersiz kalabilir. Estetik denge, resim sanatinda goriilen
guzel duygusal 6beklesmesi ya da sanatsal goriintityii getiren diizenin sahne Gzerinde
uygulanmasidir. Ik bakista zor gibi goriilen bu dengeleme islemi, resim kiltiirii olan

her yonetmen igin uygulanmasi kolay bir bigim galismasidir.

43



Estetik dengeyi saglamanin, vurgulanan figirlerin agirliklarr ya da gugli
goriinigleri kargilastirilhir.  Bunda govde gorinislerinin, sahne duzeylerinin,
yukseltilerinin, ara uzakliklarinin, odak noktasinn, gorsel yontemlerin bilytik rolii
vardir.  Kisacasi estetik denge, gesitli vurgu noktalannin ya da alanlarinin

dengelenmesi anlamina gelir. (bkz. Sekil 3.15)

Sekil 3.15 Estetik Denge



3.4.3. Sahne Vurgusu

Her sanat yapitinin alt1 ¢izilen bir yam oldugu gibi, sahne iizerindeki her
oyuncu toplulugunun oyunun gerektirdiklerine gore alti ¢izilen kigisi ya da kigileri
vardir. Yonetmenin ilk igi seyirci i¢in en ¢ok goze garpmasi gerekeni saptamaktir.

Vurgulanmanin yontemleri bes agidan ele alinabilir.

1. Govde goruniislerinden

2. Oyun alam tizerindeki degisik yerlerden

3. Cesitli sahne diizeylerinden

4. Sahne Uzerinde gesitli anlamdaki yiikseltilerden

5. Karsitliklardan yararlanma yolu ile

1. Govde gorunislerinden saglanan wurguda, gicli ve zayif goévde

~ goruniigleri rol oynar.

2. Oyun alaninda seyircinin goriigii yoniinden giicli ve zayif yerler vardir.
Sahnede daginik duran bir kalabalik varsa ve belli bir bigimsizlik istenmemigse,

sahne ortasindaki oyuncu 6nem kazanir.

3. Oyun alaninin seyirciye yakin olan dizeyi yukariya oranla daha gighi
oldugundan, kigileri vurgulamakta kullanlir.

4. Vurgulanma amaciyla yiikseltip kullanma en ¢ok kullamilan yontemdir.
Cinku seyircinin dikkati olagan goérinisin yukannda olan bir noktaya kolayca

cevrilir.
5. Vurgulamada kargitliklar da rol oynar. Obiir oyuncularla kesin bir karsxtlik

kuran oyuncu vurgulanmig olur. Bu yontemlerin diginda da birkag vurgulama yolu

saglanabilir.
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- Kisiler arasinda kullanilan uzaklikla vurgu saglanabilir.

- Ekleme yoluyla vurgu saglanabilir.

- Cergeve sahnenin igindeki goruniigte bir odak noktasi ortaya gikartilabilir,

3.4.3.1. Dolaysiz Vurgu

Figurlerin yerlegtirilmesiyle seyircinin dikkati dogrudan gekildiginde elde
edilir. Burada, seyircinin dikkati hemen vurgulanan kisinin stine gekilir. (bkz.

Sekil 3.16)

Pan W
N/

Sekil 3.16 Dolaysiz Vurgu



3.4.3.2. ikili Vurgu

Aymi sahnede iki noktaya dikkatin cekilmesidir. Baska bir deyisle, figrlerin

diizeniyle, seyircinin dikkatini bir degil iki onemli noktada toplar. (bkz. Sekil 3.17)

Sekil 3.17 Ikili Vurgu
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3.4.3.3. Cesitlendirilmis Vurgu

En zor vurgu gesididir. Ancak tasanmdaki en etkili vurgulardan biridir. Aym
sahnede degisik sahne diizeylerinin ya da deisik kigilerin sirayla altim gizmeye

cesitlendirilmis vurgu denir. (bkz. Sekil 3.18)

Sekil 3.18 Cesitlendirilmis Vurgu
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3.4.3.4. Destekleyici Vurgu

Bir sahnedeki ikinci Onemdeki kisi ya da kisiler taratindan kulanihe  Busen
kalabalik bir sahnede bir grubun oyunun anlamit agtsindan vurgulanmast gerehae e
o zaman vurguianan birinci onemdeki kisinin ctkist azaltmadan bu grup g

destekleyici bir vurgu hazirlamr. (bkz Sekil 3.19)

Sekil 3.19 Destekleyici Vurgu
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BOLUM 4
YARDIMCI TEKNIiK UNSURLAR

Kendine 0zgi giizelliklerini, canlibfini, estetik ve dogalhgmni sahneye
tasinarak icra edilen Halk Oyunlari bu degisimlerin daha iyi sekilde 6n plana
cikartilmas: i¢in destekleyici unsurlardan yararlanmalidir. Sahneleme ¢alismalarinin
icinde ¢nemli bir yeri olan teknik unsurlarin dogru yer ve dofru zamanda

kullanilinca ortaya ¢ikan eser begeni kazanacaktir.

4.1. Isik

Insan hayatmin en buyiik ihtiyaglarindan birisi 1gtktir. Insanlar dogal 11310

yetmedigi durumlarda suni yollarla aydinlanmak zorunlulugunu hissetmisgtir.

Seyirci grubunun goziinde belirli bir derinlik olusturabilmek renkler
yardimyla duyguyu on plana ¢ikarmak hareketleri, figirleri ve oyunun biitinliguni
isiklandirma ¢ok 6nemlidir. Renk unsurunun toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapilan ile
iliskisi oldugu kisilerin kendi i¢ diinyalarindaki olaylara duygusal yon verebilmeleri
agisindan  degiskenlik gosterebilecekleri akildan ¢ikariimamalidir. Bir 151k
kaynaginin renk niteligi kesinlikle onun diger bir 151k kaynagmin renk niteligi ile
kargilagtirarak ~ saptanabilir.  Cisimlerin renklerinin gergekte olduklan gibi
gorilebilmeleri igin 151k kaynaklarinin spektral niteliklerinin biiyitk 6énemi olmakla

birlikte 151k kalitesinin de goz Oniine alinmasi zorunlu bir etkendir.

Isiklandirmamin oyuncunun boyutlarim belli edecek ve onu vurgulayabilecek
bicimde olmasina dikkat edilmelidir. Onemli olan nokta her seyreden kisi igin

igtklandirmay1 disinerek dizayn etmektir.



Istklandirma galigmalan igin sahne genellikle alti bolime ayrilir.  Sahne
agagisindan oyuncuya gore soldan saga 1-2-3, sahne yukarisindan yine soldan saga
4-5-6 nolu alanlardir. Boyle bir boliimleme ile sahnenin hangi alaninin daha ¢ok
hangisinin ise daha az aydinlatilmas1 gerektigi kolayca saptanir. Ayrica dekorun
hangi boluimlerin ne gibi bir aynnti gerektirdigi anlagilabilir.  Sahne vyukarist
genellikle dizi 1giklar ve gesitli giigte 1giklar ile aydinlatilir. Sahne asagis: ise gogu
kez wpldaklar ile aydnlatilir. bunlar seyirci salonunun iki yamnda tavamin orta

kismindan vertilir.

Isik dekor ig¢in ve tim oyun igin onemlidir. Isigin iyi veya kotii olmasi
dekoru olumlu yada olumsuz yonde etkiler. Yalnizca igiklar ile de dekor olusturulup

oyunun atmosferi degistirilebilir ve kullanimi kolaylagtirilir.

Sahnede kullanilan 151k elemanlar1 amaglarina gore degisir. Gorsel bir sanatta
aydinlatma temel gorevlerden biridir.  Seyirci sahne {zerinde olup bitenleri
olabildigince agik ve anlagilabilir olarak gérmek ister. Gereginden fazla kullanilan
stk gereginden az olarak kullamlan g1k kadar kotudir. Kota bir igiklamanin en
bélirgin ozelligi dekorun ¢ok aydinlatilmast ve bu yuzden seyircilerin gozlerinin
yorulmasidir. Sahne tizerinde renk kargitlamalar daha cok dekor ve giysiler ile. olur.
Ancak 1gtklamada renk 6nemli oldugu igin kargithik niteligi, doygunlugu ve parlaklig:
yoluyla dikkatli bir bi¢imde hazirlanmalidir. Genel aydinlatma lambalari sahnenin

genel 15131m vermek, yani sahnede gorinebilirliligi saglamak amaciyla kullanilirlar.

Bolgesel ve efektif aydinlatma elemanlar1 ¢esitli projektorlerden meydana
gelen en ¢ok kullamlan elemanlardir. Dekorda kullanilan ve atmosferi yaratan esas

igiklar buniardir.

Oyuncuyu sahnede takip eden hareketli projektorler takip 1siklandir.
Genellikle bir yada birkag adet bulunurlar ve seyirci salonun tavanindan gerilere
yakin bir yerdedirler. Projektoriin yolladig: 151k 1ginlar1 paralel demetler halindedir
ve yogundur. Dansta, dans¢inin biitiin viicudu agik bir sekilde gén‘ihﬁr olmalidir. Bu
yizden 151k gevresinden arinmig ve 118in ¢ogu kismi yandan gelmelidir. Dansgimin

viicudunu butiiniyle ve esit aydinlatabilmesi i¢in aydinlatma unitesinin ayarina,
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dizlerine, beline ve basia 1sik verecek sekilde yerlestirmesi gerekir.  Sahnenin iki
tarafina yerlestirilen 1giklar 6zellikle renkleri vurgulamak ve danstaki degisikliklere
dikkat gekmek igin uygulanir. Aydmlatma dizenleri bir sakine eserinde ortaya ¢ikan
calismay1 tamamlayici bir unsurdur. Izleyicinin dikkati dansgiya ve sahnenin ilgili
bir kismina yénlendirilir. Sahnede oynatilan mizansenin heyecan verici ruh halini ve
atmosferini yukariya tirmandirr.  Istk kontrolleri seyirci salonunun arkasindaki 11k

odasindan saglanir.

Cagdas sahne igiklandinlmasinin aydinlatma, plastik gorinim saglama,
gergeklik duvgusunu getirme, duygusal 6lgiiyii verme ve tasarim olarak beg temel

gorevi bulunur.

“Bir dekoru istediginiz kadar boyayiniz, bir kostimi
alabildigince glizel yapmmz hatta bir oyuncuyu ¢ok iyi
oynatiniz, igiklandirma tekniginde yapilacak yanhgliklarla
butiin emekleri bosa ¢ikarabilirsiniz.” *? .

4.2. Dekor

Sahne dekoru denince farkli yer ve gevre degisik boyutlu goruntiilerin
olugturmus oldugu alanlarin tasarimi, rol alan oyuncularin sahnede canlandirdiklar
ortamin gereksinmelerini ve yasadiklari amlarin atmosferini tasarlama sanati
anlagilmalidir. Dekor sahne ile seyirci arasindaki kargihiklt var olan arz-talep bagin:
surekli olarak muhafaza etmek durumundadir. Boyle bir durum s6z konusu olunca
da dekorun yalmzca akla ve dusiinceye hitap etmesi degil, farkli duygu ve ezgilerle
de seyirciyi etkileyerek tepkisini kazanabilecegi bir yontem oldugu unutulmamahdir.
“Bu nedenle de bir dekorun perde acildigi zaman alkxslamayl degil aksine perde
kapandiginda tiim gosteri boyunca ¢izilmis olan grafigin birakmig oldugu etki gok

onemlidir >

% Aksel, Tivatro Tasariminin Ig Yapusi-Tasarnmcinn Odevieri, Mimar Sinan Universitesi Matbaast,
Istanbul 1988, 5.17.

%> Konstantin Stanislavski, Oyuncunun El Kitabi, Ceviren : Giirkal Avlan, istanbul 1984, 5.31.
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Dekor belli bir bitiinlik icerisinde segkin ve 6zel bir konuma ulagabilse dahi
oyunun bitini dekorun gerisinde kalacak olursa oyunun sergilenmesinin olumsuz
yonde etkilenecegi bir gergektir. Asil 6nemli olan nokta dekorun ve dolayisiyla tim
eserin Oncelikle seyirciler ve sonra da oyuncular agisindan inandirici olmasi
gereklidir. Halk Oyunlarinda dekor unsuruna baktigimizda birbirinden zengin oyun
ve muizik yapilan igerisinde figiir-hareket hazinemiz sistemli ve ayni zamanda da
anlatilmak istenen olaya ve zamana uygun olacak sekilde organize edilmelidir. Bir
sahne dekoru tasariminin yaratilmasi gereken havay: vurgulamasi istenen diigiinceyi
algilayabiimesi agisindan 6nemli bir kaynak olacag: unutulmamalidir.  Yine renk
kiimelerinin duygusalligi kazandirabilmede 6nemli rol oynuyor olmalar1 6zellikle
gerekmedikge seyirci grubunu sagirtmak maksadiyla degil, begeni ve ilgisini gekmek

icin secildiklerini bilmeleri agisindan onemlidir.

Sahne dekoru, degisik yer ve degisik boyutlu goéruntileri olusturdugu oyun
alanlarinin tasarimudir.  Bir bagka de@isle sahneye konulan oyunun istekleri
dogrultusunda oyuncularin canlandirdiklari ortamin gereksinmelerini ve yasadiklari

anlarin atmosferini tasarlama sanat1 olarak kabul edilmektedir.

Resim, yontu, mimarlik, dekorasyon gibi plastik sanatlari, teknik ve malzeme
olanaklarinda kullamilarak ii¢ boyutlu mekani organize eden sahne dekorunun esin
kaynag doga ve gercektir. Diger teknik unsurlarin yaninda dekor, sahne sanatlarinin
gorsel ve plastik yanimi olusturur.  Dekor formuyla, stiliyle, sahne boslugundaki
dagilim ve kompozisyonuyla, renk ve 1sif1yla oyunu, oyunun ana fikrini One

¢ikarmak ve gerekli etkiyi uyandirmak amaciyla yapilir.

Sahneye koyma asamasinda oncelikle yapilacak is gereken dekorlari inceden
inceye tasarlamaktir. Ciinkii ustalikla tasarlanarak kurulan dekor kapsayacagi
olaylara buyik Olgide yardim eder. Dekorlar sahne degerlefine gore tasarimeinin
yaraticihig: Olgisinde planlamir.  Sahne duygusu dekorun diizenlenmesinde her

zaman buyuik bir etkendir.
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Modern sahneler dekor degistirmede kullanilan gesitli teknik araglarla
donatilmugtir.  Teknik giinimiizde, sahne sanatlarinin ayrilmaz bir pargasini
olusturmaktadir. Sahne tasarimcisi elindeki bu olanaklari teori ve uygulama iginde
en ince ayrintilarina kadar bilip kullanabilmelidir. Teknik iyi kullamldiginda ¢ok
gicli bir faktordir. Yapiyr giydirerek zenginlestirecek sahne yapitimin diger
sanatlarla bitinlegmesini saglayacaktir. Ancak teknik 6n plana ¢ikmamali yani

teknik sanata hakim olmamalidir.

Halk oyunlari dekorlarinda, gorsel ogeler ugruna oyundan ve miizikten
onemli bir kiymet kaybi goze alinamaz. Ritmin gozetilmesi, mizigin ahengi ve

oyunun kendisi karar vermede 6ncelikli gelir.

4.3, Seslendirme

Her seslendirme sisteminin kendine o6zgi yontemleri ve bunlara kargilik
dogabilecek olasi sorunlari vardir. Seslendirme sistemi konugmanin her sozin,
miuzigin her melodisini ¢ikiginda verirken asillarindaki berrakligi ve dogal niteligi
mimkin oldugunca koruyarak dinlendigi zaman fark edilebilecek duzeyde
bozuntuya ugramaksizin dinleyiciye aktarilabilmelidir. Seslendirme sistemi
¢ikigindaki ilk seste isitme duyusu normal dinleyiciler her hangi bir kusurun farkina
varmiyorlar ise bu sistem miikemmeldir demek dogru olacaktir. Bir salonun
seslendirirken hangi amaglar dogrultusunda c¢aligmalar yapildigini, bu amaglar

dogrultusunda dosenip dosenmediginin bilinmesi gerekir.

Halk Oyunlar: estetik yonden incelendi§i zaman miizik unsurunun ne denli
onemli oldugu oyunlarin sahnelenmesinde ne derecede yer tuttugu gorilmektedir.
Hem iyi oyun sahnelemek hem de mizii bozmadan dejenere etmeden geleneksel
yapist igerisinde yasatabilmek arzusu oteden beri var olan disiincelerdir. Dogru
seslendirmenin olabilmesi igin seslendirilecek ezgilerin yoreleri ve o yorelerle ilgili
oyun miizik gelenegi ezginin Ozellikleriyle ¢alims sirasinda kullanmilacak

enstrimanlarin teknik kapasiteleri ¢ok iyi bilinmelidir.
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Yapilacak teknik diizenlemede icraya esneklik ve siireklilik kazandirmak,
duyum agisindan en giizelini verebilmek énemlidir. Ancak bu esneklik gelisi gizel
degil, denemeler yapilarak teknik agidan nasil bir yerlesim diizenine varilmasi

gerektifi sonucuna ulagincaya kadar yapllacak tekrarlarla denenmelidir.

Enstrimanlarin ¢ikardift sesleri en iyi sekilde seyircilere aktarmasin
saglayacak ses tesisatlarinin, salonlarin kontrollerinin kolayca kurulabilecegi yerde
olmalidir. Ozellikle bazi sahnelerde miizisyen gukurlan bu isin kesin ¢oziimii olarak

gorilmektedir.

Her seslendirme sisteminin kendine 6zgii sorunlar vardir. Bir spor salonu,
bir tren istasyonu, bir konser salonu veya bir agik hava tiyatrosu seslendirilirken
birbirlerinden olduk¢a farkhi ozellikleri gosterecekleri kagmilmaz bir gercektir.
Ancak hepsinin ortak oOzellikleri bir noktada toplamir.  Seslendirme sistemi
konugmacinin her s6ziinii, mizigin her melodisini ¢tkisinda verirken asillarindaki
berraklify ve dogal nitelifi miimkiin mertebe de koruyarak, dinlendigi zaman
farkedilebilecek diizeyde bozuntuya ugratmaksizin dinleyicilere aktarilabilmelidir.
Seslendirme sistemi ¢ikigindaki ilk seste igitme duyusu normal dinleyiciler herhangi

bir kusurun farkina varamiyorlarsa bu sistem mitkemmeldir demek yerinde olacaktir.
Seslendirme sisteminde temel ilkeler sunlardir
—Sistefnin sesle kusatacagi bolge
-Sesle kusatilacak bolgenin akustik zellikleri

-Sistemde kullamlacak program malzemesine gore sistemin frekans-bant

gemsliginin belirlenmest.
-Salonda sistemin hangi amagla kullanilacaginin tespiti

~ -Sistemin girlagi; sese “gerceklik ve dogal” nitelik kazandiran dinleyicilere
varan sesin uygun giirhiikte olmasidir.
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-Sesin sahneden gelmesi ; her ne yapilirsa yapilsin dinleyici sesin esas
kaynagindan (sahneden) geldigini sanmalidir. Bu nedenle de seslendirme

sistemine gerceklik duygusu verebilmek sarttur.

Halk oyunlan estetik yonden incelendigi zaman muzik unsurunun ne denli
énemli oldugu ve oyunlarin sahnelenmesinde ne derece yer tuttugu bilinmektedir.
Iyi oyun sahnelemek ve miizigi bozmadan dejenere etmeden geleneksel yapisi

igerisinde yagatabilmek arzusu ¢teden beri var olan gergeklerdir.

Gunumiizde yapilan galigmalarda miizikal kaliteyi arttirma daha ¢ok begeni
saglama agisindan saz gesitliligi ve ¢ok sazlilik arayiglarina gidilmesi elbette ki
sevindiricidir. Ancak ¢okluk olsun diye birkag saz yerine ~ fazla  sayida  saz
kullanimlar ilgisiz dengelemeler yapilmas: halinde uyum ¢ok zor olacak hatta higbir
basari bile saglanamayacaktir. Onemli olan bitiin gesitlerin birbirine uyabilmesi,
birlikte c¢alinabilmesi, tim, ses, renk yoninden uyumlu olabilmeleri, birlikte
calinirken birbirlerini 6rtme, perdeleme, kapama olaylarinin olmamas: halinde sazlar

yeterli sayida kullanilabilinir.

4.4, Perde

Sahnesi bulunmayan yerlerde oyun oynanmak istendi§i zaman gerceve sahne
elde edebilmek i¢in en kisa yol sahneyi perdelerle kapatmaktir. Oyunun oynandigi
seyircinin goriisine agik olan bolgede kullanilan olanaklar seyircinin dikkatini oyun
yerine toplamaya yarar. Oyun alam gosteri basindan sonuna kadar degigik
zamanlarda seyircinin gorigine agtlip kapanmaktadir. Degisik amaglarla yapilan bu
islem sahne igindeki seyircinin gormemesi gereken degiskenlikler iginde
kullanilmaktadir. Bu islerin yapilmasim saglayan sahne tizerinde bir takim perdeler

bulunmaktadu.

On perde : Sahneyi seyircinin goriisine kapayan va da agan perdedir.

Seyircinin dikkatini toplamak igin genellikle koyu kirmizi ya da bordo renktedir.



Frizler : Oyun igin gerekli 6lgiiye gore seyircinin gérmemesi gereken seyleri
gizlemekte kullamilir. Panolar dekoru ortaya ¢ikaran askilara ve zemine tutturulan
cergevelerdir. Dekor birimlerini ortaya ¢ikardig: kadar kulisleri de seyirci gozinden

saklayacak bir sekildedirler.

Gok perdesi : Sahnenin gerisinde seyirciye dogru i¢ bukey biuyik bir
perdedir. Cesitli 151k etmenleri bu perde tzerinde gergeklestirilir. Sahne derinligi ve

g6z erimi duygusu bu perde ile verilir. Kiigiik sahnelerde fon perdesi adini alir,

Perde istii : Cergevenin ust kesimidir. Biiyik sahnelerde oynanacak oyunun

gerekliligine gore kaldirilip indirilebilir.

Asbest perde : Celik perde ya da yangin perdesi adimi da alir. Yangin

tehlikesi aninda sahnedeki tehlikeyi seyirciler yararina engeller.

4.5. Makyaj

Makyaj bir sahne terimidir. Kelimenin ashinin nereden geldigi
bilinmemektedir. Yz yapma, yiiziin guzelliginin kusurlarini gizleyip, estetik agidan
degeri olan ozelliklerini 6n plana gikarip belirgin duruma getirme sahnede temsil
edecek yeni sahsiyeti igine girilecek tipin ¢evresini takinmak demektir. Oyuncunun
vazifesi temsil edecegi sahsiyetin kimligine burinmek demektir. Makyaj bir tipin
yalnizca harici geklini degil ruhunu ve karakterini de belirli bir dereceye kadar ortaya
¢ikarmaya yarar. Makyaj yapilacak kiginin her seyden once yiiziiniin iyi taninmasi,
yliz yapisinin neye uygun oldugunun iyice bilinmesi gerekir. Hangi renk 1gikta hangi
boyanin kullamlacagi onceden tespit edilmeli ve en oOnemlisi yiiziin makyaj
sonrasinda ne gibi bir goriiniim alacaginin bilinmesi gerekmektedir. Unutulmamas:
gereken en onemli konu farkli amagh makyaj tirlerinin kullamm bigimleridir.
Makyaja baglamadan 6nce yiiziin gok temiz olmasi ve kisinin kendini ruhen de bu ise
hazirlamas: temel gartlardan biridir.
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"~ kavranmasidir.

BOLUM 5
HALK OYUNLARININ SAHNELEME CALISMALARININ ASAMALARI

5.1. Tasarim

Sahnede canlandirilacak gériinimiin, uyumlu ve anlamli bigimde seyirciye
aktariimasi i¢in incelenen yoldur. Diizenlemenin hangi amagla yapilacag, nerede
sahnelenecegdi, diizenlemede gérev alacak oyuncularin bilgileri ne kadar sirede
ortaya ¢ikacagi ve diizenleme yapilacak yore hakkindaki bilgilerin derlenip

toplandigr bir c¢alismadir. “Tasarim, teknik acidan sahnedeki olaylann
5234

S.1.1. Amag

Halk Oyunlann ¢aligmalar, degigik amaglarla sabhnede sergilenmektedir.
Eglence, yarisma, tanitma, bayram torenleri, zel giinler vb. gibi degisik amaglara
yonelik olarak yapilan galigmalarin sahnelenmesi gosterinin tiiri ve amacina gore
degerlendirilmesidir. Amaca uygun olarak Halk Oyunlarinda sahne diizenlenmesini
Sayin Suna Senel soyle belitmektedir. “Yanigma, simrh zamanda oyun sergileme,

konulu gosteriler vb. gibi” **

* Nutku Ozdemir, Sahne Bilgisi, Kabalc: Yaymian, 3. Basky, Istanbul 1989, 5.194.

* Suna Senel, Sahne Diizenlemesi ve Sahne Kullaninu, Kiiltiir Bakanhg Halk Oyunlan Dernekleri
Egitim Kursu ve Ders Notlan, Istanbul 1985,



Halk Oyunlarinda sahne diizenlemesi yapilirken amag, duzenlenecek olan
malzemeye gore de degismektedir. Son yillarda ozellikle yarigmalar amaglanarak
dizenlemeler yapilmaktadir. Degisik kurumlar tarafindan dizenlenen bu

yarismalarin amaglari da birbirlerinden farkliiklar gostermektedir.

- Yoresel tarzda bir yorenin sergilenmesi

- Bolgesel tarzda oyunlarin sergilenmesi

- Degisik tarzda yore oyunlarinin sergilenmesi
- Konulara yonelik oyunlarin sergilenmesi

- Yeni yorumlamali sergileme vb.

‘Hangi tarzda sergilenecekse sergilensin Halk Oyunlarinin sahnelenmesinin
hangi amaca yénelik oldugu onceden saptanmalidir. Yarnigma amacina yonelik
sahneleme ile tanmitima yonelik sahneleme amaci birbirinden farkli 6zelliklere

sahiptir.

5.1.2. Oyun Salonunun Tespiti

Oyunlarin sergilenecegi alan hakkinda onceden bilgi edinmek, dizenlemede
sonradan ortaya c¢ikabilecek problemleri oOnleyecektir.  Sahnenin boyutlarinin,
seklinin, seyircinin konumunun, kulislerinin, gegiglerinin, giyinme soyunma
sustenme odalarimin, 151k ve ses tesisatimn, perdesinin vb. teknik bilgilerin elde
olmasi, oyunun nerede ve nasil bir mekanda sergileneceginin bilinmesi demektir.
Eldeki bu bilgilerle yapilacak tasarim sahnenin en iyi sekilde kullamlmasim

saglayacaktir.
Halk Ovyunlarinda sahneleme c¢aligmasi yaparken, nerede yapilacag

bilgilerinin en ince ayrintilari tespit edilip not edilmesi, zaman ve mekan acisindan

da yararli olacaktir.
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5.1.3. Topluluk Hakkinda Bilgi

Sahne diizenlemesini yapacak olan kiginin ortaya koyacag: eserde, oyuncu
olarak gorev alacak kisiler hakkinda bilgi sahibi olmasi gerekmektedir. Oncelikle
oyuncularin oyuna ve sahneleme galigmalarina olan yeteneklerinin tespit edilmesi
gerekir. Daha onceden sahneleme galigmalarinda gorev alan yetenekli oyuncular ile

daha kisa zamanda, daha kaliteli ve giigli sahneleme ¢aligmas: yapilabilecektir.

Oyuncularin yag ve fiziki durumlan da ayrica belirlenmelidir. Kugik yas
gruplarina uygulanacak sahneleme galigmalar onlarin algilayabilip uygulayabilecegi

nitelikte olmalidur.

Oyuncular arasinda fiziki farkhliklarin olmast birlikte sergileme aninda
gorintii agisindan goze hos gelmeyen durumlara neden olabilir. Uzun boylu ile kisa
boylu oyuncularin yan yana gelmesi hem goriinti agindan hem de birbirlerine

baglantilar: agisindan dikkat edilmesi gereken bir durumdur.

Cinsiyet tespiti oyuncuyu tanimakta énemlidir. Bir grup igersinde kag tane
bayan ve kag tane erkek oyuncunun oldugu onceden bilinmelidir. Sahneleme
calismasinda yalnizca bayanlarin ya da erkeklerin yapacaklan ile bayan ve erkek
oyuncularin birlikte yapacaklann boliimlerin eldeki sayilara gore ayarlanmast

gerekmektedir.
5.1.4. Zamanlama

Tasarim agamasinda zamanlama iki ayn konu icin ¢ok o6nemlidir. Ilk once
tasarimdan bagslayip gosterinin bittigi ana kadar yapilacak ¢aligmalar icin ne kadar bir
sureye ihtiyac oldugununv belirlenmesi gerekir. Belirlenen bu sure igerisinde
yapilacak her isin ayri ayri bir zamanlama programinin yapilmasi, planlamada esas
alnmalidir.  Onceden hazirlanacak bir ¢aligma programu hem gorev alacaklar

acisindan hem de isin daha sistemli ve planii olmas: agisindan vararl: olacaktir.



Zamanlamada ikinci 6nemli nokta da, ortaya konacak eserin gosteri anindaki
siresinin tespit edilmesidir.  Bu tespit, seyircinin beklentisi ve hosnutlugu,
oyuncunun performansinin diizeyi ve verilmek istenen mesajlar dikkate alinarak

yapiimalidir.

Genelde bir gosteri yapilacagi zaman onceden yaklagik bir oyun siresi
belirlenmistir. ~ Verilen bu siire diizenleme yapacak kisi tarafindan g¢ok iyi

degerlendirilmelidir. En yiksek derecede verimin alinacagina gore ayarlanmalidir.

Cok kisa zaman araliginda bir gok oyunda diizenleme yapmak ya da verilen
surenin sonuna kadar kullamip daha az sayida oyun oynamak izleyenler agisindan

sikict olacaktir.

5.1.5. Yore Hakkinda Bilgi

“Giiniimiizde kiiltiir zenginliginin en canh ve halk sanatlannin en
nadide bir 6rnegi olarak kabul edilen Halk Oyunlan, diger sanatlardan
farkh olarak ait oldugu toplumun orjinal karakterlerini tagiyan, fertlerin
miisterek duygu, diisiince davramslanm sergileyen, baskasmma gore
valmizca giizel ama kendisi igin diinyasimi aydinlatan ¢zellige ve giizellige
ait bir sanattir. ¢

Boyle bir sanatin sahneye aktanminda gerekli bilgilerin incelenip
arastirilmamasi bir takim yanhglara neden olacaktir. Sahneye konmak istenen
eserdeki anlatimlar ile sahnelenen eser arasinda bir baglantimin olmasi gerekir. Aksi
halde yapilacak ¢aligmanin adi ve anlami bagka olacaktir. Diger sahne sanatlarinda

da bir eserin sahneye konulmasindan 6nce genis bir bilgi birikimine ihtiyag vardir.

“Tiyatroda bir piyesi sahnede oynatmak i¢in onun defalarca okunmasi,
irdelenmesi ve analiz edilmesi gerekmektedir. Piyesin anlatmak istedigi
ana tema, rollerin ayrintilan, mekanlar gibi benzeri boliimleri tanimak
gerekli olan atmosferi vakalamak, eser hakkinda bilgi sahibi olmakla
kazanilabitir »*’

* Degerli, a.g.s.b., 5.111.

%" Baha Diirder, Haydar Edizkun, Sahneve Eser Koymak, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, 5.7.

61



Halk Oyunlarinin sahneye konulmasinda da diizenlenecek yoére hakkinda iyi
bir bilgi birikiminin olmas: gerekir. Yoredeki gelenek, gorenek, orf, adet, inanglar
gibi  genel karakteristik Gzellikler sahneleme asamasinda g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Dogal ortamindaki yagam bigiminin etkileri sahneye aktarilirken,
aym atmosferdeki yasantilardan farkli bir konum ortaya cikarsa diginilen ve

beklenen ger¢eklesemeyecektir.

Toplumlarin kendine ait ozellikleri oldugu kadar yore oyunlarmin da
kendilerine ait bir oynamg bigimleri bulunmaktadir. Bar karakterinde oynanan bir
oyunla halay karakterinde oynanan bir oyun, zeybek karakterindeki oyunla horon
karakterindeki oyun arasinda gozle gorilir bir yekilde farkhiliklar bulunmaktadir.
~ Yoresel karakteristik farkliliklarindan haberdar olmayan bir diizenlemeci Halk

Oyunlarinin sahnelenmesi agtsindan bityiik bir yanliglik yapabilecektir.

Yore oyunlarindaki bu farkli 6zelliklerin yani sira aym yoredeki oyunlarin da
her ne kadar genelinde ortak ¢zellik bulunuyorsa da birbirlerinden farkh yapilarin
oldugu belirgin bir sekilde gorillmektedir. Her oyunun kendine ait bir oynanig bi¢imi
hareketlerden kurulu figurleri ve oynandigi bir formu mevcuttur. Oyuncularin
birbirleriyle baglantilar: dizilis bigimleri, oynandig: yonler, kullanilan adim bigimleri
gibi oyunun temel Ozelliklerini igeren bilginin Onceden aragtirihp incelenmesi

gerekmektedir.

Yine yoresel ozellik tagryan melodik ve ritmik yapinin arastirilmasi, oyun ile
miizik arasindaki iligkilerin incelenmesi butinliik saglamak agisindan onemlidir.
Oyun miziginin icrasinda yorede kullamlan miizik aletleri ile bunlann yapisina

uygun diger aletlerinin uyumunun saglanmasi i¢in 6nceden bilgi edinilmelidir.

Oyun-miizik ve giysi Halk Oyuniarini olugturan ayrﬂmaz bir bitiindir. Halk
Oyunlarinin  sahnelenme c¢aligmalarinda giyim kusam ve sislenmenin Onemi
buyiktir. Duzenleme yapilacak yérenin bu 6zellikleri hakkinda da iyi bir aragtirma

ve inceleme ¢aligmasi yapilmahidir.
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Yorede kullamlan genel kiyafetlerin yani sira torenlerde ve ozel giinlerde
kullanilan malzemeler, hatta oyunlar igin 6zel kullamlan arag gerecler tespit
edilmelidir.  Yalmizea tek bir tip kiyafet kullammi estetik anlamda ¢ok yeterli
olmayabilir. Zenginlik gosteren bu ozelliklerin sahneye en iyi sekilde
yansitilabilmesi igin yorede kullanilan giyim kugam ve stislenme malzemelerinin ayn

ayn incelenip belirlenmesi gerekir.

5.1.6. Bilgilerin Degerlendirilmesi

Tasarim asamasindaki bilgiler, konusu ile ilgili uzman kisiler tarafindan
aragtirtlip derlenip toparlanmalidir. Elde edilen bilgiler uzman kisilerin olusturdugu
bir ekip caligmasiyla ayri ayr incelenerek hazirhk asamasinda kullamlacak sekilde
belirlenmelidir. Bilgilerin tasnifi sirasinda konularin karigmamasi igin ayri ayri
dosyalar hazirlanmali ve en ince aynntilar dahi gozden kagirilmamalidir. Eger
yeterli bir bilgi olusmamus ise veya ihtiyag duyuluyorsa hazirlik agamasina gegmeden

eksiklikler tamamlanmalidir.

5.2. Hazirhk Asamasi

Tasarim ¢aligmasinda gelen bilgiler degerlendirildikten sonra konular bir
buttnlik i¢inde sonuca dogru gidecek sekilde ikinci bir tasnif ¢aligmasimn yapildigt
asamadir. Teknik agidan olayin kavranmasi tasarim asamasinda tamamlanmgtir.
Hazirlik agamasinda elde edilen bu bilgilerin baglantilarinin kurulmas: ve birlestirme

caligmalarinin ne gekilde yapilacaginin belirlenmesidir.
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5.2.1. Genel Hazirhik
5.2.1.1. Oyunlann Se¢imi ve Analizi

Oncelikle gosteride oynanacak oyunlar saptanmalidir. Yorede var olan
oyunlar diiginilen amaca uygun olarak belirlenmelidir.  Genel anlamda yore
bilgisinin diginda, bu bélimde oyunlar tek tek ele alinarak oyunu olusturan biitiin
bolimler analiz edilmelidir. Oyunun kag bslimden oldugu, yavas-hizli, mesafe kat

edip etmedigi, ediyorsa hangi yone kat ettigi gibi bilgiler analiz edilir:

5.2.1.1.1. Oyun Ciimlelerinin Tespiti

Halk Oyunlarinda kullanilan temel hareketlere bakildiginda bu hareketlerin
bazilarinin bir tanesi oyunun tamamini olugturmaktadir. Bazilarinda ise birden fazla
hareketlerin olugumundan oyunlarin meydana geldigi goriilmektedir. Oyun ciimlesi
adi verilen bu bolim, oyunun tamam igerisinde bitinligi saglayan ayri ayn
bolimlerdir. Bu boliimlerin az ya da ¢oklugu oyunun var olusu ya da oynanis bigimi
ile ilgilidir. Birden fazla ya da tek bir oyun ciimlesini igeren oyunlarda, biitiinliga,
anlami ve genel karakteristik ozellikleri degistirmeyecek sekilde ciimlelerin
tespitinin yapilmasi gerekir. Bu tespit yapilirken hareketin giiciine, yogunluguna ve

yeterli tekrar sayilari gz oniine alinarak yapilmahidir.

Tekrar sayilar1 hem oynayan hem de izleyen agisindan tatmin edici bir
noktada olmalidr. Oyun ctumlelerinin tespitinde, Oyle oyunlar vardir ki asin
tekrarlarin oldugﬁ veya ¢ok fazla bolimiin bulundugu tespit edildiginde, bir
duzenleme igerisinde en az ve en ¢ok simrlarnnin sahnelemenin genel anlayigina
bakarak da belirlenmelidir. ~ Sahnelemede konuyla cakisan gereksiz tekrar ve
uzatmalar verilmek istenen mesajla uyumsuz olabilecektir. Oyun ciimlelerinin tespiti
yapilirken goéz ardi edilmemesi gereken bir konu da oyun-miizik butiinligidir. Bu
konu oyun-miuzik butinligi bolimiinde daha kapsamli olarak belirtilecektir.
Oyunlar tek bagina, gruplara boliinerek ya da bir grup halinde oynanabilmektedir.

Oyun ciimlelerinin tespitinde bu tarz oynams bicimlerine de dikkat edilmelidir.
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Oyun tek bagina oynandidinda hareket alani farklidir. Gruplar ya da grup halinde
oynandiginda hareket alani bagkadir. Bir yorede gerek oynams tarzi ile gerekse

konusuyla ilgili olsun ¢ok sayida oyun mevcuttur.

Sahnelemenin yapilacad: yoérede ortaya konulmas:t diigiinilen eserin
anlayigina uygun olan oyunlarin isimleri tespit edildikten sonra oyunlarin
cimlelerinin tespiti soyle olmalidir. Oyun bir bitin olarak ele alindiginda bu
bitinlugi olusturan pargalar vardir. Yore oyunlarmin bir boliimii tek ciimleli bir
bolimii de birden fazla ciimleli oyunlardir. Ornegin Kirklareli'nde oynanan
Kampana oyunu tek cumleli bir oyundur. Yine aymi yérede Ali Paga oyunu birden
fazla oyun ciimlelerinin olugturdugu oyundur. Yavag bolum bir ciimle, donisler,
hizh bolum ve hizli bolimdeki doniisler olmak tizere ayrn ayri oyun ciimleleri
mevceuttur. Oyun ciimlelerinin tespitinde oyun iginde yapilan hareketleri ve adimlari
da ayr1 ayn analiz etmek gerekir. Ozellikle yerinde ve mesafe kat edilirken yapilan
hareketler iyi belirlenmelidir. Yapilan bu hareketler bir oyunun genel karakteristik

ozelliklerini belirler.

Hareketlerin analizinde yapilacak bir hata diizenlemenin olusumunu da
etkileyecektir. Yerinde yapilmasi gereken bir figiir oyunun yoéresel tévrl geregidir.
Ancak bu figiir mesafe kat edilerek yaptirilirsa oyunun oynamg tavrindan g¢ikilacak
yalnizca hareket etmek igin yapilan figiir haline doniigecektir. Oyun ciimlelerinin
analizinde hareketlerin diizenlemede kullamm yéresel ozellikleri ortaya ¢ikaracak
tirden olmasma dikkat edilmelidir. Bu nedenle oyun ciimleleri dikkatle ve dzenle

incelenmeli ayrintilar: ile belirtilmelidir.
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5.2.1.1.2. Oyun Formlarmn Tespiti

“Sahne diizenlemesine gegilmeden oOnce oynanacak oyunlarin bigimsel

3% Oyunlar diiz ¢izgi-daire, yanm daire, karsilikli

formlarinin tespiti gereklidir.
cizgiler, verev ¢izgi gibi bir ¢ok degisik bigimsel formlarda oynanabilir. Bu boliimde
dizenleme igin hangi oyunlar segilmigse belirlenen oyunlarm ilk 6nce mevcut
formlarinin tespiti yapilmalidir. Daha sonra oyunun yapisina uygun olarak
yapilabilecekse diger formlar da kullanilacak diizenlemede belirtilmelidir. Oyunun
geleneksel formunun  diginda kullanilacak diZer ¢izgiler onun karakteristik

ozelliklerini yok etmeyecek sekilde olmalidir.

Ovyunda estetik degerleri goriigiin digina birakabilecek ¢izgler oyunun anlam
ve ifadesinden uzak kalacaktir. Boyle yapildig: takdirde oyun oynamaktan ¢ok sekil
oynamak On plana ¢ikacaktir. Yapilmas: gereken gekiller veya kullanilan ¢izgiler
oyunlarin seyirci tarafindan daha iyi izlenir hale gelmesi ve oyunun daha giizel
sekilde icra edilmesi i¢in belirlenmelidir.  Tirk Halk Oyunlarinda belirgin olarak

bi¢imsel bir form zenginligi mevcuttur.

Bu formlarin sahnelemede esas alinmasinin yani sira destekleyici olarak da
yeniden yaratilacak formlar da kullamlabilir. Ancak oyun adimlarina etkisinin tespiti

yapildiktan sonra uygulanmalhdir.

Ozellikle form gegislerinin baglantilar: kurulurken dikkat edilmesi gereken bu
konu oyunlarin oynani§ bi¢imine goére dizenlenmelidir. Yeni yaratilacak formlar
oyun iginde var olan formla tezathk yaratmamalidir. Oyunun oynams§ tarzim
degistirecek form yapisi oyunu desteklemekten ¢ok onu ayn bir tarza ve tavra
donugtiirecektir. Bu durumun olugmamast igin elde mevcut olan oyunun formunun
kullanimi ve destekleyici formlarin mevcut formlarin Oniine gegmemesine dikkat

edilmelidir.

% Senel, a.g.dn..
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5.2.1.1.3. Karakteristik Ozelliklerin Tespiti

Karakteristik yapilar bulundugu toplumun yasam kurallari ile dogru
orantilidir. Orada gecen olaylar sonucunda oyunlar insanlarin davramslaninin duygu
ve diigiincelerinin hareketlere doniismesiyle ortaya ¢ikmigtir. Olusan bu yap1 onun

genel yagay1s bigimidir.

Yore oyunlarinin bolgesel karakterleri oldugu gibi yorelere gore hatta
oyunlara gore de ayn ayn Ozellikler tagpimaktadirlar. Bu o6zelliklerin tespiti
yapilirken Tirkiye genelinde temel karakteristik yapilar1 ve bunlarin dagihmini ¢ok
iyl ayirt etmek gerekir.

Karadeniz’de oynanan bir oyunun oynanig tarzi ile Ege’de oynanan oyunun
tarz1 birbirinden ¢ok farkl: oldugu goriilir. Oyunlardaki oynanig bigimi, oyuncularin
birbirlerine baglantilari, mendil ¢evirmeleri her biri aym ayn karakteristik

Ozelliklerdir.

Baz1 yorelerde gesitli nedenlerden dolay: hem aynt hem de ayri karakterlerde
oyunlar  bulunmaktadir. Horonla-Bar, Halayla-Bar, Kargilamayla-Hora,
Kargilamayla-Zeybek gibi bir¢ok farkh karakterdeki oyunlar bir arada bulunabilirler.
Diizenleme yaparken bu ozelliklerin aynstirilmasina veya beraber kullanilacaksa
geleneksel yapilarina dikkat edilmelidir. Ozellikle birbirine ¢ok yakin yerlesim
alanlarinda bu ortak karakteristik ozellikli oyunlara rastlanmaktadir.  Ornegin
Canakkale ilinde ve civarinda Zeybek-Kargilama turiinde oyunlar gorilmektedir.
Harmandali Zeybek karakterinde Evrege Yollan Karsilama tarii oyundur. Yine
Artvin’de Ata Bari Bar karakterinde Deli Horon oyunu ise Horon karakterinde bir
oyundur.
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5.2.1.2. Miizikal Analiz

Halk Oyunlarinin en 6nemli 6gelerinden biri de ezgi, ol¢li ve diiziim gibi
Ogeleri i¢inde tastyan miiziktir. Miiziksiz Halk Oyunlan diisinilemeyecegi i¢in bu
onemli 6genin oyun miiziklerine goére incelenmesi gerekmektedir. Miizik icrasi
kullanilan alana gore degismektedir. Dinlemek, dinlenmek, tedavi olmak gibi bir
¢ok alanda icra edilen miizigin Halk Oyunlannn icrasinda da ayri bir yeri ve 6nemi
vardir. Oynamak igin icra edilen Halk Oyunlar1 miiziginin digerlerinden kendine
ozgii farkll bir yapisi mevcuttur. Igerisinde insam daha ¢ok hareket ettirmeye
yarayan melodik ve ritmik yap: ile donatilmistir. Oncelikle bu yapinin incelenip

oyun muziklerinin oynama amagh analizi yapilmalidir.

Zengin bir melodik ve ritmik yapiya sahip olan Halk Oyunlar miiziklerinin
bazilart oyun oynamanin yani sira dinleti miizi§i olarak da kargimiza gikmaktadir.

Tiirkiili oyunlarin gogunlugu bu 6zelligi tagimaktadir.

Oyunlarin oynandifi zaman melodik ve ritmik yapidaki degisim oyun
temposunun artmasinda ve azalmasinda gortilmektedir. Notalardaki ya da ritmik
yapidaki bir degisim soz konusu degildir. La sesi yerine Fa sesi ya da 9/8’lik bir

zaman yerine 10/8’lik bir usul algilanmamahdur.

5.2.1.2.1. Melodik Yap: ve Karakteristik Ozelliklerin Tespiti

Halk Oyunlann muziklerinin analizinde dikkat edilecek en 6nemli nokta
makamin ya da dizisinin tespitidir.  Birbirinden farkli tona sahip olan oyun
miziklerinin baglantilarinin kurulabilmesi i¢in bu melodik yapinin iyi tanimlanmasi
gerekir. “Bir eserin melodik yapisini olusturan en 6nemli unsurlar eserin donanim,

karar sesi, giiclii perdesi ve ses sahasidir.”’

% Dogamsik, goriigme.
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Farklt donamma sahip eserlerin birbirleriyle baglantilarinin kurulmas: icra
edilen enstriimanlarin teknik kapasitesi bakimindan problemlerle karsilagiimaktadir.
Istenilen seslerin elde edilememesinden dolayi icra eden sanat¢ida da duyum
rahatsizhigina neden olacaktir. Istenilen seslerin elde edilememesiyle oyuncu ve

seyircinin de duyum rahatsizligin1 yagamas: demektir.

Bir eserin karar sesinin belirlenmesindeki gerekge tonalitenin tespitinde en
onemli unsurlardan birisi olmasidir. Bir miizik eserinin Ozelliklerinin tespiti
yapilirken tonalite ve karar seslerinin bilinmesinin zorunlu ihtiyacimin yanisira bu
isleme yardimc1 olan giiglii perdesi ve ses sahasidir, Gugli perdesi ve ses sahasinin

tespitinin amaci diizenleme agamasinda 6nemlidir.

Oyun miziklerinin melodik  yapilarimn  belirlenmesi  birbirleriyle
baglantilarinin kurulmas: agamasinda da onemlidir. Melodik yapida bulunan farkl
karar sesleri bir onceki veya bir sonraki oyun miiziginin karar sesleriyle uyum iginde
baglanabilir olmahidir.  Aksi halde gecislerde kulaga hos gelmeyen sesler
duyulacaktir. Miizik diizenlemesi yapacak olan kisinin genis anlamda miizik

bilgisine sahip olmas: gerekir.

5.2.1.2.2. Ritmik Analiz

“Miizigin ayrilmaz ikilisi olan melodi ve ritm oyun miizigi igin ayr birer
degerdir. Melodileri hangi zaman araliklarinda seslendirilecegini ritm belirler.” *
Bir oyun miiziginde ritmin énemi dinleme mizigine oranla daha belirgin olmahdir.
Buradan oyun miiziginin dizenlenmesinde yalmzca ritmin 6n plana ¢ikarilmast
anlagiimamahidir. Oyunlarin genelde ritme dayal: olarak oynanmast oyun igin ritmin

degerini daha belirgin hale getirmistir.

* Ferruh Yarkan, karslikl: goriigme, Istanbul 1998, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuan Ritm Bilgisi Ogretim Gorevlisi.
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“Oyunlar: olusturan hareketler belirli zaman araliklarinda yapilmaktadir Bu
hareketlerin kisa veya daha uzun zaman araliginda yapilmasi ritmdeki degerlerle
ifade edilmektedir.”*' Ritmik degerlerin birim zamanlara gore dagilimi hareketlerin

de hangi birim zamanlarda yapildigim belirlemektedir.

Her oyunun kendine ait ritmik bir yapist vardir. Bazi oyunlar basindan
sonuna kadar ayni ritmik yap: igerisinde bazilar1 ise ana kalip aym olmak tizere

degisik ritmik varyasyonlarla icra edilebilir.

5.2.1.2.3. Kullandacak Calgilarin Tespiti

Gosteri zamaninda Halk Ovyunlart  ekibine eglik edecek ¢algilarn
belirlenmesinde o6zellikle yorede kullanilanlara oncelik verilmelidir.  Yorede
kullanilan ¢algilarin oyuna katilimi oynayan ve izleyenlerin motivasyonu agisindan
da 6nemlidir. Bir oyun miiziginin gekillenip bir yap1 igerisinde olugmasi yorede var
olan galginin yapiligi, kullanimi ve icra eden kisisi ile dogru orantidadir. Bu
olusumun sonucunda ortaya ¢ikan mizik yoresel ozellikleri belirler. Buna bagh
olarak oyun miziklerinin yoresel galgilarla icrast oynayan ve izleyen igin de daha
anlamh olacaktir. Buradan oyun miiziklerinin icrasi sadece yoresel galgilarla
yapilmasi sonucu ¢ikariimamalidir.  Yoresel galgilarin yani sira o yorede kullanmlan
diger halk ¢algilar1 da kullanilmalidir. Kullamlirken dikkat edilmesi gereken yoresel
calgilarin icra aninda 6neminin yitirilmemesidir. Her miizik aletinin kendine ait
fiziksel bir yapis1 vardir. Fiziksel yapisi o mizik aletinin sesleri nasil, nereden ve ne
kadar ¢ikaracagini belirler. Oyun miiziklerinin melodik yapist icra edilecek muzik
aletleri ile uyumlu olmalidir. Enstriiman yapisini zorlayacak eserlerin ¢alinmasini o

miuzik aletinden beklememek gerekir.

‘! Ahmet Turan Demirbag, Hareket ve Ritmik Yap:, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimier
Enstitiisii Tirk Halk Oyunlan Yiiksek Lisans Ders Notlan, Istanbul 1997.
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Miizik aletlerinin se¢iminde akort problemini de diisinmek gerekir. Sabit
akortlu calgilarla degigebilir akortlu calgilarin birlesebilir 6zellikte olmalarina dikkat
edilmelidir. Oyun miiziginin icrasinda eslik eden sazlar yillarca oyunlarla birlikte
var olup giiniimiize kadar taginmasinda en 6nemli rolii oynamuglardir. Halk Oyunlan
miiziginin diizenlemesi yapilirken 6nemli olan yoresel calgilarin varhgmnin yok

edilmemesidir.
5.2.1.3. Oyun-Miizik Biitiinliigiiniin Incelenmesi

Tirk Halk Oyunlarimin geneline bakildiginda oyun ve miizik cimlelerinin
birbirleriyle farkliliklar gosterdigi gorilmektedir. Muzik-oyunla bitiinlesen bir
unsurdur. Oyunun bittigi nokta ile miizigin bittigi nokta kesisirse anlam ve ifade de

bir biitiinkiik icerisinde degerlendirilir.

Dogal ortaminda oyun ve miizik biitiinliigiiniin olmamas: oynayan ve izleyeni
rahatsiz etmeyebilir. Ancak sahnede bu birliktelik hem oyuncu hem de seyirci
tarafindan aranmaktadir. Oyuncu oyunun nerede baglayip, nerelere gegecegini,
oyunu ne zaman bitirip diger bir oyuna ne zaman gegecegini mizik ve ritmdeki
zamanlamalara dayah olarak yapmaktadir. Sahne duzenlemesi yapan kisiler

sahnedeki gegiglerini, gekillerini ve vurgularini miizik ve ritme dayal: olarak belirler.

Oyun ciimlesi ile miizik ctimlesini birlestirme islemi her iki climlenin de
kesistikleri noktalara kadar kagar kez tekrar edildikleri sayilarak tespit edilir. Oyun
ve miizik ciimlelerine birer sembol vererek iizerine konacak rakamlarla tekrar

edilmesi gereken say: belli olacaktir.

Omegin herhangi bir oyuh ele alindiginda bu oyunun iki ayr1 muzik cimlesi
olsun. Birinci miizik A ikincisi B olarak belirtilir. Genelde muzik ciimleleri iki kez
tekrarlanarak icra edilmektedir. Bu yapmin gosterilme bigimi A*+B? olarak
belirtilmektedir. Buradan anlagilan 6nce A miizigi daha sonra B muzigi ikiser kez

tekrarlanarak icra edilecektir.

71



Oyun cumleleri de benzer sekilde sembolize edilebilmektedir. X oyun
cimlesi, Y oyun ciimlesi gibi iizerlerine konulan rakamlar ile tekrar sayilan
belirtilebilmektedir. Sahnelenecek yére oyun ve miizikleri tek tek yukarida belirtilen

bir sekilde ayrilacak ve kullanilmak istenen tekrar sayilari belirtilecektir.

A? miizik ctimlesinde X ustii 4 oyun ciimlesi tekrart B? mizik ciimlesinde Y
ustii 4 oyun climlesi tekrari. Oyun ve miizik ctimlelerinin birlestigi oyunlarda tekrar

sayilarin ayarlanmasi duyum ve gériniim agisindan kolay olmaktadir.

Her ikisinde de baglama ve bitig noktalar1 bellidir. A? miizik cimlesinde X?
oyun cimlesi tekrart B2 miizik ciimlesinde Y? oyun ciimlesi tekrari. Oyun ve
miizik ctiimlelerinde birlesimin saglanmasiin yam sira bunlarin yaminda sahneye
konacak oyunun ana temasi ile diizenlenecek miizik temasinin da bitiinlik
gostermest gerekmektedir.  “Ezgi ve danslar ayri birer gosteri pargast gibi
durmamalidir.”* Gerek miizigin yapisinda gerekse oyunun yapisinda bulunan giiglii
noktalar ayr1 ayn zamanlarda icra edilirse her ikisinde de anlamsiz yorumlar ortaya

¢ikacaktir,

Sahne uzerinde oyuncularin hareketli ve coskulu aninda, mizzigin bu coskulu
am destekleyict yekilde olmamasi ya da tam bunun tersi olarak miizigin coskulu
oyuncularin pasif oldufu zamanlarda yapilan sunug bi¢imi oyunla muzigin
birlesmedifi gorintisiinii yaratacaktir. Sahne iizerinde butinligi saglamak igin

oyun ve muzik agisindan belli prensiplere uymak zorunlulugu vardir.
-Bir oyun miiziginin bitimi miizik climlesiyle dogru orantili olmalidir.

-Oyundan oyuna ge¢is yaparken her iki oyunun miiziklerinin birbirlerine

baglantilarinin kurulabilecek oyunlarin se¢imi yapilmalidir.

-Diizenleme iginde uygulanmas: diigiinillen cizgilere, gekillere gegislerde

miizigin ve ritmin baslangi¢-bitis noktalarinin tespiti dogru yapiimahdir.

“ Nutku, a.g.e., s.141.
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-Oyunun diizenlenmesindeki ana tema mizikte de farkli yorumlanmayacak

sekilde olmalidir.

-Yoresel tarzdaki oyun figiirleri yoresel tarzdaki ¢alinan miiziklerle uyumun

saglanmasina dikkat edilmelidir.

5.2.1.4. Oyun Siiresi

Bir oyun sahneye konulurken amaca yonelik olarak yaklagsik siireler
belirlenmis olur. Sahnede oyunun baglangi¢ anindan bitig anina kadar olan genel
sirenin tespiti biitiin olusturan her oyunun ayrn ayn sirelerinin birlegmesiyle
yapilabilir. Oyunlarn sayilan, bolimleri, yavas hizli oynams bigimleri, oyuncularin

performans: vb. gibi faktorler ideal oynama siiresini belirlemeye yardimei olur.

Oyun mizik butanligi saglandiktan sonra oynama siiresinin tespiti soyle

yapilmalidir.
-A miizigi 20 saniye siirmektedir. Iki kez tekrarlamirsa 40 saniye olacaktir.
-B miizigi 20 saniye siirmektedir. Iki kez tekrarlamirsa 40 saniye olacaktir.
- Bu durumda bir oyunun toplam siiresi 80 saniye olacaktir. Bu islem
sahnelenecek bittiin oyunlar igin sirastyla yapitmahdir. Oyunlarin tamami tek tek

hesaplandiktan sonra aralar, kiigiik ve biiyiik finallerin siireleri de eklenerek toplam

siire belirlenmis olur.

Bir oyunun sahnelenmesindeki ideal sirre seyirci agisindan da Snemlidir.

Seyircide doyumu saglayacak siire iyi belirlenmelidir.
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5.2.1.5. Sahnenin Yapisinin Tespiti

Oyunun oynanacag:t alanin bilgilerinin elde olmasi sahne (tzerinde
yapilabilecek her seyin énceden diizenlenebilmesi demektir. Oncelikle eserin hangi
tir bir sahnede sergilenecegi belirlenmelidir. Sahnenin modeli belirlenerek hangi
yonlerin gorilg alanlarina gore kapali ya da agik oldugu tespit edilmelidir. Tek yonli
sahneye gore vyapilacak diizenlemede seyirciler yalmz bir yonden oyunu
izleyebileceklerdir. Tek yonli diiginerek yapilan sahneleme ¢alismasinda oyun
alaninin diginda kalan ve seyirci tarafindan goriilen oyun digt goriintiler estetik

acidan rahatsiz edici olacaktir.

Sahne iizerindeki teknik imkanlar ayn ayr1 belirlenmeli kullanilabilirlilik
ozellikler tespit edilmelidir. Isigin yerlesim ve etki alanlaryla, ses tesisatinin glici
ve mikrofon sayisi ihtiyag oraminda belirlenmelidir. Oyun alaninin biiyiiklugi ve
sekli tespit edilmelidir. Buyiik ya da kigiik olan sahne 6lgusti ortaya konulacak esere
gore ayarlanabilmelidir. Enine boyuna 6lgiiler ile gekil olarak daire, kare, dikdortgen

vb. hangi tiirde oldugu belirlenmelidir.

Oyun alaninin giyim ve makyaj odalarina uzaklifi tespit edilmelidir.
Diizenleme igerisinde giysi ve makyajla ilgili bir degisme yapilacak ise oradaki
mesafeye gore zamanlama yapilmahlidir. Diizenleme geregi sahnenin sagindan girip
solundan ¢ikan ve tekrar sahneye safindan girecek olan oyuncular igin gegis
koridorlarinin varlif: tespit edilmelidir. Belirlenen ge¢ig koridorlarinin mesafelerine

bakilarak zamanlama ayarlanmalidir.

Ovyun alan igerisinde asansOrlii vagon ve doner sahneler mevcut ise bunlarin
kullanim bigimleri saptanmalidir. Oyun alam igerisinde kapladiklari alanin lgiileri
ile hangi zaman arahiklarinda kullanilabilir 6zellikleri ayri ayn belirlenmelidir. Oyun
alaninin kullanimu seyirciyle olan kullanima gore saptanmali, seyircinin goz agist en
yakin ve en uzak mesafelerden tespit edilerek oyun alamina gore goz hakimiyeti

. saglanmalidir.
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5.2.1.6. Oyuncular

Halk Oyunlarin: icra eden oyuncular iki ayrt grupta toplanabilir. Dogal
ortaminda ige donik yapilan icra sahnede taklit yoni ile diga dontk yapilan icra
bigimidir. Dogal ortamindaki icrada gorevlendirme kendi yapisi igerisinde olusur.
Sahne ortaminda ise gorevlendirme sahneye koyanlar tarafindan kisilerin
yeteneklerine ve kapasitelerine gore yapilir. Bu nedenle oyuncular hakkinda bilgi
gorevlendirilmeleri agisindan Onem tagimaktadwr.  Diizenleme yapilacak oyun
toplulugunun elemanlan yas, cinsiyet, fiziki uygunluk, estetik, oyunculuk, artistik,
adaptasyon, algilama gibi degisik ozellikleri dikkate alinarak degerlendirilmelidir.
Bu bilgiler dogrultusunda oyun dizeni igerisinde gorevlendirmeler yapilmalidir.
Gorevlendirmeler yapilirken sahneye konacak eserin biitiinii digiiniiliip oyuncularin
gorevlerinin iistiinde bir seyler yapmamalan istenmelidir. Ciinkii ortaya ¢ikacak eser
bir grubun beraber icrasi halinde giizel olacaktir. Oyuncular arasinda daha iyi ve
daha yetenekli olanlar mutlaka olabilecektir. Bu tiir oyunculara gorev bilinci ¢ok iyi
bir sekilde anlatilmalidir. Diizenleme igerisinde solo veya daha az sayida oyuncuyu
gerektiren Onemli gorevier varsa bu gorevlere yetenekli ve solist karakterindeki
oyuncular segilmelidir. Ciinkii yalmzca bir oyuncu ya da az oyuncu taréfmdan icra
edilen gorevler diizenleme igerisinde onem tasiyan Ozellikle vurgulamas: istenen

boliimlerdir.
5.2.1.7. Giyim-Kusam ve Siislenme Malzemelerinin Tespiti

Oyun figiirlerinde ve miizikal yapilarda da oldugu gibi Giyim-Kusam ve
Stislenme malzemelerinde de dogal ortaminda kullanilanlarla sahnede kullanilanlar
bulunmaktadir.  Gegmiste ginliik yasamda ve toren alanlarinda da kullamilan

malzemeler giliniimiizde daha ¢ok sahnelerde kullamlmaya baglanmugtir.

“Yorelerde giyilen en eski geleneksel halk giysileri bugiinkii yore Halk

Oyunlar ekiplerinin 6zel kiyafeti durumuna gelmistir.”*

“ Altntag, a.g.5.b.,5.13.
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Sandiktan ¢ikarilan bu kiyafetler Halk Oyunlar topluluklarinin sahnede
ozellikle kullanmak istedikleri giysiler olarak goze carpmaktadir. Oysa bu giysiler

ozel olarak koruma altina alinmal ve sahnede kullamimamalidir.

Sahnede kullamlacak giyim ve kusamlar bulunabilen en uygun ve en
eskilerinden esinlenerek oynamak amacina uygun olarak yaptirlmalidir.  Yeni
yapilacak giysilerin kullanimi ve pratikligi iyi tasarlanmali gortintii olarak genel
karakteristik 6zellikleri aynen yansitmalidir. Amacin distna gikilmig gereksiz siis ve

tak: esyalan gerektiginde gercegine uygun taklitleri yaptirthip kullanilmalidir,

Guniimiizde insanlar nasil ki farkh farkli giysi giyiyorlarsa ge¢miste de
insanlar birbirlerinden ayn tirde giyiniyorlardi ~ Yalmz ge¢mis donemde
giiniimiizdeki kadar model farkliliklar1 bulunmamaktaydi. Son zamanlarda Halk
Oyunlarinin giysilerinde yorelere ait tek bir tip giysi goze carpmaktadir. Oysa
arastirma yapilan bolgelerde gerek renk, gerek desen, gerekse giyinis olarak birden
fazla kiyafetin var oldugu ortaya ¢ikarilmigtir. Yore oyunlarini sahneye koyarken
nasil ki oyunda ve miizikte zenginlik sergileniyorsa giyim-kusam ve siislenmede de

ayni zenginlikler ve giizellikler sergilenmelidir.

Sahneleme ¢aligmalarinda belirtilen konular dikkate alinarak oncelikle giyim-
kusam ve siislenme malzemeleri temin edilme yollari aragtinimalidir.  Oyuncularin
fiziksel ozellikleri dikkate alinarak kag tane oyuncuya hangi sayida ne kadar kiyafet
ihtiyag oldugu saptanmalidir. Sayr saptamasindan sonra sahneye konulacak esere
gore yorede kullamlan ve ihtiyag duyulan tarzdaki malzemeler en ince ayrnintilarina

kadar tespit edilmelidir.

- 522, Sunusa Hazirhik
Bu bolimde elde toplanan bitin bilgiler degerlendirilerek sahneye konacak
eserin biitiin aynntilari ile birlikte yazihi bir metin haline donistirilmesidir.

Oyuncularin oyun alanlarindaki girisleri, oynayis bigimleri, sahnenin icindeki durug
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pozisyonlari, aktif-pasif biitiin hareketleri sahne ¢ikiglari  ayrintili  olarak
belirtilmelidir.

Diizenlenen oyunda sahnede gorev alan oyuncularin nerelerde bulunacagi
oyuna eslik eden enstrimanlarin ve miziklerin belirlenmesi 151k ve seslendirmenin
kullanimi, sahnenin kullamlabilecek biitiin imkanlannin kesin tespitinin yapilma

asamasidir.

5.2.2.1. Oyunlarmn Baglantilarinin Kurulmasi, Sahnedeki Girisler,

Cikislar ve Sahnedeki Gériiniimlerin Belirlenmesi

Sahnede izlenilen Halk Oyunlan ekibine seyirci goziiyle bakildiginda, gosteri
tamamen bir bitin halinde gorillir.  Genelde akilda kalan yalmizca bir yore
oyunlarinn icrasidir. Grubun oynadigt oyun ve oyuncularin sayisi, hangi oyunlarin
oynandigt gibi ayrintilarin  gozlenmesi zordur. Oysa bu tir ayrntilarin
¢oziimlenmesiyle eser ortaya ¢ikacaktir. Oyunlarin birbirleriyle baglantilan
kurulurken baslama ve bitirig hareketlerinin onceki ve sonraki oyunla birlestirilebilir
olmasina dikkat edilmelidir. Yerinde oynanan oyunlar ile mesafe kat edilerek
oynanan oyunlarin baglantilari ve siralamalari sahnelemenin akigina gore

diuzenlenmelidir,

Isler adimh oyunlarin ardi ardina getirilmesi hem oyuncuyu hem izleyiciyi
yorar. Aralarda yerinde oynanan oyunlarin da oyuncuyu ve seyirciyi dinlendirmek

anlaminda kullaniimalidir.

Mesafe kat edilmeden oynanan oyunlarda daha g¢ok viicut hareketlerinin
vurgulandigi oyunlar segilmeli. Seyircinin dikkati gekil ve ¢izgiden ¢ok oyunun tavir
ve anlatimi tzerine ¢ekilmelidir. Yerinde oynanan oyunlarda uzun sireli aym
noktada kalmak yerine yer de@istirme kisa mesafelerde olmalidir. Ancak tavir ve
estetik tarzt iceren hareketlerin yogun olmasina dikkat edilmelidir.  Yer
degistirmeden ya da kisa mesafeli yer degistirmeli oyunlarda hizli oynanan
oyunlardan ¢ok daha yavas oyunlarin oynanmasma yer verilmelidir. Hizh ve
hareketli oyunlarda mesafe kat edilmesi daha kolay yapilabilmektedir.
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Oyunlarin birbirleriyle baglantular kurulurken yaratilmak istenen atmosfer
igin heyecam yiikseltici oyunlarin yerlesimine dikkat edilmelidir. Bazi oyunlar
vardir ki seyirciyi costurun ve doruk noktayr yukari ¢eker. Bazi oyunlarda da bunun
tam tersi olur. Bu nedenle oyun siralamasinda finalin doruk noktas: iyi belirlenerek
yaptlmalidir. Diizenleme sahnedeki oyun alaninin boyutlari oraninda girig-gikislar
ve sabit-hareketli yerlesimler seyircinin gorig agis1 dikkate alinarak yapilmalidir.
Girislerin yapilacag: kapilar tespit edilerek bir 6nceki ve bir sonraki sahneleme
bolimleriyle uyumlu olmalidir. Sahneye girisler tek bir yonde sagindan veya
solundan olacag: gibi her iki yonde de olabilir. Ayrica imkanlar var ise asansorla,

vagon ve donerli sahnelerde de imkanlar kullamlmalidir.

Disiinilen diizenlemede oyuncular tek basina kiigiik gruplar veya biitin grup
halinde oyunlarin belli boliimlerinde giris ve ¢ikiglar yapabilirler. Ancak ¢ok girig-
¢ikis yapmak konunun anlam ve butinliginii bozacagi igin yerinde ve konuyu
destekleyici olarak yapilmalidir. Girig ve ¢ikiglarin anlamh olarak kullanildig
onemli yerler vardir. Oyuncu veya oyuncularin girig anindaki vurgulan farklidir.
Burada anlatilmak istenen olaya disanidan katihm ve atmosferin yogunlugunu
seyircive gostermektir. Ornegin, sola dogru oynayacak oyuncuya ait bir giris gibi
dusiintlebilir. Bunun yam sira ozellikle kalabalhik oyuncularin bulundugu sahnelerde
giris ve c¢ikig yapan oyuncular seyirciye hissettirilmelidir. Boyle durumlarda

seyircinin dikkati sahne iizerinde baska noktalara ¢ekilmelidir.

Oyun alami tiizerinde oyuncularin sabit veya hareketli goruntilerinin
belirlenmesinde oyunlarin genel karakteristik Ozellikleri dikkate alinmalidir.
Oncelikle yapilan islemin oyunlann sergilenmesi amaci oldugu higbir zaman
unutulmamalidir. Sabit veya hareketli géruntileri belirleyen sekiller oyunlarin daha
belirgin ve sanatsal anlamda estetik degerler tagiyan ozelliklerin sergilenmesinde
ara¢ olarak digiinilmelidir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak sahne tizerindeki gekil ve
cizgilerin belirlenmesi aynn bir 6nem wve anlam kaianmaktadlr. Bunun aksi
diigiiniilerek yapilan bir diizenlemede oyunun genel karakteristik ozellikleri anlatmak
istedigi konunun digina gikilacaktr. Tyi bir gekil yaratimy, sekilden sekle gecisler ve
diizgiin ¢izgiler {izerinde hareket eden bir grup goriinimii yansiyacaktir.
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Oyun alaminda kullamlacak ¢izgi ve sekiller oyuncularin birbirlerini
goriiniimlerini engelleyici bigimde olmamalidir. Arka arkaya dizilen oyuncular ¢ok
uzun surede aym pozisyonda kalmamal: ve gorinime agik sekil ve ¢izgi
pozisyonlarina gegmeleri saglanmahdir. Kalabalik sayida oyuncularin bulundugu
sahnelerde  oyuncularin  birbirlerinin  gorintilerinin  engellenmesi  sikga
gorilmektedir.  Sahne  (zerinde gereginden fazla sayida  oyuncunun

bulundurulmamasina dikkat edilmelidir.

Oyuncularin sahne igindeki sabit veya hareketli yerlesimleri planlanirken
kullanilan sekil ve ¢izgilere gegislerin-baglantilarin ayarlanmasina dikkat edilmelidir.
-Birbirini tamamlayabilen, ard: ardina siralanabilen, kolay gegebilen sekil ve ¢izgiler
kullanilmalidir. Onemsiz, anlamstz ve baglantisiz kullanilanlar hem oyuncuyu hem
de seyirciyi rahatsiz edecektir. Oyun alamindaki kullamilacak sekil ve ¢izgilerin
planlamasinda gereksizce birbirlerinden ayirip ¢ok sayida sekil tretmek goriinti
agisindan  seyircinin  dikkatini  dagitacaktir. Ozellikle oyuncularin birbirleriyle

baglandiklart oyunlarda bu yanlighgin yapiimamasina dikkat edilmelidir.

Birbirleriyle baglantisiz oyunlarda bile oyuncular arasinda gozle gorillmeyen
bir bag bulunmaktadir. Bu bag oyuncularin birbirleriyle kurduklar: iletisimden
anlagilir.  Oyuncular arasinda mesafeler arttikca uzaklagma sonucunda bu bag
kurulamaz. Bu nedenle oyun alani igerisinde oyuncular arasinda iletisimlerini ve

belirtilen bagin kopmamasini saglayacak ¢izgi ve sekiller uygulanmalidir.

Gigli ve zayif noktalar oyun alami iginde sabit degildir. Verilmek istenen
mesaj yapilan hareket anlatimlari ve destekleyici teknik unsurlar ile olugturulan yer
glcli noktalardir. Goz ard: edilmemesi gereken konu giighi noktalarin seyircinin
gorus agis1 igerisinde olmas: saglanmasidir. Seyirci gicli noktayt gormek icin ayrica
bir goriss agis1 aramamalidir. Oyun alamnim seyirciye yakin olan bolimii yani asagist
seyirci tarafindan algilanilan en 6nemli noktalardan biridir. “Oyuncu igin en giiclii
gorinil oyun alaninin agagi boliminde en glicsiiz goranislerde oyun alaminin yukari

bolimiindedir ”* Diizenlemenin tamami seyirciye yakin ve giiclii gorinmek igin

“ Nutkw, a.g.e., 5.94.
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oyun alanimin asagisinda yapilmas: sonucu gikariimamalidir. Boyle bir diizenlemede
¢ok dar bir oyun alani kullamlacag gibi seyirciyi ve oyuncuyu yoran giris-gtkislar,
kullanim zorlugu gibi problemler ile karsilagilacaktir.  Tasanim ve hazirhik
bolimlerinde oyuncular hakkinda toparlanan bilgiler diisinilen eserin ortaya
konulmast igin ¢ok 6nemlidir. Oyunculann yapabilme kabiliyetleri bilinmeden
yapilan ¢alisma uygulama asamasinda bircok problemleri ortaya ¢ikaracaktir.
Oyunlarin birbirleriyle baglantilar1, oyun alanina giris ¢ikislar, ¢izgi ve sekiller
oyuncularin yapabilecekleri nitelikte olmalidir.  Oyuncularin sahne igerisinde

olumsuz olarak yaptiklar1 her tiirlii hareket seyirciye yansiyacaktir.

Yapabilmesi gii¢ olan gekil ve cizgilerin uygulanmasinda, oyunlarin da
gerektigi Vgibi icrasinda problem ¢ikacaktir. Bir sekilden iki oyun ciimlesiyle
gecilebilecek bir sekle oyuncu gegemiyorsa daha rahat sayida gegebilecek bir say1 ya
da gekil disiniilmelidir. Bu hem oyuncuyu rahatlatacak hem izleyen agisindan
gorsel anlamda rahatsiz olunmayacaktir. Bunlara bagh olarak da oyunun icrasinda

karakteristik 6zellikler yitirilmeyecektir.

5.2.2.2. Oyuncularin Sahnedeki Diizenlemeye Gore Dagihm

Oyuncular hakkinda daha onceden aragtrilip elde edilen bilgiler
dogrultusunda sahne igindeki gorevlerinin belirlenmesi gerekmektedir. Oyuncular
hakkindaki bilginin bu igler i¢in ¢ok oénemi vardir. Yanhg bir goérevlendirme

dizenlemenin basarisizliginda onemli rol oynayacaktir.

Oyuncularin  sahnenin neresinde ne zaman ve ne yapacaklarimn
belirlenmesinden once sahne iginde oyunun akigimn bitirilmesi gerekir. Belirlenen
akisa dayali olarak bagindan sonuna kadar bitin sahne bolimleri 1.sahne, 2. sahne,
3. sahne ...... gibi kodlanir. Daha onceden kag¢ oyuncu ile yapilacag: belirlenen
sahnelerde oyuncu sayilarina gore kodlama 1. oyuncu, 2. oyuncu, 3. oyuncu..... gibi

yapilacaktir.



Yapilan bu kodlama bazi sahnelerde grup olarak kiz gurubu, erkek grubu,
gengler, 1 nolu grup gibi yapilabilecektir. Bu tiir kodlamada amag yapilacak isin

basindan sonuna kadar géreviendirmelerinin belirlenmesidir.

Isin kodlamasi tamamlandiktan sonra oyuncularn hangi bolimlerde yer
alacaklarinin belirlenmesi gerekecektir. Sahnede yapilacak islerin kodlamasinda
oldugu gibi oyuncularda da tek tek numaralandirma yapimalidir. Her oyuncu
kendine ait numaraya gore sahne iginde oynayacagl bolimleri ve oyun alanlarin,

yanindaki diger oyuncular1 kolayca takip edecektir.

Sahnede yapilacak islerin ve oyuncularin kodlanmasindaki amag¢ uygulama
asamasina gegildiginde biyiik kolaylik saglayacaktir. Onceden belirlenen sahne
boliimlerinin ayr ayri galigmas: gerektigi zaman bu kodlama sayesinde elde yazili bir
metin oldugundan sahne dizenlemesi yapan kisilere planlamada kolaylik

saglayacaktir.

5.2.2.3. Oyun Miiziklerinin Baslangi¢ Gegis ve Bitiris Baglantilarn,

Kullanilacak Calgilarn Secimi ve Kullanmihgimin Belirlenmesi

Halk Oyunlarinin sahnelenmesi sirasinda meydana gelebilecek aksakliklara
meydan vermemek i¢in 6n ¢aligmanin ¢ok diizenli ve planh olusturulmas: gerekir.
Sahneleme sirasinda oyun ve miizigin bir bitin halinde sunulmasi genel

kompozisyonun etkileyici bir yapiya sahip olmasim saglar.

“Sahnelenme siireci gerekli tiim hazirliklardan yapiisa bile sahneleme
sirasinda meydana gelebilecek en biyilkk aksaklik saz icralanmn,
akortlanmin diizenli yapilmamasindandir. Akortsuz enstriimaniar her
seyleri ne kadar dizenli olursa olsun o anki psikolojik dengeyi ve
konsantrasyonu bozar.**

% Haydar Tanriverdi, kargilikl: goriisme, istanbul 1998, istanbul Teknik Universitesi Tirk Musikisi
Devlet Konservatuan Nefesli Sazlar Ogretim Gorevlisi.
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Enstriimanlarin icra sirasinda diizensiz olmamalarina firsat vermemek igin
yazih partisyonlarini ¢almalart gerekir. Yazili partisyonlarin her zaman kullanilacak
enstriimanin ses sahast ve verimli oldugu tonla disiinilerek tespit edilmesi gerekir.

Kisacas: her saza uygun partisyonlar verilmelidir.

5.2.2.4. Sahnede Kullamlacak Giyim-Kusam ve Siislemelerin

Belirlenmesi

Sahne dizenlemesi yapilan yoreye ait olan giyim-kusam ve siislenme
malzemeleri hazirlik asamasinda tespit edilmistir,. Bu boliimde tespit edilen
malzemelerin sahnelenmenin hangi bolimlerinde nelerin nasil kullanilacaginmn
belirlenmesi olarak dﬁsﬁnﬁlmelidir. Sahne diizenlemesi yapan kigiler ortaya
koyacaklar ¢aligmanin ana diigiincesine uygun olarak eldeki malzemeleri imkanlari
olgiistinde en ideal sekilde kullanmilmalidir. Diizenlemenin basindan sonuna kadar
anlama uygun giyim-kusam ve siislenme degisiklikleri ortaya ¢ikacak eserin sanatsal

anlamda daha da giizellesecegi bir gergektir.

Kullanilacak malzemede konuya uygunlugunun yani sira renk, desen, bi¢im
agisindan da uygun olmasma dikkat edilecektir. Gozii rahatsiz etmeden segilen
giysilerin uygunlugu dizenlemenin yapidifi yorenin karakteristik ozelliklerinin
korunmasma dikkat edilmelidir. Oyunculara giydirilmesi diigiiniilen kiyafetler

onlarin fiziksel 6zelliklerine uygun olarak belirlenmelidir.

Oyun oynamalarina engel olacak dar-bol, kisa-uzun olmamasina dikkat
- edilmelidir. Fiziksel ozelligine uygun giysi giymeyen oyuncular sahnede oynarken

motivasyon eksikliginin yam sira hareket agilarini da iyi kullanamayacaklardir.

Diizenleme geregi oyuncularin birden fazla giysi kullanma durumlar varsa
onlara giyinip soyunma igin yeterli zamamn ayarlanmasi gerekmektedir. Boyle
durumlarda gosteri oncesi provalar ve giyinip soyunmaya yardimci elemanlarla
problem bagindan ¢oziime kavusturulmalidir. Ozellikle dig goriiniimii bozmayacak
sekilde giysiler ust aste giyilebilir.
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Yeterli olmadigi takdirde karakteristik ozellikler bozulmadan giyside
goriinmeyen yerlerin Gzerine st boliimlerdeki pargalar birbirlerine monte edilerek
tek parga haline getirilebilir. Boyle bir ¢aligma zamanlama ve pratik giyinme

acisindan 6nemlidir.

Birbirleriyle iligkisi olmayan giysi tiirlerinin kullamimi goz estetigi agisindan
seyircilerde izlerken rahatsizhiklar yaratmaktadir. Ust bolimde toren giysileri tercih
edilmigken alt tarafta ig i¢in kullamlan bir kiyafet giyilmesi son derece yanlistir.
Oyun amaglart diginda kullanilan taki ve aksesuarlar hem gorintii agisindan
anlamsiz, hem de oyuncuya gereksiz egya tagimak acisindan anlamsizdir.
Giysilerdeki renk uyumu sahnenin yapisina ve kullanilacak olan 151k tesisatina uygun

olarak belirlenmelidir.

Sahne lzerinde oyuncular yan yana geldiklerinde belirli bir renk ve desen
uyumu aranmalidir. Onceden yapilacak planlama ile degisik zamanlarda sekil ve
cizgilerde yan yana gelecek oyuncularin giysileri iyi bir sekilde ayarlanmalidir.
Makyaj malzemelerinin kullanimi da giysilerde oldugu gibi diizenlemenin ana
temasina uygun olarak segilmelidir. Giinlitk makyajla sahne makyaj1 arasindaki fark
dusinilerek oyuncularin girdikleri role gore ve fizyolojik vyapilarina gore

belirlenmelidir.

Oyun alaninda gorev alan oyunculara kiyafetlerinin hazir olmast i¢in kimin
neleri giyeceginin ayr: ayri not edilmesi gerekir. Bunlarn temininden sorumlu olan
kisiler duzenlemede kullanacaklari malzemeleri provalarda ve gosterilerde
kullanacaklari sekilde diizenleyip hazirlamalari igin yazih metin haline

donugtiirmelidirler.
5.2.2.5, Teknik Unsurlarm Kullanimmin Belirlenmesi

Teknik unsurlarca desteklenerek yapilan sahneleme c¢alismalari gorinti
acisindan seyircide daha ¢ok heyecan yaratmaktadir. Isifin, perdelerin, asansorlerin,
ses cihazlarinin kullanimi oyuna ayn bir anlam ve deger kazandirmaktadir. Deger

kazandirmanin yam sira yapilabilen hatalarin da seyirci tarafindan fark edilmemesini
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saflamaktadir. Teknik unsurlarin sahne iizerinde kullanilabilmesi igin digerlerinde
de oldugu gibi ayrt bir uzmanlik gahigmas: gerekmektedir. Istk ve renk uyumu
kullanilacag: yerler ayr1 ayn diisiiniilmesi gereken konulardir. Oyun alani igerisinde
sergilenecek eserin tamammin (oyunculann girig-gikisi, sabit ve hareketli yerleri,
kiyafetlerin big¢imi, desenleri, kullanilig bigimleri ve yerleri) ayrintili bir bigimde

teknik unsurlarin kullanicilarina hazirlanip verilmesi planlanmalidir.

5.3. Tasarimin Uygulanmasi

Tasarim ve hazirlik agamasinda toplama bilgiler sahneleme asamasinda oyun
alaminda yapilacak her tiirlii organizasyonun yazili bir metin haline getirilmesinden

sonra yapilacak eylem eldeki malzemenin uygulama agamas:dir.

Uygulama asamasindan Onceki ¢aligmalar yalmzca teknik heyet ile
yapilandir. Aragtirmalar, incelemeler ve birikimler sonucunda yapilan galigmalar,
oyuncularla birlikte gésteri zamanina kadar, yogunlugunun uygulamalarla gegecegi
bir program dahilinde yuritilmelidir. Boyle bir ¢aligmanin gergeklestirilebilmesi
i¢in gosteri yapilacak salonun imkanlarinin, uygulama ¢alismalarimi yapilacagi yerde
de olusturulmalidir. Boyle bir galigma ortami oyuncular agisindan 6nemli ve yararh
olacaktir, Uygulama g¢aligmalarinda kisa yoldan sonuca gitmek i¢in kolaydan zora
dogru, anlagilabilir bir dille, oyuncularin yeteneklerine gore program yiiritiilmelidir.
Calisma programu gin ve saat gosterilerek nelerin  yapilacagt yazilarak

hazirlanmalidir,

5.3.1. Aciklama ve Gorevlendirme

Oyuncular oturabilecekleri ve yazi tahtasi olan bir yerde toplanarak
kendilerine metin haline donigtirilmiis diizenleme hakkindaki bilgiler en ince
ayrintisina kadar agiklanmalidir.  Yapilacak olan caligmada genelde anlatiimak
istenen ile oyuncunun hem kendisinin hem de diger arkadaslarimin sahne igindeki

yapacaklari anlatilmalidir. Olaym biitiinii igerisinde kendi gorevlerinin yam sira

84



arkadaslaninin gorevlerini de bilmesi sahne iginde daha rahat hareket etmesini
saglayacaktir.  Yazi tahtas:1 iizerine hazirlanmig olan sahne diizeni metninin her
sahnesi ¢izilerek anlatilmalidir. Oyunculara kendilerine verilen form numaralar ile
hangi sahnede nasil bir pozisyon igerisinde olduklar1 gosterilmelidir. Hem kendinin
hem de arkadaslarinin yerini goren oyuncuya bu bolimler miimkiinse daha sonra

kendi bagina ¢alismasi igin gogaltilarak dagitiimalidir.

Bu bolimde onemli olan oyunculara sahne igerisinde gegecek biitiin olaylarin
kafalarinda canlandiriimast  saglanmalidir. Yapacaklar1 igleri benimseyip,
oziimsedikten sonra oyun alanina gelip uygulama baslanmahdir. Aksi halde olaymn
disinda kalinarak beyninde canlandiramadign goriintileri kendine ait yorumlar
yaparak bagka bagka davramglarda bulunmasina neden olacaktir. Boyle bir durumla

karsilasmamak i¢in agiklamalarin anlagilabilir ve net olmas: gerekmektedir.

5.3.2. Oyun ve Hareket Ogretimi

Bu boliim, diizenleme uygulanacak grupla dogrudan iligkilidir. Eger daha
onceden oyun bilen ve sahne diizenlemelerinde gorev almig bir grupla gallslllyofsa
ufak tefek ayrintilarin diginda yapilabilecek fazla bir sey yoktur. Boyle gruplarda
zaman kazanci ¢ok, ugrast daha az olacaktir. Oyun ve sahnede hareket etmesini

bilmeyen bir grupta ise daha gok zamana ve ¢aligmaya ihtiya¢ vardir.

Sahnelemeye hazir bir grupla yapilacak 6gretim ¢aligmasinda, alismis oldugu
oyun formundaki hareketlerin yani sira diizenlemede belirlenmis yeﬁi hareketlerin
ogretimi geklinde olacaktir. Yorede bulunan karakteristik hareketleri diizenleme
geregi sahnenin ayr bir yerinde yapilmast digiinilmezse hareketin yaplhg bigimi

caligiimalidir.

Oyun oynamasint ya da diizenlenen yore oyunlarim bilmeyen gruba,
oncelikle geleneksel formlari ile birlikte ogretim yapilmalidir. Usta ogreticiler
tarafindan yapilacak oyun ogretiminde yoresel tavirlarla birlikte igerisinde nasil

hareket edecekleri de uygulamali olarak yaptiriimahidir.
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Sahne igerisinde hareket etmek oyunlarin icrastyla birlikte olmaktadir.
Sahnelemede gorev alan oyuncular, oyunu her yone dogru rahathikla oynamahdirlar.
Oyunun kendisine ait formunun disinda, diger formlarda da geleneksel tavri iginde

oynamasi ¢aligmalarla geligtirilmelidir.

5.3.3. Pasif Uygulama

Bu boliimde oyuncular sahnedeki baglama yerlerine yerlestirilir. Daha sonra
her sahne icin oyun oynanmadan belirlenen yerlere oyuncularin gegmesi
istenmelidir. Once sahne sahne yapilan bu ¢aligma, daha sonra bastan sona dogru
diizenlemenin tamami durarak oyunda gorev alanlara yaptiriimalidir. VOyun alani
tizerinde oyuncularin girig-gikiglar1 sabit ve hareketli noktalarimn yerleri dizenin

akisi icerisinde belirlenmelidir.

Bu calismanin baginda durarak daha sonra yiriiyerek yapilan sahne bolimleri
giderek daha hizhi hatta kosarak yaptinlmalidir. Her sahne pozisyonunun bir kod
numaras: olduguna gore caligmanin baglangicinda bastan sona dogru yapilan islem,
sondan basa dogru yapilmalidir. Bazen da ara boliimlerde girilerek baga ve sona
dogru da yapilmalidir. Bu caligma, diizenin akiginin iyi derecede kavranmasi igin

yapilmalidir.
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5.3.4. Aktif Uygulama

Oyunlarin oynatilarak yapildig: bir ¢aligma bigimidir. Baslangigta sahne
boliimlerine gore yapilan ¢aliyma daha sonra birlestirilerek yalnizca bir oyunun
diizenini ve diizenlemenin tamamim uygulayarak yapiimalidir. Bu bolimde dikkat
edilmesi gereken, baglangigta oyuncular oyun oynamaktan ¢ok diizen igerisinde
gecisleri yapacaklarindan yéresel tavir ve estetige dikkat edilmemelidir. Diizen
igerisindeki gegisler ve yerlesmeler anlagildikga yoresel tavir ve estetikle ilgili

hareketler de uygulamanin i¢ine katilmahdir.

Diizenleme geregi, yoresel tavir ve estetik hareketlerin yapilmasinda bir
giglitk ve zorluk galigilarak yapilamadig: goruliiyorsa, diizenlemenin degistirilmesi
gerekmektedir. Daha kolay yapilabilir ¢izgi, sekiller ve gegisler uygulanmalidir.
Tekrar hazirlama, ara diizenleme bitiinii ve ana temayr bozmayacak sekilde

hazirlanmalidir.

5.3.5. Bireysel ve Grup Uygulama

Diizenlemenin uygulama asamasinda oyuncu grubun tamamiyla ¢alisildiginda
gozden kacan oyuncu hatalari olabilecektir.  Daha iyi kavranabilmesi icin
oyuncularla bireysel veya kugik gruplarla aralarda caligmalarin yapilmast
planlanmalidir.  Caligma programinda bireylerle birlikte kiigikk gruplarla yapilan
caligmalar daha dikkatli ve ¢oziimleyici olmaktadir. Oyuncularin konsantrasyonu ve
motivasyonu daha yliksek derecede olmaktadir.  Bireysel ve grup c¢alismalan
yapilirken yalnizca ¢aligmalara katilacak oyuncular ¢agriimalidir. Diger oyunculara
bagka zamanlarda program yapip zamanin iyi degerlendirilerek biitiin oyuncularin

katilim: saglanmalidir.
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5.3.6. Miizik ve Ritm Esliginde Uygulama

Diizenlemenin bagindan sahnede gosteriye ¢ikana kadar galgilar esliginde |
yapilacak bir ¢alisma daha basarili olacaktir. Ne yapacaginmi ve hangi zamanda
nereye gidecegini melodi verilmeden algilayarak yapan oyuncu diizenlemeye daha
¢abuk uyum saglayacaktir. Oyundan oyuna baglantilarda diizenleme igerisinde
sekil ve gizgilere gegislerde melodinin ve egitimin hangi bolimlerinde gegecegini iyi
kavrayan bir oyuncu tavir ve estetik olarak daha iyi oynayacaktir. Miizik ve ritm
esligindeki ¢aliymalar bagindan itibaren yapiliyorsa oyuncuya mizik ve ritm

bolumlerinde gegislerin kavratilmas: gerekir.

Miizik ve ritm egligindeki ¢alismalar gosteriye yakin bir zamanda yapilacaksa
once sayilara bolunerek uygulanmali sonra oyunculara en azindan bir ritm aleti
esliginde yaptirimalidir. Daha sonra yoresel sazlar egliginde ve gosteri zamam
gelmeden 6nceki son ginlerde butiin galgilar ile birlikte galigiimalidir. Bu galismalar
yuritilirken ses tesisatimin da kurularak yapilmas: gerekir. Birbirinin seslerini 6rten
calgilar varsa bunlarin yapilan muzik diizenlemesi i¢inde duyulmasina imkan yoktur.
Oyuncunun diizenleme igerisinde oynayacagi boliimde angi miizik aletinin sesini
- duyacagim onceden bilmesi gerekmektedir. Bagka bir ses kulagina geldigi zaman
konsantrasyonun bir anda kaybolmasina neden olacaktir. Bu tir olaylarla
kargilagsmamak i¢in miizik ve ritm egliginde ne kadar ¢ok ¢aligilirsa ortaya ¢ikacak

eser o kadar iyi olacaktir,

5.3.7. Teknik, Estetik ve Tavir Cahismass

Sahne izerinde durulmasi gereken yerlerin, nerelerde, ne zamanda, ne
yapilacagimin tamamen kavranmasindan sonra oyunlarin daha iyi icrast igin
yapilmas: gereken bir galigmadir. Bu boliime kadar oyuncular genelde teknik, estetik
ve tavir olarak oyunlara dikkat etmezler. Oyuncular kadar diizenlemeyi yapan

kisinin de daha serbest biraktig gérﬁlmektedir.
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Bu bolumle ilgili c¢alisma programm hazirlanmadan once diizenleme
¢aligmasinin tamaminin bitmesi gerekir. Oyuncular diizenlemede oynadiklar yere

ve sayilara gore oyunlarin tavir, estetik ve teknik ¢aligmalari yaptiriimahdir.

Gerektiginde tek tek ve kiigiik gruplar halinde ya da grubun tamamiyla
yapilmasi gereken bu calismada oyunlarin en ince ayrmntisina kadar biitiin hareketleri
caligiimalidir. Unutulmamasi gereken nokta, yoresel tavir ve estetik hareketler iyi bir

teknik caligmayla sunuldugunda sanatsal deger daha giize! olacaktir.

5.3.8. Giyim-Kusam ve Siislenme Ile Calisma

Oyuncular genelde baglangigta ginliik, rahat, bol ve hareketleri engellemeyen
giysiler ile uygulama ¢aligmalarina katilirlar. Rahat hareket ederek 6grenmenin

kolay oldugu bir gergektir.

Ancak giinlik giysilerin en az dort, bes mislisinden fazla agir, st Gste giyilen
birden fazla giysi ayrica normalden daha kalin olan giysilerle sahne uzerinde gosteri
yaptlacagindan, oyunculara kiyafete de uyumuyla ilgili onlemler alinmalidir.
Baslangigta en azindan ayaga giyilenlerin kullanimt ile siirdiriilen ¢aligmalar daha

sonra kiyafetlerin ana bolamleri kullanilarak yapilmahidir.

Giinliik normal giysiler kullamldiginda hareket agilarinin rahat yapilmasindan
dolay1 oyun figirlerinin viicuda oturmasi ile Halk Oyunlan giysileri ile oynanan
oyunun figiirleri arasinda farklhiliklar olmaktadir. Bu nedenle gosteriden once gosteri
giysileri ile ¢ok sayida prova yapilarak viicut ilizerindeki gorinumleri tespit
edilmelidir. Aksayan veya iyi gorulmeyen yerler dizeltilerek tekrar uygulamali
olarak denenmelidir. Dizenleme geregi oyun alaninda kiyafet degistirerek tekrar
gelecek oyuncular i¢in soyunma ve giyinme ¢aligmalan1 yapilmalidir. Ayrilan siire
igerisinde yapilacak bu iglem prova tekrarlar ile belirtilen sirenin altinda hatasiz

olarak yapilmasina ¢alisiimalidir.
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Oyuncularin giysilere olan uyumu belirli bir siire sonra olacaktir. Uyumun
saglanabilmesi igin gosteri Oncesine kadar yapilan butiin provalarda mutlaka

giysilerin tamami kullamimahdir.

Kullanmilacak aksesuar ve takilar son anda eklenmemelidir. Onlarin varlig
gosteri aninda oyuncularda tedirginlik yaratabilir.  Diigiirme veya takilma gibi
tedirginlife neden olabilecek malzemeler giysinin iizerine sikica tutturulmali ve

caligmalarda aynen kullamilmahdir.

5.3.9. Teknik Unsurlarin Katithm ile Uygulama

Isiklandirma, perde, kulis, asansor, seslendirme ile ilgili teknik unsurlar
caligmalarin son agamalarinda kullamlmalidir. Bu bolimde éncelikle oyunu sahneye
koyanlar ile teknik unsurlarda gorevli kisiler arasinda toplant: diizenlenmelidir.
Sahnelenecek eserin nasil yapilacagt butin aynntilari ile anlatildiktan sonra herkesin

kendine ait gorevleri agiklanip yazili metin halinde kisilere verilmelidir.

Teknik unsurlar kullamlmadan yapilan genel provalar bu gorevlilere iletilmeli
ve olayin daha iyi kavranilmas: saglanmalidir. Daha sonra her biri tek tek ve sahne
sahne uygulamali olarak yapimalidir.  Kullamlacak teknik unsurlar tek tek
¢ahigildiktan sonra bitiinin katildig uygulamalar yapiimahdir. Olabilecek veya daha
onceden hatali saptamalar varsa yeniden diizeltilmeli ve tekrar calisiimalidir. Teknik
unsurlarin  kullanimi, ortaya konulacak eserin daha iyi bir sekilde seyirciye

aktarilmasi i¢in yapilan bir ¢alismadir.

Sahne tzerinde uygulanmasi istenilen noktalar, giicli alan yaratimlari gibi
ozellikler teknik donanimla daha iyi canlandirilabilmektedir. Ozellikle 1siklandirma
ile ayn bir atmosfer yakalanmakta, seyirciye aktarilmak istenenler daha acik ve net

olarak yapiltabilmektedir.
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Bunlarin yani sira diizenlemeden kaynaklanan yanligliklar, teknik kullanimlar
seyircinin goriigiinden uzak tutulabilmektedir. Gorilmesi istenmeyen hareketler

veya bolgeler dikkatin bagka bir yere yonlendirilmesi ile gegigtirilebilmektedir.

5.3.10. Gosteriye Yonelik Genel Tekrar Cahymalan

Bu boliimde artik diizenleme yapilan eserin her yoniiyle (oyuncusuyla,
miizigiyle, giyimiyle, teknik donamimiyla) sanki gosteri yapihiyormusgasina yapilan
tekrar ¢caligmalaridir. Gorev alan herkesin tam olarak motivasyonunun saglanmasiyla
yapilmas: gereken ¢aligmalardir. Bu g¢aligmalarda eksiksiz olarak her sey tamamen
uygulanarak yapilmas: gerekmektedir. Kiigik bir ayrint1 eksigi bile motivasyonu

bozacak, zaman kaybina ve moral bozukluguna neden olacaktir.

Bu caligmalarda ihtiya¢ duyulan en 6nemli iki nokta; motivasyon ve eksiksiz

tam uygulamadir. Belirtilen ortam yaratildifinda istenilen hedefe kolay ulasilacaktir.

Caligmalarin baglangicindan buraya kadar insan iliskilerinin ¢ok onemli
oldugu bir gergektir. Gerek 6grenim ve gerekse uygulama asamasinda arada bir

sorun olabilecek gelismelerin ¢oziimii zaman nedeniyle daha kolaydir.

Ancak genel tekrar ¢alismalarinda bu tar sorunlarin olusmamasi igin ¢ok
dikkat edilmelidir. Insanlar daha yorgun ve buna bagh olarak gergin olabilir. Bu
nedenle genel tekrar caligmalarinda yapilan hatalar bastan sona bir tekrarin
alinmasindan sonra konusulmahdir. Problemin {izerine problemle gitmekten ¢ok

¢6zimleriyle gidilmesi daha yararhdir.

Genel tekrar ¢aligmalarina yeterince zaman ayarlanmasi bu igin baslangicinda
yapilmalidir.  Yeterince genel tekrar c¢aligmasi yapilamaz ise gosteriden bagan
beklemek yanlis olacaktir. Insanlar bitiin davramslan ¢ok sayida yapilan tekrarla

Ogrenebilmektedirler.
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Genel tekrar provalan video kayilarina gekilerek oyunculara izletilmeli,
yapilan genel provanin ¢ekiminden sonra oyunun tamami izlenmeli ve hatalarin kim

tarafindan yapildigi tespit edilip uyariimalidir.

5.4. Sunusg

Tasarim, hazirlik, sahneleme ve uygulama galigmalart birbirine bagh olarak
hazirliklan bitirildikten sonra artik sira ortaya gikan eserin en iyi sekilde sunulmasina
gelmistir. Biyik gayretler ve fedakarliklarla yapilan ¢alismalarin sonucunun en iyi

sekilde goriilmesinin istendigi an gosteridir.

5.4.1. Sunus Oncesi Hazirhklar

Gosteriye gtkmadan énce yapilmasi gereken bir takim hazirliklar vardir. Her
seyden once fiziksel ve ruhsal olarak hazir olmak gerekir. Dinlenmis ve oynamaya
engeli olmayan, fiziki uygunluk ile tamamen oyuna motive ve konsantre olmug bir

kisilige ihtiyag vardir.

Oncelikle oyuncunun her yoniiyle kendisini hazir etmesi gerekir. Gosteriden
en az iki, U¢ saat once yemegini yemis olmalidir. Gosteri salonuna gelerek

kiyafetlerin son bir kez kontrolii yapiimahdir.

Sahne yonetmeni tarafindan grubun tamam toparlanilarak gerekli olan son
konusma yaptlmali ve bir biitiin halinde olumlu atmosfer yaratiimalidir. Giysiler

giyinilerek, gerekli olan makyajlar yapilip baglangi¢ yerlerine gidilmelidir.
Oyuncular bu hazirliklan yaparken, miizisyenler de sahne arkasinda muzik

aletlerinin son kontrollerini yaparak yerlerine yerlesip baglama komutu igin hazir

olmalidir.
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Teknik donamimda gorevli olan kisiler aletlerindeki son kontrolleri yaptiktan
sonra sahne yonetmeni ile gostert aninda baglantili olacak sekilde yerlerine

yerlesmelidirler.

Sahne yonetmeni, oyuncularla, miizisyenlerle ve teknik donammdaki
gorevlilerde son baglantlarimi  kurduktan sonra igaretini vererek gosteriyi

baglatilabilir.

5.4.2. Sunus Am

Gosteri basladiktan sonra sahne yonetmeni seyircilere gozitkkmeyecek sekilde
sahnenin igini hakimiyeti altina almahidir. Imkan varsa bunu kamera ile de yapabilir.
Eldeki metine sik sik bakarak gosterinin gidigini takip etmelidir.  Teknik
donanimdaki gorevlilerle, arkadaki oyuncularla sik sik iligkiye gecerek

koordinasyonu saglamalidur.

Oyuncular arka tarafta gosteride oyun alanina nereden ¢ikacaklarsa o bolgede
hazir olmahdirlar. Sahneye giris yerlerinden ¢ikacak oyuncular varsa onlara engel
olmamaya dikkat edilmelidir.  Oyuncular sahneye birden fazla giris-cikis
yapacaklarsa kendilerini her giriste motive ederek girmelidirler. Sahne icinde
yapmalar: istenenden basgka higbir sey yapmamalan, yanhghik oldugu takdirde
motivasyonu bolmeden gerekli yerde oyuna devam ederek hicbir sey olmamus gibi
davranmalidirlar. Teknik donamimda gorevli olanlar ellerindeki metne dayali olarak
istenileni dikkatle yapmalidirlar. Ufak bir hatamin her seyi kétilestirecegini
unutmamahdirlar. Sahne yonetmeni ile gorev yerlerinde stk sik iligkiye gegerek

birbirlerine hatirlatmalar yapmahidirlar.

Gosteri aminda her sey programlandig: gibi gitmeyebilir. Bazi unutkanliklar
ya da istenmeyen olaylar geligebilir. Bu nedenle sahne ydnetmeninin olas: aksilikler
igin mumkiin olabilecek ¢6ziimlemeyi, fikirleri daha onceden diginmesi
gerekmektedir. Olay aminda yeniden iretip uygulayabilecegi bir seyler olabilir. Bu

konu tamamen sahne yOnetmeninin olaya yatkinh@, pratikligi, disiincesi ve
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yaraticiligr ile ilgilidir. Bundan her olaya mutlaka bir ¢6zim bulunulabilecegi
anlagiimamalidir.  GoOsterinin sonuna dogru heyecan daha da artar. Oyuncular ve
gorevliler hata yapmak korkusu yasayabilir. Bu noktada herkesin motivasyona ve
morale ihtiyaci vardir. Yanliglik olmusgsa bile o anda kirict olmamak herkes birbirine

gosterinin sonuna kadar anlayish olmahdir.

5.4.3. Sunus Sonrasi ve Degerlendirme

Final, ardindan selamlama daha sonra da perde kapamip gosteri sona erer.
Bazen seyirci alkiglariyla grubu tekrar sahneye davet eder. Bunun igin hazirlikh
olmak gerekir. Oyunun sonuna dogru finale yakin bir yerden baglama noktas tespit
edilerek tekrar sahneye ¢ikilabilir. Her sey bittikten sonra kullanilan malzemeler
toplamr ve kisa bir goriismeden sonra dagilir. Bir sonraki giin gosteri videodan
izlenerek genel bir degerlendirme yapilmak tzere tekrar bir araya gelinmelidir. Bu
toplantida duygusalliktan kurtularak teknik bir gozle bakilarak videodan izlenen
gosteri ayrintili olarak incelenmelidir. Yapilan yanlighiklarin nerede, nasil ve kimler
taraﬁndén yapildig: tespit edilerek ¢oziim yollarina gidilmelidir. Bir sonraki gosteri

i¢in gerekli olan ¢aligmalar tespit edilmelidir.
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BOLUM 6
ORNEK CALISMA

Kirklareli yore oyunlarinin seyirlere uygun bir sahnede, tanitim amaciyla bir

gosterinin hazirlanmasi.

6.1. Tasarim

6.1.1, Gosterinin Amaci

Kaybolmaya yiiz tutan degerlerin seyirciyi sikmadan Kirklareli’nin tanitim

programi igerisinde yore oyunlarindan 6rnekler.
6.1.2. Gosteri Salonu
Kadikoy Halk Egitim Merkezi salonu.
6.1.3. Topluluk
Gosteride gorev alacak oyuncular toplamda on alt1 kiz oyuncu (bkz. Tablo 1)

on alti erkek oyuncu (bkz. Tablo 2) olacak. Oyuncular oyunlar: bilen ve tecriibeli

elemanlar olacak.



Sahne No Kuzlar Boy Kilo Yetenek
2 Avse Toprak 1.70 59 Iyi
4 Ayten Kamuk 1.69 58 Iyi
6 Sebnem Celik 1.72 59 Iyi
8 Dilek Parlak 1.69 65 cok iyt
10 Demet Giilen 1.72 66 Iyi
12 Melike Calig 1.71 62 Iyi
14 Meral Tanm 1.75 60 cok iyi
16 Sevil Tepe 168 65 Tyi
18 Pnar Topgu 1.74 69 Iyi
20 Gamze Koca 1.69 68 Iyi
22 Senem Sénmez 1.75 76 cok iyi
24 Irem Ozses 1.72 73 Iyi
26 Giilsah Aslan 1.71 70 Tyi
28 Ozge Saglam 1.70 71 fyi
30 Yasemin Kog 1.72 70 cok iyi
32 Giilcan Zemin 1.75 74 cok iyi
Tablo 6.1. Kiz Oyuncular
Sahne No Erkek Oyuncular Boy Kilo Yetenek
1 Taner Saglam 1.75 75 iyi
3 Arda Can 177 76 iyi
5 Omer Cogkun 1.79 80 ok iyi
7 Erdal Giirbiiz 1.80 82 iyi
9 Burak Toptas 1.76 75 iyi
11 Koray Saylan 1.79 80 cok iyi
13 Korhan Yazic 1.80 82 iyi
15 Mert Soydan 1.83 84 iyi
17 | Coskun Yildinm 1.85 85 iyi
19 Murat Ay 1.85 85 gok iyi
21 Tsmail Bekiag 1.81 80 iyi
23 Timugin Can 1.80 80 iyi
25 Ahmet Yazict 1.84 86 iyi
27 Volkan Aslan 185 85 gok iyi
29 Nihat Erce 1.80 80 iyi
31 | Taytan Sahinkaya 1.84 85 ¢ok iyi

Tablo 6.2. Erkek Oyuncular -
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6.1.4. Zamanlama

Boyle bir gosteriye hazirhk on iki ¢aligma glni, giinde ii¢ saat olarak

yapilacaktir. Gésteri siiresi 4-6 dakika arasi disunilecektir.

6.1.5. Yoresel Bilgiler

Kirklareli yoresi oyunlarinin gogu Balkanlar’dan gogiip gelenlerin oynadig:
oyunlardan olusmakfadlr. Daha ¢ok Yunanistan’dan gogiip gelenlerin oyunlan
oynanmaktadir. Oyunlar karma, yalniz kizlar, yalmz erkeklerin oynadig: tirdendir.
Ozellikle karsilama ve hora karakterindeki oyunlar halindedir. Oyunlar yavagtan
baslayip sona dogru hizlanarak oynanmaktadir. Canli ve hareketli oyunlarin yam
sira oturakli ve yavas oyunlar da oynanmaktadir. Yore oyunlar diz gizgide, dairede,
yanim dairede kargilikli olarak oynanmaktadir.  Genelde soldan safa dogru
adimlamalar yapilmaktadir. Mendil oyun arac: olarak ekip basinda bazi oyunlarda
ise butiin oyuncularda bulunmaktadir. Genelde ¢ift davul ve ¢ift zurna ile oynanan
oyunlara ince calgi takimlan da eslik etmektedir. Giysiler birden fazla renk
icirmekte. Erkek kiyafetlerinde daha fazla aksesuar kullanilmaktadir. Kiz ve erkek
giysilerinde birden fazla tiirde giysi bulunmaktadir.

6.1.6. Bilgi Degerlendirme
Ovyun egitmeni, sahne diizenlemesi yapan kisi, mizik diizenlemesi yapan kisi,

giyim kusam ve siislenmeyle ilgili kisi, teknik donanimdan sorumlu kigiler birlikte

eldeki bilgileri inceleyerek oyunun hazirlanmas:.

97



6.2. Hazirhk Asamasi
6.2.1. Oyunlarm Secimi ve Analizi
Ovyunlar Ali Paga, Eski Kasap, Siuliman Aga, Kargilama, Kampana.

Ali Paga: Kizlar ve erkekler beraber oynuyor. Yavag ve hizhh bolimleri
oynanmaktadir, doniigler var.  Oyuncular birbirleri ile serce parmaklarindan
tutunarak veya eller belde oynuyorlar. Oyun soldan saga-6ne arkaya dogru
oynamyor. Ovyun sag ayakta baslayip Gi¢ ytirime adimindan sonra solla baglayip ¢
yirime adimi olarak devam ediyor. Aymni iglem dénerken de kullamhiyor. Hizhda
sag ayak dize gekilip ti¢ kosar adim ve sol ayak dize gekilerek ii¢ kosar adim1 olarak
devam ediyor. Bir oyun ciimlesi yavag ve hizlida degismiyor. Oyun dairede, yarim

dairede, duz ¢gizgide 6ne ve geri olarak oynamyor.

Eski Kasap: Yalmzca erkeklerin oynadig1 bir oyun. Yavag baslayan giderek
hizlanan ve sonunda en hizli aninda biten bir oyun. Kollar omuzdan tutularak soldan
saga dogru yerinde 6ne ve arkaya dogru mesafe alinarak oynémyor. Oyunun i¢inde
duruglar var. Hizh bolumii daha gok yerinde oynaniyor. Bir kisi one ¢ikip donis

yapiyor ve duruslarla oyun bitiyor.

Stiliman Aga: Kiz ve erkeklerin kargilikli oynadiklar bir oyun. Kargilikli
gidis gelisler ve yer degistirmeler var. Tek bir figiir lizerine kurulmus oyun. Aym

figurler 6ne geri yanlara mesafe alinarak ve yerinde oynaniyor. Hizli ve hareketli bir

oyun.

Karsilama: Kizlar tarafindan karsiikli olarak 6ne ve geri adimlarla, yanlara
gidis gelisler yapilarak oynanan oyundur. oyuncular ©one geri hareketlerini
birbirlerine dogru yaklasarak yaparlar. Yer degisme hareketinde viicut yonleri yiiz

yluzedir. Mesafe alinarak ve yerinde oynanabilen bir oyun.
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Kampana: Kiz ve erkeklerin beraber oynadiklar1 bir oyun. Tek figire dayal,
hizli ve hareketli dairede diz ¢izgide ve 6ne arkaya mesafe katedilerek oynamilan bir

oyun. Elde mendil ¢evirerek veya ellerden tutularak oynamir.

6.2.2. Miizik Analizi

““Ali Pasa : Ezgide iki degisik dizi kullamlmigtir. A boliimiinde Garip
dizisi kullamlmis. Dizinin yedi degisik sesi kullamlip ezgi oktavma
¢ikilmamistr,. B boliimiinde dizinin sadece dort sesi kullamimis. Ezgi
dort ses igerisinde seyretmigtir. Ezgi Garip ayag ile Kalenderi ayagi ile
bitmistir. 3+2+2=7 zamanl: usuliin iigliisiiniin basta olan scklidir.

Karsilama : Ferace oyun miizigi kullandacaktir. Garip dizisinin bir
oktav igerisinde biitiin sesleri kullamulmistir. 2+2+2+3=9 zamanh usuliin
ugliisii sonda olan sekli ile kullamlmustir,

Siiliiman Aga : Yahyal: Kerem dizisinin yedi sesi kullanlmigtir.. Pes
bolgesindeki Sol sesi veden olarak kullamilmustr. Ezgi icindeki seyri
¢ikici-inicidir. 2+2+2+3=9 zamanl usuliin iicliisii sonda olan seklidir.

Eski Kasap : Nihavent ve Buselik makanunda kullamlmustir. 4
zamanl: ana usulde icra edilmekiedir.

Kampana : Tek ciimleli bir ezgidir. Garip dizisi ayagmdadr. Sadece
4 degisik sesi kullammugtir, 2+2+2+3=9 zamanli usuliin ii¢lisiiniin
sonda oldugu seklidir,”*®

46 Mehmet Erding Kadoglu, Kirklareli Kullamian Halk Oyunlan Ezgilerinin - Ritmik Yapilarinn
Incelenmesi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimier Enstitiisii Giizel Sanatlar Anasanat Dalr,
Musiki Sanat Dal, Tiirk Halk Oyunlan Alam Yiksek Lisans Tezi, Istanbul  Haziran 1993, s 58.
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6.2.3. Oyun Miizik Biitiinliigii

Ali Pasa : Oyun ile mizik cimlesi birlesiyor. Bir muzik cimlesinde dort
oyun cumlesi oynamyor. Yavas yavas ve hizli ayn1 ciimleler uygulaniyor. A? muzik

cimleleri = 4+4, B2 miizik ciimlesi 4+4 = 8 oyun ciimlesi.
Hizli bolim (A2+B?)*=8+8=16x2=32 oyun cimlesi.

Eski Kasap: Oyun ctimlesi ve mizik ciimlesi uyusmuyor. 3 muzik climlesi

tekrarinda 8 oyun ciimlesi yapiliyor. Stoplarin sonunda bitiyor.

Hizlida belirgin bir muzik yok. 4 ve katlarinda bitirilmektedir. 12 hizli oyun

ctimlesi.

Stliman Aga: A B.C.D bolumlerinde olusan miizik ciimlesi ikiser kez tekrar

edilerek galiniyor.
Bir miizik cimlesinde 4 oyun ciimlesi oynamyor.

A? mizik cimlesi 4+4 oyun ciimlesi =8
B? miizik ciimlesi 4+4 oyun ciimlesi = 8
C? miizik ciimlesi 4+4 oyun cimlesi =8
D2 miizik ciimlesi 4+4 oyun ciimlesi = 8

Toplam 32 oyun cimliesi

Kampana: Oyun ve muizik ciimleleri birlesiyor A ve B miizik cimleleri var.
Bir oyun ciimlesi var. Bir miizik ciimlesinde 4 oyun ciimlesi oynaniyor.

A miizik cimlesinde 4 oyun ctimlesi.

B miizik cimlesi 4 oyun cimlesi

(A+B)4=8x4=32 oyun ciimlesi.

Kargilama (Ferace): Oyun ve muzik ciimleleri birlesiyor.

Bir miizik cimlesinde 2 oyun ciimlesi oynaniyor.
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ABC muzik cimleleri ve temelde bir oyun cimlesi var. Ayn cimle 6ne

geriye yanlara ve donusleri var.

A? miizik ciimlesi 4 oyun ciimlest

B2 muizik cimlesi 4 oyun ciimlesi

C? muzik ciimlesi 8 oyun ciimlesi

Toplam- 16 oyun ciimlesi
(A*B*+(C?)*=4+4+8=16x2=32 ovun cimlesi
Toplam 16

48 oyun ciimlesi

6.2.4. Oyun Siiresi

Kampana : Bir miizik ciimlesinin stirest 5 saniye.

A+B=10 saniyex4=40 saniye

Ali Pasa : Yavag bolimii bir miizik cimlesinin 8 saniye. 4 oyun

ciimlesinde=8 saniye.

4bosritm = 8 saniye
A?=2x8 saniye=16 saniye
B2=2x8 saniye=16 saniye

Toplam 40 saniye

Hizli bolim : Bir miizik ciimlesi 4 saniye
A2=2x4 saniye=8 saniye

B2=2x4 saniye=8 saniye

Toplam =16 saniyex2=32 saniye

Toplam =72 saniye
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Siiliiman Aga : Bir miizik ciimlesi 4 saniye

A?=2x4 saniye =8 saniye
B?>=2x4 saniye =8 saniye
C?=2x4 saniye =8 saniye
D?=2x4 saniye =8 saniye

Toplam =32 saniye

Eski Kasap | Yavag bolim : Baglangigta

5 davul ritmi=7 saniye

Bir miizik ve duruglar 17 saniyex3saniye=51 saniye

Hizli boliim ve dusular 1§ oyun ciimlesi ve stoplar=35 saniye
Toplam = 86 saniye

Kargilama : 4 oyun ciimlesi 7 saniye
A2B2.C? mizik cimlesinde 4 oyun climlesi
D? miizik cimlesinde 8 oyun cimlesi var.
A2 miuzikte 7 saniye
B2 miizikte 7 saniye
C? muzikte 14 santye
Toplam 28 saniye x 2=56 saniye
Taksim 8 oyun ciimlesi

14 saniye

70 saniye

Final = Eski Kasap ve Kampana aras! 6 saniye bosluk.
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Toplam stire = Ali Pasa = 72 saniye
Kargilama = 70 saniye
Suliiman Aga = 32 saniye
Eski Kasap = 86 saniye
Final = 6 saniye
Kampana =40 saniye
Toplam 306 saniye
Yaklasik 5 dakika 60 saniye.

6.2.5. Kadikoy Halk Egitim Merkezi Sahnesinin Ozellikleri

Tek yonlii sahne yaklagik 500 seyirci kapasitesi var. Oyun alam derinlik 7
metre. En 11 metre. Her iki yanda 3 er adet kulis fon perdesinin arkasindan gegilerek
kullanilabilecek durumda soyunma odalar1 ayn: katta bir buyik, bir alt katta 4 adet
mevcut. Isik ve ses tesisati ve perde bir merkezden yonetiliyor. Muzisyenler igin

seyirci ile sahne arasinda sol kosede yiikselti ile yer hazirlanacaktir.

6.2.6. Oyuncular

Diizenleme i¢in oyun bilen insanlar ve daha 6nceden sahne tecriibesi olanlarla
yapilacak bu calismada 16 kiz 16 erkek oyuncu kullanmilacaktir. Oyuncularin fiziki
durumlan kizlar 1.70 em-1.75 c¢m boylari arasinda, erkekler 8 tanesi 1.75-1.80
civarinda 8 tanesi 1.70-1.75 civarinda, fiziki gorinimleri oyun oynamaya uygun,

sahne tecriibeleri vardir.
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6.3.Sahneleme

Oyunun adt: Ali Paga
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Sekil 6.1 Sahne 1

Oyun ve Oyuncular: Dért oyun ciimlesi siresince yalmz davul galindiktan
sonra kiz oyuncular sahnenin sol ve sag yanlarindan igeriye girilecek. 2 ve 3 no’lu
kulislerden dérder kiz oyuncular, viicut yonleri sahne merkezine dogru eller belde
Sahne 1’de oldugu gibi giriy yapacaklar (sekil 6.1°de oldugu gibi). Sekiz oyun

cimlesince sahne merkezine (sekil 6.2°de oldugu gibi) gelinecek.

Mizik: Dért kez oyun cimlesi davul ritmi egliginde ¢alinacak. Miizik

ciimlesinin A bolimii iki kez tekrar edilecek.
Giysi: K1z oyuncular pembe kostiimleri giyecekler.

Isik: Baslangigta sag — sol iki ve iig no’lu kulis girigleri takip 1siklan tarafindan

oyuncular sahneye girerken aydinlatilacak.
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Sekil 6.2 Sahne 2

Oyun ve Oyuncular: Birinci oyun cimlesinin basinda 2-4-6-8 no’lu kiz
oyuncular sag taraftan, 10-12-14-16 no’lu oyuncular sol taraftan seyirci yonine
dogru bir oyun cimlesinde donerek sahne 2’deki pozisyonu alacaklar (sekil 6.2°de

gorildugi gibi). Ug oyun ciimlesi stiresince yerinde oynamlacak.
Miizik: B miizik ciimlesi bir kez tekrar edilecek.

Istk: Takip igiklart kapatilacak, yerine los bir 1gik tim sahneye yayilacak
sekilde aydinlatilma yapilacak.
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Sekil 6.3 Sahne 3

Oyun ve Oyuncular: Sahne 3’te birinci oyun ciimlesinde 8 ve 10 numarals
oyuncularin ortas: sahne merkezinde olacak gekilde diiz siraya gegilecek (sekil 6.3’de
oldugu gibi). Viicut yonleri seyirciye dogru ve eller belde olacak. 1ki iig ve dordincit

oyun climlelerinde mesafe alinmadan oynanacak.
Mizik: B miizik cimlesi tekrar edilecek.

Isik: Log igiklar giderek tam aydinlatma yapilmayacak gekilde ayarlandacak.
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Sekil 6.4 Sahne 4

Oyun ve oyuncular: Erkek oyuncular doérdiinca kulislerden sahne merkezine
dogru ellerden tutularak hizli bolumle girig yapilacak. 1-3-5-7 no’lu erkek oyuncular
sahnenin sagindan 25-27-29-31 no’lu oyuncular sahnenin solunda girig yapacaklar
(sekil 6.4’de oldugu gibi). Dort oyun ciimlesi sonunda Sahne 5’teki pozisyonlarina
gececekler (sekil 6.5'te oldugu gibi). 7. ve 25. no’lu oyuncularin birlesti§i nokta
erkek oyuncular igin orta nokta olacak sekilde pozisyon alimlacak Kiz oyuncular
hzh bolim baglangiciyla beraber Sahne 4°teki pozisyona bir oyun ciimlesi ile

gecerek ( sekil 6.4’te oldugu gibi), ¢ oyun ciimlesi yerinde oynayacaklar.
Miizik: A mizik climlesi tekrar edilecek.
Giysi: Erkek oyuncular bej renkte giysiler ile oynayacaklar.

Istk: Takip 1siklan sag ve sol tarafta dordinci kulislerden erkek oyuncular

sahne merkezine gelene kadar takip edecek.
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Sekil 6.5 Sahne 5

Oyun ve Oyuncular: Sahne 5’te erkek oyuncular bir oyun ciimlesinde seyirciye
donecek ikinci oyun ciimlesinin baginda 7 ve 25 no’lu oyuncular ellerden tutacaklar,
i¢ oyun ciimlesi yerinde oynayacaklar. Onde oynayan 2-6-10-14 no’lu kiz
oyuncular, 4-8-12-16 no’lu kiz oyuncular ile viicut yonler seyirciye doniik olarak iki
oyun cimlesinde yer degistirerek iki oyun ciimlesinde de yerinde oynayacaklar (sekil

6.5’te oldugu gibi).
Miizik: A miizik ciimlesi bir kez ¢alinacak.

Isik: Takip igtklam kapatilarak genel aydinlatma yapilacak.
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Sekil 6.6 Sahne 6

Oyun ve Oyuncular: Tki oyun ciimlesinde 1-3-5-7 no’lu erkek oyuncular
sahnenin sag ortasinda diyagonal olarak, 25-27-29-31 no’lu erkek oyuncular
sahnenin sol ortasinda diyagonal olarak Sahne 6°daki pozisyona gelecekler. 4-8-12-
16 no’lu kiz oyuncular sahnenin ortasinda diiz ¢izgide, 2-6-10-12 kiz oyuncular
sahnenin yukan ortasinda diiz ¢izgiye iki oyun ciimlesinde gelecekler (sekil 6.6’da
oldugu gibi). Bu pozisyonda kiz ve erkek oyuncular alti oyun ciimlesi yerinde

oynayacaklar.
Muizik: B miizik climlesi iki kez ¢alinacak.

Isik: Genel aydinlatmaya devam edilecek.
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Sekil 6.7 Sahne 7

Oyun ve Oyuncular: 12 no’lu kiz oyuncu sahnenin agag: orta bolumiine, 4-8-
16 no’lu kiz oyuncular ortanin agag: yakin boliimiine, 2-6-10-14 no’lu kiz oyuncular
sahne ortasinin yukar: yakin boliimiine, 1-3-5-7 no’lu erkek oyuncular sahnenin sag
alt boliimiine 25-27-29-31 no’lu erkek oyuncular sahnenin sol arka boliimiine bir
oyun ciimlesinde gegecekler (sekil 6.7 de oldugu gibi). Sahne 7 pozisyonunda kiz ve

erkek oyuncular ii¢ oyun ciimlesi yerinde oynayacaklar.
Miizik: A mizik cimlesi bir kez ¢alinacak.

Isik: Genel aydinlatma devam edilecek.
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Sekil 6.8 Sahne 8

Oyun ve Oyuncular: 1-3-5-7 no’lu erkek oyuncular sahnenin sag orta, 25-27-
29-31 no’lu erkek oyuncular sol orta béliimiine bir oyun cimlesinde gelecekler ve
sahne 8’deki pozisyona gelerek ii¢ oyun ciimlesi yerinde oynayacak. 4-8-12-16 no’lu
kiz oyuncular agag orta bolimine, 2-6-10-14 no’lu kiz oyuncular yukari orta
bolime bir oyun cumlesinde geleceklerdir (sekil 6.8’de oldugu gibi). Ug oyun

climlesi yerinde oynayacaklar.
Muzik: A miizik ciimlest bir kez ¢alinacak.

Isik: Genel aydinlatma ve renkli 151klandirma yapilacak.
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Sekil 6.9 Sahne 9

Oyun ve Oyuncular: Sahne 9 ‘da 1-3-5-7 no’lu erkek oyuncular sahnenin sol
oniine, 25-27-29-31 no’lu erkek oyuncular sag oniine iki oyun cumlesinde
geleceklerdir. Bir oyun ciimlesi yerinde oynayacaklar. 4-8-12-16 no’lu ve 2-6-10-14
no’lu iki sira halinde duran kiz oyuncular sahne ortasina iki oyun ciimlesinde
gececekler ve bir oyun ciimlesi yerinde oynayacaklar. 18-20-22 ve 24 no’lu kiz
oyuncular sahnenin sa§ arka, 26-28-30-32 no’lu kiz oyuncular sol arkada
4 kulislerden bir oyun ciimlesinde sahneye viicut yonleri merkeze gelecekler ve bir
oyun cimlesinde viicut yonler seyirciye doniik yerinde aynen oynayacaklar (sekil

6.9’da oldugu gibi).
Miizik: Bir mizik cimlesinden iki tane 7/16’lik ¢alinacak.

Giysi: Disardan gelen kizlar sahnede oynayan kizlarin giydikleri giysileri
giyecekler. '

Istk: Renkli igtklandirma ve genel aydinlatma yerine log isiklandirma

yapilacak.
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Sekil 6.10 Sahne 10

Oyun ve Oyuncular: Sahne 10°da 1-3-5-7-25-27-29-31 no’lu erkek oyuncular
asag1 sahnede diiz siraya, bir oyun cimlesinde vicut yonleri seyirciye donik olarak
gelecekler, bir oyun ctimlesi yerinde oynayacaklar. 20-24-26-30 ve 18-22-28-32 kiz
oyuncular sahnenin ortasindaki kiz oyunculann arkasina arka arkaya ellerden tutarak
bir oyun ciimlesinde gelecekler (sekil 6.10°da oldugu gibi). Biitin kiz oyuncular

erkek oyuncularin arkasinda bir oyun cimlesi yerinde oynayacaklar.

Mizik: B miizik ciimlesinin sahne 9 calimanun devamu olan 2 tane 7/16’lik

¢aliacak.

Isik: Kiz oyuncularin oynadig: alan log, erkek oyuncularin oyun alani aydinlik

olacak.
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Sekil 6.11 Sahne 11

Oyun ve Oyuncular: Sahne 11°de 1-3-5-7 no’lu erkek oyuncular asagt sag, 25-
27-29-31 no’lu erkek oyuncular asag: sol boliminde 1 kuliste viicut yonleri kulislere
donerek sahnenin digina gikilacak. Butiin kiz oyuncular sahnenin ortasina dogru

kiigiik adimlarla dort oyun ciimlesinde toplanacaklar (ekil 6.11°de oldugu gibi).
Miizik: B miizik ciimlesi bir kez tekrarlanacak.

Istk: Erkek oyuncular takip 1siklaniyla beraber sahneden disari gikacaklar. Kiz

oyuncularn iizerine renkli log 151k verilecek.
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Oyunun Adi: Kiz Kargilamast
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Sekil 6.12 Sahne 12

Oyun ve Oyuncular: Sahne 12’de kiz oyuncular dért oyun ciimlesinde sahne

ortasindan 6ne dodru agiacak ve déri oyun cimlesinde yerinde oynarlar (gekil

6.12’de oldugu gibi).

Miizik: A ve B miizik ciimleleri ikiser kez tekrar edilerek galinacak.

Isik: Oyun alani tamamen aydinlatilacak.
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Sekil 6.13 Sahne 13

Oyun ve Oyuncular: Sahne 13’te 4-8, 2-6, 18-22, 20-24, 12-16, 10-14, 28-32
no’lu  kiz oyuncular karplikh olarak one ve geriye gidiy gelisleri iki kez
tekrarlayacak. Viicut yonleri birbirlerine donerek yapacaklar (sekil 6.12°de oldugu

gibi). Bu iglem dort oyun ciimlesinde yaptlacak.

Miizik: C miizik cimlesi bir kez tekrar edilecek.

Istk: Genel aydintatma yapilacak.
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Sekil 6.14 Sahne 14

Ovyun ve Oyuncular: Sahne 14’te kargilikh 6ne geri oynayan kiz oyuncular yer
degistirme hareketinin tamamini dort oyun ciimlesinde tamamlayacaklardir. Bir oyun
cumlesinde yer degistirecekler, bir oyun ciimlesinde esler birbirine donecekler, iki
oyun ciimlesinde yerinde oynayacaklardir (sekil 6.14°te oldugu gibi).

Mizik: C miizik ciimlest bir kez tekrar edilecek.

Isik: Genel aydinlatma yapilacak.
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Sekil 6.15 Sahne 15

Oyun ve Oyuncular: Sahne 13’te yapilan hareket tékrar edilecek. Sahne 15°te
kiz oyuncularn yerlerinin degisikligine dikkat edilecek (gekil 6.15’te oldugu gibi).

Miizik: A miizik ciimlesi iki kez tekrarlanacak.

Istk: Genel siklandirma yapilacak.
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Sekil 6.16 Sahne 16

Oyun ve oyuncular: Sahne 14’te yapilan hareketler tekrar edilecek. Kiz
oyuncular Sahne 12’deki pozisyona gegecekler (sekil 6.16’da oldugu gibi). Bu islem
iki oyun ciimlesinde yapilacak. Bir oyun cimlecinde seyirciye donilerek bir oyun

cimlesi yerinde oynanilacak.

Miizik: B miizik ciimlesi iki kez tekrarianacak.

Isik: Genel 1giklandirma yapilacak.
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Sekil 6.17 Sahne 17

Oyun ve Oyuncular: Bir oyun ciimlesinde 4 adet diyagonel ¢izgi olusturulacak
(sekil 6.17°de oldugu gibi). Ug oyun ciimlesi Sahne 17°de gorilen pozisyonda
yerinde oynanacak. Dért oyun ciimlesinde kiz oyuncularin viicut yoni seyirciye
doniik olarak sola ve saga gidis ve gelisler yapilacak.

Miizik: C miizik ctimlesi iki kez tekrar edilir.

Istk: Los ve renkli 1giklandirma yapilacak.
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Sekil 6.18 Sahne 18

Oyun ve Oyuncular: Bir oyun cimlesinde Sahne 18’deki pozisyona gegilir

(sekii 6.18’de oldugu gibi). Bir oyun cimlesi yerinde oynanir.
Miizik: Tki kez 9/8 6lgi ritm egliginde taksim yapihir.

Istk: Genel aydinlatma yapihr.
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Sekil 6.19 Sahne 19
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Oyun ve Oyuncular; Sahne 19°da 2 oyun ciimlesinde 2-4-6-8 no’lu oyuncular

sahnenin asag sa§ bolimiine, 10-12-14-16 no’lu oyuncular sahnenin asag: sol

bolumiine viicut yonleri seyirciye donuk olarak gegerler (sekil 6.19°da oldugu gibi).

Bu pozisyonda 4 oyun ciimlesi oynarlar.

Mizik: 6 kez 9/8°1ik ol¢ ritm esliginde taksim yapilir.

Istk: Genel aydinlatma yapilir.
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Sekil 6.20 Sahne 20

Oyun ve Oyuncular: Iki oyun ciimlesinde 2-4-6-8 no’lu oyuncular agag: sagdan,
sag ortaya, 10-12-14-16 no’lu oyuncular agag: soldan sol ortaya viicut yonleri seyirci
yoniinde arka Sahne 20’deki pozisyona gegilecek. Iki oyun ciimlesi yerinde
oynanacak. Dort oyun cimlesi biitiin grup One ve geriye gidip gelme hareketi

yapacak (sekil 6.20°de oldugu gibi).
Miizik: 8 kez 9/8’lik 6lgii ritm egliginde taksim yapihir.

Isik: Genel aydinlatma yapilir.
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Oyunun Adi: Siliman Aga
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Sekil 6.21 Sahne 21

Oyun ve Oyuncular: Sahne 21°de dort oyun ciimlesinde arka sag 4 kulisten 11-
15-19-23 no’lu oyuncular sol 6, 1 kulisten 9-13-17-21 no’lu erkek oyuncular viicut
yonleri sahne merkezine dogru sahne igine girerler (sekil 6.21°de oldugu gibi). Aymi
zamanda sag ortada bulunan 2-4-6-8 no’lu kiz oyuncular sol ortada bulunan 10-12-

14-16 no’lu kiz oyuncular yonleri 2 ve 3 no’lu kulislere dogru donerek sahne digina

dort oyun ciimlesinde gikacaklar.
Miizik: A miizik cimlest bir kez ¢alinacak.
Isik: Log 1giklandirma yapilacaktir.

Giysi: Erkek oyuncular lacivert giysiler ile sahneye girecekler.
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Sekil 6.22 Sahne 22

Oyun ve Oyuncular: Sahne 22°de 9-13-17-21 no’lu erkek oyuncular agag
ortadan, 18-22-28-32 no’lu kiz oyuncular sahnenin ortasindan asags bolimiine yakin,
20-24-26-30 no’lu kiz oyuncular sahnenin ortasinda yukan bolimiine yakin, 11-15-
19-23 no’lu erkek oyuncular sahnenin yukar: bglimiine yonleri seyirciye donik dort

oyun ciimlesi siiresince oynamlacak (sekil 6.22 oldugu gibi).
Miizik: A miizik cimlesi bir kez ¢alinacak.

Isik: Log ve renkli aydinlatma yapilacak.
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Sekil 6.23 Sahne 23

Oyun ve Oyuncular: Iki oyun cimlesinde Sahne 23’teki pozisyona gegilecek,
viicut yonleri seyirciye doniik bir oyun ciimlesi erkek ve kiz oyuncular karsilikh
birbirine Sahne 23’teki pozisyonla dénecekier (sekil 6.23’teki gibi). Bir oyun
ciimlesi yerinde oynanacak. Dért oyun ciimlesinde kiz ve erkek oyuncular 6ne ve

geri gidip gelme hareketini 2 kez tekrar ederler.
Miizik: B miizik ciimlesi iki kez tekrar edilerek ¢alinacak.

Ipk: Sahne merkezinin solunda ve saginda olusturulan dairemsi 1siklar

kuliarnlacak.
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Sekil 6.24 Sahne 24

Oyun ve Oyuncular: Sahne 24’te bir oyun ciimlesinde ig dairelerde oynayan kiz
oyuncular ile dig dairelerde oynayan erkek oyuncular yer degistirecekler (sekil
6.24’te oldugu gibi). Bir oyun cumlesinde biitin oyuncularin yoénii vicutlart

seyirciye doniip, iki oyun ciimlesi yerinde oynayacaklar.
Miizik: C mizik cimlesi bir kez ¢alinacak.

Istk: Sahne merkezinin sainda ve solunda olusturulan dairemsi 1giklar

kullanilmaya devam edilecek.
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Sekil 6.25 Sahne 25

Oyun ve Oyuncular: Sahne 25°te iki oyun cimlesinde 18-22 no’lu kiz
oyuncular sag asagidan, 28-32 no’lu kiz oyuncular sol asagidan, 1kulisten 20-24
no’lu kiz oyuncular yukari sagdan, 26-30 no’lu oyuncular yukarn soldan 4.kulisten
disariya ¢ikacaklar. 9-13-17-21 no’lu erkek oyuncular o6nde, 11-15-19-23 no’lu
oyuncular gonilecek sekilde arkada viicut yonleri seyirciye donitk olarak bir oyun
cumlesinde gegecekler (sekil 6.25°te oldugu gibi). Bir oyun ciimlesinde yerinde

oynayacaklar.
Miizik: C miizik ciimlesinin iki kez 9/8’lik 6lgiisii galinacak.

Isik: Los isiklandirma yapilacak.
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Sekil 6.26 Sahne 26

Oyun ve Oyuncular: Sahne 26’da bir oyun ciimlesinde sahne ortasinda diiz
cizgiye gecilecek (sekil 6.26°da oldugu gibi). Viicut yonleri seyirciye yonelik olacak.

Bir oyun ciimlesi yerinde oynanacak.

Miizik: C mizik ciimlesinde Sahne25’te ¢alinan melodisinin son iki 9/8’lik

Olgiisii ¢alinacak.

Isik: Los igiklandirmaya devam edilecek.
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Sekil 6.27 Sahne 27

Oyun ve oyuncular: Sahne 27°de dort oyun ciimlesinde 15-17 no’lu erkek
oyuncularin ortasi merkez kabul edilerek donds yapilarak sahnenin ortasina dikey
¢izgi olugturulacak. Sahne 26’daki pozisyona gegilecek (sekil 6.27de oldugu gibi).

Miizik: D miizik ciimlesi bir kez tekrar edilecek.

Isik: Los wiklandirmaya devam edilecek.
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Sekil 6.28 Sahne 28

Oyun ve Oyuncular: Sahne 28°de dort oyun ciimlesinde biitiin erkek oyuncular
sahnenin ortasindan dikey ¢izgi halinde sahnenin soluna gegilecek (sekil 6.28°de
oldugu gibi). Oyunun solundan bir diz yere konularak ¢okiilecek. Viicut yonleri
sahnenin sagina donik olacak.

Muiizik: D miizik cimlesi bir kez tekrar edilecek.

Isik: Los igtklandirmaya devam edilecek. |
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Sekil 6.29 Sahne 29

Oyun ve Oyuncular: Sahne 29°da oyumin basinda ayaga kalkilarak altt oyun
ciimlesi sonunda yay cizilerek sahnenin yukan béliimine dogru soldan saga dogru

gidilecek (sekil 6.29°da oldugu gibi). Viicut yonleri sahnenin merkez noktasina
dogru olacak.

Miizik: Miizik cimlesi iki kez ¢alinacak.

Isik: Giderek aydinlanan genel aydinlatma kullanilacak.
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Sekil 6.30 Sahne 30

Oyun ve Oyuncular: Sahne 30°da 7. Ve 8. Oyun ciimlesinde viicut yonleri
seyirciye donitk olacak diiz sirada sahnenin orta bélimiinde oynanacak ( sekil
6.30°da oldugu gibi).

Miizik: Miizik ciimlesi bir kez ¢alinacak.

Isik: Log 1stklandirma yapilacak.
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Sekil 6.31 Sahne 31

Oyun ve Oyuncular: 1-3-5-7 no’lu erkek oyuncular asagi sagdan, 25-27-29-31
no’lu erkek oyuncular ,a.sagl soldan 1.kulislerden sahneye wiicut yonleri seyirciye
doniik olarak, stop figiiriiniin birinci boliimiinde sahne 31’deki pozisyona gegecekler.
Stop hareketinin birinci bolimiinii 9-11-13-15-17-19-21-23 no"u erkek oyuncular
yerinde yapacaklar (sekil 6.31°de oldugu gibi).

Miizik: Uglincit miizik ciimlesinin son bolimi ¢alinacak.

Isik: Loy 1s1klandirma yapilacak.

Giysi: Digaridan gelen erkek oyuncular lacivert giysilerle sahneye girecekler.
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Sekil 6.32 Sahne 32

Oyun ve Oyuncular: Biitiin oyuncular stopun ikinci béliimiinde Sahne 32’deki
pozisyona gegilecek. Oyunda hizh bolim bitiin oyuncular tarafindan al oyun
cumlesi tekrar edilecek.

Mizik: 6 ritm cimlesine eglik eden melodi galinacak.

Isik: Sahnede log igiklandirma yapilacak.
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Sekil 6.33 Sahne 33

Oyun ve Oyuncular: Tki oyun ciimlesinde erkek oyuncular daire seklinde
gececekler iki oyun ciimlesinde yerinde oynarlar. Daire 1 ve 31 no’lu oyuncularin
birbiriyle baglantilan kurularak yapilacak. 2-4-6-8 no’lu kiz oyuncular asagi sagdan,
26-28-30-32 no’lu kiz oyuncular asa@ sol 1kulislerden, 10-12-14-16 no’lu kiz
oyuncular yukari sag, 18-20-22-24 no’lu kiz oyuncular yukan sol 4.kulislerden
sahneye girecekler (sekil 6.33”de oldugu gibi). Sahneye giren kiz oyuncular iki oyun

cimlesinden sonra yonlerini sahne merkezine dondiriirler ve iki oyun ciimlesinde
sahne 33’teki pozisyonda oynarlar.

Mizik: Dért ritm melodi eslik eder.

Isik: Erkek oyuncular izerine dairesel log 11k, kiz oyunculanin girig yerlerin

takip 1yiklandirma yapilacak.
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Sekil 6.34 Sahne 34

Oyun ve Oyuncular: Erkek oyuncular bir oyun ciimlesinde daireden yarim
daireye gecilecek. Bu arada 17 no’lu erkek oyuncu ortadan cikarak agagi ortaya
gelecek. Kiz oyuncular erkek oyuncularin arkasindan yarim daireye bir oyun
ciimlesinde gececekler (sekil 6.34°te oldugu gibi). Kiz ve erkek oyuncular Sahne
34’teki pozisyonda bir oyun ciimlesinde oynayacaklar ve 17 no’lu erkek oyuncu

kendi etrafinda bir oyun ciimlesinde donecek.
Miizik: 2 ritm ciimlesinde melodi eslik eder.

Istk: 17 no’lu erkek oyuncuya belirgin 1giklandirma, kiz ve erkek oyunculara
los 1siklandirma yapilacaktr.
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Sekil 6.35 Sahne 35

Oyun ve Oyuncular: Sahne 35°te 9 ve 23 no’lu erkek oyuncular sahne ortasina
1-3-5-7 no’lu erkek oyuncular sag ortada, 25-27-29-31 no’lu erkek oyuncular sol

| ortada diyagonal 11-13-15-19-21 no’lu erkek oyuncular yukan ortada diiz ¢izgide,
10 ve 24 no’lu kiz oyuncular 9 ve 23 no’lu erkek oyuncularin yammna, dier kiz
oyuncular erkek oyunculann arkasinda yarim daire pozisyonuna birinci stopta
gegerler (sekil 6.35’te oldugu gibi). Bir ikinci stopta 17-9-23 no’lu oyuncular kendi
etrafinda doénerler. Ugiincii stop’un sonunda bitiin erkek oyuncular diz iizerine

¢okecekler, kiz oyuncular ise ayakta oyunu bitirip final verilecek.

Kampana oyununun baglangicinda dort tane 9/8’lik ritm ¢ahnacak, dérdiincii

9/8’lik ritm’de oyuncular aya§a kalkacaklar.
Miizik: A miizik ciimlesi bir kez tekrarlanacak.

Isik: Finalde log 151k tam aydinlik 1pk olacak.
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Sekil 6.36 Sahne 36

Oyun ve Oyuncular: Bir oyun ciimlesinde biitiin oyuncular Sahne 36’daki
pozisyona gegecekler. Viicut yonmleri sahnede seyirciye yonelik ¢ oyun cimlesi

yerinde oynanilacak.
- Miizik: B miizik cimlesi ¢alinacak.

Isik: Sahnenin tamami: aydinlatilacak.
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Sekil 6.37 Sahne 37

Oyun ve Oyuncular: Sahne 37°de biitiin grup iki oyun ciimlesiyle one
gelinecek. Kiz ve erkek oyuncularin viicut yonleri seyirciye dogru olacaktir (sekil
6.37°de oldugu gibi). Iki oyun ciimlesi yerinde oynanacak.

Miizik: A miizik ciimlesi calmacak.

Isik: tam aydinlatmaya devam edilecek.
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Sekil 6.38 Sahne 38

Oyun ve Oyuncular: Sahnede merkeze olan yerlesime gore Sahne 38’deki
pozisyonda sahneden ¢ikig yapilacak. Sahne gikigt dort oyun ciimlesi sonunda
tamamlanmig olacak (sekil 6.38’de oldugu gibi).

Miuizik: B ciimlesi ¢alinacak.

Isik: Los istklandirma ve ¢ikista her iki ayn yone giden gruplar tizerinde takip
igiklart kullanilacak.
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6.4. Uygulama Cahismasi Plam
. _
1. Caligma : Kadikoy Halk Egitim Merkezi’nin toplanti salonunda biitiin
oyuncularla birlikte yazili metin haline dondstiriilen oyun hakkinda bilgiler verilecek
oyuncularin sahne igindeki yerleri tanitifarak sahne tizerinde Ali Pasa ve Kargilama

once pasif daha sonra aktif olarak diizenleme ¢alismasi yapilacak.

2. Caliyma: Suliman Aga oyunu Once pasif daha sonra aktif caliyma. Al

Pasa ve Kargilama ile baglantilari kurulan galisma.
3. Calisma : Eski Kasap ve Final’in ¢aligiimast .
4. Caligma : Eski Kasap, Final ve Kambana’nm gahgﬂmaﬁ.
5. Caligma : Bireysel ve kiigiik gruplarda calisiimast.
6. Caligma : Mizik ve ritm esliginde ¢aligiimasi.
7. Caligma : Teknik tavir ve estetik ¢ahisiimasi.
8. Caligma : Giyim kugam ve siislenme ile galigilmas.
9. Caligma : Teknik unsurlarin katilimi ile galigiimast.
10. Calisma : Genel prova.
11. Caligma : Genel prova ve video ¢ekimleri.

12. Caligma : Genel prova.
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SONUCLAR VE ONERILER

Yapilan bu galigmanin neticesinde ortaya ¢ikan sonuglar agsafida belirtilen

sekilde siralanmustir.

1- Halk Oyunlarimin sahne sanatlari iginde 6nemli bir yerinin var oldugu

saptanmugtir.

2- Halk Oyunlanmin dogal ortamdaki icrast ile sahnedeki icrast arasinda

farkliliklar gorilmektedir.

3- Dogal ortaminda sahneye gelirken yapilan degisikliklerin bir bolumi

bilinmeden, bir bolkimu ise bilinerek yapilmis oldugu anlagilmstir.

4- Degisime etki eden faktérler, bir donem igin denetlenmeye ¢aligilmis, bir

donemden sonra da denetimden uzak birakilmstir.

sahne arkasindaki bolimleri ve teknik donamimlar hakkinda bilgiye sahip olmak

gerekmektedir,

6- Gosterinin seyirciye etkisini giiclendirmede dekor, seslendirme kostim,
perde, makyaj gibi yardimci teknik unsurlarin kullanilmasinin 6nemli oldugu

gozlenmigtir.

7- Halk Oyunlarimin icrasinda oyun figirlerinin analiz edilip, genel
karakteristik 6zelliklerinin, yitirilmeden sergilenmesi amacina uygun sahneleme

calismalar1 yapilmalidir.



8- Oyunlarda kullanmlan geleneksel formlar yok edilmeden yeni, yaratim

formlarin1 desteklemek amaci ile diizenlemelere dikkat edilmelidir.

9- Sekil ve ¢izgi 0On planda olmadan oyun oOzelliklerini gosterebilecek

sekilde ortaya ¢ikarmalidir.

10- Genel tavir ve karakteristik ozellikleri gosteren figiirleri dogru zaman ve

dogru yerde kullanarak oyunlarin dejenere olmasi engellenmelidir.

11- Oyun muziklerinin analizinde diizenleme i¢in yoresel degerlerin ayrintili

olarak uygun sekilde kullanilmasina dikkat edilmelidir.

12- Oyun mizik ciimlelerinin bitinligiiniin saglanmas, ydresel ozelliklerin

yapisina uygun olarak yapiimalidir.

13- Yore digindaki galgilarin yore oyun muziklerine uygunlugu, ¢algilarin

fiziki yapilan dikkate alinarak secilmelidir.
14- Sunug sirasinda giysiler, gelenegine uygun olarak belirlenmelidir.

15- Oyuncular, fiziksel durumu yas ve cinsiyet faktorleri goz 6niine alinarak

yetenekleri derecesinde gorevlendirilmelidir.

16- Uygulama caligmalarina, sunug anindaki gibi gorev alacak biitin

gruplann tam ve eksiksiz olarak katilimlan saglanmalidir.

17- Sunus aninda gorev alan oyuncu ve teknik elemanlar, sahne yonetmeni ile

baglantil: olmahidir.

18- Sunustan sonra tekrar yapilacak gosteri igin, genel bir degerlendirme

yapiimalidir.



~ Bu tezde sunulan oneriler agagida belirtilmigtir.

1- Sahne dizenlemesi ¢aligmalarinda ayrt ayrt uzmanlik alant olan oyun
egitmeni, mizik dizenleyicisi, teknik donammdan sorumlu uzmanlar, sahne
dizenleyicisi vb. gibi dalinda soz sahibi olan kisiler birlikte galisarak, program bir

ekip anlayistyla mitkemmel bir hale getirmelidirler.

2- Sahne diizenlemesi yapilirken, yoresel karakter ve ozellikleri yok etmeden

ortaya cikaracak tiirde yapilmalidir.
3- Sahne diizenlemesinde sahnenin bitiin teknik imkanlan kullanilmalidir.
4- Sahneleme ¢alismalarinda gorev alan tiim elemanlarin yeterli olmalart igin,

belli bir akademik egitimden gegmeleri, ilgili egitim kurumlarindan segilmis

ehliyetli kisilerden olmasi gereklidir.
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