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TURK RESMINDE EKSPRESYONIZM
OZET

19. yiizyihin sonlarinda ve 20. yiizyil baslannda birbiri ardina ortaya ¢ikan akimlar
birbirinden etkilenerek gegmis sanata karsi, birtakim venilikler ve anlayislarla
¢ogalmislardir. Bunlardan Ekspresyonizm oldukga etkin bir akim olmustur. Degisen
dinya diizenine bagh olarak, teknolojik gelisme, savaslar, kent yasami sanatcilarda
degisik tepkiler dogmasina yol agmistir. Ekspresyonist resimde duygular 6n plana
alan sanat¢1, natiiralizm'den uzaklagir; goruntiyi: kendi biling siizgecinden gegirerek
tuvaline aktanr. :

Sanatta ifade her zaman sanat¢inin subjektif gozlemine bagh olarak goriilen bir olgu
olmustur. Bu nedenle ifadesel anlatimin izlerini ¢ok daha 6énceki dénemlerden beri
sirmek mumkiin. Ama 20. yizyil baslarinda goriilmeye baslayan Ikinci Diinya
Savagina kadar olan stre icinde gelisen Ekspreyonist akim, bunu vurgulamayi
kendine gorev sayar. Ekspresyonist resimlerde renk carpict olurken, figirler
deformasyona tabi tutularak firca vuruglan bityir, ressamin duygulan tiim giiciiyle ve
basitligi ile ifade edilir. Resimler ¢ogu kez kizginlik uyandiran bir vapiya biiriiniir.
Ikinci Diinya Savasindan sonra figuratif Ekspresyonizm soyut Ekspresyonizm'e
dontismis, saf renkler ve bagimsiz bigimler resim dili olarak geligmistir.

Akademik ve dogalci anlatimin kargisinda olan ekspresyonist sanatgi, doga gercedine
sirtimi gevirerek calisir. Kisisel duygulanin aktarim ¢abasi agir basar.

Ekspresyonizm kaynagimi duygularda yogunlagma olarak alir. Deforme edilmis
bigimler, siddet hisleri yansitan bir hizindir. Dig dinyada yer alan giizelliklerin
yvaninda cirkinliklerin de yansitilmast gorev sayilmig; insamin igindeki 6liim,
valmzlik, korku, hiiziin nefret gibi duygular resme aktartlmistir.

Ekspresyonizm yalmzca resim alaninda degil; tiyatro, diizyazim, mimarlik, mizik,
bilim... alanlarinda da etkin bir akim olmustur.

Ekspresyonizm'in Almanya'da ortaya ¢ikisinda, siiphesiz kuzey insanimn sert tutumu
ve Almanya'nin siyasal kosullannin etkisi yadsinamaz. Bu akim igindeki ¢alismalar
igsel temsillerin disavurumudur. Ekspresyonizm belirli irkin ozellikleri ile degil,
genel olarak insan psikolojisi ile iligkilidir.

Ekspresyonist sanatgilar, bu donem iginde yaygmnlasan sergiler sayesinde diinva
sanatint takip ediyorlardi. Ozellikle Van Gogh'un, ruhsal duruma baghi ¢alistigi firca
vuruslari, konulan ele alisi, Gauguin'in ilkel hayata yonelmesi, rengi kullams bigimi,
Seurat'n rengi katisiksiz ele almasi, ekspresyonist sanatgilann teknik  ve
yaklasimlanim belirledi.
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Ekspresyonizm 20.yiizyil baslarinda Belgikali James Ensor ve Norvegli Edward
Munch ile ortaya ¢ikar. Ensor, ige doniik insanlann maskeler ve hortlaklar seklinde
verirken Munch'un 6lim, cilginlik, hastalik, sefalet gibi temalarnn aktarmas:
disavurumculugun habercisi olmustur.

Sanatgilar, bu akim gevresinde gesitli gruplar olusturdular. ilk grup, Die Briicke idi.
Doért mimarlik 6grencisi tarafindan kurulan grup bu yeni akimi ilertye tagiyabilecek
venilik¢i gengleri gruplarina davet ediyorlardi. Doga tam olarak bozuldu, alt st
edildi ve yeniden olusturuldu. Amag, resim sanatini alt st etmekti.

Kurulan ikinci grup ise, Der Blaue Reiter dir. Die Briicke, resmi sosyal bir mesaj
olarak anlatiyor, Der Blaue sanatgist ise resmi doga ve evrenle biitimlestirip muzik ve
siirin anlatimi olarak gorayordu. Die Briicke sanatgilan figiiratif anlatimi
kullanirken, Der Blaue Reiter sanateilan yavas yavas soyut anlatima kaymaslardir.

Bu akimin vyansimalari bircok Avrupa ilkesinde oldugu gibi, Turkiye'de de
gorilmuistir.

Turkiye disavurumculugun akim olarak yasandigi yillarda, ne Osmanlimin son
doneminde ne de Cumhuriyetin ilk yillarinda Bati'min kogullarina sahip degildi. Bu
disiince ortamina uzak sanatgilarimiz, akimlarla egitim igin gittikleri ortamlarda
kargilastilar. Yurda donislerinde etkilendikleri, dahil olduklan akimlan
yansitmiglarsa da sanat olaylanindan uzaklasmalan diger akimlarnin dogmasi ve
gelismesi i¢in uygun disiince ortamlarindan gxkﬂmam sanat¢ilanmiz iizerinde
olumsuz bir etki yapmustir.

Ekspresyonizm'in Tiirk Resim Sanatinda yansimalar, Almanya'ya burslu okumaya
giden Akademili sanatgilar sayesinde olmustur. Bu sanatgilar Almanya'da akademik
egitim alirken bu tlkedeki bir takim sanat olaylarindan da uzak degillerdi. Yurda
dondiiklerinde diizenledikleri ilk sergilerinde, Tiurkiye'de hala varhifini siirdiirmekte
olan empresyonist akima kars: farkl yaklasimlarini sergilemeye basladilar.

Bu baglamda ilk ekspresyonist sanatcilar diyebilecegimiz; Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi'yil goririiz. Almanya'daki akademik egitimleri sirasinda karsilagtiklan
Omeklerden etkilenen sanatgilann egilimlerinin degistigi géralmustir. Daha ¢ok
kiibist-ekspresyonist uzantii1 bu resimlerde alt yap: saglamlig: gorilir.

Bu sanatgilarimiz, coskulan, heyecanlan ve duyarliliklan agisindan ekspresyonist
ozellikler tasirlar. Bu akimda g6ze c¢arpan abartilar ve bigim bozmalar, anlatimin en
Oonemli 6zelligi olan dinamizmi, yagsamsallig ve yalinligt vurgular.

Kisisel yaklagimlarla ekspresyonist anlayisa dahil olan iki sanatgimiz, Fikret Mualla
ve Aliye Berger'dir. Fikret Mualla, Ekspresyonizm ve Fovizm karisimi bir anlatimla
gindeme gelir. Heycanli, firtinali yasanmui ve i¢ diinyasi resimlerine yansimistir.
Duyarl bir vaklagim iginde, yogun bigimbozmalariyla Mualla, Tirk resim sanatinda
ekspresyonist ¢caligmalarniyla yerini alir.

Aliye Berger daha ¢ok gravir ¢alismalanyla tammir. Yagsamundan etki alanlanyla
meydana getirdigi eserlerinde dis gercekligi kendi i¢ danyasindan gegirerek aktarr.
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Bu akimin uzun yillar giindemde kalmasina bagh olarak, giinumiiz sanatgilarinin da
egilimi haline gelmistir. Bu anlayis iginde, giiniimiiz sanatgilanindan daha yogun
olarak akimla iliskilendirebilecegimiz Mehmet Giileryiiz, Nese Erdok, Alaettin
Aksoy, Burhan Uygur ¢alismada yeralmislardir.

Turk sanatgilar ekspresyonist anlatimi oldukga kigisel ele almiglardir. Almanya'da
ortaya ¢ikan ve gruplagsmalara neden olan Ekspresyonizm'in gelisim siireci ve
sanatg¢ilarin ortak tavirlani bu baglamda Tiirk Resim Sanatina uzaktir.

Cagdas dinyamin yeni yasam bigimleri, insan iligkileri, sanat iizerinde dogrudan
etkin olmus; bu karmagik algilaniimast zor diinyaya ve insanin diinya iizerindeki
yapip etmelerine karsi sanatgilar eserleriyle tepki vermeye devam edegelmislerdir.
Bu noktada ekspresyonist ¢izgi bozulmaz. Ayni zamanda ekspreyonist akim soyut
resme gidisi de hazirlamig ¢agdas sanat iginde yeni bigimlerin dogmasma yol
acmistir.
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EXPRESSIONISM IN TURKISH PAINTING

SUMMARY

The movements that appeared one after the other in the late 19th and early 20th
centuries influenced one another and, contrary to the art of the past, multiplied with a
certain amount of innovation and perceptiveness. Of these, expressionism was quite
an active movement. Linked with the changing world order, technological
advancement, wars, and urban life lead to various reactions amongst artists. In
Expressionist painting, the artist, who considers the impressions or sense perceptions
most important, distances himself from naturalism and transfers the image to the
canvas by first passing it through the filter of his self-conscious.

In art, expression has always been a fact seen in connection with the artist's
subjective observation. For this reason, it is possible to track the traces of
expressionist expression from much earlier periods. But the FExpressionist
movement, which began to be seen at the beginning of the 20th century and
developed between then and World War II, considers it a duty to emphasize this. In
Expressionist paintings, while colors are striking, brush strokes are enlarged as the
figures are subjected deformation, and the artist's senses are expressed with all of his
strength and simplicity. The make-up of the paintings usually arouses anger. After
World War II, figurative Expressionism turned into abstract Expressionism and plain
colors and independent shapes developed as the language of painting.

The expressionist artist, as opposed to academic and naturalist expression, works
with his back turned to natural reality. The effort to transfer personal senses takes

priority.

Expressionism takes as 1ts source the intensification of the senses. Deformed shapes
are a kind of sadness that reflects violent feelings. It was considered a duty to reflect
the ugliness as well as the beauty located in the outside world. Feelings within
people, like death, loneliness, fear, sadness, and hate, were transferred onto the
painting.

Expressionism was an active movement not only in the field of painting, but in the
fields of theater, prose, architecture, music, and science as well.

Expressionism's appearance in Germany undoubtedly cannot be thought of as
separate from the harsh behavior of the people of the north and Germany's political
conditions. The works within this movement are the expression of internal
representations. Expressionism is not connected with the characteristics of a certain
race, but rather it i1s in general connected with human psychology.



Thanks to the exhibitions that became more widespread in those periods,
expressionist artists were able to follow artistic developments in different countries.
Of the artists they followed, it was the way in which Van Gogh worked according to
his mental state, how he used his brush strokes and approached subject matters, how
Gaugin used colors with an inclination towards primitive life, and how Seurat took
up colors in their pure form in particular that determined the expressionist artists'
techniques and approaches.

Expressionism begins at he beginning of the 20th century with the Belgian James
Ensor and the Norwegian Edward Munch. While Ensor depicted introverted people
in the shapes of masks and goblins, Munch's translation of themes like death,
madness, illness, and misery to canvas became the herald of expressionism.

Artists formed different groups within the framework of this movement. The first
group was Die Briucke. Founded by four architecture students, they invited
innovative young people who would be able to carry this new movement into the
future into the group. Nature was completely marred, turn upside down, and re-
formed. The goal was to turn the art of painting upside down.

The second group to be established was Der Blaue Reiter. Die Brucke explained
painting as a social message, but the Der Blaue artist united the painting with nature
and the universe and saw it as expression of music and poetry. While Die Briicke
used figuratively representational expression, Der Blaue Reiter artists slowly slid
towards abstract expression.

Just as reflections of this movement appeared in many European countries, 1t was
also seen in Turkey.

During the years when it experienced expressionism as an art, in the final period of
the Ottoman regime nor in the first years of the Republic, Turkey did not have the
same conditions as the West. Our artists who were far from this thought
environment met with this movement in the environments where they went for
education. Although they reflected the movement which influenced them and of
which they were a part, their being distant from artistic happenings and their ieaving
thought environments suited to the birth and development of the other movements
had a negative effect upon our artists.

Reflections of Expressionism were first seen in Turkish Painting thanks to the
Academy artists who were sent to Germany to receive an education on scholarship
during the first years of the Republic. While receiving their academic education in
Germany, these artists were not removed from some of the artistic happenings in this
country. At the first exhibitions they arranged upon return to their country, they
began to exhibit different approaches contrary to the impressionist movement, whose
existence continued in Turkey.

In this context, we see Ali Avmi Celebi and Zeki Kocamemi as the first artists we can
call expressionist artists. The tendencies also of the artists influenced by the
expressionist examples they encountered during their academic education in
Germany undergo a change. It is more in the paintings that are an extension of cubist
expressionism that a sound substructure is seen.



These artists of ours exhibit expressionist characteristics from the point of view of
their enthusiasm, excitement, and sensitivity. The striking exaggerations and
destruction of shape in this movement emphasize dynamism, vitality, simplicity,
which are the most important characteristics of this type of expression.

The personal approaches of two of our artists, Fikret Mualla and Aliye Berger, can
be evaluated as expressionist. Fikret Mualla is known for his works that are a
mixture of expressionism and fauvism. His exciting life and tempestuous internal
world are reflected in his paintings. Mualla has a place in Turkish painting with his
expressionist works combining his simple, colorful, and sensitive understanding and
intense marring of shapes.

Aliye Berger is better known for her engraved works. In her works, influenced by
certain parts of her life, she transfers external reality by first passing it through her
own internal world.

We see works with qualities connected to an expressionist understanding amongst
our current artists too. Contemporary artists who can be said to have an intense
relationship with this movement are Mehmet Giileryiiz, Nese Erdok, Alaettin Aksoy,
and Burhan Uygur.

Turkish artists who adopted an expressionist understanding did so on individual
bases. The Art of Turkish Painting is therefore far from Expressionism's period of
development and artists' shared attitudes, which was the reason for the appearance
and formation of groups in Germany.

The new ways of life and human relations in the modern world had a direct influence
upon art; with their works, artists continue to show their reactions against this
complicated world that is difficult to comprehend and what people have done in the
world. At this point, the expressionist line will not be destroyed. At the same time,
the expressionist movement paved the way to abstract art and gave rise to new
branches within itself and within modern art.
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1. GIRIS

Dogaya doniik resim anlayisi, 19. yiizyilin sonu 20. yuzyilin baslarinda Bati'da
yaganan toplumsal ve kiiltiirel gelismelerin bir sonucu olarak degismis; yeni sanatsal
akimlar ortaya ¢ikmis, toplumlar arasi etkilesimin bir sonucu olarak da bu akimlarn

her Glkede yansimalar gorilmustiir.

20. yuzyill baglarinda birbiri ardina ve birbirinden etkilenerek ortaya ¢ikan
akimlardan biri olan Ekspresyonizm, "ifadecilik" anlamina gelir. Temel olarak

Ekspresyonizm, igsel yasantilarin digavurumunu ortaya koymaktir.

Almanya'da ortaya g¢ikan Ekspresyonizm bu ulkenin siyasal, kultirel, ekonomik
yapisindan uzak degildir. Bireyselligin énem kazanmasi, yeni diinya diizenine tepki
sanat¢tyl daha ¢ok igsel tepkilerin ortaya konmasina yonlendirmistir. Ekspresyonist
eseflérde ¢ogunlukla, sert firca vuruslan katisiksiz renk kullanimi, renk zithiklari,
deformasyon gozlenir. Amag, bicim ve remkler aracihifiyla duygusal tepkiler,

coskular yaratmaktir.

Turk resminde koki Islam gelenegine dayali minyatir sanatmdah, Bat1 anlamindaki
tuval resmine gegisin ardindan, akademik resim egitiminin baslamasiyla da
sanat¢ilarimiz kendilerini gelistirmek igin Avrupa'ya gitmislerdir. Giizel Sanatlar
Akademisinin ilk donemlerinde yetisen geng ressamlar, mezun olunca gittikleri
Avrupa'da heniiz yasamakta olan gesitli akimlarla tamgmislardir. Bu akimlardan biri

olan Ekspresyonizm'in de ulkemizde yansimalan goralmustiir.

Ekspresyonizm'in ¢ikigint hazirlayan kosullarin tlkemizde hi¢bir zaman olugmamas:
nedeniyle Batili anlamda bir Ekspresyonizm'den s6z edemesek bile, Almanya'ya
resim degitimi icin giden ressamlanmizin ilgisini ¢eken bu akimimn ilk etkilen
izlenmeye baslar. Ekspresyonist anlatim, bu asamadan sonra Tirk Resmi'nde

uygulanan bir akim olmugtur.

Tirk resim sanatinin gelisiminin kavranmasi agisindan Avrupa'da uzun yillar etkisini

stirdiumits olan Ekspresyonizm'in, Cagdas Tiurk Resim Sanati i¢inde yerinin
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belirlenmesinin 6nemli oldugu diisiincesindeyiz. Turk Resminde geleneksel resim
anlayisinin disinda, ¢agdas akimlarin ilk dérneklerinin gorillmesi ve bu ilk orneklerde
ozellikle Almanya'dan donen ressamlarimizin veni bir anlayisi aktardigi sezilir. Bu
| yeni anlatim bicimi Ekspresyonizm olarak goze garparken, bu akimin Cagdas Tirk
Resim hareketinin baslangicinda énemli bir yere sahip oldugu diisincesinden yola
cikarak yapilacak aragtirmamin kapsaminda; Tiurk Resmi'nde modern donemin
baslamasi asamasinda  Avrupa'da heniiz  yasamakta olan akimlardan
Ekspresyonizm'in Turk ressamlan tarafindan ne sekilde aktanildif arastirilacaktir.
Ayni zamanda giiniimiize kadar uygulanan oémekleri gériilen Ekspresyonizm'in, Tirk

Resim sanatinda yeri ve nasil uygulandigini irdelemeyi amaglayan bir calismadir.

Bir bagka deyisle, bu akimin {lkemizde uygulanan oOrneklerinde, Alman
ekspresyonizmine yakinhg ile uygulama acisindan benzerliklerinin  ve

farkliliklarinin saptanmasina calisilacaktir.

Ginig'in ardindan "Ekspresyonizm" sozcuiginiin anlam: ve bu terimin ortaya ¢ikisi ve
resim sanatinda bir akim olarak Ekspresyonist ¢izginin 6zellikleri {izerinde
durulacak; bu akimin dogusunu etkileyen sosyal ve sivasal arka yapinin ardindan,

akimin dogusu ve gelisimi incelenecektir.

Ekspresyonizm'in gelisim ¢izgisinde ¢esitli gruplar ve olusumlar s6z konusudur. Bu
grup ve olusumlar ele alinarak, ekspresyonist anlayis gruplarin belli bagh énemli

sanatgilari ve eserleri tizerinde incelenecektir.

Ugiincii bolimde, Turk resim sanatinda modern doneme giris; Avrupa'va resim
egitimi i¢in giden Akademi mezunlarimin modern akimlara ilgilerinin ardindan, Tiirk
resminin ekspresyonizimle tamgmast konu edilecektir. Ozellikle Ekspresyonizm'in
Tiurk resminde ilk temsilcileri olarak gorebilecegimiz Ali Avni Celebi ve Kiibizmi

Ekspresyonizm'le birlestiren Zeki Kocamemi tizerinde durulacaktir.

Turk Resim Sanati iginde bagimsiz olarak degerlendirebilecegimiz iki sanatginin;
Fikret Mualla ve Aliye Berger'in renk kullanimi, firga kullanimi, bigim bozma

acisindan bu anlayisa olan yaklasimlan orneklerie degerlendirilecektir.

Pek cok alana yansimig olan ekspresyonist anlatim uzun yillar boyunca da gesitli

sanatgilar tarafindan tekrar gindeme getiriimistir. Ekspresyonizmin ¢aga bakisi,
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bireysel ve toplumsal sorunlara olan yaklagimi sanatgilan bu akim cevresinde
tutmustur. Figiri ve dogay: belli olgulerde degistirme ve bigim bozma egilimleri
geleneksel yaklagim bigimi i¢inde degerlendirilir. Bireyselligin ve igsel vasantilarin
yansitilmasinda ozellikli bir gosterim olarak Ekspresyonizm, gegerliligini hicbir

zaman kaybetmemistir.

Cagdas Turk Sanati iginde Ekspresyonizm'in giinamiize kadar uygulandigini
gorurtiz. Giiniimiiz sanatgilari arasindan ekspresyonist anlatimi benimseyen Mehmet
Guleryuz, Nese Erdok, Burhan Uygur, Alaeddin Aksoy'un omneklerle anlatimi son
bolimunii olusturacaktir. Bu bélimde ele alinan sanatgilann belirlenmesinde
oncelikle Ekspresyonizm'e en yakin ve en belirgin ozellikleri tasiyan sanatcilar

secilmeye calistimistir.
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2. EKSPRESYONIZM

20. yiizyihn ilk yillarinda dogan ve oldukga etkin olan Ekspresyonizm; degigik sanat
anlayislarinin uygun ifade ortami buldugu bir sanat hareketidir. Tipki bir salgin
hastalik gibi her seyi etkiledigini; valmz siir ve resmi degil, diizyazim, mimarlik,

tiyatro, miizik, bilim, tniversite ve okul reformlarim da yonlendirdigini gérityoruz.

Ekspresyonizm ilk olarak ~Empresvonizm' in karsiti ya da Fransiz sanatindaki
Empresyonist ilkelerin yadsimasi anlaminda kullamlivordu. Bu terim Almanya'da
ozellikie sanat alamnda Empresyonizm'den sonraki biitiin gelismeleri igeriyordu.
Ama gene Almanya'da genel bir anlamda kullamimakla birlikte, bu akima daha 6zgiil
bir gorev tamyordu. Ekspresyonizm, miizik ve edebiyatta, (6zellikle de sur ve
ivatroda) plastik sanatlarda da gorillen ve konularla bicimleri kisisel yasantilann
anlatim araglann olarak gorilen belirsiz bir egilimle birlikte dustnilayordu.
Ekspresyonizmin amaci, dogalciligin karsiti olan bi¢im ve renkler aracihifiyla,
duygusal ve ruhsal dizeyde heyecanlar yaratmakti. (Lynton, 1991, s.25-26)
Sanatgimn  kendi duyarlifini  yansitmay: amaglayan egilim, temelinde yatan

bireycilik, denetim giiciinii sinirlandiran her tiirlt kisitlamay: reddeder.

Modermn bir akim olma asamasinda koklerini 1880 yillarina kadar gétiirebilecegimiz
ekspresyonist egilim, Empresyonizm, Naturalizm ve Akademizm gibi akimiann
karsisinda bir tepki olarak belirmistir. Gegmis sanatta yer alan anlatim bigimleri ve
ozellikle tabiata uygun ¢alisma yavas yavag terkedilirken, Ekspresyonizm duygulan
on plana alip tabiatg gergeklige sirtini geviren ve dis diinyay hice saymaya kadar
varabilen bir sanat anlayisini temsil eder. Sanat, su va da bu sanatgimn géziiyle tasvir
edilen birtakim ddgasal figiirler oimaktan ¢ikmistir artik. Sanatg1 gevresine karg
kendinde uyanan kisisel duygular, tepkileri dile getirmek ¢abasindadir.

Herhangi bir profesyonel iddias: olméyan kisilerce gerceklestirilen basit 6rneklerde
de, objenin, konunun siibjektif bir siizgecten gegirilerek, ona 6zgli yeni bir ifade
dengesinin yiklendigi goriilebilir. Boylesine davranmakla, bu kisiler bilerek veva

-~ -
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bilmeyerek ekspresyonist bir algilama, yorumlama ve betimleme sisteminin igine
girmis olurlar. Prekojlombiyen Orta-Amerika sanatindan, Veracruz yakinlarinda
bulunmus bir yashi adam basi (Resim 2.1) ilgi ¢ekic¢i bir dmektir. "Yaklagik olarak
M.S. 300 willanina ait oldugu samilan bu oOrnekte, ifade artinmi ve karakter
vurgulanmasi agisindan sanatgintn son derece maharetli bir Gsluplastirma yontemiyle
biyiik bir etki saglayabildigi agtkga fark olunmaktadir. Yapit, estetik kategori olarak

ekspresyonist anlayisin tipik bir temsilcisi sayilabilir." (Ozer, 1993,575)

Resim 2. 1 Veracruz yakinlarindan yash bir adam bagi, Tas oyma, Prekolombiyen déneme ait,
yaklasik M.S. 300

"Bir estetik kategori olarak, ekspresyonist yaratma tarzimin Roénesans'a 0zgi

figiirasyonun baglam igerisinde dahi kendini ne sekilde gosterebilecegini belgeleyen
onemli vapitlanindan biri de Albrecht Diirer'in "Jhtivar Adam" (1521) portresinde bu
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Resim 2. 2 Albrecht Direr, Ihtiyar Adam, Kara Kalem Caligma, 1521
ozellikler goriilmektedir (Resim 2.2)." (Ozer, 1993, s.76) Barok iislubun onemli

ozelliklerinden olan hareket ve dinamizm agik-koyu, 1s1k-golge karsithklarin

vurgulanmast ile bu donem sanatgilan yapitlarini gok daha ifadeli kilabilme

Resim 2. 3 Rembrandt' tan Kendi Portresi, Kara Kalem Calisma, 1631
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carelerini aragtirmuglardir. S6z konusu davrams Cagdas Ekspresyonizm'in 6n planda
gelen ilham kaynaklarindan birini olusturacaktir. Rembrandt'tan kendi portresi,
(1631) (Resim 2.3).

19. yiizy1l Alman Romantizmi'nin genel tutumu ve konulan ele alip isleyis tarziyla
20. yiizy1l Ekspresyonizmi'ne buyiik olciide ilham kaynag oldufu, ona destek ve
malzeme sagladifi soylenebilir. "Caspar David Friedrichin vizyona dayali
anlayisinin  Franz Marc ve Feininger'in tuvallerinde yeniden canlandigi gorulir ve
benzerlikler, kullanilan simgelere kadar birgok agidan son derece carpicidir (Resim

2. 4)." (Palmier, 1997, 5.250)




Ekspresyonizm ifadecilik anlamina gelmektedir. Ekspresyonizm bir Modern Sanat
akimi oluguna kargilik, tarih boyunca Modern Sanat'taki Ekspresyonizm'le dogrudan
Almanca konusulan iilkelere 6zgii belirli bir tarihsel doneme higbir sekilde
maledilemeyen, evrensel ve sonsuz bir ekspresyonist Gslubun varligini onaylamak
olanag: vardir. Igsel diilnyanin disavurumcu ozellikle vansitilmasindan basgka bir sey
oimayan ekspresyonizm, tarih oncesi zenci, Hindistan ve Astek yontuculugunda,

Griinewald, Greco, Daumier gibi sanatgilarda acikea goritlebilir.

Ekspresyonizm'in 20. yiizyil baslarinda bir akim olarak belirmesi asamasinda
oncelikle, terimin ortaya ¢ikisi konusunda degisik gorislerin oldugunu gormekteyiz.
Ekspresyonizm terimi ilk olarak, 1901'de Fransizca'da, amator ressam Julien Auguste
Hervé'nin Paris'te Salon des Indépendants'ta sergiledigi sekiz tablonun tamitiminda
kullanilmisti. Hervé'nin sézciigii tekil yerine ¢ogul olarak kullanmis olmasi, bunu bir
estetik akima ad takmak izere diisiinmedigini de belirtmektedir. Yazarlar bu terimin
Almanya'va ‘Soyutlama ve Etki' adii kitabin yazari, Wilhelm Worringer araciligiyla
girdigini ve onun tarafindan 1911'de ilk kez kullamldigim ileri sfirmektedir.
Baskalari da bu onuru Paul Cassier'e vermektedir. Cassier 1910'da Pechtein'in bir
resimi Oniinde, bu resmin hala bir Empresyonizm 6rnegi olup olmadig1 sorusuna,
bunun bir Ekspresyonizm omegi oldugunu acikiayarak yanitiamistir. Temmuz
1911'de Der Sturm dergisinde Walter Hegmann da yazdif: bir yazida bu terimi
kullanmistir. Wilhelm Worringer, Ekspresyonistlerin Cezanne, Van Gogh ve
Matisse'den teknikler aldiklanni, hepsinin Empresyonizm'in etkilerinden uzaklagsmis

sanatgilar oiduklann soylemistir.

"Ekspresyonistler igin tarafsiz bir goriigle, sirf resim sanatinin kurallarina uyarak eser
vermek s6z konusu degildir. Resim, duygulann ve tutkularin disan vurulmas: igin bir
vasitadir. Resim yapilmaz resimden faydalanilir. Onlara gére resim kendini hedef
tutan bir sanat degildir; ancak insamin ruh hallerini hedef tutan bir sanattir.
Heyecanlarimizi ve duygularimizi ancak kendimizde en iyi tespit edebilecegifhiz
i¢in, ekspresyonist ressamiar daima kendilerine kapanmug, kendilerini gozleyen
insanlar olmustu. Kisinin derinliklerinde yatan yasanmis deneylere bigim veren bir
sanatsal usluptur.” (Giivemli, 1968, 5.130) Sanat¢i biitin benligiyle kendini i¢
dinyasina ve biling altina yoneltmistir. Bu nedenle dofadan uzaklasir. Segilen



renkler ve cizgiler sanatginin duygulamimlan dogrultusunda degiskenlik gostermeye
baslamistir. Renkler arttk dogaya o6zgii olmaktan ¢ikmustir. Sanat¢imin amact
izieyicide istedifi coskuyu uyandirmaktir. Bunu yaparken resim veya heykelde bir

takim abart1 ve bigim bozmalar da beraberinde dogmustur.

Ekspresyonist sanat -sik stk rastladigimiz gibi- kesin kisisel agiklamalara deger
verir, bu tir agiklamalani neredeyse zorunlu sayardi: "Ben bunu gérdim, bunu
dusiedim, bunu yasadim, bu bana boyle gorundi, bununia ilgili olarak bunian
hissettim. Ben, sanatgr olarak ¢zel bir duyarh@a sahibim ve hayatimi sizin igin, siz
insanlar i¢in, bu yasantiy1 kavrama yollarini aramaya onu duyarl bigimde algilamaya
adiyorum”.(Lynton, 1991, s.38-45) Asin1 bir subjektiflik vardi. Biitiin doga vasalarin
vadstyarak kendi ruhlarinin dimnya gergegi oldugunu iddia eden bu sanatgilar, bir
bakima dinyay: da inkar ediyorlardi. Bunu Kokochka'nmin su ciimlesinde agikga
gorurtiz. "Butin kanunlarm unutalim... Yalmzca bizim ruhumuz dinyanmin hakiki
vansimasidir." Edschmid'e ait diger bir ciimle ise "Ekspresyonistler baska bir havat

gelenegini goz oniine almaksizin, sadece kendi yarattikian gercekiige inaniriar.”

"Ekspresyonistler bir resmi resim olarak kabul etmek i¢in tasimasim bekledigimiz
biitiin ozelliklere tutkuyla karsi ¢ikmakta birlesirler. Resimlerinin bir tekini bile
anlamasak da bir tek seyden, duyulur diinvay: ihlal ettiklerinden emin olabiliriz. Iler
verde uyandirdiklan kizginhigm tek sebebi budur. En azindan, herhalde bu tablolan
seyredenler boyle diisiinecek ekspfesyonistlerde onlara timiiyle katilacaklardir. Ne
var ki, seyreden dogayia uyumiu olmayan, tam tersine ona kargt ¢itkan bir seyin
gergek sanat olamayacafini iddia edecek ekspresyenist ise tam da bunun sanat
oldugunu kendi sanati oldugunu ileri siirecektir." (Bahr, 1997, s.224) Nesnenin
anlami onun gorintisiniin arkasindadir. Bu iislubu benimseyen sanat¢i artik
bagkalanna giizel gorinen seyi vermek yerine kendisi igin 6nemli olan1 yansitma
istefindedir. Ekspresyonizm kayna®i duygularda vogunlasma, deforme edilmis
bigimler, siddetli hisleri agiga ¢ikaran bir hizindir. "Ekspresyonist - iislubun
ornekleri arasindaki farkliligin en onemli nedenlerinden birisi sanatgimn iginde yer
aldign ulusal topium diizeni, tarihsel gevre ve tarih bilincidir. Ekspresyonist usiupta
nesnelerin iginde yer aldigi mekam olusturan, bu nesnelerin ¢evresindeki bosluk,

disiniilmeden kullamlan garpici kontrast renkler, deformasyona ugramis figiirdiir.
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Nesnelerle gercek derinlemesine ve igten sekillendirilmekte ve bunlara saf

duygularin katilimu ile sanatsal senteze ulagiimaktadir." (Ersoy, 1998, 5.110)

Ekspresyonist anlayigta igsel anlatim igin kullamilan yontemlerin gimdiye dek
uygulanan anlatim bigimlerine timden ters dugmesinin temelinde varolan disiince
yapisini ve bunun insaniar uzerinde olusturdugu genel yargiyr Gombrich su sozlerle
dile getirir.
"Ekspresyonist sanatta seyirciyi sasirtan sey, belki yalmizca doganin bozuimas: ve giizellige
vapilan saldin degildi. Karikatirciiniin insammn cirkinliini gosterebilmesi degal bir sey
sayiliyordu. Bu onun goéreviydi Oysa kendini ciddi sayan bir sanatginin, tlkisellestirme
verine cirkinlestirmeve gitmesine bir tirli katlanllamivordu. Fakat Munch, bir bunalti
¢1ghiginin giizel olmayacagini yagama yalnizca hos yaundan bakmarun ikiyiizliilik olacagim
soylemekle yamit verebilirdi. Ciinki ifadeciler insanin acisim sefaletini, zorbahgini, tutkusunu
ovle derinden duyuyorlard: ki sanatta uyum ve giizellik Gizerine diretmenin pek duriist bir ey
olmayacafina inamyorlardi. Klasik ustalann 6mmegin bir Raffaello'man bir Correggio'nun
sanatt onlara sahte ve iki yiizli goraniiyordu. Varoimanin acimasiz olgularim yoksullara ve
cirkinlere duyduklari acimay: ifade ederek gogiislemek istiyorlard:. Ifadeciier icin zarafet ve

torpilleme kokan seylerden sakinmak kentsoylulant saskinhifa ugratmak ve omnlarin gercek
yada hayali kendini begenmis doygunluklarimi sarsmak neredeyse bir namus belirgesi

olmustu.” (Gombrich, 1992, s 448)

Ekspresyonizm'in temelinde, igtenlige 6nem veriliyor, yalana ve iki yuzlulige karsi
¢ikihyordu. Ekspresyonizm, gormezden gelme ve kayisizlik nedeniyle gelisen
¢irkinligin ortbas edilmesinin insanlar tarafindan fark ediimesini, goriilmesini
amachvordu. Sanat¢imin nesnelerle gordidii gergedi igtenlikle ve yogun bir sekilde
anlatma istegi, zaman zaman abartili olarak degerlendirilebilen, bicim bozmalar

seklinde gorulir.

Ekspresyonistler doga karsisinda gozlerini kapadilar ve tiim olarak akildan resim
vaptilar. Ekspresyonistler kendilerini doganin etkisine birakmiyorlar ve duyduklarini
resimlemek istivoriardi. Psikolojik hayal, optik hayale tercih ediliyordu. Oli-doga
olsun, manzara resmi olsun ya da figiir olsun, ne anlatmigsa resimlenen sey, her

seyden Once sanatgimin tam olarak kigisel bir goriigii 1di.

"Ekspresyonist ¢izgi, kaprisli, disiplin altina alinmamug, sakin, mesaféli fakat
cogunlukla gazapli, sinirli ve dramatiktir. Renkler son derece yogunlastinlms koyu
sivah, koyu kahverengi, sari, mor, kirmizi, yesil ve turuncudan olusur. Ekspresyonist
sanatcinin paleti, Fovlardaki gibi ciiretlidir. Kuzey melankolisi, Slav cogkunlugu,
Flemenk saglamligi ve Yahudi endigesi ile kaynasarak bitiin diinyaya yayilms ve
etkileri halen devam eden bir sanat akimidir”. (Turam, 1992, 5.572)

jeded



2.1 Ekspresyonist Hareketin Gelisimi

2.1.1 Siyasi ve Sosyal Arka Plan

Her seyden once sanatgilanin tutumlanni belirleyen o6zellikle icinde yagsadiklar ¢aga
bagli olarak kendi iilkelerinin tarihi, sosyal, politik, kiiltiirel ve dinsel kosullandir.

18. yiizyil sonu ve 19. yiizyil basinda Almanya prensliklerden olusan bir biitiin iken
bu durumun yarattid sosyal ve ekonomik kosullar karsisinda, diger uluslar endiistri
devriminin getirdigi sosyal ve kiltirel olanaklara sahipti. Fransa ve Ingiitere
Almanya'dan ¢ok o6nce endustriyel, ticari ve demokratik olanaklara sahipti.
Avrupa'da Ronesans-Reform-Aydinlanma siiregleri, sanayi devrimiyle yapilanan
toplumlarda demokrasiyi tiretmisti. Diger tilkelerden ayn olarak, ekonomik ve sosyal
giicier Almanya'da tutucu ve askeri g¢evre iginde gelistigi igin, Almanya'nin
demokratiklesmesini geciktirmigti. Ulke toprak aristokrasisinin ySnetimindeyd:.
Mutlak egemenlik ve liberal reform hareketleri arasindaki catisma kagimlmaz bir
kriz varatmisti, sonugta dogal olarak kiiltir ve sanati etkilemisti. 19. yiizyihn
sonunda Almanya'dalﬁ karlslklik once Sosyal Realizmi, Mistisizmi, Empresyonizmi

ve sonucta Ekspresyonizmi dogurdu.

Ekspresyonist hareket iginde yer alan degisik sanat anlayiglan ve egilimlerin gelistigi
iilke Almanya olmustur. Bu cikista ozellikle 20. yiizyil baslarinda Almanya'nin
iginde bulundugu politik ¢alkantilar ve ekonomik giivensiziigin de itici giici ¢ok
biiyiiktiir. "Tedirgin ve kaos iginde bulunan Alman aydinlan ve sanatgilarimn klasik
kiiltiirden ayrilan ve birligini yeni kazanmis Almanya'nin benliine uyan ¢agdags bir
sanat anlay1si i¢inde yeni ve belirlenmemis sanat karsisindaki tedirginligi de 6n plana

cikmaktaydi”. (Beksag, 1994, s.122)

Ekspresyonizm'in dogdugu toplumsal ve siyasal bu ortam emperyalizm ortamiyd: da;
toplumsal diinyada tek bagina olan sanat¢i, Ekspresyonizm'e baglandiginda gergek
bir siyasal bilingten ,yc;ksundu, ancak savas, dev kentler, yoksulluk ve devrim
aklindan hi¢ ¢ikmiyordu. Ekspresyonizm'in gorintileri, kapitalizmin yikimlan
karsisinda duyulan kaygilardan ayrilamaz. Bu nedenle de o burjuvazinin yasam
bigimine kars: ¢ikar. Ama burjuva dimyasmin kargisina ancak kaygisiyla, umutsuz

gorimntiileriyle, renklerin siddetiyle dikilebilir.
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Ekspresyonizm'de bir dinya gorisii basanya ulasmistir; bu goriis gruplara ve
bireylere gore degisen sekillerde sunulmaktaydr; ancak bu, belli bir tarihsel dénemin
daha dogrusu 1910-1925 Almanya'sinin bir parcastydi. Aimanya sanayi ve ekonomik
guctiniin, yikselme yillan olmas: fakat bunun akabinde; Avrupa'da rekabete dayali
bir endistriyel ekonomik ortamda ortaya ¢ikan basansizliklar, Almanya'da isgi
¢ikarmalarinin ve ekonomik bunalimin doruk noktasina ulagmasina neden olur. Bu
bir yandan insani bunaitan sanayilesme ve bu sanayilesmenin getirdigi monoton ve
insant bir makinenin kiigiik bir diglisi iglevini yapmaya indirgeven, bati kentsel
olusumlann sonucudur ki; sanayiye ve bu kati, gayri insani ve doganin 6ziine aykiri

mekanik endistriyel yasantiya tepki dogar.

"Ekspresyonizm, Almanya'da 1905-1914 arasindaki bunahmli donemde yazan, resim
yapan ve ovun sahneye koyan bir kusagin tiim uyvelert tarafindan bastan basa
vasanmis ve dile getiriimigtir. Temelleri sarsilan Almanya'min sanayilesmesindeki
gelismesinin  sonuglanmin  acisint  gekiyorlardi. Kiank dokik insan iligkileri,
kentlerdeki yasamin delice hizi, koleligin her c¢esidi deger olgileriydi.” (Richard,
1991, s.19) Duygusal karakterli Ekspresyonist sanatg¢imin diinyaya karsi reaksiyonu,
babayla, ogretmenie veya baskania olan doyurulmamis duygusal iliskileri pek ¢ok
sekilde izlenebilir. Bu zorluklar sosyal hayati ve aileyi kinama olarak belirirken,
evde, halk icersinde kati hiyerarsik yapi kisacasi otorite igin istenilen saygida
boyleydi. Saygimn, gorev ve dizenin asirt baskinligiyla dolu diinyada, duygusal
adamin reaksiyonu genelde isyankar ve patiayiciydi. “Ekspresyonizmin istin
karakteristik 6zelligi; sanat¢: kendini bazi baski veya kendi digindaki daha buyik

gugclerden kurtarmay: istiyordu.” (Myers, 1963, s.11)

Rudolf Kurtz 'Der Srurm'un (firtina)q) ilk sayisi (Mart 1910) igin kaleme aldig:
onsozde, hi¢ ¢ekinmeden, derginin toplumu sarsma ¢abasinda oldugunu belirtmisti.
"Biz onlann huzur verici, ciddi, yiice dinya imgesini sinsice bozmak istiyoruz.
Cunkii bu ciddiyeti varolugsal bir atalet, kaba insanlara ¢zgii bir uyusukluk olarak
gérﬁyoruz." Disavurumcularin burjuva toplumuna kargi besledikleri derin nefretin
temelinde, sanayi kapitalizmine ait kurumlarin zihni ve iradeyi meta Uretiminin

hizmetine sundugu tini, duygular ve imgelemi hige saydigi, dolayisiyla insan

(1) DerSturm, 1910'da Berlinde vayinlanmaya baglayan, ressam ve yazarlan bir araya toplayan dergi.
Bkz. s. 33
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dogasim mahvettifi inanci vardi. Onlann gozinde ¢agdas toplum, bariz sekilde
amagh ve teknolojik duzeniyle giderek yayillan bir psisik sagliksizhik
barindirmaktaydi. (Sheppard, 1997, 5.240)

(Cagdas toplum olusumuyla baslayan sorunlarin yaninda; teknolojik gelismeler,
degisen toplum yapisi insan iizerinde dogrudan olumsuz etkiler meydana getiriyordu.
"Yasamsal olan nokta, insanin kendisini yeniden bulmas: gerektigidir. Schiller soyle
sorar: "Ne amagla olursa olsun, insamn yazgisi kendini yitirmek olabilir mi?" Bu
yitirilisi kendi dofasina ragmen insana dayatmak, zamammizin insanhik digt
cabasidir. Insan basit bir alete donisuyor, kendi isinin araci haline geliyor.
Makinenin hizmetinde oldugu i¢in artik duygulan da yok. Makine onun ruhundan
¢aldi. Ruh simdi onu geri istiyor. Iste yasamsal sorun bu. Artik yasamiyoruz
vasamiyoruz hig bir 6zgirligumiiz kalmadi, kendimiz hakkinda karar veremiyoruz.
Kulaklara acimin haykingi doluyor. Cok seye gebe zamammiz bir bityiikk istirap
¢igligi. Sanat ta bunun disinda degil. O da bir yardim umarak karanliklara sesleniyor.
O daruha aghyor: iste disavarumculuk bu." (Bahr, 1997, 5.227)

Endistrinin  seri icatlar halinde endise verici birwhlzla gelistigi yiizyilimiz
baslangicinda, plastik sanatlarda bir bigim pargalama egilimi belirdi. Erich Fromm
bu pargalama i¢ gudisuni soyle agikliyor: "Parcalayarak yok etme icgudisi,
vasanmams bir hayatin tepkisidir". "Yiuzyilin ekonomik savaglar:, krizleri, sosyal
degisiklikleri toplumu oldugu gibi, sanatgiyt da i¢ huzursuzluklarina gétirmiis ve
hiirriyetini - siurlamisti. Materyalizmin  sebep oldugu bu devamli endige ve
huzursuziuklara, i¢sel bir tepki olarak sanatgi, resimde onu pargalayip yok etmekie
cevap vermisti. Kibist ve Ekspresyonist akimlar, esyamin gercek goriinti bigimini
parcalamakla ilk tepkiyi gostermisler; bunu, esyanin dig goriniisini anlatim araci
olarak reddedip tuvalinden tim olarak atmakla materyalist digliniige, materyalizme
karst olan bikkiniig1 belirten ilk soyut resim sanat¢ilan iziemisti."(Turani, 1992,
s.554)

Romantiklerin Fransiz Devrimi'ne biiviik ilgi duymalar gibi, ekspresyonistler de Rus
Devrimi'ni coskuyla karsiladilar. Romantiklerle aymi baskaldiri cogkulan tasiyan
ekspresyonistler, siirsel bir devrimden daha fazlasimi gerceklestirmeye g;éhstllar;

kendilerinden oncekileri yok etmek istediler ve her gesit gergefie bagkaldirdilar.
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Romantikler kurmay: arzu ederken, ekspresyonistlerin ¢ogu kargilarinda yalmzca

yikintilar gorirler.

Birinci Diinya Savasi'nin sonunda (1914-1918) Almanya yenilgiye ugramis, Versay
antlagmas! imzalanmis ve veni Weimar Cumbhuriyeti kurulmustu. Planlanmis bir
ekonomi kavrami terkedilmisti. Savasa yoniendiren idealier -devrimci etik diistincede
venilenme, toplumsal duygularda artig ve "yeni bir insan" yaratma diigiinceleri- diis
kinkliklarimi  getirmisti. Bu durum aym yilin sonunda yayimnlanmaya baslavan
Ekspresyonist dergilerdeki vazarlar tarafindan gindeme getirilmeye baslamisti.

Savasin sonunda yeniden canianma, yeniden kuruima gibi sozier gegerii oidu.

Kurtulus umudu ortak bir toplumsal ¢aba ortaminda va da toplumun ekonomik ve
siyasal yonden degisiminde deZil, insanin igten yenilenmesinde goriiliivordu. Her
bireyin inanca ermesi ve en vitksek mutluluga inanmas: gereklivdi. Savas sonrasi, ilk
donemlerdeki ideallere ulasilamamasimin getirdigi yikim sonucu, akimin giicii
1919'da zayiflamaya bagladi. Sanatgilarin bir kismi bagimsiz olarak arayiglara
yoneldi, bir grup ise siyasal orgitler kurdular. Bir gorise gore bu deviet sona ermisti;

savag sirasinda Ekspresyonizm'le giindeme gelen imit ve gerilimler igin bagka bir

oy

yer aranmahydi. 'Weimar Cumhuriyet' olarak adlandirilan bu rejim ancak 15 w1

siirecekti.

Ekspresyonizm'in giderek inise gegmesini Dada akimi izlemisti. Ekspresyonist
diusiince ve teknigi etkileven ve yaygin, devrim sonrasi Almanya'da gegerli bir
yakiasim vardi: Merkezi ve yerel idareler sosyalistlerin kontroliinde olup, buniar
yeni Ekspresyonist hareketi degisen Alman toplumunun bir gostergesi olarak gériip
desteklemisler, galerileri ve tiyatrolan kullanarak yayilmasim saglamislardi. Ancak

Weimar Cumbhuriyeti ile birlikte Ekspreyonist hareket durmustu.

1933'te Nasyonel-Sosyalist Partinin bagkanligina Adolf Hitler getirilmisti. Naziler
iktidara gelince, modern sanat yasa dist 1lan edildi ve akimuin baslica temsilcileri ya

sirgiine gonderiidi ya da ¢alismalan yasakiandi.
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2.1.2 Ekspresyonizm'in Gelisim Siirect

20. yiizyihin baglarinda birbiri ardina ve birbirini etkileyerek ortaya ¢ikan akimlar,
yeni diinya diizeni ve yeni kosullar iginde sanata farkl bir yon verdiler. Eskiye karst

yeni birtakim atihmlar bu yeni kosullar altinda sekilleniyordu.

Ekspresyonizm ¢zellikle resim ve siir, mimarlik, mizik, tiyatro, sinema gibi
birbirinden farkli sanatlarda ortaya ¢ikan bir akim. Her seyden oOnce
Ekspresyonizm'in gelisimini kavramaya galismak dogru bir adim olacaktir. Hareketin
dogus tarihi tam olarak saptanamasa da baz1 kesin etkilerden kalkarak olustugundan
da kusku yoktur.

Ekspresyonist sanatin gelisiminin temelindeki kosullar, Seurat, Gauguin ve Van
Gogh'u incelemeye basladiimizda ortaya ¢ikmaktadir. Georges Seurat'in (1859-
1891) Empresyonizm'in 1131 yalmz gidilere dayanarak ¢ozimlemesi ve
kendiliginden olma ozelligi ile vetinmeyen giicli ve usgu bir yam vard.

Empresyonizmi ileriye gétiirmek i¢in rengi nesnenin boyundurufundan kurtaran bir

yontem uyguladi. Renkler artik palet tstiinde kanstirilmiyor, tam tersine bu kanigim

izleyicinin gozinde olusuyordu. Katigtksiz renkleri tuval tstinde yan yana minik
noktalar bi¢iminde konduruyordu. Bunun gelecek kusaklar i¢in 6nemi anlatim araci
olarak 1siklandinimms rengin kullanilmasi; rengin 6zgirlesmesi igin bir adim tegkil

etmesidir.

Paul Gauguin (1848-1903) de yeni bir yaratici yol a¢ti. Baslangic noktas: olan
Empresyonizm ona gore dofaya ¢ok bagh kalmisti. Gauguin, figirla resimlerinde
insan ve varligin evrensel gorintisit olarak yorumlanabilecek bir anlami resim
sanatina kazandirmaya g¢alisiyordu. Ilkelci bir grup kurdugu Bretanya'da ve daha
sonra Giiney Denizlerin'de Gauguin gergekgi bir disavuruma varmak amaciyla,
diinyanin ilk zamanlarina 6zgi ilkel deneyimleri aniyordu. Bu nedenle, ilkel sanatia
ve halk bilgisiyle derinlemesine ilgilendi ve o siralarda gegerli olan Japon tahta
oymacihifini inceledi. Gauguin deneyimlerini betimlemek amaciyla, iki boyutlu
resimde (¢ boyut hissini vermek igin kullamlan goz aldatici teknikleri birakan
dekoratif bir iislup geligtirdi. Renk iki boyutlu tabaka olarak, imgenin kapladif: alam

ortecek bicimde siriiliivor ve kalin dis ¢izgilerle simirlamyordu. Resimde, iki

bovutluluk ve ritmik sisleyici bir ¢izim islubun en hareketli 6gesiydi, bunun
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yanmda, Gauguin'in inancina gore resimdeki renk tonlarinin uyumu, mizikteki ses
uyumunun karsihfgiydi. Rengin kiside yarattifi duygulara gosterilen bu Onem,
yazinsal bir tamimiamaya gerek kalmadan, belirli bir anlami dolayl olarak anlatma

olanag: saglamistir. (Richard, 1991, 5.23)

Vincent Van Gogh, Seurat ve Gauguin'e 1886'da Paris'de kardesi Theo'nun islettigi
sanat galerisinde rastladi. Bu sanatgilardan katisiksiz rengin ve ¢izginin anlatim giict
konusundaki temel bilgilerini aldi. Ancak Van Gogh'un basiangi¢ noktasimin sanatsal
bir tutum yerine, varolugcu bir gereksinime dayandigim gormekteyiz. Kendisinde
varolan bu 6zel durum onun resim anlayisini sekillendiriyordu. "Van Gogh igin
resim, insanlara ve nesnelere karsi duydugu derin sevgiyi anlatabilecegi tek yoldu.
Dis dimyamn goz kamastiriciiifina ve en tedirgin durumda kesfedilen baska bir
gercedin cehennemine sizabilmek igin, benligini nesnelerle dogrudan bitiinlegmeye
acti. Van Gogh'un bu digiincesi, atesli renklerinin kuvvetlendirilmis tonlariyla ve
sanatgimn ruhsal durumunu vansitan alev dilleri gibi islenmis gii¢lii firca vuruglariyla
iletiliyordu. Gergege varmak i¢in kendini korunaksiz olarak dinyaya tesiim eden
Van Gogh'un segtigi yol (varolugcu acilara bir yanit olarak-sanat yaratma ve gerilim
dayanilmaz olunca da kendini kurban etme), bundan sonraki on yil iginde yasam ve
sanat1 birlestirmeye galisan sanatgilar i¢in 6rnek bir ac1 yazgi oldu.” (Richard, 1991,

5.26)

19. viizyilda psikolojide, ozellikle de algilama psikolojisinde, izl gelismeler oldugu
goriilmistii. Degisik renklerin ve yapilann 151k ve golge karsitliklaninin, agik olarak
kansik yigilmalaninin ve benzeri durumlarin lizerimizde ne gibi duygusal etkileri
oldugu az ¢ok bilimsel bir yontemle incelenip degerlendirilebilir. Bu tiirden
yasantilanin biz uyurken ve uyanik oldugumuz zamanlarda nasil bir rol oynadigini
goziemieyen bir ruhbilimci de bu konuda daha az kesin ve deneysel duzeyde bazi
cikarsamalar yapabilirdi. Her iki yaklagim da Almanya'da ve Avusturya'da 6nemli
ilerlemeler kaydetmisti. Bazi sanatgilar bu arastirmalardan haberli olduklan igin
onlardan yararlamyorlar, hatta bu alanda yeni gelismeler oima51 igin kendileri de
katkida bulunmak istiyorlardi. Birtakim baska sanatcilar ise, bu tiirden bilgi ve
disiincelerin, bazen yan anlasilmis ya da yanhs anlagtimig da olsa, dinya ya
yayilarak etkili olmalan sonunda, bu gelismelerden biisbiitin habersiz kalmiyorlard:.

Sanatin anlatimci amaglanim destekleyven bir bagka gelisme de miuzik alaminda
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olmustu. Orta Avrupa'da miizik en 6nemli sanat bigimi sayilmaya baslamxs, bu streg
icinde de miizigin esnek ve duygusal 6zelligi, insani1 dogrudan dogruya etkileyen ve
betimlemeye dayanmayan bir sanat olusu onu biitiin sanatlarin ulagsmalan gereken
dizeyde bir 6rnek durumuna getirmisti. Bu da agikca gorsel sanatlarin yeni bir islev
yikklenmeleri, ya da daha once asil sayilan iglevlerini bir yana birakmalan anlamina
geliyordu. Gorsel sanatlar artik dinlerin ya da krallik gizlerine algilanabilir bir bigim
vermeyecekler, insanhigin yiiceligi ya da ger¢ek Oykileri caniandirarak
kutlamavacaklardi. Bunun yerine, gergek insan yasantis: ile uygarhifin giindelik
hayatla birbirini tutmadigi, tamamlamadigi bir zamanda gorsel sanatlar yasanti
ornekleri sunacak, insanlari duygulandiracak, heyecanlandiracakti. Mizik ve resmin
ortaya koydukiari anlaim olanaklarini inceden inceye karsilagtirmak gerekmez.
Miizigin ses perdeleri, ritm, rolatif skalalar ve falsolu sesler gibi etkileyici 6gelerin

gorsel sanatlarda da bazi kargiliklan bulunabilirdi. (Lynton, 1991, 5.38)

Iki bityitk egilim 20. yiizyihin baginda birbirini izler ve birbiriyle celisir. Bunlardan
ilki (Fovizm, Ekspresyonizm) bigimleri ve renkleri 6zgir kilar. Tkincisi ise (Kibizm,
Gelecekgilik) buniar, geometriyi ve fizigi temel alan zihinsel bir sema iginde

birlestirir.

Yizyiin doniim noktasimi bir renk patlamasi olusturur. Bu patlamaya bigimlerin
bozulmas: eslik eder. Bigimier, bundan boyle, isienen konunun gerektirdigi kesin
‘ zoruniulukiarin boyundurugundan kurtulup ressamin duygularini butiin gicilyle ve
basitligiyle ifade edecektir. Ekspresyonizm firca darbelerinin 6lgiisiizce biyiimestyle,

konturlarin vurgulanmastyla, renklerin garpicilignyla iyice belirginlesir.

Fovlarn baslica amaci; Akademik ve Empresyonist distincelere kars: yeni bigimler
yaratmakti. Fovistler'in en siddetli yapitiarinda bile belli bir tasarim uyumuna baglt
kalarak rengi lirik ve bezemesel nitelikte kullanmalarina karsin  Aiman
Ekspresyonistleri siddeti, giddet ugruna irdelemis, renk ve bigime psikolojik ve
simgesel anlamlar yiikleyerek var olan diizene kars: ¢ikmay: amaglamiglardir. Ayrica
Fransiz sanatcilar bigimsel mantifa bagli kalirken, Almanlar toplumsal tepkiden
coskulu bir tinsellige kadar her tirlii duygusal ¢alkantinin 6zgirce disa vurmasina

olanak tammmglardir.
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Ekspresyonizm, 19. yizyihn sonunda Belgikali James Ensor ve Norve¢li Edward
Munch tarafindan ortaya c¢ikmaya baglar. James Ensor oldukga Realist ve hatta
Empresyonist yontemler kullanarak igren¢ maske yiizieri ve hortlaklar yapti. Ige
dontk yapisiyla Ensor, insanlara ve diinyaya yabancilagsmig bir kisi olarak gergegi
kavramakta giglik ¢ekiyordu. Insam kendinden gegiren fantazilerinde, gercegin
yerine iskeletlerle dolu, maske ve aldatict giysilerin arkasina gizlenmig, siirekli
¢iirime ve 6limle tehdit edilen bir korku dinyasimin yansitildign géralir. Zsa'nin

Biiriiksel'e Girigi' {1888) adli yapitinda maskeler diinyasini alaya alir. (Resim 2.5

Munch, (1863-1944) ruhunun derinliklerini 'Ciglik’ (1893) adli eserinde acimasiz
siddetle ifade eder. (Resim 2.6) Munch, resmini Kuzey Avrupa'min ikiviizliiliik ve
melanioli ile besienmis ifadeciiigine dokti. Gizemii guglerle doiduruimus doga
goriiniimleri; karanhik etkilerle yofrulmus insanlar; korku, nefret, kiskanchk,
yalmizlik, 6lim gibi konulann islendigi resimleri, yazgisinin gittikce kétimserlesen

yalnizlik gériintiileri oldular.

"Yapitlarin mitolojisi, icerdikleri heyecan ve temalar agisindan da ekspresyonizmin
tanimini yapmak guictiir. Munch tarafindan islenen sikinti, 6lim, ¢ilginlik, sefalet,
hastalik, -yasamin dansi- gibi temalar iie aym1 zamanda vizyona, heyecana ayricalik
tamyan teknigi de ekspresyonizmin habercisidir." (Palmier, 1997, 5.253) Munch'un
sanatimin, hem duruluk, hem de agiklikia yogrulmus olan igten gelen ¢i1gligi, kendini
aciga vurmasi, sinirfiligi ve baski altinda tutulan ruhu, yuzyilin basinda bir yol
gostericiydi. Munch aym zamanda, Aiman Ekspresyonizmi'nde veni bir anlam

kazanan tahta oymacihifinin canlandinlmasma da énemli hiz kazandirmagts.

20. yuzyilin baslarindaki en etkili sergiler Berlin'de gerceklestirilmis ¢zellikle de
Fransiz, Alman, Sovyet ve Italyan akimlan Berlin'de kargilagmiglardir. Marinetti gibi
Apollinaire de Der Sturm ‘un galerisi tarafindan Berlin'e davet edilmis, Der Sturmun
yoneticisi Walden, Alman topluluklanimi oldufu kadar yabanci topluluklan da
tanitmistir.

1900'den 1913'e kadar buyiik sergilerin yillanydi, yeni salonlar, 19. yiizyilin
sanatinin bitin 6nemli bag yapitlarinin Fransa disinda sergilenmesi biitiin bunlar
modem sanatun gelisimini sagiadi. lyi zamanlanmis ve iyi planianmug sergiler hem

sanatcilara hem de halka egitimsel defer saghiyordu. "20. yizyilin sanatinda olagan
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Resim 2. 5 James Ensor, Isa'nin 1889'da Britksel'e Girigi, 1888, Tual iizerine Yaghboya, 256x378cm.

Louws Frannck Koleksiyonu, Londra

Resim 2. 6 Edward Munch, Cighk, 1893, Karton tzerine Yaghboya, Tempera ve Pastel. 91x73.5¢cm,
National Gallery. Oslo
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dis1 1fadesel giciin yitkselisi daha o6nce yoktu. Kriz doneminin iirettigi sanatgilar

¢alismalarinda zamanlarinin endiselerini yansittilar." (Lyton, 1994, s.30)

Ekspresyonizm uslubu, 20. yizyilin baslarinda Almanya'da goriilen kétimserlik ve
stkint1 havasindan kalkilarak yaratilmistir. Onun i¢in Die Briicke toplulugunun, sanat
alamnda Ekspresyonizm'in ilk gerceklesme bigimlerinden birisi olduguda sik sik
vurgulanir. Birgok yapitta goriilen sert ve kati gevre cizgileri, renklerdeki siddet ve
saldirgan 6zellik veni duyarlihigin en belirgin nitelikleridir. Ama Die Briicke ve Der
Blaue Reiter, 6zgun olduklarnini canla basla ileri sirmekle birlikte, Gsluplarini,
kendilerini derinden etkilemis olan oOnceki resim sanaundan ayirmaya karsi
gikiyorlardr. "Almanya'da ifadecilifin ¢ok eski bir gelenedi vardi. Bu nedenle
sanatgilarin cogu i¢in ekspresyonizm bir iggiidiisel olgu, bir vahsilik olmaktan 6te bir
anlam tasiyordu, mistik bir yam vardi. Almanya'da ekspresyonizm bu nedenlerden
dolayr degisik gruplar olarak uzun yiliar varhigim sirdirebiliyor. Ne var ki bu
gruplagmalar ortak bir diogiince temeline dayandif: halde, ortak bir iislup
olusturamivor, daha ¢ok bireysel deyisler olarak kaliyor. Sanat yaratmas: her
donemde sanat¢inin yasadif ortamla, donemie ve gevresi ile hesaplasmasimin tiriini
olmustur. Ekspresyonizm i¢in de ayni sey s6z konusudur. Gergegin 0zi arastiriiirken
de mistik egilimler agirliktadir ve 6zellikle teosofinin () etkileri goritliir." (Ipsirogluy,

1995, 5.41)

Bi¢im acisindan her ne kadar baska akimlarla yakinliklar kurulabilirse de,
Ekspresyonizm hareketindeki 6zgiirligin, kendisini varatan kusaktan, daha 6nceki
butin sanat bi¢imierine karsi koktenci baskaldirisindan kaynaklé.ndlgl kesindir.
Ekspresyonist duyarlik, her ne kadar hareketin ortaya ¢ikisindan énce varolmussa
da, bulug zenginliginin, bi¢imlerdeki ¢oklugun ve bu harekete denk diisen
patlamasimn benzerine daha once rastlanmamigtir. Ayrnica s6z konusu patlama da

butin sanatiarda goriuimektedir.

Disavurumculuk 1914 yili dolaylarinda sanat alaninda basariya ulagmistir. Savas,
sikintilanimin vizyonlarnnin somutlagtinilmasim saglamis ama ayn: zamanda hareket
icin bir kiyim da olmustur; ¢iinkii digavurumcu yazar ve sanatgilarin bityiik bir

bolimii bu savasta 6lmustir.

(2) Teosofi. bazan teolojile va da gizemcilik bigimlerivie 6zdes alinan bir kavram. Cesitli Bati ve Dogu dinleri
iie ideaiist sistemdeki ogeleri ekiektik bigimde birarava getiren Teosofi. dunya ve insan ustine bilimsel olmayvan,
gizemsel ve fantastik distanceleri kendinde toplar.



Bu akimin dort onemli gelismesi vardir. Bunlar 1905'te Die Biiriicke, 1909'da
Munih'te kurulan Neuwe Kiinstlervereinigung (Sanat¢ilanin Yeni Toplulugu) adindaki
sanat¢i topluluklarn ve 1910'da ilk sayisi ¢ikan Der Sturm (firtina) 1911'de ise Der

Sturm'a rakip olarak ¢ikan Die Aktion (Eylem) dergileridir.

Der Sturm, bir elestirmen ve 6ncii bir sanatgi olan Herwath Walden tarafindan
kurulmustu. Dergi, ressamlan ve geng yazarlar bir araya toplayarak, sanat alaninda
bir bilesime ulagsmaya basladi. Yasamakta olan akimiann ayrnulanm verdi. Der
Sturm'un kurulmasindan bir yil sonra ona bir rakip olan Die 4ktion adli bagka bir
dergi ¢ikti ve on yil boyunca kendi ¢agina baskaldiran bir kusagin ruh durumunu
basariyla vansitti. Derginin yoneticisi Franz Pfemfert, dergiyi haftalik-siyasal-edebi

olarak nitelendirmigtir.

1910-1912 yillarindan sonra ekspresyonizmin Fovlarla olan baglantisi koptu. Dogusu
kiibizim ve fiitiirizim'le aym doneme rastlamakla birlikte, Ekspresyonizm bu etkileri

s6z konusu vizyonu gelistirmek igin yeni araclar olarak kendi iginde eritti.

Ekspresyonizm sanat alaninda basariya ulastifi an 6lmeye de baslamisti. Bu akimin
etkisi, 1914 dolaylarinda Alman toplumunda yasanan bunalima sik: sikiva bagliydi.
Savagtan sonra, ekspresyonizm birgok uruniinde ortaya ¢ikan o coskulu ve
tumturakl: idealist anlatim gecerliligi yitirmis, Dada ve Kasim Tophdugu gibi daha
radikal akimlar ile Yeni Nesnellik, Kﬁbizm, Konstriiktivizm gibi daha bagka isluplar
Ekspresyonizmi golgelemisti. Ama Ekspresyonizm, artik bir 6ncii sanat olmakla da
stnirh degiidi. Cunkii biitin Almanya'ya yayiimisti. Eskiden elestirmenier tarafindan
yerilen ekspresyonist ressamlar, artik Akademilerde ders vermeye baglamiglardi.
Tablolar1 bitin Avrupa'da sergileniyor ve sanat pazarlaninda araniyordu. Die
Briickemin yaklasik on yil kadar 6nce "akil hastalannin tirtinleri" olarak kabul edilen
gravirleri, artik kitaplan stisiemede kullanihiyordu. Hareketin kuruculan hakkinda

monografiler yayimlantyordu.

Ekspresyonist hareketin 1925'ten sonraki asamasina "Post Ekspresyonizm™ adi
verilmektedir. Bu son asamadan sonra eski 6nemini kaybeden hareketlerin iginde yer
-alan sanat¢ilanin daha degisik egilimiere kaydig: ve bu farkli aniayiglan israrla on
plana ¢ikardigr da goriilmektedir. Fakat 1919'da agilan ve faalivetini 1933 tarihine

kadar stirdiiren Weimar'daki Bawhaus sanat okulunun Ekspresvonist anlayisi kadar
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biitiin 20. yiizyil sanati i¢in 6nemi ¢ok biytik olmustur. Modern endiistriyel desen ve
mimari egitimi veren bu okulun binyesinde 20. yiizyil sanatinin en 6nde gelen
sanatgilanmn egitmen olarak gorev aldift ve dgrenci yetistirdigi ortam Almanya'da

gelisen siyasi olaylar nedeniyle fazla sirmemistir.

2.1.2.1. Kuzeyli Ekspresyonistler

Baslangigta, degisik yerlerde ¢alisan, dogduklarn kir kesiminden edindikleri 6nemli
denevimlerini betimleven ¢ Kuzey Almanyali sanat¢1 vardi: Paula Moderson Becker
(1876-1907), Christian Rohlfs (1849- 1938) ve Emil Nolde (1867- 1956).

Sanatgilar kisisel olarak birbirlerini tamimiyorlardi. Nolde, 1900'de ve 1907'de
Paris'te iken Becker ile kisa bir tamisma yasamigslardi. Nolde, oriak arkadasian
vasitasiyla Rohlfs'la da tamismist. Bu sanatgilar birbirlerinden uzak ve bagimsiz

yastyorlardi.

Paula Moderson Becker, Worpswede'deki sanatgi cevrelerine 1898'de yirma iki
yasindayken girmisti. Bremen vakinlarindaki bu kasaba, sanatcilanin insan ile doga
arasindaki uyumu yeniden bulmak igin topiumdan kagip sakiandikiari yerlerden
biriydi. Becker, burada iglenen giirsel doga resimlerimden ¢abuk bikt:
Worpswede'de vanlis olarak nitelendirilen bir islemle, nesnelerin goriintiisiini
bigimsel Oziine indirgedi. Sanatgi edebiyattaki ve sanattaki gelismelerle etkilesim
igindeydt. Sair Rainer Mara Rilke ile yakin arkadashgi vardi aym zamanda Paris'e
pek ¢ok ziyarett olmugtu. Paris'te Barbizon ressamlarini, empresyonistleri ve sonra
1905 ve 1906 da Gauguin ve Cezanne'in ¢alismalanm kesfetmisti. Kamelyal: kendi
portresinde (1907) sanat¢i genis basitlestirilmis renk alam anlayiginda bir gortniis
ile Gauguin'i hatiriatiyor. (Resim 2.7) "Ozimsenmis bu atmosfer, kisisel romantik
yorum, Alman lirik naturalismi ile sanatgimin  yirminci  yizyil Alman

Ekspresyonizmine olan bagin gosteriyor." (Amason, 1968, 5.163)

Paris'te kaldig: siire iginde "bi¢imin sonsuz yalinhigi"na ulagmak ¢abasinin dogru
oldugunu 6grendi. Kendini yakin hissettigi bu valin anlatim onun i¢in yvalin ya$ama
ve resmini yapugi vyalin insanlaria esdegerdevdi. Coguniukia sevgi ve analik
konularinda déntip dolasan duygulanim disa vurmada ¢ok yalin ve duygusalliktan

uzak bir bigimde gelistirmesi 1901-1907 arasinda yalmiz alti yilimi aldi. Boylelikle



Resim 2. 7 Paula Moderson Becker, Kamelvah Kendi Portresi, 1907, Tual Gzerine Yaghbove,
60x28cm. Folkwang Museum, Bern

doganin rastlantisal olayiarindan kendini sivirdi, kendi duygulannin giciinden

yararlanarak alegorik resimler yapti.

Christian Rohlfs 1se bu veni yvonelisin gticint agiklikla émekler. Otuz yil boyunca
vasadign Weimar'da doga goriniimlerini 6zgur bir realizm geleneginde ¢izdi. Altmis
vasina geldiginde, bir olgunluk patlamasivla, ¢agin sanatsal sorunlarina ¢ikar vol
aramaya ¢alisti. Monet'in ge¢ donem ¢alismalaniyla Van Gogh'un resimlerini kesfetti.
1905-1906 yillari arasinda bir seri Alman Gotik katedralierinin resimlerini ¢alisti.
Monet'in ¢alismalanndan ilham alarak vaptigt bu c¢alismalan sovut bir bildinidir.

Parlak renkli "diz" resimlerini varatmak i¢in, Ortacag kasabalanmin orgelerinden
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esinlendi. 1913'den sonra gigli firga vuruslanyla orgelenini donuk renkli diz
bi¢imlere donistirmeyi basardi. "Sonugta rengi 6zden ayirdi, ¢ogu kez suluboya
kullanarak rengi viizeye ince bir tabaka olarak siirdii, ruhsal ¢alkantiy1 ve siirsel
duygusalligi disavurumcu arabesklerle ifade eden, kink c¢izgiler halindeki firga

vuruslarivla renge bir ritim verdi (Resim 2.8)." (Richard, 1991, s.30)
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Resim 2. 8 Christian Rohifs, Ecce Home, Tarihsiz, Tual iizerine Yagliboya, 101x6lcm. Ozel
Koleksiyon , Essen ’

Kuzey Almanva sanat¢ilarinin en 6nemlisi olan Emil Nolde (1867-1956), kir vasam:
baglantis: olmasivla bu vasamin etkilerini en giclii bir bicimde vansitmistir. Rohlfs
gibi Nolde de bir ¢ifginin ogluydu. Surekli olarak firtinalarin ve hirgin bir denizin

tehdidi alunda bulunan issiz bir dogada bivimustii. 1888'de Karlsruhe've giderek,



cok geng yaslarinda ahgap oymaciligim 6grendi, Berlin Dekoratif Sanatlar Okulun'da

mobilya dizaynmi egitimi aldi. 1890'da mobilya tasarimcist olarak Berlin'e tagindi.

1894'de giiling maskeler bigiminde simgesellestirdigi Isvigre daglarim ¢izdi,
bunlardan kartpostal bastirarak para kazandi ve Minih'e giderek ©zel bir sanat
kolejinde ciddi olarak resme bagladi. Doganmin bigimleni diis giiciinde ¢oZu kez
hortlaklar ve cinler bigimini aldi. Bu doga deneyimi ve Incil'e dayanan bir yalinhik

Nolde'nin sanatini belirledi.

"Calismalarinda derin dinsellik ve oldukga giiglii insan duygulan tasidi. Kendisini
mistik Incil vazarlani gibi saydi. Filozof Fredrich Wilhelm Nietzche'nin etkisi

aitindaydt.” (Honour ve Fleming, 1995, 5.727)

Nolde'un ilgi noktalarimin temelindeki insana olan yakinhi, insani tamima arzusu,
dinsel yonden yaklagmayr getirmistir. "Nolde, dinine bagh bir Hristivan degildi; |
onun aradigi sadece manevi bir coskuydu. Kutsal kitaptaki konular da onun amacina
denk dustyor; bu konular hem manevi degerleri cagnistiniyor, hem de Nolde'nin
Avrupa'daki kokla bir inamig gelenegivie bag kurmasim sagliyordu. Bu degerler aynt
zamanda belli bir ¢agi ve kiiltirti agan, biitiin insanliga 6zgu gesitli; ama tipik anlatim
yollarinin ana kaynafm yansitiyordu. 1913'te Sibirya ve Cin'den gegerek giliney
denizlerine giden Nolde, gordiklerinin ¢ogunun eskizlerini yapmuis, daha sonra

bunlar toplu olarak gelistirmisti.” (Lynton, 1991, 5.43)

"Her gozlem, hatta hayvanlarin haykirigi bile Nolde'nin dis gictiinde bir renkte
vogunlastt, asiri bir coskunlukla bir bir renge donusti. Bu bakimdan Nolde, tipki
Viaminck gibi vainiz i¢ gidisiine gitveniyordu.” (Richard, 1991, s.32) Nolde'de
insanlar ve egyalar, kaba bir maskaralik iginde ve renk bakimindan abartih
goruniirler. Nolde'de her sey son derce yogunlastirlmis, adeta sivi bir ates gibi,
yanan renklerle bigimlendiriimigti. Ondaki renk, kendi basina giizel olan ve doga
bi¢imine bagh oimayan niteliktedir. Doga bi¢imini o hi¢bir zaman terk etmemjs,
fakat buna ragmen, ondan kendini ¢ofu zaman uzak tutmustur. "Insan kendini
dogadan ne kadar uzak tutarsa ve buna ragmen ne kadar dogal kalirsa, sanati o

oranda buytik olur" divordu.

Nolde, 1906'da Die Briicke'nin tiyesi olmasi i¢in kendisine yapilan oneriyi kabul etti;

1906 vel907'deki sergilere katildi. Geng sanatgilara kendi graviir teknigini ogretti,



onlarin tahta oymacilig1 ve tasbaskis: iisluplarindan varariandi. Grubu 1907'de birakt:

ama, 1910'da Berlinde Yeni Sezession'da onlara yeniden katildi.

Nolde, olu-doga, agikhava ve cigek resimleri vapti. En severek calistigr suluboyada
basart gostermistir. Tahta ve ¢inko izerine gravirler ile tas-baskilan icin, 1952

Venedik Bienale'inde kendisine bir 6dil verilmistir.

Nolde, her seyden once renk ressamiydi. Bu renk anlayist siisievici anlamda oimayip.
alisiimamis, goz kamastiran. donuk, 151kl ecinli bir hava yaratacak bigimde karanlhik.
kontrasl: ve renk degerleri bakimindan zengin idi. Renk, hamur halinde ve kitle
olarak siriilmiis oldugundan buviik etkive sahipti. Resimde bova. ince bir tabaka
halinde bicimiendirilmemus. kaba hovratca psikolojik bir arac olarak resim insasinda
nir olanak olarak tuvale aktariimistir. Resimde ¢izgi, onu hi¢ ilgilendirmemistir.
Nolde, kigisel disavurumculugunu yogunlastirmak volunda basari saglamis bu

coskulu renk firunalarivla, Die Briickeyi vogun olarak etkilemistir.
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Resim 2. 9 Emil Nolde, Aluin Buzag Ewrafinda Dans, 1910, Tual tuzerine Yagiibova, 105x 88cm.
Staarsgalerie Moderner Kunst. Munih



Cocuk resimlerinde de oldukga 6zgiir kullandigi renkleri dikkat gekicidir. Baskin
kullandign renkleri; parlak yesiller, yumusak kirmizilar, morlar 1511dayan mutlulugun
soyut sembolleri oldu. 1910 yilina ait "dltin Buzag: Etrafinda Dans” (Resim 2.9) adli
vapitinda da aym siddetli renkleri uygulamig, mor, san dansgilar delice curcuna
iginde bir manzara sergiliyorlar. Renk kullanimi ifadeye bir yogunluk getirirken,

coskunlugun siddetle karisik yansimasi resmin geneline hakim olmustur.

2. 2. Ekspreyonist Olusumlar ve Gruplar

2.2.1. Die Briicke

Panis'te 1905'teki Sonbahar Salonu'nda Fovizm'in ilk orneklen sergilenirken, dort
geng Alman ressami da (Erich Heckel, Karl Schmidh Rottluf, Ernst Ludwig Kirchner
ve Frnitz Bieyl) Dresden'de, Die Briicke (Kopri) dive adlandirdikian bir sanat
hareketini -fovizm'den 6nce baglayan ancak gelisimi ona paralel olan bir sanat
hareketi- baslattilar. Bu sanatgilar Dresden Dekoratif Sanatlar Okulu'nda ya da Giizel
Sanatlar Okulu'nda depil de Mimarlik 6grencisiydiler. Bu acidan da durumlar,
coguniukia Guizel Sanatlar Okulundaki gerici egitime ve atolyelerin karanlik resmine

tepki gosteren Fransiz Fovlanninkinden farkliyd:

"Bu sanatgilarin herseyleri ortakti: Isleri, yasamlar1 ve seriivenleri, evieri ve
modelleri; ancak bir sanat programlan yoktu. Hayatta kendilerine bir yer yapmis olan
Obur gruplanin karsisinda bu sanat¢ilar yoksulluk iginde yasama ozgirliklerini
sdylemek ve saglamak ve yalnizca, kendilerini yaraticiliga iten seyi hem de aninda
vansitmak istiyorlardi. Bir "misyon" gergeklestirdiklerine inaniyorlardi, bu misyon,
bu gorev ¢ok buyik dolayisiyla da karmakansikti; tablolanyla, sozleriyle ve
yazdikianyla onlar kendi kendilerinin misyonerieriydiler ve "kaynasma halindeki ya
da devrimci nitelikteki tim ogeleri kendilerine dogru ¢ekmek" istiyorlardi." (Bayl,
1997, 5.267) '

Dort geng tarafindan basiatﬂan sanat hareketinin bildirisini Kirchner hazirtamusti.
Kirchner kaleme aldigi tahta kalip big¢iminde ortava koydugu 1906 vilhindaki
bildirisinde soyle sesleniyordu: "llerlemeve, sezgili ve varatici bir yeni kusada
inandifimiz igin, biitiin gengleri birlesmeye ¢aginyoruz. Gelecegin kurucusu olan biz

gengler, eski verlesmis giglere karsi yasama ve calisma Ozgtrligi istivoruz.



Dogrudan dogruya ve ikiyizlilige kapilmadan igindeki yaratma giciinii duyan

herkes aramiza katilabilir". (Resim 2.10)
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Resim 2. 10 Emnst Ludwig Kirchner, Bricke Manifestosu, 1906, Tahta kalip

Fovlanin, Die Briicke uzerinde etkisi oldugu one suriliiyordu. Buna karsilik,
- Schmidt-Rottluff ve Heckel, 1946'da yayinlanan bir yazida Fransiz resmi konusunda
bir sey bilmediklerimi ve daha ¢ok Jugenstil fikirleri ile yogruldukiarini
savunuyorlardi. Oysa Kirchner'in 1904'te, Post-empresyonist donem sonrasi Fransiz
resminin sergilendigi Minih'te bulundugu bilinivordu. Matisse ve Derain'in
etkilerine Kirchner'in 1916'daki bir ¢cok yapitinda rastlanir. Ayrica 1908 ve 1911
yillanndan sonra Heckel ile Vlaminck, Schmidt-Rottluff ile Derain arasinda da bazi
benzerlikler gorilmustiir. Iki akim arasinda renk kullammi ve bicimsel agidan
farkliiklar vardi. Fovlarda resimsel ve plastik egilimler daha 6n planda iken,
Ekspresyonistierde ruhsal egilimler daha 6n plandadir. Fovlarla ekspresyonistleri
aytran bu ¢zellikler zaman zaman daha da keskinlesmekteydi. "Ekspresyonistler igin,
hersevden onemli olan ruhtaki taskinhigin yansimasidir. Bu davranisin ortaya ¢iktif
cizgide, Fransiz sanat¢ilarinda gorilen esnek, tamamiyla amitsal bitinlik tasiyan bir
rittm voktur ama saplanti derecesine varan bir kaygiyla dolu, sannya, delilige varan
bir kizginlikla kaph Alman ruhunun sarsintilarimi kesik kesik, kirik ve dar agili

bi¢imde bir dile getiig wvardir. Fovlar bakisin  yiiceltilmesine, Alman
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Ekspresyonistlerinde zihnin goz ve el istiindeki baskisina uyarlar." (Cabane, 1997,

5.232)

Toblolar ve ozellikle de agag Gstiine graviirler -grafik yapit ekspresyonist yapitlann
en onemli bolumini olugturmustur- hala buyik 6l¢iide Jugendstili andinyordu ama
primitifierden, foviardan, Van Gogh'tan, Munch'tan ya da daha baska ¢agdasianindan
ogrendikleri onlarin bu tsluptan kurtulmalarina yardimer oldu. Bundan boyle artik
doga tam olarak bozuldu, alt ust edildi ve yeniden olusturuldu. Tablonun birligi

timiiyle ekspresyonist 6genin giiciine bagimhi kilindi.

Die Briicke sanatgilant ilk agsamada Fransiz Fovlar'yla birlikte sergi agmayi
disinmiusler fakat bu konuda bir anlagsmaya varamamiglardi; Vauxcelles'in
adlandirmas: da (ilk Fovizim terimini kullanmistir) yveni toplasmalara yol agmadig
gibi, bir birlik, bir streklilik de yaratamamisti. Ayrica Fransiz Fovlannin, resim
sanatini kokiinden degistirmek gibi bir niyetleri de hi¢ yoktu; yeni yollar agmayt,
sanatta yeni bir sayfa baglatmayi da hi¢ disinmiiyorlardi. Gergeklestirmek istedikleri
sey, kendilerinde tutku derecesinde var olan renk giddetini dile getirmek ve onun en
gicla, en gorkemhi noktasina ulagtirmakt:. Buna karsilik Dresden dortliisi,

donemlerinin resim sanatini altiist etmek istiyordu.

Kirchner bu sanat¢i grubunun insiyatifini elinde tutuyordu. Schmidh Rottluff gruba
Die Briicke adini se¢misti. Belki de Dresden de bulunan ¢ok sayida ki kopriiden

iiham almisti. Bu pek ¢ok anlama gelebilecek bir kelimeydi.

"Birbirine siki bir dostlukla bagh olan Die Briicke'nin dért silahsorii, tipki romantik
topluluklar gibi, yasamlanm birlikte sitirdiirecekleri dar bir topluluk olusturmak
istiyorlardi. Aralarindaki dostiuk duygusu onlan oylesine gergek bir bigimde
etkilemisti ki, baslangicta, yarattiklan yapitlan birbirinden ayirt etmek gig oluyordu.
Toplulugun her bir dyesinin kendi kisiligini ortaya koymasi vavas yavas oldu.”
(Cabane, 1997,5.231)

Sonra gruba diger sanatgilar katildilar. Bu sanatgilarin bazilan ¢ok kisa sireli grupta
kaldi. Nolde, 1906'dan 1907'nin sonuna kadar grubun aktif bir Giyesiydi. Yabanci bazi -
ressamlar bile Briicke ressami olarak kabul gérdiiler. Bu grubun isminin uluslararasi
kullanimiydi. Herhangi bir etkin rol oynamadilar. Bunlardan: Cuno Amiet (Isvigre,
1906), Axel Gollin- Kallela (Finli,1907), Kees Van Dongen (Hollandali, 1908) ve
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Bohumil Kubista (Cekoslovak,1907). Grup dagildiginda 75 tyeye sahipti. Kurucu
uyelerin haricinde 1ki sanat¢i grupta etkin rol oynadilar. Grubun stiline katkisi olan
bu sanatgilar Dresten Akademisinde egitim goren ve Prix de Roma kazanan Max
Pechstein (1906'da katilmisti) ve Berlin'de yasayan Otto Mieller (1910'a kadar

tiyeydi) idi.

Grup sekillendiginde sanatgilar sadece eserlerini degil hayatlanimi paylasma yolu
aradilar. Eylil 1906'da, Heckel grubun organizasyonunu ele aldi ve vonetici oldu.
Dresden’in orta kesiminde, 1s¢i sinifinin baskin oidugu bir boigede eski bir ayakkabi

ditkkanim atélye olarak kullandilar.

Briicke sanatgilar: 1906'da asag: yukar genel bir ilgisizligin goriildigu bir ortamda -
Fransa'daysa Fovlar hemen bir skandal yaratmislardi- Dresden'deki bir lamba
fabrikasinda sergi actilar. Bir vil sonra da kendilerini daha kararli bir bi¢cimde Richter
galerisine kabul ettirdiler ve Alman 6ncii sanatimin en ug noktasinda yer aldilar. Die
Biriicke'nin izleyicilere sundugu, tahta istiine oyulmus kaliplardan elde edilen 6zgiin
estamp dosyalari bu igin amatorlerince begenilmeye baglandi. Grubun etkinlikleriyle

akim vyavas yavas kabul gormeye basiamist1.

Die Brucke sanatgilan genel olarak, Berlin'deki askeri kasta ve dar gorisli
burjuvaziye karsiydilar. Savasa zekadan c¢ok duygusallikla karst koyuyorlardi.
Uluslararasi bir dostluga umﬁt baglamislardi. Modern yagamin yapaylifina ve s6zde
incelifine karsi, dogallihifin gerektidine inamyorlardi. Insana ve ginlik yasama
iliskin konulan seciyorlardi. Gunlikk yasam doga goriiniimleri, sokaklar, portreler,
kahve sahneleri, dini ve edebi konular, atolyelerin ve canli modellerin
goruntilerinden olusuyordu. Sirkler ve dans salonlari da yasamin yogun olarak
disavuruldugu yerlerdi. Doga gériintimleri, ¢iplak ve doganin bir pargas: olarak doga

iginde ¢iplak, Die Briicke i¢in 6nemli konulard:.

Die Brucke sanatgilan segtikleri konulan glincellestirken, konulann isleniginde
Fovlardan ayn bir yol izliyorlardi. "Fovlar Gauguin'den rengin genis ve hafif boyah
yuzeyler olarak kullamilmasin alip, oncelikle siisiemeye yonelik bir sanat anlayisiyla
ilgilenirken; Kirchner ve arkadaglan, anbksal gii¢lerin 6nemini saptamaya ve salt

big¢imle ilgilenmemeye ¢alistilar. Doganin derin varligini abartmaya ¢aligtilar. Hiddet
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ve kalabalik herseyden once 6zgin bir bildirisim duygusu tagimaliydi." (Richard,
1991, 5.16)

lkellik (primitiflik), yizyilin basinda yasanan o6nemli bir olaydi. O doénemde
sanatgilar arasindaki uluslararas: igbirligi yogun ve verimliydi. Dresden ve Miiih'de
oldugu gibi Paris'te de ilkel sanat yeniden ortaya ¢ikmistt. Ancak Die Briicke,
sanatlarda  canlandirmaya doéntk genel akimi (ki bu daha  sonra Alman
Ekspresyonizmi olmugstur) 6nceden bicimlendirmeye caligan bir felsefe programim
temel almisti. Bu programda, toplu bir tilkiive duvulan 6zlem, ge¢misle olan baglan
koparma 1stegiyle sanata peygamberce bir bakigi aniatiyor ve sezgisel yaratici
giiclert  yiceltiyordu.  Sanatsal anlam  yogunlagtinlmigt:  disiinsel  yam:
vurgulamyordu. "Grubun programi, Nietzche ve Bergson'dan etkilenerek,
sanat¢ilanin kendilerini vasam Ogelerinin ana kaynaklarina kaptirmalanna izin
vermeleri igin olanak hazirladi. Var olan diizeni degistirme istegi, varatici dartilere

oncelik veren bir kisilikle birlegtirdi." (Richard, 1991, 5.17)

Topluluk, sanatsal eyleminde birdenbire siddetin ve belirgin bir saldirganhifin en st
dizeyine viikseldi. Amact viizyilin heniiz baslanindaki kaynayan Almanya'min en
geng ve en etkin kisilerini bir araya getirmekti; amacina da ulasti. Die Bricke iie aym
yillarda, Minih'te baz:lani Alman bazilan da Rus asilli olan sanatgilarnn olusturdugu
bir baska toplulugun da benzer kaygilar tagidifi goruldi. Munih canh bir bulusma
noktasiydi. (Cabane, 1997, s.231) Bu sanatcilar, yogun disler, heyecanlar ve
dﬁ$uncelerden olusmus, karmasik ve ezici bir igeridin asirn derecede bunalttigi
vizyillik bir resim sanatimin agirhifim tagiyorlardi. Bu gene Alman sanatgilar,
gelisme ve ilerlemenin gencligin yaraticilifi ile saglanabilecegine inamyorlardi. Bu
gine kadar verlesmig biitiin gelenek ve kurallara karsi gelivorlar, resim sanatim
kokunden degistirmek, yeni yoilar bulmak ve sanatta yeni bir sayfa agmak

1stivorlard:.

Resimler dogrudan dogruya "yasam ve sanati bir uyum igine sokmak i¢in tiimiiyle
naif ve saflift bozulmamis bir gereksinim"den kaynaklamyordu. Dresden'deki
sergiler yoluyla geng¢ sanatgilara sanatsal giidii ve omek saglandi. Fiziksel gii¢ ve
devrimei bir etkinlik kullanmadan, iggidilyle sanata doniigtiiriilen ilk sey hala rengin
somut varhgimin arkasinda sakli duran ruhsal giicinin, yalinlastinlmis sisleyici

cizgilerden, genis viizevlere, saf renklerle vapilmis kompozisyonlardan olusan gii¢lia



bir digsavurumcu sanata saflagtirilmas: islemiydi. Bu saflagsmada bigimleri agikliga

kavusturmak acisindan tahta oymacilifi 6nemli bir rol oynad. ( Richard, 1991, s.32)

Grubun 1lk tyesi ola Pechtein, 1908 gibi erken bir tarihte Berlin'e tasindi. Diger
dyeler 1910 yilina kadar Belin'i ziyaret etmediler. Ziyaretten bir yil sonra oraya
yerlestiler. Die Briicke Pechtein'in yerlestirdigi Berlin'de de kendini kabul ettirdi.
Sanatsal ve toplumsal karsitliklarin ¢ok daha belirgin oldugu bu metropol g¢evresi
i¢cinde yeni motiflerin yani sira kendi kisisel tsluplarini buldular ve avni dogrultudaki

ressamiaria karsilastilar,

Alti yillik birlikte calisma stirecinde, bireysel sanatgilanin kisilikleri o denli
belirginlesti ki, bir araya gelmeleri i¢in herhangi bir igsel gereksinim kalmadi.
Gruptan ilk olarak Pechtein ayrildi ve 1913'de Die Bricke dagildi. Her biri bagimsiz

olarak ¢alismaya basladi.

2.2.1.1 Emst Ludwig Kirchner

Aschaffonburg'da 1880 yilinda dogdu ve Davos yakinlarinda Frauenkirch'te 1938 .
yilinda 6ldi. Kirchner, Briicke'nin en énemli ve en yetenekli Giyesi, cesur dahi olarak
grupta 6nemii bir pozisyondaydi. "Huzursuz hali onu yeni imkanlar aragtirmaya itti.

Bu onun dogasinda hayati rol oynadi." (Dube, 1972, 5.36)

Kirchner, kendisine kadar hi¢bir sanat akimina ve modem sanat hareketlerine
katiimamis olan Alman sanatina yveni bir yon serefini en ¢ok kazanmig kisidir.

(Turani, 1992, 5.574)

Kirchner, ressam olmak istemisti. Frankfurt'ta desen i¢in lizumlu temel bilgiler
edinmis ve Normnberg'de on sekiz yasinda bir gen¢ olarak eski Alman grafik
eserierine hayran olmustu. 1901'de Dresden Teknik Koleji'nde bir mimarlik
Ogrencisiydi. 1903'de bir 6n sinav kazanarak iki ders donemi boyunca el ve
uygulamali sanatlann kuram ve uygulamasimi yapmak i¢in Munih'te Debschnitz ve
Obrist'in atdlvesine gitti. Boylece bulgulanim bigimsel simirlaria simirlandirmamis,

olan Minth "4rf Nouveau" ortami igine girdi.

Direr'in tahta oymalanm ve Ge¢ Gotik sanatgilarimi kesfetmesiyle sanat hirsi
giclendi. Kendi ilk tahta oymalarim 1900'den once yvapmistt. Edward Munch ve

Felix Valloton tarafindan da belki etkilenmisti. 1902'de Fritz Bleyl'i tamidi. Gene o
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siralarda Japon estamplarini gormis ve hayran olmustu. 1904'te Minih'te resme
basladi. Diurer'in ¢ahismalaniyla  ilgilenmeye devam etti. Rembrantin etkili
cizimlerini inceliyor ve tarihsel galismalan butin donem ve kiitirleri kapsiyordu.
Pek ¢ok geng Alman Sanatgi gibi 6zellikle Alman Gotigi'ne yoneldi. Modern

sanatgiiar arasinda ilk devrimei Kirchner igin Seurat'ydi.

Kendisini dogact renkten koparmak i¢in, Goethe'nin renk kurallari Newton,
Helmholz ve Roads'n sanat teorilerivle ilgilendi. Eski Alman ressamlarnindan
Beheim ve Cranach, Seuratin resimieri, zencl heykelieri ve okvanus adalarindaki

agag-oyma heykellerle ilgilendi.

"Kirchner'in resim stili yaklasik 1904'te pointalizm ve neo-empresyonist etkiler tasir.
Dinamik fir¢a vuruslart Van Gogh ile iligkilidir. Miinih'deki sergide Van Gogh'un,
Gauguinin ve Cezanne'ln resimierini gormustin” (Arnason, 1968, s.167) bu
ressamlann  eserlerivle Kirchner vyalin renk sorunlarmin  varhifmi  6grendi
Dresden'deki mimarni okuluna 1904'te dondi ve Heckel, Rottluff, Bileyl'
“bilgilendirdi. Birlikte Die Briicke'vi kurdular. 1906'da Pechhstein ve Nolde onlara

katiidi.

"Sanatgi, gelip gecici izlenim yerine engin disavurumun agiga ¢ikarilmasina inanmig
ve sanatin viceltilmemis yogunlagtirilmamug bir bi¢imi olarak degerlendirmistir.
Akademik resmin yagamia bir iigisi oimadigina sevinen sanat¢1; yasamin Kendine has
hareketlenini yakalamak ve sanatla birlestirmek istemigtir. Afa¢ oymalarinda ve
¢izimlerinde disgiicii etkisi acik¢a gorilir. Konular, genellikle gevre goérintileri,
¢iplak kadinlar ve dostlarimn goruntilenidir. Bu c¢alismalarnt gercekle pek bir
benzerligi yoktur. Daha ¢ok birer diglem urinidir. Diger 6nemli konularn ise dans

ve sirk salonlanimin gérintimlenidir.” (Celik, 1994, 5.69)

Kirchner'in sinirli durumuna ragmen fikirsel hayat her seyin dstimde idi.
Duygusalligt da kuvvetli yonitydii. Cogu ekspresyonistler gibi atesli bir Nietzsche
okuyucusu olarak filozofun yasamaya olan arzusunu kabul ediyor ve "hayatin
zenginh@im ve sevincini” anlatmak istiyordu, onu ilgilendiren somut resim degil,
insan i¢ini anlatan, yansitan resimdi. Kirchner bunu, isaretler hiyeroglifler ile goriiliir
bir hale koyuyordu. Hiyeroglifleri dogadan aliyor ve havata olan derin sevgisi ile

onlan diizeniiyordu. "Hiyerogiifier aldatici diunyanin i¢ vonunun, dogasal olmavan
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bi¢imdeki resmidir" diyordu. Onun, biyiik kentlerin havasina olan tutkunlugu gene
kendindeki, ilkele, ilkel hayata olan duygu ile tezat teskil etmekteydi. Ilk 6nceleri
cok hoslandigy Beriin'de Kurfiirstenndamm'in kokotlarini ve gene giriiitiili hayatini,

sonralan Isvigre koyliilerini ve dag hayvanlarim resimledi.

Sanatginin kiibist ¢caligmalan olmasina ragmen kiibist geometriyi dikkat ¢ekmek icin
ve gergek anlayisimin disinda kullandi. Kiibizmi perspektifli mekan iginde, bigimi
bozularak Van Gogh'un kine benzer usulde bir yaratmanin sonunda ortaya g¢ikan
klostrofobik bir etkiydi. (Arnason, 1968, s.168)

Kirchner'in kigilerinin bakiglan, i¢ dinyalanna g¢evrili maske gibi yizleri vardir.
Modellerinin gozlerine ve burunlarina verdigi koseli bigimler, planlan net bir sekilde

ayirmasi Afrika sanat anlayisimin heyecaniaria ilgili maksatiar igin kullamimasindan

Spontane'lik etkisini vurgulamak i¢in kompozisyonu asimetrik bir sekilde isleyip,
desen giict ile bir kontras yaratmigtir. Ahenkten c¢ok kontras aravan Kirchner

isteyerek tamamiayici renkler iliskisinden kacar.

"Sokakta Bes Kadin" (1913) adli eserinde de gordiigumuz gibi sanat¢imin figiirlerinde
mncelik, boy, koyu dalgali saglar ve anlastiriimig dar yiiz, biiyiikk burunlar dikkatle
wrgulanmls,ur. Suni 151k altinda sivah, yesil ve sarinin 6n plana ¢iktigi bu eserinde
figurler fantastik kuslar gibi resmedilmis. Renk kullanimu gesitlilik tagimamasina
karsilik, aym rengin farkli tonlariyla olusturulan kompozisyon ve figirlerde goriilen
tek tplilik kompozisyona bir agiriik katmistir. Resim alanii tamamen dolduran
figtirler, resmi vurguiu bir form icine almg; kadinlarin durusu ve makyaj: onlan
babalar gibi bir yapiya donastinmiistar. Bu bes kadinin herbirinin  ¢ekiciligide agir
basmaktadir. (Resim 2.11)

1913'de Die Briicke'den koptuktan sonra Kirchner tek bagina kaldi. Dayanmaya
calistifn gerilim, varoluscu bir bunalim koritkledi ve 1914'te gonillii olarak askere
vazildi, Askerlik egitimi sirasinda ruhsal ve bedensel bir bunalim gegirdi. Van
Gogh'un yazgist sanki, insanlifa karg1 duydugu sevgiye sanatimi tanik etmek isteyen
ve insanlara yasak koymayan Kirchner'in Gstiinden gegiyordu. Dostlan yan felgh
sanatglyt 1917'de Davos'a gétirdiller, orada yasamaya bir sire daha gogiis

gerebilecek kadar iyilesti ama 1938'de yasamina son verdi.
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Resim 2. 11 Ernst Ludwig Kirchner, Sokakta Bes Kadin, 1913, Tual Gizerine Yaghboya, 120x90cm.
Waliraf- Richartz Museum, Cologne

2.2.1.2 Ernich Heckel

Saksonya, Dobeln'de 1883'de dogdu ve Konstanz Goli iizerindeki Hemmenhofen'de
1970'de oldi. Heckel ve Schimidt-Rottluff, 1901'de Chemmitz'de orta okuldayken

arkadas olmus, birlikte ¢izmeve ve bovamayva baslamislard:. 1904'te Heckel, mimari



egitimi gormek Uzere Dresden'e gitti, Kirchner ve Bleyl ile tamisti. Birlikte Die
Briicke grubunu kurdular. Aym zamanda, kendini timiivle resme adamak igin

mimarhik ¢calismalarini birakt:.

1905'te Bleyl ve Kirchner ayni zamanda teknik okulu birakti. Hemen mimar Wilhelm
Kreis'in ofisine girdi. 1907'ye kadar teknik ressam olarak ¢aligt1.

Grubun 6teki tiyeleri gibi, Heckel'in de temel bir resim egitimi yoktu. Yaratma istegi,
bu yillarda resimden ¢ok agag baski tizerinde vogunlasmis, 1906'da sanat¢inin tstubu

Alman Ekspresyonizmi ve Van Gogh etkileriyie sekillenmeye basiamsti.

"Heckel kontrollii bir ekspresyonist idi. Erken resimlerinde psikolojik anlayis veya
lirtzm'in 1siltist goruldi. Oldukega siska figirleri i¢ ¢eliski hissinden ¢ok bir ifade
formulii sunuyor. 1920'den sonra ¢ok daha renkgi resimler yapmaya basladi, 6zelliklc

romantik manzaralar." (Arnason, 1968, s.168)

Arkadaslik ve sanatsal yondeslik konusunda ¢ok kesin kavramlan olan Heckel, bu
grubun baglayicisiyd: ve onlarin yoneticisi olarak pratik bir Orgtleyici oldu. Heckel
ve Schimidt-Rottiuff, 1907'de Dangas'ta ilk seyahatlerini yapmaya karar
verdiklerinde manzara caligmalan daha ¢6nemli hale geldi ve sayilan artti Bu
manzara resimlerinde Heckel, hala aym gsiddetli firgavuruglarina sahipti. Resimler
tuvale kisa efri fircavuruslaniyla kendiliginden ve hizlica verlesivordu. Baskin
renkler, doymus kirmnzilar, vesiller ve mavilerdi. Daha sonra Heckel, bu vahsiligin,
kontrolstiz renk firtinalanmin tehlikesini kesfetti. Bu icgidiisel tarz, post
empresyonizmle bir bag teskil ediyordu. Bu durum formu kesfetmeye yol agmams

sadece formu yikmaya yol agmistir.

1909 baharinda Heckel, Roma tizerinden Verona'ya, Padua, Venedik ve Ravenna'va
gitti. O yazi, Moritzhurg gollerinde gegirdi ve sonbaharda bir kez daha Dangast'a
gitti. Italya gezisi bigimlerine bir agiklik getirdi. Egilmeziik, yalinlik ve yogunlasmis
duyarhiga varmak yolunda Etriiks Sanati'ndan 6zellikle etkilendi. ’

Bu yillarda yaptig1 resimlerinden biri "Yatan Kadin” (1909) (Resim 2.12); renkler
parlak hale gelmis ve Italyan 1s1imin etkisi altinda 1s1kls, iki boyutlu bir ¢alisma. San
rengin agirlikta oldugu resimde bir oda iginde beyaz bir koltukta yatan ¢iplak bir

kadin goriilmekte. Odamn iginde kadinin ruh haline génderme yapan etrafta sagilmis

48



terlikler dagimiklik ve resmin genelinde uygulana bicimbozma dikkati ¢ekmektedir.
Resim, alisilagelmis ¢iplak kadin ¢alismas: disinda psikolojik bir etki tasir. Yanhizhik

ve vabancilik duygusunu hissettirir.

"1910'da Die Brucke'nin o6zgin tekdize uslubu, yine Heckel tarafindan
vetkinlestirildi. Keskin, agik dis ¢izgilerle betimienmis renk alanlan, birbirlerinin
icinden gecerek, timuyle vogun ve dingin dizenlemeler olugturdular. Ancak
Heckel'in vogunlugu kati, vavan ve tuhaf bir bicimde sert kaldi." (Richard, 1991,

c.59)
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Resim 2. 12 Eric Heckel, Yatan Kadin, 1909, Tual tizerine Yagliboya, 96x120 cm., Staatsgalerie
Moderner Kunst. Miinih

1911'de Heckel, Baltik'da Jawlensky'nin de ¢alismakta oldugu Prerow'da resim yapti.
Ayni yilin sonbaharinda arkadaslann gibi Berlin'e tagindi, burada Otto Mieller'in
atolvesini devraldi. Bu degisiklik, onun sanat amaglarinda bir duraklamaya sebép
olmadi. Kirchner gibi, kenun dinamizmi ile ilgilenmedi; bundan sonra o donemin
etkisinde olmayan egilimlere voneldi. llgisini ¢esitli doga gorimiimlerine,
mevsimlerin  birbirini  1zlemesine, avrica insanlanin aravislar, sevingleri ve

acilarindaki davramslanina yoneltti. "Berlin'de Feininger ve Macke'vie tanigmistir.
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Bu, resimlerin de bigimsel vapisi daha saglam ve tutarli bir yapt kazandinir. 1912'de
tamstift Marc, onu Delaunay'nin sanatiyla ilgilenmeye yoneltmis ve bu donem
yapitiarinda kabaca ¢iziimis koseli uzuvlar, acili bir anlatim ve ¢ig jestlerle, insanlik
anlayisi daha kotimser bir gérintiune biiriinmustiir. Vermek istedii ruhsal durumu,
en 1yi renklerle dile getirmis, atesli kirmizi, parlak san ve mavinin karsitliklarindan

vararlanmustir." (Inankur,1997, 5.773)

1913'te Die Briicke dagildi. Heckel, aym yil Berlin'de iki ayr sergide calismalarimi
sergilemek firsati buldu. Ilki Fritz Gurlitt'deki, ikincisi Vlaminckle katldigi 1.B.
Neumann'teki sergidir. Resimlerinde nesneleri dingin bir denge icinde siralama
konusunda ilerleme gosterdi. Bundan sonra , bulgularim kitbizmden siyirarak kosels,
sanki birbirinden ayrilmiscasina pargali bir yapiya dontstirdii; bu da onun isig
Ozgin bir bigimde betimlemesini sagladi. Yansimalar kristale benzeyen bigimlerde
resmederek olusturdugu "Gozie Gorunur” atmosferin yardimiyla gokyuzii, veryuzi,

su ve insant tek bir anlatim 6rgesinde birbirlerivlie kaynagtirdi. (Dube, 1972, s. 61)

1914'de Heckel, goniilli olarak askere gitti ve 1915'de yaralilara bakmak igin
Flanders'e atandi, 1918'de Berlin'e dondi. 1920'lerde -»Heckel'iﬁ tslubunda bir
degisikiik goritir. Gergi yine Almanya ve ltalya manzaralan yapmay: surdirir
ancak yapiti, simdi daha lirik ve klasik kaliplara baglanmus, calismalarna erken
donemlerinde de az ¢ok bulunan bir ritim kaygis1 egemen olmustur. Sanatini 6zenle
ve emekle olusturdugu konular ¢ercevesinde gelistirdi, resimlerinde kalici ve

evrensel olam betimlemeye calistt,

2.2.1.3 Karl Schmidt Rottluff

Chemnitz yakiminda Rottluffda 1884'te dogdu ve Berlin'de 1976'da oldi.
Chemnitz'de orta okulunu bitirdikten sonra, Franz Marc gibi o da din egitimini segti;
ama sonra, arkadasi Heckell omek alarak Dresden'de mimarlik egitimine bagladi.
Ikisi de siire oldugu kadar resme kars: da ortak tutkulan oldugunu anlayarak birlikte
¢cizmeye ve resim yapmaya basladilar. 1905'de Dresden'e gelerek Die Briicke kurucu

grubuna katildt.

1906'da Alsen'de Nolde'yi zivaret ederek baglanti kurdu. Gruba tas baskiy: tanitan da
odur. Ige doniik bir karaktere sahipti. Grubun stiidyosunu digerlerinden daha az
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ziyaret ediyordu. Moritzburg seyahatine katilmadi. Dangast'e Kuzey Denizi kiyilarim
ziyarete gitmeye tercih etti. 1912've kadar zamamnin yansim Dres'den ve Dangast
arasinda gegirdi. Cesitli manzaralar, kum tepeleri ve dagmk balikg1 evleri ve
ciftliklerine dikkatini yogunlagtirds.

Post-Empresyonist etkileri ve Van Gogh, Rottluffa digerleri gibi renklerin
kullamminda ozgiirliik sagladi. Bir donem manzaralar lizerine yogunlasti. 1911-1912

den once figurier, Heckel ve Kirchner'e oranla daha az gorildt. (Dube, 1972, 5.64)

1913'de Kirchnner Die Briicke'nin giinliigiine "Kuzey Denizi"nin sert havas: ozellikle
Schmidt-Rottluffda anitsal bir Empresyonizme bas egdi'. diye yazdi. Boylece,
Schmidt-Rottluffun resimlerinde butinligi saglamak igin kullandifn  bayik
giiciinii anlatan, kuvvetli firga vurug teknigini tamimladi. Bununla birlikte, hala Van
Gogh'dan esinlendigi agint davramuglar 1910'da genis renk alanlarinda olgunlasan bir
yapiya donistii ve bu renk alanian aym zamanda daha buyik amtsallik ve daha
valina indirgeme araci olarak da kullamldi 1911'deki Norveg gezisi sonucunda
yaptifn resimleri, bu anlamda doruk noktasim belirtirler. "Norveg'ten Goriiniim”
(1911) (Resim 2.13) adhi yapitinda sanatgi, kompozisyonu tuvalin merkezinde
yogunlastirmistir. Hafif kirmizi hatlar hizia yapiimig, buyik sessiziik ve ciddiyeti
ifade eden renk bolgeleri arasinda erimigtir. Doga gézlemi onda, segilen yeri yeniden

bir yere koymaya imkan sagladr.

1911'de Rottluff, Dresden'den Berlin'e tasindi, yasamimn sonuna degin burada kaldi.
Berlin'de c¢esitli sanatsal dirtiillerle karsilagti, bunlar onu incelemeler yapmayva
yoneitti, Yine de soyut sanatin vurguiu disavurumuna ve kibist yonteme olan
yaklagimi birkag resimle simrh kaldi. Uzay: ve oylumu kucaklayacak, ama kendi iki
boyutlu iislubunu bozmayacak bir nesnenin ¢ok daha kesin bir tanimim bulmak i¢in

figirleri ve 6li dogay: kullanmay: yvegledi.

1914'te savas korkusunun etkisiyle yeni bir konuyu ele almaya basladi. Tipik olarak,
iki kadn sessiz bir iletisim i¢inde denizde gériiluyordu. 1915'te askerlige bagladi. Bu
donemde sadece tahta oyma yapti. Bu oymalarda dinsel konulan isledi. Figtrier
resimlerinde ilk kez ruhsal bir baskinin izlerini gosterir. Savas onun, belirli olaylar
yerine evrensellifi yansitan temalanm etkilemedi. Yine de savagin neden oldugu

sarsintilar artik gizlenemez olmustu. Kendi yazdigina goére "bu dinya ile ote dinya
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Resim 2. 13 Kar! Schmidh-Rottluff, Norveg'ten Goriiniim, 1911, Tual iizerine Yaghiboya, 87x97,5¢cm.
Staatsgalerie Moderner Kunst. Minih
arasindaki gerilimi" giderek daha cok duymaya baslad:. 1918'den sonra konuyu

nesnel varliga katarak gercegi canlandirmaya adad:.

2.2.1.4 Otto Mulier

Liebau, Silezva'da 1874'de dogdu ve 1930'da Breslau'da o6ldi. 1908'den beri
Berlin'de vasiyordu. 1910'da Berlin Sezession'da reddedilen geng sanatcilardan
birivdi. Bu sergide Die Briicke grubunu tanidr ve gruba katildi. Die Briicke'yi kuran
diger sanatgilara orania daha vash i1di. Anne tarafindan ¢ingene kani tasivordu.
Cingenelerin hayati ile 1lgilenmesi ve resimlerindeki sari ve vesil uvumu, onu figirli
pevzajlara stritklemisti. Alman Ekspresyonistlerin i¢inde dogava ve doga atmosferi
icinde insan ve insan topluluklarni basarl: bir bicimse! kompozisvon anlavist ile

senteze ulastiran basarnli bir ekspresyonistir.
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Otuz alti yasinda Briicke've katildi. Dort yil tagbaski ¢irakliindan sonra Dresden
Akademisi'nde 1894'e kadar kaldi. Akrabasi olan yazar Gerhard Hauptmann ile 1896
ve 1897 de Italya ve Isvicre've seyahate gitti. 1898'de Mimih'e giderek Stuck'un
sinifina katildi. Kisa bir siire burada kaldi. Dresden'e déndigunde Marie Hauptmann
onu bir stiidyoya yerlestirdi.

1908'de Berlin'e tasimincaya kadar Miiller, Dresden'in giney dogusunda
Riesengebirge'de kigiik dag koylerine gitti. Dresden cevresindeki bolgede ve
Bohemya'da resim yapti. Bu yiliara ait resimieri kaimamastir; ¢unki kendi eserlerini

yok etmistir.

"Gugla bir dartii aldif: Bocklin'in yapitlann ona dogadaki efsanevi 6gelere ve renk
alanlarindan diizenleme olanaklarina iliskin 6nemli kavramlar verdi. Ote yandan
anlatimiarina zit ve katisiksiz renklerin yoguniastiriimasina bor¢iu olan ornekierden
de etkilenmedi. Rengi kullanma yontemi daha ¢ok dinginlifi amagliyor, nesnenin

bitanlugiini sagliyordu.”" (Richard, 1991, 5.90)

Sanatg1, Pechtein ve Nolde'nin Guney denizlerinde aradigi daha yetkin bir dinyayi,
onlardan evvel ogrenmisti. Miiller kendi Tahiti'sini kaninda tasiyordu. Onun mat
tutkal renkieri olan kikurt sarisi, saz yesili, gri, siyah ve tgla kirmiziian,
¢ingenelerin hayatini ve tiplerini resimlemede isabetli olmustu. Hatta 1924-1925
yﬂlénm Macaristan'da gingeneler arasinda gecirmisti. Onun agaclar iginde yahut
sazlik manzaralar arasindaki ¢ocuk ¢ehreli ¢iplak kizlan, Dresden Akademisi'ndeki
Profesorlugii sirasinda gene orada ¢gretim iiyvesi olan Ludwig Hoffmann'in idealist

Jugenstil Gslubundaki resimlerini amimsatirlar,

Onu ¢agdaslarina baglayan sey yalin ve dogal bir yasam bigimine duydugu 6zlemdi:
"Girisimimin baglica amaci, doga gorinimine ve insanlara olan duygulanmi
alabildigince yalina indirgeyerek disavurmaktir.” 1910'da Die Briicke ressamianyla
karsilagtifinda Mueller'in yapitlarinda ¢oktan saptanmug olan ana konu, insan ve
doga arasindaki uygunlugu betimlemektir.

1910'da iki bovutlu ¢iplak resimlerinde distincelerini gelistirdi. Konturlar hala yer
almaktaydi. Yeni arkadaglannmin etkisi altinda -Mieller Kirchner'le 1911 de
Bohemia'ya gitmisti- tasiaklan daha késeli ve gergin , yuzeysel yerlestirme ise daha

belirgin oldu. (Dube, 1972, 5.90)



Doga iginde giplak insan motifini bulmasi onun galigmalan igin etkileyici oldu. Insan
figiirlerinde her ne kadar dogadaki saf ve yahn bitkisel formlarla, gorsel baglantilar
kursa da; figurlere, doganin anlik dogal bigim orgiusiine karsin daha bigimsel
strikktiire sahip, geometrik yalinlikta bir konstritksivon kurmustur. Otto Miiller'in
ozellikle "ni" tarzindaki kadin figiirlerinde kullandigi, yalin, sade kontur ve akict
nitelikteki, ¢izgisel kontur orgisii, kadin figirlerindeki bigimsel ifadenin carpict
oimast ve doganin yalin bitkisel motiflerivle, uyum saglamasi, sanatginin biyik bir
basarisidir. Diger Briicke ressamlarinin aksine Miiller'in resmi havati boyunca ¢ok az

degismistir.

"Kanuslar Arasinda Iki Ciplak” (vaklasik 1922) adli eserinde de goraldigi gibi
figlirleri temel bir tipe indirgenmisti; bir ¢irpida ¢izilmis fizyonomileri karikatiire
vaklagan diiz siyah saglan ve koseli viicutlan olan, uzun bacakh biiyiime ¢agindaki
kizlar veya geng kadinlar. Kendine 6zgii renkleri de ok az ¢esitlilik gosterir; hafifce
pembe ile renklendirilmis koyu sandan tiretiimis ten rengi tonlari, mavi ve yesil
vapraklar vorulmaksizin tekrarladigi uyum. Bu resimdeki verli iki gen¢ kiz doga
icinde yaslarina has coskulanyla dogalligi yansitirlar. Sanatg:  uyguladif
valinlagtirma bigimleniyle bu degallifi daha da vurgular. (Resim 2.14) Bu doga-
insan 1iliskili caligmalarimi 1920'lerde katisiksiz doga goriinimleri, birkag portre ve
¢ingene resimleri izledi. Uslubunda ilgi gekici higbir degisme olmaksizin, Mieller
vainiz kendini dovuracak bir bicimde, bu konuian yineieyerek islemeyi sirdirdi.
Aradify yalinhi@, doga ve insan figiirlini bazen tek bazen her ikisini bir arada

kaynastirarak kurdu.

1927'de az sayida renkli baski ve afag baski da yapan sanatgimin, 1919'da Breslau
Akademisi'nde basladig1 6gretmenligi 6limine degin stirmugtir.
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Resim 2. 14 Otta Miiller, Kamuslar Arasinda Iki Kadin, vaklasik 1922, Tempera resim 141x110 cm.
Staatsgalerie Moderner Kunst, Miinih

2.2.1.5 Max Pechstein

Zwickau,1881'de dogdu ve Berlin, 1955'de o6ldi. Cok yonli bir sanatciydi.
Zwickau'da bir i¢ mimarin vaninda dort vil sirren ¢iraklik déneminden sonra 1900'de

Dresden'e tasindi. El sanatlar okulunda diizenienen yillik varismava katildi. 1902'de
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alt1 6diiliin besini kazandi. Kendisine okulda 6gretmenlik onerildi, fakat Akademiye
gitmeye karar verdi. 1906 yilina kadar Akademide 6grenimine devam etti.

1906'da Briicke grubuna katildiginda yirmi bes yasindaydi aym yil Saksonya'da
devlet odilini kazandi. 1907'de Italya'ya geziye ¢ikti ve 1908'de alti ay kaldig
Panis'e geldi. Geriye donusiinden kisa zaman sonra Berlin'e yerlesti. Buradaki Yeni
Sezession'un kuruculanindan biri oldu. Paris gezisi 1911 ve 1912'de Pechstein'in
resimlerinde dogrudan dogruya etkisi olan Matisse'in vapitlari konusunda bilgi
edinmesine neden oldu. Die Briicke ile vyakinhi@ bir wil sirdia. Calisarak
arkadasiannmin gelismelerine yetigmek zorunda kalmadan, onlarin buluslarim
beceriyle uyguladi. Die Briicke grubunun oldukga eklektik bir iiyesiydi. Dikkate

deger resimlerinde bir sitilden diger bir stile gidis sezilir.

Pechstein derin bir etkisi olmaksizin fikirlerini kabul ettirdi. Yasamina ait veya
sanatsal tutkulani ve teorilerle ilgili herhangi bir ciimlesi yoktu. Cesur renkler ve
genis planian kararhiik i¢inde uyguladi. Yapisal mesele onda siki ve orjinal gevre
iginde ifadesini buldu. Yapryr vurgulamak igin genis alanlarda yan yana getirdifi
hafif ve carpici renkler, giiglii ve ilkél bir yafad1hs1n disavurumuydular. Pechstein,

renklilifi yogunlastird: fakat simgecilige ve mitolojiye uzakti. (Dube, 1972, 5.85)

En 1yi resimlerini Kirchner ve Heckel ile Moritzburg Géllerinde tiretti, sonra Heckel
ile Dangast'da Rottluff'a gitti. Sonraki ¢aligmalari kum tepecikleri arasinda denize
girenleri gosteren sayisiz resmi igerir. Bunlan 1909'dan itibaren her yaz kaldig:

Baltik kivisindaki Nidden'de yaratmastir.

Berlin Sezession daki sergide Briicke'nin ilk iyesiydi. 1910'da Berlinde'’ki Yeni
Sezession Dernegi'nin baskanlifimi da yapti. 1912'de eski Sezession'a dondiigiinde
Die Bricke'den ¢ikanldi. Briicke doéneminde ¢iplak figirlerle manzara resimieri
aretti. Pechtein egzotik iilkelere olan ilgisinden otirit, 1914 nisanin da satic1 Gurlitt,
Palau Pasifik adalarina onun igin seyahat ayarladi. Burada, uzak bir kdy olan
Nidde'de ve 1913'de Cenova yakinlarindaki bir balik¢1 kéviinde aradipn doga ve
insan arasindaki uyumu buldu. Fovizm'i ¢agrigtiran son derece canli resimier
yapmistir. Bu adada ki tasasiz yaganuist koti sonuglandi. Savasin patlamasiyla
Pechstein Japoniar tarafindan tutuklandi. Sonunda 1915'te Almanya'ya donmeyi

basardi. Pasifik denevimleri sanat vasaminda uzun siire etkisini korudu.
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Pasifik deneyimlerinin etkisinde bir érnek olan Ormanda (1919) adli yapitinda
valin bir kompozisyon ve yer yer koyulasan renkler kendini gosterir. Resimlerde
kontur da carpicidir. Genel olarak Die Briicke sanatcilarini derinden etkilemis olan
bozulmamis doga koseleri ve buralarda yasayan insanlarnn yalinhg disavurum i¢in

secilen igsel degerleri tagiyan anlatim ile 6zdeslesmistir. (Resim 2.15).

Pechtein, kendini ve c¢alismalanini yiiksek bir degere oturtmadi. Hirslarmi ve

potansivelini bilivordu. Sanat onun i¢in mutiuluk getiren bir olguvdu.

Resim 2. 15 Max Pechstein, Ormanda, 1919, Tual iizerine Yaghiboya, 120x 90 cm. Ozel Koleksiyorn
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2.2.2 Der Blaue Reiter

Mainih'deki 6ncii sanatgilar bir grup olusturmakta oldukga geg kaldilar. 1909'da 'Yeni
Miinih Sanatcilar Birligi ' adi altinda bir grup kuruldu.

Grubun kuruldugu Miinih, 1890'danberi Avrupamin aktif merkezlerinden biriydi.
Dogu ile Bati arasinda bir kavsak noktas: olan etkinliklerin ve kaynasmalarin kenti
olarak Munih, Almanya'mn yonetim baskentinden daha fazla onemliydi. "Gergekten
de Mimih olaganiistii canlilikta bir kaynagsmanin yasandid: bir kavsak noktasiyd:;
nitekim buradan 20. yiizyilin en zengin ama en az taninan akimlarindan biri olan
Alman Ekspresyonizm'i ¢ikt1. Ozellikle Saksonyanin sanayi havzasinda dogan Die
Briicke'ye karsit olarak Minih sanat ¢evreieri kendi farkim, kendi karmasiklifini
ortaya koydu. Aynica Minih'li sanatgilar, 6zellikle Fransizlar olmak {izere Picasso,
Braque, Vlaminck, Rouault, Le Faucannier, Van Dongen gibi yabanci sanatgilar da
cagirmaktan geri kalmadilar. Boylece Miinih kenti, Dresden, Moskova ve Paris'ten

gelen sanatgilarin bulusma yeri oidu." (Cabane, 1997, s.232)

Yeni Sanatgilar Dernegi'nin amaci uluslararas: olmakti. Bunlart gudilieyen gig,
Paris'deki gelisime hemen ayak uyduran Ruslar'dan geliyordu. 1906'da Kandinsky
yapitlarimi Sonbahar Salonu'nda sergilemis, ve o yil Paris'de kaldigi sirada bu
serginin Jurisinin iyesi olmugtu. Jawlensky 1905'de Sonbahar Salonu'nda Fov'lar ile
birlikte on resmini sergilemis ve 1907'de atolvesinde ¢alisacagi Matisse ile
tamgmisti. 1896'da Kandinsky, Jawiensky, Werefkin Rusya'dan ¢oskulu bir yenilik
arzusu ile gelmiglerdi. Bu toplulufun anlayisinin temelinde mistisizm ve Rus halk
sanatimin folklorik o6zellikleri yatiyordu. 1909'da Yeni Minih Sanatcilar Derneg:
Kandinsky ve Jawlensky tarafindan kuruldu. Marianne Werefkin, Gabriele Munter,
Alfred Alexander Kanoldt, Adolf Erbsloh, demege davet edildiler. Daha sonra 1909
yil1 sona ermeden onlara Paul Baum, Karl Hofer Vladimir Bechtejeff, Erma Bossi,
Moissey Kogan ve dansgi Alexander Sacharoff birlige katildilar. Alfred Kubin
sergilerde misafir olarak yer aldi Bu yeni toplulugun tyeleri Die Bﬁlcke'nin
anlayisim farkli bir bigimde stirdirdiler ve hareketin butinune Ekspresyonizm

dediler.

Kurucu tiyeler programlaninda agikladiklan gibi bagka yerlerde edinilmis deneyleri
temel olarak kabul edebiliyorlardi: "Biz sanatgimn dis diinvadan, dogadan aldig:

izienimlerden ayn olarak kendi i¢ dimnyasindan strekli olarak deneyier topladig:
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disiincesinden yola c¢ikiyoruz. Tum bu deneylerin karsilikli  yorumlanmasini
disavuran, varolusu belirgin olarak ortaya ¢ikartmak i¢in herhangi ikincil birgeyden
arindirilmis sanatsal bicimleri aramak, kisaca sanatsal biresime ulagmak bizce,

bugiinlerde gittikce daha ¢ok sanatgiy: birlestiren bir bayrak olmaktadir”.

Yeni Minih Sanatgilar Demedi, 1909 ve 1910'da iki sergi diizenlediler. Bu
sergilerden ilki Miinih'te Galeri Thannhauser'de Aralik 1909'da agildi. Sergi pek ¢ok
Alman sehrini dolasti. Ikinci sergide yine Galeri Thannhauser'de Eylul 1910'da
agildi. Katilimeilar sergiye Brague, Picasso, Roualt, Derain Vlaminck, Van Dongen
ve David kardesleri Vladimir Burljuk, Alexander Mogilewsky ¢agirdi. Ikinei sergi
ilki gibi Almanya turunda oldukg¢a biiyiik iin sagladi. En azindan iki geng sanatgimin
Minih'te bu gruba katilmasim sagladi August Macke ve Franz Marc. Bu grup Blaue
Reiter'in oncelleriydi. Kandinsky ve Marc 1910 yilinin sonunda ilk kez Marc'in Yeni
Mimnih Sanatcilar Dernegimin ikinci sergisi i¢in yazdif, pozitif gorisleri
vayinlamasindan sonra karsilagsmiglardi. 1910'daki sergide uluslararas: gorunils iyice
belirgindi: Le Fauconnier, Burliuk kardesier, Kandinsky ve Redon serginin

katalofuna 6nsoézler yazdilar.

Bu sanatgilann yapitlaninda dinamik diiz renkler, ¢izgisel ritimler goérilir. Stilize
etmek ve bir objeyi viiceltmek istegi vardir. 1910'lara dogru bu tekniklerin, dekoratif

hafif renkierie diiz boyanmis goigeler olarak degistigi gortilir.

1911'de dernekte catlaklar belirdi ve aym yilin Arahk ayinda gruptan ayrlan
Kandinsky ve Marc bir almanak planladilar ve bunu yaymnladilar. 1911 ve 1912 'de
diizenlenen sergilerdeki sanat eserlerindeki formlanyla teorilerini gosterdiler. Ilk
sergiye Kandinsky, Marc ve Miinter de katildi. Bu, ¢ok ¢abuk ve oldukga rastgele
toplanmig sergide oOzellikle Rousseau, Delaunay, Campendonk, Macke, Burlik
kardesler ve sergiyi diizenleyenierin yapitlan yer aliyordu. 1912'de sergi Berlin'de o
arada Klee, Kubin ve Jawlensky'nin de yapitlartyla zenginlestirilmis olarak Herwarth
Walden tarafindan ilk Der Sturm sergisi olarak agildi. Ikinci ve sonuncu sergi ise
Der Blaue Reiter adiyla 1912 Mart'inda bunu izledi.

Der Blaue Reiter sanatgilari da Die Briicke sanatgilan gibi Jugendstill ve Fovizm'den
etkilenmislerdi. Die Briicke toplulugu resmi, sosyal bir mesaj olarak anlatiyor; Der

Blaue Reiter sanatgisi ise, resmi doga ve evrenle bitunlestirip muzik ve siirin
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anlatim: olarak goriyordu. Die Briicke sanat¢ilan figuratif bir dil benimsemigler; Der

Blaue Reiter sanatgilan soyut anlatimi yeglemiglerdir.

19. yuzyilda yeni bir donem baslamisti. Sanat edebiyat ve hatta pozitif bilimler bu
veni doneme vyonelisin g¢esitli asamalaninda bulunmaktaydilar. Duastinsel uvanisin
veniden kazaniimasi yonandeki egilimier kaginiimazdi. Bu vonelis sanat olaviarivia
dogrudan ilgilivdi. Hem sanatlanyia hem dusiinsel bovutta vaklagimlanvla bu
olavlar: vansitmalk Der Blaue Reiter toplutugunun birinci amaciydi. Oli degil, canls
olani istivorlard:. Jkinci amac ise elierindeki biitin olanaklan kullanarak hilekarh@n

koflugunu gostermeyve ¢alismakt.

er Blaue Keiter Kandinsky ile Marc'in 1912'de vavinladiklan, genellikle plastik
sanatlarla, fakat aymi zamanda muzikle ilgili, vazi ve resimieri iceren bir vilhiga
verdikiernn addi. (Bu sanafgilar ikinei bir sayi ¢ikarmayi tasariadivsalar da, savas
viziinden bunu gerceklestiremediler.) Yilligin ismini Kandinsky ve Marc birlikte
dustinmuslerd:. Mavi‘yi seven ikili, bunu Marc'in at sevgisivle de birlestirince bovle
bir isim buidular. Kandinsky'nin bu isme uygun dusf*n bir aD calismast bulunuyordu,

Bu kiicak bovutlu resim tekrar adlandinld:

Y tevArte 4 wDaaia Fui G

ve ortava ?\lfnn Binici (1903 iemi cilch
¥

4 - Jey

(Resim 2. 16)

Bu wvillik, avni zamanda Goethe'nin bir séziint ilke olarak benimsivordu: Goethe
1807'de resim sanatinin, miiziZe destek olan herkesin benimsedigi veriesmis bir
temel kuramdan yoksun oldugunu soviemisti. Bu ilke willigin genel egilimini

vanettivordu, (I vnton 1001 ¢ 45)
vansiivorgu, (Lvnion, . S.42)

i M . A SN

Bu topluluk, rengin sembolik ve psikolojik bir islevi oldugunu savunuyordu.
Kandinsky ve Klee biling altinin diirtiilerivie resimler vapmislardir. Resimde renk ve
¢izgi gibi elemaniar muzigin tonu olarak kulianmiimisiardir. Oniara gore renk ve ¢izgi
bafgimsiz elamanlardi. Kandinsky bir resmin d@zenlenmis renklerden olugtufunu
belirterek, bu olusumdaki renk dizeninin yamsira, bu diizenin ortaya koydugu
birtakim bi¢imleri ve bunlann degisimlerini de anlatmak istivordu. Dik ¢izgiler
bevazin, vataylar sivahin, canii renkier de keskin bigimlerin karsiiigivdi. Yumusak
tathi renkler i1se vuvarlak formlara karsihik geliyordu. Kandinsky'nmin resimlerinde
gorillen vumusak tath renkler, sicak ve soguk koseler, birden tuvale girip viizevde

takil: kalan ¢izgiler onun dinledigi miizigin ritmivie belirlenivordu. Miizigin etkist
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Resim 2. 16 Wassily Kandinsky, Mavi Binici, 1903, Tual tzerine Yaghboya, 52x54cm. E.G. Bihrle
Coliection, Zurich :
renk tonlan, renk se¢imi ve ¢esitli yonlere uzanan ¢izgilerle dile getiriliyordu. Kisaca

miizidi gorinir kilip, resmini vapiyorlard:.

"Bozulmamis renk bigimleri artik bir uyanyla harekete gecirilen duygularn
disavurumu degildir, tam tersine sanatgimin ruhunun iginde algilanmis, nesnelerin
kendi i¢indeki uyumudur; bu izleyiciye bir ¢esit disinmeden yapilan devinimle
letilir. Klee bu 1sleme ruhsal dogagtan yararma’ demistir. Bundan béyle resmin

1cerigl, rengin ve bigimlerin ritminin orkestrasvonudur.” (Richard, 1991, s.34)

Fransa'da Delaunay da benzer sonuglara varmisti. Birinci Diinya Savast bu gelisime
son verdi. Kandinsky Rusya'ya dondi, Jawlensky lIsvigre've sigindi. Macke ve Marc

Fransa'da ¢ldiler.



2.2.2.1 Der Blaue Reiter Almanag

Buyiik bir ¢ag basliyor, basladi bile: diisiinsel 'wyanis’, ' kaybolmus denge'nin
veniden kazanilmasi yonundeki egilim, dustinsel filizlenmelerin kagimilmaz

zorunlulugu, ilk ¢iceklerin agilist cag.

Insanligin simdive kadar goriip gegirdigi en biuyikk ¢aglardan birinin, Biyik

Distinsel Cag'in kapisinda durmaktayiz.

Dusiinsel ortamin, i¢indeki diisin tohumunun boy vermesi igin gereken besini
saglayacak ve hatta simdiden saglamakta olan 'ven/' unsurlari, séziimona en yogun
gelismenin, maddi alandaki ‘béviik zafer'in vasandign ve yakin yiilarda kapatmis

oldugumuz 19. ylizyvilda belli pelirsiz olusmaya baglamist1.

Sanat, edebivat ve hatta pozitif bilimler bu 'veni’ caga yonelisin cesitli agsamalaninda

bulunuyorlar. Ama hepsi onun egemenligi altindalar.

Gergek bu yonelisle dogrudan ilintisi olan sanat olaylarim, gerekse diisiinsel yagamin
baska alanlaninda yer alan ve bu olaylann aydinlatmada gerekli olan olgular

yansitmak en biytik amacimuzdir.

Okur bovlece sayillarimizda, distan birbirine yabanci gibi gorinseler de, soziini
ettifimiz baglam bakimindan igsel bir akrabalik iliskisi icinde olan yapitlar
bulacaktir. Bizim ilgimizi ¢eken, bizim sozinit eﬁigimiz yapit belirli, kabul ediimis,
Ortodoks bir dig bigime sahip (ve ¢okluk sadece boyle bir bigim olarak varolan) vapit
degil, Biyiik Yonelisfe ilintili bir i¢ yasam: olan yapittir. Béyle olmasi da dogaldir,
cunkii biz 6li degil, canli olami istivoruz. Nasil canli sesin yankisi sadece, belirli
higbir i¢ zorunlulugun yaratmadigl, bos bir bicemse, her donemde goruidagi gibi
gelecekte de, boyle 1gsel bir zorunluluktan kaynaklanan yapitianin bos yankilan bol
bol ortaya gikacaktir. Bunlar kof, bagibos yalanlar olarak digiinsel havay: zehirler,
sallantidaki beyinleri yanlis yollara siiriikkler. Hileleriyle diisiinceyi vasama degil,
olime gotirirler. Bizse, elimizdeki bitin olanakian kuilanarak bu hilekariigin

koflugunu gostermeye ¢alisacagz. Bu da ikinci amacimiz.

Sanat sorunlarinda ilk basta sanat¢inin kendisinin de s6z sahibi olmasi dogaldir. Bu

vizden sayilanimiza katkida bulunanlar ¢ogunlukla sanatgilar olacak, bovlece daha
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once susup saklamak zorunda kaldiklan her seyi serbestge soyleme firsatina
kavusacaklardir. Iste bunun igin, igten ige bizim amaglarimizi paylasan sanatgilan
bize kardesce seslenmeye caginyoruz. Biz bu genis kapsamli c¢agriyir yaparken

bizimle olan iliskide resmiyetin kendiliginden kalkacagina inaniyoruz.

Sanat¢imin sonucta kendileri igin ¢aligtifi ve sanatgi olmayanlar ya da izlercevre gibi
adlar altinda kendilerine pek ender olarak s6z disen insanlann disiincelerini ve sanat
duyumlanm diie getirmeleri de aym sekilde dogaldir. Bunun i¢in o vonden gelecek
her ciddi ifadeye yer vermeye haziniz. Gonderilen kisa ve serbest yazilar da 'sesler’

siitununda yayimlanacaktir.

Sanatin bugiinkii durumunda, sanatgiyla izlergevre arasindaki baglanti 6gesini de
gbzden wrak tutamayiz. Bu, i¢indeki hastaliklariyla birlikte, elestiridir. Sanatin ciddi
vorumculan arasina, ginlikk gazetelerin gelismesiyle, izler¢evreye dogru uzanan bir
koprit verine bos laflanyla onun 6niinde yiikselen bir duvar olugturan bir sird
degersiz unsur kalmigtir. Yalmz sanatgiya degil izlercevreye de, bugiinki elestirinin
¢arpik suratini giiglil bir 151k altinda gorme firsatimi verebilmek i¢in bu zavalh ve

zararh etkinlige de belli bir siitun ayiracagiz.

Yapitlanin hangi saatte gelecegi hig belli olmadigi ve canli olaylar insanlarnn siparisi
tzerine vuku bulmayacag icin sayilanmiz belli bir sireye bagli olarak degil,

serbestee, Onemli seyler biriktikge gikacaktir.

Herhalde, uluslararasilik ilkesinin bizim i¢in mumkiin tek ilke oldugunu ayrica
vurgulamaya ihtivag olmasa gerek. Ama giintiimiizde sunun da belirtilmesi gerekiyor:
kendi basina bir halk biitiininiin yaraticilarindan sadece biridir ve bitiiniin ta kendisi
olarak asla goérilemez. Ulusal olan da, aym: kisisel olan gibi, her biyik yapita
kendiliginden yansir. Ama sonugta bu yansima da yan nitelikte bir renktir. Biitiinciil
vapit, ki adina sanat diyoruz, sinirlar ve halklar tanimaz, insanhifi tanir. (Kandinsky
ve Marc, 1997, 5. 234-235)

2.2.2.2 Wassily Kandinsky

Moskova'da 1866'da dogdu ve 1944'te Neuilly sur Seine'de oldi. Moskova
Universitesi'nde hukuk ve ekonomi egitimi aldi. 1889'da bilimsel bir arastirma igin

aittigi Vologda ilinde Rus halk sanatina buyvik ilgi duymasi, 1895'de Moskova'da



acilan Fransiz izlenimcileri sergisinde goérdugt Monet'n "Saman Yiginlar:"”
tablosuyla paletin giicinii anlamasi ve gene Moskova'da dinledifi Wagner'in
"Lohengrin Operasi"mn disindiirdiigi renkler, yasamin buyuk 6lgtide etkilemistir.
Ogrenciyken de bir yandan resim yaparken, 6te yandan sanatla yakindan ilgilenmisti.
Otuz yasinda, resim yapmayi profesyonel bir avukat olmaya tercih etti. 1896'da
Miinih'e gitti, burada sehre yerlesen Art Nouveau atmosferiyle karsilagti.

19. yiizyihn sonlarinda Minih sanat egitimi igin en 6nemli yerlerden biriydi ve
ozellikle Kuzey Avrupah gen¢ sanatgilan gekiyordu. Aynmi zamanda bu kent Art
Nouveaunun da merkezivdi. 1895'de Jugend (genclik) ve Simplicissimus (yahnlik)
gazeteleri kurulmustu. Herman Obrist, Henry van de Velde, August Endell ve Adolf
Hoelzel "hicbir seyi anlatmayan, higbirseyi betimlemeyen, bize hicbirseyi

animsatmayan" bir sanatin temellerini hazirhyorlardi.

Mimih'te Kandinsky, Anton Azbe'nin sanat okuluna gitti. Burada Jawlensky ile
tanustt. Azbe'yle iki yil ¢ahigti. 1900'de Akademi've gegti ve Stiick'iin 68rencisi oldu.

Paul Klee'de aym tarihlerde burada ¢alisiyordu. Heniiz birbirlerini tanimiyorlardi.

1902-1904 arasinda baskanhgim da yaptifi Phalanx sanat grubunun kolejinde
Ogretmen oldugunda Akademi'yi daha yeni bitirmisti. Phalanx grubu sergiler
diizenlivordu. Bu sergilerden biri Fransiz Neo-Empresyonistlerin sergisi idi ve bunu
izleyen yillarda Art Nouveau ve Neo Empresyonizm onun sanatinin baslangic
noktast oldu. Kandinsky noktaci uslupta doga goriiniimleri, tarih ve folklordan -
arinmus, peri masaliar1 gibi bol figirlu resimler yapti. Ayni zamanda, tahta kalipla

basiimis Art Nouveau desen ve resimleriyle yakindan ilgilendi.

Sanat¢i pek ¢ok gezilere ¢ikti: 1903'de Venice'e 1904-1905 arasi dort ay Tunus'da,
1905 yazinda Dresden'de, Rapallo'da 1905-1906 arasi dort ay, Sévres'de Haziran
1906'dan Haziran 1907 kadar, Berlin'de Eylil 1907'den Nisan 1908'e kadar. Pek ¢ok
Avrupa sergilerinde baganyla eserlerini sergiledi. 1904'de Salon d'Autome'un segigi
kurulunda yer aldi. Ayrica 1906'da Dresden'de Die Briicke'nin ikinci sergisine
katildu.

Mimnih'e dondiginde Kandinsky 1908 yazimi Murnau'da harcad:i. Burada Gabricle
Miinter bir ev satin ald1 ve takip eden yilda Jawlensky ve Werefkin onlara katilds.

Sayisiz etkilenmeleri, Cezanne, Matisse, ve Picasso etkilerini ¢ziimsedi. Rengin
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katisiksiz giicti birgok doga gorinimi resminde kendini gosterdi. Bavyera halk
sanatint ve Rus folkloruna iligkin amlan canlanan Kandinsky bu dénem yaptif
manzaralar ve efsanevi sahnelerde konu énemini yitirmis, bigimler yalinlasarak koyu
cizgilerle smlrlammstli'. Acele ile yapilan yamalanndan, kisa firga vuruglarindan
kirmizi, mavi, yesil ve sart alanlar ortaya ¢ikti. Bu renk alanlan karsithklar yarattilar
ve ana konunun betimlenmesinde simirlt bir 6l¢iide vararli oldular. Kandinsky, dis
gercek ve sanatgr tarafindan yasanan i¢ dinya arasindaki bir bilesimi arayan

yoldaydi. (Richard, 1991, s.64)

1909'da Mimnih Yeni Sanatgilar Birliginin kurucu uyeleri arasindaydi. Bu siralarda
konusu olmayan resimler ve objektif olmayan resim goriigleri veseriyordu. 1910'da
"Sanatta Tinsellik Uzerine" adli yapiti iizerinde calisiyordu. "Resimlerine yine bir
konu ile bashyordu; ama artik dogal bigimler bir ritm iglemine boyun egiyor,
bunlarin islevleri yalnizca resim yapisint kurmak oluyordu. Bu resimleri artik
sonugta uyumsuz ve gereksiz olan nesnenin ¢éziimlenmesi kosullarinda anlamaya
calismak gereksizdi. Bu gelismeleri yainizca Jawiensky ve Marc'in izieme guct
oldugundan, Yeni Sanatcilar Derneginde bir ¢ozillme baglad:. Kandinsky ve Marc
otekilerden ayrilarak 1911 ve 1912'de Der Blaue Reiter sergilerini diizenlediler.”
(Richard, 1991, s.65) Tarihsel sergi Thannhauser Galeri'de Miinih'te Aralik 1911ve
Ocak 1912'de agildi. Sergi Kandinsky, Marc, Macke, Campendok, Minter, besteci
Arnold Schonberg ve iki Fransiz, Henri Rousseau ve Robert Delaunay ve

digerlerinden olusuyordu.

Munih'teki sergiler boyunca ve diizenli gezileriyle neo-empresyonistlerin,
sembolistlerin, fovlarin ve kibistlerin devrimci yeni buluslarimt 6grendi. Erken
resimierinde Kandinsky, Empresyonizm'in ¢esitli asamalarimi ve Art Nouveau
dekorasyonu yansitti. Fakat hepsi renkgi bir anlayisla karakterize edilmigti. Mitoloji

ve Rus folklorii erken donem ilgi alanlanydi.

1909'dan sonra Kandinsky doga resimleri yapti. Figirsiiz sayilabilecek bu resimler
yine de dogamin sifre haline getirilmig objelerini icerivordu. Renkler ifadeci bir
bilesimden ayrilip, goze carpan bir hal alirken ilk kez 1910'da soyut resme doniigur.
Hentiz objenin kaybolmadif resimlerinden biri "Murnau'da Kilise” (1910) (Resim
2.17) Genis renk alanlan yer yer birbirine kaynasmaktadir. Objeler dikkatli



bakildiginda ve resmin ismi ipucu oldugu igin segilmektedir. Yine de renge taninan

ozgurliik resimde kendini hissettirir.

Resim 2. 17 Wassily Kandinsky, Murnau'da Kilise, 1910, Eskiz, 64x50.2cm. Stadtsche Galerie,
Munih

"Der Blaue'nun fikir adam: ve teorisveni Wasillv Kandinsky'dir. Sanat¢: sanatta
formun oOnemli olmadigim, duvgularin ifadesine oncelik tammak gerektigini.
dogamn insani degerlendirmek i¢in degistirebilecegini resim sanatinin ilkeleri olarak

saptamistir.” (Kiray. 1993, 5. 279}



10cak 1911'de Mimnih'te verilen bir konserde ilk kez Amold Schonberg'in atonal
bestelen seslendirilmisti. Kandinsky ve Marc bu konsere birlikte gitmiglerdi. Bu
mizigin Kandinsky'nin resimleriyle benzerligi Marc'in dikkatini  ¢ekiyor;
"Tonalitenin busbiitiin ortadan kalktifi bir muzik diigiinebilir misin? diye soruyor.
Macke'ye yazdigr bir mektupta konser izlenimlerini anlatiyor. " Bu mizigi dinlerken
hep Kandinsky'nin biyik kompozisyonlarini diisiindiim, onlarda da tonaliteye yer
yoktur. Ve yine Kandinsky'nin sicrayan lekelerini diisiindiim, tipki beyaz tuvalie
aynlan renk lekeleri gibi her sesin kend: basinz bir afirh@ oldufu bu miuzid
dinlerken." Kandinsky de bu miizigin ardindaki distincelerin kendi disiincelenyle
benzerliginden ¢ok etkilenmig ve konserin hemen ardindan, Schonberg'le gelecekteki
dostiukiarimt ve konudaki yazismalanm basiatacak olan ilk mektubunu yazmgsti,
"Sizin bestelerinizdeki ses ¢izgilerinin birbirlerinden bagimsiz yurayuslerini, ézgin
yasamlarimi ben de resimde bulmaya calisiyorum. Glnumizde resimde yeni
armoniyl konstriiktif yolda arama egilimi var. Ritim, hemen hemen hep geometri
bicimieri tizerine kuruluyor... Ben yeni armoninin geometri yoluyla degil, tersine
geometriye karsit, mantifa karsit bir yoldan bulunacafina inamiyoram. Bu yol
miizikte oldugu gibi, resimde de dissonanslarin yolu. Bugiiniin dissonanslarn yarinin

konsonanslan olacak." (Ipsiroglu, 1995, 5.49)

"Saptanabilir higbir nesne betimlemeyen tabloya ilk ulasgtif samlan ressam o yillarda
Kandinsky'dir. Pek ¢ok Alman meslektas: gibi o da, gelismenin ve bilimin degerine
inanmayan ve katiksiz ruhsallik’ bir sanat aracihifiyla yenilenmis bir dinya ozieyen
bir gizemciydi. Tutkulu, ama kimi yerlerinde de karanbik olan Sanatta Zihinsellik

Jzerine adh kitabinda katiksiz rengin ruhsal etkilerini, canli kirmizinin bir boru sesi
gibi bizi nasil etkileyebilecegini belirtiyor. Bu yolla, ruhsal bir i¢ iligkinin elde

edilebilme olanagina ve zorunluluguna mamyordu.” (Gombrich, 1992, s. 451)

"Sanatta Zihinsellik Uzerine” 1912'de yayimlandi. Rusya'da 6grencilik giinlerinden
beri olusan fikirlerini toparlamigti. Kendini miizik ve sanat arasindaki iligki
problemlernine adadi. Bu incelemesinde tam soyutlamaya karg: bir uyanda bulunarak,
gerek sanatgilanin, gerek izleyicilerin dis dinyadan gonderme 7nokta1ar1na
gereksinimleri oldugunu voksa katisiksiz renk ve bagimsiz bi¢gim kullanimin bir
kravata va da haliva benzeyen geometrik bir dekorasyonla sonug¢lanacagim

belirtmistir.
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1910-1912'ye degin yaptigi resimleri hala nesnel deneylerden izler tagimaktadir. Bu
izler ancak 1912'den sonra timiyle yok olmustur ve sanatgi gelistirdifi Anlatimci-
soyutiama'yla kendini yalmzca salt renklerin ve bigimlerin uyumuyla ifade etmeye
baglamistir. Gene bu tarihlerde Kibizm'in, Orfizm'in gelecekgiligin  etkisiyle
Kandinsky'nin yapitlanindaki yanilsamal uzam yerini, kiibistlerin st Gste binen ve i¢
ice gecen yuzeyler ve diizlemler sisteminden olusan derinliksiz bir resim uzamina

birakmistir. Ancak sanatgi resimlerindeki bu diziemlerin belirginligivle uzamin

kazandirmistir. ( Inankur, 1997, 5.3940)

"Sanatta Zihinsellik Uzerine'yi "Geriye Bakis ve Tonlar” izledi. I¢imizde birikmis
duyulari disavurmak i¢in bir dslup aradigindan, Kandinsky'nin imgesel bigimleri
kullanarak dogaya yakinliktan giderek uzaklagmas: olanaksizdi. Boyle bigimleri en
cok hayal glicinde kendiliginden olustuktan sonra, oldugu gibi resme gecirerek
kullanabiliyordu. Bunun sonucunda soyut resimler yaminda, uzun bir siire bir takim
konulara deginen resimler tretti. Nesnenin birden bire yok edilmesi zordu, bu
aliskanitk resimlerinde yavas yavas eriven nesnelere donusti. Bu durum, 1913-
1914'de Kandinsky'nin diigsel giicini yofunlagtirarak, bir nesnenin son izlerini de
elemeyi basarmasina kadar strdii. Artik Kandinsky soyut Ekspresyonizmin doruguna

erigmisti.

Savagin ¢ikmasiyla Almanya'dan aynimak zorunda kaldi ve Moskova'ya geri dondi.
1917 Devriminden sonra Narkompros'un Gorsel Sanatlar Bolimii'nde gorev almustir.
Bu donem iginde Suprematist ve yapimci sanatiaria da yakin iligki i¢inde olan
Kandinsky'nin gerek Narkompros, gerek Inkhur ve Vkhutemas igin Onerdidi
programlarin giderek toplumcu gergekcilik'i benimseyen yonetim ve gevrelerce
tepkiyle karsilanmasi sanat¢inin Rusya'dan ayriimasina neden olmustur.1921'de
Almanya'ya donen sanatgt 1922-23 arasinda Bauhaus'da ¢gretmen olarak ¢aligmaya
bagladifinda, sanatt da deismis ve yeni amaglan dogrultusunda gelismeye
baslamisti. 1924'de Jawlensky, Feininger ve Klee'yle birlikte Dort Maviler Grubu'nu
kurmustu. Almanva'daki sivasi gelismeler sonucu Paris'e verlesen Kandinsky

olumine degin burada yasadi.



2.2.2.3 Alexei von Jawlensky

Kuslovo'da 1864 yilinda dogdu ve Wiesbaden'de 1941 yilinda o6ldi. Bir Rus
albayinin oglu olarak dogan Jawlensky'nin yazgisi kuskusuz asker olmakti. 1877'de

Moskova'da Harp Okulu'na ve 1884'de Moskova'da bir piyade alayinda tegmen oldu.

Ressamlarla iliski kurdu ve Tretyakov Galerisi'ndeki resimleri kopya etmege baslad:.
1890'da Rusya'min o dénemde en 6nemli sanatcist Ilya Repin ile tamsti. Ilya Repin,
Jawlensky ile Marianne von Werefkin'i tamistirdi. Ordudan ayrildi ve Werefin ile
Mimnih'e yerlesti. Mimih'te Azbe Okulu'na gittiler ve burada Kandinsky ile tanisti.

Der Blaue Retter'in resmi {iyesi olmamasina karsin grubun hedeflerine vakindi.

"Jawlensky kendine uyan tek anlatim vyolunun renk oldugunu anladi; rengi

kullanirken uyumlu etkiler elde etmeyi amagladi.” (Dube, 1972, 5.113)

1900'de Normandiya ve Paris'e gitti. Van Gogh'tan olduk¢a etkilendi. Bir gesit
puantalizm kullanarak resim yapti. 1905'de Bretanya'va gitti .Burada parlak renkli,
kaba noktaciiik iistubundaki resimier yaparak bunian aym yil foviarla birlikte Saion
de Automne'de sergiledi. Bu sergi ve Matisse ile tamigma Jawlensky'e yapmay:
denedigi c¢aligmalarinda rahatlama getirdi. 1907'de tekrar Paris'e Matisse'in
stidvosuna gitti. Munih'te Kandinsky ile dostlugunu veniledi. 1908 yazinda resim
vapmak i¢in birlikte Murmau'ya gitnier. O yaz Jawlensky kati olmayan
diizenlemelerle heybetli dofa gorintmleni yaratti. Dis- gizgileri koyu renklerle
belirlenmis parlak renk alanlan, iki boyutlu dur. Bu resimler aym giinlerde yaptigi

oli doga resimleri gibi, boyutsuz ve oykiisiizdiir.

Konular degisebilir, tek baslarina hicbir anlamlan kalmamustir. Bigim, dis dinya
izlenimleri ve i¢ diinvast arasindaki bilesimden ortaya c¢ikar. Portrelerini
yetkiniestirmek icin daha zamana ihtiyaci vardi. Figurli resimlerindeki nesneleri
yalinlagtirmada ise 1911'den itibaren bagart kazandi. Gozlerin egemen 6ge oldufu
bas giderek onem kazandi. Bi¢im boylelikle anitsal ve simgesel oldu. 1909 yilina ait
"Sakavik Cigekli Kiz" Jawlensky'nin ¢ok popiiler bir ¢alismasidir (Resim 2.18).
Pariak ve yogun renk kullamimi gorilir. Bigimieri valiniastirarak kaiin ve koyu dis

gizgilerle simrlamistir. Resimde puantalizmin etkileri kendini hissettinr. Bu
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noktaciklar resmin genelinde yogun olmamaklia birlikte figliriin Gstiine serpilmistir.

Ayni zamanda resimde Matisse etkiside hissedilmektedir.

Resim 2. 18 Alexei von Jawlensky, Sakayik Cigekli Kiz, 1909, Eskiz, 101x75cm. Kunst und
Museumveréin, Wuppertal '

1909'da Jawlensky Miinih Yeni Sanatgilar Demegi kurucu tyelerinden biriydi ve
Kandinsky ile Marc'in cekilmelerinden sonra da tyeligini sirdirdi. Bu sebeple
Minih Der Blaue Reiter sergilerine katiimadi. 1911'de son kez Paris'e gezi yapti.

Matisse ve Van Dongen ile tamsti. O yilin yazimi Baltik'da Heckel'in de resim
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vapmakta oldugu Prerow'da geg¢irdi. Burada sanatgt disavurumda Nolde'nin
yapitlarindakine benzer bir i¢ coskuyu kendinde duyarak, doga goriinami resimleri
yaptt. 1914'de Almanya'dan ayrilmak zorunda kalarak Cenevre goli tizerindeki St.
Prex'e yeriesti. Bundan sonra sayisiz bigimsel ¢esitiemeierle insan ylazini kapsayan,
ufak boyda diigindiriicti resimler yaparak, dinsel duygu ve yogunlugun dingin bir

disavurum gelistirdi.

2.2.2 4 Franz Marc

Minih'te 1880 wvilinda dogdu ve Verdiin'de 1916 yilinda oldii. Cahigmalanna once
tanr bilimi, sonra felsefe ile baglayan Marc, 1900'de birdenbire babasini ¢rnek alarak
ressam oldu. Toplumun dinsel birligi yitirmesinden dolay yas tuttu ve yeni bir dinsel
biriik varatmak igin sanati bir yol olarak se¢ti. Din olmaksizin higbir baytk sanatin
varolmadlgma ve blmayacagma inandi. 1903'e degin Miinih Akademisi'ne gitti, sonra
ilk kez Paris'e gezi yapti. Burda Empresyonistlerden genis 6l¢iide etkilenmisse de bu

etki resimlerinde ender olarak goriliir.

Der Blaue Reiter ressamlan i¢inde Franz Marc geleneksel Alman romantizmi ve lirik
naturalizmine en yakin ruhtu. Paris'te Van Gogh'un resimlerindeki kisisel ¢ozimii
kendi ruh acisi ve derin kuskunun kokierini aradi. Aym zamanda kendisi ve dinya
arasindaki i¢ uyumu anyordu, bunu resimlerinde ifade etmege calistt. Bu harmoniyi
hayvanlarin formunda buldu. Ozellikle de atlar ve geyik. Erken resimlerindeki
dalgalanma ¢ok gorildi bu Art Nouveau i¢in de hala énemli birseydi. (Amason,

1968, 5. 174)

"Marc "nesnelerin i¢indeki gergeklerin" disavurulmasinin gerektigine ve ne kuramin
ne de doga incelemesinin bunun igin yararli olacagina inamyordu. Ancak dusgici
aracilifiyla bir yol bulabilirdi. Bu nedenle, bunu izleyen yillarda dogay: iyice
ogrenerek kendi kendinin diosglctnii deriniestirmekie ugrasti; dogamin yasalarm
hayvan anatomisi yoluyla inceleyerek, hayalinde yeni yaratiklar doguracak duruma
gelmeye calisti. Bu yaratiklar dofa yasalarina gore tasarlandiklan igin yine de
gergege uygundular. Bu yolla doganin simgeselligini; duyu uyandirma giiciinii ve
gizemini disavurmak igin, bigimi yalna indirgemeyi wmdu. 1510'a kadar bu sorun
yalmzca yapisal acidan basanyla ¢ozimlendi." (Richard, 1991, s. 80) Hayvan

anatomisi ve form kurallarimi bir sisteme ulagtirmak i¢in  yogun calismalar yapti.
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Hatta anatomi konusunda 1910'a kadar dersler verdi ve para kazand:. Hedefi form

konusun da usta olmakt1.

1910'da Marc ilk kisisel sergisini agti, bu sergide herseyden 6te 151k temeline
dayanan "agtk hava" resimlerine benzeven resimlerini sergiledi. Avm siire icinde
tamstigt August Macke, katisiksiz renkte bagimsiz anlatim gicit konusunda onu
bilinglendirivordu. Renkteki disavurumcu gizilgiice iligkin kuramim gelistirdi. Ik
sanatgt bu villarda. renklenn ideal dizenmi ruhsal etkilen ve mizikle olan
benzesimier: Uzerinde durmuslardir. Marc ve Mackenin renkte buldugu anlauma
gucu, dogal bir simgecilige donasturmeve ¢alismis, giderek her bir rengin simgesei

viizOinli, mavinin cenneti, sanninda glnes:
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1911'de Kandinskv ile tamsu ve Yeni Sanatgilar Birligine katildi. Giderek daha cok
havvan resmi vapti. "Hayvanlarin dogalarinda varolan vasam duygusu, benim
icimdeki tum 1yi sevieri ortaya ¢ikarirken, cevremdeki dinsiz insaniar, benim gercek
efini "sanatin havvanlagtinimast” olarak
tanimladi; hayvanlar ve doga gorunumlerinin Ozyapisimi, disavurumeu Katigiksiz
renklerivie dengede tutulmus evrensel bir ritmi, kesintisiz organik bir bicimde
biriestirdi. Kirmtzi ve mavi atiar bu donemin tipik resimieridir. Bu resimierinden biri
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teslim olmustur. Resimdeki mavi at tim zarafetiyle adeta poz vermistir. Doga
icindeki bir hayvanin, kend: i¢sel diinvasinda uvandirdig: etkileri disavuran sanatgi
bicim bozmalariviada ifade agisindan guclu etkiler vansitir. (Resim 2.19). Doga'va
panteist bir vaklasimi sergilivordu. Gilizel gérimimin ardindaki giicli vasalan
gosterebilmek i¢cin doga gérintmlerine bagh kalmamali, onu yvikmahydi. Bigimleri
renk titresimlerivlie vermelivdi. Duygulann vanilgisindan kurtulma, varhigin 6zini
onun bolunmeziigini, renk-bigim-igerik bitiniuguyle verme Marc'in sanatinin amaci
olmustu. Hayvanlar ona gore yaratiligin en saf, en arni, dofanin devingen giiclerinin,

duyumsanarak vasanan dinyanin simgesidir.

Bu dénem boyunca 1911-1912 kiibist formlan ve fikirleri topladi. Bunlan kendi
siirsel renk ve muistik fikirlerivle bagdastirdi. Marc. Macke ile birlikte Delaunay'
Paris'te 1912'de zivaret etti ve aymi vil italyan Futuristierinin kubist yap1 kulianmaiari

onda olgunlagmis bir stile ulasti. Paris ve Berlin'de 6grendikleri. dis ve ig dinvavs



birlestirmede heniiz bagariva ulasamadigini anlamasini sagladi. Artik tim bigimlerin
ant olduklanmin bilincine vararak, 1914'de nesneyi birakti ve yalmz 1ig
imgelemelerinden gelen soyut resimler vapti. 1914'de askere g¢agrildi ve 1916'da

Verdiin'de 6ldi.

Resim 2. 19 Franz Marc, Mavi At 1. ,1911, Tual tizerine Yaglibova, 112x84.5cm. Staatsgalerie
Moderner kunst, Miinih
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2.2.2.1. August Macke

Meschede 1887 yilinda dogdu ve Perthes-les-Hurlus'da 1914 yilinda o6lda
Macke, Miinib'te 1910 yilinda Bkrackl galerisinde Franz Marc'in lithogriflerini ve
bazi ¢izimierini gordiginde yirmi i¢ yasindaydi. Bu calismalardan ¢ok etkilendi.
Daha sonra Marc ile yakin arkadaglik kurdu. Der Blaue Reiter grubuna katildi.

Gegici diinyaya tamiiyle bagh bir yaradilistaydi ve 6teki diinya ile ilgisi yoktu. Doga

tistii sorunlar1 yvansitmanin daha ¢ok zaman kaybi oldugu fikrindevdi.

1904'den 1906'va kadar Dusseldorf Akademisine gitti ve tiyatro i¢in dekor ve giysi
tasarimu  ¢izdi. Julius Meier-Graefe'nin  kitabinda (Manet and his Circle)
Empresyonizi kesfetti ve 1907 yazinda Paris'e gitti. Manet onda giiglu bir etki
g}fandlrdl. Degas'min pastel ¢aligsmalan ¢ok orjinal geldi. Annmug renkle deneyler

yapti; bilgisini ve yetenegini arttiracak her olanagi degerlendirdi.

1907 sonbaharinda Berlin'e gitti ve alti ay Corinth'in 6grencist oldu. 1908 yazinda
_ yine Paris'e dondi. Bu kez Cezanne, Seurat ve Gauguin'i inceledi. 1909'da Paris'e
tekrar gitti ve kisa stre sonra yukari Bavyera'da Tegemn golt kivisina yerlesti.
Burada bir yil gegirdi. Bu stire iginde yaklagik 1ki yliz resim yapti ve amacini séyle
acikladi: benim i¢in resim, dogadan timiyle zevk almaktir' Matisse'nin annmis
rengi, plastik anlamda kullanmasindan etkilenmis ve Der Blaue Reiter'in ve
herseyden o¢teye Kuibizm, Picasso, Le Fauconnier ve Delaunay'm bigimsel
diizenlemeler konusundaki distincelerini benimsemigse de, Macke bir kopyaci olma

tehlikesiyle karsilasmamistir.

1910'da Marc ile dost oldu ve Munih Sanatcilar Birligi ile fazla siki olmayan bir
iligkiye girdi. 1911'de Der Blaue Reiter'in yilliginin hazirlanmasinda yardimci olarak
bir de deneme yazdi 1912'de Marc ile birlikte Paris'de Delaunay1 ziyaret etti.
Aralarinda bir yakinhik gelisti. Birbirleriyle yazigtilar ve Delaunay ve Apollinaire
Macke'i Bonn'da Subat 1913'de ziyaret ettiler. Macke mekansal degerler ve rengin
devinimi agisindan, énemli derin goriisler kazand:. 1913'de Macke Isvigre'de Thun
Golir'ne gitti, burada sekiz ay kaldi ve dilnyanin bitin gizellikierini burda gordii.
Dimyay: gorsel bir siir gibi, bityiilii renkler iginde kendi sanat: iginde degerlendirdi.
Macke'nin amaci, goriinen "gergeklik"i renklerin yardimiyla gorsel bir "sirsellik"e

doniistirmekti. Kibistlerin dizlem aynistirmasimi ve Fovistlerin sicak renklerini,
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Delaunay etkileriyle, parlak ve birbirinin igine girerek, kimi zaman da karsitlik icinde
van yana gelerek resmin yapisini olusturmustur. Bu doénemde Macke gezinen,
aligveris yapan, vitrinlere bakan kent insanini konu almusti. Yapitlanndan biri olan
"Yesil Ceketli Kadmm" (Resim 2. 20)da da gezintide olan insanlan gormekteyiz.

Yalin anlatim i¢inde konu, renklerin varhigina doniismiistir.

"Algilan aynstirma ve bir resim iginde onlari gevreye dagitma agisindan ¢ok

gelecekgilik distincesinden etkilenmistir.” (Dube, 1972, s. 145)

g y

Resim 2. 20 August Macke, Yesil Ceketli Kadin, 1912, Tual Uzerine Yaghboya, 44x43cm. Wallraf-
Richartz-Museum, Kéln

Thun Goli'ndeyken Klee ve Moilliet ile birlikte Tunus'a gezi vapma disiincesine
kapildi. Nisan ayinda Tunus'a vaptizi bu anlit volculuk valmz iki hafta sirdi ve
aninda olusan suluboya ve yiizlerce ¢izim Grunii verdi. Bu zengin trtni gelistirmek
igin Macke've zaman kalmamisti. 8 Agustos 1914'te askere ca@rildi ve alt hafta

sonra da oldi.



3. TURK RESIM SANATINDA EKSPRESYONIZM

3.1. Turk Resim Sanatinda Modern Yaklasimlar

Osmanli, resmi -ylizlerce yillik gelisimi olan bati resim sanati karsisinda- 19.
yuzyilda batililagma etkisinde yeni bir anlayisla ele almaya baslamis, minyatirden

tuval resmine gegiimistir.

Resim sanatimizda, "kokiini Islam gelenegine dayamis bir minyatiir sanatindan bat:
anlaminda tuval resmine gegis birdenbire olmamistir. Ulkemizde 17. yiizyildan sonra
batihilagsmayi beraberinde getiren siyasal ve ekonomik kosullarin zorladig: bir kiiltiir
degisimi yasanirken, bati dinyasindan aktanlan yeni bir sanat anlayisinin

ozumlenmesi yaklagik vz elli yillik bir sareyi gerektirmistir." (Renda, 1993, s. 445)

18. ytizyil sonu ve 19. yiizyil basindan itibaren sanayi devriminin getirdigi sosyal ve
kultirel degisimlere paralel olarak toplumsal ve sivasal oérgiitlenme de degismis, orta
smifin etkin ve yonetimde belirleyici oimasi ile kiitirel ve sa;natsal yapi da bu
degisimi yagsamstir. Sanayi Devrimiyle kapitalistlesme siirecini hizlandiran Bati'min,
Turkiye'yl somiirgelestirme istegi tasiyan girisimleri ile, kozmopolit bir yapiya sahip
bulunan Osmanli Imparatorlugu'nun yikilarak, ulus idealinde gergeklestirilen bir
Cumbhuriyet devletinin kuruiusuna yol agmustir. Bagimsiziiga, ozgiirlige ve birey
olmaya iligkin yeni dasunceler, yeni imgeler bu degisimin dogal bir sonucudur.
lletisim ve buna bagh olarak etkilesim olanaklanmmn giderek artmastyla, tarihi,
sosyal, politik, dini kogullarin belirledigi kiiltiire! yapilarin da birbirlerini etkilemeleri

kac¢inilmaz olmugtur.

1883 yilinda Osman Hamdi Bey'in onderliginde Sanayi-i Nefise-i Mekteb-i
Sahane‘hin kuruluguyla bati anlaminda akademik egitim kurumlagmistir. Onceleri
Avrupali sanatgilann ders verdifi akademide giderek Tirk hocalar yer almistir,

1914'te kiz 6grenciler icin de Inas Sanay-i Nefise Mektebi agilmistir. Sanayi-i
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Nefise'den mezun olup, okulun 1910'da agtifi sinavi kazanarak resim egitimi igin
Avrupa'ya gonderilen ressamlar, 1914 yilinda 1. Diinya Savasi'nin baslamasi iizerine
Istanbul'a dondiklerinde yeni bir sanat anlayisinin sozcisii oldular. Savas sonrast
ve bilhassa Istiklal Savasi'ndan sonra Bat1 kiiltiri ile kurdugu siki baglar, bu kiltiri
tammak konusunda gitgide artan gayret Tiirk sanat¢ilarimin Avrupa Sanatinin gesitli
akimlan ile ilgilenmelerini saglamistir. Boylece bati resim sanatiyla bir dialog
olusturuimustur. Doniuiste ¢ogu Akademide hoca olan ve 1914 Kusagi veya Call
grubu diye amlan bu grubun katkisi, resme konu gesitliligi getirmis olmalandir.
Gunlik yasam sahneleri, kirsal resim, portreler ve ¢iplaklar resme girer. "Ibrahim
Call: (1882-1960), Nazmi Ziya (1881-1937), Feyhaman Duran (1886-1970), Avni
Lifij (1889-1927) ve Namik Ismail (1890-1935).. Bu ressamlarimiz Bati
empresyonizminden ilham alarak kendilerine gére bir Tirk empresyonizmini
varatmak istediler. Fakat eserleri, genel olarak, plastik ifade unsurlarindan ve kisisel
aragtirmaya dayanan ozelliklerden yoksundu. Bu ressamlarin elverigli bir gelisime
ortami bulamamasi gevrenin iigisizligi onlarn hiir bir gsekiide ¢alismasina ve kisisel
aragtirmalar yapmasina, Bati'mn realist sanatina ve diinyamn diger bolgelerindeki
genis sanat faaliyetlerine agilmasina imkan vermiyor; onlari sadece kendilerini takdir
eden ve alkislayan insanlan tatmin edecek eserler vermeve itivordu." (Muller, 1993,

5.30)

Resim alanindaki ¢aligmalarin desteklenmesi cumhuriyetin kurulmasindan sonra da
siirmugtiir.  1926'da  Sanayi-i Nefise Mektebi, Giizel Sanatlar Akademisi'ne
dontstirtlmistiar. Cumhuriyetin ilk yillarinda Giizel Sanatlar Akademisini bitiren
ressamlar arasinda Mehmet Seref Akdik, Refik Epikman, Mahmut Fehmi Cuda, Ali
Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Turgut Zaim gibi sanatgilar bulunmaktadir.
Akademiyi bitiren ressamiar arasinda tumiyle Akademi'de gorev alan Call
kusagimin en biiyiikk hizmeti, ilk hocaliklan sirasinda ve Cumbhuriyetin basinda,
heyecanli bir 6grenci grubu yetistirip Avrupa'va gondermeleri oldu (1926). Iste,
Cumbhuriyet doneminin baginda, Avrupa'ya génderilen bu ressamlar, Bati'da heniiz
vasayan Fovizm, Kibizm, Ekspresyonizm‘ gibi ¢agdas akimlan yurda getirdiler.
Boylece, bundan once yalmz izlenimciligin egemen oldugu Istanbul'da birden ¢ok
akimh bir resim sanati ya.s%nm basladi. Amag, Bati'da artik devrini tamamlamis olan
Empresyonizmi terk etmek, modern plastik sanat anlayisini, kisisel ifade tarzim

benimsemek ve yaygin hale getirmekti.
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[Ik kusak Cumhuriyet ressamlar, 1928'de Mistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birhigini  kurmuglardir. Cumburiyet déneminin ilk ve Osmanli Ressamlar
Cemiyeti'nden sonra Tirk ressamlarimin kurdugu ikinci dernektir. 1914'ten sonra
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde resim 6grenimine baglayan, Avrupa'da resim egitimini
tamamladiktan sonra yurda donen ressamlarca kurulmugtur. 1929'da yasallasan bu
birligin ortak bir estetik anlayigi yoktu. Amaglan kendi kisisel, 6zgin usluplan ile
bagimsiz ¢alismalar yapmak fakat sergiler ve yayinlaria Turk resmini yurt ¢apinda
tamitmakt;. Birlik, Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Cevat
Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmud Cuda, Nurullah Berk , Hale Asaf ve heykelci
Mubhittin Sebati ve Ratip Asir ile dekoratér Fahrettin Bey tarafindan kurulmustu.

Egitim donemleri Osmanli Imparatorlugunun yikihs:, Kurtulus Savas: ve
Cumbhuriyet'in  kurulus yillan sirasinda gegcen bu sanatcilar aymi zamanda
Avrupa'daki egitim donemlerinde de farkli bir toplumun toplumsal ve Kkiiltiirel

vasamini tanmmuslar ve eserlerine yansitmiglardir.

Miustakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ilk sergisini 1928 Ankara'da Etnografya
Mizesinde agmustir. Vakit gazetesinin, 1928 Méyls savisindaki bu serginin
degerlendirmesinde: "Mustakil Ressamlar ve Heykeitraslar Birligimin Ankara'daki
bu 1ilk sergisi toplu bir goriige ve estetife yonelisten ¢ok, ¢esitli edilimleri derleyen
serbest bir sanat kiirstisti niteligindeydi. Sergide Avrupa kokusu egemendi. Ciinkii bu
sergiye katilan ressamlar daha Fransa ve Almanya'dan yeni donmislerdi.” (Berk ve
Ozsezgin, 1983, s. 46) Mistakil Ressamiar ve Heykeitragiar Birligi sanatcilarimn
egilimleri ¢esitli, ¢cofu zaman da birbirine aykin bulunuyordu. Mahmut Cuda ve
Seref Akdik realist ressamlardi. Hale Asaf ve Mubhittin Sebati bir gesit romantizme
vonelitken, Refik Epikman Kiibizmi hatirlatiyorlardi. Ali Awvni Celebi, Zeki
Kocamemi Alman Ekspresyonizmi'nin iki ilging temsilcisiydi. Turkiye'de modern
resim kuruculann arasinda Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi'yi 6n ¢izgide
gormemiz gerekir. Miistakil sanatgilarin Ankara ve Istanbul'da agtiklan sergilerde ve

sonraki sanat sergilerinde en ilging resimler bu iki ressamin imzasini tagiyordu.

Maustakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'nin tanitmaya basladigs iki yeni deger
de, Refik Epikman ve Cevat Dereli idi. Paris'te 1924-1928 arasi Jullian
Akademisinde, Paul-Albert Laurens'le ¢aligan Ekipman dondigiinde, Ali Celebi
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kadar kesin olmamakla beraber, yine konstriiktif kaygilan belli resimler sergilemeye

baslamisti. 1960'larda ¢esitli denemelerinde soyut anlayisa kaymaya baglar.

Cizgi yapisiyla renk ahenginin tath bir sekilde birlestigi diizenlemelerinde Cevat
Dereli, az ressamimizda rastlanan bir duygu zenginligi gosterir. Buyik ¢apta
minyatirieri  hatiriatan, koy hayatiyla Anadoiu gorunumierini  bagdastiran
diizenlemeler, 151k ve gdlge oyunlaninda da seffaf, sicak, ¢ekici, renkleri yan yana

getirir.

Mahmud Cuda, sevdigi ¢alismayi daha basindan belirtmisti: Tabiati izleven bir

gercekeilik. Bu ozellikle natiirmortlarda kendini belli eder.

Mastakil Ressamlar ve Hevkeltraslar Birligi'min tek kadin ressami Hale Asafda
Raoul Dufy ve Henri Matisse esintileri goriilir. Zengin bir ressam mizacinm agiklayan

portreierinde sairanelik vardir.

Seref Akdik, ¢comert bir firganin segladigi kolaylikla, yiizlerce natiumort birkag
bityiik ¢apta diizenleme yapt1.

Turk resminin kimlik arayislan agisindan 1930'lu yillar gercek bir doniim noktasidir.
Bu dénemde Akademiden yetisen veya Avrupa'min cesitli tilkelerinde resim egitimi
goren geng¢ sanatgiianin tek tutkusu artitk resim yapmak degil, aym1 zamanda
Turkiye'de Batili tilkelerde oldudu gibi ¢agdas bir sanat ortami yaratmakti. Bu
sanatgilar iste bu amagcla bir yandan sanat: topluma tanitma gérevini stlenmisler, bir
vandan canh bir tartisma ortamu yaratmak resmi sirekli giindemde tutmanin yollarim

aramigiardir.

"Bu kusagin meydana getirdigi "D Grubu" (1933-1947) kendilerine 6zgii belirli bir
gorusiin temsilcileri olmadilar. Ciinki bu grup, boyle bir iddias1 olmadig: gibi, yalmz
Bati'daki kiibist, fovist ve hatta disavurumcu denebilecek anlayislanin disindaki
yeniliklere de kapilanini kapamiyorlardi. Onlar, yalniz bizdeki o6li izlenimcilige kars:
idiler." (Turani, 1977, s.7) Tiurk sanatimin c¢agdas Avrupa sanat akimlari
dogruitusunda gelismesi gerektigine inamyor, izienimci teknikleri reddediyor,
kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist anlayiglardan esinlenerek séglam bir diizen ve’

yapi {izerine oturtmay: amaghyorlardi.
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"D" Grubu, Turk resminde modern bir atilimi gerceklestirmek amaciyla 1933'te
Nuruliah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci ve Zeki Faik Izer tarafindan
kuruimustur. 1947'yve kadar etkinlikler duzenleyen bu sanatgilar, sergilenyie
toplumun ve diger sanatgilann ilgisini gekmeyi basardilar. Bu siire i¢inde agtiklar 15
resim sergisi, gruba katilan diger sanatgilan da tamitan 6nemli etkinliklere donisti.
Halil Dikmen, Salih Uralli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu gibi sanat¢ilar da

bu grupta ver almistir.

"Bu yeni anlayislar, basit doga goruntisiiniin safdil siirinden uzak, heniiz yasayan
resim akimlandir. Bu nedenie bizde, optik-goriintii-bigimi mantif1 ve perspektifinden
uzakta, yeni bir bigimleme anlayisi ilgi toplamaga baslar. Bu yeni anlayislan
getirenler arasinda, eli kalem tutan ve resim sorunlan iizerinde diistniip yazanlar da
vardir: Nurullah Berk, Refik Ekipman, Bedri Rahmi Eytiboglu, Arif Kaptan, Elif
Naci, Cemal Toliu ve Egref Uren gibi. Bu kusaktan 6grenimieri i¢in Fransa ve
Almanya'va gidenler genellikle Cezanne-Picasso karigimi bir kitbizmaya baglandilar.
Ancak bu kitbizmada, Bati'daki arastiricy, analitik bigimleme s6z konusu degildi. Bu
kubizma ile, daha ¢ok optik gérintiiniin basite indirgenmesinde uygulanan, bir
sadelestirme yontemi iginde kahindigindan, sonunda, yoziagsmis kuru bir

akademizmamn sematik triinlenyle karsilagild:." (Turami, 1977 .5.11)

Ritiin bu etkinliklerle Tiirk resmi denemeci ve yaratici bir doneme girmistir. Bundan
sonraki yillarda ressamlar cagdas bir duvarhikla daha bireysel denemelere
girismislerdir. Zaman zaman grupiagmalar olmussa da buniar ilk gruplar gibi uzun

sirmemigtir. 1941'de kurulan Yeniler grubu, ancak 1952've kadar devam etmuistir.

Akademi'de Léopold Lévy atdlyesinde c¢alisan genclerden birkagi, 1941'de Yeniler
Grubu adiyla toplanarak sanat hayatina atildilar. Bunlar, Nuri Iyem, Ferruh Basaga,
Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas, Mumtaz Yener, Turgut Atalay, Nejat, Agop
Arad, Hagmet Akal gibi genglerdi. Onlarca sanat, ozellikle de resim, toplumun
sorunlanyla vakindan ilgilenmeli, vyasantisin1  yansitmali, halkin | ginlik -

calismalannin oldugu kadar seving ve dertlerinin aynast olmahiydi.

Yeniler, 1955 yilina kadar Istanbul'da ona yakin sergi agmakla beraber, ilk

gosterilerinde savunduklar toplumcu, gergekcei ¢izgiden yavas yavas ayniimislardir.
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1947'de Akademiden bir grup Bedri Rahmi Eyuiboglu 6nderliginde "Onlar” grubunu
kurmugtur. Turan Erol, Nedim Gunsur, Orhan Peker ve Fikret Otyam'in katildig: bu
gurup, kendi 6zgin isluplanyla ulusal bir sanat yaratmaya ¢alisirken Anadolu halk

sanat: ve bezeme motiflerini esin kayna@ olarak gérmislerdir.

1950"erden sonra Bati'ya gidenler ¢ogaldl. Avrupa'nin savas sonrasi gittikge artan
bir hizla soyut kiibizm diyebilecegimiz bir anlayisla birlikte, lirik soyutlamaya
yoneldigini, 1926'larda Avrupa'ya giden ressam kusagi bile biraz sasirarak farketti.
Uzun savas yillarinda da, Avrupa'hh sanatgilar ¢aglarina bir tepki sayilan sanatsal
tutumlanm strdiirdiller. Bu nedenle, bizim kiibist, fovist, disavurumcu anlayislar
6zimsedigimiz sirada Bati, vontem ve kurallara baskaldiran bir i¢ hesaplasma ile

calisivordu. Kisacasi Bati, sanatta gelenek ve yvontem diye bir sey tamimiyordu.

1950'l yillarda soyut ekspresyonizm ve non-figtratif resim vaygmlik kazanmisti.
1940lar Amerika'sindan sonra Paris'te yerlesen Soyut Ekspresyonizm 1950'lerden

sonra Turkiye'de uygulama alani buldu.

3.2 Tirk Sanatgilanmin Ekspresyonizmle Tanigsmasi

Tirk Resim sanatinda o6nemli gelismeler Cumhuriyet'le basladi. Tirk resminde
goriilen gruplasma hareketlerinin birbirinden ¢ok farkl: iistup arayisiarindan dogdugu
ve tek bir akim ¢evresinde orgutlendigi soylenemez. Osmanli Ressamiar
Cemivetinin, Mustakiller ve Yeniler Grubunun dofusu daha ¢ok kendilerinden
onceki kusaklara duyduklari tepkiye baglanabilir. Bu gruplasmalarin 6nciisii olan
Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birliginin kuruculant Almanya'da bursla egitim
gormiils ve geng Turkiye Cumhburiyetinin atilimel, ¢agdas sanatgiian olma idealleriyie
iilkelerine donmiglerdi. Cogu, yurtdisindayken etkilendidi kiibist, konstriktivist veya
disavurumcu akimlan yeni uslupla kaynastirarak, 6zgin anlayiglar gelistirmis
ressamlardi. Fakat bu sanatgilar iilkelerine dondiiklerinde bekledikleri ilgi ve cosku
ortamumt  vakalavamamuslardir. Avrupa'da Ogrenim yillarinda yararlandiklan

mitzelerden, sergilerden, yayinlardan ve sanat tartismalanndan uzak kalmiglardir,

Turkive, Bati'da Disavurumculugun akim olarak yasandigi yillarda, ne Osmanh
doneminin sonlarina dogru, ne de Cumbhurivet'in ilk villarinda Bati'daki kosullara

sahip degildi. Ve de dunyay1 oyle bir bakis agisivla degeriendirecek durumda degildi.
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Ogrencilerin boyle bir digiince ortaminda olmadiklan ama gittikleri ulkelerin resmi
sanat egitimi sirdiren kurumlannda egitim aldiklann igin ginin akim ve
egilimlennin disinda kaldiklan fakat bu akimlardan da etkilendikleri gézlemlenir.

Turk resminin Ekspresyonizm'le tamigmasi ve ilk eserlerin goritmesi; Cumhuriyetin
baslarinda gerek kendi olanaklariyla gerekse Akademimin bursuyla birkag kez
Almanya'ya giderek egitim alan sanatgilanmzdan ozellikle Ali Avm Celebi'min daha
cok kitbizm etkili Zeki Kocamemi'nin yurda dondiklerinde katildiklar: sergilerde yer
alan eserlerindeki farkliliklarda ortaya ¢ikar. Bu donemde Avrupa'da sanatta farkhi
gelismeler yaganmaktadir. Onlann devam ettigi akademik egitimin karsisinda olan,
cesithi digiincelerin 1s1@inda, gecmis sanat: yeren ve kural tammayan akimalann hiz
kazandigt bir donemde sanatcilanmiz da bu yeni akimlann resimde meydana
getirdikleri gelismelerin disinda kalmadi. Bu etkileri kendi sanatlanna aktardilar. Bu
sanatgiiar yurda dondukierinde urettikieri eserler goralmeye basiandiginda saskinlik
uyandird:. Bizde hala yasamakta olan Empresyonist ¢izgideki eserler karsisinda
Avrupa'da birbiri ardina ortaya gikmis akimlardan Almanya'da gelisen Ekspresyonist
hareketin  izleri yansir. Bu donemde, Avrupanin diger kentlerinden doénen
sanatgiiarla birlikte Avrupa'da heniiz vasamakta olan akimlar Turk resmine girmis;

ornekleri cogalmaya baglamustr.

Her seye ragmen bu sanat¢ilar yeni sanat bigimlerini Turk resmine kazandirmak igin
¢aba sarf etmisler ve Usluplarini yenilemedeki ortak tavirlan, dilkenin hemen her

yerinde karma sergiler agmak igin gosterdikleri gayret, bu sanatgilarin ortak yonudiir.

Genel bir bakis agisiyla ele alindiginda; Tirk resminde anlatimlar, yerel ve sistemli
bir gelisim c¢izgisi izlememistir. Sanatsal yaklasimlar ve akimlar, sanatcilar ve
dustnarler tarafindan yeterince incelenmemistit. Bu yaklagimlar, kendi kiiltiiret
ozelliklerimiz yeterince dikkate alinmadan, yiizeysel olarak Tirk sanatina
aktarilmigtir.  Yeterince Ozimsenmeden aktanlan bu akimlardan biri de

Ekspresyonizmdir.

Turkiye'de Bati'daki anlamda ekspresyonist anlayisi bir akim olarak doguracak
ortamin higbir zaman olusmadigi, yine Bati 6igitlerinde Tiirkiye'de Disavurumcu
akim kavramindan soz edilemevecegi belirgindir. Bunun yanisira tarihsel siireg

icinde bir akim olarak degil ama, Tirk sanatgilarnmin bir kisim disavurumcu
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ilgilerinden, bu anlayis i¢inde degerlendirilecek sanatgilar ve eserleri tizerinde bazi

gozlem ve saptamalar yapilabilir.

Ozellikle de Ekspresyonist akimin gruplarn olan Die Briicke ve Der Blaue Reiter'in
ekspresyonist anlayisi tilkemizde yeteri kadar yansimamistir. Belki de bu nedenle,
renk 6zgirliiginden yola ¢ikarak, doga bigimlerinin de pargalanmas: ve soyuta varis
gortstt Turkive'de veterince olugmamistir. 1930-1958 yillan arasinda renkten gok
cizgisel bicim bozmalarnn egemen oldugu gorulir. Oysa 19. yizyilin sonlan ve
20.viizyilin baslarinda Avrupa'da renk sorunlan tizerinde duruldugu gorilir. Renk
soyutlamas1 giderek bi¢im bozmaya neden olmustu. 19607lardan once bizde renk

soyutlamalannin bi¢imle olan iligkisi soyut agidan ele alinmamuisti.

19701 yillarda Tirkiye'de Yeni Ekspresyonizm'in yansimalarn gorilmeye baslamisti.
"Yeni" Ekspresvonizm bitiiniiyle Almanya'da "Teutonique"3) karakterde bir sanat
hareketiydi. Alman sanatcilar1 sadece kendi dogalarina uygun olarak, hem kendi
binyelerinin, hem toplumsal yapilarinin gereksinim duydugu bir sonuca
ulagsmuslardir. Sanat tarihinde disavurumcu anlayiglanin 6teden beri Kuzey Avrupa
uikélerinde ve Ozellikle de Almanya'da varhik bulmus olmas: siradan bir rastlanti
degildir. Bu bolgelerde vasayan uluslarin geleneksel toptum yapilan ve karakteriyle
dogrudan baglantihdir. 1910'lardaki c¢ikisindan sonra, yeni bir Ekspresyonizm
hareketinin baska bir yerde degil de, yine Almanva'da dogmus olmas: da bu gorisi
dogrulamaktadir. Soyut yanlist bazi Alman ressamlan tarafindan  Yeni
Ekspresyonizm olarak adlandirilan bu veni akim, eski bir uygulama olan resimde
vagli boya resmine geri donmeyi Ongoérmustir. Kokeni 1910'1ara dayanan "yeni"
ekspresyonizm, bir donem sanat diinvasimn 6nde gelen egilimlerinden biri olmus,

1983'ten sonra Tlrkiye'de de yansimalan goriilmiigtir..

3.2.1 Ali Avni Celebi

1904 yilinda Istanbul'da dogdu, Agustos 1993 yilinda Istanbul'da 6ldii. Orta
6grenimini Vefa Lisesinde tamamlayip, babasinin destegiyle Sanayi-1 Nefise

mektebine giren Ali Celebi, 1ki yil Hikmet Onat, iki y1l da Calli atélyelerinde galigti.

3 Germen rkinin Ozellikierini tagiyan
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22 Mayis 1922'de kendi olanaklariyla Mimih'e gitti. Kisa bir siire Heineman'in 6zel
atolyesine devam etti. Bir sémestr siiresince Miinih Akademisi Grober atélyesinde ve
iki ay da Hans Hoffman atélyesinde resim egitimi gordii. Bu ustalardan ¢alisma
duyarhilifina, sanat anlayisina en uygun geleni Hans Hoffman'd:; ne yazik ki, onun
atolye masraflarim 6demeye parasi yetmemisti. Bu kez ekonomik yetersizlikler
nedeniyle Berlin'de aile dostlaninin yaminda, Berlin Akademisi Kleine atolvesinde

calismaya basladt.

Sanat¢inin, kisa bir zaman iginde edindidi at6lye deneyimleri arasinda bir segim
yapmasi gerekince, bireysel duyarlilifina, sanat anlayisina, 6zgiir ve titiz kisiligine
en uygun buldugu caligma mekani, Munih ve Ilans Iloffman atSlyesi olarak belirler.
1923 yilinda, Tiirk Ocaklari bursu ile Minih'e gelen Ahmet Zeki Kocamemi'nin de
Hans Hoffman atélyesinde resim egitimini gelistirecek olmasi, dayanisma ve dostiuk
gereksinimi  de karsﬂayaéakur. Bir sture sonra deviet bursu alan Celebi, Zeki
Kocamemi ile dért yil aym atélyeyi iki yil da aym: pansiyonu paylasir. Celebi,
ogreniminin sanat anlayisina katkisim sOyle agiklamaktadir: " Sanatta aradigim
aradigim sart ve vasiflar: karakter, hareket, form, volim, insa, tesir, atmosfer ve
valort ile butunii tegkil eden kompozisyon olduguna inandim ve o voida egitilerek

sanat yolumu tayin ettim." (Giray, 1997, s.92)

Hans Hoffman, desen giictinii resimin temeli olarak goriiyor, 6grencilerine modele
veni bir bakisin, bir yorumun ilkelerini agiliyordu. Ornegin; Hoffman'a gore canli
model va da resmi ¢izilecek herhangi bir nesne bash bagsina degil, cevresinin onunia
ilgisi g6z Oniinde tutularak resimlenmeliydi. Dogal nesneler ilk olarak geometrik bir
kalip icine alinacak, ¢izgisel bir "sema"ya vurulup hava iginde kapladign yeri, kitle
agirhigiyla saptanacakti. Bu anlayigtaki desen, Kiibizm'in geometrik prensiplerine,
nesnelerin sematik parcalara ayrilmasina uygun olmakia beraber, bir yandan da

Ekspresyonist anlatimct sisteme de uygundu.

Hoffman, at6lyesinde basariyla sivrilen Celebi'ye asistanlik 6nerir. Devlet Bursunun
karsih@ olan zorunlu hizmete ¢agrilmasi nedeniyle Celebi bu Onerivi
degerlendiremez. 6 Haziran 1927'de Turkiye'ye donen Celebi, Konya kiz Ogretmen
Okulu'na atamr. Almanya'nin yogun-sanat ortaminda tamamlanan bes yillik araliksiz
sanat egitiminden sonra resim sanatimin varhigi duyulmamis bir kente gonderilmistir.

Celebi, dort hafta sonra askerlik gorevi ile Istanbul'a donme olanag: bulur ve Harp
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Akademilerinde desinator olur. Askerlik bitiminde dondagii Konya'daki gorevinden

istifa eder.

Ali Celebi ve Zeki Kocamemi, 1927 yilinda Almanya donislerinde katitdiklan Giizel
Sanatlar Birligi Galatasaray ve Ankara sergilerinde yer alan eserlerivie Tirk resim
sanatina yeni yorumlar, yeni atilimlarla katildiklanim kamitiamaktadiriar. Hocalari
olan Giizel Sanatlar Birlifi wiyeleri tarafindan endigeyle karsilanan bu resimler,
izleyicilerde saskinlik yaratiyordu. Empresyonizm'den sonra ilk olarak farkh
uygulama oOrnekleriyle karst karisiya kalinmisti. Renk kullanimi, bigimbozmalar

Turk Resmi adina simdiye kadar goriiimemis uygulamalardi.

Birligin, 1928-1929 yillannda Ankara ve Istanbul'da agtif: sergilerde ver alan biyiik
gaptaki yapitlan arkadaslanmnkinden hayli ayrilivordu. Ilk olarak, 1914 kusagindan
sonra gelen bir grup geng sanatgi, Calli Tbrahim'in akademik empresyonizme karsi

geliyor, Turkiye i¢in yeni sayilabilecek bir teknigi uygulamaya basliyordu.

Celebi ve Kocamemi'nin resimleri ancak 1928 yilinda yurda dénen ve Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi adr altinda biriesmeyi karar alan geng¢ ressamlarin
Ankara Etnografyva Muzesi'ndeki sergilerinde ait oldukiar ortamu bulacakiardi. 1929

yilinda da birligin kurucu tiyeleri arasinda yer alacaklard.

Artik  sanatgr olarak bir Celebi uslubu, anlayisi ve duyarhiligi, varhgim
duyurmaktadir. Celebi, "Avrupa sanatimin da her hangi bir akiminin ya da sanatginin
yogun ve yonlii etkisini sergiilemeyen 6zgiin bir sanat¢i olma yolundadir. Uslup
vaklasimi, diizenin konstriktif bir ilke c¢evresinde olusmasma baglayan Ali
Celebi'nin bunun yamsira ifadeci bir anlatima yonelik deger olgiitlerinin arastirist

icinde oldugu gorilir." (Tansug, 1991, s.374)

1930 vilinda tekrar Almanya'va Hoffman okuluna giderek onun yardimcihgim:
ustlenir. Ancak Almanya'da ekonomik krizin, politik degisimin zor ginieri
yasanmaktadir. Hoffman'n Amerika'ya yerlesme plami Celebinin yurda geri
donmesine neden olur. 1932 yilinda yurda donen sanatgr, Giizel Sanatlar
Akademisi'nin aksam kurslarina 6gretmen oldu. Buradan ayrnildiktan sonra sanatgt,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi'nde arkeoloji bélﬁmﬁnde desinator olarak
atanir. 1938'de Leéopoid Levy Guzel Sanatiar Akademisi'nde goreve basiaymca,

okula geri donerek Levy'nin asistami oldu. Daha sonra Feyhaman Duran Atolyesi'ne
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gecti. 1956'da kendi atolyesini kurarak 1968'de emekli oluncava kadar Giizel

Sanatlar Akademisi'nde calistr.

Celebinin Tirk Resim sanatina yeni boyutlar katan resim anlayist, disavurumculugun
ve kiibizmin uzantisi olan resimsel uygulamalar ile akil, dis giicti, diinva gorust ve
vetenegivie bagdasan bigimsel degerienn kaynastirmasindan olusmustur. Celebinin
resimlerinde ¢ bovutlu mekan etkisi ve hacimsel degerlerin belirginlii, resmin
geomerrik alt yapis: ve planlanyla iliskisi nedenivlie konstritkksiivona dayalidir. Bu
etki de kitbizmin vapisal sorunlarivia ilgili bicimsel degerlerle acikianabilir. Resmin
insa 1¢in gerekli ogeleri. resimsel bir vuzeyv iginde kurgulanan planiarla ve u¢ bovutiu
ekan iginde hacimsel degerleriyle aktarmaktadir. Bu aktarimda goze garpan
abartilar ve bicim bozmalar anlatimin en onemli 0Ozeliigi olan dinamizmi,
vasamsalligi ve valinhigi vurgular. 1927'den sonraki calismalann  Alman
Disavurumculugunun etkilerini de vansrtan Kibisi-ingaci niteliktedir. 1928'den
culuk'n dengeli olarak birlestirmistir, (Arslan,

raysa Ky savurumculuk'n dengeli

All Celebi cosku heyvecanlann ve duvarliliklan: agisindan belirgin disavurumcu
ozellikler gostermektedir. 1928'de vaptigr "Maskeli Balo" adli diizenlemesi Turk

resminde ik disavurumcu resim olarak nitelendirilir. Cizgi saglamhig, istifi,

resminde agilan veni ¢ifirin habercisi olacakur,

Kompozisvon diazeni agisindan dikkat ¢eken resimde, farkli vapida insanlann ifade
edildigini goritvoruz. Insanin bivitk kent yasamindaki doyumsuziuklan, buna kars:
tepkileri, duygulu ve huztnit i¢ gergekieri, ¢esitii karsititklar i¢inde ele alarak 1igi
kuran bir resim. Bir paravan, onun arkasinda ve oniindek! insanlar, farkli ruhsal
vapida karsimiza ¢ikiyor. Her bint kendi dinvasimi yansitirken balo gibi ortak bir
konu iginde ele alinmus. Balo, bu anlamda tesadiifi degildir. insanlarn bu eglence

yerine katiimi vasama katihmia ilgilendiriimistir. -

Bicim ve renklerde genel olarak abartili bir ¢arpitma ve kaba sabalik gozlemlenir.
Genel izlenim, konu balo olmasina ragmen, sanki insanlar bir eglencede degildirler,

hig neseli halleri voktur. Kendi valnizliklari iginde kendi kendilenivle basbasadirlar.
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Dans etseler bile ciftler arasinda yalmizhik ve yabancilik gozlemlenir. Insamin ig

bunalimlari degisik bi¢imlerde yansitilmigtir. (Resim 3.1)

Resim 3. 1 Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928, Tual iizerine Yaghboya, 139x187cm. Istanbul
Resim Hevkel Mizest

Kaya Ozsezgin'in yaklasimina gore de; Ali Avni dogayr tuvalinde gostermekle
yetinmez, o gorintiniin izleyici lzerinde uvandiracagl anlam c¢agnsimlanm da
vansitmak ister. Bu vonityle de Germen kokenli anlattmeihigin Almanva'da yirminci
yiuizyil baslarinda iki grupla "Die Briicke ve der Blaue Reiter" ulastign asamaya vakin
bif duvarlig: akla getirir. Ali Avni Celebi'nin Ekspresyonizm'e belli bir vakinhi@

vardir. Bu vakinhik belli bir stre gecirdigi ve egitimini gelistirdigi Almanva'de



olugsmustur. "Ortak 6grenim yillarinda Dresden'den baglayan, daha sonra da Berlin ve
Miinih'te paylasilan kiiltir ve digiince beraberlifiyle bir erek kazanan, savasin
hemen ardindan, bu erek ugruna miicadele veren gruplar ¢evresinde yer alan
sanatgilarla Celebi'nin sanati arasinda diigiinsel baglar kuramayiz. Fakat beraberlik
adina, giincel konulara yonelme, yasamin her aninda yogunlagan gézlem, konulara
acik ve yalin yaklagim, duygulann yogunlastifn deformasyon gibi bigimsel izler
bulmak olasidir.” (Giray, 1997, 5.98)

Ali Avni Celebinin Ekspresyonizm'e pek ¢ok agidan yakinhigimin yamnda
resimierinden "Virrin" adh calismasi, August Mackenin sapka diikkanlarinda
yogunlasan ve seri olusturan “Vitrin" resimleri ile komu benzerhifi cagrisimi yapmasi
dikkat c¢ekicidir. Konuda yakalanan bu beraberlige Macke'nin diger resimlerinde de
gozlemlenen, renk viizeylerinde baskin bir yap: olusturan renk tonlarinin devinimligi
de katilabilir. Ancak Celebinin yasamin hizim 4yakalama51 Oznel sanat anlayisimn
teme! niteliini olustururken; Macke'nin statik figiirlerle vurgulanan duraganh@ tam

bir karsithik olusturur. (Resim 3.2 ve Resim 3.3)

Her iki resimde de vitrinleri izleyen bayanlart gérmekteyiz. Macke bu gorintiiyii
bize renklerin zengin ve katisiksiz kullanimi ile verirken Ali Avni'de daha sinirhi
oldugu goze carpar. Celebi'nin renk kullaniminin Macke'ye oranla daha soguk ve katt
oldugu gozlemlenir. Macke, oldukga bakimh iki kadimn vitrinlen izleme anim
resimlerken, Ali Celebr kendi kiltiirii icinde yer alan giyim tarziyla bir kadmi ve

batili anlamda giyinmis bir kadini resiminde yansitmastir.

Ali Avni Celebi'nin Almanya'da bulundugu donemde, 6zellikle de 1922-1931 yillan
arasinda Almanya yofun sivasal ve toplumsal degisim gecirmekte ve bunun
paralelinde de modern adina ¢ok ¢esitli sanat olayina mekan olusturmaktadir.
Geleneksel Alman disavurumculufunun yeni boyutlann ve kékeni kitbizme dayanan
aragtinilar gindemdeki sanat etkinliklerinin 6nemli uygulamalaridir. 1922-1923
villaninda Berlin, Diiseldorf, Hannover ve Amsterdam'da agilan karma sergilerle,
simrsiz bir boglukta 6zgir ve ylizer samisi uyandiran ve bir tiir heykel mimari
ozellikleri tagiyan bigimlerden olusan eserlerivle Rus  konstritktivistleri
tanitiimaktadr. |
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Resim 3. 2 August Macke, Vitrin, 1913, Tual tuzerine Yagliboya, 50.8x6lcm. Westfalisches
Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichts Minster

Resim 3. 3 Ali Avni Celebi, Vitrin, 1926, Tual tzerine Yaghboya, 92x76cm. Istanbul Resim Heykel
Miizesi
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Ali Avni Celebi, bu sanat etkinlikleri iginde ve Hoffman'in o yillarda benimsedigi ve
tizerinde yogun c¢alhigmalara yoneldigi ekspresyonist kokenli ogretisinde
caligmaktadir. Osmanl toplumunun kiiltirel ortaminda yetisip, gegici olarak katiidig
yeni ve ilerici sanat ortaminda resim Ogrenimi géren Celebi'nin bu ortamdan §znel
etkiler aldig1 yadsinamaz. Kokeni kiibizme dayanan resimsel sorunlanin disavurumecu

bir anlatimi yitkklenmesi Celebi'nin ilgi alaninin dorugunu olusturacaktir.

Bu baglamda Celebi, "Turk resim sanatina yeni boyvutlar katan anlayisinin
belirlenmesinde disavurumcu anlayistan ve kibizmin uzantisi olan resimsel
uygulamalardan, usu, dasun gici, diinya goriisti ve vetenegi ile bagdasan big¢imsel

degerleri 6ziimsemistir." (Arslan, 1997, 5.393)

Kompozisyon agisindan da saglam bir inga teknigi kullamur. "Alt Avni Celebi resmin
ingasina gerekli 6geleri, resimsel bir viizeyde kurgulanan planlarla, G¢ boyutiu bir
mekan i¢inde hacimsel degerient ile aktarmaktadir. Bu aktanimda goze carpan
abartilar ve bi¢im bozmalart anlatimmm en Onemli 6zellifi olan dinamizmi,
vasamsalligi ve yalinhign vurgular. Bu 6zelliklerle yiiklenen Ali Celebi resimleri,
glinliik vasamin herhangi bir mekanim kareleyen dogal, icten, simsicak ve sevecen

anlatimiardir.” (Giray, 1997, 5.98)

Boyle bir anlatima 6rmek sayilabilecek, 1950 yilina ait Berber adli yapitinda sanatci,
giinlilk vasamdan bir sahneyi ele almistir. Bir berber ditkkaninda yasanmakta olan
am dinamizmle vermektedir. Mekana ait bir obje g6ze ¢arpmazken, sadadece bu tarz

dukkanlarda kaplléra asilan sineklik goze carpiyor.

1ki figiir resim karesini doldurmustur. Kahverengi tonlann agir bastify, aym zamanda
beyaz ile aydinlanan resimde, ¢abuk calisilmis hizli firga vuruslanni, renk lekelerini
gormekteyiz. Beyaz rengin yogun olarak kullanimi ve kahverengi tonlan resimde
dikkat ¢ekerken diiz boya alanlan ve siirli renk kullanimiyla yalinlasmis fakat
coskulu, mizahi bir anlatim var. Yapilan deformasyonla figiirlerde karikatiirvari bir
izlenim uyanmakta, berber vaptigi ise déﬂmxs misterisinin sagini kesmekte. Berberin
elleri ve viicudu iri olarak resimlenmis. Sa¢i kesilen daha ¢ok ¢ocuksu izlenimier
- uyandinrken, berber isé miisterisinin sagina gok yaklasarak gorme problemi ¢eken
orta yas insanimi hatirlatmakta. Sanatgi kendi kiltirii iginde giinlitk bir sahneye
dikkatimizi ¢geker. (Resim 3.4)
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Resim 3. 4 Ali Avni Celebi, Berber, 1950, Tual iizerine Yagliboya, 46x55cm. Istanbul Resim Heyke}
Miizest

Yaral silah arkadasinin acisim iginde, vatan sevgisini vireginde tasivan bir askeri
vansitan 1937 yilina ait Silah Arkadasiar: adli eserinde savasin agilarini yansitmistir.
Yaral: arkadasini sirtina alan bu devasa asker, vorgun adimlarla yiirirken basini ters
dondurerek stirekli arkadasini kontrol etmekte. Yerde vatan askerlerin kiigukligi
karsisinda bu dev asker bir tezat teskil etmekte. Etrafini saran ¢abuk vapiimis renk
lekeleri sikintili bir atmosferi yansitiyor. Ifadesel anlatima yonelik ¢alismada sanatc:
kendi duvgu ve gercegini i¢ dunyasindan siizerek izievicive vansitivor. Celebi bu

resminde savasin ¢irkin yizunil, savasan insanlarin acilanni bir sahnevle olanca
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vogunluguyla aktarir. Savasgin, insan ruhunda varattig: yaralart boyle trajik bir sahne

icinde, duygusal bir anlatimla sergiler. (Resim 3.5)

Resim 3. 5 Ali Avni Celebi, Silah Arkadaslari, 1937, Tual Uzerine Yaghboya, 150x100cm. Istanbu!
Resim Heykel Miizesi
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Sanatcimin 1960 yilina ait Kusbhas- adh vapitina bakufimizda; cabuk calisiimis olan
resimde bir renk o6zgiirliiga dikkat ¢ekiyor. Deformasyona ugramis bir kadin figiirti,
kedi ve kuslant gormekteyiz. Geng kadin elinde sopasim tutmakta yaminda duran kedi
ile birlikte kuslarin tuzaga yakalanmasimi bekliyor. Kadin, kendisini saklamaya
calisirken kedi ise boyle bir sahnede rahat bir sekilde tuzagin yaminda yerini almig.
Canli renk tonlarinin kullanildigi resimde var olan durguniukta ana odaklanma

durumunu ortava koymakti. (Resim 3.6)

Resim 3. 6 Ali Avni Celebi, Kusbaz, 1960, Tual tizerine Yaghbova, 96.5x130.5cm. Istanbul Resim
Heykel miizesi

1967 yilina ait Kediler ve Sincap adli eserinde, sanatgimin dogada hayvan formlarim
Marc'in yaklagimim hatirlatan bir tarzda ele aldigini gozlemlemekteyiz. Yesil ve
mavi kediler ile kirmizi bir sincaptan olusan kompozisyonda ozellikle kedilerde
uygulanan bigim uzamas: deformasyon ifadesel degerler igermekte. Resmin
genelinde sanatci, doga iginde hayvanlarin yarattig: lirik uyumu yakalamis. Hayvan
ve doga bi¢imlerinin yalina indirgenerek dis gicinin de katilmasiyla meydana gelen
bu diizenlemede sanatgi, duyu uvandirma ve gizemi diSavurmak konusunda da
basarili. Renk diizenin insanda yaramgi ruhsal etkilerin de g6z 6niinde tutuldugu bir

calisma. (Resim 3.7)
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Resim 3. 7 Ali Avni Celebi, Kediler ve Sincap, 1967, Tual lizerine Yaghboya, 115x100cm. Istanbul
Resim Heykel Muzesi

1989 yilina ait Falcr adli yapitinda sanatgt bir inanisi ele almistir. Koyu los bir oda
icinde bir masa etrafinda bir falci ve falina bakilan bir kisi yer alirken masamn
uzerinde bir kedi dikkat ¢ekivor. Sanatginin resimlerinde kedilere sikca yer verdigini
gormekteyiz. Bu resimdeki kedi muhtemelen falcinin kedisi olup, bulundugu mekana
aliskin. Yesil rengin, san1 ile birlikte avdinlatigmi masa ve fali bakilan figiirde
kullanilan ayni renk ile arkadaki koyu fon tezat olusturmakta. Masa iizerinde ne
oldugu anlasilamayan objeler gorilmekte. Ayrintilarin kayboldugu resimde renk
alanlari olusturulmus. Figarlerin vizierinde hayvans: bir goriiniis hissedilirken

vucutiarda deformasyon vapiimis. (Resim 3.8)



Resim 3. 8 Ali Avni Celebi, Falct, 1989, Tual iizerine Yagliboya, 46x55¢cm. Ozel Koleksiyon

3.2.2. Zeki Kocamemi

1901 yilinda Istanbul'da dogdu, 3 Mayis 1959 yilinda Istanbul'da 6ldii. Sanatgr ilk
ogrenimini Fatih Hadika-i Megrefe Mektebinde yapar, orta ogrenimini  Ozel

dgrenimie tamamlar. 1916 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb'i Alisine girer.

Akademi'de Hikmet Onat ve [brahim Calli atolyelerinde galisir. Ogrencilik yillarinda
Galatasaray sergilerine katilan Kocamemi, atolyenin en basanh dgrencilerindendir.

1922 yiimn Arahk ayinda Tirk Oca@n bursuyla Almanya'va resim Ogrenimine



gonderilir. Aynmi yilin Mayis ayinda Minih'e giden arkadasian, Ratip Asir Acudogiu
ve Kenan Yontung'un aralanna katilir. Heinemann atélyesinde calismaya bagiar.
1923 yllmdé Minih'e gelen Mahmud Cuda, Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi
Minih Akademisine Girmeye karar verirler. Sinavda basarih olamayinca Yahudi
asilli Heinemannin atéiyesine donmek istedikierinde kendilerine ucreun artg@
bildirilir. Ekonomik sikintt icindeki gengler veni bir okul ararlar ve Hans Hoffman
okuluna devam ederler. Iglerinde sadece Kocamemi'nin bursu vardir. Cuda'min burs
bagvurusu olumsuz karsilaninca Tiirkiye'yve doner fakat Zeki Kocamemi 1927 yili
Mayis ayinda Istanbul'a déniinceye dek araliksiz Hans Hoffman okulunda egitimini

stirdGrr.

Kocamemi'nin, Avrupa'daki Ogrenim sureci, atflye depeyiminin yeni boyutlara
ulagmasim saglarken, bulundugu canli sanat ortaminin sorunlarina ve gelismelerine
de tamklik etmesini gerceklestirir. 22 yaginda bir Tark genci, Almanva'nin o
doénemdeki sosyal, ekonomik ve politik yapisi iginde mzla gelisen ve degisen sanat
ortarmnda bes yil gegirecektir. Cocukluklart I Dinya Savasi'nin ve Istanbul'un
1ggalinin karanlik yillarinda gecen bu genglerin Avrupa ile iletisimin iyice zavifladif
bir dénemde yetistikleri g6z ardi edilmemelidir. Zor kosullarda sanat egitimi goren
gencler ilk kez gercek bir sanat ortamimin igindedirier. Kocamemi, Munih'teki
Sfrenim déneminin afir ¢ahisma temposu iginde, ait oldufu bireyi bulundufu
toplumun tinsel ve nesnel kaynaklariyla buttnlestiren disiince vapisi ve dunva
gorusayle cevresindeki gelisen sanat olaylarimt degerlendirecek ve 6znel bir vol ile

duyariigina, teknik becerisine ve yetenegine uygun ¢zgiin bir uslup bulacakur.

Sanatgt resim anlayisini, "Resim yapmak icat etmekur. Takiit etmek degii... Resim,
bir yapr gibi yoktan var edilir. Bir abide gibi oriliir "seklinde agiklarken vesams
boyunca Urettigi oOzgin bir Zeki Kocamemi uslubunu Turk resim sanatina
kazandirmay: bagarir. Ali Avni Celebi gibi Istanbul'a doniigiiniin hemen ardindan,
temmuz ayinda, on birinci Galatasaray ve dordinct Ankara lurkocag sergilenine

katilacaktir,

1918 yiiindan beri sadece Guzel Sanatlar Akademist ve Galatasaray sergiierinden
olusan Tirkiye'nin sanat ortaminin tek sahipleri olan ve Calli kusafinin resimlerine
alismus olan Giizel Sanatlar Birligi tiveleri, Zeki Kocameminin sanatinin ulastig

boyutlan korku dolu bir- tepkiyle karsilayacaklardir. Bu tepkilerin temelinde

QA



ahisilagelmis resim anlayisinin diginda yapilan 6rneklerin yarattigi endiseler yatar.

Bati'da hizla gelisen modern akimlann yurdumuzda ilk 6rnekleri sergilenmektedir.

1928 yilinda Fransa'dan donen geng¢ sanatgilarin Ankara Etnografya Mizesi'nde
agacaklan sergiye de katilan sanatgi, yeni bir toplulugun, Mistakil Ressamlar ve

Heykeltraslar Birligi'nin kurucu iiyeleri arasinda yer alir.

1927 yilinun 14 Kasun'inda Zeki Kocamemi Trabzon Lisesi'nde resim Sgretmeni
olarak cahisti. Yedi vl Tirrkive'de Guzel Sanatlar Akademisimde bes vil da Almanya
Hoffman okulunda gecen agir fakat basanh bir 6grenim déneminin ardindan Zeki

Kocamemi uygun bir ortamda degeriendiriiememistir.

Kocamemimin resum sanaumiza getirdigi veniiik doga kaynakii kiibizm anlayisimin
disavurumcu bir yaklasimle ele alinmasidir. Bu anlatimda, nesneler hacimsel
degerleri belirgin kilarak g:evfeleﬁﬁi saran u¢ boyutlu bir mekana dagiimaktadiriar.
Genis renk yiizeyleriyle elde edilen planlar, kompozisyonda derinlik vamlsamasin:
vurguiar. Kocamemi dogaya iligkin gorintmieri geometrik sistemiere indirgeyerek
¢oziimlerken  ¢znel “bir ~ deformasyonla nesnelerin  bigimsel  ¢zelliklerini
irdelemektedir. Nesneler, hacimsel oOzelliklerini belirgin kilan ve anlatima gic
kazandiran bu deformasyonla bitiinlesen renk lekeleri ve 1gik-golge dagiliminin

uvumu dinamik bir boslukia ¢evrelenir. (Giray, 1997, s. 120)

Kocameminin Sanayi-1 Nefise Mekteb-i Alisindeki Ogrenim doneminde drettigi
calismalanndz, fighr desenlerine duyarh oldufu gézlemlenebilir. Insan figiiriinin,
bicimsel ozelliklerini, oranlarimt ve kigilik yansimasim ¢oziimleyen bu galigsmalari,
Kocamemimin gigli bir desen yorumuna kolayca ulastifim1 kanitlamaktadir.
Hoffman okuiu, bu giug¢lt desen anlayisina konstritktif bir anlayisin katilmasini
gerceklestirir. 1923-1924 yillarinda yaptifi ¢alismalar, genis ylizeyli renk lekelerinin

151k ve golge dagilimiyla ulastifn boyutlan kamtlar.

Kocamemi bigimlerin ¢izgisel yapisina oénem vermig; tablo, tiimiiniin geometrik
dizenini ongdrmisti.  Guzel Sanatlar Akademisi'nin  1979'da  diizenledigi itk
Kocamemi toplu sergisi, geng denecek yasta olan bu ressamin verimini ayrintilaryla
gdzler -Oniine seriyordu. Zeki Kocamemi'yle esit bir sisteme bagli oiarak g¢alisan
arkadasi, Ali Celebi've oranla daha durgun, afirca bir paletin ama buna karsin son

derece saglam vyapili bir desen giicinin temsilcisivdi. Saf teknikte kaimasi,



degismelere 6nem vermemesi, Minih'deki 6grenim ¢izgisine sonuna dek bagh
kalmasi Kocameminin kisiligini bellirtti. Kocamemi, hocast Hans Hoffman'in
Amerika'ya gidisinden sonraki degisimine benzer bir yolda, sovutluk yolunda basarils

denemelere girebilirdi: ne yazik ki 6mri buna yetmemistir.

Sanatgr 1930-1933 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi I¢ Mimarlik Bolimi'nde
Avusturyali Philipp Ginther'in asistani olarak c¢alismig, 1936'da Resim Bolimime

gecerek atdlve 6gretmenligine atanmis ve olumine degin bu gérevde kalmistir.

Kocamemi, 1905 vilina ait bir Nz ¢alismasinda ise, kirmizi bir értinin serili oldugu
sandalye tzerinde oturmus bir ¢iplak kadmn resimlemis. Resimde mavi ve kirmizi

kullamimi dikkat ¢ekivor. Sandalye tizerindeki kadin distincelere belkide bir

W ey

Resim 3. 9 Zeki Kocamemi N, 1905, Tual lzerine Yagliboya, S5x46cm. Istanbul Resim Heykel
Miizesi
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Uzintiiye dalmis. Bacak bacak tzerine atmus bu kadin figtirti, oldukca saglam bir
durus gésterivor. Viicutta deformasyon uveulanmis, bu uygulama kadimn viicut
yapisini daha kasli, daha gicli gostermis. Desenin 6nemivie birlikte Kocamemi'de
ifadeve yonelik anlatim da kendini hissettirir. Resimlenen kadin estetik bir guizellik

disinda kendi 1¢ dinvasiyla varolmustur tablo viizevinde. (Resim 3. 9)

1946 yilina ait Geng Kz adh yapitinda bir koltuk tizerinde kirmiz giysﬂvi bir kadin
yer almaktadir. Sanatgimuin, saglam bir desen anlavisi i¢inde kadimin vicudunda
vaptifi deformasvon, 0zellikle figiirin viiziindeki flulasan carpik ifade, ekspresyonist
bir anlayisi isaret eder. Renk kullaniminin avrintilarda varattigi belirsizligin de etkisi

ile resim, bizden uzaklasan bir kadinin goriintusine donusur. (Resim 3.10)

Resim 3. 10 Zeki Kocamemi, Gen¢ Kiz, 1946, Tual uzerine Yaghbova, S58x44cm. Sabanc
Koleksiyonu



Sanatginin tarihsiz peyzaj calismas: da hizli ve atak firga vuruglariyla yapilmis bir

Tesim Ornedi sunuyor. Agacli bir volda, resmin éniine dogru yaklasan bir kadin
gorilmekte. Yalmzlik duvgusunun hissettirildigi bir ¢alisma. Doganin anlatim: bu
duyguva denk bir yaklasim iginde, insan ruhunu saran belirgin bir sikinti havasina
biirtinGr. Renk alanlannin belirginlestirdigi agaclar, kasvet duygusunu hauriaimakea.
Agaclann arasindan goriinen mavi gok rengi, gélgeler havanin agik oldugu 1zienimi

uvandirmakta bu da kasvet duygusunu bir parga dagitmakta. (Resim 3.11)

Resim 3. 11 Zeki Kocamemi, Peyzaj, Tarihsiz, Tual iizerine Yaglibova, 32x39.5cm Istanbul Resim
Heykel Muzesi

Kocameminin tarihsiz Nz ¢aligmasi, alisilagelmis ni calismalarim hauriatmeasineg
ragmen, dikkatle bakildiginda birtakim farkliliklar géze ¢arpmaktadir. Resmii vamian

kadinin vicudu olduk¢a deforme edilmis. Resimdeki kadin, 6ntndeki miav:

masanin tizerinde yer alan kavanoz igindeki tek karanfile bakmaktadir. Seziier fon.

kadinin durus bigimi, vicudun betimlenisi ve ruh hali alisilagelmis ni figiri

farkir ele aligt gosterir. Kocamemi'nin renk konusunda da farkli bir vyvgulamas
goriilur: tam anlamiyla saf renkleri tercith etmese de, resimlerinde zamar zeman

carpict bicimde katisiksiz renkleri kullandigimi gérmekteviz. (Resim 3.
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Resim 3. 12 Zeki Kocam
Hevkel Muzesi

Porire adh yine tarihsiz bu vapitinda, renkierin daha 151kl oldufunu gormekteviz,

Kullanilan renklerin vumusak ve agik tonlart seciimis. Dikey olarak ver alan sarn.

kahverengi, mor renk lekelerinin Onindeki bu kadin portresinde, vizi:

vaklastirildigim sovievebiiiriz. Kadimn givsilerindek: ve hatta sagindak: renk tonlarn

fonda da kullamlmis. Reni irullammu, viicurta uvgulanan deformasvon ve 1faae. bize

disavurumculugu hatiriaur. Eu geng kadin portresinde ¢ocuksu bir ifade vakalanms.

(Resim 3.13) -



Resim 3. 13 Zeki Kocamemi, Kadin Portresi, Tarihsiz. 55x46cm. Istanbul Resim Hevkel Miizesi

3.3 Ekspresyonist Kisisel Yaklasimlar
3.3.1 Fikret Mualla

1903'te Istanbul'da dogdu, 1967'de Nice (Fransa)de 6ldi. Kicik vasia bir kaza
gecirerek topal kalmas: ve annesinin 6limii, kendisini ruhsal yénden etkiledi. Bir
sire Saint Joseph Fransiz Okulu'nda bir stre de Galatasaray Lisesi'nde okudu.
Mithendislik egitimi icin gitigi Isvigre'den Almanva'ya gectiginde Berlin Giizel
Sanatiar Akademisinde Arthur Kampfin o6grencisi oldu. Alu yillhik egitimini
tamamladi. Almanva'da resim c¢alismalannda giglit ve saglam bir desen anlavisi
gelistirmig, yapitlan ¢esitli Alman dergilerinde vavimlanmigtir. Alkol aligkanhi

nedeniyle 1928'de bir sire tedavi altuna alinmus; ertesi yil Paris'e giderek
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Montparnasse ve Saint Germain gibi 6nemli sanat g¢evrelerine girmistir. Andre
Lhote'un atélyesinde ¢alist. Paris'te bulunan Hale Asafla tamsti Parasizhik
nedeniyle, 1930'da Tirkiye've donen Fikret Mualla once, bir sire Galatasaray
Lisesi'nde sonra da Avvalik Orta Okulu'nda resim 6gretmenligi yapmus; Istanbul'da
kaldigr siire iginde Istanbul Sehir Tivatrolar'nda ovnavan Likiis Hayat, Deli Dolu,
az Caz gibi operetler igin kostumler ¢izmis, Yeni Adam dergisi icin desenler

hazirlamis, Nazim Hikmet'in Varan 3. adli siir kitabinm resimlemistir.
3 $

1956'da bazi sézierinin yanits yorumlanmasindan 6tart bir yil kadar Bakirkéy Akil
Hastanesi'nde gézetim altinda tutulan sanatci bu olavdan sonra vasammmin sonunza

kadar bir polis kuskusuna tutulmustur.

1939 New York Dunya Sergisinde agilan jtrk Pavyvonunda sergilenmek tuzere
Eyip, Camlica, Uskiidar, Sultanahmet gibi Istanbul'un gesitli koselerinden 30 kadar
resim yapmustit. Ayni villarda edebivatla da ilgilenen sanatcinin 1932'de "Schiller
(1759-1805), Havari ve Eserleri" adivia bir kitap yazdi. Muallanin Schillerin
yasamin: konu alan ve sonuna "Hayduriar” oyunundan bir sahneyi aldig bu kitap,
onun Alman Kitltorivle olan vakin ilgisinin bir sonucuydu. Ses dergisi igin de
desenler ¢izdi. 1938'de Ses dergisinde yayimlanan "Masal" ve "Usera Karargah:"
adh oykilerinin vamsira degisik konularda vazilar da vazdi. 1939 yilinda 6lumiine

kadar kaldigr Panis'e gitui.

Paris Sanat ¢evreierinde kisa sirede adindan soz ettirmis, burada basta Picasso oimak
uzere pek ¢ok sanatgivia tamismugtir. Firtinah i diinyas:, polis korkusu ve icliys
diigktnlugivle artan uvumsuzlugu ve bunalimu sonucunda birka¢ kez tedavi altina
ahinmigtir. Once Dina Vierny'nin, 1950'erin sonlanna dogru Madame Anglés'nin
korumas: alunda yasadi. Madame Angies 1962'de fei¢ geciren Fikret Muallanin
olinceye kadar bakimim saglad:. 1967'de ¢lince kimsesizler mezarh@na gémuldi
1974'te mezan vurda getirildi. 1976'da cesitli verlerden saglanan resimlerivie

Ankara'da bir sergi diizenlendi.

“Yasaminin hemen hemen tumui Fransa‘da gegen sanaigl, sanat yasaml bovunca,

esrik bir mizacin trim{ olan galismalanm, evrensel figtiratif sanate vapilmis modemn

bir katk: olarak gercekiestirmistir.” (Tansug, 1991, s. 380)
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Fikret Mualla'min heycanli kigiligi, firtinali i¢ diinyas:, resimlerine vansimigtir.
Cagdas akimlan izlememis, i¢giidii heyecan ve duygulanimin yon verdigi sanatgi
kisiligiyle cogu kez coskun bir lirizme ulasmis: coskulanni, acilarim, korkulanni, en
tagkin sevingten en umutsuz kedere ulagan i¢ yagantisim tuvale yansinmgtir.
Resimlen varhiginin 6ziinden kaynaklanan ve ancak o 6ziin gerektirdi@ bi¢imleme
yvontemiyle agikianabilen saglam ve duvarli yonler tasir. Renk¢i ve disavurumcu
anlayista olusturdugu vapitlan cizginin kivrak, ritmik yvapist ve icinde bulundugu ruh
durumundan  kaynaklanarak ¢ok kisisel ve oOzgln bir yoruma donismigtis.
Kullandign dtiz renkler bigimlere iki boyutlu yapt kazandirmistir. Resimlerinde

yegledigi ana renkier Fovizm dogrultusunda neseli gafrisimiar yapmakla birlikte

(J:i(

L ¢

genelde bunalimh ve trajik yasaminin etkilerini yansitir. "Ekspresvonizm'den

t

Kibizm'e Konstriiktivizim'den Fovizm'e Alman baski sanatindan Japon baskilanna,
Kirchner'den Nolde've degisen ve cesitlenen bir ¢izgi kalitesi gorilir." (Yasa
Yaman,1995, 5.36) Cizgi ile boyay! aywran gbz alici renklerle giildirict oldugu
kadar dustndiract tiple varatms, konu olarak her zaman insam ele almistir. Bovayi
1. J S, 1 02 . & o NI L PN canlH - — & ST NI, g O L.'!..___'__ U B
kendine OZEU ydygiil bir usiupid kuu‘ahﬂn;, ara wnlart SC¢Incyl Dilnly, pdriax,
kuvvetli zengin renklerle sanatini kanmitlamistir. Resimlerinde isledigi konularin
A

eglenceli olmasina karsin, dramatik bir havasi vardir. Kontras ¢arpici renk anlayisi

4l

diz bovama teknigi, kuvvetli cizgileri disavurumcu bir anlayis icinde birlestirerek,
cok renkli ve gOzahicr zenginiikte yapitlar Gretnugtir. Trajik yagami onun sanatinin

kaynagini olusturur.

Kumarhaneler, gazinolar, meyhaneler ve sokaklar resimlerinde Paris'in biraz asad
tabakasinin yasadif mekaniar olarak olanca canlilifi ve renkliligi ile vapitlarina
vansimigtir. Sanatci Istanbulu her kosesivle, her vamivla nasil sonuna kadar
vasadiysa Paris'ie olan iliskisim de benzer bigimde kurdu. Hastaneierini, otellerin,
barlarmi, insanlanini, sokaklanni, en sik ve en berbat semtlerini bir bir tamdr
Istanbul'u Paris'e tasids, ikisini birbirine kanstirdi ve son villarim tim bu kargasadan

uzak Relainne de gecirdi.

"Fikret Mualla zaman zaman tutarli, zaman zaman savruk kompozisyoniardan olusan

ruhsal yapisinin kendisine sagladigl az rastianir bir spontaneites: vardir.” (lansug,

1991, s.254) Fikret Mualia ozellikle suluboya, guvas, karakalem ve fiizenle yaptil
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¢izimlerinde de oldukca basarihidir. Lirik disavurumcu bir anlatimin egemen oldugu
vapitiarinda sanatg1 bir bakima Disavurumculuk’la Fovizm'in sentezine ulasmusur.
Caddeleri, meyhaneleri, sirkleri, lokantalan, kahveleri ve eglence verlerivie Paris'i

ac1 bir melankoli ve duvarlikla islemistir.

Garsonlann yer aldigi 1947 wyilina ait, isimsic eserinde bevaz uniformalarlyia
‘garsonlar kosusturmakta. Kirmizi zemin ve sari masalar rekli ve canli bir ortam
yansitmakta. Flulasan atmosfer i¢inde ayrintilara ver yok. Biitiin garsoniar faal bir
sekilde iglerine daimlslar. Musterilere yer verilmeven eserde sadece calisan garsonlar
gosterilmig. Renk lekelerinin daha belirginlestigi bu resimde garsonlarin yiizleri
yapilmamis, portrenin 6nemli olmadigi, bilinen herhangi bir garson olabilecek

insanlar. Vicutlarinda deformasyon uygulanan bu garsonlar ¢abuk, coskulu, kivrak,

ve ritmik firga vuruslarivla islenmis. (Resim 3.14)

Resim 3. 14 Fikret Mualla, Isimsiz. 1947 Kagit tizerine Akrilik, 30x23cm. Ozel Koleksivon

"Fikret Mualla hi¢ kuskusuz oncelikle Alman Ekspresyonizm'nin ve Henri Matisse'in
etkisinde kalmistir. Yapitlarninin konularinda, renklerinde, ¢izgilerinde ozellikie de

Die Briicke ressamlarinin izleri bulunur. Ernst Ludwig Kirchner'in, James Ensor'un,
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Erich Heckel'in, Otto Miellerin, Maurice de Vlaminck'in kadinlanni, ¢iplaklanni,
insan kumelerini, sirklerini, manzaralanni ivice karistinp vogurmustur." '(Yasa
Yaman, 1993, s.46)

Dino'ya gore Fikret Mualla resmi, tarihsel, kiltirel anlamda gergekten de vogun bir
birtkime sahiptir. Bova, ¢izgi, konu ifade edis baglaminda stiregsel gondermelerde
bulunur. Onun resmi cografvalarla, iklimlerle simirhi degildir, bir muzik 6zlemi,

mutluluga erisme ézlemidir.

1955 vilina ait uzannmus gizel eserine bakugimizda sivah givsiler iginde rahat bir
sekilde uzanmis, suh bir kadim gérmekieyiz. Kadinin portresi de resmin genel havast
icinde oldukca dikkat gekiyvor. Suh bir ifade igindeki kadimin yiziinde gérilen
makyaj, durus, giysiler yer ver bir hayat kadimn ver ver bir dans¢imin tammin
vapiyor. Yesil fon onindeki figir, sahne isiklanvla avdinlaniyormuscasina ten
rengine ve figlir etrafina yansivan renkli konturvari ¢izgileri gérmekteviz. Bu
cizgilerin kadimin teninde vesilimsi bir tonda, ¢én kolunun etrafinda mavi,
bacaklarinin etrafinda yer ver kirmuzi oldugu gorilmekte. Tam olarak nereve
uzandi@ anlagilamayan figiirin 6n bacag ters bir durus halinde verilmis. Vicutta

bigim bozmalarin ifadeyi giiclendirdigini séyleyebiliriz. (Resim 3. 15)

Resim 3. 13 Fikret Mualla, Uzarfmxs Guze!, 1955, Kagit uizerine Akrilik, 25x35cm. Ozel Kolleksiyon
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1956 vilina ait Bekleme adli eserinde sanatg1 yine birbirinden farkli tipleri resmine
almis. Kalabahik sayilabilecek bu grup da herkes farkli bir durumda yansitilmis.
Farkii mekanlarin insanlarim ayni tablo iginde toplamis_ Figir grubu farkli pozlarda
resmin alanini kaplamis. Ortak yanlan bu insanlann birsevi beklemelen. Ortadaki
figarler oturup beklerken, vanlarda iki figiir avakta. Sol taraftaki erkek figiirtiniin
etrafinda kesik kesik verilen sivah kontur ¢izgileri belirginlesmis. Sagdaki kadin
figiirinde ise daha ¢ok golgelerin olusturdugu bir kontur var. Ozgir renk kullanim
dikkat ¢ekiyor; renk alanlariyla birlikte, bazi renklerin agikli-koyulu kullanimi var.
Mekansal ¢zellik gérilmezken sadece bir bank va da tabure tizerinde oturan, pipo
icen ve bir seyler okuyan bir adam gorilmekte. Figtrler de deformasyon vapilarak

figlirler resme adeta adapte edilmis. Arkadaki iki figlir ise, masaya benzer bir sevin

oniinde sadece vicutlarinin Gst kismi gortimekte. (Resim 3.16)

Resim 3. 16 Fikret Mualla, Bekleme, 1956, Karton iizerine Guvaj, 51x63cm. Vedat Oztarhan
Kolieksivonu

Cadde ve sokaklarda gezinen insanlara ait bir baska 6mek de 1957 vilina ait
Cocukiar Gezintide adli yapiti. Annelerin, babalarin ve dadilanin  gezintive

¢ikardikiar bebekler ve ggcuklar gorilmekte. Basite indirgenmis bicimler hatta
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bazen siliklesen insanlarin yiizlerinde kisiliklere ait izlerde yansitilmis. Insanlarin
viicutlarinda uygulanan deformasyon ifadeyi arttirmis, 6zgur renk kullanimi ile de
birlesinbe ortaya ¢ikan, derin bir anlatim olmus. Kalabalik bir goérinti arzeden
insanlar bu resimde, farkli yerlerden alinarak biraraya getirilmis gibi, birbirleriyle

higbir sekilde ilgili degiller. (Resim 3. 17)

b oo

Resim 3. 17 Fikret Mualla, Cocukiar Gezintide, 1957, Karton Uzerine Guvaj, 49x62cm. Vedat
Oztarhan Koleksiyon

1959 yilina ait isimsiz bir diger yapitinda sanatci, mekana ve zamanz ait bir iz
kullanmamus; yesil, pembe, san bir fonda yurtven ug figir betimiemis. Kullanilan
renkler ifadeye vonelik olup, kadin figirlerinden birinde ve erkek figiirundeki givsi
ayn koyu pembe renge sahip. Renkli bir resim, sag ve soldaki kuliamlan kovu
pembe renk yaninda ortada mor goérilmektedir. Sagdaki ilk figir bir erkek figiri,
tamamen pembe paltosuna sanlmig ylirimektedir. Soldaki pembe givsil: kadin yere
dogru egilmis yurirken elinde yesil bir ¢anta tutuyor. Ortadaii figiir ellerivie
bashgim baglamakta dengesiz bir yirtyiise sahip. Giinlik hayattan ¢ farkh figir,
birbirinden  bagimsiz ruhsal durumda yansitilmig. Figirlerin. ginluk vasam
kosusturmasini hatirlatan bir kosusturma iginde, farkli verlerden alinarak cesitli

noktalardan yakalanan bakis agisi ile resimlendifini gormekteviz Y abancilasma
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duygusunun pek g¢ok eserinde oldugu gibi burada da vurgulandign  gériilmekle
birlikte; yabancilasma, modern insanin zaman zaman kaginilmaz olarak 1tldigi bir

duygu olmugtur. (Resim 3.18)

Mualla'da ¢ogunlukla figiirlerin etrafina ¢izilen, konturu hatirlatan ayni zamanda

arka planda kullandin renkten farkli- renkteki izl ¢izgiler, figurlerin

vurgulanmasina ve bir hareket duygusuna yol agmakta.

Resim 3. 18 Fikret Mualia, Isimsiz. 1959, Tual tzerine Yagiibova. 32x39cm. Ozel Koleksivon

Mualla'nin Paris'in eglence havatim konu olarak sectigi resimlerinden biri olan. 1961
vilina ait cazcilar adh vapiuna bakugimizda; iki cazer ve vari ¢iplak bir kadin figlirt
resmin 6niinde adeta poz verirken, arkada bir figiir daha goriilmekte. San rengin agir
basuig: resimde arka fonda kenarlarda kirmizilar goze carpivor. Yine arkada baiona
benzer yuvariak sekiller ver aimakta. Cazcilar durusiar: ve givim tarzlanvia gergekei
bir gekilde vansitilmis. Zenci oldugunu portre 6zelliklerinden anladifinuz erkek
figiirlerinin ten rengi oldukce acik. Kiyafetlerinde 1se: renkler canli defil. afir ve
daha koyu. genel olarak san rengin vaygin kullanimini gormekteyiz. Sivah ceketh

figiiriin elinde bir muzik alet ver alirken yamindak: figiir, cepleninde icki siselerivie

daha kevifli bir durus i¢inde. Gece hayatinin farkl: vansimalarim birarava getiren
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sanat¢t, figrlerinde deformasyonu yogun bir sekilde kullanmig. Avrintilarin da
zaman zaman belirdigi resimlerinden biri. Kisisel bakis agisi iginde ifadeve yonelik

anlatim, daha belirginlesmistir. (Resim 3.19)

Avkar givsili kadinlar ve erkekler Mualla'min resimlerinde bir mekani paylasir. Ortak
egleflce dinyasinin soylu, siradan ve aykirt insanlar bu resimlerde ver alir. Eglence
verlert muziksiz degildir. Pivano, saksafon, nefesli sazlar, davul vé bando. Bu caz
mizigidir. Bir batakhane degildir barlar, bu havayr vermezler. Kadinlar sokak
kadinlanina benzemezler. Kadin ve erkek aym toplumsal simifin/kiiltarel ortamin
birevieri olarak denklestirilmislerdir. Aymi igkileri igerler, benzer sigaralan

tuttiriirler. Resimsel viizeyde es bir yer tutarlar. Resimler, yasamin her vonine ait

olup, insanlann igsel diinvas: renkli yansimanin ardindan seslenir.

Resim 3. 19 Fikret Mualla. Cazcilar, 1961, Karton Uzerine guvaj, 54x63cm. Tuluy Ergaril
Kolieksiyonu

Kafeler: ve Barlant Cokea resimleyen sanat¢inin, bu tir ¢alismalarindan bin olan
1966 yilina ait isimsiz eserinde de gordugumiiz gibi kafe ve barlari dolduran kadin ve

erkekler cogunlukla bir masa etrafinda toplaniriar. Farkli yapidaki bu insanlar aym



mekan: ayn: nedenlerle/gerceklerle paylasirlar. Masalarda siseler ve bardaklar ver
alir. Bir a:raya gelislerini saglayan ortak nesne sarap s'iseleri, sarap siselerini sunan

garsonlar ve barmenlerdir.

Bu resminde sanat¢i, masa etrafinda dort kadin ve bir erkekten olusan toplulugu
vansitir. Sanatgt bize kent insanindan bir kesitin eglence tarzini, bu sekilde aksettirir.
Resimdeki insanlar Paris'in hanfendileri ve bevefendileridir. Oldukga sik ve bakiml;
bu insanlar bir eglence verindedirler. Renk alanlaniyla olusturdugu resimlerinde
sanat¢t bigimlert kontur ¢izgileriyle belirler. Bundan dolayr sanatgimin vapitlan iki
bovutlu bir gorinti kazamrlar. Carpict renklerin kullamldigi resimde, san ve
mavi'nin hakim oldugunu goériiyoruz. Renkler ¢esitlilik gostermez ayni renkler tekrar
eder. Bu canli renkler yasanilan hayatin da belki bu oranda renkli oldugu fikrini akla

getirmektedir. (Resim 3. 20)

Sviee <53

Resim 3. 20 Fikret Mualla, Isimsiz, 1966, Tual Uzerine Yagh Boya, 41x33cm. Ozel Koleksiyon

3.3.2. Aliye Berger

1903'te Istanbul Buyukada'da dogdu, 1974 Istanbul'da Bilyiikada'da 6ldi. Babasi

Sakir Pasa ile amcast Sadrazam Cevat Pasa, zamanlannin aydin, sanate diskin,
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yazar kisileriydi. Tarih yazarliklannmn yani sira, resim ve fotograf dalianinda da

amator ¢ahismalan olmusfu.

Cevat pasa'nin Sam Valiligi siirgiiniinden Istanbul'a élimciil bir hasta olarak doniip,
kisa bir siire sonra da Olmesi tzerine, Sakir Pasa kardesinin 6luminden Padisah
sorumiu tutarak ordudan ve tiim devlet islerinden elini avagim ¢ekerek. kend: ve

kardesinin ailesivie birlikte Biryitkada'ya yerlesir.

Aliye ailenin en kugik ¢ocugudur. Cevat Sakir Kabaagagl ve ressam Fahreinissa
Zeid'in kardesi, Fireya ve Najat Devrim'in de teyzesidir. Egitimi kiigtk yaslarda ¢zel
ogretmenlerle baslar. Ada'daki kurulmasina babasinin 6n avak oldugu ilkokulda
sturdiirir 6gretimini. 1912'de Notre Dome de Sion'a yazdirilr. I Dinya Savas:

nedeniyle, Notre Dome de Sion kapatilinca, o siralarda Istanbul'da Fransizca 6grenim

et
o]
w7
oo
jo)
g 2
)
£
[¢')
o]
]
o0
s
62}
[
(@]
=3

nin okuluna gider. Ldebiyatla ve samatla yakindan
ilgilenen resim ve pivano dersleri alan Berger 1924'te Tirkive'de bulunan Macar
virtiioz ve pedagog Karl Berger'den ders almig, 1935-1939 arasinda Berlin ve Paris'te
Fahreinissa Zeid'in yaninda kaimig, 1947'de eviendigi Karl Bergerin aym yi
6lmesiyle gittigi Londra'da oymabaski tizerin ilk g¢absmalanm yapmistir. Uc vil
John-Bucland Wrigh'in at6lyesinde once heykel sonrada oymabask: teknigi iizerinde
- yogunlasan sanat¢i 1951'de Turkiye've donerek ilk kisisel sergisini agmugtir. 140
-parca gravurden oiusan bu sergi, sanat ¢evrelennin ilgisini tizerine toplar. Unesco'va
bagl Uluslararas: Sanat Elestirmenleri Dernefi'nin 1954'te Istanbul'da dizenlenen
kongresi dolayisiyla Yapr Kredi Bankasi'min a¢tigi, segici kurulu ii¢ blayik isimden
olusan (Lionella Venturi, Sir Herbert Read, Paul Fierens) yangmada, yogun bir
gretim donemim simgeleyen “"Gines” adii soyut kompozisyonia resim dalinda

birincilik 1955'eki 2 Tahran Bienalinde de ikincilik éditlerini kazanmigtir,

Oymabaski tekniginde genellikle siyah-beyazin ara tonlanindan da yararlanan sanatgt,
kasap kafdidi, zumpara kafid: ve tiilbent gibi daha 6nce kullanilmamis malzemeleri de
deneyerek bunlarin dokularindan vararlanmistir. Yapitlarindaki konu olarak insani,
ilk bakista 6nemli gibi goriinmeyen ginlitkk yasamin alisiimis bigimlerini, Istanbul'un
cesitii koselerinden goruntuleri eie almis ve bunlart kimi zaman gercek, kimi zaman
da fantastik gorintimler iginde, kendine ¢zgti lirik bir disavarumcu anlayisia
vansitmistir. 1951-1954 arasinda oymabask: teknigini yayginlastirmak amaciyla

tebrik kartlan ve Istanbul manzaralan da tretmistir.
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Berger, sanatinizdaki etkiler sorusunu soyle vanitlamisuir. "Sanatgilardan gok yasam
etkiledi beni. Kuskusuz resim yapmasini, ressamlara bakarak 6grendim. Ama yasam,
ressamlarin, yazarlarin Ogretmedifi seyleri ogretti. Nedir? Diye sorsalar belk
cevaplayamam, gene de, kendime yakin buldugum ressamlan soyleyebilirim: Bir ara,
Kiimti cok severdim. Sonra Munch'u sevdim. Ensoru, Goya'yi Rembrandtin
ozellikle Graviirlerini. Tiim bu sanatgilardan bir seyler. 6&renmis olmahliyim. Tipk
baktifim bir ¢igekten, tamidifim, tammadigim bir insamin vizinden va da bir
sozinden, bir ¢op y1gimndan, bir bahar sabahimn 1518indan, baktigim bir pencereden,

agtigim bir kitaptan bir seyler 6grendigim gibi.... (Edga, 1980, 5.12)

Istanbul'da Ankara'da Londra, Paris, Viyana, Ravalpindi ve Islamabad'da kisisel
scrgiler agar 1951-1972 willan arasinda. 1972'dc Ankara'da agtifn bir scrgi sirasinda

hastalanir. 9 Agustos giinit 1974'te de olir.

Sanatcimin  desen ¢izimlerinin yani swa yagliboya resimleri de vardir; ama
yvapitlanmm 6nemli bolimi graviirlerden olusur. Sivah-bevazin agirhikta oldugu bu
caligmalarinda sanat¢inin graviir teknigine hakim oldufu ve 6grendigi bu teknigi
gelistirdigi goriliir. Gravir sanatinda daha once denenmemis maizemeler sokmaya
calismustir. Basilan malzemenin dokusundan yararlanmak istegiyle kasap kafitlarina,

tillbentlere, zimpara kagitlarina baskilar yapmistir.

1949 yilina ait Drafums ¢aliymasi adli siyah-beyaz olarak haarladigy gravir
baskisinda figiir elinde nota kagitlaryla tabiatta ¢aliirken resimlenmis. Graviir
eserlerinin gogu siyah-bevaz olan ve siyah-beyazin ara tonlannda yakaladigi 118

renkte her zaman yakalayamadigi belirten sanatg1 bu tarz ¢alismay: daha sevmis.

Unlét Virtasz Karl Berger'e olan aski, miizige olan yakinhgt, bu anlamda belki
Brahms'a olan yakinlif boyle bir calisma ile sonlanmis. Sanatg: figlirindi Bayikada
da onu bir agaca vaslanmis olarak elinde nota kagitlan ile profilden vermis. Elindeki
nota kaitlanina dalmig olan figlir oldukga geng gorimiiyor. Yaptig her vapitin da
yasamindan esinlendigini aktaran sanatg1 bu ¢alismasinda da uzun yillar gegirdig
Biyikada'yr tercth etmig. Figiriini Bitykada'dan bir manzara igine yerlestirmis.
Ifadesel anlatimi ¢izgilerinde yakalayan sanatgi, bu volla disavurum 6rnekleri

vermis. Havatinda énemli olan seyleri resim karelerine aktanrken, kendi igsel



diinyasinin siizgecinden gegen sahnelerde iiziintiilerini coskularim 6fkesini hissettirir
bize. (Resim 3.21)
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Resim 3. 21 Aliye Berger, Brahms Calismast, 1949, Gravir Bask:, 13x17.5cm

1950 yilina ait "Karago:z" adh gravir ¢alismasini, Tirk kulturt iginde yer alan, bir
golge oyununa atifta bulunarak gergeklestirmistir. Siursiz bir mekan i¢inde ver alan
ti¢ figr baslarinda tepsi iginde birtakim yivecek ve icecek kaplan tagimaktadirlar.
Figiirlerin geriye dogru gittikge agilarak vansiyan golgeleri bir hareketlilik duygusu
katiyor. Lirik bir kompozisyon. Perdeye diisen gorintiiyli graviire tasiyan sanatgi
figiirlerindeki bigimbozmalarla tipki karagoz oyunundaki tipleri hatirlatir. Kontirle
verilen figiirler tamamen ayrintisiz. Renksiz, siyah-beyaza yakin bir ¢alisma. (Resim
3.22) )



Resim 3. 22 Aliye Berger, Karagdz, Graviir Baski, 1950

3R &2 e s h

1959 yilina ait "Siingerciler"adl graviir calismasinda: Siyah, kirmuzi, yesil, san renk
lekelerinin olusturdugu fon izerinde g figiirden ikisi ust kisimda, biri asagida yer
almakta. Renk lekeleri figirlerin iizerinde de ver alirken sanki bir seffaflik
yakalanmis. Bagslarinda bereleriyle bu denizci figirleri bir éllrerinde siingerleri
tastyorlar, diger ellerini ise bellerine koymuslar. Figirlerde ifade, genel anlamda
durus seklinde yogunlasmis, bu zor isi bagarmanin yarattifn seving sanatginin Kisisel
vaklasim1 i¢inde resme donigmilg. Siingercilerin ayaklar su iginde, yasamlarinin
cogu denizde gecen bu insanlar karada bu zor ve tehlikeli isin sonunda yakaladiklan
singerleri gururla tagivorlar. Vicutlarinda incelme ve uzama gortnen figiirler, basite
indirgenmis yiizey iizerinde yer alirlar. Sungerlerle biitiinlesen gizgiler ve renklerle
zamana ve mekana ait olmayan bu grup, denizle igice yasamlarinda gorillmekte.
Sanat¢inin bu yalin ¢aligmasi, farkh bir hayat bigimi i¢inde insanalara anlatlabilecek

aktanlabilecek ogeleri igenr.

Bodrum'da tamdifi siingercilerden etkilen sanatgi, bu insanlarin yasam bi¢imlerim
resimlerinde konu edindigi ¢alismalar tiretir. Bu konunun isledigi bu ¢alismasinda,
figirler de kigisel higbir ozellik yansimaz. Bu siingerciler tiim Bodrum'lu siingercileri

temsil ederler. (Resim 3.23)
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Sanat¢inin, Die Briicke'nin konu segimine yakinlig1 dikkat ¢ekicidir. Die Briicke'nin
insana ve ginlik yagama iliskin konu segimi oziinde, yasamin gesitli yonleriyle
disavuruldugu verleri iceriyordu. Aliye Berger'in resimlerinde yasamdan sectiklerini,
etkilenilen seyleri, ruhundaki tagkinlikla sunar. Gunlik hayattan konular biyiik bir

ustalikla aktarilmaktadir. Sanat¢inin igtenligi, coskusu yaratisinda 6nemli bir yer

tutmaktadir.




1960 yilina ait "Horon" adh gravir ¢alismasi da Tirk folkloriinden yansivan bir
omek. Sari ve gri lekelerin olusturdugu sonsuz bir fon ig¢inde bes figir yer
almaktadir. Sagdaki ¢ figar beraber halay ¢ekerken, bir figiir de solda tek basina
dans etmekte, onun yamindaki figiir ise kemenge ¢almakta. Kontur gizgilerivie
verilen figiirler adeta calan miizigi hissettirir bicimde deformasyona tabi tutulurken
titrek ve dalgali verilmis. Ellerindeki mendillen sallarken dansgilar, kendilerinden

geemis gibiler. Canl, hareketli bir anin disavurulmas: goriilmekte. (Resim 3. 24)

Resim 3. 24 Aliye Berger, Horon 1960, Gravir Basks, 24x33cm.

1960 yilina ait Aile adh graviirde konu doga iginden alinmig. Kirmizi, sar toprak
tzerinde civcivler ve mavi horozlar goériilmekte. Dogal ortamlan igindeki bu
hayvanlar deformasyona ugrarken anlatimda oldukca ilkel, basit yaklagim
uygulanmis. Kontur ¢izgilerinin i¢inde, renk lekeleri ile hayvanlar yalin bir sekilde
islenirken uygulanan deformasyon bu basitlige farkl ifadesel anlamlar yiikklenmesine
yol agmis. Hayvanlarn birbiriyle iliskisi, bir tavir iginde olmasi basit bir doga

konusundan ote seyler aktarir. Fantastik 6gelerin de yer aldigi bir anlatim.

Aliye Beger'in bu yapitinin aile ismim tagimast da bu hayvanlan sicak bir ilgi igine

sokmus. Ortadaki civcive™ anne tavufun bakisi, hayvanlann aile iliskisi bizi



dustindiriiyor. Konu, ekspresyonist ¢aligmada sadece aktariimak istenilen seyv igin bir
ara¢ oluturur. Bu cahisma i¢inde dogaya ait bir gorintd anlatilmak istenilene

yardimei bir durum icermektedir.(Resim 3. 25)

Resim 3. 25 Aliye Berger, Aile, 1960 Gravir Bask:.

1972 yilina ait " Gecekondular" adh graviir de i1se sanatgi, uzun bir kompozisyon
duzenlemesi hazirlamistir. Bantlar i¢inde kiigiik gecekondular dizilidir. Hepsi beyaz
olan bu evler, Bodrum evieridir. En ustte kirmizi fon iginde sanki derinlik
vansitilmak istenivormuscasina evler daha kugtkken, diger bantlarda bovutiar
buyiimeye baslar. Bu ilk bantaki evlerin yaninda bir de cami yeralir. Alunda vyesil
fon iginde iki ev ver alirken; bunun altindaki evier bu kez mavi fon icinde ver
almakta. San bir bantla ayrilan kisimdan sonra kirmuzi fon igindeki evierin altinda.
pembemsi fondaki evlerin yanina ¢amasirlar asiimis. Kirmizi bir banttan sonra vine
mavi fon iginde evler bir bantla altta ve tstte olacak sekilde ikive ayrilmis. Evlerde

deformasyon goze ¢arparken yikik dokikliik te izlenmekte.

Aliye Berger'in renkli callismalarindan biri, saf renkler bu beyaz eviere canlilik
kazandirmis. Evler bantlar iginde adeta notalar gibi siralanmis. Kicik ve sevimli
evler. (Resim 3. 26) -
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Resim 3. 26 Aliye Berger, Gecekondular, Tarihsiz. Gravir Bask: 1972, 75x27em.
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Istanbul isimli tarihsiz ¢aligmada, ilk bakista soyut bir yaklasim sezilirken konu
Istanbul olunca dikkat ¢eken bir anlatim var. Bu bilyilk metropol resimlenirken
Eerseyden once kullanilan renkler dikkat ¢ekici: Sadece kirmizi ve sar gibi iki sicak
rengin  kullamldign resimde, hizh kisa firgca vuruslan ile de daha ilk bakista
hissedilen carpici bir anlatim var. Resme daha dikkatli bakilmaya baslandifinda
Istanbul silieti gozlerimizin 6niinde olusmaya bashyor. Bu kentin yasamindaki

canliipn ve karamsarligi hissettiren sanatgi biraz Der Blaue Reiter grubunun renksel

anlam ve soyuta yaklasan anlatimin: hatirlatir. (Resim 3. 26)

LR g

Resim 3. 27 Aliye Berger, Istanbul, tarihsiz, Kagit tizerine Kangik Akrilik, 45x70cm

3.4. Gunimiiz Sanat¢ilarindan Ornekler
3.4.1 Mehmet Giileryiiz.

1938 Istanbul dogumlu sanatci, 1958-1966 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Bolumii'nde 6grenim gormis, 6grencilik yillarinda amator olarak tivatroyla
ilgilenmigstir. Akademi ve Cem Tiyatrosunda 1960'larin baslarinda da Arena
Tivatrosu'nda ¢aligmis, ayrica oyunlarin dekor ve kostumlerini hazirlamistir. Tivatro
calismalan Giileryiiz'in resim anlayisim da etkilemistir. Baslangigtaki soyut anlatim

verini, 1964'te figtiratif anlatim almgstir,
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1966'da Utku Varhik, Devrim Erbil, N.Ayten ve Oktay Anilanmertle Bes Geng
Ressam Grubunu kuran sanatgi 1970'te devlet bursuyla gittigi Paris'te tas bask
alaninda uzmanhk egitimi gormistiir. 1975'te Turkiye've donen sanatgi akademide
Neset Giinal'in at6élvesine dgretim uyesi olarak atanmis ve 1980'e degin bu gbrevinde

kalmistir. 1980-1985 arasinda calismalanni New York ve Britksel'de strdirmustiir.

Yaprtlarinda konu olarak c¢agdas insani isleyen Gilerviz, insan psikolojisim
davranisiarini ve toplumsal eiestiriyi 6n plana ¢ikarmug, 1970%ler boyunca bilingli
olarak, cirkin va da hayvam amimsatan insanlari, hatta insan yerine koydugu
maymun, kopek ya da kurdu carpitilmis viicutlari ile vermis, tiketim toplumunun
sevgisizligini, bencilligini ictenliksiz tutumunu yer yer mizah o6gesi de katarak
yansitmistir. Bu resimierinde ¢irkin insan yuzleri duyarsizlign simgelerken, hayvan
portreleri de "ahmak insani" simgeler. Bu anlamda sanatgi, Die Briicke toplulugunun
toplumsal rahatsiziiklara olan duvarlibiginin yamisira, insan ruhuna da olan
duyarlihigini hatirlatir. Kompozisyonlarinda kullandigi ¢ok sayidaki simge, igerigi
simgeleven resimsel 6geierdir. 19807lerin baginda resimlerinde rengi 6n piana ¢ikaran

ve yogun bi¢im bozmalara yer veren disavurumecu bir uslup benimsemistir.

Insan ve insanlar arasindaki iliskileri elestirisel bir yaklasimla resimleven sanatgi,
tuvallerinde taciz edici bu iligkileri, ¢ikarlarin konustugu viizeysel dostluklarin
tedirgin edici anlatimlarimi yansitir. C)zeiljkle tedirgin edici cinsellikleri aktanr,
gerilimleri siirekli tutarak figiiratif anlatimlara ulastif: 6znel deformasyonlar gerilimi
sarekli etkili kilar. Ruhsal gerilimier, kotulugd ve iyiligi semboilestiren digsel
yaratiklar da bu baglamda katilir resimlerine, maymunlann kegilesen baslar va da

govde pargalan uyar: 6gelerine doniisiir.

Resimler gercekten vola ¢ikarak fantastik egilimlere donusiir. Dinamik ve akiskan

firga vuruslan ile aktarilan renk lekeleri anlaumda gerilimi arttiran degerlerdir.

"20. yuzvil sanati i¢inde Gilerytiz, Alman Ekspresvonizmi ile iliskilendirilebilir.
Fakat bu akimin ideolojisine mesafelidir. Die Briicke ressamlan kendilerini
donemlerinin toplumsal hastaliklanina adamslardir. Gulerviiz Der Blaue Reiter'in
sovut vaklasimlanim ve siirsel mistisizmini sembolik renk kullanimini da payvlasmaz.
Alman Ekspresvonizmi'nin dokunakli ve gaddar sekillerdeki figiir yaklasimina

yakinlig1 ile Egon Schiele't bazen haurlatir.” (Freeman, 198§, 5.19)
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paradiyie ag:ma vurur; dolavisiyia tuvalde temsil eftizi sey cofun uzlasiimi bvsterge
yiginlarinin smirlan iginde olmasina karsin, gésrerilen't degil, o gésterilenin somut
mevcudivetini hazirlayan edimi yansitir bize - temsil edilen, fiiliyetin bizatihi
kendisidir. Bu baglamda ver ver groteskin esigindeki tumbadiz yada ¢aganoz gibi

1

figurier (yaratik), 6zt itibarivle tuval oniinde "kend: Deni”yle hesapiasan ’mr«;m ama

(Ergtiven, 1996, 5.3)

Gulerviiz huzursuz bir kisiliktir; karabasamin hepimizi tehdit etmesinden aldis

pasen

cesaretle, huzursuziufumnu evrensel dlgekte kendine mal emme efilimiyie tuv

o

yiizevi, hemen her verinde gerilimler alamidir. Sanatginin kendi degisiyle; "Sirekli
olarak kendime zorluk ¢ikanrnm; baktim bir ¢izgi ¢ok 1y1 gidivor, onu birakir yeniden
baslanm.” Bu tedirgin ruh hali sonugta, dogal olarak, firga ile tuval arasinda sancii
bir iliskive yol acar; her sey kesik kesiktir - avrinti, ne denli varlifina sahip ¢ikar, ne
de biitiine boyun efer. Bir bagka deyisle; "Orgensel bittiinlige iliskin zahiri ve ironik
vamlsama, varh@m kopuntulara bor¢lu olup, her an sendelemeye hazirdir.
Guieryizde tirmalayict olan, bunun alimlanma strecidir. Burada alti g:izﬂmesi
gereken nokta mizansenie ilgili oldufunu distinmek vamltr bizi- Glileryiiz iz resimde
ovkilve ver vermesine karsin, asla 6yki anlatmaz. Buna gdre, olabildigine vogun
gerilim ve siddet yamlsamas: 6zinde malzemeyle hesaplasma tarzinin sonucudur;
dolayisiyla, aniatt hep arka plandadir. Goruntiive damgasimi vuran siddetli
disavurum, giderek tinsellifin ilgi alam i¢indeki keskin ve tirmalayic: bir tmva
birakir yerin - dissonan:z , uvumlu olanin gelecedi, daha dogrusu nihai sonucudur,
Giileryiiz'in resimlerindeki karabasan, son tahlilde bu delici timdan alir giciing.”

(Ergiiven, 1996, 5.3)

Mehmet Guleryuz izieyicileri ve elestirmenleri tarafindan, "resmi insani ‘iirperten’ bir

ressam” diye tammlanmustir. Mehmet Guieryiiz'in resmi, zaman zaman yarattifi
"itici" etkilere, o etkilerin yaratifn yabancilastinc: sonuglara ragmen hemen her
doneminde belirgin ve g:ok net bir estetigi a.yakta tutmugtur. Hatta, resmin

yaniarinda bile bu gerc;ek defismez. Gﬁieryuz, resminde ver alan unsurlan ve onian

bir arava getiren, onlarin arasindaki iligkileri kuran ve gelistiren elemanlan daima bir
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-~ damitimdan gegirir. Resmin ortaya koydugu imlerin, ya da ifade etmek istedigi

anlamlarin bir sanatsal iretim icinde gerceklesmesi gerektigine hep inanagelmistir.

1984 yilina ait sivari adli eserinde ise Gileryiiz, kompozisyonda mekansiz bir ath
figiiri vansitir. Yine renklerin i¢ ige gecisleri ile resimdeki figiirlerin algilanmasi
zorlasmistir. Konturlar sayesinde belirginlesen ath figiirde, renkler daha lekesel, hizh
ve karmasik sekilde yer alirken resmin altina dogru bu y_ogunluk kayboldugundan
atin hareketleri daha kolay izlenebilmekte. Atin ve sahibinin sinirli, telasli ve

huzursuz hali hareketlerle ve renklerin kullamimiyla belirginlesmis. Stivarinin yizu

hayvansi ve uygulanan deformasvon da dikkat gekicidir.(Resim 3.28)
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1987 Yilina ait Sw Dizisi adli ¢alismasinda Guleryiiz denizde oynayan iki gocugu
resimlemigstir. Ellerinde kayiklariyla denizin i¢inde oynayan bu ¢ocuklar, adeta
canavarlasir. rDeniz dalgali, huzursuzdur. Kisa cizgilerle verilmis olan deniz
gérintist ve figlrlerdeki renk uygulamasi insan psikolojisi tizerinde itici bir etkive
sebep olmakta. Soldaki ¢iplak g¢ocuk figiiri, kirmizi renk golgelenn ile dikkat
cekerken, sagdaki figir giysili ve suyun i¢inden firlayacak gibidir. Sanatginin,
figtrlerin yuzlerinde renkle uyguladigi deformasyonlan dikkat ¢ekicidir. Yizlerin
kaybedilmek istendigini diisindirmekte. Soldaki ¢iplak figiir oyuncagivla suva

egilmis oynamakta, sagdaki figiir ise kayigini eline alarak ona sarilmus ve bir goziiyle

seyirciye bakmakta. Sagdaki bu figiiriin arkasinda yine denizde kayigivia bir figir
dikkat ¢ekmekte. (Resim 3. 29)

Resim 3. 29 Mehmet Giileryiz, Su Dizisi, 1987, Tual lizerine Yagliboya, 260x260cm
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1989 yilina ait aver adli ¢alismasinda Guleryiiz, gol iginde bir aveiyr resimlemigtir.
Avcy, tiffegine sariimis avini beklemektedir. Renkler cok fazla gesitlilik gdstermez
tabiatla avc: adeda bitiinlestiriimis. Avcimin portresine baktifimizda: kansik
renklerin arasinda avcimin yiiz hatlarindan yansiyan ifade, gozler, yiz vapisinda
belirsizlige vakin ifade, bu nokta da yirminci yizvilin valnizlik manifestolarina
dontsen portrelerini hatirlatir. Munch ve Beckmann hatirlarsak; Munch'da dogavla
bitinleserek ortaya ¢ikan portre ve otoportreler, Beckmann'da yalnizligin toplumla
bir yiizlesmesi olarak gorulurler. Bu kutuplasma, portrelerin 1sledigi  bosluk
olgusunda kendini goésterir. Munch'da dogava vakin agik ve sonsuz ¢evre
gelistiritken, Beckmann toplumsal simrlan vurgularcasina kapali ve dar mekanlarn
vurgular. Bu agidan Gilerytiz, Munch ve Beckman'a gondermeler vapar. Gileryiz,

oykiilemeci bir tarzda disavurumculuga aciktir. (Kahraman, 1990, s.3)
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Resim 3. 30 Mehmet Giileryiiz, Ave, 1989, Tual Gzerine Yaghiboya, 130x162cm.

1989 Ormanda Atlr adhi ¢alismasinda da doga icinde iki athi yer almaktadir. Yine
doga i¢inde eriven figiirler gdrmekteviz. Doganin renklerini alan figiirler. daha ¢ok
cikilan bir i¢ yolculugu hatirlatmaktadir. Yaratian atmosfer figlirlerden avn

degildir. Renkler ¢ok cesitlilik gostermez, koyu renkier kontur olarak ver alirken
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aydinlik renklerin orani fazla oldugundan resim 151kl bir yapiva birinmistir. Firga
vuruslarinin kisa ve hizhi olmasi resmin genel atmoferini hareketli kilmaktadir. I
huzursuzlugunun karmasasma yakin renk kullamiminda hicbir sekilde sinirlama
gormemekteviz. Renkler birbirleriyle i¢ ige bir akiskanhk halindedir. Renklerin ait
oldugu alan yok1uf. Resmin biitini i¢inde renkler 51mr§12, konturler sadece figiirleri

ve doga unsurlarini belirginlestirmektedir. (Resim 3. 31)

st

Resim 3. 31 Mehmet Gilerviiz, Ormanda Ath, 1989, Tual Uzerin Yaghiboya, 162x130cm.

1995 yilna ait bisiklet-ziirafa adh ¢alismasinda fantastik bir eser mevdana getirmis.
Bir bisikleti ¢eken zirafa gormekteviz. Bu bisikletin ustiinde bir de siiriicit yer

almakta. Glileryiiz'in bu galismasinda renklerin daha sicaklastifini gormekteyiz.
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firga vuruslan yine hizli fakat renkler fazla dagilmamis. Bigimler daha yalin ve yine

deformasyon gozleniyor. (Resim3. 32)

i T st : oh e
Resim 3. 32 Mehmet Giileryiiz, Bisiklet-Zirafa, 1995, Tual {izerine Yaghboya, 130x97cm

1996 yihina ait Binig Hazirligr adli bu resminde Gileryliz, bir mekan icinde bir at ve
binicisini resimlemis. Olduk¢a ¢arpici bigim bozmalarnin uygulandigi resimde atin
asabi diyebilecegimiz kisneme seklinden yansiyan huysuziuk durumuna karsin,
sahibindeki asil durus ve sakinlik ilgi ¢ekicidir. Sanatginin resimlerinde renk ile

olusturulan bigimler bir canlilik, hareketlilik duygusu yaratir, Insan psikolojisi
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lizerinde ise, daha ¢ok bir sinirlilik durumu yaratan bu ¢aligmalar, ayni zaman da

etkileyici bir disavurum gostergesine donugir. (Resim 3. 33)

pia,

T

Resim 3. 33 Mehmet Giileryiiz, Binis Hazirli§t, 1996, Tual tizerine Yagliboya, 60x50cm

3.4.2 Nese Erdok

1940 Istanbul dogumlu sanatgi, sanat eZitimini 1958-1963 arasinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Bolumirnde okuduktan sonra Ispanyol hitkiimetinden
aldifn bir bursla 1965-1966'da Madrid'de ¢aligmig, 1967-1972 arasinda da deviet
bursuyla Fransa'va giderek Paris Guizel Sanatlar Yuksekokulunda ogrenimim
sirdiirmiistiir. Turkiye'ye dondiikten sonra Istanbul Deviet Giizel Sanatlar'da buvik

atolye geleneginin temsilcilerinden biri olan Gunalin atblyesinde egitimcilik
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gorevine baslamistir. Erdok'un sanat gorusi buytk o6l¢tide hocasinin akiler ve yahin
uslubunun etkisiyle bigimlenmis, 6grencilik yillarinda basladifi yumusak renk
uyumlan ve bigcimsel arastirmalar giderek somut ve duyarh: bir figiir anlayisina
donigmustir. Erdok'un resimlerinin konusu insandir. Kent insamdir. Bu insanlar
hemen her gin karsilasilan saticilar, ¢ocuklar, serseriler, hasta ve sakatlar gibi
toplumun yoksul ve alt kesimindendir. Erdok, bu insaniann vaimzca dis
gérinimlerini yansitmamis, onlann i¢ yvasamlarina inerek gergekei ve duyarh bir

anlatima ulagmis, bu dogrultudaki anlatiminda bi¢im bozmalardan kaginmamistir.

Sanatgi bigim bozmalarim goyle ifade eder. " Resimlerimde fazla aginya kagmadan
kullandigim ifadeye yonelik bir deformasyon var. Insan figiiriinii gok fazla ¢arprimak
istemiyorum. Ancak dikkat edilince gorilebilen bir deformasyon olmal: divorum.

Deformasyon istegimi daima dizginlemeye ¢alistim. " (Eroglu, 1995, 5.18)

"Cizim ve bigim kaygisinin agirlikta oldugu resimlerinde renk, hem psikolojik etki
acisindan hem de bigimi destekleyen bir 68e olarak 6nem kazanmustur.” (Arsian,

1997, 5.531)

Sanatgr resimlerinde rengin bigimle olan iliskisini séyle agiklar. "Her rengin bir
bigimi vardir. Bi¢imi olmayan renkler renk tayfinin renkleridir. Doga renklidir,
sivah-beyaz degildir. Renk sayisi ve etkinligini azaltip siyah-beyaza yakin bir resim
yaparsaniz, tipki siyah beyaz filimler gibi gii¢lii bir etkiye sahip olurlar. Yani gerced
anlatacaksiniz ama yaptifiniz is gercegin ta kendisi olmavacak. Zor ve giizel olan
budur. Siyah-beyaza yakin olan hersey bana goére daha sanatsaldir." (Eroglu, 1995,
s.17)

"Nese Erdok'un gelisme ¢izgisi izerinde dramatik yaklasimli agamalardan gegerek,
diizen anlayisiyla da uzlasan 6zgin bir renk duyariihfina ulagug sovienebiiir.”

(Tansug, 1991, 5.293)

Erdok, 1970lerde yogun bir belirginlik kazanan figiratif akimlann, veniden
guglenmeye baslamasiyla her hangi bir fantastik egilime kapilmadan ifade yikla
anlatimla eserlerini gerceklestirmigtir. Figtiratif anlatim yine dogamin taklin degil
tamamen disiinsel dinyada gezinen algilamas: gii¢, insanin ve toplumun varalarina
deginen sahneleri olmustur. Erdok'un resimlerinde mutlu insanlar yoktur. Yasamin
siliklestirdigi, yordugu agirlasan insanlar vardir. Cogunlufu normal insan boyutunda

ele alman figiir plastigi ile itiraf edilemeyen, insanin farkli ruh halleri yansitilir.
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"Erdok'ta -en azindan ilk bakista- salt imgelem giiciiyle temsil edildigi izlenimi veren
herhangi bir gorinti, 6ziinde fiilen yasanmus olayin ver aldig bir tarassut iradesivie
i¢ icedir esasen. Erdok, 6zdeksel yénilyle figire degil, yasanmakta olana delercesine
bakar. Dolayisiyla dig dinyadaki karsihini agikea algilayabilecegimiz sey, alisiimig
figlir tamiminin ¢ok Otesinde, o sahne ile ben't arasinda kurdugu birebir iliskinin

tecessimudiir son tahlilde.” (Ergiiven, 1997, s.5)

Erdok'un resimlerinde baglangicindan bu yana, bakmanin yetersizligini daima olagan
gortiniimierden hareketle gindeme getirdifine tanik oiuyoruz; ¢ogumuzun siradan,
gandelik hayatin kargasas: i¢inde gérmeden gecip gittigimiz aynntilar bunlar; ancak,
her sey aynintilann genellikle satir aralanina gizlendigi bir diinvada olup bitmektedir.
Aynntlan eritmeye, yok etmeye her an hazir bir diinya var éniimiizde. Bir yandan,
caydanhif tutan el ya da vapurda karsi karsiya oturdufumuz kigi giinliik havatian
sahnelerde karsilastigimiz pek ¢ok seyin pekala "seyir nesnesi" olabilecegini fark
etmek onun gérmeye giden yolda atilan 6nemli bir adimdir. Sanat¢i her verde
gorebilecegimiz goriintileri binlerce aynintiyi hatirlatir, bu ayrnintilan sunarken de bir

kez daha durup diisinmemizi saglar.

"Bitintin, kendisini olusturan aynintilari ¢oktan istila etmesinden 6tiirii, Erdok'ta el
yahut avakkab: gibi 6zellikle vurguianan herhangi bir seyin fetise doniismesi asia
mimkiin degildir. Zira alt1 gizilen seyi dolayl bir ipucu oldugu stirece anlam tasir."
(Ergiven, 1997, 5. 5)

"Erdok'u 1lging ve benzerleri arasinda farkli kilan en oOnemli nokta, figiiriin
yananlamina timuyle kendini yukiemis olmasindan kaynaklantyor, hi¢bir figir,
temsil ettiginin Otesinde, dig dinyadaki karsiligr ile zorunlu bir iliski iginde degil
burada; hatta kimi jest ve nesnelerin temsil ettigiyle olan iligkisini kanitlamak bile
hayli gitig. Erdok igin resim yapmak, bu diinyaya katlanmanin tek ¢ikar yolu veva
psikoiojik sagaltim araci degil, kendi beninde odaklanan tepki ve sorumiuiugu dile
getirmek tzere bilingle segtigi bir ifade vesilesidir sadece." (Ergiiven, 1992, 5.163)

Iyi bir goziemle duyarliligin yansitilmasidur.

Erdok'un resminde buldufumuz her anlam, heniiz irdelemeye firsat kalmadan. bir
baska anlama devrediyor yerini; ¢ok gegmeden, resimde aradifimiz anlamin bu

gegislerden baska bir sey_olmadifimi goriince, gimdilik Lacan'a hak verivoruz;
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"Anlamu ayakta tutan, 6teki anlama gondermeden baska bir sey degildir." (Ergiiven,
1992, 5.165) -

Erdok'un resimlerinde figiirler ¢esitli yas gruplarindan segilmektedir. Cocuklarin
daha siklikla yer aldigi resimlerdir bunlar. Figtirla anlatim iginde gesitli duzeniemeler
dikkat cekicidir. "Resimsel cozimlierin 6zellikle hareket motifleri voniinden hemen
hemen hi¢ abartiimadigi, durgun ve yalin dizenlemelerle de, insan figiiri resim
seyircisine gosterilen dolaysiz bir olgu degil, inceliklerle dolu gorsel islevlerini
gerceklestirmeye koyulmus bir aract durumundadir. Bu islevler figiirin gézlenmis ve
elde ediimis oldugu nesnel kaynaktan baska bir geri doniisii amagliyor da degillerdir.
Béylece figiir, evrensel bir olgu iddias: tasimaksizin, dogruca kendi figuratif etkinlik
smirinda ve sanatgimin benliginde olusan gercekeiligin igerisindedir. Erdok'un
figirleri duygusal amaglarla kesinlikle olanak tammayan yaban olusumlardir.

(Turani, 1991, s.287)

"Insan figiiriniin hikayeci ayrintilarla gekicilik kazanmasina ihtiyag duyulmadan,
olanca sadelifiyle resim yiizeyini doldurabilen bir gice erismesi, ¢agdas Tirk

Sanatina yapilmis 6nemli bir katkidir; zevk oksayici striiktirlerden israrla ve bilingh

olarak kacinilmasi da oyle." (Tansug, 1991, s.293)

Genellikle bityiik boyutlu resimler treten Erdok, kompozisyonlarinda ¢ogu kez tek,

bazan da ikili, uclii va da besli figiir gruplarim betimlemigtir.

Nese Erdok, resimsel mekan sorununu, optik bir sinir ¢evresiyle kapanan yiizeyin,
figir dokunuslanyla strekli irkildigi mat bir bosluk goériintiisine, kavusturarak
¢oziimler. Figirin asin duyumsal algilama hedeflerine oldukga kapali bulundugu
dramatik i¢ zorunluluklarla, seyirci goziniin 1srarla uyanldigi bigimse! amaglar
arasindaki geliskiyse, bu 6zgin figiir islubunun baslica karakteristiklerinden birini

olusturur. (Tansug, 1991, s. 292)

Sanatcimin ruhsal gereginden resme aktanlmis olan her sey, figtratif bigimlerle
kurulan plastik yapr igine, karamsar, uguk ve kaygili renkler sizihip yayilmaktadir.
Kisilerin se¢iminde sanatgr dikkatinin yogunlagtigt nokta ise resme konu olacak
kisinin 6zgin vamlarimm belirginligidir. Insan kendisi ve onu gevreleyen fiziksel
kosullar i¢cinde kisiligini distan belirleyen aynmlarla, nesnelere dagiimienip kalmis

olan tutsak ve séniik varliginin uyumunu yansitmalidir.



1996 yilina ait Hayal Kurmak adli galismasinda sanatg1 mekanini deniz kenarinda bir
iskele olarak belirler. Bu iskelede gocuklar ve hayvanlar ver almaktadir. Cocuklar
gocuksu canlilik, hareketlilik tasimaz. Her biri bir disiince icinde adeta baska diinva
da gibidirler. Dort gocuk figtirinden biri, denize atlayacaktir ama o atlama amma
hentiz tam anlamiyla gegmemistir. Ortadaki gocuk dalmus bir seyler izlivor gibi
arkasi doniik figlir elinde baliklar tasimakta en ondeki figtiriin ise sadece bas kismu
resim igersinde ve 1zleyiciyle bakisiyor. Resimdeki hayvanlar figiirlere orania daha
olagan, gunliik hayatlan i¢inde bir yansimayken, ¢oguklar adeta kent yasamindan bir
panorama gibi bu resimde toplanmis. Erdok'un genel renk anlavist iginde bu resimde
de renkler solmus, beyazlik daha belirginlesmistir. (Resim 3. 34)
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Resim 3. 34 Nese Erdok, Hayal Kurmak, 1996, Tual Gizerine Yagliboya, 150x150cm.

1996 yilina ait mandirekte ¢ocuklar adh ¢alismasinda iki gocuk otwrmus. dalgin bir
ruh haliyle karsimiza ¢ikar. Ondeki gocuk ellerini dizleri iizerinde kavusturmus.
cepheden resimlenirken arkasindaki erkek ¢ocugu profilden resimlenmistir. Figiirlere
farkli noktalardan baks fikirsel olarak kubizmi ¢agnstirir. Arkasinda ki gocuk isaret
parma@indaki kusa bakmakta. Cocuklann oturdugu zeminde baliklar gorilmeke; bir
kedi deniz yildizinin bir ucunu agzina almis, 6ndeki bir baska kedi ise uvuvor.

Resimde, 6ne bakan kiz gocugunun elinde bir ip tuttugu goriilmekte. (Resim 2. 35)
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Nese Erdok resimlerinde yasamdan aldign sahneleri bivitk bir ustalikla isler. Ilk
bakista herhangi bir am resimlerine aktaniyormus izlenimi vermekte olan bu sahneler,
gercek gorintillerden ¢ok uzak defil, uygulanan bigim bozmalar da ¢ok aykin
durmaz. Birer vurgu 6gesi olarak, ifade yoniinden anlam yiiklenirler. Resimlen
dikkatli incelemeve basladigimizda gordagiimiz objeler, figirlerin ifadeleri,
objelerle figirler aras: iligki bir ¢cok anlamda sizi yogunlastinr ve yorar. Solgun
renklerin kullanilmasi, viicutlann ele almginda gorilen ve ver ver kabalasan
hantallagan yapi, insan psikolojisi iizerinde mekanik bir etki olusturur. Yabancilasma

duygusununda yogun bir sekilde hissettirildigine tanik oluruz.

Resim 3. 35 Nese Erdok, Mandirekte Cocuklar, 1996, Tual tizerine Yaghboya, 150x114cm.

1996 yilina ait yizmek adh galismasinda Erdok, denizin hir¢in dalgalan arasinda

yiizmeye ¢alisan bir kadini giplak olarak resimlemis. Denizin ve havamin durumu bir



firtinay1 gosterirken, kadin bu k6t an da korkulu yiiz ifadesi i¢inde biitiin giiciivle
yizmeye ¢alisiyor. Yasama duygusunun agir basisini akla getiren goriintii, korkunun

dehgetle karigik ifadesini yansitmakta. (Resim 3. 36)

Nese Erdok, Figiirlerinde psikolojik boyutu 6n plana gikarak Ekspresyonist yaklasim
sergiler. Figirleri temsil ettiginin 6tesinde, dis dinyadaki karsihg ile zorunlu bir

iliski iginde degildir. Bu yaklasimda 6li¢iilti bir deformasvon goériliir.

Resim 3. 36 Nese Erdok, Yizmek, 1996, Tual iizerine Yaghboya, 130x180

1996 vilina ait Dibe Barmak adl diger bir ¢alismasinda vucudunun yarisi su iginde,
varisi su disinda olan bir geng kiz figlirinii gormekteyiz. Hayatla 6lim arasinda bir
yerde ver alan bu gen¢ kizin su distiinde duran vucudu canly, tek kolunu yukari dogru
kaldirmis. Suyun altinda kalan vucudun diger varisinda renk koyulasmis, yiizi de
suya dalmis durumda. cansiz bir bedene ait gibi goriilmekte. Viicudunun biyik bir

kismi suya batmus.

Resimde su olduk¢a durgun ve dibinde vesil bitkiler goriilmekte. Bitkiler sarmasik
gibidir. Suyun durgunlugu avm zamanda insan psikolojisinde sinsi bir bilinmeveni
hatirlanirken, bu bitkiler de insani ige dogru ¢ekecekmis gibi gorilmektedir. Resmin
geneline yansiyan karamsar hava, sanat¢inin hemen her resminde karsimiza ¢ikar,

(Resim 3.37) -
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Nese Erdok'un eserlerinde yer alan insanlar, tamamen kendi i¢ dinyalarindan bize
seslenirler; herbiri tek basina baska bir seyi ifadelendirir. Mekanlan daha ¢ok doga

olarak segilen bu insanlar, gergekte de bu diinya insanin ps__ikolojik yansimasidir.
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Resim 3. 37 Nese Erdok, Dibe Batmak, 1996, Tual tizerine Yaghboya, 150x150

1996 yilhina ait Pamuk Oliiyor adh yapitinda duygusal bir sahneyle karsi karsiyayiz.
Kayaliklann {izerinde oturmus bir kiz g¢ocufu gormekteyiz. Deniz, Erdok'un
resimlerinde ¢ogu kez yeralmakta ve konu anlattmina katkist olan bu segimde
denizin durumunu gogu kez anlatilan konunun belirledigini soyleyebiliriz. Denizde,
uzaklarda bir yelkenli géze ¢arpmakta sonsuzluk i¢inde bir umudu, sevinci de
tastyabilir, yanhzlik duygusunu da ¢agnstirabilir. Kayalann dibinde pamuk
yatmakta, muhtemelen hasta olan bu hayvanin durumu kétilesiyor. Kayalarin
tizerinde 1p bagh bir halka goriilmekte. Resimdeki ¢ocuk tek basma sevdigi bu
hayvandan uzak kayaligin tepesinde oturmaktadir. (Resim 3.38)
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Resim 3. 38 Nesge Erdok, Pamuk Olityor, 1996, Tual tizerine Yagliboya, 200x80cm.
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1997 yilina att Berberde adli yaprtinda geng bir hamile kadimn saglar yikanirken
etrafinda cocuklar gorilmekte. Kadin kiyafetindeki kullanilan koyu renk ve
durusundaki agirlikla yorgun bir anneyi anlatir. Ortadaki biyikk kadin figtrinin

koyu giysisine tezat etrafindaki ¢ocuklarda daha aydinlik renk kullanimm var.

Resim 3. 39 Nese Erdok, Berberde, 1997, Tual tizerine Yagliboya. 174x125¢m
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Annenin giysisindeki koyu kasvetli renge karsin, etraftaki ¢oculann iizerinde
aydinlik renkler gériilmekte. Sagt yikayan kuaférin sadece elleri resmin iginde yer
almis. Resmin odaginl bu anne figiird olusturmakta. Kadmin gozlerini vukan dogru
sabitlestirmesi, ellerinin birini gégsiiniin istine koymus olmasi, digerini de karninin
altina dogru kaydirmas: bir dua anin1 animsatur. Sa¢ yikama pozisyonu da bu sahneve
uygun digmustir. Kadinin psikolojik durumu, koyu kasvetli tamamen bedeni érten

giysisi, etrafindaki ¢ocuklar, hamileligi i¢inde ifade bulur. (Resim 3. 39)

3.4.3 Burhan Uygur

1940 Tirabolu dogumlu sanatgi, 1992 Istanbul'da 6ldi. 1961-1969 arasinda Istanbul
. Devlet Gluzel Sanatlar Akademisi, Resim Bolimiinde Nurullah Berk ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu atélyelerinde egitim gérmits 1968'de Istanbul Beyoglu Sehir Galerisi'nde
ilk kisisel sergisini agmistir. 1970 yilinda Salzburg Yaz Akademisinde Kobra
Grubu'ndan Corneille'le birlikte galismistir. Sanatgt, soyut ve figiratif 6geleri birtikte
. kulland1g1 resimlerinde i¢ dinvasin dile getirmis ve yasam-6lim, élum-6lumstiziik

cevrimi i¢inde stireklilik kavramini vurgulamistir.

Gerek renk, gerek ¢izgi kullanimu dugsel ve siirsel bir etki yaratir. Bireysel anlatima
inanan Uygur, resmini akademik kurallarin disinda 6zgiin bir tarzda olusturmus,
kendine 6zgt bir perspektif ve naif bir dil kullanmistir. Ekspresyonizm'e kendi i¢

diinyasinmin renkli, o derecede de yogun dustince ve dislerinin aktarimivla varir.

"Esrik ve olaganiistii duyarl bir mizacin tiranleri olan yapitlanvla Burhan Uygur'u
resmin giirsel boyutlarinida zenginlestiren bir kisilik olarak gortivoruz.” (Tansug,
1991, 5.385)

Uygur, Der Blaue Reiter'in ulastigi siirsel anlatima yaklasir ve Tirk Resmi'nde bu
anlamda bir 6rnek olusturur. "Resme gercek anlamda siirsel ifade ve ¢esni bovutlarn
kazandiran ayricalikli bir ustalifa sahiptir. Lirizmin hemen hemen doruklanna
cikabilen sevecen ve ezik bir ruhla bigimlendirdigi figiirler, giincel yasantilardan

stiziilmits dokunakli bir siirin htzntiyle doludur.” (Tansug, 1995, 5.109)

Sanatgnin son resimlerindeki 6zgiin dokunun ve lekelerin giderek belli simgelere
donistign gorulur. Desenlerinde kurgunkalem, tikenmez kalem, pastel vb. ¢ok

¢esitli malzemeleri birarada kullanan Uygur antetli bir zarfin {stine, kisaca ustiine
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cizebilecek her seye desen ¢izmistir. Malzemeyi kullanirken de degisik yontemler
ﬂygulamls,. ornedin yagh pastelle yaptifi resimlerinde ¢ogunlukla firga yerine
parmaklarini kullanmistir. Birgok deseninde ve resminde yazidan da yararlanmustir.
Kompozisyonun herhangi bir yerine yerlestirdigi bu yazilar resmin adi ya da

temasina ili$kin bir paragraf olabilmektedir.

1980'lerde tuvalin sinirlarim -asarak farkli geregler, ozellikle de ahsap kapilar Gstine
resim yapan Uygur 1968'de Cagdas Ressamlar Cemiyeti'nin Yilin Geng Sanatgist jiiri
6zel odulirni 1976'da Istanbul Resim Heykel Muzesi Acik Hava Sergisi'nde odiil ve
mansiyonlar, 1978'de Sedat Simavi Vakfi Gorsel Sanatlar 6dilii'ni 1988'de de 2.

Uluslararasi Asya Bianeli ikincilik 6duli'nt almistir.

Burhan'in 6zellikle kompozisyonlarinin tiimiinde gergekligin taniklik ettigi olavlara
ve vasanmus olgulara, gercekligin kendisinden ¢ok "anlam"i éne ¢ikaran bir gozle
yaklasmis olmasi dikkkat ¢eker.Gordiklerinin ya da tanik olduklannin bir bélimini
aviklamasi, bir bélumint ise vurgu kazandirarak resmine aktarmas: bundandir.
Kuskusuz keskin bir gozlemcidir. Aktif bir gézlemleyicidir. Tasvirci hi¢ degildir.
(Ozsezgin ve Calikoglu, 2000, 5,76)

Uygur'un resimlerinde vineleme gibi goriinen 6geler, giderek farklilasmanin usta isi
ozelliklerini de tasir. Uygur'un bazen bir ¢arpitma gibi gorunen figiirleri, giderek
kendi dinyalarimi sanatgimin dinyasiyla paylasmaya calisan kigiliklere donusir.
Tonlamadaki ustaligi, renk, leke ve diizende kendine o6zgii ¢arpicilifi. valor
sorunundaki asiri titizligi, salt bigimsel ustaliklarda birakmaz onu. Ekspresvonizmi
asan bir gercegin karsiligina déntsuyor bu ogeler. Ge¢misin inceliklerinin
unutuldugu, nostalji kavramina yabanci, duygusalligin su¢ sayildign bir ortamia
hesaplasiyor sanki. Sanat¢i, gegmisi ve onun iginde yatan gizellikleri mat¢i bir

tavirla siirekli kilmaya c¢alisir. (Goneng, 1989, s.32)

Sanatcinmin resimlerinde size sunulan yizlerde, yabangilasan kisilikieri degil,
yabancilastifiniz incelikleri goriirsiiniiz. Daha da onemlisi, sanat¢inin itk bakista
simgelestirdigi samlan figiir goérintisiinin giderek a¢ihip, farkhilasan kisilikiere
déniistiginin aynmina varilmasidir. Simge gibi goriinen, yasamun ta kendis: olur.
Sanatg1 siirekli yasami ilgi alant igine alir. Butiin resimsel yolculuklarinda yasam

ilging insan gorintiilerine donigar.
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Bedri Rahmi, 1972 yilinda Burhan Uygur igin sunlan yazar," Ben Fikret Mualla'y:
1936 yilinda tanidim. Burhan'la onun arasinda tuhaf benzerliler var. Ikisi de ele
avuca sigmayan ve yiizde yiiz resim sanati icin yaratims. Simdi disiniivorum da
Fikret'in o vastaki isleri Burhan'in hemen hemen ayni yastaki isleri yaninda soniik
kalivor. Ama Fikret inanilmaz giglitkler i¢inde resim tirkasinii daha 30 vil tutturdu.
Simdi dustiniyorum da Burhan'in resimleri ¢ok ama ¢ok agir basivor. Kisiligine
inantyorum, bu sevgi ile ¢alismasim siirdiirse vakinda yalniz memleketimizde degil
diinyanin her yaninda isini, tadim kabul ettirecegine inamyorum. Peki nedir bu geng
ressamin Ozelligi diye sorarsaniz, "Beyazi Burhan kadar glizel kullanan ¢ok az
ressam tamdim."” derim. Burhan 'da gérdigam bevaz tadini, kendini dinyayt kabul
ettirmis ressamlarda gordiim. Mesela bir Bonard, bir Matisse'de..." (Goneng, 1989,

5.32)

Uygur'un genel renk kullamminda da canli, agir tonlar géze garpar. "Onun
resimlerinde doganin ¢ilgin, hirgin renkleri garip bir agirbaghilik takinirlar. Tablolarnn
bovanis bigiminde ustalik, renklerin ince kullanimim nasil biriyle karsi karsiva
oldugumuzu duyurur bize. Dinlenmis ve uslu renklerin arasinda Burhan'in insanlarn
belirir. Onda dimyayr ele gecirme kaygisi verine, ugucu yerinde duramayan

govdelerin devinimlerini, agirliklanni yakalarniz." (Inal, 1987, 5.52)

Burhan Uygur'da tipler, askla baglandig1 geng kizlardan, hayat kadinlanna , ¢ocuksu
bir masumiyetten, kendi yavrusunu desen "bedbah kargalara” dek farkiiliklar
gosterebiliyor. Ama dikkat edilirse bu karsitlarin, Burhan'min resim diinvasinin

uvumlu gercekliklerini olusturdugu goriiliyor. Sanatg1 usta bir portre ressamidir.

Burhan Uygur'un son vapitlarinda belirgin bir bigimde yansiyan iki ana 6zellik var:;
renk ve mekan. Burhan Uygur'un resmine rengin tam degerlerle girmesi son
donemde yogunluk kazaniyor. Ozellikle kirmizi, mavi, sari ana renkleri figiirlerde

karsiliklarini bulmakla kalmiyor mekani da olusturuyor.

"Burhan Uygur zaman sorununa sik¢a egilir. Chagall'n 'Le Temps N'a Pas De Rivers
(1930-1939) ve 'Le Jongleur (1943) resimlerindeki fantastik ve felsefi oge
etkilemistir onu; Chagallin balik-insan, horoz-insan, saat bilesimleri, Uygurda
kendine 6zgt figiirleriyle, dramatik, trajik bir sorgulamaya doniigiir." (Goneng, 1989,
s. 34)

140



Andre Voznezenski'nin "al beni anacigim rahmine, geriye" Burhan'in resimlerinde
¢ogu zaman gorselligine ulasir. Onun irkek, ceninlenmis insanlan, dogrudan
ceninleri, yasam-o6lim igiceligini tasiyan figurleri, zaman sorununun dogrudan ifade
araglanidir. Varligin bu ilk anina olan vakinlifi iginde Uygur giderek; yasam-6lam-
olimsiizliik halkasin olusturan insanin 6ziine yonelir. Cogu kez, bir biist vada bir
olumiin tasviri olarak yansittign kisilerde, ayni anda o6lumstizligli vurgulamaya
yonelir. Bununla da yetinmez, onlanin zamanin dennliklerindeki vazgegiimez
gecmislerini de ana donusturtr. Bu basit gérunimli vuzlerdeki gizem yasam-6lim-

oliimsiizliik igigelifini vurgulamaya yvoneliktir. (Goneng, 1989, s. 34)

Burhan Uygur Andre Voznezenski'nin "Al beni annecigim rahmine” s6ziiniin resmini
isimsiz, 1988 yilina ait bir tablosunda gorsellestirmis. Daire formunun iginde Bir
cenin yeralmaktadir. Etrafinda beyaz rengin kullanildigi cenin. diinyadan habersiz bu
korunakta yer almakta. Mavi rengin kullamildig: figiir, ceninle bir yetiskin arasinda
gidip gelen ozellikler igermekte. Saclart uzun, bir kiz ¢ocufuna yakin figiir aym
zamanda kollar ve bacaklarinin gelisim donemi ile bir cenine vakin. Bu cenin figtiri

rahat bir sekilde konumlandinlmis, kollan sebest iki yanina uzanir.

Burhan Uygur hayatin bu baslangic anmna insamin bu dinvadaki varb@mn ilk
belirmesine yonelir. Bu hayata baslama ami aym zamanda insan 6luminiin de

baslangi¢ noktasidir. (Resim, 3. 40)

Resim 3, 40 Burhan Uygur, Isimsiz, 1988, Tual iizerine Yaghboya. 18cm

141



Uygur'un 1990 yilina ait ait Hayal Koskiniin Sakinleri adli ¢aligmasinda, iki geng
kadin ve bir ihtivar adam gormekteyiz. Tualin késesinde yer alan figiirler bir masada
yere dokiilen yiveceklere takilmuslar onlarda bu yiyeceklerle vere dusecek gibidirler.
Sag alt kosede bir seytan tasvirini hatirlatan elinde tgla ¢atal asasiyla bir bas belirir.
Bu asa iizerindeki mumlaria samdami da haurlaur. Bu insanlar dahp gittiklen

diinvada kendi hallerindevken akip giden seyler onlanda siiriikleyecektir.

Insanlarin vasamla olan ilging bag, oliimin gergekligi, zamanin hepimiz lizerindeki

zorunlu etkisini hissettirir. (Resim, 3. 41)

Resim 3. 41 Burhan Uygur, Haval Koskiiniin Sakinleri, 1990, Mukavva uzenine Akrilik, 59x34cm
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1990 yilina ait, esi Vesile Hamm'in Portresinde dusincelere dalmig bir kadimu
gormekteyiz. Esi, ellerini bag tizerinde birlestirmis, disinmekte ya da farkli bir ruh
halinde bu resimde yer alir. Figiirai siyah kontur ¢evreler. Fonda sart renk ve figiiriin
giysisi turuncudur. Bu sicak renklerin kullammi resme farkl: bir agirhik katar. Figar,

bu renklerin iginden beliriyormuscasina agir baslilik takimr.

Kadin, zihnin durgun bir anindadir. Resim i¢ diinyamn tuvalde aktarnimidir. Kadimin
portresinden yansiyan hiizin durguniugu bizi, bu an icine siiriklemeve calisir.

(Resim 3.42)
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1991 yilina ait Kedi Dostu Kopek galigmasinda kedi seklinde bir insan ve bir kiigiik
kopéek gormekteyiz. Bilinen gegege karsi durur Burhan Uygur. Bir kedi ve bir kopek
sicak bir iliski icine alinmustir. Iri kedi bu kugik kopekle kucaklasiyormuscasina

yakin bir goriinti sergilerler.

Resim 3. 43 Burhan Uygur, Kedi Dostu Kopek, 1991 Karton tizerine Karigtk Teknik. 21x13cm.
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Kedi figiirii bigim bozmanin da 6tesinde garip ucube bir hal alir. Kedidek: insan yizi
bir gocugunki kadar masumanedir. Képek gergege uygun vertlmistir. Duygusal bir
anlatimla bilinmeyenler diinvasinda dolasir sanatgi. Resimde renkler, fondaki
eflatuna, siyah ve beyazin yaminda kedi govdesindeki sarimin, ¢izgi olarak

ekleniminden ibarettir. (Resim 3 . 43)

1991 yilina ait Kader adli yapitinda tuvali kaplayan canli kirmizinin ig¢inden tam
olarak ne oldugu coziulemeyen figurler belirir. Fizik kurallarina aldirmayan kollar
bacaklar garip dogrultularda uzanmakta. Tamamen vabancisi oldugumuz haraketierie
kars: karsivayizdir. Renksel soyutlamaya yaklasan bir dus dinvasina dalarnz.
Bosluktaki figiirler, kaderin elinden kurtulmus gibi bu dinva dan uzaklasirlar.
Bovutlar da bu diinya aya ait degildir. Ruhsal bir aleme vaklasir. Insanin iginde var

olan el degmemis, renkli bir diunvadir bu dinya. (Resim 3.44)

Resim 3. 44 Burhan Uygur, Kader; i¢ige gegmis binlerce nedenin sonsuz araliksiz zinciri- Borges
1991. Tual uzerine Yaghboya, 130x130cm



3. 4. 4 Alaeddin Aksoy

1942 yilinda Trabzon'da dogdu. 1963-1968 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Bolimiin'de Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 68rencisi olan Aksoy 1966'dan
baslayarak yurt i¢inde ve disinda birgok karma sergiye katilmus, ilk kisisel sergisini,
1969'da Tiirk-Alman kultir merkezinde agmigtir. 1972'de agilan Avrupa sinavini
kazanarak resim dalinda uzmanhk egitimi tizere burslu olarak Péris’e giden sanatgt
dort yil burada kalmig, 1976'da Tirkiye've dondiikten sonra Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Bolimiine asistan olarak atanmistir. Aynmi yil Gorsel
Sanatlar Demegi'nin yilin Geng Sanatgist odiliyle 6zgiin baski dalinda ikincilik
odulunt kazanmugtir. 1960'larin sonlarina dogru diis triint 6geler iceren figurler
vapmaya baglayan Aksoy, Paris'te bulundugu yillarda (1972-1976) Ekspresyonist

anlatimin egemen oldugu gercekiistii galismalara yonelmistir.

Alaeddin Aksoy'un figiirleri gergek usti bir dinyada varlik bulur. Bu figirlerde
farkli bigimsel ozellikler belli bir yontem izler. "Sanatgi, figiirlerin deforme
edilmesinde konstriiktif yontemler kullaniyordu. Bu ylizden resim diizenleri ﬁslupta
seriivenciligin yalmzéa yiizeysel bir Vg—irisrimdexi ibaret oldugunu gosteriyor, temelde
atolye'nin kuralci disiplinine bagh kalmakta oldugu anlagiliyordu." (Tansug, 1995,
s.108)

"Sanat¢inin yer yer fantezi ve mizah Ogeleri de kattigi yapitlarinda figiriere
uyguladigi bigimbozmalar resimlerine dramatik bir anlam kazandirmistir." (Arslan,
1997, s.44)

Sanat¢i kendi sanati ile iigili sunlan aktanir; "Mutluluklan, mutsuziuklan | sevgileri,
Ofkeleri, ihtiraslan, anlam ve anlamsizitkian kapsayan hayat, dogum ve o6lim
arasindaki kargasalar yumag: halinde. Bizden 6nceki yasamlardan genlerle bize
ulasan bagka hayatlann da yagamak, diizgiin olmayan sirk aynalanindaki
gorintilerimiz kadar degisik degil. Bu buyuli aynalardan “varlik" olarak kendimizi
seyrederek bizden ve bizden 6ncekilerden ne kadar farkli oldufumuzu, bazen bir
tann gibi digitmizdaki yim varoluslari, kavramlan ve her seyi kiiciimseyerek ya da
kendi varligamizda bir higligi hissederek art1 ve eksi karsithklarda dolasan sarkastik

bir duygu gibi yasamak."
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"Yeryiiziinde canli tiriiniin bagladig: insan varliginin evrimlesme zincirinde yerini
aldifs giinden bu yana yerkiire boylesine bir insan yogunluguna ulasmamisti. Bu
yoguniukta birlikte bir de insanmin salt kendi lixu, adina boyutlanm gelistirdigi
endustrilesmenin getirdigi olumsuzluklar, bilince ragmen bilingsizlikleri eklersek,
yasadigi yer kiwreyl ve kendisini yok etmenin sartlarini hazirlayan ve sanki bu
yerkiirenin sadece kendisine ait oldufunu zanneden bagka bir canli tiriine hak

tammayan "insan" kavrami ya da durumu ile karsilasiriz.”

"Duragan seylerden hoslanmiyorum. Hareket benim igin yasamak anlami arzusu
anlaminda. Riizgar enerjinin bir durumu gibi. Yahut ta varolusun tek sarti olan enerji

rizgara mi donigityor. "

"Giizel ve Cirkin kavrami kendi genetik yapimiza, yasadigimiz cagin kiltiirel ve
estetik kaygilarina gére bir tamimlamadir. Eger resimlerimdeki insan bu deger
yargilannin diginda  kahyorsa bu sadece ve sadece "insanhik durumu"nun
saptanmasindaki anlatimin giiglendirilmesi endigesinden kaynaklanmaktadir. Bu
durum, anlatimin bu sekilde olmasi gereZini getirmez. Sadece ben béyle anlatiyorum.
Burada figirlerin hareket ve davramslénnda, mimiklerinde, tiplemelerde "insanlik
durumunun” bir durumunu saptama istegi s6z konusu olmaktadir. Bu baglamda "o"
insanin hangi ¢agda yasadifi, hangi sosyal ¢evre iginde yasadigi, hangi tlkede
vasadigi, beni oylesine pek ilgilendirmez. Aslolan, ge¢miste, simdi ve gelecekteki
insan varhiginin "yasam” dedigimiz dogumdan 6lime degin hayat seriivenin herhangi
bir donemindeki herhangi bir ani'nin saptamasim yapabilmek. O'nu agiklamaya veya

tanimlamaya ¢aligmak, ama "Budur"demeden.” (Aksoy, 1994, 5,20-27)

Sahatgnmn 1991 vilina ait Plotaj Haras: adli ¢alismasinda havada ucan objeler
gormekteyiz. Bunlar daha ¢ok odun pargalanidir. Bu pargalar arasinda bir erkek
figurti dikkat ¢ekicidir. Bu ahmak insan figiiris garip durus sergiliyor. Gokytiziinden
dagilan parcalar arasinda kalmig olan bu insanin rityasinda gibiyiz. Bagindaki bashik
tizerindeki kiyafet bize uyku ammi hatirlatir. - |

Sanatg1 koyu renklerle canli saf tonlar1 ayni tuvalde kullanir. Kahverengi, siyah tam
olarak goriilmeyen alanlarin arasindan kirmizilar, sanlar, maviler ortaya c¢ikar.
Fantastik ogelerle orulmis resimlerdir bunlar. Gergekustuciligti hatirlatan bu

resimler, bir digin fantastik 6gelerinden Orilmiis anlatimindan yavas yavas
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diisiinsel, ifadesel dinyaya yaklasir. Bu resimler, i¢sel seriivenin diga yansimasidir.
Olimsiizlitk fikri sanatgty: zamansizhik, mekansiziik fikri izerinde yogunlastirmistir.
Yasam olum arasindaki sire¢ karmasiktir. Bu streyi, va da insan vasamim

anlamlandirmada segilen bir seriivendir bu resimlerdeki. (Resim 3. 45)

Alaeddin Aksoy'un resimleri farkli bir anlayist tasir. Mekan bu dinya degildir,
insanlarda bu diinya da yasamamaktadir. Sanat¢i igin "Gergek" bu diis volculuklar
iginde belinr. Yalin insanlardir bunlar, zamanla problemleri voktur. Modern
dinyanin kaosundan uzak yasamaktadirlar. Tual savesinde bovle bir dinvay:
gorsellestiren sanatgt insanlarnn varolusunun bir durumunu aksettirir. Zaman kavrami
bu resimlerdeki diinyada 6nemli degildir. Zamanin 6nemini vitirmesi anlatm icinde
destekleyict olur. Surrealist anlatim icinde fantastik, mizahi 6geler ekspresyonist
tarzda degerlendinlir. Sanatgr yasam gercekierinden esinlenerek kendisinde olusan
etkileri yer ver fantastik kurgularla ver ver mizah ogelerivle bize daha ¢ok tirkiinc

bi¢cimlerde aktanr.

Resim 3. 45 Alaeddin Aksoy, 1991, Pilotaj Hatasi, Tual iilizerine Yagliboya, 89x116cm.

1993 yilina ait Bulbil Hep oradayd: adh ¢alismasinda diissel bir ormanin i¢inde bir
agacgta oturmakta olan bir ¢iplak kadini gérmekteyiz. Bu tombul kadin bakislarin

bilinmeyen bir noktaya voneltir. Figiir adeta taslasmistir. insani trkiiten aym zaman
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da gizemli bir havaya sahip bu ormanda yasayan bir insandir. Alaeddin Aksoy'un
insanlan ¢ok fazla bilinen bir diinyaya da ait degilierdir. Yuzdeki donuk ifade bizim
anlayabilecegimiz tarzda degidir, vucut hantaldir, kabadir. Estetik 6nemli degildir.
Baska boyutlarda gezinen bu insanlar, ait olduklar karanlik diinyada bilinmeyen
sekillerde karsimiza ¢ikar. (Resim 3.46)

Resim 3. 46 Alaeddin Aksoy, Biilbtil Hep Oradayd:, 1993, Tual Gzerine Yagliboya, 114x146 cm.

Alaeddin Aksoy'un diig diinyasindan diger bir resmi ise 1994 yilina ait Unutulmugluk
adli vapiti. Diuis dinyasina taginan insanlar farkli donemlerden de kopup

gelebilmektedir bu diis iilkesine.

Resimlerde varolan doga ugsuz bucaksiz uzanirken bazen bu doganin bir agag gibi
smurlt bir mekana donistiftnii soyleyebiliriz. Genellikle bu diis dinyas: biraz

karanlik ve kasvetlidir.

Resimde kirmzi elbisesiyle tombul bir kadin ve onun yaninda durmakta olan mavi
giysisiyle bir ¢ocuk yer almis. Cocuk, sandalyeye benzeyen bir seyin tizerinde
oturmakta. Baska bir g¢ocuk figiiri magara gibi bir yerden bu iki figire dogru
yonlenmis elinde de mum tasimaktadir. Etrafta yine ugusan objeler vardir. (Resim,
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Resim 3. 47 Alaeddin Aksoy, Unutulmusluk, 1994, Tual iizerine Yaghboya, 146x114cm.

1996 yilina ait Gélgedeki ses adh ¢aligmasinda sanatgi agagta yasayan insanlan konu
etmigtir tualine. Bu insanlann yasamindan bir an sahneleniyordur. Ciplak olan bu

insanlar etraflarinda bir sey artyormug gibi davranislar sergilemektedirler.

Alaeddin Aksoy'un bu anlatimlan digle gergek arasindaki karmasik bir bilmecedir.
Psikolojik degerlendirme iginde, sanrisal konulara déniisen aktarimlardir. (Resim 3.
48)
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Resim 3. 48 Alaeddin Aksoy, Golgedeki Ses, 1996, Tual tizerine Yaghboya, 150x178cm.

1996 yilina ait Isigin Sarkis: adli yapitinda sonbahar renklerine bariinmig bir agagta
dallann arasinda ¢iplak bir kadin figlirii gérmekteyiz. Dallarin arasindan bir takim
garip, insanla yaratik aras1 kigik figiirler gérulmektedir. (Resim 3. 49)

Dus yoluyla aktarilan bu resimlerde, zaman zaman ¢6zimlenemeyen irkiitiici
gorintillere doniisen yogunluklar gézlemlenir. Sembollerle ¢oziimlenen bu resimler,

sanrisal anlatimlardir.

Kompozisyona katilan nesnel degerlerin dagimk istiflenisi, gercek ve diissel
nesnelerin kargitliklari, bulunduklant konumla uyumsuz olan nesnelerin yarattig

“gerilim ve bosluga firlatilan sayisiz simge, gerilimli bir resimsel anlatimi vurgular.

Renkler, lekeler ve 151k bu anlatimda resmi tamamlayan temel degerler olmanin
otesinde gorevler Ustlenir ve fantastik aktarim, esrik sannisal anlatimi ¢osturan

degerlerine dontisiir.
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Resim 3. 49 Alaeddin Aksoy, Isigin Sarkisi, 1996, Tual Gizerine Yagliboya, 114x 146cm.
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SONUCLAR VE TARTISMA

Ekspresyonist akim Almanya'da gelisen bir sanat hareketidir. Ik olarak
Empresyonist olmayan: tanimlamak igin kullamlan Ekspresyonizm sézciigi,
Almanya'da ozellikle sanat alaninda Empresyonizm'den sonraki donemde ortaya
¢ikan butin sanatsal yenilikleri tanimliyordu. Bu genel anlamin diginda Almanya'da
bu akima daha 6zgiin bir anlam yikleniyvordu. Ekspresyonizm miizik ve edebiyatta,
6zellikle de siir ve tiyatro, plastik sanatlarda da gérilen konular ve bigimlerde kigisel
yasantilarin anlattimi igin segilen bir egilimdi. Bu egilim temel olarak bigcim ve

renkler aracilifiyla uyari, duygusal tepkiler ve goskular yaratmayi amagliyordu.

Sanatgt tamamen kendi i¢ dinyasina ve biling altina yonelmistir. Bu nedenle
dogadan uzaklasir. Segilen renk, bicim ifadesi sanatginin duygulan dogrultusunda
degiskenlik gosterir. Renkler dogaya uygun degildir. Cunki istenilen goskuyu
yaratmak i¢in kullanilan bir aragtir. Bu da beraberinde resim veya heykelde abart1 ve
bigimbozmalan dogurmustur. Goérinti tamamen sanatgiun ig¢ diinyasindan gelir,
Nasil goruyor, nasil hissediyorsa onu izleyiciye sunar. Sanatgi duyarliiginin

anlatimi olarak benimsenen bir tarzdir.

Ekspresyonizme 6zgl tarza ulagmada onceki bir takim sanatgilann yaklagimlar ve
uyguladiklant yenilikler onemli olmustur. Empresyonizm'in gikisiyla degismeye
baglayan resim anlayipn  ve  oOzelliklede Neo-Empresyonistlerin, Post
Empresyonistlerin kullandigi teknikler, yaklasimlar ve fikirleri sanatgilar Gizerinde

¢ok etkin bir yere sahiptir.

Van Gogh, kendi degimiyle; goézlerinin o6niinde bulunan seyi anlatacak yerde,
kendisini belirgin bir sekilde anlatmak igin, rengi daha kendi istedigince, daha 6zgiir
bir sekilde kullaniyordu.

Gauguin'de, Cezanne'da, Seurat'da da resim, dig dilnyamin betimlenmesinden éte,

diisiincenin bir yaratisi olarak gériniiyordu.
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Sanat¢: artik gordiklerinden 6te, duyumsadifi anladifn tasarladift nesnelerle
ilgileniyordu. Sanatgt dogadan aldiklarimt 6zgiir bir bigimde kullanmaya basliyor;
deformasyonlara, konum degistirmelere bagvuruyordu. Nesneler giderek taninamaz
hale geliyordu. Doganin yansimasi, bigime ve renge verilebilecek anlamlarin
yaranna  yonelik olmak tzere, degerini gittikge yitiriyordu. Renk ve bigim, bir

duyguyu, bir izlenimi bir konuya baglanmadan kendiliginden anlatiliyordu.

Ekspresyonist i¢in salt gercek, kisinin ig¢indedir. Dis gercek 6zgin olamaz. Gergek
bizim tarafimizdan yaratilmalidir. Nesnenin anlami onun gorintisii arkasinda
saklidir. Bir olaya inanarak, onu disleyerek ya da belgeleyerek doyuma eremeyiz.
Verilmesi gereken dinyanin gérintistiniin arinmis, lekesiz yansimasidir. Bu da

yalnz insanin igindedir.

Almanya'da Ekspresyonizm bitiin bu anlayislar ve fikirler 1s15inda, gruplar
cevresinde bigimlenmistir. 20. yiizyil baslarinda kangikliklarla kaynayan Almanya'da
geng ve etkin kisiler gruplar olugturarak bir araya gelmistir. Kendilerini yaraticiliga
zorlayan i¢gidiuvi dogrudan ve otantik olarak yeniden canlandirmay: amagliyorlardi.
Baglangigta yapitlan birbirine benzeyen sanatgilar zamanla kendi kisiliklerini ortaya

koydular.

Canli sanat ve fikir ortamlan igindeki sanat¢ilar, Bati'da yasanan kultiirel, siyasi
gelismelerin etkisiyle de olusan tepkilerini sanatlartyla aksettiriyorlardi. Aym
zamanda bu dénemde meydana gelen ¢esitli alanlardaki bilimsel gelismelerden de
haberdardilar. Ozellikle Psikoloji, miizik, renk konularinda Dbelirginlesen
aragtirmalardan etkileniyorlardi. Bitiin bu gelismeler yavas yavas onlann sanatlarini

bigimiendiriyordu.

Die Briicke sanatgilan gelismekte olan modern yasamin yapayligina karst, dogalligin
gerektigine inanryorlardi. Insana ve ginlik yasama iligkin konulan segerek kimi
zaman sert kimi zaman da duygusal yogunluklarla tuvallerine aktanyorlards.

Seyahatlere ¢ikiyorlar bozulmamis doga koselerinde ¢aligmalar yapiyorlardi.

Der Blaue Reiter sanatgilarimin ise 1911 yilinda daéﬂan Die Briicke sanatgilarinin

anlayisini farkli bir bigimde strdirdiklert gortlir.



Bu sanatgilarin yapitlaninda dinamik diiz renkler, ¢izgisel ritimler gorilir. Stilize
etmek ve bir objeyi yiiceltmek istegi vardir. Die Biicke igin sosyal bir mesaj olan
resim, Der Blaue Reiter i¢in, doga ve evrenle bitunlesip miizik ve siirin anlatimi

haline gelir.

Bu dénemin sanatgilar: artik kendi dlkeleriyle simrlanmiyorlardi. Gezilere gikiyorlar
farkly tlkelerde egitim ahyorlardi. Sergileri dolastyorlar, sergilere bizzat
katihyorlardi. Pek c¢ok ilkeden sanat¢i egitim igin Avrupanin  canli sanat

merkezlerine gidiyorlardi.

Turk sanatcilar da, Osmanli'min son donemlerinden itibaren Avrupa'ya resim
Ogrenimi i¢in gitmeye baslamiglardi. 19. yiizyil sonu 20. yluzyil basinda ortaya ¢gikan
akimlardan, farkli ilkelerden olan pek ¢ok sanatgr gibi, Avrupa'da egitim igin

bulunan Tiurk Sanatcilan da etkilenmislerdi.

Osmanli déneminde resim, Batililagma programu i¢inde gelismeye basladi. Osman
Hamdi'nin Sanayi-i Nefise Mektebi'ni kurmasiyla da resim egitimi kurumlasti.
Buradan vyetisen sanatgilarimiz 1923 yilindan sonra devlet bursu ile ve kendi
imkanlaniyla 6grenimlerini pekistirmek i¢in Miunih ve Paris'e gittiler. Avrupa'da
kiibizm, konstriktivizm, ekspresyonizm ve soyut sanatin gesitli akimlan
sturmekteydi. Ne var ki sanat ortamy, ister istemez, 19. ylizyil sonlarinda ve 20. yiizyil
baglarinda Bati'da ortaya ¢ikan yeni sanatsal hareketleri aktarmaci bir egilim
igindeydi. Ulke batih anlamdé sanatsal verim ve diizeyden ¢ok uzakti. Toplum
hazirliksiz, sanat kiltirinden yoksundu. Bati'da yiizyillann birikimi sonucu olusan

egilimlerin benimsenmesi ¢ok zordu.

Turkiye'de Bati'daki anlamda bir Ekspresyonizm anlayist doguracak ortam higbir
zaman olugmamustir. Yine Bati olglitlerine gére bir Ekspresvonizm'den séz
edemeyiz. Bununla birlikte tarihsel sire¢ iginde bir akim olarak degil ama, gecikmeli
de olsa Turk sanatgilanmin bir kisim disavurumcu ilgilerinden, bu anlayisin
kapsaminda degerlendirilebilecek sanatcilar ve eserleri tizerinde gozlem ve saptama

yapilabilinmektedir.

Ekspreyonizmle ilk kez, Almanya'ya resim egitimlerini gelistirmek igin giden
sanatgilarimiz karsilagtilar. 1928 yilinda yurda dénen sanatgilardan Ali Avni Celebi

ve Zeki Kocamemi'nin eserlerinde Ekspresyonizmin yansimalan gérilmustiir. Tirk
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Resim Sanati iginde ilk kez ¢agdas anlamda bir akimun yansimast bu sanatgilar
sayesinde olmustur. Yurda dondiklerinde diizenlenen sergilerde gerek konularin
degisimi, gerek bu konularin ele alimsindaki farkliliklar pelirginlesmeye basglar. Bu
sanatgilann tam anlamiyla Ekspresyonist anlayis i¢inde degerlendiremesek de,
bigimsel anlatim olarak Kibist ve Ekspresyonist karisimi olmakla beraber
Ekspreyonist akimin dzelliklerinin agirlig hissedilir. Bu 6zelllikle konu seg¢iminden,
bi¢im bozmanin uygulaniginda, renk kullaniminda kendini yogun olarak hissettirir.
Bu gelismelerin 1s131inda Cagdas Turk Resim Sanati'nin baglangicinda Ekspresyonist

anlatimin énemli bir atihm alan oldugunu séyleyebiliriz.

Turk resminin ekspresyonizmle tamigmasimin ardindan, 6zellikle Fikret Mualla ve
Aliye Berger'de kisisel yaklasimlar iginde ekspresyonist egilimler goriliir. Renk
anlaylsi, duygularin ¢oskun bir sekilde disavurumu, dofadan uzaklagsma deforme
edilmis bigimler, siddet hisleri uyandiran hiiziin gibi yaklagimlarla ekspresyonist

tarza dahi! olurlar.

Sonu¢ olarak Ekspresyonist anlayis etkilerini uzun yillar strdirmisg, akimlar
arasindaki sinirlar erimistir. Ama Ekspresyonist anlatim Fitlirizm ve Stirrealizm gibi
sanata uygulanabilir olarak amaglanan akimlarla birlikte, genel olarak tarihsel bir
oncti durumundadir. Ekspresyonizm bir taraftan modernizmin dogusuna kaynaklik
ederken 6te yandan -1960'larda tekrar glindeme gelen akim- ¢agin tim egilimlerinin
bulustugu bir kesigsme noktasi olmustur. Ekspresyonizm digindaki akimlardan higbiri,
cagin toplumsal ve bireysel sorunlarindan bu denli etkilenmemis, bu denli i¢ ice
olmamus, onlan iglememis, g¢eliskilen irdelemek ve sona erdirmek igin yogun bir

¢aba gostermemistir.

Ginimiz sanatgilarimin da bu tirden yaklasimlarla Ekspreyonist émekler verdigini
gortriz. Tark Resmi'nde ne Ekspresyonizm ne de basgka bir modern akim Avrupa'da
ortaya ¢ikis ve aldif1 yol agisindan paralellik tasir. Giniimiiz sanatgilarindan segilen
ornekler 1s1ginda yapilacak degerlendirmede oncelikle goriinen, bu sanatgilarin
bireysel vaklasgimlanni ortaya koymalandir. Temelinde Avrupa'mn toplumsal,
degisme ve gelismelerin etkilerini tasiyan ve gruplar gevresinde sekillenen
ekspresyonist hareket Tirk resminde bireysel ele alinarak érmeklendirilen bir akim
olmugtur. Ozellikle Mehmet Giileryiizin ve Nese Erdok'un ¢alismalarinda gerek

bi¢imbozmanin uygulanist gerek renk kullanimi ve konu segimi agisindan
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ekspresyonist ozellikler gok belirgindir. Igsel yasantilarin aktarimi olarak segilen
bireysel bir anlatim yoludur. Ozellikle bu iki sanatgida modem ¢ag insanin
yabancilagmasimn yansitilmast Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi'ye oranla daha
da gigli bir duygu olarak hissettirilir. Genel anlamda, modern yagantimin insan
tizerindeki etkileri gerek toplumsal, gerek bireysel olarak ele alinarak bu sanatgilar
tarafindan yogun olarak islenmistir. Burhan Ugur'un rengi lirik olarak ele alsi,
zaman zaman renge sembolik anlamlar yiiklemesi, siirsel bir anlatimi benimsemesi
acisindan Der Blaue Reiter'in yaklasimina paralel bir 6rnek olusturur. Son olarak
Alaeddin Aksoy da genel olarak giiniimiiz sanatgilaninda sik rastlanan bir 6zellik
olarak gortlen belli bir akim iginde degil ve bazi akimlan birbiriyle yogurarak
olusturduklan anlatim bigimi iginde Ekspresyonist anlatima siirrealist bir aktanm

i¢inde ulasir.

Sanatta ifade, herzaman Onemli bir olgu olarak varligimi kesinlestirmistir.
Ekspresyonist akimin gerek figlirasyon baglaminda gerek soyut anlamda siiregelen
seriiveni, Modern Sanat iginde Avrupa i¢in oldugu kadar, farkli baglamda da olsa

Tirkiye i¢in de 6nemli bir akim olma 6zelligi tasir.
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