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ONSOZ

Bu arastrma, Cahargah makamunda taksim yaparken sube kuruluslan olarak
hazirlanmustir. Eserde Cahargah makamina nasil baglanacaf ve Cahargah makam
icerisinde bulunan gubelerin nasil kurulacag: iizerinde durulmugtur. Azerbaycan'daki
iistad kemangaci ve tarzenlerin yaptiklan taksimler 6rnek alinmigtir. Ayrica, icrasina
uzun yillar emek verdigim kemanga ile, (Kars, Igdir, bolgemizin ve Azerbaycan'in
astk makamlan da dahil) Azerbaycan makamlarm yani bizim 6z makamlanmiz
seslendirerek inceleme ve etiid etme firsati bulunmugtur. S6z konusu olan cografya
izerinde agikhk gelenegi halen devam etmekte ve gogiiste ¢alinan "Saz" isimli bir
miizik aleti ile Cahargah makami veya birgok makam subeleri de ayn birer makammig
gibi gosterilerek, gelenege bagli bir gekilde icra edilmektedir. Daha gok, kirsal
bolgelerde yasayan halk arasinda biitiin makamlarin serbest bir sekilde icra edilmesi
hali "Segah" olarak isimlendirilir. Dogal olarak bilimsellikten uzak bir yaklagimdir.
Fakat baska bir gelenck, ¢ikig noktalari aym olmasina karsin farkli ve dogru bir
gelisim gostermistir. Bu gelenegin ve san'atin adi mugam (makam) san'atidir.

Taksim san'atinin giiniimiize kadar dogru bir bicimde ulagmasi, bu san'ata gonil ve
emek veren eski usta musikiciler sayesinde olmustur.Usta musikiciler arasinda
Azerbaycan'in gorkemli sanatgisi Uzeyir Hacibeyov,” taksim san'atinin bilimsel bir
sisteme oturtulmasi konusunda, 6zel bir yer sahibidir.

Sonug olarak; usta musikicilerin taksimlerinin analizi yapilarak, model Cahargah
taksimi sonug béliimiinde drnek olarak verilmistir.

Bu arastirmanm konservatuar &grencilerine faydali olacagma inantyor, bu galismada
damgmanligumt yiiriiten sayin hocam Dog. $enel ONALDI'ya, Ahmet Emre Celik ve
Eren Ozek’e tegekkiirii bir borg biliyorum.

Ocak 2002 Mustafa Dilek Giil
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OZET

Tiirk Musikisinde Taksim sanati gok énemli bir yer tutar. Insanin duygularint en st
seviyede ve en dogal bir bigimde aktarabilen bir sa'nattir. Giiniimiizde, saghkh olarak
ulagabilen taksimler genelde Cumhuriyet dénemine rastlamaktadir.

Taksim san'ati, giiniimiizde maalesef sadece igten gelen bir "Dogaglama" olarak
algilanmakta, bu igin bilimsel bir temeli ve buna bagh olarak birtakim kurallan
oldugu goz ardi edilmektedir. Bundan dolayidr ki, bu igin tecriibeli bir hoca
tarafindan ogretilmesi, taksim san'atinin bilimsellik kazanmasi agisindan gereklidir.
Ayrica, kugaklara dogru bir gekilde aktarilmasi agisindan gok yerinde olacaktir.

Kuskusuz ki, taksim yapmak ozel bir yetenek ve beceri ister ama taksimin
olugturulmasiyla ilgili bilgi ve kurallar 6grenilmeden de taksim yaratilamaz. Ayrica
her enstrumanin yapisindan kaynaklanan kendine has miizikal 6zellikleri mevcuttur.
Kemanga da béyle bir enstrumandir. Insan sesine gok yakin bir tintya sahip olmasi ve
gliclii ifade bigimleri en dikkat ¢ekici 6zelligidir.



SUMMARY

The art of emprovisation has a very important plate in Turkish Music. This is the art
which helps to describe human’s feelings at a natural way on the top level. The best
emprovisations at our day is mostly the ones after the Turkish Republic time.

The art of emprovisation has been unfortunetly understood as a personal
emprovisation but this must be remembered that it has got a root and has rules. So
that this must be teached by an experienced teacher that will make emprovisation
scientific. That fits to be for transfering it to other generations.

Actually, emprovisation needs a special ability and capability but without having the
knowledge and the rules it is not possible to create an emprovisation. In the other
hand every instrument has got musical charecter depending on their specialities and
due to their stracture. Kemanga is one of that kind. That has a sound which is very
close to human voice, the strong and understandable sound makes it attractive.



1. GIRIS

Milli kiiltiirimiizii meydana getiren unsurlardan biri olan miizigin akademik diizeyde
incelenmesi, ancak Tirk Musikisi Devlet Konservatuar’nm kurulusuyla
gerceklegmistir. Miizigimizde, saz miizigi de dedigimiz Taksim sanat1 cok 6nemli bir
yer tutar. Taksim irticalen yapihr. Bitiintyle icracimin yaraticthgi ve miizikalitesine
baghdir. Bu konunun egitim ve Ogretiminde, Azerbaycan’da bazi ¢aligmalar
yaplmigtir. Bu arasgtirmalarda Cahargah makami ele ahnarak incelenmis ve bu
makamda nasil Taksim yapilacai ve hangi subelerin nasil kurulacag: tzerinde
durulmustur. Ustad Kemanga’ct Habil Aliyev’in yapmus oldugu taksim o6rnek
alinarak asil modele ulagilmgtir.

Bu g¢aligmadan faydalanmak isteyen mizisyenlerin Gzerinde diigtinmesi gereken, bir
hususu belirtmek gerekir. Enstrumamm iyi icra ettigini sdyleyen ve Gyle bilinen
bircok muizisyenin, konu taksim yapmaya gelince yetersiz kaldiklanm gériyoruz.
Sebebini ise su sekilde izah edebiliriz; taksim sanati iyi derecede makam bilgisi ve
improvizasyon (irticalen c¢alma veya soyleme) yeteneSi gerektiri. Bu
hususiyetlerden yoksun bir miizisyenden iyi bir icra beklemek imkansizdir. Konuyu
bir 6rnekle daha da agikhia kavusturabiliriz. Miizik seslerle yapilan bir anlatim ve
ifade sanatidir. Bu anlattmt bir ciimle ile éreklersek; "Istanbul’a gitmek istiyorum."
ciimlesi, dogru kurulmus bir ciimle ve ifadedir. Bir cimleyi dofru bir sekilde
kurabilmek igin yeterli derecede kurgu bilgisine ihtiyag oldugu gibi miizikte de,

seslerle yapilan dogru cimle kurgularma ihtiyag vardir.

Bu aragtirmada Azerbaycan’dan elde edilen orijinal Kemanga taksim kasetleri ve

plaklar arag olarak kullanitmigtir.



2. TAKSIM SANATI UZERINE BILGI VE GORUSLER

Taksim sanat1 gecmisten gelen bir gelenek olarak baglamigsa da artik bir muzik
formu olarak musikimiz igerisinde yer almaktadir. Cesitli muzik turlerinde farkh
isimlerle amlan taksim sanat: hakkinda uzman kigiler farkh tammlar yapmiglardir. Bu
béliimde, uzman kigilerin goriiglerine yer verilmis ve tammlardaki ortak noktalar

belirtilmistir.

“ Taksim , Tirk miziginde improvisation’a (irticalen, dofustan c¢ikan) verilen
isimdir. Ug bélimliidiir. Zemin (baglangig), meyan ve karar. Meyanda yakin
makamlara gegisler (gecki) yapilir. Karar ise taksimin en hassas icrayt gerektiren
kismdir. Takip edecek sarkinin makamma, hatta usuline uygun bir karakterle
" nihayete ermesi sarttir. Sark1 orta, yiriik veya agir ise taksimin de aym hareketle son
bulmas: gerekir. Genel olarak fasillarda pesrevden énce bir saz tarafindan icra edifir.
Fasil ortasinda da taksime yer verilebilir. Giiniimiizde biitiini ile fasil icrasindan ¢ok,
sarkilardan miirekkep programlar tertiplendiginden bir makamdan diSerine gegiste,
ses sanatgisina ve saz c¢alanlara kisa bir dinlenme firsati vermesi bakimindan taksim

yer almaktadir.”

“Tiirk miiziginde saz veya s6zle yapilan ve usulsiiz olarak irticali solodur.
Hanendenin yaptif1 taksime halk dilinde daha g¢ok "“gazel" denir. Umumiyetle
usulsiizdiir. Yer yer usule girebilir. Saz, soz cegitli sazlar arasinda kargihkh olabilir.
Fakat esas solo tek saz veya sestir. Tiirk miiziginde ¢ok miihim bir yer tutar. Baz iyi
sazende ve hanendeler, virtidzler iyi taksim edemezler. Zira bu, irticali
bestekarliktir. Fakat tecriibeli icracilar, bestekarlik kabiliyeti tagimasalar bile belirli
kaliplant ezberleyerek, makam ve sed tecritbeleriyle muntazam taksim ederler.
Taksim yanim ve yanim dakikadan kisa veya bir saatten uzun olabilir. Zamanla simrh

defiildir. Taksim yapan veya yapanlarin dogaglama kabiliyetleri, ses ve saz

! Vural Sozer; Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Tan Gazetesi ve Matbaas: Istanbul 1965.



miizifinde de mevcuttur. Caz miiziginde de ¢ok mithim bir yer tutar. Ispanyol milli
ve halk miiziginde de bityiik 6nemi vardir ki Arap miiziginden alinmugtir. Saz taksimi
ve gazelin notaya alinmas:i usulsiiz olduklar igin kolay degildir. Bu notalann

okunmasi da yine aym sebepten zordur.”?

“Calgt calan herkesin ilk anda kargyi kargiya kaldigi ve zorlandi tek tiir taksim olup,
giniimiizde c¢ok yanhs olarak, taksim yapamayana "calgisim calamiyor” gozityle
bakilmaktadir. Bu yanligtir. Dogal olarak bu yetenek ve beceri herkeste
bulunmayabilir. Bunun yaninda, bazi makamlarda yapilan taksimler bircok kisinin
yaptif1 gibi neredeyse, "her yer karanhk” ya da "ey siyah gozli kadin" gazelleri gibi
veya Halk muzigindeki birgok uzun hava tirlerinde oldugu gibi kahplagtinimgtir.
Bir bagka deyisle, s6z konusu kigiler degisik mekanlarda, degisik zamanlarda ve aym
makamlarda aym ezgilerden olugmus taksimleri yapmaktadirlar. Bu ise taksimin
oziine ters distugiinden, taksim olarak nitelendirilmezler,”

"Turk miiziginde taksim sanatimn baslangict mechuldiir. Ancak toplu icralarda
onemli bir yer tutar. Bizdeki taksimler ise boliimlere ayrilir.

1. Girig taksimi : Icra edilecek makamin 6zelliklerini gosterir.Girig-Orta boliim
(genellikle gecki yapilir) Bitig boliimii.

2. Gegig taksimi : Sonralan ¢ikan "gegis taksimi" ard arda makamlarin arasinda
yapihr,

3. Son taksim : Biten makamm hatirlatlmas: yapilir. "Destgah” tarzi makam
taksimleri daha c¢ok dogu Tirk’lerinde vardir. Osmanh miziginde ve buginki
miizifimizde kaybolmustur. Halen killamimamaktadir. Eskiler makamlan genel
olarak dort subeye ayirmuglardir. Rast, Diigah, Segah, Cahargah. Yakin zamana kadar
bizde de, Omegin Rast perdesinden baslayinca hep Rast’ta kalan makamlan

2 Yilmaz Oztuna; Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Milli Egitim Basumevi, Istanbul 1976.

? Onur Akdogu; Taksim Nedir? Nasil Yapihir?, Dizgi ve Bask, Thlas A.§ Tesisleri, Izmir 1989.
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siraladiktan sonra Diigah’a gegilirdi. Yalmz taksim sanatinda boyle iligki
kurulmamustir.”™

“Taksimin tarihi ile gelisimi nasil olmaktadir. Ya da nasil olusmustur, gibi bir

varsayim ileri slirecefim.

Taksim sanat: improvizasyon dediBimiz olay, insan diigiincelerinin ve birikimlerinin
mahsuliidir. Bu birikimler nasil ortaya ¢ikar, nasil gelisebilir? Miizik sanatim insan
yapiyorsa da halbuki bu tabiatta zaten mevcuttur. Hayvanlar bagka tirli bir ahenk
icindeyken canli dedigimiz tabiatin ya da cansiz dedigimiz tabiatin da kendine has
bir ahengi vardir. Biz bunlann ve bu ahepklerin ritmik bir gekilde belli bir Slgtiye
sokulmus haline usulli ezgiler diyoruz. Ama bunlar usulsiz bir sekildeyse,
ritimsizse, gelisigiizel oluyorsa buna improvizasyon diyoruz. Bu insamn iginden de
gelebilir. Kainattan da ¢ikabilir,

Mesela riizgarin sesinin dengesiz ve ritimsiz duyulusunu da bir improvizasyon kabul

etmek lazimdir.

Bunun &tesinde insan dogaglamasi (improvizasyon) nedir? Insan 6ncelikle beynini
miizik ile tabiattan aldig seslerle doyurmahidir. Ancak bu sayede bir takim birikimler
olusur ve kiginin kabiliyetine baglh olarak gelisir. Her nekadar taksimin tarifi
belirlenmemigse de, bence miizik sanatinin en eski seklidir. Cinki usul kavramy,
ritim kavramu bilinmeden 6nce insan oglu tipk: tabiattaki gibi dengesiz (veya kendi
icinde dengeli) kararsiz sesler ¢ikarmak zorundaydi. Ciinki improvizasyon insamn
diginda zaten vardwr. Fakat gegmisimize baktifimiz zaman improvizasyon sekilleri
icinde uzun havalanmizi goriiyoruz. Uzun havalarda bir gesit improvizasyondur.
Eger uzun havalar ¢ok eski tarihlere dayamyorsa, improvizasyon da o kadar eski
demektir. Tiirkii uzun havalardan dogmugsa ki ben 6yle samyorum, dogudaki makam
denemeleri insan agzindan ¢ikan seslerin improvizasyonu seklindedir. Yani bugtinkii
diigiincelerimize gore improvizasyon calgilarla defil insan sesiyle baslamugtir.
Bunlarin daha saglikli daha giizel daha ahenkli olmasirt saglayan sebepler ise kisinin

4 Yalgin Tura; Tiirk Musikisi Mes'eleleri, Pan Yaymncilik, Istanbul, 1986.
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doyum derecesine baghdir. Yani bana gore miizik sanatimn bugiinkii kurallara gore
bir icra yapmak gerek sesle, gerek sazla, bu sanati ortaya koyacak kiginin gok iistiin
meziyetlere sahip oldugunun gostergesidir. Yani insan, sanatinin en {istiin
seviyesindeyken bu isi bagarabilir. Ama birde Allah vergisi dedigimiz olay vardir. Bu
da bazt sanatlarda, sanat¢ilarda kendilifinden olusan bir improvizasyon sekli
dogurmaktadir. Ama neresinden bakarsak bakalim bunun da altinda bir bilgi
yatmaktadir. Yani, mutlaka teorisini gormeden bu isi iistiin seviyede bagarabilen bir
kisiyse, bu kisi en azindan kulak yardimyla yani pratik olarak teoriyi kapmustir.
Bilhassa, bilfiil okuyarak, yazarak degil dinleyerek almigtir. Esasta miizik dinleyerek
alma ve de gok geng yaslarda baglamayla, miizikteki bu improvizasyon sanati daha
da Gstiin seviyelere ulagmaktadir. O zaman teorisini de alinca is dahada farkli bir
ahenge buriinmektedir. Dolayisiyla bu ahengi, gizelligi, kisinin yillarina,
tecriibelerine ve aldig: bilgilere baghdir. Bunlarla dogru orantihdir. Improvizasyon
sanatt ancak bu sekilde amacina ulagabilir. Yoksa her galg1 ¢alanin, her séyleyenin
bu isi beceriyor diye diigiiniilmesi basit bir diigiince tarzidir. Ciinkii bu sanat, sanatin
en yiice mertebesidir. Buna gore burada makam kiiltiiri, makamin igindeki gegkiler,
makam seyri ve bu seyirler igindeki pratik zeka ¢ok 6énemlidir. Bu sanatla ugragan
kiginin parlak bir zekaya sahip olmasi sarttir. Aksi takdirde, vasat bir zekada iyi

improvizasyon beklemek bosunadir.”

Improvizasyon, dogaglama, irticalen ¢alma veya soyleme olarak tanimlanabilen
taksim formu, insan beyninin ozgiirce diigiinebildigi her seyi serbest, fakat miizikal
ifadelerle anlatma veya resimleme sanatidir. Uzman kigilerin tammlarninin gosterdigi
gibi, taksim formunda bagarihi bir performans ortaya koyabilmek igin asil ve
belirleyici olan husus, taksimi yapan kiginin bu sanat alanmdaki bilgi birikimi,
seslerle ruhsal agidan kurdugu duygusal irtibat, trans hali ve miizikal yetenegidir.
Taksim yapmak bir miizisyen igin sanatindaki yaraticiigy ortaya koyabilecegi,
gelistirebilecegi ve aym zamanda kendini tamamen ifade edebilecegi en ozgiir
alandir.

* Senel Onaldy; Kigisel Goriigme, 1988.



3.CAHARGAH MAKAMININ YAPISI

Azerbaycan Halk Musikisinde 6nemli bir yere sahip olan taksim sanati iizerine
yazilmig bir ¢ok kaynak vardir. Bu kaynaklardan ézellikle Uzeyir Hacibeyov’un
yazms oldugu “Azerbaycan Halk Musikisinin Esaslar™ isimli eser, Azerbaycan
Halk Miizigindeki taksim sanatim genis olarak analiz etmektedir. Bu kitaptaki
inceleme ve tahlil modeli esas alinarak bu eserde yer alan bilgi ve 6rnekler tez
igersinde genig olarak yer almg, bu c¢alhigmadaki inceleme usuliiniin temelini tegkil
etmigtir. Ad1 gegen eser, Dog. Senel Onaldi tarafindan farkli agiklama ve bilgilerle
Tiirkge’ye ¢evrildiginden dolayi,alintilar bu kaynaktan derlenmistir.

3.1 Halis Beglilerin Kurulugu

Azerbaycan halk musikisinde yedi esas makamdan biri de "gahargah” makamudir.
Azerbaycan halk musikisindeki bu yedi esas makamun (rast, ¢ahargah siister,
hiimayun, sur, segah, beyati-giraz) 12 kromatik gamin her bir tonunda iglenmesi ile
84 gesit makam elde edilmigtir. Bu yedi esas makam diginda gehnaz, sareng, beyati,
kiird, hicaz, gatar gibi daha bir gok makam vardir ve bunlarin sayis: yetmisi butur.

Cahargah, kelime olarak dort taraf (dogu, bati, kuzey, giiney) diinya ve dordincii
perde anlamlarina gelmektedir. Anadolu musikisinde ise, do major dizisini ihtiva
eden, yani kaba cahargah perdesinde karar veren (DO) c¢ikici, anza almayan,
¢ahargah beglisinin tiz tarafina gahargah dortliisiiniin eklenmesiyle meydana gelen
bir makam olarak bilinmektedir. Bu makam ile Azeri halk musikisindeki "gahargah"
makaminin dizi bakimindan hicbir birlik ve beraberlifi yoktur.

¢ Uzeyir Hacibeyov; Azerbaycan Halg Musikisinin Esaslari, Ceviren Dog. Senel Onald:, Bakii 1945.
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Heyecan ve ihtiraslarimizi bu makam ile ifade ederiz. Cahargah makam ruhi tesir
bakimindan heyecan ve ihtiras hissi verdigine gére, bu makamn hangi tiir konularda
iglenebilecegi de agikga bellidir.

3.2 Cahargah Makamnin Ses Sirasi

Y5 Y5 Y5 formiilii ile kurulur. Alt tetrakord ile kavusuk (zincirli) usulde, orta tetrakord
ise uist tetrakord ile aynigik usulde birlesir. Bu ses sirasinda orta tetrakordun birinci
perdesi, makamin mayesidir. Yani makamin karar perdesi (DO)dur. Bu perde
tanimizin birinci oktavindaki do perdesidir. Bu perde ya san tel (orta tel) tzerindeki
do perdesi ya da ag tel (alt tel)dir.
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Sekil 3.1 Cahargah Makamindaki Tetrakordlar

Sol perdesinden fa perdesine kadar halis ardicl dortlii gurubu sirasi, karar perdesi
olan DO'dan ikinci oktav DO sesine kadar ise ardicil halis besli siras ile olugturulur.

3.3 Perdelerin Makamdaki Gorevleri

Cahargah makaminin ses swasindaki  biitiin perdeleri mayeye (sah perde=DO)
bagimlidir. Bu perdelerin tiimii mayeye hizmet eder ve onun melodideki durumunu
kuvvetlendirir.

=

Sekil 3.2 Mayenin Alt Kivartas:

Mayenin alt kivartas: olan perde (bakinz gekil 3.2) aym zamanda iki gorev tagir.
ikinci gorevi ise, MAYE ALT TERSIYASINI ALT APARACI TONU'dur. Bu su
demektir; makam seyri sirasinda bu tona gelindifi zaman, burdan rahat¢a mayenin
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alt tersiyas: olan LA BEMOL perdesine gegilir. Yani alt tersiyaya dogru adeta bir
zorlama sonucu gidis s6z konusudur ki bu da gargah makamimn ayn bir ozelligidir.
(Bakiniz gekil 3.3).
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Sekil 3.3 Mayenin Alt Tarsiyasma Gegis Ornegi

Makam seyri sirasinda bu perdeden mayeye (sah perde = beyati-siraz perdesine)
sicrama yapilabilir. Makamin, genellikle seyir sirasinda kullamlan ilk perdesidir. Bu
perdeden baglamak adet olup sira sesler diginda mayeden baska higbir perdeye
sigrama yapilmaz. Ciinkii gelisigiizel sigramalar ¢ahargah makammn o6zelligini ve
karakteristik seyrini zedeler. S6z gelisi bu perdeden harig segah (SI) perdesine bir
sicrama yaparak seyri baslatacak olsak, hari¢ segah (SI) bash bagina buyruk olur.
Yani karar sesiymis gibi kendini hissettirir. Boylece ¢ahargah makamu yerine, bir
baska makam olan SI kararl "segah makami" islenmis olur. Zira bu sigrama segah
makaminin karakteristik goriintiisiidiir. (Bakiniz sekil 3.4)
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Sekil 3.4 Segah Makamina Gegig

Makam seyrine baglanirken adet iizere bu perdeden (SOL) sonra gelen mayenin alt
tersiyast (LA BEMOL) olan perdeye sekil 3.5’te gosterildigi gibi aparma yapiimasi

adettendir. Burada yarim kadans hissi verdirilir ve mayeye sigramr.
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Sekil 3.5 Mayenin Alt Tersiyas: Olan Perdeye Aparma Yapilmasi
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Sekil 3.6 Mayenin Alt Tersiyas:

Sekil 3.6’da gosterilen ve mayenin alt tersiyasi olan bu perde de mayeye hizmet eder.
Buradan mayeye sigrama yapilabildigi gibi (bakimiz gekil 3.5) mayenin Gst aparact
tonuna da (simayisems=RE perdesi) sicrama yapilabilir. Seyir amnda sicrama
yapilmiy perdelerden bu perdeye basamak basamak geri doniliir. (Bakimz gekil 3.7).
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Sekil 3.7 Seyir Aninda Sigrama Yapilmig Perdelerden Mayenin Alt Tersiyasina Geri Doniilmesi

Bu tiir 6zelliklerinden dolayidir ki makamm seyri inici ¢ikicidir.

Bu perdeden diger perdelere de sigramak mimkiindir ancak, bu tiir sigramalar, daha
¢ok bati miizik tirlerinde kullamimugtir. Tirk musikisi makam kurallanna gore
(geleneksel seyirlere goére) bu tiir sigramalar kural disi oldugundan fek fazlasiyla
yaptlmasi uygun karsilanmayabilir.

Eger Tiirk tislubuna uygun bir eser yaratmak istiyorsak, makamlanimizdaki bu tir

kurallan ¢ignememek en olumlu yol olur.

Bu perdeden (RE Bemol) perdesine sigrama yapiimakla, mayenin tist aparici tonunu
hazirlamis oluruz. Boylece de iist apanici ton bizi gekil 3.8°de gosterildigi gibi karara

itecektir. Bu ses karar i¢in 6nemlidir.
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o

Sekil 3.8 Aparici Tonun Karara Dogru [tmesi

=

Sekil 3.9. Mayenin Alt Aparici Tonu



Sekil 3.9'da gosterilen ve mayenin alt aparici tonu olan bu perde tarda hari¢ segah
perdesidir. Buradan, imayenin iist apanci tonuna (RE Bemol) sigrama yapilabilir. Bu
sigramanin  sebebi, aparict tonu hazrlamak igindir. Goriiliiyor ki hemen bitiin
perdeler mayeye hizmet verici olarak rollerini almaktadir. Boylece bu perde
vasitastyla, karar i¢in zorlayict bir perde daha ortaya ¢ikmg olmaktadir. Bu perdenin
ayrica gorevlerinden biri de Sekil 3.10°da gosterildigi gibi perdeler arasinda seyir
baglantist kurmaktir.
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Sekil 3.10 Mayenin Alt Aparict Tonu Olan Perdenin Diger Perdeler Arasinda Seyir Baglantis: Kurmast

=

Sekil 3.11 Maye

Sekil 3.11°de gosterilen maye, makamin asil karar yeridir. Buradan alt tiglincii ve st
dordiincii dereceye, alt dordiincii, ist Giginci ve besinci derecelere sigrama yapmak
miimkiindiir. DO perdesinin, maye olmasimin diginda, daba bir ¢ok makamda hatiri
saytlir gorevleri vardir. Bu nedenle g¢ahargah makamm seyri swrasinda, bu perdede
musiki ifadesinin bitirilmesi, bazen yanm kadans hissi de uyandirabilir. Ciinkii bu
perdede biten musiki ciimlesi, bazi durumlarda devam ettirilebilir. Yani gecki
rahathif verdigi igin bir bagka makama dogru ifade yonlendirilebilir. S6z gelimi
cahargah yapildiktan sonra, pest taraftaki LA Bekar sesi kullandarak dizi
genigletilecek olursa, mahur makamina gegilebilecegi gibi LA perdesi {izerinde
"Dilkes", "Sur", "Beyati-Siraz" ve "ikinci nevi Cahargah = ZAVIL" makamlarma da

?

yol verilebilir. Sekil 3.12 "Zavil" makamina olan gecgkiyi gostermektedir.
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Sekil 3.12 "Zavil” Makamina Yapilan Gegki

Sonu¢ su ki, maye (Beyati-Siraz = DO perdesi) bazi durumlarda esas ton olmasi
diginda bu makamla yani ¢ahargah makamuyla ilgili olan bir takim makamlann 4. ve
5. derecesi de olabilmektedir. Onun igindir ki bazi durumlarda bu perde yarm
kadans hissi uyandirir.

Mayede tam kadans verdirebilmek icin, aparici perdelerle, yukardan RE Bemol,
asagidan SI (hari¢ segah perdesi) ve alt tersiya (alt iigiincii derece) perdelerinden
sigrama yapmak gereklidirr. Bu perdelerin diginda kalan derecelerden sigrama
yapmak, esas olan rahathik hissini tam anlamiyla uyandiramayacags igin gegerli
degildir. Kurallar digindadir.

=

Sekil 3.13 Mayenin Ust Apanic: Tonu

Sekil 3.13'de gosterilen ve mayenin (st aparict tonu olan bu perde, makamm seyri
sirasinda, tam kadans hissini uyandirmak maksadiyla mayeye hizmet eder. Sesi
karara zorlayan perde gorevini iistlenir. Buradan alt dérdiincii dereceye yani mayenin
tersiyast olan LA Bemol perdesine ve mayenin ist kivintasina (SOL perdesine)
sigrama yapihr.

Sekil 3.14 Mayenin Ust Tersiyast
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Sekil 3.14'de gosterilen ve mayenin iist tersiyasi olan bu perde de digerleri gibi
mayeye hizmet eder. Cahargah makamimn seyri sirasinda istinde ve altinda kalan
dereceleri birbirine baglar. Buradan mayeye (DO perdesine) ve mayenin kivintasina

(FA perdesine) sigrama yapilabilir.

Sekil 3.15 Mayenin Ust Kivartast

Sekil 3.15'de gosterilen ve mayenin iist kivartas: olan bu perde, tarda muhalif perdesi
olarak adlandinilir. Bu perde seyir sirasinda yarim kadans hissi veren perdelerden bir
digeridir. Mubalif perdesinde yanm kadans yapilabilecegi gibi buradan, mayeye,
mayenin iist aparaci tonuna (RE Bemol perdesi) ve mayenin 6. derecesine (LA
Bemol perdesine) sigrama yapilabilir. Ancak bu sigramalar gelisigiizel yapilmaz.
Oncelikle, seyir sirasinda, alt dereceler arasinda yani maye ve mayenin st aparici
tonu arasinda sigramalar yapilir. Tamamlamr. Bundan sonra, diziyi genigletmek
maksadiyla, aniden, muhalif perdesinden (FA perdesinden), LA Bemol perdesine
sigrama yapilir. Daha sonra LA Bemol perdesinden geriye dogru sira ile zincirleme
doniis yapiir. Muhalif perdesine gelince, burada duraklamadan mayenin kivintasina
(SOL perdesine) gegcilmis olur. Béylece bu nedenle mayenin kivintasi olan SOL
perdesi Sikesteyi-Fars perdesi de yanm kadans hissini vererek olan diger ikinci bir
perde sifatim tagir. (Bakuz gekil 3.16).
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Sekil 3.16 Sol Perdesinde Yarin Kadans Hissi

Gigli olarak degerlendirmeye sokacagimz perdeler ise, ust kivarta (LA), ve
kivintadir (SOL).
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Sekil 3.17 Mayenin Kivintas:

Sekil 3.17'de gosterilen ve mayenin kivintas: olan bu perde, tarda “Sikesteyi-Fars"
perdesi olarak adlandinlir. Bu perde de mayeye hizmet verir. Aynica yanm kadans
hissi uyandiran perdelerin baginda gelenidir. Buradan mayenin list tersiyasina,
mayeye ve maye oktavina (mayenin 8. derecesi) sigrama yapilabilir. Irak perdesine
(DO perdesi = mayenin 8. derecesi) yapilan sigrama, diziyi daha da genigletmek
maksadiyladir. Ancak bu gesit sigramalar sik sik yapilmamalidir.
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Sekil 3.18 Irak Perdesine (Do) Yapilan Sﬁ;rama Hareketi Ve Dizinin Daha Da Genislemesi

Bir iki sigrama hareketinden sonra, irak perdesinden (DO) geriye dogru mayenin 5.
derecesi olan Sikesteyi-Fars = Sol perdesine basamak basamak inilir. Burada gegici
bir karar verilir. Yani yanim kadans yapilir. Bazen bir ses altindaki komsu perdeye
(Mubhalif = FA perdesi) kadar inilerek orada da yarim kadans yapilabilir. Aynica rak
perdesine (DO) yapilan sigrama hareketi, gekil 3.18'de gosterildigi gibi wak
perdesinden itibaren dizinin daha da geniglemesini saglayacaktir.

(=

Sekil 3.19 Mayenin Kivintasinin Ust Aparic: Tonu

Sekil 3.19'da gosterilen ve mayenin kivintasinin {ist aparici tonu olan bu perde direk
olarak mayeye hizmet vermez. Ancak, dolayli hizmet verir. Yani bu perde mayenin

5. derecesi = SOL perdesinin iist aparict tonu olmasi dolayisiyla sesi, itici rol
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oynayarak, mayenin kivintasina zorlar ve mayeye doniig i¢in dolayh rol almis olur.
Bu perdeden mayenin iist kivartisina ve mayenin sekizinci derecesine = DO'ya

sigrama yapilabilir.

Sekil 3.20 Maye Oktavinm Alt Aparici Tonu

Sekil 3.20'de gosterilen ve maye oktavinin alt aparici tonu olan bu perde tardaki "zil
segah" perdesidir. Esas gorevi seyir aninda mayenin kivintasi (sol perdesi) ile maye
oktavi arasinda baglayici olmak ve diziyi tiz perdelere dogru genigletmektir. Bu
genigletme islemi tipk: mayenin alt apanc: tonu olan SI perdesinin gorevleri gibidir.
Bu gorevierin bir oktav tiz taraftaki benzeridir. Zil segah = SI perdesinden mayenin
kivintasina (SOL perdesine) sigrama yapilabilir.

=

Sekil 3.21 Maye Oktav1

Sekil 3.21'de gosterilen ve maye oktavi olan bu perdenin tardaki perde adi "Irak"
perdesidir. Bu perde tiz taraflara dogru makamin geniglemesini saglar. Buradan
mayenin 6. derecesine = LA Bemol perdesine ve mayenin kivantasma (SOL

perdesine) sigrama yapdabilir.

Yukandaki perde agiklamalani sonucu, sunlan soyleyebiliriz. Cahargah makaminin

ses sirasinda tizerinde en ¢ok durulan perdeler sunlardir:

1. Maye (do).

2. Ust kavarta (fa) ve maye kivintas: (sol).

3. Alt tersiya (la bemol), tist aparict ton (re bemol), Gst tersiya (mi), mayenin

kivintasimn iist aparici tonu (la bemol), ve maye oktavi (do).

14



4. Mayenin alt kivartasi (sol), alt aparici ton (si) ve maye oktavimn alt aparici tonu
(si).

Bu makamda daha ¢ok karara zorlayici ses st aparici ton (RE Bemol) perdesidir. Alt
aparic1 ton, bu ton kadar zorlayict degildir. Fakat karar vermede iist aparici tondan
sonra gelen ikinci tondur. Bundan $u sonug ¢ikar ki, cahargah makarm karar verirken

en son (karar sesinden 6nceki) perde tist aparici tondur.

Giiglii olarak degerlendirmeye sokacagimz perdeler ise, Gst kivarta (FA), ve lst
kivintadir (SOL).

Ugiincii derecede fonksiyonu olan perdeler ise, LA Bemol, RE Bemol, Ml ve maye
oktavi olan DO perdeleridir. Oyle ki, bu perdelerde, seyir swasinda, yanm kadansa
yakin his uyandinlabilir. (DO-MI) sigrama hareketi sirasinda (DO-RE-MI) seyri
yapihirken MI perdesinde durulabilir. (Bakiniz gekil 3.22). Ancak bu durug, ¢ok kisa
bir siire i¢in olmalidir. Bunun gibi diger perdelerde de aym tarzda (FA-SOL-LA
Bemol) (Bakimz sekil 3.23), (DO-RE Bemol), (DO-Mayenin 6. derecesi = LA
Bemol) (Bakiniz gekil 3.24) uygulamalar yapilabilir.
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Sekil 3.22 Seyir Yapilirken Mi Perdesinde Durulmas: ve La Bemol Perdesinde Durulmas:
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Sekil 3.23 Seyir Yapilirken La Bemol Perdesinde Durulmasi

ol
ol

Bu perdeler arasinda agagidan ve yukandan en ¢ok ilgi kuran perde, oncelikle maye
(DO) perdesidir. Ikinci planda mayenin kivintast (SOL), perdesidir. Bu bakimdan
¢ahargah makaminda, bu iki perdenin daha ¢ok iglenmesi gerekir. Ayrica SOL

perdesinin yarim kadans yapma islemi diginda, makam dizisinin geniglemesinde de
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etkisi sonsuzdur. Buradan, daha 6nce séz edildigi gibi maye oktavina sigrama
yapmakla diziye daha da genislik kazandirabiliyordu.

3.4 Cabargah Makaminda Miimkiin Olan Sigrama Hareketlerini Gosteren
Cetvel

==

Sekil 3.24 Cahargah Makammnda Miimki{in Olan Sigrama Hareketlerini Gosteren Cetvel

3.5 Yarim ve Tam Kadanslar

Tam kadans maye ile biter. Mayeye komsu perdelerle yukardan agagiya yani inici bir
sekilde yaklagiir ve ya iist apanici tondan gelerek ya da sigrama yoluyla tam kadans
vapimig olur. Sigrama hareketi ise mayenin alt tersiyast olan (LA bemol)
perdesinden olmalidir. Ayrica alt aparici ton vasitastyla da mayeye yanagilabilir.

Yarim kadans, mayenin ist kivarta (FA perdesi) ve kivintasinda (SOL perdesinde)
durmak suretiyle yapilir. Bu perdelere yukardan ve asafidan ardicil perdelerle
yanagilir.

Ayrica ¢ahargah makaminmin mayesi daha onceden de soyledigimiz gibi, yanm
kadans gibi duyulabilmektedir.

Sekil 3.25 yukardan asag: komsu perdelerle yapilan tam kadansi, sekil 3.26 aparici
tona sigramakla yapilan tam kadansi, Sekil 3.27 Asagidan komsu perdelerle yapilan
tam kadansi, gekil 3.28 alt aparic1 tona sigramakla yapilan tam kadansi, sekil 3.29 alt
tersiyadan sigramakla yapilan tam kadansi, sekil 3.30 kivintaya dayanarak yapilan
yanm kadansi, gekil 3.31 kwvintanin iist aparict tonuna dayanarak yapilan yarm
kadansi gostermektedir. Ayrica c¢ahargah makamimn mayesi daha dnceden de
soyledigimiz gibi, yarim kadans gibi duyulabilmektedir.

16



Sekil 3.25 Yukardan Asafi Komgu Perdelerle Yapilan Tam Kadans
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Sekil 3.26 Aparict Tona Sigramakla Yapilan Tam Kadans
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Sekil 3.27 Asagrdan Komsu Perdelerle Yapilan Tam Kadans
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Sekil 3.28 Alt Aparict Tona Sigramakla Yapilan Tam Kadans
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Sekil 3.29 Alt Tersiyadan Sigramakla Yapilan Tam Kadans

Sekil 3.30 Kivintaya Dayanarak Yapilan Yarim Kadans
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Sekil 3.31 Kavintanin Ust Apanic: Tonuna Dayanarak Yapilan Yarin Kadans

3.6 Cahargah Makaminda Musiki Bestelemek

Cahargah makammnda musiki bestelemek igin, rast makaminda agikladigimz, ifade
ve ciimle unsurlanni aym gekilde tatbik edebiliriz. Bu arada da makamla ilgisi
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bulunan kurallant da tekrar g6zden gegirerek, tam ve yanm kadanslara dikkat ederek
ciimlelerimizi olusgturmamiz gerekecegini hatirlatmahyiz. Bunu 6rnekleyebilmek igin
sekil 3.32°de gosterildigi gibi 6ncelikle iki farkl ifade yaratiimalidir. Daha sonra bu
iki ifade gekil 3.33°de gosterildigi gibi birlestirilerek bir ciimle meydana getirilebilir.
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Sekil 3.32 Iki Farkl: ifade
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Sekil 3.33 Iki Farkh fadeden Bir Ctimle Meydana Getirilmesi

Sekil 3.33°de meydana getirilen ciimleye cevap verecek ikinci ciimle igin iki ayn ve.
farkh ifade olugturulabilir. (Bakimz sekil 3.34).
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Sekil 3.35 Cevap Camlesinin Olugturulmast

Bu olugturulan iki yeni ifade sekil 3.35’de gosterildigi gibi birlestirildiginde sekil
3.33’de verilen ciimleye cevap olabilecek yeni bir ciimle meydana gelir. Sekil 3.33
ve sekil 3.35°de gosterilen iki farkh ciimlenin birlegimi ile dogan yap: gekil 3.36’da
gosterilmigtir. Bu birlegmeyi saglamak igin bir baglayic: ifadeye ihtiyag duyulur.
Sekil 3.33 ve sekil 3.35’le, sekil 3.36 arasindaki fark bu baglayic: ifadenin kullanim
zorunlulugundan dogmaktadir.
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Sekil 3.36 iki Farkh Ctimlenin Birlegtirilmesi

Iki ciimle birbirine baglandiktan sonra tekrar edilmeyi arzu eder. Bu yiizden ciimle
sonuna donig igareti konulabilir. Sekil 3.36’da ki melodinin genisletilmesi igin,
eklenebilecek yeni ciimle gekil 3.37°de gosterilmigtir.

Sekil 3.37 Olugturulan Yeni Ciimle

Sekil 3.37°de ki ciimle tersiyada (3. derecede) kaldifs igin tersiya maye sigramalar
nedeniyle ciimle tekrarlanabilir. Ikinci tekrar, birinci climlenin varyant: gibi
yaratilabilir. Bu varyant gekil 3.38’de gosterilmigtir.

Sekil 3.38 Olugturulan Yeni Ciimlenin Varyanti

Ciimleler birbirine baglayici ifadeyle baglamr. Bu ciimlenin bagka bir benzerini,
paralel, inici basamaklar geklinde yaratabiliriz. Yukarda FA perdesi yanm kadans
hissi veren perdeydi. Buradan maye kivintasina ge¢mek ¢ok rahattir. Bu bakimdan
sekil 3.39°da gosterildigi gibi maye kivintasindan (SOL perdesinden) cevap veren
ciimleyi baslatilabilir.

Sekil 3.39 Cevap Veren Cumle
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3.6.1 Cevap Veren Ciimle

Ust tersiyadan (3. Derece), ardicil iligkiyle kivartaya gegmek daha kolaydir. Bu
sebeple ikinci ciimleye cevap veren ciimleyi sekil 3.40’da goruldugi gibi bir

oncekinin simetrigi gibi yazarz.

d -
Sekil 3.40 Simetrik Olarak Yazilmig Cevap Ciimlesi

Aym yontemle dordiincii ciimleyi de mayenin st tersiyasindan baglatabiliriz. Ancak

bu paralel ve simetrik ciimlenin sonu, karar perdesinde (mayede), kulakta istirahat
uyandiracak bigimde tertip edilmelidir. Aksi takdirde devam ediyor hissi
uyandirabilir. Sekil 3.41 yanlig ciimle sekline, sekil 3.42 dogru ciimle sekline
ornektir.

Sekil 3.42 Dogru Ctimle Sekli

Biitiin bu ciimleleri bir araya getirerek ciimleleri birbirlerine tamamen baglanmast
sekil 3.43de gosterilmigtir. Karar verdifimiz birinci oktavdaki DO perdesinden
dondugiimiiz perde tiz taraftaki ikinci oktav SOL perdesidir. Bu sigrayig kurala aykurt
gibi goriiniiyorsa da, tiz taraftaki LA perdesi, 5. DERECE'nin (SOL perdesinin)
apaﬁcx tonudur, besinci derece ise yanm kadans perdesidir. Bu bakimdan yarim
kadans yapilacak perdeye dolayll yollardan yani araci aparict tonlar vasitastyla
donmek gayet normaldir. Bir sakincas: yoktur.
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Sekil 3.43 Cimlelerin Baglanmas:

Buraya kadar yaratilan ezgi, ¢cahargah makamunin maye ve giiglii derecesinde olan
perdelerin arasindaydi. Bu ezgiyi makam icinde genigletmek igin bilinen o6nceki
ifadeden yararlanarak (bir gesit kopya alarak) ve bir ikinci ifade ile birinci ciimle
olusturulur. Ikinci cevap veren ciimle de bu tarzda yaratilabilir. (Bakiniz gekil 3.44,
sekil 3.45).

Sekil 3.44 Onceki ifadeden Yararlanilarak Birinci Ciimlenin Yaratilmas:

A e -’
gl fEEErre £
u e k()
Sekil 3.45 Onceki Ifadeden Yararlanilarak Cevap Climlesinin Yaratilmast

[BAJ

RREE

Bu iki ciimle birlikte icra edildigi zaman, maye oktavinda yanm kadans yapmasi
dolayisiyla ciimle, tekrar edilmeyi arzular. Bu yiizden donig isareti konulabilir.
Bundan sonra mayeye gelmek igin ikinci bir ciimleyi baglayici ifadesiyle birlikte
birinci ciimleye baglamrsa bu sekil 3.46’daki gibi baglayip, sekil 3.47°deki gibi

devam eder.
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Sekil 3.47 Mayeye Gelmek I¢in Yaratilan Ifadeler

Cahargah makaminda bir bagka musiki besteleyelim. Bunun igin de yine iki ayn
ifadeyi ele almak gerekir. Bu ifadelerden sekil 3.48°deki ifade g¢ahargah makamimn
alt tersiyasindan baglayip alt tersiyamn alt aparici tonu olan SOL perdesine ve oradan
da sigrama kurallarina gére mayenin st aparict tonuna gegilir. ikinci ifade gekil
3.49°da, bu iki ifadeyi birlegtirerek ikinci bir climle olugturulmas: gekil 3.50'de
gosterilmigtir.

CAN™ S
Sekil 3.48 Birinci Ifade
T =
H—f—1
EE =i

3.50 Iki ifadenin Birlegimiyle Olugan Climle

Ikinci cevap veren ciimleyi hazirlamak igin, yine aym yoldan sekil 3.51'de ve
3.52'deki gibi iki ayn ifade yaratilabilir.

i

0 &
Sekil 3.51 Birinci Ifade Sekil 3.52 Ikinci Ifade

Bu iki ayn ifadenin birlegimiyle yeni bir ciimle olusur. (Bakimz gekil 3.53). Sekil
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3.50°de gosterilen ciimle ile gekil 3.53’de gosterilen ciimle baglangic ve cevap
cimlesi olarak diisiiniildiginde, bu iki farkh cimleyi birbirine baglayabilmek igin
ise ancak bir baglayici ifade kullaniimastyla mimkiindiir. (Bakmiz gekil 3.54).

Sekil 3.53 Iki Ayn Ifadenin Birlegimiyle Yeni Bir Ctimle Olugmasi

Baslangsc Climlesi Cevap Veren COmie

Sekil 3.54 Iki Camlenin Baglayici Ifade ile Birlegtirilmest

Yaratidmig olan ciimleye ikinci bir cevap ciimlesi hazirlandiginda ortaya gikan sonug
sekil 3.55°de gosterilmistir.

= 2= =Sssss

Sekil 3.55 Cevap Veren Ikinci Ciimle

3.6.2 Mayeyi Cahargah Subesi

Bu iki musiki ciimlesi birlestirildiinde ¢ahargah makamimin “Mayeyi Cahargah”
subesi elde edilmis olur. (Bakimz sekil 3.56).
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Sekil 3.56 Mayeyi Cahargah Subesi

3.6.3. Bestenigar Subesi

Bestenigar gubesi, (b) Sol perdesinden bir onceki bemol perdesidir. Bu sube,
ifadesine mayenin tersiyast (3. derece = Mi perdesi) ile baglayip mayenin tersiyast ile
bitirmeyi arzular. Cevap verici ciimle ise, mayede de tersiyada da bitebilir. Cevap
verici ciimle bitirildikten sonra, tekrar edilmeyi arzuladig: igin, bu tekrar bagka bir
varyantiyla yaratilabilir. (Bakiniz gekil 3.57).
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Sekil 3.57 Bestenigar Subesi
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3.6.4. Mayeyi Cahargah Ve Bestenigar Subeleri Bir arada

Mayeyi cahargah ve bestenigar subelerinin bir arada kullamm: gekil 3.59°da

gosterilmigtir.
Maye-i Cabargzah
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Sekil 3.58 Mayeyi Cahargah Ve Bestenigar Subelerinin bir arada Kullanmm
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3.6.5. Manendi Muhalif

Manendi Muhalif : bu sube su sekilde baglamay: arzular. Birinci cimle ikinci
ciimlenin 6ncesinde, mayenin iist kivartasinda bitmeyi arzu eder. Birinci cimle,
varyasyon seklinde tekrarlanmak ister. Cevap verici ciimle de mayede karar
verdikten sonra, onceki kurallara goére tekrarlanabilir. "Manendi Muhalif* subesinin
omegi sekil 3.59°da verilmigtir. Manendi Mubhalif subesinden sonra "Hasar" subesi
gelir.

Baglangig ciimlesi
T : | =
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Cevap verici ciimle
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Varyasyon ciimle
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Sekil 3.59 "Manendi Muhalif* Subesinin Omnei

3.6.6. Hasar Subesi

Cahargah makamimin bir tam begli tiz tarafa dogru gogtiriilmiig seklinden ibarettir.
Boylece mayeyi Cahargah igin yazih melodiyi bir tam besli tiz tarafa gogiirmekle bu
subeyi meydana getirebiliiz. Bu gogiirme taklit olunca higbir ozellik ihtiva
etmeyebilir. Ancak "Hasar" subesi igin, yeni bir konu segmek, yeni bir ifade gurubu
yaratmak bir bakima garttir ve bu bir kuraldir. Hasar subesinin melodisine kendi
mayesinden baglamak (SOL perdesinden baglamak) daha iyi sonug verir. Baglangig
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ciimlesiyle cevap verici ciimle aym mayede bitiriimelidir. Sekil 3.60°da hasar
subesini incelenmigtir.

HASAR
f y q g Jﬁlt = i Y q“
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Cevap verici ciimle
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Sekil 3.60 Hasar Subesinin Incelenmesi

3.6.7. Mayeyi Cahargah, Bestenigar, Manendi Muhalif Ve Hasar Subeleri Bir
Arada

Mayeyi ¢ahargah, bestenigar, manendi muhalif ve hasar subeleri bir
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arada gosterimi gekil 3.61°de gosterilmigtir. Hasar subesinden sonra swadaki sube
"Muhalif" subesidir. Bu sube, maye kivintasimn (SOL perdesi) ist aparnci tonu (LA
bemol) ile, kivintamn 6zii arasinda gérev degistirir. Yani 6nceden sabit olan kivinta
(SOL perdesi) sabit olmayan alt aparici tona gevrilir. Birinci ve ikinci ctimleler ile bu
ciimlelerin varyantt mayede (FA perdesinde) bitirilir.

Bundan sonra cevap verici ciimle gelir. Bu ciimle mayeyi Cahargah'in 6. derecesi
olan LA bemol perdesinde kalir. Bu cimle sekli daha da genisletilebilir. Sonra da
mayeyi Cahargah'in, besli yukan, tiz tarafta olan mayesinden (SOL perdesinden) 6z
mayeye doniilerek karar verilir.

Bu dénily sirasinda kivinta sabit gekle doniigiirken, maye gibi goriilen LA bemol
perdesi de normal aparici ton hiviyetine biiriinmiig olur. (Bakimz gekil 3.62).

Muhalif subesinden sonra sirada "Mensuriyye" subesi vardir. Bu sube de mayeyi
cahargah'm bir oktav yukanidaki (irak perdesi = DO perdesi) transpozesidir. Bu
subenin melodileri meyeyi g¢ahargah'n aymsi olabilir, Yalmz bu subede mayeyi
cahargah'in karar ve 5. dereceleri iginde seyreden melodileri, burada daha da
genigleme imkam bulur. Bu perdelere bir sekizli iginde cesitli hareketlerle esas
mayeyi ¢ahargah subesine doniig yapilabilir.
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Sekil 3.61 Mayeyi Cahargah, Bestenigar, Manendi Muhalif Ve Hasar Subeleri Birarada Gosterimi
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MUHALIF SUBES{
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Sekil 3.62 Muhalif Subesi
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3.6.8. Mensuriyye
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3.6.9. Muhalif Ve Mensuriyye Subeleri Birarada

MUHALIF
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4.O0RNEK TAKSIMLER

MAYE-i CAHARGAH
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4.1, Bir Numarah Taksim
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4.2. iki Numarah Taksim

ICRACI : Mustafa Dilek GUL
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SONUC

Taranan kaynaklar, yapilan goriigmeler neticesinde, elde edilen bilgiler 1siginda
taksimi tammlarsak; taksim, dogaglama olmasi dolayisiyla tamamen icractn
yaratict oldu@u, bilgi, birikim ve miizikal yetene@ini sergiledigi miizik formudur. Bu
form, icra edildigi makamin tim makamsal 6zelliklerini gosterir. Ayrica, yakin
subelere de geckiler yaparak, bu subeler arasindaki iligkiyi vurgular. Yakimn subelere
yaptan geckiler, taksimi hem melodik agidan zenginlestirecek hem de miizikal bir
kompozisyon biitiinliigii saglayacaktir.

Bu ¢aligmanin ortaya koydugu prensiplere dayanarak yapilacak Model Cahargah
taksimi su yapida olmalidir. Makaminin ilk subesi olan maye-i gahargah subesi ile
taksime baglamr. Bu subeyi kuvvetlendirecek cesitli motifler ve miizik ciimleleri
kullanarak tam kadans ile makamin temeli olusturulur. Daha sonra bestenigar
subesine gegilir. Bu subede yanm kadanslar kullamlarak bestenigar subesinin karar
sesi olan mi perdesinde asma kalig yapilir. Bestenigar subesinin ikinci derecesi olan
fa perdesi iizerinde asma kalig yapilarak manendi muhalif subesine gegilir. Béylece
maye-i gahargah izerinde de bir tetrakord olusturulur. Manendi mubhalif gubesi,
¢esith motiflerle zenginlestirilerek iglenir. Daha sonra bir baglanti ciimlesi ile hasar
subesine gegilir. Burada da gesitli miizik ciimleleri olugturularak hasar subesi iglenir.
Bir hazirlik cimlesi ile muhalif gubesine gegilir. Bu subede muhalif subesinin karar
sesini giiglendirmek i¢in soru ve cevap ciimleleri kullanilmahidir. Muhalif subesinden
sonra maye-i c¢ahargahin bir oktav tiz tarafinda bulunan mensuriyye subesine
baglant: ciimlesi ile gegilir. Bunu takiben mensuriyye subesinde gesitli miizik
ciimleleri olusturularak maye-i ¢ahargah subesine bir baglant1 ciimlesi ile doniiliir ve
tam kadans ile ¢ahargah perdesinde karar verilir.

Bu bilgilerin dogrultusunda, tarafimzdan yaratilan bir model g¢ahargah taksiminin
notas1 alnarak ormneklenmis ve makamin bagindan sonuna kadar iginde olmasi
gereken subelerdeki taksimler agiklanmmgtir.
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MODEL CAHARGAH TAKSIMI

ICRACI : Mustafa Dilek GUL Dikic : Mustafa Dilck Giil

Maye-i Cahargah

Taksimi maye-i ¢ahargah subesinin alt kivartasindan (SOL) bagladi. Alt tersiya (LA
bemol) sesini kullanarak makamin mayesi (karar sesi DO) seslendirildi. Ust aparics
ton'u (RE bemol) kullanarak, ardicil seslerle (Maye = DO ve alt apanct ton = Si)
tekrar makamin mayesinde karar verildi. Cesitli miizik ctimleleri kullanilarak maye-i
¢ahargah subesi tam olarak ifade edildi. Ayrica, iist kivarta (FA sesi) kullanularak iist
tersiya'da (M1 sesi) gegici olarak karar verildi. En son olarak da ardicil sesler
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kullanarak Cahargah makamimn maye-i Cahargah subesinde (DO sesi) tam kadans
yapilarak karar verildi.
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Bestenigar

Cahargah makaminin mayesi tmlatilarak, bir motifle ardicil sesler kullamilarak (M,
FA, SOL bemol) bestenigar subesine gegildi. Cesitli miizik ciimleleriyle bestenigar
subesi iglendi. En son olarak sol bemol sesini bekar yaparak ve menendi mubhalif
subesine hazirlik motifleri kullanlarak iist tersiya'da gegici karar verildi.
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Menendi Muhalif

Ardicil seslerle bir motif yapilarak menendi muhalif perdesinde (FA sesi) yanm
kadansla gecici bir kalig yapildi. Daha sonra makamin kivintasini sigrama noktasi
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olarak kullanarak maye oktavi olan irak perdesi (DO sesi) seslendirildi ve bir miizik
ciimlesiyle makamin mayesinde karar verildi.
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Hasar Subesi

Cahargah makamimn kiwvintas: kullanilarak, agagida ardicil seslere (MI bemol, FA
diyez, SOL) hasar subesi gosterildi. Bu perdelerde asma kahglar yapilarak, cesitli
miizik ile islenildi. Bir ¢esni olarak wrak perdesi (DO) seslendirildi. Daha sonra tekrar
hasar subesi gosterilecek, bu sube bitirildi. Son olarak da, daha sonra seslenecek olan
mubhalif subesine hazirlik olarak fa diyez perdesinde asma kahsg yapild:.
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Muhalif Subesi

Daha 6nce mubalif subesine hazirhk olarak fa diyez perdesinde ozellikle kalindig
belirtilmigti. Simdi ise bu ses yanm ses pestlegtirilerek (FA bekar) muhalif subesine
girig yapildi. Hemen peginden mi bemol sesini de bekarlagtinlarak (FA diyez, FA
bekar ve MI bekar) kromatik bir motif olusturuldu. Ardindan gesitli miizik
cimleleriyle muhalif subesi iglendi. Son olarak da, mensuriyye subesine hazirlik igin,
bir baglant1 ciimlesiyle Cahargah makamumn mayesi olan DO perdesinin oktavinda
asma kalig yapildi.




Mensuriyye Subesi

Bu sube maye-i Cahargah subesinin (DO) oktavindan seslenir. Sanki maye-i
Cahargah subesinin bir oktav yukarnidan, fakat biraz daha zengin miizik ciimleleri ile
tekrani gibidir. Bu subede, yukanda belirtilen hususlar aynen gergeklestirilmigtir.
Miizik ctimleleri sirat ve kivraklik gerektiren pasajlar halinde iglenmigtir. Aynca
ikinci nevii Cahargah olarak isimlendirilen Zavil makaminin icinde bulunan LA
bekar sesi de kullamlarak bir ciimle gegnisi yaratilmistir. Daha sonra Cahargah
makaminin mayesi olan DO perdesi iki oktav yukandan (zil Cahargah)
seslendirilmigtir. Daha sonra bu perde iizerinde bir artik ikili olusturularak
mensuriyye subesini bir oktav yukandan da seslendirilmis oldu. Son olarak, tam
kadans yapilarak, Cahargah makamimn mayesi olan DQ perdesinin bir oktav
yukarisinda mensuriyye subesi bitirilmigtir. ‘

~ ~
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Maye-i Cahargah

45



Maye-i Cahargah

Cahargah makaminin mayesi olan DO perdesinin kivintast (SOL) ve kivintasimn st
apanci tonu olan (LA bemol) perdesi kullamlarak, ardicil seslerle maye-i Cahargah
subesine geri déniilmistir. Cesitli motiflerle maye-i Cahargah gubesi iglenmigtir.
Makam st aparict tonu olan RE bemol perdesi de kullamlarak maye tizerinde bir
asma kalig yapilmigtir. Daha sonra, bir ses rengi gesnisi olarak ve aym zamanda bitig
hissini de kuvvetlendirsin diye pizzicato'lardan olusan bir mizik ciimlesi
olusturulmustur. Son olarak, Cahargah makammn mayesini st aparct tonu olan RE
bemol perdesi kullamlarak, maye iizerinde tam kadansla kahg yapidi boylelikle
model Cahargah taksimi bitirildi.
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10.7.1963'te istanbul'da dogdu. Babasinin ve annesinin musikiginas olmasi nedeniyle
ilk miizik derslerini ailesinden aldi. Sekiz yasinda Mandolin ¢almasm ogrendi. Ilk,
orta, lise ve yiiksek Ogrenimini Istanbul'da tamamlad: . Tirk Musikisi Devlet
Konservatuarinda 6gretim gorevlisi olarak iki yil kemane dersleri verdi . Yine aym
okulda gesitli konserler ve resitaller verdi. Bu sirada Dog. Senel ONALDI ile
tamsarak onun c¢alismalan ve bilgilerinden faydalandi, dersler aldi. Aynca
Azerbaycan'in usta Kemanga sanatgilanndan Adalet Vezirov ile istisarelerde
bulunarak onlarin cahgmalanndan da faydalandi Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir
Bakanh$ Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu'nda saz sanatgist olarak gorevini

stirdiirmektedir.
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