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MODA VE MiIMARLIGIN ORTAK KAVRAMLAR UZERINDEN
OKUNMASI

OZET

Disiplinler arasi sinirlarin bulaniklastigi son yillarda, moda ile mimarlik arasindaki
paylasimlar, paralellikler, ortak aktiviteler ve tasarimlar ile, iki disiplinin kesisim ve
etkilesimi daha goriiniir bir hal almaktadir. Bu iki tasarim disiplini, aralarindaki tiim
Olgek farkliligina ragmen, genel olarak ortak konseptleri kullanmakta ve ayni
anlatilar lizerinden tasarim yapmaktadir.

Benzerliklerinin ve birlikte yaptiklar1 ¢alismalarin, ortaya ¢ikis sebebi: toplumsal,
sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel verilerin, insanlik iizerinde giiglii etkilere sahip
olmasi ve bu etkilerin, hem mimarlik hem de moda ilizerinden kendilerini direk
yansitabilme imkanini1 bulabilmesidir. Ote yandan, bu iki disiplin igin énemli olan;
sadece ortak paylagimlara sahip olmalar1 degil, ayrica bu ortak paylasimlar
sayesinde, aralarinda hareketli bir trafigin ve etkilesimin ortaya ¢ikabilmesidir.

Baslangigta giysiler, sonrasinda da insa edilen korunaklar, ilkel ¢aglardan giiniimiize,
insan bedeni i¢in, onu koruyacak bir barmak saglamak amaciyla iiretilegelmekte;
korudugu insanlarla es zamanli, dinamik veya degil bir iligski i¢ine girmektedir.
Ayrica her iki disiplin de temelde iki boyutlu malzemelerden, ii¢ boyutlu hacimler
tiretmektedir. Bahsedilen bu ortak kavramlar ve bu kavramlar1 mekanlastirirken
kullandiklar1 tiretim yontemleri; 6teki disiplin i¢inde farkli baglamlara taginarak, yeni
ortamindan gelen degisik girdilerle s6zkonusu disiplinin kendini beslemesine, olanak
saglamaktadir.

Kisaca, hem mimarlik hem de moda, ozellikle gilinlimiizde, ortak kavram ve
yontemlere; bunlar {izerinden yapilan paylagimlara, birarada bulunduklar
caligmalara sahip olmakta; en dnemlisi de bu ortaklik ve paylagim, her iki disiplinin
de bir digeri i¢in bir gelisim kaynagina doniismesine imkan vermektedir.
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THE READING OF FASHION AND ARHITECTURE THROUGH
COMMON CONCEPTS

SUMMARY

Recently, while the edges between fashion and architecture have been blurred, their
intersections and interactions are more apparent with their shares, parallelism, co-
creations and common activities. Both those two design professions generally have
been using conjoint concepts and designing over the same narratives despite all the
scale differences.

The reason of the similarities and shared works is: the massive effect of social,
cultural, interpersonal and psychological inputs over humanity and their ability of
expressing themselves with fashion and architectural designs. More over, the point is
not only, they are common in their shares, but also through those common base, an
vibrant traffic and interaction between themselves can occur.

First clothes, then the dwellings, have been proced for accomodating human body in
procductive way meanwhile they both can build a relationship which can be either
responsive or not, with people whom they host in. On the other hand they both try to
design in order to convert two dimensional flat materials into three dimensional
volume. The common concepts which are mentioned and the production methods
which have been used for transforming those into space, may enhance theirselves
with the incomes that are borrowed from the the other discipline, throughout they
have been carried into the another context.

In brief, especially for now, both fashion and architecture not only have common
concepts and methods but also collaborations and shares related to them yet, the most
important point is their relationship empower each of them to be a improvement
source for the other.
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1. GIRIS

Calismanin gelisim siireci ve amacinin anlatildigr bu boélimde, ayrica “galismanin
kugusundan™ da bahsedilmekte, tez icinde ele alinacak boliimlerin igerigi hakkinda

okuyucu bilgilendirilmektedir.

1.1 Calismanin Amaci

Son donemlerde, malzeme, iiretim ve bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle, moda
ve mimarlik arasindaki iliski giderek daha da goriiniir olmakta; bu sebepten
disiplinler aras1 kiiltiir, estetik, diislince, iiretim ve anlam ortakliklari; yapisal,
teknolojik ve kavramsal paylagimlari, modacilar, mimarlar, kullanicilar,
elestirmenler... kisaca her iki disiplinle de ilgili herkes icin daha fazla merak
uyandirmaktadir. Sadece yakin ge¢miste ve giiniimiizde degil, antik ¢aglarda bile,
giysi ile bina tasarimi arasindaki benzerliklerden ve ortak kavramlardan bahsetmek
miimkiindiir, ¢iinkii, her iki disiplin de temelde, bedeni korumak ve ona barinak
olusturmak amaciyla, diiz ve iki boyutlu malzemelerden hacimler yaratmak icin
ugragsmaktadir. Moda ve mimarlik iirtinleri, genelde bambaska oranlara ve boyutlara
sahip olsalarda, insan 6l¢egini referans olarak almakta, ¢iinkii her tiirlii giysi ve bina,
insanla iliski icinde oldugu siirece gergekten var olabilmektedir. 2008 yilinda,
calismaninkine benzer kaygilarla, Skin+Bones sergisini diizenlemis olan Hodge, iki
disiplin arasindaki iliskiyi: “modacilar ve mimarlar; mekana, hacme, hem beden i¢in
ortli ve ¢evreye karsi bir koruma, hem de sosyal ve kiiltiirel yorumlar i¢in bir arag
olmaya, kafa yorar. Ayrica bu kaygilar, bir tarafta giysi ve podyum videolarinin,
diger yanda ise mimari paralellerinin, cesitli konularla iligkili (thematically) olarak
yerlestirildigi serginin, kalbinde yer alir ve oOziinii olusturturur” ifadesiyle
aciklamaktadir (Url-1). Bu baglamda, ¢calismanin amaci, moda ile mimarlik arasinda,
varlig1 genellikle sezgisel olarak kabul edilen iligkiyi, belirlenen bazi kavramlar
tizerinden yapilan karsilagtirmali okumalarla daha tanimli bir hale getirmek ayrica
hem moda hem de mimarligin, ortak paylasimlar sayesinde kendi alanlarina yeni

aktarimlar getirdigini ve bdylece birbirlerini gelistirdiklerini vurgulamaktir.



1.2 Calismanin Kurgusu

Moda ile mimarligin ortak ¢aligmalarini ve paralelliklerini inceleyen ¢alisma alt1 ana

boliimden olusmaktadir.
Birinci boliim, ¢aligmanin amacini ve kurgusunu belirten giris boliimiidiir.

Ikinci boliimde ilk olarak, “Ortak Bilesenler Uzerinden Okuma” bashgi altinda,
moda ve mimarlik i¢in ortak olan kiiltiirel, sosyolojik ve psikolojik etkiler, “statii
sembolii olmak ve zamanin ruhunu yansitmak™ ve “insanla kurulan iligki” kavramlari
tizerinden incelenmektedir. Disiplinler arasi paralellikler, tarihsel siire¢ iizerinden,
basitce ele alinmakta, bdylece her iki disiplinin de donemlerine ait giiglii sembolik
degerlere sahip oldugu belirtilmektedir. Ancak, bu kavramlar, sadece okuyucuya
genel bir bakis kazandirabilmek adina, bu boliimde kabaca ele alinmaktadir. Bu
sebepten, bahsedilen kavramlar, tezin odagmi olusturan tiglincii bdoliimdeki,

karsilagtirmali 6rnekler iizerinden yapilan okumalar kapsaminda degildir.

Ayrica, ikinci boliim, “Kavramsal Yaklasimlar” bagligr altinda, beden ile iliski géz
Oniine alinarak ¢alismanin temel kavramlari olarak secilmis: “etkilesim” ve “bedeni
barindirmak” kavramlar1 iizerinden moda ve mimarligi degerlendirmektedir. Bu
kavramlarin, hem moda hem de mimarlik i¢in 6zellikle de insanla iligkileri {izerinden
ne ifade ettigi, bu disiplinler i¢inde nasil kullanildig1 ve hangi gelisim siire¢lerinden
gectikleri arastirilmakta, ayrica bu kavramlar dahilinde bir disiplinin digerini nasil

etkiledigi tartisilmaktadir.

Son olarak ikinci boliimde, her iki disiplinin de {izerinden iletisim halinde olduklari
tiretim stirecleri “Yontemler” baslig: altinda incelenmektedir. Hacim striiktiire etmek
icin olan kullanimlar1 dikkate alinarak modadan ve mimarlitan segilen bazi
yontemler, bu yontemlerin gelisim stiregleri, ait olduklar1 veya 6diing alindiklari
disiplin icinde nasil kullanildig1 arastirilmakta, “Kavramsal Yaklasimlar” kisminda
da yapildig1 gibi, segilen yontemler iizerinden bir disiplinin digerini nasil etkiledigi

tartisilmaktadir.

Ucgiincii boliim, ¢alismanin toparlandig1 béliimdiir. Ikinci boliimde tartisilan kavram
ve yontemlerin, iki disiplin arasindaki paylagimlar1 ve benzerlikleri veya birbirlerini
nasil etkilerini, tartismak i¢in, bu boliimde, modaya ve mimarliga ait secilen drnek

sekiller tizerinden karsilastirmali okumalar yapilmaktadir. Bu sebepten, ti¢lincii



boliim ayni zamanda, her iki disiplinin de belirlenen kavram ve ydntemleri nasil

kullandigina ait bir derleme niteliginde de ele alinabilir.

Calismanin sonu¢ boliimii olan dordiincii boliimde, sonuglar tartisilmakta, moda ve
mimarlik arakesiti i¢in yorumlar yapilmakta ve moda ile mimarlik arasindaki iliski

izerinden gelecekte yapilabilecek farkli ¢aligmalar i¢in Oneriler sunulmaktadir.






2. MODA VE MiMARLIGIN ORTAK ZEMINE CEKiLMESI

Hem moda hem de mimarlik, ilk olarak insan i¢in barinak olma goérevini paylagsmakta
ve her ikisi de gorevlerini yerine getirirken kullanicilar ile etkilesim iginededir.
Ancak, her iki disiplinin de insanla kurdugu iligki, sadece onlar1 korumakla kalmaz.
Hem moda hem de mimarlik, kisisel ve sosyal fikirleri veya kiiltiirel kimlikleri
yansitmakta; insan ile kurduklar yakin iliski sayesinde kullanicisinin ilgi alanlarini

ve ait olduklar1 zamanin 6zelliklerini belirtmektedir.

Hem moda hem de mimarligin, cevrelerindeki toplumsal olaylar1 yansitma ve
donemin sosyal kimligini sembolize etme giicii, her iki disiplinin de, tarih boyunca
sergiledikleri bigimsel ve kavramsal paralelliklerde kendini kanitlamaktadir. Ote
yandan aralarinda, sadece benzerliklerden ibaret olmayan, paylasimlar1 da kapsayan
bir iliski vardir. Hem moda hem de mimarlik arasindaki paylagimlar sayesinde, her

iki disiplin de birbirini siirekli bir sekilde gelistirmektedir.

Her nekadar, moda ve mimarligin, hem birbirleri hem de bireyler ve toplumlar
tizerindeki sosyal ve psikolojik etkileri yadsinamaz bir 6neme sahip olsa da, ¢calisma
dahilinde, aralarindaki kavramsal paylasimlar, esas olarak “bedeni barindirmak” ve
“etkilesimli olmak™ basliklar1 altinda detaylandirilacaktir. Ayrica, belli bir hacmi

yaratmak i¢in kullandiklar1 yontem paylasimlarina da yer verilecektir.

Ancak okuyanin, moda ile mimarlik arasindaki iliskiyi daha net anlayabilmesi i¢in,
her iki disiplinin de, sosyal, ekonomik, psikolojik ve toplumsal paylasimlari ve
zamanlarini ifade etme yetenekleri ve bunlari vurgulamak adina, giiniimiize gelene

kadar ne gibi siireglerde, nasil varolduklari, kisaca ele alinacaktir.

2.1 Ortak Bilesenler Uzerinden Okuma

Icinde yasadigimiz giysiler veya binalar hayatimizin en kisisel bilesenlerindendir. Bu
sebepten moda ve mimarlik, insan ile kurduklar siirekli iliski sayesinde, toplumlarin
karakterlerini, zamanin etkilerini, bireylerin kisisel davranis big¢imlerini, zamanin

ve/veya kisilerin ekonomik ve politik egilimlerini, yansitmaktadir.



Ayrica, her iki disiplin de kisilerin toplum i¢indeki gili¢lerini gdsteren ya da ozellikle
sergileyen semboller olabilmektedir. Ornek olarak, arkeologlar, kisilerin yasadiklar:
mekani, ya da sahip olduklar1 kiyafet veya siis esyalarini, kisinin statiistinii, gérevini,
yasadig1 zamani ve davranig bigimlerini okumak i¢in kullanmakta, ve boylece her iki
disiplinin de toplumlar i¢in ne kadar énemli oldugu ve insan ile kurduklar1 yakin

iliski, vurgulanmaktadir.

2.1.1 Moda ve mimarlhk terimlerinin incelenmesi

Giysilere ihtiyag duymamizin sebebi, iklim kosullarina ve diger fiziksel tehlikelere
karsi, ¢evre ile bedenimiz arasinda bir koruma yaratmak istememizdir. Ancak
giysiler, cevre sartlarina karsi bariyer olmanin Otesinde, ayni zamanda bireyin

duygusal, estetik, sosyal veya psikolojik ihtiyaglarin1 da karsilayabilmektedir.

Zamanla, insanin kendini doga sartlarindan daha kapsamli bir sekilde korumasi ve
bunun i¢in bir mekan yaratmasi gerekmistir. Mekan, i¢inde yasamin gerceklestigi
fiziki ortam olarak tanimlanabilir. Modadaki siirece benzer sekilde, Onceleri
barinmak ve doga sartlarindan korunmak icin bir mekana ihtiya¢ duyan insan,
sonrasinda bu mekanlari, kendine 6zgli farkli, kiiltiirel, fonksiyonel, teknik veya
estetik zevklerde yaratmaya baslamistir. Giinlimiizde hem moda hem de mimarlik,
artitk bilim, sanat, teknoloji, estetik ve en Onemlisi insan yasamiyla iliski
icerisindedir. Wright, mimarlik {izerinden bu durumu: “Mimarlik bi¢im haline gelmis
yasamdir” diyerek belirtmektedir (Hasol, 2010). Hasol ise bu baglamda, mimarligin,
toplumun yapisina, toplumun gereksinimlerine, ekonomik verilere ve teknolojik
gelismelere bagli bir sanat dali oldugunu diistinmektedir (Hasol, 2010). Benjamin ise,
mimarligin, cesitli obje, insan ve aktivitelerin karisik bir kompozisyonundan olusan,

bir sehir dokusu oldugunu vurgulamaktadir (Castle, 2000).

Yaygin olarak, giysiler i¢in kullanilan “moda” kelimesi, aslinda genis bir alanda
etkin olan ve insan hayatin1 genel bir sekilde bicimlendirebilen, estetik tercihlerdeki
stirekli degisimi tarif etmektedir. Okudugumuz kitaplar, dinledigimiz miizik,
kullandigimiz ilaglar, gidttigimiz mekanlar ya da izledigimiz programlar... kisaca,
hayatimizdaki hersey moda kelimesi ile iligkilendirilebilir. Blumer’e goére moda,
genel olarak sosyal degisimlerle ilgilenir. Sosyal degisimler igindeki, bir kisim
degisimlerin digerlerinden daha fazla kabul gérmesini ve dikkate alinmasini, moda

kelimesi ile eslestirir (Beyhan, 20101).



2.1.2 insanla kurulan iliski

Hem moda hem de mimarligin kisi ile kurdugu yakin iligki, her iki disipline de
insana dair gii¢lii anlamlar yiiklemektedir. Castle’nin aktarimiyla Frank, bu durumu,
“Sahip olduklar tiim fiziksel, kiiltiirel ve psikolojik uzantilar1 ile hem giysiler, hem
de binalar, bedeni kapatip kapsamak ama ayni zamanda onu sergilemek igin
tiretilirler. Her ikisi de bedenin bir uzantisidir. Her ikisi de size dokunur veya sizin
tarafinizdan dokunulur, goriiniir ve hissedilir” diyerek vurgulamaktadir (Castle,
2000). Korunma ihtiyacina yonelik insa edilen ilk barinaktan bu yana, insan ve
insanla iligkili hersey mekani dogrudan etkilemekte veya mekandan dogrudan
etkilenmektedir. 20. yy’da hizla degisen ekonomik ve kiiltiirel bilesenler, sosyal
yapiy1 etkilemekte ve bu degisken sosyal yapt kendini, ancak kisa donemlerde var
olabilen ve hizla giiciinii kaybedip yerini yenisine birakan stiller olarak mimarlikta
gostermektedir. Mimari tasarimin  6znesi olan yasam, cografi, iklimsel,
kiltiirel, demografik farkliliklardan etkilenmekte ve de insanlar, yasam tarzlarini
yasadiklar1 alanlara yansitmaktadir. Wright, mimarligin bize herhangi bir mesafede
durmadigin1 ve sadece gorsel algimiz i¢in olmadigini, aksine icerde veya disarida
olalim, onun bizi sarip sarmalayacagini ve bizi ig¢ine girip onun bir pargasi olmaya ya
da disarida kalmaya cesaretlendirecegini dile getirmektedir. Ayrica, tercih ettigimiz
mekanin kiyafetler gibi, kim oldugumuzu ya da kim olmak istedigimizi belirttigini ve
bina ile yasadigimiz tecriibelerin, en sevdigimiz elbiselerimiz gibi kisisel

hikayemizin bir pargasina doniistiigiinii vurgulamakatadir (Castle, 2000).

Tunali’ya gore, giysi tasarimlar1 insanla iliskili herseyi etkileyebilecek glice sahiptir.
Giysileri ile dig goriintiisiinii degistiren insan, bu degisimle beraber, i¢inde yasadigi
mekani, iligski kurdugu tiim esyalar1 yani i¢inde yasadigi ¢evreyi de yenileme ihtiyaci
duymaktadir (Tunali, 2002). Ayrica kisilerin sectigi giysiler, onlarin kisiliklerini
okumakta oOnemli bir gosterge olarak ele alindiginda, bireyler arasinda sessiz
iletisime de izin verebilmektedir. Cagimizin hakim giicii olan tiiketimin, en kolay
ulagilabilir ve goriiniir bi¢cimlerinden biri olarak moda, kimliklerin kurulmasinda
onemli roller oynayabilmektedir. Crane, giysilerin, toplumsal kimlikleri empoze
etme giiciine sahip oldugunu ve bdylece davranis bigimlerini yarattigini belirterek bu

diisiinceyi desteklemektedir.



2.1.3 Statii sembolii olma ve zamanin ruhunu yansitma

Aslinda giyinmekten daha genis bir kavramsal karsiligi olan moda, hayatin higbir
alaninda amagsiz degildir. Ozellikle moda kavrammin akla ilk gelen karsili1 olan
giysilerin, her daim zamaninin kiiltiirel dokusunu yansittigina ve baslangigtan sonuca

degistirilemez sirali bir siire¢ izledigine inanilmaktadir (Gurel ve Horn, 1981).

Total kiiltlirii ve sosyal yapiyr anlatan bir dolu eleman olsa da giyinme sekilleri
toplumlar1 sekillendiren olaylara, diisiincelere, tekniklere ait gorsel ifadesi en fazla
ve en okunur olan kanitlardan biridir. Laver de modaya olan inancini “Giysiler asla
havailik degildir; ¢aglarinin temel toplumsal ve ekonomik baskilarini ifade ederler”
ctimlesi ile belirtir (Crane, 2000). Benzer sekilde France, gelecekteki hayati anlamak
icin 100 y1l sonra bir eser secmesi gerekecek olursa, gelecegin kiitliiphanelerinden bir
kitabi, ya da tarih lizerine yapilan bir ¢alismay1 degil, kadinlarin o zaman nasil
giyindiklerini gérmek i¢in bir moda dergisi sececegini dile getirir. Ciinki, giysi
tercihlerinin, devrin insan1 hakkinda, tiim filozoflardan, yazarlardan veya tiim bilim
insanlarindan daha ¢ok sey sdyleyebilecegine inanmaktadir (Guler ve Horn, 1981).
Giyim modas1 gorsel olarak, zamanina ait giiclii bir 6rnek olsa da, giysi tercihlerine

France kadar biiyiik anlamlar yiiklemenin ne kadar dogru oldugu tarsilir.

Mekan da onu yaratan ve kullanan toplumun veya ait oldugu dénemin dinamiklerinin
bir iirlinii olarak aciga ¢ikmaktadir (Beyhan, 2010). Ayrica sanat eseri olarak da
kabul edilen mimari isler, zamanina ait sosyolojik ve kiiltiirel semboller olarak
degerlendirilmekte, bulunduklari toplumlarin ekonomik ve politik yapilarimi da
temsil etmektedir. Tschumi de mimarligin toplum tarafindan orgiitlendigini kabul
etmekte ve mimarligin sosyal olgularla iletisimi olmaksizin siirdiiriilebilir
olamayacagimi savunmaktadir. Bu baglamda, mimarligi, i¢inde bulundugu diinya,
toplum ve zaman kosullar1 dogrultusunda siirekli yeniden orgiitlenen bir disiplin

olarak tanimlamaktadir (Tschumi, 1994).

Ayni donem ve toplumlar iizerinden incelendiginde, her iki disiplinin de sergiledigi
gorsel ve bu gorseli kuran kavramsal paralellikler, hem moda hem de mimarligin
icinde blundugu kosullardan ne denli etkilendiginin veya her iki disiplinin de bu

kosullar1 ne kadar tutarl1 bir sekilde sergilediginin kanitidir.

Antik caglardan baslandiginda, hem Dor hem de Iyon giysi ve siitunlar acikca

birbirine benzemektedir. Genis yivlere sahip olan, kalin ve dayanikli Dor siitunlari



gibi Dorik chitonlar da (doneme ait giysilerin genel adi) saglam yiin kumaglardan
yapilmaktadir. Bu sayede giysi, siitunlara paralel olarak kalin kivrimlara sahip
olmakta ve bu kivrimlar viicuda diiz bir goriinlim katmaktadir. Ayrica, giysinin st
kismindaki katlama, diiz ve dikdortgen elemanlardan olusan siitun baglarina
benzemektedir (Sekil 2.1). Iyonik siitunlar ise, dar bigimleri, ince ve sik yivleri ile
algida daha narin, hafif ve uzundur. Kolon baslar1 ise ¢ift tarafta deniz salyangozu
seklinde zarif spirallere sahiptir. Iyonik chitonda yiin kumas yerini daha ince olan
ketene birakmakta, bdylece daha sik ve daha ince kivrimlar olusabilmektedir. Elbise
bitisinde katlamanin yerini alan yalanci kollar, kolon baslarindaki spirallerle yine

benzerlik i¢indedir (Sekil 2.2).
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Sekil 2.2 : Tyon giysisi ve siitunu benzerligi (Guler ve Horn, 1981).



Dikey alg1 iizerine kurulu Gotik donemde mimarlik, payandalara, sivri tonozlara ve
yiiksek tavanlara yer verirken, donemin giysi tasarimlarinda da uzun sapkalar, sivri
ve uzatilmis formlar, uzunluk ilizyonu yaratmak i¢in kullanilan dikey cizgiler

belirliyici olmaktadir (Sekil 2.3).

Sekil 2.3 : Gotik donem giysi ve mimarlig1 arasindaki benzerlikler
(Guler ve Horn, 1981)

18. yiizyilin sonunda, mantiksiz abartilar i¢cin hem mimarlikta hem de moda da
siklikla kullanilmaya baslayan celik iskeletler, ekonomik sikintilarin ve savaslarin
heniliz yasanmadigi donemlerde sanayi devriminin toplum iizerindeki etkilerini

gostermektedir (Sekil 3.26).

1920’lerde yayilan ve koklerini mimariden alan islevsellik akim1 modada da kendini
gostermektedir. Binalar en sade formlarda, sadece yasamak i¢in bir makina olarak
tiretilirken, kadinlar da o zamana kadar karsilagtiklar1 en pratik gardroba sahip
olmaktadirlar. Her iki disiplin iizerinden de, savas ve biiyiik buhran sonrasi yaganan
ekonomik sikintilari, erkek niifusunun azalmasi ile kadinlara kalan zorlu is
kosullarin1 okumak miimkiindiir. Savaslar sonrasi ortaya c¢ikan rahatlama donemi,
uzay kesifleri ile hiz ve yer degisiminin hayatimizin bir pargasi olmasi ve en 6nemlisi
hizla yiikselen kapitalizm, yine aym hizla degisen estetik ve sosyolojik deger
yargilarin1 beraberinde getirmektedir. Boylece 1950’lerden sonra her iki disiplini de
etkileyen akimlar hizla degismekte ve hem giysi hem bina sekilleri bu degisimden
nasibini almaktadir. Crane, sanayi sonrasi toplum ve postmodernist kiiltiiriin nasil
olustuguna/olusturulduguna ait ipuclarina, bina ve giysiler gibi kiiltiirel metalarla

ulasilabilecegini belirtmektedir (Crane, 2000). Tiiketimin hayatimizdaki etkisini,
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glinlimiizde hala moda ve mimarlik iizerinden okumak miimkiindiir. Kisiler,
sectikleri ve satin aldiklar1 esyalar veya mekanlar {izerinden statiilerini, yasam
tarzlarini ve sosyal kimliklerini yani kendilerini belirleyebilmektedir. Castle’e gore,
satin aldigimiz mimarlik ¢esidi, kisiler arasindaki gelir, cinsel tercih, kiiltiirel altyap:
ve yas gibi farkliliklar1 sunabilmekte, ayrica bunlar arasinda siirekli evrilen atiflara
da izin vermektedir. Guggenheim Miizesi ve Walsall’s Sanat Galerisi, tasarimlari ile
sehirlerini  kiiltiirel haritaya yerlestirmekte ve boylece kiiltiirel kapitali
kimliklendirmek i¢in mimarligin kullanilmasina 6rnek olmaktadir (Castle, 2000).
Crane ise, giysinin tiikketimin en goriiniir bicimlerinden biri oldugunu ve bu sebepten
kimligin kurulmasinda onemli bir rol oynadigini ifade etmektedir. Ciinkii giyim
tercihleri, insanlarin hem belli bir zaman dilimine uygun goriiniislerine (yani
modaya), hem de o zamana ait kiiltiiri kendi amagclar1 dogrultusunda nasil

yorumladiklarina ait gii¢lii normlara sahiptir (Crane, 2003).

Birincil olarak, insan ile g¢evresi arasinda koruyucu bir bariyer yaratmak iizere
kullanilan moda ve mimarlik, insana yakin durusu sayesinde, tarih boyunca onunla
etkilesim halinde olmaktadir. Bu etkilesimin sonucu, her iki disiplin de toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel kavramlar1 yansitmakta, boylece zamanina ve kullanicisina ait
Ozelliklerin 6nemli birer temsilcisi olmaktadir. Hem moda hem de mimarlik, insan
iligkilerinde karsilikli karakter okumalar1 yapabilmemizi veya olmak istedigimiz
karaktere doniisebilmemizi saglamakta ya da toplumlara istenilen olgular1 empoze

ederek onlar1 doniistiirmek i¢in kullanilmaktadir.

2.2 Kavramsal Yaklasimlar

Bu boliimde, moda ile mimarlik arasindaki iliski, ¢aligmanin kavramsal odagini
olusturan etkilesimli olmak ve bedeni barindirmak kavramlar1 {iizerinden ele
aliacaktir. Bu kavramlar, her iki disiplinin de bedenle ve bireyle olan yakin ilgkisini
vurgulamalar1 dikkate alinarak secilmistir. Mimarlik ve modanin insanla nasil iligki
kurdugu, etkilesim alanlar1 ve bu etkilesimin smirlarin1 denerken gosterdikleri
gelisim siireci, gelisen teknolojinin etkilesimli tasarimlara katkisi ve birbirlerine olan
etkileri “etkilesimli olmak”™ baslig1 altinda incelenmektedir. Ayrica boliim iginde, her
iki disiplinin de varolus sebebi olan insani korumak ve tarihsel siirecte, her iki
disiplinin de tekrar bedeni misafir etmeye odaklanmasinin sebepleri “bedeni

barindirmak” kavrami tizerinden ele alinmaktadir.
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2.2.1 Etkilesimli olmak

Oncelikle, “etkilesimli” (interactive) kavrami, sozlik anlami iizerinden ele
alindiginda, kelimenin Ingilizce agilimi; arasinda, karsilikli ya da birbiriyle
anlamlarma gelen “inter” ve etkin, hareketli, etkileyen, degistirebilen anlamindaki
“active” kelimelerinin birlesmesinden meydana gelir. Pargalar birlestirildiginde ise,
kelime, birbirini etkileyen veya degistirebilen olarak aciklanir ve tek kelime ile
etkilesimli olarak Tiirk¢e’ye cevrilir. Sankur, etkilesimli sozciiglinii, insanin etkin
bicimde etkilestigi, insandan girdi kabul eden, insan-makine ara yliiziine iliskin,

biciminde tanimlar. Kavram, ¢alismanin i¢inde daha ¢ok bu tanimu ile kullanilacaktir.

Bu baglamda, “etkilesimli olmak” kavrami, giinlimiiziin toplu iiretimleri arasinda,
bireysel ve farkli tasarimlara imkan veren, sonuglanan veya siirekli, teknolojik veya

konvansiyonel iletisim kavramlari tizerinden ele alinacaktir (Sekil A.1).

Siirekli fakat konvansiyonel etkilesime ornek olarak, insan bedenine yakin durusu
sayesinde, ilkel kullanimlarinda bile, giysinin insanla ve insan bedeni ile kurdugu
siirekli iletisimden bahsetmek miimkiindiir. Ciinkii, bedeni saran malzeme, kisinin
her hareketinde, kullanicisinin davraniglarini hesaplayip, malzemenin karakteristik
ozelliklerine gore yeni formlar alarak insan hareketine cevap verebilmekte, yani en
basindan beri her hareket, aslinda giysilerimiz i¢in yeni bir tasarim verisine
doniismektedir. Bu sebepten, temel olarak giysi tasarimi veya terzilik, kullanilan
malzemenin insan bedeni ile en iyi sekilde etkilesime gecebilmesi ve ikisinin uyum
icinde hareket edebilmesini saglamak kosuluna dayanir. Hem mimar hem de moda
tasarimcist olan Manferdini’ye gore, giysi lizerindeki kesikler, bedenin egimli formu
tizerinde ii¢ boyutluluk yaratmak i¢in vardir. Giysi bu kesikler sayesinde, hareket
eder, esner, acilir veya deforme olur (distort). Bdylece insan hareketi ve giysi
devingen bir sekilde birbirine tepki verebilir (Manferdini, 2005). Genel olarak
deneysel mimarlik irlinleri ile ugrasan Lynn’in, ‘Embriyolojik Ev’ (Sekil 3.4)
orneginde tasarim, c¢ift kath aliiminyum ylizeylerin ve sisme panellerin, striiktiirii
olusturan ¢elik iskelete baglanmasindan meydana gelen bir kabuktan olusur.
Birbirine bagli li¢ binden fazla bagimsiz panelden olusan tasarimda, bu paneller, en
kiiciik degisiklikte bile ¢alisarak cephenin yeniden olusturur (S6nmez, 2007).
Embriyolojik Ev’de birlestirilen paneller ve baglandiklar1 striiktiir, giysiyi

olusturmak i¢in birlestirilen kumas parcalar1 ve onlar1 bir arada tutan dikisler gibi
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diisiintilebilir. Dikislerle birlestirilen, bagimsiz kumas parcalar sayesinde, kisinin her

hareketi giysinin yeni bi¢imler almasini saglar.

Tamamlanmis iriinler olarak siirekli bir etkilesime kapali olsalar da, teknolojik
imkanlar sayesinde kullanicisini, tasarim veya iiretim asamasina dahil ederek onlarla
iletisim kuran giysi ve binalar, etkilesim kavrami i¢in baska bir 6rnek olarak ele
alinmaktadir. Gilinlimiizde, giysi tasarimi ve mimarligi da biinyesine alan genis
kapsamda moda kavraminin yarattig1 siirekli degisken ortam i¢indeki kimlik kaybina
ve endiistri ¢caginin getirdigi toplu iiretimlere bir tepki olarak, insanlar kendilerine
0zel trtinlere yonelmektedirler. Miyake’nin “A-Poc” ¢alismasi, kisiyi yansitmasi ve
iirlin ile kullanici1 arasinda bir bag kurmasi agisindan ¢ok onemli bir yere sahiptir.
Tasarim basitce, iizerinde belli isaretler olan tiip seklinde dokunmus ve kullanicinin
icine girmesine olanak veren diiz ve esnek bir kumastan ibarettir. Kullanict zevkine
gore isaretli yerlerden istedigi sekilde ¢ikardigi kumas tiiplerinden kendini yansitacak
olan ideal sonucu kendi yaratir. Yani tasarim, onu giyen sayesinde artik bir kumas
pargasi degil bir giysidir, kullanici ile etkilesimi sayesinde var olmustur. Miyake,
tasarimini “Kesilmemis halleriyle, basitce bir bez pargasidir, giyecek olan kisiye ona
hayat vermesi ve olacagi sekle getirmesi igin bir arag olarak verilirler” diyerek
aciklar (Papadakis, 2003). Benzer bigimde, Oosterhuis’in “Variomatik™ tasariminda
kullanici evinin seklinin son halini, binanin i¢indeki belli mesnet noktalarini ¢esitli
yonlerde hareket ettirerek belirleyebilir. Bu tasarim bir katalog evi oldugu igin,
biciminin yani sira, agikliklart ve binanin kaplamasini da kullanic1 belirleyebilir
(Sonmez, 2003). Her iki tasarimin da kullanicinin kimligini yansitmasi, kullanici ile
var olmasi, “etkilesim kavrami” ag¢isindan Onemlidir. Fakat her iki tasarim da
sonunda bitmis bir {iriine doniisiir. Uriiniin {iretim asamasindan sonra, kullanicinin

tirtin lizerinde degisiklik yapabilmesi ya da yaratabilmesi miimkiin degildir.

Cevresinden ve kullanicisindan aldigi verileri dijital teknolojileri de kullanarak es
zamanlt olarak yorumlayabilen giysi ve bina tasarimlari, tez i¢inde etkilesim
kavraminin bir diger karsilig1 olarak ele alinmaktadir. Bauman’a gére mimarlik, her
zaman giicii temsil etmistir. Kiliseler, tapimnaklar, saraylar en onemli mimarlik
tirlinleri olmustur ve hep tipolojilere baglilig1 simgelemistir. Fakat simdi bagimsizlik
ve insanlar arasi iletisim onemlidir. Bu ylizden mimarligin, hareketliligi ve sosyal
gereklilikleri yerine getirebilecek sekilde kavramsallastirilmast gerekmektedir

(Oosterhuis ve Bauman, 2002). Bu baglamda, gilinlimiizde etkilesimli iiriinlerden,
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sabit ve kalic1 bir sekilde kimlik belirtmesinin yani sira daha c¢ok kisiyle siirekli
iletisim halinde olup, gelen bilgiyi es zamanli olarak hesaplayip, kendini daimi
olarak doniistiirebilmesi, gercek zamanli olarak kisi ile var olmasi ve hatta
bulundugu ¢evreye gore de kendini siirekli yenileyebilmesi beklenmektedir. Dogasi
geregi, giysi tasarimlari, kullanicis1 ile siirekli  etkilesimi  biinyesinde
barmndirmaktadir. Gelisen malzeme ve dijital teknolojilerinin katkilariyla, mimarlar
bu kavrami tasarimlarina dahil etmekte ve mimarlik i¢inde, moda da oldugundan
farkli bir yonde gelistirmektedir. Mimarligin sagladig1 teknolojik katkilarla evrilen
etkilesim kavrami, bu sayede, sadece insana degil, ¢evreden gelen her tiirlii bilgiye
de dijtal olarak tepki verebilen tasarimlarla modada da tekrar yerini almaktadir.
Etkilesimli tasarimlarin sahip oldugu es zamanli cevap verebilme yetisi, hem moda
hem de mimarlik i¢in tasarimlarin her zaman tekil ve kisiye 6zel olarak kalmasina

olanak vermekte boylece kisiler arasi iletisime yardime1 olmaktadir.

Mimarlikta etkilesimli tasarim denemeleri daha ¢ok 1960’lar ve 70’lerde yapilmustir.
Endiistri ¢aginin yerini teknoloji ve iletisim ¢agina birakmasiyla, tasarimci merkezli
tasarimin etkisi kirilarak, kullanici ve/veya cevre ile iletisim ve dinamizm yeni ilham
kaynagina doniismiistiir. Steiner, bu degisime disiplinler arasi etkileri de katmaktadir.
Ingiliz bilim adamlar1 sabun kopiigii &rnegini, doganin sadece bir dizi rastgele
fiziksel formdan ibaret olmadigini, aksine dinamik ve biyolojik bir sistem oldugunu
gostermek icin kullanmistir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra bu sezi yenilikgi
mimarlik gruplarinin striiktiir anlayisini degistirmis boylece baskalagim ve striiktiiriin

adapte olma yetenegi, cagdas projelerin kaderini belirlemistir (Steiner, 2005).

Sonrasinda, Archigram, modadan aldig1 teknikleri kullanarak mimari tasarimlarinda,
malzeme ve barindirdig1 insan formu ile daha fazla karsilikli fayda (inter-effective)
icinde olabilmeyi yani daha engelsiz iligkiler kurabilmeyi denemistir. Grup, “The
Cushicle” ve “Suitaloon” tasarimlarinda, esnek, uyumlu (responsive) ve birbirine
bagl i¢ mekanlar1 kullanarak, bir dizi zeki ve etkilesimli nesne, yiizey ve cephe
olusturmustur (Quinn, 2003). Archigram’in gelecekteki kullanicilarin ihtiyaglarina
uygun yeni mimarlig1 hayal ederken 6n gordiigli gibi, bugiin mimarlik, yuvarlaniyor,

akiyor, nefes aliyor, genisliyor, ¢ogaliyor ve iliski kuruyor (Siegal, 2002).

Malzeme ve iiretim yontemleri teknolojisinin, hizla gelismeyi siirdiirmesi sayesinde
etkilesim kavraminin, mimarhik igindeki yeri giderek pekismektedir. Oyle ki,

mimarlikta yaklagik son yirmi yildir kullanilan, tiim yeni nesil havalandirma, 1sitma
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ve aydinlatma sistemleri, giivenlik kontrol teknolojileri ve ¢evresine tepki verebilen
cephe tasarimlari, etkilesimli teknolojiler ve {irlinler kullanilarak {iretilmektedir.
Buna ragmen kullanim sikliklari, her giin kullanilan bu dirlinlerin iletisim ve
etkilesim 6zelliklerinin, gbz ardi edilmesine sebep olmaktadir. Artik mimarlar, tekil
parcalarin degil, tasarimin biitiiniiniin, biiylik Olgeklerde de cevap verebildgi, es
zamanlt etkilesime sahip, canli organizma sinirindaki tasarim Ornekleri icin
calismaktadir. Tasarimcilarin amaci, toplu lretimlerin hakim oldugu c¢agimizda,
kisilerin bireyselliklerini yansitabilmelerini saglamak i¢in kullanicisina veya
cevresine gore kendisini yeniden var edebilen, bu verilerle iletisimden yoksun

kaldiginda ise 6zelligini kaybeden tasarimlar sunmaktir.

Gelisen nano ve bio teknolojinin, kablosuz teknolojilere ve malzeme iiretimine olan
katkisi, genellikle dijital mimarlik altinda ele alinan, etkilesim kavraminin biiyiik rol
aldig1 yeni bir gelecek beklentisini giliglendirmektedir. Bu gelecekte insanlar,
tasarimcilar tarafindan yazilan kod dizinleri 1s18inda, insan ve g¢evresine siirekli
uyumlu olarak sekillenebilen ve hatta neredeyse kendi hayatini yasayan moda ve
mimarlik {irlinleri i¢inde yasamaktadir. Novak, mimarlik i¢in bu durumu su sekilde
dile getirmistir: “Artik yapili ¢evre sadece yapili gevre degil; ayrica biiyiiyen
cevredir. Yeni malzemeler her zaman yeni bir mimarlik anlamina gelmistir. Nano-
teknoloji yeni malzemeler yaratmak i¢in bio-teknoloji ile birlikte ¢aligmaktadir. Bu
yeni malzemeler sadece yeni degil; ayrica canli (animate) ile cansizin (inanimate)
smnirinda durmakta ve yasami taklit etmektedir” (Papadakis, 2003). Kolarevic’in
aktarimi ile Chu ise, dijital mimarh@in alt dallarindan olan ‘Genetik Mimarlig1’
aciklarken, genetik mimarlik {iriinii olan her yapinin, sahip olduklar1 adaptasyon
yetenegi ile everimlesebildigini, bu sayede canli 6zellikleri tagidigini belirtmektedir.
Tasarimet, bu siire¢ boyunca bigimlenmenin temelini ve kurallarini olusturan genetik
kodu yazar. Tanimlanmisg bir kod kuralina gére olusturulmus nesne, bu tanimh kural
dizisine gore yerine geri beslemeli bir bicimde yeni nesneler getirerek karmasik bir
nesneye doniisiir (Kolarevic, 2003). Dijital mimarligin baska bir alt dali olarak kabul
edebilecegimiz “Evrimsel Mimarlik” da tasarimcinin yazdigr kod ile etkilesim
0zelligi kazanmaktadir. Mutlu, evrimsel mimarligin, mimarhgi yapay yasam bi¢imi
olarak tarif ettgini, DNA benzeri kod metinlerinin yeniden sunulmasini onererek,
kullanicisina ve gevresine tepki verebilen ayrica gelisen ve evrimlesebilen siiregler

tasarladigint belirtmektedir (Sonmez, 2007). Oosterhuis, mimarligin, tasarimcilar
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tarafindan kurallar1 belirlenen, sonrasinda da hem diger disiplinler tarafindan hem de
yasam siireci icinde kullanicilar1 tarafindan oynanan, bir oyuna donlismekte
oldugunu sdyleyerek durumu 6zetlemektedir. Burada binalar, katilimeilar tarafindan
ortaya konan verileri alarak, sekil ve igerik olarak kendini yeniden

sekillendirmektedir (Oosterhuis ve Bauman, 2002).

Teknolojik imkanlar1 kullanarak es zamanli etkilesime olanak saglayan mimarlik
orneklerinden bazilarimi ele alicak olursak: Spuybroek ve Oosterhuis’un NOX adi
altinda 1997°de yaptig1 Su Pavyonu (Sekil 2.4), ilk etkilesimli dijital striiktiir olarak
kabul edilmektedir. Insanlar1 tath ve tuzlu su kullanimi hakkinda egitmek iizere
tasarlanan pavyonda, kullanicilarinin ~ hareketlerine  gore, dijital olarak
programlanmis bir sekilde, su dolup bosalmakta ayrica 151k ve ses degisimleri
gerceklesmektedir (Rosa, 2001). Novak’in denemeleri yasayan organizmalara
Oykiiniirken, Corefab grubu da cansizi canliya ¢evirmeyi tasarim girdisi olarak kabul
etmektedir. Grup amaclarini, etkilesime zorlanan ve neredeyse nefes alan tasarimlar
yaratmak olarak tarif etmektedir (Puglisi, 2005). Yoon, (Studio MY) mimari
yerlestirmelerinde etkilesimli tasarim denemeleri yapmakta, Studio Roosegaarde ise
etkilesimli bir duvar olarak tirettigi “Lotus” tasarimi gibi 6nceki bir¢cok tasariminda
da etkilesim kavramina 6nem vermektedir. Hem Yoon, hem de Studio Roosegaarde
etkilesim kavramim1i mimarlik haricinde, giysi tasarimlarinda da kullanmaktadir
(Sekil A.1). Oosterhuis hem kisisel tasarimlarinda hem de TU Delft tiniversitesi
biinyesindeki Hyperbody programinda etkilesimli tasarimlara biiyiik yer vermektedir.
Oosterhuis, Trans-ports projesinin (Sekil 2.5) prototipi olarak {irettigi Muscle NSA,
Muscle Tower, Muscle Room, Bamboostick, Muscle Space tasarimlarini, insan
hareketlerine cevap vermek iizere kurgulamaktadir (Sekil 2.6), (Sekil A.1).
Prototiplerin mesnet noktalarina yerlestirilen programlanmis pistonlar, adlarindan da
anlasildig1 gibi, kas (muscle) gibi davranarak, tasarimlarin striiktiirlerine hareket
kabiliyeti kazandirmaktadir. Orneklerde bahsedilen tasarimlarin hepsi, bitmis stabil
bir iirline doniismeden, yasayan bir organizma gibi es zamanli hareketlerine devam

ederek, siirekli olarak kullanicilarini yansitmaktadir.

Mimarliktaki stirekli degisimi Oosterhuis: “Artik mimarlik sabit bir son imaja sahip
degil, tasarimlarin bi¢imi, tahmin edilemeyen hava durumu gibi siirekli degisiyor”

sOzleri ile vurgular (Oosterhuis ve Bauman, 2002).
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MUSCLE TOWER

USCLE BODY BAMBOOSTICK
Sekil 2.6 : Trans-port projesi i¢in yapilan denemeler (Url-2).

Kisi ile olan yakin iligkisi sayesinde, higbir teknolojik altyapiya sahip olmadan
basitce kumas parcalarindan olussa da, kullanicisinin hareketlerine gore kendini
aninda yeniden yaratabilen ve tabiati geregi anlik degisimlere daha hizli ayak

uydurabilen giysiler, etkilesim fikrinin tiim kavramsal 6zelliklerine sahiptir.

Disaridan ve igeriden siirekli gelen verilere gore evrilme yetenegine sahip olan ve
neredeyse canli organizmalara dykiinen hem biiyiik, hem de kii¢iik 6l¢ekli yeni nesil
teknolojik mimari tasarimlar modadan etkilenmis midir? Bu soruya kesin olarak
cevap vermek miimkiin olmasa da mimarligin, yenilik¢i mimarlar tarafindan bedeni
korumak ve belirtilen programlara ¢oziim iiretmek gibi temel mimari verilerin
Otesine tasindigini kesin olarak sOylemek miimkiindiir. Mimarlik, etkilesimli
tasarimlarinda, bedenin ihtiyaglari ile bedeni g¢eviren cevre arasinda arabulucu

olmaya ¢alismaktadir. Arabulucu olarak davranan, etkilesimli tasarimlar, moda
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tarafindan da benimsenmekte ve bazi giysi tasarimcilari bedenin fonksiyonunu

genisletebilecek tasarimlar1 denemektedirler.

Es zamanli etkilesime, dijital imkalar1 kullanarak sahip olan giysi tasarimlarindan
bazilarindan bahsetmek gerekirse: Caglayan’in 2000 yili ilkbahar yaz koleksiyonu
icin tasarladigi ‘Remote Control Dress’ (uzaktan kumandali elbise) ve Starlab
Consortium’un Avantex 2000 Innovation Prize 6diillii “I(intelligent)-Wear” (Sekil
2.7) (zeki giysi), etkilesim ve iletisim Ozelligine, teknolojik donanimlarla sahip, ilk
giysi tasarimlarindandir. Ozellikle, I-Wear, her ne kadar konsept proje olarak kalmis
olsa da etkilesimli giysi tasarimlar1 arasinda kilometre tas1 olarak kabul edilmektedir.
Starlab tasarimcilarindan De Brouwer, giysinin, viicudumuzda veya g¢evremizde
neler oldugunu anlayip ona gore tepki veren ikinci bi ten gibi davranip, ayrica
karakterimiz, hareketlerimiz ve c¢evremiz i¢in bir arayiiz olarak calismasini

amacladiklarini dile getirmektedir (Quinn, 2002), (Sekil A.1).

Fabric as memory,

Fabric as communication,
Fabric as interface,
Fabric as power, .
Fabric as connectivity, . Eviconet_
Fabric as computation,

Self
(device state, physiological, cognitivel]

Sekil 2.7 : I-Wear 6zellik diyagrami (Url-3).

Yoon’in (Studio MY) deneysel g¢alismalarindan biri olarak 2001 yilinda iirettigi
‘Defensible Dress’ (koruyucu elbise), Studio Roosegaarde’nin 2010 yilinda iirettigi
‘Intimacy’ (mahremiyet) ve Philips tarafindan tasarlanan ‘Mood Sensing Dress’ (ruh
halini sezen elbise), tasarimcilarinin hem moda hem de mimarlik alaninda ¢aligmalar
yapiyor olusu, bu elbiseleri etkilesimli olmalarinin haricinde, her iki disiplin

arasindaki iletisimi vurgulamak adina da 6nemli kilmaktadir (Sekil A.1).

Hem mimarinin etkilesim kavramini tagidig1 yeni asama hem de mimari tasarimlarda
kullanilan akilli malzemeler ve ileri teknoloji, etkilesimli tasarimlarla ilgilenen moda
tasarimcilarina, tepki verebilen giysilerdeki kablosuz sistemler i¢in, onemli bir
kaynak olusturmaktadir. Gao, yeni nesil malzemeleri, 1s1ya, harekete, 1518a ve sese
duyarli giysileriyle etkilesimli tasarimlarina aktaran moda tasarimcilarindandir.

Teknolojik modanin onciilerinden Caglayan, giysilerinde mimarliktan etkilendigini
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“binalar artik ¢evrelerine adapte olmayi, ona karsilik vermeyi, bazi akilli sistemler
sayesinde Ogrenebiliyor, hatta yasayan organizmalara doniisliyor” (Quinn, 2003)
ifadesiyle belirtmektedir. Caglayan, yapili ¢evrenin artik duragan olmadigini kabul
eden Novak’a katilmakta ve akilli binalara zekasini veren teknoloji ve malzeme
alanindaki gelismeleri, kendi tasarimlarinda kullanmak iizerine ¢alismaktadir. Bu
caligmalar sonucunda, ilk olarak Remote Control Dress’i yaratmistir. Amaci, giysiyi
tamamen c¢evresine entegre edebilmek ve onu, degisik cevreleri ve bu cevreleri
yaratan degisik etmenleri okuyup ona cevap verebilir hale getirmektir. Elbise, sadece
goriiniir datalara degil, hiz, yer ¢ekimi, hava, radyo dalgalari, gibi gériinmez verilere
de cevap verebilmektedir. Tasarimini tanimlarken Caglayan, onu goriinmezi
hissedilebilir yapmak, goriinmez etkilerin de bir seyleri doniistiirebilecegini
gostermek ve giyen kisiyle onu saran ¢evre arasinda kalan giysinin iligkisi hakkinda

bir seyler sOylemek i¢in tasarladigindan bahsetmektedir (Quinn, 2003).

Etkilesim kavrami, moda ve mimarlik i¢in hem birbirleri arasinda hem de
disiplinlerarasi ama en 6nemlisi kisi ile bag kurmalarina yarayan bir ara¢ olmaktadir.
Kisi ile kurulan baglar, iiriiniin degisik kisilere gore degisken bir sekilde verdigi
tepkiler, toplu iiretimlerin ve kimlik arayislarinin hakim oldugu giiniimiizde,
iiriinlerin sadece kullanicisina 6zel olmasini saglamaktadir. Onemli olan diger konu,
ise her disiplin tarafindan yeniden yorumlanan kavram ve bu diisiinceye hizmet
etmek lizere Uiretilen tasarimlar, tasarimin sahip oldugu yeni kavramlar, sistemler ve
teknolojiler hem o6teki disiplinler igin ilham kaynagi olmasi hem de onlara gelisimleri
icin yeni malzemeler sunmasidir. Modanin sahip oldugu kisi ve ¢evre ile etkilesim
kavrami, mimari tarafindan yeniden yorumlanarak yeni malzemeler ve yeni
teknolojilerin iiretimine 6n ayak olmus; sonrasinda ise bu malzemeler tekrar moda
dongiisiiniin i¢inde kendine yeni bir yer bulmustur. Quinn, Caglayan tarafindan
tasarlanan “Remote Control Dress’in”, moda ile mimarligi, mimarhk ile de
teknolojiyi birlestiren baglantilar1 diislindiiren, iistiin teknolojik (hi-tech) bir basari
oldugunu ifade etmektedir. Bir tek 6rnege bu kadar giiglii anlamlar yiliklemek pek
dogru olmasa da, baz1 mimari gruplar etkilesimli tasarim denemelerini hem mimarlik
hem de moda tasarim sinirlart iginde denenmektedir. Bdylece sinirlarin giderek
kayboldugu tasarim diinyasinda bu denemeler, her iki disiplini de ortak bir zemine

cekerek birbirlerini nasil geri doniislii bir sekilde beslediklerini gostermektedirler.
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2.2.2 Bedeni barindirmak

Sebepler degisken olsa da, insani barindirmak (accommodate) ve onu kapsamak
(housing) hem moda, hem de mimarlik i¢in en O6nemli ve en eski ortak zemin
sayilabilir. Her iki disiplin de tarih igerisinde ve giliniimiizde kimlik olusturmak ve
onu yansitmak veya statii sembolii olmak gibi bagka sosyal kavramlara hizmet etse
de “bedeni barindirmak™ kavrami, temel gorev olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinki,
barinak olusturmanin altinda yatan temel niyet, ilk yerlesmeden ilk giysiye, her
zaman insanin korunma i¢ giidiisiine hizmet etmektir. Loos, temel korunak (shelter)
olarak giysinin mimariye olan Onciiliiglinden bahsederken giysi ve mimarinin
koruyucu olarak gorevini vurgular ve mimarlari, barinmanin anlam ve estetigini
kavramak i¢in, tekstil kullamimlarina bakmaya yonlendirir (Newman ve Smith,
1987). Kisi ancak kendini giivende hissettigi silirece, moda ve mimarligin {ist
anlamlart ile ilgilenir. Mimarhiga duyulan ihtiyag¢, glinlimiizde her ne kadar bir
korunaga duyulan islevsel ihtiyaclarin 6tesine gecse de, bu fonksiyon mimarligin
oncelikli amacini olusturur. Sonrasinda mimarlik, mekan ve sahibi i¢in kimlik olma

gorevini yerine getirir (Kronenburg, 1998).

Sadece sosyal kavramlar degil, var olan gevre ile kurulan iliski, eski tasarimlarin
etkisi, konservatif tasarim diisiincesi ve yontemler, hem moda tasarimi hem de
mimarlikta, iiretim ve tasarim girdisi olarak dikkate alinmaktadir. Quinn ise, bu
kavramin her iki disiplin i¢in de Onemini, gliniimiizde bazi tasarimcilar icin tek
Oonemli tasarim Olciitiiniin bedeni barindirmak oldugunu ifade ederek ortaya
koymaktadir. “Yerlesmeler (dwelling) ve kiyafetler, boyutlarini belirlemek icin diger
verilerden daha cok, insan formu 6l¢egine dayanir, fakat ayni sekilde dnceden kabul
edilmis standartlar da sonuglar1 belirler. Bugiin ise yeni nesil moda tasarimcilari ve
mimarlar bu ¢esit sinirlarin 6tesinde diigiiniiyor. Var olan tasarimlardan bagimsiz,
sadece insan formunu barindirmak gorevi ile tanimlanan striiktiirler yaratiyor”
(Quinn, 2003). Bedeni barindirmak kavrami, tez i¢inde, cesitli sebepler geregince
koruyucu olmas1 beklenen, insan ile yakin iliskide, bedeni i¢inde kapsayabilecek
minimum hacimler iizerinden ele alinacaktir. Bu baglamda, bedeni barindirmak, ani
gereksinimlere cevap verebilen, modern insanin yasantisina uygun mimarhk ve
moday1 sorgulayan; Ozgiirliik, gegicilik, bireysellik gibi kavramalar1 da
karsilayabilen tasarimlar lizerinden tartisilacak ve tasarim girdisi olan bu kavramlarin

sebeplerine odaklanilacaktir.
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Modanin gecici dogasi, ¢ogunlukla mimarlik tarafindan hor goriilmiistiir. Giysi
tasarimlarindaki sezonluk degisimlerin tam tersine, mimarlik anitsal ve kalici olmay1
hedefler. Modanin zamani1 yakalama giicii ve sabit olmayisi, mimarlar
etkilemektedir; ancak hala birgok mimar, degisim kavramimi kiiciimseyerek,
mimarhgin degisimden uzak masif ve stabil tasarimlar olmasi gerektiginde israr
etmektedir. 19. yy’dan sonra, hizin hayatimizda énemli roliinlin artmasiyla, insanlar,
yasadiklar1 mekanlar1 siirekli ve kolayca degistirebilmis. Bu gelisime, hem
mimarlari, hem de moda tasarimcilarini, sabit bir yere bagh olma fikrini, stabil ve

masif barmaklarin gerekliligini ve kalicilik kavramini sorgulaya itmistir.

Gegicilik ve siirekli degisim kiiclimsenecek Ozellikler midir? Gegici (ephemeral)
kelimesi sozliik anlamiyla ele alindiginda, “daimi olmayan, ne kadar siirecegi belli
olmayan” olarak diisliniilebilir. Kronenburg, gecici olmanin sadece zamanla alakali
bir kavram oldugunu, aslinda etki olarak gecici olmayanlar kadar gii¢lii olabilecegini
savunur. Uzun siireli deneyimleri, kisa siireli olanlara kiyaslar. Kisa siireli
deneyimlerin nispeten daha dnemsiz oldugunu diisiinmek bir reflekse dontigmiistiir;
oysaki cocukluga ait ugucu bir an1 bireyin en giiglii anis1 olabilir. Bu animin giicii
kisinin tiim hayatina yardimci olabilecegi gibi onu yok da edebilir (Kronenburg,
1998). Bu yiizden deneyimin giicii, onun siiresinden hem anlam, hem de etki olarak
daha Onemlidir. Kronenburg, mimarligin kalicilik arzusunun doganin isleyisine
aykir1 oldugunu sdyleyerek devam eder. Ayrica doga kendini siirekli bir sekilde
yeniden canlandirmak, mimarlik ise bu siirece ters bir sekilde devamliligini korumak
istedigini vurgular. Fakat bunun i¢in silirekli bir insan aktivitesine ihtiya¢ duyar.
Portatif binalarin yasam dongiisii daha kabul edilebilir; ¢iinkii yok oluslarinda
yeniden olusumlart vardir. Bu yiizden, iiretim ve yikimlarinin olusturdugu gel-git

dongiisii, yasayan diinyanin 6liim ve dogum dongiisiinii yansitir (Kronenburg, 1998).

Futurist hareketin Onciilerinden Sant’Elia, geciciligin 6nemini: “Artik anitsalliga,
agir ve sabit olana inanmiyoruz, farkindaligimizi, hafiflik, gecicilik ve kullanighlikla
zenginlestiriyoruz” diyerek belirtmektedir (Sant’Elia, 1914). Yirminci ylizyilin
basinda, hiz ve yeniye duyulan siirekli istek, ardi ardina gelen iki diinya savasi ile
yikilan evler, gelenekler ve hatta atmosferler gelecek cagda gecicilik kavraminin
ulasacagi noktaya ait ipuglar1 veriyordu. Gegicilik kavramu siirekli degisime gebeydi

ve degisim gelisimi getiriyordu. Bu noktada giysi tasarimi ve mimarligin bedeni
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barindirmak kavramina gecicilik kavramim1i da sorgulayarak cevap vermesi

gerekiyordu.

Yirminci yiizyilin ikinei yarisinda geng tasarimcilar icin gecicilik kavrami, bir¢ok
tasarimin temeliydi ve her iki disiplin de siirekli olarak yer degistirmeyi, 6zgirligi,
kamusal mekani ve onun bir pargasi olabilmeyi ve doniisiimii sorgulamaktaydi. Bu
baglamda, altmiglarda, Team X (10), Archigram, Banham, Hous Rucker Co. gibi
mimarlar ve mimarlik elestirmenleri gezerlik (mobility) ve gezer sehirli kavramini

vurgulamaktaydi (Sekil A.2).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, yasanan uzaya ulasma yaris1 ve radyoaktif 1smlarmn gizli
tehdidi teknolojiyi tetikleyerek, hem moda, hem de mimarlik tarafindan kullanilan
yeni nesil bircok malzemenin ortaya cikisina sebep olmustur. Astronotlar giysileri,
adlarindan da anlasilacag: gibi “EMU” (extra mobile unit) uzay mekiginden uzakta
kisinin tiim ihtiyaglarina cevap verebilecek, onu olasi tehlikelerden koruyabilecek,
uzaydaki zararli 1sinlar1 yansitabilecek sekilde tasarlanmistir (Sekil 3.16). Bu
hareketli birimler, bedeni barindiriyor, giysi ve mimarligin arakesitinde duruyorlardi.
Hafif ve dayanikli sentetik malzemelerin, uzay yarisinin etkisindeki gelisimine
paralel olarak sisme striiktiirler de gelimis ve bu striiktiirler ne moda ne de mimarlik
icinde tanimlanabilen fakat her iki disiplinin de sinirlarin1 zorlayan, hareket edebilen

insan ve insan bedeni merkezli tasarimlara doniigsmiistiir (Sekil A.2).

Sisme sistemlerin kullanimi ile birlikte, gecicilik, gezerlik ve tasinabilirlik
kelimeleri, “yurt”, “tipi” ve “cadir” gibi cadir tipolojisine sahip geleneksel gezer
mimarlik 6érneklerinden bagimsiz bir sekilde de, mimari dilde yer almay1 basarmustir.
Bu sistemler geleneksel sistemleri sorgulayan her tasarimci icin alternatif cevaplar
tiretebiliyordu (Sekil A.2). PVC’den yapilan sisme sistemler, yumusak, katlanabilir,
gecirgen ve gecici olusuyla 1960’larda mimarlar tarafindan, malzemeden bagimsiz
(dematerialized) mimarligin temeli olarak kabul ediliyordu (Pavitt, 2008). Bu
sistemler, gecici Ozellikleri sayesinde yapili c¢evreye zarar vermeden, istenilen
zamanda, istenilen her yerde var olabiliyor, zamanin elestirel gencligi i¢in her tiirli
denemeye olanak veriyordu. Hous Rucker Co’ya gore, sisme striiktiirler sehri,
donemin gen¢ mimarlar1 ig¢in, gegici striiktiirlerin deney elemanlar1 oldugu,

varliklarinin veya iizerlerinde yapilan degisikliklerin, sehre zarar vermeyecegi, bir

laboratuara dondstiiriilebilirdi (Schmiedeknecht, 1998).
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Hava destekli kapali sistemler, hem geleneksel mimarliga daha demokratik olan bir
alternatif Oneriyor; hem de iklim degisimlerine adapte olusundan, tasinmasinin
kolayligina bu sistemler hakkindaki her sey degisimden bahsediyordu (Steiner,
2005). Bedeni barindirmak igin sabit bir eve olan ihtiyact Banham, “A Home is not
A House” makalesinde teknolojik olarak donatilmis sisme striiktiirlerin  kendi
kendine ayakta durabilme kabiliyetinden, bir¢cok servisi icerebileceginden
bahsederek sorguluyordu. Neden onu var etmek icin sabit bir eve sahip olunmaliydi?

(Banham, 1965)

Modanin kiiciimsenen gegicilik kavrami, artitk mimarlar i¢in bir hedef olmustu. Kent
icinde stirekli yer degistiren insanin hizina uyum saglayabilmek i¢in mimarlar
bedene daha yakin, bir giysi kadar hafif ve tagmabilir tasarimlar deniyorlardi. Ornek
olarak, Archigram’in senaryolarindaki sehir insani, yenilik¢i bir sekilde yasama ve
barinma mekani olarak ele aldiklar1 arabalarin, kiyafetlerin (gasket home, suitaloon),
birtakim barinak ve kapsiil mekanlarin i¢inde siirekli hareket ederek yasar. Giysinin
siirekli degisen dogasinin yeni sehir yasantisina uyum saglama konusunda,
mimarliktan daha hizli ve yetenekli oldugunu kesfeden grup sonrasinda bir dizi
giyilebilir striiktlire onciiliikk eder (Quinn, 2003). 1967 yilinda Archigram tarafindan
tasarlanan Suitaloon, giyen kisiye sadece evinde olma ihtiyacina cevap veren bir
barinak saglamaz; ayrica ona disarisi ile iletisimi icin teknik olarak donatilmis bir
ortam sunar. Steiner de, 1964’te ‘Mega-City’ donanimindan ayrilan Archigram’in,
teknolojiyi bedenin etrafina daha yakin bir sekilde sarmakla ilgilendigine deginir.
Ona gore bir uzay giysisi hala giysidir ama Webb’in 1967°deki Suitaloon 6nermesi
farkli bedensel korunaklarin, icerinin ve disarinin, giysi ve binanin sinirlarini
belirsizlestirir (Steiner, 2005). Moda ve mimarligin sinirlart hem fiziksel hem de
kavramsal olarak ilk kez bu kadar goriiniir bir sekilde i¢ i¢e ge¢gmistir. Var olmak ile
yok olmak arasindaki sinirlar zorlanmaktadir. Giyilebilir mimarlhik 6rnekleri, diger
sisme striiktiirlerden farkli olarak kisi tarafindan “tasinmaz”, “giyilir” bdylece
kendisine duyulan ihtiya¢c hi¢ bitmez, doniiserek farkli formlarda siirekli olarak

bedeni barindirmaya devam eder (Sekil A.2).

Quinn’in aktarimiyla, Green, diisiincelerini ifade ederken, giinlimiizii tanimliyordu:
“Zamanin, degisimin ve bagkalasimin sabit olanla yer degistirdigi; tiikketimin, hayat
tarzinin ve geciciligin (transience) program haline geldigi, toplumsal gergegin

diinyay1 saran bir elektronik yiizey oldugu yerde gocebelik baskin sosyal giigtiir”
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(Quinn, 2003). Belki heniiz gocebelik baskin sosyal gii¢ degil ama gegerlik ve
mesken hakkinda yapilan elestirilerden elli y1l sonra, insanlarin giiniimiizde tek bir
mekanda yasamadiklarini aksine giin icinde siirekli degisik yerlerde zaman
harcamaya daha meyilli olduklarin1 gozleyebiliriz. Gogebelik insanlik igin daha
uygun bir yasam tarzi olabilir mi? Kronenburg, gocebeligin mimariyi daha
demokratik bir zemine tagidigini iddia eder. Tasarimlar, sabit bir otorite i¢in yapilan

herhangi bir sey olmaktan ¢ikar, esnek ve 6zglir bir hal alir (Kronenburg, 2002).

Teknoloji ile donatildiginda ve dogru korunaklarla desteklenip uygun hale
getirildiginde, modern insanin evi sadece kendi bedeni olabilir mi? Modern insanin
korunak ihtiyacina geleneksel mimarinin karmasik sistemlerinin i¢ine dahil olmadan
cevap vermenin bir yolu var mu? Gezerliligini, geciciligini, esnekligini ve
kisiselligini kaybetmeden korunma giidiisiine hizmet edebilen ayrica insanin modern
kent yasantisinin tahmin edilemeyen ani etkilerine, tepki verebilmesini saglayan bir

sistem olusturabilmek miimkiin miidiir?

Caglayan, CP Company, Jongerius, Orta gibi baz1 moda tasarimcilari bu sorulara ve
bedeni barindirmak kavramina doniisebilir (transformable) tasarimlarla; Tsumura,
Teng gibi tasarimcilar ise kent gécebesinin sehir igindeki ihtiyaglarini karsilayabilen
giyilebilir siginaklarla yanit aramaktadir. Quinn’e gore, bir¢ok mimar igin
Archigram, Durumcular, Vrillo ve Parent tarafindan sunulan mobil ve degisen
sehircilik kavrami sadece teori olarak kalmaktadir. Oysa ki, Teng, CP Company,
Tsumura ve Caglayan gibi ¢agdas ve yenilik¢i moda tasarimcisi tarafindan giyinme,
sigimak ve kamusal mekan arasindaki sinirlar, bir dizi giyilebilir striiktiirde yeniden
tanimlanmaktadir. Bu tasarimcilar1 isleri, mimari prensipleri ve artan gezerlik, grup
dinamiklerindeki degisimler, gecis mekanlarinin genislemesi, ¢agdas ‘flaneor’iin
yani ‘kent gdgebesi’nin varlig gibi sehirdeki degisimleri yansitir. Cagdas mimarligin
etkisi Ozellikle kent gogebesini sehirdeki hayati i¢in donatan, onu giirtiltiiden,
kirlilikten ve medeni olamamis medeniyetten korumak i¢in yaratilan giysilerde

belirgindir. Archigram’in tanimladig1 gelecek gelmistir (Quinn, 2003).

Caglayan, 2000/2001 sonbahar—kis koleksiyonu i¢in gecerlik kavramini ana tasarim
girdisi olarak kabul ederek, giysiye doniistiiklerinde kolayca taginabilecek, ayrica
beden etrafinda bir hacim yaratarak onu i¢inde barindirabilecek giyilebilir mobilyalar
tasarlamistir. Caglayan’in, Tiirklerle Rumlar arasinda Kibris’ta yasanan gerginlige ve

her an yasanmasi beklenen goge cevap olsun diye yaratilan lriinlerin tasariminda,
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aniden yer degistirmek zorunda kaldiginda bile insanlarin sahip olduklarini birakmak
yerine giyerek kolayca beraberinde gotiirebilmesi amaglanmistir. Ote yandan, CP
Company, 2001 yilinda irettigi Materassino isimli doniisebilir mont tasariminda,
Orta’nin giyilebilir korunaklari gibi kent gogebesi i¢in koruma ve kisisel alan
olusturmay1 hedeflemistir. Sanatsal alt yapisi ile Orta tasarimlarinda kullandigi,
giivenlik ve barinak fikrinin yaninda; “benim islerim temsil ettikleri sinirlamalari
ortadan kaldirabilmek i¢in, moda ve mimarlik arasindaki bariyerleri o6zellikle
birtakim doniisiimlerle ilgilenerek, yikiyor” diyerek, sinirlamalari da yargilamaktadir
(Orta, 2003). Orta’nin giyilebilir barmaklari, Archigram’in Suitaloon 6nermesi gibi,
hemcinsleri ile birlesebilmekte bdylece ¢ogalip kentsel Olgcekte sosyal bir olguya
doniisebilmektedir. Ayrica Jongerius, sehirlerarasi yolculuklarda giyenin rahat bir
sekilde dinlenebilmesi i¢in 2001 yilinda tasarladigi ‘Mobile Dreaming’ isimli
battaniye/kabanlar1 ile, hayatlarimizda artik sabit bir yere sahip olan degisime

gonderme yapmaktadir (Harper, 2005), (Sekil A.2).

Tasarimlartyla, kitlesel tiiketimin mekanlar1 i¢indeki giinliik hayatin kisisel ve
bireysel mekanlar1 icin alternatif striiktiirler Onerdiginden bahseden Teng,
giyinmenin onun i¢in anlamini “Ben giyinmeyi ilk olarak bir siginak sonrasinda da
insanin i¢inde mimariden daha yakin (intimate) bir sekilde barmabilecegi modiiler
bir sistem olarak diisiiniirim” climlesiyle ifade eder (Quinn, 2003). Tsumura, sehir
hayat1 i¢inde islevsellik, koruma ve hayatta kalma sdylemlerini iirline
doniistiirebilmek icin Issey Miyake biinyesinden ayrilarak 1993°te Final Home
markasini yaratti. City of Girls sergisinde sundugu “Mother” ile tasarimci, giyinme
ile barinma arasindaki farkliliklar1 azaltmayir ayni zamanda kisinin giivenligini
saglamay1 denedi (Sekil A.2). Tsumura, biiyiik sehirlerde yasayan insanlarin evsiz de
yasayabileceklerini, giysilerin ev olarak kullanilabilecegini iddia eder ve kendi
islevsel tasarimlarini, sehir hayatinda her giin karsilasilan problemler bir i¢in giyinme
¢Oziimii ve hatta gezer ev olarak tanimlar (Bolton, 2002). Quinn’e gére Tsumura’nin,
tasarimlarinda barinak olma yetisine ve gezerlik kavramina yaptigi vurgu, onlari
diizenli hayat tarzina karsi ¢ikan yeni bir yagam bigimi ile donatir. Bir kent gocebesi
geceyi disarida gecirebilmesine imkan verecek, gerektiginde koruyucu bir kabuga
doniigsebilen yeterli kaynak ve hatta 1s1 ile donatilmis giysilere sahip olmalidir
(Quinn, 2003). Modanin kent gdgebesini saran ve koruyan hareketli formlar olarak

algilanmasiyla, tasarimcilar cephe duvarinin geleneksel iki boyutlu yiizeylerini giysi
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ile degistiriyorlar. Giysinin siginak yaratma ve koruma islevlerini bir sehir sistemi ile
iligkilendirerek yerlesilebilir {i¢ boyutlu mekanlara doniistiiriiyorlar. Yaratilan bu
striikktiirlerin  arkasindaki sdylem, kentsel mimarinin sonsuza dek mekanla

siirlandirilamayacagina isaret ediyor (Quinn, 2003).

Tim bu islevlerin, modern insan hayati lizerine yapilan sorgulamalarin, hatta yeni
sehir yasantis1 lizerine sOylenen manifestolardan bagimsiz olarak son ylizyil i¢inde
bazi moda tasarimcilari bedeni barindirmak kavramini; belki sadece koruyucu bir
hacim yaratmak adina; tasarimlarina uyguladi. Bedeni barindirmak kavraminin nasil
giysi olarak iretildigi, bu kavramin nasil veya neden ele alindigindan daha
onemliydi. Beden ilk kez giysiler icinde barindirilmis olsa da, bazi moda
tasarimcilar1 disiplinler arasi sinirlarda konuyu inceliyor, tasarimlarinda mimari
yontem ve prensiplere yer veriyordu. Bedeni kumaslarla sarmalamak yerine var
olmak i¢in bedenin destegine ihtiyag duymayan striiktiirlerle iiretilmis tasarimlari
deniyorlar. Ote yandan, bedeni, bedenden ve bir sebepten bagimsiz olarak
barindirsalar da, var olusu i¢in mimarlik ve her giysi gibi insanla kuracag: iliskiye
ihtiya¢c duyuyorlar. Endiistri ¢agi, diinya savaglart ve sonrasinda uzay yarisi ile
gelisen ve gelismeye devam eden teknoloji, hayatimizda sabit bir yer alan hiz, tiim
bunlarin 1s18inda sorgulanan yasam tarzimiz, sehir hayati, tiikketim, degisim ve
gelecek, hem moda tasariminda hem de mimarlikta tasarimcilarin, barinak kavramini
geleneksel 6rneklerden bagimsiz bir sekilde ele alinmasina sebep oldu. Modaya daha
yakin kabul edilen gegicilik ve degisimin mimarlar tarafindan saygi gormeye
baslamasiyla, bu kavramlara ayak uydurabilmek i¢in, mimarhigr kimlik yaratmak,
statii sembolii olmak, ¢evre ile uyum saglamak gibi iist rollerinden siyirip, bedeni
barindirmak kavramini kendisine temel tasarim amaci olarak alan tasarimcilar giysi
ve bina arakesitinde tasarimlar iiretmeye bagsladilar. Moda tasarimecilart da giyilebilir
mimarlik olarak tanimlanan tasarimlar {iretiyor. Bu giysiler sadece bedeni korumakla
gorevlendiriliyor, giyene ihtiya¢ duydugunda baska iirlinlere doniiserek ya da oldugu
sekliyle, bir barinagin konforunu saglayabiliyor. Siirekli yer degistiren bedeni
barindirmak icin, her iki disiplin de birbirini besliyor, aradaki sinirlar kalkiyor ve
olusan tasarimlar tek bir disiplin altinda degil ancak ortak bir zeminde

tanimlanabiliyor.
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2.3 Yontemler

Bedeni barindirmak ve insan ile ilski kurmak hem moda hem de mimarlik i¢in daha
once bahsedildigi gibi tasarimi sekillendiren temel kavramlardandir. Bu kavramlara
cevap verecek hacimleri yaratma asamasinda her iki disiplin de gilinlimiizde ve
gecmiste kullandiklar1 yontemlerde birbirleri ile iliski igerisinde olmuslardir. Bu
iliski zaman zaman benzerlik halinde olarak, zaman zaman ise birbirlerine ilham

kaynag1 ve 6rnek olarak kendini belli ediyor.

Binalar striiktiire ederken iskelet kullanmak veya iskeleti tasarimin kendisi olacak
sekilde yap1 ile biitiin halinde kurgulamak gibi mimari yontemler artik deneysel
modacilar tarafindan podyumlara tasinmaktadir. Ote yandan, c¢agdas mimarlar
kivriml yiizeylerle basedebilmek, kullandiklar1 yeni nesil hafif malzemelerle kendini
ayakta tutan hacimler yaratabilmek icin kivirma ve pilileme gibi moda tasarim

yontemlerini mimarinin biinyesine dahil etmektedir.

Hodge’un soyledigi gibi giinlimiizde mimarlar artik daha karmasik ve egimli formlar
yapabiliyor. Bu yiizden diizgiin nesneleri alip bedenin sekline uygun hale getiren,
kivrimli bigimlerde striiktiire eden modacilara bakiyorlar. Giysilerin {iretimini ve
kumaslarin hacimli bir bi¢cime doniismek iizere nasil bir araya getirildigini
gozlemliyorlar. Devam ederken Hodge, ornek olarak Diller Scofido+Renfro gibi
mimarlarin giysi tasarim tekniklerini doniistiirdiiglinii ve bunu kesfetmenin onun i¢in

oldukga ilging oldugunu dile getiriyor (Url-4).

Hem mimarlik, hem de moda hacim yaratma asamasinda birbirlerine benziyor
benzmedikleri noktalarda ise birbirlerine 6rnek oluyorlar sonugcta ise ikisi arasinda

aligveris giiniimiizde hizla gelisen hibrit striiktiir yontemleri olarak karsimiza ¢ikiyor.
2.3.1 Mimari yontemler

2.3.1.1 iskelet kullanmak

Iskelet kelimesi ilk akla gelen anlamiyla viicudumuzu ve i¢ organlarimizi
destekleyen koruyan ve sekillendiren viicudumuzdaki sert veya kismen sert
pargalarin biitiinlidiir. Binalarda ya da giysi tasariminda kullandigimiz iskletin gorevi
de biyolojik anlamindan ¢ok da farkli degildir. Iskelet kullantminin hem mimarlik
hem de giysi tasarimindaki temel amaci, tasarimi yercekimine karsi desteklemek ya

da yaratilmak istenilen seklin olusturulmasma yardim etmektir. Iskelet kullanimi
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mimari bir yontem olsa da modanin da bir pargasi olmustur. Modacilar tarafindan,
hem ¢agdas giysi tasariminda hem de tarihi tasarimlarda, genellikle gorkemli giysiler
olusturmak amaciyla istenilen sekilleri yaratmak ic¢in kullanilmistir. Binalarda,
cephede veya i¢ mekanda kaplamalar arkasina saklanan iskeletler paralel olarak
giysilerde de, 20.yy’a kadar genellikle kumaslarin altina gizlenmistir. 19. yy’in ikinci
yarisindan sonra ve 20. yy’in baslarinda endiistriyel devrimin sonucu olarak
miihendislik ve makine estetigi hakim olmustur. Bu siiregte gérkem olgusu bir siire
icin yerini isleve birakmis ve islevsel olan her tiirlii eleman estetik bir deger
kazanmustir. Celik iskeletler, binalarda istenilen olgiide acikliklar olusturarak,
aydinlik i¢ mekanlar yaratma imkani saglamistir. Londra’da 1851 yilinda insaa
edilen Kristal Saray, celik ve camin ustaca kullaniminin ilk orneklerinden olarak
hafif, aydinlik fakat gorkemli binalarin endiistriyel iriinlerle nasil yaratilabilcegini
gostermistir. Moda da bu dénemde, abartili hacimler yaratmak igin eteklerin igini
kumaslarla doldurmaktan vazgecerek benzer iskeletler kullanmaya baglamistir.
Savaglarin, ekonomik sikintilarin ve yerini saglamlastirmis olan endiistriyel devrimin
etkisi ile mimarlikta bi¢imler sadelesmis, binalar celik veya beton striiktiirler ve
onlar1 saran kutulardan olugsmaya baslamistir. Bhaskaran’a gore, Avrupa sehirlerinin
yeniden insasi sirasinda, modernizm hi¢ olmadigi kadar popiiler olmus, sosyal
degisimler siislemeyi yok ederek tasarimlari demokratik bir alete doniistiirmiistiir.
Ucuz ve toplu iiretimlerin gerekli oldugu bu donemde, sanayi modernism ile,
modernism de sanayi ile ivme kazanmistir (Bhaskaran, 2005). Binalarin tastyicisi
olan iskeletler, estetik bir eleman olarak tasarimin pargasi olmus, Rohe, Corbusier ve
Wright gibi donemin popiiler tasarimcilari, iskelet ve malzeme birlesim detaylarini
cesurca sergilemistir. Bhaskaran 30’lardan bahsederken, modanin da “uluslararasi
stilden” etkilenerek geometrik soyutlamalari, endiistriyel malzemeleri ve ¢esitli sade
formlar1 kullandig1 dile getirmektedir (Bhaskaran, 2005). Giysi tasarimlarinda da
abartt yerini kullamighiliga birakmis, giysiler hafiflemis fakat azalmis da olsa
giysilerde iskelet zamanina uygun, ¢agdasi binalardakine paralel ve eskisinden farkl
sekillerde baz1 modacilar tarafindan kullanilmaya devam etmistir. Mimaride oldugu
gibi, iskelet gorkemli sekilleri desteklemek icin kumaslar altinda degil, gozler
onilinde dururken aksine kumaslar iskeleti doldurmak icin kullanilmistir. Giysilerde

islete doniisen dikis de, zamanla saklanmasi gereken bir 6ge olmaktan ¢ikmuistir.
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Daha sonra mimarlar, modern mimarligin diizgiin kutusunu, ne gibi sekillerin insa
edilebilecegini  ve dolayistyla striiktiiriin imkanlarini sorgulamaya basladilar.
30’larda Kiesler aluminyumu ve yerinde dokiim betonu yenilik¢i bir sekilde
kullanarak daha kivrak ve daha akiskan sekiller yartma imkani yakaladi. Fiiller ise,
gemi ve uzay araci insaat sektoriinden iiretim yontemlerini, iginde barinilabilir ¢coklu
mimari yiizeyler yaratmak igin deniyordu. ikinci Diinya Savasi teknolojisi, ilgisini
plastik ve diger malzemelerin striiktiirel iskeletler olarak kullanilmasma cevirdi
(Rosa, 2001). Jackson, ellilerdeki degisimden bahsederken, fonksiyonun daha cesur
form ifadeleri ile ele alinmaya ihtiyaci oldugunu soyliiyordu (Jackson, 1998).
Gelisen plastik teknolojisi 1960’larda ve 70’lerde sisme iskeletlerin yaygin
kullaniminm1 getirdi. Sigme striiktiirler, hafif, tasinabilir, farkli egrisel bicimlerin
iretimine yatkin ve ingas1 ¢abuk oldugu icin, donemin 6zgiirliilk arayan ve mimari
tirtinlerin kalict olma zorunlulugunu sorgulayan gen¢ mimar ve mimari gruplar i¢in
idealdi. Yetmislerden sonra sert geometrik iskeletlerin sinir1 iyice zorlandi. Artik
striiktiirii kuran iskeletler gelisen miihendislik imkanlar1 dahilinde, istenilen sekilde
tiretilebiliyordu. 90’larda iyice gelisen bilgisayar destekli tasarim programlari,
mimarlara gelismis karmagsik ylizeyler ve alisilmamis formlar tasarlama imkani
veriyordu. 80’lerde 6grenim gormiis ilerici mimarlar i¢in onceden sadece kagitta
kalan tasarimlar nihayet gergeklesme potansiyeli bulmustu (Url-5). Rosa, teknoloji
cagmin dogusuyla birlikte mekanik ¢agin tekil liretim bazli estetik sinirlamalarinin
yurtrlikten kalkmis oldugunu bu gelisme ile bi¢imin artik islevi izlemesi
gerekmedigini soyler. Seri iiretim bazli disiplinlerde de goérkem olgusunun var
olabilmeye baglamasi, onun giiniimiizde artik tasarimin ayrilmaz bir pargasi olarak
ele almamizi meydana getirir (Rosa, 2004). Mimarinin, ¢oklu yiizeyler ya da
gosterisli bicimler yaratmak i¢in kullandig: striiktiirel elemanlar ve gelismeler moda
tarafindan da artik kumaslara hacim saglamak ve beden formundan bagimsiz
istenilen bigimleri yaratmak i¢in kullanilir olmustur. Dior, tasarruf terzicligini
reddetip; gosterissiz, dikdortgen cizgili savas donemi ve sonrast modasini, abartilmis
dogal formlarla ve heykesi giysilerle degistiren ilk tasarimcilardan olmustur.
1947°deki New Look koleksiyonu, yeni bir donemin basladiginin habercisidir ve bu
yeni donemin Ozelliklerinden biri de artan disiplinler arasi etkilesimdir (Jackson,

1998).
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2.3.1.2 iskelet olmak

Modernist ¢cagin, 6zgiir ve saklanmayan striiktlir uygulamalari, teknolojik gelismeler,
digital programlar ve lazer kesim imkanlari, sayesinde bir adim oteye taginmustir.
Iskeletlerin, striiktiire]l eleman olarak gorevini eksiksiz yerine getiriken estetik
kaygilara da cevap verebilir sekilde tasarlanabilmesi miimkiin olmustur. Bu
gelismelerle 21. yiizyilda striiktiirel yiizey (structural skin) olarak tanimlanan iskelet
kullaniminda, striiktiir ve cephe bir biitiin haline gelebilmis, striiktiir tasarimin bir
pargast degil kendisine doniligmiistiir. Ito da Sarpentine Galleri icin tasarladigi
pavyonda tasiyici iskelet ile cepheyi tek bir yiizeyde birlestirmistir. Ito pavyon igin,
glinlimiizde striiktiirii saklamak yoOniinde bir egilim oldugunu ama bu pavyonda
herseyi gorebildigimizi ¢iinkii zaten amacin yiizey ve striiktiirii birlestirmek
oldugunu sdyler (Quinn, 2003). Iskelet ve tasarim yiizeyinin birlikte ¢alistig1 hatta
iskeletin tasarim ylizeyini olusturdugu striiktiir kurgusu moda tarafindan da 6diing
alinmistir. Siitriiktiirel ylizey tasarimlari, sadece tasiyicilik i¢in giice ve bu giicii
saglayacak teknik gereksinimlere degil ayrica amorf bicim beklentilerine cevap
verebilecek esneklie ve egrisel iskelet tasarimlarma ihtiyag duyar. Ihtiya¢ duyulan
esnek ve egrisel iskelet tasarimlari i¢in mimarlik, modada kullanilan katlama, biikme,
kivirma gibi baz1 iiretim yontemlerini biinyesine almistir. Bu yontemler, giysi

tasarim yontemleri kisminda ele alinacaktir.

Disiplinler arasi etkilesim giiclendikge, iskelet giysi tasarimlarinda daha sik kullanilir
hale gelmektedir. Olusturulug amaci ne olursa olsun, iskelet, moda ve mimarlikta her
zaman bedenden bagimsiz fakat bedenin icinde barinabilecegi bir striiktiir
olusturmaktadir. Cagdas moda tasarimcilari, kisinin hareketi ile enerji ve hareketlilik
kazanan fakat bedeni kapsarken onun formundan bagimsiz sekillenen giysiler i¢in
iskelet kullanir veya direk iskeletten olusan ve mimariye Oykiinen striiktiirler
iiretirler. Olgek ve malzemeler her iki disiplinde ¢ok farkli olsa da, uygulamada,

mimarideki iskelet kullanim1 modacilar i¢in gelistirici bir 6rnek olmaktadir.
2.3.2 Giysi tasarim yontemleri

2.3.2.1 Giysi tasariminda iskelet kullanimi

Baslarda, giysilerinde iskelet kullanimi1 genellikle striiktiirel tasarimlarla ilgilenen
modacilarla sinirli kalsa da, giiniimiizde bu yontem, katlama, kivirma, sarma gibi

tekniklerin ve giyside striktlirii kuran dikigin yaninda yerini almig ve 1iyice
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benimsenmistir. Uretimde iskelet kullanimi baslangigta mimariden alinmis bir
yontem olsa da modacilar egimli formlarla basedebilmek ve kumas gibi nispeten
esnek malzemelerle kullanmak {izere kendilerine ait striiktiirel kullanimlar
gelistirmiglerdir. Artik bu kullanim bigimlerini moda tasarim yoOntemi olarak

siniflandirmak, mimarlikla anmaktan daha dogrudur.

Cagdas mimarligin kat1 geometrik formlar yerine, amorf sekillere olan ilgisi, egimli
sekillerle basa c¢ikabilmek ig¢in, onlar1 yeni konstriiksiiyon yoOntemleri aramaya
yoneltmistir. Geleneksel konstriiksiiyon yontemlerini yenilik¢i ve hafif striiktiirel
yontemlerle degistirken mimarlar, modacilarin iskelet sistemlerini kumasla birlikte

kullanim prensiplerine benzer prensipleri sahiplenmistir.

2.3.2.2 Katlama teknikleri: kivirma (folding) ve pilileme (pleat)

Bagka bir yontem ise giysi tasariminin en temel ve eski yontemlerinden biri olan
kivirmadir. Basitge tarif edildiginde bir yiizeyin iki kenarini, higbir kesinti ya da
belirsizlik olmadan birlestirmektir. Heniiz dikisin ve kesme islemlerinin yaygin
olarak kullanilmadigr antik donemlerde, giysiler ustaca uygulanan kivrimlarla
olusturulmakta hatta kivirma igleminin bi¢cime ve ustalifina gore giysiyi tasiyan

kisiye ait bilgileri okumak miimkiin olmaktadir.

Daha kapsamli ele alindiginda kivirma, zayif diiz bir malzemeye kendisini ayakta
tutacak destegi saglar, boylece malzemeye istenilen sekli olusturmak i¢in gereken

gii¢c kazandirilmis olur.

Ayrica amagl veya amagsiz her kivirma iglemi, ylizeyleri birlestirirken dogas1 geregi
birlestirdigi diiz malzmeye bagli fakat yeni bir hacim olusturur. bu yilizden moda
tarafindan kumas, deri veya herhangi diiz bir malzemeyi hacimli nesnelere
doniistiirmek icin kullanilan en yaygin uygulamadir. Quinn, kivirma isleminin
potansiyellerini soyle siralar: “Bir kivrim herseyi degistirir. Kivrim, yiizeyleri bir
araya getirirken ayni anda onlar1 ayirir. Kenarin biri 6tekinin igine kivrilirken, iginde

barinilacak mekanlar organize olur” (Quinn, 2003).

Daha ¢ok modaya yakin bir terim olsa da kivirmanin mimarlikta da kullanimina
rastlanmaktadir. Roma doneminin kemer ve tonozlarinda kivirma, daha genis
acikliklar gegebilmek icin diiz malzemelerin striiktiirel giiciinii arttiran antik bir
miihendislik yontemi olarak kullanilmistir. Ayrica modacilarin bedenin egimli bigimi

ile bas edebilmesine imkan veren bu eylem, tasarladiklar1 egimli yiizeyleri insa
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etmek isteyen ¢agdas mimarlar tarafindan da benimsenmektedir. Clinkili yiizeylerin
kenarlar birlesirken yeni katmanlar ve mekanlar basit¢ce kendiliginden olusur. En
azindan kivirma eyleminin yarattigi hacimler i¢ ve dis olmak iizere iki ayr1 kisma
sahip olur. Bu eylem, yeni amorf mimari formlarda, stireklilik ve akigkanlik arayigina
da cevap verir. Ciinkii yeni katmanlarin hepsi, ayr1 ayr1 kisimlari olustursa da
birbirine baghdir ve bdylece kivirma, farkli hacimlerden olusan bir siireklilik yaratir.
Cesitli kivirma ve katlama prensiplerinden olusan Japon sanat dali origami, bu
eylemlerin mekansal siireklilik yaratmasi temelinden ortaya c¢ikmistir. Quinn,
origamiden bahsederken, bu sanatin mekansal bir siireklilik tanimlayan bir kivirma
eylemini ifade ettigini vurgular ve her bir bagimsiz katlamanin daha karmasik
mekansal organizasyonlar1 temsil ettigini dile getirir (Quinn, 2003). Liebeskind’in,
2001 yilinda Londra’da tasarladigi Summer Pavyonu (Sekil 2.8), kivirmanin hem
saglam bir striiktiire hem de akiskan ve siirekli bir tasarima doniisme potansiyelinin

orneklerindendir.

Sekil 2.8 : Katlama ile yaratilan mekanda siireklilik algis1 (Url-6).

Kivirma eylemi bahsedildigi gibi diiz malzemelere kendini ayakta tutacak giicii
saglar. Bir adim otesinde tekrarli katlama, bu giicli arttirir basit bir kumasi1 bile
karmasik ve dayanikli ama hala yiizey gibi ¢alisabilen 2 boyut ile 3 boyut arasinda
nesnelere dontistiiriir. 17. ylizyilda, narin kumaslardan iiretilen gorkemli giysilere
olan talep, terzilerin bu yeni terzilik yontemini bulmasini saglamistir. Elizabet

doneminin abartili yakalarinda, kivirmanin kumasa kazandirdig striiktiirel gii¢ ustaca
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kullanilarak, en agir dantellerle bile yer¢cekimine yenilmeyen tasarimlar yaratilmistir.
Gilinlimiizde ise Watanabe, Caglayan, Kavakubo, Kagami gibi usta modacilarin
heykelsi giysi tasarimlarinda yarattiklar1 devasa ¢ikmalari, kivirma yontemleri
kullanilarak hicbir iskelet destegi olmadan, kumasa kendini siitriikktiire etme giicii
kazandirilabilecegini gostermektedir. Hem mimarlar hem de moda tasarimcilari,
kivirma eyleminin potansiyelini, kurduklar karsilikli iligskiyle gelistirmislerdir.
Ayrica, tekrarli kivirma sonucu ortaya cikan ylizey benzeri katman artik sadece
kendini degil {izerine gelen diger kivrimlar1 da tasiyabilcek giictedir. Antik bir
terzilik yontemi olarak kivirma eylemi geldigi son noktada hem kendi kendine ayakta
durabilen hem de tasarim icinde tasiyic1 bir eleman olarak diger katmanlari

destekleyen bicimler yaratmaya imkan vermektedir.

Baska bir moda tasarim yontemi olan pili (pleat) aslinda katlama bagligi altinda
incelenebilir. Genellikle minik kivrimlarin dstiiste tekrarlanmasindan olusur ya da
birbirine tutturlan minik katlamalardan meydana gelir. Quinn’e gore pili, genis bir
yilizey alaniin sikistirilmis seklidir (Quinn, 2003). Bu sikistirma, tekrarli katlamada
oldugu gibi bir yiizeyin kendini striiktiire etmesi i¢in gereken giicii yaratirken, ayni
zamanda tekrarli katlamadan daha kiigiik kivrimlara sahip oldugu i¢in, olusturulan
hacmin, neredeyse diiz bir yiizey olarak kabul edilebilmesini saglar. Sikistirmanin,
yani plilerin boyutu ayarlanarak, yeni hacmin istenilen esneklik, dayaniklilik ve
ylizeysellikte olmas1 saglanabilir (Sekil 2.9). Pili ile olusturulan hacim, kivirma ile
olusturulan hacimle kiyaslandiginda iki boyutlu olmaya daha yakindir. Ayrica
pililerin tekrar halinde olmasi olusan yeni yiizeye kendiliginden olusan bir doku
saglamaktadir. Watanabe ve Miyyake gibi isimler sik¢a kullandigi pililer ile yeni
dokular olustururken, istedikleri bigimleri saglamak i¢in gerekli olan striiktiirel giicii

de saglamisg olurlar.

Inside Out Pleat Half-Dressed Pleat Everyday Pleat
EVA Width: 1 EVA Width: 2 EVA Width: 3
Distance between Pleats: 6" Distance between Pleats: & Distance between Pleats: 4.5

Sekil 2.9 : Sikistirmanin malzemenin giiciine etkisi (Url-7).
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Aslinda tasarimlar kavramsal olarak mimarlikta iskelet ya da striiktiirel yiizey
olmakla ayni mantik icindedir. Gezer, mimarlarin, pilileme gibi giysi tasarim
tekniklerini mimari tasarimlara yonelttigini sdyler. Moda tasarimcilarinin yaptigi
deneysel caligmalardan Ornek alarak mimarlar, bu teknikle beton ve g¢elik gibi
malzemelerin iizerinde oynanabilecek esnek yapilara doniistiirmeyi denemektedir
(Gezer, 2008). Yokohama havaalaninin ¢at1 Ortiisliniin, pililerden olusan formu, hem
striiktiirel olarak betonun aciklik ge¢me kabiliyetini hem de gorsel olarak minik

katlamalarin olusturdugu doku tasarimin estetik degerini arttirmaktadir (Sekil 2.10).

Sekil 2.10 : FOA Yokohama Havalani ¢at1 Ortiisii striiktiirii (Url-8).

Dokuma

Modanin en eski ve yaygin malzemelerinden olan kumaslar, dokunma bi¢imlerine
gore karakter kazanirlar. Yapisal kurgu yoniinden farkli dokumalar, dayaniklilik,
esneklik, akigskanlik, seffaflik gibi giysinin ihtiyag duyacagi bir dizi farkli talep
dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Giinlimiiz mimarliginda gecilmesi gereken genis ve
egrisel formlu agikliklar, geleneksel mimari tasarim yontemlerinden fazlasina ihtiyag
duyar. Alisilagelmis kati ve bosluksuz striiktiirler binalar i¢in hem fazladan agirlik
olmakta, hem de akigskan ve kivrimli formlara uyum saglayamamaktadir. Tekstildeki
dokuma striiktiirleri mimarideki birtakim iskelet sistemlerinin kurulusuna oOrnek
olmustur. Ban, Metz Center Pompidou’nun ¢at1 Ortiisiinii tasarlarken, geleneksel
O6rme bambu Cin sapkasindan ilham aldigin1 soylemektedir. Ayrica Gezer, tezgah
dokumalarda atilan diigiimlerin, Lynn tarafindan Slavin House Orneginde
kullanildigini soyler (Gezer, 2008). Tasarim striiktiire ede iki adet yuvarlanmis celik
stirekli striiktiliriin, birbirlerine oriilerek ya da baglanarak kurgulanmasi her iki
elemanin da ayni anda hem kiris hem de kolon olarak calismasini saglamstir.
Dokumanin karmagik bir hali olan dantel, Manferdini’ye Pekin Bienali ig¢in
tasarladigi pavyonda ilham kaynagi olmustur. Edwards, pavyonun plastik ve

plywooddan ii¢ boyutlu bir dantele benzedigini sdyler (Edwards, 2008).
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3. SECILMIiS ORNEKLER UZERINDEN ORTAK ZEMINDE OKUMA

Gilinlimiizde, hacim inga etmek i¢in, mimarideki kullanimlarina aliskin oldugumuz,
striiktiir kurgular veya metal, hafif cam ve esnek plastik gibi malzemelerle, mimarlk
varligin1 giysiler iizerinden de hissettirmektedir. Ayni zamanda, mimarlarin da
etkilesimli, esnek, tasinabilen hatta giyilebilen binalar iiretmenin yollarmi
arastirirken terziligin dokuma, kivirma veya katlama gibi baz1 yontemlerini 6diing
aldig1 goriilmektedir. Caligmada bu boliime kadar, moda ve mimarligin, paylastigi,
birbirinden ddiing aldig1 ayn1 zamanda birbirini gelistirdigi bazi kavram ve yontemler
detayli bir sekilde ele alinmak istenmistir. Bu boliimde ise, aralarindaki iligki, ortaya
konan ortak kavram ve yontemler iizerinden, tanimli ve goriinlir kilinmaya

calisilacaktir.

3.1 Kavramsal Paylasim

Bedeni barindirmak kavramu, her iki disiplin i¢in de en eski ve en temel gorev olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun i¢in de bedeni anlamak ve onunla etkilesim i¢inde
olmak gerekmektedir. Insan bedeninin anatomik striiktiiriinii ve hareketlerini
anlamak, rahat faydaci, uygun ve ¢ekici bir tasarim yaratmak i¢in temeldir (Gurel,
Horn, 1981). Kisi ile olan etkilesim ise, hem moda, hem de mimarlik igin,

gelisimlerinin ve varoluglarinin sebebidir.

Bu c¢alismada, moda ve mimarligin ortak zemininin temel bilesenini, insan
faktoriinlin tasarimdaki 6nemi ve insan ile kurulan yakin iliski olusturmaktadir. Bu
sebepten, calismada “etkilesim” ve “bedeni barindirmak™  olarak belirlenen

kavramlarin her ikisinde de, insan odak noktasinda yer almaktadir.

3.1.1 Etkilesimli olmak

Insana ve insan hareketine cevap verebilen tasarimlar, hem moda hem de mimarlik
i¢in cekici bir zorluktur. Ustelik giiniimiizde ve yakin gegmisimizde toplu iiretimlerin
insanlar1 aynilastirmasi, etkilesimli tasarimlari, kisisel {irtin ve farklilik arayisi gibi

talepleri karsilayabildigi i¢in ayricalikli bir konuma getirmistir.
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Fabric as memory,
Fabric as communication,
+ Fabric as interface,
Fabric as power,
+ Fabric as connectivity,
+ Fabric as computation,

Sekil 3.1 : Etkilesimli moda ve mimarlik 6rnekleri.
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Etkilesim kavrami, biinyesinde birgok farkli iliski ¢esidini barindirabilir.

Uretim agamasinda kullaniciy: tasarima dahil etmek, iletisim yontemlerinden biridir.
Bu baglamda, Miyyake’nin “A-Poc” iiriinleri ile Oosterhuis’in ‘“Variomatik”
tasarimi, kullaniciya tasarimin iiretim asamasinda rol vererek {irliniin kullanicisi ile
iletisim halinde ve kisiye 6zel olmasini saglamistir (Sekil 3.2, Sekil 3.3).

!

Sekil 3.2 : A-Poc (Url-9).

" camera1 -. camera 2 camera 3

Sekil 3.3 : Variomatik (Oosterhuis ve Bauman, 2002).
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Isminin de belirttigi gibi “A-Poc: a piece of cloth (tek par¢a kumas)” tek parcadan
olusan uzun 6rme bir kumastir. Tasarimin ilizerinde bilgisayar destegi ile kumas
kaybin1 minimize edecek sekilde hazirlanmig, kesilmek iizere bekleyen noktalar
vardir. Bu noktalar ayn1 zamanda kumasin dokusunu olusturur. Tasarimdan nasil
kesildigine bagh olarak, gomlek, etek, eldiven... {iretilebilir ya da kumas tek bir parca
elbise olarak da kesilebilir. Eldivenin boyutu bile kullanicinin istegine gore
sekillenmek {izere tasarlanmistir. Miyake, 1998’de A-Poc’u tasarlarken amacinin
¢oklu imkanlar1 biinyesinde barindiran ve kullanicisint bu ¢oklu imkanlar i¢inden
istediginin kendince iiretebilecegi bir iiriin yaratmak oldugunu soyler (Url-8).
Oosterhuis’in, “Variomatik” Orneginde ise, kullaniciya iiretim asamasinda
belirlenmis mesnet noktalarini, en boy veya yiiksekligi degistirebilir sekilde hareket
ettirerek kendi evinin bi¢cimine ve boyutlarina kendisinin karar vermesi 6zgiirliigii
taninmustir. Ayrica agikliklar, kaplamalar veya donanim tercihleri de kullanicinin
arzusu ile belirlenebilir durumdadir (Url-9). Her iki tasarimda da amag¢ aymdir,
kullanicinin ayn1 zamanda tasarimci olmasi, kendileri i¢in farkli ve kisisel olani
tiretmelerinin saglanmasi hedef olarak ele alinmustir. Fakat, her iki Ornekte de
kullanici ile kurulan iliski tasarim siirecinde kalmaktadir. Cilinkii tasarimlar, siireg

sonunda tamamlanmisg bir iirlin olup, iletisim yeteneklerini kaybetmektedir.

Oysaki giinimiizde canli organizma sinirinda tasarimlar yapmak her iki disiplin igin
de denemesi ¢ekici bir olgudur. Giysiler genelde, kafa, kol ve bacaklar i¢in birtakim
acikliklart olan beden iizerine sarilmis kumaslardan ibaret olsa da {izerine sarildigi
bedenin hareketleri cansiz diiz kumas pargalarina etkilsimli bir hareket kazandirir.
Tabiki bedenle hareket etmektense, bedeni zorlayan onu kendine uyduran
tasarimlardan da bahsetmek miimkiindiir; fakat bu boliimde ele alinacak Ornekler,
insanin anatomik yapisi ve hareketleri ile uyum i¢inde olmaya ugrasan orneklerdir.
Hareketlere tepki verebilmek, ayn1 zamanda, mimarliga kiyasla insan ile daha yakin
iliskiye sahip olan moda i¢in, siirekli bagedilmesi gereken bir zorluk olmaktadir. Bu
ylizden konvansiyonel ya da modern terzilik teknikleri, genelde kumas parcalarini,
“hareketi sinirlamayacak”, “degisebilecek”, “agilabilecek”, ayn1i zamanda da

“istenilen gorsel giicii saglayabilecek” sekilde bir araya getirmeye dayanir.

Lynn’in “embroyolojik ev” (Sekil 3.4) drnegi, giysilerde bulunan bu 6zelliklere sahip
olacak sekilde tasarlanmigtir. Proje ¢ift katli aliiminyum ylizeylerin ve sisme

panellerin, striiktiiri olusturan ¢elik iskelete baglanmasindan meydana gelen
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kabuktan olusur. Birbirine bagl olan {i¢ binden fazla panel, en kiiclik degisiklige bile
tepki vererek cephenin yeniden olusmasini saglamaktadir (Sonmez, 2007).
Birlestirilen paneller, baglanma sekilleri ve hafif yiizeylerden olusmasi sayesinde,
birbirine dikilmis kumaglardan olusan bir elbise gibi ¢aligir. Yani igindeki kiginin

hareketleri sayesinde degisim kabiliyeti kazanir, canlanir.

Sekil 3.4 : Embrolojik Ev (Url-10).

Binalarin, yasam tarzimiza, giindelik kullanimlarimiza, bir giysi gibi es zamanl
olarak insan hareketine cevap verebilir hale gelmesi en fazla elli yillik bir gegmise
sahiptir. Geri-beslemeli iliskileri dahilinde, mimarligin etkilesimli tasarimlar
yaratmak i¢in kullandigr ve gelistirdigi teknolojiler, deneysel tasarimlar yapan
modacilarin da ilgisini ¢ekmistir. Akilli bina olarak tanimlanan tasarimlar yillardir,
1s1 degisimleri, havalandirma gereksinimleri gibi insanin c¢evresinde gelisen
degisiklere kablosuz sistemlerle, cevap verebilmektedir. Fakat giiniimiizde, etkilesim
kavrami ile ugrasan tasarimcilar, ¢cevreden veya kisilerden gelen etkilere, tasarim
lirlinlinlin bir biitiin olarak tepki verebilmesini saglamak i¢in ¢alismaktadir. Kisilerle
kurulan iletisimin biiyiik Ol¢eklerde ve siirekli olmasi, tasarimlarin canli bir
organizma gibi davranabilmesini saglamaktadir. Oosterhuis’in Transport projesini
denemek ig¢in {rettifi prototiplerden biri olan Bamboostick, cevresindeki ve
icerisindeki hareketlerle etkilesime gegebilen kas benzeri mekanizmalardan
olusmaktadir (Sekil 3.5). Caglayan’in 2007 ilkbahar-yaz koleksiyonunda yer alan
elbisesi, degisen ¢evre kosullarina ve kullanici taleplerine gore es zamanli tepki
verme kabiliyetini mimarideki akilli sistem denemelerinden 6diing almaktadir (Sekil
3.6). Bu sistemler sayesinde elbise, goriinmeyen etmenleri bile goriiniir kilmakta ve

degisen etmenlere karsisinda, uygun giysiye doniisebilmek i¢in degismektedir.
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Sekil 3.5 : Muscle Space, Bamboostick (Url-2).

Sekil 3.6 : Etkilesimli elbise 6rnegi, Caglayan, 2007 ilkbahar-yaz (Url-11).

Gao ise giysilerinde, dijital etkilesimi ve etkilesimli hareketi vurgulayan bir baska
isimdir. Tasarimlari, 151k, hareket, riizgar veya dokunma gibi etkilere, ileri mimarlik
uygulamalarmin kullandig1 yontemleri tekstille birlestirerek cevap vermektedir (Sekil
3.7). Etkilesimli tasarimlart olusturmak icin, mimarlik da, yilizey malzemesi olarak
genellikle esnek kumaglar kullanmaktadir. Oosterhuis’in, Transport projesi i¢in
irettigi baska bir prototip olan Mucle Body’nin (Sekil 3.8) yiizeyleri de bir ¢esit
kompozit likra ile kapatilmistir. Yiizeyin esnek bir kumas ile kaplanmis olmasi,
baska bir etkilesimi daha ortaya ¢ikarmaktadir. Projede hareketlere gore esneyen
kumas, her seferinde farkli saydamlik degerleri kazanarak, ge¢irgenligin de degisken

bir veri olarak tasarimda kullanilmasini saglamaktadir.
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Sekil 3.7 : Etkilesimli elbise 6rnegi: Walking City (Url-12).

Sekil 3.8 : Muscle Body (Url-2).

Bu alanda bir diger 6rnegin sahibi Studio Roosegaarde, her iki disiplin i¢in de
tirettigi tasarimlarinda, “etkilesimi” kisi veya ¢evre ile kurulan iliskiye gore degisen
saydamlik ve gecirgenlik degerleri ile gorsellestirmektedir. “Intimacy”, isimli
tasarimi, kurdugu etkilesimlere gore saydamlik degerlerini degistiren, “e-foils” isimli
akilli bir malzemeden {iretilmis bir moda tasarimidir (Sekil 3.9). Lotus projesi ise kisi
ile kurdugu etkilesime gore kendini acgip kapatabilen, yiizlerce aliiminyum yapraktan
olusan bir duvar tasarmmidir (Sekil 3.10). Her iki 6rnek de anlik tepki verebilme

yetenekleri sayesinde aslinda dijital birer yasam simulasyonudur.
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Sekil 3.10 : Etkilesimli olarak saydamlik degerleri degisen duvar: Lotus (Url-14).

Quinn’in bahsettigi gibi, giysiler yakin ¢evreleri ile iletisim halinde olduk¢a veya
manevra yetenegine sahip oldugu siirece bedeni ve hareketlerini ulasabildigi
siirlarin Otesine tasir. Gorlinmez verilere cevap verebilen, daha genis teknolojik
aglarla iliski kurabilen giysilerle bedenler giydirilmis mekanizmalara doniisiir. Bu
yeni nesil mekanizmalar, moda ve mimarlik arasindaki bir¢ok sinir1 yok edecek olan

yeni nesil pratikler, olanaklar ve estetikler dogurur (Quinn, 2003).
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Diller Scofidio ve Renfro’nun 2002 yilinda yarttig1 “Brain Coat” (Sekil 3.11) giysisi
ve “Blur Building” (Sekil 3.12) projesi, birlikte ¢alisir . Kisilerin begeni derecelerine
gore renk degistiren “Brain Coat”, kisilere su buhari ile kapl alanlarda konusmadan
ve hatta tam olarak birbirlerini gérmeden iletisim kurma imkani vermektedir.
mekanlardaki hakim renkler ise genel begeni derecesini ortaya koyar. Ayrica binayi
kaplayan su buhari, gorsel bir belirsizlik yaratmanin 6tesinde riizgar veya sicaklik

gibi hissedilir verileri de goriiniir ve belirgin kilabilmektedir.
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Sekil 3.11 : Brain Coat (Url-15).

ELUR BUILDING

Sekil 3.12 : Blur Building (Url-16).
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Sekil 3.13 : Bedeni barindirmak kavrami i¢in moda, mimarlik, 6rnekleri
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3.1.2 Bedeni barindirmak

Insan tabiki sadece kendini koruyacak bir kumas parcasi ya da kaba deyisle bagimi
sokacak bir yer arayis1 i¢inde degildir. Her medeni bireyin karsilanmasi gereken
baska bir dolu sosyal, psikolojik, duygusal veya estetik ihtiyaglar1 vardir. Bu
anlamda hem moda hem de mimarlik bu ihtiya¢larin birg¢oguna cevap vermektedir.
Fakat Gurel’in belirttigi gibi giizellesme ve benzeri diirtiiler, hayatta kalma diirtiisii
yaninda ikinci siradadir (Gurel, 1981). Her iki disiplin de kendilerince olusturduklari
hacimlerle, insanin iginde korunmasi i¢in uygun kiiciik veya biiyilkk mekanlar
yaratirlar. Bu mekanlarin olusturulus nedeni ise insana iginde korunabilecegi
mekanlar yaratmaktir. Ancak korunma diirtiisiine ihtiyag duymamizi saglayan sartlar

cesitlenebilir.

Mimar ve modacilar, gliniimiizde artik mimarlar tarafindan bile benimsenen gegicilik
kavrami veya ¢agimizin geregi hiz ve ozgiirlikk gibi tasarim girdileriyle basacikmaya
calismaktadir. Bu boliimde ele alinacak ornekler de, insan igin ¢esitli ¢evre sartlarina
gore korunak olusturabilen ve insan 6lgeginde minimum mekanlar olusturan giysi ve
bina tasarimlari veya her iki disiplinin de arakesitinde duran giyilebilir mimarlik

ornekleri olacaktir.

Hizla makinalasan c¢evreleri i¢inde insanlarin da ivmeli bir sekilde hayatlarini
hizlandirmalar1, mimarlar tarafindan hor goriilen gecicilik kavramini tercih edilene
doniistiirmiistiir. Yirminci ylizyilin baslarinda Futurist hareket ile Onemi artan
gecicilik kavramina, asil vurgu, tiiketimin hayat tarzina donlismeye basladigi
1960’larda yapilmistir. Sonrasinda ise sehir hayati iginde siirekli hareket halinde olan
bireyin 6zgiirliigiinii ve bireyin sabit bir mekana olan ihtiyacini sorgulayan mimar ve

modacilar tarafindan alternatif ¢oziimler iiretebilecek tasarimlar denenegelmistir.

Insanoglunun, zorlu sartlara uyum saglayabilmek igin yapilan ilk barmaklar, siirekli
yer degisimine uyum saglayabilecek sekilde hafif, taginabilir ve insan Olge§inde
olmustur. Giiniimiizde ise, minimum O&l¢ekte insani1 barindirmak iizere olusturulan
birgok hacimde, gdcebe mimarligin etkilerini okumak hala miimkiindiir. Savas
siginaklari, acil durum cadirlart veya biitiin giin insan1 ¢evresel etkilerden ve sehir
hayatinin zorluklarindan korumak igin tasarlanan giysiler ve giyilebilir mimarlik

tasarimlari... ¢adir benzeri hacimlerine 6rnek olabilir (Sekil 3.14).
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Sekil 3.14 : (Url-17, 18, Yapp, 2005, Url-19, Schwartz-Clauss, 2002, Url-20,
Echavarria, 2005, Url-21).

Ikinci Diinya Savasi1 sonrasi soguk savas yillarinda hizla gelisen uzay teknolojisi,
yeni striiktiirel sistem veya malzemelerin Ozellikle plastik teknolojisinin, lamine
tekstillerin ve sisme hacimlerin gelismesine biiylik o6l¢iide katki saglamustir.
Echavarria, baglangicta, sisme striiktiirlerin sadece askeri amagh kullanildigini ifade
etmektedir (Sekil 3.15) (Echavarria, 2005). Bu anlamda bakildiginda, astronot
giysileri EMU da (extra mobile unit-ekstra hareketli birim) bir yasam birimi olarak
tanimlanir (Sekil 3.16). Ciinkii bu giysiler, astronotlara uzay aracindan
uzaklastiginda bile, aracla iletisim kurmasini saglayacak, iletisim haricinde de teknik

destek verebilecek, herseyden 6te hayatta kalmasini miimkiin kilan basing, oksijen,
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yercekimi ayar1 gibi ayarlar1 yapabilcek sekilde tasarlanmislardir. Ayrica tiretildikleri
teflon kapli sentetik malzemeler, radyasyona ve zararli 1sinlara dayanabilcek kadar
giicliidiir. Quinn, bedeni barindiran uzay giysisi ve aracinin, herhangi bagka mimarlik
ya da moda {iirlinline benzemedigini, fakat birbirlerine olan benzerliklerinin giiciinii

vurgulamaktadir. Her ikisi de ileri teknoloji {iriinii, dayanikli benzer malzemelerden

tiretilmistir ve hayat destek tiniteleri ile doludur, yani kullanicisini korumak ig¢in

vardir (Quinn, 2003).

Sekil 3.16 : Uzay araci ve asronot giysisi (Url-22, Url-23).
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Ordu ve uzay icin gelistirilen bu malzeme ve striiktiir teknolojisi, 60’larin 6zgtrliik
arayist i¢inde gezegen degistirmek i¢in degil, ama Ozgiirce yer degistirebilmek ve

mekandan bagimsiz olarak barmabilmek i¢in Archigram, Team 10, Hous Rucker Co

gibi tasarimcilar tarafindan gilinliik hayata tasmmustir (Sekil 3.17, Sekil 3.18, Sekil
3.19).

Sekil 3.19 : Haus Rucker Co, Yellow Heart (Url-25).
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Kronenburg, giinlimiizde hem mekan hem de uygulama olarak esnek olmaya
gecmiste hi¢ olmadig: kadar ihtiya¢ duydugumuzu ve bircogumuz i¢in mobil yasama
doniigiin yakin oldugunu ifade etmektedir. Ciinkii insanlar, mobil olanin, statik
coziimlerle kiyaslandiginda artilarinin oldugunu farketmistir (Kronenburg, 2003).
Archigram, “Suitaloon” tasariminda giysinin hizli degisimlere adapte olmakta
mimarliktan daha yetenekli oldugunu 6ne ¢ikararak, bedeni barindirmak kavramini
baska tasarimcilar i¢in de moda ve mimarlik arakesitine tasimistir. Giin i¢inde stirekli
yer degistiren insan i¢in, go¢ebeligin daha ideal bir yagam tarz1 oldugu giderek daha
fazla kabul gérmiis ve giyilebilir mimarlik 6rnekleri, Archigram’dan buyana, siirekli

denenegelmistir.

Giyilebilir mimarlik iriinleri, doniistiiriilerek veya olduklar1 gibi kullanildiginda
modern insanin barinma diirtlisiine, onu masif ve sabit mimari {irlinlerin igine
sokmadan cevap vermekte, kullanicisinin sehir hayatr i¢inde beklenmeyene karsi

hazir olmasini saglamaktadir.

Archigram, Hous Rucker Co gibi isimlerin gelistirdigi 6rneklerden de goriildiigii
tizere sisme striiktiirler, 1960’lardan gliniimiize, barinmak adina taginabilir ve kolay
olusturulan hacim yaratmanin tercih edilen elemanlaridir. Materassino ve Life Dress
ornekleri sisme striiktlirleri sayesinde, gerektiginde doniiserek kullanicina ihtiyaci

olan mekan1 her kosulda yaratabilir (Sekil 3.20).

Orta da doniisebilir tasarimlartyla kisiye kent icinde ihtiya¢ duyacagi kisisel alani
saglamay1 hedefler. Ancak Orta’nin giysilerinin tek farki sisme bir striiktiirden
olusmamas1 degildir, giysiler, birleserek sosyal bir kurguya da imkan verir. 1994
yilinda Nexus Architecture (Sekil 3.21) tasarimu ile bireysel barinaklarini kolektif bir
yasama uyarlanabilir hale getirir. Onun i¢in kumas, bedenlerimiz etrafindaki ikinci
derimiz ayn1 zamanda kendi mimarligimizin duvarlarint sekillendirmek icin

malzememizdir (Echavarria, 2005).

Jongerius, “Mobile Dreaming” adli doniisebilir tasarimlarini degisim temelleri
tizerine kurmustur (sekil 3.21). Hizin hayatlarimiza yon vermesiyle, siirekli mekan
degisimlerinden kacamayan kullanicilar1 i¢in uyku tulumuna doniigsebilen kabanlar
tretmigtir. CP Company’den Materassino, Cornelia’dan Life Dress veya Orta’nin
giysileri gibi belli bir hacim yaratmasa da Jongerius, bedeni barindirmak kavramina,

disiplinler arasinda bir ¢6ziim liretmistir.
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/materassino

Sekil 3.20 : Sigme striiktiirlii cagdas giyilebilir barinak 6rnekleri
(Url-26, Url-27).

Sekil 3.21 : Giiniimiiz sehir yasantisi i¢in giyilebilir barinaklar, CP Company, Tenda
(Url-26); Orta, Refuge Wear (Url-28); Jongerius, Mobile Dreaming
(Url-29).
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Tsumura giysilerini tasarlarken, biiyliik sehirlerde yasayanlarin eve ihtiyaci
olmadigin1 ve giysilerin ev gibi davranabilmesi gerektigini vurgular. Zaten sehir
gliniin biiyiik bir kisminda evinden uzak olan kisilerin ihtiyaclarina cevap
verebilmektedir, giysiler de eksik olan ihiyaglara uygun tasarlanmalidir. Fakat
Tsumura i¢in sehir, bircok ihtiyacimiza cevap verse de icinde hayatta kalmaya
calistigimiz bir yerdir bu ylizden giysilerini beklenmeyen durumlarda da kullanicisini
koruyabilecek sekilde tasarlar (Sekil 3.22). 1993 yilinda modaci, tiim bu kavramlari
kullanarak ‘Final Home’ markasini yaratir. Markaya bagli iiriinlerin disinda, City of
Girls sergisinde sundugu ‘Mother’ tasarimiyla da, sadece bireye degil ¢cocuklu bir

anne i¢in anne ve c¢ocugu bir arada barinndirabilecek bir giysi lreterek sehir

hayatindaki degisimi, gercekei bir sekilde gozler oniine serer (Sekil 3.23).

Sekil 3.23 : Mother, Tsumura (Kozaki, 2008).
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Sebepleri ¢esitli olsa da insan igindeki korunma diirtiisii ile kendine iginde
barnabilcegi giysi veya binalar yaratmistir. Bedeni barindirmak i¢in yaratilan
orneklere, tarih icinde ortak veya benzer kurgulari kullanmistir. Hizlanan
hayatlarimizin bir gergegi olan siirekli yer degisimi, tasarimcilari, mekana bagl
olmay1 sorgulamaya tesfik etmistir. Insana, ihtiya¢ dugdugu alani, daha esnek
kosullarda saglayabilmek icin modacilar ve mimarlar, her iki disiplinin de
arakesitinde duran giyilebilir mimarlik Orneklerini tasarlamiglardir. Bdylece
kullanict, artik giysilerinin i¢inde, istedigi yer ve kosulda, ihtiya¢ duygugu kosullara

ulasabilmektedir.

Sekil 3.24 : Umbruffla (Url-31).
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Sekil 3.25 : Moda ve mimarligin paylastig1 hacim tiretim yontemleri.
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3.2 Yontem Paylasimi

Hem moda hem de mimarlik bedeni barindirmak i¢in bedenin etrafindaki boslugu
cesitli malzemelerle ve birtakim yontemlerle sarip, hacim insa eder. Moda genelde
bedene daha yakin durmak adina, beden etrafina cesitli sekillerde kumaslari
katlayarak veya sararak minimum hacimler iiretirken, mimarlik striiktiirlerle insa
edebildigi mekan boyutunu biiylitmeye ugrasmistir. Giysilerde kullanilan malzemeler
bedenle uyum icinde olabilmek adina hafif ve esnekken, binalar saglamlik i¢in agir

ve kat1 malzemeleri tercih etmistir.

Bu durum her zaman i¢in var olmus olsa da, yakin ge¢mis ve giiniimiizde her iki
disiplin de daha sik bir sekilde geleneksel sinirlarinin disina ¢ikan tasarimlari tercih
etmektedir. Bu yiizden, artik hem moda hem de mimarlik goriiniir bir sekilde
birbirlerinden yontem ve malzeme 6diing almakta ve bu yontemleri kendi disiplin

siirlari igerisinde gelistirmektedir.

3.2.1 Hacim insa etmek

Ister giysi ister bina olarak adlandirilsin, olusan iiriin, ziinde 2 boyutlu nesnelerden

bedenin i¢inde barinabilecegi 3 boyutlu hacimler yaratilmasindan olusur.

Mimarlik genellikle tasarim objesinin arzulanan sekilde olusturulabilmek veya yer
cekimi ile savasabilmek icin ¢esitli iskeletler kullanir. 19.yy’in ikinci yarisindan
sonra sanayi devriminin etkilerini miihendislik alaninda gostermesi ile mimarlar ¢elik
iskeletlerden olugsan daha hafif fakat daha giiglii striiktiirlerle, aydinlik, ferah ayni
zamanda da talep edildigi gibi gorkemli binalar insa edebilmigtir. Mimarlar iskeletin
bosluklarin1 camla doldurmakta veya fiizerini siislemelerle kaplamakta Ozgiirdiir.
Binalar1 hafifleten celik iskeletler modacilar igin de ilham kaynagi olmustur. Iskelet
kullanimi, giysilerde ¢ok yaygin olmasa da, modaya da tamamen yabanci degildir.
Gosterisi vurgulamak adina, moda da kisinin cevresinde hacim olusturabilecek
“tarlatan” gibi, mimari tasiyict sistemlere benzeyen bazi striiktiirel elemanlari
kullanmistir. Sanayi devrimi ile bu striiktiirel elemanlarin yagis1 degisime ugramas,
kat kat kumastan olusan dolgular, daha hafif oldugu icin etek altinda kullanilan

iskeletlere doniismiistiir.

Donemin kiyafetleri yine donemin sembolik yapilarindan Kristal Saray ile ayn celik

iskelet ve fabrikasyon prensipleri tiretilir (Sekil 3.26).
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Sekil 3.26 : 19.yy’da mimarlikta ve kiyafetlerde benzer striiktiir kullanim (Guler ve
Horn, 1981).

Yirminci ylizy1l boyunca mimarlar agir ve kiitlesel striiktiirleri hafif ve daha 6zgiir
tasarimlarla degistirmeyi denerken, modacilar da bedenden bagimsiz striiktiirler
olusturabilecek yoOntemler aramis ve giysilerin hacim yaratma yetenegini
sorgulamistir. 20. yy’mn ilk yarisinda, savas sonrast hizli ve ekonomik yapilanma
arzusu ile modernizm karsilikli olarak birbirini desteklemis, sanayi devriminin toplu
tiretim formlar1 giderek sadelesmistir. Hakim olan modernist akimin hem mimariye
hem de modaya etkisiyle, bu akimidan etkilenen tasarimcilar fonksiyonellik,
striikktiirtin disavurumu, hafiflik, cephede ozgiirliik ve seffaflik gibi kavramlara ilgi
duymuglardir. Yeni iiretim metotlartyla birlikte, tipki duvarlarin tasiyict elaman
olarak kullaniminin gerekli olmamasi gibi, kumas da elbisenin tasiyicisi olmak
zorunda degildir. Tasarim dolgu goérevi goren veya biitlinliigii saglayan kumaslar
veya duvarlar olmasa da var olabilmis ve seklini koruyabilmistir. Striiktiirler de artik
duvarlarin ya da kumaslarin arkasinda saklanmak zorunda degildir; aksine striiktiiriin
kendisi tasarimin yiiziinlin ayrilmaz bir parcasi hatta tasarimin kendisi olarak

tasarlanabilmistir.

Striiktiir kullanimi, seffaflik kurgusu veya basit geometrik form kullanimin artisi,

dénemin hem giysi hem de bina tasarimlarinda 6ne ¢ikmustir (Sekil 3.27).
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Sekil 3.27 : 20.yy’1n ilk yarisinda mimarlikta ve modada benzer striiktiir kullanimi1
(Url-32, Url-33).

Uzay cag1 (1960’lar ve 1970’ler) sirasinda hem plastigin hem de sisme elemanlarin
kullantminin  artmasiyla, bu drlinler modacilar ve mimarlar tarafindan da
kullanilmaya baslamistir. Sisme  striiktiirlerin - mimarhiga getirgi gecicilik,
taginabilirlik, zamanin hizli degisimine uyum gibi 6zellikler, bu yeni sistemin Team
10, Hous Rucker Co gibi deneysel ve yenilik¢i isimler tarafindan hizla
benimsenmesine sebep olmustur. Archigram ise, biraz daha cesur davranip, sisme
striikktiirlerin ve plastigin tanidig1 imkanlarla moda ve mimarligi tek bir {riinde
birlestirmistir. Giiniimiizde ise hala gecici barinaklarda sisme iskeletler her tiirlii
Olcekte yaygin bir bicimde kullanilirken, Caglayan, Koshino, Miyake gibi hacim
yaratmak icin yeni iskelet arayisi icinde olan modacilar da sisme elemanlari
tasarimlarina dahil etmektedir (Sekil 3.28). Takizawa’nin 2001 yilinda Miyake i¢in
hazirladig1 giysilerde, tasarimei, geleneksel etek bitislerini, sisme tiip iskeletlerle

sekillendirilmis kare bigimli bitiglerle degistirmektedir.

Sekil 3.28 : Sigme striiktiirlerin, moda ve mimarideki ¢agdas kullanim 6rnekleri
(Url-34, Url-11).
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Toplu tiretimlerin, global diinyada herkesi ve her yeri aynilastirdigi cagimizda her iki
disiplinin tasarimcilart da kullanicilarina farklilik sunmanin yollarin1 aramaktadir
(Sekil 3.29). Sinyallerini, sisme striiktiirlerin sevilen yumusak formlari ile veren yeni
bicim arayist 70’lerden sonra diizgiin geometrik bigimler i¢in tehdit olur. 90’lardan
sonra hizla gelisen bilgisayar destekli tasarim ve {iretim teknolojisi, artik
tasarimcilara istedikleri bigimleri 6zgilirce uygulayabilme imkani sunmaktadir.
Benzer sekilde bugiiniin bazi moda tasarimcilarinin iskelet kullanarak ulagmak
istedigi sonug giysiye sadece kumastan degil ayrica bedenden de bagimsiz bir hacim
yaratmak veya kendi kendini var edebilme yetenegi saglamaktir. Horn ve Guler,
giysiyi kabaca bedeni saran, koruyan ve kapsayan herseyin genel adi olarak

tanimlasalar da, artik bir¢cok giysinin bedeni kapsamaktan cok ilgi ¢cekmek niyetinde

oldugunu da vurgulamaktadir (Horn, Gurel, 1981).

Sekil 3.29 : Moda ve mimarlikta istenilen bi¢imleri yaratmak i¢in kullanilan benzer
cagdas striiktiirler (Url-35, Url-36).

Ozgiir, karmagik ve disavurulan iskeletlerle olusturulan tasarimlar, son on yilda, bir

adim Oteye taginarak, tasarimin yiizeyi ve striiktiirii tek bir eleman olmakta hatta

striiktiir yapinin veya giysinin kendisine donlismektedir. Ayrica bu donilisiimde hem

binalar hem de giysiler kendilerinden beklenen estetik degerden higbirsey

kaybetmemekte aksine gorsel etkileri giiclenmektedir.

Hishinuma’nin elbisesinde ve Ito’nun Tod’s binasinda kullanilan benzer birlestirici
ve tastyici iskelet kurgusu, tasarimin striiktiirel ve kavramsal temelini olustururken,
cephe tasarimi olarak da temel goriiniis beklentilerini karsilayabilmektedir (Sekil

3.30).
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Sekil 3.30 : Moda ve mimarlikta striiktiirel yiizey 6rnekleri (Url-37).

Giliniimiizde, iskelet, cephe ve tasarim tek bir viicut haline getirmek igin,
konvansiyonel mimari striikktlir kurgular1 yetersiz kalmaktadir. Ciinkii, bu tip
tasarimlar, genellikle zorlu amorf formlardan meydana gelir ve bu sebepten dik acili
iskelet kurgularina aligkin olan mimarlikta, ancak disiplinlerarasi bir ¢aligma sonucu
gerceklesme sansi bulabilmektedir. Striiktiirel gévde adiyla tarif edilen karmasik
formlarda, hem modanin hem de mimarligin, egrisel bigimleri striiktiire etmek i¢in
kullandig1 iskelet kurgusundaki benzerlikler, bahsedilen disiplinler arasi etkilesimin

sonuglarindandir.

Sekil 3.31 : Moda ve mimarlikta egrisel bicimlerin striiktiirel ylizey 6rneklerinde
kullanim1 (Url-38, Url-39).
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Sekil 3.32 : Egrisel (iskelet-tasarim) striiktiir kurgusunun Hadid tarafindan moda ve
mimaride kullanimi (Url-40, Url-41, Url-42, Url-43).

Mc Queen’in bedenin etrafin1 sarmak, diger kumas pargalarini istenilen bigime
getirmek ve elbisenin kendini ayakta tutabilmesini saglamak i¢in kullandig1 egrisel
striikktiir kurgusunun, De Meuron’un Kus Kafesi i¢in tasarladig striiktiir kurgusu ile
olan benzerligi bu durumu 6rneklemektedir (Sekil 3.31). Ayrica, Hadid’in striiktiirel
karmasik yapilari i¢in yarattig1 iskelet tasarimlarini, lirettigi moda tasarimlarinda da

agikca okumak miimkiindir (Sekil 3.32).

Iskelet kullanimi, modacilara bedenin oranlarini hi¢ olmadig1 kadar deforme
edebilme oOzgirligli tanimistir. Bu sebepten, modacilar mimarliktan aldiklar1 bu
striiktiirel yontemi baglamindan kopararak, kendi c¢ikarlari dogrultusunda
gelistirmislerdir. Boylece ilgi ¢ekmenin sinirlarint zorlayan, tasarimlarinda deneysel
ve heykelsi formlar tercih eden tasarimcilar, kendilerince gelistirdikleri iskeletlerin
kullanim1 sayesinde hem bedeni hem de giysiyi birbirinden bagimsiz hale getirerek,
giysilerini istedikleri sekle sokabilmektedir. Modacilarin kullanim bi¢imi sayesinde
farklilagan iskeletler ve iskelet kullanimi, artik bir giysi {iretim yOntemine
doniismekte dyle ki daha esnek mimari formlar yaratmak isteyen mimarlar tarafindan

Odiing alinmaktadir (Sekil 3.33).
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Sekil 3.33 : Moda ve mimarlikta esnek iskelet kullanimi (Pegoraro, 2007, Url-41).

Her ne kadar yer ¢ekimi, mimarlik ve moda i¢in temel sorun olsa da, moda
tasarimcilar1 i¢in en basindan beri baska Onemli bir sorun daha vardir: bedenin
kivrimli karmasik sekli ile kurulan iliski. Moda tasarimcilari, bahsedilen sorunlarla
basa cikabilmek icin, kivirma, katlama veya dokuma gibi yillar icinde ustalastiklari
cesitli hacim olusturma yontemlerini kullanmaktadir. Bugiin, karmasik sekiller,
cagdas mimarlik i¢in de sorun olmaktadir. Kivrimli hacimlere ve amorf formlara
olan ilgi, otuzlarda modernitenin keskin hatlarindan kagmak isteyen mimarlarla
baslamig, yetmislerin 6zgiirliik arayan tasarimcilar ile devam etmis ve bilgisayar
destekli tasarim teknolojileri ile, glinlimiiz mimarlik diinyasinda tercih edilen
tasarimlara doniismektedir. Hayal ettikleri hacimlerin {iretim asamasinda ise
mimarlar, geleneksel yontemlerle bagedemedikleri karmasik formlar i¢in bahsedilen

terzilik tekniklerinin potansiyellerinden ilham almaktadir.

Kivirma, iki boyutlu elemanlarla, bedenin kivrimli formuna uyum saglarken aym
zamanda kendini striiktiire edebilen akigkan veya rijit hacimler yaratmak i¢in
modacilar siklikla kullanilan en eski giysi tasarimi yontemlerinden biridir. Ancak bu
yontem, kivirmanin malzemeye kazandirdig: striiktiirel giic sebebiyle antik ¢caglardan
itibaren mimarlikta da kullanilmaktadir. Giinlimiizde ise tasarimlarinda kesintisiz
egimli mekanlar ve gosterisli hacimler yaratmak isteyen mimarlar tarafindan tercih
edilmektedir. Karmasik ve heykelsi mimarisi ile taninan Gehry, kivrilmis yiizeyleri

tasarimlarinda siklikla kullanan isimlerdendir (Sekil 3.34).
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Sekil 3.34 : Kivirma yonteminin striiktiirel katkis1 (Url-46, Url-47).

Kivirma eyleminin tekrar1 yontemin giiclinii arttirir. Boylece diiz nesnelerden yiizey
benzeri fakat hacimler yaratmak miimkiindiir. Tekrarli kivirma ile modacilar igin en
narin kumaglardan bile yer ¢ekimine direnebilen striiktiirler yaratabilmek miimkiin
olmaktadir. Eylemin tekrari sonucunda, kivrimlar, sadece yer c¢ekiminde karsi
kendini degil tizerine gelicek diger kivrimlar: hatta fazladan yiikleri bile tasiyabilcek

striiktiirel elemanlara doniismektedir (Sekil 3.35).

Sekil 3.35 : Kivirma yonteminin striiktiirel katkis1 (Url-46, Url-47).

Foa’nin ‘Virtual House’ evinde ve Caglayan’in ‘Ambimorphous’ elbisesinde,
kivirma yonteminin 17. yy’dan beri giysi tasarimlarinda kullanilan bu 6zelligini
benzer sekilde gérmek miimkiindiir (Sekil 3.36). Ito ve Watanabe de siirekliligin

kivrimlara kazandirdig: potansiyelleri kullanan isimlerdendir (Sekil 3.37).
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Toyo Ito, Forum, Ghent Junya Watanabe, Soirée Colleion

Sekil 3.37 : Tekrarlanan kivirmanin striiktiirel katkis1 (Url-49, Url-50).

Mimarlarm, kivrimli hacimler yaratmak i¢in moda tasarimindan ilham aldig1 bagka
bir yontem de plilemedir. Plilemeden kivirma olarak da bahsetmek miimkiindiir.
Ciinkii plileme olarak yapilan, daha kii¢iik boyutlarda ve ardarda gelen siirekli

kivrimlar yaratmaktir.
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Bu yontem, tasarimcilarin, tekrarlanan kii¢iik kivrimlar ile, giicli, boyutlar1 ve
esnekligi kivrimlarin kalinligina bagl yiizey siirinda hacimler yaratmasina imkan
tanir. Aslinda plileme ile yapilan yiizeyi sikistirarak daha giiglii striiktiirel 6zelliklere
sahip yeni bir yiizey olusturmaktir. Yokohama Liman Terminali binasinda (Sekil
3.38) Foa, biiyiik aciklar1 fazladan striiktiirel destege ihtiya¢ duymadan gecgebilirken
ayn1 zamanda kivrimlara da imkan veren bir ¢at1 Ortiisii yaratabilmek i¢in yiizlerce

katlama ile yarattig1 yeni ylizeyin avantajlarin1 kullanmaktadir.

Junya Watanabe, Soirée Collection FOA Yokohama Terminali

Sekil 3.38 : Plileme yonteminin striiktiirel katkis1 (Url-51).

Krvrimlar birbirine veya bagka bir yiizeye sabitlenerek plilerin acilmasi onler,

istenilen sekil verildikten sonra plilerin sabitlenmesi ile dayanikli, dokulu ve

striiktiirel 6zelliklere sahip, sabit bir son iiriin elde etmek miimkiindiir.

Sekil 3.39 : Plileme yonteminin striiktiirel katkisi (Url-53, Url-54).
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Pita’nin California’da sergiledigi, uygulamasinin, temel amaci malzemenin higbir
destek eleman olmadan kendini striiktiire edebilmesini saglamaktir (Sekil 3.39-a).
Pita, malzemeye bu striiktiirel giicli kazandirabilmek i¢in plilerden faydalanmaktadir.
Karmasik tasarim, matematiksel hesaplamalar sonucu formule edilmistir. Striiktiiriin
kompleks bi¢cimi, kivrim ve katmanlarinin g¢ogaltilmasindan meydana gelmekte
boylece tasarim, siisleme icin ihtiya¢ duyulan dokulu ylizeye kendilinden sahip
olmaktadir. Pita, striiktiir kurgusunda, oncli modacilardan, Watanabe’nin karmasik
kumays striiktiirlerinden (Sekil 3.39) etkilendigini agikca dile getirmektedir (Yoshida,
2008).

Dokuma, uygulanis c¢esidine gore, tekstil malzemelere farkli goériinlis ve dayanim
ozellikleri saglayabilen ve modaya daha yakin duran bagka bir iiretim yontemidir.
Her farkli yapisal kurgu, dokunan malzemelerin esneklik, seffaflik, akiskanlik,
dayaniklilik degerlerinin farkli olmasini1 saglayarak, degisik talepler i¢in coklu

¢Oziimler sunabilmektedir.

Ban, 6rme kumaslar1 olusturan cesitli fraktal 6rneklerini, bazi tasarimlarinda striiktiir
kurgusuna uygulayarak ahsap malzemenin kabiliyetini arttirmaktadir. Boylece
tasarimin gereksinimlerine cevap verebilecek, saglam, esnek fakat ayni zamanda
akigskan bir stireklilik i¢indeki striiktiirler yaratabilmektedir (Sekil 3.40). Lynn de
dokuma tekniklerini mimarliga uyarlayan isimlerdendir. ‘Slavin House’ tasariminda
tagiyici elemanlar birbirenine baglanan veya oriilen iki ¢elik elemandan olusur (Sekil

3.41).

T . E ! "i‘- | I \
Ban, Centre Pompidou-Metz

K |

Sekil 3.40 : Dokumadaki fraktal 6rneklerinin mimarlikta striiktiirel kullanimi
(Url-54, Url-55).
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Sekil 3.41 : Dokumadaki striiktiir yontemlerinin mimaride kullanimi1
(Gezer, 2008, Url-56).

Manferdini, dokumanin karmagik yontemlerinden danteli, hem mimarlik hem de
2002 yilindan beri ¢aligmalar1 arasinda kattigi moda icin ilham kaynagi olarak
gormektedir. Manferdini, giysi tasarimina ait olan danteli, mimari striiktiir kurgusuna
dahil etmekte ve bunun i¢in kullandig1 dijital iiretim ve tasarim tekniklerini, tekrar
giysi tasarimlarinda kullanarak, her iki disiplin arasindaki geri beslemeli iliskiye
ornek olmaktadir. Pekin Bienali icin tasarladigi pavyon (Sekil3.42), ii¢c boyutlu bir
dantel gibi olusturulmus ve dantel benzeri doku, striiktiirel katkis1 haricinde ziyaret

edenler icin dinamik bir goriis ve golgeleme ¢esitligi de yaratmistir (Yoshida, 2008).

Sekil 3.42 : Dokumadaki striiktiir yontemlerinin mimaride kullanimi (Url-57).
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Sonug olarak, gelisen teknolojilerle birlikte, mimarlar karmasik ve ilgi ¢ekici
tasarimlarin1  hayata gecirmek ic¢in, bazi1 terzilik yontemlerini deniyor ve
kullaniyorlar. Ayn1 zamanda, modacilar da, liretmek yerine insaat etmek kelimesi ile
tarif edilen {rilinler tasarliyor, mimarliga ait striiktiirel kurgulari, bedenin etrafinda
yaratmak istedikleri hacimlere uyguluyorlar. Ancak en énemlisi, hem moda hem de
mimarlik, biinyesine aldig1 tekniklerin tabiatindaki siirecinden farkli bir sekilde
gelismesine olanak sagliyor ve her asamada geri doniislii bir sekilde birbirleri i¢in

ilham kaynagina doniisiiyorlar.

3.2.2 Malzeme paylasimi

Malzeme moda ve mimarlik arasindaki en Onemli paylagimlardandir. Bugiin
disiplinleraras1 sinirlarin giderek kaybolmasiyla, bu benzerlik kolayla farkedilebilir
bir haldedir. Fakat yillardir her iki disiplin tarafindan da hem malzeme hem de
malzemelerin kendine 6zgli uygulanis yontemleri paylasilagelmistir. Ayrica malzeme
endiistrisi ve teknolojisinin hizl1 gelisimi, uzay, araba, ucak veya askeri sanayiye ait

malzemelerin de mimarlik ve moda igin ¢ekici kilmaktadir.

3.2.2.1 Tekstil (dokunmus ve dokunmamis kumaslar)

Insanoglu igin drtiinme ve barinma ihtiyaglar1 dogrultusunda gelistirilen malzemeler
arasinda tekstil malzemeler, en nemlilerindendir (Gezer, 2008) . insanlar giyinmek
icin, antik caglardan itibaren, c¢esitli bitki pargalarini, hayvan derilerini veya agac
kabuklarm1 antik c¢aglardan itibaren, bolgelere gore cesitlenen sekillerde
kullanilmistir. Siire¢ icinde ham malzemeler yerini ipek kozasi, bitki lifleri ve hayvan
tiyleri ile olusturulan islenmis malzemelere birakmistir. Dogal liflerle baslatilan
stirec sonrasinda tekstil siirekli gelistirilmeye devam etmis, ve artik en narin
kullanimlara bile uygun derecede saf ya da biiyiik agikliklarla basa ¢ikabilecek kadar
gliclii ve akilli hale getirilmistir (Gezer, 2008). Giyinmek ile olan iliskisi mimari
kullanimlarindan daha popiiler de olsa, kumaslar, antik donemlerden itibaren,
kullanilan malzemenin performans sinirlar1 dahilinde ilkel barmaklar igin Ortii
malzemesi olmustur. Giliniimiizde, kumag veya membranlar, agir, yapim siireci uzun
ve karmasik olan birgok yapr elemanmin yerine kullanilabilecek Ozellikler

tasimaktadir (Sekil 3.44).
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Sekil 3.43
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: Moda ve mimarligin paylastig1 malzeme ve malzeme kullanim
yontemleri.
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Sekil 3.44 : Cagdas mimarlikta tekstil kullanim 6rnekleri (Url-58, Url-51).

Mollaert’e gore, 20. yy’in ikinci yarsindan itibaren, mimarlar ve miihendisler tekstil
malzemeleri, tas, ¢elik, beton, cam ve benzeri tam tesekkiillii mimari malzemelerin
yerine kabul etmektedir (Mollaert, 2008). Tekstil malzemelerin, mimaride tercih
ebilme sebeplerinin basinda diger malzemelere kiyasla daha hafif olusu gelmektedir.
Yeni nesil tekstiller, hafifliginin yanisira, esnek ve saglam olusu ile c¢agdas
mimarinin karmasik formlarina uyum saglayabilmesi onu geleneksel mimari
malzemelere tercih edilir kilmatadir. Balmond, mimaride esneklik, hareketlilik,
degiskenlik ve devinim gibi kavramlarin, artik tasarim fikirlerine onciiliik etmekte
oldugunu belirtir. Bu yeni tasarim girdilerine cevap verebilmek i¢inse, mimarinin,
tasinmasi ve uygulamasi kolay, ayrica doniistimlere de uygun malzemelerle tekrar ele

alinmas1 gerekmektigini vurgulamaktadir (Balmond, 2002).

Ayrica yeni nesil tekstil malzemeler, ¢cagdas ve cesur moda tasarimcilarint da bu
malzemelerin giyside smirini zorlayacak yeni kullanim yontemleri denemeye veya
onlar1 yeni stillere adapte etmeye tesfik etmektedir. Hadid, konser salonu
tasariminda, gereken ses kalitesini salonun kivrimli tasarimma uygulandiginda da
saglayabildigi i¢in 6zel bir tekstili kullanmay1 tercih etmistir (Sekil 3.45). Hadid
tasarimini bu climle ile agiklar: “Tek bir serit kumas, izleyicileri ve sahnedekileri
samimi ve akiskan bir mekanla sarmalamak icin kendi etrafinda kivrilarak katmanli
mekanlar olurturur” (Sekil 3.45). Ayrica bu yar1 saydam malzeme, ve igine
yerlestirilen plastik iskelet sistem, sayesinde miizigin titresimlerini gorsel olarak da

okumak mimkiindiir.
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Sekil 3.45 : Tekstil yenilikei striiktiirlerle kullanimi (Quinn, 2003, Url-41).

Soguk Savas yillarinda, gerginlik, giiniimiizde artik aliskin oldugumuz Mylar
(aliminyum kapli naylon) Kevlar ve Teflon (giiclii ve 1stya dayanikli sentetikler)
veya Gore-Tex (su gecisimsiz nefes alan kumas) gibi ekstra fonksiyonel yeni
malzemelerin kesfine sebep olan ‘uzay yarisi’ seklinde devam etti (Pavitt, 2008).
+120 -100 derece araliginda 1silara dayanabildigi ve radyasyon gibi zararli ¢evresel
etmenlerden kisiyi koruyabildigi icin, bu yeni nesil lamine kumaglar, uzay
giysilerinin temel malzesini olusturmaktaydi. Donemin deneysel mimar ve moda
tasarimcilari i¢in soguk savas, yeni fikirler yaratan ve tasarimcilara ilham kaynagi
olan bir esik olmustur. Sadece uzay yarigimi gii¢lii etkisi degil, ani bir kimyasal
saldirmin korkusu, her iki disiplinden tasarimcilari, bahsedilen koruyucu ve sentetik
malzemeleri giinliik hayata tagimaya tesfik etmistir. O tarihe kadar baskin olan dogal

lifler, yerini hizla, insan iiretimi liflere birakmistir (Guler ve Horn, 1981).

Donemin ruhunu agiklarken Pavit’in, mimar Alison ve Peter Smithson’un, 1956
yilinda Londra’da sergiledikleri ‘Gelecegin Evi’ hayal edilen uzay yasantisindan
esinlenerek tamamen plastik temelli malzemelerle, prefabrike olarak iiretilmis ve
désenmis oldugunu vurgular. Ote yandan, dénemin popiiler ve cagdas moda
tasarimcilarindan Cardin, Coureges ve Rabane, siradist bu sentetik malzemeleri, hem
erkek hem de kadin i¢in, siyah ve beyaza ek olarak glimiis gibi parlak renklerle ve
egrisel formlarla kullanmigtir (Sekil 3.46). Bu isimler, 1964-65 yillar
koleksiyonlarinda, yeni malzemelerin imkanlar1 sayesinde iiretilebilen siki ve
kaliplanmis kumaslar1 kullanarak, bedenin {izerinden dokiilen elbiseler yerine kendi

seklini koruyabilen tasarimlar yaratmay1 basarmistir (Pavitt, 2008).
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Sekil 3.47 : Moda ve mimarlikta plastigin ve sigsme striiktiirlerin ¢agdas kullanimlari
(Echavarria, 2005; Quinn, 2003, Url-11, Url-61).
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Ayrica ayn1 donemlerde, yeni nesil mimarlar, mimaride gegicilik, tasinabilirlik,
bagimsizlik gibi kavramlar1 sorgulamaya baglamistir. Bunun yanisira, plastigin
yiiksek performansini, taleplerini karsilayabilcek yeni mekan tanimi i¢in kullanmaya
basladiklari, PVC sisme striiktiirlerle, bir kez daha sergilemislerdir. Giinlimiizde ise
konser mekanlari, fuar alanlar1 ve havuzlar gibi bir¢ok gecici mimari 6rnekte PVC
sisme striiktiirle yogun olarak kullanilmaktadir (Sekil 3.47). Gelisen yapay kumas
teknolojileri ile bugiin modacilar da sisme elemanlara giysilerinde yer vermektedir

(Sekil 3.47).

Sekil 3.48 : Teflon kapli membranlarin modada kullanimi (Url-62, Url-63).

Sekil 3.49 : Teflon kapli membranlarin mimaride kullanimi (Url-64).
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David yeni liflerin her tirlii degisik kaplamalara, giysi tasarimlarina ve mikro
enkapsiilasyonlara uygun oldugunu, bu yiizden de bilim kurgu filmlerinden ¢ikmis
gibi goriindiigiinii séyler (David, 2008). Quinn de uzay ve ordu malzemelerinin ilk
kullanimlarinin, fiber glas veya polyester temelli, bir dolu dayanikli dokunmus veya
dokunmamis kumasin kesfine sebep oldugunu belirtir. Devam ederken, yeni
tekstillerin cagdas kullanima 6rnek olarak, Teng, Caglayan, Vexed Generation gibi
tasarimcilarin riizgar, yagmur ya da g¢evre kirligi gibi dis etmenlerden korunmak
adma teflon film, fiber lif ve benzeri malzemelerle tasarladiklar1 kaban, ceket ve
giyilerden bahseder (Sekil 3.48). Ayrica bu malzemelerin, mimarlar tarafindan da
membran striiktiirlerde, hareketli pavyon orneklerinde ve ileri teknoloji (advanced)
yiizeylerde kullanildigin1 ekler (Quinn, 2003). Pekin Olimpiyat Oyunlart i¢in
tasaralanan Su Kiipii’niin (Water Cube) ylizeyi, uzay sanayisi icin tasarlanan baska
bir teflon igerikli hafif malzeme olan ETFE yastiklarla kaplanmistir (Sekil 3.49).
Isik ve 1s1 dengesini ayarlamak icin ETFE yastiklarinin {izerine eklenen giimiis
noktalar malzemeye yapilan mimari katkiya 6rnek olarak gosterilebilir (Yoshida,

2008).

3.2.2.2 Kat1 malzemeler ve metaller

Mimarlar tekstil malzemeleri, kendi tasarim denemeleri i¢in kullanirken; modacilar
da, ahsap, cam, metal ve kalin plastikler gibi yapi elemanlarini deneysel giysi
tasarimlarina adapte etmektedir. Gelecek (futurist) vizyonunun etkileri, kimyasal

sentetik kumaslarin gelismesi ile sinirli degildir.

1960’lar ve 1970’lerde, parlak metaller donemin {inlii moda tasarimi isimlerinden
Rabanne, Bakker ve Leersum igin ilham kaynagi olmustur. Ozellikle sert metal ve
plastik kullanimi, Rabanne’in imzas1 haline gelmistir. 1966’da Rabanne, aliiminyum
kumaslar1 (lamex) modaya adapte etmistir. Minik metal diskler, halkalarla
birlestirilerek, kumas benzeri malzemeler elde edilmistir (Sekil 3.50). Rabanne, bu
malzeme liretim yontemini sert plastik disklerle de kullanmistir. Malzemenin kurulus
ve kullanilisinin, cephe kaplamalari ile olan benzerligi malzemenin mimariye yakin
durusunu hatirlatmaktadir. Metallerden olusan baska bir kumas ise ‘squam’dir.
Hafifce yuvarlanmis koselerden olusan, kugiik kare elemanlarin birlesiminden
meydana gelir. Rabanne bu malzemeyi, 1969’dan itibaren kullanmaktadir, sonrasinda

ise ‘squam’in ‘metal Jarsey’ adiyla tariflenen daha ince bir versiyonu da iiretmistir
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(Sekil 3.50). Ayrica giincel tasarimlarinda, metal malzemeleri, sadece yiizey benzeri
tasarimlari ile kumas benzeri sekillerde degil ayrica striiktiirel olarak giysilerinde

hacim yaratmak tizere de kullanmaktadir (Sekil 3.50).

paco rabanne

Sekil 3.50 : Rabanne’in modada rijit malzeme kullanim1 (Url-65).

Cagdas isimlerden Caglayan, Yamamoto, Kagami, Watanabe hem tasarim kurgulari
hem de malzeme tercihleri ile moda ve mimarligin ara kesitinde anilir. Bu isimler,
kaba mimari malzemeleri ve hatta bagka disiplinlere de ait her tiirlii malzemeyi farkl
kavramsal basliklar altinda, tasarimlarinda cesurca kullanmaktadir. Ahsap, cam,
fiber, metal, giiniimiiziin etkilesimli tasarim ruhuna uygun tepki veren (responsive)

malzemeler gibi (Sekil 3.51)...

Sekil 3.51 : Caglayan’in modadaki cam kullanim 6rnekleri (Url-11).
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Disiplinler arasi1 malzeme kullaniminda baska bir ©6nemli noktada da bu
malzemelerin ~ baglamindan  kopartildiginda,  farkli  disiplinlerde  nasil
uygulanacaklaridir. Gezer, malzemelerin, disiplinleraras1 yolculukta ait olduklari
disipline ait yontemlerini de beraberinde getirdiklerini ifade etmektedir. Ornek
olarak, tekstilin viicuda uyumlu hale getirilmesi i¢in yillardir kullanilan moda
tekniklerinin, tekstil kullanilarak iiretilen ¢agdas mimari formlarda da kendini
gosterdigini belirtmektedir (Sekil 3.52). Ayrica, bagka bir yontem aligverisi 6rnegi
olarak; moda da kullanilan kalip ¢ikarma programlarinin, yiizeysel nesneleri kivrimli
yiizeyler uyarlamak adina yarattig1 kolayliklarin, mimarinin yeni formlar yaratmasina
da yardimci olmasimi dile getirmektedir (Gezer, 2008). Tekstilin oldugu, bir¢ok
ornekte, moda tasarim yontemlerinin de varhiginda bahsetmek miimkiindiir fakat
giiniimiiziin mimari tasarimlarinda, baskin olanin malzeme mi yoksa iiretim yontemi

mi olduguna dair s6z sdylemek belki de dogru degildir.

Sekil 3.52 : Tekstilin kendi kullanim ydntemlerini mimaride hissettirmesi
(Url-66, Url-67).

Ote yandan, bircok moda tasarimcisi, metal, plastik, kagit gibi kati malzemeleri,
viicut lizerinde uygularken, vidalama, percin, kaliplama gibi yontemleri kullanir ve
genelde malzemenin biitiinii bilkkmek yerine, birlestirilmis pargalart kivrimlara gore
sistematize etmeyi tercih eder. Bu yontemler malzemenin tercih edilis sebebini de
etkileyebilir. Pavitt, Rabanne i¢in asil dnemli olanin kullandig1 metal malzemelerin,
geleneksel terzilik malzemelerinden farkli olarak, kaynak, miihiirleme, kaliplama
gibi yontemelere de imkan vermesi oldugunu dile getirir. Bu yiizden, Rabanne’nin
islerinden birgogunun, moda tasarimina oldugundan daha ¢ok bina konstriikstiyonuna
yakindir (Pavitt, 2008). Kagami’nin ayakkabi tasarimlarinda, topuk icin kullanilan

metallerin uygulanisinda mimari iskelet kurgusu agikca goriilmekte (Sekil 3.53),
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Sekil 3.53 : Mimari metal iskelet kurgusunun modadaki 6rnekleri (Url-68).

Yamamoto ve Caglayan’in ahsaptan olusturduklar1 giysilerde, ahsap malzemeyi
birlestirmekte, mimaride kullanilan vida ve menteseleri temel birlesim elemani

olarak kullanmaktadir (Sekil 3.54).

Caglayan

Ban, glnlik bakim merkezi

Sekil 3.54 : Ahsap malzeme ve ahsap yapim yontemlerinin modadaki kullanim
ornekleri (Url-11, Url-69, Url-70).
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Yeni bilgisayar teknolojileri ve bu teknolojilerin malzemelerle olan iligkileri hem
mimar hem de modacilar etkilemistir. Bu konuya ait 6rnekler boliim 5.1.1°de genis
olarak ele alinmistir fakat hem moda hem de mimariden farkli disiplinlerin de
kullandiklar1 malzemeler tizerindeki ortak etkileri gostermek adina bu bdliimde de
farkli 6rneklere yer verilecektir. Quinn’in moda i¢in bir doniim noktas1 olarak kabul
ettigi “remote control dress” tasarimi, fiber ve re¢inanin kaliplanmasi sonucunde elde
edilen parcalardan olugmaktadir (Quinn, 2003). Elbisenin iiretiminde kullanilan
pargalar, endiistriyel malzemelerin, giysi kullaniminda uygulanmasini gostermesi
acisindan 6nemlidir. Caglayan’in malzeme tercihi ne kadar iddiali olsa da elbisenin
asil onemi ucak miihendislerinin ugaklar1 uzaktan kumanda etmek i¢in kullandig
teknolojinin bu tasarimda da yer almasidir (Sekil 3.55). Philips, kisinin hareketlerine
ve hatta ruh haline tepki verebilecek sekilde tirettigi, etkilesimli sistemleri hem moda
hem de mimarlikta kullanarak, farkli bir sistem i¢in {iretilmis olan bir malzemenin

her iki disiplinde de ortak olarak kullanilimini1 6rneklemektedir (Sekil 3.56).

Sekil 3.55 : Remote Control Dress (Url-11).

Sekil 3.56 : Philips’in etkilesimli moda ve mimari tasarimlari (Url-71).
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Disiplinler-arasi etkilesim, malzeme kullaniminda da kendini gdstermekte, moda
veya mimarlik, bir digerine veya bambaska bir disipline ait olan malzemeleri kendi
tasarimlarina dahil etmektedir. Gezer, tekstilin mimarliktaki kullaniminin,
malzemeyi, mimarinin istedigi islevleri ve konfor ozelliklerini saglamak {izere
gelistirdgini; bdoylece tekstil diinyasina, gliniimiizde modanin da kullandig akilli ve
dayanikli tekstilleri kazandirdigini belirtmektedir (Gezer, 2008). Ayrica her iki
disiplin de, baglamindan koparip, kendi biinyelerine aldiklar1 malzemeleri farki
sekillerde gelistirerek, siire¢ sonucunda yeni malzemeler veya kullanimlar
olusumasini saglamaktadir. Sonug olarak tiim bu siire¢ ve paylasim, her iki disiplini
ortak bir zemine c¢ekmekte, birbirlerini karsilikli ve geri doniiglii olarak

gelistirebilmelerini saglamaktadir.
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4. SONUC VE ONERILER

4.1 Arakesit Uzerine Yorumlar

Yirminci yiizyilin bagindan itibaren, hem disiplinleraras: iliskiler giderek artmakta
hem de bugiine kadar var olan iligkiler, glinimiizde daha da goriiniir hale
gelmektedir. Yapilan sergiler, yazilan kitaplar ve tasarimcilarin ara kesitte tasarladigi
tirlinlerle her daim kendini hissettirmis olan, moda ve mimarlik arasindaki iliski
disiplinleraras1 etkilesimin 6nemli Orneklerinden biri olarak c¢alismanin temelini
olusturmaktadir. Bireyleri ve toplumlar1 etkileyen, tiim ekonomik, sosyolojik ve
teknolojik gelismeler her iki disiplini de sekillendirmekte, bdylece tim bu
gelismelerin etkisinde hem moda hem de mimarlik, bize, donemin ruhunu anlamamiz
icin birbirine parallel giiglii veriler sunmaktadir. Ayrica, moda ve mimarlik, cinsel
tercihlerden, gelir diizeyine kadar kullanicis1 hakkindaki bir¢ok 6zelligi yansitmakta
fakat bir yandan da kisilerin kendilerini olduklar1 gibi degil de olmak istedikleri gibi
gostermelerine imkan saglamakta yani sahip olunan ya da istenilen statiiniin sembolii
olmaktadir. Moda olan mekan tasarimlarmmin kullanimi, sehirlerin kiiltiirel
ozelliklerini bile degistirebilirken; modaya uygun giysiler algimizdaki insanlara ait
gercek veya sahte kimlikler kurmakta, bu giicii kullanan tiikketim, modanin hizli
degisimi ile, kendi siirekliligini garanti etmektedir. Zamanimizi sekillendiren
tilkketim, toplumlar1 yonlendirirken, insana yakin olan bu iki disiplini, ardi ardina
hizla degisen akimlar aracilifiyla siklikla kullanmaktadir. Toplumu etkileyen her
tirlii girdi, moda ve mimarlik {izerinden kendini siirekli gostermekte fakat
gilinlimiizde tliiketim hizinin hayatimizdaki odaklar1 dagitmasi, en giiclii girdilerin bile
tilketim esyalar1 iizerinden takibinin zorlasmasina sebep olmaktadir. Calismanin,
moda ile mimarlig1 ortak bilesenleri {izerinden inceleyen “2.1” numarali boliimiinde
yapilan kronolojik okuma 20. yiizyilin sonlarina gelene kadar hayatimizda onemli
yer tutan, sanayi devrimi, savaglar, teknolojik ilerlemeler, uzay hamleleri, niikleer
calismalar, bagimsizliklarin1 kazanan sémiirgeler... gibi olaylarin toplum iizerindeki
etkileri hem moda ve mimarlif1 gorsel ve kavramsal olarak giiclii bir sekilde

sekillendirmistir. Yaklasik son yirmi yildir tiiketimin iyice ivme kazanmis olan hizi
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saatler icerisinde ¢ok fazla girdiyi tiiketerek, algimizin sadece bir konu iizerine
yogunlasmasini neredeyse imkansiz kilmaktadir. Bu sebepten, hem moda hem de
mimarlik, artik tek ve giiclii bir etkiyi degil, hayatimizda yer alan bu ¢oklu etkileri,
pargalanmis ve derinligini yitirmis algilarimizi, bir donem iginde ¢ikan apayri

tasarimlarla iizerinden yansitmaktatir.

Ancak, yukarida bahsedilen kavramlardan, giris boliimiinde de belirtildigi gibi,
okucuyucuya genel fikir edindirmek adina kabaca bahsedilecektir. Bu ¢alismada,
moda ve mimarlik arasindaki paylagimlar, esas olarak bedenle kurulan kavramsal
iligkiler ve bu iligkilerin mekanlastirilmasina ait ortak yontemler iizerinden

incelenecektir.

Bedenle kurulan iliski, karsilikli etkilesim kavrami tizerinden ele alinmaktadir. Genel
olarak kavram, yapisal ve teknolojik olarak degerlendirilmekte; kullanici ile kurulan
iligkinin, sonug¢lanan veya siirekli olusu etkilesimin yapisini, bu iliskinin dijital veya
konvansiyonel bir bicimde kurulmasi ise kavramin teknolojik karakterini
tanimlamaktadir. Ayrica, her kosulda, etkilesim kavrami, mimarlara ve modacilara,
giiniimiiziin birbirine benzeyen toplu iiretimleri i¢inde, 6zgiin ve kisisel tasarimlar
yaratma imkani saglamaktadir. Hem mimarlar hem de modacilar, gelisen
teknolojiyle, kullanicilarini, tasarim ve iiretim siirecinin bir parcasina doniistiirerek,
tiriin ile kullanici arasinda bir defalik da olsa giiclii bir etkilesim kurmaktadir.
Boylece kullanicisini yansitan, yani her insanda farklilagabilen, giysi ve mekanlar
ortaya ¢ikmaktadir. Igindekinin hareketleriyle giysinin kendini siirekli olarak
yenileyebilmesi, konsept olarak mimarlar tarafindan benimsenmekte, bu da
mimarlari, kullanicisiyla es zamanh etkilesim i¢inde, kendini sekillendirebilecek yeni
striikktiirel kurgular ve malzemeler arastirmaya yoneltmektedir. Bu defa da moda
mimarligin, insan ve cevresiyle siirekli etkilesime sahip tasarimlarinda kullandigi
striiktiir ve malzeme teknolojilerini, giysilerde denemektedir. Boylece, moda ve
mimarlik arasindaki iligkinin, birbirlerini nasil geri doniigli bir bi¢imde

beslemelerine imkan sagladig, etkilesim kavrami iizerinden, ele alinmaktadir.

Moda ve mimarlik, bedeni barindirmak kavrami dahilinde de, etkilesim kavrami
tizerinden kurduguna benzer, geri beslemeli bir paylasima sahiptir. Ciinki, giiglii
kiiltiirel, psikolojik ve sosyal uzantilara sahip de olsa; binyillardir hem bina hem de
giysilerin temel amaci insanla ¢evresi arasinda bariyer olmak, bedeni barindirmaktir.

Gliniimiizde baz1 tasarimcilar, bahsedilen tiim uzantilardan, geleneksel mimarlik ve
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modanin tiim dayatmalarindan uzakta durarak, tekrar boyutlari insan ol¢eginde
kurulmusg, bedeni barindiran hacimler tasarlamay1 tercih etmektedir. Bu baglamda,
mimar ve modacilar i¢in temel amag: insanlarin, tasarimlar i¢inde, sabit ve masif
hacimlere mecbur olmadan, Ozgiirliiklerini kisitlamadan, hizin ve siirekli yer
degisimlerinin sekillendirdigi sehir hayatindaki her tiirlii olasiliga karsi, kendilerini
koruyabilmelerini saglamaktir. Tasarimcilari, tekrar bu amaca yonelten etkiler, tez
icinde tarihsel siire¢ iizerinden incelenmektedir. 1967°de Archigram’in, aranan tiim
ozelliklere, moda ve mimarlik arakesitinde tek bir {iriinle, (suitaloon) cevap
verebilmesi, diger tasarimcilara da ilham kaynagi olmakta, sonrasinda ise bahsedilen
Ozelliklere sahip korunaklar genellikle, giyilebilir mimarlik basilig1 altinda
tasarlanmaktadir. Giyilebilir mimarlik 6rnekleri, doniiserek ya da oldugu sekliyle,
kullanicilarina iginde barinabilecekleri hacimler saglamakta, bu sebepten 6rnekler,
calisma kapsaminda yapisal olarak ikiye ayrilmaktadir. Her nekadar, moda
tasarimcilari, bazen bedeni bedenden bagimsiz bir sekilde barindirabilecek
hacimlerle, barmmagin yaratilis amaglarindan daha ¢ok ilgilense de, siirekli yer
degistiren beden icin koruyucu hacimler yaratmak ugrasiyla her iki disiplin de
birbirini beslemekte ve sonug olarak ortaya disiplinler arasi bir paylasim degil, her

iki disiplini de kapsayan tasarimlar ¢gikmaktadir.

Hem moda ve hem de mimarlik, bedeni barindiran ve onunla iliski kuran mekanlar
da dahil olmak flizere, yarattig1 her tiirlii tasarimda, iki boyutlu malzemeleri bir
striiktiir kurgusu i¢inde kullanarak, ii¢ boyutlu hacimler yaratmaktadir. Calisma
kapsaminda, striiktiiriin kurgusu yapisal olarak: “mimari yontemler” ve “moda
tasarim yontemleri” basliklar1 altinda incelenirken, her iki disiplinin de striiktiirel
yontemleri, “istenilen tasarimlar1 yaratmak” ve “yer ¢cekimine karst durabilmek” i¢in
olusturdugu vurgulanmaktadir. Bu baglamda, mimari yontemler: iskelet kullanim
cesitlerinden olusurken, moda tasarim ydntemleri ise, kivirma, plileme gibi cesitli
katlama bigimleri ve degisik dokuma teknikleri ile ele alinmaktadir. Degisen
begenilerin ve gelisen teknolojilerin etkisiyle sekillen tasarimlari {iretmek igin
konvansiyonel yontemlerin yeterli olmadig1 noktada, her iki disiplin de yontemsel
paylasim icine girmektedir. Boylece, baglami disinda kullanilan yontemler,
kullanildig1r disiplin i¢inde farkli yonde gelismekte veya kullanildigi disiplini
gelistirmektedir.
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Genel olarak, tez i¢cindeki diger boliimlerin son sozi niteliginde olan {i¢iincli boliim,
moda ve mimariye ait cesitli sekiller lizerinden yapilan karsilagtirmali okumalari
icermektedir. Ancak, hem moda hem de mimarinin malzemem kullanimlar1 i¢in
farklt bir bolim yaratilmamig ve bu konu “yontem paylasimi” bagligi altinda ele
alinan “malzeme paylagimi” boliimiinii olusturmustur. Boliimde, yapisal olarak;
esnek ve kat1 malzemeler baslig1 altinda incelenen malzemelerin, moda ve mimarlik
icindeki kullanimlarindan bahsedilmektedir. Ayrica, malzemelerin gelisim siirecleri
ve glinlimiizde kazandiklar1 dijital 6zellikleri genel olarak malzeme teknolojileri de
yapisal kurgu icinde ele alinmaktadir. Ek olarak, malzemelerin yaratti§i yontem
paylasimlarina da yer verilmektedir ¢iinkii malzeme yakin durdugu disiplin haricinde

kullanildiginda, uygulama yontemlerini de genellikle beraberinde tagimaktadir.

Calismanin temel sozii {i¢lincii boliimde soylenmekte ¢iinkii, buraya kadar bahsedilen
tiim ortak kavram ve yontemlerin, hem moda hem de mimarlikta nasil ele alindigi,
aralarindaki iliskiyi ne sekilde tanmimladigi, ne gibi paylagimlara sebep oldugu,
birbirlerini nasil gelistirdikleri, karsilastirmali 6rnekler {izerinden yapilan okumalarla
esas olarak bu bdliimde goriinlir olmaktadir. Baska bir deyisle, bu bdliimde,
okuyucunun zihninde muglak olan sorulara, yazilarla desteklenen sekiller {izerinden

cevap verilmeye calisilmaktadir.

Sonu¢ olarak bu calisma, moda ve mimarlik arasindaki iliskiyi, secilen ortak
kavramlar {izerinden incelemekte ayrica bu kavramlar kapsaminda sahip olduklari
paylasimlari ve bu paylasimlarin, her iki disiplin i¢in de yarattigi geri beslemeli

stireci okunur hale getirmektedir.

4.2 Gelecek Calismalar icin Oneriler

Hem moda hem de mimarligin, gii¢lii bir sekilde zamanlarinin ruhunu yansitabilmesi
ve kullanicilart igin statii sembolii olusu veya moda ve mimarlik arasindaki ortak
kavramlarin, tiiketim temelli bir ¢calismada ele alinmasi, bu iki disiplin arasindaki
paylagimlar1 kapsayan bagka bir calismanin kurgusu dahilinde ele alinabilir. Tez
icinde sinirl olarak yer verilmis olsa da bu girdiler iizerine yapilacak olan ¢aligma,
hem moda ve mimarligin bu girdilerle nasil sekillendigini, hem de giderek artan
tiikketim aligkanliklarimizin hayatlarimizi ve genel olarak toplumlari nasil etkiledigini

anlamizi saylayacaktir.
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Tez iginde mimarligin moda ile olan iliskisi alinmistir. Ancak,mimarlik baska bir¢ok
disiplinle de etkilesim halindedir, hatta moda ve mimarhig1 ortak sekilde etkileyen ve
onlardan etkilenen disiplinlerden de bahsetmek miimkiindiir. Tez i¢inde, hem moda
hem de mimarligin bagka disiplinlerle olan etkilesimlerine kisa kisa yer verilse de,
sadece fikir olusturacak kadar olan bu bilgiler baska bir ¢calismaya yon verebilir. Her
iki disiplin de, sinema, endiistri {iriinleri tasarimi, edebiyat veya uzay bilimi... baska
bir disiplin {izerinden anlasilmaya calisabilir, moda ve mimarlik iliskisi bu disiplinler

tizerinden aciklanabilir.

Calisma kapsaminda yer verilen fakat iizerine yeterince odaklanilamamig bir diger
konu ise, hem mimarlik hem de moda tasarimi yapan tasarimcilardir. Bu
tasarimcilardan bazilar1 6nce mimarlik {izerine ¢alisip sonra modaya yonelmekte ya
da aksi gerceklesmekte ve her iki disiplinin de bilgisine sahip olarak {irlinlerini
tiretmektedir. Ancak, daha yogun bir sekilde calistiklari disiplinin etkisi diger
disiplindeki {iriinlin iizerinde kendini goOstermekte boylece bu calismanin da
gostermeye calistigi moda ile mimarlik arasinda geri beslemeli bir iliskiyi,
anlatmaktadirlar. Her iki disiplinin birbirlerini nasil etkiledigini ve aralarindaki
iligkiyi daha yogun bir sekilde anlatmak i¢in, gelecekte, Zaha Hadid, Caglayan,
Elenora Manferdini, Meejin Yoon... gibi isimler iizerinden yapilabilecek bir

calismayla devam edilebilir.

Uzerine yapilacak caligmalar igin, mimarlik ve moda iliskisi bir ¢ok konu
alternatifine sahiptir. Yukarida verilen bir kag¢ 6rnek, tez i¢inde, konuya tamamlayici
olmas1 adina az da olsa deginilmis fakat ¢okca kafa kurcalamis konulardir. Insan ile
varolan, onunla gelisen ve insan olan her yerde olan, moda ve mimarlik arasindaki
iligki, bahsedilen 6rnekler veya baska birgok alternatif iizerinden arastirilmak igin,

her zaman potansiyellere sahip olacaktir.
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EKLER

EK A.1 : Etkilesim kavraminin haritalanmast
EK A.2 : Bedeni barindirmak kavraminin haritalanmasi
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