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OZET
Soyut Baglamda Ozgiin Baski Galismalara

Soyut big¢imlerin organizasyonu sonucu, dogada var olan
bi¢imlerin ve giinlik hayatta her zaman kullanilan fakat
kimsenin dikkatini ¢ekmeyen bir ayrintinin, resimlere
girip renklerin kromasinin (yogunluk) ve bigimlerin dogal
varliginin azaltilip, c¢ogaltilmasi sonucu bu Ozgiin baska
c¢alismalari olusturulmustur. Psikolojik etkilerin bir
uzantisi olarak»§u andaki sanatsal big¢imlere ve igerige
doniisen amaci izleyiciyi diisiindiirmeye ve onlarda degisik
heyecanlar verebilmeye yonelik ¢abalar halinde disa vu-

ruluyor ki bu uygulamada diirtiiyle bigimlehiyor.

Eserler; renklerden, c¢esitli dokulardan olusan ve bu do-
kularin yiizey {izerinde kabarmasi ile dogan bazen i{ist iiste
binmesi ile yok olan, bazan ag¢iga ¢ikan kipirdanislarin
ve transformizm (bic¢imde degisimcilik) ile yakalanilan
varyasyonlarin (¢esitlilik) bir uzantisi olarak dogmusg-

tur.

Eserlerde verilmek istenen mesaj; ¢ok basit, fakat bazen
cok karmasik olabilen sevgiyi, yine onunla baglantila
olarak insani, insanla ilgili olan hergseyi ve insanin
da ig¢inde bulundugu sonsuzlufu, uzayi ve biitiin bunlarain
en basit sekilleri olan geometrinin diliyle verebilmek
olmustur. Bu seyircilere wuzatilan bir davetiyedir. Ve
sanki eserlere bakan kisi onlarin ig¢ine girip, hi¢ bir .

ipucu vermeden bu mesaji ¢6zebilecek ve sonug¢ta yine onu
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bulacaktir. Seyirci o sergilenmis olan yirmi bir adet
esere baktigi zaman efer iglerinde kiigiiciik bir heyecan,
kipirdanis, begeni, baglanis duyabiliyorsa ve sanata kar-
s1 ilgileri eserler sayesinde biraz daha yogunlasabili-

yorsa siiphe yok ki istenilen sonuca ulasilmis olacaktar.
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SUMMARY

Original print works have been realised with the usage
of small details and figures which are always used in
daily life but never attract our attention and also with
the help of decreasing and increasing colour consentra-

tion on these figures.

This work aims to make the spectator think and give them
new excitements and thoughts as an extension of psycholo-
gic effects which turn out to be different forms of art

and are called as "motives".

Our productions are composed of different colours and
structures which sometimes appear with a raise or quiver
on the surface and sometimes disappear by being one on
top of the other and are mainly the extension of these

veriations and structure transformations.

The theme and the massage we are trying to give is "love"
which can sometimes be very simple and other times be
very complex and human beings related to that theme or
"anything that can be thought on that subject and also
the infinity we are in, the space around us in their

simplest forms in the language of geometry.

This message is a kind of invitation to the spectators
and they are supposed to watch well and find the message

and comprehend it though they are not given any clues.

If we can make the spectators feel the least excitement
with our productions and have their approval or have
their maximum attention to art we will no doubt feel that

we have come to a result.



GIRIS

Biitin sanat eserleri, yalin bir uyarici olmaktan ote kar-
masik ve kavranmasi zor eserlerdir. Bu olusturulan eser-
ler izlenirken, yaraticilik seyirci tarafindan degisik
bir boyutta tekrar yasanir. Bu anlamda kavrayis bigimde
6ziin kompozisyonunu verir. Sanatg¢iyla seyirci arasinda

estetik bir baglantai kurulur.

‘Yalnlz figiirli sanat konularinda degil, en soyut yaratma-—
lar da bile sanat eseri goriintiisii ve big¢imleri daha Once
var olan zihinde mevcut bir malzemeye dayanir. Bu durum-
da sanat¢l ile seyirci arasindaki titresimin a¢iklanabil-
mesi bir bakima algilanmakta olan konu ile ona katilan
soyut bicimlerin belirleyiciligi arasindaki iliskide di-

gimlenmektedir.

Olusturulan eserlerde; sanat¢inin i¢ diinyasini belirle-
yen, bir bigim ve renk tutkusu ig¢inde ulastigil degerler
sicak renklerin coskunlufu, bigimlerin hareketliligi ile

uyumlu bir sekilde bagdastirilmistar.

Sanat¢l ¢izgi ve renk hareketleriyle beliren goriintiileri
dinamik bir devingenlik ig¢inde olusturmustur. Bunu O6zgiin
baska: tekniklerinin verdigi olanaklardan da faydalanarak
gelistirmistir. Tiim duygularaini ve kontrolli diisiince gii-

ciinii eserlerine yansitarak bir senteze ulasmistir.



BOLUM 1. 0zZGUN BASKI KAVRAMI

Herhangi bir diiz yiizeyin (tas, tahta, ¢inko, musamba ya
da benzeri bir malzeme) ig¢ine ya da disina bir takim ge-
sitli teknikler wuygulamakla birlikte sanatg¢inin kendi
6zglin kigiligini yansitan ¢izgilerini bir kalip haline
doniistiirebilmek ve ondan birden fazla baski elde edebil-

mektir.

Baski yukarida sayilan malzemeler kullanilarak yapilir.
Baska islemini ya sanat¢i bizzat yapar ya da onun talima-
tiyla ve onun yontemleriyle bir usta baskici tarafindan
yapilair. Tim baski islemini sanatg¢i yOnlendirir ve basim
sirasini takip ederek bu siraya gore baskilarini numara-
lar ve imzalar. Bu beiirtilen.gerekliliklere uyan bask1
sanat¢inin amacinin dogrudan ifadesidir ve 0Ozgiin bir sa-

nat yapitidir (1).



BOLUM 2. BASKI SANATININ TARIHI

Insanin sert cisimler iizerine desen oyma egilimi paleoli-
tik devirden beri goriilmektedir. KXaya, boynuz ve kemik
gibi malzemeler iizerine sivri bir aletin g¢ekig¢lenmesiyle
meydana getirilen ¢izgiler, bugiinkii sanat¢inin kol kuv-
vetiyle ettigi ¢elik kalemin (burin) bakir levha izerine

meydana getirdigi ¢izgilerle ayni yapidadzir.

Tarih boyunca metal ustalari silah, zirh, at kosumlarzi,
cesitli ev esyasi ve taki gibi altin, gilimis veya bronz-
dan yapilmis de§i§ik madenleri sivri aletlerle oyarak

siislemislerdir.

Asi1l baski teknigi ise kagidin icadini bekleyecektir.
Kagidin bulunusu ile bugiinkii baski sanatinin temelleri
atilacak, dolgun el yapisi kagit, yogun siyah miirekkep
gibi malzemelerle yépllan baskilar, ¢elik kalem ile ¢a-

lisan ustalar i¢in yepyeni bir anlatim sanati olacaktar.

Bati Avrupa'da oyulmus tahta. veya metal levhadan ilk kez
hangi tarihte baski yapildigi heniiz bilinmemekle beraber,
bu yontemler 15.yiizyilda Avrupa'nln bazi iilkelerinde kul-
laniliyordu. Bu devirden kalan o6rneklere dayanarak tahta
baskilarin metal baskilardan daha once, asitle yedirme
tekniginin ise bu iki teknikten daha sonra yapildiga ile-
ri siiriilebilir. Bask1i tezgahinin bulunﬁ$u ile, tahta bas-
kilar dini kitaplar:i siislemek amac1'ile kullanilmis, bas-
ki igin madeni levha oyma yo6ntemi ise ilk defa olarak
bu devirde metal oymaciliginin ustalari: olan kuyumcular

tarafindan gelistirilmistir.



Antonio Pollaiuolo (1429-98) baski sanatinin ilk biiyiik
sanatg¢ilarindandir. Almanya'da Martin Schongauer (1445-
95) ise baski sanatini teknik yénden gelistirip canli,
kivrak, anlamli ¢izgiler ve ince ¢apraz taramalarla lev-
hasinz zenginlegtirmigtir. Bu sanat¢a kendinden sonra
Diirer ile gelisecek olan sanatainin oOnciisii olmustur.
Albrecht Diirer (1471-1528) baski sanatinin en biiyiik usta-
larindandair. Tahta béskl, bakir 1{izerine kuru kazi ve
asitle yedirme tekniklerini kullanmis, Italya'ya gitti-
ginden Mantegna'dan etkilenip ondan kopyalar yapmasina
ragmen ¢elik kalem (burin) onun elinde bambaska bir anlam
kazanmistir. Diirer asitle yedirme teknigini de kullan-
mistir. Kazi resim kisa zamanda birgok sanatgl tarafin-~
dan benimsenmistir. Sanatcilar artik bu teknigi ustaca
kullanarak iinli graviir ustalarinin tablo ve baskilaraini

taklid edip ¢ogaltmaya baslamistair.

Graviir sanatinda, 17.ylizyildan 20.yilizyila kadar yaglz
boya tablolari kopya ederek ¢ogaltma ydntemleri agir bas-
mistir., Orijinal eserlerden kazi resim yapan sanatg¢ila-
rin yani sira cogaltma isleminin olanaklari ile yeni me-

todlar bulan sanatgilar da yetismistir.

Ingiliz asi1lli Stanley William Hayter graviir sanatgila-
rinin grup halinde ¢alisarak kazi resimde yeni anlatim
olanaklari aramalarainin faydalarina inanmis ve bu amagla
1927 yilinda, Paris'de, sonralari "Atdlye 17" ile tanina-
cak olan atélyesini kurmustur. Atdlye 17'nin sanatgilara
¢elik kalem (burin), kuru. kazi (pointe-seche), yedirme
(etching) ve tozlama (acquatinta) gibi kazi resim teknik-
lerinin sonsuz olanaklar saglayabilecegini ve bu teknik-
lerin sistemli olarak arastirilip gelistirilmesi sonucu
"kazi resmin basli basina bafimsiz bir sanat tiirii olarak
ortaya ¢ikabilecegini ileri siirmiislerdir. Bu agidan hare-

ket ederek g¢alismalarana siirdiiren sanatg¢ilar, 1933



yilinda levha yiizeyinde ¢elik kalem (burin) ile valdrle-
rin mekanik iiretimini anlamsiz bularak gerektiginde yan-
si1z (notr) bir yiizey saglayabilecek yontem olan yumusak
vernik iizerine doku (tekstiir) yapma islemine baslamislar-
dair, Atélyé 17'nin sanatg¢ilarindan olup 20.yiizyil kaza
'resmine>teknik yonden biyiik katkilarda bulunan Max Ermnst,
degisik doku (tekstiir) lari bir levhada toplayarak kolaj
yontemini ujgulam1§t1r. Beyaz tiimsek (rdlyef) kullanma
Japon tahta baskicilari tarafindan daha O&nceden bilin-
mekle beraber tek levhada degisik yiikseltideki tiimsek
(ré6lyef)ler ve ¢ukur (intaglio)larla renkli baski yapmak
1933 tarihinde ilk defa bu atdlyede kullanilmistar.

I1.Diinya Savasi sirasinda New York'a tasinan Atdlye 17,
1950'de tekrar Paris'e dénerek Alexander Calder, Jackson
Pollock, Joan Miro, Max Ernst, Vieira da Silva, Alberto
Giacometti gibi ¢esitli uluslardan sanatg¢ilarin ¢galisti-
g1 bir sanat merkezi haline gelmistir. Bu atdlye sanat-
¢1larinin ve Hayter'in kazi resim sanatina getirdigi en
biiyiik yenilik, renk veren elemanlarin i¢indeki yag mikta-
rin (viscosite) dan ve oyulan levhanin tiimseklerinden
faydalanilarak tek baskida tek levha ile degisik renkle-

rin bir arada kullanilmasi olmustur.

Hayter'in ileri siirdiigiine gbére kazi resmin (graviiriin)
resim ve heykel sanatlari ile birgok ortak yanlari var-
dir. Bu sanatlaran her gesit doku ve degerleri kazi resim
teknikleri ile verilebilir. Hatta biiyiik eldstikiyete sa-
hip olan baski sanatlarinda daha denenmemis bir ¢ok yol-
lar vardir ki, malzemeleri verecegi beklenmedik sonug¢lar
(siirprizler) sanatg¢ilara yeni arastirma olanaklari sagla-
yacaktir. Deneme ve arastirmalara ag¢ik olan baski sanat-
lari zamanimizin en onemli anlataim yollarandan biri duru-

mundadar.



Teknolojinin yeni teknik imkanlarindan faydalanan sanat-
¢1lar, sanatta yapacaklari kékten degismeler igin devam-
11 arastirma ve calisma ig¢indedirler. Sec¢tikleri baslica
arastirma yolu ise biitin teknolojik malzemelerin kulla-
nilmasina élveri$li gogaltma, yayma ve her tiirli boyuta
imkan veren, sonsuz deney olanaklari bulunan baski sa-

natlaraidair.

Gelismis iilkelerin iiniversite ve yiiksek okullarinda bask:i
sanatlarina eskisinden daha fazla Onem verilmektedir.
Hatta sadece baski ile ilgili sanat merkezleri kurulmak-
ta ve g¢agimiza uygun olan bu sanat dalinin olanaklara

zorlanmaktadir (2).
BOLUM 3. 0zZGUN BASKI TEKNIKLERI

1- Diiz baski : Lithografi (Tas baski)

2- Gukur baski : Bakir ve ¢inko oyma, ¢elik oyma, nokta
galismasi, yiizey kazima, kuru kazima, aquatinta, yumusak

vernik, asit oyma, sekerli miirekkep, mezzotinta
3~ Yiiksek baskil : Agac¢ baski, linol baska
4—- Sablon baski (Serigrafi) elek baskz

5- Degisik uygulamalar : Monotipi, cam baski gibi (3)

Metalin iglenecek zemin olarak ele alindigir baski grupla-
rinda, kullanilacak metalin 6zelligine gdre asit yardimca
eleman olarak kalibin hazirlanmasinda rol oynar. Degisik
baski tipinde kullanilabilen oyma bigaklar, ruletler,
kazima aletleri kullanilarak yapitin realize edilmesini

saglarlar.



Bu g¢alismalarin uygulama safhasinda kullanilan 6zgiin bas-
k1 tekniklerinden graviir ve sablon baski (Serigrafi) ya
ait ¢esitli bilgiler vermek teknik kayginin yaninda gor-
sel kaygiyi da aktif sahaya ¢ikarmak ag¢isindan yararla

olacaktar.

Gravir (Fr.Graviire) madeni levha yiizeyinin desen ve ka-
bartma (relief) olusturacak sekilde ¢esitli arag ve ge-
reclerle ¢izilmesi, oyulmasi ve derinlestirilmesi islem-
lerine kazi resim (graviir) denir. Graviir, su tekniklere

gbre yapilar
1- CGelik Kalem Kazisi (Engraving)

Celik kalem bakir levha iizerinde keskin, incelip kalainla-
san, sihhatli ve belirgin ¢izgiler verir, g¢esitli doku-
lar olusturulabilir. Baski yapildiginda ¢izgiler kagida
rélyef halinde gegerler ve parmak ucuyla dokunuldugunda

bu rélyef hissedilir.

2- Celik Levhada Kazi (Steel engraving)

Cok sert olan ¢elik levha, ¢elik kalemle ince g¢izgilerin
yapimina olanak verir. Baskida verdigi etki bakir levhada

oldugu gibidir.

3- Siyah tarz (Mezzotinte)

Ters soguk kazidir. Metal plakanin tim yiizeyi, ince dis-
leri olan 6zel bir aletle taranir ve metal plakanin yilize-
yi ince talaslarla kaplanir. Bu durumda baski yapildigin-
da tiim yiizey siyah ¢ikacaktir. Beyaz kisimlar ince talasg-
lar ezilerek ve kazinarak yok edilmesiyle elde edilir.
Metalin ilk kazilmamis tabanina inildigi zaman tam beyaz

'elde edilmistir. Daha az kazima ile tonlar elde edi-

lir.



4— Daglama (Etching)

Gizgi kalinligi pek degismez, éerbest ¢izgiler olusturu-
lur. Gizgi kenarlari c¢elik kalemle yapildigi gibi keskin

degildir. Kuru u¢ ¢alismalari ile benzerlikler gosterir.

5- Cizgisel daglama (Line Etching)

Havli iplige benzer ince ¢izgiler vardir. Gizgilerin ni-
telikleri asit karisimi ve asitte birakma siiresiyle ¢ok

gesitlendirilebilir.

6- Disli Makara (Rulet)

Levha yiizevi ince bir asfalt tabakasi ile oOrtiildiikten
sonra, kuruyup sertlesen bu asfalt iizerinde disli makara

ile ¢alisir ve levha asitte daglanair.

7- Leke Baski (Aquatint)

Metalin yiizeyine degisik kalinliklarda kuru toz vernik
serpilir, alttan aisatilarak eriyip yapismasi saglanir.
Asit banyosuna batirildiginda serpintiyi almayan yerleri
asit yer. Grenli alanlar elde edilir, alanlar arasaindaki

koyuluk farki igslemin tekrarlanmasiyla olusur.

8- Yumusak Vernik (Soft-Ground)

Bakir ve ¢inko levhalarda kullanilabilen yumusak vernik,
iizerine konan her tiirlii dokulu malzemenin dokularini ka-

bullenir ve sanatg¢iya bu ydnden sonsuz olanaklar verir.

9- Caikartma Yéntemi (Soft-Ground)

Baskida yumusak ve grenli bir>gizgi verir, tas baskiyla

biiyiik benzerlikler gosterir.



10- Kuru Ug¢ (Dry-Point)

Narin, dince, zayif, sicak yiizeysel ¢izgilerin,
ve titresimli gérﬁnﬁmléri vardir. Bu teknikte

sonucu almak pek kolay degildir.
11- Sekerli Vernik (Lift-Ground)

Cabuk ve kendiliginden yapilan ¢aligmalar igin

sonuglar verir. Asit g¢izgilerin ve lekelerin

degil, kendilerini kemirir. Pozitif sonu¢ alinir.

12—~ Derin Oyma (Relief Etching)

piriizli

istenen

gok iyi

etrafaina

Levha iizerine firg¢a ile asfalt siiriliir ve daglama sonucu

tiimsekler elde edilir. Ayni levhaya tiimsek veya c¢ukur

boyama yapilabilir. Renkli baskilar ig¢in sonsuz olanak-

larx vardar (2).
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BOLUM 4. TURKIYE'DE 0ZGUN BASKININ TARIHCESI

Tiirkiye'de graviir Cumhuriyet'ten 6nce II.Abdiilhamid dev-
rinde azinliklar, evlerinde 6zel baski makinelerle graviir
baskilar yapmislardir. Ayrica yurt disindan gelen bazi
yabanci graviirciilerin de iilkemizde bir takim calismalari
olmustur. Yalniz yapilan baskilar hakkinda herhangi bir

bilgi yoktur.

1882 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan acilan Giizel Sa-
natlar Akademisi (Sanayii Nefise Mektebi) bir gravir
(hakkaklik) béliimi de kurulmustur. Ancak o bodliimden yeti-
senlerin ne eserleri ne de isimleri giinlimiize kadar gele-

memistir.

0zgiin baskil sanati Tiirk resim sanatinin ¢ok geng¢ bir da-
lidar. Tiirkiye'de en erken kullanilmaya baslanan baska
grafigi teknigi tas baski (lithografi) teknigidir. Harita
ve kitap basmakta kullanilan bu teknikle bazi halk resim-

leri de yapilmistar.

Onceleri ordunun hizmetine sunulan bu teknikten ilk ya-
raflanan sanat¢i asker okullarinda 6gretmenlik yapan Hoca
Ali Riza'dir. 19.yiizyilin son yarisinda onun karakalem
resimlerinin benzerlerini tas baski ile yapmistir. 30-
40 ya1l Sncesine kadar halk kahvelerinin duvarlarina asi-
lan "Kéroglu", "Ferhat ile Sirin" gibi renkli eserler
tas baski ile yapilmislardar. Bu eserleri Tiirk baski gra-

fik sanatinin oOnciileri sayabiliriz.

Tahta kaliplarla resim basma teknigi bu yiizyilin béslnda
dergi ve kitaplara resim basmak i¢in kullanilmistir. Re-

simleri ¢izen, oyan ve basan ayri ayri kimselerdi. Bu



nedenle ¢alismalar bir firetim isinden Oteye gecmemis-

tir.

Metal graviir, serigrafi gibi grafik. baski teknikleri Tir-
kiye ig¢in daha da yenidir. 1936 Cumhuriyet ddneminde Leo-
pold Levi'nin Tiirkiye Giizel Sanatlar Akademisi'ne geli-
siyle ilk graviir at6lyesi resmen ag¢ilmistir. Bu atdlyede
metal plakalar iizerinde, lithografi ¢alismalari baslamis

ve ilk Tiirk graviirciileri yetigmistir.

istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulunda
iyi donatilmig yeni bir Ozgiin baski atdlyesinin a¢ilmasi
(1962) geng sanatg¢ilarin graviir tekniklerine yonelmeleri-
ni saglamistir. Yeni tekniklerle kisisel yaratma glicleri-
ni birlestirme 6lanag1n1 bulan genglerin kisa zamanda
yeni ve kaliteli eserler ortaya glkardlklarlnl goriiyo-

ruz.

Sonraki yillarda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 0&zgiin
bask1i atolyesi onarilmis, Sabri Berkel yonetiminde calis-
malara acilmistir. 1970'1i villarda Ankara'da Gazi Egitim
Enstitiisinde de bir ©zgiin baski atdlyesi kurulmustur.
Bugiin resim 6gretmeni yetistiren kurumlardan birisi olan
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi'nde &zgiin

baski atdlyesi bulunmaktadar.

1962 yilindan sonra Tiirkiye'de o6zgiin baski sanati ala-
ninda patlama diye nitelenebilecek bir gelisme ve yayilma
baslamistir. Bu baslangi¢tan 10 yil sbnra 1972 yilinda
ulusal 6zgiin baski sanatimiz konusunda bir sergi diizenle-
yen grafik sanatg¢isi Mustafa Aslier yasayan 25 sanatgi-
nin eserleri katilmis, bu eserler.ileri Avrupa tilkele-

rinde &viingle gdsterilebilmisgtir.



Yasayan Tiirk resim sanatg¢ilara var olan yerli ve yabanca
biitiin kiiltiir degerlerinden, cagdas tekniklerden ve malze-
‘meden yararlanmakta, sanata yaratici giligleri ile bir kat-
kida bulunmak i¢in ¢alismaktadirlar. Cesitli O6zgiin baska
teknikleri'sanatgllarlmlza yeni anlatim olanaklarini de-
neme yolunu agmistir. Bu c¢egitlilik ig¢inde sanatg¢i kendi

resim dilinin de daha kolay bilincine varabilmektedir.

II.Diinya Savasaindan sonra biitin dinyada baski grafigi
tekniklerine biiylik ilgi gOsterilmistir. Sanat¢ilar kisi-
sel anlatimlarini bulmak ve gelistirmek ig¢in graviir tek-
niklerinin sekillendirme olanaklarini denemektedirler.
Yaratilan eserin o¢zgiin degerini yitirmeden ¢ogaltilabil-
mesi de bu tekniklerin tutulmasinda ikinci bir etken ol-
mustur. Sanatg¢i eserini kendi ¢ogaltabilmis, daha az bir

fiyatla daha ¢ok aliciya ulasmasini gercgeklestirmistir.

Tirk sanatg¢ilarinin 6zgﬁn baski tekniklerini sevmeleri ve
bu tekniklerle basarili eserler ortaya ¢ikarmalari g¢ok
olagan olmustur. Tiirk resim sanati geleneginde pentiirden
¢ok grafigin yeri vardar. Bu topraklarda yasayan sanat-
¢1lar her capda grafik elemanlari ince bir el sanati ile
isleyerek iistiin sanat, kaliteli, benzersiz eserler verme-

yi basarmislardair (4).
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BOLUM 5. SERIGRAFI

Basim, bir o6zgiin tasarimin kalip yoluyla ¢ogaltilmasi-
dir. Basim uygulayimlarinin ortak amaci genellikle siyah
ve renkli olan tasarimlari beyaz ve a¢ik olan yiizey lize~-
rine aktarmaktir. Aktarma tasarima karsilik bélgelerde
sinirlanmistir. Hazirlanan bu tasarimlarin yiizey lizerine
aktarilmasini saglayan 6zel yapilar kaliplardir. Kalip-
lar tasarima karsilik gelecek bdlgelere miirekkebi olabi-
lecek ve bu miirekkebi basing¢li ¢akisma yoluyla basilana

aktarabilecek nitelikte Ozel yapilardir.

Kalipta tasarima karsilik olan kisimlarla diger bélgeler
arasindaki ayrim farkli bir basim ve baski ¢esidini nite-
lendirecek yontemlerle gerceklestirilmektedir. Bati'da
15.yiizy1l'a kadar geri gotiiriilebilen ve diizey farklilas-
mas1 ilkesine dayanan Tiimsek Basim(Impression en relief),
Cukur Basim (Impression en crede) olarak adlandiralan
(Graviir) en eski iki yontemdir. Diizey farklilasmasi soz-
konusu olmayan ‘iigiincii teknikse, Diiz Basim (Lithografi)'
dir. 1800'lerde bu teknik daha sonralari ofseti dogurmus-
tur (5). Basim tekniklerinden dordiinciisii ise kalibin ta-
sarima karsilik boélgelerde miirekkebi tutma yerine bu bol-
gelerden miirekkebi gecirme ilkesiyle farklilasan serig-

rafidir.

Elek baski, serigrafi, ipek ©baski-elek-(screen
pirint, serigraphy, silkscreen). Bir cergeve lizerine ge-
rilmis godzenekli bir malzeme ipek ya da sentetik kumas

vs.bask1i igin hazairlanmis filmin yapistirildigi yiizey.



Elek baski-(Screenprint). Baski boyasinin bir kafes doku-
sunun a¢ik olan gbzeneklerinden bir itme, zorlama sonucu
elde edilen bir baski tiirii; bu teknige serigrafi ya da

ipekbaska da denir (6).

Serigrafi so6zciigii - Latince seli (ipek) ve Yunanca grop-
hos (yazmak-¢izmek) sézciiklerinin birlesmesinden olusgs-
mustur. Bu terim, ekranin olusturulmasinda baslangigta
kullanilan bezin dogal ipekten dokunmus olmasindan dola-
y1 iiretilmistir. Serigrafi bilinen baski tekniklerinden
¢ok sayida uygulama alani bulan ve ayni zamanda en zah-
metli baski tekniklerindendir. Bu baski teknigi ile he-
men hemen her yliizeye, bilinen her bigimde, kalinlaikta
ve boyutta her malzemeyle basim yapilabilmektedir. Buna
ragmen serigrafi yaratacilik wunsuru olarak gelisimini
tamamlamis, gelismelere agik bir tekniktir. Her sanatega
ig¢in farkli bir anlataim dili olabilecek genis imkanlara
sahip olan serigrafi baski ¢esidi, otomatik ya da kol
giciiyle uygulanmaktadir. Serigrafi Ozgiin biitiin ¢alismala-
ra agik bir baski teknigi olarak diger baski tekniklerin-
den ayrailan renk zenginligi, fotograftan yararlanabilmesi

ve uygulama gegitliligiyle ufku ag¢ik bir tekniktir.

Serigrafi kalibi dogal, sentetik veya madensel ipliklerle
dokunmus bezlerin madeni veya ahsap sasilere gerilmesiy-
le elde edilen ekréndan tasarimin kagit yiizeyine aktarail-
masi1 ile olusur. Tasaraim dogrudan ekran yiizeyine veya
fotomekanik yoéntemlerle beze gegirilir. Bezde tasarima
karsilik ekranin altina iizerine baskinin yapilacagi ge-
re¢ yerlestirilir. Ekranin i¢ yilizeyine konan mﬁrekkep
rakletle bastirilarak bezin tasarima karsilik gelen acgik
gozeneklerden basilana verilir. Bu islem hér renk ve ba-
si1lan yiizey sayisinca tekrarlanir. Efer; sanat¢i serigra-
fi teknigini iyi ¢Oziimleyebiliyorsa o derece basarili,

kendi anlataim diline yakin etkiler elde edebilir.
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BOLUM 6. SERIGRAFININ TARIHCESI

Serigrafi bilinen en eski baski tekniklerindendir (sten-
cil printipg : kalip basma) ilk olarak Cin'de ve Japonya'
da ortaya ¢aikan bir elek metodudur. Serigrafi baski tek-
niginin kesin bilinen bir tarihi olmamasina ragmen serig-
rafi ekraninin 17.yiizyilan sonlarina dogru Japonya'da
Some Ya Yu Zen tarafindan bulundugu saniliyor. Basilmak
istenen bigime uygun kesilen ve yaglanarak su gegirmez
kilinan iki kagat sag¢ telinden Oriilerek mukavvadan gerce-
veye gefilmis bir fileye iki yandan karsilikli yapisti-
rilmistir. Bu sekilde elde edilen ekrandan miirekkep kil-

dan yapilmis firga araciligi ile gecirilmekteydi (5).

Uzak Dogu'da elek baski hem bir meslek hem de sanat yap-
mak dig¢in kullanilan bir teknik olarak ortaya ¢ikmistair.
Bundan bdyle Cin'de ve Japonya'da elek baski hem resim
alaninda hem de giinliik yasamdaki dekorasyonlarda kulla-
nilmistair. 17.yiizyal'da bu isi yapan kisilere stencils
denilmistir. Ayna yiizyilda Ingiltere'de ince yiin parca-
lari duvar kagatlarina aktarilmak i¢in kullanilmistar.
Fransa'da Jean ©Popillon'un gelistirdigi bu metodla yapi-
lan duvar kagitlari ¢ok befeni kazanmistar. Yagli kagit
ile kullanilan elek baski (oil stencil), ince metal tel-
lerden dokunmus metal elek baski (metal stencil) genel-
likle ¢ok karisik desenleri gegirmekte kullanilmistair.
18.yiizy1l, 19.yiizyil baslarindan kalma evlerde bu baski
ile yapilmis duvar kagitlari, tekstil iiriinleri ve mobil—

yalar goriilmektedir (7).

Bugiinkii kasnak sistemine ne =zaman ve nerede ge¢ildigi
bilinmemekle beraber, bu asamaya gelmesi hayli uzumn ve

zor olmustur. Bilinen ilk tahta sasili ekran ise 1850



- 16 -

yillarinda sergilenmis ve kisa bir siire sonra ingiltere
ve Fransa'min Lyon bélgesinde dokuma alaninda ekran ba-
simin kullanimina baslanmistir. Ipegin kasnaja gerilmesi
ile olusan ekfan basimin bilinen en .eski tarihi 1907
Monchester'de Samuel Simon'un yapimi konusundaki berata
ile goriiliiyor. Tahta sasi iizerine elek gerilmesiyle olus-
mug ekrana kalip (Blok-Out : Dogrudan ipek iizerine calis-
ma) yoéntemiyle g¢aligilmistir. Ekrandan miirekkebi gecirmek
ig¢in ise domuz kilindan yapilmis bir firga kullanilmis-
tir. Mirekkebi elekten gecirmek dig¢in Once firca, kege,
rulo ve daha sonra lastik lamla raklet kullanilmistir,
Bugiin kullanilan lastik lamli rakleti kimin ilk Once kul-

landig: bilinmemektedir.

Bu basim sekli 1907 'den itibaren Avrupa'ya hizla yayilmis
ve gelismistir. Tahta sasi ilizerine ipegin gerilmesiyle
olusan ekran basim kisa siirede ticari amag¢la posterler,
reklam afisleri, hali, mobilya, cam esya, pléstik, deri
oyuncaklar, tekstil v.b. alanlarda kullanilmaya baslan-
mistir. Bu gelistirilmis baski tiiriiniin uygulama alani

sonsuzdiur.

1920'1i yillarda Berlin'de Kosloff ve Biegeleisen
"Siebdruck™ diye adlandirdiklari elek baski alaninda o6nce
ingiltere'ye sonra A.B.D.'ye gb¢ ederek o6gretici olmus-
lardir. A.B.D. ve Bati Avrupa'da elek baski 1930'lara

kadar hep ticari ama¢ igin kullanilmaistir.

1923'de San Francisco'da kurulmus olan "Selectasin" top-
lulugunun elek baski tarihinde Onemli bir yeri vardar.
Bu topluluk basta A.B.D.'de ve 1925'de Londra'da hizla
yayilarak Avrupa'lilarin elek baski teknigini Ogrenmele-
rini saglamistar. 1930 yillarinda ise Belgika, Fransa

ve Isvec'te ressamlar ve dekoratédrler elek baska



teknigini kullanmaya baslamislardar (5). 1934 yalinda
'Bfitanya Serigrafciler Birligi kurulur. 1936 yilinda bir
ka¢ sanat¢i Anthony Velonis'in énderliginde bir araya
gelerek serigrafi Basklnln estetik potansiyelini yeni
bir anlatim dili olarak kullanmaya ve geligtirmeye bas-
lamaslardir. Baski tarihi hakkinda 0©zel arastirmalar:a
olan vesanat¢ilarai baskas konusunda destekleyen iinli ta-
rihgi Philadelfhia Giizel Sanatlar Miizesinden Cari Zigros-
ser ilk olarak serigrafi s6zciiglini kullanir ve serigrafi-
nin tanimini yapar. Ozgiin serigrafi; kendi resim anlayasa
dogrultusunda basilacak renklerin herbiri ig¢in sanatgi-
nin kendisince gergeklestirilmis ekranlarla basilan se-
rigrafidir. Bu yeni ismin kullanilmasindaki amag¢ artik
sanatsal bir olguya ddniisen bu baski teknigini o zamana
kadar ticari hayata mal olmus silks screen (ipek bask1)

sbzciigiinden ayirmak igindir (7).

Serigrafinin sanatsal baski alanindaki gelisimi A.B.D.'de
olmustur. Anthony Velonis 1938 yillarinda A.B.D.'1li bir
¢ok ressama bu teknigi Sgretmistir. Princeton Universite-
si'nde Elmer Adler yonetiminde Grafik Sanatlar Boliimi
agilir. Serigrafi teknigiyle yapilmis ©Ozgiin calismalar
sanatg¢ilar tarafindan ortak sergilerle sunulur. Cok sayi-
da ressam ve serigrafici bu sergilerde yer alir. Bunlar-
dan bir kag¢a Leonard Pytlak, Edward Lohdon, Sol Wilson,

Louise Freedman.

Amerikalil sanatg¢ilarin serigrafilerinden olusan bu sergi-
nin Paris'te agilmasini saglayan Andre Girard bu tekni-
gin Avrupa'da sanatsal alanda kullanilmaya baslanmasinda
en bﬁyﬁk.etken olmustur. Bu doénem igerisinde {inli sanat-
c¢ilardan Picasso, Fernard Leger, Chagall ve Raul Dufy
gibi ustalar serigrafiyi kendi 0Jzgiin anlatimlari ige}i—

sinde kullanmislardar.
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Serigrafi tekniginin kesin bir atilima geg¢mesi II.Diinya
Savasi yillarina rastlamaktadir. Savasin bitimini izleyen
15.yiizy1l igerisinde bu teknik Bati Avrupa'da grafik ala-
ninda ve sanayi alaninda hizla yayginlasar. 1954'te se-
rigrafici 1rcay Denise Rene galerisinde Vasarely, Polia-
koff, Dewasne gibi sanat¢ilarin serigrafi ¢alismalarinin
sergilenmesi, ayrica Almanya'da Willi Baumeister'in se-
rigrafici Poldi Domberger'le isbirligi sonucu gergekles-
tirdikleri {inlii sanat¢ilarin 6zgiin serigrafilerinden olu-
san serginin serigrafi baskl tekniginin geligiminde cok

6nemi vardair.

Serigrafinin II.Diinya Savasindan sonraki yayilimi 1960'li
yi1llarda doruk noktasina ulasmistir. A.B.D.'den Meksika,
Brezilya, Arjantin, Kiiba, Ispanya, Portekiz, Yugoslavya
basta olmak iizere Macaristan, Polonya, GCekoslovakya ve
Sovyetler Birligi'me yayilir. Ulkemize bu baski teknigi-
nin ulasmasi yine ayni yillara rastlar (1956-60). Ulke-
mizde 10-16 Haziran 1948 tarihinde Oncii serigrafici sa-
natg¢ilarinin yer aldigi (Guy Maccoy, Leonard Pytlak v.b)
Muasir Amerikan Sanatkarlarinin Eserleri basligi altinda
Istanbul Beyoglu Kiz Sanat Okulu'nda bir sergi agilir.
Bu sergide teknigi tanitmak amaciyla sergi brosiiriinde
serigrafi teknigini a¢iklayici bilgilere de yer vermis-

lerdir (5).

Serigrafide bu gelisim ticari alanda da yayginlasmasini
hizlandirmis ve W.P.A. dbnemi serigrafinin estetik bir
olgu olarak kullanilabilmesini kolaylagtlrmlstlr. Pop
Art sanatg¢ilarinin 6zgiin tasarimlarini gerceklestirirken
bu teknigi kullanmalara, Andy Warhol, Robert Rauchenberg
ve Harry Rivers gibi sanatg¢ilarin serigrafide fotograf
sanatindan faydalanmalari bu teknige yeni bir nefes ve

boyut getirmistir.
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Bugiiniin diisiince ve teknolojik gelismesiyle hizla geli-
sen bu baski teknigi hem ticari alanda hem de 06zgiin ta-
sarimlarin sanatg¢ilar tarafindan aktarilmasinda daha bii-

yiik rol oynayacaktair.
}
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BOLUM 7. SERIGRAFI BASKI TEKNiGINDE KULLANILAN MALZEMELER
»
Serigrafi baska tekniginin en olumlu yanlarindan biri
¢aligma diizeni kurmak i¢in fazla materyale ihtiyacin ol-
mamasidir. Gelismis bir kalip basma usuli olan serigrafi-
de kullanilan kalip diger baski tekniklerindeki kalip-
lardan ¢ok farklidir. Ahsap veya madeni ¢ergeveye geril-
mis gozenekli bir bezin (ipek, naylon) tasarima karsilik
bolgelerdeki godzeneklerin serbest kalacak sekilde diger
bolgeler 6zel bir lakla tikanir. Baski miirekkebini tutén
serbest gézeneklere "RAKLET" denen 6zel bir aletle belir-
1i bir basing¢la kuvvet uygulanarak miirekkep basilana ak-
tarilir. Boylece baski islemi yapilmis olur. Bu iizerine

gerilmis 6zel bezle birlikte cerceveye "EKRAN" denir.
Serigrafi baski ili¢ asamada gerceklestirilir.

l. Ekranin hazirlanmasi,
2. Ekran iizerine tasarimin {(desenin) aktarilmaszi,

3. Baski diglemi.

7.1. EKRAN GERCEVESININ HAZIRLANMASI

Serigrafide 9x12 den 250x200 cm boyutlarina kadar g¢ok
farkli boyutlarda madeni veya ahsap c¢erceveler kullani-
lir. Madeni gergéveler ahsap c¢ergevelere nazaran daha
kullanislidir. Daha kolay yapilmasi ve madeni gergevelere
gore daha ucuz olmasi agisindan bu ise ilk baslayanlar
i¢in en uygunu ahsap gergévelerdir. Serigrafi cergevele-
rinin hazirlanmasinda dikkat edilmesi gereken odnemli nok-

talar
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. Cercevelerin koseleri tam 90 derece olmala,
. CGergeve yiizeyleri zimparalanarak piiriizsiiz hale getiril-
meli,

Bezin gerilecegi ¢erceve kenarlari yumusatilmalidir.
»

7.2. BEZLER

Serigrafi baskida 3 ¢esit bez kullanilmaktadar.

a) Dogal ipekle dokunmus bezler
b) Sentetik ipekle dokunmus bezler

c) Madeni ipekle dokunmus bezler.
a) Dogal ipekle dokunmus bezler :

Tabii ipegin en kalitelisinden yapilmis ve serigrafi baski-
nin baslangicindan beri kullanilmis bezlerdir. Cok 1ifli
ipliklerden olusmus piiriizlii ylizeyleri lak ve emiilsiyonu
iyi tutmaktadir. Ayrica; diyi bir esneklige sahip olan
bu bezlerin miirekkep gegirme Gzellikleri sentetik iplik-
le dokunmus bezler kadar degilse bile yeterli miirekkep
gecirgenligine sahiptirler. Dogal iplikle dokunmus bez-
ler temizlenmelerinin gii¢ olmasi ve pahali olmalara nede-
niyle yerlerini sentetik diplikle dokunmus bezlere birak-

mislardair.

b) Sentetik iplikle dokunmus bezler :

Sentetik iplikle dokunmus bezler naylon iplikle ve pol-

yester iplikle dokunmus bezler olarak iki gesittir.

1- Naylon iplikle dokunmus bezler

Giiniimiizde serigrafide kullanilan en 6nemli bezlerdir.

Ozellikleri

Cok saglamdirlar
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. Yiiksek gerilme giiciine sahiptirler

. Fiyatlari ¢ok yiiksek degildir

. Mirekkep gecirgenligi ok iyidir.

. Dogru gerildikleri =zaman ok keskin konturlari elde
etme imkénl saglarlar

. Ustiin esneklige sahiptirler

. Zayif asit ve ¢oziiciilere karsi dayaniklidairlar.

2- Polyester iplikle dokunmus bezler

1

Bu ipliklerin ¢ok sayida ince elyaftan olustugu i¢in 'gok

elyafli bezler' olarak bilinirler.

Ozellikleri

Yeterli derecede gerilme giiciine sahip ve esnektirler

Nem tutmazlar

. Oksitlenmeye karsi dayaniklidarlar

. Naylon iplikle dokunmus bezlerin miirekkebi ' ge¢irme
0zelliginden az olmasina ragmen miirekkebi gegcirme Gzel-
likleri iyidir
Naylon iplikle dokunmus bezlerden daha az saglamdarlar
Kolay deformasyona ugramadiklarindan kusursuz baska
olanagas saglarlar.
Cerceveye gerilmeleri naylon iplikle dokunmus bezlere
gore daha kolaydar

. Lak ve emiilsiyonlari iyi tutmaktadirlar

. Naylon iplikle dokunmus bezlerin aksine 1siga karsz

hassas degildirler

3- Madeni iplikle dokunmus bezler

Bronz veya paslanmaz ipliklere dokunan bu bezler g¢ok du-
yarlly calismalara olanak saglarlar. Miirekkebi ¢ok iyi

gecirirler. Diger bezlere nazaran ¢ok pahalidairlar.
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7.3. BEZLERIN NUMARALANMASI

Serigrafi beziéri santimetredeki iplik ya da gézenek sa-
yisina gore numaralanmistir. Serigrafide kullanllan.numa-
ralar genelde; ipek i¢in 8'den 25'e, naylon ig¢in 9'dan
70'e, polyester ig¢in 8'den 60'a, madeni bezler ic¢in ise
100'den 400'e kadardair (5).

7.4. BEZLERIN CERCEVEYE GERILMESI

Bezlerin cergeveye gerilmesi elle veya basingla hava ve
ayarli mengenelerle, gerilim dengesi yapabilen otomatik
makinalarla saglanar. Basarili bir germe islemi yapmak

ig¢in dikkat edilecek hususlar

Bez gerilecek ¢ergevenin koselerinin tam 90 derece ol-
masina,

Elle germelerde iyi sonug¢ almak ig¢in ipek pensesi kul-
lanilmasina,

Germe isleminde kullanilacak bezin kavrama payi diisii-
niilerek ¢ergceveye gdre birka¢ santimetre biiyiik olma-
sina,

Germe igslemi baslamadan o6nce ¢ercevenin diiz bir zemine
sabitlesgtirilmesine,

Seg¢ilen bezin nem alma durum géz o6niinde bulundurularak
germe islemi baslamadan bezin i1slatilmasina,

Bezlerin c¢erceveye gecirilmesinde bez ipliklerin para-

lelliginin bozulmamasina.

7.5. BASKI DUZENI

Baska ¢alismalarindan iyi bir netice alainabilmesi ig¢in
diizenin biiyiik roli vardir. Bunun i¢in asagidaki hususla-

ra dikkat edilmesi gereklidir.
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. Kolaylikla denetlenebilen 1sikli bir ortam olmalaidar,

Giines 1siginin dogrudan baskl masasina gelmemesine dik-

kat edilmelidir,

Calisma ortaminin 1si1 ve hava sartlarina dikkat edil-

melidir:

Baski masasinin yliksekligi 90 santimetreden fazla olma-

malidir. Masa uzunlugunun en ideal boyutu 90x100 cm.dir

. Basilacak yiizeylerin birbirine temas etmemesi ve kolay
kurumalarinin saglanmas: ig¢in kurutma sisteminin olma-

s1 gereklidir.
7.6. EKRANIN MONTAJI

En kolay ydntem ekranin masa iizerine menteselerle monta-
jinin yapllmaéldlr. Ekranin yilizeyi masaya her taraftan
ayni temas edecek sekilde agirlik noktalari hesaplanarak
menteselerle rapdedilir. Baski masasinin 100 cm'lik kena-
‘rina kiigiik ahsap elemanlar iizerine biiyiik parca getirile-
rek iskence yardimi ile sabitlestirilir. Sonra ekranin
merkezine esit uzaklikta takilmis iki disi menteseye geg-

mesi i¢in ahsap elemana erkek menteseler vidalanair.

7.7. RAKLET

Raklet baskiyi yapan alettir. Ekranin iizerine miirekkebi
yayar ve miirekkebi bezden basilan yiizey ilizerine aktarir.
‘Basilan yiizeyin cinsine gbre gesitli rakletler kullanil-
maktadir. Bugiin endlistride elle hareket eden ekstra agir-
likli rakletler kullanlidlgl gibi i§iAhlzland1ran.ve isci
tasarrufu saglayan, magnetik alan tesiri ile ¢alisan do-
ner magnetik veya otomatik rakletler de kullanilmakta-

dir.
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7.8. BASKI KURUTMA SISTEMLERI

Serigrafi baski haizli bir g¢alisma gerektirdiginden bu
siirata uygun iyi bir kurutma sisteminin olmasi gerekli-
dir. Baskilarin kuruma siireleri kullanilan miirekkebin
cinsine ve kurutmanin yapildii odanin nem oranina gire
degisir. Bir genelleme yapilirsa serigrafi miirekkepleri-
nin cinslerine gdre kuruma siireleri 10 dakika ile 12 saat
arasinda degisir. Ince siiriilmis bir film tabakasinin ku-

rumasi 10-15 dakika civaraindadir.
7.8.1. Telli Kurutma Sistemi

EFn ucuz, en basit kurutma sistemidir. Gerilmis bir tele
kagitlari asmak di¢in kullanilacak tahta veya metal man-
dallarain gecirilmesiyle olusmus kolay bir metoddur. Kii-

¢iik ve orta boy baskilar i¢in ideal bir sistemdir.
7.8.2. Sopalar Kurutma Sistemi

Bu sistem cok az yer kapladigar ig¢in ideal bir kurutma
sistemidir. Kalainligi 2 cm, genisligi 4 cm olan mukave-
meti iyi iki sopa mentese ile birbirine eklenir. Sopanan
bir ucu duvara yine mentese ile tutturulur. Yataik "V"
big¢iminde olan bu sopaya mandallarla baskilar asilir.
Kurutma islemi bitince c¢engelden sopa ¢ikarilarak duvar

yﬁzeyine serbest birakilair.
7.8.3. Cerceve Tipi Kurutma Sistemi

Bu sistem diger iki kurutma sistemi gibi kolay ve ucuz
elde edilebilir. Sistemin en biliyiik avantaji biiyiik boy
baskilarin kolaylikla kurutulabilmesidir. Kurutma yine
mandal sistemidir. DikdSrtgen gergeveye tutturulmus man-—

dallardan olusur.
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7.8.4, Hareketli Raf Sistemi I

Serigrafi samnat¢ilari tarafindan ¢ok kullanilan bir sis-
temdir. 2,5 veya 3 santimetre aralikta konturplak rafla-
rin tekerl%kli, hareket kolayligi olan iki ayaga baglan-

masl ile sistem olusmustur.
7.8.5. Hareketli Raf Sistemi II

Tahta veya metalden yapilmis en giivenli ve en dogru raf
sistemidir. Raf araliklarai kolaylikla ayarlanabilen bu
sistem biiyiilk boy baskilar yapan sanatg¢ilar i¢in tavsiye

edilebilir.
7.9. BASKI YAPILACAK ELEMAN -K&gait-

Serigrafi baski g¢ok farkli malzemelere basilmaya elverig-
li oldugu i¢in malzeme sinirlamak yanlis olur. Ancak g¢ok
degisik sonuglar alinabilecek bir ka¢ malzeme Ornegi ve-
rilirse; ince plastikler, renkli kagitlar, duvar kéagit-
lari, ince metal plakalar, cam v.b.0zgin ¢alaismalarda
sanat¢ilarin elde etmek istedikleri etkiye gdre se¢ilmis

birg¢ok malzeme kullanilabilir.

Serigrafi baskiya yeni baslayanlar ig¢in ince bristol ka-
gitlar onerilir. Serigrafi baskinin yapilacagi kagitta

aranmasi gereken Gzellikler

. Miirekkebi geregi kadar emici olmalidar,

. Kagit yiizeyi kopma ve soyulmaya dayanikli olmaladair,

. Kagitlar gdényesinde ve yilizeyleri piiriizsiiz olmalidar,
Kagit yiizeylerinin tozlu olmamasina dikkat edilmelidir,

. Nem degisikliginden dolayi ondile olmamalari ig¢in hava

degisimlerine dayanikla olmalidir.
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7.10. VAKUMLU BASKI MASASI

Rahat bir baski ig¢in vakumlu baski masasi iyi bir yardim-
cidir. Piiriizsiiz, diiz, delikli bir ekran altligi, vakum
pompasi ve vakumu saglayan alet. Ekran; baski i¢in konul-
dugunda, ince deliklerden vakum kagidin ekran altina ya-
pismasini saglar ve kagidi hareketsiz kilar. Béylece ek-
randan miirekkebi kagida verdikten sonra, ekranin kagit-
tan rahatlikla ayrailmasini Ozellikle +iist iiste gelecek
renk alanlarinin biitiin baskilarda ayni olmasini ve baski-

nin daha siiratli yapilmasini saglar.
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BOLUM 8. SERIGRAFIDE KALIP YONTEMLERI

>
Cok gelisme bir lakla kapanir kalip tiirii olan serigrafi-
de ekran lak maddesini tutan ara¢tir. Ekran lizerinde lak-
la kapatilan yer baskida miirekkebi geg¢irmeyen boélgedir.
Laklanmayip a¢ik birakilan, tasarima karsilik gelen bol-
geler ise miirekkebin ge¢tigi yerlerdir. Serigrafide ¢ok
farkli kalaip yodntemleri kullanilir. Bunlardan baslica-

larz

Sablonlama yontemi,

Direk ekran iizerine lakla kapatilarak yapilan "lakli

negatif" yontemi,

Suda ¢oziilen emiilsiyonlarla (kesilmis film kapatacilara

"tusch") yapilan yontem,
Fotomekanik usulle yapilan yéntem,

Kisisel arayislarla gelistirilebilecek birg¢ok yontem.
8.1. SABLONLAMA YONTEMi
8.1.2. Kdgit Kalaip Yontemi

Sablonlama yodntemleri igerisinde en basarili uygulanan
yontemdir. Temizlemede ¢ok biiyiik problemleri olmadig:
ig¢in biiyiik kolaylik saglar. Rakletle miirekkebi verirken
kggltlarln oynamamasi i¢in kagit sablonlarin ekrana iyi-

ce yapismasi saflanmaladar.
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8.1.2.1. Sablon Kagida

Bu tip baskilar yapan sanatgilar i¢in yari saydam, yarz
emici ve esnek Ozellikleri olan kalip kagitlar:i iiretil-
mektedir. )Sanatglnln istedigi etkiye gore farkli kagat
(beyaz mektup kagidi, samanli kagit, ambalaj kagidi) tiir-
leri de kullanilabilmektedir. GCabuk yapilmasi gereken
baskilarda yumusak, emici kagitlar kullanilir. Bunlar

yumusak ge¢isli bir imaj verirler.

Sablon olarak kullanilan kagfit ne kadar kalin olursa bas-
k1 esnasinda basilana akan miirekkep o kadar ¢ok olur.
Eger ¢ok az miirekkep akmasa 'isteniliyorsa ince sablon
kagaidi kullanilmalidair. Fakat, ince kagit baski sirasinda
miirekkebin aglndlrm331ndan dolayix kisa zamanda yipranair.
Baski sayisi fazlalastikeca miirekkep kagidi yipratarak

kenarlarinin asinip bozulmasina neden olur.
8.1.2.2. Sablonun Kesilmesi

Sablonun kesilmesinde asagidaki sira izlenir :

. Orijinal, baski masasinin merkezine yerlestirilip L

pozalari yap1§f1r111r.

. Kalip k&gidi orijinalin iizerine yayilar. 3 santimetre-
lik kismi etrafindan, ekrana bakacak konumda bantlanzir.
Kagidin orijinal iizerine tam koﬁték olmasina dikkat
edilmelidir. Bu islem, orijinalin dogrudan kalip kagat

iizerine ¢izilmesiyle de yapalabilir.

Cizilen alanlar ¢ok keskin sivri ug¢lu sablon bigaga

ile kesilir.

Eger, sablon kagidi orijinalin tiizerine yerlestirilerek °

kesim islemi yapiliyorsa, kesim esnasinda dikkat edilmesi

gereken nokta; ekran {izerinde, miirekkebin ge¢memesini
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istedigimiz bolgelere kafittan kesilen pargcalar yapisti-
rilinca o bolgelerdeki bezin gdzeneklerini taikayarak bu
bélgelerden miirekkebin ge¢memesidir. Kesilen pargalar
hig oynatllmadan yerinde birakilmali ve her parganin iyi-

ce kesilip)keéilmedigi kontrol edilmelidir.
8.1.2.3. Sablonun Ekrana Gegirilmesi

Sablon ekrana bakacak sekilde etrafindan 3 santimetrelik
bantla bantlanir. Bantin 2 santimetrelik kismi sablonun
ekrana yapismasini saglayacagindan bosta kalmalidir. Bu
islemden sonra yavasca kaldirllarak sablonun ekrana ya-
pismasi saglanir. Eger, sablonlardan bir kismi yapistir-
ma esnasinda bozulursa sert bir cisimle yapismalari sag-
lanir. Sablon ekrana yapistirildiktan sonra ge¢ici bir
baski yapilarak sablonlarin ekrana miirekkep ile yapisma-
s1 saglanir. Bu islem sirasinda miirekkebin yogunlugu iyi
ayarlanmalaidir. Sablonlarin ekrana yapismasini sagladik-
tan sonra Onceden isaretlenmis olan pargalar tirnak yar-
dim1i ile sokiiliir. Boylece ekran iizerinde miirekkebin geg¢-

mesi istenilen alanlar agilmis olur.

Kagit kaliptaki bazi sivri kodselerin veya ince uglarln
iyice yapasip yapigmadiklari kontrol edilmelidir. Eger,
yapismayan kisimlar varsa bir yapiskan aracilagi ile tek-
rar yapismalari saglanmaladir. Bu islemler bittikten son-
ra orijinal masadan sodkiilerek baski islemine ge¢ilmeli-

dir.

8.1.2.4. Sablonu Basmak

Sablon baskida her ne kadar miirekkebin kendi yapisinda
transparan ozelligi varsa da bu baskilarda % 50 transpa-

ran miirekkep kullanilmali ve bu orana tutturmaya.dikkat
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edilmelidir. GCalisirken, 4ilk baski esnasinda rakletin
Oniine yeteri kadar miirekkep verilmelidir. Aksi halde éab-
lonlar pargalanabilir. Ilk baskida sablon kagit miirekkebi
hemen gekef. Mirekkebin kurumasina dikkat ederek, baska

iglemine aralik vermeden devam etmek gerekir.
8.1.3. Ekran, Raklet ve Sablonun Temizlenmesi

Basim islemi bittiginde Oncelikle miirekkebin ¢éziici yar-
dim1 ile raklet iyice temizlenmelidir. Ekran iizerindeki
fazla miirekkep kOseleri yuvarlatilmis spatiil (baski biga-
g1) yardimi ile alinir. Ekran altina konan gazete kagi-
dina ekran iizerinde kalan miirekkep rakletle g¢ekilerek
bezin iyice temizlenmesi saglanir. Bez i{izerindeki sablon
dikkatlice ekrandan ayrilmali ve kiigiik spatiillerle iize-
rindeki miirekkep alanmalidir. Sablonlarin, baski islemi
yapildiktan sonra iptal edilmesi gerekir. Dikkat edilmesi
gereken diger bir nokta da sablonlarin ekran iizerinde

birakilmamasaidir.

Ekran iizerinden spatiil yardimi ile miirekkebi alip, rakle-
ti miirekkep ¢oOziiciisii ile dikkatlice temizlendikten sonra
ekran altina konan gazeteler miirekkebi ¢ektikge degisti-~

rilmeli ve her defasinda temiz raklet kullanilmalaidar.
8.2. DIREK ZAMKLA YAPILAN NEGATIF METOD

Direk =zamkla yapilan metod bir negatif baski tiiridir.
Yapistairica karisimi ekran lizerine ¢ok degisik sekiller-
de Ozgiirce tatbik edilir. Sert, yumusak ve degisik doku-
sal etkileri olan cisimlerle zamk ekran iizerine aktari-
lir. Ekran, =zamk kuruduktan sonra baskiya hazir duruma

gelir.



- 32 -

Malzemeler :

1- Lepage (yapistirici karisim) : Z 50 lepage =zamk1,
%Z 25 Su 7Z 25 renk.

»
2- Poster zamki (lak veya lak ¢oziiciisi pozitif yapistir-

ma metodunda da kullanilabilir).
Poster zamki uygulanmasinda kullanilabilecek elemanlar:

. Dokusal materyaller,
. Yumusak kiiresel formlar,

. Cesitli kalainlikta fargalar.
8.3. ZAMK LEPAQE I-UYGULANMASI

Kalin kivamda oldugu i¢in dogrudan ekran iizerine ¢alisil-
maz. En iyi sonucu su ile ¢o6ziilebilen miirekkeplerle, &6r-
negin; poster miirekkepleriyle karisinca verir. Zamkla
bolgelerin miirekkebin geg¢medigi bdlgeler oldugu unutul-
- mamalidir. Bu zamk, farkli tekstil iiriinleri, siinger, do-
kusal etkinlikleri farkli malzemeler kullanilarak bez

izerine uygulanabilir.

Eger, yumusak gegigsli degerler elde etmek 3isteniyorsa
zamk nemli gkrén izerine uygulanmalidar. Cesitli dokusal
malzemeler kullanilarak yapilabilecek bu uygulamada ra-

hatlikla yumusak gegisli deferler elde edilir.
8.4. DIREK LAKLA YAPILAN KALIP-NEGATIF METOD

Bu metodun uygulanmasi lakin su ile ¢oziinlirligi olmadaga
i¢in o kadar kolay degildir. Zorlufu oOzel ¢dziicii ile te-

‘mizlenmesidir.
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8.5. DIREK ZAMK YAPISTIRICI-POZITIF METOD

Bu zamkla yapilan uygulama tasarimlari direk pozitif ola-=
rak aktarmak i¢indir. Tasarimi zamkla (lepage) ekran iize-
rine gizdikten sonra kurumaya birakilair. Sonra ag¢ik kalan
bélgeler pozitif imaj di¢in kullanilan zamkla kapatilair
ve su ile yikanir. Yikaninca zamk (lepage) ¢éziiliir, geri-
ye lakli alanlar kalir. Bundan sonra baski islemi yapi~

labilir.
8.6. KESIK FiLM ILE YAPILAN KALIP METODU

Sablon kagit baskiya ¢ok benzer. Bu baskinin malzemeleri
film, plastik veya kagit iizerine varak halinde uygula-
nir. Pozitif olarak basilacak alanlar sablon bigagi ile
dikkatlice kesilir. Elde edilen pargalar alttan ekrana
gazli bir sivi ile yapistirilair. Daha sonra arka yﬁzeYden
plastik veya kagit olan pargalar ¢ikarilinca ¢ok homojen

bir lak filmi kalair.

Ince, net detaylarda cok iyi sonug veren bir yodntemdir.
Ayrica sablon kagitta miimkiin olmayan uzun vadeli baskilar

da hi¢ bir zorluk g¢ikarmadan yapilabilir (7).
8.6.1. Filmi Kesmek

Hazirlanan tasarim pozalarin igcine gelecek sekilde baska
masasi tabanina yapistirilir. Film yilizeyden biraz biiyiik
olacak sekilde kesilerek, lakli tarafi alta geleqek se~
kilde yiizeye bantlanir. Film yiizey ilizerinde kesilir. Ay-
rica, filmi keserken sert kodseler yavas ve dikkatlice

kesilmelidir.



- 34 -

8.6.2. Basilacak Bolgelerden Filmi Kaldirmak

Basilacak bolgelerdeki filmler dikkatlice sdékiilir ve lak-
11 bolgelerin =zarar gormemesine dikkat edilir. Dikkat
edilmesi éereken diger bir husus da sékiilen bdlgelerde
en kiiciik film parcalarinin kalmamasi ve bunlaran bezin

izerine yapismalarinin engellenmesidir.
8.6.3. Filmin Ekrana Gec¢irilmesi

Ekranin son derece temiz olmasi gereklidir. Eger bu bas-
kidan Once yag 6z1li bir karisimla baski yapilmissa lak

incelticisi veya asetonla ekran iyice temizlenmelidir.

Film, ekranin 5 cm disinda kalacak sekilde yapistirilma-
11 ve sonra arkada, gizimdeki bant dikkatlice g¢oziilerek
alinmalidir. Filmin etrafina yapistirilan bant yapistiri-
lap, biitiin bu islemler 51ra31nda’tasar1m1n pozisyonunun

degismemesine dikkat edilmelidir.
8.6.4. Gazly Film Yapistiracisa

Saglik ic¢in zararli oldugundan bu gazli yapistirici te-
neffiis edilmemeli, kullanilmadigi siirece agzi kapali tu-
tulmalidrr. Film ekrana uygulanirken acele edilmemeli
ve biri gazli yapistirici ile nemlendirilmis olan, digeri
kuru iki emici yumusak kumas parcasi yardim: ile yapis-

tirma islemi gergeklestirilmelidir.

Nemli bezi ekranin iizerine bir nokta halinde koyup kuru
bezle bastirilarak ekran ylizeyi temizlenmelidir. Bu is-
lem, filmin ekrana yapismasini daha kolaylastairacak, film
ekrana gecerken ekrana koyu bir renk verecektir. Yapisti-

riciyi kullanmaya baslarken en uygun nokta . tasarimin



ortasidir. Kenarlara yaklastikg¢a daha dikkatli davranila-

rak filmin zarar gormesi ve burusmasi O6nlenmelidir.

Biitiin film ekrana gectikten sonra yapistiricinin tamamen
kurudugundén emin olmali, ekrani dik pozisyona getirerek
8nce bantlar ¢ikarilmali sonra arkadaki kagit veya plas-
tigi kaldairairken biitiin filmin yapisip yapismadifi kontrol
edilmelidir. Eger, yapismayan parga varsa islem tekrar-

lanmalaidir.
8.6.5. Arkalagin (Plastik veya Kagait) Kaldirilmasa

Arkaligin kaldirilmasi islemine késelerden baslanmala
ve yavas hareket edilmelidir. Eger film iyi yapistiysa

arkalik kolaylikla ayrilacaktair.
8.6.6. Ekranin Temizlenmesi

Film, baski bittikten ve boya temizlendikten sonra temiz-
lenmelidir., Ekran, gazeteden yapilmis yatagin {izerine
yatirilaip iizerine bol miktarda film ¢6ziici koyarak 4-5
dakika beklenmeli ve sonra temiz emici bir bezle temiz-
lenmelidir. (dziiciiyi ekran lizerinden temizlendikten sonra
ekran altindaki gazeteler alinmali ve ekran iizerinde daha

film kaldiysa ayni iglem tekrarlanmaladir.
8.7. POZITIF KALIP BASKI

Pozitif kalip baskinin en biiyiik avantaji tasarimin ve
kullanilan malzemenin ¢ok gesitlilik gostermesidir. Ozel-
likle, daha once serigrafi baski yapmamis sanatg¢ilar igin
cok ¢esitlilik gOstermesinden dolayi daha ¢ekicidir. Bu
baskinin ana prensibi su kabul etmeyen yagli‘maddeler—

dir.
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ipek iizerine kalin bir tabaka teskil edecek tasarim ¢i-
zildikten sonra kurutulur. Negatif bodlgeler ince bir se-
kilde homojen olarak Ozel yapigtirici ile kapatilair. Ya-
pistiricinin siiriildiigi negatif boélgeler kuruduktan sonra
lakla bélggler terebentin ¢oOziiclilerle temizlenerek ekran

baskiya hazir duruma getirilir (7).

8.7.1, Tusche

Serigrafide kati ve sivi olarak ¢esitli isimler altanda
yapistiricilar kullanilmaktadir. Litografik tusch, litog-
rafi i¢in hazirlanmis bir sivi yapistiricidir. Fakat ayna
zamanda serigrafi i¢in kullanilir. Bazi cinsleri su, var-
noline ile coziilebilirler. Tusche ekrana mukavemeti kuv-
vetli olacak sekilde kalain yapistarilmaladir. Bazi tusc-
he'lar tebesir halinde satilir. Diger cinslerinde oldugu

gibi bunlarda ekran iizerinde kalin bir tabaka seklinde

kullanilmalidar.
8.7.1.1. Tusche-Uygulanmasa

Ekranin temiz olmasindan emin olduktan sonra altina tasa-
rim yerlestirilmelidir. Tusche bulﬁndugu kavanozu solla-
yarak iyice karisimi saglanmalidair. Eger ¢ok ince ise
bir gece kapagini acik birakarak mayilesmesi saglanir,
¢ok kata ise su veyé cinsine bagla olarak terebentinle
¢6ziilir. Iyi bir sonug almak ig¢in miimkiin oldugunca pozi-
tif bolgeler kalin bir tabaka halinde tusche ile kapatil-
malidir (7).

8.7.1.2. Kati1-Saivi Mum

Pozitif imaj ig¢in kullanilar. Sivi olanlari seramik mal-
zemeler iizerinde iyi-bir kapaticidirlar. Siva halde iken

su da c¢o6ziiniir, kuruduklara zaman o6zel ¢Oziiciileri ile
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¢bziinlirler. Rahat kullanim i¢in poster boyasi ile kulla-
nilmaladirlar. Kati olan balmumu tebesirleri aynen litog-
rafik tebesirler gibi kullanilarak ekran iizerinde kalin
bir tabaka olusturacak sekilde siiriilmelidirler.
»
8.7.1.3. Kati Tusche, Lito Kalemi Veya Mum Kalemi Ile
Caligmak

Degisik ton efekleri elde etmek ig¢in kullanilirlar. Eger
tam drtmek isteniyorsa ekranin altina sert diiz bir zemin
koyarak ekrana uygulanir. Doku tesiri yaratmak istenili-
yorsa ekranin altina dokusal etkinlikleri olan malzeme-
ler (kati tuscha, lito kalemi veya mum kalem) beze siirii-

lerek dokusal etkiler elde edilir.

8.7.1.4. Yapastirici 2 Nolu Lak

Kapatilacak bolgeler izerinde uygulanir. Ekran i{izerine
tusche siiriildikten sonra, yapistirici 2 nolu lak ince
bir tabaka halinde siiriiliir. Bazi sanat¢ilar birinci katan

izerine tekrar ikinci bir kat yapistirici lak siirerler.
8.7.1.5. Tusche Yikamak

Ekran boyadan iyice temizlendikten sonra altina gazete
kagida koyarak biitin ekran iizerine terebentin tiiri ¢ozii-
ciiler dokiilir. Temiz bir raklet ile bez gézeneklerinde
kalan miirekkeplerin gazete kafidina gecmesi saglanair.
Eger; tusche kalin bir tabaka halinde ekran yilizeyine sii-
riildiiyse kolaylikla temizlendigi g&zlenir. Son islem ola-
rak ekrani yapistiricidan tamamen temizlemek i¢in ekran

111k su ile yikanarak kurumaya birak:lmalidir.
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8.7.1.6. Maskoid Ile Ekran Uzerine Tasarimin Calisilmasi

Tusche ve yapistirici ile yapilan metoda ¢ok benzer. Mas-
koid sentetik sivi bir kauguk tiiriidir. Kati veya kuru
iken alkol ve su ile ¢oziilmez. Calisilmasi ¢ok kolay olan
maskoid ekrana bir firg¢a vasitasi ile i¢ yiiziinden pozitif
alanlara siiriilerek tasarim olusturulur. Maskoid ekran
iizerinde kuruduktan sonra 2 nolu yapistirici veya suda
¢oziilebilen bir yapistiraici kullanilarak yine ig¢ yiiziinden
biitiin ekran yiizeyine ince bir tabaka halinde siiriiliir.
Yiizeye siiriilen bu yapistirici iyice kuruduktan sonra mas-
koid, kaugcuk tozu sﬁrﬁlerek sokiilir. Eger, yapistirici
yizeye dince siiriildiiyse gbzeneklerin ag¢ilmasinda hig¢bir

problem ¢ikmaz.

8.7.1.7. Kauguk Yapaistiricisi Ile Ekran Uzerine Tasariman

Calisilmasa1

Kullanilacak malzeme ne ¢ok kati ne de ¢ok saivai, taze
ve mayi kivaminda olmalidir. Degisik malzemelerle aktari-
labilecegi ic¢in daba zevkli galigilir, Maskoid ile yapi-
lan ¢alismada oldugu gibi tasaraim pozitif bdlgelere ékta—
rilir ve kurutulur. Kuruduktan sonra ekranin ig¢ yiizeyin-
den bﬁtﬁn alana, suda ¢Oziilebilir bir yapistirici ince
bir tabaka halinde siiriiliir ve kurumasi beklenir. Daha
sonra kauc¢uk tozlarinin biraraya getirilmesinden elde
edilen bir silgi ile silinerek kauguk yapistiricisi do-

kiiliir. Artik ekran baskiya hazir durumdadir (7).

8.8. FOTO MEKANIK YONTEM

Foto mekanik yéntem ¢ok fazla arag gerektirdiginden ek-
ran lizerine dogrudan tasarimin aktarilmasi yontemine gore
¢ok daha masraflidir. Buna ragmen cok. daha temiz sonug
veren‘pratik bir yontem oldugu i¢in .yaygin olarak kul-

lanilar.
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8.8.1. Tasarimin Hazirlanmasa

Tasarim, yiizeyinde saydam ve saydam olmayan bdlgelerden
olusan bir filmdir. Bu film fotografik olarak yapilabile-
cegi gibi élle de hazirlanabilir. Fotografik olarak yapi-
labilmesi i¢in tasarim beyaz bir kagida ¢ini miirekkep
veya film miirekkebi ile hazirlanarak bir klisecide baskz
yapilmasi istenen boyutlarda diya (diapozitive) hazirla-
nir. Hazirlanan bu diya pozitif olmaladir. Eger, bir fo-
tograf filmi kullanilacaksa bu film yine baski yapilacak
boyutlarda istenilen kalinlikta tramli filmi hazirlanarak

kullanilmaktadair.

Tasarimi dogrudan film olarak hazirlamak i¢in asetat,
aydinger, astralon v.b. saydam filmlerin iizerine 1$ik
gecirmeyen bir miirekkep veya guasla galisilair. Elde edi-
len tasaram islk geciren ve gegirmeyen bélgelerden olus-

mus olur.
8.8.2. Ekranin Hazirlanmasi

Eger daha once baski yapilmigsa ekranin ¢ok iyi temizlen-
mesi gereklidir. Hi¢ kullanilmamigsa sivi bir amonyakla
deterjanla temiZlenip b331ﬁg11 su gegirilerek kurutulma-
lidir. Ekranin arka yiizeyine homojen bir gekilde emisyon

siirmek igin oluklu bir rakletin olmasi gereklidir.

8.8.3. Ekran Uzerine Emisyonun Gegirilmesi
Ekran ilizerine emisyon asagidaki iki ydntemle gegirilir:

Yontem 1 : Emisyon 1/10 oraninda duyarlastiricisa ile
iyice karistirilarak ekran yiizeyine siiriilecek duruma ge-
tirilir ve oluklu siirme rakletin ig¢ine dokiiliir. Ekran

dik pozisyonda tutularak arka yiizeyine emisyon raklet
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ile asagidan yukariya dogru siiriilir. Ayni islem ekranin
on yiiziine de yapilarak fazla emisyon alainair. Béylece ek-

ran yiizeyine homojen olarak emisyonun yayilmasi saglanir.

Yontem 2 J Ekran diiz bir yiizeye i¢ tarafina dogru kapa-
tilir. Emisyon ayni oranda bezin iizerine ekran gergevesi-
ne yakin olan bdlge boyunca dokiiliir, raklet iki elle bas-
tirilarak emisyon karsi tarafa ¢ekilir. Ekran dik pozis-
yona getirilerek raklet ekranin i¢ kismindan da gekilerek

islem bitdirilir.

Ekran yiizeyine siiriilen emisyon tabakasinin kalinligi veya
inceligi siirme esnasinda rakleti bastirip bastirmamakla
ayarlanabilir. Emisyon siiriilmiis ekran, karanlik odada
soguk hava dogrudan ekran iizerine verilerek kurutulmala-
dir. Bu islem ig¢in vantilatdr veya sa¢ kurutma aleti kul-
lanilabilir. Emisyon yasken 1siga duyarli oldugundan ek-

ranin 1sik almamasina dikkat etmek gerekir.
8.8.4. Tasarim Filmipnin Ekrana Aktarilmasi

Ekrana emisyon siiriilmesi ve kurutma iglemi sari veya kir-
miz1 1s1k altinda yapilmali ve bu islemlerin yapildiga
yere giin 1siginin girmesi kesinlikle engellenmelidir.
Tasarim filmi kontak masasinin {iizerine, ¢izilen yiizey
ekranla, parlak yiizey camla temas edecek sekilde kontak
masasinin merkezine yerlestirilir. Ekranain dis yiizi ta-
sarim filmi ile temas edecek sekilde film ortalanarak

cam ilizerine kapatilar.

Ekran ig yiizeyine bir bez serilerek fort olmasi yegle-
nir. Bez iizerine ahsap levha, onun iizerine 20 kilogram
agirlik konularak ekran, tasarim filmi ve cam kontag:

saglanir. HPR 150 1lamba tasarim filmindeki desenin
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incelik ve kalinligina gére belirli bir siire yakilarak
aktarma gerceklestirilir. Pozlandairma islemi bittikten
sonra yine karanlik banyoda ekranin iki yilizii de 1slati-
lir. Ekrana dis tarafindan basing¢lai 1lik su piiskiirterek
gtzeneklerin iyice temizlenmesi saglanmalidir. Tasarim
iyice belirlenince ekran yatay konuma getirilerek sag
kurutma aleti ile dogrudan bez {izerine sofuk hava verile-

rek kurumasi saglanir.

Daha sonra ekran kenarlari, i¢ kisimlardan 5 cm.genisli-
ginde kendi yapiskan bantla bantlanir ve 1s13a son kez
tutularak istenen disinda kalmis olabilecek delikler kii-
¢iik bir fairgca araciligi ile emisyon siiriilerek kapatalir.
Ekran, masava monte edilir, altina basilacak yiizeyle ta-
sarim filmi konularak, ekran kalibi ile filmin cakismasa

saglanir ve baski islemine gegilir.
8.8.5. Ekrani Emisyondan Temizlemek

Ekran tamamen miirekkepten temizlendikten sonra 1lik su
ile ikdi yiizi 1slatilir. Dogal bir siinger aracilaga ile
ekranin iki yiiziine emisyon ¢oziiciisii javel suyu siiriilerek
ekran yatay durumda birakilir. Ekran iizerine dogrudan
basingli 111k su verilerek emisyonun tamamen akmasi sag-
lanmaladir. Eger kiiciik emisyonlu alanlar kalmigsa ekran
aseton 1ile nemlendirilmi§ yumusak bir bez pargcasi veya

pamukla igten ve distan ayni anda ovularak giderilir.
8.9. TEK BiR KALIPLA DEGISIK SONUCLARIN ELDE EDILMESI

Iki ayri renk degerini tek kalipla basabilmek ig¢in basi-
lacak renk bdlgelerinin uzakliklarina gdre maskeleme ig-
lemi yapalar. Eger basilmasi istenen renk alanlari birbi-

rine ¢ok yakin veya birlesiyorsa, ekranda birinci renk
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basilacak bdlgenin disindaki alan kendi yapiskan bantla
maskelenerek agik gézenekli bélgelerden birinci renk ba-
si1lir. Daha sonra birinci renk geg¢irilen bdlge temizlenip
bantla kapatilarak ag¢ik kalan dikinci renk bolgesinden
miirekkep gegirilir. Tek bir kalipla ikiden fazla renk
gecisleri elde etmek de miimkiindiir. Ekranin miirekkep konu-
lan kismina 2-3 veya daha fazla renk ¢ok akici olmamak
kosulu ile yanyana dokiilir. Bir kag¢ deneme baskldén son-
ra renklerin raklet hareketleriyle birbirine tatli bir
gecisle birlegstikleri gézlenir. Bdylece kullanilan renk-

lerin ara tonlari da elde edilmis olur.
8.10. DEGISIK YONTEMLER
8.10.1. Ozel Bir Baski Yontemi

Bu baski yontemiyle ¢ok depisik sonuglar alinabilir. Bu
yontem sert kagit, koyu miirekkep ve genis gdzenekli bez
gerektirmektedir. Miirekkep 1{ist {iiste basilarak basilan

ylizeyde belirli bir miirekkep tabakasi olusturur.

Ekran baski masasindan kaldirilarak bezin alt kismina
veya forma karsilik gelen bdlgelerin bir kOsesine su sii-
riiliir, su siiriilen bu b&lgelere toz seker serpilir ve 5
dakika beklenilir. Daha sonra ekran baski pozisyonuna
getirilerek renk rakletle 2-3 veya 4 defa degisik ydnler-
de siiriliir. Arada bir miirekkebin iyi gecip geg¢medigi
kontrol edilerek, bez gerekli kadar kalinlikta miirekkebi
alincaya kadar raklet hareket ettirilir. Bez {izerinde
seker pargalarini ¢eken bolgelerin miirekkebi daha ¢ok

toplamis oldugu gézlenir.

Daha kolay bir yontem poster miirekkebini kullanarak yapi-
lar. Bu baski ig¢in kalin baski kagidi. veya mukavva kulla-

nilir (7).
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8.10.2. Tekstil Elemanlari Ile Baska

Kullanilan degisik yontemlerinden birisidir. Gesitli do-
kusal etkileri olan tekstil iiriinleri poza yerine denk
gelecek §é§ilde ylizeye c¢abuk ¢éziilebilen yapistiricilar
ile yapistirilair ve ince bir bask:r kagidi iizerine kapati-
larak transparan miirekkep ge¢irilir. Biitiin yiizey degisik
yliikseklikte olacagindan dokusal elemanlarin bulundugu
bblgeler daha fazla miirekkebi ¢eker. Ancak, bu yiizey yiik-
sekliklerinin ¢ok farkliai olmamalarina dikkat edilmesi
gereklidir. Aksi halde yiiksekliklerin farkli olmasi kafi-

din yerlestirilmesinde zorluk ¢ikarair.
8.10.3. Flocking Yontemi

Bu metod yiin, naylon ve sunni ipek liflerinin ekrana ya-
pistairilmasi ile yapilar. Bu tﬁr‘baskl kadife goriinisli

etkiler yaratair.

Flocking yontemi i¢in iretilmis ¢esitli yapistiricai tir-
leri vardir. Bezin {lizerine yapistirici siiriildikten sonra
lifler yapaistirilarak 24 saat kurumaya birakilmaladir.
Yapistirici ekranin negatif ylizeyine siiriiliir. Yapistirai-
c1 siiriildikten sonra flocking maddesi bir elek veya floc-

king tabancasi kullanilarak ekrana gegirilir.

Genis kapsamda yansitici maddelerde (cam pargalari, made-
ni pullar, madeni teller, sedef pargaciklari, elmas tozu
v.b) bu metod ile ekrana aktarilabilir. Bu teknikle ekra-
na monte edilmek ic¢in elektrostatik makinalar iliretilmis-
tir (7).
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s

BOLUM 9. SERIGRAFI MUREKKEPLERI
2

Serigrafi metodunun gelismesine bagli olarak serigrafi
miirekkepleri de bugiline kadar biiyiik gelisme goéstermisgtir.
Miirekkep iireticileri serigrafinin miitenevvi is sahalara
ig¢in 6zel miirekkepler iiretmigslerdir. Bugiin kagit, karton
veya sentetik metod v.b baski malzemelerinin baskisi icin
nasil {iniversal kullanilabilen miirekkepler mevcut ise,
6zel isler ic¢in de (6rnegin overhead, folye veya muhtelif
kendinden yapiskanli folyelerin baskisi ig¢in) 6zel gelis-

tirilmis miirekkepleri mevcuttur (8).

Serigrafi tekniginin ve miirekkep sanayinin gelismesi sa-
natg¢ilar ig¢in biiyiik olanaklar saglamistir. Sanatg¢ilaran
elde etmek istedikleri transparan (seffaf), ortiicii, mat,
parlak, metalik etki vs.bir ¢ok resimsel anlatim dilinde
kullanilan degerler bu dilin zenginlesmesine neden olmus-

lardar.
9.1. MUREKKEPLERIN SINIFLANDIRILMASIT

Sanatg¢ilarin kullandiklari iki tiir miirekkep vardir. Bu
miirekkepler kuruma sekillerine gore asagidaki gibi sinif-

landairilarlar.

1. Buharlasma ile kuruyan miirekkepler

2. Oksidasyon ile kuruyan miirekkepler

Bu iki miirekkep ¢esidi disainda sanatgllar tarafindan pek
kullanilmayan iki ¢esit mirekkep daha vardir. Bunlardan
birisi kolay niifuz eden ve ¢abuk kuruyan, digeri ise po-
limer (unsurlarainin agirlik nisbetleri bir olup molekiil

agirliklari farkli olan) miirekkeplerdir (7).
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9.1.1. Buharlagma Ile Kuruyan Miirekkepler

Etilenli seliilozik miirekkepler, lakli miirekkepler, gesit-—
li ve g¢ok kullanilan poster miirekkepleri ve suda ¢oziiniir-
ligi olan)mﬁrekkepler bu kategoriye girer. Bu miirekkep-
lerin hepsi 'miirekkep igerisindeki ¢6ziicii pigmentin bu-

harlasip ug¢masi ile kuruyanlardair.

Bazi miirekkeplerin kuruma siireleri o kadar c¢abuktur ki
basim sirasainda ekranin iizerinde bile kururlar. Pek c¢ok
sanatgi kagit, mukavva, plastik ve tahta iizerine yaptik-
lari baskilarda poster miirekkeplerini tercih ederler.
Poster miirekkeplerinin kuruma siireleri 15-20 dakikadan

1 saat veya daha fazla siirede degisiklik gosterirler.
9.1.2. Oksidasyon Ile Kuruyan Miirekkepler

Oksidasyon ile kuruyan miirekkepler daha yavas kururlar,
Bu miirekkeplerin Once buharlasma ile ¢Oziiciileri daha son-

ra oksidasyonla pigmentin ig¢indeki kimyasal madde kurur,.

Pek ¢ok yag esasli miirekkepler oksidasyon yolu ile ku-
rurlar. Mukavva ve tahta, seffaf ve parlak yiizeyler iize-
rine baski i¢in yapilmis emayli ve mineli miirekkepler
de bu kategoriye girerler. Bu tiir miirekkeplerin kuruma

siireleri wuzun oldugu ig¢in Ozel baskilarda kullanilair ve

daha az tercih edilirler.

9.1.3. Polimer Miirekkeplerinin Kurumasa

Sanat¢ilarin gok az kullandiklara polimer miirekkepler
genellikle ticari ama¢ i¢in kullanilirlar. Bu tiir mirek-
kepler cam, metal, kiremit, seramik, sert plastik {iize-

rinde miikemmel sonug verirler (7).
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9.1.4. Gabuk Niifuz Eden Miirekkeplerin Kurumasi

Bu tiir miirekkepler ¢ok ¢abuk kururlar. Sanat¢ilar tara-
findan pek tercih edilmezler. Ticari amagla levhalarda,
duvar kagrtlarinda ve tekstil endiistrisinde kullanilair-

lar.

9.1.5. Poster Miirekkepleri

Poster miirekkepleri ticari sahada da kullanildigi digin
cok ¢esitlidirler. Mattan en parlak renge kadar c¢esitli
formiillerde bulunébilirler. Kullanimlari ¢ok kolaydair.
Sanatg¢ilar tarafindan kullanim sahalari oldukga genis-
tir. Esnek bir yapisi oldugu i¢in mukavva ve kagit iize~-

rinde iyi sonug¢ verirler.

Mat ve parlak miirekkeplerin se¢imi verilmek istenen etki-
ye gore olur. Cesitli yiizeylerde farkli miirekkeplerde
deneyler yapip sonra bunlari tek bir baskida kullanmak
etkili bir sonu¢ verebilir. Kullanilan yiizeyin kalitesi
rengin kalitesini de etkiler. Yiizeylerin yansitma Gzel-
liklerine goére renklerde de degismeler olur. Donuk imaj-
lar i¢in poster miirekkebi dogrudan kavanozundan kullanil-
malidir. Transparan (seffaf) etki i¢in % 40 - % 60 ora-
ninda inceltici katilmalidar. Ancak, miirekkep ile incel-
ticinin iyice karismasindan emin olmak gereklidir. Miirek-
kebi inceltmek i¢in bazen tiner veya vernolene kullani-

lair.

9.2. SIRLAR

Kullanimlari zordur. Kurumalari oksidasyon yoluyla oldu-
gu icin 4 saatten 24 saate kadar kuruma siireleri degi-

sir.
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Buna karsilik bu tir miirekkeplerle yapilan baskilarda
¢ok farkli ve kaliteli sonuglar alinir. Yiizeylerde farkla
kalinliklar yilizey farkliliklari olusturur. Boylece baskz
kalitesi daha etkileyici ve garpaci olur. Sirli miirekkep-
ler ayni zamanda gok dayanikli ve esnek kullanimlidarlar.
Yapisma &zellikleri kuvvetli oldukiarlndan metaller, se-
ramik, cam ve plastik yiizeyler iizerine kolaylikla kulla-

nilirlar.

9.3. VINYL MUREKKEPLER

Bu tiir miirekkepler hem yumusak hem de sert yiizeylerde
kullanllabilirler. Gok giiglii yapisma 6zellikleri oldukla-
rindan ve dayanikliklari nedeniyle ticari amag¢la ¢ok kul-
lanilirlar. Son yillarda POP-ART sanatc¢ilari yumusak
vinyl tiiri miirekkebi hacimli ve yiizeysel alanlarda kulla-

narak carpici etkiler yakalamislardir.

Vinyl miirekkepleri mat olarak {iretilirler. Fakat ozel

bir baz kullanilarak transparan 0Ozelligi verilebilir

(7).

9.4. AKRILIiXK MUREKKEPLER

Akrilik miirekkepler sert yiizeylerde, polyester, parlak
plastikler we bu tiir plastik ailesine ait tiim yﬁzeylerde
miitkemmel sonu¢ verirler. Yiizeye tutunma &zellikleri ve

dayanikliklara olduke¢a iyidir.

Akrilik miirekkepler dogrudan kullanilabildikleri gibi
6zel dincelticileriyle karistirilarak da kullanilabilir-

ler.
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9.5. LAKLI MUREKKEPLER

Bu miirekkepler endiistri alaninda genis kullanim sahala-
rina sahiptirler. Sanatg¢ilar tarafindan k&git ve karton
iizerine kolaylikla kullanilabildikleri i¢in tercih edi-

lirler.

flgin¢ 6zellikleri olan bir miirekkep gesididir. Yari par-
lak ve ¢ok parlak g¢esitleri oldugu gibi olduk¢a renk si-
kalalarina da sahiptirler. Ozel bir baz kullanilarak
transparan 6zelligi de kazandirilabilir. Bu tiir mirekkep-
lerin metal ilizerinde kullanaildiklari zaman yansitma Gzel-

‘likleri de vardar.

Lakli miirekkeplerle yapilan baskilarda &nce bir kag¢ dene-
me yapailmalidir. Lakla miirekkeplerin toksit ve yanici

olmalarlndan dolayax dikkatli kullanilmalari gerekir.

9.6. YAGLI BOYALAR

Yagli boyalar oksidasyonla kururlar. Yagli boyalarin eko-
nomik olmamasi ve serigrafide c¢ok boyaya ihtiya¢ olmasz

nedeniyle tercih edilmezler.

Yagli boyalarin sanat¢r ig¢in avantajla tarafai kalicai ol-
malari ve ¢ok pastel renklerin de elde edilebilmesidir.
Belirtilmesi gereken bir nokta da yagli boyalarin kuruma-

larinin giinler silirebilecegidir.

9.7. FLORASAN OZELLIGI OLAN MUREKKEPLER

Posterlerde, ilan tahtalarinda kullanilan bu miirekkepler

bezde iyi sonug¢ verirler. 20-25 dakikada kururlar.

Florasan ©6zelligi olan miirekkeplerin kaliciliga tarti-

silir (7).
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9.8. SERIGRAFI MUREKKEPLERINDE KULLANILAN TON VERICI PiG-
MENTLER

Tek baslarina kullanilmazlar ve g¢ok fazla pigment igerik-
lidirler. Transparan bazla karistirildiklari zaman milkem-
mel sonu¢ verirler. Baskiya gecilmeden O6nce denemeler
yapilarak rengin kalitesi kontrol edilmeli ve ¢ok yogun

olduklar: i¢in az miktarda kullanailmalidarlar.
9.9. METALIX MUREKKEPLER VE TOZLAR

Metalik miirekkepler hazir olarak bulunurlar. Cok g¢gesitli
altin, giimiis ve bakir tozlar halinde iiretilen bu miirek-

kepler dogrudan kullanilirlar.

Metaliz tozlar 6zel yag ve incelticileri ile karistiral-
diklar: zaman iyi bir parlaklik ve yiizeye iyice tutuna-
bilme ¢zelligi kazanmis olurlar. Bu tiir tozlarin kullani-
mi hazir olarak bulunan miirekkeplere gdre daha =zordur.
Fakat hazir metalik miirekkeplerden ¢ok daha parlaktirlar
ve Gze_liklerini daha uzun siire korurlar. Diger bir avan-
tajlar: da degisik tonlarla karlstlrllarak farkli etkiler

elde edilmesidir.
9.10. YAPI$TIRICILAR VE VERNIKLER

9.10.1. Kenar Vernikleri

Emici yiizeylerin baski sonrasinda ¢atlamasini oOnlemek
i¢in bazi 6zel vernikler kullanilmalidir. Bazi kenar ver-
nikleri belli miirekkep cinslerinde kullanim rahatligz
saglariar. Ozellikle, daha sonra rulo haline getirilecek

baskilarda kenar vernigi kullanilmaladair.
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9.10.2. Transparan Baz

Transparan baz, miirekkebi baskiya hazirlayan Onemli fak-
torlerden birisidir. Mirekkep miktarini fazlalastairip

mirekkebi %effaf hale getirirler.

9.10.3. Cogaltici Baz

Cogaltici baz, miirekkebi c¢ogaltmak i¢in kullanilair. Bu
ekonomik ve ayni zamanda baski kalitesini yiikseltir. Bas-
ki1 adedi fazla yapildiginda miirekkep miktarini g¢ogaltti-

gindan ekonomiktir.

9.10.4. Baski Uzeri Vernikler

Bu vernikler baskidan sonra baskiyi korumak ve parlaklik
ig¢in kullanalarlar. Kullanilacak vernigin O6zelligi baskai-
da kullanilan miirekkebe baglidir. Renksiz olan bu vernik-

ler miirekkebin rengini degistirmezler.

9.11. INCELTICILER

Koyu kivamda olan miirekkebi inceltmek ve baskiyi kolay-
lastirmak ig¢in kullanilirlar., Diger bir tiiri de kurumayi

yavaslatarak miirekkepdeki ¢atlamalari dnler.

9.12. ¢OzZUCULER

Genel olarak temizleme islemi ig¢in tercih edilen c¢oziicii-
ler varsol ve varnolene'dir. Bunlar terebentinden daha
ucuz, daha az yagli ve daha az ugucudurlar. Eger dikkat-
lice kullanilairlarsa bazi tiir miirekkepler ig¢in de incel-

tici olabilirler.
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9.13. MUREKKEBIN KARISTIRILMASI

Mirekkebin karistirilmasi ve kullanilacak tiiriin ségimi
ile ilgili hususlar asagidaki alt baslaiklara verilmis-

tir. )

9.13.1. Karistairma Malzemeleri

Miirekkebi izerinde karistirmak i¢in mermer, formika, cam
veya bunlara benzer sert, genis bir yiizeyin beyaz olmasi
tercih edilmelidir. Eger cam kullaniliyorsa altina beyaz
bir kagit konulmalidir. Karistirma islemi spatula, genis
kagsik veya bigakla yapilmalidir. Raklet, ¢egitli boyut-
larda ciirekkep kutulari, fazla miktarda gazete kagidi,
pamuklv kumag parcalari, temizlemede kullanmak ig¢in selii-

lozik singerler gerekli malzemelerdir.

9.14. RENKLER

Baslamex i¢in ana renkler yeterlidir. Poster miirekkeple-
ri serigrafiye ilk baslayanlar di¢in en uygun miirekkep-

lerdir.
9.14.1. Katki Maddeleri
Miirekkebin pigmentine goére degisen katki maddeleri

Transparan baz
Ton verici pigment
Gogaltica
. Mirekkebi inceltmek ve kurumayi yavaslatmak ig¢in serig-
rafi vernigi

. CBziiciiler
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9.15. MUREKKEBIN TRANSPARANLIGI

Transparan etki yaratmak ig¢in miirekkeplere transparan
baz katilarak seffaflik kazandirilir. Serigrafi transpa-
ran etkisini en iyi yakalayan baska tiiriidir. Iki rengin
transparan olarak iist iiste basilmasi tamamiyla farkli
degerler kazandairir. Boylece iigiincii bir renk, ara renk

elde edilmis olur.
Ince detaylar transparan baski ile saglanar.

Transparan kirmizinin iizerine transparan sari geldigin-
de, transparan sarinin ilizerine transparan kirmizinin gel-
mesinden olusan turuncu renk farklidir. Genel kural sid-
detli renklerin {izerine ag¢ik renklerin basilmasidir. BéGy-
lece daha fazla transparanlik ve daha fazla renk degisimi

elde edilir.

Eger elde edilmek istenen transparan renk, ikiden fazla
miirekkebin veya ton veren pigmentin karisimindan olusu-
yorsa oncelikle az bir miktarda hazirlanmalidir. Transpa-
ran renklerden sari veya turuncu, mavi ve kairmizidan daha
az transparan Ozelligine sahiptir. Transparan bazla mii-

rekkebin iyice karismasi saglanmalidair.

Iyi kalite baski miirekkebi 3/2 oraninda miirekkep veya
ton verici pigment, 3/1 oraninda kenar vernigi karisim—

lariyla hazirlanabilir.
9.16. BASKIDA KULLANILACAK MUREKKEP MIKTARI

Baski islemine baslamadan evvel yeteri miktarda miirekke-
bin hazirlanmasi ¢ok dnemlidir. Miirekkebin azligi yiiziin- -
den baski esnasinda mirekkebin yarida bitmesi baski kali-

tesini azaltair.
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Kullanilacak miirekkep mutlaka ©6nceden denenmelidir. Mi-
rekkep hazirlarken tasarimin boyutlarinin ne kadar miirek-
kebi alabilecegi ve ka¢ adet baski yapilacagi dikkate
alinmalidir. Miirekkebi hazarladigimiz kablara birer d6lgi
olarak almali ve miktari ondan tespit etmelidir. Fazla

miirekkep her zaman ig¢in daha iyidir.

9.17. MUREKKEBI SAKLAMAK

Baskidan sonra artan miirekkep, ekranin ve rakletin iize-
rinden toplanarak teneke kutularda biriktirilip saklan-
malidir. Bu teneke kutularain {istleri ya yagli kagitla

veya aliiminyum folyelerle kaplanarék bantlanmalidair.

Miirekkep 6 veya 8 ay saklanabilmektedir. Bir siire sonra
miirekkebin iizerinde bir kabuk olusur. Bu kabugu alip mii-

rekkep ivi karaistairilirsa tekrar kullanilabilir.
9.18. BASKI

Baskiya baslamadan once baski diizeninin hazirlanmis olma-
s1 ¢ok ©nemlidir. Yeterli derecede miirekkebin, baski ya-
pilacak kagitlarin, miirekkebi yaymak i¢in kullanilacak
rakletlerin, sablon kartomnlarinin hazir olmasi, kenarla-
r1 egelenmis spatiiliin, ayrica baskidan sonra baskilaran
kurumasi i¢in kuruma 1zgaralarinain, tasarima gore pozanin
hazir olmasi gereklidir. Daha sonra ekran baski masasina
monte edilerek hazir duruma getirilmelidir. Baski islemi-
ne deneme baskilari ile baslanacagindan deneme baskilara

i¢in kagit adedi bir ka¢ tane fazla tutmalidar.

Ekran baski durumuna getirilir ve biitiin tasarima karsi-
lik gelen bolgeleri kapsayacak sekilde ekran i¢ten miirek-
keple doldurulur. Ekranin tam karsisinda ortada durup

raklete esit kuvvet uygulayarak kendinize dogru ¢ekmelisiniz.
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Mirekkebi tasarima karsilik gelen acik bez gdzeneklerin-
den gegirdikten sonra rakleti kenara koyup, ekrani kaldi-
rarak yapilan deneme baskisi kontrol edilmelidir. I1k
baskidan sonra miirekkep ekranln alt tarafinda kalar. Iyi
haz1rlanm1§ bir diizende ekranin difer tarafina gecip
ikinci baskiya da karsi taraftan alma imkani olmalidar.
Mirekkep azaldik¢a gerekli miktarda eklenmelidir. Tamam-

lanan baskilar kurutma elegine yerlestirilmelidir.
9.19. COK RENKLI BASKI

Eger bir baskida birden fazla renk kullanilacaksa her
renk i¢in baska bir ekranin hazir bulunmasi g¢ok biiyiik

kolaylik saglar.

Eger farkli ekranlar kullaniliyorsa renk daha temiz ve
garantili‘olur. Fakat kaglt sablon kullaniliyorsa bu yoén-
tem kullanilamaz. Baskida transparan renkler kullanili-
yorsa 46nce koyu renk sonra ac¢ik renk basilmalidir ki
renklerin .ist {iste gelmelerinden iyi ton degerleri elde
edilmis olsun., Mat renkler kullanilmak isteniliyorsa once

acik renklerin basilmasi daha uygundur.

Renkler tasarimda birbirinin yanina geliyorsa her renk
i¢in baski -alanini biraz genis tutmak gerekir. Bdylece
beklenmedik bosluklardan kag¢inilmis olunur. Ticari alanda

bu isleme trapping denir.
9.20. EKRANIN TEMIZLENMESI

Baski islemi bittikten sonra ekran temizlenmelidir. Eger
miirekkep ekranin iizerinde kurursa temizlenmesi c¢ok =zor
olacagi gibi ekrana zarar da verebilir. Artan miirekkebi

tamamen bezden aldiktan sonra ekran altina gazetelerden
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bir yatak yapilarak bez gézeneklerindeki miirekkep alinir.
Miirekkep ¢o6ziiciileri ile temiz bez pargalara kullanilarak
ekran iki taraftan temizlenir. Son temizlemeyi beyaz
renkte bezlerle yaparak miirekkebin tamamen bez i{izerinden
temizlenip)temizlenmedigi kontrol edilir. Raklet ve mii-
rekkep karistirmakta kullanilan tiim malzemeler temizlen-
meli ve temizlikte kullanilan tinerli bezlerin atesten

uzak tutulmasina Gzen gosterilmesi gereklidir.

9.21. SABLON YAPIMI ve BASKI ESNASINDA KARSILASTLACAK
GUGLUKLER ve HATALAR

9.21.1. Rengin Ayni Degerde Cikmadigi Baskilar

Bir baskida rengin homojen olarak yayilmamasinin nedeni
raklete uygulanan farkli basinglar olabilir. Veya baskz
yapllacak kagidin altinda yeteri kadar kalinlik olmadiga
igin yilizeyin ekrana esit sekilde temas etmemesinden de
kaynaklanabilir. Bunlarin disinda miirekkebin bazla yeter-
li karismamasl renkte istenmeyen farkliliklar yaratabi-
lir. Boyle bir durumda miirekkep inceltici ile ¢ok az mik-
tarda ezilerek tekrar karistirilmalidar. Tekrar baskiya
ge¢meden rakletin yumusakligi ve agiz kisminin keskinli-

gi de kontrol edilmelidir.
9.21.2. Baski Sirasinda Miirekkebin Pihtilasmasz

Baski islemi sirasinda miirekkebin pihtilasmasi gibi bir
problemle karsilasilirsa ekranin altina gazetelerden bir
yatak yapip raklete uygulanarak basinci artirarak bir
kac kez ekran ilizerinde hareket etmek gereklidir. Mirekke-
bin pihtilasmasina inceltici olarak terebentin kullanmak
da sebep olabilir. GCiinkii bu ¢oziiciiler ¢ok hizla kuruduk-
larindan miirekkebin de normalden daha <c¢abuk siirede

kurumasina sebep olabilirler.
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BOLUM 10. SERIGRAFININ TATBIK ALANLARI

»

Serigrafide bugiin d6ért ana tatbik alani mevcuttur.

1. Grafik Serigrafi (etiket, g¢ikartma, sanat v.b)

2. Endiistriyel Serigrafi (baskili devreler, cam ve plas-

tik cisimlerin baskisi, lak veya tutkal kaplama v.b)

3. Tekstil Serigrafi (tek ve g¢ok renkli tekstil baskilara
yurdumuzda bilhassa basit tezgédh kullanimi ¢ok yaygin-
dir)

4, Ayrica tabela ve 1sikla reklam imalatg¢ilari, boyaci-
lar, camcilar v.s. 6zel isler igin serigrafi metodunu

tatbik etmektedir.

Tabii ki dort alani tamamen birbirinden ayirmak miimkin
degildir. Sérigrafinin bugiinkii genis teknolojik imké&nlara
sayesinde muhtelif malzemelerle afisler, kendinden yapis-
kanla etiketler, ¢ikartmalar, aynalar, 1sikli reklamlar,
bardaklar, siseler, cetveller, géstergeler, baskila dev-
reler, metal tabelalar, metal pargalar, sanat réprodﬁksi—
yonlari, takvimler, kumaslar v.b.serigrafide basilmakta-
dir. Isin 6zelligine gore iiriinler S/B veya renkli basil-
maktadir. Bugiin serigrafide 6-8 punto yazilari ve 0,3mm.
altinda ¢izgileri basmak miimkin oldugu kadar bezler eba-
dina gore 10-36'lik tramli (6zel islerde 54-60'lik tram-
11) renkli is basmak miimkiindiir. Serigrafide baski ebadz
140x200 cm'e kadar c¢ikabilmektedir. Diger baski metodla-
rinda birkac¢ pargcada basilan afisler, serigrafide az veya

tek parcada (o6rnegin billboard afisleri) basilabilmekte-
dir (8)-
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BOLUM 11. SANATSAL SERIGRAFILERIN SINIFLANDIRILMASI

1.

>
Ozgiin Serigrafi : Her rengin kalibini ya da, foto-
mekanik kalip alma ig¢in, her renge ait Tipon'u sanat-
¢inin kendisinin hazairladigil serigrafi'dir. Ozgiin se-
rigrafi'ler sanat¢isi tarafindan numaralanmis ve im-

zalanmistair.

Uyurlama Serigrafi : Bir sanat¢inin bir yapitindan
yola ¢ikarak bir serigraficinin gergeklestirdigi se-
rigrafidir. Kalip olusturmada sanat¢inin katilimi yok-
tur. Bdyle olmakla birlikte, sanatgi sonucu'begenirse
bu basimi imzalamaya kabul edebilir. Bu tiir serigrafi-
ler, bazen, sanatg¢ili ve serigraficinin imzalaraini bir-

likte tagiyabilirler.

Roprodiiksiyon Serigrafi : So6z konusu olan fotografik
renk ayiraimiyla roprodiksiyondur. Bu tiir serigrafiler-
de sanatglnin imzasi basim yoluyla konulmalidir. Bu
tiir baskilar sanatgi tarafindan imzalansa da "rd pro-

diiksiyon" niteliklerinde bir degisme olmaz (5).

11.1. BASKILARIN GOSTERILMESI

Ozgiin serigrafi basiminin her baskisi, Deneme, Durum,

Ara ve Sanatg¢i baskilari da i¢inde olmak iizere sanate¢i

tarafindan gostergelenmeli ve imzalanmalaidair.

1.

Deneme baskilari (Epreuve d'essai fr) : Pozanin kesin-
lestirildigi rengin arastairildiga baskilar Deneme Bas-

kilari'dir. Bunlar 'D.B.' harfiyle godstergelenir.
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Durum Baskilara (Epreuve d'etat) : Gokluk Deneme Bas-
kisi'yla karaistairilirlar. Bunlar sanat¢inin kalip ha-
zirlarken ulastigi sonucu goOrebilmesi dig¢inm basilar,
Bunlara gobre sanatgi gerekli degisiklikleri yapar.

>
Durum Baskisi 'Dr.B.' harfleriyle gostergelenir.

Ara Baskilar (Epreuve de passe) : Sanat¢i ve serigrafi-
cinin hatali buldugu baskilar, Ara Baskilari olarak

adlandiralirlar. Ve 'A.B.' olarak gostergelenirler.

Sanat¢i Baskilari (Epreuve d'Artiste) : sanat¢i serig-
rafici ve yayimciya ayrilan baskilardir. Bu tiir baski-
larin numarali baski sayisinin yiizde onunu gegmemesi
genellikle kabul edilmistir. Bu baskilar 'S.B.' olarak

gostergelenir.

Cesitlemeler : Yapitin grafizmini degistirmeden renk-
lerin degistirilmesiyle elde edilen baskilardir. Bun-
lar 'C' harfinin yaninda numaralamayla gdstergelenir-

ler.

Gogaltilmig Ozgiinler : Bunlar da gesitlemedir. Ancak,
her baskida renkler degistirilir. Béylece 50-75 degi-
sik etkiye ulasgilabilir.

Monografiler : Bunlar kagit ya da, cokluk baska gereg-
ler iizerine bir veya iki o6rnek gergeklestirilmis bas-
kilardir. Bu durumda sanatc¢inin amaci baska bir tek-
nikle olanaksiz, serigrafiye 6zgi etkilerden yararla-

narak tek pargalar elde etmektir.
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BOLUM 12. SERIGRAFININ GELECEGI
»
Ticari serigrafinin gelecegi ile ilgili tahminler s$o6y-

ledir

Yari otomatik diiz veya yuvarlak serigrafi makinelerinde
UV kurutmali, ¢ok renkli makineler biiyiik tirajli isleri
kabul edilebilir siire dig¢inde {iretilebilecekler ve bOy-
lece kisa vadeli yiiksek tirajli isleri serigrafide bas-

ma imk&ni olacaktir.

Biiyiik ebadli bobinden bobine baskida bugiin bile en zor
plastiki malzeme ve hafif gramajli kagidi basmak prob-
lem yaratmamaktadir. Bu alanda da serigraficiler ig¢in
makinelerin ve rehbér sistemlerinin iyilestirilmesi

ile yeni is alanlari agilacaktar.

Tramli serigrafi baskida bu siralarda siirdiiriilen ve
yaklasik 3 yil sonra bitirilecek olan standardizasyon
¢alismalari sayesinde yiiksek ve istikrarli kalite sag-

lanacaktair.

Sablon kopyada kopya filmlerinin veya kopya laki sarma
makinelerinin kullanimi ile yiiksek ve istikrarli kalite
standardi saglanmis ve baylece bugiinkii baski neticele-

ri daha da stabilize edilmis olacaktar.

Baski miirekkebi bilgisayar destekli mﬁrekkep karistirma
sistemlerinin kullanimi ile her =zaman tekrarlanabilir
olacaktir. Artik miirekkeplerin kullanimi jile masraflar
daha da azaltilmis olacaktir. Serigrafi sektoriindeki
bu pozitif gelismelerin devam edecegi ve ¢ok yonli ol-
masindan dolayi da yeni piyasa alanlari acacagi bekien—

mektedir (8).
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BOLUM 13. SOYUT SANAT

»
Soyut saﬁat Almanca Abstrakt, Fransizca abstrait, non
figiiratif ya da non objektif terimleri ile ifade edilen
ve doga big¢imlerini dikkate almayan bir resim ve heykel
akimidir. 20.yy'in baglarinda ortaya ¢ikan bir anlatim
yoludur ( 9). »

Doganin taklit edilmesinden, kopye edilmesinden vazgeg¢i-
lir. Nesne-obje ¢izgilerin, yiizeylerin ve renklerin ar-

kasindz kalmistir.

Soyut Sanat'an felsefecilerinden Michel Seuphor : "Gerge-
§i anicsatmayan veya onun kopyesini istemeyen her sanati

Soyut Sanat olarak nitelendiririm" diyor.

Soyut sanat yasanilan gercege yodneliyor. Sanatg¢i dogayz

kaldiriyor ve onun yerine "kendini" koyuyor (10).
13.1. AVRUPA'DA SOYUT SANATIN DOGUSU

20, yiizyailain hemen hemen ortalarina kadar tiim sanat anla-
yigslari, bu evren tablosu ile ilgili olarak gelisirler.
Tim cagdas geometrik-soyut sanatlarin basina Cezanne'yi

koymak gerekir.

Genellikle 20.yiizyil sanati, daha baslarda, dogarken bir
arkaik bigime dayanmak geregini duymustur. Bunun nedeni,
cagdas sanatin arkaik bicimde "Soyut Varlaigi" kavramis
olmasinda bulunur. Bundan otiirti, daha yiizyalin basinda
soyuta ulasma yollari aranirken, figiirler, real ilgile-

rinden soyutlanirken "arkaik bi¢im" bir ¢ikis yolu olarak
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kabul edilmistir. Ancak daha yiizyrlin baslarinda ortaya
¢ikan soyut hareket, renk ile varlik arasindaki bu antik
ilgiyi koparmis ve rengi salt bir resimsel o6ge olarak
goriip degerlendirmek istemistir. Giiniimiize gelene kadar
tim soyut Tesim anlayislarinda rengin bdyle bir resimsel

6ge olarak kullanildigini gdriiyoruz (11).

Soyut unsurlarin ilk fark edilisinde ve bunlarin kompo-
zisyonunda bir ¢egit kanunlastirma olan geometrizme gidi-
sin, primitif ve arkaik donemlerle iliskileri iizerine
Tiegel, Lips ve Wohringer gibi diisiiniirler arasindaki tar-
tismalara girismenin yararli olacagina inanilmamistair.
Soyutun degerinin bilingli olarak kavranmasi somutun so-
yutlastirilmasiyla ilgili ¢alisma, sirasinda ortaya ¢i-
kinca, sanat¢i di¢in ele alinacak baslangic¢c noktasinin
kimi hatirlamalar ile yapailacak bir on saptama oldugu
ortaya ¢ikiyor. Sanat¢i bir arastiricaidir ve sistem kuru-
cu bir ¢alismaya girismistir. Ancak bu soyut renk ve bi-
¢im grameri ¢agimizda bir cesit geometrik unsurlar monta-
jinain plastik sanatlarda yer almasina sebep olmustur.
Bu yizden bir yigin konstriiktivist akim, plastik sanat-

larda, almis yiiriimistir (12).
13.2. TURKIYE'DE SOYUT SANATIN GELIgimi

Avrupa'da yasayabilen ya da calisan Tiirk sanatg¢ilari ara-
ciligiyla, Tiirk toplumunun Cumhuriyet ddnemi sanat egili-
miyle organik baglari olmayan "Soyut Sanatin gelisi, So-
yut-Ekspresyonizm, tasizm, informel, geometrik soyut"

sanattaki degisimin en belirgin 6zelligidir.

Bu akim, dogum tarihleri 1900-1940 arasinda olan kusagin
temsilcilerinden Abidin Enderoglu, Zeki Faik Izer, Sabri

Berkel, Ferruh Basaga, Nejad Devrim, Adnan Coker, Adnan
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Turani gibi sanatg¢ilarain iiretimiyle belirginlesti. Mayas
1982'de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisi'nde agi-
lan bir sergide, Tiirk resminin bu dénemi, gen¢ kusak ig¢in
bir kez daha belgelendi. Soyuta ge¢is Tiirk resminin mo-
dernlegmesinde Onemli bir adimda kuskusuz. 1977-1987 ara-
sindaki figiir ve soyut birlikteligi ig¢inde onemli bir

temel olusturdu.

Soyutun ortaya ¢iktigi ddnemlerde siyasal, ekonomik ve
toplumsal durum, soyutun igerigindeki sinirsiz kisisel
ozgiirliik, tutuculuktan ¢o6ziilme, sanatin goriinmeyeni gos-
teren anlatim giiciine dayanarak kurumlagsmaya karsi c¢ikma
ve gorecelik gibi ©geleri yaratip, beslenmeye elverigli
degildir. Tiirk toplumundaki kigsiler heniiz "Modern Insan"
kimligi kazanmamisti. Ekonomi ve teknoloji disa bagimla
olarak gelisebildi. Tiim yasamsal olgular da daha gercek
islevlerini kazanmadan, sanatin yapisal Ogelerinin gerek—
tigi gibi gelismesi beklenemezdi. Yine de modernlesmenin
gerekliligine inanarak soyutu benimseyen sanatg¢i, kendi-
sine disen sorumlulugu yerine getirmis bir birey olarak
bir ek deger kazanirken, toplumun aklini ve goziini sana-
tin diigiinsel yanina ¢evirmeye ¢alisirken, modernlesmemis
topluma ulagamamanin verdigi kiriklik ve duraganliga diis-

mekten de kurtulamadi.

Tirkiye'de bu donemde ne II.Diinya Savasi'nin akil almaz
yikimi, ne de Jean Paul Sartre'nin savas kusafini ve sa-
vas sonrasi kusagi etkileyen "Varolusculuk" felsefesi
yasanmistir, Oysa, bu iki olgu ve odzellikle, soyut-emp-
fesyonizmin ¢1kis kaynagi olan Siirrealizm olmadan, soyu-
tun varligi ve gelismesi diisiiniilemezdi; diigsiince akimlari.
yasanmamisti, patlamak isteyen 6z giliciin gecmiste bir alt

yapisi yoktu.



- 63 -

Yine ayni kusak ig¢inde godriineni gdsterme yolunu segenler,
bu arada wulusal bir kimlige varmayi da amag¢ladilar. Bu
arayisi Anadolu'nun halk sanati kaynaklarina dayandiran-
lar, toplumdan dogal olarak daha olumlu bir ilgi, c¢abuk

algilama ve anlayig gordi.

Yiizy1lin basinda belli basli sanat akimlarinin dogmasin-
da ve gelismesinde etken olan, savas sonrasinda Szellikle
Amerika Birlesik Devletlerinde giindeme gelen, uzak ve
yakin dogu, Afrika sanatlarinin Onemi ve bu akimlari ge-
listiren sanatg¢ilarin, tarihsel geg¢misleri zengin olan
bu iilkelerde ilging¢ sanat kaynaklarina hangi oJlgiilerde
basvurduklari gercegi, batili sanat yazarlari tarafindan

ancak on yildar irdelenmektedir.

Batili sanatginin dogudan aktarma yaptigi donemde, dogu
ile batinin ortasinda duran Tiirk sanatg¢isinin her iki
yonden aktarma yapmasindan daha dogal ne olabilir ki?
Tiirk sanat¢isinin kendi ulusal kaynaklarindan yararlanma-
si, Anadolu'ya ilgi duyarak, yoresel motif =zenginligine
ve. konu g¢esitliligine egitilerek iiretmesi, kuskusuz
izlenimcilik sonrasi ve ekspresyonist resme bir canlilik

ve siirsellik katti.

6zellikle Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk ve Orhan
Peker'in resimlerinde izledigimiz ulusal ve geleneksel
kokenli égeler, halk yasantisindan kesitler, halk resmi
ve minyatﬁrlerindeki gibi figiiriin belirli bir tipoloji
icinde verilmesi giiniimiize degin siiregelen ve Tiirk resmi-

ni derinlemesine etkilemis yorumlardar.

Tiirk sanatg¢isi, batili sanatc¢inin OGzendigi ortam iginde
yasamasina karsi bu ortam ig¢inden seg¢ip aldigi Ogeleri
kullanirken bigimselligi yegledi. Cumhuriyetin kurulus

doneminde ve 1950-1960 arasinda, sanatginain Anadoluya
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bakis acisi cosku ve duygu yiikliiydi ama tarihsel derin-

likten yoksundu.

Bu baglamda, Neset Giinal'in Anadolu insanini tiimel olarak
simgeleyef insani, Erol Akyavas ve Cihat Burak'in Islém
dini ve Osmanli kiiltiiriinii irdeleyen yorumlari, Hiisamettin
Kogan'in kiiltleri ve mitolojiyi ¢agristiran figiirleri,
Adnan Goker'in kemer &gesini isleyen soyutlamalari, bu
tarihsel derinligin resme kattigi boyutun Onemini kanit-

liyor.

Tiirk resminde, 1940-1950 arasinda bir baslangi¢ yasayan
toplumcu ve gergek¢i kipirdanisglar, 1960'dan sonra bi-
ling¢li ve kararl: bir kimlik kazandi. Sanat¢i toplumu
ve bireyi yorumlamaya girisirken, eskiye oranla daha ag¢ik
ve rahat bir tavar takindi, kisisel yasantisina ve Ozgiir-
ligiine agirlik verdi. Bu yorumlamayi yaparken gercek,
gercek Otesi, fizik 6tesi, gergek iisti, diis, biling alta
gibi olgulara bas vurdu; fotograf, sinema ve TV'nin ya-
rattigr diletisim olanaklariyla bilgilendi ve birikim
edindi. Tim bu degisim, sanati toplum ic¢inde ciddi ve
6nemli '‘bir tartisma diizeyine ¢ikardi. Sanat¢i, sanat yo-

luyla kendini ve toplumu sorgulayan kisi oldu.

I1k bakista agirlik kazanan figiir resmi yaninda soyutun
esigindeki figiir resmi ve salt soyut resimler, iste bu

alt yapinain iliriinleriydi.

Bu resimlerin biiyiik bir b&liimii bugiin uluslararasi ortamda
"Modern Sanat" terimi altinda gecerli olan tiim bu akim
ve tekniklerde yapilmistair. Sanatg¢i, Oniindeki segenekler-
den birisini sec¢mis ve kisisel iislubuni bunun iistiine kur-
mustur. Bu giiniimiiz insani ig¢in son derece dogal bir du-

rum : Giliniimiz insanl seg¢meci ve yiizyilan basindan bu yana
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siire gelen "Modern"i durmadan yeniden yorumlamakta-

dir.

Ulkemizde bati resminde sanat egitimi verilir, bir ¢ok
sanat¢1l yiudlardir batida yasadi ya da galisti, bugiin "Mo-

dern" denen resim teknigi batida gelisti.

Sanatc¢ilarin seg¢meci bir tavirla yegledigi akimlar, dii-
sliinsel alt yapinin ve sanatsal doniisiimiin, resmin kag¢inil-
maz kosulu olmasi, Tirkiye'nin kendine &zgi siyasal, eko-
nomik, dogal ve toplumsal kosullarinda agir agair Ogiitiil-

mekte ve bir Ozgiiciin dogusunu mustulamaktadir.

Son yillar ic¢indeki resimleri hemen hemen soyut bir ta-
sizm=lekecilik niteliginde tam bir soyutluga varmayisla-
r1, ¢ofunlukla belli bir konuya, bir temaya, bir goriiniime

dayanmezmalarindandair.

Soyut *ir ressam olan Singier de dikkati ¢eken bir bakima
Paul K_ee'den esintili bir renk inceligi, soylulugudur.

Hasan Taptan'da es kaliteler beliriyor.

Klasik denilebilecek bir o6grenimden sonra yarl soyut ve
¢ok hareketli diizenlemeler meydana getiren $adan Bezeyis
son onbes yilan temsilcilerinden birisidir. Zaman zaman
Sadan Beze§i§; Istanbul ve Roma akademilerindeki disip-
linli klasik ¢alismalari hatairlar gibi non—figﬁratif dii-
zenlemelerine gii¢lii bir desenin izlerini de katar. Soyut
resmin cagdas sanatimizda sayila birkac¢ kisisel ¢ikisin
dlslha tasmayan gelismesi, 1970'lerin basinda da genel

goriiniimiinii korumustur (4).

Ulkemizde soyutlama ve soyut sanata iliskin ilk sanatga
ve yazar goriislerinin olusmaga baslamasi, 1947 yili ile

ilgili dergilerde saptaniyor. Resim sanatimiza degin
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anlayislarin olusum ¢izgisi iizerinde yer almaya baslayan
ilk biling¢li soyut ¢alismalar ise, yukarida belirtilen
tarihten sonraki yillara rastliyor. 1949 Devlet resim
sergisinde,yer alan Ferruh Basaga'nin "Ask" adli resmi,
aslinda birer erkek ve kadin siluetinin soyutlamasina
dayaniyordu ve ilging¢ olan, bu sergide birincilik odiili

ile onurlandarilaiyordu,

Nurullah Berk'in 1947'deki Paris'e gidisinden ©nce, biz
de soyut resme deginen ilk ressamimiz olarak Malik Aksel

ortaya ¢ikiyor.

Eldeki kaynaklara goére; bizdeki ilk soyut ¢alismalara
saptayarn yazi ¢ok ilgingtir. Biilent Ecevit'in yazinin
Onemi, yézarln non-figiiratif diye tanimladigi ilk ressam~
larimizi saptamasidir. Ecevit soyut ¢alisan ilk Onciiler
olarak Cemal Bingél, Nejat Devrim, Eren Eyiiboglu ve Fii~

reyya Kzlig¢'a gosteriyor.

Bu yazinin yayimlanmasindan hemen bir ay sonra, Cemal
Bingsl bir kolaj sergisi ag¢aiyor. Anlasilan su; 1953 ve
1954 yi1li ©Gnemli bir ¢ikisi gOstermektedir. Yapilanlar
da tamamen geometrik soyutu yansitmaktadir. 1950'lerden
1958'lere degin dis iilkelerde ag¢ilan Tiirk ressamlarinin
sergilerinden Nejat Devrim, Selim Turan ve Fahriinissa
Zeid'inkiler bizim soyut tarihimizde O6nemli bir yere sa-

hiptir.

Soyut resim diizeni ve onun yeni boya gergeginin etkisi,
zamanla, geleneksel, figiire bagimli resim anlatimi yanin-
da, dogaya bakma ve onu degerlendirme goriisiinii de degis-~

tirmistir.
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Soyut resim bi¢imlemelerinde yer alan yeni resimsel anla-
tim olanaklarinain, batidaki geleneksel figiirli resmi siir-
direnleri biie nasil etkiledigini biliyoruz. Bu etkileme-
nin yalniz bati iilkelerinde olmayip bizim figiirli resim
yapanlarlmﬁzda' da goériilmeye baslamasi 1ilgi ¢ekicidir.
Bizde, 6zellikle bu soyut desen sorunu, soyutun akademik
0gretiminde ve resim disiplininin kavratilmasinda Onemli
bir tereddiit kaynagl olmustur ve ilgin¢ olan, daha haléi

da olmasadir.

Eger batida ¢oziimlenmis soyut akimlarin, bizde en erken
1950'lerden sonra bir sorun olarak benimsendigi dikkate
alinirsa, sanatg¢i ilgilerinin, birbirinden ayri olarak
yabanci egilimleri bir anlayis kopuklugu iginde iilkemize
ithal edebilecegi saptanabilir. Dolaylai olarak batinan
soyutu yaratis siirecindeki siranin bizde yansimayacaga
anlasilabilir. Bu nedenle, burada benimsenen siniflama-
nin, sanatgllér1m1z1n raslantiya gore konuya yaklasimi
acisindan yapilacagi, bunun da bizdeki durumu yansitmasi
durumundan daha gerg¢ekg¢i olacagi anlasalabilir. Soyut
grafiginde yer alanlarain siniflamasi su bigimde Gzetlene-

bilir;

a) Geometrik soyutlamacilar,
b) Lirik soyutlamacilar,
c¢) Geometrik non-figiiratifler,

d) Lirik non-figiliratifler.

Bu siniflama ig¢inde yer alan sanatg¢ilardan, kesin olarak
tek bir soyut anlayis ig¢inde ¢alismalarini siirdiirenler
azdir. Il1gi ¢ekici olan, batidakinin aksine, bizde geo-
metrik non-figiiratif c¢alasanlarain giderek lirik soyutla-
maya ya da lirik bir non-figiiratife itibar ettikleri,
hatta giderek kimilerinin bir o, bir bu anlayista ¢alis-

malarini siirdiirdiklerine tanik olmak zor degildir.
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Bizde figiirii, geometrik bir &zetleme ile soyutlayan geo-
metrik soyutlamacilaraimiz, ilk soyut yapitimizi verenler
olmalidir. Ornegin daha 1947'lerde "Agk" adli yapiti ile
Ferruh Basaga, modleyi resminde terk etmesine ragmen,
figiiri, résminin ana konusu olarak muhafaza ediyordu.
Hamit Gorele'de, biiyiik, diiz yiizeyler haline getirdigi
sembolik nesne bigimlerini tual yiizeyine dagitarak bir
cesit diizenleme yapiyordu. Gorele'nin bir ¢esit sicak-
soguk renk karsilastirmalarini yansitan figiiratif icerik-
1li, modleli, biraz fov anlayisina yakin eski portre ve
kompozisyonlari ile bu soyutlama resimleri, onun geomet-

rik insaya agairlik tanidigini yansitmaktadir.

Figiire bagimli soyutlama egilimi ile, bizde modleden ilk
vazgegenler arasinda, Salih Uralli'da yer alir. 1963 son-
rasi resimlerinde, ii¢ boyutlu, geometrik soyut motif ar-
kasinda, ima yo6nlii de olsa, bir kent ya da nesne diinyasi-

n1 bulmak olanaksiz degildir.

Geometrik soyutlamayi bir bigimleme olarak benimseyenler
arasina katilanlar ig¢ine Erol Eti'de girer. Ancak onun
calismalarindaki big¢imler, soyut olmalarina ragmen derin-

ligine bir mekan ig¢inde yer almaktadir.

Lirik soyutlamalarda daha ¢ok yazisal bir notun yer yer
‘raslant1 sayilabilecek ¢izgi ve lekeleri yer almaktadar.
Bizde lirik soyutlama alaninda siniflanabilecek yapitlar
veren sanat¢ilarimiz arasinda Abidin Dino'da kimi g¢alis-

malara ile yer vermektedir.

Soyut sanat ¢agimizin basinda nesne goriintiisiiniin dagi-
tilmasinda ve yeni wunsurlar kazanilmasinda kullanilan
bir yontem olarak gérevini tamamlamistir. Yeni gorintii

sanatindan, nesnelerin somut degerlendirilmesine giden
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bir yol iizerinde yer alan bir asamadir. Soyut sanat 6yle
ise, nesne goriintiisiiniin esas konu 01dugu déneme gegis
arasinda goriilen pargcalama, soyutlama ve soyut anlayis
sanat eserinde yerlerini aldiktan sonra somut sanat
elektronikiatom ve feza ¢afinin sanati olarak karsimiza

cikar (13).



BOLUM 14. YAPITLARIN AGIKLANMASI
)

14.1. KOMPOZISYON

Kompozisyonu olusturan sey, o sanat eserinin gergevesinin
igine ve disina yapilan renksel, big¢imsel, dokusal ba-
sin¢tir. Bu basing o kompozisyonun yasgayip yasamadigini
gbsterir. Fakat bu basincin siddeti sanatg¢idan sanatgiya
veya kompozisyon'dan kompozisyon'a degisir. Oyleyse bir
sanat eserinin basarisi bu bahsedilen basincin siddetine
degil kompozisyonu olusturan elemanlarin sanatsal prob-
lemleri ve sancilari yasamasi sonucu bu elemanlarin ye-

rinde kullanlllp kullanilmadigina bagladair.

Yapitlarda kompozisyonu olusturan big¢imler, ylizey iizerin-
de tipki Miro'nun eserlerinde oldugu gibi yiizeyden farkla
yiizey iizerinde hareket halindedirler. Bu big¢imler bazen
yiizeyden Oylesine farkli, ondan Oylesine ayri goziikiirler
ki sanki her an tuvalin ic¢inden ¢aikap kipir kipir oynaya-
cakmis gibi seyirci ilizerinde o6ye bir tesir yaratarak ge-

rilimi artairip etkiyi kuvvetlendirirler.

Kompozisyonlarda odaklasma renklerde -degil, daha ¢ok bi-
¢imlerle verilmistir. GQiinkii ¢ogu zaman bigimler ortada
inorganik big¢imler seklinde Belirir. Zaman zaman geomet-
‘rik ve koseli olabildigi gibi, zaman =zaman serbest ve
yuvarlak olabilirler. Bu ayni kompozisyon i¢inde zitlik-
lari olusturup bir denge yaratmak seklinde belirebilmis-
tir. Kompozisyonlarda genellikle bir big¢im iginde gok.
farkli yeni bir big¢im belirir. Big¢im i¢inde big¢im, renk
ig¢inde renk; doku i¢inde doku, leke ig¢inde yeni bir 1leke

resimlerin karakteristik ozelligidir.
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Yapltlarln'konusﬁ dogadan ve yasamdan alinmaktadir. Bu
yapitlar hem insani ve onun diinyasinin Onemini vurgulu-
yor, hem de biiyiik bir rahatlikla dogaya boyun egiyorlar;
Sanat¢i olusturdugu eserlerde kendi dis ve ig¢ giidiisiine
dayanarak %elli bir nesneyi ele alip, yaraticiligini ve
ustaligini kullanarak ona yepyeni bir anlam kazandirmis-

tir.

Kompozisyonu olusturma isi eserlerin en zor kismini olusg-
turmustur. Giinki her seyin bir temeli oldugu gibi, res-
min temeli de kompozisyonun tam olarak yerlesip yerlesme-
digine ve kompozisyon ilkelerinin birbirleriyle uygun

olup olmadigina bagladair.

Yapitlar somut big¢imlerin soyut yorumlanmasi ile, nega-
tif-pozitif diizen esaslarina gére, bigim-zemin iliskisi
esas alinarak ele alinmistir. Yapitlardaki birlik, bi=-
¢imlerin ve renklerin; her farki yapatain bir oOnceki ile

devamliligi seklinde bir biitiin olusturmustur.

Olusturulan eserleri eskizdeki goriinimiinden farkli kilan
sey, dokulardaki ¢esitlilik ve renklerdeki canlilik ol-
mustur. Zaman zaman eskizlere bagli kalinmigs, bazen bi-
¢imsel yodnden de eskizlerden hareketle fakat ondan ¢ok

farkli yaklasimlara varilabilmisgtir.

14.2. BIGIM

Bi¢im, igerige bagimli ve onun arkasinda yer alarak ona
hizmet eden ogedir. Big¢im tek basina bir sanatsal deger
tasimaz. Duygu, diisiinceden, ruhsal ifadeden yoksun bir
bi¢imin hig¢bir =zaman sanatsal degeri olamaz. Sanat yapi-
tinin izleyen tarafindan algilanisinda ise once bigim,
renklerle hacimle ya da sbdzlerle kavranir, oradan yapitin

derinliklerine inilerek sanatsal igerige kavranair (14).
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Eserlerdeki bi¢imler somut ve her an her yerde karsilas-
tigimiz big¢imlerin par¢alanmasi, bir ayrintinin ele ali-
nip, o biitiinden tamamen farkli ve tamamiyle sanatsal bir
kayglr ig¢inde olusmus bigimlerdir. Ve bu bigimler artik
somut olan o 'big¢imleri ¢agristirma niteliginin disinda-
dir. Bazen geometrik bigimlerin parcalanmasi ile olusan
serbest big¢imler olabilen, ¢ofu zaman inorganik bigimler
seklinde goziikiirler. Zaman zaman koseli olabildigi gibi,
zaman zaman yuvarlak olabilirler. Kiigiik dokulu bigimin
yaninda birden beliren diiz ve biiyiik dokusuz alan ve olu-

san big¢im dokulu bic¢imin etkisini artarair.

Bi¢imlerdeki hareketin yonii, zit hareketlerin olusmasi
sonucu dengeye ulasir. Yukaridan inen bir bi¢imin yine
bir baska big¢imle geri doniis yapmasi veya bir big¢imin
yukaradan gelen bir bigimi yarmasi, big¢im icin beliren
bicim hareketin yoniini tayin eder. Yumusak big¢imlerin
yaninda, kati big¢imlerin belirivermesi bicimler arasinda
kontrastlag: saglayarak onlarin uyumlu bir sekilde bir-
lesmesi ile olusur. Qizgi ve g¢izgilerin birlesmesi for-
mun baslangicini verir. Cizgilerin yogunlugu graviirlerde

acikca belirgindir.

Dikey big¢imlere karsi yatay bicimler, ovallife karsi dik
dortgenler, . kapali big¢imlerin yaninda a¢ik bigimler,
eserlere ¢esitlilik kazandirar. Graviirlerde ¢izgilerle
¢esitli dokulari dengeyi saglar niteliktedir. Sekil ve
zemin bir uyum igcinde verilmeye ¢alisilmistair. Bigimler
birbirlerinden keskin ve kati hatlarla ayrilirlar. Form-
lar soyut diizenleme ig¢inde somutturlar. Fakat big¢imlerde-
ki keskinlik renklerdeki armoni ile azaltailmistir. Gorii-
1ebilen ve goriilemeyen zihinden cikan her bigim resimle-

rin olusturulmasina yardimca olmustur. Hareketlerin



yonelislerindeki degisiklik big¢imlere hareket sagladiga

gibi resmin biitiiniine ayrai bir hareket saglar.

Bicimlerde ig¢sel bir tavir s6éz konusudur. Ve onlarin
uyumlu bir sekilde bir araya getirilmesi Gnemlidir. Soyut
bigimler artistik aydinlatma ile ileri geri hareket ha-

lindedirler.

Olusturulan big¢imler insana yoOneliktir. Bu yiizden eser
ne kadar soyut olursa olsun 6ziinde yine insanla ilintili

seyler vardar.

Bigimler dogadaﬁrharéketle olustugu gibi, diisiincenin ﬁrﬁ—
nii de olabilirler. Resimlerde doga ve insanain iirettigi
ve sanatg¢inin etki altinda kaldigi herseyi oldukgca ya-
linlastirip soyut ve geometrik big¢im ve renk diizenlemele-
rine dOniistiiriilmis, ig¢ gﬁdﬁnﬁn de etkisiylé degisik bigim
arastirmalarina gidilmistir ki bu sanat¢inin sanatsal
yaraticiliginin ne denli genis ve sonsuz oldufunu ortaya

c¢ikarmistar.

14.3. RENK

Insanin renk olgusuna ©6zellikle ilgi duymasi ¢ok eski
zamanlara kadar iner. Boyanin plastik sanatlarda ki gor-
sel etkisi renk adiyla ifade edilir. Plastik sanatlarda
form sanat eserinin aldigi bigimdir. Ancak renk olmaksi-
zin. plastik formu gorsel bakimdan algilamamiz imkansiz-
dir. Form olarak gordiigimiizi renk olarak da gﬁrdﬁgﬁﬁﬁz—
den bunlari birbirinden ayiramayiz. Bu yiizden olusturulan
graviir ve serigrafilerde rengin O6nemi biiyiktiir. Rengin
duyularimiza dogrudan yani fiziksel bir etkisi vardar.
. Duygularimizda ise bu etki psikolojik bir kimlige biirii-

nir.



Olusturulan bu eserlerde renk armonisine verilen Onem
fazladir. Renk ustaligi Oncelikle diiz yiizey ilizerinde gar-
picilik kazanair. Yapilan eserlerde herhangi bir renk,:
cevresindeki oteki renklerle deger kazanir ve onlara bag-
lidir. Renk yalnizca leke degeri olarak degil, fakat de-
rinlik kavramini da vurgulayan Onemli bir elemandir.
Farkli koyuluktaki renkler kullanilarak on-arka iliskisi

saglanarak resme bir derinlik verilmeye ¢alisilmistair.

Kompozisyonlarda birbirine uyumlu biiyik veya kiigiik renk
lekeleri alinarak bazi yerlerde incelen bazi yerlerde
genisleyen bu lekeler dokunun ve iistiine akitilan birgok
rengin verdigi tatlarla soyut kompoziéyonlar oiusfﬁrul—
mustur.. Armoni ve kontrast renkler kullanilmis, koyu
renklerin yaninda genellikle ag¢ik ve garpici renkler kul-
lanilarak resme bir canlilik verilmek istenmistir. Baza
calismalarda bir rengin a¢iktan koyusuna dogru tonlamasi
yapilarak degrade etkisi saglanmaya calisilmistair. Her-
hangi bir rengin {lizerine ona uyan birgcok renk gezdirile-
rek c¢ok renkli bir ifade verilmeye ¢alisilmistar. Eser-
lerde garpici ve sanki hareket halinde ve bir anda disa-
riya dogru fairlayacakmis izlenimi veren kompozisyonlar
olusturulmustur. Koyu renklerin iizerinde ¢arpici ve agik
renklerin kullanimi da 1sik etkisi izlenimini vermekte-

dir.

Eserlerde birbirini kesen, birbirinin i¢inden gegcen, bir-
birine paralel ¢izgilerin degisik dokusundan hem koyu
¢gizgilerle parcalanmis aydinlik alanlar, hem de agik ¢iz-
gilerle doldurulmus koyu lekeler yaratilarak c¢esitli bo-

liimler meydana getirilmigtir.

Kompozisyonlafda lekelerin dikkatli tertibi, goziimizi

biitiin bi¢imler iizerinde harekete sevkederek, kompozisyon-
larda, hareket, leke espasi olusturmak ig¢in verilen ti-

tizligi belirgin hale getiriyor.



Eserlerdeki big¢imler kirmizi, sari, mavinin etkinligi
ile bunlarin iginde doku halinde beliren kii¢ciik ara renk-
lerin varligi ile belirgindir. Koyu renk olarak siyahan
suskunlugu zaman =zaman beliren uzay kavrami ile biitiin-
lestirilmistir. Koyu renkler ig¢inde gezinen sicak renkler
koyu remgin sinirainda birden beliren renk ile uyum ig¢in-
dedirler. Ag¢ik renklere daha canli bir ifade kazandirmak
ve koyuﬁun etkisini daha da arttirmak ic¢in sari ve beyaz
yaldiz kompozisyonlarda yer vyer kullanilmistair. Fakat
yaldiz tamamen g¢arpici olarak degil, diger renklerle kay-

nastirailarak kullanilmistir.
14.4. ESPAS

Yapitlarda bigimlerin birbirinin oniinde ve arkasinda,
i¢inde ve disinda yer almalari sonucu dofan espasin ya-
ninda renklerin deger sayilarinin artmasi, azalmasi sonu-
cu da espasi olusturmaktadir. Espas ile bigcimler zaman
zaman vizeyin arkasina da c¢ikarlar. Ozellikle canli renk-
‘lerin, zemiz renklerin varligi koyu ic¢inden ¢ikar sekil-
dedir. 3iyah renk gozli arkalara, en gerilere c¢eker. Es-
pasi uvzulamak ig¢in kullanilan ydntemlerden birisi siyah
rengin etkisinden yararlanmak olmustur. Siyahin Oniinde
birdenbire beliren canli renkler, etkiyi kuvvetlendirir-

ler.

Her cacrli renk bir onceki mat rengi geride bairakarak,
her bigim bir baska big¢imin Oniinde veya arkasinda yer

alirlar.

Yapitlarda ki renk espasi ise canli renklerin diger renk-
leri geride birakmasindan olusmustur. Bazen yilizey hem
arkada, hem O6nde kullanilarak espasa cesitlilik kazandi-
rilmistir. Eserlerde kompozisyon biitiinliigi 6nemli oldu-

gundan espasin yogunlufu biitinligli artirir. Aydinlik
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fonun Oniine daha soguk renkler konularak, géziin bu soguk

renklere .dogru ¢ekilmesi istenmektedir.

Bicimlerdeki hareketlerle, bicimlerdeki kesismeler res-
me, uzaklik yakinlik etkisi kazandirmistir. Bir hareket,
bir baska héreket ig¢inde kaybolur. Isik ile renklerin
belirmesi ve bu 6zellikle koyu bir formun icinden ¢iki-
yorsa daha kuvvetli bir etki yapar. Hareketli formlar
bazen sicak, sakin formlar sofuk renklerle dengelenmeye
c¢alisilmistir. Kompozisyonlarda espas gerek renklerle

gerekse bigimlerle verilmeye calisilmistar.
14.5. DOKU

Yapilan Ozgiin baski ¢alismalarinda dokuya yer verilerek,
dokulu alanlarla diz alanlarin belli bir dengede olmasi

amac¢lanmistir.

Kompozisyonlarda her parc¢anin kendine has bir dokusu var-
dir. Dokularai olusturmak i¢in kagidain burusukiugundan
ve de bazi yapay malzemelerden yararlanilmistair. Bazi
yerlerde renklerle dokular olusturulmustur. Eserlerde
dokulu alanlar kabartma izlenimi vererek kiside dokunma

hissini uyandirmaktadar.

Dokulu alanlar ig¢inde bir hareketten séz edilebilir. Do-
kular bazen kompozisyonun belirli bir yerinde oldugu gi-
bi bazen de biitiiniiniikapsamakta ve yer yer kompozisyonun

icinde dolasmaktadair.

Olusturulan graviir ¢alismalarinda ¢elik ucla verilen de-
gisik tiir taramalar degisik dokularin olusmasini sagla-
“mistir. Kompozisyonlarin bazi big¢imlerinde taramalar sik

yapilarak doku yogunlugu meydana getirilmigstir. Baza



big¢imlerde de bunun tam tersi yapilarak az taramalar ha-
fif dokulu yiizeyler elde edilerek bir yumusak goriinti

verilmeye g¢alisilmistir.
14.6. TEKNIK

Teknik kisaca hammaddeyi isleme yoludur. Yapilan ¢alis-
malarda amaca uygun alet segilir. Ozgiin baski igin ¢in-
ko, boya asit, ipek, kasnak, raklet, ¢elik u¢lu aletler

kullanilar.

Olusturulan ozgiin baski eserleri teknik bir siire¢ (is-
lem) ile ortaya g¢ikar. Bu yiizden sanatg¢i belli bir tek-
nige sahiptir. Sanat bir yetenek ve beceri isi oldugu
kadar bir bilgi isidir de. sanat yaraticiligi temelde
bir ig¢tepi ve yetenekten kaynaklanmakla birlikte eserin
ortaya gikl@l malzemenin big¢im kazanmasi ile miimkiin ola-

bilmektedir.

Yapilan galismalarda birbirine bagli iki ayri yon vardair.
Bunlardan birincisi duygu ve diisiinceden kaynaklanan tasa-
rim hazirligia, ikincisi ise teknik yondir. Atdlye ve
stiidyolarda malzeme kullanilarak yapilan denemeler sana-
tin teknik ve is¢ilik yoniinii pekigtiren arastirmalardar.
Olusturulan -eserlerde graviir ve serigrafinin pek ¢ok ola-
naklarindan yararlanilmistir. Her sanat eseri belirli
bir teknigin miikemmmellesmesi sonucu ortaya ¢ikar. Bu
teoriye gdre sanatcinin yetenegi teknik dedigimiz ozel

bir bi¢imi kazanmis olmasi gerekir.

Malzeme sanatc¢inin goziinde plastik bir maddedir. Yapalan
eserleri ortaya c¢ikaran teknik siireg¢ her eserde biraz
daha degisik sanat¢inin yaratici becerisiyle biitiinlesip

ortaya degigsik kompozisyonlar ¢ikarmistir.
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teknik siire¢ bir maddeyi sanat esyasina dé&niistiiriirken
sanat¢inin izledifi yol, yontem ve kullandigi becerilerin
tiimiidiir. Bu siireg¢ elde edilmek istenen big¢imsel sonuglara
giderken belirli aletlerin kullanilmasini gerektirmekte-

dir.

Yapilan galismalarda degisik yontemlere basvurulmus, bu
teknik siire¢ igerisinde endiistrinin yarattigi yapay mal-
zemelerden doku vermek amacayla yararlanaldigi gibi, o
andaki varatimda psikolojik durumun etkisinde kalarak
boya akitma yontemi ile bigimler olusturulmaya ¢alisil-
mistir. Bu big¢imlere rengin yani sira dokuyla da bir ha-

reketlilik kazandirilmistair.



SONUC

Yapilan eserler de; bigimlere ekleme, bigimlerden bazz
elemanlari eksiltme ve gereken yerlerde farkli malzeme-
ler ile boyaya miidahale etme sonucu seyirci de degisik
duygu ve diisiincelerin varligini uyandirmak amag¢lanmis-

tir.

Duygu ve diisiinceden, ruhsal ifadeden yoksun bir big¢imin
hi¢bir zaman sanatsal degerinin olamayacaga bilinciyle,
eserlerde degisik bigim, doku, renk ve leke degisimleri
ortaya ¢ikararak bir resim unsurunu insa etmek sonucunu
yakalama yolunda c¢abalar sarfedilmis, big¢im ve bigimle-

rin Oorgiisii genel kompozisyonun disinda ele alinmamistir.

Gercekleri hayal giicii ile birlestirip yeni duygular {lire-
terek, bunlari yeni big¢imler ig¢inde sunulmasina ve olus-
turulan sanat yapitlarinda bu bakimdan bir orijinallik

verilmesine c¢alisilmistar.
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Kompozisyon 1: Adsiz, Gravir, (29,5 = 29,5 cm), 1990.
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Kompozisyon 2: Adsiz, Graviir, (29,3 x 30,0 cm.), 1990.



Kompozisyon 3: Adsiz, Graviir, (29,5 = 24,5 cm.), 1990,
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Kompozisyon 4: Adsiz, Gravir, (19,5 x 24,5 cm.), 1990.



Kompozisyon 5: Adsiz, Gravir, (19,7 % 29,5 cm.), 1990.



Kompozisyon 6: Adsiz, Gravir, (19,5 x 24,5 cm.), 1990.



Kompozisyon 7: Adsiz, Gravir, (19,8 x 29,8 cm.), 1990.



Kompozisyon 8: Adsiz, Serigrafi (24,0 x 34,0 cm.), 1991.



Kompozisyon 9: Adsiz, Serigrafi (24,0 x 35,0 cm.), 1991.




Kompozisyon 10: Adsiz, Serigrafi, (24,0 % 34,5 cm:); L99L,
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Kompozisyon 11: Adsiz, Serigrafi, (25,0 x 34,0 cm.), 1991.
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Kompozisyon 12: Adsiz, Serigrafi (30,0 x 30,0 cm.), 1991.



Kompozisyon 13: Adsiz, Serigrafi, (30,0 x 40,0 cm.), 1991.
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Kompozisyon 14: Adsiz, Serigrafi, (30,0 x 40,0 cm.) 1991.
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Kompozisyon 15: Adsiz, Serigrafi, (30,0 x 40,0 cm.), 1991.



Kompozisyon 16: Adsiz, Serigrafi, (24,0 x 34,3 em.), 1991.
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Kompozisyon 17: Adsiz, Serigrafi, (25,0 x 34,0 cm.), 1991.



Kompozisyon 18: Adsiz, Serigrafi (24,5 x 34,5 cm.), 1991.
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Kompozisyon 19: Adsiz, Serigrafi, (24,0 x 34,0 cm.) 1991.
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Kompozisyon 20: Adsiz, Serigrafi, (24,3 x 34,5 cm.), 1991.
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Kompozisyon 21: Adsiz, Serigrafi (35,0 x 35,0 cm.), 1991.
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