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TURK MUZiGINDE ARA GAZEL FORMU:
HAMIYET YUCESES ORNEGI

OZET

Bu calisma, Tiirk miiziginde ara gazel formunu Hamiyet Yiiceses Ornegi iizerinden
incelemeyi ve sanat¢inin bu formdaki icra islubunu makam yoniinden analiz etmeyi
amaglamaktadir. Tiirk miiziginin gelisim ve aktarim siireclerinde dogaglama formlarin
son derece Oonem teskil ettigi goriilmektedir. Bu agidan yiizyillar boyunca ¢esitli
aktarimlar ile siiregelen bu kadim gelenekler icinde bulunan ve ses ile taksim etmek
anlamina da gelen gazel okuma pratigi yer almaktadir. Bu formun icracilar1 s6z konusu
oldugunda akla ilk olarak hafizlik gelenegi ile 6zdeslesmis isimler gelmekte ve formun
gelisimine biiyiik katki sagladiklar1 goriilmektedir. Kayit teknolojisinin hayatimiza
girdigi ilk yillarda da bu sekilde devam etmektedir. Cumhuriyet sonrasi donemde icra
tarzlarinin degismesi ile birlikte gazel prati§i de yeni vizyon sahibi sanatcilar
tarafindan yeni teknikler ile okunmaya baslanmis ve uzun siire boyunca bu gelenegin
disinda tutulan kadin sanatcilar tarafinda da icra edilmeye baslanmistir. Bu 6nde gelen
kisiler arasinda Hamiyet Yiiceses gelmektedir. Ornek aldig1 Hafiz Burhan, Sadettin
Kaynak gibi kisilerin aksine gazel formunu sarkilar arasinda kendine 6zgii bir icra
anlayistyla kullanmustir. Ozellikle sarki aralarinda okudugu gazeller ile halkin biiyiik
ilgisini toplamistir. Bu calismada, literatiirde bir bosluk olarak kalan Hamiyet
Yiiceses’e ait 11 adet ara gazel 6rnegi tespit edilip notaya alinmis; ardindan perde,
cesni ve makam analizleri gerceklestirilmistir. Buna ek olarak sarki ve gazel arasi
gecisler sirasindaki Perde/Cesni baglantilarini daha belirgin sekilde anlayabilmek
amact ile MakamNetz modeli kullanilmis olup bulgular diger analizler ile
desteklenmektedir. Tiim analizler sonucunda Yiiceses’in gazelleri bir oktav simiri
icerisinde icra ettigi, ¢esni kullanimi olarak gazel okumayi tercih ettigi sarkinin sahip
oldugu makaminin ana dizilerini kullandig1 tespit edilmektedir Bununla birlikte,
incelenen eserlerde gazel icrasinin bazi orneklerde sarkinin siiresinden daha uzun
oldugu, bazi eserlerde ise toplam icranin yaklasik yarisini olusturdugu goriilmektedir.
Arastirmadan elde edilen sonuglarin, Tiirk miiziginde gazel formunun teknik analizi
ve kadin icracilarin bu formdaki rolii iizerine yapilacak gelecek c¢aligmalara
metodolojik bir ¢erceve sunmasi ve alan yazina katki saglamasi beklenmektedir.
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THE INTERMEDIATE GAZEL FORM IN TURKISH MUSIC:
THE EXAMPLE OF HAMIYET YUCESES

SUMMARY

Turkish music has evolved through a long historical process shaped by both written
and oral traditions. One of its most distinctive characteristics is the preservation of
improvisational performance practices, which have played a significant role in the
transmission of makam knowledge across generations. Among these practices, the
gazel occupies an important place as a vocal improvisational form in which performers
demonstrate their musical knowledge, technical ability, and artistic interpretation
within the framework of a specific makam. Throughout history, gazel performances
have reflected both the stylistic characteristics of their period and the individual
identity of the performer, making the form an essential component of Turkish music

performance practice.

Traditionally, gazel was performed primarily by male Hafiz singers who possessed
extensive knowledge of makam and religious music traditions. These performers made
important contributions to the preservation and development of the gazel repertoire,
particularly during the late Ottoman period and the early years of recording
technology. Following the establishment of the Republic of Tiirkiye, however, changes
in the musical environment enabled female vocalists to participate more actively in
concert life and commercial recordings. Consequently, the gazel tradition gradually
expanded beyond its conventional performers and acquired new interpretative

approaches.

Among the pioneering female vocalists of this period, Hamiyet Yiiceses occupies a
distinctive place. Unlike earlier masters such as Hafiz Burhan and Sadettin Kaynak,
she frequently performed gazels between the vocal sections of composed songs instead
of presenting them as independent improvisations. This practice gradually evolved into
what is now known as the intermediate gazel. By integrating improvisation into
composed works, Yiiceses established a musical connection between written and

spontaneous performance, enriching both the expressive quality and structural
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continuity of the compositions. Her recordings became highly popular and contributed
significantly to the recognition of this performance practice.

Although Hamiyet Yiiceses is regarded as one of the most influential vocalists of
twentieth-century Turkish music, detailed analytical studies focusing specifically on
her intermediate gazel performances remain limited. Moreover, because these
improvisations were never published in notated form, their structural and modal
characteristics have not been systematically documented. This study aims to address

this gap by examining Yiiceses's intermediate gazels through detailed musical analysis.

The primary objective of this research is to investigate the intermediate gazel form
through the example of Hamiyet Yiiceses and to analyze her performance style in
terms of makam structure, melodic organization, and formal characteristics. The study
focuses on the relationship between the gazel and the surrounding composition, the
modal elements emphasized during improvisation, and the stylistic features that
distinguish Yiiceses's performances from the traditional gazel practice. The research
adopts a qualitative musicological approach based on descriptive and analytical
methods. Eleven recordings containing intermediate gazel performances by Hamiyet
Yiiceses were selected as the research corpus. Since no published transcriptions of
these improvisations were available, each gazel was transcribed directly from the
original audio recordings. These transcriptions constitute one of the principal
contributions of the study by transforming previously undocumented performances

into written musical sources.

Following the transcription process, each gazel was analyzed in terms of perde (pitch
centers), ¢esni (modal fragments), melodic progression, phrase structure, cadence
points, and overall makam development. Particular attention was given to the
relationship between the composed sections and the improvised passages in order to

determine how modal continuity was maintained throughout the performance.

In addition to conventional makam analysis, the study employs the MakamNetz model
to visualize and evaluate modal relationships. This analytical model enables the
identification of structural connections between modal regions and provides a
systematic representation of makam organization. The analyses were further supported
by pitch histograms, melodic contour analyses, and other visual analytical methods,

allowing a comprehensive examination of the improvisational process.
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The analytical findings reveal several consistent characteristics in Hamiyet Yiiceses's
performances. Her improvisations generally remain within an approximate range of
one octave, emphasizing expressive melodic development rather than wide vocal
registers or virtuosic display. This limited vocal range contributes to the coherence of
the improvisation and facilitates a natural transition back to the composed section of
the song. Another important finding is that Yiiceses predominantly employs the
principal scale structures and characteristic ¢esni of the makam associated with the
surrounding composition. Rather than introducing distant modulations, she reinforces
the existing modal atmosphere by elaborating the essential melodic characteristics of
the makam. As a result, the modal identity of the composition is preserved throughout

the transition between composed and improvised sections.

The analyses also demonstrate that the intermediate gazel functions as an integral
structural component rather than a decorative addition. It provides space for individual
artistic expression while maintaining the formal continuity of the composition.
Furthermore, recurring melodic formulas, phrase endings, and approaches to modal
development reveal the presence of a highly recognizable personal performance style.
Although each improvisation is unique, these common characteristics demonstrate a

consistent artistic approach throughout Yiiceses's recordings.

Beyond its analytical findings, this research contributes to the documentation of
Turkish music's improvisational heritage by presenting transcriptions of previously
unnotated performances. It also highlights the important role of female performers in

the transformation of the gazel tradition during the Republican period.

In conclusion, this study demonstrates that Hamiyet Yiiceses developed a distinctive
interpretation of the gazel form through the practice of intermediate gazel
performance. Her improvisations display structural consistency, strong adherence to
makam identity, controlled melodic organization, and successful integration within
composed vocal works. By combining transcription, traditional makam analysis, and
the MakamNetz model, this thesis proposes a comprehensive analytical framework for
future studies on Turkish music improvisation. The findings are expected to contribute
to the academic literature on Turkish music performance, makam analysis, and the

historical role of female vocalists in the development of the gazel tradition.
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1. GIRIS

Tiirk miizigi, asirlardir siiregelen sozlii aktarim, mesk ve icra merkezli estetik anlayigla
sekillenmis kadim bir sanat gelenegine sahiptir. Bu gelenek igerisinde dogaglama
temeline dayanan icra bi¢gimleri, hem makam bilgisinin goriiniir hale geldigi hem de
yorumcu kimliginin 6n plana ¢iktig1 6nemli ifade alanlarindan birini olusturmaktadir.
Bu ifade alani igerisinde s6zlii Tiirk miizigi formlar1 arasinda miistesna bir yere sahip
olan gazel, divan edebiyati geleneginden beslenen siir metinlerinin  makam
cergevesinde irticalen seslendirilmesine dayanan 6nemli bir vokal icra tiirii olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Miizik literatiirinde gazel kavramina iliskin ilk yazili tanimlardan biri, 14. yilizyil
miizik teorisyeni Abdiilkadir Meragi’ye aittir. Meragi, gazeli ‘genel minferit bir
parcay1 uzatmak, ondan duyulan hazzi ve alinan zevki devam ettirmek amaciyla icra
edilen nagmeler’ olarak tanimlamakta; bu nagmelerin uzatilmak istenen parga ile aym
usulde oldugunu ve Farsca sozler tizerine kuruldugunu belirtmektedir (Tura, 2000,
5.13). S6z konusu tanim, Meragi’nin dénemin miizik formlarimni agiklarken “Nevbet-i
Miirettep” adi verilen formun “Gazel” bashgmi tasiyan ikinci boliimii baglaminda
ortaya konulmustur (Bardakc¢i, 1986, s.25). Akdogu’nun aktardigina gore XVII.-
XVIIL yiizyilin 6nemli miizik teorisi kitaplarini kaleme alan Kantemiroglu ise, taksim
formunu agiklarken hanende ve sazende taksimi seklinde iki baslhiga ayirmaktadir
(Akdogu, 1989, s.4). Kantemiroglu'nun hanende taksimi tarifinden bu tiirlin
dogaclama 6zellikleri tasidig1 soylenebilir. Hanende taksiminin sesle icra edildigi agik
olmakla beraber sozle iliskisi hakkinda ¢ok detayli bir agiklama bulunmamaktadir.
Bununla birlikte konumuz olan gazel formuyla iliskilendirebilecegimiz tarihsel
konulardan biri olarak ele alinabilir. Walter Feldman da (1993, s.7), gazel ve taksim
kavramlarini agiklarken, erken XVII. yiizy1l Osmanli miizik metinlerinden hareketle
taksimi; metrik olmayan, akigkan bir ritim yapisi igerisinde vokal ya da enstriimantal
olarak icra edilen, performansa dayali bir melodik olusum olarak tanimlamaktadir.
Yakin donem sanatg1 ve bestecilerinden Cinugen Tanrikorur da benzer bir sekilde

gazeli, bir ses icracisinin belirli bir giifte lizerine irticalen gergeklestirdigi besteleme



ve icra bigimi olarak tanimlamaktadir. Bu icranin nitelikli bir sekilde ortaya
konulabilmesi i¢in icracinin uygun bir ses tinisina sahip olmasi, ileri diizey makam
bilgisi ve giiclii bir edebi birikimle donanmis bulunmasi gerektigini vurgulamaktadir
(Tanrikorur, 2003, s.49). Ismail Hakki Ozkan yazmis oldugu gazel maddesinde baz1
sarkilarin meyan boliimiinden sonra adeta besteli sekilde icra edilen ara gazellerin
bulundugunu, bunlarin en yaygin olanlarimin Haci Arif Bey’in bestelemis oldugu
Bakmiyor c¢esmi siyah fervade ve Kalamis adli diger Nihavend sarkidan
bahsetmektedir (Ozkan, 1993, s.443). Bu iki 6rnege ek olarak Kiirdilihicazkar

makamindaki Yildizli semalardaki hasmet isimli sarki 6rnek gosterilebilir.

Bu tanimlardan goriildiigii gibi gazel formu XVII. yiizyilin ortalarindan itibaren
ginlimiiz anlayisiyla Ortligmektedir. Glinlimiizde gazel insan sesiyle icra edilen,
makam miizigindeki bazi kaliplasmis nagmeleri icerse de ¢ogunlukla dogaglama
olarak goriilmektedir. XX. yiizyila kadar gazel miizikte bagimsiz bir form olarak icra
edilmekle beraber 6zellikle XX. yiizyilin baginda sarkilarin arasinda ‘ara gazel’ olarak
yeni bir tiir karsimiza ¢ikmaktadir. Bingiil, sarkilarin ortasinda, altta devam eden ritim
ve bir ezgi kalibinin (ostinato) esliginde seslendirilen tiirden bahsetmektedir (Bingiil,
2025). Ara gazel tiirii ise donemin iinlii ses sanat¢ist Hafiz Burhan’in (1897-1943) tas
plak kayitlarinda goriilmeye baslar. Hafiz Burhan, Kadifeden Kesesi, Hicranla harap
oldu da Sevda Eli Gonliim, Yiiziim sen hatiram sen gibi sarkilarda ara gazeli tatbik
etmistir. Bu eserler ve performanslar bir yandan ara gazel’in o donemde gitgide
popiiler bir hale gelmesini saglarken bir yandan da calismamizin konusu Hamiyet
Yiiceses’in icra pratiklerinde giiclii hangere yapisina da uymakta olan ara gazel
formunu birgok kez tatbik ettigi goriilmektedir. Yiiceses’in seslendirdigi ilk ara gazel
ornegi olarak ele alabilecegimiz Diin gece yollarda isimli saba diiyek sarkis1 6rnek

gosterilebilir.

Bunun yaninda 1940’11 yillarin sonu ve 1950’li yillarin baslarinda yayinlanan film
sahneleri arasinda Yiiziim gsen hatiram gen, Ne yamandwr dili bi ¢care (Sekil A.4) adl

eser icralarini barindiran sahneler goriilmektedir.

Ozellikle Bakmiyor ¢esm-i siyah feryade (Sekil A1,A 2 )isimli eseri ile biiyiik bir kitle
tarafindan benimsendigi goriilmektedir. ilerleyen yillarda Osman Nihat Akin’in
Hamiyet Yiiceses i¢in besteledigi Gece ay golgesi, Refik Fersan’in besteledigi; Herkes

gitti yalniz kaldim meyhanede ve Ver saki tazelendi derdim bu gece bunun yaninda



Teoman Alpay’in Siyah Gozler (Sekil A.3) isimli eserlerin arasinda da bu pratigi
gerceklestirdigini gérmekteyiz.

1.1 Hamiyet Yiiceses

Cumhuriyet déneminin 6nemli kadin seslerinden olan Hamiyet Yiiceses 20 Haziran
1916 tarihinde Istanbul’da diinyaya gelmistir. ilkokul egitimini Bala Ilkokulunda
tamamlayan Yiiceses’in sesinin giizelligi kiigiik yaslarindan itibaren yasadigi ¢evre
tarafindan fark edilir (Uysal, 2005). Ailesinin maddi olarak zor duruma diismesinin
ardindan yakinlarinin da tesviki ile 11 yasinda Ayvalik’in Burhaniye ilgesinde
calismaya baglar. Ardindan Gaziantep sehrine geger Burada 3 yil kadar calistiktan
sonra gelen teklifler iizerine Istanbul’a davet edilen Yiiceses 16 yasinda Londra
Birahanesinde sahne almaya baglar (Yiiceses, 1979 TRT Réportaj). 1932 yilinda
gerceklesen yarigmada ses kraligesi se¢ilmistir. Bununla birlikte ilerleyen donemin
afisleri ve plaklarinda ve verilen ilanlarinda adi bu unvan ile anilmaktadir (Bardaket,
2017). Bu yillarda 6zellikle etkilendigi isimler arasinda Hafiz Burhan’a kars1 biiyiik

hayranlik duydugunu ve onu rol model aldigin1 soylemektedir.

Miizige alayli bir sekilde baglamis olan Yiiceses, ilerleyen yillarda déneminin 6nemli
isimleri olan Sadettin Kaynak, Selahattin Pinar, Artaki Candan, Misirli Ibrahim
Efendi, Bimen Sen ve Hanende Agyazar’dan egitimler almistir. Istanbul’da sahne ve
kayit calismalarima devam ederken 1932 yilinda gergeklesen Ses Kraligesi
yarigmasinda birinci olur. Yiiceses, ¢ocukluk yillarinda hayranlik duydugu ve
yakindan takip ettigi Hafiz Burhan’in eserlerini ve miizikal kimligini kendisi i¢in bir
rol model olarak benimsemistir. Bu konuda TRT’de yapilan bir programda sunlar
sOylemistir: “Ben Hafiz Burhan’a asiktim.....Cok kii¢iiktiim bir giin pencerenin 6niinde
yattyormusum. Giizel bir ses duydum Hafiz Burhan makber plagini okuyordu”.(TRT
1979.Altan Erbulak ile Soylesi).

Donemin miizik piyasasinda onemli bir yere sahip olan ve hafiz gazelhan teknigini
miizik ortamlarinda basari ile temsil eden Hafiz Burhan’in bu icralan erkeklerde
oldugu kadar kadimnlarda da énemli bir etki alam saglamistir. Ozellikle Nevzat Akay
ve Hamiyet Yiiceses gibi isimlerin bu icra tarzini yasamlart boyunca benimseyen
kisiler olmuslardir (Birer ve Maral, 2023). Yukarida adi gegen iki isimde sahne ve plak

caligmalarinda gazel icrasini kullanmaktadir.



Uzun donemler erkek ses icracilari ile 6zdeslesen gazel formuna parlak sesi ve iistiin
hangere teknigi sayesinde yeni bir imaj-imza- renk kazandirmistir. Eroglu’nun
aktardigma gore 1940’11 yillarin sonunda miizik icra edilen ortamlarda seslendirmeye
basladig1 Haci1 Arif Bey’ ait Bakmiyor Cesm-i Siyah Feryade isimli sarkinin meyan
boliimiinden sonra seslendirdigi saba gazel ile ¢ok sayida dinleyicinin begenisini
kazanmig ve 1950 yilinda yayinlanan tas plak kaydi milyonlar1 asan satislara imza
atmuistir(Sekil 1.1). Gazel okuma pratigini sadece bu eser ile birakmayan Yiiceses
ilerleyen donemlerde de plak ve sahne calismalarinda da bu eylemi siirdiirmiis
ilerleyen yillarda gelisen teknoloji ile long play olarak tekrar kayit alip bu plag:
piyasaya siirmiistiir (Eroglu, 2021). Ayni zamanda bu sarki icrasi ile kendinden sonra
gelen miizisyenlerinde 6rnek alip taklit ettigi bir isim haline gelmistir. Nese Karabdcek
anilarin1 yazmis oldugu kitapta Hamiyet Yiiceses’in gazelhanlik kimliginden ve

Nihavend sarki ile olan dykiisiinii su sekilde anlatmistir;

Hamiyet Yiiceses’in sesi bir baskaydi. O donemde kadin sanatgilar gazel
okuyamazken Hamiyet Hanim, sahane girtlak nagmeleriyle bir gazel okurdu
Ki... Esenpark’ta Bakmiyor ¢esmi siyah’t Hamiyet Hanim gelmedigi haftalar
ben okuyorum. Kii¢iik oldugumdan sarkinin gazelini sdyledigimde halk ayakta

alkighyordu (Karabocek, 2025, 5.72).

Sanat¢inin 8 yasinda iken seslendirdigi eserde Hamiyet Yiiceses’in tas plaklara

okudugu gazel boliimii biiyiik oranda benzerlik tagimaktadir.

1940’11 ve 50’li yillarda gazel radyo ¢evresinde yasakli bir form olarak anilirken.
Piyasadaki miizik ortamlarinda ve donemin kayit endiistrisi icerisinde varligini giiclii
bir sekilde silirdiirmeye devam etmektedir. Derya Bengi’nin aktardigina gore
Yiiceses’in Her yer karanlik sozleri ile baglayan Makber plag ile birlikte donemin en
onemli gazelli sarki okuyucusu olarak kabul edilmeye baglamistir. Bununla birlikte bu
donem Hamiyet Yiiceses ismi ile ¢ikan plaklarin iizerine ‘‘gazelli sarki’’ibaresi

eklenerek piyasaya siiriillmektedir (Bengi, 2025, 5.104).



NIMAVENT SARKL Go=ell

Bakmiyor Cesmnk S'\ynh
Hamiyet Yiaceses

LA 270577 a

Sekil 1.1 : “Bakmiyor Cesmi Siyah” - Odeon Plak
(https://www.dipsahaf.com/tag/hamiyet-yuceses/).

Hamiyet Yiiceses’in repertuar tercihi incelendiginde neoklasik donem eserlerini tercih
ettigini tespit etmekteyiz. Bunun sebebi olarak yukarida adi gegen Onemli
bestecilerden dersler almasi ve bunun yaninda miizikli mekanlarda (gazino, park ve
bahgeler) birlikte ayni sahneyi paylastigit Kadri Sencalar, Siikrii Tunar, Polat
Tezel,Osman Nihat Akin, Hiiseyin Mayadag gibi saz sanat¢ilarinin bestelemis oldugu
eserlerden olusmaktadir. Bu ¢alismalarin yan sira, Yiiceses’in halk miizigi tiirlinden
repertuarina ait plaklar1 icra etmesi ve s6z konusu eserleri halk miizigi iislubu
dogrultusunda yorumlamasi, icracilik anlayisinin belirgin bir diger yonii olarak one
cikmaktadir. Buna ek olarak donemin ses sanatkarlarinin o yillarda ¢ekilen filmlerin
miiziklerini seslendirme akimina Sadettin Kaynak ile Hamiyet Yiiceses’inde dahil
oldugunu gérmekteyiz (Ozdemir, 2009, s.320). Bunun yaninda, Sadi Isilay, Selahattin
Pinar gibi besteciler tarafindan miizikleri bestelenen bu filmler donemin ses sanatgilari
icin onemli bir taninirlik ve maddi kazang¢ imkanlar1 saglamaktadir. 1930’lu yillarda
baslayan sahne hayati 1970’lerde sona ermektedir. 10 Temmuz 1996 yilinda hayatini
kaybetmistir.

1.2 Problem Durumu ve Amag

Yapilan literatiir taramasinda, dogaclama icra gelenegine dayanan bir form olan gazel
lizerine ¢esitli calismalara rastlanmaktadir. Dural (2011) Tiirk Musikisi Geleneginde
Bir Icra; Hafiz Sami adli yiiksek lisans tezinde mesk geleneginin onemli
temsilcilerinden biri olan Hafiz Sami’nin mesk silsilesi ve Tirk miizigindeki yeri ele
alinmis; ardindan gazel formunun tarihsel ve yapisal Ozellikleri acgiklanmistir.

Arastirmanin analiz boliimiinde Hafiz Sami’nin Ferahnak gazeli makamsal yap1 form



ozellikleri ve motif yapist iizerinden inceleyerek diger gazelhan isimlerin icralarindaki
baz1 pasajlar lizerinden atiflar yapilmistir. Bu yonleriyle calisma, gazel icrasina
analitik baglamda katki saglamasi1 ve geleneksel hanende iislubunun belgelenmesi

acgisindan 6nem tagimaktadir.

Latifoglu (2023), Miinir Nurettin Selcuk’un Gazel Icraciigi  adli yiiksek lisans
tezinde, Tirk miiziginin Onemli icracilarindan Miinir Nurettin Selguk’un gazel
icralarmi form, makam ve icra teknikleri agisindan incelemistir. Notaya alinan
gazellerin icra sirasinda kullanilan siisleme teknikleri, gilifte-terennniim iliskileri ve

mana prozodisi yonleri degerlendirilmistir.

Eyyiipoglu (2016), Geleneksel Tiirk Musikisinde Gazel Icracihigi ve Gazelhan
Orneklemleri adl galismasinda gazel formunu tarihsel, edebi ve miizikal baglamda ele
alarak 1903-1960 yillar1 arasinda aktif miizik kariyeri siirdiiren isimlerin
seslendirdikleri gazelleri giifte yoniinden incelemis ve donemlere ayirarak analiz

etmistir.

Ancak bu calismalarin biiyiik 6lclide gazelin edebi, tarihsel ve metinsel yonlerine
odaklandigy, icra pratiklerini merkeze alan analitik incelemelerin ise sinirl kaldig
goriilmektedir. Ayrica mevcut ¢aligmalarin cogunlukla gazel okuma geleneginin erken
donemleri ve bu donemin icracilariyla sinirli olmasi, gazelin sonraki donemlerde
gecirdigi doniisiimlerin yeterince ele almmadigini gostermektedir. Ote yandan, genel
olarak hafizlik gelenegiyle iligkilendirilen gazel icras1 ilizerine yapilan ¢aligmalarda
kadin icracilara oldukca smnirh diizeyde yer verildigi dikkat gekmektedir.® Bu durum,
gazel icrasinda kadin temsilinin ve bu temsilin icra pratiklerine yansimalarinin
yeterince incelenmemesine yol agmakta ve literatiirde belirgin bir bosluk

olusturmaktadir.

Bu calisma, gazel okuma geleneginin Onemli isimlerinden biri olan Hamiyet
Yiiceses’in icralarinda “ara gazel” formunu nasil kullandigini incelemeyi ve bu baglik

altinda yayimlanan kayitlarinda zaman igerisinde ortaya ¢ikan ortak 6zellikleri tespit

1T Sahil ve M. Y. Ersoydan (2025) tarafindan kaleme alinan ¢aligmada, kadin gazelhanlar arasinda

Hamiyet Yiiceses lizerine literatiirde yeterli incelemenin bulunmadigi belirtilmekte; ayrica bu
sanatg1 ve aynt donemde yasamis diger kadin gazelhanlara yonelik arastirmalarin artirilmasi
onerilmektedir.



etmeyi amaclamaktadir. Bu dogrultuda, elde edilen bulgularla alandaki mevcut

bosluga katki saglanmas1 hedeflenmektedir. Calismamizin alt problemleri sunlardir;
1) Hamiyet Yiiceses’in tespit edilen kag adet ara gazel kaydi vardir?

2) Hamiyet Yiiceses’in ara gazel icralarindaki makam kullanim pratikleri nelerdir?
3) Hamiyet Yiiceses’in sarkidan gazele gegiste kullandigi ¢esni yapist nedir?

4) Hamiyet Yiiceses’in gazellerde arka planda kullanilan ritim yapisi nedir?

Bu calismanin amaci, Cumhuriyet Donemi ile birlikte dnemli bir doniisiim geciren
gazel icrasinin 1930’ yillardan itibaren “gazelli sark1” formu siirecini incelemek ve bu
doniigiimiin icra pratiklerine yansimalarini ortaya koymaktir. Bu baglamda, 1930—
1970°li willar arasinda genis bir dinleyici kitlesine ulasarak gazel icrasinin
popiilerlesmesinde belirleyici bir rol iistlenen ve bazi kaynaklarda Gazelhan olarak
gecen Hamiyet Yiiceses’in arsiv kayitlart 6zel bir dnem tasimaktadir. Calismada,
sanat¢inin icra ettigi 11 adet farkli makamlardan olusan ara gazelin notaya alinarak
makam, form ve diger yapisal 6zellikleri bakimindan karsilastirmali bir analize tabi
tutulacaktir. Arastirmanin son asamasinda gazel formunun ¢agdas miizik pratikleri

icindeki devamlilik, doniisiim ve evrimlesme boyutlart degerlendirilecektir.

1.3 Yontem

Arastirmamiz ii¢ ana asamadan olusmaktadir;

1) Ara gazel icralarinin oldugu pargalarin belirlenmesi

2) Eserlerin kayitlarinin alinmasi ve transkripsiyon/analiz i¢in hazir hale getirilmesi
3) Transkripsiyon ve Makamsal Analiz

4) Audio iizerinden Hesaplamali Analizler

5) Ara gazellerde kullanilan Perde/Cesni yapilarinin seyir analizleri

Asagida bu agamalar detayli sekilde anlatilacaktir.

1.3.1 Parcalarin belirlenmesi

Bu ¢alismanin kapsami, Hamiyet Yiiceses’in plak kayitlarinda icra ettigi 11 adet
gazelli sarki ile simirlandirilmistir. Bu baglamda, c¢alismada kullanilan analiz

modellerinin, farkli icracilarin kayitlarina da wuygulanabilir nitelikte oldugu



degerlendirilmektedir. Yiiceses’in kayitlart arasinda solo gazel icralarina da ulasilmis
olmakla birlikte, tez konusunun kapsami “ara gazel” ile smirlandirildigi igin sz
konusu kayitlar analiz disinda birakilmistir. Arastirmanin veri seti, Cemal Unlii
tarafindan hazirlanan ve Pan Yayincilik tarafindan yayimlanan tas plak katalogunda
yer alan Hamiyet Yiiceses’in seslendirdigi 195 eser ile smirlandirilmigtir. Hamiyet
Yiiceses’e ait ve i¢inde ara gazel icrast bulunan 11 sarki, makam ve usiilleri ile birlikte

Cizelge 1.1°de verilmistir.

Cizelge 1.1 : Ara gazelli sarki isimleri

Eser Adi Makam Usul
Bakmiyor Cesm-i Siyah (1950) Nihavend Aksak
Sen Bezmimizin Nesesi Ol (1951) Nihavend Aksak
Siyah Gézler (1968) Nihavend Diiyek
Ver Saki Tazelensin (1950) Mahur Aksak
Herkes Gitti Yalniz Kaldim Meyhanede (1974) Segih Aksak
Bence Bayram (1964) Hicaz Diiyek
Gece Ay Golgesi (1960) Hicaz Aksak
Yiiziim Sen Hatiram Sen (1953) Kiirdilihicazkar Curcuna
Leb Alev Lebler Alev (1960) Saba Diiyek
Diin Gece Yollarda (1937) Saba Aksak
Ne Yamandir Dili Bi Care (1950) Diigah Aksak

1.3.2 Kayitlarin alinmasi

Sarkilar arasindan ara gazel boliimleri ayiklanarak MP3 formatina doniistiiriilmiistiir.
Ayiklanan bu ara gazel kismindaki vokaller, Logic Pro yazilimimin “stem” 6zelligi
kullanilarak ayrigtirllmig ve analize hazir hale getirilmistir (Sekil 1.2). Bu siirecte

ayrica sarkilarin ve ara gazellerin uzunluklari da hesaplanmistir.

Sekil 1.2 : Logic Pro ses dosyas1 gazel mp3 kaydi.



1.3.3 Transkripsiyon ve makamsal analizler

Ulasilan bu 11 kayit daha rahat anlasilip dikte edilmesi i¢in Transpose - Pitch Shifter
programi kullanilmis eserler yavaslatilip notaya alinmistir. Bu transkripsiyonlar,
icranin perde, siisleme ve melodik akis 6zelliklerini miimkiin oldugunca yansitacak

sekilde olusturulmustur.

Notaya alinan bu eserler Mus2 nota yazma programu ile bilgisayar ortamina aktarilip

makamsal analizleri gdsterilmistir (Sekil 1.3).
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Ne Yamandir Diigah- Saba Sarki Gazeli

Sekil 1.3 : Mus2 nota yazma programi iizerinde eser ornegi.

Elde edilen notasyonlar, Tiirk makam miizigi kuramsal cergevesi icerisinde Perde,
Cesni ve Makam kavramlari baglaminda Arel-Ezgi—Uzdilek ses sistemi esas alinarak
analiz edilmistir. Bu kapsamda, kullanilan perde bélgeleri ve bu perdelerin icra
icindeki agirliklari, Perde/Cesni yapilar1 ve bu yapilarin olusum ve ¢6ziilme bigimleri,
Makamsal seyir karakteri ve yonelimler (inis—¢1kis hareketleri), karar, gii¢lii gibi eksen

perdelerin islevleri detayli bigimde incelenmistir.

1.3.4 Audio iizerinden hesaplamah analizler

Arastirmanin bu asamasinda, ara gazel boliimlerinin ses kayitlar1 {izerinden Python
programi kullanilarak olusturulan kod ile histogram ve cent melogram analizleri

yapilmustir.

Histogram analizlerinde, referans perde sabit olarak belirlenmek yerine, her bir kayit
i¢cin veri-temelli olarak hesaplanmistir. Bu amagla, perde histograminda en yiiksek

yogunluga sahip cent degeri referans olarak kabul edilmis ve tiim perde degerleri bu



referansa gore yeniden normalize edilmistir. Bu yaklasim, farkli ahenk ve
transpozisyon varyasyonlarinin analiz iizerindeki etkisini ortadan kaldirmay1
amaclamaktadir. Analizde oktav esdegerliklerini ortadan kaldirmak amaciyla cent
degerleri —600 ile +600 araligina katlanmis ve bdylece ayni perdenin farklh
oktavlardaki karsiliklar1 tek bir diizlemde birlestirilmistir. Bu iglem, pitch tracking
algoritmalarinin  bazi durumlarda temel frekans yerine {ist doguskanlar
algilamasindan kaynaklanan oktav kaymalarin1 dengelemek amaciyla uygulanmistir.
Ayrica, perde dagilimindaki mikro dalgalanmalarin etkisini azaltmak ve analiz
edilebilir kiimeler elde etmek amaciyla veriler 10-cent ¢oziiniirlikte quantize
edilmistir (nicemlenmistir). Boylelikle, nicemlenmis perde degerleri histogram olarak
gorsellestirilmis; bu asamada otomatik histogram yerine dogrudan sayim temelli (bar
chart) bir temsil tercih edilerek her bir 10-cent araliginin frekansi agik bigimde ortaya
konmustur. Bu sayede, elde edilen histogramlardan en yogun perde bolgeleri sayisal
olarak belirlenmis ve bu bdlgeler, ilgili makamin teorik perde sistemleri ile

karsilastirmali olarak yorumlanmustir.

Melogram analizlerinde ise, zamansal perde hareketleri ve melodik seyirler
incelenmistir. Bu kapsamda, temel frekans (FO) verisi zaman ekseni boyunca
korunarak cent cinsine donistiiriilmiis ve her bir frame’in zamansal konumu ile
iligkilendirilmistir. Melogram analizinde, histogram analizine kiyasla daha diistik esik
degerleri kullanilmistir. Bu tercih, kisa siireli perde gecislerinin, siislemelerin ve
glissando hareketlerinin korunmasini amaglamaktadir. Elde edilen melogram verisi,
iist panelde spektrogram ve alt panelde cent-temelli perde egrisi olacak sekilde iki
katmanli bir gorsellestirme ile sunulmustur. Boylece spektral yogunluk ile algilanan
perde hatt1 es zamanl olarak izlenebilir hale getirilmistir. Histogram analizinde de
oldugu gibi, melogram ekseninde O cent noktasi, her kayit i¢in otomatik olarak
belirlenen en baskin perdeyi temsil edecek sekilde sabitlenmistir (Sekil 1.4). Melodik
akis, yalnizca tekil perde degerleri olarak degil, zaman i¢inde olusan yonelimler, inis—
cikis egilimleri ve belirli perde bolgeleri etrafinda yogunlagmalar baglaminda
yorumlanmistir. Bu yaklagim, makam icrasinda merkezi perde etrafinda olusan

dolasim hareketlerini ve seyir karakterini analiz etmeye olanak tanimaktadir.
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Pitch Histogram (Auto-referenced, Folded & Quantized)
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Sekil 1.4 : Histogram perde grafigi.

Histogram ve Melogram analiz ¢iktilarinin alinmasinin ardindan, notasyon temelli
betimsel analizler ile histogram ve melogram analizlerinden elde edilen bulgular
karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir(Sekill.4). Bu sayede, akustik veride
gozlemlenen perde yogunluklarinin notasyon tlizerindeki karsiliklari, melodik akisin
(melogram) notasyon diizlemindeki seyir ile iligkisi, ve icra pratiklerine ozgii
mikrotonal sapmalarin teorik yapi ile uyumu ¢ok katmanl bir analiz ¢ergevesinde ele

alinmistir.

1.3.5 Perde/gesni seyir analizleri

Caligmada gerceklestirilen perde ve histogram analizlerinin yaninda Hamiyet
Yiiceses’in sarkilar ve aralarda seslendirdigi gazeller arasindaki makamsal iligkiler
Perde/Cesni iligkileri ag modeli MakamNetz modeli dogrultusunda incelenecektir. Bu
yaklasimda makam, sabit bir dizi yapis1 olmaktan ziyade, zaman igerisinde doniistim
gosteren Perde/Cesni iliskileri ag1 igerisindeki seyirler olarak ele alinmaktadir (Baysal
ve dig., 2024). Bu baglamda analizlerde sarkinin sona erdigi ¢esni yapisi ile ara gazel
boliimiinde kullanilan ¢esni hareketleri degerlendirilecektir. Analiz siirecinde ¢esniler
arasindaki gegisler, ortak perde eksenli doniisiimler ve aymi ¢esninin farkli perde

bolgelerine aktarimi ile olusan kaydirim hareketleri tespit edilecektir.

Girift: MakamNetz modelinde girift iliski, ortak perde kiimelerine sahip Perde/Cesni
yapilarinin eksen degisimleri yoluyla birbirine donilisiimiinii ifade etmektedir. Bu

yapida art arda gelen ii¢ perdenin Ortiismesi onemli rol oynamaktadir. Ornegin;
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Rast/Rast, Segah/Segah doniisiimleri bu yapiya ornektir. Sekil 1.5’deki dontisiim buna

ornek olarak gosterilebilir.

-, e e e e e
“ e Tegoygi oy T Tesy e ’:/‘#.‘: i
——
RastRast i SegihSegdh

Girift
Sekil 1.5 : Girift iliski 6rnegi (Baysal, 2024: 64).

Kaydirim: Sekil 1.6’da goriillen Kaydirim iligki, perde-¢esni yapisinin aralik
ozellikleri korunurken ana eksenin farkli bir perdeye taginmasiyla olusan doniisiim
tiriidiir. Tirk miiziginde genellikle dortlii veya besli araliklar tizerinden gergeklesen
bu dontiistimler, seyrin yoniine bagli olarak miizikal gerilim ve hareket iizerinde etkili
olmaktadir. Ornek olarak; Rast®™'- Cargah"®! veya Diigah/®* — Neva®™ ve

Segah®®9"- Dik Hisar®%" cesnileri verilebilir (Baysal ve dig., 2024).
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Sekil 1.6 : Kaydirim iliski 6rnegi, Seyyid Ahmed Aga, Nihavend Mevlevi Ayin
1.Selam (Baysal, 2024: 66).

Perde Eksen: Perde eksenli doniisiim modeli, Perde/Cesni yapilarinin eksen perdeleri
temel alinarak gerceklestirilen yapisal doniisiim tiirlerinden biri  olarak
kullanilmaktadir. Bu doniisiimde en az bir eksen perde sabitligi korunmakta, diger
perde iliskileri yeniden diizenlenebilmektedir. Ortaya c¢ikan yeni yapi, miizikal akis
igerisinde farkli renk alanlarinin olugmasina olanak tanirken, ezgisel siireklilik

igerisinde ifade diizeylerinde degisimler meydana getirebilmektedir (Baysal ve dig.,
2024).

Perde eksenli déniisiimler 3 gruba ayrilmaktadir; bunlar Ana Eksen Iliskisi, ikincil

Eksen iliskisi ve Eksen Déniisiimii olarak siniflandirilmaktadir.
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Ana Eksen Iliskisi (P-to-P): Bu doniisiim tiiriinde ana eksen perde sabitligini korurken,
yapisal degisimler ikincil eksenler diizeyinde gerceklesmektedir.Sekill.7’de bulunan
eser doniisiime ornek gosterilebilir. Bu doniisiim, ana eksen perdeyi referans alarak
farkl1 ikincil eksenlere yonelmektedir. Ornek olarak; RastR®! -RastNkZ ye DijgahVssek-

Diigah"® cesnilerini drnek gosterebiliriz (Baysal ve dig., 2024).

— |
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CRER bt dbee et S bt e e
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Sekil 1.7 : Hafiz Seyda, Hiizzam Kar-1 Natik’tan ana eksen iliskisine dair 6rnek
(Baysal, 2024: 67).

Ikincil Eksen Iliskisi (S-t0-S): Bu déniisim modelinde ikincil eksen perde sabit
kalmakta, yapisal degisim ise bu eksen referans alinarak ana eksene dogru
gerceklesmektedir (RastN - DiigahV$% veya Diigah™'® Rast?®! 5rnekleri verilebilir

(Baysal ve dig., 2024).

Eksen Doniigtimii (S-to-P veya P-to-S): Eksen doniisiimii, bir Perde/Cesni yapisinda
ikincil eksen islevi iistlenen bir perdenin baska bir Perde/Cesni yapisinda ana eksen
konumuna geg¢mesi ya da ana eksen niteligindeki bir perdenin farkl bir yapida ikincil
eksen gorevi lstlenmesi seklinde gergeklestirmektedir. Bu tiire ornek olarak;
DiigahVss% — NevaBUselik ve RastBseik- Yegahi®@ gecisleri 6rnek gosterilebilir. Sekil
1.8’de bulunan eser buna O6rnek gosterilebilir. Ayn1 zamanda Perde/Cesni yapilar
arasinda koprii kurarak makamsal dizi olusumuna zemin hazirlayan yapisal bir

dontisiim tiirl olarak degerlendirilebilir (Baysal ve dig., 2024).
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Sekil 1.8 : Perde Eksenli Doniisiim (PtoP) ve StoP), Zekai Dede, Saba Kar-1
Natik (Baysal, 2024: 71).

Coklu Doéniistim: Coklu doniisiim modeli, Perde/Cesni yapilar1 arasinda tanimlanan
temel doniigiim tiirlerinden birden fazlasinin ardisik bi¢cimde kullanilmasiyla ortaya
¢ikan doniisiim zincirlerini ifade etmektedir. Bu doniisiim tiiriinde yapilar arasinda
dogrudan bir ortaklik bulunmayabilir ve gecisler ara yapilar araciligiyla
gercgeklestirilmektedir. Bu nedenle ¢oklu doniistimler, diger doniisiim tiirlerine kiyasla
daha seyrek goriilmekte ve miizikal akis icerisinde daha belirgin karakter
degisimlerine neden olmaktadir. Sekil 1.9'da, coklu doniisiim modeline iligkin 6rnek

bir doniisiim dizisi gosterilmektedir (Baysal ve dig., 2024).
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Sekil 1.9 : Coklu Déniisiim: EvigS®%" --Nevaki™di (Baysal, 2024: 72).
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2. ARA GAZELLERIN MAKAMSAL, HiSTOGRAM VE SPEKTRUM
ANALIZLERI

2.1 Bakmiyor Cesmi Siyah (00:59- 03:07)

Ses kaydina erigim i¢in QR kodu okutunuz.

Bakmiyor Cesmi Siyah Ara Gazel

fera:Hamlyet Yiiceses

Cargah'a Hicaz

1 2

Sekil 2.1 : “Bakmiyor Cesm-i Siyah” ara gazel boliimii transkripsiyon ve makamsal
analizi.

Hamiyet Yiiceses’in Bakmiyor Cesm-i Siyah adli eserin ara gazel boliimiindeki icrasi
Ara gazel boliimiinde gergeklesen perde ve ¢esni hareketlerinin zamansal dagilimi ile
seyir 6zellikleri Sekil 2.1'de gosterilmektedir; 0—18. saniyeler arasinda cargah perdesi
tizerinde Hicaz ¢esnisi kullanimiyla baglamaktadir. Bu siiregte, Saba makaminin giiclii

perdesi olan Cargah’ ta belirgin ve uzun siireli kalislar ile diigah perdesinde asma kalig
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gostermektedir. 23.saniye itibar1 ile Segah perdesinde tril ve hangere hareketlerini
kullanarak tekrar bir kalis yapmaktadir. 27. Saniyeye ulastiginda cargah perdesinde
asma kalis gosterip terenniim kismini sonlandirmaktadir. Kisa bir beklemenin
ardindan, 30. saniyede Cargah perdesi ilizerinde Hicaz ¢esnisi ile sozlerin birinci
misrasinin icrasina baglanmaktadir. 55. saniye itibariyla Diigdh perdesinde Ussak
cesnisiyle kisa siireli bir asma kalis gergeklestirmektedir. Devaminda, islemeli nota
hareketleri esliginde ilerleyen icra, 1:03. saniyede Cargah perdesinde tril kullanimiyla

belirgin bir kalig sergilemektedir.

Yine iglemeli nota hareketleri ile 1.03. saniyede ¢argah perdesinde tril ifadesi ile bir
kalis gostermektedir. Bu kisimdan sonra yine terenniim ctimlesi baglatip 1.16. saniyede
tekrar cargdh perdesi tlizerinde uzunca devam eden bir kalis gostermektedir.1.30 -
saniye baglangicinda hicaz cesnisini gosterip, devam icra boyunca 2.00 a kadar
diigahta saba g¢esnisini gostermektedir. Bitirise dogru cargah perdesi lizerinde hicaz
¢esnisini gosterip re hicaz perdesinden keskin bir sekilde kurtularak re natiirel

perdesine gecis yaparak gazeli eserin nakarat kismina baglamaktadir.

Pitch Histogram (Auto-referenced, Folded & Quantized)
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Sekil 2.2 : “Bakmiyor Cesm-i Siyah” ara gazel boliimii histogram analizi.

Sekil 2.2°de verilen bu histogram Bu histogram, Bakmiyor Cesm-i Siyah adli eserin
ara gazel boliimiinde kullanilan perdelerin dagilimini gostermektedir. Analizde 0 cent
noktas1 olarak Cargdh perdesi olarak alinmis ve diger perdeler bu eksene gore
degerlendirilmistir. Elde edilen dagilimda Cargéah c¢evresinde belirgin bir yogunlagsma
gorilmektedir. Bu durum, séz konusu perdenin icra boyunca 6nemli bir merkez

oldugunu gostermektedir.

0 cent civarinda olusan dar ve belirgin tepe, icracinin Cargah perdesinde oldukca

kararli bir entonasyon sergiledigini ve bu perde iizerinde sikca durdugunu bize
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gostermektedir. Bu da ara gazel boliimiiniin biiyiik 6l¢iide Cargah ekseni etrafinda
sekillendigini fakat Hamiyet Yiiceses’in trill ve carpma barindiran siisleme
tekniklerini kullanmasindan dolay1r komsu perdelerinde en az ¢argah perdesi kadar

yogunluk gosterdigi bu grafik tarafindan ortaya konmaktadir.

Bu histogram grafigi genel olarak degerlendirildiginde, histogram verileri ara gazel
icrasinda Cargah perdesinin hem giiclii bir dayanak noktas1 hem de yapisal bir merkez
oldugunu gostermektedir. Melodik hareketlerin bu perde etrafinda gelistigi ve zaman

zaman farkli bolgelere yonelse de tekrar bu merkeze dondiigli anlasilmaktadir.

Spektrogram
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Sekil 2.3 : “Bakmiyor Cesm-i Siyah” adli eserin ara gazel boliimii 6ncelikle notaya
alinmis ve perde ile ¢cesni kullanimlari.

Sekil 2.3 ‘de analizleri bulunan grafiklerde Bakmiyor Cesm-i Siyah adli eserin ara
gazel boliimii oncelikle notaya alinmis ve perde ile ¢esni kullanimlart agisindan
incelenmistir. Elde edilen bulgularin daha saglam bir temele oturtulabilmesi amaciyla

spektrogram ve cent-melogram analizlerinden de yararlanilmistir.

Bu analizler, icrada 6ne ¢ikan perde merkezlerini ve ¢esni alanlarin1 gérsel olarak da
ortaya koyarak, notaya dayali tespitlerin desteklenmesini saglamistir. Ozellikle Cargah
perdesinin merkezi bir perde Ustlendigi, diger perde alanlarinin ise belirli araliklarda

yogunlagtig1 goriilmiistiir.

Cent-melogram verileri de bu yapiy1 dogrular nitelikte olup, perdelerin Cargah

eksenine gore konumlanigini agik bigimde gostermektedir.
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2.2 Leb Alev Lebler Alev

Gargah'ta Hicaz,, Difgaha Saba,, Gargah'ta Hicaz

Leb Alev Lebler Alev
Saba Ara Gazel

Cargah'ta Hicaz

1 2

Sekil 2.4 : Hamiyet Yiiceses “Leb Alev Lebler Alev” saba gazelli sarki
transkripsiyonu.

Hamiyet Yiiceses’in icra ettigi Leb Alev Lebler Alev adli gazelin girig boliimiinde
(0:00-0:13), cargah perde ekseni iizerinde kurulan bir yapi igerisinde, Hicaz ¢esnisinin
belirgin kullanimiyla baslamaktadir. Ardindan dizinin seslerini kullanmaya devam
edip 13.saniyede Ah terenniimii ile asma kalig yapmaktadir. Bu kalisin ardindan isleme
notalar1 kullanarak Diigah perdesi lizerinde saba ¢esnisi ile tam kalis1 gosterdigi nokta
olan 31.saniyeye kadar devam etmektedir. 37.saniye den itibaren Acem perdesine
atlayarak Cargah’ta Hicaz ¢esnisini kullanip tekrar diigah’ta saba ¢esnisi ile asma kalig
gostermektedir. Ara gazel in karar kismina gidiste makamin giiclii perdesi olan ¢argah
perdesi etrafinda melodiler kurarak icray1 Ah terenniimii ile 1.14. saniyede karar edip
sarkinin nakarat kismina devam etmektedir ara gazel boliimiinde gozlenen perde ve

cesni hareketlerinin zamansal seyri Sekil 2.4'te gosterilmektedir.
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Pitch Histogram (Auto-referenced, Folded & Quantized)
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Sekil 2.5 : Hamiyet Yiiceses “Leb Alev Lebler Alev” saba gazelli sarki histogram
analizi.

Bu histogram, Leb Alev Lebler adli eserin ara gazel bdliimiinde kullanilan perdelerin
istatistiksel dagilimin1 gostermekte ve Cargah perdesinin (0 cent referansi) merkezi
konumunu acik bigimde ortaya koymaktadir. Cargah perdesinin en yogun tekrar edilen
perde olarak belirginlesmesi, icranin makamsal ekseninin bu perde etrafinda

sekillendigini gostermektedir.

Sekil 2.5 tizerinde verilen grafikte 0 cent civarinda gézlenen yiiksek tepe noktasi bu
gazel icrasinda hem durak hem de gii¢lii bir dayanak noktasi olarak islev gordiigiinii
ortaya koymaktadir. Bu durum, Hamiyet Yiiceses’in diger saba makaminda icra ettigi
ara gazel dogaglamalarinda sik¢a gormekte oldugumuz, belirli bir merkez perde
etrafinda gelisen seyir anlayisiyla ortiismektedir. Cargah perdesinin baskinligi, icranin
tonal merkezini belirginlestirmekte ve melodik hareketlerin bu eksene bagli olarak

anlam kazandigin1 gostermektedir.

Negatif cent bolgelerinde (6zellikle -100 ile -300 cent araliginda) go6zlenen
yogunlasma, diigdh ve alt komsu perdelerin aktif bigimde kullanildigim
gostermektedir. Bunun sebebi olarak icranin kendine has yorumculuk iislubundan

kaynaklanan siisleme teknikleri gosterilebilir.
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Spektrogram
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Sekil 2.6 : “Leb Alev Lebler Alev” adli eserin ara gazel boliimi spektogram ve cent
melogram analizi.

Sekil 2.6’da verilen spektrogram analizi incelendiginde, belirli sesler iizerinde
yogunlasilan melodi istiflerini ve icrada 6ne ¢ikan perdeler acgikga goriilmektedir.
Ozellikle orta bdlgede belirginlesen yogunluk, Cargah perdesinin icra boyunca giiglii
bir referans olarak kullanildigini ortaya koymaktadir. Bunun altinda yer alan yogunluk
alan1 Diigdh perdesine; daha iist bolgelerde zaman zaman goriilen izler ise meyan
boliimiinde tespit ettigimiz acem perde kullanimia karsilik gelmektedir. Analiz
gorselinde gormiis oldugumuz yogun dikey hareket olaylari Yiiceses’in icra

esnasindaki slisleme ve diger hangere kullanimlarindan 6tiiri meydana gelmektedir.

Cent-melogram analizi de bu durumu desteklemektedir. 0 cent ¢izgisi (Cargah)
etrafinda belirgin bir yogunlagsma bulunmasi, bu perdenin icranin temel ekseni
oldugunu gostermektedir. Perde hareketlerinin biiyiik dl¢iide bu eksen cevresinde
toplanmasi, melodik seyrin cargdh perdesi ve bu perde merkezinde kurulan ¢esni
climlesinden olustugunu ortaya koymaktadir. Negatif cent bolgesindeki yogunluk
Diigah ve alt komsu perdelerin kullanimini; pozitif cent tarafindaki hareketler ise

Hicaz perdesi etrafinda yogunlasilan alanlar1 gostermektedir.
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2.3 Ne Yamandir Dili Bi Care

Ne Yamandir Dili Bi Care Ara Gazel Gargabia Hiese 143

Gitfte Yazari: fera:Hamiyet Yiiceses > |
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Sekil 2.7 : “Ne Yamandir Dili Bi Careye” adli eserin ara gazel boliimii makamsal
analizi.

Hamiyet Yiiceses’in Sekil 2.7°de verilen Ne Yamandwr Dili Bi Careye adli eserin ara
gazel boliimiindeki icrasi, 0—10. saniyeler arasinda Diigdh perdesi iizerinde Saba
cesnili bir terenniim ile baglamaktadir. 21.saniye itibari ile ¢argah perdesinde hicaz
¢esnisini iglemis ve giiftenin birinci misraina baslamistir. Hicaz ¢esnisi ile melodiler
isledikten sonra 36. saniye de tekrar cargdh perdesinde kalig gostermektedir.
Devaminda diigahta ussak cesnisini gostererek nefeslendikten sonra 1.08. saniye de
yine ¢argah perdesinde uzun bir kalig gostermektedir. 1.11. saniyede meyan boliimii
olarakta kabul edebilecegimiz kisimda bir agis ile hiiseyni perdesi lizerinde bir
baslangi¢ ile c¢argahta hicaz g¢esnisine tekrar gecmekte ve 1,34 saniyede cargdh
perdesinde bir kiiciik kalis gosterip Bakmiyor Cesmi Siyah Feryade sarkisinin ara
gazelinde (Sekil 3.2) gergeklestirmis oldugu gibi beylik bir perde degisimi kullanarak
hicaz perdesinden re natural perdesine gegerek sarkinin nakarat kismina doniis yaptig1

gorilmektedir.
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Pitch Histogram (Auto-referenced, Folded & Quantized)
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Sekil 2.8 : “Ne Yamandir Dili Bi Care” ara gazel boliimii histogram analizi.

Bu histogram, Ne Yamandir Dili Bir Care adl1 eserin arasinda icra edilen ara gazel
boliimiinde kullanilan perdelerin dagilimini ortaya koymaktadir. Analizde O cent
noktast Cargah perdesi olarak kabul edilmis ve diger perdeler bu referansa gore

degerlendirilmistir.

Sekil 2.8’de goriilen grafikte 0 cent ¢evresinde olusan belirgin ve yiiksek tepe, Cargah
perdesinin icra boyunca en yogun kullanilan perde oldugunu agik bigimde
gostermektedir. Bu durum, eserin makamsal yapisinin Cargdh ekseni etrafinda
kuruldugunu ve melodik hareketlerin biiyiik 0Olglide bu perdeye bagli olarak
sekillendigini ortaya koymakta olup transkripsiyon ettigimiz nota ile dogru orantili

olarak ortiismektedir.

Bunun yani sira, pozitif cent bolgesinde yer alan ikinci belirgin yogunluk alani, Hicaz
perdesinin icrada énemli bir yer tuttugunu gostermektedir. Bunun yaninda diigah ve
segah bolgelerinde olusan hareketler ise icranin solisttik 6zelliklerinden kaynakl
olarak vibrato, tril vb. siisleme tekniklerini kullanmasi sonucu ile bu sekilde

gorilmektedir.

Histogramin genel dagilimma bakildiginda, perdelerin biiyiik o6lciide Cargah
cevresinde toplandigi, Hicaz perdesinin ise ikinci derecede oOne ¢ikan bir alan
olusturdugu goriilmektedir. Bu yapi, icranin belirli bir merkez etrafinda gelistigini ve
diger perde alanlarinin yukarida saydigimiz konular ile iligkili olmasindan dolay1

sonuglara yansidigini gostermektedir.
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Sekil 2.9 : “Ne Yamandir Dili Bi Care” ara gazel bolimii spektrogram ve cent
melogram analizi.

Sekil 2.9’ verilen spektrogram incelendiginde, belirli ses yiiksekliklerinde yogunlagan
yatay izlerin one ¢iktig1 goriilmektedir. Bu izlerin en belirgin oldugu bolgenin Cargah
perdesine karsilik gelmesi, s6z konusu perdenin icra boyunca baskin bigimde
kullanildigin1 ve 6nemli bir kalis alan1 olusturdugunu gostermektedir. Diger saba gazel
icralarindan farkli olarak bu eserde her asma kalis, tam kalis ve nefeslenme
boliimlerinin yogun bicimde c¢argah perdesi kullanilarak gerceklesmektedir. Bunun
yani sira, Cargah perdesinin iistiinde yer alan bolgelerde zaman zaman ortaya ¢ikan
ikinci yogunluk alanlari, Hicaz perdesi tlizerinde seyreden yonelimlere isaret
etmektedir. Daha iist bolgelerde gézlenen izler ise Acem perdesine yonelimleri ortaya
koymakta ve icranin yalnizca tek bir perde ¢evresinde sinirli kalmayip daha genis bir

perde alanina yayildigin1 gostermektedir.

Spektrogram analizinde gbzlemledigimiz dikey hareketlilikler ve kisa siireli yogunluk
artiglar, gegis ve Hamiyet Yiiceses’in siisleme unsurlariyla iliskilendirilebilir. Bu
durum, icranin duragan bir yapidan ziyade siislemeler agisindan oldukca zengin bir

karakter sergiledigini gostermektedir.

Cent-melogram verileri de bu bulgular1 destekler niteliktedir. O cent ¢izgisi etrafinda
olusan yogunlasma, Cargdh perdesinin icranin temel ekseni oldugunu ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte, pozitif cent bolgesinde belirli araliklarda gézlenen
yogunluklar,

Hicaz ve Acem perde alanlarmin etkin bicimde kullanildig

goriilmektedir.
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2.4 Bence Bayram Ussak Ara Gazel
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Sekil 2.10 : “Bence Bayram” ara gazel makamsal analizi.

Hamiyet Yiiceses’ Bence Bayram Ufukta Giin Bitincedir adli eserin ara gazel
boliimiindeki icra notasinin bulundugu Sekil 2.10°da goriilen,0-9. Saniyeler arasinda
Diigah Perdesi iizerinde iki adet asma kaligh ussak ¢esnisi ile baslamaktadir.9-16.
saniyeler arasinda cargah perdesi iizerinde ¢argah cesnisi tam kalig gostermekte ve
nefeslenmenin ardindan 1. climleyi sonlandirmaktadir. 20. saniye itibar1 ile diigah
perdesi iizerinde hiiseyni g¢esnisi ile asma kalig gostermis,29-32. Saniyeler arasinda
nevada buselik ve diigah’ta ussak c¢esnilerini kullanarak ussak makami dizisini
tamamlamaktadir. Ister giilsiin misra1 ile baslayan Rast’ta rast ve diigah ‘ta ussak
cesnilerini gostermektedir. Kisa bir nefeslenmenin ardindan 39. Saniyeden itibaren
diigah perdesinde hiiseyni ¢esnisini kullanarak 59. Saniyeye kadar ayni ¢esniyi devam
ettirmektedir. Gazel’in neredeyse tamami boyunca ele aldig1 hiiseyni perdesi ile son
terenniim climleleri iizerinde seyrettikten sonra, karara giderken diigah perdesi
tizerinde uzun siireli kalislar sergileyerek diigah perdesi iizerinde ussak c¢esnisi ile

icray1 sonlandirmis olup sarkinin nakarat kismina baglantiy1 gerceklestirmektedir. Bu
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ara gazel icrasinda diger icra drneklerinden farkli olarak sarkinin asil makaminda bir
ara gazel okumayip ussak ve hiiseyni c¢esnilerinden olusan bir dogaglama pratigini
tercih etmektedir. Bu ara gazel 6rneginde, Yiiceses’in icrasinda halk miizigi islubuna

ait baz1 yansimalarin hissedildigi goriilmektedir.

Pitch Histogram (Auto-referenced, Folded & Quantized)
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Sekil 2.11 : “Bence Bayram Ufukta Giin Bitincedir” histogram analizi.

Sekil 2.11°de goriilen bu histogram grafigi, Bence bayram ufukta giin bitincedir adli
eserin arasinda icra edilen ara gazel icrasinin perde dagilimini O cent (referans perde)

etrafinda yogunlasan frekanslara gore ortaya koymaktadir.

Grafikte en belirgin yogunluk alaninin Hiiseyni perdesi etrafinda toplandigi
goriilmekte olup, bu durum hiiseyni perdesinin icra boyunca giiclii bir durak ve agirlik
merkezi islevi iistlendigini gostermektedir. Hiiseyni perdesinin ardindan ikinci en
yiiksek yogunlugun Diigah perdesinde olustugu tespit edilmektedir. Bu bulgu, Diigah
perdesinin de icra igerisinde onemli bir gecis ve kalis noktasi olarak kullanildigini

ortaya koymaktadir.

Bununla birlikte, Diigdh perdesi ¢evresindeki nota dagiliminin sabit olarak frekans
vermek yerine pest (asag1) yonlii bir dagilim gosterdigi dikkat cekmektedir. Bu durum,
icracinin perdeyi sabit bir frekansta tutmak yerine, vibrato ve g¢esitli siisleme

teknikleriyle esnek bir bigimde icra ettigine isaret etmektedir.
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Sekil 2.12 : “Bence Bayram” ara gazel spektrogram ve cent melogram analizi.

Bu gorselde yer alan spektrogram ve cent melogram analizleri birlikte
degerlendirildiginde, icranin perde organizasyonu daha acgik bir bigimde
izlenebilmektedir. Melogramda referans olarak alimman 0 cent ¢izgisinin Hiiseyni
perdesine karsilik geldigi hem notasyonda hem de bu tabloda agiklikla goriilmektedir,
bu bolge ara gazel icrasi boyunca en belirgin yogunlasmanin gergeklestigi ana merkez

konumundadir.

Hiiseyni perdesinin ardindan ikinci belirgin yogunluk alani Diigdh perdesi ve
cevresinde olugmaktadir. Ancak bu bdlgede perde degerlerinin tam olarak
sabitlenmedigi, aksine belirli bir dalgalanma gosterdigi tespit edilmektedir. So6z
konusu dalgalanmalar, icracinin vibrato ve siislemeye dayali iislubunun bir sonucu
olarak degerlendirilebilir. Ozellikle gazel icrasina 6zgii serbest ifade anlayisi, perde
etrafinda koma kullanimlarin1 karsimiza ¢ikarmaktadir. Ara gazel icrasinin ussak
makaminda olmasi baglaminda bu bulgular anlamli hale gelmektedir. Hiiseyni
perdesinin merkezi bir rol tistlenmesi ve Diigdh perdesinin hem énemli bir durak hem
de gegis alani olarak kullanilmasi, Ussak makaminin karakteristik seyir dzellikleriyle
ortiismektedir. Bununla birlikte Diigdh perdesinde gézlenen pest yonlii dalgalanmalar,
makamin karakteristik entonasyon Ozelliklerini ve icracinin yorumcu kimligini

yansitan onemli bir unsur olarak degerlendirilmektedir.
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2.5 Yiiziim Sen Hatiram Sen

Yiiziim Sen Hatiram Sen Kiirdilihicazkar Gazel
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Sekil 2.13 : “Yiiziim Sen Hatiram Sen” ara gazel notal1 analizi.

Sekil 2.13’de goriilen analizde Yiiziim Sen Hatiram Sen adli eserin ara gazel
boliimiinde 0-10. Saniyeler arasinda gerdaniye perdesi iizerinde kiirdi ¢esnisi lizerine
terenniim kullanarak basliyor. Ardindan 13.saniyenin sonunda rast perdesi iizerinde
kiirdi cesnisi ile terenniim bolimiinii tamamlamaktadir. 1. misraya rast ¢esnisinde
kiirdi ile baslayip. Ardindan acem asiran perdesi lizerinde buselik ¢esnisi ve rast’ta
kiirdi ¢esnilerini kullanarak misrayr tamamlamaktadir. 2. misraya rast’ta kiirdi ve
devam eden yapida kiirdi perdesinde c¢argah ¢esnisi ile bir asma kalis gerceklestirip
36. Saniye itibar1 ile bu kiirdi perdesi ilizerinde tam kalig gerceklestirmektedir.
Ardindan 44-49. Saniyeler arasinda rast ta kiirdi ¢esnisi islenmis ve perde de uzun
stireli bir kalis sergilenmektedir. Son olarak bitiris kisminda rast perdesi iizerinde kiirdi
cesnisi ile ve yedenli bir sekilde karar edilmis ve sarkinin nakarat kismina baglanti

saglanilmistir.
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Sekil 2.14 : “Yiiziim Sen Hatiram Sen” adli sarkinin ara gazel histogram analizi.

Bu histogram grafigi, ara gazel icrasinda perde kullanim yogunluklarin1i O cent
(referans perde) etrafinda gostermektedir. Analizde 0 cent’in ikinci giiglii perde olan
Tiz Cargadh olarak kabul edilmesi, dagilimin bu perde merkezli olarak
degerlendirilmesine imkan saglamaktadir. Grafikte en belirgin yogunluk alaninin 0
cent ve hemen g¢evresinde toplandig1 goriilmekte olup, bu durum tiz Cargah perdesinin
icra igerisinde giiclii bir kalis ve odak noktasi olarak iglev gordiigiinii ortaya
koymaktadir. kinci yogun kullanilan bdlge olarak ise bir oktav pest olarak tinlayan

cargah perdesidir.

Sekil 2.14’de verilen grafigi Kirdilihicazkdr makam dizisi baglaminda
degerlendirdigimizde, Tiz Cargah perdesinin gii¢lii bir merkez olarak dne ¢ikmasi ve
alt bolgelerde yer alan ¢argah ve diger perdelerin belirgin bir yogunluk olusturmast,
makamin genis seyir alanim1 ve farkli perde bolgeleri arasinda kurulan iligkileri
yansitmaktadir. Ozellikle alt bolgedeki yogunluk alanlari, makamin karakteristik dizi
yapist ve gegis Ozellikleriyle iliskili olup, icranin makam kimligini destekleyen dnemli

gostergeler sunmaktadir.
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Sekil 2.15 : “Yiiziim Sen Hatiram Sen” sarkis1 ara gazel boliimii spektrogram ve cent
melogram analizi.

Yukarida verilen Sekil 2.15’te spektrogram ve cent melogram birlikte
degerlendirildiginde, ara gazel icrasinda perde dagilimi yaptigimiz diger analizler ile
de ortlistiigii goriilmektedir. Analiz sonucunda en yogun kullanilan perdenin tiz
Cargah, ikinci yogunluk alaninin ise Cargéh perdesi oldugu tespit edilmistir. Sayilar
ile ifade edecek olursak; cent melogramda 0 cent degeri tiz Cargah perdesine karsilik
gelmekte olup, ikinci yogunluk alani yaklasik -450 ila -500 cent araliginda yer alan

Cargah perdesi ¢evresinde olusmaktadir.
Tiz Cargah’n iist bolgelerde belirgin yogunluk gdstermesi, bu perdenin icrada giiclii
bir merkez ve kalig noktas1 oldugunu ortaya koymaktadir. Cargah perdesi ise daha ¢ok

gecis ve destekleyici bir islev iistlenmektedir. Bu bolgede gozlenen dalgalanmalar,

icracinin vibrato ve siislemeye dayali tislubunun bir yansimasidir.
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2.6 Herkes Gitti Yalniz Kaldim Meyhanede

Herkes Gitti Yalmz Kalduim Meyhanede
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Sekil 2.16 : “Herkes Gitti Yalniz Kaldim Meyhanede” makam analizi.

Hamiyet Yiiceses’in “Herkes Gitti Yalniz Kaldim Meyhanede” adli eserin Sekil
2.16°da goriilen ara gazel boliimiinde Rast perdesinde rast ¢esnisi, hiiseyni asiran’da
nisabur ¢esnilerinin ardindan 6. Saniye itibari ile segah perdesi lizerinde bir asma kalis
gerceklestirmektedir. Ardindan rast’ta rast ¢esnisi ile tam kalig yapmaktadir (9.saniye).
Bir nefeslenme paymnin ardindan 16. Saniyeden sonra diigah’ta ussak, 3’liisi ile
climlesini tamamlamaktadir. 30.ve 41. Saniyeler arasinda rast’ta rast ¢esnisi 44-49
saniyeler arasinda hiiseyni asiran perdesinde nisabur ¢esnisi 1.15 saniye sonunda rast
perdesinde rast ¢esnisi kullanarak ciimlesini tamamlamistir. Bir duraksamanin
ardindan neva’da ussak cesnisi ile meyan boliimii olarak kabul edecegimiz kisma
gelmektedir. Ardindan rast’ta rast (1.48). ¢esnisinin ardindan kii¢iik bir duraksama ile
uzun bir ussak cesnisi gosteriyor. Agilista gosterdigi hiiseyni asiran perdesi lizerinde
nisabur ¢esnisini ve ayni tartim kalibini igledikten sonra diigah ussak ve rast ‘ta rast
cesnisi ile gazel icrasi sonlandirlmakta vurgular ile neva perdesine giderek sarkinin

meyan boliimiine gecis saglanmaktadir.
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Sekil 2.17 : “Herkes Gitti Yalniz Kaldim Meyhanede” sarkisi ara gazel boliimiiniin
histogram analizi.

Sekil 2.17°de verilen histogram grafigi incelendiginde, en yiiksek yogunlugun O cent
civarinda toplandig1 goriilmektedir. Bu durum referans alinan rast perdesinin, icra
stiresince en ¢ok kullanilan perde ve oldugu ve lizerinde en fazla kalis gosterilen perde
oldugunu ortaya koymaktadir. Ikinci yiiksek yogunluk tasiyan bolge ise yaklasik 200-
250 cent araliginda gozlemlenen Neva perdesine denk gelmektedir. Icracinin siisleme
hareketleri sebebi ile hiiseyni perdesi de bu sonuca yakin ¢ikmaktadir. Alt frekans
bolgesinde ise -500 cent civarinda ortaya ¢ikan liciincli yogunluk gdsteren perde olarak
yegah perdesini géormekteyiz. Bu durum icranin sadece list ve orta bolgelerde degil
pest bolgelerde de kullanimlar gosterdigini ortaya koymaktadir. Genel anlamda
baktigimiz zaman rast merkezli bir seyir anlayis1 kullandig1 neva, hiiseyni ve yegah
perdelerini de yogun kullandig1 tespit edilmistir. Perde ve c¢esni analizlerimiz
sonucunda segdh makaminda olan sarkinin ara gazel boliimiinii rast makami

cercevesinde seslendirmektedir.
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Sekil 2.18 : “Herkes Gitti Yalniz Kaldim Meyhanede” adli eserin gazel boliimiiniin
spektogram ve cent melogram analizi.

Sekil 2.18’de goriilmekte olan Herkes Gitti Yalniz Kaldim Meyhanede adl1 eserin 2,15
dakikalik ara gazel boliimii icrast cent melogram ve spektogram verileri birlikte

islendigi zaman elde edilen bulgularin biiyiik oranda Ortiistiigii gortilmektedir.

Gorsellerde siire ekseni boyunca belirli frekanslarda yogunlasan yatay izler agik
sekilde goriilmektedir. Bunun yaninda belirli perdeler lizerinde uzun siireli kaliglarin

yapildig1 dikkat cekmektedir.

32



2.7 Gece Ay Golgesine

Muhayverde Buselik

Gece Ay Golgesini Gazel
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Sekil 2.19 : “Gece Ay Golgesi” sarkisinin ara gazelinin makam analizi.

Hamiyet Yiiceses’in seslendirdigi Gece Ay Golgesini adli eserin ara gazel bolimii
Sekil 2.19’da tlizerinde goriilmekte ve 0-9 saniyeler arasinda Hiiseyni’de ugsak ¢esnisi
ile baglamaktadir. Neva’da rast ve muhayyer perdesinde buselik ile hiiseyni perdesinde
acemli hiiseyni makam dizisi kullanarak devam etmektedir. Gazelin tamami biiyiik
6l¢iide bu yapr kullanilmaktadir. 59. saniye itibar1 ile hiiseyni perdesinde kiirdi
cesnisine gegmis 1.11 saniyede 2. Derecede bir asma kalis gostermekte, 1.14. saniyede
tekrar hiiseyni perdesinde acemli hiiseyni gostermekte ve hiiseyni perdesinde kiirdi

cesnisi ile gazeli sonlandirmakta ve sarkinin nakarat boliimiine gegmektedir.
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Sekil 2.20 : “Gece Ay Golgesi” adli sarkinin histogram analizi.

Histogram tablosunda 0 cent olarak muhayyer perdesinin kabul edilip bu sekilde
incelendiginde en yiliksek perde yogunlugunun bu ses ilizerinde bulundugunu
gormekteyiz. Bu durum muhayyer perdesinin gazel icrasi boyunca merkez perde
gdrevini iistlendigini gdstermektedir. Ikinci belirgin yogunluk alan ise tiz buselik ve
tiz cargah perdeleri arasinda konumlanan bolgede goriilmektedir. Bu iki perdenin sabit
bir perdeye karsilik gelmemesi, bu bolgedeki siisleme hareketlerinden sebep meydana
gelmektedir. Alt bolgede goérmekte oldugumuz Diigah perdesi ise ligiincii yogun
kullanilan bolgeyi gostermektedir. Son olarak daha diisiik yogunluklu olan Hiiseyni
perdesi yogunlugu goriilmektedir. Sekil 2.20°de goriilen bu tablo elde ettigimiz

sonuglar ile notaya alinan gazel notas1 bu verileri desteklemektedir.
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Sekil 2.21 : “Gece Ay Golgesi” gazel boliimii spektrogram ve cent melogram analizi.
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Melogramda Perde hareketlerinin biiyiik dl¢iide O cent hatt1 ¢evresinde yogunlagmasi
ve yatay izler Muhayyer perdesinin gazel icrasi boyunca merkezi eksen perde islevi
iistlendigini ortaya koymaktadir. ikinci yogunluk alan1 0:30-0:36, 0:48-0:55
saniyelerde gormekte oldugumuz tiz ¢argah perdesi. 1:25-1:33 belirgin sekilde diigah

perdesi ekseninde oldugunu bize gostermektedir.

2.8 Ver Saki Tazelendi Derdim Bu Gece

Ver Saki Tazelensin Derdim- Mahur Gazel
Giifte Yazar:: fera: Hamiyet Yiiceses

1 2

Sekil 2.22 : “Ver Saki Tazelendi Derdim Bu Gece” ara gazel bolimii makamsal
analizi.

Hamiyet Yiiceses Ver Saki Tazelendi Derdim Bu Gece adli eserin ara gazel
boliimiinde, 0-10 saniyeler arasinda neva’da rast ve rast’ta rast ¢esnilerini kullanarak
baslamaktadir. Ardindan 22. saniye kadar segah 3’li civarinda kisa siireli kaliglar
yaparak, 35. Saniyede segah’ta segah ¢esnisi ile tam kalis gostermektedir. 37.saniye
itibari ile segah’ta miistear ¢esnisine gegki yapip kiirdi perdesi yeden olarak kullanarak
karar edilmektedir. Ardindan segah ¢esnisi kullanarak karar 1.12. saniye itibar ile

karar edip sarkinin meyan kismina gecis yapmaktadir. Sekil 2.22°de verilen eserde
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Icract gazeli rast makam anlayist ile icra ettiginden dolayr donanim ve analiz terimleri

buna gore yapilmistir.

Pitch Histogram (Auto-referenced, Folded & Quantized)
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Sekil 2.23 : “Ver Saki Tazelendi Derdim Bu Gece” adli sarkinin ara gazel
boliimiiniin histogram analizi.

Sekil 2.23’de goriilen histogram tablosunda O cent olarak neva perdesinin kabul edilip
bu sekilde incelediginde en yiiksek perde yogunlugunun bu bédlgede yogunlastigini
gormekteyiz. Bu durum neva perdesinin gazel icrasi boyunca merkez perde gorevini
listlendigini gostermektedir. Ikinci giiclii perde kullanimi segah perdesi olarak
konumlanan bolgede gormekteyiz. Ugiincii yogun kullanimim gériildiigii perde ise
cargah perdesi olarak goriilmektedir. Bu kisimda goriilen yogunlugun genis araliga
dagildigin1 gérmekteyiz bununda sebebi olarak icranin yogun hangere ve siisleme
teknikleri kullanmas1 ve makam yapist geregi koma seslerde seyir edilmekte oldugu

i¢in bu sonuglar ile karsilagilmaktadir.
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Spektrogram
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Sekil 2.24 : “Ver Saki Tazelendi Derdim Bu Gece” ara gazel Spektogram ve Cent
Melogram analizi.

Spektogram ve Cent Melogram grafiklerinde ulastigimiz bulgular; dikte edilen gazel
notast ve histogram analizi tablosu ile biiyiik oranda oOrtiistiigii gortiilmektedir. Sekil
2.24’te goriilen gorsellerde siyah bosluklarin bulundugu alanlarin nefeslenme yerleri
oldugu bunun yaninda yogun kullanilan perdelerin zaman ekseni boyunca yatay

isleyisler seklinde belirginlestigini, kalis boliimlerini agik¢a ortaya koymaktadir.
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2.9 Ne Yamandir Dili Bi Care

Ne Yamandir Dili Bi Care Ara Gazel Gargata Hica 143

Dilzak'ts saba 4l6si

ne gan ask  jleslmek  bana gan  dir
Digalita Saba,. 1.34

a man a  man yar

1 2

Sekil 2.25 : “Ne Yamandir Dili Bi Care” ara gazel makam analizi.

Yiiceses, Ne yamandir dili bi ¢are adl1 eserin ara gazel boliimiinde 10. Saniye sonunda
uzun bir ¢argah perdesi tutarak 13.saniye itibari ile diigah’ta saba dortliisii kullanarak
cargah perdesinde ¢argah cesnisi ile terenniimii tamamlamaktadir. Devam eden stiregte
diigah perdesi ilizerinde asma kalis ile bir nefeslenme hareketi gostermektedir. 1.11.
saniye de meyan boliimii olarak adlandiracagimiz kisimda hiiseyni perde uzatmasi ile
cargah’ta hicaz ¢esnisini uzun siire devam ettirerek son kisimda yine ¢argah perdesini
tutarak re natural perdesine doniis yaparak sarkinin nakarat boliimiine gegtigi sekil
2.25’te goriilmektedir. Ayn1 nota gegis hareketini Bakmiyor ¢esmi siyah feryade

isimli sarkinin gazel bitirig kisminda da kullanmaktadir.
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Pitch Histogram (Auto-referenced, Folded & Quantized)
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Sekil 2.26 : “Ne Yamandir Dili Bi Care” adl1 eserin ara gazel histogram analizi.

Sekil 2.26°da goriilen histogram verileri incelendiginde, 0 cent olarak referans alinan
cargah perdesi iizerinde en yiiksek yogunlugun toplandigi goriilmektedir. Bu durum,
cargah perdesinin gazel icrasi boyunca temel merkez perde islevi iistlendigini
gdstermektedir. ikinci yogunluk alaninin ise dik hicaz perdesi iizerinde toplandig
goriilmektedir. Icracinin yorumsal zelliklerinden kaynaklanan ifadeler nedeniyle bu
iki perdenin birbirine yaklastigi gozlemlenmektedir. Bunun yani sira acem ve hiiseyni
perdelerinin de kullanildig1 goriilmektedir. Elde edilen bu sonuglar, makam analizi ve

notasyon bulgularini destekler niteliktedir.
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Sekil 2.27 : “Ne Yamandir Dili Bi Care” ara gazel spektogram ve cent melogram
analizi.

Gazel icras1 spektrogram ve cent melogram analizleri ile birlikte incelendiginde

icranin cargah perdesi etrafinda konumlanan genis bir seyir alanina sahiptir. icraci bu
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perdeyi eksen olarak kullanmakta olup komsu perdelerde seyir hareketleri gostersede
devaminda bu referans perdesine geri donmektedir. Melogramda bulunan ani dikey
cikislar hizli gegisleri ve siislemeleri temsil etmekte olup, yatay hareketler ise perde
tizerindeki baskinlig1 simgelemektedir. Sekil 2.27°de notasyon iizerinde belirttigimiz

gibi siyah kisimlarda nefeslenme paylarini gostermektedir.

2.10 Siyah Gozler

Siyah Gozler Nihavend Sark: Ara Gazel

Iera:Hamiyet Yiiceses

1 2

Sekil 2.28 : “Siyah Gozler” sarkisi gazel boliimii makam analizi.

Sekil 2.282de verilen “Siyah Gozler” adli eserin ara gazel boliimiinde 0-12. Saniyeler
arasinda acem’de hicaz ¢esnisi ile baslamaktadir. Ilk terenniim béliimiinden itibaren
uzun bir acem perdesi vurgusu belirtiyor. Yiiceses diger gazel pratiklerinde yaptigi
gibi icrasinda eksen perde olarak acem perdesini kullanmaktadir. Ardindan ¢argah’ta
hicaz ¢esnisinin ardindan 20. Saniye itibari ile tekrar acem’de hicaz ¢esnisini
kullanarak bir nefeslenmenin ardindan neva perdesinde saba makam dizisini
kullanmaktadir. Ardindan 32.saniye itibar1 ile neva perdesinde ussak c¢esnisinde bir

kalis gerceklestirip tekrar Acem perdesi lizerinde hicaz ¢esnisini gostermektedir. 47.
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Saniye de goriildiigii gibi acem perdesinde bir kalig gostermektedir. Bu ¢esni devam
ettirerek 1.00 dakika itibari dik hicaz perdesinde bir asma kalis1 ger¢eklestirmektedir.
Ardindan 1.22. saniye de tekrar uzun bir acem perdesi vurgusu ile asag1 yonde melodik
hareketler sergileyerek icrasini tamamlamaktadir. Hamiyet Yiiceses bu kaydini miizik
hayatinin ileri donemlerinde almis olsa da i¢inde biiyiikk miktarda Bakmiyor ¢esm-i

siyah sarkisinin arasina okudugu ara gazel ile benzerlikler tagimaktadir.

Pitch Histogram (Auto-referenced, Folded & Quantized)
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Sekil 2.29 : “Siyah Gozler” adli sarkinin ara gazel icrasinin histogram analizi.

Tabloda gosterilen histogram verileri, 0 cent olarak kabul edilen Acem perdesi
etrafinda bir yogunlagsma oldugunu gostermektedir. Bu durum acem perdesinin icra
igerisinde giiclii bir referans noktasi olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir. Ikinci
yogunlagsma mahur perdesi civarinda goriilmektedir. Sekil 2.29°da bulunan grafigin alt
kisma indigimizde dik hisar perdesinin ikinci baskin perde oldugu bir diger yogun

bolgenin ise mahur ve muhayyer perdeleri oldugu goriilmektedir.
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Spektrogram
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Sekil 2.30 : “Siyah Gozler” sarkisi ara gazel boliimii cent melogram ve spektogram
analizi.

Spektogram ve cent melogram analizleri birlikte incelendiginde O cent tepe noktasi
olarak kabul edilen acem perdesi etrafinda belirgin bir yogunluk oldugu
goriilmektedir. Sekil 2.30°da goriilmekte olan makamsal analizde de karsimiza ¢ikan
cesni ve makam dizisi kullamimlari bu perde etrafinda toplanmaktadir. Ikinci belirgin
yogunluk gosteren perde mahur perdesi etrafinda olugsmakta olup, icrada 6nemli bir
islev gormektedir. Bunun yaninda goriilen siyah bosluklar, uzun nota kaliglar1 sonrasi

icraci tarafindan nefeslenme paylar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cent melogramda biribirine yakin konumda olan perdelerin ise sabit perde
kullanimindan ziyade siislemeler ve diger miizikal ifadelerin yansimasi olarak

degerlendirilebilir.
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2.11 Sen Bezmizin Nesesi Ol

Sen Bezmimizin Negesi Ol

Nihavend Ara Gazel
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Sekil 2.31 : “Sen Bezmimizin Nesesi Ol” ara gazel makam analizi.

Hamiyet Yiiceses sekil 2.31 de notaya alinan gazeli Sen bezmimizin nesesi ol adli
eserin ara gazel icrasinda 0-9 Saniyeler arasinda Gerdaniye’de Buselik ¢esnisi ile kalig
gostermektedir.27. Saniye de Neva’da Hicaz ¢esnisi kullanip 36. Saniye de tekrar
gerdaniye de buselik cesnisine donmekte ve gazel icrasi boyunca bu iki ¢esniyi
kullanmakta olup, tiz durak civarinda seyir ederek sarkinin nakarat kismina gecis

yapmaktadir.
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Pitch Histogram (Auto-referenced, Folded & Quantized)
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Sekil 2.32 : “Sen Bezmimizin Nesesi Ol” ara gazel boliimii histogram analizi.

Sekil 2.32'de sunulan perde histogrami incelendiginde, en yiiksek yogunlugun 0 cent
cevresinde toplandigi goriillmektedir. Bu durum, icrada referans perde olarak kabul
edilen sesin uzun siireli kullanildigin1 ve melodik agirlik merkezini olusturdugunu
gostermektedir. 0 cent etrafindaki yiiksek frekansli dagilim, icracinin bu perde

tizerinde sik¢a durakladigini ve belirgin kalislar gerceklestirdigini ortaya koymaktadir.

2.12 MakamNetz Analizler

Herkes Gitti Yalmz Kaldim Meyhanade (Segah Sarki)
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Sekil 2.33 : “Herkes Gitti Yalniz Kaldim Meyhanede” sarkidan gazele gecis notasi.

Herkes Gitti Yalniz Kaldim Meyhanede adl1 segah eserde sarkinin meyan boliimiinden
gazel boliimiine gecis ve gazel bitiminde tekrar sarki nakaratina doniis siiregleri; ¢esni
kullanimlari, perde yapilart ve kalis noktalar1 dogrultusunda incelenmistir. Analiz
edilen bu eserde sarki Gerdaniye/Rast ¢esnisi ile son bulmaktadir. Gazel boliimiiniin
baslangicindan itibaren sirasi ile; Rast/Rast, Diigah/Ussak, Rast/Rast, Neva/Ussak ve
Rast/Rast olarak tespit edilmistir. 2.28 Dakika siiren bu gazel icrasi sonras1 Neva /Rast

cesnisi ile sarkinin nakarat boliimiine gegis yapmaktadir (Sekil: 2.33).
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Asagida sekil 2.34’te goriildiigii iizere gazelin girisinden ¢ikis noktasina kadar sirayla
ugradig1 tiim cesniler, sirasiyla numaralandirilmis ve gorsel MakamNetz modeli
tizerinden gosterilmistir. Sarkidan meyan kismindan gazel boliimiine geciste kaydirim
ile bir oktav altindaki rast ¢esnisine ge¢is yapilmistir. Rast/Rast, Diigah/ Ussak
cesnisine girift, Rast/Rast ¢esnisinin ikincil ekseni olan neva perdesi iizerinde
Neva/Ussak ¢esnisinin  birincil  eksenine dontiserek S- to-P  doniistimi
gerceklestirmistir.  Ayn1  sekilde Rast/Rast  ¢esnisini  kullanarak  gazeli
sonlandirmaktadir. Sarkiya gecis kisminda ise kaydirim hareketi ile Neva/ Rast ¢esnisi

ile baglanmaktadir.

Segih Sarka
Herkes Gittr Yalniz Kaldim

Meyhanede
(Aragazel)

Hamivet Yiiceses

Dilgah Perde ™.

Gazel

Diigah/Ugsak™._ %

yd
é Muhayyer Perde

Cargah Perde

Segah/Segah | Dt
| erdaniye/Rast .

Segah Perde
Tiz Neva Perde

Gerdaniye Perde

MakamNetz

Acem Perde

Sekil 2.34 : “Herkes Gitti Yalniz Kaldim Meyhanede” MakamNetz semas.
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Bakmyor Cesmi Siyah ( Nihavend Sarki)
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Sekil 2.35 : “Bakmiyor Cesmi Siyah” sarkidan gazele gegis notasi.

Bakmiyor Cesmi Siyah Feryade adli Nihavend eserde sarkinin meyan boliimiinden
gazel boliimiine gegis ve gazelin sona ermesi ile birlikte tekrar sarki nakaratina doniis
siireci; ¢esni kullanimlar, perde yapilari ve kalis noktalart dogrultusunda

incelenmistir.

Analiz edilen bu eserde sarkinin meyan boliimii Neva/Saba ¢esnisi ile son bulmaktadir.
Bunun ardindan icract gazel icrasina baslamakta ve sirasi ile; Cargah/Hicaz,
Neva/Ussak, Diigah/Saba, Cargah/Hicaz ve Diigah/Ussak Cesnisi ile son bulmaktadir.
Sarkiya doniisten itibaren ise Neva/Ussak ve Neva/Kiirdi ¢esnileri kullanilmis olup

devam eden yapi ile eser nihayete ermektedir.
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MakamNetz
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Sekil 2.36 : “Bakmiyor Cesmi Siyah” ara gazel boliimii MakamNetz semasi.

Sekil 2.36  goriildiigii gibi. Neva/ Saba cesnisinin ikinci eksen perdesi olan acem
perdesi ile Cargah/Hicaz c¢esnisinin ikincil eksen perdesi olan acem perdesi
ortakligindan S-to-S doniisiimii gerceklesmis ve Neva/Saba, Cargah/Hicaz cesnisine
dontigmiistiir. Cargdh/Hicaz c¢esnisinden sonra gelen Neva/Ussak cesnisi solistin
carpma ve siislemeli icra tarzindan 6tiirii yazilmis ancak notada yer verilmemistir. Bu
dontisiim Diigah/Saba ¢esnisi ile ¢oklu doniisiim gerceklestirmistir. Cargah/Hicaz ile
Diigah /Saba gesnisi birbirine girift iligski ile baglanmis, gazelin son boliimiinde
Diigah/Saba ¢esnisi goriilmekte olup  Neva/Ussak ve Neva/Kiirdi ¢esnisine perde

eksenli (P-to-P)ile dontismiistiir.
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Leb Alev Lebler Alev (Saba Sarki)
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Sekil 2.37 : “Bakmiyor Cesmi Siyah” sarkidan gazele gecis notasi.

Leb Alev Lebler Alev adli saba eserde sarkinin meyan boliimiinden gazel boliimiine
gecis ve gazel icrasmin bitiminde tekrar sarki nakaratina doniis siirecleri; ¢esni

kullanimlari, perde yapilart ve kalig noktalar1 dogrultusunda incelenmistir.

Analiz edilen bu eserde sarki Diigah/Saba ile son bulmaktadir. Sekil 2.37°de goriilen
gazel boliimiiniin baslangicindan itibaren Cargadh/Hicaz ve Diigah/Saba ¢esnilerini

olarak tespit edilmektedir.

Sabia Sarka
Leb Alev Lebler Alev
{Aragazel)
Hamivet Yiicezes

Digah Perde

Cargah Perde
argah/Hicaz
Acem Perde Garg

MakamNetz

Sekil 2.38 : “Leb Alev Lebler Alev” MakamNetz modeli.
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Leb alev lebler alev adl1 eserin nakarat boliimii Diigah/Saba ¢esnisi ile son bulmakta
ve gazel boliimiinden itibaren Cargah/Hicaz ¢esnisi ile S-t0-p eksen doniisiimii ile
gazel icrasi baglamaktadir, gazel boliimiinde; Cargah/Hicaz ¢esnisi ile girift doniisiim
hareketi sergileyip Diigah/Saba ile icra sona ermektedir. 2.38’de goriilmekte sarki
nakarat boliimiine geciste ise Cargah/Hicaz ile tekrardan girift doniisimi tespit

edilmistir.

Ne yamandir dili bi care ( Diigah Sarki)

Meyan béliimii

| |
b i 1 1 I I

nl |
ikl

™

|

. Saba Hicaz Zirgiile Sab
Diigah Diigah Diigah

ip " " I . I I " 1

Sl i ! 1 1 | ! 1 1 ’ 1 1 ! | |

Nakarat Doniisii

Sekil 2.39 : Sarkidan gazele gecis notasi.

Ne Yamandwr Dili Bi Care adli Diigah eserde sarkinin meyan boliimiinden gazel
boliimiine gegis ve gazel bitiminde tekrar sarki nakaratina doniis siirecleri; c¢esni
kullanimlari, perde yapilar1 ve kalis noktalar1 bakimindan incelenmektedir.(Sekil

2.39).

Analiz edilen bu eserde Diigah/Saba, Cargah/Hicaz, Diigah/Ussak, Cargah/Hicaz
cesnileri tespit edilmektedir.1 dakika 8 saniye siiren bu ara gazel icrasi sonrasi sarkinin
nakaratina gecis saglanmakta olup, Diigah/Saba, Diigah/Hicaz Zirgiile ve Diigah/Saba

ile eser sona ermektedir.
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Diigih Sark
Ne Yamandir Dili Bi Care
(Sabd Aragazel)

Hamivet Yiiceses

e d Diigah/Hicaz

. Gazel Dugah Perde

Cargah/Hicaz

Acem Perde Digah/Saba

MakamNetz

Sekil 2.40 : “Ne Yamandir Dili Bi Care” MakamNetz modeli.

Sekilde goriilmekte olan Diigah sarkinin meyan boliimii Diigah/Saba ¢esnisinden
sonra tekrar ayni ¢esni ile gazele basladigi goriilmektedir, devaminda Cargah/Hicaz
cesnisi ile girift doniisim modeli sergilenmektedir. icranin devaminda Eksen
Déniisiimii (s-to-p) ile Diigah/Saba gesnisine tekrar doniis gergeklesmektedir. Uciincii
portede sarkinin nakarat kismina olan doniiste Diigah/ Saba ¢esnisi, bununla birlikte
eserin makam yapisinda siklikla goriilen Diigah/Zirgiileli Hicaz ¢esnisi ile p-to-p perde
eksenli sekilde islenmektedir. Son olarak Diigah/Saba ¢esnisi ile p-to-p ana eksen
iliskisi ile sona ermektedir (Sekil 2.40).
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Diin gece yollarda (Saba Sarki)

Sark: meyan boliimii Dii gah
O | 4 | 1 4
I I i — b T — ]
i G I T s ¢ ¢ [ F e |
D) I ! ' ! I I ' ! I
Hicaz Saba
Gazel Cargah Diigah

Sarki Nakarat Boliimii

Sekil 2.41 : “Diin Gece Yollarda” sarkidan gazele gegis notasi.

Diin gece yollarda adl1 saba eserde sarkinin meyan boliimiinden gazel boliimiine gecis
ve gazel bitiminde tekrar sarki nakaratina doniis siiregleri; ¢esni kullanimlari, perde
yapilart ve kalis noktalar1 Sekil 2.41°de bulunan notasyon dogrultusunda

incelenecektir.

Analiz edilen bu eserde sarki; Diigah/ Saba cesnisi ile gazele gecis yapmaktadir. Gazel
boliimiinii baglangicindan itibaren sirasi ile; Cargah/Hicaz, Diigah Saba, Cargah/Hicaz
ve Diigah/Saba ¢esnilerinden olusmaktadir. 33 saniye siiren bu gazel icrasi sonrasi

Diigah/Saba ¢esnisi ile sarkinin nakarat kismina ge¢is yapmaktadir.
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Saba Sarka
Diin Gece Yollarda
(Aragazel)
Hamivet Yiiceses

_4_-_—_—"'____@_1__—__—_'!__ o

— . . Digah Perde
._ Diigah/Saba 9
Cargah Perde

argah/Hicaz
Acem Perde Carg

MakamNetz

Sekil 2.42 : “Diin Gece Yollarda” MakamNetz modeli.

Saba makaminda icra edilmis diger sarkinin gazel bdliimiinde goriilen Diigah/Saba
¢esnisi ile sona eren meyan bolimii, Cargah/Hicaz gesnisine gegerek s-t-p dontisiimi
ile gazel boliimiine gecilmektedir. Gazelin devam eden boliimiinde tekrar ters hareket
ile Diigah /Saba ¢esnisine gecerek s-t0-p doniisiimii ile Saba makam dizisi kullanilarak

sarkinin nakarat boliimiine ge¢ilmektedir (Sekil 2.42).

Yiiziim Sen Hatiram Sen (Kiirdilihicazkar Sarki)

. Kiirdi L
Kiirdi Gerdﬂmye Gerdanivel?mehk

rfrterielenn tre., . |

| | | |
| L I | |
Z —1

Sarki M Gazel Sark: Béliimii Nakarat
arki Mey an

Sekil 2.43 : “Yiiziim Sen Hatiram Sen” sarkidan gazele gegis notasi.

Yiiziim Sen Hatiram Sen adl1 Kiirdilihicazkar eserde sarkinin meyan boliimiinden gazel
boliimiine gecis ve gazel bitiminde tekrar sarki nakaratina doniis kisimlari; ¢esni

kullanimlari, perde yapilar1 ve kalis noktalar1 dogrultusunda incelenmektedir.

Analiz edilen bu eserde sarkinin meyan boliimii Rast/Rast ¢esnisi ile son bulmaktadir.
Sekil 2.43’te gazel boliimiiniin baslangicindan itibaren sirasi ile; Gerdaniye Kiirdi
cesnisinin kullandig1 tespit edilmektedir. 58 Saniye siiren bu gazel icrasi sonrasi

Gerdaniye/Buselik ¢esnisi sarkinin nakarat boliimiine gegis yapilmaktadir.
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MakamNetz

N

N
Tiz Neva Perde

./ Gerdaniye/BuselikR~_ %
Sudnblle Perde ) ‘

Gerdaniye Perde

\

G éaniye/KUrdi
4 V.

N

Tiz Cargah Perde

Rast/Kardi
)K Rast Perde

Kiirdili-Hicazkar Sarki

Yiiztim Senn Hatram Sen
Meclisirm Sen
(Aragazel)
Hamivet Yiiceses

Cargah Perde

Sekil 2.44 : “Yiiziim Sen Hatiram Sen” MakamNetz modeli.

Kiirdilihicazkar sarkinin meyan bolimiiniin sonunda Rast/Kiirdi c¢esnisinden
Gerdaniye/Kiirdi ¢esnisine gecisi, ile oktav kaydirim hareketi gergeklestirmektedir
biitiin gazel icras1 boyunca ayni ¢esni iizerinde seslendirme gergeklestirdikten sonra
Gerdaniye/Buselik ¢esnisi olan sarkinin nakarat boliimiine, p-to-p perde eksenli

dontisiim ile gecis yapmistir (Sekil 2.44).

Sen bezmimizin nesesi ol (Nihavend Sarki)

Buselik
. Buselik Gerdaniye
Gerdaniye Y
Sarki Nakarat Boliim i

e ey, erePlteo, ., beo bes Erbes,

Gazel

. Buselik
Gerdaniye

=

f an

et ——F—
DN L B S N .

-
F 4% r
|

Nakarat Diniis

Sekil 2.45 : Sarkidan gazele gecis notasi.

Sen bezmimizin negesi ol adli Nihavend eserde sarkinin nakarat boliimiinden gazel
boliimiine gecis ve gazel bitiminde tekrar sarki nakaratina doniis siirecinde; ¢esni
kullanimlari, perde yapilart ve kalis noktalari, Sekil 2.45’te bulunan notasyon

dogrultusunda incelenmistir.
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Analiz edilen bu eserde sarki Gerdaniye/Buselik ¢esnisi ile son bulmaktadir. Gazel
boliimiiniin baglangicindan son kismina kadar sadece Gerdaniye/ Buselik ¢esnisin
kullanildig1 tespit edilmektedir.1 dakika 8 saniye siiren bu bdliimden sonra,
Gerdaniye/Buselik Cesnisi ile sarkinin nakarat boliimiine gecis yapilmakta oldugu

tespit edilmektedir.

Not: Ayni ¢esniler kullanildigr i¢gin Makam Netz kullanilarak analiz edilmemistir.

Ver Saki Tazelensin (Mahur Sarki)

. Rast
Gerdanive

Sarki Meyan
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Neva Rast Segal Segahsegah

Gazel Boliimii
X Rast
Gerdamye Neva Rast Ussak R Rast
Diigah ast
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Sarki Nakarat Boliimii

Sekil 2.46 : Sarkidan gazele gecis notasi.

Ver Saki Tazenlendi Derdim Bu Gece adli mahur eserde sarkinin meyan boliimiinden
gazel boliimiine gecis ve gazel bitiminde tekrar sarki nakaratina doniis siiregleri; ¢cesni
kullanimlar1 ve kalis noktalar1 Sekil 2.46’da bulunan notasyon dogrultusunda

incelenmistir.

Analiz edilen bu eserde sarkinin meyan boliimii Gerdaniye/Rast g¢esnisi ile sona
ermektedir. Gazel boliimiiniin baslangicindan itibaren sirasi ile; Gerdaniye/Rast,
Neva/Rast, Rast/Rast, Segah/Segah, Segah/Miistear, Segadh/Segah olarak tespit
edilmektedir.1 dakika 14 saniye siiren bu gazel icrasi sarkinin nakarat boliimiiniin

gecisi olan Gerdaniye/Rast ¢esnisine baglanmaktadir.
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’ MakamNetz

. Tiz Gargah Perde

Tiz Neva Perde

‘IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIm‘_

Yerdaniye/Rast

|
‘ Gargénh Perde A
|
% . Rast Perde

Neva/Rast

e

\ Segah/Segaf
Muhayyer Perde Y

Mahur Sarky Neva Perde
Ver Saki Tazelends Derdim Bu Segah Perde
Gazel

Hamivet Yiiceses )
= Segah/Mustear

Sekil 2.47 : “Ver Saki Tazelendi Derdim Bu Gece” MakamNetz modeli.

Mahur sarkinin meyan bdliimii olan Gerdaniye/Rast c¢esnisinden sonra Neva/Rast
cesnisi ile kaydirim hareketi gergeklestirilmekte olup, gazelin devam eden kisminda
Rast/Rast, c¢esnisi Segah/Segah c¢esnisi ile girift dontlisiim, Segah/Segah-
Segah/Miistear ¢esnilerinde perde eksenli p-to-p, Segah/Segah, Gerdaniye/Rast ile
coklu doniisim gecisleri goriilmekte olup, sarkinin nakarat boliimiine geciste;
Gerdaniye/Rast- Neva/Rast ¢esnileri ile kaydirim, Neva/Rast- Diigah/Ussak ¢esnisi ile
S-to-p perde eksenli doniisiim ve son olarak, Diigah/Ussak- Rast/Rast c¢esnileri ile
girift dontigiimleri kullanildig1 Sekil 2.47°de bulunan gorsel ile tespit edilmistir.

55



Bence Bayram (Hicaz Sarki)

Sark: Nakarat Boliimii
. Hicaz . Ussak Buselik
Diigah Diigah Neva

Gazel Boliimii

. Ussak . Hiiseyni
Diigah Diigah Diigah

Nakarat Boliim ii Diigah
4 | | : I | ! |

D] ) ! [ | ! |

Sekil 2.48 : Sarkidan gazele gecis notasi.

Bence Bayram Ufukta Giin Bitincedir adli Hicaz eserde sarkinin meyan boliimiinden
gazel bolimiine gegis ve eser bitiminde tekrar sarki nakaratina doniis siirecleri; ¢esni
kullanimlari, perde yapilar1 ve kalis noktalar1 Sekil 2.48’de bulunan model

dogrultusunda incelenmistir

Analiz edilen bu eserde sarki Diigah/Hicaz ¢esnisi ile nakarat boliimii sona ermektedir.
Gazel bolimiiniin baslangicindan itibaren sirasi ile; Diigah/Ussak, Neva/Buselik,
Diigah/Ussak, Diigah Hiiseyni ve Diigah/Ussak ¢esnileri tespit edilmektedir. 1 Dakika
20 saniye sliren bu gazel icras1 sonras1 Diigah/Hicaz ¢esnisi ile eserin Nakarat boliimii

gelmektedir.

Hicaz Sarka
Bence Bayram
(Aragazel)
Hamivet Yiiceses

Acem Perde

Muhayyer Perde

MakamNetz

Cargah Perde

Sekil 2.49 : “Bence Bayram” MakamNetz modeli.
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Hicaz sarkinin nakarat boliimii Diigah/Hicaz ile sona ermekte ve gazel bolimii
Diigah/Ussak ¢esnisi perde eksen p-to-p doniisiimii ile baslamaktadir. Devam eden
boliimde; Neva/Buselik ¢esnisine s-t0-p ile eksen doniisiimii, Diigah/Ussak ¢esnisine
tekrar doniis ve girift iliski ile Diigah/ Hiiseyni ¢esnisine ve gazelin son boliimii
Diigah/ Ussak ¢esnisi ile girift doniisiim sona ermektedir. Diigah/ Hicaz gesnisi ile ana
eksen p-to-p doniisiimii gergeklesmistir (Sekil 2.49).

Gece Ay Golgesine ( Hicaz Sarki)

Nakarat B liim Ussak Ussak

. . ¥ . Pl
Hiiseyni Hiiseyni

Gazel Béliimii

Buselik
Gerdaniye
Dﬁgahfheaz
i @0 » = L’F - : . |
)" | 1 | 1 | 1 X | Il |
AN e y 1 1 1 | 1 1 1l |
)] ' ! ' ! I

Nakarat Diniis

Sekil 2.50 : “Gece Ay Golgesi” sarkidan gazele gecis notasi

Gece Ay Goélgesi adl1 hicaz eserde sarkinin nakarat boliimiinden gazel boliimiine gegis
ve gazel bitiminde tekrar sarki nakaratina doniis siiregleri; ¢esni kullanimlari, perde

yapilar1 ve kalis noktalar1 dogrultusunda incelenmektedir (Sekil 2.50).

Analiz edilen bu eserde sarki Hiiseyni/Ussak cesnisi ile son bulmaktadir. Gazel
boliimiiniin baslangicindan itibaren sirasi ile; Hiiseyni/Ussak, Muhayyer/Buselik
cesnileri olarak tespit edilmektedir. 1 dakika 38 saniye siiren bu gazel icras1 sonrasi
Gerdaniye/Buselik ve Diigah/Hicaz dizisi ile baglayan nakarat boliimiine gecis

yapmaktadir.
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Hicaz Sarka
Gece Ay Gdlgesine
(Aragazel)
Hamiyet Yiicezes

\\.

Tiz Huseyni Perde | Gazel — \ //Gerdaniye Perde

Neva/Rast
\
\
Tiz Neva Perde \

MakamNetz Neva Perde
Sekil 2.51 : “Gece Ay Golgesine” MakamNetz modeli

Hicaz sarkinin nakarat boliimii Hiiseyni/Ussak ¢esnisi ile sona ermekte, gazel ayni
¢esni ile baglamakta Gerdaniye/Buselik s-to-p perde eksen doniisiimii ger¢eklesmekte
ve gazel bolimi bu cesniler iizerinden devam etmektedir. Gazel boliimiinden sarki
nakaratina gecerken Muhayyer/Buselik -Neva/ Buselik ¢esnisine kaydirim hareketini
kullanmakta sarkinin ilerleyen boliimiinde son olarak; Neva/Buselik- Diigah/Hicaz

cesnisi ile s-t0-p doniisiimii ile gecildigi tespit edilmektedir (Sekil 2.51).

2.13 Ritim Yapisi

Gazelli sarki icralarinda, miizige eslik eden sazlar tarafindan ritimli bir tartim kalib1
seslendirilmekte ve Hamiyet Yiiceses gazelleri bu yapi lizerine okumaktadir. S6z
konusu ritmik yapi, genellikle gazel boliimiinden hemen 6nce baslayarak hem icraciyi

hem de dinleyiciyi ara gazel formuna hazirlayici bir islev istlenmektedir.

Asagidaki tabloda, aksak usuliinde icra edilen; Sen Bezmimizin Nesesi Ol, Bakmiyor
Cesmi Siyah, Ne Yamandir Dili Bi Care, Herkes Gitti Yalniz Kaldim Meyhanede,
Gece Ay Golgesi, Diin Gece Yollarda, adli yedi sarkinin gazel boliimlerine ait ritim

yapist sunulmaktadir (Sekil 2.52).
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Sekil 2.52 : Aksak usuliindeki sarkilara ait ara gazel ritim yapisi.

fcracinin seslendirdigi diger eserlerin ise diiyek usfliinde bestelenmis orneklerden
olustugu goriilmektedir. Bu 6rnekler; Siyah gozler, Bence bayram, Leb alev lebler alev
adl1 eser 6rnekleridir (Sekil 2.53).

A.Racy’nin aktardigina gore, sdz konusu ritim yapisinin Orta Dogu’da yer alan farkli
tilkelerin miizik tiirlerinin igerisinde de yaygin bicimde kullanildig belirtilmektedir

(Racy, 2007, 5.172).

.
eror s e

Sekil 2.53 : Diiyek usuliindeki sarkilara ait ara gazel ritim yapisi.

Arap miiziginin icerisinde Vahde el Taksim olarak kullanilan bu yapi, 6l¢iilii bemb
ostinatosu olarakta gegcmektedir. Tiirk miizigine ait ¢esitli plak kayitlarinin igerisinde

yer alan ¢iftetelli kalib1 ile de biiyiik oranda benzerlik gostermektedir.
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3. GENEL DEGERLENDIRME

Bu calismada, Erken Cumhuriyet donemi kadin solist kadin icracilarindan biri olan
Hamiyet Yiceses’in plak kayitlarinda seslendirdigi gazelli sarkilar incelenmis; bu
kayitlar iizerinden sanatginin gazel okuma pratiklerinin yaninda gazelhan kimligi
anlasilmaya calisilmistir. Caligmanin merkezinde 1916-1996 yillar1 arasinda yagsamis
olan Yiiceses’in seslendirmis oldugu 11 adet gazelli sarki yer almakta olup, bu eserler
notaya alinarak hem makamsal analizlere tabi tutulmus hem de MakamNetz analiz
modeli ile ¢cesni ve perde hareketleri bu giincel analiz yontemi sayesinde daha agik

sekilde degerlendirilmistir.

Bu kisimda Hamiyet Yiiceses’in ara gazel icra Orneklerine yonelik belirlenen alt

problemler dogrultusunda ulasilan sonuglar, basliklar altinda verilmistir.

3.1 Birinci Hamiyet Yiiceses’in Ka¢ Tespit Edilen Ka¢ Adet Ara Gazel Kaydi
Vardir? Alt Probleme iliskin Sonuclar

Hamiyet Yiiceses’in sanat kariyeri boyunca 500 adet 78 devirli plak, 51 adet long play
vs. icra ettigi sOylenmektedir. Bu kayitlardan giiniimiize ulagsmis olan dijital
platformlar ve kisisel arsivlerden toplanan kayitlar incelendiginde 11 adet gazelli sark:
icrasinda bulundugu tespit edilmektedir. Bakmiyor ¢esmi siyah adli sarki disinda kalan
eserlerin tamami dénemin popliler ve yeni bestelenmis sarkilardan olustugu
goriilmektedir. 11 adet gazelli sarkinin yaninda {i¢ adet solo gazel icra ettigi tespit

edilmektedir.

3.2 Hamiyet Yiiceses’in Ara Gazel Icralarindaki Makam-Perde Kullanim

Pratikleri Nelerdir? Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Yiiceses, gazel performanslarinda en fazla saba makam kullanmaktadir. Diin gece
yollarda, Leb alev lebler alev, eserlerin yaninda Ne yamandir dili bi ¢are adli diigah
eserin ara gazel boliimiinii saba makaminda icra etmektedir. Bunun yaninda Bakmiyor

cesmi siyah ve Siyah goézler adli nihavend sarkilarin meyan bdliimlerinden sonra
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baslamakta olan ara gazel icralarinda saba makamini kullandig1 goriilmektedir. Gece
ay golgesi adl1 hicaz sarkinin ara gazel boliimiinde hiiseyni perdesinde acemli hiiseyni
makam dizilerini kullandig1 goriilmektedir. Bir diger hicaz sarki olan Bence bayram
ufukta giin bitincedir adli eserde wussak makam dizilerinden bir icra
gerceklestirmektedir. Ver saki tazelensin adli mahur sarkida aynt makam dizilerini
kullandig1 goriilmektedir. Herkes gitti yalniz kaldim meyhanede adli segah sarkinin
ara gazel bollimiinde ise agirlikli olarak rast makam dizisi kullanimi goriilmektedir.
Yiiziim sen hatiram sen adli sarkinin gazel kisminda sarki ile ayn1 makama sahip
kiirdilihicazkar makam dizisi kullanilmakta oldugu goriilmektedir. Sen bezmimizin
nesesi ol adli nihavend sarkinin gazel boliimiinde de ayni makamin dizi yapilarini

kullandig1 goriilmektedir.

Gazel icralarinda makam kullanimindaki benzerliklerin yani sira, perde kullanim
oranlar1 da dikkat cekici bir dzellik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle saba makam
dizileri kullanilarak icra edilen ara gazellerde, icra boyunca cargah perdesinin referans
perde olarak kabul edildigi ve bu perde lizerinde uzun kaliglar gosterdigi, buna ek
olarak kurdugu ciimleleri adeta eksen olarak kabul ettigi bu giiclii perdesi lizerinden
gerceklestirdigi gorilmektedir. Bakmiyor ¢esmi siyah feryade, Ne yamandw dili bi
care ve Leb alev lebler alev isimli sarkilarin gazel 6rneklerinde rastlanmaktadir (Sekil
3.1).

gazell.mp3 | referans_cent=0.0 | frame=3153

gazel4.mp3 | referans_cent=-10.0 | frame=4350

0 T T T T TR T i L

gazel7.mp3 | referans_cent=-10.0 | frame=4094

0 T T T T T T T T y
-600 -550 -500 -450 -400 -350 -300 -250 -200 -150 -100 -50 0 50 100 150 200 250 300 350 400 450 500 550 600
Cont

Sekil 3.1 : Saba ara gazellerin ortak perde histogram analizleri.
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Yukarida ad1 gegen isimlerin biitiinlesik perde histogram analizi asagida verilmistir

(Sekil 3.2).

Combined Pitch Histogram (Saba Gazels)
T

1400 4

1200

1000

800 1

Toplam frame sayisi

° T
600 ~550 -500 ~450 -400 -~350 -300 -250 -200 -150 -~100 50 0 50 100 150 200 250 300 350 400 450 500 550 600
Cent

Sekil 3.2 : Biitiinlesik saba ara gazellerin perde ortalamasi (3 gazelin ortalamasi).

Saba gazellerde goriilen bu uygulama farkli makamlarda icra edilen eserlerde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Ver saki tazelendi adli mahur eserin ara gazel bolimiinde
makamin gii¢lii perdesi olan neva perdesini bu ¢okca kullandig1 diger baskin perde
olarak segah perdesini kullandig1 goriilmektedir. (sekil.). Bir diger sarki herkes gitti
yalniz kaldim meyhanede isimli ornekte ise segdh ve rast perdelerinde baskin
kullanimlar tespit edilmekte olup (sekil), bir diger sarki Gece ay golgesine adli hicaz
eserde hiiseyni perdesi iizerinde yogunlasan bir icra goriilmektedir. (Sekil3.2) . Bu
analizlere ek olarak bu perdeler histogram iizerinde 0 cent olarak kabul edilerek
incelenmis bu dogrultuda elde edilen sonuglar nota transkripsiyonlarini destekler

nitelikte sonuclar vermistir.

3.3 Hamiyet Yiiceses’in Sarkidan Gazele Gegiste Kullandig1 Cesni Yapisi Nedir?
Alt Probleme iliskin Sonuclar

Calismanin bu alt baslik problemine yonelik olarak, MakamNetz modeli iizerinden
gerceklestirilen analizler dogrultusunda elde edilen veriler degerlendirilmistir.
Incelenen 11 eserde sarkidan gazele gecis kisminda genel olarak meyan veya nakarat
boliimiinde biten ¢esni ile ara gazelin baslangic kismindaki ¢esnilerin ayni oldugu,
bunun yaninda Ozellikle gazelin ilk ciimlelerinde mevcut makamsal yapilarin
ortistiigi goriilmektedir. Benzer sekilde gazelden sarkiya doniislerde de gazel

sonunun, sarkinin nakarat veya devam boliimiiniin baslangi¢ cesnisiyle uyumlu sekilde
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sonlandirildig: tespit edilmistir. Bu icra pratikleri Hamiyet Yiiceses’ in seslendirmis
oldugu gazel orneklerinde bagimsiz bir icradan ¢ok, sarkinin makamsal siirekliligini

koruyan bir yaklasim ile gergeklestirildigini gostermektedir.

3.4 icra Edilen Gazellerdeki Giris Ciimle ve Terenniim Kullanimi Ortakliklarina

fliskin Sonuglar

3.4.1 Mahur sarki - mahur gazel: ver saki tazelensin
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Sekil 3.3 : “Ver Saki Tazelensin” gazel agilis bolimii (Mahur gazel)

Mahur makami, rast ve neva perdeleri iizerine g¢argdh ¢esnisinin eklenmesiyle
olugmaktadir. Ayrica Segah perdesinde Segah, Neva perdesinde Biselik ¢esnilerinin
kullanilmasiyla makamin melodik yapis1 tamamlanmaktadir. Hamiyet Yiiceses, gazel
icrasina makamin giiglii perdesi olan neva iizerinde, ¢argdh c¢esnisi kullanarak
baslamistir. Devaminda rast perdesinde de ¢argah ¢esnisini gosteren icraci, yaklasik
13 saniye siiren terenniim niteligindeki agis boliimiiniin melodik hareketlerini biiyiik

Olciide bu eksen etrafinda sekillendirmistir (Sekil 3.3).

3.4.2 Nihavend sarki — Saba Ara Gazel: Bakmyor Cesmi iyah

011
A man------
ipg o Cargah' Hicaz,, 1% Diigah Saba,,
5 { ! 1 |
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Sekil 3.4 : “Bakmiyor Cesm-i Siyah” feryade gazel agilis boliimii.
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fcrac1, makamin giiglii perdesi olan cargah perdesi etrafinda sekillenmis olup 18 saniye

stiren hareketleri bu perde ekseninde devam etmistir.

3.4.3 Nihavend Sarki - Sen bezmimizin nesesi ol
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Sekil 3.5 : “Sen Bezmimizin Nesesi” agilig bolimii

Icract gazele tiz durak (Gerdaniye perdesi) civarindan baslayarak 9 saniye boyunca
siiren bir melodi hareketi gerceklestirip gerdaniye perdesinde sona eren bir icra

stirdiirdiigti goriilmektedir (Sekil 3.5).

3.4.4 Diigah sarki - Diin gece yollarda - diigah-saba gazel

o" . . Hamiyet Yiiceses
. - 5"  Cargah'ta Hicaz
m | I— 1 | | 1 | 1 1 1 | | - 1 1 'W‘
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Sekil 3.6 : “Diin Gece Yollarda” agilis bolimii.

Sekil 3.6’da bulunan notada, makamin giicliisii Cargah perdesine yonelimi gosteren
Cargah’ta Hicaz cesnisi ile baslayarak 5 saniye siiren ve bu perde iizerinde kiiciik bir
asma kalis yaparak beyit kismina giris yapmustir. Bu baslangi¢, makamin karakteristik

perdesini vurgulamakta ve gazelin melodik akisina hazirlik niteligi tasimaktadir.

3.4.5 Kiirdilihicazkar sarki - gazel: yiiziim sen hatiram sen
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Sekil 3.7 : “Yiiziim Sen Hatiram Sen” agilis boliimii.
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Gazel icrasina tiz bolgeden baslayan Yiiceses, tiz ¢argah perdesi iizerinde yaklasik on
saniye siiren bir terenniim gerceklestirmektedir. Icraci, beyite gecis oncesinde
Gerdaniye’de Kiirdi ¢esnisi ile giiglii gerdaniye perdesinde asma karar yaparak

melodik akis1 gecici olarak sonlandirmaktadir (Sekil 3.7).

3.4.6 Hicaz sarki - Hicaz gazel: gece ay golgesine

ey ey a man  am an

a man

Sekil 3.8 : “Gece Ay Golgesine” acilis boliimii.

Sekil 3.8’de goriilen terenniim icrasina tiz durak bolgesinden baglayarak 15 saniye
boyunca siiren uzun bir ¢esni paleti hiiseyni perdesi iizerinde ussak, muhayyer perdesi
tizerinde buselik neva perdesi lizerinde rast ¢esnilerini kullanmasi sonucu acemli rast
dizisinde bir kalig gerceklestirip tekrardan hiiseyni iizerinde ussak cesnisi yapip
makamin giicliisi olan hiiseyni perdesinde asma kalis yaparak durdugu tespit

edilmektedir.
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3.4.7 Diigah sarki - ne Yamandir dili bi ¢are
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Sekil 3.9 : “Ne Yamandir Dili Bi Care” a¢ilisim boliimii.

Sekil 3.9°da sekilde Ne yamandwr dili bi ¢are adli diigah eserin giris boliimiinden
itibaren terenniim ile baglayarak 10. Saniyede ¢argéh perdesinde bir kalig, ardindan bir
ah hecesi daha ekleyerek 21 saniyenin sonuna kadar devam eden bir terenniim icrasi

gerceklestirmektedir.

3.4.8 Siyah gozler Nihavend Sarki
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Sekil 3.10 : Siyah gozler nihavend sarki.

Kayitlarina ulasilip analiz edilen 11 eserin 8’inde gazel bdliimii terenniim ile
baslarken, 3 eserde ise icraci gazel icrasmma dogrudan giifte ile bagladigi tespit
edilmistir. Bu sonuclar dogrultusunda idol olarak kabul ettigi Hafiz Burhan ve uzun
yillar dersler alip eser mesk ettigi Sadettin Kaynak gibi isimlerin okudugu gazeller ile
benzerlik gostermesi, bu icracilarin yorum anlayisinin Yiiceses lizerindeki etkisini

gostermektedir.
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3.5 Hamiyet Yiiceses’in Icra Ettigi Sarkilardaki Ara Gazel Kullanim Siireleri
(Yiizdelik Olarak) Nedir?

Hamiyet Yiiceses’in icra ettigi sarkilar i¢erisinde seslendirdigi ara gazellerin kullanim
siireleri ylizdelik birim olarak dagilimlar1 incelendiginde, ara gazel boliimlerinin
sarkilarin toplam siiresi icerisinde 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Incelenen 11
eser icerisinde gazel siireleri en yiiksek oran ile Herkes gitti yalniz kaldim meyhanede
adli eserde goriilirken, bunu yiizde 60 ile Bakmuiyor ¢cesmi siyah ve %50 ile Ne
yvamandir adl1 eserler takip etmektedir. Bu siireler gazelin sadece bir gecis bolimii

olarak degil, eserin yarisini hatta yarisindan fazlasin1 kapsayan oranlara sahiptir.

Bunlarin yaninda, incelenen diger eserlerde gazel kullanim oranlarinin %40 ile %46
arasinda degistigi ve bu eserlerde toplam icra siiresinin yarisina yakin bir boliimiiniin
gazele ayrildig1 goriilmektedir. Yiiziim sen hatiram sen gibi film sahneleri igerisinde
icra edilen eserlerde gazel bolimiiniin %32°lik bolimii kapsadigr tespit edilmistir.
%16 ile en diislik orani tastyan Diin gece yollarda adli eser belirlenmis olup, bununla
birlikte s6z konusu eserin sanat¢inin tespit edilen ilk gazel okudugu 6rneklerden biri
olmasi sebebi ile, gazelin siire bakimindan daha sinirli tutuldugu degerlendirebilir (bkz

Sekil 3.11).

Parga ismi Gazel Siiresi Parga Siiresi Gazel/Parga
1 Herkes Gitti Yalnz Kaldim Meyhanede 2'27" 3'56" 62%
2 |Bakmiyor Cesm-i Siyah 27 3'32" 60%
3 [Ne Yamandir 1'43" 3'28" 50%
4 |Bence Bayram 1'23" 2'59" 46%
5 |Siyah Gozler (45lik) 1'32" 324" 45%
7 |Gece Ay Golgesi 1'37" 3'43" 43%
8 Lep Alev Lepler Alev 1'14" 35 40%
9 [Ver Saki Tazelendi Derdim 1'13" 322" 36%
10 |Sen Bezmimin Negesi Ol 1'8" 3'20" 34%
11 |Ylzim Sen Hatiram Sen 58" 3'01" 32%
6 |Diin Gece Yollarda 33" 3'30" 16%

Sekil 3.11 : Ara gazel siireleri ile parca siirelerinin karsilagtirilmali oranlari.

Elde edilen veriler incelendiginde, Hamiyet Yiiceses’in ara gazeli yalnizca sarkilar
arasinda kullanilan tamamlayici bir unsur olarak degil, bir¢ok icrada ifade giiciinii ve
sesinin dzelliklerini 6n plana ¢ikartan temel bir icra pratigi olarak konumlandirdigi
sonucuna ulagilmistir. Donemin miizik ortamlarinda gazele kolay erisemeyen toplum
i¢cin gazelli sarki etiketi ile piyasaya siiriilen tas plaklar dinleyici iizerinde biiyiik ilgi

gordiigii degerlendirilmektedir.
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3.6 Hamiyet Yiiceses’in Gazellerde Arka Planda Kullamlan Ritim Yapis1 Nedir?

Gazel okuma esnasinda, eslik eden enstriimanlar tarafindan icra edilen makamda usul
igerisinde dem tutarak tempolu sekilde ritim gosterilmektedir. Bunun 6rnekleri ilk ses
kayitlarindan itibaren goriilmektedir. Yiiceses diiyek usuliinde olan sarkilarin arasinda

Vahde el taksim olarakta gecen ritim yapisini kullandig tespit edilmektedir.

Cizelge 3.1 : Diiyek sarkilarin ritim kaliplari.

Sarki Adi Kullandig1 Ritim Yapisi
Leb Alev Lebler Alev Vahde el taksim
Bence Bayram Vahde el taksim
Siyah Gozler Vahde el taksim
Diin gece yollarda Vahde el taksim

Icracinin gazel okumay1 en ¢ok tercih ettigi sarki ritmi, aksak usuliinde olan eserlerdir.

Bunlarin yaninda bir eser curcuna usuliinden se¢ilmistir (Cizelge 3.2).

Cizelge 3.2 : Aksak ve curcuna sarkilarin ritim kaliplari

Eser Adi Ritim Yapisi
Bakmiyor ¢esmi siyah Aksak

Ne yamandir dili bi gare Aksak

Sen bezmimizin nesesi ol Aksak
Herkes gitti yalniz kaldim meyhanede Aksak

Gece Ay Golgesi Aksak
Yiiziim sen hatiram sen Curcuna
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3.7 Hamiyet Yiiceses'in Ara Gazel Icralarinda Tekrarlayan Melodik Yapilara

Tliskin Sonuclar

Sekil 3.12: Hamiyet Yiiceses, Nubar Tekyay ve Ismail Tezelli ile gerceklestirilen
roportajdan bir goriintii (Radyo Alemi, Say1 42, 10 Aralik 1953, s. 21)

Donemin dergi roportajlarinda (Sekil 3.12) Hamiyet Yiiceses'in nota bilgisine iligkin
cesitli degerlendirmeler yer almaktadir. Bir roportajda kendisine nota bilmedigi
yoniindeki elestiriler yoneltilmis, Yiiceses ise buna karsilik nota bilgisinin smirli
oldugunu ifade ederek miizikal birikimini biiyiik Olgiide isitsel hafizasi ve icra
deneyimiyle gelistirdigini dile getirmistir. Bu c¢alismada incelenen ara gazel
icralarinda da benzer melodik motiflerin, karakteristik ezgisel kaliplarin ve perde/cesni
gecislerinin farkli eserlerde tekrarlandig1 gézlemlenmistir. Ozellikle gazellerin giris,
gelisme ve karar boliimlerinde yinelenen melodik yapilarin varligi, Yiiceses'in
dogaclamalarin1 tamamen rastlantisal bir anlayisla degil, uzun yillar icerisinde
olusturdugu ve hafizasinda yer etmis belirli melodik kaliplar iizerinden
sekillendirdigini diisiindiirmektedir. Dolayisiyla, dergi roportajlarinda dile getirilen
siirli nota bilgisi ile analizlerde tespit edilen tekrar eden motif ve ezgisel yapilarin
birlikte degerlendirilmesi, sanat¢inin icrasinda isitsel bellek ve ezbere dayali bir
performans pratiginin énemli bir yer tuttuguna isaret etmektedir. Nitekim dénemin
miizik dergilerinden Radyo Alemin’de yayimlanan roportajlarda, Hamiyet Yiiceses'in
nota bilgisine iligkin yoneltilen sorulara verdigi yanitlar, sanat¢inin miizikal birikimini

bliyiik olciide isitsel deneyim ve icra pratigi yoluyla gelistirdigini gostermektedir
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4. SONUC

Bu calismada Hamiyet Yiiceses’in sarkilar arasinda seslendirdigi gazel icralar1 miizik
analiz yontemleri kullanilarak incelenmis ve sanat¢inin gazel formunu icralarinda nasil
kullandig1 tartisilmistir. Erken cumhuriyet doneminin 6nde gelen isimlerinden olan
Yiiceses, kiiciik yaslarda miizik kariyerine baslamasinin sonucu olarak ¢ok sayida
miizik otoritesi ile c¢aligma firsati yakalamis ve ¢ok c¢esitli sahne ortamlarinda
bulunmustur. Bu birikimin yan1 sira giiglii sesi, hancere hakimiyeti ve yorumculuk
yetenegi sayesinde biiyiik bir hayran kitlesine ulagmistir. O donemde bulunan diger
kadin icralar tarafindan yaygin olarak tercih edilmeyen gazel okuma pratigini ilk
kayitlarindan itibaren kullanmaya baslamis, 6zellikle 1950’11 yillardan sonra bu formu
icrasiin ayrilmaz bir parcasi hailine getirmis ve gazel geleneginin kadin ses icraciligi

igerisindeki 6nemli temsilcilerinden biri olmustur.

Hamiyet Y{iceses’in analiz edilen eserler igerisinde en fazla saba makamini kullandigi
goriilmekte olup bu gazellerin igerisinde gii¢lii cargah perdesini adeta bir eksen olarak
kullanip olusturdugu melodileri bu perde etrafinda sekillendirdigi goriilmektedir. Ayni
hareketleri mahur makaminda icra ettigi gazel drneginde makamin gii¢lii perdesi olan
neva lizerinde kurmasi bunun yaninda kiirdilihicazkar eser iizerinde cargdh ve
gerdaniye perdelerini baskin perde olarak kullanmasi ve diger tiim gazel 6rneklerinde
bu kurgunun uygulandigi goriilmektedir. Dikte edilen notalar iizerinde agik sekilde
goriilen bu yapilar histogram grafigi lizerinde gbzlenen baskin tepe noktasi da bu
verileri isaret etmektedir. Sanat¢inin makam ve ¢esni yoniinden ortak kullanimlarda
bulundugu, seslendirdigi sarkilarin iginde bulunan c¢esniler ile gazel icrasinda
kullandig1 ¢esni ve geckilerinin ayni oldugu goriilmektedir. Cent melogram ve
spektrogram grafiklerinde gozlenen dalgalanmalarin yani sira histogram iizerinde
goriilen bazi perde orani yakinliklarinin, Yiiceses’in icralarinda kullandigr hangere
teknikleri ve diger icracilardan farkli olarak tercih ettigi siislemelerden kaynaklandig:
distiniilmektedir. Genis ses sahasina sahip olmasma ragmen ara gazel
performanslarini 1 oktav sahasi igerisinde seslendirdigi tespit edilmektedir, idol olarak

benimsedigi icracilarin aksine tiz perdeleri kullanmak yerine yatay melodi hatlar
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tizerinde seyreden bir icra tarzi benimsemistir. MakamNetz modeli ile gergeklestirilen
analizlerde ise, ara gazellerin baslangi¢ ve bitig bdliimlerinde mevcut makamsal
yapinin korundugu ve ortak kullanimlar tasidig1 goriilmektedir. Bir diger ortak yapi
olarak ele alacagimiz konu gazel okuma geleneginde 6nemli bir yer tutan terenniim
kullanim1 konusudur. Yiiceses 7 adet gazel icrasinin baglangi¢ boliimlerinde bu yapiy1
kullanmaktadir. Bazi 6rneklerde gazel arasinda da nefeslenme paylarindan sonra
terenniim ile basladig1 goriilmektedir. Bu icralar siire bakimindan ele alacak olursak
sarki/gazel oranlar yiizdelik birim {izerinden degerlendirildiginde gazel okuma
saniyesi genel kaydin yiizde ellilik kismina denk geldigi saptanmistir. Gazel okundugu
esnada tiim sazlar tempolu sekilde eserin Ol¢li degerine gore usullii sekilde dem
tutmaktadirlar. O zamana kadar genellikle erkeklere 6zgii goriilen bu formda plak
ornekleri birakan Yiiceses, kendinden sonra yetisen solistlere de gazel okuma pratigi
konusunda drnek teskil etmistir bu isimler; Nese Karabocek ve diger popiiler isimler
olarak drnek gosterilebilir. Ozellikle Bakmiyor ¢esmi siyah adl1 eserin gazel boliimiinii
Hamiyet Yiiceses’i referans alarak seslendirdikleri sOylenebilir. Bu calisma, Hamiyet
Yiiceses’in gazel icraciliina iliskin 6zgiin 6zellikleri ortaya koymasinin yani sira, ara
gazel formunun sistematik bir bigimde incelenmesine yonelik bir analiz ¢ergevesi
sunmaktadir.Arastirmada ulasilan bir diger sonug ise, Hamiyet Yiiceses'in ara gazel
performanslarinda belirlenen bazi karakteristik vokal ifade kaliplarinin, karsilagtirmali
analizlerde Sezen Aksu ve Gaye Su Akyol gibi popiiler miizik sanagilarin belirli
vokal icralarinda da benzer bigimde Yiiceses’in gazel icralarindaki miizikal kaliplarin
kullanildiginin goriilmesidir. Bu benzerlikler, dogrudan bir etkilenme iliskisini
kanitlamaktan ziyade, belirli dogaclama vokal ifade kaliplarinin farkli donemlerde ve
farkli miizik tiirlerinde siireklilik gosterebildigine isaret etmektedir. Bu yoniiyle
calismanin, Tirk miiziginde gazel icracilifi iizerine yapilacak gelecekteki
arastirmalara kaynaklik etmesi ve benzer analiz caligmalarina model olusturmasi

beklenmektedir.
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EKLER

EK A: Hamiyet Yiiceses Plak Kapaklar
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EKA

w8 WU PLARSE 12 inay,
L it [

-

. NIHAVENT SARKI. Guzsll
€\ Bakmiyor Cezmi Siyah
3 Hamiyet Yiceses

LA 270577 2

Sekil A.1 : “Bakmiyor Cesm-i Siyah” Odeon Plak

{ren
ODFON gesesgp oy
Sekil A.2 : “Bakmiyor Cesm-i Siyah” Odeon Plak dis kapagi.
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yiiceses

Sekil A.3 : “Bakmiyor Cesm-i Siyah” Odeon Plak i¢indekiler.

cAs l\lM’A.Anun
NE YAMANDIR

En maruf === sanathariar

SAHIBININ SESIi

PI.AKI.ARINDA P
Sekil A.4 : “Ne Yamandir” plak kapagi.
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