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ONSOZ

Biyografi calismalari, bahsedilen kisinin 6z yasam Oykiisiiniin anlatilmasimnin yani
sira sahsin yasadigi donemin sosyolojik, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel hayatla olan
iligkilerini de kapsar. Birincil kaynak cercevesinde yazilan biyografiler ise bizi,
anlatilan 0 doneme daha da yaklastirir. Bu g¢alismanin konusu da bu baglamda
sekillendi ve miizigimizin usta tanburilerinden Fahrettin Cimenli’nin biyografisini
hazirlamaya basladim. Fahrettin Cimenli ile ilk kez 2016 yilinda lisans egitimim
siirecinde tamistim. Ogrencilere yaklasimi, dostane tavri ve miizige olan sevgisi beni
gercekten sasirtmisti. Calismayr Cimenli {lizerinden yapmaya karar vermemin bir
sebebi O’nu tamimam ise diger sebebi de Osman Nuri Ozpekel’in bana bizzat
Cimenli’nin kendi hayatin1 anlattig1 ses kaydini da vermis olmasiydi. Bu kayitlar,
benim daha once hocayla yaptigim goriismeleri desteklemesi agisindan ¢ok yararli ve
onemli oldu. Fahrettin Cimenli’nin yasami boyunca kurdugu sosyal ve kurumsal
iligkilerin tizerinde 6zellikle diislinerek, kisi iizerinden bir donem okumasi yapmanin
deneyimini gergeklestirmeye ¢aligtim.

Calismamla bastan sona ilgilenerek, her asamasinda yol gosteren, ¢alismadaki tiim
ciimleleri adeta tek tek elekten gecirerek sabirla kontrol eden, engin kiiltir ve
tecriibesinden ziyadesiyle istifade etmek ve 6grencisi olmak mutluluguna eristigim
degerli hocam Dog. Dr. Zeynep Gonca INCEDERE ye; miizik 6grenim siirecinde ve
sonrasinda tiim soru ve sorunlarda destegini hi¢ esirgemeyen, Tiirk Miizigi alaninda
ilk keman hocam Mithat Arisoy’a, ¢alismam igin birincil kaynak olacak verileri
benimle paylasan degerli biiyiiklerim Osman Nuri Ozpekel ve Mehmet Giintekin
hocalarima, ilgi ve desteklerini esirgemeyen sevgili aileme ve sevgili esime
tesekkiirlerimi sunuyorum.

Aralik 2022 Sueda Akdag
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MUZIKLI BIR TARiIH OKUMA DENEMESI: FAHRETTIN CIMENLI

OZET

Bu calisma Tiirk Miiziginin bilinen usta tanbur icracilarindan Fahrettin Cimenli’nin
yasamini merkeze alarak tarihsel siirecteki miizikal ortamlar, kurumlar ve siyasi,
ekonomik, sosyolojik degisikliklerin kisa deginisi ile c¢ergevelendirilmistir.
Cimenli’nin miizik hayatinda farkli tarz ve tavirlardaki icralarin yapildigi mekéanlarda
es zamanl olarak bulunmasinin icracilik ile iliskilenen nitelikleri {izerine diistinmek
¢alismanin temel amaglarindan biridir. Bu sayede donemlerin kiiltiirel biitiinliigiini
ve Ozellikle miizik pratiklerinde kurumsal yapilar ve icracilik deneyimleri arasindaki
iliski izerinden miizikli bir tarih okumasi yapilmistir.

Cimenli’nin yagsamis oldugu donemleri daha yakindan anlayabilmek icin yakin
cevresi ve i arkadaglari ile kisisel goriismeler yapilmis, calismis oldugu kurumlarin
tarihsel siireglerini Ogrenebilmek adina literatiir taramasindan faydalanilmistir.
Kurumlarin tarihsel siire¢leri dogrultusunda, Fahrettin Cimenli’nin de ¢alismis
oldugu donemleri kapsayacak sekilde detaylandirildig: kisi bazli bir donem okuma
caligmas1 amacglanmustir.
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A HISTORY TRIAL WITH MUSIC: FAHRETTIN CIMENLI

SUMMARY

This work focuses on the life of Fahrettin Cimenli, one of the well-known master
tanbur performers of Turkish Music, and is framed with a brief mention of the
musical environments, institutions, and political and socio-economic changes in the
historical process. Thinking about the qualities of Cimenli's simultaneous presence in
the venues where performances of different styles and attitudes are performed in his
musical life, which are associated with performance, is one of the main goals of the
study. In this way, a musical history reading was made through the cultural integrity
of the periods and the relationship between institutional structures and performance
experiences, especially in music practices.

In order to better understand the periods in which Cimenli lived, personal interviews
were made with his close friends and colleagues, and a literature review was used in
order to learn the historical processes of the institutions he worked for. In line with
the historical processes of the institutions, a person-based period reading study is
aimed in which Fahrettin Cimenli is also detailed to cover the periods in which he
worked.

The main reason for positioning the tanburi Fahrettin Cimenli, one of the well-known
master performers of Turkish music, as the center of the work is, in his professional
music life, which has reached sixty years, was that he was able to perform preferred
performances in very different professional/amateur environments with a multi-
performing identity. His performances with very different repertoires and manners in
casino programs, which are positioned under the name of-market in contrast with
TRT performances in the literature, were concrete examples of this multimedia
environment. Undoubtedly, Fahrettin Cimenli was not the only person who could
perform in different environments, but | thought it would be more appropriate for
him to be a source for this study, since | had worked on him as a graduate study
before and had interviews with him at that time.
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First, One day when | went to the Presidency State Classical Turkish Music Choir
rehearsal through my violin teacher Dr. Mithat Arisoy, oud player Osman Nuri
Ozpekel, whom I had the opportunity to meet, said: due to my interest in Fahrettin
Cimenli, he said that he was on the eve of preparing a book about Fahrettin Cimenli
and that he could share some resources and documents with me. In addition to the
interviews I had made, other sources written about Cimenli and an audio file in
which he told about his own life were the basic building blocks of my thesis.

The first part of the study, which is organized in five main titles, constitutes the
introduction part of the thesis, and in the second part, | tried to examine the historical
process from 1950 to the present from a political and social perspective. This chapter
has been written in order to better understand the historical background of this
process, in which Cimenli's musical life is intense.

The third part covers the life of Fahrettin Cimenli from his birth to 1958 under the
name of the first years of his music. In this section, | talked about his first meeting
with music and his acquaintance with Aksaray Music Society, the first institution of
his musical life. In this section, | have summarized the reflections of the changes and
transformations that took place in the context of the early republican period music
policies, and the changes and transformations that took place in the imperial period.
In the fourth chapter, which is his own discourse, which he says "the place where |
seriously made music", | tried to analyze his life from the time of the Istanbul
University University Choir until the year he retired from the State Choir, and his
musical associations within the framework of the meshes he participated in. I tried to
reinforce and exemplify with Fahrettin Cimenli's memoirs by talking about the
transformations of music practices that emerged with the political and cultural
changes in the 1950s and how they spread to institutions. In the fifth chapter before
the conclusion, | included the names of the albums he recorded, their compositions
and some of the projects he participated in. | wanted to give brief information about
the stringed tanbur head and the instrument and to mention Cimenli's devotion to his
instrument.

The necessity of biography can be explained by answering in which environment,
condition, situation, when and how the individual realizes the products he/she
presents. In addition, these concepts and products can be a source for understanding
the connections between the old and the new, questioning whether they can be
viewed as historical in terms of human history, and deciding whether the individuals
who produce them will be evaluated as historical personalities. The concept of
biography, which serves as a bridge with the past, and the importance of studies in
this context, whether written or oral, sheds light on the political, economic, social
and cultural conditions of the period. For this reason, the necessity and continuity of
such studies are of great importance.
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Scientifically, it is important to carry out and increase such studies academically, in
order to better understand, analyze, think and interpret both the past and the present.
No event or situation in our life, past or present, has existed alone. If we think in one
direction from time to time, there may be a blockage, but when we think in a multi-
dimensional way, we can reach better and healthier results. Therefore, in order to
understand a person or a period, it is always necessary to look at events from several
perspectives, not from one direction.

Although Fahrettin Cimenli was not a very popular instrumental player of his period,
in this study, a period reading was made on his life. There are many sources available
about the popular names of the period, but the foundations of this study were laid by
thinking how to make such a biography study and reading of the period through an
individual who is so good in his instrument but does not show himself very well.

The scope of the study, the institutional and historical changes in Fahrettin Cimenli's
life in the years 1933-2018 and the musical turning points of Cimenli's life are
explained. The memory letters written by his relatives and acquaintances from his
family circle and his life story recorded with his own voice were the primary sources
of the study.
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1. GIRIS

Yaklagik 16 yildir keman icra etmekle birlikte, lisans egitiminden sonra miizikoloji
yiiksek lisans egitimine baglamam, miizigi sadece icra olarak degil farkli yonleriyle
o0grenmemi ve kesfetmemi sagladi. Bir yandan miizikoloji boliimiinde ¢aligmalarima
devam ederken 6te yandan keman icra etmeye de devam etmekteydim. Tiim bunlara
binaen tez ¢aligmami enstriiman icracisi olan birinin biyografisini ¢alisarak yapmay
arzu ettim. Tez danismanim ile yaptigimiz goriismeler neticesinde ¢aligmalarima

baslamis oldum.

Biyografi calismalar1 kisinin hayatin1 anlatir fakat sadece kisiye bagli bir anlatim
okuyucuya kisinin yasadigi donemi anlamasinda tam fayda saglamaz. Anlatilan
kisinin yasami ve yasadigi donemin genel cergevesine siyasi, kiiltiirel ve sosyal
pencerelerden bakilmasi ¢aligmanin zeminini giiglendirir. Bu tez ¢alismasinda,
kisinin miizisyen kisiligi 6n plana alinarak hayati donemsel kirilmalar ile beraber
anlatilmaya calisilmistir. Sade bir miizisyen tanitimi degil kisinin yasamis oldugu
yillardaki miizikal donilistimler ile beraber bilgiler harmanlanip, okuyucu

aydmlatilmaya calisilmistir.

Calismanin kapsami, hayatin1 ele aldigimiz Fahrettin Cimenli'nin yasamis oldugu
1933-2018 yillarinin igerisinde kurumsal ve tarihsel degisimler ile Cimenli'nin
hayatinin doniim noktalar1 miizikal perspektiften incelenmistir. Yontem olarak ise
calismada nitel arastirma yontemerinden olan dokiiman analizi ve kisi hakkinda
yazilmig olan kitap ve hatira metinlerinin incelenmesi ile literatiirdeki kaynaklarin
taranmas1 yontemleri kullanilmistir. Yiiz ylize yapilan goriismelerde yari

yapilandirilmig goriismeler yapilmistir.



Tirk miizigi’nin bilinen usta icracilarindan olan tanburi Fahrettin Cimenli’nin
calismanin merkezi olarak konumlandirilmasindaki temel sebep, altmig yila ulasan
profesyonel miizik hayatinda birbirinden ¢ok farkli profesyonel/amatoér ortamlarda
coklu bir icracilik kimligiyle tercih edilen icralar gergeklestirebiliyor olusuydu.
Literatiirde TRT icralan ile karsithk iginde-piyasa adiyla-konumlandirilan gazino
programlarinda da ¢ok farkli repertuarlarla ve tavirda yaptig1 icralar bu ¢oklu ortamin
somut ornekleriydi. Fahrettin Cimenli farkli ortamlarda icracilik yapabilen tek isim
degildi siiphesiz, fakat ben daha once lisans bitirme caligmas1 olarak kendisi iizerine
calistigim ve o donemde kendisiyle goriismeler yaptigim icin bu ¢calismaya kaynaklik
etmesinin daha uygun olacagini diisiindiim. ilk olarak keman hocam Dr. Mithat
Arisoy’un vasitasiyla Cumhurbaskanligi Devlet Klasik Tirk Mizigi Korosu
provasina gittigim bir giin, kendisiyle tanisma firsatt buldugum ud sanat¢is1 Osman
Nuri Ozpekel, Fahrettin hocaya olan ilgim miinasebetiyle kendisinin de Fahrettin
Cimenli ile ilgili bir kitap hazirligi arifesinde oldugunu binaenaleyh elinde bazi
kaynak ve dokiimanlar1 benimle paylasabilecegini soylemisti. Kendi yapmis
oldugum goriismelere ek olarak, Cimenli ile alakali yazilmis diger kaynaklar ve
kendi yasamini anlattig1 bir ses dosyasi tezimin temel yap1 taslar1 oldu. Bunlarla
beraber bilbedahe basucu kaynagim olan ve Ozpekel tarafindan nesredilen Tanbur
Ile Bir Omiir (2016) kitabinin igerigindeki miizik kurumlarmnin ve o yillarda yasamis
olan kisilerin verdigi bilgiler sayesinde donemsel ipuglari yakalamama destek oldu.
Calisma boyunca Ramazan Calay, Mehmet Giintekin, Hacer Tisoglu, Coskun Sabah
ve Umit Tokcan gibi farkli icra ortamlarindan Fahrettin Cimenli ile birlikte olmus
isimlerle yiiz yiize ve telefon vasitasiyla goriismeler yapilmistir. Yakin tarihimizi
anlamak gayesiyle Sina Aksin'in Kisa Tiirkiye Tarihi (2020) kitab1 erken Cumhuriyet
donemi ve ¢ok partili hayata gecis zeminlerinde siyasi olarak calismama 1s1k
tutmugtur. Bu donemlerin miizikal anlamda kirilma noktalarint ve sosyolojik olarak
da miizigi toplumsal baglamda anlayabilmek adina Onur Giines Ayas'in Miizik
Sosyolojisi: Sorunlar - Yaklasimlar - Tartismalar (2015) kitabindan faydalanilmistir.



Tez igeriginde kullanmis oldugum 'piyasa tavri' ve 'klasik tavir' tanimlari,
Cimenli'nin ¢alismis oldugu mekanlardaki icra edilen miizigin pratikleri bazinda
kullanilmaya calisilmistir. Calisma da resmi sdylem cercevesinde itibarlastirilmig
icray1 klasik tavir, degisen halk bazinda ortaya ¢ikan halk miiziginin eglence
miizigine doniigiip bir tlir bozulma yasayan ve resmi sdylemin karsit1 olan icray1 da

piyasa tavri olarak ele alinmistir.

Bes ana baslik halinde diizenlenen g¢alismanin birinci boliimiinii tezin giris kismu
olusturmakta, ikinci boliimde ise 1950 yilindan giinimiize kadar gegen tarihsel
siireci, siyasi ve sosyal cerceveden incelemeye calistik. Cimenli'nin miizikal
yasantisinin yogunlukta oldugu bu siirecin, tarihsel zeminini dahi 1yi anlamak adina

bu boliim yazilmistir.

Ucgiincii béliimde Fahrettin Cimenli'nin miiziginin ilk yillar1 adi altinda dogumundan
1958 yilina kadar olan hayatini kapsamaktadir. Bu boliimde miizikle ilk tanigma
zamanlar1 ve onun miizikal yasaminin ilk kurumu olan Aksaray Musiki Cemiyeti ile
tanismasina degindim. Erken cumhuriyet donemi miizik politikalar1 baglaminda
dontisiimlerin ~ yasandigi, imparatorluk doneminden siiregelen degisim ve
dontisimlerin 0 yillarda ki yansimalarin1 da bu kisimda o6zetledim. Dordiincii
boliimde bizzat kendi sdylemi olan, “ciddi olarak ilk miizik yaptigim yer” dedigi,
Istanbul Universitesi Universite Korosu zamanindan Devlet Korosu'ndan emekli
oldugu yila kadar olan hayatimt ve katildigi meskler c¢ergevesinde miizik
birlikteliklerini incelemeye ¢alistim. 1950'i yillardaki siyasi ve kiiltiirel degisiklikler
ile olusan miizik pratiklerinin doniisiimleri ve onlarin kurumlara ne sekilde sirayet
ettiginden bahsederek Fahrettin Cimenli'nin hatira metinleri ile pekistirmeye ve
orneklendirmeye gayret ettim. Sonug boliimiinden 6nceki besinci boliimde ise kendi
kayitlarinin oldugu albiimlerin isimleri, besteleri ve katilmis oldugu bazi projelere
yer verdim. Yayli tanbur bashigi ile enstriiman hakkinda kisaca bilgi verip

Cimenli'nin sazina olan bagliligina deginmek istedim.






2. DONEMIN SOSYO-KULTUREL TARIHINE KISA BAKIS

Toplumsal degisme, bir ¢ok kurum, pratik, kavram ve temsil diizlemini degistirdigi
6l¢ii de miizigi de kagmilmaz bir sekilde etkilemistir. (Ergur, 2009:170) Tiirk siyasi
ve kiiltiirel hayatina 1950'lerde bakildiginda olduk¢a ciddi bir kirilmalar ve
degisiklikler yasamustir. ' ...ve bir devrim, evvela devrimi devirecek... ' (Necip Fazil
Kisakiirek- Miijde siiri) misralari, yasanan bu onemli kirilmanin edebi terciimani
olmustur. Siyasi degisimler elbette kiiltiirel hayat1 da etkilemistir. Uzun yillar devam
eden CHP tek parti sistemi ve halka ragmen halk i¢in prensibi, demokratik anlamda
ilk kez yapilan ¢ok partili siyasi sec¢imleriyle sona ermistir. Demokrat Parti
savundugu liberal diisiincelerle, kisa bir zamanda yirmi ii¢ yildan beri tek parti
yonetiminin izledigi se¢kinci ve baskici politikalardan hosnutsuz kitlelerin sempati
ve destegini kazanmayi basarmistir. Demokrat Parti genel bagkanligi gorevinde
bulunan Celal Bayar, Segimlerin ardindan Tiirkiye Cumhuriyet’inin {iglincii
cumhurbagkan1 olurken, DP genel bagkanligindan istifa ederek gorevini Adnan
Menderes’e devretmistir. Tlirk siyasal hayatinda 6nemli bir yere sahip olan Adnan
Menderes, 27 Mayis Ihtilali’ne kadar on yillik siire boyunca Demokrat Parti Genel

Bagkanlig1 gorevini siirdiirmiistir.

Demokrat Parti 14 Mayis’ta mutlak bir zafer kazanmis, Adnan Menderes yeni
hiikiimetin Bagbakani sifatiyla siiratle bir yandan sosyal-kiiltiirel enkazin tahliyesine
baglarken bir yandan ekonomik kalkinmanin temelleri sekillenmekte 6te yandan ise
toplumun dini-manevi deger yargilarina temas eden adimlar atilmakta ve adeta
milletin  sosyal-kiiltirel ~ fabrika ayarlarina  doniilmesinde  mihenk tas
olusturulmaktaydi. Oyle ki; 1932 tarihinde ¢ikartilan bir genelge ile baslayan ezanin
Tiirkce okunmasi uygulamasina 16 Haziran 1950°de son verilmis ve bu tarihten
sonra ezanin okunusu aslina riicu ettirilmistir. 'Ote yandan Istanbul ve Ankara
radyolarindan pazartesi, ¢arsamba ve cuma giinleri taninmis hafizlarca Kur’an-1

Kerim okutulmasina baslanilmustir.



(https://lwww.mustafaalbayrak06.com/tr/?p=259#_ftnref16). Demokrat Parti
doneminde toplumun en 6nemli iletisim araci haline gelen radyo sayisinda 6nemli
artiglar olmustur. Tirkiye’de 1950-1960 yillar1 arasinda toplam radyo sayisinda
neredeyse dort kat artarak 2.000.000’u bulmustur.
(https://www.mustafaalbayrak06.com/tr/?p=259# ftnrefl6).

1950 - 1960 yillar1 arasinda tek parti donemi Oncesi devam eden batililasma
hareketleri, bu yillarda da devam etmis, batililagma politikalar1 DP'nin muhafazakar
diistinmesinden dolay1 Tiirk kiiltiiriine entegre edilmeye calisilmistir. Bu donemdeki
kentsel goc¢ ve kitlenin degisiminden Otiirii, tiirk miizigi icra eden mekanlarda eser
degisikligi talepleri de beraberinde gelmistir. Donemin gézde eglence mekanlar1 olan
gazinolarda, bu degisimin belirgin oldugu yerlerdendi. Arz - talep cergevesinden
bakildiginda icra edilen eserler dinleyiciye gore sekillenmis ve Tiirk miiziginin
ilerleyen zamanlardaki degisecek olan icra tavrinin da baglangici olmustur denebilir.
Arabesk olarak adlandirilan bu icra tiirii de iste bu goclerden dolay1 degisen kitlenin

sentezi sonucu ortaya ¢ikmigtir.

DP'min bazi davet ve etkinliklerinde Tirk Miizigini tercih ettigi goriilmektedir.
'Ornek olarak, Safiye Ayla'nin 1953 yilinda Demokrat Parti Edirne Teskilat1 ve 1959
yilinda da Tarsus Demokrat Parti Tegkilat1 i¢in konsere ¢ikmasi, Demokrat Parti'nin

bu tercihini gosterir niteliktedir.' (Bardakgi, 2017:244-245)

Demokrat Parti ilk iki doneminde siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel anlamda basarili
olmasina karsin son doneminde ise 6zellikle Tek parti destekgileri tarafindan siddetli
elestirilere maruz kalmistir. Menderes’in DP’li milletvekillerine hitaben; °Siz
isterseniz hilafeti bile getirebilirsiniz’ so6zleri Kemalist rejime kargt tehdit
olusturabilecek bir yapinin ortaya c¢ikmasina neden olabilecegi diisiincesi CHP’yi
kaygilandirmistir. Menderes’in bu sdzlerine karsilik CHP Genel Bagkani Ismet
Inénii’niin; ‘Careler tiikenince ihtilal miibah olur, sizi ben bile kurtaramam’ gibi
sozleri zaten bir hareketlilik i¢erisinde olan orduda, itici bir unsur olmustur. Tiim bu
gelismeler ordu igindeki Demokrat Parti aleyhtar1 faaliyetlerin artmasia da neden
olmustur. Ordu iginde artan oOrgiitsel faaliyetler, daha fazla gizli kalamamistir. Tiirk
Silahli Kuvvetleri icerisindeki bazi general ve subaylarin olusturdugu 38 kisilik
cunta, Milli Birlik Komitesi adi altinda, "DP'nin iilkeyi gitgide bir baski rejimine ve

kardes kavgasina gotiirdiigii" gerekcelerini ileri silirerek 27 Mayis sabaha karsi



yonetime el koydu. Milli Birlik Komitesi tarafindan gergeklestirilen darbe
sonrasinda, biitiin antidemokratik yontemler devreye sokuldu. Komite Anayasa ve
TBMM'yi feshetti, siyasi faaliyetleri askiya aldi, Tiirk demokrasi tarihinin kara lekesi
olarak yerlesen ihtilal sonrasinda Bagbakan Adnan Menderes, Disisleri Bakan1 Fatin
Riistii Zorlu ve Maliye Bakan1 Hasan Polatkan'in idam kararlar1 alindi. Fatin Riisti
Zorlu ve Hasan Polatkan 16 Eyliil 1961'de sabaha karsi, Adnan Menderes ise 17
Eyliil 1961'de idam edildi.

Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminde demokrasinin akisin1 kesen ilk darbe olan 27
Mayis, kendisinden sonra gergeklesecek diger ¢ok sayida askeri miidahalenin de
onlinii agmistir. Travmast uzun yillar devam etmis ve hatta gilinlimiizde halen
etkilerinin hissedildigi 27 may1s darbesi, uzun yillar siirecek olan siyasi ve ekonomik
istikrarsizligin da habercisiydi. Nitekim Tiitk demokrasi tarihinde Tiirk insam
koalisyon hiikiimetleri ile ilk defa tamismustir. Tirk siyasi hayatinda koalisyon
denemelerinin ¢ok farkli formiillerle defalarca hayata gecirildigini gérmekteyiz. 15
Ekim 1961 tarihinde yapilan milletvekili se¢imleri ardindan kurulan “CHP - AP
koalisyon hiikiimeti”, Tirk demokrasi tarihinde kurulmus olan ilk koalisyon
hiikiimetidir. Bu donemde 1961 ile 1965 yillar1 arasinda ii¢ koalisyon hiikiimeti
olusturulmus, bu ¢ hiikiimet de uzun Omiirlii olamamis kisa siirede dagilmak
zorunda kalmistir. Tiirk siyasetinin bu ilk {i¢ koalisyon hiikiimetlerinin hepsinde de
CHP yer aldigindan, bu hiikiimetler “Inénii koalisyonlar1” olarak adlandirilmstir. 10
Ekim 1965 tarihinde yapilan milletvekili se¢imlerinde Siileyman Demirel’in
baskanligindaki AP, %53’liikk oy orani tek basina kabineyi kurma yetkisini almistir.
Secimlerin ardindan 27 Ekim 1965 tarihinde kurulun AP iktidar1 12 Mart 1971 askeri
muhtirasina kadar siirmiistiir. 1970’lerde olusturulan koalisyon hiikiimetlerinin
ozellikleri, kisa Omiirlii, ideolojik olarak uyumsuz, siyasal siddeti ve terdrii kontrol

altina alamayan bir goriiniim arz etmektedir. (Ozbudun, 2003:71)

Bir taraftan istikrarsiz hiikiimetlerin kurulmasi, diger taraftan uluslararasi
konjonktiiriin Tiirkiye aleyhinde ki uygulamalar1 ve 1961 Anayasasi’nin getirdigi
hak ve o6zgiirliikklerin tam manasiyla anlagilamamasi, tilkeyi bir kaos ortamina sevk
etmis ve yeni bir askeri darbenin ayak seslerini duyurmustur. Siyasal siddet
olaylarindaki artis da donemin en belirgin 6zelliklerindendir. Dénemin sonlarina
dogru siyasal cinayetler ve siddet olaylar1 ciddi bir tirmanis gosterdi. 1970’11 yillan,

Tiirkiye tarihinde, kaos ve istikrarsizlik donemi olarak tanimlamak ve dénemin genel



karakteristiginin ~ sag-sol  g¢atismasi  oldugunu  vurgulamak yaygin  bir

degerlendirmedir.

Tiirkiye'nin siyasi durumlarinin bu kadar sik degismesi, 1960 ve 1980 darbeleri, ¢ok
partili hayata ge¢cme seriiveni yine kiiltiir hayatina yansimaya devam etmistir.
1960’1 ve 70'li yillar, bu bakimdan yeni bir modelin siyasi ve iktisadi unsurlar
arasinda sentez yillaridir. Iktisadi boyutuyla, sanayilesmenin 6nce yaygilastigi

sonrasinda derinlesmeye basladigi donem s6z konusudur.' (Cak, 2013:136-140)

Kiiltiirel alanda ise yasanan en 6nemli gelismelerden biri kitlesel iletisimi etkileyen
ve doniistiiren bir aygit olarak televizyonun diizenli yayma baglamasi ve
yayginlagsmasiydi. 1970’ler ayn1 zamanda edebiyatta ve sanatta toplumsal sorunlarin
oldukea fazla irdelendigi bir donemdi. Ayrica, sinema basta olmak iizere, edebiyat ve
sanat dallarinda uygulanan sansiir, donemin kiiltiirel hayatinin belirleyici

ozelliklerindendi.

1980’11 yillar arabesk tartismalarinin, miizik sosyolojisi alaninda canlanma yaptigin
sOyleyebiliriz.(Ayas, 2015:250) Ciinkii bu yillarda kentlesme ve kapitalistlesme
hizinin yiiksek olmasimnin etkisi biiyiiktiir. Kapitalizmin olusturdugu varlikli yani
burjuva kesimin bu yillara kadar disladigr ve sevmedigi arabesk miizik 80'lerden
itibaren merkeze oturmaya baslamis, donemin var olan miizik kurumlarinda da yerini

almistir.

Yukarida da bahsettigimiz gibi 1980 yili hem Tiirkiye i¢in hem de arabesk miizigin
varlig1 i¢in ciddi kirilmalar yasayacagi bir zaman dilimin baslangi olmustur. Evren
ve ANAP Partisinin iktidari, arabeskle kurdugu iliski bu miizik tiirliniin daha da
yayillmasina yol agmistir. Bu kirilma, kendilerine bu noktada bir kap1 bulan gerek
dinleyici gerekse icract kesimin siyasi tercihlerine de etki etmistir. 1980°de Orhan
Gencebay’in  TRT’de yilbasi programina ¢ikip "Yarabbim™ isimli  sarkisini
seslendirmesi ayni sekilde dzel giinlerde ibrahim Tatlises, Mine Kosan, Ferdi Tayfur
gibi arabesk sanatc¢ilarinin TRT’ye konuk olmalari hem arabeskin hem de bir
zamanlar  sansiirlenen sanatcilarm  bu  baglamda  Onilinli  agmustr.
(https://www.ilimvemedeniyet.com/1980den-sonra-turkiyede-arabesk-muzigin-
teknik-olusumu-ve-sosyolojik-baglamda-muslum-gurses-ornegi.html).



Tiim bu sosyo-politik siireglerin, en azindan 1950-1990 yillar1 arasinda g¢alisma
hayatinin aktifligi ile tamiklik etmis biri olan Fahrettin Cimenli'yi daha iyi
anlayabilmek, miizikal yasaminin zeminindeki siyasi ve sosyal olgular1 daha iyi
analiz edebilmek i¢in bu bolimde kisaca donemin sosyo-politik olaylarina
deginilmistir. Cimenli'nin yasamis ve calismis oldugu bu yillar, Tiirkiye'nin de
fazlaca degisiklik icinde bulundugu, bu degisikliklerin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
her duruma sirayet ettigi goriilmektedir. Bundan sonraki bdéliimler de Fahrettin
Cimenli'nin yasami ile beraber var oldugu ve calisti§i kurumlar ve mekanlarin, kisa

tarihi deginimi ve degisiklikleri de g6z 6niine alinarak yazilmustir.






3. HAYATI VE MUZIGININ iLK YILLARI

3.1 Miizigin Pesinden Kosan Bir Geng (1933 — 1958)

Tanbur icracist Fahrettin Cimenli, Sevki Bey'le ismet Hanim'in oglu olarak, 5 Eyliil
1933 yilinda Istanbul'da dogmustur. 4-5 yaslarindan itibaren miizigi hayatinin zevkli
bir ugrasist haline getirmeyi basaran Fahrettin Cimenli’nin, daha ¢ocukluk caginda
bizzat kendi yaptigi diidiik ve sipsi basarismmin yaninda, agiz mizikasinda da
ustalagtigini kendi anlatimlarindan &greniyoruz. Cok kiigiik yaslarda ilgisini ve
becerisini galgiya yonelttigi anlasilan Fahrettin Cimenli, yakin uzak biitiin ¢evresi
gibi, kendisi de ileride miizikle yogrulacak bir bilinyeye sahip oldugunu igten ige

seziyor olmalrydi.

1943'li yillarda, Cimenli daha on yaslarinda iken radyodan duydugu mizrapl
tanburun sesi onda bir tutku olmus, heniiz sadece Ankara Radyosu’nun faaliyet
gosterdigi 1945 yillarinda, tanbiri izzettin Okte’nin radyodaki icralarini takip etmeye
baslamist1 (Ozpekel, 2016:12). Tiirk Telsiz Telefon Anonim Sirketi tarafindan 1927
yilinda kurulan ve 1936 yilinda PTT Sirketine devredilmesiyle devletin tekeline
gecen (http://mwww.musikidergisi.net/?p=891) ve 1938 yilinda yenilenerek tekrardan
yayina baslayan AnkaraRadyosu, Cimenli’nin 0 donemde miizik dinleyebildigi tek
kaynaktir. Ankara Radyosunda 1936 yili sonrasi yapilan miizik yayinlarina
bakildiginda; plak nesriyatlari, Tiirk musikisi yayinlari, halk sarkilar1 ve bati orkestra
konserleri ¢ercevesinde yapilanma goriiliir. Yayinlanan fasil programlari ile
dinleyiciyi Tiirk Miizigi ile bulusturmak amaglamis, Tirk Miiziginin kimliginin
korunmasi istenmistir. Fahrettin  Cimenli'nin 19401 yillarda evinde dinledigi
radyodan duydugu muzrapli tanbur sesi, iste o donemin yapilan miizik yayilari
hakkinda da bize 1s1k tutmaktadir.

Evimizde radyo vardi, fasil arasinda taksimi yapani dinledim. Saza

bayillmistim, meger calan Izzettin Okte imis. Mizrapli tanbur sesi.”

(Ozpekel,2016:12)
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Takip eden yillarda meclis igerisindeki sosyo-kiiltiirel tartismalarin artmasi ve tek
partili yonetim igerisindeki ayrigsmalarin belirginlesmesi gerek yonetim, gerek ise
halk arasinda yogun tartigmalara yol agmistir. Tiirk musikisinin hakikati ve orijinal
yapist hakkinda devam eden tartigmalar gerek bestecileri gerek ise milletvekillerini
farkli kutuplara itmistir. Donem igerisinde en ¢ok tartisilan konulardan birisi ise Bati
miizigi ve Tiirk miizigi, bir baska deyisle alafranga- alaturka tartismalar1 olmustur.
(Erdogan, Cetin,2020:615) Meclis igerisindeki tartismalarda musiki meselesinin
memleket meselesi haline geldigi onlarca kere vurgulanmigs ve bu konuda yeni
diizenlemeler gerektigi belirtilmistir. Osmanli imparatorlugunun son dénemindeki
musikinin ¢ogunlukla Bizans musikisi etkisi altinda oldugu vurgululanmis ve
tartismalarin merkezinde 6zgiin Anadolu-Tiirk musikinin yeniden armonilestirilmesi
one cikmistir. 1945 yili Meclis Biit¢e Goriismeleri sirasinda radyo yayinlarinda Tiirk
Musikisi Saatlerinin arttirilmast konusundaki fikirler tekrar tartismaya acilmustir.
(Erdogan, Cetin,2020:622) Ayni goriisme sirasinda Coruh Milletvekili Mazhar Miifit
Kansu “Cumhuriyetin ilk yillarinda Atatiirk’iin Alaturkay1 radyolardan kaldirdigini,
fakat Tanburact Osman Pehlivan’in Atatiirk’e bir Alaturka hava ¢almasi sonucunda,
fikirlerin degistigini ve Alaturka’yr kaldiramayiz” sdylemini hatirlatmistir. Genel
kanida ise Cumbhuriyet’in ilk yillar itibari ile bati miizigine fazlaca yogunlasildig:
sikea dile getirilirken, 6z musikiyi tekrar canlandirma ve yorumlama iizerine
caligmalar yapildig1 sik sik dile getirilmistir. Halkin sosyal ve kiiltiirel degerlerinin
yeniden sekillendigi bu yillarda yeni yetisen sanatgilarin da yeni yapilara yoneldigi
gozlenmistir. Dolayisiyla, Tirk miizigi yayin saatlerinin arttirildigi  donemde

Cimenli, miizik dinlenme edinimini Tiirk miizigi icracilariyla sekillendirmistir.

Cimenli, ilkokulu iigiincii snifa kadar Istanbul Ambarli'da, dort ve besinci smiflart
ise Yedikule 52. Ilkokulu’nda tamamlamustir. 1946 yilinda girdigi Gebze Cayir Ova
Teknik Ziraat Okulu’ndan 1949 yilinda mezun olmustur. Buradaki egitimi sirasinda
miizik ilgisini percinleyecek yeni bir imkanla, yani baglamayla karsilasan Cimenli,
biiylik bir sevkle bu calgiyla ilgilenmis, kendi anlatimina gore ii¢c ay gibi kisa bir
siirede kulagindaki melodileri galmay1 basarmustir. (Ozpekel, 2016:12).

O donemde baglama ¢algis1 ile karsilasmasi Fahrettin Cimenli igin Onemli
birbaslangic olmustur. Sonradan gececegi tanbur sazimin da muzraplt icra
icermesinin bu anlamda kolaylik saglamis olabilecegi diisiiniilebilir. Diger taraftan,

1940'1 yillarda lisede baglama ¢algisinin bulunmasi tesadiifi olmayabilir. Bu durum

12



erken cumhuriyet doneminin kiiltiir politikalar1 kapsaminda "6zlesen" halk miizigi ve
repertuar1 lizerinden gelisen resmi sOylemle uyumlu bir sekilde (Erdogan, Cetin,
2020:619), sehirdeki bir okulda baglama ¢algisinin bulunmasini agikliyor olabilir. O
yillarda miizige ve enstriimanlara ulasabilme ve egitim alabilme durumunu
diisiindiigiimiizde de Cimenli i¢in en ekonomik ve ulasilabilir saz da baglamadir.
Ciinkii birka¢ y1l Oncesinde diinya biiyiik bir savasla bogusmus, Anadolu da bu
savastan nasibini almisti. Haliyle iilkenin gecirmis oldugu agir yasam sartlarmin

uzun sureli etkileri olacaktir:

"Y1l 1946, Gebze Cayirova'da ki okula yatili olarak gidecegim. Zaten
vasita yok, bizim oralara da haftada bir kez otobiis gelir. Rahmetli babamla
sabah saat 4'te kalktik. Kis giinii sahil yolunu takip ederek
Kiigiikgekmece'ye kadar yiiriidiik, oradan trene binip Sirkeci'ye, oradan yine
yuriiyerek Karakoy'e geldik. Oradan da Haydarpasa'ya gectik, 0 zamanlar
banliy6ler Pendik'e kadardi. Haydarpasa'dan trenle Pendik'e gectik. Yerlerde
1 metre kar var, okula kadar yiiriidiik. Aksam saat 9'da okula varmistik."
(Ozpekel, 2016:11).

Ziraat okulundan mezun olduktan sonra 1955-1958 yillarinda 1. Arama Tarama
Filotilla Kumandanligima bagli Ayancik gemisinde Deniz Assubay:r olarak
askerligini tamamladiktan sonra Cimenli evine geri donmiis, okumus oldugu teknik
egitimin verdigi beceriyle ¢esitli is kollarinda ¢alismustir.
“Iskogyal1 bir ustamiz vard1 Singer’de, Tabi Singer fabrikalarinda ve &zellikle
Tirkiye’nin haricindeki fabrikalarda bastan asagiya bir seyi yaptirmazlar
herkes boliim boliim yapar. Herhalde kabiliyeti nereye ise onu mu deniyorlar
nedir? Ben mesela igne milini takiyordum. Bir ay olmustu girdigimde.
Beyazit’da bir yer vardi. Onun altinda calistyorduk. igne milini takarken
Iskocyali usta da arkadan dolasiyor, saat tutarak herkese dikkat ediyor, ne
yaptyor diye, nasil ¢alisiyor, nasil yapiyor... Igne milini diinya capinda bes
dakikada takiyormus adam ki o senelerin adami1. Ben bir aylikken igne milini
ti¢ dakikada taktim. Ellerim ¢ok miisait boyle makinelere ve sair islere.”
(Ozpekel, 2016:18).

“Evime hi¢ usta girmezdi” diyen Cimenli’nin marangozluk, elektrik tesisati,

kunduracilik gibi islerde de deneyimleri olmus, dolayisiyla profesyonel
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miizisyenliginin yaninda zanaatkarlik yetilerini de gz Oniine alirsak, ¢alginin onun
elindeki sesi ustalik becerisini tamamiyla yansitmaktadir. Kaldi ki kendi iddiasina
gore 1960’11 yillarda yayl tanbura ekledigi can diregi (Ozpekel, 2016:15) sanatgilig

ve zanaatkarligi arasindaki gecisi de gostermektedir.

3.2 Miizik Yasammn ik Kurumsal Mekam: Aksaray Musiki Cemiyeti ve
Baglamadan Tanbura Gegis

1925-1950 yillant arasindaki degisen ve siirekli olarak giincellenen siyasi hayatla
beraber miizik politikalar1 da bu siiregten nasibini almisti. Yukarida da bahsettigimiz
gibi Milli goriis cevresinde sekillendirilmeye c¢alisan reformlarla beraber halka Bati
kiiltliriinii de 6gretme ve devlet olarak bunu i¢sellestirme c¢abalar1 6n plandadir. Halk
miizigi ile Bati miiziginin birlikteligini cumhuriyetin erken donemlerinde kabul edip
buna uygun tarih olusturmak istenmistir. Peki, Tiirk Miizigi olarak isimlendirdigimiz
miizik neredeydi? Yine Ziya Gokalp'in diislincesine gore Tiirk yani Sark Musikisi
bizim degil, Bizans'tan alinma bir miizikti, bundan dolayr da milli degildi. Gayr i
milli sinifina konulan miizik 0 donem bizden uzaklasti ve halk miizigimizin

melodilerine ve modernlesme ¢abalarindan dolay1r Garp musikisine agirlik verildi.

"Avrupa musikisi girmeden evvel memleketimizde iki musiki vardi:
Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans'tan alinan Sark Musikisi, digeri eski
Tirk Musikisinin  devami olan halk melodilerinden ibaretti... Milli
musikimiz, memleketimizdeki halk musikisi ile Garp musikisinin
kaynagsmasindan dogacaktir. Halk musikimiz bize bir¢ok melodiler
vermistir. Bunlar1 toplar ve Garp musikisi ile armonize edersek hem milli
hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz. (Gokalp, 2018:136-137)

Cumhuriyet devriminin yeni ideolojik o6zelliklerini 6n plana ¢ikarmak igin, artik
Osmanli'ya ait kiiltlirlerin geride kalmasi kaginilmaz olmustu. Yeni gelen goriisler
dogrultusunda 6rnegin tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, tekkelerde icra edilen dini
miizige engel olmustu. Aslinda amag¢, Osmanli'ya ait olan kiiltiirel aktivitelerin
degisiklige ugrayip bu aktivitelerin devrimin yeni goriislerine uydurulmasiydi. Bu
diistince ¢gemberinde Osmanli'dan kalan tekke ve zaviyeler kapatildi, burada mesk

edilen dini tiirdeki miizigin halkalar1 ¢ok olmasa da zayiflamaya bagladi. Dini
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miizigin ¢esitli araglarla kamusal alana ¢ikisi ise bu pratiklerdeki sekiilerlesme ve din
disi Tirk miiziginin yaygmlasmasiyla devam etti. Yine de donemin miizik
politikalarinin  Tirk Miizigini geri planda birakmasiyla Tirk miizigi resmi
kurumlarda neredeyse yok denecek bir hale biirlinmiistii. Ancak o donemde Ankara
Radyosu’nun Tirk miizigi yaymlari, agilan musiki dernekleri ve evlerde yapilan
meskler her ne kadar kurumsal olarak resmi temsilde olmasa da pratiklerdeki
devamliligi gostermektedir. Ornegin, giiniimiizde de aktif sekilde calismalarim
siirdiiren Uskiidar Musiki Cemiyeti, 1923 yilinda Cumhuriyet'in ilaniyla varligini
1934 yilina silirdiirmiis, donemin miizik politikalar1 g¢ercevesinde olusan farkli
imkansizliklar sebebi ile ayni yilda kapanmustir. Calismalar, cemiyet iiyelerinin
evlerinde devam etmis 1939 yilinda tekrardan eski varligma Yeni Uskiidar Musiki
Cemiyeti ad ile devam etmistir.! 1950'lere dogru sayilari artan musiki cemiyetleri
(Oransay 1973:243) cumhuriyetle beraber sekiilerlesen Tiirk miizigi mirasinin da
temel icra ortamlarindan olmustur. Fahrettin Cimenli'nin 1958-1963 yillar1 arasinda
kendisini baglamada gosterecegi ve orada egitim alacagi Aksaray Musiki Cemiyeti

de donemin derneklerinden biridir.

Musiki cemiyetlerinin tarihsel siirecine baktigimizda Tanzimat ddneminden
Cumhuriyet donemine kadar olan siire¢ énemli bir yer tutmaktadir. Tanzimat ile
beraber artan batililasma organizasyonlari ¢ergevesinde yapilan birgok reformun
oldugunu, haliyle miizikte de degisikliklerin yapildigini gorebiliriz. Tirk miizigi ile
beraber Bati1 Klasik Miiziginin de temsiliyet alaninin genislemesi, ‘“mehterhanenin
kaldirihip yerine Mizika-y1r Hiimayunun kurulmasi (1826)” (Coskun 2013:152)

aslinda en biiytik 6rneklerden biridir.

Ardindan Abdiilhamit doneminin sonrasinda, 1908 yilinda 2. Mesrutiyet'in ilan
edilip, Jontlrklerin iktidar1 ele almasiyla birlikte miizik ortamlarinda bir¢ok
degisiklik olmus ve yeni miizik ¢evreleri ortaya ¢ikmistir. Bu degisimle beraber 1908
yilinda musiki alaninda agilan Dariil-Musiki Osmani Cemiyeti, Osmanli Devletinde
kurulan ilk cemiyet olma 6zelligini tagimaktadir. (Giigtekin 2015: 44). 1909 yilinda
cemiyetin icinde bulunan Ismail Hakki Bey, Musiki-i Osmani Cemiyetini
kurmustur. Boylece 2. Mesrutiyet doneminde musiki etkinlikleri bu iki kurum

lizerinden yapilmaya baglanmistir. Imparatorlugun son yillart ve Cumhuriyetin ilk

! https://www.uskudarmusikicemiyeti.com/tarihce. Baz1 kaynaklarda y1l 1939 olarak da gegmektedir.
(Bkn. Oransay, 1973:252)
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yillar1 olarak da anilmaya baglanan bu zamanlarda bu iki cemiyetin diginda da farkl
miizik cemiyetleri kurulmus, hem dénemin miizigi ayakta tutulmaya ¢alisilmis hem

de genel musiki egitimine 6nem verilmistir.

Aksaray Musiki Cemiyeti 6zeline baktigimizda cemiyette ders alan Arif Sag, Orhan
Gencebay, Soner Ozbilen, Muharrem Akkus gibi isimler bunlardan sadece birkag
tanesidir. Bu kurumda Cimenli ile aym1 yillarda egitim almis kisi olan Ses Sanatgisi
Umit Tokcan, o dénemi ve cemiyeti su sekilde aktarir:
"Cemiyetin ¢aligma tarzt Halk miizigi tizerine idi, halk miizigi tavrim1 biz
oradan ogrendik. Bir yerin 6nemli olusu oranin hocalarindan belli olur,
Neriman Altindag Tiifek¢i ve Nida Tiifek¢i hocalarimiz orada ders verirlerdi.
O donemde diizenli halk miizigi icra ¢alismalar1 sebebiyle 6nde gelen bir
kurumdu diyebilirim... Cemiyet bir okul gibiydi, toplu sekilde ¢alisma olurdu.
Nida bey tahtaya tiirkiilerin notasini yazardi, biz de o sekilde c¢aligirdik.
Neriman hanim da herhangi bir konser i¢in solo okuyacak olanlar tek tek
calistirirdi. Ben bir tane uzun havayi neredeyse bir yila yakin zamanda
geemistim. Belirli giin ve saatlerde ¢aligmalarimiz olurdu, belli bir program
tizerinde devamlilik vardi.. Fahrettin Cimenli toplu icra galismalarinda
baglama c¢alardi, eslik edenler arasindaydi. Sonradan tanbura gecti tabii,
bizden biiyiik oldugu i¢in abimiz gibiydi." (Tokcan, Kisisel Goriisme, 2022).

Cimenli'nin kendi hayatin1 anlattigi ses kaydinda ise yolunun Aksaray Musiki

Cemiyetine nasil diistiigiinii su sekilde aktariyor;
"O yillarda (1958) bir de Kani agabey diye biri vardi, o da balik¢1. Gazeteci
Necmettin Deliormanli, Kéani agabeyin ahbabi imis. Soyadini simdi
hatirlayamadigim bir de Ertugrul bey diye bir kose yazari vardi. Bugiin
Gazetesi'nde “Tas” isminde kose yazart idi. Bu da Sadi Yaver’in
arkadasiymis. Necmettin Deliorman dedi ki “Ben ondan randevu alacagim.
Sadi Yaver seni dinlesin.” “Peki” dedim. Neyse, Sadi Yaver’den randevu
alindi. Kéni agabey takti beni oOnline. Aksaray Yusuf Pasa’da
oturuyormus Sadi Yaver Ataman. Caldik kapiyi, girdik iceri, oturttu beni
karsisina. “Bir agis yap, yol goOster bakalim” dedi. Agis yaptim, Yyol
gosterdim. “Bir tiirkii ¢al” dedi, tiirkii ¢aldim. Ondan sonra “Bir bozlak ¢al”
dedi, onu da ¢aldim. “Benim Sana &gretecek bir seyim yok™ dedi. “Peki”
dedim, “Radyo’ya girebilir miyim?” (Ben nota bilmiyorum bir sey
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bilmiyorum). “Sen nota biliyor musun, usal biliyor musun?” cevabim
“Hayir” oldu. Nereden bilecegim, hoca goérmedim Kki. Sadi Yaver’le
tanismaya gittigim 0 gilinlerde, Aksaray’da baharat¢1 bir arkadasim vardi
benim, kanun calardi. Tam Aksaray pazarmin i¢inde. Onun vasitasiyla bir
de Niyazi agabey diye bir arkadasla tanistim, ud ¢alardi. “Seni Aksaray
Masiki Cemiyeti’nde bir hocaya gotiirecegim” dedi. Demokrat Parti
zamaninda ve ihtilalden evvel bir Bulvar sinemasi vardi onun orada hemen
ikinci evde st katta idi cemiyet. SOylemis ona, hemen gelsin demis hoca.
Adi Udi Sadi Erden. Muallim Ismail Hakki Bey’in yegane talebesi.
Kiirdilihicazkar gegiyorlarmis, makam benim kulagimda var ama neyin ne
oldugunu hi¢ bilmiyorum." (Ozpekel, 2016:12- 13).

Cimenli’nin burada tanistig1 Sadi Erden, sonraki miizik hayati i¢in ona ufuk olmus
degerli bir simadir. Muallim Ismail Hakki Bey'in 6grencilerinden olan Sadi Erdem,
ayn1 zamanda iyi bir bestekar ve 0didir. Cimenli, Aksaray Misiki Cemiyet’ine ilk
gittiginde elindeki divan baglamasiyla koroya istirak ettigini, koroda yarattig
saskinliga ragmen elinden geldigince eser ve sarkilara saziyla eslik edebildigi kadar
ettigini hikaye etmektedir. Nitekim onun bu ¢abasina sahit olan Sadi Erdem,
hosnutlukla onun misiki konusunda ilerlemesini temin i¢in evine ¢agirarak bir siire

ona nota ve nazariyat dersleri vermistir. (Ozpekel, 2016:13).

Cimenli’nin Aksaray Musiki Cemiyeti’ndeki devam eden yillarinda miizisyen
arkadaslarmin da tesvikleriyle artik tamamen tanbura ve klasik Tiirk miizigine
yonelerek bu alanda derinlestigi belirtilmektedir.? Cimenli, kendisine ait mizrapl
tanburuyla katildig1 ilk konserin, Aksaray Misiki Cemiyeti’nin bir konseri oldugunu
sOylemektedir. Konser atmosferi i¢inde, dinleyici karsisinda ilk ara taksimini de yine
orada gerceklestirmistir. (Ozpekel, 2016:14). Daha once Umit Tokcan’in
anlattiklarinda goriildiigii gibi, o donem Aksaray Musiki Dernegi’nde halk miizigi ve
Tiirk Miiziginin birlikte icra edildigi Cimenli’nin hem baglama hem de tanbur ile

olan iliskisi tizerinden de anlasilmaktadir.

2 “Fahrettin Cimenli” TC Devlet Tiirk Miizigi Korosu Sanatgilar1 Biyografi Albiimii, istanbul 2002.
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Cimenli, 1958 yilinda girdigi Aksaray Musiki Cemiyeti ¢aligsmalarina devam ederken
bir yandan da sosyal olarak arkadas toplulugu ile ¢alismaktadir. istanbul Kumkapi
Nisanca mevkiinde enstriiman yapim atolyesi bulunan, Neyzen Salih Dede’nin
(1883-1886) torunu Agih Bey (Agah idem/19107?-?) ile tanismas1 onun calgiya ve
miizige olan ilgisi bakimindan ayri bir 6neme sahiptir. Fahrettin Cimenli’nin genclik
yillarinda kadim dostlarindan Kadikéy Cumhuriyet Savcist kemani Unal Ensard,
Kanuni Artemiz Biricik ve Kemani Oktay Ozkang ile birlikte Agadh Dede’nin
atolyesine giderek ondan istifide etmeye baslamislardir. Fahrettin hocanin disindaki
bu iiclii arkadas grubu, 6nceleri Universite dgrencisi olarak beraber yurtta kaliyor ve
Universite korosuna devam ediyorlardi. Bu esnada baglama ile kendilerine iyi
derecede eslik eden geng Fahrettin ile tanigmiglar ve onun tanbur ¢almasi gerektigini
diistinmeleri lizerine Agah Bey’in atdlyesinde solugu almislardi. (Kisisel Gorlisme,
Cemil Altinbilek, 2022). Agah Bey'in ayn1 zamanda ney ve tanbur icraciligi,
Fahrettin Cimenli’nin ¢ocukluk yillarindan edindigi tanbur tutkusunu alevlendirmis,
artik vazgecemeyecegi bir yonelisle adeta tanbura kilitlemistir. Caldig1 enstriimanin
baglama olmas1 ve sevdigi ¢algi olan tanburun baglama ile benzer teknikler igermesi,
mesela mizrapli saz olusu gibi, tanbura ge¢isinin baglama {izerinden olmasi

ihtimalini bizlere géstermektedir.
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4. MUSIKI ILE ALINAN NEFES

4.1. Ciddi Miizige I1k Giris: istanbul Universitesi Universite Korosu
(1959 ~1962)

Universite Korosu, 1943 yilinda Erciiment Berker tarafindan Istanbul Universitesi
blinyesinde kurulmustur. 1943 ve 1947 yillar1 arasinda bu toplulugun sefligini yapan
Berker, askerlik gorevi sebebiyle topluluktan ayrildiktan sonra koro dagilma siirecine
girmistir. O yillarda sonradan Devlet Sanatgisi iinvani alacak olan Nevzat Athg,
Istanbul Tip Fakiiltesinde okumakta ve koro da aktif sekilde keman icra etmektedir.
Devlet Sanat¢ist tinvani alacak olan Atlig, klasik tslubun onciisii isimlerden biri
olacak ve miizigimiz adina ekol sayilabilecek icra topluluklarini yonetecektir.
Nitekim bunun en somut &rnegi dagilan Universite Korosunu tekrardan toplayip
sefligini de kendisi listlenip bu amator toplulugu calistirmasidir. Athg, 1948-1958
yillar1 arasinda Universite Korosunun sefligini yapmistir. (Balc1, 2005: 86).

1943 yilinda kurulan Koro, o yillarda donemin uyguladigi baskici ideoloji ¢evresinde
geri planda birakilan ve ¢cok da ehemmiyet verilmeyen Tiirk Miizigine, okullarda ve
resmi kurumlarda Tirk Miizigi adinin gegmemesine ve Tiirk Miizigine getirilen
yasaklar aleyhinde cesurca tavir almis, nev-i sahsina miinhasir icra tarzini ortaya
koymus, Tiirk Miizigi icrasi icermektedir. Ilerleyen yillara dogru aslinda Tiirk
Miiziginin 6n plana ¢ikmasi ile yasanacak olan doniisiimiin de bir habercisidir.
Erken donemde Halk Miiziginin 6zlestirilmesi ve Makam miiziginin geride birakarak
resmi temsilin ortag1 olmamasindan sonraki 1950'li yillara yaklasan donemde siyasi
konjoktiiriin degismesi ile birlikte iktidarin gelenekselci igerigi, Sanatsal repertuara
da yén vermistir. Universite Korosu gibi kurumlar artik devlete ait radyo ve
sahnelerde konserler vermeye basglamistir. Bu degisime farkli 6rnekler vermekte
miimkiindiir. 1925 yilinda tekke ve zaviyeler kapatildigi i¢in, Mevlevi ayinleri
yapilamamasinin ardindan 1943 yilinda Konya Halk Evinde seyircilere acik yapilan
Sema toreni gosterisi (https://semazen.net/modern-cagda-semain-seyirlik-gosteri-
haline-donusturulmesi-ahmet-tarhan/) bu durumun somut orneklerinden biri olarak

yorumlanabilir. Yapilan bu gosteri donemin kurucu ideolojik fikrine mubhalif
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olmasina karsin, Sema gosterisinin dini ritiielden ziyade folklorik bir unsur olarak

kamusallagmas1 donemin es zamanli genisleyen turistik temsil icerigini de gdsterir.

Erctiment Berker doneminde topluluk ilk konserini 1944 yilinin ortalarinda Kadikdy
Halk Evinde, Nevzat Athig doneminde ilk konserini ise 1948 yilinin mayis aymnda
Eminonii Halk Evinde yapmistir. Koronun icradaki seviyesi, diizeni ve disiplini o
kadar iyidir ki, iinii giinden giine yayilmaya baslamis, diger Halk Evlerinde de
konserler tertip edilmeye baslanilmistir. Ote yandan, bu durum erken Cumhuriyet
donemi ve milli politikalariyla 6zdeslesen bir kurum olan Halkevlerindeki halk ve
Bati Miizigi merkezli egitim ve icra repertuariin doniisiimiiniin de gostergesidir.
“Kald1 ki Universite Korosu'da ikinci konserini 1949 yilinda hocanin yakindan
tamdig1 bir arkadas: sayesinde>Ankara Halk Evinde gerceklestirmistir. Seyirci gayet
tabii konserden memnun kalmis ve bu gosterilen ilgiyle birlikte Ankara Radyosu,
amator topluluktan her cumartesi aksami bir etkinlik talep etmisti." (Balci, 2005:98)
Dolayistyla erken cumhuriyet donemi kiiltiir politikalarinin en kritik kurumlarindan
olan Halkevlerindeki repertuar igeriginin daha once reddedilen saray tabanli kentli

miizige olan egilimi donemin degisen Siyasal kiltiriinii de gostermektedir.

Fahrettin Cimenli'nin Universite Korosu ile iligkilenmesi de 1959 yila rastlar.
Fahrettin Cimenli miizik bilgisini 6rgiin bir egitimle almamistir; ancak farkli egitim
merkezlerinde bir¢ok egitimci hocayla ¢aligma firsati bulur. Bunlardan ilki Aksaray
Musiki Cemiyeti’nde Gdi Sadi Erden’den bir yil kadar aldig1 nota ve usil dersleri,
digeri ise 1959 yilinda, Abidin Gergeker idaresindeki Istanbul Universitesi Korosu'na
ve ayn1 zamanda iki yillik konservatuar mezunu bilinen bir miizisyendir. Abidin
Gergeker, Universite toplulugunu calistiran Nevzat Atlig’m ayrilmasindan sonra
dagilan koroyu yeni bastan kurarak devamini saglayan Onemli bir isim olarak
anilmaktadir. O yillarda Tip Fakiiltesi’nde ihtisas yapan Gergeker, yOnetimini
iistlendigi Universite Korosunu, uygulama alan1 bulunan bir konservatuar niteliginde

planlayarak yiiriitme gayretindedir.

3 {ktisat Profesorii Halil Nadaroglu
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Ayni yillarda Fahrettin Cimenli de onun kurdugubu topluluga katilmis, kendisinden
ve topluluktan c¢ok seyler Ogrenmistir. Abidin Gergeker, Fahrettin Cimenli’nin

ogrenme azmini ve ¢aliskanlhigini su ifadelerle anlatmaktadir:

"Bu degerli Ogrencilerimin arasinda bir isim var ki, daha ilk giinlerde
dikkatimi ¢ekmisti. Sakin, anlattiklarimi basi Oniinde, sessizce dinler ve
yanlissiz tekrarlardi. Derslere en erken gelenler ve en son gidenlerdendi.
Erken gelenler sormak istediklerini rahatca sorabilmek, dersten sonra kalanlar
da takildiklarindan kurtulmak ve sormak icindi. Iste bu isimlerden biri de
Fahrettin Cimenli idi... Cimenli, dnceleri durgundu. Otekiler gibi atesli
degildi. Fakat gozlerinde devamli bir soru ve misiki askimi okumak
miimkiindii. Bir esere gecerken onun durgun haline bakar ve o bolimii
tafsilat1 ile anlatir, 6z Tiirkgeye c¢evirir, yorumumu yapardim. Sonunda
“Anladin m1?' diye sordugumda, basin1 sallar ve tanburu ile bir calardi ki, bir

daha sormazdim “Anladin m1?” diye." (Gergeker, 2015:2-3).

Fahrettin Cimenli miizikteki teknik bilgi eksiklerini nasil tamamladigini su birkag

ciimleyle de 6zetlemektedir:
“Ben esasinda ciddi ve klasik miizige 1959 yilinda Abidin Gergeker
idaresindeki Universite Korosu’nda basladim. Calismalarimiz Beyazit’ta
Marmara diigiin salonundaydi. 1962 yilina kadar {ic sene devam ettim
koroya. Her ay radyoda canli nesriyat yapardik. Mesut Cemil Bey’le de o
yillarda tanigmigtim. Bir giin beni gordii ve tanbur var elimde, “Gel bakalim
tanblri kardes, kimden ders aldin?” dedi. “Kendi kendime 6grendim, benim
hocam yok” dedim.” Sasirdi ama gergekten, hocam olmadi, olamadi yani.
Param yok ki, kim var, kimseyi tanimiyorum. Sadi Erden’den iki buguk

liraya ders aldim ama nota, biraz nazariyat, usil o kadar."*

Fahrettin Cimenli, miizigi tutkuyla sevme, merakla 6grenme istegi ve caliskanlik
hasletleriyle, ¢algisini adeta bir uzvu haline getiren ve onu elinden birakmayan bir

sanatkar profili de ¢izmektedir. Arkadaslar1 kaleme aldiklar1 hatiratlarda, onun ne

olursa olsun elinden birakmamacasina tutundugu calgistyla kurdugu tam ve eksiksiz

bir dostluga sahip olduguna sahitlik etmektedirler. Universite Korosu’ndan arkadas:

4 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
2016
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Nejat Tezcan, onun ¢evresi Ve dostlar1 tarafindan benimsenmesi artik dogal

karsilanan bu tutumunu su hatirasiyla ifade etmektedir:
“Insanin hayatta kalmasi icin hava, su, yemek gibi ihtiyaclarmin
karsilanmas1 gerekir, Fahrettin Cimenli s6z konusu oldugunda bu
gereksinimlere bir de miizik eklenir. Diger tiim ihtiyaglar doyasiya
karsilansa da onun miizige kars1 duydugu istah doyurulabilir, siifli bir arzu
olmanin &tesindedir... Universite Korosu’yla 1. Ayvalik Festivali’ne
gitmistik. Konserimiz bittikten sonra konakladigimiz yerin bahgesinde sazini
ald1 ve sohbet siiresince elinden birakmadi. O gecenin sabahinda nihayet
tanburunu kaldirdiginda sol elinin parmak uglarinda tellerin baskisiyla izler
olusmus, Fahrettin agabeyin bu doymak bilmek musiki ac¢higinin bir

gostergesidir." (Tezcan, 2015:1)

4.2. Istanbul Belediye Konservatuari icra Heyeti (1963-1965)

Cimenli, kendi msiki egitimi i¢in Universite Korosu’nu énemli bir merhale olarak
vasiflandirmaktadir. Nitekim buradan edindigi bilgi ve uygulamalarin kendisine
biiylik bir 6zgiiven verdigini ve buna dayanarak kazanamamis olsa bile, 1962 yilinda
Istanbul Belediyesi Icra Heyeti’nin sinavlarina girme cesareti gdstermis olmasini
onemle hatirlamaktadir.® Ancak bir sonraki y1l 1963’de ayn1 kuruma miiracaat etmis
ve Miinir Nurettin Selguk'un da jiiride bulundugu sinavi basariyla gegmistir.
Cimenli’nin anlatimina gore o sinavda sadece iki kisi; kendisi ve arkadasi kemani
Yilmaz Ozer basarili bulunmustur. Sanatgi, Istanbul Belediye Konservatuarr Tiirk

Musikisi Icra Heyeti’nde iki y1l kadar tanbur sanatcisi olarak gorev yapmustr.

Cimenli'nin iki y1l boyunca bulundugu bu kurumun ilk ismi Darii'l Elhan (Nagmeler
Evi) olup tarihi 1914 yilina dayanmaktadir. Kurumun ilk kurulus adimlari, istanbul
Sehremaneti'ne bagli olarak kurulan ve o doénemde oyunculuk ile miizik egitimi
verilmesi i¢in kurulan Dariilbedayi'nin i¢inde olusmustur. Musiki egitimi Sark ve

Garp Musikisi boliimleri ile iki kola ayrilmig, miidiirliigiinii yapmak tizere ise Ali

® Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Goriisme,15 Kasim 2015-19 Mart
2016
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Rifat Cagatay® basa getirilmistir. Kurulus amaglari arasinda klasik musikinin
unutulmamasini ve musikinin devamliliginin giiglendirilmesini saglamak, klasik
eserleri diizen igerisinde notaya almak ve bu eserleri halkin i¢inde yasatmak
sayilabilir. Ik yillarinda egitim veren hocalardan Abdiilkadir Tore, Ali Rifat
Cagatay, Tanburi Cemil Bey ve Rauf Yekta Bey zikredilebilir.

Fakat 0 yillarda I. Diinya Savasi'nin getirmis oldugu yetersiz kosullar sebebiyle
Darii'l Elhan 14 Mart 1916'da kapatilmistir. Aynmi yilin sonlarina dogru Ziya

Pasa’nin’

onciiliigiinde olan enclimenin hazirlamig oldugu “Musiki Enclimeni ve
Dariilelhan Talimatnamesi” geregince Abdiilkadir Tore baskanliginda Tiirk Musiki
Mektebi kurulmasi istenmis, 1 Ocak 1917 tarihli meclis karar1 ile Dariilelhan
tekrardan Maarif Vekaleti'ne® bagh olarak acilmistir. Bu ydnetmelige gore
Dariilelhan sadece miizik okulu olarak degil sanat kurumu olarak da anilmaya
baslamistir. Bunun baslica sebepleri egitimle beraber halka belirli zamanlarda konser
yapmak tlizere gorevli fasil heyeti ve nota yazma heyetinin olmasidir. Egitimlerin
genel ¢ergevesi Tiirk Musikisi agirliklt olmakla muhtelif enstriiman dersleri, piyano
ve armoni gibi dersleri de igerir. Bu donemde egitim erkek ve kadin bdliimlerine
ayrilmus, farkli binalarda egitim verilmistir fakat 1918 yilinda 1.Diinya Savasinin
zorluklariyla beraber Istanbul’un isgali ile ekonomik ve sosyal yasam sartlarinin
zorluklar1 miicadelesinde miizik okulunun erkekler boliimii kapatilmistir ve sadece
kadmnlar béliimiiniin Sark Musikisi kismi egitime devam etmistir.® Dariilelhan’mn

yonetimi 1917-1923 yillar1 arasinda Maarif Vekaleti’ne bagli olarak siirdiiriilmiistiir.

1923 yilina gelindiginde Dariilelhan, istanbul Valiligi i1 Ozel Idaresi’ne baglanip,
musiki enclimeni kaldirilmistir. 1924 yilinda ise yeniden yapilandirilmig olan
Kurumun basina Musa Siireyya Bey getirilmistir. Musa Siireyya Bey donemin kiiltiir
politikalarina uygun bir anlayista olan ve yurt disinda almis oldugu Bati Miizigi
egitimleri ile 6ne ¢ikan bir isimdir. “Tirk mdasikisinin Bati misikisinden

faydalanmasmin gerekliligini, bu sekilde meydana gelecek yeni bir cehre ile

® Musikisinas, Bestekar; (1869-1935)

7 Eski Evkaf Nazir1 ve Washington Elgisi (1860 - ?)

8 Egitim Bakanhg1

® O dénemki egitmen kadrosu ise sdyle; Refik Fersan Bey (tanburi), Ziya Bey (santuri), Diirri Turan
Bey (tanburi), Ahmet Irsoy Bey (nazariyat 6gretmeni), Refik Talat Alpman (udi), Rahmi Bey
(bestekar), Leon Hanciyan. Oransay, Giiltekin; Cumhuriyetin ilk Elli Yilinda Geleneksel Sanat
Musikimiz, s.246, 1973.
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gelecegin musiki ¢atisinin kurulabilecegini, ancak bu yeniliklere yonelirken Tiirk
musikisinin 6ziinden ve ruhundan asla taviz verilmemesi icap ettigini savunmustur.
(https://islamansiklopedisi.org.tr/musa-sureyya-bey) Bati miizigi boliimii ve dersleri
tekrardan egitime acilarak 1924’ten 1926 yilina kadar hem Bati hem de Tirk
musikinin de dersleri birlikte goriilmiistiir.'® Bu yillar arasinda kurumun verdigi
egitimin disinda arastirma ve yayin etkinlikleri de 6nemli Gl¢iide yer tutmaktadir.
Rauf Yekta Bey baskanligindaki Tasnif ve Tesbit Heyeti’nin, farkli kaynaklardan
gelen eserleri tespit ederek notaya almasi ve bu kiilliyatin muhafaza edilmesi Tiirk
miizigi agisindan 6nemli bir doniim noktasidir. Bu eserler Dariilelhan Kiilliyat1 adi

altinda toplanip, yayimlanmaya baslanmistir.

Temelinin Osmanli Déneminde basladigr ve Cumhuriyetin ilaniyla beraber 6n plana
cikan Batililasma hareketleri kapsaminda, kurumda Bati1 Miizigi kismi daha ziyade
On plana ¢ikmaya baslamis, Tiirk Miizigi ise 6telenmis ve 9 Aralik 1926’da Maarif
Vekili Mustafa Necati Bey’in emri ile Dartilelhan’da Tiirk Miizigi Egitimine son
verilmistir. Bu egitime son verilmesi Cumhuriyet doneminin uygulamakta oldugu
kiiltir politikalar1 kapsaminda, Muzikay-1 Hiimayun’un kurulmasindan itibaren
baslayan ve ilk adimlar1 atilan Batililagma hareketlerine de ornektir. Kurumda Tiirk
Miizigi ile alakali olarak sadece Eser Tasnif ve Tesbit Heyeti ile bu heyetin
yaymlanan eserlerini icra eden Tiirk Musikisi Icra Heyeti calismalarma devam
etmistir. 22 Ocak 1927 Yilinda da Istanbul Belediyesi’ne baglanip Istanbul Belediye
Konservatuart ismi ile devam etmis, midirligini Yusuf Ziya Demircioglu

yapmistir.

1926°dan 1944 yilina kadar Tasnif ve Tesbit Heyeti, Rauf Yekta Bey’in dnderliginde
Ahmet Irsoy, Muallim Ismail Hakki Bey ve Ali Rifat Cagatay gibi isimlerle farkl
makamda ylizlerce eseri yazili kaynak olarak ortaya ¢ikarmistir. (Bknz: Sekil 4.1.)
1935 yilinda Rauf Yekta ve ardinda Ali Rifat Cagatay vefat edince, Baskanliga

Ahmet Irsoy gelmis ve heyete Mesud Cemil eklenmistir.

10 Bant Miizigi Egitim Kadrosu isimleri s6yle; Edgar Manas, Ekrem Besim Bey, Zeki
Ungor, MuhittinSadak, Cemal Resit Rey.
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' W 0,
Sekil 4.1. .Dariilelhan’da kurulan Tarihi Tiirk Misikisi Eserlerini Tasnif ve

TesbitHeyeti (soldan saga: Zekaizade Hafiz Ahmed Bey, Rauf Yekta Bey, Ali
Rifat Cagatay)™*

Nota Tasnif ve Tesbit Heyeti ile birlikte bir diger dnemli kurum olan Icra Heyeti de
calismalarima bu siiregte devam etmistir. Heyetin ilk konseri, Ali Riza Sengel’in®? sef
olarak Klasik iislupta yonettigi ve 1941 yilinin Mayis ayinda gerceklesen "Dede
Efendi Konseri" olmustur. 1943-1948 yillar1 arasinda kurumun midirliigiine
Hiiseyin Saadettin  Arel® getirilmigtir. 5 Subat 1944 yilinda da Istanbul
Konservatuari olarak anilan kurum, artik Istanbul Belediye Konservatuar1 olmus ve
Arel’in yonetiminde Tirk Mizigi egitimleri tekrardan baslamistir. Tirk Mizigi
egitiminin Arel ile tekrar baslamasi, ilerleyen yillarda Tiirk Miizigi Konservatuarinin
kurulmasina zemin hazirlamak i¢in atilan bir adimdir diyebiliriz. Bu durum diger
bircok drnekte bahsettigimiz gibi Tiirkiye’nin 1943 yilindan sonra doniisen ideolojik
cercevesinin daha once oOtelenen Tirk Makam miizigini kapsayacak bicimde
genigletilmesiyle aciklanabilir. 1949 yilinin basinda ise Arel’in gérevinin bitmesi ile

Konservatuar Miidiirliigiine Serif Muhittin Targan®* getirilir.®

1 https://islamansiklopedisi.org.tr/darulelhan

12 Tiirk Miizigi bestekar1 ve hocasi. (1879 - 1953)

13 Tiirk Miizigi Kuramcisi, Miizikolog, Bestekar (1880 - 1955)
14 Tiirk Miizigi Bestecisi, udi. (1982 - 1967)
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1950°1i yillar artik Icra Heyetinin ¢ikarmis oldugu konserler ile repertuarlarinin
parladigr zamanlardir. Heyete icraci olarak Ercimend Berker ve misafir olarak ise
Mesud Cemil ve Refik Fersan refakat etmeye baslamistir. 1953 yilinda Nevzat Athig
heyete bir yil boyunca seflik yaptiktan sonra istifasi {izerine seflige Nuri Halil
Poyraz!® gelmis, sonrasinda da Miinir Nurettin Selcuk gorevi deruhte etmistir.
Fahrettin Cimenli'de Icra Heyeti'ne girdigi zamanlarda sef olarak Miinir Nurettin
Selguk'un oldugunu bize birincil kaynak olarak aktarmigtir. O zaman ki hatiralarini
su sekilde anlatmaktadir:

"Sene 1962, icra Heyeti'ne sanatci alinacagi soylentisi cikti. Heyet, Osmanbey
tarafinda bes katli bir binanin i¢inde ¢alismalarimi yapiyor. Necdet Yasar ile
tanismistim, 'Abi, imtihana girecegim senin tanburunu bana emaneten verir misin?'
Bir kis giinli, Osmanbey'de binanin kdsesinde yarim saat beklemistim, soguktan
ellerim dondu. Sag olsun Necdet Abi Sarikiz'1*’ getirdi. Ben girdim imtihana, jiiride;
Miinir Bey, Yorgo Bacanos, Emin Ongan, Necati Tokyay, Sadi Isilay, Kemal
Giirses...Heyet ¢ok ciddi ve kalabalik. Bir taksim yap dediler. Bayati Araban
makaminda bir taksim yaptim. Bir saz eseri ¢al dediler. Udi Nevres Bey’in Hiizzam
Saz Semaisi’ni ¢alacagim. Biri dedi yerinden ¢al, biri dedi bes sesten g¢al, Emin
Ongan da “Fadiyezden ¢al” dedi. “Oziir dilerim ben oradan ¢alamam, buyurun siz
calin” dedim ve disart ¢ciktim.”*® Tabi kazanamamisim, neden sonra beni Yilmaz
Ozer ile Icra Heyeti'ne aldilar. Sef Miinir Bey ve imtihandaki biitiin saz hocalar: da

heyette caliyorlar. iki sene orada calistim." ( Ozpekel, 2016:14)

4.3.1cra Alanlan Genisliyor: Sabah TRT, Ogleden Sonra Devlet Korosu,
Aksam Gazino

4.3.1. Ciddi Miizik Ortamlarindan Eglence Mekanina: Gazino Calismalar:

Fahrettin Cimenli, 1960'li1 yillarda Sato, Cakil, Lunapark gibi ¢esitli miizikli

gazinolarda da miizisyenlik yapmustir. Cimenli'nin ¢alistigi yillarda gazino, bu

O Arel ve Targan’in doneminde egitmen kadrosunda su isimleri goriiyoruz; Saadettin Arel, Laika
Karabey, Miinir Nurettin Selguk, Nevzat Atlig, Naime Batanay, Mefharet Yildirim, Halil Bedii
Yonetken, Diirdane Altan ve Mustafa Nafiz Irmak.

16 Tiirk Miizigi Bestekari, Hanende.

17 Tanburi Cemil Bey'in Necdet Yasar'daki sazi.

18 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Goriisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
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kiiltiirin popiiler oldugu ve kentli iist ve orta-list sinifin eglenme ve sosyallesme
maksadiyla gittigi donemin go6zde Yyerlerindendir. Tirkiye’de 1950'li yillarda
cumhuriyet¢i elit iktidardan gelenekselci bir iktidar anlayisina gegilmesinin yanisira
doniisen ekonomik sistemdeki liberal yapi, kentli merkezlerde yogunlasan kiltiir
sanat piyasalarini da genisletmistir. Bu donemde kentlerde olusan biiyiik niifus
yogunlugu sehir hayatindaki alisilmis kiiltiir sanat ve eglence faaliyetlerini kisa
stirede dontistiirmiistiir. (Eken, 2019:62.) Artik biiylik kentlerde eglence hayatina
katilmaya baslayan, ekseriyeti olusturan ve ekonomik durumu iyilesen halk ile daha
Once gazinolarin miisterisi olan ve eglence icerigini angaje eden ve genellikle
Istanbul'un belirli semtlerinde ikamet eden gayrimiislim vatandaslar ve bunlarmn tiim
hususiyetlerini takip eden beyaz tiirkler arasinda bir siire ikilemde kalan eglence
sektorii yani gazinolar, serbest rekabetgi piyasanin bir sonucu tercihini kentli
popiilasyondan yana kullanmistir. Artik sektoriin belirleyicilerinden biri kente heniiz
cok yeni yerlesen Anadolu halki olmustur. Dinleyici kitlesinin de§ismesi ile beraber

gazino igeriginin en biiyiik unsuru olan fasil da bu degisiklikten etkilenmisti.

"1950’li yillarin baslarinda, Istanbul’daki gazino miisterileri, Tiirk
entelektiielleri, sehrin Beyoglu bolgesinde ikamet eden gayrimiislimler ve
donemin tinlii politikacilarindan olugsmaktaydi. Donemin tinlii tarihi Tepebasi
Gazinosu’nun siirekli miidavimleri buraya yemek yemenin disinda bazen de
sadece donemin en iinlii sanatgilarinin yer aldigi programin en basindaki fash
dinlemek igin gelirlerdi. Fakat bu sahne, ikinci diinya savasindan sonra
degisti." (Beken, 2003: 4)

1950'ler sonras1 degisen toplumsal yasam, klasik icra edilen ve dinleyicisine hitap
eden fasil icrasim da degistirmistir. Icra edilen Klasik Tiirk Miizigi sarkilarinin hem
ezgisel hem de sarki sozleri yeni olusan seyirci Kitlesine hitap etmeyerek, Halk
Miiziginin bir g¢esit sehir tarzina uyarlanmis tarzinin gazino icra repertuarina
eklenmesine yol acti. Bir siire sonra sehrin eglence yerlerindeki programlar ve icra
edilen repertuar, ¢cogunlugu olusturan seyircilerin dinlemek istedikleri pargalara gore
sekillendi. Dinleyicinin tiikketmek istedigi fasil igerigi, Klasik tavrin disina ¢ikmaya
baslayarak ama klasikten de uzaklagmak istemeyen sazendeler i¢in o yillarin ciddi
miiziginden farkli olarak 'piyasa' adi ile tabir edilen tavir ile icralara basladilar.
Gazinolarin miizik icrasi piyasa tavri, gazino digindaki resmi kurumlarin ise icrasi

klasik tavir olarak anilmaya baslandi yani resmi sdylemin karsit icraciligi olarak
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adlandirildi. Fahrettin Cimenli de bdyle bir donemde en gézde gazinolarda tanbur ve

yayl1 tanbur icracisi olarak ¢alisti:

"Gazinolarda o donemler biz sezonluk calisirdik, 6rnegin Maksim'de her giin
altt ay boyunca devam ettik. Ayda iki kere prova alirdik. Bir ses nihavent
caltyorduk ve repertuar genelde hep ayni olurdu. 1960'larda ¢cok yogundum,
giindiizleri radyo aksamlar1 gazinoya giderdim. Program basina 15 lira iicret
alirdim. Zeki Miiren'i ¢ok severdim, simdiye nazaran o0 giinlerde pek

fazla taninmiyordu. Ama giizel eserler okur ve biz de keyifle ¢alardik."°

Buralardaki icralariyla, donemin en seckin ve pahali miizikli gazinolarini isleten
Fahrettin Aslan’in dikkatini ¢ekmis ve 6nce Maksim, Cakil, daha sonra da Taslik
Gazinosu’nda c¢alismaya devam etmistir. Bu gazinolarda “star” olarak adlandirilan,
devrin en gbézde ve popiiler ses sanatgilarina once mizrapli, daha sonra yayl
tanburuyla eslik etmistir. Bu ses sanatcilar1 arasinda uzun yillar eslik ettigi Behiye
Aksoy ve Zeki Miiren 6zellikle zikredilmeye degerdir.?’ Bu dénem gazinolara ve
popiiler piyasa mekanlartyla “yildiz” icracilarin yaratildigi bir ddnem ve miizisyenlik
meslegi i¢in de olduk¢a verimli donemlerdir. Fahrettin Cimenli, gonliinii verdigi

hayat arkadasi olacagi kisi ile de gazino ¢alismalari sirasinda Maksim'de tanismustir.

"1967 yilinda Maksim’de calistyorum ve bekarim, hanimlar matinesinde bir
hanimla goz goze geldik. Gozleri hakikaten ¢ok giizeldi. Bakisma gergek bir
elektrik yiikliiydli ama matinelerde boyle seyler olur diye iizerinde durmadim.
Benim de zaten bu islerle pek ilgim yoktu. O hanim ikinci hafta yine geldi,
ficiincii hafta yine geldi. Ugiincii hafta artik isaret ettim, disarida bulusalim
diye. Hi¢ yapmadigim sey. Neyse c¢iktik disari. Konustuk ve birbirimizle
anlasarak ¢ikmaya basladik. Ad1 Unal, Is Bankasi’nda calistyor. Fakat ailesi
“Calgiciya kiz verilir mi?” diyerek birlikteligimize karsi ¢ikmis. Babast olur
demesine ragmen annesi asla razi olmamis. Bu yiizden 6teberilerini alip Unal
Hanim bana kacgti. Nikah yapmak istiyoruz, nikadh sekeri alacak param bile
yok. O arada Irfan (Ozbakir) agabeyden en kisa zamanda ddemek iizere bin

lira bor¢ istedim. “Tamam, yarin yazihaneye gel vereyim” dedi. O zaman

19 Boy, Bayramcan; Fahrettin Cimenli ile Roportaj, 13.02.2018.
(https://perdesiz.org/2021/02/13/fahrettin-cimenli-ile-roportaj-calismasi-sozlu-tarih/)
20 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Goriisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
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yevmiyeler 35-40 lira, o da herhdlde 6deyemeyecegimi diisiinerek borg
vermekten vazgecti. Yazihaneye gittim, tabi kapi duvar, gelmedi yani. O
aralar taksitle ve para hediyeli kampanyasi olan bir buzdolabi almistim. Sali
giinleri ¢ekilis yapiliyor ve Carsamba giinii kime ne ¢iktiysa bildiriyorlardu.
Bu arada pazartesi aksami ellerimi gokyltiziine a¢ip “Allah’im; gordiin, kag
kisiden borg istedim, para vermediler. Benim de {i¢ giin sonra nikahim var,
herkes kagti, bir sen kaldin. Sen istersen insani rezil, istersen de vezir
edersin.” diye dua edip sonra da yattim. ikramiye ¢ikti nikdhimizi yaptik,

nikah sekerlerimizi de alabildik”?*

Fahrettin Cimenli’nin kazandig1 ikramiye, bugiiniin degerleriyle Istanbul’un merkezi

bir noktasinda bir daire parasi edecek bir meblag imis. 1967 basininda ¢ikan ilanlar

taradigimizda bu ikramiyenin gazetelerde defaatle duyuruldugunu ve akabinde

fotograflariyla kazananlarin ilan edilip tanitildig1 haberlerle karsilastik. (Bknz: Sekil

4.2.) Evlenmek tizere oldugu ve nakit paraya en ¢ok ihtiyag duydugu bir zamanda,

bdyle bir ikramiyekazanmanin, ger¢ekten sira dis1 bir durum oldugunu kabul etmek

gerekir.

“Sali glinii ¢ekilis yapildi, benim aklim ikramiye de falan degil, elimde
buzdolabinin garanti kagidi var, fisi var, onlar da imzalanmamis. Bari
gideyim sunu imzalatayim da dolap bozulursa tamirine para vermeyeyim
diyerek, basim egik Carsamba giinii magazaya gidiyorum, zaten Maksim’e
de yakindi 0 magaza. Kapidan igeri girdim. Miidiir Moiz bana bakarak
gozliikklerini gbziine taktt ve: “Ne o Fahrettin Cimenli, yoksa biliyor
musun?” dedi. “Bu adam beni dolab1 alirken gormiistii, simdi nasil tanidi
diye” soylendim ve sasirdim. “Neyi biliyor muyum?” dedim. ‘“Sana
ikramiye ¢ikt1” dedi. Bu soz karsisinda kollarimi ¢imdiklemeye basladim ve
baktim ki kollarim aciyor. Demek ki riiya degil. “Ya birakin girgiri, sunu
imzalayin da ben ¢ekip gideyim” dedim. “Kardesim niye girgir yapalim, biz
seni yeni taniyoruz. Sana 25 bin lira ¢ikt1.” 25 bin lira dedigi de Laleli’de bir
kat parast. Bir kagit imzaladi. “Simdi bunu al, Milas Han var Eminonii’nde,

orada mosyd Pinto’ya gideceksin dedi, Pinto senin isini halledecek”dedi.

21 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
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Ben dogruMilas Han’in yolunu tuttum. O da dyle karsidan gordii beni. “Gel
bakalim Fahrettin Cimenli” dedi. Nereden taniyor bunlar beni, uzaydan mi1
goriiyorlar. Neyse oturdum, “Ver bakalim kart1 dedi. Verdim. Bakti1 orada iki
tane numaravar. Sansa bakin ki, bir numara kalemle yazilmis, bir numara
matbaa baskis1 ve ikramiye kalemle yazilmisa ¢ikiyor. Bana o para ¢ikacak
ya, onu sanki Allah yazdiriyor oraya. “Yoksa sen mi yazdin o numarayi
oraya” dedi, Bir bagirdim orada ben. “Ne yazmasi ya, iste yeni aldik karti,
isterseniz Mosyd Moiz’e sorun” dedim. “Dur dur bagirma” dedi. Neyse bir
mistahdem c¢agirdi. 2.200 lira verdi bana. Stopaj parastymis. Hocapasa
maliyesi var Karakdy’de oraya gittik. Vergiyi yatirdik, parayr alacagim,
iistimdeki palto kofti (Ise yaramaz). Dedemden kalma, diigmelerini
kapayamiyorum. Neyse veznedar paray1 verdi. Paralar hep yiizer, elliser
liralik, tomar tomar oldu! Cebime sigmiyor, diigmeler kavusmuyor, bdyle
gerildi palto. Hirsizlar goriirse beni c¢arparlar. Oradan taksi geciyordu,
hemen g¢evirdim. O zamanlar, Goniil Akkor’un annesi de Aksaray Yapi
Kredi’de calistyordu ve Goniil Akkor “bankada bir isiniz olursa anneme
gidebilirsiniz” demisti. Bankaya girdim, veznenin Oniine geldim. Oradan
¢ikardim bir demet, buradan ¢ikardim iki demet. Adam bir bana, bir de
paltoya bakiyor. Neyse paralar1 saymaya basladi ama bir yandan da elini
uzatip saga dondiirerek calma isareti yapiyor bana yani. “Ne diyorsun ya

sen, iistiime bakar misin? Tkramiye ¢iktr.” Dedim. Inanmad: “Evet evet bana

da ikramiye ¢ikt1" dedi. Dogrusu ben de olsam ben de inanmam, az para

degil ki!"?2

220sman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme,15 Kasim 2015-19 Mart
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Cuma gazetemizin by ko-
sesinde lukip ediniz

Sekil 4.2. Fahrettin Cimenli’nin ikramiye kazandiginin duyuruldugu ilk ilan, 14
Nisan 1967.

"Bana buzdolabi kampanyasindan 25 bin lira ¢iktiginda, herkes bunu
O0grenmisti. Radyoya kim gelirse, Aka oradaysa ben de yanindaysam, “Bu
arkadasa siiriiniin, dokunun, buna 25 bin lira ¢ikti, bu adam yatir gibi, belki
kismetiniz acgilir.”deneye basladi. Kimi gercekten bana dokunmaya geliyor
veben de “Aka yapma, Aka yapma...” diye 1srar ediyorum. Neyse nesriyata
girdik. Birinin misafiri gelmis. Adama dedi, “Kardesim bu beye git, lizerine
ellerini stir”, “Niye?” dedi, sasirdi adam. “Buna 25 bin lira ¢ikti, belki sizin
dekismetiniz agilir.” dedi. Adam kalkiyordu, “Rica ederim oturun.” dedim.
Havaya kaldirdim benim sarikizi?®, yani tanburu kafasmna indirecegim.
Fakat nasil kagti, kagmasaydi kafasinda patlatacaktim! Sonra da bu konuda

bir daha agzin1 agmads."?*

Fahrettin Cimenli miizige attigi adimlart siklastirirken yapmis oldugu evlilik ile

birlikte maddi olarak hayatin1 daha ciddi kazanmaya baslamasi1 ve bunu devam

23 Fahrettin Cimenli Sarikiz tabirine su agiklamay1 yapmaktadir: ”Mustafa Sazeri’nin yaptigi sari
tekneli ii¢ tanbur vardi. Biri Ercliment’de, biri Necdet’te, biri bende idi. Bendeki en kiigiik olanidir
veKemal Batanay’dan satin almistim. Necdet bu tanburlara “Sarikiz” adini takmigti.”

24 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
2016
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ettirmesi gerekmekteydi. Universite Korosu, Istanbul Belediye Konservatuari Icra
Heyeti derken kendi sosyal c¢evresini olusturmakta ve gitgide bu ¢ember
biiytimekteydi. Tanbur sazini icra ettigi mekanlara bir yenisini daha ekleyerek
calismaya devam ediyordu. 1960l yillarda gazinoda ¢aligmaya baslamasi arkadas
cevresi ile olmustu:
"Iki sene Icra Heyetinde calistiktan sonra ilk gazino calismalarim Sato
Gazinosunda Ulvi Agabey® ile oldu. Beraber piyasa da calismalara
basladik, sonra Cakil Gazinosu ve ardindan Lunapark. Sonrasinda Fahrettin
Aslan? bizi duymus, Maksim'e ¢agirdi ve orada ¢alismaya basladim. Hem
Istanbul Radyosunda hem de gazinoda calismaya devam ettim... Kemal
Giilses, Sami Ozkan, Seyfi Kuyucakli, ismail Demirdéven ve Suzan Bizimer
gibi fasilda sanatgilar var. Oradan Taslik Gazinosunda calistik. Taslik'ta
uzun siire Erciiment Berker ile Behiye Aksoy'a caldik."?’

4.3.2. TRT Yillar1 (1967 - 1990)

Radyoya imtihansiz girdigini sdyleyen Cimenlinin, Radyoya baglama siirecini Cemil

Altinbilek?® soyle anlatiyor:
"Cahit Gozkan' evinde yapilan mesklerden birinde Fahrettin Cimenli orada
bulunan Cahit Gézkan ve Yekta Akinci?® hocalara Radyo korosuna girmek
istedigini soyler ve desteklerini ister. O donemde Radyoda saz eserleri
programlar1 yapan ve musiki muhitinde, Radyonun kurucular1 olan Mesud
Cemil'den, Tirk Miizigi boliimiiniin basina getirilen Ulvi Erguner'e yakin
arkadasliklar1 bulunan Go6zkan ve Akinci hocalar, Fahrettin Cimenli'nin
profesyonel musiki hayatina ge¢mesini uygun gormiisler ve bu konuda

yardimc1 olmuslardir." (Kisisel Gortisme, Cemil Altinbilek, 2022).

%5 Ulvi Erguner; Neyzen. (1924 - 1974).

% Gazinocular Kral lakaph Tiirk gazino sahibi. (1932 - 2005)

27 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Goriisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
2016

28 Avukat, Tiirk Miizigi Bestecisi, Udi. Fahrettin Cimenli ile Udi Cahit Gozkan Hocanin evinde
yapilan mesklerde tamismis ve vefatina kadar Fahrettin hocanin katilim sagladigi mesklerde
bulunmusgtur. Ev megkleri bolimiinde bu konuyu daha ayrintili olarak anlatacagiz

2 Tiirk Miizigi Bestecisi, Miizisyen.
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"Radyoya girdim, Mesud Cemil ve Yorgo Bacanos ile tanistim. O donemde
Sadi Isilay ve Emin Ongan var, icraci olarak c¢alistyorlar. Sadun Aksiit ile
ikimiz orada mizraph tanbur caliyoruz... Ben kadrodayim, hem de imtihana
girmeden. Ulvi Agabey gel basla demisti. Ama ben onun yiiziini kara

¢ikartmadim."3°

1970’11 yillar itibari ile Tiirkiye’de meydana gelen cesitli politik ve kiiltiirel olaylar
esnasinda Trt Radyosu halkin giindemi takip etmek i¢in basvurdugu en onemli
kaynak halini almistir. Bu yillarda giincelin merkezi olan radyo etkin bir sekilde
haber aktarimi yaparken, ayn1 zamanda dinleyicilerin psiko sosyal durumlarini analiz
ederek planlanan yaymlar yapmaya baslamistir. Moral ve motivasyon agisindan
cesitli musikilere yer verilen programlarin, ozellikle haberlerin 6ncesinde ve
sonrasinda etkin oldugu goézlemlenmistir. Sicak gelismelerin ardindan, giinliik
yasama devam edilebilmesi elzem olarak goriilmiis, olagan seyir bir siire bu sekilde

devam etmistir.

Radyo faaliyetlerinin ¢esitli kullanimlarina tekrar deginecek olursak, Tirkiye'de
radyoculuk faaliyetlerinin Cumhuriyet'in ilanindan sonra 1925 yilinda, radyonun
Oneminin anlasilmasi iizere altyapisi olusturulmaya baslanmustir. Tiirkiye simirlar
icinde oncelikle Istanbul ve Ankara'da kurulmasi kararlastirilan telsiz telgraf
stasyonu igin 'Telsiz Tesisi Hakkinda Kanun' adiyla yasa hazirlandi. Tabi bu
istasyonlarin siirekli yayin yapmalar i¢in bir sirket gerekiyordu, bunun i¢in 6 Ocak
1926 tarihinde Fransizlarla ortak ve Ozel sirket olarak 'Telsiz Telefon Tiirk Anonim
Sirketi' kurulmustur, 8 Eyliil 1926 tarihinde de ‘'Isletme Ruhsatnamesi'
imzalanmstir® ve bu sirkete radyo yayinlar1 yapma hakki tanmnugtir. Sirket 1927
yilinda Istanbul ve Ankara'daki kurulan istasyonlar: kullanarak Istanbul'da bulunan
Biiyiik Postane binasindaki bir stiidyoda faaliyetlerine baslamistir. Bu kurulusu

Istanbul Radyosu'nun ilk kurulus yeri olarak da kabul edebiliriz.®?

30 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
2016

31 Dénemin I¢ Isleri Bakan1 Cemil Uybadin, is Bankas1 Temsilcisi Celal Bayar ve Anadolu Ajansi
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TTTAS'min yaklagik 10 yil siiren g¢alismalarinin ardindan ¢ikan ekonomik ve
tekniksel sikintilardan dolay1 sirketin sozlesmesi yenilenmeyerek radyo yayincilik
hakk: 8 Eyliil 1936 yilinda PTT'ye devredilmistir. Yani 6zel biinyeden ¢ikip devlet
tekeline ge¢mistir. TTTAS'nin problemi sadece ekonomik ve tekniksel sikintilar
degildi, 0 donemde radyonun kullanimini ¢ok kisir birakmis ve halka ulagma
konusunda igerikleri zayif kalmisti. Yine o donemde Tiirk Miizigi yasagininda
olusmas1 Radyo'da calinacak olan Tirk Miizigini'de 6nemli olgiide azaltmis, yaymn

iceriginin ¢ogunlugunu Bat1 Miizigi olusturmustu.

Istanbul Radyosu'nun yeni acilan binasinda yaym hayatina baslamasi ile Istanbul'a
miizikal anlamda bir canlilik gelmis, ciddi bir kurum oldugu i¢inde miizisyenlerin
gdzdesi olmaya baslamistir. O donemde gazino veya benzeri yerlerde miizik hayatini
stirdirmeye c¢alisan sazende ve hanendeler Radyo'ya girmek istemis, devlet
himayesinde ¢alismay1 arzulamiglardir. Fahrettin Cimenli'de hem gazinolarda
calisirken bir yandan Radyo'ya girme olanagi bulmus ve miizik hayatin1 daha

kurumsal bir ortamda stirdiirmiistiir.

19401 yillarda stil olarak oturmaya baslayan TRT icralari, artik tartismasiz bir
referans niteligi kazanmstir. Bu dénemde Istanbul Radyosu'nun miidiirii Mesud
Cemil, Ankara Radyosu'nun ise Rusen Kam'dir.®® Sonraki yillarda Radyo Miidiirliigii
ve Istanbul Radyosu Miizik Yaymnhg: seflifime Nevzat Athig Bey getirilmistir.
(1953-1958). Bu tarihten sonra Miizik yayinlar1 Sefligi'ne Ciineyd Orhon gelmis ve
kemani Cevdet Cagla'da bu kadroda yer almistir. O yillarda hanende olarak Aladdin
Yavasga ve Zeki Miren gibi olduk¢a onemli isimleri de Radyo biinyesinde
gormekteyiz. Nevzat Atlig hocanin doneminde Miinir Nurettin Selguk'ta Radyo
sanatcilarinin hem miizikal hem de san ve iislup konusunda yeterliliklerini artirmak

amaci ile 6nemli isim olmustur.

30 yillarda gorev alan bazi sanatc1 isimlerini sdyle siralayalim: Istanbul Radyosu; Mualla Gokgay,
Meftharet Birtan, Mefharet Yildirim, Litfii Giineri, Safiye Ayla, Tiilin Korman, Muzaffer Birtan,
Azize Tézem, Radife Ertem, Mualla Yakar, Siikran Ozer, Recep Birgit, Ekrem Kongar, Hamiyet
Yiiceses, Aladdin Yavasca, Perihan Sozeri, Ahmet Ustiin, Selma Kopriilii, Mustafa Caglar gibi
isimlerden sonra Riza Rit, Nadir Hilkat Culha, Saime Sinan, Salih Dizer, Irfan Dogrusoz, Arif Sami
Toker, Giizin Siper, Necmi Riza Ahiskan, Mehpare Giilen. Ankara Radyosu sanatcilari ise
Miizeyyen Senar, Mediha Fidan, Melahat Pars, Miizehher Giliyer, Mustafa Sagyasar, Suzan Giiven,
Mualla Mukadder, Sadi Hosses, Nusret Erséz, Muzaffer ilkar, Cevriye Ceyhun, Behiye Aksoy,
Sidika Candarli, Sevim Caglayan, Sevim Erdi, Necdet Varol, Mualla Araci, Ragip Tanju gibi
sanatgilardir. (Cak, 2013, 5.69)
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Athig, Radyo'nun repertuar igeriklerinin daha klasik olmasi i¢in ve icra kalitesini
artirmak hususunda elestirilerde bulunmus ve eserlere, belli denetimler sonucu karar
verilmesini istemistir. Donemin yaygin olan gazinolarinda ¢alisan hanende ve
sazendelerin bazi isimleri Radyo'da da calistigi icin iki kurumun arasindaki icra
kalitesinin mutlaka farki olmasi gerekir diisiincesini savunmustur. O yillarda klasik
tavir ve piyasa tavri cokca konusulmus ve ikisinin arasindaki ayrim fazlaca hissedilir
olmustu. "Batili bir goriiniim ve eda kazandirilmus, tekke musikisiyle baglantisi
kopmus, sekiiler unsurlart daha ¢ok vurgulanmis, Sarkli 6zellikleri geri plana atilmig
ve boylelikle resmi ¢evreler nezdinde yeniden itibar kazandirilmig bir Tirk miizigi
kimligi yaratildi. Bu kimligin disinda kalan her unsur Sarklili§i ima eden cesitli
damgalamalarla bir i¢-6teki haline getirildi. Sarklilikla 6zdeslestirilen 'hatiz tavri'nin,
eserleri dizlere usulii vurarak icra etmenin, bir icra tarzi olarak gazelin, piyasa tarzi
veya meyhane miizigi olarak damgalanan geleneksel eglence miiziginin karsisina,
frak giyerek, Batili orkestra ve korolara benzer topluluklar i¢cinde ve notaya bakarak
icra edilen bir miizik konuldu ve ger¢ek Tiirk miiziginin bu sekilde icra edilmesi
gerektigi fikri yayginlasti... Ortadogu'daki diger miizik gelenekleri ile de araya
mesafe konuldu, hatta bu miiziklerle her tiirlii etkilesim bir tiir bozulma ve kirlenme
olarak algilanir oldu. Sonraki donemde istenmeyen miizik tiirlerinin "arabesk" basligi
altinda "dejenere Arap miizigi" olarak damgalanmasi da bu zihniyetin bir devami

olarak goriilebilir." (Ayas, 2018:292)

fcra ve tavir bu kadar 6nemli iken Fahrettin Cimenli higbir sekilde gazinonun 'piyasa'
tavrin1 ve Radyo'nun Klasik tavrini birbirine karigtirmamis, bulundugu kurumun
farkliliklarina basarili sekilde uygunluk gosterebilmistir. Bunu Nevzat Athg su
sekilde aktartyor:

"Fahrettin Cimenli piyasada ¢ok ¢alismasina ragmen klasik iislup ile piyasa
islubunu hep birbirinden ayirt etmistir, zaten Oyle olmasa idi koroya
alinmasina razi olmazdim. Mesela refakat konusunda hi¢cbir falsosuna sahit
olmadim, kiirsiiye yakin da calardi. Mitkemmelen yani teknigi de iyiydi. O
bakimdan onu ayirt edebilmis nadir sazendelerden biridir. Uzun zaman
piyasada c¢alanlarin sazindan ve musikisinden daima bir seyler kaybettigi

inancindayim, ama Fahrettin‘'de bu hi¢ yoktu." ( Ozpekel, 2018: 69)
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Fahrettin Cimenli, TRT Istanbul Radyosu’nda muzrapli tanbur icracisi
olarak goreve baslamistir. Ancak yayli tanburdaki icra basarisiyla bu
calgly1 yine TRT Istanbul Radyosu’na kazandiran da Fahrettin Cimenli
olmustur. Ona bu konuda cesaret veren, Sadece kendisinin yayli tanburda
buldugu ses biitiinliigiindeki ahenk ve lezzet degildi. Radyoda, piyasa
tavrini hatirlattigi igin tercih edilmeyen yayli tanburun muhalifleri de tabii
olarak bulunmaktaydi. Bunlar arasinda eski arkadasi kantini Ciineyt Kosal
ilk tepkiyi gosterenler arasinda yer almisti. Fakat muhabbetli dostluklari,
miizik ve estetik anlayislarindaki ortakliklar ve hepsinin iizerinde Fahrettin
Cimenli’nin icradaki yliksek basarisi sadece Ciineyt Kosal’1 ikna etmekle
kalmamas, icra biitiinliigiindeki olumlu iyi sonu¢ herkesi memnun etmistir.
Kemenge sanat¢is1 Ciineyd Orhon'da bdyle diisiinenlerdendi: "Ciineyt
Orhon’a sormustuk bir giin, Yilmaz (kemani) dedi ki; “Ciineyt abi, yayh

tanburu sever misiniz?”, “Hayir sevmem” dedi."®*

Fahrettin Cimenli basarili icra iislubuyla, yayli tanbura karsi beslenen onyargiyi
kirmis, miizikte aliman olumlu sonuglar karsisinda baslangicta muhalif olan nice
sazendeyi bu konuda ikna etmeyi basarmustir.
“Benim yayli tanbur ile radyoya girmeme kars1 ¢ikmasina ragmen Clineyt
(Kosal) agabey, Devlet Korosu’na girmeme 6nayak oldu, sonra da hem beni
¢ok sevdi hem de yayli tanburumu ¢ok sevdi. Biz sonra Necdet Yasar’la

birlikte hem radyoda hem de koroda uzun yillar ¢aldik.”®

Fahrettin Cimenli, i¢ine sinen en iyi taksimlerini yayli tanburda gerceklestirdigini
ifade etmektedir. Hatiralarinda Nevzat Athig’in idare ettigi Klasik Koro’nun
icralarinda nadiren kendisinden taksim istendigini, onu da yayli tanburdaki kadar
icine sindiremedigi i¢in rahatsizlik duydugunu ima etmektedir.
“Nevzat bey, ben radyoya girdigimde radyodan galiba ayrilmak iizereydi.
Sanirim Devlet Korosu’nu kuracagi i¢in radyodan ayrilmisti. Radyo’da klasik

koroyu o idare ediyordu. Bana hig¢ taksim vermedi radyoda. Devlet korosunda

3 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Goriisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
2016
3 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Goriisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
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da bir taksim verdi sadece. Ben de mizraph tanburda istedigim taksimi

yapamiyordum. Yani istedigim gibi olmuyordu.”%®

Yillar sonra Miinip Utand1’nin, Fahrettin Cimenli’nin yayli tanburu i¢in;
“Tavri, tslubu hi¢ Kimseye benzemez. Mizraph tanburunun yani sira
yaylidaki iistiin icrasina Prof. Dr. Nevzat Athig hocamiz da etkilenir" (Utandi,
2015:1) demesi dikkat c¢ekicidir. Nitekim yine Miinip Utandi’nin sahitligine
gore; "Koro tarihinde yayl tanbur ile solo yapan tek sanatkardir." (Kisisel

Goriisme, Miinip Utandi, 2022).

Fahrettin Cimenli, yayli taksimlerinin bu derece seviliyor, takdir ediliyor ve tercih
ediliyor olusunu enstriimanin yaylh 6zelligine ve nadir bulunmasina baglar. Onun bu

tutumunu Levent Oztiirk sdyle yorumlamaktadir:

"Radyo’da 50 yili askin bir siire ¢aligmasini yorumlarken sanat¢1 kisiligini 6n
plana koymaz. Icra sazi olarak tercih ettigi yayli tanburun tek olmasina
baglar. Bir giin bana giiliimseyerek soyle dedigini hatirliyorum: “Radyo’da bu
kadar uzun siire ¢alismamin bir nedeni aslinda yayli tanburdur. Ben
sansliydim. Yayli tanbur icra eden baska kimse olmadigi i¢in alternatifim
yoktu. Keman ya da ud galiyor olsaydim, herhalde ¢ok daha erken bir
donemde kapinin 6niine koyarlardi.” O aslinda sanat miiziginin zirvelerinde
dolasirken bu kadar miitevazidir. Radyo’da bulunmasini, sanatinin giicline

degil, sazinin ¢esidine baglayabilmektedir." (Oztiirk, 2015:1)

Yayl tanbur’un kullaniminin ve popiiler olusunun bir diger nedeni de 1945-1950
yillar1 arasinda uzun siire tartigilan ¢ok sesli musiki ve enstriimanlar meselesidir.
Yakin gegmis donemde tartisilan bu konularin merkezinde mevcut anlayiglarin bir
yenilige ihtiyact oldugu gergegi yatarken tanburun kullanimi da dogal olarak
kendisine 6zel bir yer edinmistir. Donem igerisinde gelistirilen farkli ses yapilari ve
enstriman tercihleri ile modernlesme ve gelenegi koruma anlayisimin tanbur
kullanimina da etkisi goz ardi edilmeyecek derecede 6nemlidir. Bunun nedenin ise

tanburun gelenege bagli bir yapi olmasina karsin, Yyenilik¢i ve kendine has bir

36 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
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dogay1 da yansitmasi olarak goriilebilir. Fahrettin Cimenli Tiirk miizigindeki klasik
tavir olarak adlandirilan, sade, sesdes ahenge 6zen gdsteren, repertuart donemi ile
yorumlamaya ¢alisan icra ile Radyo’da yayli tanburun hem sanatgilar hem de
dinleyiciler nezdinde kabul goérmesini saglamigtir. Bu kabuliin arkasinda Cimenli’nin
makam icrasindaki ustaliginin yaninda, zamanlamay1 da bire bir yerlestirebilen nadir
sanatgilardan olmasimin altin1 ¢izmek gerekir. Yaymlarda istenen makami ve
gegisleri, istenen siire, dakika ve saniyeler iginde gerceklestirebilme yetenegi de
onun sira dis1 maharetlerinden biridir.
"Provadan sonra nesriyata giriyoruz tam baslayacagiz, Cahit agabey herkese
bakiyor taksim i¢in. Herkes boynunu egiyor. O zaman bana doniiyor, “Hadi
Fahrettin...” Bir de su var, taksim zamanla sinirli. Diyelim ki 15 dakika
nesriyat ve dort eser var. Hesapliyor Cahit agabey, “Fahri iki dakika on
saniye taksim diyor. Eh, bunu herkes tutturamaz, kolay is degil. Diyordum ki"

Bana verme her zaman taksimi, alimiyor arkadaslar."%’

Fahrettin Cimenli’nin yayl tanburdaki basarisi, Tiirk miizigi ziimresinde genellikle
kabul goriir. Tiirk miizigi topluluklarinda hissedilen pest ses ihtiyaci ve yayli calginin
biitiinlestirici ses imkanlari, Fahrettin Cimenli’nin yayli tanburdaki ustaligiyla
birleserek onemli bir eksikligi kapatmigtir. Ancak bu eksigin kapatilmasi sadece
yayli tanburun saz topluluklarina eklenmesinden ibaret degildir. Fahrettin Cimenli,
musiki kavrayisindaki derinlik, makam uygulamalarindaki incelik ve dikkatli fark
edislerinin uzantis1 olan ezgi kavrayisi ve bu ezgilere nispet edilebilen duygusal
ahengi bir arada sunabilme ozelligiyle bir taksim ustasidir. Yayli tanburuyla
bicimlendirdigi, taksimlere doniisen bu miizikal ifade, yayli tanburu ona ¢ok yakisan
bir taksim saz1 olarak Tiirk miiziginin vazgegilmezleri arasinda yerlesip pekismesine

sebep olmustur.

Devrin 6nemli Gidilerinden Yorgo Bacanos’la tanismasi da yine Radyoda olmustur.
"Bir giin radyoda sahanlikta, Yorgo Bacanos’la beraberiz, ara verdik. Yorgo
Bacanos udunu satryormus. O zaman ud da ti¢ bin lira, dort bin lira civarinda.
“Usta kag liraya satiyorsun udunu?” dedim. “Elli bin lira” dedi. Dedim ki

“Deniz de gorityor mu bari?” Giildiirdiim onu bdylece. Beni ¢ok severdi. Bir

37 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
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giin bana dedi ki “Fahricigim, icimden geldi bana bir kahve ismarlar misin?”’

“Sana yiiz bin kahve feda olsun.” dedim ve 1smarladim."®

Yorgo Bacanos’lanaklettigi bir baska hatirasi da soyledir:
"Bir giin Yorgo’ya: “Usta, soyle bir nagme yapiyorum burada, bunu yapar
misin?” dedim, Yorgo bir saniye i¢cinde yapti kromatik nagmeyi. Yaninda bir
kanuni vardi, ismi 1azim degil. O da yapmaya kalkti, on kere, on bes kere,

fakat tutturamiyor bir tiirlii. Orada 6nce usulii tutturmak lazim. O, ya fazla, ya

eksik yapiyor. Déndii ona Yorgo: “Sen de amma ¢obanmissin be” dedi. ilk

defa Yorgo’nun agzindan bdyle bir argo soz isittim."*®

Zamanin en 1yi sair ve bestekarlarindan olan Mustafa Nafiz, o donemde Radyo'da
bulunan hanendelere, edebiyat dersi ile birlikte eser giiftelerinin dogru ve diizgiin bir
sekilde okunabilmesi igin dersler vermistir. O donemde Radyo'nun diger
sazendelerinden biri olan Aka Giindiiz Kutbay, Mustafa Nafiz'e ¢ok takilirmis. O
hatiralardan s6yle bahsediyor;
"Onu konusturmak ve esprili cevaplar almak i¢in Akagiindiiz bir seyler
yapardi. Bir 6rnek vereyim, bizim sendika odamiz vardi, Aka kapinin
dibinde, orada oturuyordu. Kapida da ayakta duran birisi vardi. Sdyle
kafasimigeriye cekti. “Mustafa Nafiz geliyor” dedi. Hemen Aka vaziyet aldi,
ayaklarin1 uzatti kapinin 6niine. Hocanin ge¢gmesine imkan yok. Geldi simdi
Mustafa Nafiz. “Biliyorum, sen bir eseksin ama, muvakkaten su esekligi

birakda gegeyim” dedi. Aka ayaklarini toplamadi ve o da dondii geri gitti."4

Yine bir giin Mustafa Nafiz, Istanbul Radyo'sunun kapisindan girmek iizereyken,
nobet degistiren askerleri gormiis, "Birakin bdyle hareketler yapmay1 da bir an 6nce

tezkerenizi almaya bakin" demis ve gitmis.

38 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
2016
% Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasirm 2015-19 Mart
2016
40 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Goriisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
2016

39



Aka Gindiiz Kutbay, sadece Mustafa Nafiz ile sakalasmamis, Cimenli ile olan

dostluklarinda da hatiralar1 olmustur. Cimenli s0yle anlatiyor;

"Bana buzdolabi kampanyasindan 25 bin lira ¢iktiginda, herkes bunu
O0grenmisti. Radyoya kim gelirse, Aka oradaysa ben de yanindaysam, “Bu
arkadasa siiriiniin, dokunun, buna 25 bin lira ¢ikti, bu adam yatir gibi, belki
kismetiniz acilir.”demeye basladi. Kimi ger¢ekten bana dokunmaya geliyor
ve ben de “Aka yapma, Aka yapma...” diye 1srar ediyorum. Neyse
nesriyata girdik. Birinin misafiri gelmis. Adama dedi, “Kardesim bu beye
git, lizerine ellerini siir 7, “Niye?”” dedi, sasirdi adam. “Buna 25 bin lira ¢ikt1,
belki sizin de kismetiniz acilir.” dedi. Adam kalkiyordu, ‘“Rica ederim
oturun.” dedim. Havaya kaldirdim benim sarikizi, yani tanburu kafasina
indirecegim. Fakat nasil kagti, kagmasaydi kafasinda patlatacaktim! Sonra da

bu konuda bir daha agzin1 agmadi."**

Radyo'ya daha ilk girdigi zamanlarda, canl bir nesriyatta Sadi Isilay, Yorgo Bacanos

ve Fikret Bertug ile birlikte Sabite Tur Giilerman'a ¢almistir.
"Bu usta sazlar hep boyle, yeni geleni denerler. Solist Evcara dort sesten
okuyacak. Bana da taksimi verdiler. Asag1 yukar1 dort dakika istiyorlar. O
zaman yirmi dakika nesriyatlar. Bes dakika falan yapmak lazimmus, ¢iinkii
dort tane eser vardi. Ben zangir zangir titremeye basladim. Ustatlardan zaten
¢ekiniyorum, Sabite ise konusmasi biraz argo. Sazlardan biri, koridorda
Sabite’nin bam teline mi dokunmus ne, o da ortalig1 ayaga kaldirdi, sanki
hincin1 benden aldi. “Nigin taksimi kisa yaptin?” dedi. “Ablacigim ben

titremekten zaten ne yaptigim biliyor muyum?” diye cevap verebildim."4?

4.3.3. Kiiltiir Bakanhg Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu (1977 - 1998)

Fahrettin Cimenli 1977-1998 yillar1 arasinda gorev yaptigi simdiki adiyla
Cumhurbaskanligi Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’na katilmasini, su bilgileri
vererek hikaye etmektedir:
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“1977 yilinda, Devlet Korosu'nda tanbur sazi ihtiyaci ortaya c¢iktiginda
Necdet Yasar, Fehmi Kilinger'i ismini teklif etmis. "Nasil bir
tanblridir?"sorusuna, iyi ¢aldigi, fakat solak oldugunun sdylenmesi iizerine,
koroda diizene ve goriintiiye ¢ok 6nem veren koronun kurucu yoneticisi
Nevzat Atlig, bunu kabul etmemistir. Daha sonra Ciineyt Kosal, bir zaman
Fahrettin Cimenli'nin Radyo'ya yayli tanbur ile girmesine karsi ¢ikmasina
ragmen, Devlet Korosu ig¢in onu tavsiye etmis, buraya girmesine bizzat
kendisi 6n ayak olmustur... Fahrettin Cimenli 44 yasinda, Devlet
Korosu'nda 4B istisna akti ile goreve baslamistir. Istanbul Universite

Korosu’ndan arkadasi Necdet Yasar ile Radyo'da sonra da Devlet

Korosu’nda uzun yillar icralarda bulunmuslardir.”*3(Bknz: Sekil 4.3.)

Sekil 4.3. Devlet Korosu calismasini gosteren fotografta; Koro sefi Nevzat
Atlig, tanburi Necdet Yasar, arkasinda Fahrettin Cimenli goriiliiyor.**

Fahrettin Cimenli, Koroda goéreve basladigi 1977 yilindan 1998 yilina kadar bu
kurumda 19 yil icralartyla hizmet vermistir. Bu yillar zarfinda koro calistiricilart ve

sanatcilartyla gesitli dostluklari, konser deneyimleri ve hatiralari olmustur.*®

43 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Goriisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
2016
44 Seraceddin Ziddioglu, “58 Kisilik Koro 7 Yilda 200 Konser Verdi”, Milliyet, istanbul, 08.05.1982
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“Milli kiltirimiiziin, dilimizle beraber 6nemli bir dali olarak degerlendirilebilen
Tirk Musikisi’ni gelecek kusaklara 6nemi ile birlikte aktarimini yapmak; yurtiginde
ve yurtdisinda ist diizeyde icra ve temsil etmek ve yayginlastirmak amaci ile
kuruldugu belirtilen” Devlet Korosu (https://www.devletkorosu.com/index.php/biz-
kimiz), 1975 yilinda donemin Kiltir Bakanligi'ma bagli olarak Nevzat Athig
sefliginde kurulmustur. Devlet Korosu’nun dogrudan Kiiltiir Bakanligi’na bagh
olarak resmi temsilin yeni adresi olarak bu yillarda kurulmasi, daha 6nce ayn1 gorevi
istlenen fakat 70'li yillardan sonra tekeli kirilan TRT nin yeni bir tezahiirii olarak

yorumlanabilir. Nevzat Atlig bu konudaki girisimlerini sdyle agikliyor:

"Yiice devletimin Orkestra, Tiyatro, Opera ve Bale gibi Devlet sifatini tasiyan
kurumlar1 yillardan beri sanatlarini icra ediyorlardi. Ancak, bu kurumlarin
yani sira ne yaziktir Ki, kendi musikisini icra edecek bir devlet kurulusu
mevcut degildi. Bu husus altmigh yillardan itibaren bilincimde devamli olarak
yer almisti. Boyle bir 6nemli ihtiyacin giderilmesi konusunda, herhangi bir
diisiinceye ve caligmaya maalesef sahit olmamistim. Kendi musikimizin ileri
gelen isimleri arasinda da bu konuya temas etmis, bu ihtiyaci belirterek bazi

girisimlerde bulunmus bir sahsiyeti de hatirlamiyorum. "4

"Sorumun cevabi belliydi, ama nasil yapacagim konusunda yalnizdim.
Baslangigta yalnizda olsam bana inanalar beni mutlaka destekleyecek, bu
yolda yalniz birakmayacaklardi." (Balci, 2005, s.225.)

45 1982 yilinda matbuata yansiyan Koro’da ¢alistig1 mesai arkadaslarindan bazilar1 sunlardir: Koro
Sefi: Nevzat Atrlig, Sef yardimcisi: Mefaret Yildirim, Koro Midiirii: Ender Ergiin. Saz Sanatcilart:
Cahit Peksayar, Yilmaz Ozer, Nihat Dogu, Firat Kiziltug, fhsan Aslan, Ciineyt Kosal, Hacer
Tisoglu, Necdet Yasar, Fahrettin Cimenli, Haldun Ersin, Dogan Ergin, Fikret Bertug, Mustafa
Giivenkaya, Samim Karaca, Serhan Aytan. Kadin sesleri: Ayla Biiyiikataman, Mefaret Yildirim,
Serap Mutlu Akbulut, Giilseren Giivenli, Yurdagiil Eroglu, Asuman Ercan, Ayfer Caglayan, Ceyda
Utand1, Hiilya Kocabalkan, Fatma Apaydin, incila Bertug, Meral Ugurlu, Nesrin Kériikgiioglu,
Nese Akca, Nursel Ergiin, Sakine Aydin, Sehnaz Ugurel, Ufuk Bolat. Erkek sesler: irfan Dogrusoz,
Miinip Utand, Arif Ozgiiliis, Bahri Yiizliier, Cetin Koriikciioglu, Ender Ergiin, Erol Unal, Fatih
Salgar, Fettah Cankurtaran, Galip Colakoglu, Giirman Tiirkan, Hasan Glilseven, Hulusi Yiicebiyik,
Kaya Karatas, Mithat Ozyilmazel, Muzaffer Yavuz, Necmettin Yildirim, Orhan Ymaz, Selcuk
Caglayan, Yildirm Ogiit. (Seraceddin Ziddioglu, “58 Kisilik Koro 7 Yilda 200 Konser Verdi”,
Milliyet, Istanbul, 08.05.1982)

4 https://www.ittifakgazetesi.com/devlet-klasik-turk-muzigi-korosu-nasil-kuruldu-m2211.html
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Nevzat Athg bu konu iizerinde uzun vadeli bir siirece girismeyi planlamustir.
Universite Korosu, Istanbul Belediye Konservatuar1 Tiirk Musikisi icra Heyeti
Sefligi ve Istanbul Radyosu Miizik Yaymnlar1 Sefligi ile beraber Miidiirliik yapmasi
aslinda miizikal agidan onda bu koronun kurulmasi i¢in gerekli altyapiy1 olusturmus
ve bu birikim sonrasinda devletin bdyle bir eksigini gorerek caligmalarina
baslamasma vesile olmustur. Ayn1 donemde Athg elindeki imkanlar ile Devlet
Korosu ihtiyacin1 kamuoyuna tasima, alistirma ve gerekli merkezi teskilati kurma

gdrevini, Oztuna ise basin yaym kisminda yanki bulma ¢alismalarini {istlenmistir:

"17.12.1968 tarihli 'Diinya' gazetesinde Yilmaz Oztuna konseri gesitli kiiltiir
sorunlarimizla birlikte ele aliyor, Nevzat Atlig" da kiiltlirlimiize hizmet eden
sanatkarlarimizin en 6nemlilerinden biri olarak niteliyordu.

'‘Doktor Nevzat Atlig'nin konseri: Yahya Kemal ve Milli Musikimiz

Tiirk musikisini layik oldugu sanat degeri i¢inde tutabilmek igin var
giicliyle c¢alisanlardan biri Dr Nevzat Athig'dir. San Sinemasin'da
cumartesi gecesi Yahya Kemal'in hatirasin1 anmak igin verilen

konserde de Klasik Tiirk Musikisi Korusu'nu o yonetti.

Salon doluydu ve ¢ok seckin simalarla doluydu. Arka siralarin
gencler tarafindan isgal edilmesi bizi ayrica sevindirdi. Zira hafif
Bat1 miizigi denen akima son yillarda geng¢lerimizin liizumundan ¢ok

fazla meyilli, milli kiiltiiriimiiz adina bizi diisiindiiriiyordu.

Dr. Nevzat Athg, biitiin konserlerinde ve radyodaki Klasik Tiirk
Musikisi Korosu programlarinda oldugu gibi, ¢ok basariliydi. Milli
musikimizin, temiz bir sekilde nasil ve ne suretle icra edilebilecegini
bir defa daha gosterdi.

Yanimda oturan bir gazeteci arkadas, ilk defa bu kadar giiriiltiisiiz ve
saf bir Tirk musikisi konseri dinledigini, bir dinleyici heyecan1
icinde soyledigi zaman ¢ok hakliydi.

Konserin solistleri Necdet Yasar, Recep Birgit ve Ayla Biiylikataman
da ¢ok muvaffak oldular...Bugiinkii imkanlarla temiz bir Tirk
musikisi nasil icra edilir, bunun 6rnegini musikimizin en giiglii koro

sefi sifatiyla Nevzat Athg vermistir."(Balci, 2005:228)

43



Athg ve Oztuna koordineli sekilde programlar yapip basinda bu programlarm yanki
uyandirmasini istemislerdir. Istanbul Radyosu’nda metinlerini Yilmaz Oztuna’nin
yazdigi, miiziklerini ise Radyo Klasik Tiirk Miizigi Korosuyla Nevzat Atlig'in
yaptig1 “Bestekarlarimizi Taniyalim” programlarini hazirlayip, halkin dinlemesine ve

Tiirk miiziginin yayilmasina 6n ayak olmaya devam etmislerdir.

1969 yilinda Milletvekili olarak secilen Yilmaz Oztuna'min gayretleri ile o donem
Milli Egitim Bakanligi'na bagli olarak Nevzat Atlig idaresinde Tiirk Musikisini
Arastirma ve Degerlendirme adinda komite kurulmustur. Donemin Milli Egitim
Bakani ise ilhami Ertem idi. “O zamanlar heniiz daha Kiiltiir Bakanlig1 adi altinda bir
bakanlik olmadigi i¢in o bakanliga ait ¢alismalar Basvekalet'e bagli bir miistesarlik
lizerinden yiiriitiilmekteydi.”(Giintekin, 2012:81) Siyasi olarak doénemin zorlugu
burada da kendini belli ediyor; devletin tiyatrosu, operasi ve balesi var fakat resmi
sekilde Tiirk Miizigi icra eden bir kurum yok. Iste Nevzat Athg ve yakin dostlarinin
tistlendigi sorumluluk bu agidan ¢ok miithimdir. Nevzat Athg, o giinlerin radyo ve
TV programlarinin Tiirk miiziginin ilerlemesi adina yeterli gelmedigini sdylemekte
ve icra olarak zayif durumda bulunan Tirk Miziginin  resmi sekilde
kurumsallagsmasin1 her mecrada sdylemeye devam etmistir.*’1970'li yillarda hem
siyasi hem de miizikal agidan Devlet Korosu'nun zeminini olusturma g¢abalar1 devam
etmigstir. O yilda hiikiimet degisikligi olmus ve Biilent Ecevit bagbakanlik goérevine
geemistir. Yine o donemlerde Tiirkiye'de ¢okca hiikiimet degisikliginden dolay1 bu
tarz kurumsallasmalar yavas seyrediyordu. Ecevit doneminde kurulan kabine
aciklanirken Tirkiye Cumhuriyeti tarihinde Kiiltiir Bakanlhigi adi altinda ilk kez
bakanlik kurulmustur. Devlet Korosu'da iste bu bakanliga baglanarak Tiirk miiziginin

kurumsal toplulugunu olusturacaktir.

"1972 yilinda ii¢ sene siirecek TRT Yonetim Kurulu Uyeligi’ne secildim.
1973°de baslayan Istanbul Sanat Festivali’ne Klasik Tiirk Miizigi Korosu
adiyla katildik. Galata Mevlevihanesi’nde yaptigimiz bu ilk konserde Dede

47 “Bugiin esefle sdylemek gerekir ki, aydin olarak tanidigimuz kisiler bile Klasik Tiirk miiziginin ne
oldugunu bilmemektedirler. Nerede kald: 6teki dinleyiciler... iste biitiin bunlar1 egitmek Radyo ve
TV'nin amaglarindan biri olmasi gerekir. Haftanin belli giinlerinde agiklamali klasik Tiirk miizigi
programlari verilebilir. Biz higbir miizik tiiriiniin karsisinda degiliz, miizik bir bitiindiir. Modern
miizik i¢in klasik miizik temel tag1 kadar 6nemlidir. Bizden bagka iilkelerde miizisyenler kdkenlerini
iyi biliyorlar ama konservatuarda Tiirk miizigi okuyan bir geng bile kendi tilkesinin klasik miizigine
yakin ilgi géstermiyor, olmaz yaziktir.” (Balci, 2005, 5.234)
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Efendinin Ferahfeza Ayin-i Serifini icra etmistik. Ayin sema gosterisi
olmaksizin saf bir miizik eseri olarak icra edilmisti. Bu da musikimizde bir
ilkidi. Bu konserimize rahmetli Bagbakanlarimizdan Biilent Ecevit de tesrif
etmisti. Bir siire sonra Kiiltir Bakanligi kurulmus ve makama Talat
Halman tayin edilmisti. Talat Halman’in, Tiirk musikisiyle ilgili basinda

yayinlanangériisleri ve davranisi amacimiz dogrultusunda olmustu."48

1975 yilinda tekrardan iktidar degisikligi yasanmis ve Siileyman Demirel hiikiimeti
bir daha kurulmustur. Kurulan kabinenin Kiiltiir Bakani Rifki Danigman, miistesarlik
gorevi de Prof. Dr. Emin Bilgi¢'in olmustur. Bu iki ismin Tirk Miizigi igin ¢ok
biiyiik gayretleri oldugunu sdyleyen Athig, Yilmaz Oztunanin da siyasi gercevede
verdigi emekler dogrultusunda Devlet Korosu'nun kurulmasi adina adimlar atilmaya
baglanmigtir. Hazirlanan yonetmelik ve diizenlemeler ile 15 Kasim 1975 tarihli
Resmi Gazete'de Kiiltiir Bakanligi Devlet Tiirk Musikisi Korosu'nun kuruldugu
yaymlamistir.*® Ayn1 yilda Arel'in Yilmaz Oztuna'ya vasiyet ettigi ve agma hedefi
oldugu Tirk Mizigi Konservatuari'nin Milli Egitim Bakanligi'na bagli olarak
acilmasi saglanmis ve Tiirk Miizigi egitimi i¢in de ¢ok biiyiik bir adim atilmustir.
Tiirkiye'de ilk kurulmus olan Tiirk Miizigi konservatuari, stirekli degisen iktidar ile
donemin muhafazakar konumlu siyasileri i¢in dnemli bir doniistim kurumu olmustur.
Tiirk miizigi adina egitim olarak resmiyette boyle bir kurumun varligi, sosyo-Kkiiltiirel
anlamda Tiirk miiziginin yasamas: ve gelismesi icin &nem arz etmektedir.>
Kurulusundan itibaren hem yurt i¢i hem de yurt dis1 konser, etkinlik ve faaliyetler
yapan Koro'nun ilk konseri Ankara Devlet Konser Salonu'nda verilmistir.
Olusturulan ilk kadro ise 0 dénemde kendini saz veya sesi ile belli bir seviye de

halka kabul ettirmis degerli miizisyenlerden olusmustur.®

Cimenli, buradaki hizmet yillar1 esnasinda yurtici ve disinda gergeklestirilen, ¢ok
sayida konser faaliyetlerine ve kayith caligmalara icralariyla katilarak destek

olmustur. Ornek vermek gerekirse, Cimenli’nin Devlet Korosu sanatgisi olarak

48 https://www.ittifakgazetesi.com/devlet-klasik-turk-muzigi-korosu-nasil-kuruldu-m2211.html

49 Kurulus asamasindaki Sanat Kurulu Bagkanlig1 iiyeleri su isimlerden olusmustur: Y1lmaz Oztuna,
Mefharet Yildirim, Necdet Yasar ve Ciineyt Kosal

% https://tmdk.itu.edu.tr/hakkimizda/tarince

51 O isimlerden bazilar sdyledir: Cahit Peksayar, Nihat Dogu, Firat Kiziltug, Hacer Tisoglu, Dogan
Ergin, Coskun Saba, Ayla Biiyiikataman, Serap Mutlu Akbulut, Incila Bertug, Ender Ergiin. (Balci,
2005;249.)
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Tunus’ta katildigr bir konser haberi de onun kurum adina ¢ok g¢esitli icra
uygulamalarinda aktif olarak bulundugunu isaret ediyor.
"[stanbul radyosu Tiirk Miizigi sanatgilarindan Serap Mutlu Akbulut, Ayla
Biiyiikataman, Cahit Peksayar, Fahrettin Cimenli ve Yilmaz Ozer Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu ile beraber konser vermek iizere Tunus’a

gidecekler."?

Bir bagka ornek de 1981°de Almanya'min Bonn kentinde, Devlet Korosu solist
sanat¢ilarindan Miinip Utandi’nin solo konseridir. Konsere eslik eden sazlar yine
koronun degerli saz sanatcilari: Keman: Cahit Peksayar; Yilmaz Ozer; Kanun:
Ciineyd Kosal; Hacer Tisoglu; Kemenge: Nihat Dogu; Tanbur: Fahrettin Cimenli;
Ney: Dogan Ergin; Ud: Samim Karaca’dir. > (Bknz: Sekil: 4.4.)

Sekil 4.4. 1981, Almanya. Devlet Korosu Solo Konseri.

52 Konser haberi, Milliyet, Istanbul, 15.11.1983.
53 https://www.facebook.com/photo.php?fhid=1451102291843565&set=pb.100008314235621.-
2207520000.1465827843.&type=3&theater Erigim:13.06.2016.
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Cimenli Devlet Korosu'na girdiginde seflik gérevini Nevzat Atli§ yapmaktaydi. Tiirk
miiziginin klasik icra tavrin1t bozmamak i¢in elinden geleni yapmis olan Athg, farkl
icra alanlarinin ¢cogunda bulunmus ve icracilik yapmis olan Cimenli ile de uzun yillar
Devlet Korosu'nda beraber ¢alismistir. “Devlet Korosu tarihinde yayli tanbur icra
eden ve taksim yapmis olan ilk ve tek isim de Fahrettin Cimenli olmustur.” ( Kisisel

Gortisme, Miinip Utandi; 2022)

4.4. Amatér Ortamlarda Profesyonel fcra: Periyodik Miizikli Toplantilar

Fahrettin Cimenli’nin 60 yillik meslek hayati iginde sayisiz konserlere, icralara,
toplantilara, yayinlara katilmis oldugunu tahmin etmek zor degildir. Fakat asil zor
olan onun bu kadar ¢esitli ve renkli icra faaliyetlerini toplamak, bir araya getirmektir.
O herkesin kah agabeyi, kah arkadasi, kah hocasi olmay1 basarmis, suskunlugunu
musikisi ile telafi ederek sosyal hayatini aktif hale getirebilmis bir sanat¢idir. Bundan
dolay1 birgok farkli mesk ortaminda bulundugunu anlayabiliyoruz. Ancak biz bu
mesk ortamlarindan, sadece hatiralara ve belgelere yansidiklar1 kadariyla haberdar
olabiliyoruz. Bu tiir ortamlar, tarihsel olarak da Tiirk miizigi pratiklerinde bir yontem

olarak goriilen mesk temelli miizikli toplantilardir.

Mesk miizik diinyasinin hat sanatindan almis oldugu yazi ¢alismasi anlamina gelen
bir terimdir. “Mesk, hattatin talebesine ders olarak verdigi yazi Ornegi ya da
karalamasidir.” (Giirbiiz, 2012:35) Fakat bu tanim sadece yazi diinyasinda
kullanilmamius, iceriginde barinan usta-girak iliskisi baglaminda ders verme iislubu,
diger tiim sanat dallarina da yansimustir. Tarihsel Tirk miizigi, makam yapisi ve
icradaki farkli tavir Ozellikleri sebebi ile iisluba dayali bir miiziktir. Dolayisiyla
herhangi bir ¢algiyr ve miizigin zeminini 6grenebilmek i¢in, hocadan yetismek ve
olan ekolii devam ettirmek, oOgrenciye aktarimmi yapmak onemlidir. “Musiki
meskleri sirasinda ise 6grenci sadece miizik teorisini ya da bir calgiyr veya bir
teknigi yahut hocanin iislubunu, icrasini, yorumunu 6grenmekle kalmazdi. Talebe
mesk alirken Oncelikle eserlerin bizzat kendilerini yani mevcut miizik dagarim
O0grenmis olurdu. Donemin repertuart da boylece mesk yoluyla sonraki kusaklara
aktarilirdi. Megk'in 6nemli sonuglarindan biri de kollektif mahfuzatin, eski ve yeni
tistadlarin eserlerinin tiimiiniin yeni kusaklara nakledilmesiydi dogal olarak.” (Behar,
2014:17). Mesklerin yapildig1 yerlere genel ismi ile meskhane ad1 verilir. Fakat bu

uygulamanin yapildigi birgok farkli mekanlar da mevcuttur. Cemiyetler, 6grenci
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korolari, hoca evleri ve amator korolar buna 6rnek verilebilir. Mesk sisteminin bu
ortamlarda varligini siirdiirmeye baslamasi, tarih olarak Osmanli Imparatorlugu
zamaninda 1850’li yillara kadar gitmektedir. Tanzimat ile modernlesme siirecleri
dahilinde Cumbhuriyet’in ilan1 ve sonrasindaki zaman diliminde Tiirk Miiziginin
kismen de olsa resmi varligin1 kaybetmesi ile cemiyetlerin 6n plana ¢iktigini onceki
boliimlerde anlatmustik. izlenilen bu politika ile amatdr veya profesyonel korolar,
cemiyetler, dernekler bu kapsamda 6n plana ¢ikmis, toplu sekilde eser mesk etmeyle
genis repertuar bilgisi olan hoca ve sazende orada bulunan profesyonel ya da amator
miizikle ilgilenen kisiye bir aktarim yapmaktadir. Enstriman yapimcisi olan
Ramazan Calay, anlattigimiz mesk ortamlarina uzun yillardir kendi atdlyesinde ev
sahipligi yapmaktadir. Kendisi su sekilde anlatiyor:
“Bu tiir miizikal organizasyonlar, klasik Tiirk miizigi seven insanlarin bu
miizigin devami i¢in yapmis oldugu organizasyonlardir. Tiirtk miizigi
eserlerinin kulaklarinda, hafizalarinda birikmis olmasi énemli ve bu birikim
cocukluklarindan itibaren gelen bir birikim. Peki, bu mesk ortamlar1 nasil
ayarlantyor? Olusan miizikal birikimleri var bir ge¢misleri var, bu insanlar
kendi aralarinda haberlesirken bile bugiin bunu ¢aldik haftaya Mahur mu
caligsak ya da rast yapariz. Bu ciimleleri katilimcilar aralarinda kurarken bile
birikimlerinden dolay1 akillarindan ne gegiyorsa ortak sekilde anlasiliyor, ona
gore aralarinda megsk gelenegine uygun olarak bir fasil takimi hazirlaniyor ve

calisihiyor.” (Kisisel goriisme, Ramazan Calay; 2022).

Bu ortamlar hem amatér hem de profesyonel icracilarin ortaklasa bulusup alternatif
sosyal bir ziimre igerisinde sosyallesme amaciyla beraber gegen bir siire¢ olarak
yorumlanabilir. Kentlesme, metropol yasantis1 ve bu yasantinin getirmis oldugu
bask1 ve stresi kolay olarak yonetebilme adina da miizigi se¢en insanlarin toplanmus,
bireyin aidiyet duygusunun karsilanmasi ve miizik yaparak mutlu oldugu yegane
ortamlardir. (Coskun, 2013:156)

Fahrettin Cimenli’de hayati boyunca birden fazla amatér ve profesyonel icracilarin
ve miizige goniil veren insanlarin toplandigr bu mesk ortamlarinda uzun yillar bag
sazende olarak bulunmus, miizik egitimi almig veya almamus giinliik hayatin
herhangi bir kesiminde bulunan tanidiklar1 ve dostlar1 ile kendi evinde de mesk

toplantilart yapmugtir. "Hig bir amatdr sazendeyi diglamaz yanina alir, herkesin giizel
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calmasini ve icra etmesini ister ve inanilmaz sabri ile ogretir."(Kisisel Goriisme,

Miinip Utandi, 2022).

Fahrettin Cimenli'nin, kendisinden ¢ok istifade ettigini sdyledigi ve senelerce devami
birakmadig1r Udi Hoca Cahit Gozkan’in evindeki mesk aksamlari, onun bu samimi
mdasiki atmosferini tattigi en 6zel mekanlardan oldugu anlasilmaktadir. Anlatilanlar
Cahit Hoca’nin evindeki mesklerin, yasli-gen¢ devrin hemen biitiin kalburiistii
miizisyenlerinin bildigi, tamidigi ve toplanma giinlerine can atarak kostuklari
toplantilar oldugu yolundadir. Tiirk miiziginin gegirdigi zor ve yasakli donemler de
dahil olmak iizere kesintisiz devam eden bu toplantilarda, musikininen iist seviyede
icra zemini buldugu ve en Onemlisi nesiller arasi aligverisin saglandig: ifade
edilmektedir. Bu toplantilar1 resmeden Cemil Altinbilek, Cerrahpasa’daki Cahit
Hoca’nin konagina, Alaaddin Yavas¢a’nin da daha ¢ok genc¢ bir hekim iken devam
etmeye basladigini sdyliiyor. Cahit Hoca’nin musiki fasillari, mesk aksamlar1 dnce
Fatih ve Cerrahpasa’daki konaklarinda sonra, Kadikdy Ciftehavuzlar’daki bahgeli
miistakil evde kesintisiz olarak devam etmis, 1980°1li yillarda Devlet Korosu
sanat¢ilarinin agirlikli katildiklar: bir toplanma mahalli haline de gelmistir. Makaleyi
yazan Altinbilek, devam eden miizisyenlerden su ifadelerle bahsetmektedir:
«...toplantilarin miidavimlerinden Niyazi Sayin, Thsan Ozgen, Erol Deran,
Fahrettin Cimenli, Ciineyt Orhun, Necdet Yasar, Ekrem Erdogdu ve S. Unal
Ensari gibi sazlarmin ustalari, “musikide geldikleri merhaleleri Hoca’ya

anlattiklar1” 6z1ii, esash taksimler yaparlar, bu sirada nefesler tutulur...”%*

Cahit Hocanin toplantilarina devam ederken Fahrettin Cimenli’yleyakinlasma firsati
bulan bir musikisinas olarak Mithat Ozyilmazel de yazdig1 hatira metninde, 1980
yilinda Devlet Korosu’na atanmasindan itibaren haberdar oldugu bu mesk

aksamlarini soyle tasvir ediyor:

"Aym belli giinlerinde ses ve saz sanatgilarinin bir araya gelerek ev
toplantilarinda musiki icra ettikleri ve bunu periyodik olarak siirdiirdiiklerini
ogrendim. Kisa bir zaman sonra ben de bu gelenegin i¢inde yer almaya
basladim. Bu toplantilardan bir tanesi merhum Cahit Gozkan Beyefendi’ye

ait; simdi bir apartman haline gelen ama eskiden sicak bir hava iginde

54 Cemil Altinbilek, “Hoca Cahit Gozkan (1909-1999),
http://www.cemilaltinbilek.com/?p=yazi&id=76

49


http://www.cemilaltinbilek.com/?p=yazi&id=76

konuklarin1 agirlayan bir koskteydi... Sazlarda ise her toplantida mutlak
bulunmasi istenen yayli tanbur ile Fahrettin Cimenli, ud ile Osman Nuri
Ozpekel, kemanda da Unal Ensari bulunmakta idi. Iste Fahrettin Cimenli ile
musiki toplantilarinda bir arada olmamiz boyle basladi....On bes giinde bir
kiigiik, ayda bir biiyiik toplantilarin yapildigi bu musiki ortaminda Fahrettin

Cimenli agabeyimle uzun yillar saz eserleri icra ettik." (Ozyilmazel, 2015:1).

Fahrettin Cimenli’yi 1998 yilinda kuruldugu anlasilan “Ahenk™ isimli bir mesk
toplulugu arasinda goriiyoruz. Basina yansiyan haberde bu gurubun kurucularindan
Mithat Ozyilmazel’in gurubu tanitan ifadeleri yer almaktadir. Buna gore, toplulugun
kurulus amact: “temiz ve diizgiin miizigi daha genis Kitlelere tanitmak” olarak
Ozetlenmektedir. Ahenk toplulugunun seckin musikiginas iyeleri ise sdyle

tanitilmaktadir:

“TUBITAK tan 7 &diillii Yildiz Teknik Universitesi Metalurji Ogr. Uyesi
Prof. Dr. Ahmet Unal Anestezyoloji ve Reanimasyon Uzmani Dr. Adnan
Oflazer... Yalova Universitesi Yabanci Diller Boliimii Ogr. Gor. Zuhal
Yaprak ve kizi... Yayl tanbur sanat¢is1 Fahrettin Cimenli ve devlet Korosu
sanat¢ist hacer Tisoglu, Mali miisavir udi Halil Gozkan (Cahit Gézkan’in
oglu)... Mimar kemani Muammer Gerekli Gere, Dr. Selahattin I¢li, alerji ve
astim uzmani udi Prof. Dr. Rasim Kii¢iikusta, Kadikdy Cumbhuriyet savcisi
kemani Unal Ensari, Kulak burun bogaz uzmani neyzen Dr. Tolga Ozgiin,
kadin dogum uzmani Dr. Kemal Altinkas, Cilt hastaliklar1 uzmani Dr.
Is1l Saltik, udi Dr. Adnan Oflazer, Psikiyatri uzmani udi Adnan Coban,
Devlet korosu sanatgisi  Adnan  Mungan, Dis hekimi Nurettin

Mazlumoglu...”®

% Semra Kardesoglu, “Cok Sesli Cok Meslekli Koro”, Milliyet , istanbul, 14.04.2002
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Sekil 4.5. Ahenk gurubunun Milliyet gazetesinde yaymlanmus bir fotografi. Onde

Mithat Ozyilmazel, hemen arkasinda ortada Fahrettin Cimenli goriiliiyor.

Mithat Ozyilmazel yazdigi hatira metninde Ahenk Misiki Toplulugundan bahisle

sunlar1 s6ylemektedir:

“1998 yilinda her yas ve meslek grubundan musiki severlerin bir araya
geldigi ‘Ahenk Musiki Toplulugu’ kuruldu. Bu toplulukta yillarca o amator
ruh iginde c¢aligmalarimiza repetitor olarak katilan Fahrettin  Cimenli
konserlerde de en degerli sazlarimizin basinda geliyordu. Yaptig: taksimlerle
seyircileri biiyiileyen, uzun ve coskulu alkiglar alan Cimenli, Ahenk Musiki
Toplulugu'nu uzun yillar varligiyla taglandird." (Ozyilmazel 2015:2).
(Bknz:Sekil 4.5.)

Nakledilen hatiralar arasinda, 6zel miisiki meskinin yapildig1 bir bagka mekan da

Tanbtri Ozden Uludere’nin Edirne’deki evidir. Burada gerceklestirilen meskler

Levent Oztiirk iin ifadeleriyle sdyle anlatilir:

“Fahrettin Cimenli, Edirne’ye her gelisinde belirtmek gerekir ki her
defasinda Bestekar Udi Osman Nuri Ozpekel tarafindan getirilir. Tanburi
Ozden Uludere’nin evinde bulusulur. Genelde aksam saatlerinde baslayan
musiki sabah saatlerine kadar siirer. Osman Bey’in elinde ud ya da yayh
tanbur, Fahrettin Cimenli’nin elinde mizrapli tanbur veya yayl tanbur, Ozden
Bey’in elinde yayli tanbur, bende de ud olmak iizere miizik baslar. Once

pesrev ve saz semaileri icra edilir. Elde nota bulunmaz, timii ezberden
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calmir. Fahrettin Cimenli’nin her defasinda bikmadan usanmadan icra ettigi
saz eserleri arasinda Refik Fersan’in Sedaraban Pesrevi, Tanburi Cemil
Bey’in Sedaraban Saz Semaisi, Muhayyer Saz Semaisi, Mesud Cemil Bey’in
Nihavend Saz Semaisi, Kemani Riza Efendi’nin Tahir Buselik Pesrevi ve
diger makamlarda eserler bulunur. Fahrettin Cimenli, saz eserlerinin
“yerinden” icra edilmesine biiylik 6nem verir. En ¢ok Kiirdilihicazkar
makamini sever. Saz eserleri ile 1sinma turlar1 tamamlandiktan sonra Osman
Nuri Ozpekel’in yol gdstermesi ile fasil miizigine gegilir. Osman Bey adeta
bir serhanende gibi bir makamdan bu bazen Hiizzam olur, bazen Hicaz,
bazen de Kiirdilihicazkar sarkilara baglar, biz de elimizden geldigince eslik
etmeye ¢alisiriz. Bu fasillarda sabahin 3’iine 4’line kadar yorulmak bilmeden
Fahrettin Cimenli’nin kah yayli tanbur kah mizrapli tanburu eline alip
durmaksizin ¢aldigina ¢ok defa sahid oldum. Seksenli yaslarin1 yasayan bir
kisiden bir tip doktoru olarak bu performansi beklemiyorsunuz. Miizikle
ugragsmasinin ve tanbur icra etmesinin O’nun saghgina saglik kattigini1 her
zaman diisiinmiisiimdiir. Ozden Bey’in evindeki fasillar sirasinda mesk
ortaminda usta-¢irak iliskisinin nasil bir tabiati oldugunu da yakinda gérme
imkan1 buldum. Tanburi Ozden Uludere, bu fasil aksamlarinda ¢ocuklar gibi
sen ve neseli olurdu. Fahrettin Cimenli tanbur icralar1 sirasinda bazen
sirtindan terler ama yine de tanburunu birakmazdi. Ozden Bey, hemen
icerden bir havlu getirir, Fahrettin Cimenli’nin sirtina 6zenle yerlestirir. “Abi,
su getireyim mi? Gomlegini degistirmek ister misin?” diye sorardi. O’nu
rahat ettirmek i¢in elinden geleni yapardi. En biiyiik mutluluklar1 birlikte
miizik yapmakti. Ben kendimi, o gilinlerin gergeklesmesini saglayan sevgili

biiyiigiim Osman Nuri Ozpekel’e minnettar hissetmisimdir. (Oztiirk, 2015:1)

Ayse Nur Ozpekel’in yazdig1 hatira metnindeki bir atifla Fuat Alanyali’nin evinde
mdasiki megkleri yapildigini ve Fahrettin Cimenli’nin orada bulundugu ifade ediliyor:
"Fuat Alanyali'mn  Kumburgaz'daki malikanesinde, yine bir musiki
aksaminda, Sadettin Kaynak Ustadin, “Mehtaba biiriinmiis gece” isimli
nihavend eserini, bana nasil sabirla mesk ettigi, hala gdziimiin 6niinde mutlu

bir an1 olarak durmakta.” ( Ozpekel, 2015:1)
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Amatdr bir masiki gurubunun 6grenme hevesiyle basglattiklar1 ev toplantisina

Fahrettin Cimenli’nin iki y1l boyunca devam ettigi bilgisi nakledilen bilgilerden

anlasilmaktadir. Tolga Ozgiin konunun detaylarini sdyle agiklamaktadir:
“Yillar 6nce, Tirk miizigini ¢cok seven ancak sazini amatdrce icra eden
birka¢ arkadasimla Caddebostan’daki evimde saz eserleri icrd etmek igin
toplanmaya basladik. Bize daha sonra, degerli miizisyen arkadaslarimiz
Adnan Mungan ud ve Mithat Ozyilmazel kanun ile katilinca icralar daha
kaliteli olmaya basladi. Bir cumartesi giinii Fahrettin hoca her zamanki
miitevazi haliyle bize katildi. Gerek eser icrilarinda ve gerekse taksim
konusunda bilgiler, 6rnekler vermeye baslayinca biitiin hafta, toplantilari
bekler olduk. Bikmadan tekrar, zaman zaman hosgorii, bazen
de azarlamalarla bilgi dagarcigmizi doldurdu. Her hafta bikmadan,
amatdrlere gosterilebilecek tahammiiliin st smirinda bizimle zamanini

gecirerek, iki y1l boyunca rehberimiz oldu.” (Ozgiin 2015: 1).

Fahrettin Cimenli'nin Ramazan Calay'in atdlyesinde, cuma giinleri gergeklestirilen
mesklere katildigi da bilinmektedir. Vefatina yakin olarak sik gittigi bir mekan
olmustur. Ayrica haftanin baska giinii de Paki Oktem’in atdlyesinde yine musiki
meskine gittigi anlasilmaktadir. Bu toplantilarda Cimenli ve kemani dostu Unal
Ensari’ye eslik etmekten biiyilk memnuniyet duyan Hakan Benek su bilgileri
aktarmistir:
"Haftanin miibalagasiz ti¢ dort gliniinii beraber gegirmekteyiz. Kemani
Bestekar Unal Ensari ile birlikte iiciimiiz, ellerimizde enstriimanlar, bir
meclisten digerine kosturup duruyoruz. Zamanimizin o6nemli kismi ¢algt
yapimcilar1 Paki Oktem ve Ramazan Calay’in calgi yapim atdlyelerinde
geciyor. Bu atolyelerdeki mutad musiki toplantilarinda, tstadlarimizin
muzraplarinin, arselerinin litufkarhgiyla degisik makamlarda pesrevler,
sarkilar, saz eserlerinin en dogru icralartyla ihya olmaktayiz." (Benek 2015:

1).

Ramazan Calay, sanat¢1 i¢in kaleme aldig1 hatira metninde atdlyesinde devam eden
mesklere de atif yapmaktadir: “Birkag¢ yildir kendi atolyemde her hafta yapilmakta
olan fasil ve dinletilerde Fahrettin Cimenli'nin icra edilen tiim sarki, aranagme,

pesrev ve saz semailerini ezberden calabilme birikim ve ozelligi de beni ¢ok
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etkileyen yonlerinden biridir." (Calay, 2015:1). Fahrettin Cimenli de Ramazan Calay

ve Paki Oktem ustalarin atdlyelerindeki icralarimi su ifadelerle belirtiyor:
“Her giin zaten sazimi ¢aliyorum. Sabah altida kalkarim. Sekizde sazi elime
alirim. Saat 11 e kadar. 11 den 12 ye kadar yemek molasi. Ondan sonra miizik
yaptigimiz yerler. Mesela Ramazan usta (Ramazan Calay) kardesimizin yeri
var. Cumalar1 orada fasil yapiyoruz.(Bknz: Sekil 4.6) Paki usta var o da
kardesimiz. Yayli tanbur yapan. Onun diikkaninda da toplaniriz. Kendi
aramizda miizik yapiyoruz. Yani ben su anda emekli degilim. Her giin

miizik yaptyorum.”5®

Sekil 4.6. Ramazan Calay Ud Yapim Atélyesinde bir mesk anindan.

5% Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
2016
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5. TOPRAGA KOK SALAN SADA (1998 - 2018)

5.1. Fahrettin Cimenli ve Yayh Tanbur

Mizraplh tanbur ile birlikte gazinolarda yayli tanbur icraciligi da olan Cimenli, yayl

tanburu tanima firsatini sdyle anlatiyor:
"Ben miizige basladigimdan beri enstriimanimda uzun ses istiyordum.
Klarneti onun i¢in ¢ok severdim. Didiikle baslamamin sebebi de budur.
Mandolinle de olurdu ama diidiik ve muzikayla hep uzun sesli sazlarla
calistim baslangigta. Sonra baglama calmaya basladim. Dedim ki “acaba
yayla olmaz m1 bu?” Arkadasim kemanci Oktay’a, dedim ki “Yay1 sen ¢ek
ben de parmaklarimla perdelere basayim.” ikimiz ortak, bayag: giizel calmaya
basladik. Sonra ben yay cekip ¢almaya basladim. Hatta Halk miizigi uzmani
Halil Bedi Yonetken’in kulagina gitmis bu. “Bir arkadas var, baglamay1 yayla
caliyor” demisler. “Olmaz dyle sey” demis. Dedigi gibi bu yayli baglama isi
devam etmedi. Bir giin baglama ile bir tanidi§in evine c¢almaya gitmistim.
Orada Hasan Intepe adinda biri ile tanistim. Yayl tanbur caliyordu, ilk defa
yayli tanburu orada gordiim. 19601 yillardi ve yayli tanbur sevdam bu
sekilde baslad1. %7

Fahrettin Cimenli’nin, yayli tanbura can dire8i ekleyerek bu c¢algiy1 daha iyi bir
performansa tagimast konusu da ayr1 bir 6nemdedir. Can diregi, yayl ¢algilarda 6n
ve arka ana tahtanin arasina, kopriiniin sol ayagina denk gelecek sekilde dikey olarak
konulan ¢ubuk seklindeki parcaya denmektedir. Yayin tellere siirtiinmesiyle olusan
titresim koprii araciliiyla igeriye aktarilmakta ve can diregi sayesinde iceride olusan
rezonans, sesin daha kuvvetlice disariya aktarilmasi saglanmaktadir. Fahrettin
Cimenli, 0 zamana kadar, can diregi bulunmadig: i¢in sesi kapali ve soniik kalan

yayli tanbura can diregini eklemistir. Bu sayede sesin, calgimnin arka kapagina

57 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
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iletilmesi saglanmig, dogan rezonans imkaniyla yayli tanbur belli bir ses giirliigiine

erigmistir. Sanatci, bu gelismeyi soyle hikaye etmektedir:
“Erciiment’le Taslk’tayiz Behiye Aksoy’a caliyoruz. Erciiment abi
dedim,Can diregi diye sey var, duyuyorum. Kemanda var, viyolonselde var,
biz de yayli tanbura taksak olmaz mi?” “Ben anlamam, sen git ne
yaparsan yap”dedi. O gece gittim eve, bir koér bigak aldim, aliiminyum
govdenin arkasmihapishanede oyuk yapar gibi elim gelecek sekilde kestim.
Bir kursun kalemide esikle govde arasina sikistirdim, kilifi taktim. Soyle
bir yay ¢ektim, AllahAllah!Bagska bir ses! Baska bir sey! Akordu, yaptim
ve aksam gazinoyagittim. “Erciment agabey” dedim, “simdi otur karsima
dinle”. Sahneyegiktim. Yay1 bir ¢ektim, ahengi de vardi. Siddeti de gergin.
Erciiment agabey soyle dedi: “Aaaa bana da bana da!”. “Peki” dedim
sana da yapariz. Higaklima gelmez ki bunun patentini alalim. Ciinki bu

yayli tanbur igin biiyiikbir bulus.”®

Bilinen yayl1 tanburun mucidi ve ilk icracis1 tanburun biiyiik ustasi Tanbiri Cemil
oldugu bilinmektedir. Cemil Bey Tiirk miiziginde pest ses ihtiyacim karsilayacak bir
enstriiman arayisi iginde bazi denemeler yapmistir. 1900’14 yillarda biiyiik ses
getiren tanbura yakin enstiirmanlar hakkinda farkli kaynaklarda da bilgiler yer
almaktadir. Orta Asya topluluklarinda mizrap ile icra edilen galgilarin yay yardimi
ile de icra edildigi diisiiniilmektedir. Mizrapli tamburun esigine bir Kibrit ¢opi
koyup alt telleri ylikseltmis ve onu kemence yayiyla ¢almay1 denemistir. Ancak yaylh
tanbur fiziki gelisimini heniiz tamamlayamadigi i¢in, bu g¢algiyla mesgul olanlarin,
bir taraftan da onun bazi fiziki eksikliklerini gidermek igin ¢aba sarf ettikleri
gozlenmektedir. Tanburi Cemil’i yayl1 tanburdaki en degerli temsilcilerinden izzettin
Okte’nin alt telleri birlestirerek viyolonsele yakin bir tim elde ettigi ifade
edilmektedir. Onu takip eden Erciiment Batanay da yayli tamburuyla dikkat ¢ekmis
bir icracidir. Batanay, 1947'de gazinolarda calismaya baslamasinin akabinde yaylh
tamburun sesinin diger sazlar arasinda ¢ok ciliz kalmasindan sikayetle bu problemi
¢ozmek i¢in gareler aradigi bilinmektedir. Ciimbiis govdesine tambur sap1 takilmasi,
gbvdenin iginin kadife ile kaplanmasi, tellerin kalinlastirilip, akordun tizlestirilmesi,

esik altina klasik kemengedeki gibi lastikler konmasi onun fikri olarak uygulanmustir.

5 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
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Ancak ilerleyen zamanlarda gazino iislubunun icradaki esnekligi saglamasi, climbiis
govdeli tanburun metalik tinisiyla birleserek “ucuz piyasa” algisinin yerlesmesine
sebep oldugu anlasilmaktadir. Daha ziyade piyasa calgist olarak da anilmaya
baslandig1 i¢n klasik icracilar biraz uzak durmus, saz Tiirk miiziginde kendine
saglam bir yer edinememistir. Nitekim pek ¢ok miizisyen, zihinlere yerlesen bu algi

yiiziinden yayli tanburdan tamamen uzak durmayi tercih ederek onu telemislerdir.

Bu donemde bir yandan radyo bir yandan gazino g¢alismalarmi yiiriitmekte olan
Fahrettin Cimenli, yayl tanbura kars1 takinilan tavrin sebebini soyle ifade ediyor: “O
dénemde radyoda yayli tanbur yasak. Erciiment (Batanay) yliziinden yasak ettiler.
Ciinkii ¢alis tavri radyoya uymuyor.”

Cimenli'nin ¢alisindaki Klasik olarak bilinen geleneksel tavrin
korunmasi, yayli tanburun gazinoda ve radyoda birlikte var olmasini
da kolaylasgtirmistir. Yakin arkadaslarindan olan Erol Deran'n bu
konudaki sozleri bunu dogrular niteliktedir: "Icrasinda gerek
klasikte ister radyoda ister piyasa diyecegimiz organizasyonlarda
olsun kalitesini korur ve her birinde aynmi &zenli performansi
sergilerdi. Piyasadayim diisiincesi ile dejenerasyona gittiine sahit

olmadim." (Ozpekel, 2016:46).

5.2. Projeler ve Besteleri

Fahrettin Cimenli Istanbul Universitesi Korosu calismalarindan itibaren tanidig
dostu Cinugen Tanrikorur’un olusturdugu bazi konserlere, Tanrikorur’un istegi ile
katilmis, basarili konserler gerceklestirmislerdir. Bu konserlerin en dikkate deger
olanlarindan biri de 1994 yilinda Amerika Birlesik Devletleri Newyork, Boston ve
Philadelphia sehirlerinde verdikleri agiklamali Tiirk miizigi konserleridir. Fahrettin
Cimenli, Reha Sagbas, Murat Salim Tokag, Hafiz Ahmet Caligir gibi sanatgilardan
olusan toplulugun konserleri, New England Konservatuari’'nda bir seri olarak

gercgeklestirilmigtir. Tirk miizigi ve makamlar hakkinda sozli bilgiler verilen bu
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konserlerde Fahrettin Cimenli yayh tanbur taksimleri ile giizel 6rnekler sunmustur.®°
(Bknz:Sekil 5.1.)

Sekil 5.1: Cinugen Tanrikorur ve Fahrettin Cimenli icra sirasinda
NewEngland Konservatuari, Boston ABD. 1994

Fahrettin Cimenli konserle ilgili hatirasini sdyle anlatiyor:
"Amerika’ya gitmistik. Uc sehir dolastik. Newyork, Boston, Philadelphia.
Evvela New York’a gittik, iki giin sonra Boston’a.Cinugen orada konferans
verdi, ben de caldim, makamlar1 tanittik. Ben yayli tanbur c¢aliyorum.
Hanimi da sag olsun her seye karisir. Ben Bahrihiida’nin ne kadar sakar
oldugunu bildigim i¢in “Yenge, sakin onun sazini elleme. Sonra ¢ok kotii
olur” dedim. O beni pek dinlememis. Ben onu takip ediyorum ama yarim
saat sonra kalkti, saz odasina dogruldu, yani sazlar1 koydugumuz yere gitti.
Neyse girdi igeriye, sazi eline. Cinugen’in udunu, malum kiliflar fermuarli.
Bu, tuttu eliyle sapindan, fermuar1 yukariya gekerek acti. O anda tabi bosta
kald1 udun alt tarafi, buradan nasil yapti da kaydirdiysa pat diye diistii saz
yere. Alt tarafi yani tekne tarafi paramparca oldu tabi. Elinde kaldi kilif.

Dondii bana, “Ud kirildi.” Dedim “Kardesim tabi kirilir ya hu, ben sana

60 https://www.youtube.com/watch?v=CL4Gl20aXfg Erisim:30.05.2016:18:00
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sOylemedim mi? Simdi ne ne cevap vereceksin? Burasi Tiirkiye degil,
burada ud yok. O zaten her udla ¢almaz, titiz bir adam. Bunu sen nasil
yaptin, kocanin hala nasil bir insan oldugunu anlayamadin m1?” Hig ses
yok. Sonra ben gittim. Rahmetli bir bagiriyor: “Bahri Bahri ne
yaptin?"...Neyse, bana sanki Allah soyletti. Allah’im, sikistigim anlarda
beni birakmaz, imdadima yetisir. Ger¢i marangozlugum var ama hi¢ o
zaman kadar saz tamir etmisligim yok. Simdi Cinugen diisiiniiyor kara kara,
bir iki ud getirdiler. Felaket, paspal. Birak ¢almayi, onlar1 eline almaz,
bende mis gibi ud vardi onu eline almadi. Biraz da tutucu idi rahmetli.
“Cinugen, ben sana bu udu bir saat i¢inde yapacagim” dedim. Arkadaglara
dondiim “Bu adamlarda yarim saatte kuruyan bir tutkal var m1 diye sorun”
dedim. Sordular ve “Varmis” dediler. Amerika’day1z olmaz mi? Bir masa
daha koydular masanin yanina, uzattilar sdyle. Ben bir nakkas edasiyla 0
parcalarin hepsini yerli yerine koydum. Zannedersin Kazasker Mustafa
Efendi. Sanki hat yazdim. Yarim saat bekledik. Tabi takir takir oldu,
kurudu. “Buyur simdi ¢al” dedim. Sonunda sahneye ¢iktik ve konserimizi

verdik."®!

Cimenli bu dénemlerde Mevlana Ihtifalleri ve Ayin-i Serif icralarmna da siklikla
katilmistir. 11ki 1946 yilinda yapilan ve giiniimiizde de hala Seb-i Aruz adi ile yilin
belli doneminde yapilan Mevlana’yr Anma Toreni olarak bilinen ihtifaller, donemin
basta olan hiikiimeti tarafindan belli bagskan ve milletvekillerinin katilimi ile agilist
yapilmaktadir. Her y1l Konya’da diizenlenmekte olan Mevlana ihtifallerine Fahrettin
Cimenli de yayli tanburuyla katilmistir. Nitekim Uc Ceyrek Asirda Hz Mevldnd 'yt
Anma Térenleri 1l adli calismanin “Baslangicindan Giiniimiize Mevlana
Ihtifallerinde Gorev Alan Mutrip ve Semazenler” baslikli kisminda Fahrettin Cimenli

admin da kayith oldugunu goriiyoruz.%?

Fahrettin Cimenli katildig: ihtifallerden birindeki hatirasini sdyle anlatiyor:
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isimler ile beraber katilmis oldugunu géz 6niine alirsak, onlarinda 70 ve 80'li yillar arasinda
ihtifallerde oldugunu bildigimiz i¢in bu yillar arasinda katilmig oldugunu sdyleyebiliriz.
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“Konya ihtifallerinde onceleri Ciineyt (Kosal) yoktu. Zuhurattan aldilar. Bu
hadise de soyle oldu. Akortlarimizi ney’e gore yapiyorduk 0 zamanlar.
Sahneye ¢ikiyoruz. Bildigin gibi biitiin nefesli sazlar tifledik¢e diklesir.
Niyazi agabeyi ben ayri tutuyorum, o basimizin tact ama Dogan Ergin
sazinda hi¢ diklesmezdi. Yine bir ayin toreninde mutriban boliimiine gectik
hep beraber. Bana dediler, son taksimi sen yapacaksin. Neyse sona geldik.
Ben bir girdim yarim ses pesim. Ben bunu nasil yaparim orada, hemen
yapmam lazim taksimi. Benim dalavere akord dedigim bir seklim vardir. En
pes, yani kaba bir teli, bosalttitm m1 akord diklesir. Onu bosalttim. Artik bes
koma pessem, dort komay1 kurtardim, bir koma kaldi onu da parmakla idare
ettim. Oyle bir amim var. Dogan Ergin ile beraber tam on tane ney var ve
neylerin hepsi diklesmis. Dogan da onlara uydu tabi mecburen. Bir, iki bes
derken sonra dediler ki biz bir saglam sesli saz yani Kanun alalim. Ciineyt’i

aldilar. Akort meselesi de ¢oziildii 0 zaman”%®

Baska katildig1 etkinliklerden biri de 1978 yilinda istanbul Festivali kapsamindaki

icradir. “Dede Efendi’nin Ayin Miizigi ve Sema” baslikli haberdeki detaylar

sOyledir:

“Yer: Divan Edebiyati Miizesi. Saat: 21.30 Yoneten: Sadettin Heper.
Mutrip: Aka Giindiiz Kutbay (ney), Dogan Ergin (ney), Sadrettin Oz¢imi
(ney), Siileyman Erguner (ney), Ciineyt Kosal (kanun), Abdi Coskun
(tanbur), Fahrettin Cimenli (tanbur), Nihat Dogu )kemenge), Sakir Cetiner
(kudiim), Kéani Karaca (kudiim), Nezih Uzel (bendir), Recep Birgit
(Ayinhan), Ziya Akyigit (ayinhan), Rahmi Sonmezocak (ayinhan). Seyh
Selman Tiiziin. Semazenler: Konya Turizm Derneginden® (Bknz: Sekil
5.2)
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84 «Dede Efendi’nin Ayin Miizigi ve Sema”, Istanbul Festivali, Milliyet, istanbul, 15.07.1978.
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Sekil 5.2. “Dede Efendi’nin Ayin Miizigi ve Sema” baslikli haberdeki resim.

Televizyon Programlari

Fahrettin Cimenli’nin baz1 televizyon programlarina icract olarak katildig:
goriilmektedir. Bu programlara drnek teskil etmesi i¢in tespit ettigimiz bir haberi de
buraya kaydediyoruz.
Ramazan Bayrami 2. Giin program akisinda yer alan:
“19.30 Miizik Bahgesi: kanunda Ahmet Cennetoglu, tanburda Erol
Sayan ve yayli tanburda Fahrettin Cimenli Nihavend makaminda su
eserleri seslendiriyorlar: Mini mini Nihavend saz pesrevi, Yine bu yil ada
sensiz, Korfezdeki dalgin suya bak, Gece sahilinde agip sandali, Sizden biri

ve Biliyorsun bir zamanlar.”®

19601 yillarda yaptigi iki tane de saz eseri mevcuttur. Biri Saba, digeri Hiizzam
makamindaki Saz Semaisi'dir. Ayrica biri Hicaz makaminda 'Biten Bir Mevsim',
digeri Nihavent makaminda 'Ne kadar Giizelsin Sevgilim Desem' sozleriyle baslayan

iki tane sozlii eseri bulunmaktadir. Besteleri hakkinda ise soyle soyliiyor:

"Onlar1 bestelemisim ama tabi igin farkinda degilim. Atmisim bir taraflara.
Sag olsun Kemani Unal Ensari kardesim, arkadasim, bir giin arsivimdeki
notlar1 karistirtyordu. Notalarin arasinda bunlari buldu. “Senin bestelerin
varmig da bize sdylemiyorsun.” dedi. Ben herhalde o6nemsemedigimden

onlar1 unutmusum. O ¢ikarmasaydi oralarda kalacakt1 6yle. Onlari ¢ikardik, hale yola

65 TV Bayram programu akisi, Milliyet, istanbul, 05.08.1987.
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soktuk. Hem Osman Nuri Ozpekel hem de Bekir Sahin Baloglu yeniden yazdilar.
Saba makaminda olan saz eseri de birka¢ yerde calindi. Arkadaslar tarafindan

seviliyor, sozlii eserleri de herhalde birileri okur.”

Iki saz eseri (Bknz: Sekil 5.3-5.4) iki de sozlii (Bknz: Sekil 5.5-5.6) olmak iizere

toplamda dort eseri olan sanatkarin eserlerininnotasini da eklemek istiyoruz.

%6 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
2016
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5.3. Fahrettin Cimenli Diskografisi

Fahrettin Cimenli’nin altmis yila ulasan miizik hayat1 boyunca sayisiz denilebilecek
coklukta gerek Radyo kayitlari, gerek ¢esitli firmalar tarafindan gergeklestirilen plak,
kaset, CD benzeri devrin imkanlarinin el verdigi pek ¢ok kayitta bulunmustur. Ancak
ne var ki, son asir Tiirk miiziginde, popiilerlik ve kitle kiiltiirii egilimi olarak solist
ses icralarinin siirekli 6ne ¢ikarilmalari, sazendelerin uzun zaman geride kalmasina,
daha dogrusu yeterince taninmamasina sebep olmustur. Buna ek olarak sunu da
ekleyelim ki, Fahrettin Cimenli’nin deryay1 andiran musiki tabiati, taksimlerini
siisleyen zengin nagme diinyasi, kendisi i¢in o kadar dogal ve dahasi siradandir ki,
yani kayit yapmay1 veya saklamayi onemsememistir. Nitekim bir hatirasini $oyle
naklediyor:
“Sunu da sOyleyeyim Parasko (kemencgeci) beni severdi. “Fahricigim bana
bir taksim kaseti yapar misin, ama kimseye sdyleme?” dedi. Allah Allah
Parasko ne diyor diye diisiiniirken birden buldum. Benim taksimlerimi
dinleyecek ve onlardan bir seyler 6grenecek. Kaseti yaptim, verdim. Basta da
Kiurdilihicazkar bir taksim vardi. Ben de kendime hi¢ onem vermem.
Paragko’ya yaptigim o kasetten bir kopya da kendime ayirsaydim bugiin bu

hatira canli kalirdr iste.”®’

Ge¢mis miizik uygulamalarina, gazete, afis ve brosiirlerle yapilan duyurularda
bakildiginda “Behiye Aksoy ve seckin saz arkadaglar1” benzeri ifadelerle karsilasilir.
Sazendelerin isimleri ¢ogunlukla zikredilmedigi gozlenir. Sazendeler arasinda
bestecilik yoluyla soliste okuyacagi eserler vasitasiyla 6zel bir dahli ve yaptirimi
olabilecek isimler ise kismen istisna tutulabilir. Plak kaset benzeri ilk sesli yaymlarin
bliyiik cogunlugunda da sazendelerin isimlerine maalesef ayn1 vurdun duymazlikla

yer verilmedigi goriiliir.

Bu acidan degerlendirildiginde, Fahrettin Cimenli’nin eslik ettigini bildigimiz,

ozellikle devrin biiyiik siikse yaratmis solistleri olan Behiye Aksoy, Kemal Giilses,

67 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
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Suzan Bizimer ve Zeki Miiren gibi sanatcilarin® sadece gazino programlarinda degil,
yaptiklar1 plak ve kasetlerinde de Fahrettin Cimenli icrasindan yararlandiklarini
tahmin etmek zor degildir. Fakat bu yayinlarda da isim yazilmadigindan sazendeleri
belirlemek ayr1 bir beceri ve teshis uzmanligi istemektedir. Diger taraftan ¢ok cesitli
albiimlerin i¢inde Fahrettin Cimenlinin taksimlerine rastlamak miimkiin oluyor.
Tezimiz ¢ergevesince tespit ettigimiz taksim ve icra kayitlarimi asagida siralamaya
gayret edecegiz.
e Fahrettin Cimenli’nin degerli miizisyen dostlar1 tanbiri
Ozata Ayan ve neyzen Volkan Yilmaz, onun taksimlerin
yaklagtk 100 kadarmi, 4 cd'ye bolmek suretiyle
yaymladiklari ifade edilmektedir. %8
e Hollanda KRO radyosu i¢in gerceklestirilen Tiirk Miizigi
Arsiv kayitlar1 arasinda Fahrettin Cimenli’nin icra ve
taksimleri de mevcuttur.®
e Abdi Coskun-Fahrettin Cimenli; “Turkey the Art of
Ottoman Tanbur (Osmanli Tanbur Sanati Tirkiye)”.
(Bknz: Sekil 5.7)

Albiimiin agiklamalar1 Fransizca olarak Kutsi Erguner tarafindan yazilmustir. Istanbul
1980°de kayda alinmus, Isvigre 1990°da yaymlanmustir. Fahrettin Cimenli Hiizzam,
Hiiseyni, Muhayyer Yayl: Tanbur Taksimi.™

68 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériisme, 15 Kasim 2015-19 Mart
2016

8 Abdi Coskun (2015); “Degerli Sanatg1 Fahrettin Cimenli Hakkinda" Hatira metni s.1 Istanbul.

0 http://www.torontopubliclibrary.ca/detail.jsp?Entt=RDM1520101&R=1520101 Erisim:
15.12.2022
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TURQUIE

L'art du tanbur ottoman
Abdi Coskun - Fahreddin Cimenli

GENEVE

2

CD-586

Sekil 5.7. Abdi Coskun-Fahrettin Cimenli; “Turkey the Art of Ottoman Tanbur —
Albiim Kapagi.

e (Cimenli - Yayli Tanbur; (2005). 1. CD, Yenikap1 Miizik.

Evcara Taksim 1, Fihrist Taksim |, Kiirdilihicazkar Taksim I,
Kiirdilihicazkar Taksim II, Muhayyer Siinbiile Taksim, Saba Taksim I,
Fihrist Taksim 1l, Nihdvend Taksim, Nev’eser Taksim, Nev’eser

Pesrev/Yusuf Pasa.”

e Fahrettin Cimenli - Yayli Tanbur; (2005). 2. CD, Yenikap1
Miizik
Kiirdilihicazkar Taksim, Fihrist Taksim 3, Hiiseyni Taksim,
Dilkeshaveran Taksim, Evcara Taksim 2, Hicaza ge¢is Taksim, Segah
Taksim, Saba Taksim, Sehnaz Taksim, Sehnaz Pesrev/Salih Dede,
Sehnaz Saz Semaisi/Kemengeci Nikolaki, Sultaniyegah Pesrev/Kemal

Emin Bara.”

1 https://www.esenshop.com/fahrettin-cimenli-yayli-tanbur-4101 Erigim: 15.11.2022
2 https://www.esenshop.com/fahrettin-cimenli-yayli-tanbur-4101 Erigim: 15.11.2022
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e Meral Ugurlu’dan Se¢meler (2009). TRT Arsiv serisi 26. Ulus
Miizik.”
Fahrettin Cimenli Miistear Yayli Tanbur Taksimi

e Tiilin Yakargelik’ten Se¢meler (2011). TRT Arsiv serisi
213. UlusMiizik.”

Fahrettin Cimenli Nikriz Yayli Tanbur Taksimi

e Goksel Baktagir (2001), Sezgiyle Seslenisler, istanbul.”

Yayli tanbur icrasinda Fahrettin Cimenli.

e Aysegiil Alding (1996). So6ze Ne Hacet, Tempe-Foneks, Istanbul.”

Albtim sunumu olan 'S6ze Ne Hacet' sarkisinda yayli tanburda

Fahrettin Cimenli,parcaya eslik etmistir.

e Melihat Giilses (2005). Nargicegim 2, Akustik Yapim, Istanbul.”’

Yayli tanbur icrasinda Fahrettin Cimenli.

e Ozdemir Erdogan (1973). Sivrisinek Saz ve Caz Toplulugu,

YoncaYayin, Istanbul.’®

Yayli Tanbur ile A2, A3, A5, B3, B6 numarali eserlerde eslik etmistir.

73 https://www.esenshop.com/trt-arsiv-serisi-026-meral-ugurlu-dan-secmeler-9953 Erisim:15.11.2022
7 https://www.esenshop.com/trt-arsiv-serisi-213-tulin-yakarcelik-ten-secmeler-13179
Erisim:15.11.2022

75 http://www.40ikindi.com/ikincidonem/muzik/icerik/02.htm Erisim: 10.11.2022

76 https://lymuse.com/albums/aysegul-aldinc-soze-ne-hacet Erisim:11.11.2022

7 https://melihatgulses.net/albumler/narcicegim-2/ Erigim: 16.11.2022

8 https://www.discogs.com/release/6817728-%C3%96zdemir-Erdo%C4%9Fan-Sivrisinek-Saz-Ve-
Caz-Toplulu%C4%9Fu Erisim:16.11.2022
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e Modern Folk Ugliisii (1974). 40 Y1l Sonra, 1 Numara Yapim.’®

Tanbur esligi.

e  Ozdemir Erdogan (1989). Yorumcu, Ozdemir Erdogan Miizik.&

9 ve 10 numarali eserlerde yayli tanbur ile eslik etmistir.

e Mediha Sen (1973). Siiper Long Play, Sahinler Yapim.8!

Ala boliimiinde ‘Senin Yiiziinden” adli parcanin girisinde yayli tanbur

taksimiyapmustir.

e Buzuki Orhan Osman (2002). Devr-i Alem, Ada Miizik.®2

Yayli Tanbur esligi.

o Emel Saymn (2000). Ah Bu Sarkilar, Universal Music.®

Yayl tanbur esligi.

e  Muazzez Abaci (2001). Hiikiimliiyiim, Klip Miizik.®*

Yayl tanbur esligi.

Icraci olarak bulundugu cd emisyonlar1 ve kasetlere baktigimizda Fahrettin Cimenli,

nasil farkli mekanlarda bulunup ¢alismigsa o farkliligi bulundugu ve caldig1 miizik

& https://www.discogs.com/release/3189820-Modern-Folk-
9%C3%9C%C3%A71%C3%BCs%C3%BC-40-Y%C4%B1I-Sonra Erigim: 16.11.2022

80 https://www.discogs.com/release/4958013-%C3%96zdemir-Erdo%C4%9Fan-Yorumcu

Erisim:16.11.2022

81 https://www.discogs.com/release/6386216-Mediha-%C5%9Een-S%C3%BCper-Long-Play-5

Erisim:16.11.2022

82 https://www.discogs.com/release/12327076-Buzuki-Orhan-Osman-Devr-i-Alem Erisim:16.11.2022

8 https://www.discogs.com/release/10370724-Emel-Say%C4%B1n-Ah-Bu-%C5%9Eark%C4%B1lar

Erigim:16.11.2022

8 https://www.discogs.com/release/11041691-Muazzez-Abac%C4%B1-

H%C3%BCk%C3%BCmI%C3%BCy%C3%BCm Erisim:16.11.2022
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kayitlarinda da goriiyoruz. Tiir bakiminda ¢ok muhtelif sanat¢1 ve gruplarla ¢alismasi

onun, miizigi her anlami ve her tavri ile sevdigini ortaya koymaktadir.

1979 yilinda Fransiz-Ingiliz ortak yapimi olan ve Afganistan'da cekimi yapilan,
yonetmenligini Peter Broke'in yapmis oldugu "Meetings With Remarkable Men"
isimli sinema filminin baslangicindaki miizik miisabakasi sahnesinde icraci olarak
minik bir rol almistir. (Bknz: Sekil 5.9) Cimenli’nin yaptig1 taksim filmde
kullanilmistir. Ayni filmde rol alan diger miizisyen arkadaslari: Aka Giindiiz Kutbay,
Ciineyt Kosal, Kani Karaca ve Kutsi Erguner’dir. (Bknz: Sekil 5.8)

Sekil 5.8. Meetings With Remarkable Men filminden bir kare.

Fahrettin Cimenli bu filmle ilgili hatirasin1 da aynen soyle anlatmaktadir:

"Benim bir de sinema filminde oynamishi§im var onu da anlatayim. 1979
yilinda Afganistan’da Fransiz Ingiliz ortak yapmu bir film ¢evrildi.
Yonetmen Peter Brooke idi. Gurdjieff’in ¢ocuklugunda yapilan bir miizik
miisabakasi ile basliyor. Ben, Akagiindiiz, Kutsi, Kani (Karaca), Ciineyt abi
(Kosal) besimiz. Evvela eslerimiz de yanimizda olmak iizere Paris’e gittik.
Orada asagi yukar1 on bes giin kaldik. Filmde kullanilacak baz1 kayitlar
yaptik ve Istanbul’a dondiik. Sonra Afganistan’a gittik. Otele yerlestik. Bir
kagit verdiler elimize Ingilizce yaziyor, Kutsi okuyor. “Disini yikama, salata
yeme, elini yikama, bilmem ne yapma...”yani nereye dokunsan mikrop.

Oncesinde ii¢ tane as1 yapmuslardi Karakdy’de bana bir hafta yatmistim o
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asilardan. Neyse platoya gittik. Bir tir geldi, evimizdeki salonun ikisi
biiyiikliigiinde. Iginde bir kus siitii eksik. Ben filmde kullanilmas1 icin

onlarca giizel taksim yaptim fakat en kotii yaptigim taksim kabul gordii ve

filme o taksimi koydular.”®®

Sekil 5.9. Meetings With Remarkable Men filminden Fahrettin Cimenli.

"Filmin senaryosuna gore, jiiri oniinde toplanan miizisyenler taksim yapip
gazel okuyorlar. Kim sesiyle dagdan yanki getirirse odiil olarak bir kuzu
veriliyor. Bu yarisma giiya Giirciyef’in ¢ocukluk yillarinda yapiliyor.
Senaryo icabi, 6diilii Aka’ya kazandirmislardi. Bir de figiiran var, belki bes
bin kisi. Tam Hunlar’in zamam falan gibi. Giyimleri tabi eski, Kazanlar
kuruldu, yemek kazanlari, karigtirtyorlar kepgelerle. Tepede bir yerdeydik.
Birisi “Bak, bak ne var orada?” dedi. Baktik bir Cita. Yakinimiza kadar

geldi. Afganistan daglar1 boyle. Fakat sokaklardan akiyor lagimlar. Nasil

8 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériigme, 15
Kasim 2015-19 Mart2016
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kokuyor. Aka ziyaret icin yatir olan bir sokaga soktu, nefes alamiyorum.

Nasil koku. Pislik i¢inde yiiriiyorsun."%®

8 Osman Nuri Ozpekel tarafindan Fahrettin Cimenli ile yapilan Gériigme, 15 Kasim 2015-19
Mart2016
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6. SONUC

Bu caligsma biyografi olusturmada s6z konusu kisinin hayatint kurumsal iligkiler ve
tarihsel siirecler ile ¢ergevelendirirek anlama deneyimini 20. ytlizyilin ikinci yarisina
taniklik etmis tanbur icracilarindan Fahrettin Cimenli tizerinden gergeklestirmeyi
amaglar. Bu dogrultuda ¢alisma boyunca yakin g¢evre ile yapilan goriismeler ve
literatiir kaynaklarindan yararlanilmigtir. Kurumsal iligkiler ve tarihsel kosullarin
anlattiklari, doneme dair igerikler toplumsal yapinin bireysel pargalari i¢in baglayici
nitelikler tasir. Nasil ki Tanburi Cemil Bey’in icra pratiklerini bugiin yasayan bir
pratikler kiimesi olarak deneyimlesek iizerine diisiindiiklerimiz farkli olacaksa Tiirk
miizigi tarihi igerisinde herbir icra odagi icin diisiiniilenler de yasadigi ortamla
iligskilendirilmeden diigiiniilemez. Tanbur ve yayl tanbur icracilig ile 6n planda olan
Cimenli ile ilgili akla ilk gelen konulardan biri hem resmi kurumsal ideolojiler hem
de bunun disinda ve hatta ¢ogu zamana karsitinda konumlandirilmis “piyasa”

ortamlariyla olan uzlagmaci bagidir.

Osmanl Imparatorlugu’nun son dénemlerinde baslayan ve erken Cumhuriyet
donemi tarihinde de devam eden modernlesme siirecinin getirmis oldugu bilesenler
ile donemin siyasi, ekonomik ve sosyal degisiklikleri, Fahrettin Cimenli'nin dogumu
ve genglik zamanlarma denk gelir. 1950'liler de miizigi kurumsal olarak yasamina
almaya baslayan Cimenli'nin, Aksaray Musiki Cemiyetinden baslayarak Devlet
Korosu'na kadar hayat siirecinde onu mubhtelif farkli mekan ve kisilerle bir arada
gormekteyiz. 1960'larda baslayan gazino ¢alismalarmma mukabil paralel olarak
TRT'deki icraciligi ve Devlet Korosu bizlere ¢coklu ortam perspektifinden Cimenli'yi
inceleme alani1 sunmaktadir. Ayn1 anda birden fazla farkli tiir icralarin yapildigi
miizikal alanlarda ayni kiginin ayni saz ile miizigini yapmasi ve bunu kurumun
0zelinde dinleyiciye uygun sekilde siirdiirmesi, bu alanlarda uzun yillar profesyonel

miizik hayatini diri tutmasina neden olmustur.
Erken Cumhuriyet doneminin baslangicindan itibaren Ziya Gokalp'in sOylemleri

dogrultusunda olusturulan miizik politikalar1 gbze ¢arpmaktadir. Ortaya ¢ikan 'Milli
Musiki' goriisii altinda yaklasik 1950'lilere kadar bu politikalar siyasi olarak

75



uygulanmis ve bu gercevede belli diizenlemeler yapilmigtir. Tiirk Miiziginin resmi
olarak kismen Otelenmis olmasi onu Yok etmemis, musiki cemiyetlerinde,
derneklerde ve ev megklerinde devamlilig1 saglanmistir. 1950 yilinda degisen siyasi
konjoktiir ve hiikiimet ile liberal goriise sahip olan Demokrat Parti'nin, tek parti
olarak uzunca iktidarda kalan CHP partisine nazaran politikalarda degisiklige
gitmistir. Goze ¢arpan degisiklere drnek verilirse propaganda araci olarak Radyo'nun
cokca kullanilmaya baslanmasi ve iceriginde dini miizik formu olan Mevliit icrasinin
Radyolarda yayinlanmasit bu doénemlerde baslamistir. Bu dénemde cumbhuriyetgi
iktidar gelenekselci bir gecisle daha dnce dtelenen Osmanli Imparatorlugu kiiltiirii

imasini igsellestirmeye baslar.

PR

Ote yandan, 1960'larla beraber turistiklesen ve eglence c¢ehresinin degistigi
Istanbul’un gazinolari, Cimenlinin piyasa ile olan bagmin somut mekénlaridir. II.
Diinya Savasi'nin sona ermesi ile degisen ekonomik dengeler, igsizligin biiylimesinin
ardindan kirsal kesimin kente gé¢ etmesi, sosyo - kiiltiirel degisiklik olarak gogmen
smifi yaratmustir. Ozellikle Istanbul'da halkin gdzde eglence yeri olan gazinolarda
artik dinleyici portfoyili degismeye baslamis, yeni bir gazino dinleyici kitlesine zemin
hazirlamistir. Icra edilen klasik repertuar ve eserler dinleyiciye cekici gelmemis,
cogunluk tiirkii agirlikli Halk miizigi ile harmanlasmis bi¢cimi ile piyasa eserlerinin

artarak icra edildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Cimenli, gazinolarda da uzun yillar sazendelik yapmis, donemin degisen
sosyokiiltiirel yapisina uygun olan popiiler repertuarini da icra etmistir. Yayli tanburu
ile sanatcilara eslik eden Cimenli, kendi anlatima gore yaylh tanbura eklemis oldugu
can diregi mevzusunu da bu yillarda gergeklestirmistir. Gengliginin ilk yillarinda
calistig1 marangozluk ve dikis makinalari isleri ile profesyonel miizisyenligine bir alt
yap1 olusturacak bu zanaatkarlik emeklerini de gérmekteyiz. Yayl tanbura can diregi
ekleme ihtiyacinin aslinda o donemlerde ¢alismis oldugu zanaatkarlik islerinin bir

ciktis1 da denilebilir.

Cimenli, gazinolarda ¢alisirken bir yandan Tiirk Miiziginin resmi olarak kurumsal
varligin1 siirdiirmekte olan TRT Istanbul Radyosu'nda ve ardinda cumhuriyet
tarihinin bakanlik biinyesine bagl ilk korosu olan Kiiltiir Bakanlhigi Devlet Klasik

Tiirk Miizigi Korosu'nda sazendelik yapmis ve gorevlerini basarili sekilde yerine
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getirmistir. Hem piyasa da hem de klasik koroda caliyor olmasi, kendisini ve icrasini
bulundugu ortamin seffafligina goére konumlandirmasina yol agmustir. Devlet Klasik
Tirk Miizigi Korosu gergevesinde olusan devletli miizik geleneginin Avrupai bir
diizen ile notaya dayali olarak ortaya ciktigi koro icra tavri ve Tirk miiziginin
eglence ortamlarina hitap eden popiiler form zemininde de gazinolarda icra edilen
tavir, o donemlerde zit tabanda kars1 karstya kalmistir. Bu kars1 karsiyalikta Cimenli
kendine 6zgii miizik birikimi ile bu ortamlarda bulunmus, kendi icraciligint merkez

alarak farkliligini ortaya koymustur.

Emekliliginden itibaren miizikli ortamlardan neredeyse hi¢ uzaklasmamis olan
Fahrettin Cimenli, amatdr ve profesyonel miizisyen arkadaslarinin bulundugu mesk
ortamlarina sazi ile katmaya devam etmistir. Gengliginden itibaren miizikte yetistigi
ve ilk nota derslerini 6grendigi hocasi ile tanigmis oldugu yer Aksaray Musiki
Cemiyeti ve cemiyet Ogretisi, ona mesk usuliinde dersler ile sazini icra etmenin
diisturunu 6gretmis olacak ki yetiskinliginde de bu meleke haline gelmis ve goniil

bagi kurdugu ortamlardan vazge¢cmeden icraciligina devam etmistir.

Tirkiye’nin kendi miizik kiiltiiriinlin i¢inde yasamis oldugu farkliliklar, dogru veya
yanlis olan yontemler ile dallanip budaklanmasiyla birden ¢ok icra tavrinin ortaya
cikmasinin hepsinde bir sebep yatmaktadir. Hicbir seyin kendi kendine olmadigi
gibi, yapilan miizikal kirilmalar ve doniistimler de kendi kendine olusmamistir. Cok
fazlaca siyasi degisim yasayan Turkiye’nin kiiltiir — sosyal politikalar1 baglaminda
miizik; hizli doniisiimlerin, ¢ok¢a zihniyet farklilagsmalariin ve sosyolojik olarak
modernlesme ¢abalariin birlesmesinden meydana gelen kiiltiire gore sekillenmistir.
Tiirkiye’nin yasadig1 ideolojik — politik zemindeki kirilmalar ve degisimler, 1950’ler
sonras1 muhafazakar iktidarin basa gelmesi, miizikte biiyiikk dontisiimlerin
yasanmasina sebebiyet vermistir. DP’nin genel olarak Osmanli miizik geleneginin
devamimi saglamaya calismak, tek partili donemde ise bunun tam tersine yakin
durumlarin yasanmasi miizikte stirekli bir dalgalanma haline olanak vermistir. Bu
dalgalanmalar haliyle donemin tiim miizik kurumlarina ve icracilarina yansiyacak
sekilde sirayet etmistir. Cilinkii politik zeminde alinan kararlar, resmi kurumlar

cercevesinde hayata gecirilip yasatilmistir.

Hicbir tarihsel donemi kendi olanaklar1 igerisinde analizlerini yapmadan

anlayamayiz. Bu caligmada belli bir donemi, kisi iizerinden sosyolojik ve siyasi
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kuramlar bazinda analizini yapmaya calisarak anlatmaya gayret ettik. Fahrettin
Cimenli, var oldugu kurumlarda siirekli 6n planda olan bir isim degil ama
dogumundan vefat ettigi 2018 yilina kadar olan bu uzun siire igerisinde Tiirk miizigi
icin doniim noktalar1 sayilabilecek ¢okca kurumda gorev almis, icracilik yapmis ve

hepsinde de gostermis oldugu uyum sayesinde miizisyen varligini korumustur.

78



KAYNAKLAR

Aksin, Sina. (2020). Kisa Tiirkiye Tarihi. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul.

Albayrak, Mustafa. Demokrat Parti Doneminde Tiirkiye'de Toplumsal Degisim ve
Doniisiim (1950 - 1960). (https://www.mustafaalbayrak06.com/tr/?p=259# ftnrefl6).
Altinbilek, Cemil. (2022). Kisisel Goriisme. 16 Mart, Istanbul.

Ayas, Giines. (2015). Miizik Sosyolojisi Sorunlar-Yaklasimlar-Tartismalar. Dogu
Kitabevi, istanbul.

Ayas, Giines. (2018). Miizigi Bogan Giiriiltii. Ideolojinin Kiskacindaki Musiki.
Ithaki Yayinlari, Istanbul.

Bardakge1, Murat. (2017). Safiye. Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, istanbul.

Balei, Ergun. (2005). Nevzat Athig; Musikimizle Oviinmemiz Icin. Kubbealt:
Nesriyati, Istanbul.

Behar, Cem. (2014). Ask Olmayinca Mesk Olmaz - Geleneksel Osmanli/Tiirk
Miiziginde Ogrenim ve Intikal. Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul.

Beken, Miinir Nurettin. (1998). Musicians, Audience and Power: The Changing
Aesthetics in the Music at the Maksim Gazino of Istanbul, PhD. Dissertation,
University of Marlyland, USA.

Berkman, Esra. (2018). Dariilelhan'dan Konservatuara Tiirk Makam Miiziginin
Goriiniimii. Cilt/\VVolume:5 Say1:1, 2018. Konservatoryum. istanbul Universitesi
Press. (https://dergipark.org.tr/tr/pub/konservatoryum/issue/38040/435636)

Boy, Bayramcan. Fahrettin Cimenli ile Roportaj, 13.02.2018.
(https://perdesiz.org/2021/02/13/fahrettin-cimenli-ile-roportaj-calismasi-sozlu-tarih/)
Biiyiikduman, Bedirhan. (2020). Demokrat Parti Déneminde Uygulanan Kiiltiir
Politikalarinin Tiirk Makam Miizigine Yansimalari. Yildiz Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi.
Istanbul.

Calay, Ramazan. (2022). Kisisel Goriisme. 17 Ocak, Istanbul.

79



Coskun, Fatih. (2013). Geleneksel Tirk Sanat Miizigi  Egitiminde
Kurumsallasmanin Tarihsel Evrimi. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuar1 Dergisi. (3):149-157.

Ergiil, Serpil. (2010). Klasik Tiirk Miizigi ve Toplumsal Degisim. Hali¢ Universitesi
Soyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.
Ersoy Cak, Seyma. (2013). Postmodern Bilesimlerin Bir Aktorii ve Gostergesi
Olarak Zeki Miiren. Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim Dali Doktora Tezi. istanbul.

Dariilelhan. https://islamansiklopedisi.org.tr/darulelhan.

Dede Efendi’nin Ayin Miizigi ve Sema. (15.07.1978). istanbul Festivali, Milliyet.
Devran, Yusuf. (2011). Siyasal iktidar - TRT iliskisini Diinii. Baslik Yaymn Grubu,
Istanbul.

Eken, Fikret Merve. (2010). Fasil Icrasinin Degisimi ve Bugiin Fasil Icrasi. Porte
Akademik  Miizik ve Dans Arastirmalart Dergisi. Yil 1 Sayr 1. (61-
66), https://www.salakfilozof.com/fasil-icrasinin-degisimi-ve-bugun-fasil-icrasi-yrd-
doc- dr-fikret-merve-eken-kucukaksoy/

Ergur, Ali. (2009). Miizikli Aklin Defteri. Pan Yayincilik, Istanbul.

Fahrettin Cimenli’nin ikramiye kazandigimin duyuruldugu ilk ilan. (14 Nisan
1967) .Milliyet Gazetesi.

Fahrettin Cimenli ile Roportaj. https://perdesiz.org/2021/02/13/fahrettin-cimenli-
ile-roportaj-calismasi-sozlu-tarih/

Gazi, Mustafa. (2019). https://birikimdergisi.com/guncel/9725/musiki-ve-huzun-
fahrettin-cimenli-nin-muzigine-bir-bakis

Gokalp, Ziya. (2018). Tiirkgiiliigiin Esaslar1. Karbon Kitaplar, istanbul.

Giictekin, Nuri. (2015). ilk Tiirk Musiki Cemiyeti: Dariilmusiki-i Osmani
Cemiyeti(Mektebi) ve Faaliyetleri (1908-1914). Rast Miizikoloji Dergisi. Cilt:3
Say1:1. S.42-58.

Giintekin, Mehmet. (2021). Kisisel Goriisme. 8 EKim, Istanbul.

Giirbiiz, Harun. (2010). Mesk Sistemi, Tirk Musikisine Katkilar1 ve Giinlimiize
Yansimalari. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Anasanat

Dali Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul.

80



ince Erdogan, Dilsen., Cetin, Esra. (2020). Demokrat Parti'nin Muhalefet
Yillarinda Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nde Yapilan Miizik Tartismalar1 (1945-
1950). Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, TAED - 67.
S.615-635.

Kardesoglu, Semra. (14.04.2002) “Cok Sesli Cok Meslekli Koro”, Milliyet.
Konser haberi. (15.11.1983). Milliyet, istanbul, (Erisim Tarihi: 15.06.2016)

Mardin, Serif. (2020). Tiirk Modernlesmesi. iletisim Yayinlar1, istanbul.

Musa Siireyya Bey. https://islamansiklopedisi.org.tr/musa-sureyya-bey

Miisiki ve Hiiziin: Fahrettin Cimenli'nin Miizigine Bir Bakis. (13.10.2019).
https://birikimdergisi.com/guncel/9725/musiki-ve-huzun-fahrettin-cimenli-nin-
muzigine-bir-bakis

Orak, Muhammet Ali. (2014). Ug Ceyrek Asirda Hz Mevlana’y1 Anma Torenleri
11, Merhaba- Akademik Sayfalar, C.14, S.34, Konya, s.537.

Oransay, Giiltekin. (1973). Cumhuriyetin Ilk Eli Yilinda Geleneksel Sanat
Musikimiz. Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Yaymnlar1 No:117. S.227-271.
http://isamveri.org/pdfdrg/D001567N/1973/1973_ORANSAYG.pdf

Ozbudun, Ergun. (2003). Cagdas Tiirk Politikas1. Dogan Yaynlari. Istanbul.
Ozpekel, Osman Nuri. (2016). Fahrettin Cimenli; Tanbur ile Bir Omiir. Istanbul.

Sabah, Coskun. (2022). Kisisel Goriisme. 1 Haziran, Istanbul.

Tanburi Fahrettin Cimenli. (20.11.2016). http://www.musikidergisi.com/yazar-
191-tanburi_fahrettin_cimenli%E2%80%A6_cemil_altinbilek.html
Tisoglu, Hacer. (2022). Kisisel Goriisme. 15 Nisan, Istanbul.

Tokcan, Umit. (2022). Kisisel Goriisme. 8 Haziran, Istanbul.

Utandi, Miinip. (2022). Kisisel Gériisme. 16 Nisan, Istanbul.

Zxddioglu, Seracettin. (08.05.1982). “58 Kisilik Koro 7 Yilda 200 Konser Verdi”,
Milliyet.

Url-1<https://www.ittifakgazetesi.com/devlet-klasik-turk-muzigi-korosu-nasil-
kuruldu- m2211.html (Erisim Tarihi: 10.06.2022)

Url-2<https://tmdk.itu.edu.tr/hakkimizda/tarihce (Erisim Tarihi:10.12.2022)

81



Url-3<https://www.youtube.com/watch?v=CL4GI20aXfg (Erisim:30.05.2016:18:00)

Url--4<http://www.cemilaltinbilek.com/?p=yazi&id=76

Url-5<https://www.esenshop.com/fahrettin-cimenli-yayli-tanbur-4101
(Erisim:15.11.2022)
Url6<http://www.torontopubliclibrary.ca/detail.jsp?Entt=RDM1520101&R=1520101
(Erisim: 15.12.2022)
Url-7<https://www.esenshop.com/fahrettin-cimenli-yayli-tanbur-4101
(Erisim:15.11.2022)
Url-8<https://www.esenshop.com/trt-arsiv-serisi-026-meral-ugurlu-dan-secmeler-
9953 (Erisim:15.11.2022)
Url-9<https://www.esenshop.com/trt-arsiv-serisi-213-tulin-yakarcelik-ten-secmeler-
13179 (Erisim:15.11.2022)
Url-10<http://www.40ikindi.com/ikincidonem/muzik/icerik/02.htm
(Erisim:10.11.2022)
Url-11<https://ymuse.com/albums/aysegul-aldinc-soze-ne-hacet (Erisim:11.11.2022)
Url-12<https://melihatgulses.net/albumler/narcicegim-2/ (Erisim: 16.11.2022)
Url-13<https://www.discogs.com/release/6817728-%C3%96zdemir-
Erdo%C4%9Fan- Sivrisinek-Saz-Ve-Caz-Toplulu%C4%9Fu (Erisim:16.11.2022)
Url-14<https://www.discogs.com/release/3189820-Modern-Folk-
%C3%9C%C3%AT71%C3%BCs%C3%BC-40-Y%C4%B1l-Sonra
(Erisim:16.11.2022)
Url-15<https://www.discogs.com/release/3189820-Modern-Folk-
%C3%9C%C3%AT7I%C3%BCs%C3%BC-40-Y%C4%B1l-Sonra
(Erisim:16.11.2022)
Url-16<https://www.discogs.com/release/4958013-%C3%96zdemir-
Erdo%C4%9Fan- Yorumcu (Erisim:16.11.2022)
Url-17<https://www.discogs.com/release/6386216-Mediha-%C5%9Een-
S%C3%BCper-Long-Play-5 (Erisim:16.11.2022)
Url-18<https://www.discogs.com/release/12327076-Buzuki-Orhan-Osman-Devr-i-
Alem @isim:16.11.2022)
Url-19<https://www.discogs.com/release/10370724-Emel-Say%C4%B1n-Ah-Bu-

%C5%9Eark%C4%B1lar (Erisim:16.11.2022)

82



Url-20<https://www.discogs.com/release/11041691-Muazzez-Abac%C4%B1-
H%C3%BCk%C3%BCmI%C3%BCy%C3%BCm (Erisim:16.11.2022)
Url-21<https://semazen.net/modern-cagda-semain-seyirlik-gosteri-haline-
donusturulmesi- ahmet-tarhan/
Url22<https://m.facebook.com/163911876977051/posts/2143861485648737/?refsrc=
depre cated& rdr
Url-23<https://setav.org/assets/uploads/2017/02/AnalizCumhurbaskanligiSistemi.pdf
Url-24< https://setav.org/assets/uploads/2022/07/K88.pdf
Url-25<https://www.ilimvemedeniyet.com/1980den-sonra-turkiyede-arabesk-
muzigin-teknik-olusumu-ve-sosyolojik-baglamda-muslum-gurses-ornegi.htmi

Url-26< http://www.musikidergisi.net/?p=891

83






EKLER

EKA:

4
e 5%

VLIE sy
<5 U

S Hw

Sekil Al: Cimenlinin evinde yapilan mesklerden birine kemanimla
katilmistim.(2017)
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Sekil A2: Ramazan Calay'in atdlyesinde yapilan ¢aligmalardan.
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‘da sazeserleri: Akagiindiiz Kutbay, Selami Bertug, Uivi Erguner, Fahrettin Gimenli ve Nezih Uzel

Sekil A3: Konya Mevlana Torenlerinde; Neyzen Ulvi Erguner, Neyzen
Selami Bertug, Neyzen Akagiindiiz Kutbay, Kudiimzen Nezih Uzel,

Tanburi Fahrettin Cimenli.
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Sekil A4: Fahrettin Cimenli yayli tanbur icra ederken.
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yillar1 arasinda Gaziosmanpasa Belediyesi Bilgi Evlerinde Keman o6gretmenligi
yaptim. 2018 yilinin Aralik ayinda Gaziosmanpasa Belediyesi biinyesinde agilan
Gaziosmanpasa Sanat Akademisi’nde keman egitmenligi, ayn1 yilin Ekim ayindan
itibaren ise TRT Istanbul Radyosu TSM Genglik Korosunda keman icraciligi

yapmaya basladim ve yine 2018 yilinin giiz ddneminde Istanbul Teknik Universitesi
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Miizikoloji Bolimii  Yiiksek Lisans Programmi kazandim. GOP  Sanat
Akademisi’nde keman egitmenligine devam ederken 2022 yilinin Eyliil ayinda GOP

Sanat Akademisi Sorumluluguna gegerek idarecilik gérevime bagladim.

KONSERLER, DINLETILER, PROJELER, SERTIFIKALAR VE ODULLER

*Gaziosmanpasa Belediyesi Sanat Akademisi SenfoEtnik Orkestrasi Konseri -
19.03.2022

*TRT Istanbul Radyosu 'Genglerle Birlikte' TRT Nagme Radyo Program Konugu-
30.10.2021

*Gaziosmanpasa Belediyesi Sanat Akademisi 2020-2021 Yil Sonu Sanat Senligi
Festivali - 03/04.07.2021

*TRT Istanbul Radyosu 'Genglerle Birlikte' TRT Nagme Radyo Program Konugu -
19.09.2020

*Gaziosmanpasa Belediyesi 2020-2021 Sanat Akademisi Acilist Konseri -
21.09.2020

*Gaziosmanpasa Belediyesi Sanat Akademisi "Cocugum Hangi Miizik Aletini
Calmal1?" Seminer Sunumu - 18.10.2019

*(Gaziosmanpasa Belediyesi Sanat Akademisi Tiirk Sanat Miizigi Korosu Konseri

Sefligi -18.09.2019

*TRT Istanbul Radyosu Tiirk Sanat Miizigi Genglik Korosu "19 Mayis Genglik
Konseri" - 19.05.2019

*[stanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Miizikoloji
Boliimii Uluslararast "Miizik ve Bilimler Sempozyumu" Gorevli Katilimer - 17-

19.04.2019

*Gaziosmanpaga Belediyesi "Keman Dinletisi Esliginde Sanat Yolculugu" Programi
- 25.04.2018

*[stanbul Universitesi Miizik Boliimii Pedagojik Formasyon Egitimi - 18.11.2017

*[stanbul Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuari Fakiilte Birinciligi - 04.06.2016

90



*Istanbul Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuar1 / Bahar Sarkilar1 Konseri -

10.05.2016
*Inegol Galibi Vakfi "Zikir ve Tasavvuf Konseri" -17.02.2015

*Inegol Belediyesi Tiirk Miizigi Korosu "Selahattin Pinar&Afife Jale Konseri" -
11.02.2015

*Istanbul Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuar1 / 2014-2015 Bahar YartyiliYiiksek
Onur Belgesi

*Istanbul Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuar1 / Kirim Tatar Ilahileri Konseri -

19.12.2013

*Istanbul Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuar1 / Batidan Doguya Konseri -

15.04.2013
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