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TOPLUMSAL ETKIiLESIM MEKANI OLARAK SINEMALAR
OZET

20. yiizyilla damgasimi vuran sinema gosterimi; birahaneler, miizikholler ve gezici
gosterilerden sonra nihayet kalic1 salon ve binalarda yerini alir. 19. yiizyil sonlarinda
optik alanindaki teknolojik gelismelerin sonucu olarak ortaya ¢iktiginda bilimsel bir
eglence olarak goriilse de zamanla kent kiiltiiriiniin ve toplumun eglence anlayisinin
bir pargasi haline gelir. Opera ve tiyatro gibi sosyal bir etkinlige doniisiir. Sinema her
kiiltiirde i¢inde bulundugu toplumu anlatmas1 sayesinde kitleleri salona ¢ekmis ve bir
toplum sanatina doniismiistiir.

Gilintimiizde televizyon ve 0Ozellikle dijital teknolojilerdeki gelisim ile filmler her
yerde izlenebilmektedir fakat sinema hala kent ve toplum kiiltiiriiniin bir pargasidir
clinkii sinemalar sadece film izlenen etkisiz birer kutu olmayip, izleyicilerin film
oncesinde, sirasinda ve sonrasinda birbirleriyle, mekanla ve filmle etkilesim iginde
bulunmasina, salonda filme yogunlasmasina, filmi yalniz degil “birlikte” izlemesine
ve bir anlamda toplumun nabzini tutmasina olanak verir. Sinemalarin, seyircilerine
sundugu aslinda bir deneyimdir: sinema deneyimi. Sinema salonu ve g¢evresi bu
deneyimin yasandig mekanlardir.

Bu baglamda tez kapsaminda Oncelikle sinemanin tanimi yapilmis, diinyada ve
iilkemizde sinemanin dogusu, gelisimi hakkinda bilgiler aktarilmistir. Caligmanin
devaminda sinema, bir toplumsal etkilesim mekan1 olarak daha ¢ok sosyal yonii ile
ele alinmis, Tirkiye’deki seyirci aligkanliklart hakkinda fikir sahibi olabilmek ig¢in
Istanbul’'un belli noktalarinda anket uygulamasi gergeklestirilmistir. Ardindan
sinemanin mekansal 6zellikleri etkilesim dahilinde incelenmis, sinema salonlari ile
ilgili genel teknik ve mimari bilgilere yer verilmistir. Son bdliimde, tez kapsaminda
ortaya konan tarihge, kavramlar ve cesitli veriler baglaminda; istanbul Beyoglu'nda
bulunan Alkazar Sinemasi’nin incelemesi yapilmistir.



CINEMAS AS PLACES OF SOCIAL INTERACTION
SUMMARY

Movie exhibition, one of the 20™ century’s most influential phenomena, takes its
place in permanent halls and buildings after showcases at beerhouses, music halls
and travelling fairs. Although movie exhibition was accepted as a scientific
entertainment occurred in consequence of technological developments in the optics
area at the end of 19" century, overtime it became a part of urban culture and the
society’s conception of entertainment. It grew into a social activity like opera and
theater. Cinema attracted masses to movie halls and turned to a community art
through telling about the society itself in each culture.

Today, movies can be seen everywhere thanks to television and especially to
improvements in the field of digital technology but cinema is still a part of city and
community culture. Because, cinema is not an ineffective box where people just
watch movies. It makes possible for audience to experience an interaction between
movie and among each other before, during and after the movie. Furthermore, it
enables them to concentrate on the movie, watch it not alone but all together and in a
sense, feel the reaction of society. Eventually cinemas offer an experience called
cinema experience. Movie hall and surroundings are the place where it is lived.

Within the scope of this study, first, the definition of cinema has been done.
Information about the birth and the progress of cinema in the world and in Turkey
has been given. Cinema has been discussed in the context of interaction, emphasizing
social aspects. Afterwards, a survey has been made in definite places of istanbul in
order to reveal Turkish cinema audience’s habits. Then, the place of cinema has been
evaluated as an architectural space emphasizing the interaction, while citing the
architectural and technical data about movie halls. At the last chapter of the work, the
Alkazar Movie Hall, situated in Beyoglu Istanbul, has been examined in the context
of historical process, aspects and various data introduced within the thesis.



1. GIRIS

Sinema, genelde kabul edilen ilk toplu gdsteriminin Lumiére kardesler tarafindan
1895’te yapilmasinin hemen ardindan, popiiler bir etkinlige doniisiir ve kisa siirede
kent kiiltiiriniin pargasi haline gelir. Belgesel nitelikli olan ilk filmler dahi perdeye
toplumdan kesitler yansitir. Film endiistrisinin gelisimi boyunca sinema toplumdan
etkilenirken, toplum da sinemadan etkilenir. Bu etkilesimin birebir yasandigi

mekanlar, sinemalardir.

Sinemalarin kent kiiltiirii i¢indeki yerinin saglamlagmasi ile birlikte sinema salonlart,
toplumsal etkilesimin merkezlerinden biri haline gelirken, insan-gevre etkilesimini de
barindirir. Bugilin sinemalar, kent insaninin istisnasiz vakit gegirdigi alanlar
arasindadir ve hemen hemen her aligveris ve eglence merkezinin sinemaya yer

ayirmasi bunu kanitlar niteliktedir.

Filmi sinema salonunda izlemek bir deneyim sunar. Deneyimi cazip kilan, seyircinin
toplulukla, filmle ve mekanla olan etkilesimidir. Bu etkilesimi ses, goriintii
sistemleri, cevre kosullar1 gibi ozellikler giiglendirir. Ug¢ boyutlu gosterim, 360°
ekran, dort boyutlu deneyim gibi yeni teknolojilerle film izlenen mekanin seyirci
tizerindeki etkisi ve seyircinin tepkisi yani “etkilesim” giderek yogunlagmaktadir.
Sinema salonu, seyirci igin gorlintliyli ve sesi en iyi sekilde sunmak amaciyla
karanlik, sessiz ve nétr olmalidir fakat sinemaya giris, gisede ve fuayede gegirilen
stire, film Oncesinde ve varsa film arasinda gegirilen vakit, c¢ikis vb. eylemler
seyirciyi filme hazirlayip seyrin sonunda filmden uzaklastirma islevindedir. Sinema,
mekan olarak i¢indeki birimleriyle bir biitiin olustururken, ¢evresinden (¢eperinden)
farklilik gosterir. Ornedin bir sinemanin tasarimi, iginde bulundugu alisveris

merkezinin genel tasarimindan ¢ok farkli olabilmektedir.

Tarihi sehir sinemalar etkilesime tarih unsurunu da ekler. Buralarda diizenlenen film
festivallerinde, bu tip sinemalarin atmosferi ve salonlarin biiytikligli sayesinde,

toplumsal etkilesim ¢ok daha kuvvetlenmektedir.



Salonlarin etrafinda bulunan fuaye seyirciyi dis gergeklikten film gergekligine
hazirlar ve izleyicinin daha fazla dahil oldugu ve yonlendirebildigi etkilesim

Ogelerini barindirir.

Toplumsal etkilesim, sinema mekaninin biitiiniinde yasanirken; gerek mimari
elemanlara entegre edilen, gerek kendi basina ayr1 bir eleman olarak bulunan dijital

platformlar ile mimari etkilesim deneyimleri de sinema seyircisine sunulmaktadir.

1.1 Tezin Amaci

Sinema, ilk gdsterimin ardindan birkac y1l i¢inde biiyiik bir ilgi kazanmis ve ortak bir
eglence haline gelmistir (Sorlin, 2004:19). Calismada hedeflenen, sinemalarda
toplumsal etkilesim unsurunun irdelenmesi ve bu mekanlarin olusumundaki
Oneminin ortaya konmasidir. Bununla birlikte, sinemalarin toplu olarak film izlenen
yerler olmasi itibariyle zorunlu kildigr mekéansal 6zelliklerin ve seyirci konforuna
yonelik teknik gerekliliklerin sunulmasi amaglanmaktadir. Sinemanin; televizyon,
videokaset, VCD, DVD, internet, ev sinema sistemleri gibi rakiplerine ragmen

O6nemini kaybetmemis olmasi, toplumsal etkilesim ile iliskilendirilecektir.

Sinemanin sundugu; sadece film izleme olanagi degil, insanlar1 bir araya getiren
toplumsal bir deneyim yasama olanagidir. Sinema diinyaya agilan agik bir penceredir
(Oztiirk, 2007:117)1. Her smiftan seyircinin, fiziki olarak var olamadigi yerleri
gorme, tanik olamadigi olaylari izleme imkani verir fakat ayni zamanda birlikte
izledigi toplulugun filme tepkisini deneyimleme, sosyal bir aktivite gergeklestirme

firsat1 sunar. Sinemalar1 mekan olarak dnemli kilan bu Ozellikleridir.

1.2 Tezin Kapsam ve Yontemi

Tez ¢alismasinda diinyada ve Tiirkiye’de film gosterimi yapilan mekéanlarin tarihi
gelisimi, kent kiiltiirii icinde sinema olgusu, seyircinin filmi sinemada izlemeyi tercih

etme nedenleri, seyirci aligkanliklari, gise ve fuayede etkilesimi saglayan elemanlar,

! Alint1, Bazin, A., 1993. Sinema Nedir?, ¢ev. 1. Sener, Sistem Yay., istanbul



salonunun igindeki etkilesim, yeni teknolojiler ve mevcut sinema salonlarindan

ornekler gosterilerek ele alinacaktir.

Biitin bunlar “Toplumsal Etkilesim ve Sinema Deneyimi” ile “Etkilesim
Kapsaminda Sinema Mekan1” ana basliklar altinda incelenecektir. Tez dahilinde
Tiirk seyirci aliskanliklarinin belirlenmesi amaciyla Istanbul’un secilen noktalarinda
100 kisiye uygulanan anket sonuglari analiz edilip degerlendirilecektir. Daha sonraki
boliimde sinemanin mimari kurgusu, fuaye ve salondaki etkilesim elemanlarinin
orneklenmesi ve salonda kullanicit konfor olgiitlerinin iizerinde durulacaktir. Son
boliimde ise Alkazar Sinemasinin etkilesim unsurlari ve mimari kurgusu, gesitli plan

ve gorseller sunularak incelenecektir.

Sonug olarak hareketli goriintlintin ve dijital teknolojilerdeki doniigiimiin, sinema i¢
mekanini nasil etkiledigi ve sinemalarin nasil sekillendigi etkilesim olgusu temel

almarak irdelenecektir.



2. TANIMLAR VE SINEMANIN TARIHCESI

2.1 Sinemanin Tanimi

Sinema, dilimize Fransizca’dan ge¢mis Yunanca kokenli bir sdzciiktiir. Goriintiileri
film iizerine kaydetmeye yarayan aygit anlamindaki sinematograf sézciigiinlin kisa
halidir. Tirk Dil Kurumu Yaymlar’'nin Tirkge SozIigi’niin genigletilmis 7.

baskisinda sinema sozcliglintin dort farkli tanimi yapilmaktadir.

“1. Herhangi bir devinimi diizenli araliklarla parcalara bolerek, bunlarin resimlerini
saptama ve sonra bunlart gosterici yardimiyla karanlik bir yerde bir ekran iizerine
yansitarak devinimi yeniden olusturma isi. 2. Film gOstermeye yarayan Ozel bir
makineyle goriintiilerin beyazperdeye yansitildigt salon ya da yapr. 3. Giizel
sanatlarin dali olarak, yansitilmaya uygun olan filmleri gergeklestirme ve yaratma
sanati. 4. Bu sanatin, bir iilkenin kendine 6zgii niteliklerini tasiyan calismalarin

tiimii: Turk Sinemasi.” (1983:1062).

Bir st paragrafta, sinema sozciigiiniin birbirinden farkli kavramlar1 karsilayan
tanimlar1 goriilmektedir. Calisma boyunca sinema, bu tanimlardan ikincisi olan “film
gostermeye yarayan 6zel bir makineyle goriintiilerin beyazperdeye yansitildig salon

ya da yap1” anlaminda kullanilacaktir.

2.2 Toplumsal Etkilesimin Tanim

Etkilesim birbirini karsilikli olarak etkileme isidir. Tiirk Dil Kurumu’nun Toplum
Bilimleri Terimleri’ne gore etkilesim, toplum yasaminda her seyin hem kendisinin
bagli oldugu, hem de kendisine bagli olan bir karsilikli etkiler biitlinligii i¢cinde
bulunmasi; neden ile sonucun birbirinden ayr1 degil, siki sikiya birbirine bagli olmasi

ve durmadan birbiriyle yer degistirmesi anlamindadir.



2.3 Sinemanin Tarihgesi

20.yiizyilda sanat ve kitle iletisimi alanlarinda biiyiikk bir doniisiim gergeklestiren,
Feigelson’un deyimiyle birlikte olmanin kolektif temsilini olusturan sinema
(2004:33); gorlntiiyii kopyalama, hareketi yakalama ve yeniden iiretme gibi
konularda optik evrimler sonucu ortaya ¢ikar. Sinemanin bugiin bulundugu noktaya
nasil geldigini daha iyi takip edebilmek ac¢isindan Oncesindeki gelismeleri de

aktarmak gerekir.

2.3.1 Sinema oncesi

Uzakdogu kokenli golge oyunu, hareketin bir 151k kaynagi araciligiyla
yansitilmasmin en eski, en yaygm &rnegidir. Cinlilerin 10 11. yiizyilda duvara
gdlgeler yansittiklari, 10 6. yiizyilda Japonlarin yansitict aynalar aracilityla biiyii
torenleri yaptiklar1 bilinir. Uzakdogu’dan Dogu iilkelerine, oradan Avrupa'ya
yayilan, bu arada iilkemizde Karagdz adiyla biiyiik ilgi goren goélge oyununun

dayandigi ilke, ylizyillar sonra sinemanin kullanacagi sistemin ilk uygulamasidir.

Sinema tarihini etkileyen ilk buluslardan biri olan Karanlik oda (camera obscura)
(Sekil 2.1) her tarafi kapali, dikdortgen bir kutudur. Yiizeylerden birine kiigiiciik bir
delik agilir. Kutunun disindaki 1s1ik 1smlart bu delikten gecerek, deligin bulundugu
yiizeyin karsisindaki ylizey icine, disaridaki bir nesnenin ters goriintlislinii yansitir.
11. Yiizyilda Arap bilgini Ibn-iil Haytam’in tarif ettigi, 15181 karanlik bir ortamdan
gecirilmesi ilkesine dayanan ve eski caglardan beri bilinen bu olayy, ilk olarak Italyan

Leon Battista Alberti (1402-1472) inceler.
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Sekil 2.1 : Karanlik odanin yayinlanan ilk ¢izimi, Reinerus Gemma-Frisius
(Erdogan, 1992:24).



On yedinci ylizyilin en onemli buluslarindan biri olan biiyiilii fener (lanterna
magica) (Sekil 2.2) ise film yansiticisinin Onciisiidiir. Saydam bir nesne iizerine
yapilmis bir resmin, bir 151k kaynagindan gelen yogun 1sik araciliiyla perdeye
yansitilmasini saglayan biiyiilii feneri, hemen hemen eszamanli olarak iki din adami
gerceklestirir: Alman rahip ve arastirmact Athanasius Kircher (1602-1680) ve
Fransiz rahip Claude Frangois Milliet des Chales (1621-1678). Robertson adiyla
anilan Belgikali arastirmaci Etienne-Gaspard (1763-1837) Biiyiili fenerin sahneye
mesafesi ve igindeki resimli camin mercege uzakligi ile oynayarak goriintiilerin
biyiikliigiinii degistirir. Fantasmagorie adini verdigi gosterilerde seyircilere bir gesit

korku ve biiyli gosterisi sunar.

Sekil 2.2 : Athanasius Kircher’in biiyiilii fener ¢izimi, 1671 (www.acmi.net.au).

1832 yilinda, Belgikali arastirmaci Joseph-Antoine Ferdinand Plateau’nun
gergeklestirdigi fenakistiskop (phenakistiscope) (Sekil 2.3), bir yiiziine, s6zgelimi ip
atlayan bir adamin ip atlarken yaptigi ¢esitli hareketler ¢izilmis, her resmin
(genellikle on alt1 resim ¢izilirdi) ortasina da bir delik acilmis, daire bigiminde bir
kartondan olusur. Daire bir aynanin Oniinde hizla dondirilip de, deliklerden
bakildiginda, yirmi deligin tek bir delige donistiigi ve aynada yirmi resmin
birleserek adamin ip atladig goriiliir. Plateau ilk kez goziin ve beynin, ayri resimleri
birlestirerek algilayabilmesi i¢in resimler arasinda belirli bir aralik olmas1 gerektigini
kavrar ve saniyede 16 resim gecirmenin en uygun ¢oziim oldugunu belirler.
Plateau'nun ulagtigt bu ¢oziim, sessiz sinema tarafindan da benimsenir, Sesli
sinemadan Once alicinin ve gostericinin objektiflerinin 6niinden hep saniyede 16 film

karesi gecirilir.



Sekil 2.3 : Fenatiscope (www.exeter.ac.uk).

Sinemaya dogru gidilen yolda fotografin kesfinden once gelistirilen diger
buluslardan ikisi, Edinburgh’lu ressam Robert Barker’in ilk kez 1788’de sergiledigi
Panaroma (Sekil 2.4) ve Fransiz Jacques Mandé Daguerre’in 1820’lerde halka
sundugu Diorama’dir. Panaroma, silindir bi¢imli biiyiik bir ortamin ¢eperlerinin
timiini kaplayan bir resimdir. Cerceve olmamasi, seyircinin kendini dort bir yandan
kusatan bir resim i¢inde bulmasina, resimle 6zdeslesmesine olanak verir. Diorama
ise bir salona yerlestirilmis boyu yirmi, eni on metreyi bulan ve bir béliimii saydam
olan tablolardan olusur. Tablolarin saydam bdliimleri, 6nden ya da arkadan gelebilen
151810 degismesiyle, degisik izlenimler uyandirir. Biletli seyirciler daire bigiminde bir
salonda oturur, salonun 1siklart azaltildiktan sonra, 1siklar araciligiyla tablolar

degisiklige ugratilir.

Sekil 2.4 : Robert Barker’in Londra’da bulunan Rotunda binasindaki iki katl
Panaroma kesiti, Robert Mitchell (www.erudit.org).


http://www.exeter.ac.uk/bdc/young_bdc/animation/animation3.htm

Daguerre daha sonra, Fransiz Joseph-Nicéphore Niépce ile birlikte karanlik odada
cekilen resimleri civa buhari aracilifiyla duyarli tabanlar tizerinde saptamayi
basararak fotografi bulur. Niépce'in ¢ektigi ilk fotografin poz siiresi on dort saattir.
1839'da poz siiresi yarim saate, 1840'ta yirmi dakikaya iner. Fotograf¢ilikta, 1slak
cam levha yerine, kuru cam levha kullanilmaya baglanmasi poz siiresinin saniyenin
dortte birine dek diismesini saglar. Fotograf filmiyse, yiizyilin sonlarina dogru
George Eastman (1854-1932) tarafindan bulunur ve Kodak adi altinda piyasaya

surular.

Fotograf makinesi ile hareketin ¢oziimlenmesi konusunda en Onemli deneyi
Eadweard James Muybridge (1830- 1904) gerceklestirir. Kosmakta olan bir atin
ayaklarinin dordiiniin de bir ara yerden kesilip kesilmedigini ¢6zmek i¢in bir deney
gerceklestirir. Tahta bir barakanin igine, yan yana, esit araliklarla fotograf makineleri
yerlestirilir. Barakanin 6niindeki yolun tabanina, enlemesine ipler gerilir. Her ipin
ucu bir fotograf makinesinin diigmesine baglidir. Yol boyunca bir at kosturulur. At
kosarken her ipe bastik¢a, fotografinin cekilmesini saglar. ilk olarak on iki, daha
sonra yirmi dort ve ardindan da kirk fotograf makinesiyle yapilan ¢ekimler, bir ara
atin dort ayaginin birden yerden kesildigini gosterir. Muybridge, insan ve hayvan

hareketlerini ¢esitli agilardan inceleyerek arastirmalarint siirdiirtir.

Muybridge’den esinlenen Fransiz Etienne-Jules Marey (1830-1904), gokbilimci
Janssen’in fotograf tabancasini gelistirerek fotograf tiifegi adin1 verdigi makineyi
olusturur. Hareketin ayr1 kameralarla degil, tek bir kamerayla goriintiilenmesini
saglayan fotograf tiifegi pespese 12 fotograf ¢eker. Marey, fotograflar ilkin duyarh
bir kagit {istiine, daha sonra da seliiloit film iizerine g¢eker. Seliiloit film {izerine

¢ekim yaptiginda, alet kronofotograf (chronophotographe) adini alir.

Canlandirma sinemasinin  Onciisii  sayllan Emile Reynaud’nun gelistirdigi,
fenakistiskopun gelismis bir tiirii olan ve 1878 Paris Sergisi'nde biiyiik ilgi uyandiran
praksinoskopta (praxinoscope) (Sekil 2.5) elle yapilan resimler, resim sayisina esit
sayida aynal1 yiizii olan bir prizma ile yansitilir. Reynaud, fenakistiskopa bir biiyiilii
fener ekleyerek, perde iizerinde hareketli resimler gosterir. Cizimler teker teker
perdeye yansiyinca, hareket ettikleri izlenimi dogurur. Reynaud, resimleri kenarlari
delikli seliiloit bir serit iizerine c¢izer. Bdylece Reynaud, daha sonra sinemanin
kullanacagi delikli filmin, ilk kullanicist olur. Reynaud'nun optik tiyatrosu,
sinemanin yayginlagtigi 1900 yilina dek stirer (Teksoy, 2005:17-25).



Sekil 2.5 : Praksinoskop (www.flickr.com).

2.3.2 Sinemanin dogusu ve gelisimi

Sinema kelimesi sinematografin kisaltilmis1 olduguna gore, sinemanin baglangicinin
sinematograf (cinématographe) icadi ve bu makine ile ilk toplu gosterimin yapilmasi
oldugu sonucuna varilabilir. Fransiz Lumiére kardeslerin icadi olan sinematograf
(Sekil 2.6), hareketi kaydedip bir yiizeye yansitmaya yarayan makinedir. Fakat
diinyanin farkli yerlerinde ayn1 dénemlere denk gelen benzer icatlar s6z konusudur.
Bu ylizden sinemanin bir yerde baslayip yayildigini sdylemek miimkiin degildir.
Ornegin Nezih Erdogan, giiclii diger tezlerden biri olarak ilk gdsterimin Grand
Café’dekinden iki ay 6nce 1 Kasim 1895°te Berlin’de Max ve Emil Skladanowski
kardeslerce gerceklestirildigini yazar (1992:23).

Sekil 2.6 : Sinematograf (www.victorian-cinema.net).

Sinemanin Amerikada’ki Onciisii olarak kabul edilen Thomas Alva Edison, telgrafin,

gramofonun ve elektrik ampuliinin  mucididir. Sesi saptamay1 basardigi



gramofonunun, optik alanda bir benzerini iiretmeyi amaglayarak hareketin
cozlimlendikten sonra birlestirilmesi konusunda arastirmalar yapar. 1891 yilinda
kinetograf (kinetograph) adli alici ile kinetoskop (kinetoscope) (Sekil 2.7) adli
gbstericinin bulus belgelerini alir. Iki aygit da kenarlar1 delikli 35mm film kullanir.
kinetoskop, {iizerindeki bakactan bakildiginda igerisinde gosterilen filmin
izlenebildigi tahta bir kutudur. 1893°te Edison, kinetoskopun toplu tiretimine geger.
Bir yil sonra New York City’de on adet kinetoskop bulunan ilk kinetoskop salonu
acilir. Her makine ayri bir film gosterir ve her birinden film izlemek bir Nikel’dir.
Edison filmlerini tavani cam olan ahsap stiidyosunda, oyuncularla ¢eker. Kisa siirede
ABD’nin baslica kentlerinde Kinetoskop salonlari (kinetoscope parlors) (Sekil 2.7)
acilmaya baglar (Teksoy, 2005:28).

Sekil 2.7 : Kinetoscope ve Kinetoscope salonar1 (Www.victorian-cinema.net).

Yine de Fransiz kardesler Louis ve Auguste Lumiére’in 28 Aralik 1895 Cumartesi
giinli Paris’te gergeklestirdigi gosteri, sinema tarihgileri tarafindan sinemanin
baslangici olarak benimsenir (Teksoy, 2005:15; Erdogan, 1992:22). Lumiére
Kardesler bu gosteride, gelistirdikleri Sinematograf (cinématographe) ile perdeye
yansitilan hareketli fotografik goriintiilerin Fransa’daki ilk toplu ve {icretli
gosterimini yaparlar. Gosterimin yapildigi yer Boulevard des Capucines’deki Grand
Café’nin bodrum katindaki meshur Salon Indien’dir (Sekil 2.8 ve 2.9). Dogu tarzi
dekorlarla siislii, bir kisa kenarma operatoriin elle ¢evirdigi projektor, diger kisa
kenarina perde yerlestirilmis salona Lumiére Kardesler 33 ahsap koltuk koyarlar.
Nitekim sinema salonlarinin diizeni o tarihten glintimiize dek pek degisime ugramaz

(Jeancolas, 2004:11). O giine kadar sadece bilimsel kongrelerde 6zel davetlilerin
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tanik oldugu “Cinématographe Lumiére”i izlemek igin 33 kisi bilet satin alir fakat
satilan biletler salonun kirasin1 ancak karsilar. Halk hareketli goriintiilere aligkindir.
1894’ten itibaren yayginca kullanilan, film ve stiidyonun mucidi Amerikali
Edison’un kinetoskopu, yalnizca bir seyircinin cam iizerine gésterim yapan alete para
atip, goziinii karanlik odacigin deligine dayayarak kiigiik bir filmi izlemesine olanak
verir. Lumiere kardeslerin getirdigi yenilik ise goriintiilerin biiylik ekran iizerine
yansitilmasidir. Gosterimi yapilan ilk on iki “sinematografik goriiniis”ten bazilari
sunlardir: La Sortie des Usines Lumiere (Lumiere Fabrikalarimin Cikisi), L’ Entrée
d’un train en gare de La Ciotat (Bir Trenin La Ciotat Garina Girisi), Le Déjeuner du
bébé (Bebegin Kahvaltisi) ve L’Arroseur arrosé (Kendini Sulayan Bahg¢ivan). Bu
filmler ayn1 zamanda Lyon’lu burjuva bir ailenin giinliik yasantisin1 konu alir.
Seyirciyi en ¢ok yakalayan ise doganin miilkemmel olarak kopyalanmasi ve dnemli

ya da degerli varliklarin hareketli ve gergekei goriintiilerini saklayabilme imkanidir.

Sekil 2.8 : Projeksiyon odasi, Salon Indien (www.parisdeuxieme.com).

Sekil 2.9 : Grand Café’nin buludugu 14, Boulevard des Capucines’in yakin tarihli
fotografi (www.parisdeuxieme.com).
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Bu profesyonel basar1 yerini kisa silirede halk basarisina birakir: Ocak 1896’da, her
giin yarim saatlik yirmi alt1 seansin oynatildigi Grand Café, bileti 1 Frank’tan giinde
2500 Frank kazandiracak kadar yogundur (Teksoy, 2005:15). Lumiére kardesler,
dagitimim1 kendileri iistlendikleri buluslarinin isletme haklarini devretmezler. Hem
kayit etmeye hem de yansitmaya yarayan 200 alet iiretilir. Biitiin Fransa’dan ve
yabanci iilkelerden filmler getirerek sinematografin yayginlasmasimi saglamakla
yiikiimlii anlagsmali operatorlere teslim edilir. Giindiiz kayit yapip aksam ziyaret
edilen sehrin, kendi hayatlarindan kesitler gormekten memnun halkina gdsterim
yaparlar. Paris’teki gosterim yerleri ¢ogaldik¢a (I’Olympia ve I’Eldorado gibi diger
miizikholler de 1896’dan itibaren bir boliimlerini sinemaya ayirirlar) biitiin Fransa’da

ilk parali gosterimler aydan aya birbirini takip eder.

Lumicre kardeslerin yaptiklarina benzer aletler ortaya ¢ikinca (bir yilda 120’den
fazla patent alinir) rekabet bagslar: Café de Paris’nin karsisina yerlesmis olan Isola
kardesler nisandan itibaren sihir gosterilerinin bir kismini sinemaya ayirirlar.
Sinemayt, illizyon gosterilerinde ve daha sonra da turnelerini sahnelemek igin

kullanan Melies ise ilk filmlerini (Sekil 2.10) Robert-Houdin tiyatrosunda sunar.

Sekil 2.10 : Meli¢s’in “Bir Yaz Gecesi Riiyas1” filminden bir kare (Teksoy, 1975:2).

Cogu zaman sinema diger gosteriler arasinda bir merak konusu, Auguste ve
Louis’nin babas1 Antoine Lumiere’in deyimiyle “gelecegi olmayan bir bulus” olarak
goriiliir. O donemde halk, teknolojik gelismelerin ve yiizyil sonu tinselciliginin tuhaf
bir sekilde birlestigi; uyurgezerlik, hipnoz, kehanet seanslar1 veya seyircilerin

viicutlarini X 1s1nlarina maruz biraktig1 gosterilere aligkindir.

Sinemanin Avrupada’ki hizli gelisimine 4 Mayis 1897°de meydana gelen bir yangin

bir siire sekte vurur. Cocuklara 6zel bir sinemanin kuruldugu, Bazar de la
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Charité’deki kermeste ¢ikan yangin sonucunda yiiz yirmi sekiz kisi yasamini
kaybeder. Yansiticidaki gaz lambasinin kazara alev almasi ile kumas ve ahsaptan
olusan yap1 ¢ok ¢abuk alev alir. Yanginin biiyliimesinin sorumlusu olarak sinemadaki
yanici seliiloz nitrat filmler goriiliir. Sinemada bulunan ve hayatim1 kaybedenlerin
zengin ve “Onemli” kesimden olmasi olayin énemini arttirir. Boylece gegici sinema
salonlarindaki kontroller artar ve 1898’de meslegin, pelikiilleri korumayi ve kabinleri
yanmaz malzeme ile donatmayi zorunlu hale getiren ilk gilivenlik diizenlemesi

yayimlanir (Bosséno, 1996:18).

Sinemanin dagitimi ¢ogunlukla gezici gosterilerin ve fuarlarin 6nemli bir parcasi
olur. Ozellikle tasrada fuar olgusu &nemli yer tutar (Jeancolas, 2004:14). Buna
paralel olarak film c¢ekenler, filmlerini tiyatrolarda, kafelerde ve gazinolarda
sunmaya devam ederler. Sinema ilk seyircileriyle insanlarin toplanabildigi her yerde
bulusur: terk edilmis diikkanlarda, miizikhollerde, lunaparklarda, hallerde, sendika
salonlarinda vb. Varligiin ilk bes yili boyunca sinema Avrupa'da isgalci
konumundadir. (Jeancolas, 2004:12).

Bu sirada ABD’de Thomas Armat’nin vitaskop (vitascope) adli yansitici ile toplu
gosterimlere gecilir. 1903°te oykiilii filmlerin basar1 kazanmasiyla Nickelodeon’lar
(5 sentlik sinema salonlary) (Sekil 2.11) ortaya ¢ikar. Bu salonlar ozellikle is
merkezi gibi alanlarda ¢ok basarili olur (Rotha, 1996:40).

INT_RIOR OF FIRST NICKELODEON IN TH'E STATES. .

Sekil 2.11 : A.B.D.’deki ilk Nickelodeon’un i¢ mekan1 (www.tcf.ua.edu).
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Lumiére Kardesler’in ve rakiplerinin afislerini (Sekil 2.1) hazirlayan ilk g¢izerler,
izleyicilerin iyi giyimini ve saygimliklarin1 vurgularlar fakat sinema sosyal siniflari
asan ve her yere yayilan bir eglence haline gelir. Yine de bu kaynasma Charles
Musser’in zengin Amerikalilarin davraniglar lizerine yaptig1 aragtirmaya gore ancak
1910°dan sonra kamuya agik salonlarda gosterilen konulu filmlerin zenginleri bastan
cikarmasiyla gergeklesir. Bundan Once bu insanlar halkin igine karigmamak icin
prestijli yerlerde diizenlenmis bilim ya da cografya belgesellerine ayrilmis seanslara
yiiklii paralar dderler (Sorlin, 2004:20)2. Bati diinyasinda entelektiiel seckinler, kiiltiir
biirokrasisi, memurlar, yiiksek riitbeli askerler, aristokratlar, biliylik burjuvazi,
Ogretmenler ve sanatgilardan olusan “iist” tabaka, ilk yillarda kendilerini sinemadan
uzak tutar. Burjuvalarin sinemay1 “kiigiik insanlarin tiyatrosu” olarak hor gérdiigii ve
cekindigi sirada, isciler ve issizler sinema salonlarinda sanayilesmis kent kosullarinin
sorunlarindan uzaklasma firsatin1 degerlendirirler. Diger sahne sanatlarinin aksine
sinemadan Oncelikle “alt” kesimlerin yararlanmasi kiiltiir tarihinde bir istisna olarak
kabul edilebilir (Oztiirk, 2007:121). Osmanli imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’da
ise durum farkhidir. “Bat1 icad1” olarak goriilen sinema; padisah, saray cevresi ve
azmliklar tarafindan hizla benimsenir. Batida giiniin herhangi bir saatinde giinliik
elbiselerle gidilebilen bir kiiltiirel etkinlik olan sinema, Cadde-i Kebir’de ozel
kiyafetler ve hazirlik gerektirir. Bu kiiltiirel etkinlik Osmanli’da “list” tabakadan alta

zamanla yayilir.

Sekil 2.12 : Marcelin Auzolle’un L’ Arroseur arrosé afisi (Bosséno, 1996:14).

2 Alint;, Musser, C., 1991. Highclass Moving Picture: Lyman H. Howe and the forgotten era of
travelling exhibition, Princeton University Press, New York.
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1900 Diinya Fuari’nda hareketli goriintiilere ilgi doruktadir. Istanbul’a yolculuk eden
bir gemi yanilsamasini yasatan mareorama (maréorama), bir balon yolculugunun 10
yansitict yardimiyla 360 derecelik goriintiisiinii taklit eden sineorama (Cinéorama)
(Sekil 2.13) gibi sinematografik seyahat ve manzaralar, halkin Sarah Bernhardt’in
seslendirmelerini duyup kendisini goérdiikleri fono-sinema-tiyatro (phono-cinéma-
théatre) ve Lumiére Kardesler’in Makineler Pavyonu’nunda kurduklar alt1 ayda, bir
milyondan fazla izleyici ¢eken 400 metrekarelik ekran, hazirlanan gosterilerden

bazilaridir.

Kisa siirede Lumiere Kardesler’inkine, Léon Gaumont (1895) ve Charles Pathé
(1896) yapim sirketleri de eklenir. Eski bir fuarci olan Pathé’nin yapim hacmi yiizyil
basinda Lyonlu “sinematograflar1” ve goriintii sihirbaz1 M¢lies’i geride birakir. Bu
arada Amerikalilar da biograf (biograph) ve vitagraf (vitagraph) kumpanyalar ile
pazara girer. Hirsizlik ve kopyalama dyle bir boyuttadir ki korsani engellemek igin
onemli sirketler filmlerindeki her kareye logolarmi basarlar. Ornegin Pathé horoz,

Meélies yildiz, Gaumont papatya simgelerini kullanmaktadir.

Her seyi alkislayan heyecanli ve saf seyircinin tesadiifi tiiketimi yavas yavas
aligkanliga doniistir. 1906’dan itibaren Paris’te yalnizca sinemaya yonelik ilk sabit
salonlar agilmaya baslar. Ayn1 durum Istanbul ve diger kentler icin de gegerlidir.
300 kisiligi gegmeyen bu basit salonlar ardillari igin 6nemli bir baslangi¢ olur ve
1907°den itibaren sadece Paris’te yiizlercesi agilir. Sonunda sinema, kitle ¢cagina
girmistir.

1907°de Pathé, ABD’li Edison gibi, filmleri satmak yerine kiralamaya baslar.

Bosséno kitabinda Pathé’nin su sozlerine deginir:
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“Filmleri satmak yerine kiralamak en verimli fikirlerden biriydi. Boylece orkestrali
tam bir gosteri sunan uzun programlar yapilabilecek ve her yere devasa sinema
salonlar1 inga edilebilecekti.” (1996:30).

Film dagitim sisteminin gelismesi ile sinemalar daha c¢ok film secenegi sunma
imkanina kavusur. Yerlesik bir izleyici kitlesinin olusmasi isletmecilerin islerini
biiylitmelerine olanak verir. Boylece Hollandali Jean Desmet, Danimarkali Ole
Olsen, Isvecli Biorkman ve Nylander gibi isletmeciler, sinemalarini zincire
donistiiriirken yapim sirketleri de kurarlar. Ayni sekilde durum tersine de isler;

yapim sirketleri olan Fransiz Pathé ve Gaumont da sinema salonlari a¢cmustir

(Borsboom, 1995).

Yeni agilan sinema salonlar1 donemin mimarisinin gézde unsurlarindan ve neo-klasik
akimin ihtisamindan faydalanirlar. Bu, tiyatronun altin ve kadife dekoruna aligkin
seyirciyi ve tek gecelik kral olmaktan mutlu halki sinemaya g¢ekme ¢abasinin
gostergesidir. Ik gercek sinema zincirleri kurulmaya baslar. Sinema isletmeciligi
eski kilise ve manastirlar dahil her alan1 isgal eder. 1930°daki kaynak krizine ragmen

sinema patlamasi 30’lu yillara kadar devam eder.

Léon Gaumont 1910°da, 1900 Diinya Fuari i¢in yapilmis ve daha sonra paten pisti
olarak kullanilmis L’Hippodrome’u sinemaya doniistiiriir. Mimar alt1 haftada Eski
Roma sirkini 200 metrekarelik ekranla ikiye boliinmiis ve neo-yunan dekorlarla siislii
diinyanin en biiyiikk sinemasi haline getirir (Sekil 2.14). Yapida 3400 kisilik iki
balkonlu salon, yeme-igme alani, gecit (promenoir) ve galeriler bulunur. Salonda
sigara i¢ilmesine olanak veren havalandirma diisliniiliir. Salon 1931°deki 8 aylik

kapanigin ardindan yenilenerek 6000 kisilik olarak ve ¢elik kopriiden iki balkonuyla

tekrar agilir. Mimarin dis cephe ¢izimi ise tam olarak uygulanmaz (Sekil 2.15).
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Sekil 2.15 : Yenilenmis Gaumont Palace (Bosséno, 1996:54,55).

Artik orkestralarin eslik ettigi filmlerden olusan yirmi dakikalik seanslar cogunlukla
gosterilerle kesilir. Ayn1 zamanda tiyatrodan adapte edilen ses efektleri de

uygulanmaya baglanir.

Yerlerin dizilimi ve fiyatlarin tespitinde tiyatrodan érnek alinir. Ornegin Gaumont
Palace’da fiyatlar 5 franklik orkestra loca biletleri ile 50 santimlik gecit biletleri
arasinda degisir. Gegit boliimiinde filmi ayakta ve dolasarak izliyor olmanin
sosyallesmeyi artiran bir rolii olmas1 dikkat ¢ekici bir unsurdur. Birinci siniflar her
zaman ekranin en yakinindadir. imtiyazli siif ekrana daha yakin, ikinci ve iigiincii

siniflar biraz daha uzaktadir ama hepsi ayn1 salondadir.

Onceleri komedi, dram ve belgesellerden olusan kisa filmler ardi ardina gosterilirken

sonrasinda daha uzun siiren arkasi yarin filmlere gecis yapilir.

Sinema herkese acik olmayr hedefler. Salondan istenildigi zaman girilip ¢ikilabilir.
Sinemanin giicii sinemanin rahathi§indan gelir. Seyirci salonda atistirabilir, bir seyler
icebilir, fisildayabilir. Mesgul olan sadece gozdiir. Aslinda sinema esi olmayan bir

yasam alanidir. Seyirci karanligin i¢inde rahatca yerlesir. Kendisine bakilmaz. Aralar
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cok kisadir. Gorevli sayist azdir. Komsularini rahatsiz etmez ve onlar tarafindan

rahatsiz edilmez. Yaslanir, goriinmez olur, mutludur (Bosséno, 1996:41).

2.3.3 Tiirkiye’de sinema

Tirkiye’de sinemanin tarihgesi Tiirkiye Cumhuriyeti’nden de 6nce Osmanli Devleti
zamaninda, 19. yiizyilin son yillarinda baslar. 1895 yilinda Avrupa’y1 etkilemesinin
hemen ardindan Istanbul’a getirilen, Edison’un icad olan kinetoskop; énce Beyoglu
sonra da Direklerarasi’nda, 2 kurus karsiliginda halka izlettirilir. Bu deneyimden iki
yil sonra, bu kez Lumiére kardeslerin sinematograf ile yaptiklar1 gosteri Istanbul’a,
Pera’ya tasinir. 16 Ocak 1897 tarihli gazetelerde sunlar yazihidir: “Sponeck
Salonu’nda aksam altidan ona kadar 1s1ikli projeksiyonlar ve canli fotograflar
esligindeki sinematografin sundugu ilgin¢g deneyimler biiyiilk merakla izleniyor”.
Bugiinkii Avrupa Pasaji’nin karsi hizasindaki bir birahane olan Sponeck’in {ist
katindaki salonda gosterilen “Trenin Gara Girisi” o kadar ilgi ¢eker ki, 10 y1l kadar
kahve, birahane ve tiyatro salonlarinin kiralanmasina sebep olan “canli fotograf” i¢in
yerlesik salon arayisi baslar. Bu arayislarin ilk sonucu, 1899°da insa edilmis bir acik
hava tiyatrosunun, 1908 yilindan itibaren Istanbul’'un ve Osmanli Devleti’nin ilk
sinema salonu olarak hizmet etmeye baslamasidir. Fransiz Pathé kardeslerin Istanbul
temsilciligini alan Romanya uyruklu Sigmund Weinberg tarafindan acilan ve isletilen
Pathé Sinemasi, 1942 yilina dek Istanbullular tarafindan doldurulur ve bu dénem
boyunca ismi siirekli degiserek; Belediye, Anfi, Asri ve Ses adlarini alir. 1958 yilina
gelindiginde kullanilamaz hale gelen salon yiktirilir (Evren, 1998:10,13; Biiyiikiinal,
2006:175,178,179; Egrik, 2008:55).

Ik yerlesik sinema salonunun acgilisinin ardindan, kiiltiir-sanat etkinliklerinin ve
eglence hayatinin o yillarda da merkezi olma niteligine sahip Beyoglu, farkli sinema
salonlarinin ardi ardina agilmasina tanik olur. 1911°de acilip sonradan Kismet adin1
alan Oryanto; 1912’de agilip sonralari Safak, Cumhuriyet ve Zafer olarak ismi
degisen Santral; Varyete Tiyatrosu yerine agilan Ideal, bunlarin bashcalaridir. 1913-
1916 arasi ise, Istanbul’da sinema mefhumunun ¢ok biiyiik gelisim gosterdigi yillar
olur. Avrupali ve Amerikali film yapimcilar1 Istanbul pazarini kesfedip siki bir yarisa
girer, bunun sonucu olarak da salon sayilar artis gosterir (Cizelge 2.1) (Biiyiikiinal,
2006:179). Bu salonlar cogunlukla eski tiyatrolar olmak {izere farkli islevlerdeki

yapilarin yenilenmesiyle seyirciyle bulusturulurlar.
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Cizelge 2.1 : 1921°’de Beyoglu’ndaki sinemalara ait veriler (Scognamillo, 2008:137).

Adi Kapasitesi Sinifi
Magic 1005 1. sinif
Etoile 541 1. sinif
Cosmograph 900 2. sinif
Russo-American 342 2. sinif
Luxembourg 460 1. sinif
Cine Palace 482 1. sinif
Eclair 452 1. sinif
Central 350 2. sinif
Orientaux 466 2. sinif
Cine Amphi 1030 1. sinif
Pangalti 450 2. sinif
Variete 752 2. sinif
Majestik 200 3. sinif
Taxim Garden 400 2. sinif (aglk hava sinemasi)

Saray Sinemasi, 1875 tarihli bir binadaki kahvehanenin yerini 1913 yilinda
devralarak sehrin en yeni ve sik sinemalarindan biri olur (Sekil 2.16). Gaumont,
Likksemburg, Glorya adlariyla farkli yillarda farkli isletmeciler tarafindan
yenilenerek hep agik tutulan sinema, son adi olan Saray ile 1980’li yillarin sonuna
kadar seyirciyle bulusur. Fakat Erdogan Demirdren’in Saray ve hemen yanindaki
Liiks Sinemalarmin i¢inde bulundugu blogu satin almast ve 20 yil islevsiz
birakmasinin ardindan, 2010 itibariyle tarihi Saray Sinemasi bulundugu yerde bir

aligveris merkezi ingas1 devam etmektedir (Evren, 1998:20).

Sekil 2.16 : Saray Sinemasi: “Gilines Prensi” adl1 filmde oynayan sanatgilarin
fotograflar1 defne yapraklariyla taglandirilmas.
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1920 yilinda agilis1 yapilan ve mimar Guilio Mongeri tarafindan tasarlanan Majik;
Tiirkiye topraklarinda, sinema islevi Onceden gozetilerek insa edilen ilk sinema
salonu olur. Cumhuriyetin ilk donemindeki Tiirk¢elestirme hareketleri sonrasi adi
Tirk, Taksim, Yeni Taksim ve Veniis olarak degisir (Biiyiikiinal, 2006:179).
Majik’in gorkemli yapist ve sundugu segkin filmler, kisa siirede miidavimlerinin
artmasina sebep olup, dénemin sinema dergilerinin de yogun ilgisini ¢eker. Fransizca
yayinlanan 1923 tarihli Le Courrier du Cinéma (Sinema Postast) dergisinde salon

sOyle tanitilir (Evren, 1998:26):

“Dogu’nun en biiyiik ve en liikks salonu, 2 bin kisilik. Parterde 600 koltuk ve 200 yer,
balkonda 400 koltuk ve 200 yer, art1 35 loca. Konfor, havalandirma, merkezi 1sitma,
biife. Rus ve Alman profesorlerinden olusan senfonik orkestra. En iyi filmler (...)

Seanslar saat 16 ve 18, Cuma ve bayram giinleri saat 15 ve 17’de, suare saat 22’de.”

Diger orneklerin aksine tiyatrodan sinemaya degil, sinemadan tiyatroya doniisen ve
en son Devlet Tiyatrolari’na bagli Taksim Sahnesi adiyla hizmet veren eski Majik
Sinemasi, 2008 itibariyle bosaltilmis ve atil sekilde yikilmay1 beklemektedir (Sekil
2.17).

Sekil 2.17 : Majik-Taksim-Veniis Sinemasi: (a) Taksim Sinemasi’nin fuayesi. (b)
Cumbhuriyetin ilk doneminde Majik Sinemasi (c) 2008 yilinda bosaltilan ve girisine
“Sahne Kofte” adli diikkan agilan Taksim Sahnesi (Evren, 1998:24,30; P. Celen
kisisel arsivi).
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Istanbul’da ilk seyredilen filmler, ¢ogunlukla ikiser iiger dakikalik manzaralar, yedi
sekiz dakikalik komedilerken, 1910°lu yillar film gosterimlerinin iyice yerlestigi,
sessiz filmlerin biiyiik ilgi gordiigii donemlerdir. Elbette Osmanli doneminin sosyal
hayat c¢izgisi, gayrimiislim halkin hakim oldugu sinema kiiltiiriine de yansir ve
cumhuriyete degin, ayni tiyatrolarda oldugu gibi sinemalarda da kadinlar ve
erkeklere ayr1 ayr1 gosterimler yapilmaya baglanir. 1920°li yillarin program
diizenlerinde ise; filmlerden once daima bir haber, bir belgesel veya kisa gildiirti
gosterilir, seyirci salt bir konulu film ile yetinmez. Sesli sinemalar donemine kadar
da, ¢ogu salonda orkestralar bulunur, film dncesinde ve esnasinda miizik icra ederler.
1930’11 yillar Amerikan ve Avrupa filmlerinin agirligini iyice hissettirdigi donemler
olur. 1. Diinya Savas1 Oncesi-sonrast ve cumhuriyetin ilk yillarinda Istanbul’da
yenilenen, agilan, insa edilen sinema salonlarinin her biri kendine 6zgii, dikkat ¢ekici
bir i¢ mimariye sahip, miisterilerine azami bir konfor, huzur, hatta liks sunmaya
gayret eden ve ¢ogunlukla bunu basarabilen mekanlardir. Bu salonlarin bir diger
ortak oOzelligi de, 20. yiizyilin sonunda islev degistirmeleri, yikilmalari, ayakta
kalanlarinin da hacimlerinin boliimlenerek birden ¢ok salona kavusturulmalaridir.
Degisen adlar1 ve ilk agildiklar1 tarihlerle siralamak gerekirse; Eclair-Sark-Liiks
(1914), Electra-Alkazar (1923), Elhamra (1923), Melek-Emek (1924), Opera-Ipek
(1924), Siireyya (1927), Artistik-Riiya (1930), Lale (1939), Ar-Sinepop (1943), Atlas
(1947) bunlarin  baslicalaridir.  (Biiytikiinal, 2006:177,178;  Scognamillo,
2008:18,19,22,37).

1920’lerin sonunda Istanbul’daki sinema salonu sayisi otuz bes iken, 1940’larm
sonunda bu rakam yalnizca kirk olup, 1928-1938 yillar1 arasinda Tiirkiye’de
cekilebilen film sayis1 da tigtiir. 1930’11 yillarin sonunda ve 1940’11 yillarin basinda 2.
Diinya Savasi sebebiyle c¢okiise ugrayan Avrupa filmlerinin yokluguna ragmen,
sinemanin bu yillarda Istanbul’daki cazibesi halen yiiksektir. Fakat iilke ¢apinda
popiilerlesmesi ancak 1950’11 yillara, Yesilgam’in dogusuyla iilke insanina kendisini
anlatan filmlerin ¢ekilip sunulabildigi doneme rastlar. 1960’11 yillarda televizyonun,
videonun, anarsik olaylarin bilinmedigi donemde sinema en yaygin eglence ve
kiiltiirel aktivite halini alir (Sekil 2.18; Cizelge 2.2) (Scognamillo, 2008:82; Oztiirk,
2007:397).
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Sekil 2.18 : 1969 yilinda Taksim Sinemas1 6nii (Evren, 1998:184-185).

Cizelge 2.2 : Istanbul’daki sinema izleyicilerinin 1934-1935°¢ ait egilimleri
(Scognamillo, 2008:82).

Sinema salonlarinda artis (istanbul) Seyirci sayisinda artis (istanbul)
1960 170 sinema salonu 1960 26.885.069
1965 245 sinema salonu 1961 29.837.726
1966 281 sinema salonu 1964 34.393.634
1967 320 sinema salonu 1965 40.119.869

1966 41.605.506
Yabanci film sayisinda artis Yerli film sayisinda artig
1960 192 film 1960 85 film
1961 420 film 1961 123 film
1962 263 film 1962 131 film
1963 256 film 1963 117 film
1964 247 film 1964 181 film
1965 351 film 1965 215 film
1966 453 film 1966 241 film
1967 209 film
1968 177 film
1969 231 film

1970’11 yillarin basi, Beyoglu sinemalarinin afiglerinde Bertolucci, Kubrick, Chabrol,
Ferreri, Wilder, Coppola gibi yonetmenlerin adlarina rastlanabilen doénemlerdir.
Fakat ¢cok gegmeden, televizyonun yayginlagmasi, iilke ¢apinda terdr eylemlerinin
ortaya ¢ikmasi gibi sebepler insanlarin sinema dahil, topluluk halinde bulunulan her

mekandan kagmasini beraberinde getirmis, seyirci kaybeden salonlar da, tiim

22



diinyada oldugu gibi miisteri ¢ekebilmek icin erotizm dozu yiiksek filmler
yaymlamaya baglanmistir. Baslangicta disalimla gelen bu filmlerin yanina, yerli
cekimlerin de eklenmesi, fakat yerli sanat¢ilarin ¢ogunun durumu protesto ederek
sinemaya ara vermeleri; hem sinema eserlerinin, hem sinema seyircilerin, hem de
salonlarinin ¢ehre degistirmesine sebep olur. Neredeyse her salonu istila eden seks
filmleri, 12 Eyliil 1980 darbesi, televizyon ve video aligkanliklar1 arka arkaya darbe
indirerek sinemayi erozyona ugratir. 1980°li yillar sinema i¢in yeniden yapilanma
donemi olurken, salonlarin amiral gemileri yine Amerikan filmleridir. Aslinda iilkede
sinema kiiltiiriiniin canlanmasi olarak gozilken durum, Hollywood sirketlerinin
Istanbul’da actiklar1 subeler ile sinema sektdriinii tekellerine almalari durumudur. Bu
ortamda gise hasilati ile beslenemeyen Yesilcam, gerek teknik gerek icerik agidan
soniik goziiken filmler ile Amerikan filmlerine teslim olur (Scognamillo, 2008:147-
151).

Istiklal Caddesi {izerindeki Halep Pasaji’nda, Hollywood filmlerine inat Avrupa ve
diinya sinemalarindan filmlerin gosterildigi Beyoglu Sinemasi bu dénemde; 80°li
yillarin sonunda agilir. Bu haber, 2 Temmuz 1989 tarihli Cumhuriyet gazetesinde,
“Yillardir sinemalar kapatilip pasajlar yapildi, simdi pasaji sinema yapiyoruz!”

basgligiyla yer alir (Egrik, 2008:145):

“1970’lerde baslayan sinema bunalimi pek c¢ogunun kapanmasina neden oldu.
Televizyonun, daha sonralar1 videonun etkileri, insanlarin salonlardan iyice
uzaklagmasi, bakimsizlik, eglence vergisinin agirligi bu siireci hizlandirdi. 1970
baslarinda 3000’lere varan kapali ve acik hava sinemasi sayisi, 1989 yilinda 150’lere
kadar diisti. Bu 150 salonun ancak 15 kadar c¢agdas teknoloji ile film
gosterebilmektedir. 3000 sinema salonunun ¢ogunun yerinde su an pasajlar, carsilar,
is hanlar dikilmis, sinema salonlarina hi¢ kimse yatirim yapmay1 goze alamamustir.
Bu karamsar tablo hep siirecek mi? Hayir. Stirmeyecegini son iki yil gosterdi bize.
Belli film ve gosterim kalitesini tutturan salonlar yine yiliz binlerce izleyici ile
karsilasti. Gise oOnlerinde kuyruklar olustu. Insanlar artik televizyon-video
seyretmekten, evlerinde oturmaktan sikildilar. Kaliteli filmleri konforlu salonlarda
izlemek haz vermeye basladi. Biz de, boylesi bir ortamda, yillardan sonra Istiklal
Caddesi’nin gobeginde, bir pasaji bozup sinema salonu yapmaya karar verdik.
Beyoglu Sinemasi adin1 verdigimiz salon, ses ve goriintiisiiyle, koltuktan fuayesiyle
Bat1 standartlarinda, yepyeni bir salon olacak. Beyoglu’nda son 25 yildir acilan en

konforlu salon...”
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90’1 yillarda sinema aligkanliginin kitlelerde artis gdstermesi salonlara yansimaz,
tam aksine var olanlar yavas yavas kapanir (Cizelge 2.3). 2000’li yillara
gelindiginde, cumhuriyet oncesi donemde ve cumhuriyet doneminde agilmis ¢ogu
sinema islevini kaybederek kapanir veya yikilirken (Sekil 2.19), miiltipleks sinema

zincirleri, sayilar1 hizla artan aligveris merkezlerinin i¢inde kendilerine yer bulur.

Cizelge 2.3 : 1998 yil1 itibariyle Tiirkiye genelindeki sinema salonlarinin durumu
(Evren, 1998:202-203).

TURKIVE | § | | | .8 || TURKIVE | § | ¢ d |
JOENEL | 2.2 Ee |E GENEL | 2, - H
sinema sayts 5 | & 5 5% | 58 % s | 8§ i E' 5%% 55 E
| Adana 11 26 1 1 Malatya 3 1 - 2
Adiyaman 1 - - 2 Manisa 2 1 - -
Afyon 1 - - 2 K. Maras 3 3 - 1
| Adin 1 - - 1 Mardin 1 1 = 1
Amasya 2 - - 1 Muijla 1 1 - 2
Antalya 5 2 - 2 Mus - - - 3
Artvin 1 - - - Nevsehir 1 - - 2
Aydin 1 2 - 1 Nigide 1 - - -
Balikesir 1 1 - 3 Ordu 2 - - -
Bilecik 1 - - - Rize 1 - - 6
Bingdl 1 - - 1 Sakarya 4 - - -
Bitlis 1 - - - Samsun 4 - - -
Bolu 1 - - - Siirt 2 - - -
Burdur 1 - - 2 Sinop 1 - - -
Bursa 4 - - - Sivas 3 - - 3
Canakkale 1 - - 1 Tekirdag 1 - - 3
Gankin 1 - - - Tokat 2 - - 1
Corum 2 - - 1 Trabzon 2 1 - 6
| Denizli 5 4 1 - Tunceli - - - 4
Diyarbakar 4 4 - - Sanhurfa 2 2 - 2
Edirne 2 - - 1 Usak 3 - 1 1
Elazig 4 3 - - Van 2 2 - -
Erzincan 2 - - - Yozgat 1 - - 1
Erzurum 4 - - - Zonguldak 3 - - -
Eskigehir 7 1 - 1
Gaziantep 7 7 - 1
Giresun 2 - - 4
(Giimiighane - - -1 3
Hakkari - - - 1
Hatay g [ = - |
Isparta 3 - - 2
icet 4 10 - 10
Kars 1 - - 2 . B g iz
s 4 | | (] ]|
ayser 1 - - 4 i ] X § §E
@arﬂi - - - - IL 3% E% 3’% Eg
Kirgehir 2 - - 1
= =~ = f=s ANKARA | 26 | 3 | - | 24
R 1 5 e iSTANBUL | 81 8| 1 |60
rcrmva 2 . - 1 izmir 11 (30 | - | 20
\
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Sekil 2.19 : Emek Sinemas1 salonu (Egrik, 2008:80).
2.4 Sinema Tipolojileri

Fransa’da ilk toplu film gdsterimi yapilan salondaki diizen giiniimiiz sinemalarinda
hala kullanilir. Arkada konumlanan projeksiyon odasi, gelen goriintiiyii yansitan
beyaz perde ve ayni1 yone bakan sirali koltuklar, degistirilmesi zor bir kurgu olusturur
(Sekil 2.20). Gosterimlerin yapildigr ilk salonlardan farkli olarak biiyiik salonlarin
ingsa edilmesi ise mevcut salonlarin tagiyabileceginden fazla kalabaligin sinemaya
akin etmesiyle giindeme gelir. 1909 yilinda New York’ta her pazar giinii 500 bin kisi
sinemaya gitmektedir (Oztiirk, 2007:348).

LR

N

PRoIEKSIYON KoLTUK SIRAS| YERDE
O DAS|

Sekil 2.20 : Sinema salonu krokisi.
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Sinemalarda bes tip yapr tiiriinden bahsedilebilir: tek salonlu, cok salonlu,

miiltipleks, aligveris merkezi sinemasi ve acik hava sinemas.

Zaman i¢inde film endiistrisine biiyiik sirketlerin hiilkmetmesi ve bu sirketlerin
filmlerini ancak kendi sahip olduklar1 veya anlagsma imzaladiklar1 sinemalarda
gosterime sokmalar1 sonucu bagimsiz sinemalarin sayisi azalir (Senyapili, 1998:19).
Endiistrinin ticari sartlarmi yerine getirebilmek ve daha ¢ok film secenegi sunarak
izleyiciyi ¢ekebilmek adina biiyiik ve tek salonlu sinemalar, salonlarmi béliip ¢ok
salonlu olarak hizmete devam ederler. Metropollerin ¢eperlerinde gelisen
banliydlerde ayri merkezlerin olugmasi sonucu buralarda alti - on dort salonlu
miiltipleks sinema yapilar1 agilir. Sehir merkezlerindeki ticari yapilarin degigsmesi
sonucunda ise acilan aligveris merkezleri miiltiplekslerin yeni konumu haline gelir.

Boylece sinema tipolojilerinde cesitlilikler olusur.

Cesitli olsa da tipolojilerin hepsinde ortak birimler bulunur. Bu birimler; bilet gisesi,
girig, c¢ikig, fuaye, biife, bekleme alani, tuvaletler, idari ofisler, depo, salon ve

projektdr kabinidir. Onerilen fonksiyon semasi Sekil 2.21°de goriilebilir.

Otopark
a Oturma Alani
Biife ° : Tuvaletler
e W s
| | ‘ Salon
Giris_ Fuaye
2 ®

& a Projeksiyon
Kabini

idari Ofisler Depo

Sekil 2.21 : Sinema fonksiyon semasi.
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2.4.1 Tek salonlu sinemalar

Genellikle eski yapilar olan tek salonlu sinemalar (Sekil 2.22), bagimsiz isletme
iseler ¢ogunlukla devlet veya cesitli kuruluslar tarafindan desteklenerek ayakta
kalabilmektedir. Zamanin kalabalik izleyici topluluguna yonelik olarak insa
edildiklerinden tek salonlarmin kapasitesi biiyliktiir, balkon veya localara sahip
olabilir. Bu yapilar 0zgiin olarak tiyatro amagli olup sonradan sinemaya
dontstiiriilmiis de olabilir. Giinlimiizde teknik altyapilar1 yeterli ise sinema disinda,
yine toplumsal etkilesim barindiran konser, seminer, festival gibi baska etkinliklere

de ev sahipligi yapabilmektedir.

Sehir merkezlerindeki sinema yapilarinin etrafinda, fark edilir bir girise ve olasi
kuyruklara imkan verecek, acil durumlarda tahliyenin saglanabilecegi serbest alanin

olmasi gereklidir (Dallas, 2002:19).

Sekil 2.22 : Londra Phoenix Cinema plan1 (Dallas, 2002:18).

2.4.2 Cok salonlu sinemalar

Glinlimiizde ticari sinemalarin ayakta kalabilmesi i¢in birden ¢ok salonla hizmet
etmesi kaginilmazdir (Sekil 2.23). Bu sinemalarda salon-koltuk sayisini belirlemek
i¢in farkli oranlardan sdz edilebilir. ki salonlu sinemalarda 1:2 veya 2:3, ii¢
salonlularda 1:2:3 oranlar1 kullanilabilir. Daha ¢ok salonlularda ise bu oran devam

ettirilebilirken genellikle en biiyiik salonla en kiigiik salon arasindaki oran 1:3’i
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gecmez. Yeni ¢ok ekranli sinemalar yeterli kapasitedeki otoparka kolay ulasim

saglayacak nitelikte olmalidir (Dallas, 2002:19).

Endiistrinin ticari kosullarinda ayakta kalabilmek i¢in bir¢cok eski sinema, 1000-1500
kisi kapasiteli salonlarin1 boliip, ¢ok salonlu olarak film gosterimlerine devam eder.
Balkonlarmi veya eskiden depo, kulis olarak kullanilan alanlarini birer salon haline
doniistiiriir (Sekil 2.24). Boylece daha kiiglik izleyici kitlelerine daha ¢ok segenek

sunma imkan1 dogar (Borsboom, 1995).
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Sekil 2.24 : Balkonlu bir tiyatrodan donistiiriilen Londra Metro Cinema (Dallas,
2002:22).
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2.4.3 Miiltipleks sinemalar

1980’lerde ortaya ¢ikan miiltipleks kavrami, sekiz veya daha c¢ok salonlu amaca
yonelik insa edilmis sinema kompleksi olarak tanimlanabilir (Sekil 2.25) (Borsboom,
1992). Miiltipleksler genel olarak, ileri teknoloji ses ve goriintii sistemleri barindiran
salonlar1, genis otoparklar1 ve izleyicilerin en i1yi kosullarda agirlandig1 fuayeleri ile
one ¢ikarlar fakat sadece teknik 6zelliklerden bahsedilmesi miiltiplekslerin tetikledigi
degisimin 6neminin kavranmasi i¢in yeterli degildir. Gorsel-isitsel aygitlarin patlama
yasadig1 elverissiz bir donemde miiltipleksler tarafindan ortaya konan biiyiime ancak,
kiiltirel bir karaktere sahip ender “kitle” alanlarindan biri olan sinema pratiklerinin
ve temsillerinin doniisiimii ile gergeklesebilir. Miiltipleksler; evcil, ailevi ve kolektif

boyutlar1 olan yeni bir kamusal alan tipi sunmuslardir (Bourdin vd., 2005:3).

Sekil 2.25 : G.Kore Coex Mall Megabox Cineplex plan1 (Interior Architecture,
2001:25).

Bu binalar onceleri ¢evre kentlerde konumlansa da, potansiyel yerlerin azalmasi ile
isletmeciler sehir merkezinde var olan sinemalar1 genisletme ¢abasina girerler (Sekil
2.26) (Dallas, 2002:18). Miiltipleksin basarisi, taniminin igine girmeyen birgok

degiskene baglidir. Ornegin konum se¢imi; hedef kitlenin hareketliligine ve buraya
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kadar olan yolculugu goéze alip almamasima baglhidir. Bununla birlikte, izleyicinin
arzu ettigi konforu sunabilmek igin gorevlilere, koltuklara, ses ve goriintii
sistemlerine, poster ve kitap diikkanlarina, bar, miizik ve tuvaletlere ne kadar yatirim

yapilacagi iyi hesaplanmalidir (Borsboom, 1992).

Miiltipleksler Istanbul’un dahil oldugu baz1 sehirlerde, o donem igin bu sehirlere yeni
olan cokuluslu otellerle aligveris merkezlerinin dahilinde yer aldilar (Ozgiiven,
2004:26).

Ayni ortamda daha c¢ok film secenegi sunan miiltipleksler, 80’lerde diisiise gegen
seyirci sayisinmn artmasini saglar. Nitekim Mr. lan Christie’ye gore Ingiltere’de
1984’te 2 milyon 571 bin olan diizenli sinema seyircisi sayist 1995’te 7 milyon 744
bine ulasirken, toplam biletli seyircilerinin %45°1 miiltipleks sinemalar1 tercih

etmektedir (Borsboom, 1992).

Sekil 2.26 : Finnkino Helsinki Plaza (www.finnkino.fi/).
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3. TOPLUMSAL ETKIiLESIM VE SINEMA DENEYIMIi

3.1 Sinemada Toplumsal Etkilesim

Sinemanin 1920’li yillarda toplumdaki yeri su s6zlerle aktarilabilir:

“Frankfurter Zeitung’un Fransa muhabiri Joseph Roth, 4 Kasim 1925 tarihli bir
makalesinde Marseille’de gozlemlediklerini anlatiyor: “Sabahin onundan gece
yarisina kadar, aym film sekiz kez gosteriliyor. Seyirciler sekiz kez cosuyor.
Seyircilerin ti¢te biri biitiin giin sinemada kaliyor: Bunlar kadinlar ve ¢ocuklardir. ...
Cocuklar higbir sey 6demiyorlar ve her kadin seyircinin en az dort ¢cocugu var: Bes
yer isgal etmek icin tek yer parasi ddiiyorlar. Aksam erkekler geliyor, liman isgileri.

Yemek yiyip yikantyorlar ve sinemaya gidiyorlar.” (Sorlin, 2004:20)

O yillarda sinema, biiyiikk ¢ogunlugunu is¢i smifinin olusturdugu seyircilerin
evlerinden bile daha ¢ok vakit gecirdikleri bir mekandir. Bu mekanda topluluk
halindedirler, bir arada bulunurlar. Benzer sorunlardan uzaklasip, ayni seyle

eglenirler ve yalniz olmadiklari hissini pekistirirler.

Gilintimiizde hala sinemada seyircilerin toplu olarak film izlemesi, film oncesi ve
sonrast ritiielleri; seyircinin hem diger seyircilerle, hem sinema mekani ile etkilesim
halinde olmasini saglar. Bununla birlikte her bir seyircinin film algisi farklidir. Ayni
salonda izlenen tek film, her bir bireyin iizerinde farkli etki birakabilir. Film;
izleyicinin goziiniin nasil gordiigl, gérdiigiinii beynine nasil aktardig1 ve beynin bunu
nasil yorumladigima gore, izleyicinin i¢inde bulundugu psikolojinin de etkisiyle
farklilasir. Sinemada film, kitlesel olarak izlense de bireysel olarak algilanir, bireysel
algmin kitlenin tepkileriyle aligveriste bulunmasina olanak verir. Etkilesim tiyatro ve

opera gibi gosteri sanatlarinda daha somuttur.

Sinema toplumun daha genis bir kesimine ulasabilmektedir. Kolay ulasilabilir olmasi
bir sanat dal1 olarak digerlerinden daha az 6nem tagidigin1 gostermez. Ik yillarinda
sadece kameranin kaydettiklerini seyirciye sunan, zamanla hikdyeler anlatmaya
baglayan ve kendini ifade etme araci haline gelen sinema ile ilgili farkli goriisler
savunulmustur. Ornegin Vertov’a gdre insan goziiniin gérmediklerini ortaya ¢ikarir.

Kameranin objektifinin yakaladig1 gercekler, kurgudan sonra yepyeni bir nitelige
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kavusabilir. Kulesov da sinema sanatinin; anlatim dili olan goriintiilerden
kaynaklandig1, sinema sanat¢isinin, nesneler, duvarlar ve 1sikla resim yaptigi
gorisiindedir. Kulesov’a gore kamerayla c¢ekilenin ne oldugunun neredeyse 6nemi
yoktur (Oztiirk, 2007:237). Ne sekilde olursa olsun sinema, toplumlarin Kkentsel
hayata hizl1 gegisi sonrasinda kentsel giindelik hayatta ihtiya¢ duyulan estetik 6geyi

karsilamaktadir.

%80’1 kentlilesmis modern toplumda yeni sinema bi¢cimi olan miiltiplekslerin
insanlar1 yeniden bir araya getirse bile toplumsal acgidan sinemanin eski roliinii

tistlenip tistlenemedigi tartigilmaktadir:

“Sanat ve deneysel filmlerin gosterildigi sinema salonlart genelde kent merkezinde
yer alirken, tercihen c¢evrekentte c¢ogunlukla ticaret merkezlerinde kurulan
miiltipleksler, hem devasa hem de diglayici olan tiiketim toplumunun simgeleri gibi
gorilinliyorlar. Sinema salonlarinin kent ortamindaki yeni diizenlemesi, toplumlarin
giderek pargalanmasina ve ortak referanslarin yitimine isaret ediyor. Deyim
yerindeyse ‘Amerikan sinemasinin bu yeni kargo ugaklari’ birer kent alani gibi
yonetilmek yerine, sayilar1 durmadan artan ticaret merkezlerinin ticari anlayigina
entegre ediliyor. Bu bakimdan sinema, toplumsal bagin yeniden kurulmasina katkida

bulunabilir mi?” (Feigelson, 2004:30)

Bugiin sinema seyircileri arasinda toplumsal olmaktan ¢ok yas farkliligina dayali
(15-25 yas dilimleri) bir ayrim vardir. Ogrencilere uygulanan farkl fiyat politikalar:
toplumsal homojenlesmeye katkida bulunmustur (Feigelson, 2004:30).

3.2 Sinema Deneyimi

Sinemay incelerken ilk ele alinmasi gereken, tek bir filmin yapis1 degil bir filmin
giincel kiltirde ayr1 bir varlik gostermesine olanak veren kosullardir. Sinema
filminin pazarlanmasi iki belirgin seyi satar: biricikligi ve diger filmlere benzerligi
ile filmin kendisini ve sinema deneyimini. Bilet gisesinde satilan film degildir, film
veya filmler géorme olasiligidir. Satilan, “nesne olarak” sinema degil “merak edilen
bir deneyim olarak” sinemadir. Sinema bileti alimin1 giidiileyen, sinemadaki ve o
filmdeki keyif olasiligidir (Ellis, 1992:25-26). Bahsedilen sinema deneyimi, sesle
desteklenmis goriintiilerin topluluk i¢inde izlenmesidir. Sinemanin belli kosullarinda

tecriibe edilen bu goriintii ve sesler, yogun ve siirekli olan 6zel bir seyir ¢esidi iiretir
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(Ellis, 1992:37). Goriintii ve ses agisindan konfor ve konsantrasyon vaat eden sinema

deneyiminin bir parcasini da toplumsal etkilesim olusturur.

Sinema aynm1 zamanda, bir aksamiistii eglencesi olarak “6zel etkinlik” islevindedir.
Bu tiir bir sinema anlayisi, 1910 yillarindan itibaren A.B.D.’de ve Birinci Diinya
Savag1 sonras1 Avrupa’sinda sinema binalarina yapilan biiyiik yatirimi tetikler. Asir
ve zengin sekilde silislenmis bu binalar sinemasal deneyimi vurgulamak igin
muazzam biiyiikliikte insa edilirler. “Sinemaya gitmenin”, hedef kitlesi ¢iftler olan,
biitiinlesmis bir toplumsal eglence anlayisina doniisebilmesi i¢in ¢ogu sinema
dahilinde restoranlara yer verilir. Ozellikle 1920’lerin sonlarinda sesli filmin ortaya
cikisindan Once sinemaya gitmek, sadece film izlenilen bir etkinlik degildir.
Sinemada bulunan orkestra veya grubun sundugu miizikli eglence, Ssahne
performanslari, toplu sarkilar, bingo gibi 6diillii oyunlar; sinemaya gelenlerin bir dizi

eglenceyi bir arada yasamasina olanak verir (Ellis, 1992:27-28).

Sinema, halen gelirinin biiyiikk kismini yiyecek-igecekten saglasa da masraflar
yiiziinden sinema dahilinde restorana yer verilmesinden vazgegilir. Sesli filmin
devreye girmesiyle orkestralara olan ihtiya¢ ortadan kalkar ve bdylece etkilesimli
unsurlar ticari sinema anlayisindan uzaklasir. Sinema, herkese agik bir salonda film
izleme eylemine indirgenir. Bununla birlikte dekorlar hafifler, zengin neo-klasik
stislemeler yerini dikkat dagitmayan teknik goriiniimlii salonlara birakir. Yine de
giinlimiizde sinemaya ¢ift halinde gitme aliskanlhigi devam etmektedir. Sinema ¢iftli
koltuklar sunmaya baglamislardir. Son yillarda ¢ok daha modern bir anlayisla olsa
da, etkilesimli unsurlar yeniden kullanilmaktadir. Seyircilerin, izledikleri filmin
kurgusunu veri bankasinda bulunan secenekler arasinda tercih yaparak
belirleyebildikleri etkilesimli sinemalar, izleyicilere ¢ok farkli deneyimler
sunmaktadir. Simdilik yaygin olmayan bu uygulamalar, sinema deneyimi tasvirini

degistirebilecek niteliktedir.

Sinema salonunda film izleyen seyircinin yasadigi bireysel bir deneyim olmakla
beraber, salondaki kalabaligin sinema deneyimindeki rolii 6nemlidir. Sinemada seyir
eylemini yalnizca filmin kendisi belirlemez, sessizce oturarak, birbirini rahatsiz
etmeden, birbirine bakmadan benzer eylem iginde olan toplulugun varligi da belirler.

Bos bir salonda film izlemek son derece 1ssizdir (Ellis, 1992:88).
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O halde kent yagaminda ihtiya¢ duyulan estetik unsuru karsilayan “sinemaya gitme
eyleminin” devamliligi salonlardaki kalabaliga baghdir. Kalabaligin varligi ise
salonun biiyiikligii ile orantilidir. Ticari merkezlerdeki cep salonlariin sundugu
deneyim asil sinema deneyimini karsilamamaktadir. Yeni sinema komplekslerinin
salon biiytkliiklerini bu olguyu goz Oniinde tutarak ayarlamalari basarilart igin

kacinilmazdir.

Yaratilan atmosferde, bireyin sinemaya yeni bir filmi iyi ses ve goriintli kosullarinda
izlemesinin yani sira topluluk i¢inde bulunma, sosyal bir etkinlik gergeklestirme

amactyla gittigi dikkate alinmalidir.

3.2.1 Kent Kiiltiirii i¢inde Sinema Olgusu

Dagilmis bir biitiinliik olarak nitelenebilecek kent yapisina ilk olarak M.O. 4. binyil
icinde Mezopotamya’da Siimerler’de rastlanir. Kentle birlikte, dncekinden farkli bir

hayat tarzi ekonomik, politik ve sosyal islevleriyle dogar.

Kentsel hayat; ticari iliskiler, sosyal doniistimler, sehircilik, sahne sanatlar1 ile diger
kiiltiirel bicimler gibi olgularla yasanir ve siirekli olarak degisik toplumsal yapilarla
kendini iiretir (Oztiirk, 2007:17). Modern kentin dogusu, sinema ile asag1 yukari es
zamanhdir. Bir eglence, 6grenme, diis dleminde yasama, ¢alisma diizeninden kagma,
kahkahalarla giilme mekan1 olarak sinema kisa siirede diinya metropollerinde
giindelik deneyimleri degistirmeye baslar. Onceleri burjuva ve kiiltiirel seckinler
tarafindan kiigiimsenen sinema, yasanmasi gii¢ kentlerde tutunmaya calisan “sokak
insan1”’nin “cenneti” olur fakat zamanla toplumlar ve kiiltiirel siniflar aras1 farklar
kirarak herkes tarafindan kabul goriir. Istanbul’da da sinema, dini ve feodal
gelenekleri kirarak, Ramazan gecelerine eslik eder; Karagéz ve Meddah gibi
temsillerin yaninda Istanbullularm giindelik hayatina katilir (Oztiirk, 2007:23).
Sinemanin 6nemli 6zelliklerinden biri bu birlestirici unsur ve sagladigi toplumsal

etkilesimdir.

Insanlhigin kentle birlikte ulastig1 yeni yasam tarzina sinemanin da katilmas: ile kente
“okuma-yazma” kiiltiirii yaninda gorsel temsili kiiltiir de katilir. Sinema, kent yasami
ile birlikte kiiltlirlin, iiretimin, orgilitlenmenin kitlesel olarak var oldugu ve kentsel
yasama geg¢isin hizli oldugu toplumlarin 6zelliklerine uyum gosterir ve gilindelik

hayatta duyulan estetik ihtiyaci karsilar. Oztiirk, Sine-Masal Kentler isimli kitabinin
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girisinde sinemanin kentteki giindelik hayata dair bir deneyim oldugunu su sekilde

vurgular:

“Tiyatro, opera, roman vb. gibi kiltiirel bigimlerin belirli bir yasam stilinin
aliskanliklar1 olmas1 gibi, sinema da giindelik yasam diinyasina dair bir deneyimdir;
hem de, biitiin toplumsal ve kiiltiirel tabakalara ait popiiler bir 6zellige sahiptir.”
(1997:17).

Glasgow Universitesinin finanse ettigi Cinema Culture in 1930’s Britain (1930’1a
Ingiltere’sinde Sinema Kiiltiirii) isimli arastirmaya gore biitiin denekler, diger
eglence bigimlerini denediklerini onaylarken, sinema o6zellikle belirttikleri en iyi ve

en gozde eglencelerini olusturur (Sorlin, 2004:20).

Sinema, meghul bir insan toplulugu ile film izleme deneyimidir. Bu insan
toplulugunun bir araya gelmek i¢in ihtiya¢ duydugu tek ortak nokta, belli bir yer ve
belli bir film tarafindan cezbedilmis olmasidir. Bu agidan bakildiginda sinema, ait
olma ve yalnizlik hissi duyan kalabaligin belirgin bir kentsel deneyimi haline gelir
(Ellis, 1992:26).

Fakat sinemalar, “slikse yapan standartlagtirilmis filmlerin” pesine diisiip hemen kar
etmeye dayali ticari bir mantikla hareket etmek yerine, yerli veya yabanci menseli
bagimsiz yapimlara da yer vererek kent sorununun gerekli kildigi sosyallesmenin
yeni bigimleri arayisinda oynamalar1 gereken temel rolii iistlenmelidir (Feigelson,
2004:33). Istanbul, Ankara, Izmir, Adana ve diger Avrupa metropollerinde sinema
yapilarmin son durumu ele alindiginda, kent merkezleri disinda insa edilen devasa
ticaret merkezlerindeki miiltiplekslerde, buralarda yasayanlar sunulan homojen bir
“kiiltiir’e kanalize edilirken, Beyoglu, Kadikdy gibi kent merkezleri cogulcu kiiltiirel
deneyimlerle donatilmistir ve bu seyir biitiin biiyiik kentlerin kiiltiirel ve toplumsal
politikalarina doniismektedir. Bunun sonucunda simifsal pargalanmalarin yani sira
kiiltiirel, dinsel ve etnik parcalanmalarin da yasandigi varoslarin kiiltiirel-sinemasal

deneyimleri “asgari” diizeydedir (Oztiirk, 2004:38).

3.2.2 Bilisim ¢caginda sinema ve rakipleri

Ortaya ¢iktig1 donemde sinemanin, diger sanat dallarinin yok olmasina veya Seyirci
kitlesinin azalmasina sebep oldugu gibi teknik yeterliliklerin artmasi sonucu yeni

mecralar giinliik hayatin pargasi oldukca, sinemanin toplumsal hayattaki yogunlugu
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ve etkinlik bigimi degismistir. Bu mecralar televizyon, videokaset, DVD ve internet

olarak ele alinacaktir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’da sinema seyircisi sayis1 ¢ogunlukla en
yiiksek degerlere ulasir. Yiikselisin sebebi sinemanin yeniden 6zgiir diinyadan yeni
filmler ve haberler gostermesiyle birlikte baska eglence se¢eneklerinin az olmasidir.
Bu durum, televizyonun 50°1i yillarda kitle iletisim araci haline gelmesi, ulasim
olanaklarmin artmasi, diger eglence seceneklerinin gelismesi, sinemalarin eskimesi
sonucu degisir ve sinemaya olan ilgi azalir (Borsboom,1995). Buna karsin sinema,
teknolojik gelismelerle televizyondan daha fazlasini vaat etme ¢abasindadir. Ticari
anlamda basarili ilk ¢evreleyen (surround) ses formatlart 1950°1i yillarin basinda
sinema uygulamalar1 igin gelistirilir. Kaydedilen sesleri, ses kaynaklarmnin
mekandaki dagilimina uygun olarak iletme teknigi olan stereo, sinemaya ciddi bir
tehdit olusturdugu diisiiniilen televizyonun yiikselisine kars1 sinema endiistrisinin en
biiyiikk kozudur ve yogun kampanyalarla lanse edilir. Ev uygulamalarina iki kanal
olarak adapte edilen stereonun aksine sinema filmlerinde stereo ses kayitlara, dort
kanalla baslar. Cok kanalli stereo ses, film endiistrisinde yasanan sikintilar ve film
seritlerindeki manyetik izlerin pahalilig1 nedeniyle 1960’lar boyunca ve 1970’lerin
basinda bir diislis yasar. Ancak buna ragmen efekt kanallar1 tizerindeki ¢calismalar ve
cesitli denemeler devam eder. 1965’te Londra’da kurulan Dolby Laboratuari, film
seridindeki manyetik izlerden kaynaklanan dip giiriiltiisiinii temizleyen bir sistem
piyasaya siirer (Giiven, 2010). Boylece seslerin daha etkin bigimde kullanilmasi
miimkiin olur ve efekt kanali, salondaki seyirciyi daha fazla sarmalayacak bigimde
stirekli ortam sesleri i¢in kullanilmaya baslanir. Bu uygulama cevreleyen ses olarak

tanimlanir.

1970’lerin ortalarinda, Dolby Laboratuart 35 mm sinema filmlerinde kullanilmak
tizere yeni bir teknolojiyi duyurur. Dolby Stereo adi verilen bu teknoloji sesin film
seridine manyetik olarak degil, ilk yillarin mono sesinde oldugu gibi, optik ses izi
olarak islenmesine dayalidir. Televizyon karsisinda giiciinii kaybeden sinema, Dolby
Stereo Optik ses formatindaki gevreleyen sesin diinya capinda bir¢ok sinema
salonunda kullanilmaya baslanmasiyla 1980’lerden itibaren Seyirci yogunlugunu

arttirir fakat bu sefer de ekonomik bunalimla kars1 karsiya kalir.

Birbirleriyle karsilastirildiklarinda televizyon yaymi ve sinemanin farkli yapim

bigimleri olan farkli temsil bigimleri oldugu goriiliir (Ellis, 1992:23). Ikisi genellikle,
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birbirleriyle rekabet halinde olan ve birinin bir digerinin yerini doldurabildigi
mecralar olarak kabul edilmektedir fakat toplumsal rolleri, kurumsal orgiitlenme
bi¢imleri ve genel estetik anlayiglart bakimindan farklilik gosterirler. Sinema ve
televizyon yayimi farkliliklariin yaninda birbirlerini tamamlarlar ve birbirlerine
bagimlidirlar. Sinema, televizyonun film yapimina yatirdigi paraya; televizyon ise
yayinini beslemek i¢in ve kendi tiretiminde referans noktasi olarak sinema filmine
ihtiya¢ duyar. Ortaya ¢ikan farkli iirtinler birbirlerinden farkli olarak pazarlanir ve
seyircilerinden farkli davranis bekler. iki mecra birbiriyle direk olarak rekabet i¢inde
degildir: sinemanin tiyatroyu yok edemedigi gibi, televizyon da sinemayir yok
edemez. Film kavrami, televizyonun gerekliliklerini karsilasa da, televizyon
sinemanin toplumsal etkinlik 6zelliginden gercek anlamda faydalanmaz (Ellis,
1992:1).

Amerikan film endiistrisinin iriinii olan ve sinemayr domine eden eglence filmi,
televizyonda da yayinlanabilen bir formattir. Bu yiizden iki mecra arasinda fark
olmadig1 kanis1 hakimdir fakat televizyonda gosterilen bir film, televizyon seyrettigi
hissinden uzaklasip, sinemada oldugunu hayal etmedigi siirece izleyiciye
sinemadakinden farkli bir deneyim sunar. Bununla birlikte televizyon, sinemada
gosterilemeyen big¢imler tretmistir. Televizyon rastgele bir sekilde ev ortaminda
izlenen diziler sunar. Sinema ise tek seferlik film performans: vaat eder. Seyircinin
belli bir filmi gérmesi igin reklam yoluyla kigkirtildigi, herkese agik, kamusal bir
etkinliktir. Bununla birlikte sinema yiiksek detayli, biiyiik 6lgekli ve fotografik bir
gorlintii sunar; izleyici yogun bir eylem i¢indedir ve dikkat kesilir. Televizyon yayini
genellikle kiiciik, sesin can alici oldugu bir goriintii sunar. Seyirci televizyona goz
dikmek yerine goz atmaktadir. Dikkati siirekli olmaktan ¢ok, dagmiktir. Bu 6zellikler
her iki mecranin anlatim bi¢imlerini etkiler. Sinemada, filmin sonunda ¢oziilecek bir
sorun etrafinda Oriilmiis bir hikdye mevcutken, televizyon ayni temel hikaye
etrafinda donen acik-uglu, birbirinden bagimsiz olabilecek bdliimler tercih eder.
Sinema daha heyecanli, beklenti iginde ve merakli bir izleyici kitlesi talep eder.
Televizyon yayini ve sinema, estetik acgilardan bu unsurlarda farklilik gosterir

(Ellis,1992:24,25)

Sinemanin bir diger rakibi, videokaset kaydediciler 1970’lerin basinda piyasaya
striiliir. Baslangicta televizyon yaymlarini kaydedip “zamani durduran” cihazlar

olarak lanse edilirler ancak bir siire sonra “Sinema filmlerini evde izletmek™ gorevini
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tistlenirler. Bu iretimi, dagitimi ve pazarlamasiyla yepyeni bir endiistri anlamina
gelir. 1950°1i ve 1960’11 yillarda televizyon yaymlarinin sinema endiistrisini tehdit
etmesinin aksine, video devrimi tamamen tersi bir etki yaratir. Videokasetle
tanigsanlar daha ¢ok sinemaya gitmeye baslar. Sinema salonlarini tika basa dolduran
filmlerin kasetleri de c¢ok satar, hatta vizyonda tutmayan filmler bile video
piyasasinda ragbet goriir. Video devriminin tek tetikleyicisi, videokaset ve cihazlar
degildir. Oncelikle Amerika ardindan da Avrupa’da giderek daha fazla ev, kablolu
yayinlara baglanir. Bu izleyici ve film endiistrisi i¢in ¢ok daha fazla alternatif
anlamma gelmektedir. Bu yiikselen ivmeyi, Avrupa pazarina pek yansimamis olsa

da, lazer disk takip eder.

Sinema kablolu yayin ve videokasetlerin sundugu ¢esitlilige tek salonlu isletmelerin
cok salonlu olarak diizenlenmesi veya yeni ¢ok salonlu sinemalarin ingasi ile karsilik

verir. Boylece seyirci kitlesine segenek sunma imkanina kavusur (Borsboom, 1995).

Sinemanin en son rakibi, “peer-to-peer” gibi sistemlerle kullanicilarin diinya ¢apinda
film paylasimina olanak veren internettir. “Peer-to-peer”; sunucu temelli bilgisayar
aglarinin aksine bilgisayarlarin birbirleriyle herhangi bir sunucuya ihtiya¢ duymadan
bilgi aligverisi yapmasini saglayan bilgisayar ag sistemine verilen addir. Sunucu
temelli ag sistemleri, bilgiyi devasa donanim sistemlerinde tutarlar. Her bilgisayar,
bilgileri buradan alir veya bilgiyi bu biiylik “havuzlara” gonderir. “Peer-to-peer”
sisteminde ise bilgi alig verisi “istemci” denilen herhangi iki bilgisayar arasinda
gerceklesir. Bu ag sistemi mantig1r dosya paylasimi, video ve daha bir¢ok elektronik
ortam verilerini transfer etmek icin yaygin olarak kullanilmaktadir. Bazi peer-to-peer
sistemlerinde ise kiiciik sunucular is goriir ve bu sunuculara karsi istemcilerin
sorumluluklar1 yoktur. Veri aktarimi, sunucu kontroliinde veya iki istemci arasinda
olur, bunlar1 sunucu-istemci sistemlerden ayiran 6zelligi bu ozelliktir (Emekegi,
Biiyiikcengiz, 2008).

Giiniimiizde filmlere erisimleri kolay ve ucuz olsa da, izleyiciler sinemaya gitmeye
devam etmektedirler. Bu tercihlerini harcadiklar1 zaman ve paraya “deger”

filmlerden yana kullanmaktadirlar.
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3.2.3 Filmin sinemada izlenme nedenleri

Sinemada film izlemek &nemli sayida seyirciyi bir araya getiren, bir dereceye kadar
siiflar arasi bir eglence halini almadan Once eglencenin 6nemini ortaya ¢ikarir ve

eglenceyi sunarken onu neredeyse resmilestirir (Sorlin, 2004:17).

1910°dan itibaren “lst” smiflarin sinemaya ilgi gostermesi ile salonlarmm mimari
tisluplart degisim gegirir; konfor ve gosterise onem verilir. Siislemeler, pahali
malzemeler kullanilir. Bu donem boyunca sinemaya film izlemeye degil salonlar
gormek, orada bulunmak icin gidilmektedir. Glasgow Universitesinin finanse ettigi
Cinema Culture in 1930’s Britain (/930’la Ingilteresi’'nde Sinema Kiiltiirii) isimli
arastirmanin sonuglart da bu goriisii destekler. Aragtirmaya katilanlarin neredeyse
tiimiiniin altmis y1l sonra ayrintili olarak betimleyebildikleri gozde sinemalar1 vardir.
Sinemada mekan betimlemelerini, sevdikleri bir filmin 6zetinden daha iyi yapan
katilimcilarin iicte biri, program kaygist gilitmeksizin sistematik olarak gozde

sinemalarina gittiklerini ifade etmislerdir (Sorlin, 2004:21).

Film uzun zaman Once sinemalardan evlere hatta Gtesine; otobiislere ve ugaklara, tren
istasyonlarina, bekleme odalarina, plazalara, parklara ve caddelere tasinmistir. Tek
degisen film izlenen ortamlar olmamis, sinema deneyimini yasatan kosullar da
degismis oldu. Bilgisayardan veya cep telefonundan film izlendiginde seyirciye
sinema deneyimini yasatan c¢evresi degil, filmdir. Perdenin var oldugu ve filmin
perdeden izlendigi her mekanda ise sinema deneyimini belirleyen ortamdir (Casetti,
2008). Evde film izlendiginde isiklarin kapatilmasi, televizyonun tam karsisina
gecilmesi, etrafin sessizlestirilmesi ile sinemada yasanan deneyim evde yakalanmaya
calisilmaktadir. O halde seyirciyi salona ¢eken oOzelliklerden biri olarak; sinema

mekaninin, filme kattig1 deneyim sayilabilir.

Bununla birlikte, sinemaya gitmek kentli olmanin bir pargasidir. Sinemanin yerini
dolduruyor gibi goziiken dijital uydu platformlari, filmlere kolay ve ucuz ulagim
saglayan internet, kentli olma olgusunu devam ettirebilir mi? Sinemanin da dahil
oldugu medya, ancak somut ortamlarda ve belirli kosullarda var olabilir. Sinemanin
yeniden konumlanmasinin, deger yaratip yarattigi bu degeri destekleyecek estetik

ozellikler olusturabilecek nitelikleri tartisilmalidir.

Konforlu ve biifesinde nitelikli {irinler satan sinemalar, oraya giden izleyicide belli

bir refah diizeyine erismenin yanilsamasini yasatir (Sorlin, 2004:22) . Ekonomik
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seviyesi diisiik olsa da birey i¢in ulasilabilir olan sinema, i¢ mekan ozellikleriyle
keyif duygusuna hitap ederken smiflar arasindaki sinirlar1 kaynastirir. Sinemaya
gorilmek i¢in degil, mekan1 deneyimlemek, filmi o mekanda izlemek i¢in gidilmesi
s0z konusudur. Kapitalist diinyada bireysellesen toplumda; evden uzaklasirken yine
evcimen, rahat bir ortam vaat eden, tanidiklara rastlanabilecek ama yalniz olarak da

gidilebilecek bir mekanda bulunma firsati sunar.

3.3 Bolgesel Sinema Seyircisi Ahskanhiklar: ve Tercihleri Anket Analizi

Istanbul dahilinde Istinye Park AFM, Beyoglu Yeni Riiya, Beyoglu Beyoglu
sinemalarinda ve Fatih Capa semtinde toplam 100 kisiye sinema aligkanliklar1 ve
tercihleri ile ilgili on alti soruluk bir anket uygulanmistir (Ek A). Birden fazla
secenek isaretleyen katilimcilardan, isaretledikleri secenekleri Onem sirasina gore
derecelendirmeleri istenmistir. Sorulara verilen cevaplar, her bir sikkin isaretlenme
oraniyla birlikte ortanca (medyan) degeri sunulan gizelgeler ile toplam veri i¢indeki
yiizdelerini gosteren g¢ubuk grafikler halinde degerlendirmeleriyle birlikte

sunulacaktir.

Ankete katilanlarin %39’luk kismin1 olusturan ¢ogunlugu ayda birkag kez, %23’ iki
i ayda bir, %20’s1 ayda bir, %131 haftada bir veya daha sik, %5°1 yilda birkac¢ kez
sinemaya gitmektedir. Katilimcilarin ¢ogunlugu vakitlerinin bir kismimni sinemaya

gitmeye ayirmaktadir (Cizelge 3.1).

Cizelge 3.1 : Sinema aliskanliklar1 ve tercihleri anketi 1.s0oru sonuglari.

Ne kadar siklikta sinemaya gidiyorsunuz?

39
23
20
13
I b

Yiizde

Haftada bir  Ayda birkag kez Ayda bir iki tic ayda bir Yilda birkag kez
veya daha sik
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Anket sonuclarma gore sinemaya en ¢ok iki kisi olarak gidilmektedir. Yalniz
gidenlerin orani, {i¢ ve ligten fazla gidenlerin oranina yaklagsmaktadir. Sinema, grup
aktivitesi olarak gorildigii gibi yalmz vakit gegirilebilecek bir yer olarak da
algilanmaktadir (Cizelge 3.2).

Cizelge 3.2 : Sinema aliskanliklar1 ve tercihleri anketi 2.soru sonuglari.

Sinemaya kag kisi gidersiniz?

77
33

Yalniz iki kisi Ug ve Ugten fazla

Yizde

Anket katilimcilart tarafindan sinemaya gitmek igin en ¢ok ve en Oncelikli olarak
tercih edilen zaman “hafta i¢i aksam” vaktidir. Herhangi bir zaman tercih edilmemesi
de ayni tercih edilme oraninda ve 6nceligindedir. Bunu “hafta sonu aksam” ve “hafta
sonu sabah” vakitleri takip etmektedir. Hafta i¢i sabah vakitlerinin tercih edilme
orani en diisliktiir. Buna gbre sabah seanslarinda ¢ok az sayida izleyiciye gosterim
yapip zarar eden salonlar hafta i¢i sabah seanslarini iptal edip, 6rnegin tiniversitelerle
anlasarak salonlarin1  O&grencilerin  veya amatdrlerin  filmlerinin  gdsterimine

sunabilirler (Cizelge 3.3).

Cizelge 3.3 : Sinema aligkanliklar1 ve tercihleri anketi 3.soru sonuglari.

Sinemaya hangi zamanlar gitmeyi tercih ediyorsunuz?

isaretlenme orani | Onem
Hafta ici sabah %8 | 5
Hafta ici aksam %39 | 5
Hafta sonu sabah %15 | 4
Hafta sonu aksam %35 | 5
Fark etmez %39 | 5
(5 en 6nemli)
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Ankete dahil olan izleyicilerin sinemaya gitme zamanini etkileyen en 6nemli sebep
“birlikte gidilecek kisilerle ortak uygun zaman” olmustur. Bunu; zamanin is veya
okul ¢ikisina uygun olmasi ve mekanin tenhaligi takip etmektedir. Sinema biletinin
belirli seanslarda daha ucuz olmasinin, katilimcilarin zaman tercihini etkileme orani
cok diisiiktiir. Bu veriler 1s1¢1nda seans se¢iminin, bilet fiyatindan oncelikli oldugu

sonucuna ulasilabilir (Cizelge 3.4).

Cizelge 3.4 : Sinema aligkanliklar1 ve tercihleri anketi 4.soru sonuglari.

Bu zamanlari tercih etme sebepleriniz nelerdir?

isaretlenme orani | Onem
is/okul ¢ikisina uygunluk %48 | 5
Uygun fiyat %18 | 4
Birlikte gidilecek kisilerle ortak uygun zaman %62 | 5
Tenhalik %23 | 5
Kalabalik %0 | 0

(5 en 6nemli)

Ankete katilanlar arasinda, en onemli sinemaya gitme nedeninin, sinema sanatini
takip etmek oldugu goriilmektedir. Bunu "rahatlamak ve sorunlardan uzaklagsmak™ ile
“tanik olmak ve bilgi edinmek” izlemektedir. En az Onemli neden “bos vakti
degerlendirmek™tir. Bu veriler dogrultusunda sinemanin, gidilmesi 6zellikle tercih
edilen ve oncelikli olarak film izlemek i¢in gidilen bir yer olarak algilandig1 ¢ikarimi
yapilabilir. Buna gore seyirci, tanidig1 kisilerle girdigi etkilesimden cok, filmle ve
mekanla kurdugu etkilesim nedeniyle sinemaya gitmeyi tercih etmektedir (Cizelge
3.5).
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Cizelge 3.5 : Sinema aliskanliklar1 ve tercihleri anketi 5.soru sonuglari.

Sinemaya gitme nedenleriniz nelerdir?

isaretlenme orani | Onem
Tanidiklarla vakit gecirmek %27 | 4
Bos vakti degerlendirmek %19 | 4
Rahatlamak ve sorunlardan uzaklasmak %38 | 5
Tanik olmak ve bilgi edinmek %38 | 5
Sinema sanatini takip etmek %60 | 5

(5 en 6nemli)

Ankete katilanlarin %59’unu olusturan ¢ogunlugu, belirli sinemalara gitmeyi tercih
ederken %3’iniin herhangi bir tercihi yoktur. %38’ ise belirli sinemalar1 bazi

durumlarda tercih etmektedirler (Cizelge 3.6).

Cizelge 3.6 : Sinema aligkanliklar1 ve tercihleri anketi 6.soru sonuglari.

Tercih ettiginiz belirli sinemalar var mi?
59
o 38
©
N
=]
>
T - T 1
Evet Hayir Bazen

Anket degerlendirmesine gore izleyicilerin sinema tercihlerinde etkili olan en 6nemli
faktoriin sinemanin konumudur. Bunun, biiylik sehirde yasiyor olmanin dogal bir
getirisi oldugu sonucuna varilabilir. Istanbul’da 1997°de yapilan Istanbul Ulasim
Ana Planina gore ev-is yolculuklarinin ortalama siiresi 28 dakikadir (Gergek, 2001).
Son 10 yilda Istanbul’da giinliik yolculuk siiresi 10 dakika artmistir (Zaman, 2007).
Sinema gibi sosyal etkinlikler i¢in daha da fazla zamanin yola ayrilmasi tercih
edilmemektedir. Izleyici; yakinindaki bir sinemaya gitmeyi, ses ve goriintii sistemi
daha iyi fakat uzaktaki bir sinemaya gitmeye tercih etmektedir. Aynmi sekilde,
yakinindaki bir sinemayi, istedigi filmin gdsterimini yapan, fakat uzaktaki bir

sinemaya tercih etmektedir. Bunun sonucunda son yillarda sinemalarin eski kent
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merkezlerinden uzaklasip ¢evre kentlerdeki is ve yasam alanlarinin yakininda,
aligveris merkezleri dahilinde konumlandigi goriilmektedir. Salondaki “ses ve
gorlintii sistemlerinin kalitesi”, sinemanin tercih edilirligi a¢isindan, ikinci en 6nemli
etkendir. Bu veri sinemanin, ev ortaminda film izlenmesine karsi sahip oldugu
avantajin; daha biiylik ekran, daha gergek¢i gorlinti ve ses oldugunu
desteklemektedir. Bilet fiyatinin uygunlugu ve sinemanin tarihi olmasi, tercih
siralamasinda sinemanin aligveris merkezinde bulunmasimna goére daha Gnemlidir.
Aligveris merkezlerindeki sinemalarin ¢ogunun kiiclik salonlardan olusmasi ve her
birinin bir digerine benzeyip, 6zgiinliigiiniin bulunmamasi da goz oniine alinarak; bu
yerlerin konum avantaji bulunmadig siirece tercih edilmedigi sonucuna ulasilabilir.
Bu veri ve degerlendirmelerden yola ¢ikarak, iyi bir ses ve goriintii donanimi ile
Beyoglu'ndaki tarihi ve biiyiik salonlu sinemalarin daha ¢ok seyirciye ulasacagi
ongoriilebilir (Cizelge 3.7). Belli bir sinemanin biiyilk salona sahip oldugu igin
oncelikli olarak tercih edilmesine, ikinci tercihlere bakildiginda rastlanmaktadir
(Cizelge 3.8). Bu ozellik toplam 6nem sirasina gore, “ses ve goriintli sistemlerinin
kalitesi” ile “film programi”nin ardindan 4. sirada yer almaktadir. Bununla beraber
sinemanin aligveris merkezinde bulunmasinin veya otoparki olmasinin, o sinemanin

tercih edilmesindeki 6nemi, salonlariin biiyiik olmasina gore daha azdir.

Cizelge 3.7 : Sinema aliskanliklar1 ve tercihleri anketi 7.soru sonuglari.

Bu sinemalari tercih etme sebepleriniz nelerdir?

isaretlenme orani | Onem
Konumu %61 | 9
Alisveris merkezinde bulunmasi %11 | 8
Otoparkinin bulunmasi %13 | 7
Uygun fiyati %18 | 8
Bliylik salonlu olmasi %36 | 8
Tarihi olmasi %20 | 7
Ses ve gorinti sistemlerinin kalitesi %63 | 8
Fuayesi %4 | 6
Film programi %39 | 8

(9 en 6nemli)
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Cizelge 3.8 : Sinema aligkanliklar1 ve tercihleri anketi 7.soru sonuglari.

Bu sinemalari tercih etme sebepleriniz nelerdir?
B ilk tercihe gére @ ikinci tercihe gére M Uglincii tercihe gére O Tercih edilmemesine gore
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Anketi yanitlayanlar, sinemada en c¢ok orta siralardan film izlemeyi tercih
etmektedirler. Bununla birlikte 6n siralardan film izlemeyi tercih edenlerin sayisi
oldukega distliktiir. Sinemada, akustik ve goriintii kalitesi agisindan en kotii konumun
on stralar oldugu verisi bu tercihi dogrulamaktadir. Isletmeciler, salondaki koltuk
sayisini ¢ogaltmak i¢in 6n siradaki koltuklar1 perdeye gereginden yakin yerlestirseler

de bu koltuklar tercih edilmemektedir (Cizelge 3.9).

Cizelge 3.9 : Sinema aligkanliklar1 ve tercihleri anketi 8.soru sonuglari.

Sinemada filmi nereden izlemeyi tercih edersiniz?

71
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Ankete katilanlarin biiyiik farkla 6ne gegen bir koltuk tercihi yoktur. En ¢ok tercih
edilen koltuk tipleri sirastyla, geriye yatan ve ayaklarin uzatilabildigi koltuklardir.
Izleyiciler, eger salon tarihi ise koltuklarmnin yenileriyle degistirilse bile aslina uygun
olmalarin1 veya orijinal koltuklarin elden gegirilerek kullanilmasin1 da tercih
etmektedirler. Buna 6rnek olarak Emek sinemasinin koltuklari tartigilabilir. Yeni
koltuklar rahat olmalarina ragmen salonun genel yapistyla uyumsuzdur ve biitiinliik
saglamamaktadir. Festival zamani haricinde kullanim dis1 olan balkondaki koltuklar
ise O0zgiin olmalarina ragmen, koltuk siralar1 ¢ok dar ve minderleri rahatsizdir. Bu
koltuklarin yenileriyle degistirilmek yerine elden gegirilmesi, hem maliyet hem de

salona uyum agisindan daha makuldiir (Cizelge 3.10).

Cizelge 3.10 : Sinema aligkanliklar1 ve tercihleri anketi 9.soru sonuglart.

Sinemada koltuk tercihiniz hangisidir?

isaretlenme orani | Onem
Cift kisilik %20 | 5
Ayaklarin uzatilabildigi puflu %36 | 5
Geriye yatan %41 | 5
Katlanir %10 | 5
Tarihi ise aslina uygun %34 | 5

(5 en 6nemli)

Ankete katilanlarin %16’s1 DVD iizerinden film izlemeyi sinemada film izlemeye
her zaman tercih etmektedir. Geri kalan kesim bazi zamanlar dahi olsa sinemaya

gitmeyi siirdirmektedir (Cizelge 3.11).

Cizelge 3.11 : Sinema aliskanliklar1 ve tercihleri anketi 10.soru sonuglari.

Sinemada film izlemeyi evde DVD iizerinden film
izlemeye tercih eder misiniz?

58
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Ankete cevap verenlere gore sinemaya gitmenin en olumlu yonleri sinemadayken
filme yogunlasabilmek ve sinemanin biiylik ekran ile iyi ses sistemine sahip
olmasidir. Bunlari, salonda iken “ulasilamamak™ takip etmektedir. Goriilmektedir ki
sinemaya filmle birebir etkilesimde olabilmek icin gidilmektedir. Topluluk iginde
bulunma, fuayede vakit gecirme gibi sinemanin sosyal yonleri izleyiciler i¢in giinlikk
sinema deneyiminde daha az 6nem arz etmektedir. Buna ragmen sinemada topluca
film izleme aliskanligina festivallerde rastlanmaktadir. Film izlemek bir yandan
kolektifligini kaybederken diger yandan da siirdiirmektedir. Her iki durumda da
sinema, mekan oOzelligi ile 6n plana g¢ikmaktadir. Bu ozellik izleyiciye filme
yogunlagabilmesi i¢in notr ve kaliteli bir ortam saglarken, gerektiginde sosyal bir

mekan haline doniisebilmesidir (Cizelge 3.12).

Cizelge 3.12 : Sinema aligkanliklar1 ve tercihleri anketi 11.soru sonuglari.

Sinemada film izlemenin olumlu buldugunuz yénleri nelerdir?

isaretlenme orani | Onem
Topluluk iginde bulunma %16 | 4
Fuayede vakit gegirme, sinema 6ncesi ve sonrasi ritielleri %14 | 5
Bliylik ekran ve iyi ses sistemi %70 | 5
Filme yogunlagsma %70 | 5
Ulasilamama, rahatsiz edilmeme %30 | 4

(5 en 6nemli)

Ankete katilanlar1 sinemada en ¢ok rahatsiz eden unsur seyircilerin giiriltiileridir.
Bunu koltuklarin sikigikligi, film baslamadan ve arasinda gosterilen reklamlar,
salondaki havalandirmanin yetersizligi veya sicakligin diistikliigii, standarttan ytiksek
ses ve son olarak salonun ¢ok karanlik olmasi takip etmektedir. Tiirk toplumunda
film sessizce izlenir, sesli tepkiler an az seviyededir, film basladiktan sonra salona
girilmez. Ormegin A.B.D.’de izleyiciler istedikleri zaman salona girip salondan
cikarlar ve istedikleri yere oturabilirler. Alkis, kahkaha, yuhalama sesleri duyulabilir.
Anket sonuglarina gore izleyicilerin en ¢ok salondakilerin giiriiltiilerinden hatta misir
yeme sesinden rahatsiz olmalari, Tirk sinema seyircisinin filmi sessiz ve igine
kapanik olarak izledigini dogrulamaktadir. Reklamlarin, rahatsiz edici unsurlar
arasinda ikinci sirada bulunmasi, sinemanin diger reklam mecralarindan farkli olarak

izleyiciyi, reklami izlemeye mecbur kilmasi ile agiklanabilir (Cizelge 3.13).

47



Cizelge 3.13 : Sinema aliskanliklar1 ve tercihleri anketi 12.soru sonuglari.

Sinemada film izlerken sizi rahatsiz eden unsurlar nelerdir?

isaretlenme orani | Onem
Seyircilerin gurultileri %59 | 6
Koltuklarin sikisikligi %57 | 5
Havalandirmanin yetersizligi veya fazlalig %38 | 5
Yiksek ses %19 | 5
Karanhk %2 | 2
Film baslangicinda ve arasindaki reklamlar %47 | 6

(6 en 6nemli)

Ankete katilanlarin %59’u filme ara verilmesini isterken, %19’u filmin ara
verilmeden oynatilmasin1  tercih  etmektedir. %22’sine goére ara verilip
verilmemesinin 6nemi yoktur. Seyirciler 10 dakikalik aray1 tuvalet, yiyecek
aligverisi, dikkati yeniden toplayabilme, pozisyon degistirme gibi fiziksel ve film
hakkinda konusabilme, mekan degistirme gibi sosyal ihtiyaclarini karsilamak igin

kullanmaktadirlar (Cizelge 3.14).

Cizelge 3.14 : Sinema aliskanliklar1 ve tercihleri anketi 13.soru sonuglari.

Sinemada 10 dakikalik ara olmali mi?

58
I 22 19

Evet Hayir Fark etmez

Yizde

Izleyicilerin hangi filmleri tercih ettikleri sorulan 14. sorunun segeneklerinde filmler,
tiirlerine gore degil, iilke sinemalarina gore kategorize edilmistir. Bunun sebebi
sinema salonlariin anlagsmali olduklar1 film sirketine veya destek aldiklar1 fona gore

filmler gostermeleri sonucu film programlarinda farklilik gdsterenin film tiiriiniin
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degil, yapim iilkesi olmasidir. Ankete katilanlar arasinda en ¢ok tercih edilen Avrupa

sinemast olmustur. Bunu sirasiyla bagimsiz festival filmleri, Amerikan sinemasi,

Tirk sinemasi ve Uzakdogu sinemasi takip etmektedir. Avrupa sinemasi filmleri en

cok tercih edilen tiir olmasina ragmen filmlerin gosterim sansi bulabildigi salonlar

azdwr. Festival filmleri de yogun olarak tercih edilmektedir fakat festivallerle

Ozdeslesen Beyoglu’ndaki biiylik salonlu tarihi sinemalarin bdliinmesi veya

kapanmasiyla, festivaller talebi karsilayamama ve gozden diisme tehlikesi ile karsi

karstyadir (Cizelge 3.15).

Cizelge 3.15 : Sinema aligkanliklar1 ve tercihleri anketi 14.soru sonuglari.

Hangisini izlemeyi tercih edersiniz?

Tlirk sinemasi
Avrupa sinemasi
Amerikan sinemasi
Uzakdogu sinemasi
Festival filmleri

Fark etmez

isaretlenme orani

%38

%47

%40

%12

%45

%26

Onem
4,5

6

5,5

4

5

6

(6 en 6nemli)

Ankete katilanlardan %78’1 sinemada 3 Boyutlu film izlemis, %18’1 izlememistir. Bu

veriler 15181nda izleyicilerin biiyiik cogunlugunun sinemadaki yeni teknolojileri takip

ettigi sonucuna ulasilabilir (Cizelge 3.16).

Cizelge 3.16 : Sinema aliskanliklar1 ve tercihleri anketi 15.soru sonuglari.

Sinemada 3 Boyutlu film/animasyon izlediniz mi?
77
()
©
N
=)
>
18
. .
. . T .
Evet Hayir Hatirlamiyorum
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Ankete katilanlarin %49’u filmleri sinemada 3 Boyutlu olarak izlemeyi tercih
etmekte, %14’l tercih etmemektedir. %37’si ise giinlimiiz teknolojisinin filmleri 3
Boyutlu izlemeye yeterli olmadigini diisiinmekte ve daha iyi bir teknolojik altyapiya
ulasildiginda filmleri 3. Boyutu ile izlemeyi tercih etmektedirler. Sonug¢ olarak

sinemanin teknolojik gelismelerine agik bir izleyici kitlesi mevcuttur (Cizelge 3.17).

Cizelge 3.17 : Sinema aliskanliklar1 ve tercihleri anketi 16.soru sonuglari.

Sinemada filmleri 3 Boyutlu olarak izlemeyi tercih eder
misiniz?
48
37
()]
]
N
H=]
>
14
Evet Hayir Teknoloji gelistikten
sonra evet
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4. ETKILESIM KAPSAMINDA SINEMA MEKANI

4.1 Sinema Mimarisi ve Kentle Tliskisi

Sinemalar, film seyircisini filme hazirladig1 gibi, filmin dig diinya ile baglantida
kalmasini da saglar. Sinema, filmin fantezi diinyasi ile sehrin gercekligi arasinda bir
alan olusturur. Sinemanmn mekan olarak birahaneler ve miizikhollerden tamamen
ayrilmasindan itibaren kullandig1 yapilar zamanla degisime ugrar fakat her yeni yapi

sekli sinemanin sehirle olan iliskisinin sonucunda ortaya ¢ikar.

[k yillarinda sinema, kolayca kurulup sokiilen sahneler kullandig1 gezici gosterilerde
bile satafatli giriglere sahiptir. Elektrik ampulleriyle siislii giriglerin yan1 basinda sirk
hayvanlar1 bekler. Sinema, o donemde sahip oldugu olaganiistii olay imgesini
vurgulamaktadir ve bu tip gezici etkinliklerin sik sik yapildigr smirli ama dikkat
ceken gecis bolgeleri olan park, meydan, fuar alanlarini kullanir. Bu 6geler film
deneyimini giinliik yasam gergekliginden ayiran bir cazibe alani yaratirken, devaml
degisen ve kendisi de bir cazibe merkezi olan, sinemanin sehirle baglantisini

koparmaz ve sehre gonderme yapar (Casetti,1995).

Tiyatro planint 6rnek alan 1900’lii yillarin basindaki ilk sinemalar; biiyiik girislere,
genis fuayelere, siniflara gore siralanmis koltuklara, orkestra localarma ve genis
ekranlara sahiptir. Bu yapilar yeni bir kurumun resmilesmesini ve kok salmasini
simgelemektedir. Sinema artik toplumsal bir gergekliktir ve iletisim ile eglencenin
yeni aracidir. Sehrin i¢inde kendini var eder, halkin giinliik etkinliklerinin yani
basindadir. 1950’lerde sinema yapist ABD ve Avrupa’da farkli doniisiimlere maruz
kalir. ABD’de halkin sehir merkezinden banliydlere dogru go¢ etmesi ve
televizyonlarm evleri istilast ile sinemalar bir bir kapanir. Ikinci Diinya Savasi
sonrasi yeniden yapilanan Avrupa’da ise sehirler genislerken sinemalar ya elden
gecirilir ya da siirekli biiyliyen izleyici kitlesine uygun olarak yeniden yapilir. Bu
yillar sinema “abidelerinin” son yillaridir. Avrupa baglaminda sinemay1 ve sehri
eklemleyen yeni bir gergeklik s6z konusudur: kalabalik. Kalabaliklar Avrupa’da

sinema filmlerinin de konusu olmaya baslar. Sehirler kalabaliklastik¢a, ulagim
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zorlagtikga ve kalabalik hareketleri yogunlastikca bu yeni duruma ayak uyduran

banliy0 ve yer alt1 sinemalar1 agilir.

50’ler ve 60’lardaki altin ¢agindan sonra sinemalar kapanmaya ve sehir
merkezlerinde kiimelenmeye baslar. Galalara, sanat filmlerine ya da pornoya yonelik
sinemalar tiirer (Casetti,1995). 1970°ten sonra mevcut sinemalarin ¢ok salonlu olarak
yeniden insa edilmelerine ragmen Avrupa’da yavas yavas ortadan kalkan mahalle
sinemalar1 yerini ¢ogunlukla niifusun yogunlastigi ¢evrekentlerdeki miiltiplekslere
birakir. Miiltiplekslerin konumu kentin yeniden kurulmasinda olusan krize katkida
bulunur: mahallelerin esitsiz gelisimi, merkezlerle ¢evrekentler arasinda bir
aykirihigin  ortaya ¢ikmasint hizlandirir. Seyirci sayisindaki diisiisle birlikte
cevrekentlerdeki miiltipleks yapilanmalari hedeflenen sonuglar1 vermez ve salonlarla

donatilmis bazi bolgeler 1ssizlasir (Feigelson, 2004:32).

Gorsel-isitsel aygitlarin yaklasik kirk yildir sinemayla rekabet eden yogun kullanima,
yeni bir kentsel ekran kiiltiirii yaratir. Gorlintiiniin yeni tiikketim bigimleri kullanmasi
sonucu salonlara Dolby ses sistemi ve yeni teknoloji yansitma sistemleri gelir.
Boylece sinema giinliik tiiketimin popiiler eglence bi¢iminden, benzer olanaklar
sunan televizyona kiyasla daha likks bir aksamiizeri etkinligine, tek seferlik bir
deneyime doniisiir. Sinemanin yeni roliinii daha az sayida ama daha yiiksek teknik
standartlara sahip sinemalar karsilar. Daha iglevsel ama disarisiyla daha az baglantili
olan bu yeni sinema/kent mantiklar: artik organik bir biitiinliik sunmayan sehirlerin
degisimine paralel olarak gelisir. Bugiin sinemalar kendilerini simgesel olarak
evcimen ve aile mekani1 c¢ergevesinde sunarak sehirle baglantilarin1 canli

tutmaktadirlar (Feigelson, 2004:32; Casetti,1995).

Istanbul, saray ve konaklarinda baglayan ilk film gdsterimlerinden, Tiirk
Sinemast’nin “altin ¢ag1” olan popliler donemine kadar ve hald gilinlimiiz
sinemasinda stiidyosuz biiyiik bir film seti konumundadir. Ilk filmlerden itibaren
sinematografik mekan olarak kullanilan Istanbul kenti, sinema salonlarinin da
merkezi konumundadir. Her ne kadar sinema kent i¢inde dogup, giiniimiizde kent
yagaminin bir pargast haline gelmis olsa da, sinemanin kent g¢evresindeki ve
koylerdeki konumu da 6nem tasir. Biryildiz’in degindigi gibi sinema yigmsal bir
sanattir ve miimkiin oldugunca ¢ok izleyiciye ulasabilmelidir. Insanm yasami
anlamasini, ondan zevk almasini, onunla biitiinlesmesini saglayan sinema, kent ile

iliskisi olmayan koy halkinin veya varoslarda yasayan ailelerin tanik olmadiklar
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yasamlari, mekanlar1 ve kiltiirleri perde araciligr ile gormelerini saglar (2004:55).
Tiirkiye’de sinemanin bu giiclinden, hi¢ sinema salonu olmayan sehirler, ilgeler ve
koyler yararlanamamaktadir. Yapilan arastirmaya gore Tiirkiye’de diizenli olarak
vizyon filmleri gosteren 411 sinema kompleksinden 110’u Istanbul’da, 24’
Ankara’da, 30’u izmir’de bulunmaktadir (Yavuz, 2007). Ardahan, Bayburt, Bitlis,
Gilimiigshane, Igdir, Kilis ve Sirnak’ta ise hi¢ sinema salonu bulunmamaktadir. Sonug
olarak Tirkiye’de sinema biiyiiksehirlerde kiimelenmistir, kdylerde ise hi¢ sinema
bulunmamaktadir. Kamusal bir alan olan sinemadan yoksun olmak kiiltiirel ve
toplumsal olarak eksiklik yaratir. 50°’li yillara kadar istiSnasiz ucuz bir yer olan
sinema diger gosterilere nazaran ucuz bir etkinlik olma 6zelligini korumaktadir ve
tiyatro veya opera gibi toplumun entelektiiel kesimi ile smirli kalmadan diger
kesimlerine daha kolay hitap eder. Boylece toplumsal orgiiniin baglica birlesme

yerlerinden biri haline gelir, sosyallesmenin temeli olur (Fiegelson, 2004:33).

Farkli topluluklar arasindaki kiiltiirel aligverigin yenilenmesinde etken olan sinema,
en azindan toplumun dagilmis parcalarinin bir araya getirilmesine yardimci olabilir.
Kentlerin gergekligine uyum saglayan ve desteklenen sinema, merkez-cevre
iliskilerinin ¢6ziilmesine katkida bulunabilir. Daha cazip kent alanlarinin kavsaginda
durarak, bir yandan da Kkiiltirel kalkinmanin yeni bigimlerine ortak olabilir

(Feigelson, 2004:34).

4.2 Fuayede Etkilesim

Sinemanin toplumsal 6nemi fuayelerdeki toplumsal birliktelikle baslar ve salonda da

devam eder.

Fuaye seyirci-seyirci, seyirci-mekan arasindaki etkilesimin, seyirci-film arasindaki
iletisimin yasandig1 alandir. Seyirci biletini aldiktan sonra oturarak veya ayakta
bekleyebilecegi, varsa kendisine eslik edenlerle sohbet edebilecegi, biifeden bir
seyler alabilecegi, filmlerin tamitimlarim1 gorebilecegi fuayeye gecger. Burada
birazdan igine girecegi sinema gercgekligi ile fuayenin otesine kalan dis gergeklik

arasindadir. Filme hazirlanmaktadir.

Fuayede cogunlukla elde edilmek istenen, izleyicilerin rahatca yalniz veya grup
halince vakit gecirebilecekleri, kendilerini evde hissedecekleri bir ortam saglamaktir.

Bu yiizden sicak renkler, sar1 renkli 151k, yumusak dokular, ahsap malzeme
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kullanimina siklikla rastlanmaktadir. Bununla birlikte bazi sinemalar film
promiyerleri i¢in de kullanilma amaci tasir. Bu oncelige sahip yeni sinemalar konfor
yerine liksii ve modernligi 6n planda tutmaktadirlar. Bu mekanlarda Kalabalik
gosterimler i¢in daha fazla agik alan ve soguk renk kullanimi s6z konusudur (Sekil

4.1).

Sekil 4.1 : Berlin Cinestar Cubix fuaye (www.tlg.de).

Fuayeler genellikle sinemanin genel tarzim yansitir. Ozellikle ¢ok salonlu zincir
sinemalarda tek bir tasarim tarzi belirlenip, her bir subede benzer i¢ mimari 6geler
kullanilmasi ¢abalanmaktadir. Bu 6gelerin, tekrarlanarak, seyirci tarafindan marka ile
iliskilendirilmesi amaglanir. Bu baglamda Tiirkiye capinda faaliyet gdsteren Mars

Cinebonus ve AFM firmalarinin sinemalar1 6rnek gosterilebilir.

Mars Cinebonus sinema fuayelerinde tekrarlanan unsurlar sunlardir (Sekil 4.2):
e Yesil renkli LED kayan yazilar
e Kadife kumas kapl, ikili veya dortlii koltuk gruplari

e Ahsap tablali metal ayakli yiiksek masa ve bar tabureleri
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Salon girislerinde, salon numaralarimi belirten 1s1kli biiyiik rakamlar ve

altinda o salonda oynayan filmin fragmani gosterilen LCD ekranlar
Tavanda kirmizi ve siyaha boyanarak agikta birakilmis tesisat borulari

Yerde hali kaplama

Aydinlatmada ray spotlar

¥ ’ —
Sekil 4.2 : Mars Cinebonus Kanyon fuaye (P. Celen kisisel arsivi).

AFM sinema fuayelerinde tekrarlanan unsurlar sunlardir (Sekil 4.3):

Kirmizi renkli LED kayan yazilar

Ahsap masa ve banklar

Tavanda bazilar1 ayna ile doldurulmus siyah demir ¢emberlerden
Yerde gri tonlarinda ¢igek motifli PVC kaplama

Duvarlarda giimiis rengi metal borularla olusturulan motifler
Merdivenlerde agik gri petek motifli tirabzanlar

Aydinlatmada spotlar, masalarin tizerine denk gelen siyah lake yarim kiire

sarkitlar ve dikey diizlemde tungsten ampuller.

55



R R T

»
-

»

*
RO
e
-
.-

13

.

.

1
‘i

'

i

S

Sekil 4.3 : AFM istinyePark fuaye (www.afm.com.tr).

Seyircinin fuayede daha ¢ok vakit gegirmesi ve mekanla etkilesimde bulunmasi, o
mekan1 dolayisiyla da sinemanin kurumsal kimligini daha cok benimsemesini
saglayacaktir. Bu nedenle seyircinin burada daha ¢ok vakit ge¢irmesini saglayacak
olan dogru ve etkili aydinlatma, yeterli havalandirma, oturma birimleri ve dolasim
alanlari, biifede sunulanlarin ¢esitligi ve 6zgiinliigii, etkilesimi barindiran eglendirici

unsurlar 6nem tasimaktadir.

Fuayelerde film tanitim elemanlar1 yogun olarak bulunur. Giiniimiizde film afislerine
ve maketlerine, LCD ekranlardan gosterilen fragmanlar da eslik eder. Boylelikle
seyirci, fuayede iken az sonra veya daha sonraki gelisinde izleyecegi filmle,
etkilesim i¢ine girer. Bir arada bulundugu seyircilerle diislincelerini veya

beklentilerini paylasarak onlarla da etkilesime girer.

4.2.1 Bilet satis ve giris-cikislar

Sinemalar, i¢ine girmeden uzaktan varligin1 belli eden yapilar veya yap1
boliimleridir. Giristeki goz alici film afisleri ve isiklandirmalarla seyirciyi igeri
cekmek amaclanmaktadir. Bilet satis biifeleri genellikle giriste, fuayenin disinda ve
fuayeden bagimsiz olarak yer alir Bu serbestlik sayesinde bilet satis kalabalig

fuayeden uzaklastirilmis olur. Bununla birlikte bilet satin alma eyleminin sinemaya
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girmeden hemen Once degil, istenilen vakitte gerceklestirilmesi olanagi sunulur
(Sekil 4.4; Sekil 4.5; Sekil 4.6; Sekil 4.71). Bilgisayarli satis sistemi kullanan
sinemalarda, seyirci biletini salonun istedii yerinden alabilmektedir. Gelisen
teknoloji ile birlikte kullanic1 etkilesimli sistemler sinemalarda da kullanima
geemistir. Seyirciler biletlerini gise yerine internetten veya sinema girislerinde
bulunan dokunmatik kiosklardan (Sekil 4.8) kredi veya banka kartlarini kullanarak
alabilmektedirler.  Bazi  kiosklardan ise segilen filmlerin  fragmanlari

izlenebilmektedir.
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Sekil 4.5 : Beyoglu Beyoglu gise (P. Celen kisisel arsivi).

! Paris’te bulunan Grand Rex sinemasi 1932’de Bluysen ve Eberson tarafindan inga edildiginde tek
salonu 3200 kisiliktir. 1974’te soyunma ve prova odalarinin bulundugu alanlara 500, 300 ve 100
kisilik 3 salon daha eklenir, biiyiik salondaki koltuklar yenileri ile degistirilerek kapasite 2800°e
distiriiliir. Yapinin genel mimarisinde ve i¢ mekanlarinda Art Deco stili hdkimdir. Girigin hemen
iizerinde 151kl1 “Rex” tabelasinin bulundugu kule, yapinin en dnemli ve akilda kalic1 elemanidir (Hatte
ve Tran, 2008:20; Url-1). iki balkonlu biiyiik salonun sahnesinin her iki yaninda Dogu Ulkeleri’ni,
Venedik ve Toledo’yu ¢agristiran dekorlar bulunmaktadir. Salonun tavani gokyiiziinii andiran 1siklarla
donatilmigtir. Tiim bunlar atmosfer sinemasinin 6zellikleridir.
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istinyePark -1.Kat Plani

Sekil 4.6 : AFM IstinyePark gise (P. Celen kisisel arsivi; www.istinyepark.com).
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Sekil 4.7 : Paris Grand Rex gise (P. Celen kisisel arsivi; maps.google.com).
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Sekil 4.8 : Kanyon Cinebonus Mars giristeki elektronik giseler ve gise (www.kanyon.com.tr; P. Celen kisisel arsivi).
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4.2.2 Dolasim alanlari

Dolasim alanlari; fuayeye giris, biife ve satis stantlariin etrafi, tuvaletler, eglence
birimleri, salona girisleri kapsamaktadir (Sekil 4.9). Film-seyirci arasindaki iletisim

ve seyirci-mekan arasindaki etkilesim bakimindan 6nem tasir.

Sekil 4.9 : Cinema M G.Kore plan (Interior Architecture, 2001:187).

Dolagim alanlarinda bulunan tuvaletlerin tasarimi da sinemanin kimligi agisindan
onemlidir. Hatta bu alanlara etkilesimi kuvvetlendirici dgeler eklenebilir. Ornegin
Mars Cinebonus, tuvaletlerin kabinlerine film fragmanlari gosterilen LCD ekranlar
yerlestirmistir (Sekil 4.10). Klozetin arkasindaki duvara yerlestirilen sessiz ekranlar,
tuvalette otururken kapinin iizerindeki ayna araciligi ile izlenebilmektedir. Boylelikle

tuvalete gitmek bile sinema ile ilgili hale getirilmistir.

Sekil 4.10 : Mars Cinebonus Kanyon tuvaletler (P. Celen kisisel arsivi).

Dolasim alanlar1 boyunca genellikle film maketleri ve biiyiik afisler yer alir (Sekil
4.11). Biiylik biitgeli filmlerin karakter maketleri de yer alabilir. Fragmanlardan ¢ok
once hazirlanan bu tanitim elemanlariyla sinema endiistrisini aktif olarak takip
etmeyen sinema seyircisi yeni filmlerden haberdar edilir ve ilgisi ¢ekilir. Boylece

seyircinin  filmle iletisimi film daha vizyona girmeden baglamis olur.
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Atakoy Plus Kat Plani

Sekil 4.11 : Cinebonus Atakoy Plus (planlux.blogspot.com; wwwe.arkitera.com).

62




Gosterimde olan ve gosterime girecek film tanitimlarmin yani sira, fuaye
duvarlarinda sinema seyircisinin hafizasinda yer etmis eski filmlerin afisleri veya
karakterlerin resimleri yer alabilmektedir. Ornegin Atlas Beyoglu fuayesinde eski
filmlerden afisler mevcutken (Sekil 4.12), AFM Istinyepark’ta yeni, teknik altyapili
bilimkurgu filmlerinin afigleri tercih edilmistir (Sekil 4.13). Bununla seyircinin

filmlerle olan bagindan yararlanilarak, onun mekanla iliski kurmasi

amagclanmaktadir.

Sekil 4.12 : Atlas Beyoglu fuaye (P. Celen kisisel arsivi).

istinyePark -2.Kat Plani

Sekil 4.13 : AFM IstinyePark fuaye (P. Celen kisisel arsivi, www.istinyepark.com).

63




Biifeler her yerden goriilebilecek sekilde ve salon girislerine miimkiin oldugunca esit
mesafede yer alir (Sekil 4.14). Biifelerde satilan patlamis misir ve Tiirkiye 6rneginde
Alaska Frigo dondurmasi, sinema deneyimi ile 6zdeslesmis unsurlardir. Fuayede
satilan trtinlerin salonda da yenebilecek atistirmaliklar olmasi tercih edilmelidir.
Buna karsin yeni sinema konseptlerinde yemek ve igki servisi yapilan salonlar yer
almaktadir. Bu tip sinemalar, salon tasarimlarinda yeni ihtiyaglar dogurmaktadir.
Koltuk diizeni, masa veya kolgak yerlesimi, havalandirma, garsonlarin bekleme
alani, servis sirasindaki izleme konforu, mutfak-salon iliskisi dikkate alinmasi

gereken unsurlardandir (Cummings, 2009).

Sekil 4.14 : Cinebonus Kanyon biife (P. Celen kisisel arsivi).

Baz1 sinema salonlarinda sabit biifelere ek olarak farkli firmalarin yiyecek stantlar
da yer almaya baslamistir. Film festivallerinde yiyecek, tiriin satis ve ikram stantlari
daha yogun olarak kullanilir (Sekil 4.15). Bunlarla birlikte film kahramanli tilt
oyunlart gibi eglence birimleri de goriilebilmektedir (Sekil 4.16). Giiney Kore’deki
sinemalarin bazilar1 internet servisi saglamakta, kitap ve miizik satis1 yapmaktadir
(Sekil 4.17). Tim bu unsurlar ile seyircinin fuayede film Oncesi veya sonrasinda
daha ¢ok vakit gegirmesi amaglanmaktadir. Boylece sinema, sosyal yoniinii canli

tutmaktadir.
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Sekil 4.16 : Giiney Kore Kino Sinemasi fuayesindeki bilgisayarlar (Interior
Architecture Theatre, 2001:112).

Sekil 4.17 : AFM IstinyePark fuaye (P. Celen kisisel arsivi).
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4.2.3 Oturma alanlar

Bu alanlar biifenin etrafinda, salon girislerinin yakininda veya dolasim alanlarinin
¢evresinde konumlanabilir. Donatilar, kafe diizeninde (Sekil 3.18) (Sekil 3.19) veya
birbirinden bagimsiz (Sekil 3.20) olarak yerlestirilebilirler. Yerlesim plani ile
izleyicilere birlikte geldikleri kisilerle vakit gecirmelerini saglayacak samimi veya
daha g6z oOnilinde bulunacak alanlar sunulmus olur. Tercih edilen iirlinler elde
edilmek istenen atmosfere gore Segilmektedir. Hareketli masa ve sandalye, sabit
masa Ve bank, yiksek masa, bar taburesi, puf, koltuk vb. mobilyalar
kullanilmaktadir. Birimlerin asil amaci filmin baslamasini1 bekleyen izleyicilerin
oturma ihtiyaglarint karsilarken, rahat etmelerini saglamak ve fuayede gecirdikleri
stireyi uzatmaktir (Knapp, 2007). Bu siireyi uzatmak adina mobilyalarda yumusak
dokular, sicak renkler, ahsap malzeme tercih edilmektedir. Restoran ve kafelerdeki
gibi yiyecek-igecek almak zorunlu degildir. Boylelikle yerlesimlerde daha serbest

davranilabilinmektedir.

Sekil 4.19 : Atlas fuaye (P. Celen kisisel arsivi).
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Sekil 4.20 : Singapur’da bir sinema fuayesi (www.sim.edu.sg).
4.3 Salonda Etkilesim

Sosyal bir alan olan ve kamusal 6zellige sahip mekanlar olarak sinemalar ayni
zamanda izleyicinin filme en ist diizeyde yogunlagsmasini saglayacak mekanlar
sunarlar. Salonda 1siklar sondiigiinde ve film basladiginda izleyici hem topluluk

icindedir hem de filmle kurdugu iletisim a¢isindan yalnizdir, algis1 6zneldir.

Salondaki dikkat dagitict mekansal unsurlarin  kisitlanmasi  ile saglanan
konsantrasyon, seyircinin sinema ile ilgili 6zdeslestirmeler yapmasina olanak verir.
Bu oOzdeslestirmeler; sinemanin, psikoanaliz tarafindan tanimlanan psikolojik
stireclerle benzesmesi sonucu seyircinin perdede gordiigli ve kendisi olarak algiladig:
figtirlerle ve gorme eylemi ile sinema gosterisi arasindaki benzerlik sonucu sinema

aracinin kendisiyle meydana gelir (Ellis, 1992:41,42).

Seyirci sinemada izledigi figiirlerle kendini narsistce Ozdeslestirir. Baskasinin
imgesinde kendini gordigii gibi, ekrandakinin arzulanan, 6zenilen imge olmasi da
s6z konusudur. Seyirci kendini sadece cinsine gére baskahramanla 6zdeslestirmez,
oykiideki biitiin karakterlerle 6zdeslestirir. Bu, sinemasal dykii anlatiminin tetikledigi
parcali bir o6zdeslestirmedir ve riiya ve fantezilerle bireyin yapist bakimindan
benzerlik gosterir. Her iki durumda da kisi kendisini bir biitiin olarak gérmez. Kadin

veya erkek olabildigi, par¢calanmis ve zit temsillere biirtintir (Ellis, 1992:42,43).

Sinema aletiyle Ozdeslestirme, izleyicinin bakarken ve dinlerkenki eylemlerine
konsantre olmasini ve kendisinin sadece algilayan bir varlik oldugu fantezisini igerir.
Sinemadaki gbérme algisi, sinema etkinliginin yapisinda farkli bir psikolojik katman

olusturur. Seyirci izler ama izlenmez. Bu bakma eylemi rontgencilik olarak

67



tanimlanabilir. Bu eylem bakan ve bakilan arasinda azaltilamaz bir uzakligi zorunlu
kilar. Sinema salonunda ekran, aydmliktir ve eylemler ile sesin kaynagidir.
Seyircinin bulundugu alan karanliktadir, eylemsizdir ve sessizdir. Rontgencilik hissi
filmdeki karakterlerin direk olarak kameraya yani seyirciye bakmamalariyla
perginlenir. Rontgenci bakis benzetmesini ortaya koyan psikoanalitik teoremler
sinemanin ayni zamanda fetisist bakma eylemini de barindirdigin1 destekler. Fetigist
bakis digerinin tersidir. Rontgencilikte var olan mesafeyi yok etmeye c¢alisir.
Sinemada bakma eylemi bu ikisi arasindaki gelgitlerden olusur. Fetisist bakis,
goriilenin katilimi ve bilgisi dahilinde meydana gelir. Halbuki rontgenci bakista,
biitiin her sey aslinda izleyici i¢in yapilmis olsa da, kendisinin goériilmedigini sanir.
Fetigistik bakista karakterin seyirciye bakmasi aslolandir. Boylece aradaki mesafeyi
yok etme cabasi gerceklesir, seyirci imge karsisinda iistiin ve giivende degildir, imge
ile esit konumdadir. Rontgenci bakis; merakli, arastirmaci, bilmeyi talep eden bir
yap1 gosterirken, fetisistik bakis gordiigliyle cezbolur, daha fazlasini talep etmez. Her

iki bakis da sinemadaki karanlikta ve sabit oturma durumunun olanak verdigi “goz

dikme” bi¢imleridir (Ellis, 1992:45,47,49).

Sonu¢ olarak sinemanin gorilintiisii, malzeme kalitesi, yansitildigindaki boyutu,
izleyicinin belirli sinemasal gérme bigimine istirak etmesine olanak verir ve bunu

talep eder (Ellis, 1992:57).

Sinema, seyircilerine salonda toplumsal disavurum yollarina agik bir izleme bigimi
sunar. Toplumsal etkilesim barindirmasi bunun sonucudur. Seyirciler salonda filmi
izlerkenki yogunlagsmalar1 agisindan cogunlukla bireyseldirler fakat birbirleriyle
direk iliskide olduklar1 iki zaman dilimi vardir: anlamadiklar1 bir sahne hakkinda
konustuklarinda ve filmi begenmeyip dalga gectiklerinde. Film anlagilir ve
stirikleyici ise izleyicinin filmle bireysel olarak kurdugu bag daha kuvvetlidir.
Sinemadaki fiziksel yerlesim de bunu destekler. Biitiin yiizler 6ne bakar,
karanliktadir ve digerlerinin varligi genel bir kalabalik olarak algilanir (Ellis,
1992:87,88). Izleyicinin bahsedilen belirli sinemasal gérme bigimine istirak etmesine
olanak veren oOzellikler salonun mekansal ve konfor Ozellikleri basliklar1 altinda

incelenmistir.
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4.3.1 Salonun mekéansal 6zellikleri

Sinema filmi; resim, heykel, beste, yazi, siir gibi yalniz yapilan bir sanat iiriini
degildir. Fikir olusumundan izleyiciyle bulusmasina kadar olan siirecin biitiiniinde,
farkli alanlardaki uzmanlarin birlikte ¢calismasini gerektirir. Bu ¢alismanin sonunda
ortaya ¢ikmis eser bir biitlindiir. Sinemadaki gosterim, onsuz 6ncesindeki biitiin
caligmalarin sanatsal soyutlama olarak kalacagi, son halkadir. Bu bakimdan eserin
0zgiinliigli korunarak, biitliniiyle seyirciyle ulagabilmesi i¢in sinema salonu, ortaya
konmus eseri degisiklige ugratmadan sunmalidir. Teknoloji ne kadar gelisirse
gelissin, seyirciye en iyisi sunuldugu siirece hangi teknolojinin kullanildigi énemli
degildir (Besse, 2007:XVII). Bunu saglamak i¢in sinema yapiminin teknik sorun arz

eden alanlarinda gerekli uzmanlara bagvurulmasi gerekir (Besse, 2007:8):

e Ana yapinin striiktiirii: ingaat miithendisi, akustik uzmani

[klimlendirme: 1sitma uzmant, akustik uzmani

Dekorasyon: i¢ mimar, akustik uzmani

Ses tiretimi: sinematografik ses alaninda uzman tesisatcilar

Projeksiyon donanimi: goriinti yansitma donanimlart alaninda uzman

tesisat¢ilar

Bununla birlikte salonun insasinda dikkate alinmasi gereken mekansal ozellikler

asagida siralanmaktadir.

Salonun genisligi perdenin genisliginin yaklagik olarak iki katini, uzunlugu yine

perdenin genisliginin {i¢ katin1 gegmemelidir (Dallas, 2002:20).

Salonun iginde bulundurdugu birimler ayrica 6nemlidir. Bunlar giris, ¢ikis, dolasim

alanlar1, perde ve koltuk siralaridir. Bazi salonlarda balkon ve localar bulunabilir.

Oturma birimleri, rahat ve kolay ulasilir olmasiin yani sira her izleyicinin ekrani
gorebilecegi, birbirini engellemeyecegi sekilde yerlestirilmelidir. Bunu saglamak i¢in
salon zeminine %S5 ile %10 arasinda egim verilir. Daha biiyiik salonlarda arkaya

dogru yiikselen basamaklar uygulanabilir (Dallas, 2002:20).

En 6n koltuk sirasinin perdeye olan uzakligi, buradaki izleyicinin goéz hizasindan
perdenin en {ist noktasina cekilen dogrunun, perdeye dik ¢ekilen dogruya yaptigi

actya gore belirlenir. Bu a¢1 normalde 30° ila 35° arasinda olmalidir fakat 45° bile
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kullanilmaktadir. 35°’lik goriis agis1 temel alindiginda, en On siranin perdeye
uzakligi, burada oturan izleyicinin goz hizasindan perdenin iist noktasina olan

uzakliginin 1.43 katina denk gelmektedir (Sekil 4.21).
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Sekil 4.21 : Salonda kot dl¢iilendirmeleri (Dallas, 2002:20).

Oturma alanlar1 salonda adam basma 0.85 ila 1.05 m? yer kaplamaldir. Koltuk
arkaliklar1 arasindaki uzaklik en az 900 mm olmali ise de daha fazla bacak alan1 ve
rahatlik saglamak i¢in 1.20 m mesafe de siklikla kullanilir. Koltuk genislikleri 500
mm ile 750 mm arasinda degisir ve bir sira i¢in Onerilen koltuk sayis1 en ¢cok 22°dir.

Ayrica koltuklarin kaydirilarak dizilmesi seyircilerin goriis agisini iyilestirir (Sekil
4.22) (Dallas, 2002:20).

A

. Ectocanthus
Std. Line Of Sight To Top of Head gJA(

Eye Height
Sitting

VR

] ] Noteﬁﬂoor Can Be
Sloped If Pitch Is Less
A Than 1.512in (3.81:30.5 cm)
A
in cm
A 40 101.6
B 5 12.7
C 20-26 50.8-66.0
D 27-30 68.6-76.2
E 34-42 86.4-106.7

Sekil 4.22 : Koltuk standartlar1 (Interior Space/Design Standarts).

70



150-200 kisilik kiiciik salonlarda en az 1.05 metrelik tek bir merkezi gegit
yeterliyken, daha biiyiik salonlarda goriisii engellememesi agisindan her iki yana
yerlestirilmis iki gecit kullanilir. 400-600 kisilik biiyiik salonlarda ise en uygunu
salon genisliginden her iki yonde %25 - %35 icerde ikiz gecitler olusturmaktir.

Ulkemizdeki gosterimlerde salona film basladiktan sonra seyirci alinmazken A.B.D.
gibi bazi iilkelerde izleyiciler salona istedikleri zaman girip ¢ikabilirler ve biletler
numarali degildir. Bu durum gz 6niinde bulunduruldugunda dolasim alanlarinin,
film boyunca buradan gegenlerin, izleyicilerin seyrini en az etkileyecek sekilde

konumlandirilmasi saglanmalidir.

Belediyelerin imar planlarinda sinemalarla ilgili hiikiimlerin bulundugu boliimler
bulunmaktadir. EK A’da Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin hazirladigi ve
23.06.2007°de yiiriirliige giren Istanbul Imar Yonetmeligi’nin “Ozellik Arz Eden
Binalar” baslikli on sekizinci bolimiinde bulunan “Sinema ve Tiyatrolar” baslikli
Madde 18.04 goriilebilir.

4.3.2 Salonun konfor ozellikleri

Sinematografik teknigin, insan fizyolojisi ve psikolojisinin agilmamasi gereken
sinirlart vardir. Her {i¢ alanda gelismeler kaydedilmekle birlikte, bilinmelidir ki; en
biiyiik, en kuvvetli, en etkileyici olan gerek film, gerek izleyici i¢in her zaman en 1yi
olan degildir (Besse, 2007:28). Sinema salonu tasariminda oncelikli olan salondaki

biitiin izleyicilerin seyir konforunu en iist seviyede saglamaya ¢aligmak olmalidir.

Salonun konforu seyircinin, ekrandaki gergekdisi diinyanin, kendisini g¢evreleyen
gercek diinyanin soyutlamast oldugunu fark etmemesini saglamalidir. Bunun i¢in de

teknik olarak notr olmalidir (Besse, 2007:XVII1).

Sinema salonunda en oOnemli iki unsur goriinti ve sestir. Salonun etrafindaki
olusumlar ticaret ve toplumsal etkilesim agisindan olumlu olsa da sinema mekani

sesle iliskilendirilmis bir goriintiiniin ekrana yansitilmasi tizerine kuruludur.

4.3.2.1 HareKetli goriintii ve mekan iliskisi

Salondaki en Onemli eleman olan ekran, goriintii ile mekan arasindaki iliskinin
basladig1 ylizeydir. Projektorden gelen 15181in perdeye yansitilmasi ile elde edilen

gorlintiiniin, seyirciye en iyi sekilde ulagmasi, seyirciyi detaylar1 se¢ebilecegi kadar
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goriintiiniin  biitiiniine de hakim olabilecegi perdenin tamamini gorebilecegi bir

alanda bulunmasini saglamakla miimkiindiir.

Salonun olusturulmasi sirasinda, gerekli hacimlerin saglanabilmesi i¢in kullanilacak
ekran boyutlarindan ve hedeflenen koltuk kapasitesinden yola ¢ikilmalidir. Ekran,
etrafinda ve Ozellikle 6niinde bulunmasi gereken hacimle birlikte distiniilmelidir
(Besse, 2007:21). Ornegin, ekranin arkasinda hoparlorlerin yerlesimi igin en az
1.35m derinlige ihtiya¢ vardir. Hedef miimkiin oldugunca genis bir ekran kullanmak
olmalidir. Ekranin kenarlari, en iist seviyede parlaklik elde etmek amaciyla genellikle
siyah kumas ile kaplanir. Perde konstriiksiyonu, metal iskelet {izerine gerilmis PVC

veya metal 6zellikli kumastan olusur (Dallas, 2002:21).

Ekran formati, goriintiiniin genislik/ylikseklik oranidir. Bu oranin se¢imini film
yonetmenleri veya gorlintli yonetmenleri yapar. Gilinlimiizde film yapiminda bes

format kullanilmaktadir (Cizelge 4.1):

Cizelge 4.1 : Ekran formatlar1 (Besse, 2007:25).

Format Genislik/yukseklik orani
Standart 1,37 1,37
Panaromik 1,66 1,66
16/9 (HD formati) 1,78
Panaromik 1,85 1,85
Sinemaskop 2,39 2,39

Ekran formu, diiz veya kavisli olabilir. Diiz ekranin yerlestirilmesi daha kolaydir ve
yansitma mesafesi yeterli oldugu siirece goriintiide az sorun yaratir. Kavisli ekranin
kurulumu ise daha zordur ve goriintii derinliginin vurgulanmasi ile bazi durumlarda
15181n daha iyi algilanmasimi saglar (Besse, 2007:27). Modern sinemalarda ekran
kavisi goriintliniin yanlarinda meydana gelen bi¢cim bozulmalarini azaltmak ig¢in

kullanilmaktadir (Dallas, 2002:21).

Gelisen teknoloji ile birlikte, tarih boyunca denenen ama basarili olmayan bazi
uygulamalar da yeniden hayat bulur. Disneyland eglence parkinda 1955°te agilan
Circarama, 360° goriintii olusturabilmek icin on bir projektér ve perdenin
kullanildig1, daire bigimli bir salondan olusur. Boylece seyirci goriintii ile tam bir

katilim ve iligki igerisindedir (Sekil 4.23). Bu tip sinemalarda koltuk yerine, diismeyi
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engelleme amacgl tirabzanlarin kullanimi tercih edilmektedir. ilerleyen yillarda
Circarama gelistirilerek kamera/projektor sayist dokuza indirilir ve Circle-Vision
360° adim1 alir. Disney sirketi sistemin tanitimini basarili bir sekilde yaparak bu
formatta film tiretimini destekler. 360° ekran sistemine sahip bir baska salon olan
Swissorama (Sekil 4.24), 1984’ten 2002’ye kadar Luzern’deki Isvigre Ulasim ve
fletisim Miizesi’'nde “Isvigre Izlenimleri” isimli filmi gdsterimi icin Kullanilmustir.
Ernst A. Heiniger tarafindan gelistirilen sistem tek kamera ile ¢ekim yapip,
yansitmak i¢in tek projektor kullanir. Bu yontemle tek perde {lizerinde kesintisiz bir
goriintii elde edilebilir (Piccolin, 2004). Giiniimiizde Kanada merkezli CircleVision
Group, Disney’in kullandigi Cirle-Vision 360° sistemini sayisal olarak kayit
yapabilecek sekilde gelistirmistir (Sekil 4.24). Elde edilen goriintii kesintisizdir ve
gorlintliyli  yansitmak icin 9 ayrt film projektoriine ihtiyag duyulmamaktadir;
cekimler yiiksek ¢oziniirlikli video kaydi olarak gergeklestirilebildiginden,
gosterimler i¢in video projektorleri yeterlidir. Bdylece sinemanin harcamalari

diismektedir.

Sekil 4.24 : Swissorama salonu ve sayisal Circle Vision 360° kamera diizenegi
(www.in70mm.com ve www.circlevisiongroup.com).

Imax, Kanadali Imax Corporation sirketi tarafindan olusturulmus biiyiik boyutlu ve

yiiksek kaliteli film formati ve goOsterim standardidir. Bu sistemde, klasik
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kameralarin kullandig1 35 mm filmin aksine, yiliksekligi 70 mm, genisligi 15 delik
boyutunda olan 15/70 film formatini kullanilir (Brain, 2001). Sirket; 6zel formattaki
filmlerinin ¢ekimi, pazarlamasi ve dagitimi ile sinema salonlarmin insas1 dahil her
asamada varlik gostermektedir. 40 {iilkedeki 400’ln {izerinde salonuyla sinema
endiistrisine entegre olabilmis ve ticari olarak basariya ulasmig bir sistemdir. Sinema
konforunu arttirmayr hedeflemis; sonucunda sinemada yasanan deneyimin
yogunlugunu, izleyiciyi sarmalayarak ve ekrandaki hareket hissini gii¢clendirerek,
arttirmistir.  Sadece Imax filmlerinin gosterimine yonelik olarak insa edilmis binalar
(Sekil 4.25) ve Imax teknolojisi ile donatilmis multipleks salonlar1 olmak iizere iki

tur Imax sinema tasarimindan bahsedilebilir.

1 pedestrian walkways;
2 entrance foyer; 3 stairs;

~ NN
4 WCs; 5 seating; 6 screen; ]
7 gallery areq; 8 planting; i }’--'

* 9 maintenance gantry

Qoo o

—He=

section

7 The British Film Institute London IMAX Cinema, Waterloo, London
(Arch: Avery Associates Architects)

Sekil 4.25 : ingiliz Film Enstitiisii Imax Sinemas1 (Dallas, 2002:23).

Standart Imax perdesi 16 metre yiiksekliginde 22 metre genisligindedir. En biiytigii
ise Sydney’deki LG Imax sinemasindadir ve boyutlar1 35,73 m x 29,42 m’dir. Sirket
15/70 formatindaki filmlerini yansitmak icin dort adet farkli yansitici piyasaya
stirmistiir: GT (Grand Theatre), GT 3D (dual rotor), SR (Small Rotor) ve mevcut
multipleksler icin kullanilan MPX. 2008 yilinda sayisal yansitma sistemi de tanitilir
ancak sadece kiiciik ekranlarda kullanilmaktadir. Imax sinemalarinda ekranlar
cogunlukla diizdiir fakat balikgozii objektifi kullanan GT yansiticist ile goriintii elde

edilen Imax Dome sinemalarinda kavisli yar1 kiire ekran kullanilir (Sekil 4.26). Bu
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striikktiir sayesinde, goriintii izleyicinin goriis alaninin tamamini kaplar. Sinemalarda

ayrica film boyunca belirli zamanlarda koltuk titresimi saglayan simiilatér mevcuttur.

Imax Dome
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/
Projector .-"II‘ /
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P
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Sekil 4.26 : Imax Dome yerlesimi (entertainment.howstuffworks.com).

Kullanim1 animasyon uygulamalart ile baslayan ve giderek daha fazla filmde
kullanilan 3. Boyut, yarattigi derinlik algisi illiizyonu ile filmin izleyiciyi daha da
fazla sarmalamasini saglar. Bu illiizyonu elde edebilmek icin ¢ekimler sag ve sol
g6zl temsil eden iki ayr1 kamera ile yapilir. Kameralar ayn1 goriintliyli iki goziin
arasindaki mesafe kadar uzakliktaki farkli agilardan kayit eder. 2 Boyutlu perdeye
yansitilan goriintiide derinlik izlenimi olusturabilmek igin giiniimiizde ¢ sistem
kullanilmaktadir. Biri, yansitma sirasinda, sag ve sol goziin gorecegi gorintiileri
dogrusal veya dairesel polarizasyon ile ayirmaktir. Polarize caml 6zel bir gozlikk
(Sekil 4.27) sayesinde izleyicinin sag ve sol goziine, her birinin algilamasi gereken
goriintii ulagir. Metalik olmayan perde 15181 yansitirken polarizasyonunu yok ettigi
icin giimiis kapli perde kullanilmalidir. Bu sistem Imax ve RealD firmalar1 tarafindan
uygulanmaktadir. Diger sistemde LCD obtiiratorlii gozlik (Sekil 3.26) kullanilir.
Projektorler, saniyede 48 kare hizinda, her iki g6z icin ayr1 goriintii yansitir. LCD
paneller igeren gozliik, bir goz goriintiiyl alirken digerini, 151k gecisini engelleyerek,
bloke eder. Obtiiratorler film boyunca bu sekilde yansitici ile es zamanli olarak agilip

kapanur.

Sekil 4.27 : Polarize ve LCD obtiiratorlii gozlikk (www.siggraph.org).
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Bir diger sistem ise sag ve sol goz igin ayr1 dalga boylarinda kirmizi, yesil ve mavi
renk kullanmaktir. Farkli dalga boylarini filtreleyen gozliikk sayesinde her bir géze
filtrelenmeyen goriintii ulagir. Bu sistem, polarize sistemlerdeki gibi giimiis kaplh
perde gerektirmediginden daha ucuzdur fakat gézlik donanimlari daha pahalidir.

Dolby3D bu sistemi uygulamaktadir.

4.3.2.2 Ses ve mekan iliskisi

Ses, hava katmanlarinin titresimi sonucu olusur. Havada ii¢ boyutlu dalgalar halinde

yayilir (Besse, 2007:54).

Yeterli toplam ses diizeyi bir hacimde, konusma ve miizigin tiim Ozelliklerinin
algilanabilmesi acisindan onem tasir. Bir hacimde dogrultulu ve yayinik ses olmak
tizere iki tiir sesten soz edilebilir. Kaynaktan ¢ikip hi¢bir engele rastlamadan direkt
olarak dinleyiciye ulasan sese dolaysiz ses denir. Bunun yani sira bir de hacim
yiizeylerinde yansimalar ve yutulmalar sonucunda hacmi dolduran bir de yansigmis
ses vardir. Tiim dinleyici noktalarinda degisik oranlarda bir arada bulunan yansigsmis

ses ve dolaysiz ses birleserek toplam sesi olusturur.

Salonda yanki, kaynaktan gelen dolaysiz ses ile arka, yan duvarlar ya da tavandan
gelen yansiyan sesin kulaga ulasma zamani arasindaki siire farkindan kaynaklanan
olumsuz akustik bir etkidir. Yiizeylerin ses yutucu malzemelerle kaplanarak bu
etkinin ortadan kaldirilmasi, izleyicilerin seyir konforunu arttirir (Erdem Aknesil,
2001).

Sessiz sinema doneminde bile filmler aslinda sessiz olmamis, gosterimlerde filmlere
yorumcular miizikle eslik etmislerdir. Sesli filmin piyasaya girmesi sinema
endiistrisinde ekonomik sonuglar dogurur. ilk sesli film diizenegi 1923’te
Danimarkali Axel Petersen ve Arnold Poulsen tarafindan piyasaya sunulur ve
1930°da optik sesli film gosterimi i¢in uluslararas1 ortak bir standart belirlenene
kadar pazar, fazlaca tiireyen Amerikali ve Avrupal sirketler arasinda boliinmiis
durumdadir (Borsboom, 1995). Yeni yatirimlarin riskli olmasi, sinema sahiplerinin
salonlarin1 sese adapte edememeleri veya yanlis ses sistemini se¢meleri sebebiyle
seyircilerin bu salonlar1 tercih etmemesi sonucu bir¢ok sinema kapanir ve yenileri

acilir.

Ik yillarda filmlerin manyetik ses kaydinin okunmasinda yasanan sorunlarm Dolby

optik kodlama sistemi tarafindan ¢oziilmesiyle ses sistemlerinde yillar boyunca
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onemli gelismeler kaydedilmistir. Optik kodlama, sesin film seridine manyetik degil
optik ses izi olarak islenmesine dayanir. Giiniimiizde manyetik ses kaydinin yaninda,
sayisal olarak kaydedilmis ses de kullanilmaktadir. Her iki sistemde de ses,
projeksiyon odasinda filme gore istenen etkiyi elde edecek sekilde ¢oziimlenir.
Salonlarda standart olarak, birisi 6zellikle bas sesler i¢in olmak tizere bes hoparlor
kullanilir. Cok genis ekran ve yan ses kaynaklari akustik sorunlar yaratabilir.
Sinemalarda genellikle yansismis sesin aldigi yol, dolaysiz sesinkinden 15 metre az

olmalidir (Dallas, 2002:22).

Ozellikle son 25 yildir, yonetmenler ve teknik ekip, izleyicinin iizerinde yaratmak
istedikleri etki i¢in sesten daha ¢ok yararlanmaktadir fakat sinema salonlari, mekanin
kendi yapisina bagl olarak farkli performans gosterir. Lucasfilm Sirketi’nin THX
isimli ses diizenleme sistemi, bu farkliligin 6niine gegmek igin sesin ¢éziimlenmesine
ve yeniden {retimine kalite standardi getirmektedir. Boylece izleyicilerin,
yonetmenin gergeklestirmek istedigi etkiye daha yakin bir ortam i¢inde bulunmalari

amagclanmaktadir.

1980°den itibaren giirtiltii Onleyicili optik ses veya sayisal ses lretiminde yeni
teknolojilerin gelismesi, salonlarda izleyicilere yiiksek kaliteli ses sunulmasina
olanak verir. Fakat sesin yeniden tiretimindeki kalite, sadece elektroakustik kanalin
kalitesine bagl degildir. Salonun yankilanim 6zellikleri 6ncelikli 6nem tagir. Dikkat

edilmesi gereken 6zellikler sunlardir (Besse, 2007:54):
e Salon ve donanimlarinin ortam giiriiltiisii
e Salonlar aras1 akustik yalitim
e Salon i¢i akustik uygulama.

Salondaki ortam giiriiltii seviyesi seyircisiz salonda belirlenir. Seyircilerinki disinda

ti¢ farkli ugultu 6l¢iimii yapilir (Besse, 2007:58):
e Salondaki biitiin donanimlar devre disiyken
e iklimlendirme, projektdr gibi mekanik donanimlar galistyorken

e Ses kanallar ¢aligiyorken.
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Salon hacmi dis ses kaynaklarindan diizgiin bir sekilde yalitilmalidir. Bu kaynaklar
diger salonlarda, ortak dolasim alanlarinda, bitisik binalarda veya disarida
bulunabilir. Biitiin geperler, ses gegisleri belirlenmis seviyenin altinda olacak sekilde
yalitilmalidir. Diger salonlarla bitisik bolmelerin uygulamasinda 6zellikle dikkatli
olunmalidir. Ortak duvarlarin yiiksekligi asma tavanlar yeterince gegmeli, tercihen

zeminden zemine olmalidir (Sekil 4.28 ).

Ayrik

baglanti
Cati veya Ust kat

Yalitici
PN BESI IR LGP WL e R PERCE A i
& g o | o035 (e e

SR

Asma tavan

Bolme

Ayrik
baglanti

A/ Zemin

Sekil 4.28 : Tavan uygulamasi (Besse, 2007:68).

Giiniimiiziin ¢ok kanall1 sistemlerinde bile sinematografik ses iiretiminin ilk amaci
sesli iletinin, 6zellikle de diyalogun anlasilir olmasidir. Bu baglamda salonun i¢
yankilanim o6zellikleri iletinin anlasilabilirligini, ses kaynaklarmin yerlesimini ve
kaynaklar arasinda ses diizeyindeki dengeyi bozmamalidir. Ses kaynaklarinin
giniimiizde kullanilan yerlesimi (Sekil 4.29), 1942 tarihli Fantasia filminde
kullanilan Fantasound gibi ilk ¢ok kanalli ses sistemleri ile birlikte ortaya ¢ikar.
1950-1960 yillarinda 6 manyetik yollu 70 mm’nin ¢ikmasi sonrasinda 1970-1980
yillarinda ¢ok kanall1 35 mm 6zellikle Dolby sistemlerle yayginlasir (Sekil 4.30). Ses
miksaji salonlarinda kullanilan yerlesim, sesli kayitlarin aynisini elde edebilmek
adma sinema salonlarinda aynen kullanilmalidir. Kullanilmazsa sanatsal bir {iretim

olan ses miksajina sadik kalinmamis olur.
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Sekil 4.29 : Ses kaynaklarinin salondaki yerlesimi (Besse, 2007:71).

Perde arkasi: Diyaloglarin %90’1 merkez kanaldan yayimlanir fakat sayisal sesin
kullanimu ile birlikte, sesin sahnede hareket eden aktorle birlikte yer degistirmesi
yayginlagmaktadir. Diyalogun anlasilirligi ve goriintii ile ses arasindaki inandiricilik
icin bu alan yankilanim agisindan tamamen nétr olmalidir. Bu sonucu elde edebilmek
igin, ilk olarak buradan gelen sesi salonun geri kalanindan izole etmek gerekir.
Bunun i¢in, THX sisteminin de 6nerdigi yontem, perde arkasina akustik bir duvar
inga etmektir fakat pahali ve yer kaplayan bir yontem oldugu i¢in pek tercih
edilmemektedir. ikinci olarak, perde arkasindaki bdlgenin geperleri olan arka duvar,
yan duvarlar ve tavan en az 80 mm kalinlikta emici elyaf malzemelerle
kaplanmalidir. Son olarak akustik duvarlar perdenin miimkiin oldugunca yakinina

yerlestirilmelidir.

Perde ile ilk sira arasindaki yan duvarlar: Biiyiik salonlarda buradaki yiizeylerin,
sesin en arkaya ulasabilmesi i¢in kullanildigi goz 6niinde bulunduruldugunda, sadece
bu alandaki sesin biraz parlak olmasina izin verilebilir. Dalgali yankilar1 ve

dengesizlikleri Onleyebilmek i¢in yan duvarlarm birbirlerine tamamen paralel
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olmasindan, bu alanlarda fazla ses yansimasindan ve zemin ile tavanin paralel

olmasindan kaginilmalidir.

Koltuk siralarimin yerlestirildigi alan: Buradaki ses dagilimi kontrol altina
alinirken sesin fazla emilip arka siralara yeterince gitmemesinden veya sesin
gerektigi kadar emilmeyip kontrolsiiz bas sesler ve yankilar olusturmasindan
kagmilmalidir. En arka duvar emme veya kirma 6zellikli kaplamalarla tamamen notr

hale getirilmelidir.

Tavan: Koltuklardan ¢ok yukarda olmadigi siirece, tavan ¢ogunlukla sesi salonun
arkasina tagimak icin kullanilir. Bu, elde etmek istenen emilim oranmna gore
kullanilan malzemeyi ve tavanin sekli degistirilerek yapilir. Cep sinemasi tarzindaki,
basamakli ve tavan yiiksekliginin perdeden cok yiiksek olmadigi salonlarda, alci
kullanimi, ekran Oniinde tavan ile zemin arasinda olusan rezonans probleminin
halledilmesi kosuluyla dogru bir uygulamadir. Yiiksek tavanli ve diiz veya hafif
egimli bir zemine sahip olan biiyiikk salonlarda ise, tavan, yliksek hacimlerde
olusabilecek rezonanslari engellemek i¢in Ozel olarak ele alinmalidir (Besse,

2007:74).

35 mm film _Ekran iizerindeki goriintii hoyutlan

Optik —_
sesyolu

Manyetik —§

4 sesyolu Anamorfoz 1‘

I

i ‘ Anamorfoz 1|
|

2,55

Optik —
sesyolu

2,35

—_— Panoramik 1

Manyetik - 1,66
6 sesyolu

Sekil 4.30 : Film iizerine islenen ses yollar1 ve film ile goriintiiniin iligkisi (Blyiik
Ansiklopedi, 10:404).
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Her ne kadar ses alaninda biiyiik gelismeler kaydedilse de ses, sinema deneyiminin
merkezinde yer alan goriintiiniin gerisinde yer alir. Sesin daha baskin ve bagimsiz
kullanimina yonelik denemeler, sesin ekrandaki goriintiiden geldigini varsayan
seyircinin, “gosteri” ile bagin1 koparabilir. Ellis bu tezini su sozlerle

vurgulamaktadir:

Oziine sadik ses (high-fidelity, hi-Fi) ve dogrultulu ses (stereo, quadrophonic) ile
yapilan deneyler; bu deneylerin sesi goériintiiden ne olglide koparip, iki boyutlu
goriintii sunan bir mekanda kendisinden ayr1 duran bir ekranla yiiz yilize olan

seyircinin alanini iggal edebilecegi konusunda merak uyandiriyor (1992:52).

Iki boyutlu goriintiiniin eglence sinemasinda baskin oldugu giiniimiizde, bu tespitin
dogrulugu hala kabul edilebilir. Sinema salonunda film izleyen seyirci, duydugu
seslerin perdedeki goriintiiden kaynaklandigi varsayimimi kabul etmektedir. Perde
tizerindeki goriintiiniin, kendisinin bulundugu ortamdan farkli oldugunu ayirt eder ve
bu yiizden ses de o goriintiiniin geldigi ortamdan geliyormus izlenimini
desteklemelidir. Cevreleyen (surround) ses kullaniminda dahi sesler ancak ses
kaynagi, gériintiiniin disinda bir yerde oldugunda kullanilir. Ornegin bir helikopterin
sesi salonun arka tarafindaki hoparlorden gelerek duyuldugunda, helikopter heniiz

goriintilye girmemistir.

Ancak tli¢ boyutlu goriintii kullaniminin sinemada daha siirekli hale gelmesiyle, sesin
daha bagimsiz ve yogun kullanimi s6z konusu olabilir. Simdilik eglence
parklarindaki 6zel sinemalarda kullanilan hoparlorlii koltuklarin  (Sekil 4.31)

sinemalardaki kullanim1 giindeme gelebilir.

| Stereo Speakers Quality Fabric
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W Leg Ticklers ‘= Butt Ticklers
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Sekil 4.31 : 4D sinema koltugu SIM40002 (www.simnoa.com).

81



5. TOPLUMSAL ETKILESIM KAPSAMINDA ALKAZAR SINEMASI
ORNEGI

5.1 Yapmin Konumu ve Tarihi

Istiklal Caddesi’nin eski 157, yeni 179 numarasinda bulunan Alkazar Sinemas1 (Sekil
5.1) 1918 yilinda yapilmaya baslanir, 1923°te Saffet ve Naci Beyler tarafindan Ciné
Salon Electra adiyla acilir. Iki y1l sonra Alkazar adimi alir. Bu donemdeki sahibi
Mihalaki Haccapulo, salonu 1957°te Dogu Bank’a satmadan Once oglu Yorgo
Haccapulo’ya hibe eder. Dogu Bank’a satistan sonra iki sorun ortaya ¢ikar. Biri
sinemanin altindaki Nisuvaz Pastanesi’nin bulundugu kafenin bosaltilmasi, digeri de

sinemanin i¢indeki esya durumudur (Evren, 1998:44).
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Sekil 5.1 : Alkazar Sinemasi parseli (kentrehberi.beyoglu.bel.tr).

Alkazar, dar cephesine ragmen direk Istiklal Caddesi’ne bakan girisi ve meydan ile
Galatasaray Lisesi’nin tam ortasindaki konumu sayesinde Tiirk sinema tarihinde
onemli bir yere sahip olmustur. Yine de Alkazar’t Alkazar yapan gosterdigi
filmlerdir ¢iinkii sinemalar Once, ¢esitli zamanlarda gosterdigi filmlerin izleyenler
tizerinde biraktigit unutulmaz etkilerle anilastirilip unutulmaz diis satolarina
dontigiirler. Alkazar 1930’lu yillarda “avantiir sinemast” filmleri gostermesi
dolayisiyla bu anilardan en ¢ok nasibini alan sinemalardan biri olmustur. Carsamba
giinleri program degistiren Alkazar Sinemasi’nda, her biri kendi i¢inde biitiinliigi

olan ama en heyecanli yerinde bitip gelecek haftaya bir biletlik davetiye ¢ikaran 25
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ya da 31 kisimlik seriiven filmleri gosterilir. Bu salon adeta korku ve kovboy filmleri
meraklilarinin cennetidir. Ayrica her giin 4:30 ve 9:45’te filme ilaveten Macar Sigan

Bus Pali Orkestras1 konser verir (Evren, 1998:48,51).

Sinema daha sonra 1960’larda Ayfer Feray Tiyatrosu olarak caligtirilir. On y1l sonra
yeniden sinema gosterimine geger. Bu yillarda alt salonu birahane ve bilardo salonu
olur (Biiyiikiinal, 2006:181)

Televizyonun giindelik hayata girmesiyle Alkazar, ayakta kalabilmek icin seks
filmlerine sarilir (Evren, 1998:51). Yillarca militan bir porno sinemasi olan Alkazar,
1994’te tadilata sokularak sehrin belli basli sanat filmi sinemalarindan biri olur
(Ozgiiven, 2004:26). IFA AS, Yonetim As, Adalet Dinamit, Nurullah Ayan, Onat
Kutlar ve Yilmaz Zafer’in gesitli asamalarda bir araya gelmesiyle Alkazar Sinema
AS kurulur ve projesi tamamlanir. ki salon ve bir kafe-bardan (Sekil 5.2) olusacak
merkezin mimari diizenlemesini Yiiksek Mimar Kerem Basul yapar. Uygulama
asamasinda Kiiltir Bakanligi’nin kiiltiirel fonundan destek alinir ve bazi 06zel
kuruluslardan sponsorluk destegi saglanir (Evren, 1998:43). Bugiin ise, on alt1 yilin
ardindan, 1 Mart 2010°dan beri, desteksizlik ve sinema salonlarina uygulanan
eglence vergisi gibi ek vergi yiikkiimliiliikleri sonucu maddi yetersizlikler yiiziinden

kapalidir.

Sekil 5.2 : Alkazar Kafe-Bar’dan i¢ goriinlis (Arredamento Mimarlik, 1995).
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Eski zamanin seyircisi dis goriiniimden ¢ok i¢ mekanim soziinii eder. i¢ mekan
bakimindan s6zii edilen sinemalardan biri Ipek, Emek ve Saray sinemasi ile birlikte
Alkazar Sinemasi’dir. Scognamillo, eski salonda perdenin goriilmesinin miimkiin
olmadig1 localar oldugundan, duvarlarinda mavi gokyliziinde dans eden tombul,
kiiciik meleklerin bulundugundan, yaldizli islemelerden ve biitiin salonu ¢evreleyen
kartonpiyer kabartmalardan bahsetmektedir (1990:103) (2008:35). Alkazar Sinemasi
Beyoglu'nun dar cepheli, eski ilging yapilarindan biridir (Sekil 5.3). Binanin 6zelligi
on cephesindedir (Biiyiikiinal, 2006:180). Sinemanin mimarisi her bir ekolden
esintiler tasir. Bunun sebebi, zaman iginde sinemanin gegirdigi onarim ve
yenilestirmelerden 6zgiinliigiinii yitirmis olmasi olabilir. Bina Istiklal Caddesi’ne
bakan y1gma dort kath dar bir girise sahiptir. ki kat1 6rten yarim daire seklindeki
kemerin ige bakan yanlarinda Yunan stilinde iki tagiyict karyatid bulunur (Sekil 5.3).
Koridor alg1 kasetlerle bezenmis tonoz bigimindedir (Sekil 5.4a). Sinema salonu giris
koridorunun sonunda yer alir. Binanin giris kapist kemerinin sirt1 ile kat silmesi
arasinda Antik Donem kaynakli mitolojik hayvan figiirleri yer alir (Sekil 5.4b)
(Evren, 1998:48).

Sekil 5.3 : Alkazar Sinemasi cephesi Ve Karyatidler (kentrehberi.beyoglu.bel.tr;
Egrik, 2008:81).
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Sekil 5.4 : Alkazar Sinemasi: Kasetli tonoz (a) Giristeki hayvan figiirleri (b) (P.
Celen kisisel arsivi).

Kapanmadan onceki son halinde toplam 438 koltuklu ii¢ salon bulunur. Alkazar
isimli biyiik salon, eski salonun zemin kati iken 212 koltukludur ve 6x3 metrelik
perdeye sahiptir. Asya ve Avrupa isimli kiiciik salonlar eski salonun balkonunda ve
onceden depo olarak kullanilan birinci katta yer alir. Zemin kattaki kafe-restoran

alan1 ise gece kuliibii olarak isletilmektedir.

5.2 Biiyiik Salon ile Fuayenin 2009 Yilindaki Durumunun Degerlendirilmesi

Alkazar Sinemas1 1994 yilindaki restorasyonunun ardindan sanat filmleri gosteren {i¢
salonlu bir sinema olarak yeniden acgildiginda, sehrin kiiltiir sinemasi eksigini

kapatacak niteliklere sahiptir. Nitekim baz1 film festivallerine de ev sahipligi yapar.

2009 yilina gelindiginde festival zaman1 disinda giindiiz seanslarinda yeterli hasilatin
elde edilememesinin sebepleri arasinda; gorlintii ve ses teknigi acisindan yetersiz
kalmis olmasi, vyiizeylerde gerekli akustik diizenlemelerin saglanmamasi,
koltuklarinin yenilenmemesi, rastgele yapilmis renk se¢imi ve aydinlatmanin i¢
mimari tasarimla biitiinliik olusturmamasi gibi etkenler sayilabilir. Sinemanin 1. Kat
plan1 ve ¢esitli hacimlerini gosteren fotograflar1 Sekil 5.5’te, sinemanin kesiti Sekil

5.6’da aktarilmstir.
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Sekil 5.5 : Alkazar Sinemasi 2009 yilinda mevcut durumu gésteren 2. Kat plani.
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Sekil 5.6 : Alkazar Sinemasi 2009 yilinda mevcut durumu gosteren fotograflar.
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Sekil 5.7 : Alkazar Sinemas1 2009 yilinda mevcut durumu gosteren kesit.
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Yeni insa edilmis sinemalarin sahip olamadigi mekan kimligi ve hafizaya sahip olan
fakat bu avantaji iyi degerlendirilemeyen Alkazar Sinemasi; konumu, gecmisi ve
mimari Ozellikleri ile sinemanin toplumsal etkilesim roliinii karsilayabilecek
niteliktedir. Bu niteligi devam ettirebilmesi i¢in mimari ve teknik eksikliklerinin
giderilmesi gerekir. Boylece tercih edilme orani arttikga, daha ¢ok insanin bir araya
geldigi ve yeniden toplumsal etkilesimin kuvvetli bir sekilde yasandigi bir sinema
olacaktir. Bu sebeple Alkazar Sinemasi etkilesim unsurunu etkileyecek mimari

ozellikler ¢ercevesinde ele alinmstir.
Giris ¢ikis ve bilet satis (Sekil 5.8):

Bagimsiz bir yap1 olan Alkazar Sinemanin girisi kendine aittir ve mimari yapisiyla
ilgi cekicidir. Iki yanindaki ¢agdas cephelerin arasinda, 6zgiin neo-klasik cephesiyle
dikkat ¢eker. Istiklal caddesinde varligin: siirdiiren diger eski binalarla paylastigi bu
ozellik, toplumsal etkilesim bakimindan &nemlidir. Sinemanin bilinirligi bu cephe
sayesinde artmistir ve toplum hafizasinda yer eder. Hatta bir bulusma noktasi olarak
islev gorebilir. Bununla birlikte ¢ok dar bir cepheye sahip oldugu i¢in dikkatsiz
kalabalik tarafindan fark edilmeden gecilebilir. Yalniz fark edildigi anda yaptigi
nostaljik cagrisimlar sonucu, geng¢liginde burada film izleyen bireylerle iliski Kurar.
Bu sebeple gece vakti cephedeki ayrintilar tizerinde dogru aydinlatma kullanilmasi

Onemlidir.

GECE KULUBU

GIRiS

I‘O, [e]

iSTIKLAL CADDESI

Sekil 5.8 : Alkazar Sinemas1 zemin kat.
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Alkazar Sinemasi’nin 2009°daki cephesi incelendiginde, oynayan ii¢ film afisinden
biri gergeve igine yerlestirilmis olup, diger ikisinin cama yapistirilmis oldugu ve
cepheyle higbir biitlinliik olusturmadigi goriilmektedir. Bazi filmlerin biiyiik
boyuttaki afisleri ise cepheyi kaplar sckilde asilmaktadir (Sekil 5.9a). Hava
karardiginda cephe i¢in 6zel bir aydinlatma yapilmamaktadir (Sekil 5.9b).

Sekil 5.9 : Alkazar Sinemasi cephe: Afisle kapanmis (a) Gece goriiniimii (b) (P.
Celen kisisel arsivi).

Giris koridorunda bulunan kasetli tonoz, mimari niteligi yiiksek bir elemandir fakat
biitlin kasetlerde bulunan ampul yuvalarinin iki siras1 kullanilmakla birlikte
ampullerden sadece bazilar1 yanmaktadir. Yanmayan ampullerin yenileriyle
degistirilmemesi 6zensiz bir goriintii sergilemektedir. Koridor boyunca film afisleri
ve seans saatleri iki yandaki panolara ignelenmektedir. Koridor dolagim agisindan
1ss1z kalmaktadir. Seyircilerin bu alanda daha c¢ok vakit gegirmesini saglayacak
etkilesimli elemanlar kullanilabilir. Ornegin izleyicilerin, filmler hakkinda yorum
biraktiklar1 bir defterin bulunmasi veya film fragmanlarini izleyebilecekleri

etkilesimli ekranlar diisiiniilebilir.

Giris koridorunun sonunda, merdiven boslugunda bulunan gise, kiiciik hacmine
ragmen gecmise yaptigr gonderme ile i¢ mimari biitiinliigli tamamlar niteliktedir.
Gisede yapmin karakterine daha iyi uyum saglayacak bilesenlerin ve daha uyumlu
bir aydinlatma kullanimi tercih edilmelidir (Sekil 5.10).
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Sekil 5.10 : Alkazar Sinemasi gise (P. Celen kisisel arsivi).

Fuaye:

Bina girisi ile iist kattaki salonlar arasinda gecis saglayan merdivenin tirabzani ve
merdiven altt  siislemeleri, yapt i¢ mimarisinin karakteristik dzelligini
kuvvetlendirmektedir. Merdiven boslugunun tavanindan gelen giin 15181 biitiin katlara
yayilmaktadir ve dogal aydinlatma saglamaktadir. Bu 6znitelik, ince uzun alanlara
sahip olan ve sadece dar cephesinde agiklik bulunan binanin i¢ mekani i¢in 6nemli
bir avantaj sunmaktadir. Duvarlarda ve alg1 siislemelerde tercih edilen renkler tekrar
gozden gecirilebilir. Zaten dar olan alan, koyu ve karsit renklerin kullanimiyla
oldugundan daha kiiciik algilanmakta ve gilin 1518immin aydinligindan yeterince
faydalanilamamaktadir. Fuayenin geneli ve merdiven boyunca asili bulunan gergeveli
biiytik film afisleri sar1 1s1kl1 aplikler araciligi ile aydinlatilmistir. Bu tiir aydinlatma
sicak bir ortam yaratmak i¢in dogru tercih olsa da, bu afisleri aydinlatan dolaysiz 151k
aplikleri ile g6z almayan dolayli 151k apliklerinin birlikte kullanimi tercih edilebilir
(Sekil 5.11).

Sekil 5.11 : Alkazar Sinemas1 fuaye merdiveni (P. Celen kisisel arsivi).
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Zemin katta sinemanin kafesi olarak diisiiniilen alan, gece kuliibii olarak isletildigi
icin bilyiik salonun fuaye alan1 olarak giris holiiniin {izerinde kalan ikinci kattaki ince
uzun koridor kullanilmaktadir (Sekil 5.12).

BUYUK SALON

Tezgah Oturma

Elemanlari

Sekil 5.12 : Alkazar Sinemasi 2. Kat.

Koridorun sonunda, dar cephesine karsin i¢ mekana gorsel karakteristik katan tas
tirabzanli balkon bulunmaktadir (Sekil 5.13). Mevcut kullanimda, biifenin arkasinda
atil durumda kalan balkon, biifenin baska yere kaydirilmasiyla yeniden
islevlendirilebilir. Bu alana giin 15181 ve cadde manzarasindan yararlanilacak sekilde
oturma grubu yerlestirilebilir. Béylece vakit gegirilecek, sinemanin iginde bulunan
fakat disar1 ile baglantili toplumsal etkilesimi destekleyici bir alan yaratilmis olur.
Fuayedeki oturma birimleri kullanim agisindan pratik olsa da yetersiz, eskimis ve
karaktersizdir. Duvarlara yapistirilan uyar1 ve ilanlar 6zensiz, mekan ve izleyici ile

iletisim kurmaktan uzaktir. (Sekil 5.13).

KM R u

Xl
Sekil 5.13 : Alkazar Sinemas1 fuaye ve balkon (P. Celen kisisel arsivi).

92



Biifede satilan atistirmalik ve igecekler yeterlidir fakat depolama alanlar1 hayli yer
kaplamaktadir (Sekil 5.14). Stoklarin bir kismi, gerektiginde telafi edilmek {iizere,
fuaye disina tasinabilir.

Sekil 5.14 : Alkazar Sinemasi biife (P. Celen kisisel arsivi).

Zeminde kullanilan mermer kaplama acik rengi ve dokusuyla, anitsal bir atmosfer
yaratmakta, mekana {i¢iincii boyut katmaktadir. Bu etkilerin korunmasi i¢in zemin,
catlaklarin oldugu yerlerde iyilestirmeler yapilarak aynen muhafaza edilebilir. Duvar

ve ahgap panel renklerinin zemin ile uyumu goz 6niinde bulundurulmalidir.

Fuayede bireyler arasi etkilesimi arttirict unsurlar bulunmasi, sinemaya gitmenin bir
ritliel haline gelmesine olanak verir. Biletlerin, diger sinemalar gibi fuaye girisinde
degil de salon girisinde kontrol ediliyor olmasi, fuayenin sinema dncesinde bulugma
yeri olarak kullanilabilmesine olanak vermektedir. Fakat mevcut durumda fuaye, bu
olguyu destekleyecek 6gelerden yoksundur. Gazete, dergi, gelecek filmler hakkinda
bilgiler iceren dokunmatik ekranlar gibi unsurlar bulunmasi mekanin kamusal bir

alan oldugunun benimsenmesi agisindan 6nemlidir.

Salon girisinde iceride hangi filmin oynadigimmi belirten afis ya da ekran
bulunmamaktadir. Ses yalitimina yonelik, kumas kaplanmis eski kapilar korunabilir

fakat cevresinde yer alan saat gibi 6gelerin, ¢evre ile uyumuna dikkat edilmelidir.
Salon:

Biiyiik salon, ince uzun bir plana sahiptir (Sekil 5.15). Perdenin yerlestirilebilecegi
alan dikdortgenin kisa kenar1 oldugundan, salonun derinligine nazaran kiigiik kalan

perde ve salonun arka kisminda algalan tavan yiiksekligi, arka siralardaki izleyiciler

93



icin hem goriintli hem de ses Kalitesi agisindan sorun yaratabilir. Bu sebeple buradaki
koltuk yerlesimine ve akustik diizenlemeye oOzellikle dikkat edilmelidir. Koltuk
diziminde en 6n sira, goriis konforu agisindan, perdeden yeterli uzaklikta olmalidir.
Kullanilabilecek en biiyiik perdenin boyutu 6 x 3,3 metredir. Bu olgiiler temel
alinarak yapilan hesaplamalar sonucu ilk siranin perdeye uzaklig1 yaklasik 5,5 metre
olmalidir. Zemine iki kademeli olarak verilen 5° ve 9° egim oOnerilen sinirlar

arasindadir.

||PERDE =

©Of BALKON

Sekil 5.15 : Alkazar Sinemasi biiyiik salon plan.

Gegitler; giris hizasinda ve salonu boylamasina ortadan kesen hat boyunca yer
almakta, koltuklar bu hattin iki yanma dorderli ve beserli sekilde dizilerek
siralanmaktadir. Bu durumda giren ve ¢ikan izleyiciler, kap1 hizasinin gerisinde
kalan koltuklarda oturanlarin goriis alanim1 kapatmaktadirlar. Bununla birlikte kap1
hizasindaki bosluk verimli kullanilamamaktadir. Aynmi sirada en fazla 22 koltugun
bosluk birakilmadan yan yana kullanilmasimin onerildigi dikkate alinirsa, girisin
karsisindaki duvardan itibaren hi¢ bosluk birakilmadan 9 koltuklu diziler
olusturulabilir. Boylece ilk koltuk sirasi ile perde arasinda 5 metre ve koltuklar
arasinda sirtlik arkasindan sirthik arkasina 1,2 metre mesafe birakilarak, 22 sira ile
198 koltuk kapasitesi elde edilebilir. Sonugta, kapidan girildiginde yakin duvar
boyunca uzanan tek bir gecit elde edilmis olur (Sekil 5.16).
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I I

Sekil 5.16 : Alkazar Sinemasi biiyiik salon i¢in dnerilen koltuk yerlesimi.

Daha az koltuk kapasitesi goze alinarak, koltuk araliklarinin mesafesi arttirilabilir ve
baz1 sinemalarda sadece en On siralarda, ayak uzatmak i¢in kullanilan puflar orta
siralara da yerlestirilebilir. Fakat bu tercih yapilmadan 6nce sinemanin stratejisinin
ne olacagina karar verilmelidir. Festivallere hizmet edilecek ve belirli kitleye hitap
eden sanat filmlerinin gdsterimi yapilacaksa, koltuk sayis1 fazla tutulup bilet fiyatinin
diisliriilmesi hedeflenebilir. Ya da bilet fiyat1 yiikseltilip, seyircilere daha rahat bir
seyir vaat edilecektir. Alkazar konumu ve tanmrligi dolayisiyla “kalabaligi”

hedeflemelidir.

Salonun zemininde kullanilan eskimis hali ve koltuklar, salondaki al¢1 siislemelerle
uyum goz oniinde bulundurularak degistirilmelidir. Fuayede kullanilan zit renkler
salonun i¢inde de tekrarlanmigtir. Kullanilan beyaz renk 151k yansimalarina sebep
olup izleyicilerin dikkatini dagitabilir. Duvarlarin ve eski balkonun altinda kalan
tavanin ahsap panellerle kapli olmasi, ses yansimalar1 ve yankilara sebep olacaktir.

Perde hizasinda kalan yiizeylerin ses emici malzemelerle kaplanmasi gerekmektedir.

Salona, film gosterimi sirasinda kullanilmak iizere gecit koridorunu ve ¢ikisi
aydinlatacak rehber aydinlatma eklenmelidir. Kullanilan aplikler hem al¢1
stislemelere vurgu yapacak hem de genel aydinlatmayi yetkin sekilde saglayacak

nitelikte olan muadilleriyle degistirilmelidir.
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Ekran 6niindeki kumas perde islevsizdir, kaldirilmasi diigiiniilebilir. Arka ¢ikis kapisi
kullanilmamaktadir. Salonun 6n kisminda ise tuvaletlere gegis yapilan bir kap1 daha

bulunmaktadir.
Iklimlendirme i¢in kullanilan klimalar gizlenmelidir ve giiriiltii kontrolii yapilmalidir.

Cevreleyen ses sistemi mevcuttur fakat standardize edilmelidir. Perdenin hemen
tizerinden bulunan 6zgiin melek figiirlerine, ek bir aydinlatma ile vurgu yapilmalidir.
Bu figiirler, Alkazar sinemasinin olusturulacak yeni kurumsal kimliginde

kullanilabilir (Sekil 5.17).

Sekil 5.17 : Alkazar Sinemas1 biiytik salon.
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6. SONUC VE ONERILER

Anket degerlendirmesi:

Ankete katilanlarin ¢ogunlugu vakitlerinin bir kismini sinemaya gitmeye

ayirmaktadir.

Hafta ici sabah seanslarinin tercih edilme orani en diisiiktiir. Buna gore sabah
seanslarinda ¢ok az sayida izleyiciye gosterim yapip zarar eden salonlar hafta ici
sabah seanslarini iptal edip, 6rnegin liniversitelerle anlasarak salonlarini 6grencilerin

veya amatdrlerin filmlerinin gosterimine sunabilirler.

Sinema, grup aktivitesi olarak goriildiigii gibi yalmiz vakit gecirilebilecek bir yer

olarak da algilanmaktadir.

Sinema biletinin belirli seanslarda daha ucuz olmasinin, ankete cevap verenlerin
zaman tercihini etkileme orani ¢ok diisiiktiir. Bu veriler 1s1ginda seans se¢iminin,

bilet fiyatindan 6ncelikli oldugu sonucuna ulasilabilir.

Sinema, gidilmesi o6zellikle tercih edilen ve film izlemek icin gidilen bir yer olarak
algilanmaktadir. Buna gore seyirci, tanidigi kisilerle girdigi etkilesimden ¢ok, filmle

ve mekanla kurdugu etkilesim nedeniyle sinemaya gitmeyi tercih etmektedir.

[zleyici; yakinindaki bir sinemaya gitmeyi, ses ve goriintii sistemi daha iyi fakat
uzaktaki bir sinemaya gitmeye tercih etmektedir. Ayni sekilde, yakinindaki bir
sinemayi, istedigi filmin gosterimini yapan fakat uzaktaki bir sinemaya tercih
etmektedir. Bunun sonucunda son yillarda sinemalarin is ve eglence merkezlerinden

uzaklagip yagam alanlarinin yakinina konumlandigi gortilmektedir.

Aligveris merkezlerindeki sinemalarin konum avantaji bulunmadigi siirece tercih
edilmemektedir. O halde iyi bir ses ve goriintii donanimi ile Beyoglu’ndaki tarihi ve

biiyiik salonlu sinemalar daha ¢ok seyirciye ulasabilir.

Fuayelerin tercihleri etkileme konusundaki 6nemi sunulan segenekler arasinda en

diisiik olanidir.
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Isletmeciler, salondaki koltuk sayisin1 ¢ogaltmak igin 6n siradaki koltuklar1 perdeye

gereginden yakin yerlestirseler de bu koltuklar tercih edilmemektedir.

Ankete katilanlarin biiyiik derecede 6nem tasiyan bir koltuk tercihi yoktur. En ¢ok
tercith edilen koltuk tipleri sirasiyla geriye yatan ve ayaklarin uzatilabildigi
koltuklardir. Izleyiciler, eger salon tarihi ise koltuklarinin yenileriyle degistirilse bile
aslina uygun olmalarin1 veya orijinal koltuklarin elden gegirilerek kullanilmasini

tercih etmektedirler.

Ankete katilanlarin %16’s1 DVD iizerinden film izlemeyi sinemada film izlemeye
her zaman tercih etmektedir. Geri kalan1 bazi zamanlar dahi olsa sinemaya gitmeyi

surdirmektedir

Ankete cevap verenlere gore sinemaya gitmenin en olumlu yonii sinemadayken filme
yogunlasabilmektir. Bunu, sinemanin biiyiik ekran ile iyi ses sistemine sahip olmasi
ve salonda iken ‘“ulagilamamak” takip etmektedir. Sinemaya filmle birebir

etkilesimde olabilmek i¢in gidilmektedir.

Anket katilimcilarimi  sinemada en c¢ok rahatsiz eden wunsur salondaki
havalandirmanin  yetersizligi veya sicakligin distikliigiidiir. Bunu sirasiyla
seyircilerin giiriiltiileri, film baglamadan ve arasinda gosterilen reklamlar, koltuklarin

sikisikligl, yiiksek ses ve son olarak standarttan yliksek olan ses takip etmektedir.

Seyirciler 10 dakikalik aray: tuvalet, yiyecek aligverisi, dikkati yeniden toplayabilme,
pozisyon degistirme gibi fiziksel ve film hakkinda konusabilme, mekan degistirme

gibi sosyal ihtiyaclarini kargilamak i¢in kullanmaktadirlar.

Izleyicilerin biiyiik ¢ogunlugunun sinemadaki 3D gibi yeni teknolojileri takip

etmektedir. Sinemanin teknolojik gelismelere agik bir izleyici kitlesi mevcuttur.

Sinema tarihi boyunca inisler ve c¢ikislar yasasa da giiniimiize dek varligimni
stirdiirmiis, toplumsal ve kentsel hayatta, kiiltiirel etkinlik olarak onemli bir yer
edinmistir. Sinemanin kitleleri bir araya getiren giicii, teknik gelismelerden
yararlanan alt yapis1 ile beslense de, aslen kentsel hayata hizli gecis yapan
toplumlarin estetik ihtiyacindan ve bir arada olmanin sagladigi etkilesimden

kaynaklanmaktadir.

Fuayelerde sinema seyircilerinin etkilesimli olarak kullandigi unsurlar1 arttirmak,

mekan ile iletisimlerinin artmasini saglayacaktir. Bireylerin sekillendirebildikleri
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mekanlar1 daha ¢ok benimsemeleri sonucu saglanan etkilesim, sinemanin giiniimiizde
soyundugu evcimen ortam roliinii tamamlar. Fiziksel temasla veya dolagim
yogunluguna gore renk degistiren iiniteler ve ylizeyler, ses, filmler hakkinda not
birakilabilen dijital platformlar, izleyici goriintiilerinin  bulundugu siirekli
giincellenen duvar gibi elemanlarin gelecegin sinemalarinin pargast haline gelmesi

kagimilmazdir.
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EK A : Sinema aligkanliklar1 {izerine uygulanan anket sorulari
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EKA

iTU, IMIAD-Uluslararasi ig: Mimari Tasarim Bolimi Yiiksek Lisans tezinde kullanilmak
tizere asagidaki anketi doldurarak sinema salonlar1 hakkindaki arastirmalarima katki
sagladiginiz icin tesekkiir ederim.

Pmar Celen

Cinsiyetiniz: Yasiniz:

Egitim durumunuz: Mesleginiz:

Birden fazla segenek isaretleyebilirsiniz. Birden fazla segenek isaretlediginizde, liitfen
isaretlediginiz segenekleri Gnem sirasina gore 1’den baslayarak derecelendiriniz.

1. Ne kadar siklikta sinemaya gidiyorsunuz?
a) Haftada bir veya daha sik

b) Ayda birkag kez

¢) Ayda bir

d) Iki ii¢ ayda bir

e) Yilda birkag¢ kez ve daha az

2. Sinemaya kag Kisi gidersiniz?
a) Yalniz

b) iki kisi

¢) Ug ve iigten fazla

3. Sinemaya hangi zamanlar gitmeyi tercih ediyorsunuz?
a) Hafta i¢i sabah

b) Hafta igi aksam

¢) Hafta sonu sabah

d) Hafta sonu aksam

e) Fark etmez

4. Bu zamanlari tercih etme sebepleriniz nelerdir?

a) Is/okul ¢ikisia uygunluk

b) Uygun fiyat

c) Birlikte gidilecek Kisilerle ortak uygun zaman
d) Tenhalik

e) Kalabalik

5. Sinemaya gitme nedenleriniz nelerdir?

a) Tamdiklarla vakit geg¢irmek

b) Bos vakti degerlendirmek

c) Rahatlamak ve sorunlardan uzaklagmak
d) Tanik olmak ve bilgi edinmek

e) Sinema sanatini takip etmek

6. Tercih ettiginiz belirli sinemalar var m?
a) Evet
b) Hayir
c) Bazen
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7. Bu sinemalar1 tercih etme sebepleriniz nelerdir?
a) Konumu

b) Alisveris merkezinde bulunmasi

c) Otoparkinin bulunmasi

d) Uygun fiyatt

e) Bilyiik salonlu olmasi

f) Tarihi olmasi

g) Ses ve goriintii sistemlerinin kalitesi
h) Fuayesi

i) Film programi

8. Sinemada filmi nereden izlemeyi tercih edersiniz?
a) Onden

b) Ortadan

c) Arkadan

9. Sinemada koltuk tercihiniz hangisidir?
a) Cift kisilik

b) Ayaklarin uzatilabildigi puflu
c) Geriye yatan

d) Katlanir

e) Tarihi ise aslina uygun

10. Sinemada film izlemeyi evde DVD iizerinden film izlemeye tercih eder misiniz?
a) Evet
b) Hayir
¢) Bazen

11. Sinemada film izlemenin olumlu buldugunuz yonleri nelerdir?
a) Topluluk i¢inde bulunma

b) Fuayede vakit gegirme, sinema 6ncesi ve sonrast ritiielleri
€) Biiyiik ekran ve iyi ses sistemi

d) Filme yogunlagsma

e) Ulasilamama, rahatsiz edilmeme

12. Sinemada film izlerken sizi rahatsiz eden unsurlar nelerdir?
a) Seyircilerin giiriiltiileri

b) Koltuklarin sikigikligi

€) Havalandirmanin yetersizligi veya fazlalig

d) Yiiksek ses

e) Karanlik

f) Film baslangicinda ve arasindaki reklamlar

13. Sinemada 10 dakikahk ara olmal n?
a) Evet
b) Hayir
c) Fark etmez

14. Hangisini izlemeyi tercih edersiniz?
a) Tiirk sinemasi

b) Avrupa sinemast

€) Amerikan sinemast

d) Uzakdogu sinemasi

e) Festival filmleri

f) Fark etmez
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15. Sinemada 3 Boyutlu film/animasyon izlediniz mi?
a) Evet
b) Hayir
¢) Hatirlamiyorum

16. Sinemada filmleri 3 Boyutlu olarak izlemeyi tercih eder misiniz?
a) Evet

b) Hayir
c) Teknoloji gelistikten sonra evet

Tesekkiir ederim.
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EK B
SINEMA VE TIiYATROLAR
MADDE 18.04

TSE’nin normlarina uyulacaktir. Sinema ve tiyatrolar, gise, giris holii, bekleme
salonu, fuayeler, salon ve balkonlar, perde, sahne, soyunma, dus vyerleri, idare
odalar1, giris, ¢ikis, koridor merdivenleri, wc, lavabo mahalleri vb gerekli
kisimlardan ibarettir.

Salon ve Balkonlar

A. Hacim ve Yiikseklik Tertipleri:

Salon ve balkonlarda sahne hacmi hari¢, kisi basina en az 5,00 m*® hacim isabet
etmesi sarttir. Sahneden en uzak seyirci sirasinda dahi en az temiz yiikseklik 2,40
m.nin altina diisemez.

B. Tabii Zeminden Kot Farklari:

Seyircinin g¢ikista, rahat bosalma imkéani bulacak sekilde tabii zemine ulastig:
noktalarin kotlar1 ile salon ve balkonda bu kota nazaran en gayri miisait durumdaki
seyirci sirasinin kotlari arasindaki farklar asagida verilen miktarlar1 gegemez.

300 ila 600 kisilik salon ve balkonlarda + 12,00 m.

600 ila 2000 Kisilik salon ve balkonlarda + 8,00 m.

2000 kisiden fazla salon ve balkonlarda + 5,00 m.

300 kisiye kadar kapasiteli salon ve balkonlarda tabii zeminden kot farki siirlamasi
yoktur.

C. Kapilar:

Kap1 genislikleri; bir seans ¢ikisiyla tabii akimla, kesitten gecebilecek en fazla
seyirci sayisina gore hesaplanacak,bu hesapta salon ve balkonlar ayr
degerlendirilerek 600 kisiye kadar her 125 kisiye 1 m.; 600 kisiden sonra ise her 165
kisi i¢in 1 m.lik en az genislik isabet edecektir.

Salon ve balkonlarda ayr1 ayr1 en az 2 Ser ¢ikiS kapist bulunmast ve bir kapinin
genisliginin 1,00 m.den az olmamasi Sarttir.

D. Oturma yerlerinin diizenlenmesi:

Oturma yerleri sabit olacak, temiz genislik ve enleri en az 0,50 m., siralarin
arasindaki serbest gecit ise en az 0,45 m. olacaktir. Duvara dayanan yan siralar en
fazla 7 oturma yeri ihtiva edebilir. _ki yan gecit arasinda bulunabilecek azami oturma
yeri sayis1 salonlarda 28, balkonlarda 24’tiir. Ancak salon ve balkonun her iki
yaninda; en fazla 3 sira i¢in en az 1 m. genisliginde veya en ¢ok 4 sira i¢in en az 1,50
m. genisliginde birer ¢ikis mevcut ise bir siradaki oturma yeri adedi 50’ye
¢ikartilabilir.

Yan gegitler paralelinde ara gecitler bulunuyorsa; salonlarda yan gegit ile bir sonra
gelen ara gegit arasinda bir sirada en ¢ok 21, balkonlarda en ¢ok 18 oturma yeri
bulunabilir. Ara gegitler arasinda bir sirada bulunabilecek en ¢ok oturma yeri sayisi
ise salonlarda 14, balkonlarda 12’dir. Ancak yan gegitler paralelindeki bu ara
gegitlerin dogrudan dogruya veya sahneye paralel ara gegitler vasitasiyla g¢ikislara
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ulasmasi Sarttir. Sinemalarda, en 6n oturma yeri arkasinin perdeye mesafesi 7 m.den
az olamaz ve perde ortast diki ile en fazla 45° teskil edecek tarzda ¢izilen iki
dogrunun disinda kalan kisimlara oturacak yer konulmaz.

Localarda tespit edilmemis olarak en ¢ok 10 oturma yeri bulanabilir. Her oturma yeri
i¢in en az 0,65 m?lik bir alanin bulunmasi zorunludur.

Oturacak yerlerin yerlestirilmesinde en az goz yiikseklik farkinin 0,06 m. olmasi
Sarttir.

Sinema ve tiyatrolarin tekerlekli sandalye ile ulasilabilir ve seyircilerin salona giriSi
cikisin1 engellemeyecek bir noktasinda (Esiksiz ve en fazla % 6 egimle ulasilabilen
bir diizlemde) her biri 90 cm x 140 cm olan iki alan tekerlekli sandalyedeki oziirliiler
icin ayrilacaktir. Mimari diizenlemeye gore bu yerlerin seyircilerin yer aldig
herhangi bir boliimde olmast miimkiindiir

E. Salon ve Balkon _¢i ve Yan Gegitler:

Oturma yerleri arasinda sahneye dik ve paralel olarak birakilan gecitlerin genislikleri,
bir seans ¢ikisinda tabii akimla kesitten gecebilecek en fazla seyirci sayisina gore
100 kisiye 1m.lik en az genislik isabet edecek tarzda hesaplanacak ve gegit enleri
1,50 m.den az olmayacaktir.

F. Havalandirma:
Salon ve balkonlarda yeterli havalandirma tedbirleri alinmasi zorunludur.

Fuayeler:
Salon ve Balkonlarin her biri i¢in ayr1 olmak {izere, ait oldugu boliimiin alaninin,
sinemalarda en az 1/4 i tiyatrolarda en az 1/3 i kadar fuaye tertibi mecburidir.

Fuaye yiiksekligi en az 3,50 m.dir. Fuayenin kademeli tertiplenmesi halinde bu
yiikseklik sahanin 1/3’tinden fazlasinda olmamak sarti ile 2,70 m.ye kadar
indirilebilir.

Koridorlar ve Cikis Gegitleri:

Seyirci ile ilgili koridor ve ¢ikis gegitlerinin en az genislikleri yine salon i¢i gegitler
gibi hesap edilir. Ancak bunlarin genislikleri 2,00 m.den az olamaz. Buralarda
cikintilar 0,15 m.yi gecemez. Koridor ve ¢ikis gecitlerinde basamak yapilamaz ve
tertip olunan rampalarin egimi de %6’y1 gegemez.

Merdivenler:

Her salon, balkon ve fuaye igin ayri bir merdiven gerekir. Seyirci ile ilgili bu
merdiven genislikleri 1,50 m.den az olmamak iizere bir seans ¢ikisinda merdivenden
gecmesi gereken seyirci sayisina ve salon i¢ gegitleri i¢in kabul olunan esaslara gore
hesaplanir. Genis merdivenlerde yapilacak korkuluklarin arasi en fazla 2,50 m.
olacaktir.

WC’ler :

Salon ve balkonlar i¢in ayr1 ayr1 ve her 200 koltuk igin bir kadin ve bir erkek olmak
tizere en az 2 wc, 3 lavabo ve 3 pisuar bulunacak, bekleme salonunun fuayelerle
irtibat1 yoksa bu kisma da en az 1 erkek ve 1 kadin wc.’si konacaktir.
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Bu tip binalarda bedensel Oziirliillerin kullanimina uygun en az 1 lavabo ve wc
yapilmasi zorunludur. Yapilacak olan bu mekanlarin ebatlari, 6niinde de en az 150
cm genislikte bir koridor bulunacak sekilde 1.50 m x 1.50 m den az olamaz. Kapisi
esiksiz ve disa agilir. Kap1 temiz genisligi en az 0,85 m. genisliginde olacaktir.

Makine Dairesi:

Sinemalarin makine dairesi, 1 film hazirlama odasi, 1 makine odas1 ve 1 akii odasini
ihtiva edecektir. Bunlara ait en az dlgiiler asagidadir.

Makine odasinin en az genisligi 2,00 m. ve en az alan1 10 m?

Film sarma odasinin en az alam1 8 m? olacaktir.

Akii odasinin en az alan1 6 m? olacaktir.

Makine dairesinden en az temiz yiikseklik 2,80 m.dir.

Tesisat projeleri basligi altinda; Yangin alarm ve yangin tesisat projesi, klima,

havalandirma projeleri istenecektir. Elektrik kesintilerinde devreye girecek
aydinlatma tesisat1 yapilacaktir.
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