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ONsOz

Tirk miiziginde Taksim sanati ¢ok dnemli bir
yer tutar. (Cok eski sahatgllarln yaptiklari taksimler
iyi bir notalama sistemi ve kayit cihazlarinin olmayisi
nedeniyle giiniimiize ulasamamigtir. Ancak Cumhuriyet

donemi sonrasi sanatcilarin taksimleri bize ulasmaktadir.

Taksim sanati miizigin en 1list seviyesi oldugu
i¢cin tecriibeli bir hoca tarafindan yapllmasi ve 8grenil-
mesi daha uygundur. Bu isin Dbilimsellik Kkazanmasi
agisindan notaya aldigimiz taksimlerinde bir hoca
tarafindan degerlendirilerek Ogrenilmesi yerinde olacak-

tir.

Bu c¢alismada danigmanligimi yiiriiten sayin hocam
Dog.Dr.Senel Onaldi'ya, Dog¢.Dr.Fikret Degerli ve tiim

konservatuar Ogretim iliyelerine tesekkiir ederim.
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6zET
Bu aragtirma Bavati~$iraz makaminda taksim yaparken gube kuru-
luglari olarak hazirlanmigtir. Eserde Bayati-$iraz makamina nasil bag-
lanacagl ve Bayati-Jiraz makami igerisinde bulunan gubelerin nasil ku-
rulacagi iizerinde durulmugtur. Azerbaycan'daki lisdat Tarzenlerin vap-

tiklari taksimler ornek alinmigtir.

Sonug olarak taksimlerin analizi yapilarak model Bayati-$iraz

taksimi verilmigtir.

Bu aragtirmanin konservatuarin yiiksek bolimi tar dgrencilerine

faydali olacadina inaniyorum.



SUMMARY

This research has been carried out as an intro-
duction to the Beyati-Shiraz Makam and its branches.
It has a look at the way Beyati-~Shiraz begins as well
as the Pormation of the branches within it. It is
drawn from the works of Azerbaycanian great tarmasters
and the way they perform these improvisions. It is
believe +that this analysis will be helpful to Tar
students doing their graduate studies at the cncervatory.



Part 1 Intioduction:

We have been analyzing oui music, which is one of the
-factors that built up our national colture, at an
acadenic level only since 1976. The art of performihg
instrumental solos which we can also name intstruﬁenul
music has an important place in our music. Instrumental
solo is made by improvising. It sovlely depends on the
performers creativity and musical capability.

There is no serious study made on the education
and training of this point. We can only talk about some
studies in Azerbaijan.

In this study, the mode "Bayati-Shiraz" is
examined and the facts that how one c¢an perform
improvisational instrumental solos and which branches one
will form and how will helche perform this are analyzed.
Instrumental solos performed by great tormasters have
been taken as exemplary in order to reach the original
model. |

In this research, original tar instrumental soclo
cassettes, long-plays, and casgsette player, long-play

player and tar have been used as medwn.

Part 2: Some informatian and considerations about
the history of the art of performing instrumentalvsolos.

Improvisational instrumental solo: Improvisational
solo in Turkish music which is performed either with
instruments or vocally and which has no tempo. The
popular name of the improvisational solo performed by the
singer is "extempore tune”. It is mostly withoot tempo.
It may occasionaly performed in tempo. Instrument and

vocal parts may alternate among various instruments.
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However the original solo is performed by a single
instrument or single vocal part. It has an important
place in Turkish music. Some great instrument players and
singers, or even virtuosos can fail to perform a
gsatisfactory improvisational soleo. Because this is
somewhat a malter of composing improvisationélly.
However, experienced performers, even they lack of
composing ability, can perform satisfactory solos by
memorizing apecific patterns and utilizing their
experiences in modes and transposal of scales.

Soloc may vary between less than half a minute and
more than an hour. It is not dependant with time. It is
got to do with the performers improvisatioal capability,
beauty of vocal and instrumental sound and ability of
capturing the attention of the listener. It also exists
in western music. Its role is crucial in jazz. It is well
adorned in spanish national and folk musich and it was
taken from Arabic music. It is not easy to dictate
instrumental solo and extemporary tune, since they are
performed with out tempo. Reading such tones is also
difficult due to the same reason.

YUCEL PASMAKCI “"Folk artist plays in a way to show
the movement of the regional song. The stating point is
to give way to regional song. Formerly it was called
giving way to that, now it is called "intio". Eastern
regions are also affected by the art music and intros
became solos. Intros (giving way) are in every case moves
according the regional songs of thal region. Far example
Hadji Taschan plavs the bozlaqg before singing. Intros
were performed in radio after a short time of it was

formed. However today in broadcast it became a medium of
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filling time.

YALCIN TURA. “"The begining of the art of
introductionary solos in Turkish music is unknown.
However it is role can not be neglected in collective
performance. Our introductionary solos, however, divides
‘into parts.

1. Introduction solo: Presents the pecularities of
the mode that will be performed. Introduction-mediant
part (usually transposition is made), conclusion part.

2. "Transposition sgolo" is performed between
consewtive modes,

3. Finde solo: Reminds the listener of the
finishing mode.

"Destgah" style mode solos are mostly performed by
western Turks. It decesnot exist in ottoman music and in
today's music. It is not still in use.

0ld people divided the modes in four bianches;
Rast-Diigah-Segah~-Chargah. Since recent times, in our
music too, the performer moved to dugah after begining in
the pitch rast and presenting the modes pausing in rast.
it is only in the art of soloing that this type of
relation lacks.

CUNEYD ORHON: We can only go back 60 years before
when we deal with the history of improvisational solo.
Since then there ocvcored some changes in attitudes. Both
the extempore tune and the instrumental solo have lost
their former places.

Thectreat instrumentalist presents the
transpositions which are used in the composition within
the intioduction solo. However, the solo which 1is

accepted is the one performed within the same mode



Iv

without going out the mode performed. This 1is quite
difficult and requires mastery of performance.

There is also. "Fihrist solo” in which the
performer begins with a certain mode an then transposes
to many modes. However this is much more easy.’

Extempore song is the mastery of singer ship The
gsame is tine for instrumental soloing. Many singers were
forgotten because they failed to perform extempore songs.

SENEL ONALDI: "I will suggest a hypothesis; How
did the development of soloing and its history took
place?

The art of soloing, that is improvisation, is the
product of the cumulative human thought.How does these
come to existence? How can it develop? Eventhough, music
is performed by human beings, it is originally found in
nature. The animal kingdom is in a kind of harmony, and
the same is true for_ the 1living nature an inorganic
nature. We call the regolated forms of these harmonies
melodies in tempo. But if they lack tempo, rthym and they
are performed accidentally this is called improvisation.
For example, the sound of the wind with its unstable and
unrhytmic pattein must be accopted as improvisation.

What is human improvisation beyond these? Mankind
should fill his/her brain with sounds taken from music
and nature. Only by this way, some developes depending on
the performes capability. However much there is no
definition for solo, forme it is the oldest form of art
of music. Because before realizing tempo and rhytm,
mankind was to create unstable and unpausing sounds just
like the ones in nature. Because improvisation exists

independent from mankind anyway. However when we bok at



the past, we recognize regional songs among the
improvisation forms. Regional songs are too products of
the art of improvisation. If regional songs go back to
earliest times, then improvisation is also as old as
them. If folk-song came to existence within the regional
songs (I aminfavour of this ideal, the test of modes in
East are in forms of improvisation of the human voice.
That is, on the authorry of our today's ideas
improvisation began not with instrumental sounds but with
human voice. The degree that make them more satiéfactory
and more harmonious is the performers taste. In short,
what I want to tell is that performing such a composition
within today's rules ~it maybe with an instrument or by
human voice- is a sign that the performer benefits from
great mastery of his/her art. That is, human being can
perform this only if he/she is on the top his/her art.
However there are some cases that we can call; divine
dispensation. This is the performance done combining
manner of hearing with the performers character. Her the
performer lacks of education. The result is that in some
arts there occob a spontanecos improvisation form.
However one can not the curicial role of knowledge. These
kind of performers studied the theory practically (that
is by their manner of hearing). He/she acquire this by
actually singing or playing. Basically, if one gets the
knowledge by listening to music and if he/she begins this
in early ages, then their capability for the art of
improvisation reaches its highest point. If such a person
combines these experiences with the theory, the harmony
of the process becomes more sound. There fore the beauty

of this harmony requires years of experience and
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knowledge on the part of the performer. The art of
improvisation captures its target only by this way.
Otherwise it is an easy thinking to believe that every
instrumentalist and performer can do these. Because this
art 18 the highest point of art. Therefore mode
knowledge, transpositions in modes, movements and the
parctic intelligence within these movements is much more
important. It is a must for a person to posses a sharp
intelligence. otherwise it is a vain to expect

satisfactory improvization from an ordinary intelligence.

PART 3

A. The scale of the mode Bayati-Shiraz.

Two equal tetradnords built on the formula 1-1-1/2
and combined together by an intermediate semiton (in
relation to the first grade of the upper tetrachord) form
the scale of the mode of "Bayati-Shiraz".

The last grade‘of thhe lower tetrachord in this
scale is the tonic of the mode. If the pitch
Bayati-Shiraz, DO, in the first octave is tonic then the
scale of the mode forms gradual succession minor
sixths.That is the scale begining with the tonic and the
upper supertonic of the quint of the tonic (A flat) forms
a mindr sixth. If the upper supertonic of the quint of

the tonic is A natural then the scale is major sixth.

Scale
B The functions of the grades in the mode:

Sol Lower Quart of the tonic: The f[irst grade of

the scale. A spring upwards to the tonic

(Bayati-Shiraz=Do) is allowed from this grade.
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La Lower Medivant of the tonic: A spring to the

tonic and super-tonic (simayi-gems=Re) of keynote.
8i Leading tone: A spring to the super-tonic of
the keynote (simayi-gems=Re) is allowed from this grade.
‘Do Tonic: 6Spring from this grade are allowed:
upwardg-to the quait and the quint, downwards-to the
mediant and quait.

Re Super tonik of keynote: It is called

Simayi1-Sems grade-spring from this grade are allowed;
upwards-to the quait and the quint of the tonicg,
downwards-to the leading tone of tonic.

Mi Upper mediant of tonic: Springs from this grade

are allowed: to the super-tonic of the keynote and the-

tonic.

Fa Upper quart of the tonic: Springs from this

grade are allowed: to the super-tonic of the keynote and

to the tonic.

Sol Quint of the' tonic: Spring from this grade are

dllowed: downwards-to the upper mediaht of the tonic, to
the leading tone of the tonic and to the tonic.

La Buper-teonic of the quint of the tonic: Only one

spring to the upper quart of the tonic is allowed from
this grade.

From the above descriptions we come to these
conclusions:

a) The grades that must be stressed in the scale
af mode Bayati-Shiraz are;

1. Tonic

2. Quint of the tonic and supertonic of keynote.

3. Lower mediant,quint and upper mediant of

keynote
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4. Leading tone and lower quart of keynote.

5. Super tonic of quint of the keynote.

b) When we examine the table one may think that
there is only one strong grade in the mode. That is, the
grade must be foregroonded is 6Simayi-Sems=Re. In fact
this grade is only one of the strong grades. There are
two other strong gradeg; one of them is lower mediant of
the tonic and the other is upper quart of the tonic.

¢} The grade, which is related with other grades
in first place both from upper and lower grades in the
scale is the tonic. Then comes the supertonic of the
tonic. This is followed by Mi bemd, which 1s the upper
mediant of the tonic. Among the grades that relates with
preceding grades, sgikeyteyr.

-Fais: Bol ig the first. Then comes Muhalif:Fa.
Among the grades that relates with subsequent grades,
Bayati-Isfahan=LA is the first.

C: Table of perﬁissible springs in the scale of

the mode Bayati-Shiraz.
The Mode Bayati-Shiraz is completed with,
BERDASHT-ISFAHANEK-TONIC OF BAYATI SHIRAZ-NISIBI
FERAZ-BAYATI ISFAHAN-ZIL BAYATI SHIRAZ-HAVERAN-UZZAL
(Sometimes "MEHLIT", a mixture of uzzal and gikecteyi
fais, and "DILRUBA") and TONIC of BAYATI SHIRAZ.

For the beginners; TONIC OF BAYATI SHIRAZ (Maybe,
Berdast comes before this)-BAYATI ISFAHAN (Maybe
"Nigibi-Feraz" comes before this).

It may be concluded sometimes with the branch
"UZZAL" and sometimes directly with the tonic of
Bavati-Shiraz.

On the authority of the researches of Vakif
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Abdiilkasimov, formorly, the following branches existed in
the mode Bayati-Shiraz. '

Mayeyi Bayati-Shiraz, Bayati-Isfahan, Eblilcep,
Adzerbaijan, Bayati-Kirt, Hadji Yuni, Dechti, Katar,
Huzzal, Mayeyi Bayati-Shiraz.

Then many of these branches were built in other
modes and they were included by these modes, and the
others were forgotten.

According to the researches of Tariel, Aydinoglu
Mehmetov, formerly the following branches were built in
the mode Bayati-Shiraz.

Berdasht, Bayati~Isfahan, Bayati-Kirt,
Bayati-Acem, Baba-Tahiri, Haveran, Mayeyi Bayati Shiraz.

Today the following branches are used:

Berdasht, Maye, Nishibi-Feraz, Bayati-Isfahan, Zil
Bayati-Shiraz, Haveran, Uzzal, Mayeyi Bayati-Shiraz.

On the authority of the researches, the scales

used and the branches built today are as follows:



Kurze Fassung

Als man die Melodische Werse Bayati-Siraz impro-
visiert, hat man diese Muzikaloteile wuntersucht. 1In
dieser Melodi ist wichtig, wie diese Bayati-Siraz
anfangt wund wie die Abteile dieser Weise eingesetzt
sind. Man hat die Melodien der Aseraidschanerischen

Tar Meister als Muster angenommen.

Zwischen der verschiedenen Melodien hat man
zum Schluf Bayati-Siraz als Model Melodie ausgescieht.



B6liim 1 Giris:

Milli kiultiirimiizi meydana getiren unsurlardan
biri olan miizigimizi ancak 1976'dan itibaren Akademik
bir diizeyde inceliyoruz. Miizigimizde saz miizigide
dedigimiz Taksim sanati ¢ok ©Onemli bir yer tutar,.
Taksim irticali olarak yapilar. Tamamen icracinin

yaraticiligi ve miizikalitesine baglidar.

Bu konunun egitim ve O8retiminde bugiline kadar
ciddi bir calisma yaprldigina rastlanmamaktadir. Ancak

Azerbaycan'da bazi galismalar olmusgtur.

Bu aragstirmada Bayati-Siraz makamli ele alinarak
incelenmis ve bu makamda nasil Taksim yapilacagir ve
hangi subelerin nasil kurulacagi {izerinde durulmustur.
Usdat tarzenlerin yapmig olduklari taksimleri Ornek

alinarak asil modele ulasilmistair.

Arastirmada Azerbaycan'dan elde edilen orijinal
tur taksim kasetleri, plaklari, tar vb. araclar kullanil-

mistir. Kaset calar, plak galar.



BOLUM 2 TAKSIM SAN'ATININ TARIHI UZERINE BiLGI VE GURUSLER

TAKSiM:Tirk miiziginde saz veya sdzle yapilan ve usiilsiiz olan ir-
ticali solodur. Hanendenin yaptiga taksime daha gok halk dilinde "ga-
zel" denir. Umumiyetle usdlsiizdir. Yer yer usdle girebilir. Saz-soz,
gegitli sazlar arasinda karsilikli olabilir. Fakat esas, solo tek saz
veya tek sestir. Tirk miziginde mihim ver tutar. Bazi gok iyi sézende
ve hanendeler, hatta virtidzlar iyi taksim edemezler. Zira bu, irtica-
1i bestekérliktir.. Fakat tecribeli icracilar, bestekérlik kaabiliyeti
tagimasalar bile, belirli kaliplari ezberliyerek, makam ve ged tecribe-

leriyle, muntazam taksim ederler.

Taksim, yaram,- yarim dakikadan kisa veya bir saatten uzun olabi-
lir. Zamanla kayitli defjildir. Taksim yapan veya yapanlarin irtical kaa-
biliyetleri, ses ve saz glizellikleri ve dinleyenin ilgisini muhafaza
derecesi ile alékalidir. Bati miiziginde de mevcuttur. Caz'da gok mihim-
dir. Ispanyol milli ve halk miiziginde de biiyilk 6nemi vardir ki Arap mi-
ziginden alinmistir. Saz taksimi ve gazelin notaya alinmasi usulsiiz ol-
duklari igin kolay de§ildir. Bu notalarin okunmasi da yine ayni sebep-

ten zordur. (1)

YUCEL PASMAKCI: "Halk san'atgisi, uzun havanin seyrini gdsterir

bir gekilde galardi. Cikis noktasi, uzun havaya yol gosterilmesi sek-

lindedir. Eskiden yol gtsterme olarak tabir edilirdi gimdi agig adim

almigtair. Dodu ybrelerinde san'at miziginden etkilenmis ve yol goster-
meler taksime doniigmistiir. Agiglar (yol gdsterme) mutlaka o ybrenin u-
zun havalarina gdre yonlenmistir. Ornedin Haci Tagsan okudugu bozlagi,

tnce sazla galardi. Agiglar radyonun kurulusundan bir siire sonra rad-

yoda da icra edilmeye baglanmistir. Ancak bugiin yayinlarda bir siire

doldurma vasitasi haline doniigmistir."

"YALCIN TURA: "Tirk miiziginde taksim san'atinin baslangici meg-
hGldiir. Ancak toplu icraalarda Gnemli yer tutar. Bizdeki taksimler i-

se boliimlere ayrilir.

(1) OZTUNA Yilmaz, Tirk Musikisi Ansiklopedisi.Milli E§itim Basimevi,
Istanbul, 1976, Cilt 2, sayfa 298




1-Girig taksimi: Icra edilecek makémin &zelliklerini gosterir.Gi-

rig-Orta bolim (Genellikle gegki yapilir) Bitis b&lumii.

2-Sonralari Cikan '"gegis taksimi ard arda makamlarin arasinda

yapilir.
3-Son taksim: Biten mak&min hatirlatmasi yapilar.

"Destgah” tarzi makdm taksimleri daha gok dogu Tirklerin'de var-

dir. Osmanli miziginde ve buginki mizigimizde kaybolmustur. Halen kul-

lanilmamaktadir.

Eskiler maké&mlari genel olarak 4 subeye ayirmislar. Rast-Digdh-
Segdh-Cahargah. Yakin zamana kadar bizde de @rnegin Rast perdesinden
baglayinca hep Rastta kalan makamlari siralad:ktan sonra diigdha gegi-

lirdi. Yalniz taksim san'atinda bdyle iliski kurulmamistir.

CUNEYD ORHON: Taksimin tarihi ile ilgili olarak ancak 60 sene ev-

veline gidilebilmektedir. 0 zamandan bu yana tavirlarda deJigmeler ol-

mustur. Hem gazel hem de saz taksimi eski yerlerini kaybetmiglerdir.

Usta sdzende, eser igindeki geckileri taksimde g&sterir. Ancak,
makbul olan taksim, icra edilen makamin disina g¢ikmadan ayni makamda u-
zun taksim yapmaktadir. Bu da oldukg¢a zordur ve daha gok ustalik iste-
yen bir icradir.

Bir de "Fihrist taksim" adi verilen taksim vardir ki bir maéﬁm-
dan baglayarak, bir gok makama gecki yvaparak taksim yapmaktir. Ancak

bunu yapmak daha kolaydir.

Gazel hanendeligin en Ust seviyesidir. Sazla taksim de ayni sey-

dir. Herkes gazel okuyamadifi igin yok olmustur.

SENEL UNALDI: “"Taksimin tarihi ile gelisimi nasil olmaktadir, ya
da nasil olmugtur gibi bir varsayim ileri siirecegim.
Taksim sanati, yani improvizasyon dedidimiz olay insan diisiincele-

rinin birikimlerinin mahs(lidir. Bu birikimler nasil ortaya gikar? Na-
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s1l geligebilir? Mizik san'atini insan yapiyorsa da halbuki bu tabi-
atta zaten mevcuttur. Hayvanlar bagka tiirli bir ahenk igindeyken, can-
11 dedigimiz tabiatin ya da cansiz dedigimiz tagbiatin da kendine has
bir shengi vardir. Biz bunlarin; bu ahenklerin ritmik bir gekilde so-
kulmus haline usullil ezgiler tabir ediyoruz. Ama bunlar usulsiiz bir
gekildeyse, ritmsizse, gelisigilizel oluyorsa buna improvizasyon diyo-
ruz. Bu insanin iginden de gelebilir, kéinattan da gikabilir. Meseld
rizgarin sesinin dengesiz ve  ritmsiz duyulusunda bir improvizasyon

kabul etmek 18zimdar.

Bunun &tesinde insan improvizasyon nedir? Insan, dncelikle bey-
nini mizik ile tabiattan aldifa seslerle doyurmalidir. Ancak bu sa-
yede birtakim birikimler olugur ve kiginin kabiliyetine bagli olarak
geligir. Her ne kadar taksimin tarifi belirlenmemigse de, bence mi-
zik san'atinin en eski geklidir. inki usul kavrami, ritm kavrami bi-
linmezden 8nce insanoflu tipki tabiattaki gibi dengesiz, kararsiz ses-
ler gikarmak zorundaydi. Ciinkii improvizesyon insanin diginda zaten
vardir. Ama gegmisimize baktigimiz zaman improvizasyon  gekilleri i-
¢inde, uzun havalarimizi goridyoruz. Uzun havalarda bir gegit improvi-
zasyon san'atinin mahsulildir. Efer uzun havalar gok eski tarihlere da-
yaniyorsa, improvizasyon da o kadar eski demektir. Turki uzun havalar-
dan dogmugsa ki ben Gyle saniyorum, dofudaki makadm denemeleri, insan
ajzindan gikan seslerin improvizasyvonu geklindedir. Yani bugiinki dii-
glincelerimize gbre improvizasyon galgilarla degil insan sesiyle bag-
lamigtir. Bunlarin daha sadlikli daha giizel daha ahenkli olmasini sag-
layan sebepler ise kiginin doyum derecesine baglidir. Yani bana gore
mizik san'atinda bugiinki kurallara gore bir icra yapmak, gerek sesle
gerek. sazla, bu san'ati ortaya koyacak kiginin gok Ustiin meziyetlere
sahip oldugunun gostergesidir. Yani insan san'atinin en Ustin seviye-
sindeyken bu igi basarabilir. Ama bir de Allah vergisi dedigimiz olay
vardir. Hig bir egitim gbrmeden, sadece kulaginin duyus kudretiyle
kendi kisiligini birlestiren icra vardir. Bu da bazi san'atlarda, sa-
n'atgilarda kendiliginden konusanbir improvizasyon sekli dodurmakta-
dir. Ama neresinden bakarsak bakalim bununda altinda bir bilgi var-
dir. Yani. mutlaka teorisini gormeden, bu igi Ustiin seviyede bagara-
bilen bir kigiyse, bu kigi en azindan kulak yardimiyla yani pratik
olarak. teoriyi kapmigtir. Bilhassa bilfiil okuyarak, yazarak degil,
dinleyerek almigtir. Esasta miizik dinleyerek alma ve de gok geng yag-



5

larda baglama, miizik san'atlari san'atgilarinda, bu improvizasyon san'-
at1 daha da (istiin seviyelere ulagmaktadir. O zaman teorisini de alin-
ca ig daha da farkli bir ahenge biirinmektedir. Dolayisiyla bu ahengin
glizelligi kisinin ylilarlna, tecribelerine ve aldigy bilgilere bagli-
dir ve bunlarla dogru orantilidir. Improvizasyon san'ati ancak bu sge-
kilde amacina ulagabilir. Yoksa her galgi galanin, her sdyleyenin bu
igi beceriyor diye dlsinlilmesi, basit bir disilince tarzidir. Clnki bu
san'at, san'atin en yiice mertebesidir. Buna gore burada makam kiltird,
makamin igindeki geggiler, makam seyri ve bu seyirler igindeki pratik
zekd gok onemlidir. Bu san'atla ugrasan kisinin parlak bir zekdya sa-
hip olmasi garttir. Aksi takdirde vasat bir zek&dan, iyi improvizas-

yon beklemek bogunadir.



Boliim 3
A - BAYATI - SIRAZ MAKAMI SESSIRASI:

(1 -1-1/2) formiili lizere kurulmus ve orta yarim ton vasita-
siyle birlegsmis (Ust tetrakordun birinci perdesine gore) iki beraber

tetrakord, "Bayati - $iraz" mak&minin sessirasini olusgturur.

Ju sessirasinda alt tetrakordun sonuncu perdesi, makamin MAYE'
sidir. Kiiglk oktavdaki Bayati-$iraz perdesi = DO perdesi, maye olursa
makamin sessirasi ardicil kigik altililar sessirasindan ibaret olacak-
tir. Yani, maveden kivintanin Ust aparici tonuna kadar (LA Bemol per-
desine kadar) olan sessirasi kiiciik altilidirlar. Eger Kaivintanin Ust
aparici tonu L& Bemol yerine L& Bekar olsaydi, bu dizi, biylk altil:

olarak isimlendirilirdi.

SESSIRASI

B - PERDELERIN MAKAMDAKI GOREVLERI:

y MAYENIN ALT KIVARTASI: Sessirasinin birin-

ci perdesidir. Buradan yukariya dogru ma-

Z,

P yveye (Bayati-Siraz=DO perdesine sigrama

J — RN

r o yapmak mimkiindir.

0 MAYENIN ALT MEDIANTI: Bu perdeden mayeye
74 ve onun st aparici tonuna (Simayi-Sems=RE
:jl —_ perdesine) si¢rama yapmak mimkindir.

-

ALT APARICI TON: Bu perdeden mayenin {ist

aparici tonuna (Simayi-Sems=RE perdesine)

- sigrama yapmak mimkinddr.



S

W

M A Y E: Buradan yukariya dogru, kivarta
ve kivintaya, agaiya dogru medianta (Ba-
yati1-Isfahan=LA perdesine) ve alt kivar-
taya (Rast=SOL perdesine) sigrama yapila-

bilir.

UST APARICI TON: Simayi-Sems perdesi cla-
rak adlandirilar. Buradan, yukariya dogru,
mdyenin kivinta (Sikesteyi-Fars=SOL per-
desi) ve 5. derecesine (Bayati-Kiird=LA
perdesine), asafiya dofru ise, mayenin

alt aparici tonuna (Harig Segah=SI perde-

sine sigrama yapmak mimkindir.

MAYENIN ST MEDIANTI: Bu perdeden (MI Be-
mol perdesinden) yukariya dogru, mayenin

6. derecesine (Bayati-Kiird=LA perdesine),
agadiya dogru ise mayeye (Bayati-Siraz=DO

perdesine) sigrama yapmak mimkindur.

MAYENIN UST KIVARTASI: Bu perdeden asaii-
ya dogru, mediantin Ust aparici tonuna
(Harig-Segah=SI perdesine) ve maye've sig-

rama yapmak miimkindir.

MAYENIN KIVINTASI: Bu perdeden agadia
dogru, mayenin (st mediantina (MI Bemol
perdesine), (st aparici tonuna (Simavi-
Sems=RE perdesine) ve méye'ye sigrama va-

pilabilir.

KIVINTANIN UST APARICI TONU: Bu perdeden
ancak mévenin Ust kivintasina (Sikestevi-
Fars=SOL perdesine) sicrama yapmak miimkiin-

dur.

Yukardaki perde agiklamalarindan su sonuglara varabiliriz:

a) Bayati-Siraz makaminin sessirasi lzerinde, sirasiyle durulmasi

gereken perdeler sunlar olmalidir:



1. Maye (Bayati-$iraz=DO perdesi).

2. Mayenin kivintas: ($ikesteyi-Fars=SOL perdesi) ve mayenin {st
.aparic1i tonu (Simayi-$Sems=RE perdesi),

3. Mayenin alt medianti (Bavati-IsfahanzLA perdesi) mayenin ki-
vartasi (Muhalif=FA perdesi) ve miyenin (st medianti (MI Bemol perdesi’.

4. Mayenin alt aparici tonu {Hari¢ Seqah=SI perdesi) ve mayenin
alt kivartasi (Rast=SOL perdesi).

5. Maye kavintasinin Ust aparici tonu (LA Bemol perdesi).

b) Cetvele bakildifinda bu makamin gliglii hissi veren perdesinin
bir tane oldugu sanilabilir. Yani en gok lzerinde durulmasi gereken
perdenin (alttan ve Ustten islenen perdenin) Simayi-Sems=RE perdesi
oldugu gtze garpmaktadir. Gergekte bu perde giigli 6zelligi gosteren
perdelerden biridir. Fakat bu demek defildir ki bundan baska giicli &-
zelligi gosteren perde yoktur. Bu perde disinda yine ayni derecede
guglii 0zelligi iki perde daha vardir. Bunlardan biri mayenin alt medi-
anti olan (Bayati-Isfahan=LA perdesi) digeri de méyenin lst kivartasi-
dir (Muhalif=FA perdesidir).

Gligli karakteri tasiyan bir bagka perde de Sikesteyi-Fars=SOL
perdesidir. Esasen alt notlarla en gok savida ilgi kuran bu perdenin
glicli olmamasi pek normal karsilanmaz. Bu bakimdan bu perdeye de i-

kinci derecede gligli nazariyla bakmamiz sarttar.

c) Sessirasinda yukardan ve asafidan birinci derecede dider per-
delerle ilgi kuran perde, méyedir. Bundan sonra mayenin Ust aparici
tonu gelmektedir. Daha sonra ise mdvenin ist medianti olan MI Bemol
perdesi gelir. Kendinden ©ncekilerle ilgi kuran perdelerin basinda Si-
keyteyi-Fars=SOL perdesi gelir. Bundan sonra siradaki Muhalif=FA per-
desidir. Kendinden sonrakilerle ilgi kuran perdelerin baginda ds Bava-

ti-Isfahan=LA perdesidir.

C - BAYATI - SiRAZ MAKAMININ SESSIRASINDA MUMKUN OLAN SICRAMA
HAREKETLERINI GUSTEREN CETVEL:

4 ,
I? 4 3 3 > A 3
N = T
\JZ — ”13' N
3 3

> = T 7
&

Gy
b w



D - TAM VE YARIM KADANSLAR:

Bayati - $iraz makaminda ta=m kadans Miye'de (DO=Bayati-Siraz per-
desinde) yapilir. Yarim kadans ise. Alt mediant (LA), Ust aparici ton

(RE) ve Ust kivarta (FA) ile Ust kivintada (SOL) yapilir.

a) Yukardan asafl komsu perdelerle yapilan tam kadans.

b} Ust aparici tonla yapilan tam kadans.

\—
3—

A
el
—r .' _6

c) Asagidan komsu perdelerle yapilan tam kadans.
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d) Alt aparici tondan mayeye dayanmakla elde edilen tam kadans.

e) Ust kivintadan mayeye sigramakla elde edilen tam kadans.

f) Alt kivartadan sigramakla méyeye dayanilarak elde edilen tam

kadans.

YARIM KADANSLAR:

a) Yukardan komsu perdelerle alt medianta dayanarak elde edilen

yarim kadans.
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b) Mayenin st aparici tonuna yukardan {st mediant vasitasiyle

dayanilarak elde edilen yarim kadans.

VA
r4

= —7
-~

c) Mayenin Ust kivartasina dayanilarak yukardan komsu perdeler-

le yapilan yarim kadans.

W4
\ n
| n
J 7

d) Mayenin Ust kivintasina, kivintanin ist aparici tonuvla yu-

kardan agadil dayandirmak yoluyla yapilan yarim kadans.

A

\N-d

e) Mayenin ‘lst mediantindan sigrama yoluyla mdye kivintasina

dayanilarak elde edilen yarim kadans.
Z

)

=

Pl

N
Iy
g
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f) Asafidan komgu perdelerle, maye kivintasina dayanilarak elde

edilen yarim kadans.

) ,

=
J

BAYATI - SIRAZ MAKAMINDA MUSIKI BESTELEMEK:

Bayati ~ Siraz makaminda musiki bestelemek igin daha once oGgren-

digimiz kurallardan yararlanarak dort ifade yaratmaya galigalim.

a. Ifadesi b. Ifadesi
71— aY
TAY O — 7 N
L {
—o- =
—{" :;_
c. Ifadesi d. Ifadesi
= - T —?if
—Ag /2 Fai
Ny N

a. Ifadesi sessirasinin (st aparici tonundan baglar ve yine st
aparici tonunda biter. b. ifadesi de maveden alt kivartaya sigrama hare-
ketini yapar. c. Ifadesinin bir varyantaidir. d.I1fadesine gelince, bu da
ist aparici tonda yarim kadans meydana getirir.

Bu ifadelerin toplamina birden gz attigimizda, ifadelerin maye
ve yarim kadans yapacak olan perdeler arasinda gikisli-inigli bir tempo-
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da olduklarini rahatlikla gériip duyabiliriz.
Simdi ifadelerimizi bir araya toplayarak baslangig¢ ciimlemizi o-

lusturalim.

BASLANGIC COUMLESI.

U

==

<+

h

Y
]
i
|
i
¥
at
Y

1

L |

Baglayici ifade

Bayati - Siraz makaminda birinci ifadeler toplamini igeren ciimle,
daima yarim kadans yapan perdelerde bitirilmelidir. Bu bir kuraldair.

Ikinci olarak yaratacagimiz cevap veren ciimlenin ifadelerini de
ayni kurallar iginde (Makam kurallarina dikkat ederek) yaratalim.

Cevap verecek climlenin birinci ifadesi, yarim kadans yapan perde-
lerden birinden baslatilir. lkinci ifade de yarim kadans yapan perde-
lerden -birinde bitirilir. Uglinci ifade ise birinci ciimlenin birinci i-
fadesinin aynisidir. Son ifade ise mayede bitirilmigtir. Cevap veren

cimle baglangig clmlesinin varyanti da olabilirdi.

o 1
o) AN
?—_— 72— =t %
.V -
- w
e.lfadesi f.ifadesi
ke ¥
=5 2 N
PR g 0 >
D
—= 12 - S —4 -
- -

g.1fadesi h.1fadesi
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Simdi de yukardaki ifadelerden kurulu olan cevap ciimlesini bir

arada gdsterelim:

CEVAP VEREN CUMLE

o=

\

HA/

Baglayici ifade

Cevap veren ciimleye daha da kesinlik kazandirmak istedifimizde

hemen yoneltici ifadeyi kullanarak cilimlenin girig noktasina donebiliriz.

KESIN CEVAP CUMLESI

) S

K g 1

o " [4 3 '~

L -

Yoneltici ifade

Iki climle béylece yaratilip bir arava getirildiginde, "MAYEYI -
BAYATI - SIRAZ" subesini meydana getirmis oluruz.

MAYEYI - BAYATI - SiRAZ

o
ki
g
it
d -
<F
JEK/
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CEVAP VEREN CUMLE

(1 12 L

P

BT
~pt-
5t

"M.-Bayati1-$iraz"dan sonra siradaki sube, "BAYATI - ISFAHAN" dir.
BAYATI - ISFAHAN: Bu subenin "Mayeyi-Bayati-$iraz" subesinden
farki sudur: Cevap veren ciimle, miyve perdesinde dedil, méyenin alt me-

diantinda (Bayati-Isfahan=LA perdesinde) bitmesidir.

BAYATI - ISFAHAN SUBESI

I 4 j/: JJ, i { >ﬂ
== w i a)
J v 11‘1‘ _j: - 4 v 7 <
CEVAP VEREN CUMLE
) L Iz —1
— 5 > 2
| 4 Pl
~ ~T b vg vty FFd

Bundan sonra siradaki gube "HUZZAL" gubesidir.

HUZZAL: Bu sube mAyenin kivintasi (9ikesteyi - Fars = SOL perdesi’
ile baglar. Bu gube mayenin iist mediantini (Mi Bemol perdesini) kaldirir.
Bu perdeyi sessirasina MI Bekar=Geravi perdesi olarak sokmak ister. Huz-
zal'in birinci ifadesi" gerayi=MI perdesinde "bitirilmelidir. Cevap ve-
ren ciimlesi de yine ayni gerayi=MI perdesinde bitirmelidir. Birinci
ciimle daima varyant olarak tekrarlanmayi arzu eder. Ve nihayet en son
cevap veren ciimle ise, mayenin tersivasini tekrar eski sekline getir-

mek suretiyle (MI Bemol), midyede bitirilmelidir.
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HUZZAL SUBESI

) - — :
< )Y
el V'l 1 7 N
= v {
I B ~
CEVAP VEREN CUMLE
" - Q
BIRINCI CUMLENIN VARYANTI
i1 2
- = ] —— >
¥V v P b C
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Simdi bu lig subeyi bir arada gosterelim.

BAYATI SIRAZIN MAYESI

7 3 7 AN
— 5 ] 7 -
v > J 4 4 N
- > K 4
4 l2 1
. 21 —+= T - < (L
[ 4 14 1’2 P - el
5 AV
1 T —>
)
%‘i" : V /4 Ay
£ 11z —
i : }
o3
- 4 g - - -4 * 7 4 =+ Vi
- - -
171 [—— %
-, 1
——’
— - = E
v + - 7 T 2
v
Y ad
- 1 Mz 1
- £ 7 —= >
7
v 7 2 Tt
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Bayat1 - Siraz makami, BERDAST -~ ISFAHANEK - BAYATI SIRAZIN MA-
YESI - NISIBI FERAZ - BAYATI ISFAHAN - ZIL BAYATI SIRAZ - HAVERAN -
UZZAL (Bazan da uzzaldan sonra "MEHLOT" yani uzzal ile gikesteyi far-
sin karigimi ve bundan sonra da "DILRUBA" g¢alinir.) ve BAYATI SIRAZIN
MAYESI ile tamamlanabilir.

11k 6grenenlere, BAYATI SIRAZIN MAYEST - (Bundan dnce Berdagt'
da olabilir) - BAYATI ISFAHAN (Bazan bundan once "Nigibi-Feraz" da o-
labilir).

Bazan "UZZAL" subesi bazanda direk olarak Bayati-jirazin maye-
siyle bitirilir.

Bagka bir ornek verelim:

BAYATI SIRAZ

L )
BT~ ]
B—7 =% = —o= ?
\ 4 T/ o ® "¢, — -
OJ
AY N AN
7 Y \
vl 7
-
- - _ .H [ =
A ) AN
Jo— : ! )
v A/ | %
. 7 — -
n < i &
-+ L,—l - 9
T
D ] - j ]
.
Py
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Valaf Abdulkasimov'un arastirmalarina gdére daha 6nceleri Bayata -

Siraz Makami icerisinde gu subeler kuruluyordu.

Mayeyi Bayati-$iraz, Bavati-Isfahan, Eblilgep, Azerbaycan, Baya-

ti-Kirt, Haci Yuni, Degti, Katar, Huzzal, Méyeyi Bayati-$Siraz.

Daha sonralari ise bu gubelerden godu baska makamlar igerisinde

kuruldu ve o makamlara dahil oldu bazilarida unutuldu.

Tariyel Aydinoglu Mehmetos'un arastirmalarina gorede Bayati-$i-

raz makaminda onceleri su subeler kurulmakta idi.

Berdast, Bayati-Isfahan, Bavati-Kiirt, Bayati-Acem, Baba-Tahiri,

Haveran, Mayeyi Bavati-Siraz.
Glnidmiuzde ise su gubeler kurulmaktadir.

Berdast, Mave, Nisibi-Feraz. Bayati-Isfahan, Zil Bayati-Siraz,

Haveran, Uzzal, Maveyi Bavati-Siraz.

Vakif Abdulkasimov'un aragtirmalarina gorede giinimizde kullani-

lan ses dizisi ve kurulan subeler sgovle:

4;’ 1
He - —— Pty ——CF— i
nmgye nisibi-feraz
L
& b.z " A
, —— o—0 1
T
Uzzal

Bayati-isfahan Haveran
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Bavati Siraz makamina genelde méyeyi Bayati-$iraz gsubesiyle bag-

lanmaktadar.

Baslangig ifadeleri:
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Nisibi Feraz subesine gegebilmek igin aragtirmalarimda renk ga-

lindigina hig rastlamadim. Su ifadelerle girmek mumkin:
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Nisibi Feraz subesinden sonra Bayati-Isfaham subesi gelmekte ve

istenirse bir renk galinir ya da direk su ifadelerle girilir:
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Bayati Isfahandan sonra zil-Bayati Siraz galanar.

Haveran gubesine girig ifadeleri:

Tekrar zil Bayati-Siraza doniilerek Uzzal subesine girilir.

Uzzal gubesine giris ifadeleri:
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KULLANILAN KISALTMA VE OZEL ISARETLER

LP. : Lal parmak isaretidir. Mizrabi tele vurmadan sadece
sol el parmaklarini tele vurmak suretiyle ses ¢i-

kartma teknigidir.

; : Tel inletme igaretidir. Basilan perde iizerinde tel
asagir yukarai dogru hareket ettirilir.

T : Aheng tellerinin isaretidir.

M . st mrzrab isaretidir.

\V . Alt mizrab isaretidir.
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