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ONSOZ

Zengin bir halk kiltiriine sahip oldugumuz tartigiimaz. Onemli
olan, bu kultire sahip olmak ve geredi gibi koruyup yasatmaktir. Yoksa,
ait olunan kiltird bilip onu rafa kaldirmak degildir.

Bu koruma ve yasatma ancak milli bir bilingle saglanir. Yani
kiginin, kendi kultirinG benimsemesiyle saglanir. Bu goéris
dogrultusunda Uzerimize diusen gbérevi yapmak amaciyla boyle bir
caligmaya giristik.

Muzigimizin  6nemli bir  karekterini simgeleyen irticali ezgi
formlarimiz, arastirmacilara (zerinde durulmaya deger bir galisma
sahas! agmaktadir. Bizde, bu formlardan "Gezinti'yi tercih ettik ve, (izerinde
yodunlasarak calistik.

Bu konu Uzerinde, bugiine kadar g¢ok az sinirli galigma yapilmig
olmasi gdziemlerimiz arasinda olmakla beraber; tez konumuzun igeriginde, bagka bir
calismanin yapiimayigt, saniniz ilgili kisileri tezimize yéneltecektir.

Tez c¢aligmam sirasinda, danigsmanhdimi yiriten ve sik sik
yardimlarina basvurdugum sayin hocam Yrd. Dog. Afgin EMIRALIOGLU
beye; degerli bilgi ve tecriibeleriyle tezime i1k tutan sayin hocam Dog.
Dr. Senel ONALDI beye; dzel arsivinden yararlandiim, K.B. Sanlurfa
Devlet THM Korosu sefi sayin hocam Halil Atilgan beye; her turld
yardim ve ilgisinden dolayi esim Lale KIRAN'a tegekkirlerimi bir borg
bilir ve saygilar sunarim. Ayrica, dizgi - organizasyon iglerinde emegi
gegen Rahmi KANAT beye, Sidika TATL] hanimefendiye, BUGUN Ajans ve
personeline de o6zverili galigmalarindan dolay: tegekkir eder, saygilar
sunarim. '

Arastirmacilara faydali olmasi ve 1gik tutmas: Umidiyle...

Necmi KIRAN
Sanliurfa- Ocak 1992
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Bu aragtirma ve incelemede, mizigimizde 6nemli bir yer tutan "Ge-
zinti" bahsine bilimsel bir yaklagimla agiklik getirilmeye calhgiimigtir.
Gezintinin, Turk ve dinya mizi§indeki benzer gekilleri ile mukayese edil-
mesine de imkan saglanmigtir.

Bu galigmada asil olarak; "Her hangi bir makamda, analiz yolu ile
herhangi bir esere, nasil gezinti ya da taksim yapilabilir?” sorusuna
bilimsel agiklik ve ydntem kazandirilmaya calisiimistir.

Tez bes bdlimden meydana gelmistir. Birinci bélimde girig
yapimigtir.  lkinci bdlumde; gezinti, taksim ve improvisation terimleri genisge
agiklanmigtir.Burada ayrica bir Oneriler bdlimi olusturulmustur.
Uglinci bolimde; yabanct olunan, Zeminhara ve diger bazi subelerin
anlagiimasi igin ait olduklart ana makam "Sur"un tamami ele
alinmigtir. Bunun yaninda kadans konusuna da girilmigtir. Dérdinci
bdélimde; tesbit edilen bes Zeminhara ezgi ve gezintileri verilmigtir.
Son boélimde ise ezgi ve gezintilerinin analizi yapilmigtir.

Sonug olarak, dogaglama sanatinin tiir ve incelikleri; Sur makami
ve Zeminhara subesi; 6rnek ezgi ve gezintileri; makam ve ezgi analizi
yontemi ortaya konularak, yapilacak yeni galigmalara 1sik tutulmustur.



SUMMARY

In this searching and study, "Gezinti" that's important in our music
with a technical reason have been tried clearly brought. It isn't possible
that this Gezinti in Turkish and world music as same as examples to
compere.

In that study, the purpox was to bring clear looking over the guestion
that is how Gezinti or Taksim can be done by the analyzing method.

That thesis formed five parts -In first part, entering has been
done. In second part, the dictionary words that are "Gezinti" Taksim
and Improvisation.” explained in details. Also preferences parts are
formed here. In third part, all the parts of "Sur" are researched for "Zeminhara" and
the other some little tone are understood that's belong to the main tone
that're Foreing. The subject "Kadans" has been entered. In fourth part five
"Zeminhara melody and Gezinti" that're showed have been given.

In result, kinds and details of the improvisation musical art; "Sur”
tone and "Zeminhara" little tone; examples "melody" and "gezinti"; the
things that will be done new assignments are showed way by the form
of tone and melody analyzing.

VIl



BOLUM 1

GIRIg

Bugine kadar Anadolu‘dan derlenmis anonim olarak bildi§imiz ezgilerin, hangi
makam ya da -bazi nazariyatgllarin ifadesiyle - hangi "Ayak"ta oldugunun tesbiti,
karmaga igerisindedir. Bunuin Otesinde, anonim ezgilerimizin modal
yapisinin hangi terimle ifade edilece§i de kesinlik kazanmamistir. Bu
konuda degisik goriigler vardir.

Tirkiye'de halk miizi§i alaninda, dylesine terim, anlam karmasasi var ki,
hangisinin en dogru olduguna karar vermek gok glgtir. Her gorigin, kendi
agisindan  dogru ve tenkit edilecek yanlarini bulmak mamkindir. Biz de
kendimizi bu karmasadan siyirarak, kendi dogrularimizia c¢alismamizi
ylritmeyi uygun bulduk. Bilimsel arastirmalarda amag, bilindi§i {izere en dogruyu
bulmaktir. Bizim bu konudaki dogru gérdigimuz yol ise gbyledir. Bir
benzetmeyle agiklamaya galigalim. '

Dusuniin ki bir gocuk dogmus. Bu gocugun annesi belli, babasi belli.
Anne ve babanin adi belli, soyu belli. Fakat, gocugun, soyu belli, adi
belirsiz. Her ne sekilde olduysa, gocuk blyumustir. Toplumda varhg
biliniyor, ama kisiligi bilinmiyor. Adinin olmayisindan, kendisini ve
prensiplerini; ne kendi feodal baglarla bagli oldugu yakin gevresine, ne
de daha genig kitlelere tanitabiliyor ve kabul ettirebiliyor...

Kiginin asil adinin olmayigi ona baskalari tarafindan iyi ya da kéti
anlamlarda lakap takilmasina meydan verir. Anlasildigi gibi; kimliksizlik,
¢odul ortamda, mechullok ve -ne kadar kisilikli de olunsa- kisiliksizlik
goriintsti veriyor. Benzetme yerindeyse ezgilerimizin konumu da bu durumdan
farksizdir.

Bu duruma héal garesini, ¢ézlimleme yapamadi§imiz yerde, kardes
kultturlerimizden istifade etmekte bulduk. Azerbaycan ana makamlarina
bagh subeler (kiigik makamlar), dar ses sahali, anonim Anadolu ezgilerini,
nazari ybnden ifade etme olanag saglayabilmektedir. Hatta Anadolu
Tarklerinin, Orta Asya'dan Anadolu'ya geliglerinin Kafkas bélgesinden
olmas! ve bu sube formlarindaki ezgilerin Anadolu‘da- da oluglarn, bizi



daha da &nemli bir disiinceye sevketmektedir.

Bu kiiglik yapidaki tirkiler, kanaatimizce; dofjudan gelen biyiik bir
kultir selinin, erozyona ugrathifi bélgelerden tasidigt allGvyonlardir.
Anadolu kultirinin zenginli§i bu tasinmadan kaynaklanir. Dinamizmini
de allivyon olusundan ahir. Ginki alivyon bolgeleri {retken ve bereketlidir.
Ezgilerimizin glizel ve bol olugu buna baglanabilir.

Her Griiniln, bir adi ve ailesi vardir. Bir Griinlin, adini ve hangi aileye
ait oldugunu ortaya koyan; onu meydana getiren mineral, tuz... gibi gizli
yapitaglandir, Bunlara; varligi bilinen, ne oldugu gizli olan, bir gesit bitki
suuralti -~ kialtdrG diyebiliriz. Iste bizim, bahsi gegen tirdeki
tirkdlerimizin konumunu, bu &rnekle denklestirebiliriz.

Gizli yapitaglari dedigimiz doku yapl malzemeleri dil, ritm. ses
araligi. form ve makama benzefilirse, bitkisuUralti da millet suuraltina
benzetilebilir. Yani sonug olarak bu millet: karekterize ettigi, yazil
olmayan makam kdltiriini alip, suuraltina hifsetmig; gerektiginde
sevk-i tabii ile guuraltindan g¢ikararak, driin olarak pratige
doniistirmiis ve zaman derinligi icinde yayildigi mekanlara
tagsimisgtir.

Bizlere diigen ise, bu milletin suuraltinda uyuyan kiltir birikimini
uyandirip, saghkh bir kiiltir kimligi tespiti yapmaktir.

Bu gériglimliz uzantisinda, kendi yéremde Zeminhara ve dijer bazi
subelerde olabilecek tirkii tesbitinde bulundum. Tezin Zeminhara konusunda
olmasi; kendi ydrem (zerinde c¢alismak isteyisim ve doyisiyle
yéremdeki ezgilerin bu sube karekterinde agirhk gostermesinden
kaynaklanir. ‘ :

Mesudiye, Aybasti, Sebinkarahisar, Tokat, Resadiye, Niksar ve
yorelerinde; Zeminhara, Hicaz ve Sur-Sahnaz ezgilerine sikga rastianilir. Bu
bélgelerin cografyasi birbirine komsudur. Ayni gekilde bu {¢ subede,
ayni makamin catisi altinda birbiriyle iligkili ve komgudur. Bu d urum, 6nce
verdigimiz gérigleri teyid etmesi agisindan dnemli ve distndiricudUr.

Galismamizin faydah olacag:i inanciyla, su konularda
yogunlasgilacaktir.

Gezinti, Taksim ve Improvisation‘un; kayda deger, iciiniin bir arada
incelenip, dokiUmantasyon {zerinde mukayese edilme olanaginin saglanmadii
gbzlemlenmistir. Buna azda olsa imkan saflamaya galigilacaktir.



Bir makam tanitma ydntemi ortaya konulup, Sur makami ve ilgili subeleri
(kigik makamian) tanitilacaktir.

Zeminhara subesinde ezgiler tesbit edilmigtir. Ezgilerin, analiz edilerek
baflama ile vyapilmis gezintileri verilecektir. Ayrnica analiz

dékimantasyonu da verilecektir.

Arastirma ve galisma sirasinda kaset teyp, kaset, baglama vb.
araglar kullaniimigtir.



BOLUM 2

GEZINTI-TAKSIM ve IMPROVISATION

Anlamca birbiriyle iligkili bu U¢ terimi agiklamaya galisalim.
2.1. Gezintinin Sézlik Anlami

Kamis— Turki‘de, "Gezinti, i: 1. Gezinme, eflenmek igin gezip
dolagma. esganl. teferric. 2. Gezilecek yer, gezip dolagilacak mekan. 3.
Odalarin éniinde gezecek geniglikieki dar sofa, koridor.* 3. Kale
duvarlarinin i¢ tarafinda nébetgilerin gezmelerine yarayan
ve kule duvarlarini birbirine baglayan dar yol. 4. miz. Bir galg:

Uzerinde el gezdirip belli bir parga galmadan melodi gikarma isi* ()
geklinde agiklanmisgtir.

Dort numarali maddede, "Gezinti"nin THM agisindan
anlagilan anlam kismen agiklamigtir. Verecegimiz diger bilgilerden-
sonra, daha belirgin bir agiklama yapilacaktir. )

2.2, Sanhurfa Ezgilerinde Gezinti
"Gezinti", Sanliurta'da iki sekilde anlam kazanmigtir.

1- Divan, hoyrat gibi nazimlarin, beyitleri yada misralari uzun
hava olarak okunmasindan énce ve sonra aralarinda galinan; bir ya da-
birden fazla bdlimli, anonim, sézsiiz, kaliplagmis, usullt, girig ve
ara ezgilerine "Gezinti" denilmekte. '

¢
2- Asbap geceleri, sira geceleri, kina geceleri, dag alemleri ve

(1) SAMI, Semseddin, Temel Tirkge S&zlik - "KamOs-1 Tirki", Terciman Gazetesi
Tesisleri, Istanbul, 1985. Cilt.2, Shif. 420.

AKBIYIK, Abuzer; Sanliurfa Hoyrat ve Maniler, Surhoy Yayinlari, Evren Ofset, Ankara
1991.



yati gecelerinde makam gelene{i(? icra edilirken, megk sirasinda grup
sazlar, karar sesi civarinda yapilan kisa, ritmik bir ezgi calar. Her
hangi bir solo sazin  bu ritmik ezgi Uzerinde irticalen, gerek usulld,
gerek usulsiiz olarak galdifi ezgilere de "Gezinti" denilmektedir.

Birinci maddeden de anlasilacag: lzere; Sanhurfa'da, "Divan Ayagi"
olarak bilinen ezgilere "Divan  Gezintisi" de denilmektedir. Ayrica
"Hoyrat Gezinti"leri de vardir. Sanhurfa'nin meshur "Urfa Divan Ayagi"
ezgisine "Urfa Divan Gezintisi" ya da yanlizca "Divan Gezintisi"; yine
meshur "Hiseyni Gezinti" ye de "Huseyni Hoyrat Gezinti" denilmektedir.
Bu iki "Gezinti"nin de "Divan"(® ve "Hoyrat"(4)lan var olup, derlenip,
notaya alinmamigtir. Diger "Hoyrat Gezinti"lerinin adlan da gbyledir.

- lbrahimi Gezinti

- Mesnevi Gezinti

- Hicaz Gezinti

2.3. THM'nde Gezinti

"Gezinti"yi, THM terminolojisi agisindan iki ana gurupta ele almayi
uygun buluyoruz.

2.3.1. Uzun Havalarda Gezinti

Gezinti, uzun havalarda "Ayak" terimiyle es anlamli olarak usulli
ve usulsiz gekillerde karsimiza gikar.

Bozlak, yol havasi, agit, bazi gurbet ve hoyratlarda; usulsiz
(dizensiz olgulerle), serbest, galana gére dedisken, okunacak uzun
havayi hatirlatir motifler ve seyir icrasi seklinde goéralar. Divan, maya,

miistezat ve bazi gurbet havalarinda; usulli, degisik ezgi bélumleri(®)
olan bir yapiyla gbérilir. Divan, maya ve mistezatlarda "Gezinti"lerin

bslim sonunda, sazla, usulsiiz olarak uzun havanin girig sesi veya
civarindan kisa bir .motifle yol gosterilir. Gurbet havalarindaki yol
gosterme ise, s@yet gezinti, ritmik bir ezgiyle yapiliyorsa, vyol

(2) Makam gelenegi: Bahsi gegen gecelerde, yérenin ezgilerinin belli bir siraya koyularak
icra edilmesi gelensk haline getirilmigtlr. Ezgiler, form ve dizileri itibariyle bir butanllk
arzeder.  Bir gesit fasil'da diyebilecedimiz bu toplu icraya Sanliurfa'da "makam ge-
lenedi" adi verilmigtir.

(3);(4) Bu gezintilerin ve hoyratlar degigkendir. Yani yérede bilinen farkl divan ve hoyrat
lar, bu gezintiler egliginde okunabiliyor.

(5) Usull gezinti bdlimleri, okunacak serbest boltimlerin farkli perdelerde kalig yapmasina
imkan saglayan bir képrii durumundadir. Usuller ise ydrenin  usul karekterlerine gore
degigebilir.



gosterme de ayni gekilde ritmik bir motifle yapilir ve bu ritmik yapi
Uzerine gurbet okunur.

Daha degisik sekillere de rastlamak mumkin olabilir.
2.3.2. Sozli ve Sdzsliz Kink Havalarda Gezintiler

S6zli ve Sbézsiz (enstrumantal) kink havalara gezintiler,
icracinin konsantrasyonunu saglamak; dinleyicinin kirtk havaya
ilgisini ¢gekmek ve kulagdini hazirlamak" igin yapilir. Buna
"Agis"da denilmektedir. Bir de "Yol gbsterme" terimi vardir ki, bu
terim daha  gok bozlak vb... uzun havalara okuyucuyu hazirlayici
mahiyette, usulsliz galinan ve "Gezinti" ile kismen esanlaml irticali
ezgilerdir.

Bunlardan bagka, zeybek oyunlari arasinda oyun durduktan sonra,
arada (sipsi, kabak, kemane gibi sazlarla) s6zlli yada sbzsliz galinan,
kisa sireli, usulslz, irticall ezgiler vardir ki buna teke yo6resinde ve
civarinda "Kesik" denilmektedir. Kesik denilmesine sebep ise,"Kesik"in
mevcut gurbet havalarinin tamaminin galimp  sdylenmemesi ya da
ezginin kismen galinip okunmasidir. Bu arada okuyucu ya da oyuncular,
serbest hareketle gezinirler. Buna da y6rede "Gezenleme"
denilmektedir.

Kink havalara yapilan "Gezinti"ler, son zamanlarda popdulerlik
kazanmigtir. §dyle ki: Halk mizigimiz, ¢cagin teknolojik ve sosyal
ihtiyaglarinin gelismesiyle, otantik mekanlarini yitirmeye
baglamistir. Dolayisiyle kendisini, ister istemez ciddi yayin
kuruluglarinin, plak-kaset piyasasinin vb. ortamlarnin kucagina
birakmigtir. Bir bagka deyigle halk mizi§imiz, sahne sanatlarinin
icerisine girerek, yakilis amacinin boyutunu asmistir. Dolayisiyle
turktlerimiz, derlenmesinden itibaren, bir baska cepheyle, kitle
iletisim araglar vasitasiyla, kaynagi olan halka geri déner. Bu geri
déniig, haliyle, sanatgilarin yorumlariyla oluyor. Bdylelikle suni
otantik atmosfer ve gelenekler ortaya gikmaktadir. Ornegin;
baglama, teknolojik geligmeden nasibini alarak "Elektro baglama”
ismi ile anilan bir tiri ailesine alarak, &nceleri dogal haliyle dagin
kina vb.... eglencelerde galinirken, simdi ise, bu gérevi daha ¢ok "Elektro
baglama” yuklenmigtir. Tabiidir ki, galma tekniginde gelenekte olmayan
sekiller kazanmigtir. Neticede ortaya bir piyasa geleneg§i cikmigtir.
Bir bagka &rnek vermek gerekirse, halk oyunlari ve ezgilerinden
verebiliriz.  Bilindigi Gzere davul - zurna ikilisi, meydan
sazlandir. Bu sazlarin eglijinde oynanan oyunlarimiz, kendi
atmosferinden  alinip,  kapal sahnelerde gosteri  amaciyla



sergilenmesiyle, suni ortamlarda yer edinmeye baglamistir. Bu
Ornekler artinlacag gibi, biz, bunlar bir gelisme olarak telakki edip,
ne getirip ne go6tirecei agiarindan tartisma konusu olabilecegini
sbylemek isteriz. Buna ilave olarak, mizigimize faydah olabilecek,
bilimsel temellere oturan faydali gelismelerin destekgisi oldujumuzu
da ifade etmek isteriz

Neden bu kadar agiklama yapildi? Gunkid, bir dnceki paragrafin
girisinde "Kirikk havalara yapilan gezintiler son zamanlarda poplerlik
kazanmigtir” geklinde bir cimle kullanmigtik. Bitiin bu agiklamalar, bu
cimleye 1sik- tutmak igindi. Radyolarimiz, devlet korolarimiz,
konservatuarlarimiz, folklor derneklerimiz v.b. yayin ve icra
kurumlarimiz halk mdzigimize ciddi yaklagimlar igerisindedir. Ama
bugiine kadar yapilan galigmalarin yeterli olup olmadigi, ayr bir
arastirmayi gerektirir.

"Gezinti"lere, radyo yayinlarinda, THM programlarinda rastliyoruz.
Televizyon yayinlarinda ise, gerek 6zel THM programlarinda otantik
ortaminda yapilan tespitlerle, gerek normal THM programlarinda gérsel
olarak rasthiyoruz. Yine radyo ve televizyonlarda, "Gezinti"lere
(agiglara); yayin sirelerini uzatma, bazi milli matemli ginlerde milli
duygu birligi saglama, bazen keyfiyeten, bazen de jenerik miziklerine
malzeme olarak kullanma gayeleriyle rastlamaktayiz.

Plak-kaset diinyasinda, keyfiyeten, fantezi olarak "Kirik havalara
Gezinti" orneklerine rastlamaktayiz. Sahne piyasasinda ayni gayelerle
rastlanilir. Burda rastladiimiz "Gezinti"lerin ¢odu kez amacindan ve
tavrindan uzak, belli virtiozluga ulagsmamis ellerde bilingsizce
yapildigr g6rilar. Tabii ki buna, buraya kadar anlatigimiz anlamda
"Gezinti" denilirse!

Ciddi THM korolarinin konser programlarinda da "Kirik havalara
yapilan Gezinti" drneklerine rastlamak mimkdndur.

Tark miizigi konservatuarlarinda ozellikle Galg Egitimi
Bolumlerinde yer verilmektedir. Tabiidir ki, konuya daha ciddi ve bilimsel
yaklagimla bakiimaktadir. Burdaki yaklagim, igerik olarak gok daha
genis kapsamhdir.

2.3.3. Sonug Olarak THM'_de Gezinti

Sonug olarak "Gezinti"yi genig kapsamiyla tanimlayalim.

Uzun havalara ve kirk havalara; ihtiyag, keyfiyet, gelenek v.b.
sebeplerden dolayl, belli seyir, melodi, 6lglli ya da serbest
dlculu bilinen ya da irticalen sazla yapilan ezgilere GEZINTI denir.



Degigik kaynaklarda farkli tanimlara rastlamak mamkiindar. ‘Ayrica
"Gezinti" terimi, mizikal agidan "Agis" ve "Yol Goésterme" terimlerinden
anlamca daha genis kapsamlidir. Bu terimlerin anlamlarini da igerir. Bu
anlam karmasasini o6nlemek igin "Gezinti"yi su sekil ve anlamlarda
kullanmak yerinde olur.

1- Uzun Hava Gezintisi

Bu maddeyi, iki alt maddeye agabiliriz.

a) Serbest o6lglll, uzun hava gezintisi: Bunlara bozlaklari ve bazi
mayalan 06rnek verebiliriz. ‘ ’

b) Olgild, uzun hava gezintisi: Divan, miistezat, maya v.b. uzun
havalarin giris ve ara ezgileri 6rnek gdsterilebilir.

2- Kink Hava Gezintisi
Bu maddeyi de iki sekilde agabiliriz.

a) Serbest olglll kink hava gezintisi: Oyun havalari ve difer kink
hava ezgilere irticalen, belli kurallarla yapilan gezintiler bu maddeye
agiklik getirir. Bu maddenin kapsami ayni zamanda tez konumuzdur. Burda
irticalden daha gok "Bilingli ve tahlil yoluyla herhangi bir kirk havaya,
herhangi bir makamda, model agig nasil yapilir" fikrine agikhik ve
yontem getiriimeye ¢alisilacaktir. '

b) Ritmik kink hava gezintisi: Bu maddenin kapsamina, Sanhurfa'da
mesk ve eflence gecelerinde de rastlanan, &zellikle oyun havalarinin
arasinda, sanatginin kabiliyeti  oraninda irticalen yapilan, bagimsiz,
ritmik ezgileri alabiliriz. |

3- Gezintt Formu

THM'nde miustakil olarak, burda ele alacagimiz gekiller
bakimindan, verilecek drnek sayisi azdir.(6) Bilindigi lzere Anadolu
THM‘nde bestecisi belli enstrumantal ezgilere rastlamak pek mimkin
olmamig. Besteci biliniyorsa da giin. i1sigina g¢ikarilmamig. Buna
istinaden "Neden Uretilen eserin sahibinin adi yok?" demek geliyor
igimizden. Gegmis igin gesitli yorumlar yapilabilir, fakat bundan sonra
mizigimize hizmet edici (retken kompozitérlere olan ihtiyag bizce
agikardir.

Eser Uretmek igin kompozisyon sanatina sahip olmak gerekir.

(6)Hlseyni Gezinti (A+B), Urfa Divani Gezintisi{Ayagi) (A+B+C+B+D+B yada
A+B+C).



Ancak bu sayede ciddi ve esash Uriinler meydana gelir. Bu
goruglerimizin paralelinde daha ¢ok seyler sdylenebilir, fakat
bdylelikle konuyu dagitmis oluruz. Konuyu daha fazla dagitmadan
O6nerecedimiz sekilleri ortaya koyalim.

Enstrumantal (s6zsliz muzik) ezgi yapisi olusturulacagi g6z éninde
tutulursa tek bdlmeli ("A") bir yapi, denge ve gdsteris agisindan
yetersiz kalacaktir. Bu yizden yeglemiyoruz. En az, farkh iki bajimsiz
bdimeli gekli onerebiliriz. Semasi:

A+B ifadesiyle gosterilebilir.

"lkili form"da denilen bu gsekilde, bdélmeler tekrarlanabilir. Bu
durumda semasi, asagida gorildigu gibi ifade edilir.

AA+BB

Tekralarda bazi degigiklikler yapmak istenirse semasi:

AA’'+BB’ seklinde ifade edilebilir.

"Lied Formu" adiyla bilinen "Ug Bélmeli Sekil"de &nerimiz olabilir.

A+B:A

A fikrine kargi bagimsiz bir B fikri getirilir. Sonra tekrar A
fikrine dénulir. Istenirse bu déniis biraz degisiklikle olabilir (A").

A+B+A’ .

Bu gekilin ilk fikrinin (A), arka arkaya (A+A), bir dnceki sekili
genigletecek olursak dért boimeli sayilan "Murabba Formu" ortaya
gikar. Semasi:

A+A+B+A dir.

Bu geklin daha gok su yapida olanlarini 6neririz.
A+A'+B+A

A+A'+B+A’' ya da A+A'+B+A"

Gunkd "Murabba Formu" adindan da anlagilacagdi gibi, bir nazim
seklline uygulanmig s6zli musiki  formudur. Olugturuimasi ya da
Uretilmesi istenen  "Gezinti", sdzsliz (Enstrumantal) olacagindan, daha
dinamik ve "Murabba Formu" ndan ayrilmamasi aglsmdan biraz degisik
yapida olmasi, tercih Gnerimizdir.

Son ve asil tercih Onerimiz; Avrupa‘da, "Rondo(it.)(Fr. Rondeau)
Formu" olarak bilinen ve Turk Masikisinde de Pegrev, Saz Seméisi..
gibi, saz eserlerinde kullanilan gekildir. Semasi:

A+B+A+C+A+D+A+......... +A
A+B+C+B+D+B+......... +B
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Bu sekil, saz eserlerinde (Enstrumantal) daha bir bitiniik ve ihtigam
arz ettirmektedir. Degisik tekrarlar, istenirse, bu gekilde de
yaptlabilir.

Buraya kadar, disiindiigimiz "Gezinti Formu“nu, kurulusu ya da yapl
bakimindan ele aldik. Simdi ise, bu yapida hangi malzemelerin ve nasil
kullanilacagina deginelim.

Miizigimiz iginde, s6zli ve sdzslz ezgilerimizi inceledigimizde,
defisik yapida bigimlerin tesbit edilebilece§i muhtemeldir. Bu
bigimlerde (=formatlarda), hayda hayda tercihimiz arasindadir. Asil
dogru olan da budur. Verdi§imiz 6rnekler arasinda bu tiirden olanlari
vardir. (A , A+B , A+B+A gibi. ) Dijer elemanlari yine halk muizigimizin
binyesinden almaliyiz. Bunlari da kisaca maddeler halinde agnklayallm.,

a)- Zengin ve dinamik olan usullerimiz terk edilmemeli.

Ses sistemimiz kullaniimali.

b)

c)- Makam ve ayak kavramlari korunmal.

d)- Halk muzigi sazlanmiz kullaniimali. Her saza 6zgli, kongerto
tarzinda eserler Uretilecegi gibi; (kongertolarda oldugu gibi) her sazin
mahalli duzenleri, tavirlari,  teknik ve artistik icralan 6n . plana
gikarilmali. '

e)- Solo ve orkestra esliginde calinabilmeli. Gerektiginde Tirk,
dinya modern ve klasik armonisinden faydalanilabilir.

f)- vb.... diger faydali olabilecek yardimcl unsurlarda duruma gére
kullamlablllr

Bu madde (3), bagh basina bir dneridir.
2.4 Taksimin Sézlik Anlami

Taksim: "l.Ar. 1. Bblme, pargalara ayirma: Bin kurusu Ug¢ kigiye
taksim etmek.... 2. Akarsularin masurlara ayrildi§i yer, savak. 3. mat.
Hesapta dort islemin ddrdinciisit olup meseld bir meblagin bir kag hisseye
bélinmesinden ibarettir, Ulegtirme "bdime": 74'U 9'a taksim etmek. 4.
miz.  Galgicilarin  yanliz biri tarafindan galinan fasil: Bir taksim

yapmak. ... "

(7) Bknz. dipnot 1'e.
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Dérdincii madde, muizik agisindan yetersiz bir agiklamadir.

2.4.1. Bazi Muzik Adamlar ve Mizikologiarin Goriglerinde
Taksim

Yilmaz OZTUNA: “(Ar. taksim, sad ile, kism‘dan). Tirk
Musikisinde saz veya sOzle yapilan ve usulsiiz olan irticali solo.
Hanende'nin yapt{i taksime -daha g¢ok halk dilinde - "gazel" denir.
Umumiyetle usulslizdiir. Yer yer uslle girebilir. Saz-s6z, g¢esitli sazlar
arasinda kargilikh olabilir. Fakat esas, solo, tek saz veya tek sestir.
Taksim, Tirk Mdsikisi'nde mihim yer tutar. Bazi ¢ok iyl sidzende ve
hénendeler, hata virtlozlar, Ilyi aksim edemezler. Zira bu, Irticall
bir bestekarhktir. Fakat terciibeli icrdcilar, bestekarlik kabiliyeti
tagimasalar bile, belirli kaliplari ezberliyerek, makam ve sed
terciibeleriyle, muntazam taksim ederler. Taksim, yarnm, yarim dakikadan
kisa veya bir saatten uzun olabilir. Zamanla kayith degildir. Taksim yapan
veya yapanlarin irtical kaabiliyetleri, ses ve saz glzellikleri ve dinleyenin
ilgisini muhafaza derecesi ile aldkaldir.......... Dini mGsikide yanhz ses
taksimi vardir. Kur'an tilaveti ve hatta Mevlid-hanik ve miezzinlik,
genis élciide taksimlerdir. Ve irtical kaabiliyetini gok fazlasiyle isteyen
iglerdir. Irtical® Bati Musikisi'nde de mevcuttur. Caz'da gok mihimdir.
Ispanyol milli ve halk musikisi‘nde pek bilyilk ehemmiyettedir ki, Arab
Musikisi‘nden alinmigtir. Saz taksimi ve gazelin notaya alinmasi
-usulstiz olduklan igin - kolay degildir ve bu notalarin okunmasi

da gene ayni sebepten zordur.®............ .
Bu bilgi, ansiklopedik bilgidir. Kaynak igin (bkn.) dipnot 8 ve 9.

Sayin Yicel Pasmakgl, agls ve taksimin THM‘ndeki konumunu sbyle
O0zetlemektedir.

‘Yiicel PASMAKGI: " Halk san‘atgisi, uzun havanin seyrini gosterir
bir sekilde ¢alardi. Cikis noktasi, uzun havaya yol gdsterilmesi
seklindedir. Eskiden yol g8sterme olarak tabir edilirdi. Simdi agig adini
almigtir. Dodu vybérelerinde san‘at miziginden etkilenmig ve yol
gbstermeler taksime doniismistir. Acgis (yol gdsterme) mutlaka o
ybrenin uzun havalarina gére ydnlenmistir. Ornegin Haci Tagan, okudugu
bozlagi, 6nce sazla galardi (okudufu gibi) sonra sbylerdi. Her gufte
basinda o giftenin seyrini galardi. Agislar radyonun kurulugundan bir
siire sonra radyoda da icra edilmeye baglanmigtir. Ancak bugin

(8) Irtical: (Ar.) Hig Uzerinde galigmaksizin ve ezberden okuyormugcasina bir san'at eserl
(beste, glir, hitabe, v.s) meydana getirmek.

OZTUNA, Yilmaz; Buylk Turk Mosikisi Ansiklobedisi, Kuitur Bkn. / 1164., Kultiir Eserleri
Dizisi / 149., Bagbakanlk Basimevi., Ankara 1990., Cilt, Shf. 391.

T e
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yayinlarda bir stire doldurma vasitasi haline déndgmugtar."(10)

Sayin Yalgin TURA ise gbriglerini sbyle agiklamaktadir.

Dog¢. Yalgin TURA: "Makam dairesinde fakat belli bir usule
baglanmaksizin serbest bir tarzda ve irticalen (o anda: icine dogan
sekilde) icra edilen kisa yada uzun saz eserine taksim adi verilmigtir.
Kelime manasi; kisimlara ayirma, bélme demek olan bu sbéziin, bu
tarzda, neden verildigi bilinmemektedir. Taksimler, fasilin
basinda, ortasinda, sonunda olabildiklerinden, gerek yerlerine,
gerekse karakterlerine gére; bas taksimi, agis taksimi,ara taksimi,
gecis taksimi gibi isimler alabilirler. Bunlar arasinda, daha &nce icra
edilen makamdan daha sonra icra edilcek bagka bir makama gegisi
saflayan, gecis taksimi dikkat cekicidir. Taksimlerde belli ve kesin
bir yapi- bulunmamakia beraber, icracilar, gok kere taksimlerinde bir
giris (= zemin), bir yikselis (=miyan=meyan) ve bir karar bélimleri
bulundurmaya &6zen gdésterirler. Her ne kadar - taksimler, irticali
parcalar ise de baz) tamnmig icracilar, taksimleri notayla da tespit
etmeyi denemiglerdir. Bir sarki veya fasil arasinda bir hanendenin, bir
gazelin soOzleri Uzerine irticalen okudufu <<gazel>> adi verilen
pargalarda, bir gesit insan sesiyle yapilan s6zli taksim sayilir.” (11)

Son olarak sayin Dog. Dr. Senel Onaldl‘ﬁm, dipnot 10'daki kaynakta
yaptin yorum ve agiklamayi ilging bulup aynen vermeyl uygun
gbriyoruz.

Dog.Dr. Senel ONALDI: " Taksimin tarihi geligimi nasil olmaktadir,
ya da nasil olmugtur gibi bir varsayim ileri slirecegim.

Taksim sanati, yani improvizasyon dedigimiz olay insan
disgiincelerinin birikimlerinin mahsdlidar. Bu birikimler nasil ortaya
gikar? Nasil geligebilir? Mizik san‘atini insan yapiyorsa da halbuki bu
tabiatta zaten mevcuttur. Hayvanlar bagka tirld bir ahenk iginde iken,
canli dedigimiz tabiatin ya da cansiz dedigimiz tabiatin da kendine has
bir ahengi vardir. Biz bunlann, bu ahenklerin ritmik bir gekle sokulmug
haline usullil ezgiler tabir ediyoruz. Ama bunlar usulsuz bir gekildeyse,

(10)OZEL, Nevcivan  Sevindik; Segah Makdminda Tar igin  Taksim Cegitemeleri,
I.T.0. Sosyal Bilimler Enstitlisll Yiuksek Lisans
Tezi., Istanbul, 1989.

(11) TURA, VYalgin; LT.U. Tirk Maosikisi Devlet Konservatuari, Temel
Bilimler B&iimi, Form Bilgisl Ders Notlari. Istanbul, 1986-1987.,(Notun
Yazdinldig: Tarih, 29.4.1987)
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ritmsizse, geligiglizel oluyorsa buna improvizasyon diyoruz. Bu insanin
icinden de gelebilir, k&inattan da g¢ikabilir. Meseld, riizgarin sesinin
dengesiz ve ritmsiz duyulusunu da bir improvizasyon kabul etmek
lazimdir. -

Bunun 6tesinde insan improvizasyonu nedir? Insan, dncelikle beynini
miizik ile tabiattan aldigi seslerle doyurmalidir. Ancak bu
sayede birtakim birikimler olusur ve kiginin kabiliyetine bagli olarak
geligir. Her ne kadar taksimin tarifi belirlenmemigse de, bence mizik
san‘atinin en eski geklidir. GUnkl usul kavrami, ritm kavrami bilinmezden
6nce insanoglu tipki tabiattaki gibl dengesiz, kararsiz sesler gikarmak
zorundaydi. CGunkl improvizasyon insanin diginda zaten vardir. . Ama
gecmigimize baktifimiz zaman improvizasyyon sekilleri iginde, uzun
havalarimizi gériyoruz. Uzun havalarda bir g¢egit improvizasyon
san‘atinin mahsaltdir. Eger uzun havalar gok eski tarihlere dayaniyorsa,
improvizasyon da o kadar eski demektir. Tirk(i, uzun havalardan
‘dogmusgsa ki ben 8yle saniyorum, dogudaki makam denemeleri, insan
ajzindan ¢ikan seslerin improvizasyonu seklindedir. Yani buglnkd
dustncelerimize gére improvizasyon calgilarla degil insan sesiyle
baglamigtir. Bunlarin daha saglikli, daha glizel, daha &henkli olmasini
saglayan sebepler ise kiginin doyum derecesine baglidir. Yani buna gére
mizik san‘atinda buglnki kurallara gére bir icra yapmak, gerek sesle
gerek sazla, bu san‘ati ortaya koyacak kiginin gok {istin meziyetlere
sahip oldudunun gdstergesidir. Yani insan, san‘atinin en Ustiin seviyesinde
iken bu isi bagarabilir. Ama bir de Allah vergisi dedigimiz olay vardr.
Hig bir egitim gérmeden sadece kulaginin duyus kudretiyle kendi
kigiligini birlestiren icra vardir. Bu da bazi san‘atlarda san‘atgilarda
kendliginden olugan bir improvizasyon sekli dogurm‘aktadlr. Ama
neresinden bakarsak bakalim bununda altinda bir bilgi vardir.
Yani mutlaka teorisini gérmeden bu igl Ustiin seviyede bagarabilen bir
kisiyse, bu kigi en azindan kulak yardimiyla yani pratik olarak teoriyi
kapmigtir. Bilhassa bilfiil okuyarak, yazarak degil dinleyerek almigtir.
Esasta mizik -dinleyerek alma ve de gok geng yaglarda baglama, muizik
‘san‘atlari  san‘atgilarinda, bu improvizasyon san‘ att daha da Gstin
seviyelere ulagmaktadir. O zaman teorisini de alinca ig daha da farkh
bir ahenge birtinmektedir. Dolayisiyle bu ahengin gizelligi kisinin
yillarina, terclibelerine ve aldigi  bilgilere baghdir ve bunlarla dogru

orantidir. Improvizasyon sanati ancak bu sekilde amacina ulagabilir.
Yoksa her galgi galanin her s8yleyenin bu isi beceriyor diye diistintlmesi
basit bir digince tarzidir. Giinkll bu san‘atin en ylice mertebesidir. Buna
gbre burada makam kiltard, makdmin igindeki gegkiler, makam seyri ve
- bu seyirler igindeki pratik zek&4 ¢ok O6nemlidir. Bu san‘atla ugrasan
kigsinin parlak zekdya sahip olmasi sarttir. Aksi takdirde vasat bir
zekadan lyi improvizasyon beklemek bogunadir.
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SORU: / Nevcivan Sevindik OZEL: Bu konuda daha énce bdyle bir
yayin yapilmig midir? Bildiginiz var midir?

Simdi boyle bir yayin yoktur. Varsa da tek tilk basit tarzda
yazilmiglar vardir. Neticede bunlar bir kahp verir.. Ginki agiklamalari
yoktur. Modelin diginda bir sey verememektedir. Aslinda derine inerek bu
tarz agiklamalarla meseleye daha aydin sekil getirmekte gok 6nemli bir
konuydu.

2.5. Improvisation‘un S8zlik Anlami

Ingilizce, Fransizca ve Almancada ki sdzlik anlamlari.

Ingilizce

Improvis-e ['Impravdyz): Hazirliksiz ( dogagtan) sdylemek; hazirhik
yapmadan gegici olarak saglamak. ~atin [-‘zéysn], disinmeden,
hazirliksiz (s6z sdyleme); gegici tedbir.(12)

Fransizca

Improvisation (dis.): 1. Dodagtan séyleme. 2. Dogagtan sbz.
Almanca

Improvisation(f): Birdenbirelik.('4)

Improvisation (Improvizasyon ya da emprovizasyon), Tiirkgede
"Doga¢" ya da "Dogaglama” terimi ile ifade edilir ki, kisinin o an iginden
dogdugu, geldigi gibi manalara gelir. Dilimizde, ayni manada, arapgadan
gelme “Irtical" kelimesi de kullanilir.

(13)

Tark Maziginde, daha dnceden degindijimiz ve agikladiimiz gibi
gezinti, agig(yol gbsterme), uzun hava, taksim ve gazel seklinde gorilir.
Avrupa ve diger diinya tilkelerinin mizik san‘atlarinda da emprovizasyona
yer verilmigtir. Arap, Azerbaycan, Hint, Ispanyol, Afrika kékenli caz ve
Avrupa mizigi 6rnek gdsterilebilir. Avrupa ve bilhassa caz miziginde
emprovizasyonun gohreti blylktir. Bu konuda genig bilgi igin "Muzik
Ansiklopedisi® (*5)ne bakiniz. |

(12) English/T urkish Dictionary., Buytk S8zlik., Milliyet Tesislerinde Basilmistir., Ist.
1990,

(13) Frangals/Turc Dictionnaire., Blytik sézluk., Milliyet Tesislerinde Basilmugtir., lst.
1990.

(14) Deutsche/Tlrkisches Warterbuch., Buylk Sdzltk., Milliyet Tesislerinde‘Basﬂm|§t|r.,
Istanbul 1990.

(15) Mizik Ansiklopedisi., Uzay Ofset Ltd., Ankara, 1985., Cilt I., Shf. 240-279.
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Konumuzla  alakali gérdiigimuz, Azerbaycan mizigindeki
emprovizasyon konusu igin; sayin Salih Turhan‘in "Azerbaycan Halk

Mahnilari*('®) isimli kitabinda bazi alintilar sunmak istiyoruz.
2.5.1. Azerbaycan Halk Miizijinde Emprovizasyon

Bilindigi Gzere, Azerbaycan Halk Mizigi ile Anadolu Halk Muizigi
ayni atalarin muzigidir. Folklorun zaman sirecinden gegerek farkli
mekanlarda gelisme saglamasi sonucunda, bazi farkhliklar géstermesi
dogaldir. Bununla beraber ortak yénlerinin goklugu; Anadolu'da zevkie
icra edilmesi, dinlenilmesi, hatta egitiminin verilmesiyle agikga ortaya
¢tkmaktadir.

Tez konumuza yaklastirici olmasi agisindan, Azerbaycan halk
miziginde onemli yer tutan lrticali yaratilar konusuna deginmeyi
ihtiyacen hissettik. Bu konuda Sayin Salih Turhan‘in kitabindan alinti
yapiyoruz.

. . Ancak bir husus vardir ki Azerbaycan Halk Musikisinin Milli
karekterini ortaya koyar. Bu da irticalen yaratmaktir, irticalen icra
sekli sark melodisinin tabiatinda mevcuttur. Olaganisti ustalikla sanat
imkéanlan dahilinde melodiye farkh sekiller vererek irticalen ¢alip okuma
sanatglya genis bir fantazi ufku sunmaktadir. lIrticalen (aninda) yaratma
konusu yanhzca Musikinin kendisinde degil, ayni zamanda icra tarzinda
da uygulanmaktadir.

Irticalen yaratilan motiflerin zenginligi icracinin sanat, nitelik ve
yetenegine baghdir. Icraci irticalen degerlendirdigi konuyu segme de,
kabul etmede, siir tlrinG Dbelirlemede o&zglrdir. Azerbaycan Halk
Musikisinde irticalen yaratma dogrulan farkhidir. Genellikle ferdidir.
Musiki Bilimi ile bu konu heniiz genellegsmemigtir. Bunlardan bazilarinin
lzerinde durulmugtur. Azerbaycan Halk Musikisinde irticalen icra edis,
sanatginin keyfi hareket 6zgurligu anlamina da gelmez. Melodik anlatim
icin yeterli bir mesafe biraktiktan sonra belirli kistaslar iginde de
sanatgiyl sinirlar. Uslup, ritmik biinyenin temelleri s6z konusu
sinirlamalardan bir kismidir. Irticalen icranin bir dzelligi de tek olmasi,
yani bir daha tekrarlanmamasidir. Bundan dolayt da melodik
degismelerin” strekli  yenilendigini gérliyoruz. Burada karar sesi ile
melodik soylenigin algilanmasi, motifin uygun olarak yerlestirilmesi,
sikga gorilen orjinal sislemeler, gilissando (sesten sese kaygan
gegis)nun ve bir dizi 6zel usul bileskeleri genis yer tutmaktadir.

(16) TURHAN, Salih; Azerbaycan Halk Mahnilan 1., Baski: 72/ TDFO., Ankara, 1991.
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Icra tarzinda da Milli 6zellikler gériimektedir. Ozellikle vokal
icrada Sark Sanatgisinin sesi gok hareketlidir. Enstriiman yardimi ile
gok sayida slsleme yapilabilmektedir. Gesitll orijinal motifler ortaya
koyabilmektedir. Halk Sanatgisinin irticalen galip okudugu ve
yapabileceyi tum siislemeleri ve ayni zamanda de{igen varyantlarini
tesbit etmek mumkiin degildir. Genellikle en yaygin olani
degerlendirmeye alinip digerleri de zaman igerisinde tasnife tabi tutuluyor.
Varyant olarak degerlendiriliyor.

Azerbaycan Halk Musikisi gok dallanip budaklanmig uslup(tarz)'a
sahiptir. Uzeyir Hacibeyli‘nin ilmi galigmasi ("Azerbaycan Halk Musikisinin
Esaslan”) adh  kitabinda Halk {slibunun kesin ve dogru gizgileri
verilmektedir. Azerbaycan Devlet Mizik Yayinevince Baki'de 1945-
1957 yillaninda nesredilen eserlerde en gok Mugam ve Usuller Gzerinde
durulmustur. Ozellikle Mugamlar uzun gecmisi olan eserlerdir. Mugamlarda

(uz. hava) Mahnilardaki gibi Azerbaycan Musiki Folklorunun ayni Gslup
ve tonlama kaynagindan beslenmektedir. Mugam sayisi gok: olmasina
ragmen Segah ve Sur Mugami daha gok iglenmistir.

Azerbaycan‘da Mugam iki manada kullaniimakta. ancnsi makam,
ikincisi de uzun hava karsiifi manasinda."

2.5.2. TM'deki Dogaglama Sanatina Bagka Bir Yaklagim

Gezinti, acig / yol gbsterme, taksim sazla yapilan irticali
eserlerdir.

Uzun hava ve gazel ise, insan sesi ile yapilan irticali eserlerdir.
Sazla ve insan sesiyle yapilan bu eserler, her ne kadar irticalen
yapiliyorsa da, her bir sekll kendine has geleneksel teknik yapi iginde
olusturulur.

lyi bir agig/taksim nasil yaplllr? lyi bir uzun hava/ gazel nasil
okunur? Bu sorulara, bir gruplama yaparak maddeler halinde 6zet bir
agiklama . Burada yapilan siniflandirma, aynm yapma maksadiyla degil;
aksine her iki tdrin(halk ve klasik mizigimizin) ayni kdkten beslenen bir
agacin -Gslup ve ‘sazlan yéniinden daha gok ayricalik gdsteren- iki dali
oldufju suurunda yapilimigtir. ‘

2.5.3, TM Sazlariyla Dog§aglama Sanati
2.5.3.1. THM Binyesinde lyl Agig Yapabilmek Igin
a)- lcra edilecek sazda, icracinin, en azindan hakimiyeti, daha Ust

diizeyde ise virtliozlugu gerekir.

b)- Yapiimasi gereken agisin, ybresinin; cografyaSI kaltara, sosyo-
ekonomik yapisi, anonim ezgilerinde kullamlan ses araliklari, seyri,
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kaliplagmig model motifleri, ritm ve ®&lglleri gibi v.s. dolayli ya da
dogrudan daha bir gok 6n bilginin, agistan 6nce icraci tarafindan edinilip
sindirilmis olmasi gerekir.

c)- Mahalli  sanatgt  kasetlerinden  dinleme  yoluyla istifade
edilebilir. ' ‘

d)- Bu galigmada oldugu gibi akademik bir yol izlenebilir.

e)- Imkan varsa, usta girak iligkisine girilebilir.

f)- Yayinlanmigsa, gbrsel ve yazili kaynakiardan istifade
edilebilir.

g)- Zengin motifler Uretebilmek igin, agig yoresinin ya da tavrinin,
mevcut kink ve uzun havalarinin  bir gogunun hatta tamaminin icracinin
repertuvar hazinesinde bulunmasi, siiphesiz onun iyi agls yapmasina zemin
hazirlayacaktir.

h)- v.s. dolaylt ve dogrudan diger faktorler.
2.5.3.2. TSM Bunyesinde Iyl Taksim Yapablimek Igin

a) lcra edilecek sazda, icracinin, en azindan hakimiyeti, daha st
dizeyde ise, virtiiozlugu gerekir.

b) Cok iyi bir. makam kiltliri almak, taksim san‘atinin icrasinda
en Onemli faktdrlerden. birisidir.

c) Makamlarin repertuvarindaki eserleri bilmek ve icra. etmis olmak,
taksim yapabilmek igin avantaj saglar. ’

d) Taksim, usullere bagh kalmaksizin yapiliyorsa da usul bilgisinden
mahrum kalmay! gerektirmez.

e) Taksim Ustadlarinin; taksim, bilgi ve tekniklerinden kesinlikle
istifade edilmeli.

f) Imkani varsa usta qirak iligkisine girilebilir.

d) Ganlik, gesitli makamlarda taksim galigmasi ve dinletisi
yapimali. '

h) Gegki / Modiilasyon,  varyasyon gibi v.b. becerilere iglerlik

kazandirniimah. '

1) Degisik donem bestecileri ve Usluplari bilinmeli.

i) Degisik dénemlerin Gslubu bilinmeli.

J) v.s. dolayli ve dogrudan diger faktérler.

2.5.3.3. lyl Agig ve Taksim Yapabilmek lgin Diger Ortak Faktdrier

THM ve TSM‘nde; bunlann disinda ortak olarak, sazlarla lyi (agis-
taksim) dogaglama yapmayi gerektiren faktdrler ise sunlardir:

a) Oncelikle, dojustan gelen Uretken, parlak ve pratik bir zeka sahibi
olmak sarttir. '
b) Béyle bir zekdnin kesfinden sonra, gocuk yasta enstruman
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galma ve dolayisiyle dofaglama yetenedini geligtirici bir egitim hedef
alinmali.

¢) Milli ve genel kaidelerden olugan, teknik ve bilimsel temellere
oturan bir mizik egitimi kaginilmazdir. Bunu kisaca alt maddelerde 6zet
halinde agiklayalim.

(1). Folklor, psikoloji, ses fizigi (akkustik), orgonolop armoni v.b.

muizikle alakali ilimlerden istifade edilmeli.

(2). THM'in modal yapisi, ritmik yapisi, tavirlari, uzun ve kirik
hava formlan, sazlari, mahalli agizlan, halk edebiyati v.b. 6geleri
bilinmeli. :

(3). TSM'in makamlar, usulleri, i]siup ve tavirlari, formlari, edebiyati,
sazlart v.b. 6geleri bilinmeli.

(4). Diger ulkelerin mizik kultari hakkinda bilgi edinmek faydali
olacaktir.

(5) Orkestrasyon, notasyon, armoni gibi uluslararasi kuram ve teknik
bilgiler - biraz detay olmakla beraber - ginumiizde bilinmiyorsa bir
eksikliktir. ' '

Konu istenirse daha da genisletilebilir.
2.5.4. TM'nde Insan Sesiyle Yapilan Dogaglama Sanati

2.5.4.1. THM Biinyesinde lyi Uzun Hava Okuyabilmek Igin

Uzun havalar, yapisi bakimindan ¢esitli bélgelerde karsimiza su
isimler altinda gikar. Divanlar, Hoyratlar, Mayalar, Miistezat ve Tecnisler,
Yol Havalari, Bozlaklar, Gurbet Havalari, Agitlar ...

Divanlar; genellikle Gineydodu Anadolu bélgesi, Irak sinirlan
igerisinde. bulunan Kerkik, Doju ve Kuzeydofu Anadolu Boélgesinde
géralur. Bu bélgelerde hoyratlar da okunur.

Mayalar; Orta Anadolu, Dogu Anadolu, Giiney ve Giineydodu Anadolu
bdlgesinde goérildr.

Mustezat ve Tecnisler, Dogu Anadolu béigesinde gorilir.

Yol Havalari ise Orta ve Doju Karadeniz bdlgesinde gorilir.

Bozlaklara; Orta ve Giney Anadolu'da, Gurbet Havalarina; Teke
yobresinde rastlanir.

Agitlara ise Turkiye'nin her yerinde her bélgenin kendi tavir ve
mizikal &zellikleriyle rastlamak mimkindar.

“Neden bdyle bir agiklamaya llizum gorilda?" seklinde bkir soru akla
gelebilir. Yanitini verelim. Gunkd, uzun hava okumanin zorlugunun dnemli
bir sebebini ortaya koymak istedik.

Boylesine genig alana yayilmig olan uzun havalarimizin her biri
intisaslagmay! gerektirir: Yanlizca bir uzun havayi, iyi bir ses sanatgisinin,
tam manasiyla en azindan (¢ aylik bir sirede 6{renebilecedini varsayarsak,
bir yilda dért yeni uzun hava &grenebilecedi ortaya g¢ikar. Buna gére, iyi
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bir uzun hava okuyucusu olabilmek igin dikkat edilmesi gereken hususlari
kisaca agiklayalim.

a) Oncelikle ses sanatgisi olmak gerekir.

b) Ses sanatgisi, sesinin tim o6zelliklerini bilmeli.

c) "Her yérenin uzun havalann" hatta "kirnik havalarini okuyabilirim"
gibi 6n yargiya girilmemeli ve bir yére ya da birbirine tavir ve agiz
ydninden yakin bir kag yfre tesbit edilip ihtisaslagilmasi gerekir. Bu
tesbitte  sanatg, yetistigi bolgeyi ve konugma diyalektigini dikkate

almalidir.

d) Uzun hava ybresinin segiminde halk mdzigi Gstadlarnnin
goruglerine bagvurmak, isabetli bir yére segimi igin yerinde olabilir.
Segilen yb6reyi benimsemek ve sevmek gerekir.

e) Segilen uzun hava yéresinin; cografyasi, kiltari, sosyo-
ekonomik yapisi, anonim ezgilerinde kullanilan ses arahklarn ( makam,
ayak v.s.) , ezgi seyirleri, usulleri, kaliplagsmis model motifleri gibi
v.s. dolayll ya da do§rudan daha bir gok 6n bilgi, ses sanatgisi tarafindan
bilinmeli. '

f) Mahalli sanatiglanin  ses  bantlanindan ve mimkiinse bizzat
kendilerinden dinleme yoluyla istifade ediimeli.

‘ g) Uzun hava ydresinin kink ve uzun hava ezgileri tesbit edilip
Gizerinde yogunlagiimasi gerekir.

2.5.4.2. TSM Biinyesinde lyl Gazel Okuyabilmek Igin

lyi bir gazel okuyucusu (=gazelhan) olmak igin (zerinde durulmasi
gereken hususlara da kisaca deginelim.

a) Gazelhanlk da uzun hava okuyuculugu gibi musiki san‘atinda Ust
dizey bir seviye gerektirir. Bu ise soyunan ses san‘atgilari bu suurla
calismaya baglamalidir.

b) Cok iyi bir makam kultirinin alinmasi kaginilmazdir.
. c¢) lyi bir edebiyat ve usil kiltiri alinmasi da iyi bir gazelhan igin
6nemlidir.
- d) Hergiin bilingli bir ses galismasi yapimal.(Konunun teknigi ve
detayl san sanatinin sahasina girer. Sanatgi, bu egtimi almis olmali.)
e) Her eser lzerinde geredi kadar yoduniasiimali.
f) Fasillara igtirak edilip, - deneyimler edinilmeli.

.9') Gegki/Modilasyon, varyasyon gibi v.b.. benzeri becerilere
islerlik kazandiriimal. '

h) Eski plak ve nota argivlerinden istifade edilmeli.
1) v.s. dolayll ve dogrudan diger faktorler.
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2.5.43. lyl Uzun Hava ve Gazel Okuyabilmek Igin Diger Ortak
Faktdrler

THM ve TSM (TM)'nde bunlarin diginda, insan sesiyle iyi dogaglama
(uzun hava ve gazel okumayi) yapmay! gerektiren ortak faktérler, agls
ve taksim bahsinde yapilan agiklamalaria bir bitlindlr. Yani saz ve ses
igin ayni agiklama gegerlidir. (Bknz. 2.5.3.3. nolu bélimine)



BOLUM 3

SUR MAKAMI

Zeminhara "Sur" makamina baglh bir sObedir. Zeminhéara
subesini anlamak ve tammak igin, énce Sur makamini 8§renmek
gerekir.

Sur makami, Azeybaycan halk musikisinin yedi esas makamindan(17)
biridir. Bu makamin yeri Azerbaycan Asik musikisinde &énemlidir.
Gunkd astk mahnilarinin gogu bu makamdadir.

Sur; Farsgada, tuziu, kekremsi, samata, giriitd anlamindadir.
Mizikteki esas anlami, "asiklar" demektir.

Anadolu musikisinde bu makam bilinmemektedir. Yanhz, Ferit
Develioglu'nun "OSMANLICA LUGATI'nda, Tirk musikisinde eski bir
makam, mirekkep makam ve eskiden kullanilmig perde isimlerinden
birisi olarak tarif edilmektedir. Ayrica, Kantemiroglu'nda ki "La" bir saz
semaisi makama misaldir. Halen Azeri mizi§inde de bdyle bir makam
vardir diye bilgi verilmektedir. ’

Sur makami, sen, lirik bir durumun ifadesidir. Bu tir konularda
Sur makamini kullanmak daha akilci olacaktir.

1. Sur Makaminin Ses Sirasinin Kurulugu

Sur makaminin dizisi, g tetrokortun birlesmesinden meydana
gelir. Bu birlesme, pestten tize dogru (1- 1/2 - 1) + (172 -1 1) + (1 -
1/2 - 1) aralik formuleriyle, kavusuk (zincirleme) usulde olur. Bu ses
dizisinde, orta tetrakortun birinci perdesi, makamin "maye"sidir. Yani
karar perdesidir.

Kiglk oktavdaki RE mayeli Sur makaminin ses sirasi:

A~ L TekraRorI 2. Tekrakott ;. 3, Tekrakort
¥ ——
. 7 \I 1 L. NI~
: 1 | L M . |
\3’ - I ."... (&) :
;t /2+1)+(1/2+1+1) +1+1/2+1) ' o
Bu ses si a ardicil, ( ard arda gelen ) halis dortliler

(17) Azerbeycan halk mlziginin yedi esas makami gunlardir: Rast, Sur, Segah, Suster,
Cargdh, Bayati-Siraz, Humayun.
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sirasindan ibarettir. RE perdesi, bu makamin mayesi olup; tar'in aj

telinin (birinci oktavindaki) dérdiincli perdesidir. Baglamada (18) ise,
bozuk diizenine gére orta telin agifindan gikan sesdir.

3.2, Sur Makaminin Perdelerinin Kimlik ve Gorevieri

Sur. makaminin  ses sirasindaki butiin perdeleri, mayeye
hizmet verici karakterde degildir. Perdelerin, kendine has olan
kimlik ve gorevlerini, pesten tize dogru, derece derece agiklayalim.

3.2.1. Méyenin Alt Dortllisl

3.2.1. a)- Perdenin portedeki yeri: Agagida gosterilmigtir.
Sekil 3-1. 0 ' — e

IL
{7
ALY/

===

-
Sekil 3-1
- Buperde, portenin alt  ikinci ilave  gizgisindeki “"LA"
notasidir. Uluslararasi, "A" semboliiyle ifade edilir.

3.2.1. b)- Perdenin, tetrakortlara gbre ses sirasindaki
derecesi: Birinci alt tetrakortta yer alir. Ses sirasinin birinci (1.)
perdesi ve derecesidir.

3.2.1. c)- Perdenin, 6zel adi: Bayati-lsfahan'dir.

3.2.1. d)- Perdenin, makamdaki gérev adi: Esas tonun (19)
alt medianti.(20) Mediantiik gérevi yapar. Bu perde, seyir sirasinda,
Sur makaminin méyesi ile bir daha ilgi kurmaz. Ne komgsu basamak
hareketlerinde ne de sigramalarda (atlamalarda) seyre istirak
etmez.

3.2.2. Mayenin Alt Uglusi

3.2.2. a)- Perdenin, potredeki yeri: Asagida gdsterilmigtir.
Sekil 3:-2
Bu perde, potrenin alt birinci ilave g¢izgisinin bitisik
altindaki “si" notasudlr. Uluslararasi, "B" semboliyle ifade edilir.
o 4

= 1
\‘1/ : j
N
Sekil. 3:2

3.2.2, b)- Perdenin, tetrakortlara gére ses sirasindaki
derecesi: Bu perde, birinci alt tetrakortta yer alir. Ses sirasinin

(18) Baglamada kabul- edilen notalann frekanslan, dinyada kabul edilen frekanslarla denk degildir.
Yani bahsi gegen "RE" sesl, bajlama galanlarca; alt tel herhangi esas alinan bir sese gekilir ve buna
portede sol anahtarina gére ikinci araliktaki "LA" denir. Dolayisiyle bozuk diizene gdre orta tel RE Ust
tel de "SOL" olur. Béylelikle esas alinan ses ne olursa olsun bozuk dizenin akordu LA-RE-SOL olur.

(19) Esas ton: Alt birincl llave clzgisindeki "DO" notasidir. “Bayati-Siraz® adiyla amlir.

(20) Mediant: Buradaki anlami, *esas ton'un(DO) alt Oglist'dlr. Gensl anlamda, tonik'e gére lll. dere-
ceye vetilen addir.
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ikinci(ll.) perdesi ve derecesidir.
3.2.2. c¢)- Perdenin, 6zel adi: Harig Segah'tir.

3.2.2, d)- Perdenin, makamdaki gbérev adi: Mayenin alt
medianti.

3.2.2. e)- Perdenin  makamdaki  gérevi: Harig Segéah

perdesinin gérevi, esas tona ait aparcilik (21) hizmeti vermektir. Sur
makaminda; bu perdeden kesinlikle sigrama yapilmaz.

3.2.3. Mayenin Alt Ikilisi

3.2.3. a)- Perdenin, portedeki yeri: Agagida gdsterilmigtir.
Sekil 3:3 P o _

v 4
RNV

J
Sekl! 3:3

Bu perde, portenin alt = birinci ilave gizgisindeki "DO"
notasidir. Uluslararasi, "C" semboliiyle ifade edilir.

3.2.3. b)- Perdenin, tetrakortlara gore ses sirasindaki
derecesi: Birinci tetrakortta yer alir. Ses sirasinin Ggunci(lll.) perdesi
ve derecesidir.

3.2.3. ¢)- Perdenin, 6zel adi: Bayati-Siraz'dir.

3.2.3. d)- Perdenin, makamdaki gérev adi: Mayenin alt aparici
tonu (Esas ton).

3.2.3. e)- Perdenin, makamdaki gorevi: Bu perdenin "esas ton"
olmasinin sebebi; $ur makaminin mecburen bu perdeden baglatiimasi,
bu perdeden de yedi esas makama rahatga gidilebilmesidir.
Eger Sur makami (DO - RE) diye baglamayip, mayeden (RE perdesinden)
baglamig olsaydi, 0 zaman Sur makaminin 6zii meydana getiriimemis
olurdu. Bdylece de makamin karekteristik 6zelliji ortadan kaldiriimig
olurdu. ‘Eger Sur makamina (SOL-RE) seklinde giris veriimis olsaydi, o
takdirde de RE perdesinden, bu giris ylziinden, DO perdesinde karar veren
"Rast” makamina istemeden gegilmis olurdu. Bknz. Sekil 3:4 lIste bu ne-
denle Do perdesi kendisini, "Esas ton" hiiviyetinde_empoze etmektedir.
0Poiestkendiin, "Esas on hvivotnde groggp e

; $ekil 34 :

Ayrica esas tonun Ozelli§i dolayisiyle, burada, perdeyi tartarak
durmaliyiz. Bu da ayn bir 6zelliktir. Makamin seyri buradan basglar ve
béylece genigler. Bu da ayn bir kuraldir. Sur makaminda karar verirken
esas ton, méyenin alt medianti ile birlikte mayeye (RE perdesine) karara

gider. Bknz. Sekil 3-5 Esas ton olan Bayati-Siraz perdesinden,
uglusiine (MIp), dortlisiine (FA), beslisine sigrama yapmak mimkinddr.
Bu o6zellikleriyle Sur makami "gikici” bir karakter gdstermektedir.

:

(21) Apanci: "Apar* kdkinden tliremisg olup “alip gétr® manasina gelir. Aparici ise, "alip gotiirtict®,
ya da yanlizca "g6tlrlich, tagtyict” antamindadir.
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3.2.4. Maye Sekil 3-5

—_—

3.2.4. a)- Perdenin, portedeki yeri: Asa§ida gosterilmistir.
Sekil 3:-6 N B ;

= >
Sekil 3-6

Bu perde, portenin birinci ¢izgisinin bitigsik altindaki "RE"
notasidir. Uluslararas:i , "D" sembollyle ifade edilir.

3.2.4. b)- Perdenin, tetrakortlara gore  ses sirasindaki
derecesi: Birinci ve ikinci tetrakortun ortak sesi olup, ses sirasinin
dordiinch (IV.) perdesi ve derecesidir.

3.2.4. c)- Perdenin, 6zel adi: Simayi-Sems'dir.

. 3.2.4. d)- Perdenin, makamdaki ’gc'irev adi: Maye'‘dir. Yani
karar perdesidir.

3.2.4. e)- Perdenin, makamdaki gbérevi: Bu perdeden ancak
tize dogru, mayeye gore; tersiyaya (Medianta=Muhalif=FA
perdesine) (22), Sub-dominanta (Sikesteyi-Fars=SOL perdesine)(23) ve
dominanta (Bayati-Klurd=LA perdesine)(24) sigramalar yapilabilir. (RE-
FA, RE-SOL, RE-LA)

3.2.5. Mayenin Ikilisi

3.2.5. a)- Perdenin, portedeki yeri: Asagida go6sterilmistir.
Sekil 3:-7 ' . .

{

a—

63

Sekil 3-7 ,.
Bu perds, portenin birinci gizgisindeki ~ Mi b (= "Mi bemol)
notasidir. Uluslararasi "Ep " semboliyle ifade edilir. Bu perde, Sur
makamina has bir &zellikle  bekarlastirma (L]) ve {i¢ tebirlik

bemollestiriimeyle ( 4 ) (25) degigmeli olarak kullanilir. Asagida
gosterilmistir. Sekil 3-8, 3:9

3.2.5. b)- Perdehin, tetrakortlara g6re ses sirasindaki
derecesi: lkinci tetrakortta yer alir. Ses sirasinin besinci (V.) perdesi

(22) Terslya: Uglt anlamindadr. Mediantla aym anlamda kullanirken. ltalyancada; *Terza®,
"Terzine", terza geklinde kullanihr.

(23) Sub-Dominant: Herhangi bir tonun Dominant alti IV. derece. Sub-DOminante (Fr.)
(24) Dominant: Herhangl bir tonun V. derecesi. Glgli=Ceken(Turk.). Dominante(Fr.)

{(25) ( q ): Bir, iki koma arasi oynak pestlegmeyl gbsteren bemol igareti. :
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ve derecesidir.

WV S y ﬂ —f
-ﬁ‘j’—————ﬁ——o‘* A
J
~ Sekil 3-8, 3:9
3.2.,5. ¢)- Perdenin, 6zel adi:
3.2,5. d)- Perdenin, mayeye gbre gbrev adi: Mayenin (st
aparici tonu'dur.
3.2.5. e)- Perdenin, makamdaki goérevi: Mayeye, Ost aparicihk
gbrevi yapar. Bu perde, bazi durumlarda yumusak seslenmeyi
(diminuendo) arzu eder.

Bu durum ise; esas ton ile maye (DO-RE) arasida ve bunlarin
tekrar edilmesi halinde, esas ton ile bu perdeye(DO-MI b ) sigrama
yapilirken, lGglinch hal ise mayeden esas tona (RE-DO) gegis yapilirken
séjz) konusudur. Bknz. Sekil 3-10, 3-11, 3:-12

i

e

.
L )

= | —_— } ‘ ”'l' o
ELECEs % 4 e
0
R ‘ﬂ

Sekll 3.-10, 3;‘11, 3:-12

Bu perdenin (Mi ) sur makamina has &zellikle oynak oldugunu
belirtmistik. B%na kisa bir 6rnek verelim. Bknz. Sekil 3-13.

& e

o i et —t i
ib‘ | |
Sekil 3-13

3.2.6. Mayenin Ugliisi

3.2.6. a)- Perdenin, portedeki yeri: Asagida g&sterilmigtir.
Sekil 3-14

AN

17 i [
Sekil  3-14

Bu perde, portenin  birinci  aralhifindaki "FA" notasidir.
Uluslararas! "F" semboliyle ifade edilir.

3.2.6. b)- Perdenin, tetrakortlara gére  ses sirasindaki
derecesi: lkinci tetrakortta yer alir. Ses sirasinin altinci (VI.) perdesi
ve derecesidir.

3.2.6. ¢)- Perdenin, 6zel adi: Muhalif'tir.

3.2.6. d)- Perdenin, makamdaki gérev adi: Mayenin medianti
ya da st mediant.

3.2.6. e)- Perdenin makamdaki goérevi: Buradan tiz tarafa

¢
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dogru, mayenin beglisine (LA perdesine), pest tarafa dogru ise maye ve
esas tona sigrama yapilabilir. Bu perde ayni zamanda Zeminhara
subesinin mayesidir. Bknz. Sekil 3-15, 3-16, 3:17

e e o e '

———— ¢ @0

N1 =E=a !
. = o] o
G
I Jl
J -&-

Sekil 3-15, 3-16, 3:17
3.2.7. Mayenin Dértlusi

3.2.7. a)- Perdenin, portedeki yeri: Asagida gosterilmistir.
Sekil 3-18 0
G s
(W) » )
Sekil 3-18

Bu perde, portenin  ikinci  gizgisindeki "SOL" notasidir.
Uluslararasi "G" semboliyle ifade edilir.

3.2.7. b)- Perdenin tetrakorlara gbére ses sirasindaki
derecesi: lkinci tetrakort ile Ugunci tetrakordun ortak sesi olup, ses
sirasinin yedinci(VIl.) perdesi ve derecesidir.

3.2.7. ¢)- Perdenin, 6zel adi: Sikesteyi-Fars'tir.

3.2.7. d)- Perdenin, makamdaki gorev adi: Mayenin Sub.
Dominantidir.

3.2.7. e)- Perdenin, makamdaki gorevi: Bu perden tiz tarafa

dogru mayenin altinci derecesine (Sus - Dominnantina= Sip
perdesine) ve ses sirasinin serhad  tonuna (tiz esas ton= DO
perdesine); peste dogru; mediantin  alt aparict tonuna (_Mlb

perdesine), mayeye, esas tona sigrama yapilabilir, (SOL—S}'& SOL-DO;.
SOL-MIb,SOL-RE, SOL-DO)
Bu perde, kendisini, bir ¢ok sigrama kabiliyeti dolayisiyle

makamin guglisu gibi gosterir. Bknz. Sekil 3:19, 3:20, 3:21,
3-22, 3-23
9 9 9
Y7 1 \L} | .\ b
t (W) .
0 0
i 4 1 4
—>2 * —H
_LU\l AR V4 i

Sekil 3-19, 3-20, 3-21,3-22, 3-23
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3.2.8. Mayenin Beglisi

3.2.8. a)- Perdenin, portedeki yeri: Asa§ida gosterilmigtir.
Sekil 3-24

-0
v i
R\S5] — !
J
Sekil 3-24
Bu perde, portenin ikinci aralifindaki "LA" notasidir.
Uluslararas) "A" sembolilyle ifade edilir.
3.2.8. b)- Perdenin, tetrakortiara gére ses sirasindaki

derecesi: Uglinci tetrakortta yer alir. Ses sirasinin sekizinci(VIIL.")
perdesi ve derecesidir.

3.2.8. c¢)- Perdenin, 6zel adi: Bayati-Kurt'tar.

3.2.8. d)- Perdenin, makamdaki  goérev adi: Mayenin
Dominantidir.

3.2.8. e)- Perdenin, makamdaki goérevi: Bu perdeden tize
dodru, serhad tonuna (lrak=DO perdesine), peste dogru ise, mayenin
mediantina (Muhalif=FA perdesine) ve mayeye sigrama yapilabilir. (LA-
DO; LA-FA; LA-RE)

Bu perdenin ayri bir 6zelliji de, seyir sirasinda ve sigrama
aninda bu perdede yarim kalis yapilabilmesidir. Bknz. Sekil 3:25, 3-

26, 3-27 0 0
—.
By
N7 . } | | rvj
47 o
. . 4 |
A | P |
H—o—
J

Sekil 3-25,3-26, 3-27
3.2.9. Mayenin Althisi

3.2.9. a)- Perdenin, portedeki yeri: Asagida gosterilmistir.
Sekil 3-28 n - :

P 4 | |
7= >0 — 1
ARV i
J

Sekil 3-28

Bu perde, portenin dglincl gizgisindeki sl b (=Si Bemol)
notasidir. Uluslararasi "Bb " (26) sembolilyle ifade edilir.

3.2.9. b) - Perdenin, tetrakortlara gbore ses sirasindaki
derecesi: Uglncii tetrakortta yer alir. Sessirasinin dokuzuncu (IX.)
perdesi ve derecesidir.

3.2.9. c¢)- Perdenin &zel adi: Zil segah‘tir.

{(26) "B" harfini Almanlar Si bemol olarak kullamirlar. Ingilizler, Fransiziar ve ltalyanlar Si natirel
igin kullarwrlar, Almanlar, buna kargihk Si natirel igin "H" harfini kullanirlar.
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3.2.9. d)- Perdenin, makamdaki gérev adi: Sus-Dominante
(=Guigla- Ustd aparict ton)

3.2.9. e)- Perdenin makamdaki gorevi: Bu perdeden ancak
mayenin Sub. Dominantina (Sikesteyi-Fars=SOL perdesine) sigrama
yaptlabilir.

Bu perdenin en Onemli go6revi, Sub-Dominanti (SOL
perdesini) glgli yapmasidir. Sesi alip SOL perdesine goétirmesini
saglar. Bknz. Sekil 3-29, 3-30

' = *—tﬁmp—ﬁr*ﬁcﬂ

| A I R~ R .
Sekil 3:-29, 3-30
3.2.10. MAyenin Yedilisi

3.2.10. a)- Perdenin, portedeki yeri: Asagida gosterilmigtir.

Sekil 3.-31 @
~ "
Sekil 3.-31

Bu perde, portenin Gglincii  araliindaki "DO" notasidir.
Uluslararasi "C" semboliyle ifade edilir.

3.2.10. b)- Perdenin tetrakortlara  goére ses sirasindaki
derecesi: Uglinci tetrakortta yer alir. Ses sirasinin sonuncu,
onuncu (X.) perdesi ve derecesidir.

3.2.10. ¢)- Perdenin 6zel adi: Irak'tir.

3.2.10. d)- Perdenin, makamdaki goérev adi: Serhat tonu'dur.

3.2.10. e)- Perdenin, makamdaki gorevi: Bu perdeden ancak
pest tarafina  dogru, mayenin  Dominantina (Bayati-Kird LA
perdesine) ve Sub. Dominantina (Sikesteyi-Fars= SOL perdesine)

sicrama yapmak mimkindir. Bknz. Sekil 3-32, 3-33
: ~

e e |

N = J .~
Sekil 3-32, 3-33 ' '
3.3. Perdelerin Kimlik ve Gdrevlerinin Acgiklanmasindan

Cikan Sonuglar

Bir dnceki agiklamalardan su sonuglarn gikartabiliriz.

Sur makaminin ses sirasinda sirasiyle, Uzerinde en gok
durulmasi gereken perdeler sunlardir.

3.3. a)- Sub-Dominant(SOL=8ikesteyi-Fars).

3.3. b)- Maye (RE= Simayi-Sems Perdesi), Esas ton (DO=
Bayati-Siraz  Perdesi), Mayenin -Ust - mediant (FA= Muhalif
perdesi) ve Dominant (LA= Bayati-Kird perdesi).

3.3. ¢)- Serhad tonu (DO= Irak perdesi), Mayenin (st aparici
tonu (Mib perdesi) ’

3.3. d)- Dominantin Ost aparici tonu (Sif?:Zil segah
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perdesi).

3.3. e)- Esas tonun alt medianti (LA= Bayati-Isfahan
perdesi).

Bu makamda karara zorlayici ses, daha gok esas ton (DO) ve
Sub. Dominanttir.(SOL) Mayenin asil aparict tonu olan Ust aparici ton
(Mil? ), bu perdeler kadar karara zorlayici dedildir. Mayenin (st aparici
tonu her nekadar karara iticilik gérevi olsa da bu makamda genel olarak
karar, su sekilde daha anlamh olur. Bknz. Sekil 3-34, 3-35

Dedisik kararlar icin tam karar &rneklerine bakinz.

- , ¥ -

: u | o —

D R S ; — o v

Sekil 3:-34, 3-35

Sur makaminda, cedvelden ve tablodan da anlagilacagd: Uzere,

mayenin doértlist glgli gorevi yapmaktir. Bunun yani sna , FA ve La
perdeleri de gugli sifatindadir.

Mayenm Ust aparicc  tonu bir bakima mayenin st

mediantinin alt aparici tonudur. Bu ylizden MIb den FA perdesine bir

zorlama mevcuttur. Bu da Sur makaminin ayn bir karakteridir. Bknz.

Sekil ' 3-36 A
GE - T

Sekil 3-36

Dominantin Ust aparici tonu (sib) oldugu igin, Dominant da (LA)
makam agisindan gigli kimligindedir. Glnki sib perdesi aparicihk
gbOsterir. Bknz. Sekil 3-37.

L

o
.

a

N A | i ﬂ i |
{ ‘ :
v Sekil 3:37 o
Bu perdeler arasinda pest ve tiz taraftan en gok ilgi kuran
perde, Sub-Dominant’ (SOL=Sikesteyi-Fars perdesi)dir. Ikinci

derecede ilgi kuran perde ise mayenin (st mediant (FA=Muhalif perdesi)
ve Dominanti (LA= Bayati Kurd perdesi) dir. Uglini derece de, mayenin
st aparncn tonu (MLb ) dur. . _

~ Bu degerler yiiziinden, Sur makaminda en gok islenmesi
gereken perdeler, maye ve esas tondan sonra bu perdeler olmalidir. Sub.
Dominanttaki yarim  karardan (27)  sonra buradan ardicil perdeler
‘vasitasiyle, diziyi tiz taraflara dogru genigletmemiz mumkindar. Bu
bakimdan Sub - Dominant, Sur makami dizisini ~ genisletmekte gok
yararli bir perde durumundadir.

3.3.1. Sur Makaminin Ses Sirasinda Miimkiin Olan
Sigramalari Gésteren Cetvel

(27) Bknz. 3.3.3. Kadans-karar ve kaliglar.



30

Asa@idaki cetvelden edinilen sonuca gére, Sur makami, gikic
karekter yansitmaktadir.  Glnki baslangigta maye ve esas tondan
ileriye dogru sigrama hareketleri sikga yapiimigtir. Az olarak da
inicilik vasfi géridlmektedir. '

Cetvelde gérilen notalarnin, (st ve altindaki rakamlar, ait

olduju notadan rakamlar degerindeki perdelére yapilabilecek
sugr;amalan ifade eder. Bknz. Sekil 3-38

. . SICRAMA- CETVEL ) —_—
ne - %) ) 2 3
— sek\\ 3 30 i; g - 3 3 ; - b' lq
J —_— > - o / ‘3 2 % g 4 4

3.3.2. Sur Makaminin Ses Sirasinda Mimkidn Olan
Sigramalari Gésteren Tablo.

Bu tablo, bu makamda yapilabilecek sigramalari, porte
tzerinde butlin olarak gdstermek igin hazirlanmigtir.

Tabloda, GKC, INC, X gibi kisatmalar kullanildi. GKC: gikict,
INC: inici, X: sigrama yok ya da bos, anlamlarini ifade eder. Nota
Ustindeki rakamlar ise, sigrama cetvelindekilerle ayni anlamda
kullanildi. Ustteki rakamlar gtkici, alttaki rakamlar inici sigramalari
gdsterir. Her rakam, ait olduju notadan, degeri kadar olan arah§a
sigrama yapar. Bknz. Tablo 3;1
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Tablo 3. - 1

Sigramalar tablosu

Perds Isimleri
Bayat isfahan Yapilabilecek Sigramalar
A
| R” 1T P § o) | |
B 1l S N —1 N 1]
@ + 1 I 1 Vo 1 A 1
1 it - —t1
v &
Harig Segah
s T T - T
o—r— X i X e
o ;
i GKC 310 GKC 410 GKC 51i
Bayat - §iraz
~ —— [
o T 4 T—— 1 I T 1 -4
Py § M. r JRAE | - - | T 11
117 )| | M ] | i
1 Ib 1 N ) I 1
- v - -
KC 410
Simayl - $ems GKC 30 ¢ ?Q’"
A D / s 1
[ 4 i § AN T [ [ 11 ¥ T
Hs— ] T
) S § i i JL A 11 1
Y] z o 1) o
Mayenin GKC 310 INC 310
Ust Aparac! Tonu
A / 2 ~~ ™
| R7 S 3 T 1 ¥ 1T — k) | 1
X 1 1T N - i 11 T 1 N i
1 T 11 1 & 1] i | 1 i 11 AN b|
ol B T ] Jt
@——W——T———‘M e —ve -
GKC 316
Muhalif h o6 INC 40
A 1 4 N, q
174 T 1)) K 1 N T )} T 3 H}
— ! i 1 e !
11 j 11 i T 1 Lﬁ:_u
GKC3Mu  GKC 410 INC' 310 INC 4'0 INC 5t
Sikesteyt - Fars
A 1 i \ L \ ) 1 \ Q
| L7 4 R I T I ¥ M . L]
il § —_— 11 1 i | ! . IR 1 Wt | I | §
[7 [} v [~
GKC 3 INC 314 INC &1
Bayat - Kirt
A | C—\ ] ' ./\
[’ i { ] ‘f', JF | } ! | T
o—=——— — ]
o T (4
INC 310
Zil Segah —
6 1 t
1 —— Lv.40  — — i
[ nael ) U AN 1| .Y il
1 C1d 1 — A | — I R |
o I
Irak INc 310 ING 412
R /\ . f-\ .
: ] ~7 ]
& I8 i §
1 11 1] I - 1 h B

e
—
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3.3.3. Kadans-Karar ve Kaliglar
3.3.3.1. Armoni Yoninden Kadanslar

Kadans (cadance Fr.) Tilrkgede; durgu, durak, karar, kalis v.b.
esanlamlanyla kullaniimigtir.

Kadans: Mizik cimlelerinin  ortasinda, sonunda ya da
herhangi bir yerinde, tam, yarim ya da daha de{isik istirahat duygusu
yaratan kalig veya duraklamadir.

Tarleri ise, armoni ilmine gore asa§ida kisaca
tanimlandinilmig ve d&rneklendirilmistir.

3.3.3.1. a)- Tam  kadans: Dominanttan (28 tonige (29)
gidilerek yapilan kadanstir. (V-I).

3.3.3.1-A
A
\J Py )
L@ )
O o
J
Q
o) L) (@)
[ @)
V) U]
3.3.3.1. b)- Yanm Kadans: Dizinin herhangi bir derecesinden
dominantina gidilerek yapilan kadanstir. (....... - V).
3.3.31-B
b—g o —
S = S S o | o) -
¥ e I
S O (@] O (@) o () '
M [ L9 O
4 L@ ]
M 7 (i W) (i W) v (e )v

3.3.3.1. ¢)- Eksik kadans: Dominant akorundan, tonik akortnun
birinci gevrimine gidilerek (30) yapilan kadanstir. (V.I(6).).

333.1-c p—
(&S 8 7 o
Q ©
£\ (@)
7 4 ~
v) (e

{28) Dominant: Herhangi bir tonun besinci{V) derecesine verlen isimair.
(29) Tonik: Herhangi bir tonun birinci{l) derecasine verilen isimdir.

(30) Tonik akoru I-lli-V derecelerine kurulur. Buna k8k ya da esas hél deo denir..(DO-MI-SOL) Bitinci
gevrimi ise su gekilde kurulur. 11I-V-VII(l) dereceleri {izerinde (MI-SOL-DO) M| basta olacak sekilde

kurulur.
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3;3.3.1. d)- Plagal kadans (subdominant= IV. derece
kadansi): Dérdincl dereceden (subdominanttan) tonige gidilerek
yapilan kadanstir.(1V-1).

3.3.3.1-D
A O Q
ﬁ}li‘ — -
A\i
oJ
Py -©
. &S
$): o d
y.4 : (@]

(v) )
3.3.3.1. e)- Kirik(aldatici) kadans: Dominantin genellikle
altinct dereceye gitmesiyle yapilan kadanstir.(V-VI).

3.3.3.1-E
o (o]
——— 8
AV}
J
©
Q o
. CJ <
3 5
V) (V)

Kadans, verilen bilgiler 1gi§inda, tek sesli ezgiler Gzerinde de

terim olarak kullanilabilir. (31) Buna gére, bir sekizli iginde

distiniirsek:
- |. derecede yapilan duraklamaya, tam kadans
~ denilebilir.
- V. derecede - yapilan duraklamaya, yarim kadans
denilebilir.
- . derecede yapilan duraklamaya, eksik kadans
denilebilir.
- IV. derecede yapilan duraklamaya, plagal kadans
denilebilir. |
- VI. derecede ‘yapilan duraklamaya, kirik kadans
denilebilir.

- Il. derecede yapilan duraklamaya, mayenin {ist aparici

(31) TSM'de; tam karar, yanm karér, asma karar v.b. gekillerde kullaniimaktadir.
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tonunda kadans denilebilir.
- VIl. derecede yapilan duraklamaya, serhat tonunda
kadans denilebilir. Fakat bu terimleri bu ¢aligmada kullanmayacagiz.
Karar ve kalig gesitlerini 6rneklemeden Once, kadans'in bagka

bir tanimini  Ali  Gergioglu'nun "Evrensel Mizik SézIGgd" isimli el

‘kitabindan aktarmay! uygun buluyoruz.(32)

"Cadance Fr. -Durgu, kadans. Kongerto'da  birinci kismin
(bazen (gincd kismin da ) sonunda; orkestranin susup, solistin tek
bagina ¢alarak sanat yetenegini ortaya koymasini saglayan kugik
kisim."

/ ~
3.3.3.2. Melodik Ydnden Karar ve Kaliglar

Ele alinan Ornekler, Sur makaminin ses sirasi dahilinde
verilmigtir. Ornekler, cimle ya da clmlecikten daha g¢ok, segilmis bir
motif nitelijindedir. Kadans yerine geleneksel anlamda “"karar" ve
"kalig" terimleri kullaniimigtir.

3.3.3.2. a)- Tam Karar;

Karar sesi (maye) ulzerinde yapihir ve trleri asagida
goOsterilmigtir.

Tiz taraftan komsu perdeler aracilig! ile yapilan tam karar:

A
17}

bd—

Mayeden (st aparici tona gidip gelinerek yapilan tam karar:

A
Y
e .

Pest taraftan komsu perdeler araciliyi ile yapilan tam karar:

o
ol

Mayeden esas tona gidip gelinerek yaptlan tam karar:

Yy

iV ‘ i
J -

Sub.Dominanttan sigramayla yapilan tam karar: (33)
(32) GERGIOGLU, Ali, Evrensel Mizik S$6zI030, Ankara, 1985.

(33) Bu tdr bir karar, daha &nce de agikladiimiz gibi armonik ydnden plagal kadans adini alir. Fakat
burda bu ismi, armonik bir hareket olmayip melodik bir hareket olmasindan dolayi kullanmadik.
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A 1

Y ) I
@ 4 I
dJ

Ust aparici tondan gelinerek yapilan tam karar:

17}

S —1

\3

Medianttan sigramayla yapilan tam karar:

A .
\J
=

v.b. sekiller yapilabilir.
3.3.3.2. b)- Mayenin Ust Aparici Tonunda (ll. Derecede)

Tiz taraftan komsgu perdeler araciliyt ile yapilan méyenin

ist aparici tonunda asma kals.

yapilan

17 |

|
17
V

| o
3.3.3.2. ¢)- Mediantta (lll. Derecede) Kalig:

Mediant tonunda durularak yapilir.

Medianttan mayenin st aparict tonuna gidip gelinerek
mediantta asma kalig. ’

O

\3

3.3.3.2. d)- Sub. Dominatta (IV. Derecede) Yarim Karar:

Sub. Dominanta, Dominant-Mediant sigramasiyla gidilerek

~ yapilan Sub.Dominantta yarim Kkarar.

A
Y

J

3.3.3.2. e)- Dominantta (V. Derecede) Yanim Karar:
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A
\7

oJ

Dominanttan, Dominant {stl tona gidip gelinerek yapilan
Dominantta yarim karar.

3.4. Sur Makaminin Subeleri

Sur makami en genis hacimli, bunun yanisira mirekkep
kurulmus destgahlardan (34) biri sayilir. Diger destgahlardan ayrilan
yani, terkibindeki subelerin miktarca gokluju ve SIMAYI-SEMS -
OVSARI - OSMANLI (maani), ARAZBARI, MENSURIYYE ZERBI
ve de bu gibi ritmik mugamlarin olmasidir. Ritmik mugam; belli bir
mugamin, ana hatlari iginden gikmamak kaydiyla, bu makam ve belli
bir usul Gzerinde serbest okumaya denilmektedir. So6z gelimi
"HERATI" RAST makam! sinirlan iginde belli dizimlerden olusan bir
usull kapsayan ve serbest sdylenmesine ragmen, soylenen gazelin
altinda galinan melodinin belli bir ritm ya da usull, sazlar tarafindan
icra edildigi anda soéylenenidir. "KARABAG SIKESTESI" de belli bir ritm
ve usul kahbiyla bestelenmis bir melodi Gzerinde okunan serbest tirde
bir gekildir ve ritmik mugam olarak adlandirihir.

Halk icinde genis bir sekilde yayilan ve dinleyicinin ilgisini
kazanan bu makam, ifacilar (icracilar) tarafindan en giizel bir sekilde
yaratilabilmektedir.

Sur destgahi; Berdast, Mayeyi - Sur, Haci dervisi,
Bayati- Ecem, Selmek, Sur-Sahnaz, Biselek, Bayati-Tlrk, Sikesteyi-
Fars, Egiran, Simayi-§ems, Simayi Sems-Zerbi, Hicaz, Sah-Hetayi,
Sareng, (ilave olarak ZEMINHARA da olabilir), Dilkes, Nisibi-Feraz adl
subelerden. ibarettir.

Yukarida sayillan bu subeler, sayica ¢ok ve g¢etin oldugundan
ogrencileri yorabilir. Bu bakimdan bu subelerin tamanini igeren
mugammat, ancak bir icracinin, beginci ya da altinci yillarinda icra
konusu olabilir. Bu bakimdan yeni égrenciler igin Sur mugami; Berdast,
Sur‘un mayesi, Sur-§ahnaz, Bayati-Turk subeleriyle gegcilmelidir.

Mugammatlarin cesitli sira subelerinden olugmasinin bagka
sebepleri de vardir. Bunlar:

3.4. a)- Hanendenin sesi tiz perdeleri ulasamaz. Ornegin, Sur
mugamindaki sira subelerden, Simayi-Sems subesine ¢ikamaz. O
zaman bu subeye gikmadan, kestirme yolla Mayeyi Sur‘a ddnerek bitirir.

i 3.4. b)- Dinleyeni sikmamak maksadiyle de bir kag sube
atlanabilir. :

.3.4. c¢)- Ogretimde, musiki gecmisi az olanlara, mecburen
subelerden birkag! atlanarak &gretilir.

4 .
(34) Destgah: Igerisinden birden fazla sube ve rimik mugam (Zerb - Sikeste gibi) bulunduran buytk
ya da ana makamlara verilen genel bir isimdir.
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Sur mugammatinda, su sekilde mugam siralamas!
olmaktadir.

1- Mayeyi-Sur (Sur'un kendisi)

2- Sur-Sahnaz '

3- Dilkes i

Bu sube, Sur makami SOL perdesinde karar verdiginde,
mutlaka DO perdesinde basglatiimalidir. Esas perdesi de zaten buradir
(DO). Bazilari Dilkes ve Sur makamini karistinirlar. Dilkes makaminin
(Do kararli ise) Re (RE bemol) perdesi, Sur makaminda oldu§u gibi RE -
RE bemol perdesi, (DO kararli Sur igin) oynakhgr kesinlikle gbéstermez.
RE bemol oynaklik, asla Dilkes makamina 6zgl degildir. Ayrica Dilkes,
DO-FA sigrayisiyla kesin baglama belirtisi gosterir.

4- Bayati-Kiird

5- Bayati-Gacar

6- Sikesteyi-Fars

7- Simayi- Sems

8- Sareng

9- Simayi- Sems yoluyla Sur'un mayesine gelinir.
Uzeyir Hacibeyli'nin &gretim siralamasi ise séyledir:
- Mayeyi-Sur

-Zeminhara

Sur- Sahnaz

Hicaz

Bayati- Kirt

Simayi- Sems

Nigibi-Feraz

]

t

Dértli  yukarda Zeminhara (35) yoluyla Sur‘'un mayesine
gelinir. ‘

~ 3.4.1. Sur Makaminin Subelerinin Makamdaki Konumu
ve Ses Siralari

Bu subeler, Uzeyir Hac1beyli*nin dgretim siralamasina gére
yapilmigtir. Subelerin mayesi, birlik nota ( @) sekiliile gdsterilmigtir.
Bknz. Tablo 3.2.

(35) Dértlo yukarda Zeminhara: Zeminhara'nin asil karar perdesinin  dortiliist  Uzerinde yapilan
zeminharay: ifade eder. Subenin seslerinin, aralik itibarlyle transpozisyonudur,
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Tablo 3 - 2

3.4.1.- a) Sur Makaminin ses sirasl.

I. Tekrakort 2. Tekrakort 3, Tekrakort

)

7 v N 11 Y
6——— L f* =
J S Ll I
1 (1 +1/2+1) +(17241+1)+(1+1/2+1)
3.4.1.- b) Zeminhara gubesinin ses sirasi
A /\
17 ] T — —b‘
) i '
A\3P.4 I (& ]
oJ -
2
3.4.1.-c) Sur-Sahnaz Subesinin ses sirasl.
A /-\
% S
& =St
3
3.4.1.-d) Hicaz Subesinin ses sirasi.
.
9 )
) i
A\IP 4 |
Y] I
4 o
3.4.1.-e) Bayati-Kird Subesinin ses sirasi (La Mayeli $ur, Transpoze)
0 —7f
rs 7 I
h "
: (1
3.4.1.-) Simayi- Sems Subesinin ses sirasi (Re Mayeli Sur-Transpoze)
(h)
0 e
173} -
A\17 i L ]
oJ NS
6
3.4.1.-g) Nigibl-Feraz Subesinin ses sirasi.(Do Mayeli Hicaz. Transpoze)
o |
S o
A\7 4 \ | "
v N—
7

. 3.4.1.-h) Dértlii yukarda Zeminhéra Subesinin ses sirasi.

|
o : N I
| B

A

= o

N
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3.4.1.1. | Méye-i Sur

3.4.1.1. a)- Seyir ve genisleme karekteri: Maye-i Sur, genellikle
gtkici bir seyir takip eder. DO-RE , DO-SOL , RE-SOL... gibi bitigik ve
ayrik sigramalarla esere baslanabilir. SOL perdesi gligli konumundadir.
Maye-i-Sur, tiz tarafa dodru hareketle genigler. Fakat asil
geniglemeler, diger subeler vasitasiyla yapilir.

3.4.1.2. Zeminhara Subesi

Zeminhara Subesinin

3.4.1.2. a)- Ses sirasi: Agsagida gosterilmistir. Bknz. Sekil. 3-39

N
@ —

[ & 4

[ 158
--:FL

ol

=
1 (1 + 1 sy #( 1 + 1 4R)

" Sekil, 3-39
3.4.1.2. b)- Mayesi: FA (Muhalif perdesi).
3.4.1.2. ¢)- Mayesinin, SMSS'ndaki (36) yeri VI. derecededir.

SMSS'nin ikinci tetrakortunun {glnci sesi ve mayesinin mediantidir.

3.4.1.2, d)- MAayesi Ozerinde tetrakort kurulugu: (1+1+1/2)
arahklaniyla kurulmugtur. DO perdesi Uzerinde de ayni sekil bir
tetrakort olusmaktadir. (Maye alti tetrakort).

3.4.1.2. e)- Seyir ve genigleme karekteri: Zeminhara, méye
etrafinda g¢tkici-inici bir seyir takip eder. Zeminhara
subesini; Surun kendisiyle kesin iligkisinden ve diger bazi
tiz perde mayeli subeleri de Mayeyi Sura baglayan kopri
vazifesi gérdiigi icin, inici olarak diigiinebiliriz.

MI, SOL, LA seslerinde kusurlu ve yarnim kaliglar
yapilabilir. Tiz tarafa geniglerse DO sesinde de yarim
kaliglar vyapilabilir.. RE-SOL, DO-SOL, DO-FA -araliklarinda
sigramalar mimkdndiir.

3.4.1.3. Sur-Sahnaz Subesi

| RN

Sur $ahnaz Subesinin
3.4.1.3. a)- Ses Sirasi: Asafida gosterilmistir. Bknz. Sekil. 3-40

% ==

2 (12+1 +1 )

Sekil. 3-40

3.4.1.3. b)- Mayesi: SOL (Sikesteyi-Fars perdesi).

3.4.1.3. ¢)- Mayesinin, $MSS'indaki yeri: VII. derecededir.
SMSS'In, ikinci tetrakortunun, dérdinca; UGglncld tetrakortunun,
birinci sesidir. SMM'nin (37) Sub-Dominantidir.

3.4.1.3. d)- Mayesi (zerinde tetrakort kurulugu: (1/2+1+1)

(36) SMSS: "Sur Makaminin Ses Sirasi'nin kisaltmasidir.
(37) SMM: "Sur Makaminin Mayesi"nin kisaltmasidir.
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araliklariyla halis tetrakort (38) olusturulur. (1+1/2+1) sgekliyle
gegici degisebilir.

3.4.1.3. e)- Seyir ve genisleme karekteri: Kurulan ilk climle
mutlaka subenin mayesinde (SOL) karar verir. Buna verilecek
cevap cumlesi de SMM'in mediantinda (FA) kalis yapar. Tekrar Sur-
Sahnaz climlesine - gerekirse varyantla (39)- déndliip, Maye-i Sura
baglanti kurulur. Fazlaca genisleme gostermeyen Sur Sahnazda da
Maye kaligi igin; RE-LA , FA-LA , FA kahsi igin; DO-SOL, MI-SOL
seslerinde karsilikh sigramalar yapilabilir. Seyir, mayenin tiz ve
pest tarafinda birbirine yakin yogunluktadir.

3.4.1.4. Hicaz $ubesi
- Hicaz gubesinin

3.4.1.4. a)- Ses sirasi: Asagida gosterilmigtir. Bknz. Sekil.3-41

]
J\|r - g 1 . - /4 —1 1 M
(e 1 -+ ] ———P
. >
—w o t

1 +12 + 1 1 12
3. ar) (1 { +2+ 1)

(p) Sekil. 3-41

3.4.1.4. b)- Mayesi: SOL (Sikesteyi-Fars perdesi)

3.4.1.4. c)- Mayesinin, SMSS'indaki yeri: VIl derecededir.
SMSS'in ikinci tetrakortunun, doérdincl; UGgiinci tetrakordunun,
birinci sesidir. SMM'nin Sub-Dominantidir.

3.4.1.4. d)- Mayesi Uzerinde tetrakort kurulusu: (1+1/2+1)
araliklariyla halis tetrakort olusturulur.

3.4.1.4. e)- Seyir ve genigleme karekteri: lik ifade,
mutlaka subenin mayesinin st aparici tonundan (LA) baslanmalidir.
lik kahgin, subenin mayesinde yapilmasi tercihtir. Cevap ifadesi de
méayede (SOL) tamamlanmir. Cevap~ clmlesi istenirse, SMM'nin
mediantinda ve godu zamanda mayesinde bitebilir.

Mayeyi, Sura baglanmak igin, Zeminhara subesi képrii olarak
kullanthir. Bu baglanti sebebiyle Hicaz, pest tarafa genisleme
edilimindedir.

LA-DO, FA-LA sigramalari mimkiandir. SMM'nde karar yapilmak
istenildiginde de RE-SOL sigramasi yapilabilir.

3.4.1.5. Bayati-Kiird Subesi

Bayati-Kiird $ubesinin

3.4.1.5. a)- Ses sirasi: Asafida gosterilmigtir. Bknz.
Sekil. 3-42

{38) Halis Tetrakort: Tam dértld araliklan arasinda kurulmusg tetrakortlara denir. (1+1+1/2) , (1+1/
2+1) , {(1/2+1+1) , (1/2+1-1/241/2) gibi.

(39) Varyant: Farkl, degigik, bagka tirid. Ayni anlamda: (Fr. ve It.) VAHIANTE.
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[ 1R
<1

12 + 1 + 1 )
1 +12 + 1 )
by Sekil. 3-42

3.4.1.5. b)- Mayesi; LA (Bayati-Kird Perdesi)

3.4.1.5. c¢)- Mayesinin, SMSS'ndaki yeri: VIil. derecededir.
SMSS'nin tglincii tetrakortun ikinci sesi ve SMM'nin  Dominantidir.

3.4.1.5. d)- Mayesi Uzerinde tetrakort kurulusu: (1/2+1+1) ve
(1+1/2+1) halis tetrakortlari degismeli olarak kullanilir.

3.4.1.5. e)- Seyir ve genigleme karekteri: Bu subenin &zelligi,
sube mayesinin alt aparici tonundan (SOL) mediantina (DO) yapilan
sigramayla tipik giristir. Subenin mayesi (LA), SMSS'ndaki 6z
gorevini terkedip, LA perdesinde ikinci bir Sur'un mayesi durumuna
geger. Yani LA sesine, Sur'un taginmasi olayi meydana gelir.
Boylece ses sirasinin geniglemesine imkan verilmis olur.

Bayati-Kird subesinin birinci ifadesi, yeni mayede (LA)
bitirilmelidir. Cevap verici cimle de aym mayede karar verir.
, Bunlardan sonra RE mayeli Sur'a dénmek igin; Hicaz subesinin
birinci cumlesini tekrar .etmek ve ondan sonra da bunlan RE
mayeli sur'un cevap ciimlesine baglamak gerekir.

3.4.1.6. Simayi-Sems Subesi

bl ]

1 (
{

Simayi-Sems subesinin
3.4.1.6. a) - Ses Sirasi: Asagida gosterilmigtir. Bknz. Sekil.

3-43.
A : 1
%} '

‘ (
> (

1

172+ 1+ 1)
1 +12+ 1)
11) Sekil. 3-43

3.4.1.6. b)- Mayesi: SMM'nin tiz seslisidir. (RE= Simayi Sems)
perdesinin oktavidir.

3.4.1.6. c¢) - Mayesinin, SMSS'Indaki yeri: SMSS'nin bir
sekizli tizindeki birinci tetrakortun; dordinci, ikinci tetrakortun;
birinci sesidir.

3.4.1.6. d)- Mayesi (zerinde tetrakort kurulusu: Maye-i Surun
aynisidir.

3.4.1.6. e)- Seyir ve genigleme karekteri: Bu gubede cumleler,
Maye-i Surun varyanti olarak kurulur. Maye-i Surda olusturulan
cimleler buraya tasinabilir.

Simayi-Sems Sur makaminin ‘en ylksek (tiz) bdlimind
olugturur. Burdan Mayeyi-Sur subesine dénmek gerekir. Bu inicilik
durumu, " NISIBI-FERAZ" subesi vasitasiyla kolaylagir.

3.4.1.7. Nigibi - Feraz Subesi

—
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- Nigibi - Feraz S$ubesinin
3.4.1.7. a)- Ses sirasi: Asagida gdsterilmigtir. Bknz. Sekil. 3-44.
. L
Dm

i

5 e—D ,

o T

6 (12+ 1 3+ 1) (1 412 +1 )
( p+12 + 1)

Sokil. 3-44

3.4.1.7. b)- Mayesi: DO (Ilrak perdesi)

3.4.1.7. c)- Mayenin $MSS'indaki yeri X. derecededir. SMSS'nin
ikinci tetrakortunun doérdinci sesidir. Yani serhat tonudur.

3.4.1.7. d)- Mayesi {zesinde tetrakort kurulugu: (1+1/2+1)
seklindedir. Hicaz gubesinin araliklannin DO tonuna transpoze
edilerek olusturulmug halidir. ‘

3.4.1.7. e)- Seyir ve genigleme karekteri: Nigibi-Feraz subesi,
simayi Sems subesinden sonra, mayeyi Sura doénidlmek igin gegis
subesi gibi digundlebilir. Eger LA sesinde olusturulan Bayat-Kurd,
Sur tarafina yodneltilmediyse; Nisibi Feraz maye tarafina
yonlendirilir. Nigibi-Feraz Hicazla aymdir. Farki, ayn sesler Uzerinde
icra edilmesidir. Bir bagka deyigle Nigibi-Feraz, Sur makaminda
farkh bir perde tizerinde (DO) kurulmus, ikinci bir hicazdir. Kimlik ve
gbrev ybnuyle bir bakima TSM'ndeki Sed makamlar gibidir. Ayni
makam igin de yapilan bu olay, makami zenginlestirir ve insana
farkli duygular verir.

4
]

T Y

1
i) L® )
v

TTe
IBBL

3.4.1.8. Dortli Yukarda Zeminhara Subesi

-Dortli Yukarda Zeminhara $ubesinin

3.4.1.8. a)- Ses sirasi: Asaglda gosterilmigtir. ‘Bknz. Sekil. 3-45
th) 4 e —

A
-
.4

(1 +« 1 +12 ) (1&'1 itm)l 8
Sokil. 3-45
3.4.1.8. b)- Mayesi: S| (bemol) (Zil segah perdesi).
3.4.1.8. ¢)- Mayesinin SMSS'ndaki yeri: IX. derecededir. Ugiinci
tetrakortun Uglncd  sesidir.

3.4.1.8. d)- Mayesi Uzerinde tetrakort kurulusu: Zeminhara
subesinin tetrakortuyla aynidir.

3.4.1.8. e)- Seyir ve genisleme karekteri: Bu sube, asil
yerine gobre transpoze edilir. Asil yerindeki ezgi aynen korunabilecegi
gibi varyantlan da yapilabilir.

Bu transpozisyona, duyum zenginli§i ve Sur makaminin asil
mayesine (RE) dénmek igin képrii vazifesi dolayisiyle, ihtiyag
duyulmustur. Burda Zeminhara olunca, 1- 1/2 ton peste (SOL) de sur
olugturulur.

SOLl'de, -(1+1/2+1)- sekliyle Sur-Sahnaz yapihp, Maye-i
Sur'a baglanilir.

7



BOLOM 4

ZEMINHARA SUBES| - ORNEK TURKULER VE GEZINTILERI

Zeminhara gubesinin nazari bilgileri igin bakiniz. ( 3.4.1.2.)
4.1. Zeminhara Subesinin Ses Sirasinin DO Sesine Aktarimi

Zeminhara gsubesinin, Sur makaminin mayesine gore Ugln derecesi
tzerinde olugturuldugunu hatirlatalim.  Sur makamini  anlatirken,
mayesini RE perdesi ile ifade ettik. Fakat maye, baska perdeler de
olabilir.

Ele alinacak ezgiler, LA mayeli Sur makaminin, Zeminhara
subesine gére yazilmigtir. Bir bagka deyigle; ele alinan Zeminhara
Turkdlerin Orijinal yazimi, DO sesi maye yapilarak yazilmistir. Biz de
bu yazimi degistirmeyerek, Zeminhara subesinin ses sirasint DO sesine
aktarmay: (tranpozisyon) uygun bulduk. Bknz. Tablo (4.1.-1.)

Sunu. hatirlatmak da yerinde olacaktir. Herhangi bir makam; kendi
ozelliklerini korudugu slrece, hangi perdeden galinacak ya da okunacak
‘olursa olsun, o makam, yine o makamdir. Bu, bir transpozisyondur.
Yanhz saz icrasinda, duruma gore icra tekniginde degigsmeler olabilir.
Bunun yaninda duyum degisikli§i olmasi da pek tabiidir.
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Tablo 4.1 -1 i

RE mayeli Sur makaminin ses  sirasi

0 » FETRAKORT 3. TETRAKORT
| 4 TFTmT . — . ~Y ; ' ‘ .l
%; ‘ — 1 L eyt
- e
T\t/ o z ~—
FA mayeli Zeminhara subesinin ses siras
R A
PRGN 1.‘TETRAKORT *
4 : R — e
Elany re——————Y A z
X7 f |H..nn|0—4;!—7,‘
u — v ” R
t- 1 ak\/A;\-/t rS . A » .
A v ~L v J ) l v
DO mayeli Zeminhara subesinin ses srast | |
= (b L o 1 o1 2
1A r— Eth_ﬁ 1 ’—‘1'?;4 =
ARV P o B A 7 ——
—O 'S A » A F 3 ~ F A
LA mayeli Sur makaminin ses sirasl
ETRAKORT
0 1. TETRAKORT VT 1 g 4 @
!} 1 s p | I3
s = T ; /cr%-ﬁv—f—lz T2 e ————
3 o~ s
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4.2. Zeminhara Subesinde Ornek Tiirkiller ve Gezintileri

4.2.1. DO Kararh 1 Numarali Zeminhara Tarkii ve Kimligi
DUZ TARLANIN EKINt

Joo (FINDOGL1)
@ *=
4%y ‘o L/ g .~ ~~ P
——
. ! } 1 o I
d o y &

a4 N.E B

&
3, 4 .\'—\"_;_’.

0 I = - < >
o ” } - I 1 !
< > ‘ h— 1
- piiz  TARLA NIN £ ki [T S 617 Fin DOG i HAV VA GIZ
@ DE RE- GEG TIM DA §I  Y0........K ' ®ooom L oo "
Ilk MAK Dﬁ%ﬁUM SAG II...... T " n‘ " .u n"n "
: . | I . 1 1
I | 1 ! i 1| { F | {
BEL Lt M1 ve 6er wmt YOR 61z FIN pod Lt HAV VA G617
Yi zik ByL BUM GA SI  YOK LI U LI "
M 2 = Y A,_. Ac /rI-\ 1t n 1] " n" " n
I - t t o ) [ N
. == - '===%"
HAV VA GI  -ZIN SAC LA RI..ec.ec.. 6Iz FiN DOG i HAV VA 612
0 NI k! G6E LIN SEV Dl.......M LI v "
" 1] 1. " " Li} n. -
HAV VA ‘GH N SA...:‘.‘N £

» s sl
lu.

EL L oMb YE  GEL wmi Y OR GIZ FIN  DOE LT HAV  wvA G2
HAV. VA GIZ ODAN BA I Y 0K u " woon i n W
Kop R BA SIN DA NAS  TI " " noon ] n "
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-1-

plz TARLANIN EKINE ( 617 FINDOBLT HAVVA GIZ)
BELLEMIVE GELMIYOR U " " "
HAVVA GIZIN SAGLARI n " " g
ELLEMIVE GELMIYOR " " " "
-2-
DERE GEGTIM DASI YOK ( 617 FinNDOBLU HAVVA GIZ)
Yiziik BuLDUM GAST YOK " " " "
onfkl GELIN SEVDIM " " - "
HAVVA GIZDAN BASI YOK " L " "
..5.’
IRMAK DASTI GUM SAGTI ( 61Z FINDOGLE HAVVA GIZ)
HAVVAM GOCAYA GAGTI " "o " "
HAVVA GIZI SORARSAN " L " "

KOPRU BASINDAN ASDI " " " "
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KULLANILAN SESLER:

2.

1. TORKU KIMLIGI

[t

- teﬁfs

ARKONUN ADI
ARKONDN YORESI
DERLENDIGI YER
KAYNAK KiSi
TURKUYU DERLEYEN
DERLEME TARIHI |
TURKUYU NOTAYA ALAN
NOTALAMA TARIHI

TURKUYE ESLIK EDEN CALGI

IRKONUN YAPISI
TURKUNON Dizisi
VARSA GECICi ARIZALAR

(11 i . (1) U D o .0 .
vo - ee e YAS I_‘IGI

RKUNUN KONUSU
NAZIMIN EDEBI SEKLI
NAZIMIN VEZNI
NAZIMIN KAFIYE SEMASI

GOZLEM VE DEGERLENDIRME :

BiRi ..

(J)

: Diiz tarlanin ekini (Findogli)

: ORDU-Mesudiye-Kdge Koyl

: ORDU - Mesudiye - Kése Koyii
: Kemanct Ali KIRAN

: Necmi KIRAN

: Necmi KIRAN

: 13.4.1989

: Keman(Kemenge teknidi ve tavriyla galinmigtir.)
: Kirik hava(s6zlii oyun havast)

: Yukarida gdsterilmigtir.

: Inici

: FA#

: 4 Zamanh ana usul

D1+1+141=4

: Bilinmiyor

: Sevgi olmakla beraber, konubutinligi daginiktir.
: Mani

: 7'l hece vezni

:ab,cb-dded-ffgf

Tirkd, Zeminhara Subesinde diusintlimelidir.

: 96
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4.2.1.1. -1 Numaralh Zeminhara Tirkinin Gezintisi

-1- icrRA ¢ Necmi KIRAN
@ NOTAYA ALAN 8 Vi n
bty b vvavev ot v par
{
N L o AN N .
SIS s S TS SESE=a=
' 6 3 1 3 s d y vV vy
*4
A A I N N S R RS L
: = o~ N
0 w—
3% R e =
P f = e meema | -
A tié ¢+ % ¢ &4*\1-&*&7& 4/\

p\ap) ‘i} y) == 51 > i = . =
J ’ 7 43 41 tF 4
0 P e .
— y
5 1 K 2= - .#‘tpr —— 1 I ——
O — == R = —

J
@er R I T S S S R
N -
:lv —*‘["‘F Y -
7 __Sip~4}|l ~
J T ) 7 r's
4 3
A vt Tt b bt et '
0 Jr i
[ )
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4.2.2. DO Kararli 2 Numarali Zeminhara Tirkii ve Kimligi
ALDIR ALDIR MUKADDES

-1-

1 1 } ,[
T ~— S——
v 4 1 :
{ } o F’ { 1 1 ’—F—’—
ARV, T v T
C — - .
(5) ©) 3557 [z;Ea_\ ‘
iﬁ;izzzzizzzzif T+ — l = - ’:
it  — , ===
AL DI RAL DIR AL DI RAL DIR MU KAD DES
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; i t L 4
BE....Ni Uy KU DAN  KAeo...l DIR
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1w 1 ‘
Xz

J

4
D 5

0 <
p 4

A - 7 H5E
AR V4 }

.
ALDIR ALDIR ALDIR ALDIR
ALYANAKLARIN BALDIR
0 KINALI ELLERINLE
BENI UYKUDAN KALDIR

-2-
CAM DIBINE VYASLANDIM
YAGMUR YAGDI ISLANDIM
BEN 0 YARIN YANINDA
BADEM fLE BESLENDIM

(Mukaddes)f

(Mukaddes)

(Mukaddes)

(Mukaddes)
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(-1

2. TORKU KIMLIGI

KULLANILAN SESLER:

A »
)
2
TURKUNUN ADI : Aldir aldir Mukaddes
TURKUNUN YORESI : ORDU- Mesudiye-Koge Koy
DERLENDIGIi YER : ANKARA
KAYNAK KiSi : Ali KIRAN-Necmi KIRAN
TURKUYU DERLEYEN : Necmi KIRAN"
DERLEME TARIHI
TURKUYU NOTAYA ALAN : Necmi KIRAN
NOTALAMA TARIHI :10.4.1989

TURKUYE ESLiK EDEN CALGI : Baglama

TURKUNUN YAPISI : Kirk Hava (oturak havasi)
TORKUNUN Dizisi : Yukarida gsterilmigtir. v
TURKUNUON SEYRI : Gikici-inici

VARSA GECICi ARIZALAR : Gegici ariza kullaniimamig
TURKUNUN USULU : 21 zamanli karma usuldr.

TURKUNUN USUL DUZUMU ~ : 342+2(+) 24242+42(+) 3+3=21
TURKUNUN YASANMISLIGI : Bilinmemektedir

TURKUNUN KONUSU : Ask

NAZIMIN EDEBI SEKLI - Mani
NAZIDﬂNVEZNi : 7'li hece vezni
NAZIMIN KAFIiYE SEMASI ‘a,ab,a-ccdc

GOZLEM VE DEGERLENDIRME : Tirki, Zeminhara subesinde dastndimelidir.
BIiRIM SURE (J) :80
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4.2.21. -2 Numaralh Zeminhara Tdrkiniin Gezintisi

- ICRA #Necmi KIRAN
@ - NOTAYA AL.$ # i

0
l ‘n L r {
D A~ —— RS i J
0
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Lhdde
hbor
%.
P
n
»
i




54

g _papp @pe

')

T




55

4.2.3. DO Kararli 3 Numarali Zeminhara Tiirki ve Kimligi
J GIDIYOM GIDEMiYOM
=104
3 S
0 A
) M .
’S‘_". l | | _l z =
® ] ) , K .*‘]_ - |~ ‘ :
6 of  voM' 6t bE Ml voM SEV TERN M1 YOM
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@ GA RA KO YUN SA (A YI GIZ DAN CE  KIN PI  GA VI
0 ~
:W { ¥ 3 — S | T v 4 .
o — —— st £===§E=_._____.
VU RUL DUM GAY BE Tl NE Yo .2 NE
GIZ BEN SE . NI AL MA SAM MEY DAN NI
@D A LU RUM DE RA LA MAI vyt Gt1 Lo
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——— ! : —r—=
13.1 —I T .
) | S=——
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| I
X7t 1 1 1 e
NIN  NIN NIY NIM
" 1 n n o
n n n n
-1- -2~
Gioivom GipEmivom FINDIH DIBt CUBUCAH
SEVDIM TERK £poeMiyoMm GEL EDELEIM BIR GUCAH
VURULDUM GAYBETINE GIZ BEN SEND ALMAZSAM
YizUNE DivyEMIVOM MEYDANNIYACAH PICAH
JAGLANTI NIN NIN NI NIN NIN NIV NIM BAGLANTI
) Hop " [ n n " n
) -
-3- DALMA GOLLER DERUNDIIR
GARAGOYUN SAGAYI GOLUN DIl SERUNDUR
GIZDAN CEKIN PICAYI VIGET SENIN EYLENCEN
ALURUM DER ALAMAZ ORTA BOYLU GELINDUR
YIGITLERIN ALGCAYI BAELANTI
BAGLANTI -5~

-IRMAK SIRA GUMSIRA

YARIM GIT1T1 MISIRA
GOYUN OLSAM YAYILSAM
YARIMIN ARDISIRA

BAGLANTI
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3. o v e .éi

KULLANILAN SESLER:
A r X
\:_JIJ 1
3
TURKUNUN ADI . Gidiyom Gidemiyom
TURKUNUN YORESI : ORDU-Mesudiye-Koge Koyl-Sihdere Mah.
DERLENDIGI YER o T
KAYNAK KiSi : Gakir SENOL
TURKUYU DERLEYEN : Necmi KIRAN
DERLEME TARIHI : 28.8.1987
TURKUYU NOTAYA ALAN : Necmi KIRAN
NOTALAMA TARIHI : 29.4.1988
TURKUYE ESLiK EDEN CALGI : Galg: esliginde sdylenmemistir.
TURKUNON YAPISI : Kink hava( s6z1d oyun havast)
TURKUNON Dizist : Yukanda gbsterilmigtir.
TURKUNUN SEYRI : Dar bir ses sahastnda Gikicr-inici
VARSA GECICI ARIZALAR : Gegici ariza yoktur
TURKUNUN USULU : 4 zamanh ana usul

ORKONL DUZOMO . : 1-1-1:1+4
TURKUNUN YASANMISLIGI : Bilinmiyor

TURKUNUN KONUSU : Mani

NAZIMIN EDEBI SEKLI : 7'li hece vezni

NAZIMIN VEZNi : Ask

NAZIMIN KAFIYE SEMASI raab,a-ccedc eefe9ghg.- L

GOZLEM VE DEGERLENDIRME : Turkd, Zeminhara subesinde diigtindimelidir.
BIRIM Si ;
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4.2.3.1. -3 Numarali Zeminhara Tirkiiniin Gezintisi

icrRA $Necmi KIRAN
. m NO’TAYA ALA N ¢Necmi KIRAN
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g ' 7 =
P Y Vv ¥ L
. Lt - ety
= i o
== — | B —
&’./ \?/



58

I'd
9 | A ©
l { F; .3 ?\ - Y kC Y — ——— }— b‘
5 S5 R e e T &
" Hizlanarak
4 Y eoty, p o ety
2 AN I - ) 3 }r /\ 3 } ) B
§9 \ IS : N : ﬁ:
U .a/ 7 )
Normel tempo
' 1 Y 1 Iy T e
. i ] A,
339 ) ——
0 . : 3
4 [ : 1} i Y i E — {/L 1 | 1
b AT L —— — — —
~,U | =] .‘: ‘l
(
A & it
0
‘L }‘ e 4} 4‘\ .} } | .
sy § e
Y & 7 . ——
5 2 0 2
’ ¥ ; ' ¥ 4\
6%3 .
gl 37 = " — ' N
, 10
@ Biroz fizh Wormal tempo
74 3 L X,
y 7 T
e
N
Adurlosacak vy I
o\ A N

.KIR



59

4.2.4. DO Kararli 4 Numarali Zeminhara Tiirkii ve Kimligi

" EMINEM PAZARMISIN

duo

A o e e e c e i e e e
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E Mi Nem IN CE BE Lti—— N GUL LU A NA
D he 4 F:? d F ’ F P 5
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1 1 g r S
) — S | 1 2
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BAY_.GIN _DA E_Mi_NEM OY____

ve o » v " .

. o " e I I

P, U

EMINEM  PAZARMISIN,
SEFTALI  SATARMISIN,
SEFTALI. SOYLE DURSUN,
’ BENIMLE KACARMISIN.
DALGIN DA EMINEM 0OY, OY, OY,

Baglanti | pavGIN DA EMINEM OY.
—2 —3 -
EMINEM  GONCAMISIN, EMINEM [NCE BELIN,
CAYIRDA YONCAMISIN, 6ULLU ANAMA GFLIN,
KACIRACAGIM  SENI, KACIRACAGIM  SENi,
KALIR DA GELMEZMiSiN. OLACAKSIN SEN BENIM.

Baglanty.... .. Baglantr......
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* e

4, TORKU KIMLIGi

KULLANILAN SESLER:

% T
N !
4
TURKUNUNADI : Eminem Pazarmisin
TURKUNUN YORESI : ORDU-Mesudiye
DERLENDIGI YER _
KAYNAK KiSi : Cengiz DILAVER
TURKUYU DERLEYEN : Tugrul SAN
DERLEME TARIHI : 28.6.1974
TURKUYU NOTAYA ALAN : Tugrul SAN
NOTALAMA TARIHI _
TUORKUYE ESLIK EDEN CALGI : Baglama
TURKUNUN YAPISI : Kink hava
TURKUNUN DiZiSi : Yukarida gosterilmigtir.
TURKUNON SEYRI : Inici
VARSA GECIiCi ARIZALAR : FA#-FA degismeli
TURKUNUN USULU : 9 zamanl bilegik usul
TURKUNUN USUL DUZUMU ~ : 2424243=9
TURKUNUN YASANMISLIGI _
TURKUNUN KONUSU : Kagiriimak istenen kiza,kagirma teklifi
NAZIMIN EDEBI SEKLI : Mani
NAZIMIN VEZNI: : Genellikle redifle kafiyelendiriimis hece vezni
NAZIMIN KAFIYE SEMASI :a,ab,a- c,c,dc- eefe
| GOZLEM VE DEGERLENDIRME : Tirki Zeminhara subesinde digtndlmelidir.
TRT,THM REPERTUAR SIRANO : 1187
INCELEME TARIHI : 26.12.1975
BiRIM SURE (&) :140
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4.2.4.1. -4 Numarali Zeminhara Tiirkiiniin Gezintisi

ICRA . 2 Necmi KIRAN
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4.25. DO Kararh 5 Numarali Zeminhara Tirki ve Kimligi

SURESI :
JBSZ
D -3
H AT et =
1 1 3 ’i~—1.- .
ij\l i H
AH HA Tj Bog W NAM —  VE — .. . RU-— " .. .- R DE-._
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AR vay __ LA . YA [ DE_.. ...N A T U
o) - — P
v Y . )
o F=F o o e o S
X7 ) = - 1 i
Py ; =L I -
YAY RUM MUH TAR LI GA DA SA ——N VE RUR MUK TAR __
YAV RUM KI REZ DEN DUR DE - DI RE Gi. GYUS GA —
YAV RUM NE  GAY RET tw  DOE GA Y CREr ol sOY LE
®& ¢ ' '
%tf:tr PP ! e
A Y7 b & 1 1 1 T | e S—
<) ! . .
e ... N DA YO _ Lty NA— BIR 06 ——
DA R DA KA — L M- S MEH ME —
YN NA ol il LE  ME . AG LA ..o
ST o T T T | ]
P — 2 8
AV 1 1 2D
'j et &S =z
W NU DA GU — R BAN VE RUR
Di MIN DE Y o RE ——— Gl
sl N DE ERT LU DERT Ly
SR, P S
AH HATIBOGLU  NAM VERUR DE,. AH HATIBOGNUN EVLERI DE ,

YAVRUM MUHTARLISA DA SAN VERUR
MUHTARLIGIN DA YOLUNA,
BiR OGLUNU DA GURBAN VERUR.

—3

AH YAYLAYA GIDEN ATLI,
YAVRUM  NE GAYRETLU DE GAYRETLU,
SQYLEYIN NAZILEME,

AGLASIN DERTLU DERTLU.

—5

AH YAYLA YAYLAYA BAKAR,
YAVRUM YAYLA SUYU DA VYAN
VURMA DA BENi DE CAL OCLAN,
BACIN DA EVDE DE YOL BAKAR.

AKAR,

, YAVRUM - KIREZDENDUR DE DIREGI,
6US GADAR DA GALMIS,
MEHMEDIMIN DE YUREGI.

R —

AH YAYLAYA GIDECEGIM,
YAVRUM YALAY! NEDECEGIM,
GETURUN ARABAML,
VURULDUM GIiDECESGIM .

—b

AH YAYLA VYAYLAYA KARSH,
YAVRUM YAYLA OLMUS DA BIiR CA
VURMA DA BENI DE GAL OCLAN,

. DOSTA DUSMANA KARSI.

RSt,
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5. TURKU KiMLIGI

KULLANILAN SESLER:

ﬁ?fl\v

)

5
TURKUNUN ADI : Hatipoglu
TURKUNUN YORESI : ORDU-Aybasti
DERLENDIGI YER _
KAYNAK KiSi " : Sabahattin KAGMAZ
TURKUYUDERLEYEN : Tugrul SAN
DERLEME TARIHI : 25.8.1975
TURKUYU NOTAYA ALAN : Tugrul SAN
NOTALAMA TARIHi _
TURKUYE ESLiK EDEN CALGI
TUORKUNON YAPISI : Kirk hava
TURKUNUN DiZisi : Yukarida verilmistir.
TURKUNUN SEYRi : Inici
VARSA GECICI ARIZALAR  FA#
TURKUNON USULU : 4 zamanh ana usul
TURKUNUN USUL DUZOMU  : 1+14141=4
TURKUNUN YASANMISLIGI
TURKUNUN KONUSU : Agit
NAZIMIN EDEBI SEKLI : Méni
NAZIMIN VEZNI - : 7'li hece vezni
NAZIMIN KAFiYE SEMASI :a,ab,a- cede- eefe-g.g.hg- 1L ik

‘GOZLEM VE DEGERLENDIRME  : Tarka Zeminhara subesinde dugiinimelidir.
TRT,THM REPERTUAR SIRANO : 1186
INCELEME TARIHI : 26.12.1975

BIiRIM SURE () :92
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4.2.5.1. -5 Numarah Zeminhara Tirkinin Gezintisi
1CRA tNecmi KIRAI
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BOLUM 5

ORNEK TURKULERIN ve GEZINTILERIN MUZIK YONUNDEN ANALIZI

-Analiz hakkinda agiklama

Bes turkii ve gezintileri, sirasiyla su analiz elemanlanyla ele
alinacaktir.

-Giris motifleri

-Gegici kahs yapan motifler
-lslenmis motifler
-Karara hazirlayici motifler
-Karar .veren maotifler

Her tirkl ve gezintisi igin, alt bagliktan sonra beg Tirkinin
batinini igeren analiz tablosu verilecektir.

Tarkd notalarimin porte baglarinin (st kisminda kiligik daireler
icerisinde, - donlisler de dahil olmak lzere 6lgli sira numaralan veril-
mistir. D ,[1-4..] gibi. Analiz tablolarinda &lgi kelimesi buyik "O"
knsaltgwasu ile ifade edilip portelerin Ustiinde gdsterilecektir. "1.0." ,
"1.-4.0"... :

Gezinti notalan, ifade yoniinden kesik olgli gizgisiyle bdélimlere
aynimigtir. Bolimler portelerin {zerinde, daire igerisinde bilylk Latin
“harfleriyle gosterilmigtir. "(® " , "(® "... gibi. Degisikliklerle tekrar edilen
bolumler " @)~ seklinde gdsterilmigtir. Analiz tablolarinda bolamler
ayni sekilde ifade edilmigtir. /

Gezinti notalaninin izerinde ve altinda baglama metodu isaretieri
kullamlmigtir. Bunlar su sekil ve anlamlardadir.

‘ N tf : Tezene vurug yoniinli gésteren oklar.

i 1,
\"'l - :Parmak vurularak ses g¢ikarmayi
ifade eder. Uzerindeki rakam, parmak

numarasidir.
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A . : Parmak cgekerek ses cgikarmayi ifade
eder. Igindeki rakam, parmak numa-
rasidir.

~ : Bir tezene vurusu ile ayni parmakla

birden fazla ses gikarmay) ifade eden
bagdir. Bir nevi glissando.

Notalarin altinda
0 : Baglamanin tellerine parmak basmadan g¢ikarilan sesi ifade eder.

-—b

: Isaret parmag
: Orta parmak

: Yuzik parmag
: Serge parmagi

Gl & WNN

: Bag parmak
Notalann istiinde (Gezintilerin Baglama ile galindigy diizeni)

(®: 1. Tel Numarasi ( alt tel). LA
@): 2. Tel Numarasi (orta tel). DO
(@: 3. Tel Numaras! (st tel). SOL

Gezinti motiflerinin yeri, porteler ayri ayn yukaridan asagi numa-
ralandinlarak ifade edilmigtir. Porte kelimesi biyik "P". kisaltmasiyla
ifade edilip analiz tablolarinin Gzerinde gosterilecektir. 1.P. , 2.P. ...
gibi

Gezinti tablolarinda, portelerin altina motif ve motifcikler numa-
ralandirlarak verilecektir. Motifler igin biyik "M." ; motifcikler igin
kigik "m." harfi kullanilacaktir. "1.M., 1.m." gibi.

Gezinti tablolarinda ve agiklamalarda kullanilacak diger isaretler
ve anlamlari gunlardir.

V.: Varyant
= : Esiti
~ : Benzer

~ : Esit benzer

Midk. V. : Melodik Varyant
Rtmk. V. : Ritmik varyant
~MIdk.V. : Benzer melodik varyant
~Rtmk. V. : Benzer ritmik varyant
Tablolarda verilen 6rnek gezintilerin ait olduklan yerler, porte
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Gzerinde kodunun alti gizilerek gosterilip, digerlerinden ayiriimasi
saflanacaktir. Aym gezinti igindeki birden fazla motiflerin bir arada
gosterildigi kodlamalarda, porte (P.) kisaltmasi, kodlarin sonunda yer

alacaktir. ) 3. V.®1. V.(©6. P. gibi.

Torks ve gezintilerin karar sesi maye kabul edilip, |. derece adini
alr,

5.1.-1,2,3,4,5 Numarah Tirkiilerin ve Gezintilerinin Girig

Motiflerl

1 numarali gezintinin ilk giris motifi, seyrini alt aparici tondan
baglayarak maye de tam kaligla tamamlamigtir. Bu motif, ayni zamanda
son karar yapan motifin, melodik ve ritmik varyantidir. S6z giris motifleri
ise, tirkinin séz giris motiflerinin, serbest olarak iglenmesiyle elde
edilmigtir. Turkii ve gezintide de ayni sesle baslamistir. Her iki
-motifte ydrllyGcadar. Bknz. (Tablo 5. 1. -1) 1. Turkd ve Gezinti

2 numarah gezintinin itk giris motifi, seyrine, direkt mayenin
pest oktavindan kendisine sigramayla baglamigtir. Maye hissettirildikten
sonra, son karar motifi, bagka perdelerde tekrarlanarak tekrar kendisine
doéndirdlmis ve karar verilmis. Bu hazirliktan sonra, turkinin sbdz girig
motifinin serbest galinmig varyanti ile girilip gezinti genigletilmigtir.
Varyantlari tabloda  verilmigtir. Bknz. (Tablo 5.1.-1) 2. Turki ve
Gezintisi.

3 Numarali gezintinin ilk giris motifi, mayeyle seyrine baslamis
ve turkinlin son karar motifinin esit benzer varyanti ile karar vermis.
Gezintinin sdz girig motifi, tirkindnki ile esittir. Yanliz gezintinin séz
giris motifi FA carpmalariyla suslenmistir. Bknz. (Tablo 5.1.-1) 3.
Turkd ve Gezinti.

4 Numarah gezintinin ilk giris motifi, 2. gezintinin girisine benzer
bir giris yaparak. Turkiinin son karar motifinin egitiyle karar vermis.
Tarkinin s6z giris  motifi, gezintide genigletilerek serbest bir
varyantina dontismis ve kendisi gibi maye Ustliinde asintida kalmigtir.
Bknz. (Tablo 5.1.-1) 4. Tirkd ve Gezintisi

5 numaral gezintinin ilk girigs motifi de 2. gezintinin girisi gibi
yapiimig, fakat tOrkGnin son karar motifi iglenmemig. Turkinin séz
giris motifi, islenerek gezintinin séz giris motifi olusturulmug. ki
-motif arasinda benzerlik vardir. Her ikiside mediantta yarim karar
yapmig. Fakat gezintinin son sesi asintida kalmis. Bknz. (Tablo 5.1.-1)
5. TarkQ ve Gezinti

Dikkat edildiyse bes gezintinin ilk giris motifi, pest tarafindan
desteklenerek mayede israra sevk edilmigtir. Arkasindan da  hemen
turkinin son karar motifi islenmistir. Bu insana duyumsal bir rahathk
verir. Buna, gezintinin kigik bir Uvertirli diyebiliriz. Baglangig ve
kararda benzer bir motifin kullaniimasi, gezintinin ifade butinlGJa
saflamasina yardimci olur.



68

(Tablo 5.1.-1)
1,2,3,4,5 Numarali Turkilerinin  ve

1. TURKU ) * v
a)$6z  B5.Olciie 0.) 21,2300t b) Saz

Gezintilerinin Girigs Motifleri

1, Bl 3.0l

B 1 I 11
@ 1Motit=( M)

2.Motif 1.Mofif ot
1. GEZINTI
1 a) llk qiris s b) S&z girisi gv.1 Porte=(R)
n " " ) \ M F ' F )
: : . ipﬁﬁ__—iFHﬁ
v,
2. TURKU : (
dséz 3.0 b)Sdz 1.6 8

6.0.

T if: : =x + *

L1 I i 1
| I — 1 i |
g M ™ 2. M.
2. GEZINTI
2 a) 1k giris b) Soz girisi( 3. v6. V(O 6.P
N 3 k FA l { F }
VY12 —
-7 A 4
3. TURKU
séz  1.0.
f———n
V(o B -
J M
3. GEZINTI
3 )ik giris E 'b) soz girisi(® 23¥ ©s.p
0 \
5 ——
LN . B ]
1‘111 v 72 17 | E—
4 TURKD )
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5. TURKU

séz 1.6
i
]

.M.

5.'GEZiNTi

a) ik giris. b) Séz girisi (B LR
A W
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ol i

HL_

| —teed

44




70

5.2. -1,2,3,4,5, Numarah Tirkilerin ve Gezintilerin
Gegici Kalig Yapan Motifleri

1 Numarall Tirkln(in, saz ve s6z bolimiinde, RE perdesinde kusurlu
kaliglar (40) géze garpar. Gezintisinde ise, bu perde ile beraber, motifler
islenerek, Ml ve SOL perdelerinde de gegici (yarim) kahlslar
yapilmistir. 1., lll. , ve V. dereceler énemlendirilmistir. Bknz. (Tablo
5.2.-1) 1. Tirkid ve Gezintisi.

2 Numarah Torkiinin saz ve s6z bélimiinde, Ill. ve V. dereleri
énemlendirilergk bu perdelerde yarim kararlar yapilmig. Gezintisinde
ise, buna ilave olarak, motif islemesiyle 1V. derece de &nemlendirilerek
burada eksik kalis (41) yapiimigtir. V. ve lll. dereceler giigli durumda
hissettiriliyor. Bknz. (Tablo 5.2.-1) 2. Tirkii ve Gezintisi.

3 Numaral Turki de, Ull. derecede israrli yarnim karar verilerek bu
perde gigli yapilmaya galigilmig. Buna gére Il. derece de, ikinci bir
gugli durumundadir. Gezinti igin de ayni sey gegerlidir. Yanhz burada
aparici ve durucu motifler yardimi ile V. derece de 6nemlendirilmigtir.
TarkGniin 1. motifi, gezintide sekans yoluyla aparici hiiveyitine
sokulmugtur. Durucu ozellijinden de faydalanilarak IV. derecenin de
6nemlendiriimesine imkan saglanmigtir. Bknz. (Tablo 5.2.-1) 3. Torkd
ve Gezintisi.

4 Numarali turkiide de hem kusurlu hem de eksik kaliglarla,- Il.
derece Onemlendiriimeye caligiimigtir. Gezintisinde de; iglenmig serbest
varyant motiflerle, ayni derecede, benzer kaliglar yapiimig. Yanliz,
Turkinan 11, derecesi; gezintisinde, 3. motifle yarim karar yapip, bu
derece onemlendiriimeye caligilmistir. Bknz. (Tablo 5.2.-1) 4. Turkd ve
Gezintisi.

5 Numarah turki de de 4 numarah turkideki gibi kaliglar gozienir.
lll. derecede yarnim kararlar yapilmistir. Gezintisinde, de ayni derece-
lerde, serbest varyant motiflerle benzer kaliglar yapilmistir. Bknz.
(Tablo 5.2.-1) 5. Turki ve Gezintisi.

Bes tUrkiiden elde edilen sonuca gére -6nem sirasiyla- HI, II. ve
V. derece ylriylci ve durucu hareketlerle ©6nemlendiriimeye
gahistlmistir. Burada motif isleme becerisi rol oynar.

40- Kusurlu kahsg: kalinmak istenen durucu derecede kisa siireli defjerle kahnarak yapilan durus.

41- Eksik kalig: Insana duyumsal rahatlik verdirmeyen, kisa sireli durus.
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- (Tablo 5.2.-1)
1,2,3,4,5, Numarah Tirkilerin ve Gezintilerinin
- Gegici Kalig Yapan Motifleri

1. TURKD
a) 56z 13:15.0. 13:15.0. 13;15.0. 1416 .0.
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. KIRA
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5.3. -1,2,3,4,5 Numarah Tilrkilerin ve Gezintilerinin
Islenmis Motifleri

5.3.1. -1,2,3,4,5 Numarah Tirkilerin Kendi Iginde
Islenmis Motifleri

1. a)- Tlrkiiniin s6z bélimiinde 1. M., eksilime ve artirma yoluyla;
2 M. eksiltme, daraltma ve genigletme yoluyla; 3.M., eksiltme ve
genigletme yoluyla; 4.M. genigletme artirma yoluyla iglenerek ritmik
ve melodik varyantiari olusturulmustur.

b)- Saz bélimiinde 1.M., artirma ve genigletme yoluyla; 2.M.,
taginma, eksiltme ve sol kanadin ters cevrilmesiyle islenerek ritmik
ve melodik varyantlari olugturuimustur. '

c)- Sdéz bélimiinin 1.M.i, saz bélimiinde, slrek daraltmasi ve
genigletme -artirma yoluyla; 2.M.'i, taginma, eksiltme ve sol kanadin
ters g¢evrilmesiyle iglenerek ritmik ve melodik varyantlari
olugturulmustur. Bknz. (Tablo 5.3.1. -1) 1. Turkd.

2. a)- 2. Turkiinin s6z bélimiinde 1.M., artirma ve daraltma
yoluyla; 2.M., artirma ve daraltma yoluyla iglenerek, ritmik ve melodik
varyantlari olusturulmustur.

b)- Saz. bélimiinde, 1.M. ve 2.M,, ritmik; 3.M. ise ritmik ve melodik
varyant yapma yoluyla iglenmistir.

c)- S6z bilimidnin, 1.M., 2.M. 3.M.i saz bdlimiinde artirma
yoluyla islenerek, ritmik ve melodik varyantlan olusturulmustur. Bknz.
(Tablo 5.3.1.-2) 2. Tarku.

3. a)-3. Turkinin 1., 2.M.i artinima yoluyla iglenerek ritmik ve
melodik varyantlarn olugturulmugtur. 3. ve 4. M. ise melodik varyant
yapma yoluyla iglenmigtir. Bknz. (Tablo 5.3.1.-3) 3.Tirki

4. a)- 4. Turkinin s6z béliimiinde ,1.M, e ksiltme ve daraltma
yoluyla;  2.M. ise, eksiltme  yoluyla " iglenerek, ritmik ve melodik
varyantlari olugturulmugtur. (Tablo 5.3.1 - 4) 4. Turki

'b)- Saz boéliimindeki 1.M., artirma -genigletme yoluyla iglenmis,
ritmik ve melodik varyantlarn olusturulmustur.

c)- S6z béliimiinln 1. ve 2. M., saz boliimiinde daraltma yoluyla-
islenerek, ritmik ve melodik varyantlari olusturulmustur.

5. a)- 5. Tikrinin 1. ve 2.M.', ters gevirme yoluyla; 3.M."i, sol kanat
degisme yoluyla; 4.M.i, sag kanatin genigletiimesi yoluyla; 5.M.i sag
kanadin ciftlenmesi yoluyla; 5.M.'i ise genisletme - artirma yoluyla
islenerek, ritmik ve melodik varyantlari olusturulmustur. (5.3.1-5) 5.
Tarka
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(Tablo 5.3.1. -1)

1,2,3,4,5 Numarali Tuarkilerin Kendi lginde lglenmis Motifleri

3A.M,

1.TURKU
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2. TURKO
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5.3.2. -1,2,3,4,5 Numarali Tirkilerin Gezintilerinde
Islenmis Motifleri

5 Tirkiniin, gezintisinde islenmis motiflerinin yerineé kodlama ile
verelim. (Tablo 5.3.2.-1) de &rneklendirilmigtir.

1 Turkii Motifleri Islenmis Gezinti Motifleri
a) Soéz Motifleri '
1. M./ 13. - 15, 0. " A-M./@7P
" B-M./GN.P
2. M./ 13. - 15. O, . A-M./@®3.P
3. M./13.-15. 0. v A-M/@®1., 4.5. P.
' B-M./@4.@®3. ©7.P
" C-M./©s.P.
" D-M./®7%2.P.
4. M. /13. - 15. 0. ,  A-M./@®3.B”3.P.
5. M./ 14 - 16. O. » A-M./®1.,3.0 8.P.
' B-M/@2. P
"~ C-M./@®5. P.
, D-M./@s.P.
E-M./@s. P
F-M/Q:5. P.
G- M. /Cs.P.
2 Turkd Motifleri " lglenmig Gezinti Motiflerl
a) S6z Motifleri ,
1. M./3.0. v A-M/®3.P.
+ B-M./@es.P.
' C-M./©1.P.
2. M./3.0. " A-M./E%.P.
, B-M/©1.,2P.
3. M./3.0. , A-M./@®7.8,P.
B-M/©2,3,P.
4.M./3.0. ' A-M./@B. _ON.P.
: B-M /0. P.
. C-M./®. =2 VOR P
D-M

I@®1.V.©4. P.



3 Tiurki Motifleri
1. M. /1.0.

2. M./1.0.

3.M./3.0

4 Tirkd Motifleri

a) Soéz Motifleri
1.M/9-110.

2. M/9-11.13-150
3. M/10-120.

b) Saz Motifleri
1.M/1-50
22M/2-6,14.0

c) Sbéz - Saz Motifleri
1.M/72-60.

5. Turkt Motifleri
1. M/ 1.0.

2.M/2.0
3.M/5 0

79

Islenmis Gezinti
A-M./@®2. P.
B-M/®2,3 P

C - M./©5. P.
A-M/©2.,3.,4.P.

B-M/@23.5CxH.P

A-M./€»,3 =078P.

B-M/Q7vs.P.
cC-Mm/Ds.F’

Islenmis Gezinti Motifleri

A-M/@2.P. ,

A-M/BB.=C5.=8 v =07.

A-M/B4. P

A-M/C).P.

A-M/@2. P.

B-M/©6. v Cs8.P.

A-M/@2.=0)%5., 6. P.

B-M/()8. P.

Islenmis Gezinti
A-M/®2. P.
B-M/®4. v 5.P,
A-M/@®2. P.
A-M/@2.=v 6P

Motifleri

/

Motifleri

P.



(Tablo 5.3.2.-1)
Turkilerin, Gezintilerinde [glenmig Motifleri
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1,2,3,4,5 Numarah
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2, TORKU
a) S5z 3.0 3.4.
W4 N ] { 1 | I l l
X1
AR Vi
oJ 1. M.
2.GEZINTI
! 3.p

)
! )

36

©1p @AL=28@©4.p
0 _po00 | P
L] ¥ 4"2 lk
==
P Y
e . d
M.&©s.p
3 Y
i\
D.
3. TURKU
1.0. ' 1. 0. 3. 0.
z ()
Sl
RAaY) — t —— —— ‘
J L M. 2.M. el
w— Y o \m \M’/
3.GEZINTT
®a2r v @» 2.,3.4.P @‘ ) 23=0)7,8p |
A : A A
?%z.gs.ﬁ ®3.50©s.p ®28er
? p— . .
Oy ——— === ! Crre
B. B. B-
©s.p 8.p
0 g y_ P N
5 £ 1 dIF 1N — pi%
i A 17 1y
= SEES P




82

4. TORKU
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5. TURKU
5.0. 1.0. 4.,6.,8.0.
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5.4. -1,2,3,4,5 Numarali Tirkilerin ve Gezintilerin
Karara Hazirlayici Motifcik ve Motifleri

Ezgileri karara hazirlayan motifler, muhakkak aparici karakterdedir.
Aparicilik goérevini; duruma gore, gok daha klgiik nota grublarindan
olugan, "motifcik” dedigimiz ses kimeleride yiklenebilir. Bes turkinin
ve gezintilerinin karara hazirlayici motif ve motifcikleri, asagida
gosterilmigtir. Bknz. (Tablo 5.4.-1) 1,2,3,4,5. Tiurkii ve gezintileri:

1. Tarkd

a) Séz b) Saz
1.M./13.-15.0. 1.M./ 2.,4.0.
2.M./17.- 19.0. 2.M./5.,9.0. °
3.M./25.-27.0. 3.M./6.,10.0.

1. Geazintl

1.M/@N. = 5.6. =C)7.P.
2. M./@B. =@) 3.P.

3. M./@ 4.P.

4. M./@) 4.P.

5.M./C)8.P.

2. Turki

a)Soz b) Saz
1.M./3.,4.0 1.M. / 1.0.
2.M./3.,0. 2.M. / 6.0.
3. M./4.,0

2.Gezinti

1. M./@s8.P
2. M./Q)8. P.
3. M./©4.P.

3. Tiurkl
1.m. / 7.0.
2.m. / 10.0.
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3. Gezinti

1.m. /@ 2.=C 8.P.
2.m. /@2. =D7.P.
3.m. /Q)7.P.

4. Tarkd
a) Saz

im./2.-6.,57.0.

4. Gezintl

U4
1m. /®1.=2,C6.,0)8.P.

2. m./@®1.P.

3 m. /©%.P.

5. Tirkd

1.m. /3.5.7. O.

5. Gezintl
1.m./@2. = 3.4.5.P.
2.m./@)s5.P.
3.m.(B3. = 6.P.
4.m. /@ 4.p.

4.m. /@) 8.P.

5.m./8)4. =0 7., 8@'6@ 8. P.

4.m. /@6. P.

5 m./ Ce. =©'8.P.

5m. /@5=7V.2,3,4,5P.
6.m. /(B 8.P.
7.m. /® 3.p.
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(Tablo 5.4.-1)

1,2,3,4,5 Numarah Tirkilerin ve Gezintilerinin
Karara Hazirlayici Motifcik ve Motifleri

1. TURKD —>
a) S8z1345.0. 17-19.0. 25:270.  b) Saz 2.,4.0. 5-9.0. 6-10.0.
2
f T T T -
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4, TORKU
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5.5. 1,2,3,4,5 Numarali Tirkilerin ve Gezintilerinin Karar
Veren Motifleri

Karar veren motiflerin durucu ozellikleri vardir. En son ses,
surece uzundur ve mayede biter. Karar, tam ve kusurlu sekillerde olur.
Tam kararda istirahat duygusu hakimdir Ve bu, uzun sireli maye
sesiyle saglanir. Kusurlu karar ise, insanda asintida kalma ve gerginlik
duygusu hissettirir. Ezginin mayesinde kisa siireli bir durugla saglanir.
Anadolu halk ezgilerinde bu tir kararlara rastlamak mimkinddr.
Elimizdeki 3 numarall ezgi, bir nevi érnek teskil edebilir.

Elimizdeki ezgilerin ve bu ezgilere yapilan gezintilerinin karar
motiflerini verelim. Ornekler igin Bknz.(Tablo 5.5.-1).

1. Tiirki 1.Gezinti

a) Soz 1.M. /@s6..7 ~6)2.P.

1.M. / 14. - 16., 18. - 20,  2.M.® 8.P.
22.-24,26-280. 3M./C)8.<8.= 6 ap.

2.Tirkil 2.Gezinti
a) Séz b) Saz
1.M./ 3, 4., 5.0. 1.M./@EB. =@ 1.P.
b) Saz 2.M /©)5.P.
1.M./1.,2.,6.,7.0.
3.Turkl 3.Gezinti
1.M. / 3.0. 1M, (®4. -© 7. = C)6., 7. ZC8.P.
2.M. / 7.0. 2.M. /©)5. 2@ 1.,06. v. Ck.P.
3. M./9, 10.0. 3.M. (A2. L98.P.

aM. /Q@7.2(2. P.
4. Tirki 4. Gezinti
a) sbz
1.M. / 18.0. 1.M.@l., 2. :@’7., C6.P.
b) Saz 2M.© 8. A2 P
1.M. / 6. -8.0. 3. M. @' 8. P.

4. M. G) 3.,4.P.

5. M.C)6.P.
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5. Tirkd 5. Gezinti
a) Soz 1. M. /®3. P.
1A - M/ 4.0. 2. M. /@ 3., 4. P.
1B - M/ 8.0. 3. M. /® 5.P.
4. M. /® 5P.
5. M./ @ 2.P.



1,2,3,4,5 Numaral

1. TURKU
a)S62z14: 6.,18:-20.,22:24,.,26:280.

e =
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(Tablo 5.

5.-1)

Tirkilerin ve Gezintilerinin Karar veren Motifleri

1.TURKU 1. GEZINTI
@) 6.7.08) 28 ®s.r
N o D
_’- 4 y D) 7 \.
ARV s ¥ ﬁy‘“‘ ™ )
bt 1. M. * 2.M. 4
’
©sX e 2B 3P
0 .
e
\ ¥/’
e E———
3. M,
2 TURKU
a)séz  3.4.5.0. ‘b) Saz 1,2,6,7.0.
)
G
L [} )
1.M. 1. M.
2.TURKU 2.GEZINTI ®
@ 3. 2@1F ©s.p
0 [
g E ; E £y ’:
U 1.M. 2.M,
3. TURK{ ,
a)saz 3.0 7.0. 9.10.0.
, n .
: —?‘#’ 1
\B ¥, l==l ;Lh : ‘ 1 1 H
O 1. M. ' 2.M, IM,
3.TURK{ 3. GEZINTI ,
0 @ 4.=(07.=0)6.,22©0 8. P
— , e o i s
.M.
N ©5 2,06 V(6P [OAIOIR O v®2.p
a Py i T J
AT - : - —— : i - y; 5
N A—— — —— v I A
2.M. < 3M. 4.M.
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4. TURKU
)56z 16. §. b) Saz 6~8. 0.
€
TP = I S ——
M—
1. M. 1.M.
4. GEZINT], ,
A1.2.40)7.(Cs. P. ©8.9® 24
54 .
9 [ 4 [
T o
=
1. M. 2.M.
rd
©ser (®34.R ©6.p
0 ) ‘ r .
— N > 4
pd I} i
¥
M. 4. M, 5.M.
5. TURKU " .
a) s oz 4.0. 8. O.
z
0 > _
GESIIEEEEESEISES,
1
1. A_M. 1. B_M.
5. GEZINTI
3.P ®)3.,4 F
) PP
H i
—+ . — — -
1. M. 2.M,
(®)5.8 ® s5.P
0 N\
ﬁs @ T‘ JL . -y ) 1
f e | |~ 1
VS 3.M. LM,
]

— NTKIRAN
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SONUG

Bu calisma 6zde bir analiz ¢alismasidir. Analiz yoluyla yapilmis
gezintilerin, modelleri ve y6ntemi ortaya konulmaya calisiimigtir.

Ikinci bélimde gezinti, taksim ve emprovizasyon terimlerinin anlam
derinligine girilmigtir. Dolayisiyle, anlamca birbiriyle olan iligki
bagina ve farkli yonlere dikkat gekilmeye galisiimistir. Gezinti-uzun
hava, taksim-gazel iligkilerine de deginilmistir. Bir 8neriler paketi,
konu bitinliginin bozulmamasi igin bu bélimde verilmistir. Ayrica
ikinci bdlimde, bazi alintilarla farkli ve ortak gériislere de yer verilip,
konunun ufku genigletiimeye galigiimigtir.

Uglincli béliimde, yabanci olunan "Sur" makami ve subelerinin
nazariyatt verilmekle beraber; bir makam tanitma yontemi ortaya
konulmustur.

Dérdiincii bélumde, tesbit edilen Zeminhara ezgiler verilmigtir. Bu
ezgilerin kimligi, hazirlanan bir form gergevesinde verilmigtir. Bu
form, her yeni ezgiyi, kolaylikla tanitabilecek model kimlik formu
seklinde hazirlanmigtir. Bu bdélimde ayrica, her ezgiye ayrn ayri
minhasiran model gezintiler verilmistir.

Besinci ve son bdlim galigmamizin asil sonucunu ortaya koyar. Bu
analiz bdliminde dérdincii bélimde verilen, Zeminhara ezgileri ve
gezintileri incelenmistir. Ezgi ve gezinti arasindaki iliskiler ortaya
koyulmugtur.  Bu iligkiler,  muzik form  elemanlan yardimiyla
belgelendirilmigtir. Bunda amag; ezgi-gezinti iligkisi kurarak, gezinti
icrasinda bulunacak saz sanatgilarina, model analiz yéntemi sunularak
faydali olmaktir.
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KULLANILAN BAZI KISALTMA ve OZEL ISARETLER
a) Kisaltmalar

A : LA

B : 8l- (B ) =Sl Bemol

C : DO - (C#) = DO Diyez

D : RE

E : Ml

F : FA

G : SOL

Ar. : Arapga - Fr., Alm,, Ing., It. : Fransizca, Aimanca, Ingilizce,
ltalyanca

Bknz. : Bakinz

l : Isim

Muz. 1 Mizik

Mat. : Matematik

f. : Fiil

dis. : Digil isim veya digil...

VS. : Vesair

vb. : Ve benzer

vib. : Vibrato

M. : Motif
m. : Motifcik
0. : Olgii
P. : Porte
@ . ® : Bslum harfleri
1, 2 :Olgi rakamlari
b) Sekil ve 6zel igaretleri

: Kdgeli parantez
) : Parantez.

: Taksim igareti. (Es anlam ve ayirma i¢ kullanildi.)
: Benzer
: Varyant
= : Esit

Pl : Tezene vurug ydnii gbsteren oklar.

1,2,3,4,0 : Parmak numaralan. Notalarin altlarina yazilir.
v, A~ Bajlama metodunda ; vurma, gekme ve bag.
¢) Kurum ve tiir kisaltmalar

?

(o]

< t S p—

1.7.0. : Istanbul Teknik Universitesi
1.0. : Istanbul Universitesi

TRT : Tuirkiye Radyo Televizyonu
K.B. : Kultir Bakanhigi

THM : Tlirk Halk Miizigi

TSM : Tiirk Sanat Muzigi



KAYNAKLAR

AKBIYIK, Abuzer,
AKDOGU, Onur,
AKDOGU, Onur,
BAS, Mithat,

BIRDOGAN, Nejat,
CERCIOGLU, Ali,

DARBAZ, Feridun,
BUYUK SOZLUK,

BUYUK SOZLUK,

BUYUK SOZLUK,

GUNAYDIN, Giinay,

ILERICI, Kemal,

KARADENIZ, M. Ekrem,

KIRAN, Necmi,

ONALDI, Dog. Dr. Senel,
ONALDI, Dog. Dr. Senel,

OZALP, Dr. Mehmet Nazmi,
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