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KANUN iCRA TEKNIiKLERI
OZET

Mevcut kaynaklardan “kanun”un, on besinci ylizyila kadar diisey olarak tutularak
calinmakta oldugu ve on besinci ylizyil ile birlikte diisey tutustan yatay tutusa
gecilerek sol elin de icraya katildigr goriilmektedir. Ayrica on sekizinci yiizyilin
sonlarina kadar kanunda herhangi bir mandal diizenlemesinin olmadigi, mandal
yerine sol el yardimi ile istenilen sesin tizligi veya pestligi elde edildigi
bilinmektedir.

Enstrumanin yapisinin gelistirilmesi ve degisen miizik kiiltiirii icrada da degisimi
beraberinde getirmistir. Bu degisen miizik kiiltiirii icerisinde “kanun’’un calinis
isluplarinda gozle goriiliir farklar olup, icracilar bu enstrumanin teknik imkanlarini
zorlamaya baglamistir. “Kanun’’un geleneksel icras1 ve glinlimiizdeki icrasi arasinda
farkliliklar vardir. Ozellikle mandal sisteminin gelistirilmesinden sonra her iki elin
esit seviyede kullanilmasiyla teknik anlamda bir¢ok yenilik enstrumana eklenmistir.
Sag ve sol elin esit derecede kullanilmasi ve ¢alis tekniginin gelistirilmesiyle birlikte
daha seri ve pratik icralar ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Bu kapsamda calismada bircok kaynak incelenip “kanun’’un kokeni, tarihgesi ve
fiziksel yapisiyla birlikte onemli lutiyeler ve icracilar hakkinda bilgi verilmis,
geleneksel ve giiniimiiz kanun calis teknikleri incelenmis, 6nemli kanun icracilartyla
calis teknikleri hakkinda goriistilm{istiir.

Anahtar Kelimeler: Kanun, Kanun Icracilari, Kanun Lutiyeleri, Kanun Icra
Teknikleri, Kanun’da Geleneksel Icra, Giiniimiiz Kanun Icrasi.
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QANUN PLAYING TECHNIQUES
SUMMARY

From Well known sources, till 15th century ganun has played as vertical and by the
15th century it changed from vertical to horizontal playing and left hand has added to
performing. Furthermore it was known that till end of 18th century there hadn’t and
changes in latch arranging, instead latch, sharp and bass tones was changing by using
left hand.

Improvement about intrument structure and changed music culture has brought
change in performing. In this music culture, ganun performing style changed
significantly and performers has forced this instruments technic opportunities. There
are big differences betweent traditional and current ganun performing. Especially
improvement about latch system changing, in technical level, most of achievement it
has brought as using two hands in same degree.Using left and right hand in same
degree, improvement in performing technic, rapid and pratic performings has
occured.

In this scope, while making research about lot of sources, with ganun origin, history
and phsyical structure was given information about important ganun instrument
makers and performers. Traditional and current ganun performing styles has
researched and negotiated about ganun perform technics with important kanun
performers.

Key Words: Qanun, Qanun Performers, Qanun instrument makers, Qanun
performing technics, Traditional performing in Qanun, Current Qanun Performing

Xiv



1.GIRIS

Ritm ve melodi miizigin vazgecilmez unsurlari olup, form ve tiirlerdeki zenginlik, ait
olunan miizigin gelismisliginin gostergesidir. Geleneksel Tiirk Miizigi tarih boyunca
gerek nazariyatgilar, gerek hanendeler, gerek lutiyeler ve gerekse sazendeler ile

gelisimini siirdiirerek zamanimiza dek siiregelmistir.

Fiziksel yapist itibariyle ¢oksesli icraya miisait olan “Kanun” sazi glinimiize gelene
kadar birgok degisimden gegerek su anki konumuna ulagsmistir. Miizik tiirii ne olursa
olsun s6z konusu miizige ait enstrumanlarin kendine 6zel icra tekniklerinin olmasi

kaginilmaz bir gergektir.

Calisma oncesinde karsilasilan metodlarin daha ¢ok kanuna baglangic seviyesi i¢in
uygun oldugu ve c¢alismada belirtilen kanun icra tekniklerinin pek ¢ogunun bu
metodlarda yer almadig1 goriilmiis; bu baglamda hem geleneksel icra tekniklerinin
incelendigi, hem de giiniimiiz icra tekniklerinin derlenip degerlendirildigi bir
calismanin eksikligi nedeniyle “Kanun Icra Teknikleri” baslikli ¢alisma kaleme
alinmigtir. Bunun yani sira bu ¢alisma ileride tarafimdan hazirlanilmasi diistiniilen
““Kanun Metodu” fikrini olgunlastirmis olup, konuya ilgi duyanlara da bir kaynak

teskil edebilir.

kanun icracilarinin konu ile ilgili fikirlerine roportaj teknigi araciligiyla bagvurulmus,
giinlimiizde kullanilan kanun icra teknikleri gézlem yoluyla incelenip derlenmis
bununla birlikte ¢esitli icra teknikleri i¢in etiidler yazilmis ve bu etiidler tarafimdan

icra edilerek video ile kayit altina alinmistir.

Bu Yiiksek Lisans tezinde kanun icra teknikleri ele alinmis olup, birinci boliimde
kanun sazinin tarihgesi, fiziksel yapisi, ¢esitli donemlerde 6ne ¢ikmis kanun icracilari
ve lutiyeleri, sazin icrasinda kullanilan arag-geregler, sazin akord edilisi ve bazi
akordlar hakkinda bilgi verilmis olunup, ikinci bolimde kanunda icra tekniklerine
genel bir bakistan sonra geleneksel ve gliniimiiz icra teknikleri hakkinda detayli
bilgiler sunulmus, {iglincli béliimde ise gliniimiiz kanun icracilarinin konu ile ilgili

goriiglerine yer verilmistir.






2. KANUN ENSTRUMANI

2.1 Tarihcesi

Kanun, basta Tiirkiye ve ¢esitli Ortadogu iilkeleri olmak {izere, birgok Islam
tilkesinde ve Yunanistan’da yaygin olarak kullanilan telli-mizrapli bir ¢algidir
(Biiyiik Larousse, :5.6320). Kelime anlami1 bakimindan Yunanca “kanon”dan tiiredigi
kabul edilen kanun, Tiirkiye, Iran ve Arap iilkelerinde “kanun”, diger iilkelerde ise
yine “kanon” kokiinden tiiremis bir kelime (6rnegin; Yunanistan’da “kanonaki”) ile
tanimlanmaktadir (Karakaya, 2001: 327). Vural Sozer’in Miizik Ansiklopedik
sozligliinde “Asya’da bulunup Tiirkler tarafindan gelistirilen bir ¢algi” olarak
tanitilmaktadir (Sozer: 1996, s.381).

Onuncu ylizyila ait Siiryani sozliiklerindeki ifadelerden Araplar’in geometrik yamuk
bi¢ciminde Kithara cinsinden bir ¢algi ¢aldiklar1 anlatilmaktadir. Bu galgr biiyiik bir
olasilikla Araplar’in “kisare” olarak adlandirdiklar1 ¢algidir. Yine ayni donemlerde
yazilmig Siryani sozligiindeki “geometrik yamuk seklindeki on telli ¢algi” olarak
tanimlanan “Kisoro”nun da zamanla “kisare” ile 6zdeslesmis oldugu (Karakaya,
2001: s.327) diisiiniilebilir. Ibn Khalikan’da “Vefayatiik-Aydn” adli eserinde
“kanun”un aslen bir Tiirk calgisi olup, Tiirkistan’in Farab kasabasinda dogmus olan
(878-950) ve zamanin biiyiik filozofu ve musiki bilgini olarak tanman Ebu Nasir
Muhammed Bir Tarhan Bin Uzlug Farabi tarafindan icat edilmis oldugunu

yazmaktadir (Karakaya, 2001: s.327).

Ancak Farabi’nin El Miusika’l-kebir adli eserinde agik telli ¢algilardan s6z ederken
kanundan bahsetmemesi ve ayrica Ibni Sina’nm eserlerinde bu ¢algiy1 séz konusu
etmemesinden yola ¢ikarak Kanun ¢algisinin Farabi’nin bir icadi olmasinin tamamen
bir rivayet oldugunu sdylerken “Kanun” maddesi Prof.Sehvar Besiroglu tarafindan
yazilmig Cetin Koriik¢ti’nlin hazirladigr “Tiirk Sanat Miizigi” isimli kitapta duruma

sOyle aciklik getirmistir:

Ibn Khalikan’da “Vefayatiik-Ayan” adli eserinde Kanun’un aslen bir Tiirk olup,
Tirkistan’in Farab kasabasinda dogmus olan (878-950) ve zamanin biiyiik filozofu



ve musiki bilgini olarak taninan Ebu Nasir Muhammed Bin Turhan Bin Uzlugu
Farabi tarafindan icat edilmis oldugunu yazar. H.G.Farmer ise Farabi’nin {inlii eseri
“Kitab-1 Musiki”de “Kanun” ismine rastlanmadigini tespit etmis olup, bdyle bir sazin
bu eserde “Ma’azif” adi altinda tarif edildigini, bu calgiya son seklinin Farabi
tarafindan verilmis olabilecegini ve bu eserde tarif edilen sazin kanun oldugunu ifade

eder (Besiroglu, 1998:114).

“Horasanli Bermek ailesinden olup, Musul yakininda Irbil’de diinyaya gelen Ibn’i
Hallegan adinda biri tarafindan 13. yilizyilda bulundugu” (S6zer: 1996, s.381) da

sOylenmektedir.

Miizik Tarihinde “kanun” ismine ilk kez onuncu yiizyilda yazilmis “Binbir Gece
Masallarr” adli kitapta; “Kanun-i Misri (Misir Kanunu)” olarak rastlanmakta olup

tarif edilen ¢alg1 bugiin bizlerin kanun adi ile bildigimiz c¢algidir.

Arap kokenli oldugu ya da Tiirk asilli Farabi tarafindan icat edildigi ileri siiriillmekte
olup kanunun koékeni hakkinda ortak ve kesin bir sonuca varilamamistir. Yiizyillarca
klasik Arap miizik topluluk ve gruplarinda taht kurmus bu calginin kékenini Antik

Misir ya da Siimerlilere dayandiran arastirmacilar da vardir.

Avrupa’ya ozgi klavyeli calgilarla akraba olan kanun, basta Tirkiye ve cesitli
Ortadogu iilkeleri olmak iizere bircok Islam iilkesinde ve ayrica Yunanistan’da

sevilerek ¢alinan bir ¢algidir.

Mevcut kaynaklardan “kanun”un, on besinci yiizyila kadar diisey olarak tutularak
calinmakta oldugu ve on besinci ylizyil ile birlikte diisey tutustan yatay tutusa

gegilerek sol elin de icraya katildig1 anlagilmaktadir.

Kanun on ikinci yiizyila dogru Avrupa’ya da girerek Ispanya’da “cano”, Fransa’da
“canon”, Almanya’da “kanon”, Italya’da “cannale” adi ile amlmistir. Kanun

Avrupa’da klavikord ve klavsen gibi calgilara da esin kaynagi olmustur.

On iigiincii yiizy1l Endiiliisler zamaninda Ispanya’da ¢ok yayginlasmis olan ve “Kanz
al Tuhaf’ta da bahsedilen kanunun, on ii¢lincii ve on dordiincii yiizyillarin en fazla
tercih edilen calgist olmustur. On besinci yiizyilda da tercih edilen bir ¢algi olmay1
sirdiiren kanun i¢in Abdiilkadir Meragi'nin “Cami’iil Elhdn”inda su acilamaya

rastlanmaktadir: “Kanun teknesi ve gogsii iiggendir, sapi yoktur. Telleri genellikle



piringtir ve tiger ticer akort edilir, yani her ii¢ tel ayni sese ¢ekilir. Bir oktava sekiz

miilayim ses gelecek sekilde diizenlenir” (Bardakgi, 1986: 5.105-106).

Ismail Hakki Uzuncarsili® tarafindan Fatih Sultan Mehmed’in sarayinda ishak adli
bir kanuninin varligindan séz edilmektedir. Yavuz Sultan Selim’in Misir seferi
sirasinda dinleyip ¢ok begendigi bir kanun sanatgis1 Istanbul’a getirmis, Sultan II.
Murad Donemi’nde yasamis olan miizik kuramcist Ahmedoglu Siikrullah edvarinda

kanundan bahsetmistir.

Bazi minyatiirlerden on altinc1 yiizyilda Istanbul’da kullanilan kanunlar ile Iran ve
Maveratinnehir’dekilerin  birbirinden farksiz olduklar1 sonucuna varilabilir. Bu
kanunun modern bir benzeri bugin Uygurlar tarafindan “kalun” adiyla
calinmaktadir. On altinc1 ylizyill kanunu muhtemelen makam degistikce yeniden
akortlanmay1 gerektirmekteydi ancak bu donem miiziginde makam geckileri az

yapildigi i¢in akort degisikligine fazla gereksinim duyulmadigi diisiiniilebilir?.

On yedinci yiizyilda Evliya Celebi, “Seyahatname”sinde kanundan bahsederek, bu
calginin Ali Sah tarafindan icat ettigini yazmis olsa da, kanun bu ylizyildan ¢ok daha

onceleri bu isimle bilinmektedir.

Yirminci yiizyilin baslarinda Istanbullu calgi yapimeilarinin elinde gelismis, yarim
perdeler i¢cin mandal diizeneginin eklenmesi ile daha kullanigh bir hale gelmistir
(Sozer: 2005, s.382). Tirk Makam Miizigi’nde, on yedinci ylizyillda bir ara
kullanilmig sonrasinda terk edilmis bu calgi Kanuni Haci Arif Bey (1862-1911) ile

birlikte yeniden tercih edilmeye baslanmistir.

Tiirk Miizigi Tarthinde kanun icraciligi ile taninmis bircok besteci ve miizisyen
vardir: Kanuni Omer Efendi, Kanuni Hact Arif Bey Semsi Bey, (Amd) Nazim Bey,
Vecihe Daryal, Hasan Ferit Alnar bunlardan sadece bir kagini teskil eden tinlii Tiirk

Miizigi kanun virtiiozleridir.

! Detayli bilgi i¢in bknz: Uzungarsili, 1977, 5.80.
2 Detayli bilgi i¢in bknz: Karakaya, 2001, s. 327.



2.2 Fiziksel Yap1

Boyutlari, bigimi ve tel sayisi lilkeden iilkeye degismekle birlikte, ana 6zellikleri
aynidir: Dik yamuk prizmasi seklindeki bir gozdeye gerilmis petsen tize dogru
uzunluklar1 azalan (kisalan) tellerin altinda uzun esik, yamugun dik kenarindaki

gergin derinin {izerine basar. Burgular kars1 kenardadir.

DNIO AN

Ses kutusu (gdévde)
Ses (ust) tablosu
Ses kafesleri
Yanhk

Balkonlar

Burguiuk

Burgu

Bas esik

Tel yatag

. Mandal tahtasi
. Mandai

. Filatolar

. Deri

. Tel takacag:
. Esik

. Képra

. Tel sargasa
. Tel

. Alt tablo

. Mizrap

KANUN'UN ANATOMISI

Cafez ~Agen

Sekil 2.1 : Kanun Anatomisi®

® Cafer Agin; Enstriiman Bilimi (Orgonoloji), Yenidogan Basimevi, istanbul 1984, s.36.



Tiirkiye’de kullanilan kanunun ses alani Kaba Yegah ile Tiz Acem arasinda, ii¢
oktavlik ses genisligi vardir. Akordu Bolahenk Diizene (diyapozon La’nin Re

perdesine aktarilmasiyla) gore yapilir (Sézer: 1996, s.382).

Iki dizin iizerine konularak ve her iki elin isaret parmaklarma takilan madeni

yiikstiklere gecirilen mizraplarla ¢alinir.

KANUN’UN SES SAHASI

[y 1]

Cagder <A¢en

Sekil 2.2 : Kanun Ses Sahasi?

* Cafer Agmn: A.g.e. 5.35.



Tellerin ¢ogu lgerli, pes taraftaki bir kag tel ise ikiserlidir. Ses alani en az ii¢
oktavdir. Yirminci yilizy1l oncesinde telleri bagirsaktan yapilmis olup giiniimiizde
naylon teller kullanilmaktadir. Dip esikten hemen sonra yerlestirilmis madeni

mandallarin indirilip kaldirilmasi ile telin uzunlugu arttirilip eksiltilir.

Glinlimiizde bir tam aralikta 9 — 12 mandal yer almaktadir. Mandallarin icrada sol
elin kullanimini arttirmasindan sonra, hem Tiirkiye’de hem Suriye, Liibnan ve
Misir’da arp calis tekniginden bir¢cok unsur kanuna uyarlanarak, calginin teknigi,

akorlar ve arpejlerle zenginlestirilmistir (Karakaya, 2001, s.328).

2.3 Tiirk Musikisinin Cesitli Dénemlerinde One Cikmis Kanun Icracilan

2.3.1 Kanuni Haci Arif Bey (1862-1911)

1862 yilinda Istanbul’da Aksaray’da Hobyar mahallesinde dogan Hac1 Arif Bey,

Kocamustafapagsa Askeri Riisdiyesi’ni bitirir. 1885°te Posta ve Telgraf Nezareti

muhasebe kalemine katip olarak girer ve bu gorevde 10 yil kalir. Gengliginde miizige
cok biiyiik ilgisi olan Arif Bey, birka¢ saz denedikten sonra kanunu segerek Posta ve
Telgraf memurlarindan KanGni Sar1 Talat Bey’den birkag¢ yil ders alir. 1895°te
Yemen vilayeti Posta ve Telgraf Miidiirliigii baskatibi olarak San’aya gider ve burada
alt1 y1l kalir. 1901°de Istanbul’a doner. Kisa bir zamanda sazinda uzun bir yol alan
Hac1 Arif Bey, ustasmnin takdirlerini kazanarak Yemen’e gittigi zaman orada da
kanun u birakmaz ve ¢almaya devam eder. 1901°de Istanbul’a déndiikten sonra ayni
nezarette baskatip olarak dokuz yil calisir. 1910°da eski goreviyle Yemen’e
gonderilir. Imam Yahya adli bir kisinin isyan etmesi sebebiyle, Yemen’in karisik
olmasindan dolay1, bu defa ancak birkag hafta kalabilir. Serseri bir bomba Arif
Bey’in oturdugu evi tahrib eder ve kaymbiraderinin 6liimiine sebep olur. Bu
karisiklik sebebiyle Arif Bey tekrar Istanbul’a doner ve nezaret muhasebesinde
bagkatip ve Galata Postahanesi’nde veznedar olarak calismaya devam eder. Birkag ay
sonra, eski gorevini tekrar kabul eder ve lgiincii defa Yemen’e gider. Yiiksek bir
maagla emekliye ayrilmak i¢in bu seyahati gbze alir, fakat bir iki ay geg¢meden,
Yemen’in Manaha sehrinde 49 yasinda koleradan oliir. Bu esnada, Miisir Izzet
Pasa’nin (miistakbel sadrazam) emriyle “Vilayet Posta ve Telgraf Basmiifettisi”
unvaniyla asilerin bozduklar1 telgraf hatlarini tamirle ugrasiyordu. Manaha

kabristanina gomiiliir. Biiyiik sarki bestekar1 “Haci Arif Bey” ile karistirmamak igin,



isminin baginda “Kanini” oldugu mutlaka soylenen Arif Bey, Yemen
seyahatlerinden birinde haci da olur ve Bektasi tarikatina mensuptur.

Hac1 Arif Bey Istanbul’da bulundugu siralarda, Hidiv ailesinden Emine Hanim’1n
Bebek’teki Valide-1 Hidivi yalisinda, kadinlardan olusan saz heyetinin sefligini yapar
ve bunlardan da bir¢ok kiymetli talebeler yetistirir.

Hac1 Arif Bey, Tanbiri Cemil Bey, Neyzen Tevfik, Santiri Ethem, Udi Nevres, Haci
Faik, Yenikoyli Haci Kerami, Lamekan: Mustafa, Bolahenk Nuri, Kasiyarik
Hiisamettin Beyler ve Zekai Dede gibi miizisyenlerle yakin dostluk kurar ve degerli
musiki toplantilart yapar.

Hac1 Arif Bey, saz calmadaki maharetinin iistiinliigii kadar bestekarlikta da kendini
gosterir ve bir kismi zamanimiza kadar gelen doksanbes adet eser besteler.

“Dar’iil Masiki” adiyla bir Tiirk misikisi cemiyeti kurar ve Tepebas1 Tiyatrosu’nda
tanblri Cemil Bey, santlri Ethem Efendi, 0di Nevres Bey gibi virtiidzlerin
katilimiyla halka ciddi konserler dinletir.

Zeki Arif Ataergin, Dr. Sefik Uras, Sezdi Ataergin, Dt. Sadi Ataergin ve Seniha
Ataergin Arif Bey’in ¢ocuklaridir ve asagida anilan eserlerinin notalar1 6liimiine
kadar Zeki Arif’te idi. En tinlii eserleri Sultiniyegah Pesrev ve Saz Semaisi’dir. Bu
iki eser tizerine bu makam pek ragbet gérmeye baslar. Cemil Bey’in Sedd-i Araban
makamini meshur etmesi gibi Arif Bey de, Sultaniyegah makamini daha sik
kullanilir hale getirir. Sultaniyegah Pegsrevi, bestekarin en giizel eseridir. Cok defa
kendi yazdig: giifteleri 1yi degildir. Giifteli eserlerinde orta derecede, bazen ortanin
tizerinde bir bestekar hiiviyeti gosterir. Bir bestekar olarak her formda eser verir.
misiki repertuarimizda bes pesrev, on saz semaisi, bir sirto, ii¢ beste, iki yiiriik

semai, ve yetmis sarkis1t bulunmaktadir. Taksim plaklar1 da vardir.



Sekil 2.3 : Kanuni Hac1 Arif Bey

Kanun ¢almakta biiyiik usta olan Haci Arif Bey, kanunu mandalsiz ¢alar, parmak
tirnaginin mandaldan daha diizgiin ve dogru sesler ¢ikardigini ileri siirer. Calis tarzi
kendine has, gayet yumusak (latif) ve uyumludur. Calarken en ufak bir falso bile
yapmadigi, kendisiyle beraber calisan ve arkadaslik edenlerin kabul ettigi bir
gercektir. Arif Bey, zamaninda kanun calanlarin eskiden beri tekdiize ve ayni tavirda
devam etmelerine ragmen, kanunda bir sanat devrimi yapar ve bir ekol viicuda
getirir. Kanunu Sar1 Talat Bey’den Ogrenen Arif Bey, bu sazmn icrasinda ekol
yaratacak derecede ileri bir virtiiozliik derecesine eristi. Tiirk misikisi tarihinin Ferid
Alnar hari¢ en biiylik kanun virtiioziidiir. Bu sazin yeniden Tiirk misikisinde esash
bir yer almasini saglar. O zamanlar kanunda mandal olmadig1 i¢in mandalsiz calar.
Daha sonralar1 mandalli kanunlar ortaya ciktigi halde, bu tiirii hi¢ kullanmaz ve
sevmez. Kanun icrasinda gelmis gecmis sanatkarlar arasinda énemli bir yeri vardir.

Bugiin her kanun ¢alanin yapmaya ¢alistig1 “fiskeli” icra seklini ilk uygulayan da

10



odur. Oglu Zeki Arif Ataergin’in ifadesine gére mandalli kanunu da ayni ustalikla
calan Arif Bey, mandali ve mandalsiz kanunun farkint “Mandalli kanun yeni
baslayanlar i¢in kolay, sonrasi giic; mandalsiz kanun baglangicta gilic sonrasi
kolaydir” seklinde ifade eder. Kanun’un Tiirk misikisine girmesine ve tutunmasina
yardimi olan sanatkarlardandir.

Yetistirdigi talebeler arasinda Kantini Nazim, Kantini Tahsin, Kantini Fethi, Kanlini

Salim, Kanlini Kekeme Resat Bey’ler vardir.

2.3.2 Ahmet Yatman (1897-1973)

-
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Sekil 2.4 : Ahmet Yatman

Ahmet Yatman, 1897 yilinda istanbul’da dogmustur. Amatdr bir musikisinas olan ve
keman calan Mehmet Bey ile Saide Hanim’in ogludur. Kendisi ¢ok kiiciikken ailesi
[zmir’e go¢ etmistir. Burada Yusuf Riza Iptida Mektebi’nde okurken kanun ¢almaya

calismustir. Ilk musiki derslerini babasindan, kanuni Agyazar’dan ve Hafiz Mahmud
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Efendi’den almistir. Bundan sonra dzellikle Istanbul sahnelerinde aranan ve sevilen
bir sanatkar olan Ahmet Yatman, 1927 yilinda ilk istanbul Radyosu’na da girmistir.
Giinden giine sanatini ilerleten, sazina yeni bir iislip kazandiran Yatman, 60 yili
askin bir siire i¢inde Tiirkiye sahnelerinde ¢alismistir. Yunanistan, Misir, Almanya,
Amerika, Suriye gibi iilkelerde konserlere katilmistir. Turnede bulundugu sirada 13
Kasim 1973 tarihinde Elazig’da 6lmiistiir. Ahmet Yatman, {istiin miizikaliteli, iyi bir
kanuni idi. Refakat duygusu iyiydi. Bir¢ok sanatgiya da plak calismalarinda eslik
etmistir. Halen gliniimiizde yeni kanun ogrenenlerin imrenerek baktiklar1 bir
sanatkardir. Birgok ogrenci yetistirmistir. Ismail Sencalar, Nuri Senneyli, Hilmi Rit,

Bahattin Duyarlar, Ciineyt Kosal ve Coskun Erdem 6grencileri arasinda sayilabilir.

2.3.3 Hasan Ferid Alnar (1906-1978)

Hasan Ferid Alnar, posta memuru bir baba ile ev hanim1 bir annenin ¢ocugu olarak
11 Mart 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. Annesinin kanun, babasmin ud ¢almasi
nedeniyle daha cocukluk yillarinda geleneksel Tiirk Makam Miizigi ile tanisan

Alnar’in matematik ve miizik yetenegi, heniiz bes yasinda iken belli olmustur.

Sekil 2.5 : Hasan Ferid Alnar genglik yillarinda

Evde annesine ait kanununu kendi kendine 6grenmeye ¢abalayan Alnar’in miizik

yetenegini ilk olarak annesi fark etmis, evlerinde yapilan miizikli toplantilardan
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birinde, kanun ¢alan Vitali, Hasan Ferid Alnar’1 dinleyerek ona ders vermeyi kabul
eder. 1987 tarihli Orkestra Dergisi’nde yayinlanan “Yasam Oykiim” baslikli yazisi
ile Alnar, kanunda ¢ok hizli bir gelisme kaydettigini ve ders almaya basladiktan dort
ay sonra, Ogretmeninin “‘artik kendisinden o6grenecek bir sey kalmadigrm

sdyledigini anlatmaktadir.’

[lkokula basladiktan kisa bir siire sonra, yabanci dil grenmesi igin ailesi tarafindan
okulu degistirilerek Yedikule’deki Alman Okulu’na gonderilmistir. Miizik meraki
devam eden Alnar, hafta sonlar1 ¢alisan okul korusuna ii¢ sesli katilmis ve boylece

daha sekiz yasinda iken ¢ok sesli miizikle de tanigmistir.

Miizikteki {istiin yetenegi ve meraki sayesinde, on iki yasinda Istanbul’un en iyi
kanun c¢alanlar1 arasinda gosterilen Alnar, on ii¢ yasina geldiginde, ilk yapiti
“Tahirbuselik Longa”y1® bestelemis ve bunda ii¢ yil sonra ikinci yapiti “Kelebek

Zabit” adl1 opereti yapmustir.

Heniiz lisede 6grenci iken, aldig: teklif iizerine kanun sanatcisi olarak, o donemin
onde gelen ses ve calgl sanatgilarindan olusan Ddruttdlim-i Musiki Cemiyeti’nin’
fasil toplulugunda yer almis (1922) ve pek ¢ok konsere katilmigtir. Bir Alman
Firmas1 i¢in plak doldurmustur.

Besteci ve yorumcu olarak yetenegini gelistirerek 1926’da yine geleneksel tiirde “/0

})8

Saz Semaisi’’ © yayimlanmustir. Alnar bu {inlii toplukla yurti¢inde ve yurtdisinda ¢ok

sayida konser vermis, Berlin’de 1926 ve 1927 yillarinda plaklar doldurmustur.’

Alnar’in miizik yasamindaki gelece8i 1923’te Hiiseyin Sadettin Arel >0 tanigmasiyla
bir donlim noktasina girmis, Arel’den armoni dersleri almaya baslamis ve Bach ve

Beethoven’i ilk kez Hiiseyin Sadettin Arel’in evinde dinlemistir. Bu donemde Alnar

® Hasan Ferid Alnar, “Yagam Oykiim”, Orkestra Dergisi, istanbul 1987, Sayi: 166. s.30.

® Longa: Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde, enstriimantal bir tiirdiir. Longalar, “Nim Sofyan” gibi 2/4’liik basit 6lgiilerdedir.
Daha ¢ok canli, kivrak yapida miiziklerdir (A. Say, 2002, a.g.e., 5.326).

" Daruttalim-i Musiki (1912-1913): Yeniden yapilanmast (1934-1939). istanbul’da kuruldu, Osmanh imparatorlugu déneminde
onemli bir geleneksel Tirk miizigi kurumu olusmustur. O donemde geleneksel miizigin gelismesinde ve miizisyenlerin
egitiminde biiyilk yararlari olan bir kurumdur. Vural Soézer, “Ddruttdlim-i Musiki Cemiyeti”, Miizik ve Miizisyenler
Ansiklopedisi, 5.99.

8 Saz semaisi: Geleneksel Tiirk Miizigi’nde enstriimantal bir tiirdiir ve aralarinda nakarat seklinde teslim kismi olan dort
bolimden olusur. Saz semaileri genellikle “Aksak Semai” 10/8’lik usuldedir. Son bolim “Yiiriik Semai” 6/8’lik ya da 6/4’liik
usuldedir (Tahsin Incirci, Musik der Turkei / Tiirk Miizigi, s.20).

® Alnar, a.g.e., 5.32.

0 Hiiseyin Saadettin Arel (1880-1955) : Hukukgu, Besteci, Miizikolog ve Yazar. Istanbul’da dogdu ve hukuk 6grenimi gordii.
10 yasinda piyano, mandolin ve ud dgrenmeye basladi. 1907-1909 yillar1 arasinda Edgar Manas’dan armoni, kontrpuan ve flig
dersleri aldi. Arel, bat1 ve geleneksel miizik teknigi ile 2000°den fazla parga bestelemistir (Giiltekin Oransay, 1965, a.g.e., 5.19).
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iki ve li¢ sesli parcalar bestelemeye baglamigtir. Alnar’in bestecilikteki yetenegini

goren Arel, bu konuda ona destek olmustur.

Arel’in bir yil sonra izmir’e yerlesmesiyle Hasan Ferid Alnar, ¢oksesli miizik
alanindaki derslerini o donemin taninmis isimlerinden Edgar Manas' ile
stirdiirmiigtiir. Manas’tan ii¢ y1l boyunca armoni, kontrpuan, fiig ve piyano dersleri
alarak bilgilerini gelistiren Alnar’in amaci, ¢oksesli miizik alaninda bestecilik
tekniklerini kullanmaktir. O dénemde bir yandan Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
Mimarlik Boliimii’nde egitim goriirken, ayn1 zamanda Manas’tan 6grendigi bilgilerle
vokal pargalar, piyano i¢in fiigler, keman ve piyano i¢in romans gibi eserler

bestelemistir.

Devlet tarafindan agilan yurtdist O6grenim smavint kazanarak 1927 yilinda
Avusturya’ya gitmis, Viyana Miizik Akademisi’ne kabul edilerek kompozisyon ve
orkestra sefligi lizerine 6grenim gérmiistiir. Oradaki egitim ve konaklama giderleri,

kendisini her zaman destekleyen Hiiseyin Saadettin Arel tarafindan karsilanmistir. ™

Avusturya’daki miizik egitimini basariyla tamamladiktan sonra 1932°de yurda
donmiistiir. Ayn1 yil istanbul Sehir Tiyatrosu’nda orkestra sefligi gérevine baslamis
ve daha sonralar1 1936 yilinda Ankara’da Cumhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasi’na
“sef yardimcis1” olarak atanmistir. Sef yardimciligi gorevi sirasinda, Ankara Devlet

Konservatuari’nda kompozisyon dersleri de vermistir.

%1 Edgar Manas (1875-1964): Piyanist ve Besteci. Istanbul’da dogmustur. 1888’de miizik 6grenimi icin italya’ya gonderilmistir.
Istanbul’a déndiigiinde Istanbul Belediye Konservatuari’nda armoni, kontrpuan ve piyano dersleri vermistir. Cogu piyano igin,
cesitli eserleri vardir (Oransay, a.g.e., s.15).

12 Erdogan Okyay, a.g.e. (1999), s.39.
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Sekil 2.6 : Hasan Ferid Alnar

Carl Ebert'in sahneledigi operalarda orkestrayr yonetmistir (1941-46). Bu ortak
caligmalar ¢ergevesinde Mozart’in “Bastien und Bastienne Operas1”, ilk kez Tiirkce
sozlerle, 21 Ocak 1940 yilinda Carl Ebert tarafindan sahnelenmistir. Bir Bati
operasmnin Tiirkge olarak sahnelenmesi genis ilgi uyandirmustir.’® Devlet Operasi
genel miizik direktorliigline kadar yiikselmis, Tiirkiye'de o donemde mevcut hemen

biitiin orkestralar1 “konuk sef” olarak yonetmistir.

Cumhurbagkanlig1 Filarmoni Orkestrasi’nin sefligini 1946 yilinda iistlenen Hasan
Ferit Alnar, alt1 y1l boyunca siirdiirdiigii bu gorevi ve daha sonra 1955 yilinda Devlet
Opera ve Balesi’nin “Genel Miizik Direktorliigi”ni sagliginin bozulmasi nedeniyle
birakarak Viyana’ya yerlesmistir. Avrupa’nin birgok kentinde “konuk sef” olarak
konserler yoneten Alnar, 1964’de yeniden Ankara’ya donerek sanatsal yasamini

Tiirkiye’de siirdiirmiistiir.

“Turk Besleri” i¢cinde en az eser veren besteci Hasan Ferid Alnar’dir. 17 Nisan
1967°de Viyana’ya gidisinden 40 yil sonra, dgrencilerinin Onerisiyle Alnar’in 40.
Sanat Yili bir jibile ile kutlanir; 17-18 Nisan giinlerinde Cumhurbaskani’nin
himayesinde konserler diizenlenir. ilk konserde Alnar, Kanun Kongertosu'nda ilk

defa kendisi solist olarak yer almis, ikinci konserde preliild ve iki Dans’1 son kez

13 Cevat Memduh Altar, Opera Tarihi, C.IV, 5.281.
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yonetebilmistir. Bozulan saglik durumu nedeniyle ancak birka¢ opera daha yonetmis,

1978 yilinda yetmis iki yasinda iken, Ankara’da vefat etmistir."

Sevda Cenap And Miizik Vakfi Onur Odiilii Altin Madalyasi, 1998 yilinda,

"postmortem" olarak sanat¢inin esi Sevin Alnar'a sunulmustur.

2.3.4 Vecihe Deryal (1914-1970)

Vecihe Daryal, 9 Nisan 1914 tarihinde Istanbul’'un Beylerbeyi semtinde dogdu.
Ilkokul ¢agma kadar kiiltiirlii ve misikiye diiskiin aile ortaminda yetisen sanatkar,7
yasinda iken aile dostlar1 olan ve evlerine sik sik gelen, bestekar Sevki Bey’in yegeni
Nazire Hanim’dan Kanun dersleri almaga bagladi. Vecihe Daryal,10 yasinda iken
Dariilelhan’a kaydoldu. O siralarda miidiir olan Ziya Pasa c¢ocukla bizzat
ilgilenmistir. Ogrenimini Musa Siireyya Bey, Yusuf Ziya Bey, Selahaddin Candan
zamaninda da siirdiirmiistiir. Rauf Yekta Bey’den Tiirk Masikisi nazariyati1 ve Musiki
tarihi, Ahmed Irsoy’dan usil, Ismail Hakki Bey’den nota ve fasil misikisi,Sedat
Oztoprak ile Resad Erer’den saz eserleri dgrenmis,Ali Ekrem Bey’den de edebiyat
bilgisini ilerletmistir. Dariilelhan kapatilarak konservatuar adi altinda yeniden
acildiktan ve Tirk Musikisi 6gretimine son verildikten sonra 29 .Aralik.1926
tarihinde diploma alarak “Kiz Muallim Mektebi ni bitirdi. Daha sonra ayn1 yerde 3
yil boyunca Madam Heze ile Edgar Manas’tan piano dersi almig, Muhiddin
Sadak’tan solfej,Ekrem Besim Tektag’tan Bati Misikisi tarihi,Cemal Resid Rey’den
armoni 6grenmistir. Ik Istanbul Radyosu Eyib’dan 1928 yilinda Beyoglu’ndaki

A4d?

Biiylik Postane’ye tasindiktan sonra “Daimi Sanatkar” olarak kadroya alinmustir.
Bircok taninmis sanatkar gibi 1938 yilinda Ankara Radyosu’na girmis, bu tarihten

1953 yilina kadar icrakar, 6gretmen, repertuar kurulu {iyesi olarak ¢alismistir.

¥ Kiitahyal: a.g.e., s.111.
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Sekil 2.7 : Vecihe Deryal

1953°de istanbul’a yerlesen Vecihe Daryal Istanbul Radyosu’nda, Belediye
Konservatuar1 Icrd Heyeti’'nde gorev almis,1966°da tekrar Ankara Radyosu’na geri
donmiistiir. Bdylece araliksiz 44 yil icrakarlik ve ogretmenlik yapmis, resmi
konserlere katilmis, smav jlirilerinde bulunmus,1956°da Irak’a, 1959’da Kibris’a
gitmistir. 12.Kasim.1970 Persembe giinli gorevi basinda hastalanarak hastahaneye
kaldirilan Vecihe Daryal, ayn1 gece vefat etmistir. Vecihe Daryal, Tiirk Miusikisi
icinde yetismis olan en 6nemli kanunilerdendir. Bu saz1 olaganiistii bir miizikalite ve
kendine 6zgii estetik Olciiler icinde calardi. Kusursuz bir refakat duygusuna sahipti.
Yeni yetisen saz sanatkarlarina her zaman, “Sadece ses sanatkarlarma degil, saz
arkadaslariniza da refakat edeceksiniz” diye 6giit vermistir. Icrakarhigidaki ustalig
gibi son derece giiclii bir ritm duygusu vardi. Vecihe Daryal’a gore “Kanun’u orta
derecede ¢almak diye bir sey yok, onu ya miikkemmel ¢almak ya da hi¢ calmamak”
vardi. Cok okuyan, cok c¢alisan, yiiksek edebiyat bilgisi olan, 6grendigini
unutmayan, en ufak bir belgeyi saklayan bir yaradilista olan Vecihe Daryal, 50 yillik
sanat hayatinda titiz bir koleksiyoncu olarak eser ve belge toplamis, pek cok ve
nadide saz ve s0z eserini koleksiyonuna katmig,eserlerin en dogrusunu notaya
almistir. Bu koleksiyon TRT Kurumu tarafindan satin alinmistir. Bestecilik alaninda
cok az eseri bulunan sanatkarin Giil Yiiziin Solduk¢a Omriimden Siler Her Nes’eyi

adli Nigsaburek Miisemmen bir sarkisi ve saz semaisi vardir.

2.3.5 Erol Deran (1937)

1937"de Polatli’da dogdu. Istanbul'lu bir ailenin ¢cocugu olan Erol Deran, ilk miizik
derslerini subay ve bestekar babas1 Burhanettin Deran’dan aldi. Ilk ve orta egitimini

Anadolu'nun cesitli ydrelerinde ve Istanbul'da tamamladi. 1957-1960 Devlet Giizel
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Sanatlar Akademisi, Sabih Go6zen'in Kumas Desenleri Atdlyesi’den mezun oldu.
Akademideki egitimi doneminde Prof. Sabri Berkel ve Prof. Gevher Bozkurt
atdlyelerinde de c¢alismalarda bulundu. Sanat¢i, 1957-1961 doneminde Istanbul
Radyosu'da kanun sanatgisi olarak gorevini siirdiirdii. 1961-1963 yillar1 arasinda
yedek subayligini Ankara'da yapti. 1963-1968 doneminde kanun sanatgiligini
Ankara'da gergeklestirdi. 1968'de Istanbul’a yerlesti ve Istanbul Radyosu'ndaki
gorevine yeniden dondii. 1975 de agilan ve 1983°de 1.T.U ye bagh "Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari"na Ogretim gorevlisi olarak atandi. 2004 yilinda buradaki
gorevinden emekliye ayrildi. Erol Deran I.T.U Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar'nda Yonetim Kurulu Uyeligi, Enstriiman Yapim Béliimii, Ses Egitimi
Boliimii, Temel Bilimler, Calg1 Egitim Boliimii ve Mizraplh Calgilar Anasanat Dali
Bagkanlig1 gorevlerini yiiriitmiistiir. 1999 yilinda sanat¢inin ¢aligmalari, Budapeste
Szechenyi Devlet Kiitiiphanesinde slide show olarak gosterime sunulmustur. Winsor
& Newton firmasmin diizenledigi "2000 yilinda Ulkem" konulu Evrensel Resim
yarigmasinda sanatginin eseri, 22.000 eser arasinda ilk 20'ye girmeye hak
kazanmigtir. Miizik Profesorii olan sanatgi ¢alismalarini halen kendi atdlyesinde

siirdiirmekte, Hali¢ Universitesinde 6gretim iiyesi olarak gérev yapmaktadir.

2.4 Kanun Yapiminda One Cikmus Lutiyeler

2.4.1 Cafer Acin

1939 yilinda Ankara’da dogan Acin, onbir yasindayken ilk minyatiir ¢algi sergisini
acar. Egitimini Ankara’da siirdiirir ve Teknik Ogretmen Okulu’nun Enstriiman
Yapim Bolimii’'ne devam eder. Bu boliimiin 1957 yilinda Ankara Devlet
Konservatuari’na baglanmasiyla egitimini bu kurumda Enstriiman Bilimi ve Calgi

Yapimi dallarinda tamamlar.

1976 yilinda acilan Istanbul Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari’nda Enstriiman
Yapim Bolimii’nii kurar ve bu kurumda yiizlerce 6grenci yetistirir. Bircok Tiirk
enstrumanin1  gelistirmis, standartlarini, perde araliklarini, frekanslarini, ses
sahalarini, gerilim ve basinglarini tespit etmistir. UNESCO tarafindan hazirlanan
Diinya Miizik Tarihi adl1 esere Geleneksel Tiirk Sazlarinin Tarihgesi ve Tanitimi adl

kism1 yazar.
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Daha onceleri kiris (bagirsak) tel kullanilirken 1950°1i yillarin basinda kanuna ilk
naylon (misina) telleri takan A¢in’dir. Ayni yillarda kanunun sesini daha rahat disari
verebilmesi i¢in derinligini bir cm. azaltti. Kanun esigine vermis oldugu yeni bigim
hala kullanilmaktadir. Kanunun naylon tellere direncini arttirmak i¢in bugiinkii sekle

getirdi.

Kanunlarin mandal diizenegine de bilimsel kesinlikler getiren A¢in, elde ettigi tim
sonuglar1 tiim yapimcilara gondererek herkesin kullanimina sunmustur. Bugiin kanun
yapimcist olan herkes Ag¢in’in bilimsel olarak tespit ettigi Olgiilerde kanunlarini

yapmaktadirlar. (A¢in, 3,34)

2.4.2 Ejder Giile¢

Ejder Giileg, 1939 yilinda Izmir’in Bagyurdu kasabasinda dogar. ilkokulu bitirdigi
yil babasinin dliimiinden bir y1l sonra annesi ve agabeyi ile Izmir’e yerlesir. Annesi
tarafindan Ibrahim Bayraktar adli bir oto tamircisinin yanmna ¢irak olarak verilir.
Ibrahim Usta, 1955 yilinda miizik aleti yapim ve tamir atdlyesi kurar. Giile¢ bu
atolyede calistig1 on yil boyunca hem miizik aleti yapimini 6grenir, hem Tiirk miizigi
kuram1 ve notasin1 6grenir. Ustasi ile ¢alistig1 yillar boyunca, mandolin, baglama, ud,
tanbur, keman, gitar ve kanun yapan Gileg, 1965 yilinda ustasinin vefatinin
ardindan, sadece kanun, tanbur ve ud yapmaya devam eder. Kanuna ¢ok fazla talep
olunca, tanbur ve ud yapimina ara verir. Tamir i¢in gelen sazlar1 incelemek suretiyle
bilgisini ilerleten Giileg, kanunda uyguladigi mandal sistemi ile taninir. Pek ¢ok
kanun yapimcisi bu diizenegi taklit eder. Kanunun daha iyi bir tin1 ve daha yiiksek
bir voliimde ¢alinabilmesi i¢in, her bdlmesinde degisik agac kullanma denemelerine
girisen Gilileg, ses tablosu i¢in en iyi sonucu ¢inar agacinin verdigini gozlemlemistir.
Ejder yapimi sazlarin gdvdesi, giilii naylon tellerin ¢ekimine dayaniklidir. iki oglu
da saz yapimiyla mesgul olan Giile¢ calismalarini Izmir’de siirdiirmekte ve kanun

yaninda, tanbur ve ud da imal etmektedir. (Y.A¢n, 176-177)

2.4.3 Ali Dogan Ergin

1940 yilinda Istanbul’'un Fatih semtinde dogar. Ilkokulu Zeytinburnu ve
Beylerbeyi'nde tamamladiktan sonra ortaokulu Uskiidar Sanat Okulu’nda iki yil
sirdiriir. O yillarda kanun yapimini 68renmeye karar verir. Fakat calgt yapim
egitiminin verildigi bir okul o donemde mevcut degildir. Bu sebeple bir marangozun

yaninda mobilya yapimu lizerine ¢alisarak agaclarin yapisi ve cinsi ile ilgili bilgiler
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edinir. 1956 yilinda Teoman Kaya adli bir lutiye ile tanisir ve kendisiyle ¢alismaya
baslar. Kanun yapimm Teoman ustadan 6grenir. O yillarda Uskiidar’da oturan
kanuni Cevdet Saltik’tan (1910-1974) iki yil siireyle kanun dersleri alir. 1958 yilinda
basladigi askerlik gorevini tamamladiktan sonra lutiye Teoman Kaya ile birlikte calgi
yapim ve tamir islerine devam eder. Kanun disinda ud, mandolin ve kemence de
yapan Ergin, daha sonralar1 kendini sadece kanun yapimina verir. Kanunu daha iyi
yapabilmek i¢in kendi icracilik seviyesini de ilerleten Ergin bir siire Salacak
Gazinosu, Yogurtgu Park gazinosu gibi zamanin meshur eglence mekanlarinda
kanuncalar olarak calisir. Ergin bir siire sonra Teoman ustayla c¢alistiklart yerden
ayrilir ve ¢aligmalarina ayr1 bir mekanda devam eder. Ergin kanunlari, saglamligi,
voliimiiniin yiiksek olusu, sesinin yiliksekligi ve mandal sisteminin saglikli olusu gibi
ozellikleriyle taninir ve aranir hale geldi. 1988 yilinda Erol Deran’in
yonlendirmesiyle ITU Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari’nda “sanat uygulaticis1”
unvaniyla akordor olarak bir y1l gibi ¢ok kisa bir siire gorev yapar. 1992 yilinda bir

hastalik sebebiyle geng yasta vefat eder. Binin ilizerinde kanun yapan Ergin’in

sazlarinin besyiize yakini kullanimdadir. (A¢in, 160-161)

2.4.4 Atac Sevil

1940 yilinda Istanbul’da dogar. ilk, orta ve lise egitimini Ankara’da tamamladiktan
sonra askerligini yaparken gitar calmaya baslar. Askerlikten sonra da gitaristlige

profesyonel olarak devam eder.

Babas1 Muzaffer Sevil’in keman imalatina olan yogun ilgisi vasitasiyla 1974 yilinda
baglama, gitar ve ud imalatina bagslar. Ortaokul caglarindan itibaren kanuna olan
ilgisi 1975 yilinda onun kanun yapimciligina baglamasini saglar. 1978 yilinda kanun
imalatina ailevi sebeplerden dolayr ara verir. Ayni sene ilk meslegi olan
dokiimciiliige Zonguldak Merkez Dokiim Atdlyesi’nde ustabasi olarak baglar ve ii¢

yil boyunca devam eder.

1981 yilinda Giiltekin Aydogdu ile, 1983 yilinda da Erkin Giindogan ile ortak olarak
kanun yapimciligina devam eder. 1983-1990 yillar1 arasinda Yalova’da kendi
atolyesinde caligmalarina devam eden yapimci 1991 yilinda Ankara’ya tagiip halen

ikamet ettigi atdlyesinde meslek hayatina devam etmektedir.
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2.5 Kanun Icrasinda Kullanilan Arag¢-Gerecler

Kanun ¢almak i¢in birtakim gereclere ihtiya¢ duyulur. Misina olan tellerden en iyi
tinidaki sesi almak i¢in mizraplar (galgiglar); mizraplarin parmakta sabit durmasi ve

parmaklarin hareket alanini kisitlamamasi i¢in de yiikstikler kullanilir.

2.5.1 Yiiksiik

Yiiksiiklerin tek gorevi sadece mizraplart isaret parmaklarinda tutmaktir. Enli
halkalardan imal edilen yiiksiikler, ne kadar hafif olursa o kadar islek olmaktadir.
Genellikle Imm kalinliginda tiretilir. Nikel, piring, giimiis veya altin madenlerinden
plakalar halinde kesilerek isaret parmaginin 6lgiisiine gore ayarlanir. Yiiksiiklerin
genisligi 1-1,5cm, uzunlugu ise 5-6cm civarinda tasarlanir. Icracinin parmaklarmin
fiziki yapisi bu ayarlamada rol oynar. Plakalar halinde yapilan yiiksiikler isaret
parmaklarima gore yuvarlatilarak ayarlanir. Bu ayarlama sirasinda iist {iste gelen
plaka uglar1 sonradan degistirilip ayarlanabilmesi agisindan herhangi bir yapistirma

veya kaynak ile birbirine tutturulmaz.

Sekil 2.8 : Yiiksiik
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2.5.2 Mizrap

Kanun icrasinda sesin tinlatilmasi i¢in en gerekli gerectir. Piirlizsliz ve giiclii sesler
¢ikarmak i¢in kullanilir. Mizrabin ham maddesi degisik tiirlerden kullanilabilir.
Fildisi, boynuz ya da kemikten iiretilen mizraplar kanun c¢aliminda giizel ses
vermektedir. Ancak en iyi tin1 baga maddesinden alinir. Deniz kaplumbagasinin
g6giis kemiginden iiretilen bu madde sayesinde, kaymalar onlenir ve parlak sesler
cikarilmis olur. Giinlimiizde ekonomik olmasi agisindan hammaddesi plastik olan
nesneler de kullanilmaktadir. Fakat kullanim omrii kisa olan bu maddeler icra
esnasinda birtakim siirtlinme seslerini de beraber ¢ikararak rahatsiz edici bir durum
ortaya ¢ikarir. Mizraplarin boyutlari icractya gore degismelidir. En iyi boyut, kanun
calan kisinin isaret parmagmin ugtan iki bogumunu da igine alarak yaklagik lcm
kadar disartya dogru uzun olanidir. Mizrap bu boyuttan kisa kalirsa parmaklar telle
temas eder. Bu durum parmak uclarinda yipranmaya sebep olur. Daha uzun oldugu
durumlarda ise icray1 zorlastiracak bir hal s6z konusu olur. Seslerin en net, parlak ve
plirlizsliz olmasi i¢in mizrap uglarinin kalin olmamasi gerekir. Kalin u¢lu mizraplar

higirtil bir ses iiretir.

Sekil 2.9 : Mizrap
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2.5.3 Akort Anahtari

Adindan da anlasilacagi gibi, kanunu akort ermek i¢in kullanilan anahtara akort
anahtar1 denir. Akort anahtar1 metal madenden iretilir. Piring ya da nikel
maddelerden iiretilir. Akort anahtarimin {ist kismindaki sekil, avug¢ i¢iyle rahat
kavranabilmesi i¢in yassi olarak iiretilir. Alt kismi ise distan dairesel, igten koselidir.
Dort kose seklinde olan burgunun dist kismina tam olarak oturur ve saga — sola
hareket ettirilerek akort edilir. Akort anahtar1, saga dogru cevrilirse ses kalinlasir,

sola dogru hareket ettirilirse ses inceltilir.

Sekil 2.10 : Akort Anahtar1

2.6 Kanun Akordu

Tiim enstrumanlarda oldugu gibi kanun sazin1 da akort ederken sabit bir ses almak
zorunlulugu vardir. Akort edilen bir kanun kendi i¢indeki sesleri akortlu iken, sabit
bir sese bagli kalmadan yapilmissa, toplu icrada baska sazlarla uyum i¢inde olmasi
beklenemez. Ayrica bu tiir durumlarda kanunun tinis1 kulagi pek tatmin etmeyecek
sekilde duyulur. Akort islemi ilk olarak saniyede 440 titresim yayan Re (Neva)
sesinin ayarlanmasi ile baglar. Bu ses sabit bir cihaz ya da alet yardimi ile yapilir.
Sabit ses vermesi i¢in akort diidiigli, diyapazon veya elektronik akort cihazlarindan
yararlanilabilir. Neva sesinin akort edilmesi ile baglayan akort islemine sesler
birtakim siralar ile ayarlanarak devam edilir. Bu siranin takip edilmesi, akordun en

saglikli yapilabilmesi ve en uzun siire ayarli olarak kalabilmesi agisindan ¢ok
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onemlidir. Herhangi bir sira takip edilmeden yapilan akort, kopriide ve deride degisik
baski durumlarini olusturabilecegi i¢in tercih edilmemelidir. Neva sesi akortlandiktan
sonra dortlii asagidaki Diigah perdesi akort edilir. Diigah’tan alinan referansla
Hiiseyniasiran ve Hiiseyni perdesi ayarlanir. Hiiseyni ile Buselik perdesi
ayarlandiktan sonra, nevanin bir oktav altindaki Yegah perdesi akort edilir. Sonra
dortli Ustiindeki Rast ve Cargah perdeleri ayarlanir. Cargah perdesinin bir oktav
altindaki Kaba Cargah perdesi de akort edildikten sonra bu sesin dortlii yukarisindaki
Acemagiran perdesi akort edilmis olur. Boylece Kaba Cargah’tan baslamak tizere
Hiiseyni’ye kadar 10 adet perde akort edilmis olur. Bunlarin disinda kalan diger
sesleri de oktav araligi kullanilarak ©once kalin perdelerdeki teller, sonra ince
perdedeki teller akort edilir. Burada dikkat edilmesi gereken baska bir husus da bu
siralamanin takibinin yani sira 6nce kalin perdedeki tellerin ayarlanmasidir. Bu
sekilde koprii sayesinde deriye uygulanan baskinin gerektigi kadar olmasi saglanmig
olacaktir. Akort esnasinda burgulara sarilmig olan tellerin burgu yatagina degmemesi
gerekmektedir. Aksi takdirde burgu kayar ve akort islemi basarisiz olur. Tiim
bunlarin Gstiinde su bilgiyi aktarmak gereklidir; akort islemi ancak saglam bir miizik

bilgisine ve tecriibesine dayali kisiler tarafindan yapilmalidir.
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3. KANUN ICRA TEKNIiKLERIi

3.1 Kanunda Icra Tekniklerine Genel Bakis

Mevcut kaynaklardan “kanun”un, on besinci yiizyila kadar diisey olarak tutularak
calinmakta oldugu ve on besinci ylizyil ile birlikte diisey tutustan yatay tutusa

gecilerek sol elin de icraya katildig1 anlagilmaktadir.

Kanunun calinigina dair elimizde yer alan en eski kayit Kanuni Haci1 Arif Bey’e
aittir. Gerek eser icrasindaki geleneksel tavri; gerekse taksimlerinde yer alan ajilite
ve slislemeleri bakimindan icrasi hakkinda bilgi sahibi oldugumuz en eski kanun
virtiiozii Kanuni Haci Arif Bey’den baslayarak 20. yiizyil ortalarma kadar uzanan
dénemi “Geleneksel icra Donemi™ ve kanun calis teknigine de “Geleneksel cra
Teknikleri” olarak kabul etmek yanlis olmaz. Ote yandan, kanun icrasi ve besteledigi
“Kanun Kongertosu”nda yer verdigi kanun calis teknikleri ile Hasan Ferid Alnar,
“Modern Icra Teknikleri nin ilk temsilcisi ve dnciisii olarak kabul edilebilir (Kostak:
A.g.e. 2006, s.10).

Giintimiizde icralar incelendiginde, geleneksel icra ve modern icra teknikleri,
birbirlerinden ayrilamayan unsurlar olarak degerlendirilebilir. Aslinda her iki icra

teknigi de, birbirinin gelistiricisi olarak gortilebilir.

3.2 Geleneksel icra Teknikleri

“Carpma”, “Tremolo”, “Trill ” ve “Fiske” , “Oktavii Iera”, “Normal ve Ters
Mizrap”, “Mandal Degistirme Teknigi” ve “Erol Deran Kesmesi” tekniklerinden
olugmaktadir. Bunlar i¢inde yalniz “Fiske” kanuna 6zgii olup 6zel bir uygulanis ve

yazilig sekli vardir (Kostak: 2006, s.11).

15 Kostak: A.g.e. 2006, s.10.
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3.2.1 Carpma

Genel Miizik Terminolojisinde appociatiir (appogiature) adi verilen siisleme, Tiirk
Makam Miizigi’nde genellikle “carpma” olarak anilmaktadir (bknz: Kostak: 2005,
5.32). Kanunda ¢arpma, geleneksel teknik igerisinde sik¢a kullanilan bir siisleme
tirdlir. Aslinda Tiirk Miizigi eserlerinin hemen hepsinde notaya dahil olsun olmasin

ve okuyus ve ¢alig tislubuna bagli olarak ¢ok sayida carpma yapilir.

Carpma
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3.2.2 Tremolo

Tremolo terimi birbirinden farkli bir takim teknikleri ifade eder:

1)Bir notanin, siire degeri boyunca hizla tekrar edilmesi.

Sekil 3.3 : Tremolo

2)Trill Tremolo diye adlandirilan bu tremolo ikili araliktan biiyiik biitiin
araliklardaki iki sesin siiratli bir sekilde ardi ardina kullanilmasidir (bknz:
Kostak: 2005, s.43). Mizraplarla tel {izerinde seri bir sekilde yapilan icra bigimi
olup kanun sazinda ¢ok kullanilir. Tremololu icra teknigi de uygulanan énemli
tekniklerden birisidir, kanun sazinin 6zellikle orta bélgesinden son derece
yumusak, su damlaciklarini andirir sekilde tremolo tekniginin yapilacagini da
unutmamak gerekir. Bu teknikleri uygularken kullanilan yontem; biitiin
parmaklar1 kullanarak elde edilen bir tekniktir. Bir bagka Tremolo teknigi de
gerek bilekten gerekse direk parmakla uygulanan tekniklerdir (Tahir Aydogdu:
Goriisme; 12.04.2012).
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Tremolo Etid

Sekil 3.4
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Sekil 3.5 : Trill Tremolo

3.2.3 Trill

Esas sesle yarim veya bir tam ses iistiine veya altinda bulunan diger bir¢ok sesin ¢cok

stiratli ve nobetlese tekrar edilmesine denir. Esas nota sag elle, trill notasi ise sol elle

vurulmalidir. Boylece esas ses kuvvetli, trili gerceklistiren nota yar1 kuvvetli veya

zay1f olacaktir.

Sekil 3.6 : Trill
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Sekil 3.7
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3.2.4 Fiske

Kanuna 6zgii bir siisleme bi¢imi olan fiskede, sol elin orta parmagiyla, basparmagi
bir yarim ay meydana getirecek sekilde birlesir ve basparmagmn tirnak ile etin
birlestigi yer, mandallarin bitiminden itibaren bilekten yapilan bir hareketle tele sag
elle miinavebeli olarak vurur. Fiske hareketi genellikle tel boyunun 1/5’inden sesin 4.

armonigini (2oktav + major 3’lii) yapay armonik duyuracak sekilde uygulanir. Ancak

daha farkli uzakliklarda uygulanmasi da mimkiindiir (farkli bir etki yaratir.)

(detayl bilgi igin bknz: Kostak, 2006, 5.52-63).

Sekil 3.8 : Fiske

3.2.5 Fiskeli Glissando

Sol el fiske pozisyonu alir ve sag el tele bir kere vurduktan sonra varilacak sese kadar
tel iizerinde esige dogru koyar. Burada bir nevi fiske hareketi yapildigindan buna

fiskeli glissando demek daha dogru olur.
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Fiskeli glissandoda fiske pozisyonundaki parmagimn tel iizerindeki kayis siiresi
vurulan tel ile ulasilacak ses arasindaki araliga gore degismekle beraber genellikle
¢ok uzun degildir. Bu nedenle uzun nota degerlerini kapsayan portamento
araliklarinda bu siire glissandonun baslangicinda istenilen siklikta fiske hareketinin

tekrarlanmas1 ve devaminda kaydirma isleminin yapilmas ile doldurulabilir.

Sekil 3.9 : Fiskeli Glissando

3.2.6 Oktavh icra

Kanun’da kullanilan 6nemli ve zor tekniklerden birisi de oktav teknigidir. 8’li
araliktan olusan oktav teknigini yapmak zordur, ¢ok calisma gerektirir. Tempo
taksim icrasinda ¢ok kullanildig1 gibi saz semaisi, pesrev, sirto, longa, oyun havasi,
fasil, gibi degisik formlarda bestelenen eserlerin icrasinda rahatlikla kullanilabilir.
Arada oktav atlanarak da oktav c¢alismasi yapilabilir. 1. oktav ve 3.oktav gibi(Tahir
Aydogdu: Goriisme; 12.04.2012).
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Sekil 3.11 : Oktavli Icra

3.2.7 Normal ve Ters Mizrap

Kanun sazinda iki tiirlii ana mizrap teknigi vardir. ilki yukaridan asagiya dogru
vurulan normal(diiz) mizrap, digeri de asagidan yukariya dogru vurulan ters

muizraptir.

Bu teknik hizli ve seri bir sekilde uygulandiginda “tremolo” da yapilmus olur. Ters
mizrap gerek bilekten gerekse parmaktan olmak suretiyle iki sekilde yapilir. Ters
mizrap parmaktan yapilirsa daha yumusak, bilekten yapilirsa daha sert ve kuvvetli

bir ton elde edilir.
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Sekil 3.12 : Diiz ve Ters Mizrap ile ilgili Etiid

3.2.8 Mandal Degistirme Teknigi

Mandal degistirme hareketinde sol elin bagparmagi ve orta parmaginin mandali veya
mandallar1 kaldirmas1 gerekir. Sesi tizlestirirken yani mandal kaldirirken basparmak
mandal1 iter; sesi pestlestiritken orta parmak mandali geriye dogru ¢eker. Bu iki
pozisyonda da her iki elin kullanilmasi sarttir. Clinkii tek bir parmak hareketi yapilan

mandal kaldirma ya da mandal indirme mandal sesine neden olur (Kostak: 2006,
5.66).
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Sekil 3.13 : Mandal Degistrime Teknigi ile Ilgili Etiid-1
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Sekil 3.14 : Mandal Degistirme Teknigi Etiid-2

39



Sekil 3.15 : Mandal Degistirme Teknigi

3.2.9 “Erol Deran” Kesmesi

Kanunda stakkato calisin gerekli oldugu durumlarda veya sesin uzamasini dnlemek
gerektiginde teli kapamanin yollarindan biri teli sol elin avug iciyle kapamak, digeri
sol elin orta parmagmin etli kismiyla kapamak veya fiske pozisyonuyla teli

kapamaktir.

Sekil 3.16 : Erol Deran Kesmesi
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3.3 Giiniimiiz Kanun icra Teknikleri

“Parmakla Calis”, “Akor ve Arpej Calis teknigi”, “Sag El Tremolosu”, “Glissando”
teknikleridir. Ayrica, “Armonikler”, ‘“Bisbigliando”, “Vibrato”, “Portamento’’,
“Tenuto’’, “Penge’’, “Mute’’ ve “Efekt Niteligindeki Sesler” gibi modern ¢alista
tercih edilen, fakat yayginlik gostermemis, deneme niteligi tasiyan, bazen de piyasa

tabir edilen teknikler ve siislemeler de yer almaktadir.

Sol ve sag eli ayr1 ayr1 kullanmak da bu saz da kullanilan 6nemli ve zor tekniklerden
birisidir. Bu teknigi kullanan 6nemli icracilar arasinda Hasan Ferid Alnar, Ahmet
Yatman sayilabilir. Ferid Alnar besteledigi kanun kongertosunun kadans boliimiinde

bu teknigi kullanmistir (Tahir Aydogdu: Gorlisme; 12.04.2012).

Kanunda geleneksel icra teknikleri ve siislemelerin haricinde icraya yonelik bir takim
farkli yaklasimlar yirminci yiizyilin baslarindan itibaren Hasan Ferid Alnar’in gerek
icracilign gerekse besteciligi ile ortaya ¢ikmaya baglamistir. Alnar’in “Kanun
Kongertosu”, kanunu bir ¢algi olarak modern bir anlayisa ele almasi, i¢inde kanun
calimina ait yeni calis teknikleri olmasi bakimindan icrasi zor, énemli bir eserdir

(Kostak: 2006, s.74).

3.3.1 Parmakla Cahs Teknigi

Parmakla calis teknigi iki sekilde ele alinmalidir. Birincisi mizrapla ¢alista diger
parmaklarin da kullanilmas1 sekli, yani “Mizrapla-Parmakla Calis”; ikincisi de

“Sekiz Parmak Kanun Calis Teknigi”dir.

Bazi durumlarda bu tekniklerin kullanildigi eserlerin nota yaziminda cift porte
gereksinimi dogmaktadir. Bu durumda sag el igin lst, sol el icin de alt portenin
kullanilmasi s6z konusudur'®. Genellikle arp ve piyanoda kullanilan bu yazim teknigi
kanun icin de bazi durumlarda oldukga elverigli ve yararli olmaktadir. Bu yazima
gereksinim duyulan eserlerde genellikle genis bir ses alani s6z konusu oldugundan
zaman zaman sol el i¢in Fa anahtarina ihtiyag duyulmaktadir. Yine ses sahasi

kullanimu ile ilgili olarak Mansur akordun da tercih edildigi goriilmektedir.

1° Bknz. Ek A, Dalgalarm oyunu(Cift Porte)
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Tek porte lizerine yazimda ise gereken durumlarda sag el yukar1 kuyruklu notalar, sol
el asag kuyruklu notalarla gosterilir'’; ayrica parmakla calis gereken yerler,
parmakla calis isareti ve parmak numaralar1 ile mizrapla calis gerektiren yerler

mizrapla calis isareti ve gereken durumlarda harflerle (A O) belirtilirler.

Mizrapla-parmakla calista mizrap kullaniminin yani sira her iki elin bas, orta ve
yiiziik parmagi da kullanilir. Serge parmak kullanimi bu parmagin digerlerine gore
daha kisa ve gli¢siiz olmas1 gibi nedenlerden 6tiirii pek tercih edilmez. Parmaklar teli

kavrayip cekerek telden arp sesini andiran bir tin1 ¢ikarirlar.

Sekil 3.17 : Mizrapla-parmakla calig

7 Bknz. Dalgalarin Oyunu(Tek Porte)
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Sekil 3.18 : Mizrapla-Parmakla Calis ile ilgili Etiid
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Sekil 3.19 : Sekiz Parmak Kanun Calis Teknigi
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Sekil 3.20 : Sekiz Parmak Kanun Calis Teknigi ile lgili Etiid
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3.3.2 Akor-Arpej Teknigi

Akor ve arpej teknigi kanunda mizrapla calig, mizrapla-parmakla ¢alis ve 8 parmak
calis alaninda akorlarin blok halde, kirik ve arpej seklinde calinisini ortaya koyan
tekniktir.

Sekil 3.21 : AKor-Arpej Teknigi

3.3.3 Sag El Tremolosu

Kanunda tek notada yapilan 6l¢iisiiz Tremolo’yu mizraplh ¢alista sag el, esige yakin
ve hafif yatirilarak dengelenmis, hizli bir sekilde alt ve {ist mizrap vuruslar1 yaparak
gergeklestirilebilir. Polifonik yazimda bu sayede sag el bir sesle tremolo yaparken sol

el bagka bir gorev tstlenebilir(melodi, ritm vs).

46



Sekil 3.22 : Sag El Tremolosu (Bilekten)
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Sekil 3.23 : Sag El Tremolosu (Parmakla)
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Sekil 3.24 : Sag El Tremolosu ile ilgili Etiid

3.3.4 Glisando

Bir notayr digerine baglamaya yarayan, aradaki biitiin tellere dokunarak yapilan
kaydirma hareketidir. Kanun diyatonik bir ¢algi oldugu i¢in yapilan Glissando’ya,
“Diyatonik Glissando” demek daha dogru olur. Diyatonik Glissando mizrapla
yapilabildigi gibi parmakla da yapilabilir(Kostak: 2006, s.87). Glissando teknigi de

sol elin bagparmag ile uygulanir.
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Glissando’nun ¢esitleri mevcuttur.

1) Notadan-notaya veya notadan-ese glissando (Belirli glissando)®®: Baslangi¢c ve

bitis sesi belli olan veya sadece baslangi¢ sesi belli olan glissandodur.
2) Belirsiz Glissando™: Baslangi¢ veya bitis sesi belli olmayan glissandodur.
3) Dalgalanmal Glissando®

4) Mandal Glissandosu: Tiirk makam miiziginde Karcigar, Hiizzam gibi bazi
makamlarin icras1 sirasinda miicennep bdlgesi adi verilen bélgede kiicilik glissandolar
yapilmasi karakteristiktir(Ornegin: Karcigar makaminda Dik Hisar perdesinden Hisar
perdesine yapilan glissando). Kanunda bu glissando dik olan sesten ulagilacak sese
kadar olan mandallar elde tutulup yavas yavas birakilarak yapilabilir. Sadece inici
olarak ve en ¢ok yarim ses aralifinda yapilabilen bu glissandoyu ‘“mandal
glissandosu’’ olarak adlandiriyoruz. Mandal glissandosunu icraya ilk kazandiran ve

taksimlerinde de sikca kullanan icraci Erol Deran’dir.*

Sekil 3.25 : Notadan-notaya veya notadan-ese glissando (Belirli glissando)

'8 Detayl bilgi igin bknz: Kostak, 2006, s.87-88

9 Detayl bilgi igin bknz: Kostak, 2006, s.88-89

20 Detayl: bilgi icin bknz: Kostak, 2006, 5.89

2! prof. Erol Deran: Kisisel Goriisme, Nisan, Hali¢ Universitesi, Istanbul.
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Sekil 3.26 : Parmakla yapilan glissando

Sekil 3.27 : Mandal Glissandosu
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3.3.5 Armonikler

Kanundan elde edebilecegimiz armonikler oktav ve 12°lidir (1 oktav+5’lidir)

Oktav armonigi kanunda kapali mandal ve esik arasinda kalan tel boyunun yarisina
sol elin orta parmaginin etli kismi1 dokundurulup sag elin mizrapl veya mizrapsiz

olarak teli cekmesiyle elde edilir.

Sekil 3.28 : Oktav Armonigi

12°1i (1 oktav+5°’li) armonigi de yine kapali mandal ve esik arasinda kalan tel
boyunun hem esik tarafindan, hem de mandal tarafindan 1/3 {ine denk gelen
bolgeden elde edilir (Yani oktav armoniginin sag ve sol esit uzakliklarindan 12°1i

armonigini bulmak miimkiindiir).
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Sekil 3.29 : 12°li (1 oktav+5’li) Armonigi

3.3.6 Pizzicato

Kanunda parmagin etli kisminin tele bastirilmasiyla elde edilen ve sesin elde edilme
yolu bakimindan armoniklerle benzerlik gostere, duyum olarak da pizzicato

diyebilecegimiz mat bir ses rengi ortaya ¢ikar. Ancak duyumu ¢ok zayiftir.

Sekil 3.30. Pizzicato
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3.3.7 Bisbigliando (Hisirt1 Tremolosu)

Bu, mizrapli veya parmakla calista yalniz parmaklar kullanilarak yapilabilen bir tiir
Tremolo’dur. Notasyonda gosterisli ayni portede sag ele ait notalarin yukari nota
kuyrugu, sol ele ait notalarin agsagi nota kuyrugu ile belirtilmesi ve aralarina Tremolo
cizgilerinin konmasi seklindedir. Bisbigliandoda birbiri ardina ¢ok sik tekrarlanan

notalar duyumunda adeta hisirt etkisi yaratir.

3.3.8 Vibrato

Bir renklendirme 06gesi olan Vibrato, seslerin dalgali izlenimi verecek bigimde

cikarilmasi anlamina gelir.
Kanunda Vibrato’yu iki sekilde gergeklestirmek miimkiindiir:

1) Mandall1 Vibrato: Bu Vibrato etkisi i¢in, sag el mizrapla tele vururken sol el o tele
ait mandallardan biri veya birkacini (Vibrato’nun hizina, dalgalanmasina gore

degisir) istenilen hizda kaldirip indirir.

Sekil 3.31. Mandall1 Vibrato
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2) Fiskeli Vibrato: Fiskeli Vibrato da, Fiske gibidir. Ancak sag el tele bir kere vurur,

sol el ise mandallarin bitiminde gereken hizda bir Fiske hareketi yapar ve boylece

vibrasyon elde edilir(Kostak: 2006, s.93).

Sekil 3.32. Fiskeli Vibrato

3.3.9 Portamento

Ses ya da ¢algi miiziginde notadan notaya kesintisiz ge¢gme teknigi; kaydirmak
anlamina gelen Portamento, notasyonda kaydirma yapilacak seslerin arasina o sesleri

birlestiren ince bir ¢izginin ve tercihen “port.” kisaltmasinin konmasiyla gosterilir.

Portamento’nun simdiye kadar yazili kaynaklarda kanunda iki sekilde uygulanmasi

gosterilmistir.

1) Mandalli Portamento: Kanunda sag elle tele bir kere vurup sol elin o tele ait
mandallar1 indirip kaldirmasiyla bir vurusta 2 ses elde edilmesi seklindedir. Ses elde
edilen telin mandal bolgesi elverdigince en ¢ok bir major 2’li ses araliginda bu
portamentoyu yapmak miimkiindiir. Ayrica Tirk Miiziginde baz1 makamlarin icrasi
icin gerekli olan birtakim portamento pozisyonlar1 vardir. (Karcigar makaminda Dik

Hisar perdesinden Nim Hisar perdesine ulagilan portamento hareketi gibi...)
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Sekil 3.33. Mandall1 Portamento

2) Fiskeli Portamento: Sol el fiske pozisyonu alir ve sag el tele bir kere vurduktan
sonra sol elle (fiske pozisyonundaki) ¢cok cabuk bir hareketle mandallarin hemen

bitimindeki bolgeye bastirmak suretiyle yarim ton yukaridaki sese ulagilir.

Ayrica ylksiikle veya anahtarla da portamento yapilabilir. Temel olarak fiskeli
portamentoyla benzerlik gosterir. Sag el tele bir kere vurduktan sonra sol eldeki
yiikstigiin 6n kismimi veya akort anahtarinin yuvarlak kismini mandallarin hemen
bitimindeki bdlgeye bastirmak suretiyle yarim ton yukaridaki sese ulasilir. Fiskeli
portamentodan daha giiclii bir ses elde edilen bu hareketlerden yiiksiik kullanilarak
yapilana yiiksiikle portamento, anahtar kullanilarak yapilana ise anahtarla portamento

denilebilir.
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Sekil 3.35. Yiikstikle Portamento
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Sekil 3.36. Anahtarla Portamento

3) Twnak Portamentosu: Bu teknik uygulanirken sol el bagparmagi tirnagi
mandallarin bitim yerine degdirilir. Sag el tremolo hareketini yaparken sol el
basparmak tirnagi yavagca mandal tahtasinin bitimine dogru(sag tarafa dogru)
cekilir. Boylece tizden peste yarim veya bir ses glissando yapilabilir. Bu teknik de

Tirnak Portamentosu olarak isimlendirilebilir.
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Sekil 3.37. Tirnak Portamentosu

4) Esik Portamentosu: Bu teknik uygulanirken sol el isaret parmagi mizrapla tele bir
kere dokunur ve hemen arkasindan sag el bagparmagiyla esigin sag tarafinda ayni
tele bastirilir. Boylece yarim ses yukari kromatik yapilmis olur. Bu teknige de esik

Portamentosu denilebilir.

Sekil 3.38. Esik Portamentosu
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3.3.10 Tenuto

Kelime anlamiyla sesi tutmak veya siirdiirmek olan Tenuto icra seklinde kanun’un
dize olan dokunusu azaltilirsa veya bir sehpa iizerinde calinirsa ses daha c¢ok

uzayacaktir(Tahir Aydogdu: Goriisme; 12.04.2012).

3.3.11 Elleri Aym1 Anda ve Seri Kullanabilme

Kanun sazinda en onemli noktalardan birisi, elleri ayn1 anda seri kullanabilme
teknigidir. Ornegin Nihavend Longa’da, Resat Aysu’nun Muhayyerkiirdi Saz
Semaisi’nde, Vecdi Seyhun’un Nihavend Saz Semaisi’nde, Tanburi Cemil Bey’in
Sedd-i Araban Saz Semaisinin 4.hanesinde ve Resat Aysu’nun Sehnaz Buselik Saz
Semaisi’nin Ozellikle 4.hanesinde bulunan melodiler, Goksel Baktagir’in Maraton,
Cinugen Tanrikorur’un Susamurunun Aski adli eserlerinde bulunan melodiler bu
teknige ornek olarak gosterilebilir. Ayrica Bati Miizigi’nden Monti’nin “Cardas”1da
ornek olarak verilebilir. Bu teknigi gerceklestirmeden once yapilabilecek en etkili
uygulama, ¢alinacak melodinin ezberlenmesi gerektigidir(Tahir Aydogdu: Goriisme,

12.04.2012).

3.3.12 Pence Teknigi

2 sekilde kullanilabilir.

1) Parmakla Pence: Bu teknik uygulanirken sol elin bagparmagi, orta parmagi ve
yiiziik parmagi aralarinda birer tel bosluk birakilarak tellerin tizerine biraz
bastirilarak kapatilir. Daha sonra sag elin orta parmagi, yiizilk parmagi ve serge
parmag acikta kalan iki telin iizerinde ayni anda asagidan yukar1 ve yukaridan agagi

ritmik bir sekilde hareket ettirilir. Bu teknige de parmakla pence teknigi denilebilir.
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Sekil 3.39. Parmakla Penge

2) Muzrapla Penge: Bu teknik uygulanirken sol elin bagparmagi, orta parmagi ve
yiziik parmagi aralarinda birer tel bosluk birakilarak tellerin iizerine biraz
bastirilarak kapatilir. Daha sonra sag el mizrapla birlikte asagidan yukar: ve
yukaridan asagi dogru ritmik bir sekilde agikta kalan iki tele vurur. Parmakla Penge
tekniginden farki ¢ikan sesin daha giiclii olmasidir. Bu teknik de Mizrapla Pence
olarak isimlendirilebilir.

Sekil 3.40. Mizrapla Penge
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3.3.13 Mute Teknigi

Genel olarak tanimi telin titresimini durdurmak, susturmaktir. Daha ¢ok gitar ve
baglamada kullanilan bu teknigi kanuna da uygulamak miimkiindiir. Her iki elin
serce parmaklarinin basladigi yerden bilege kadar olan etli kisimlarinin tellerin

tamamin1 kapatarak seslerin uzamadan ve kisik ¢ikarilmasini saglayan bir tekniktir.

Sekil 3.41. Mute Teknigi

3.3.14 Efekt Niteligindeki Sesler (Ses Efektleri)

1) Akort anahtar ile teli kapama: Sol el akord anahtarini tutar ve sag elin mizrap
vurdugu teller iizerinde tutulur. Akord anahtari metal oldugundan tellerden metalik
ve kismen falsolu bir tin1 elde edilir. Eger akort anahtari tele iyice bastirilirsa telden
¢ikan nota (ses) degisir (tizlesir). Bu yiizden fazla bastirmamak gerekir(Kostak:
2006, s.95).
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Sekil 3.42. Akort Anahtari Ile Teli Kapama

2) Mandal Cizirtis1: Sag el mizrapla tele vururken sol el o notayi (o sesi) olusturan

mandallarin sonuncusunu hafif kaldirarak cizirtili bir ses ¢ikmasini saglar.

Sekil 3.43. Mandal Cizirtisi
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3) Trampet Efekti: Pesteki teller sol elin avug igiyle kapatilir. Sag elin parmaklari
sert ve kisa vuruslarla bu bolge {izerinde saydirilir veya mizrap ile bu bolgede ters ve

diiz vuruslarla ritmik bir yap1 olusturulabilir.

Sekil 3.44. Trampet Efekti

4) Santur Efekti: Bu harekette sag el akort anahtarini sap kismindan kavrar ve
yuvarlak kismiyla esigin yaklasik iki santimetre solundan telin iistiine vurulur. Sag el
bu hareketi yaparken sol elle de mandallarla oynanabilir. Boylelikle kanundan
metalik ve santur sesini andiran bir ses elde edilir. Bu teknige de santur efekti

denilebilir.
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Sekil 3.45. Santur Efekti

Ayrica, gitarda kullanilan arpej ve akor teknikleri de rahatlikla kanunda
kullanilabilir. Bu teknikleri uygularken dikkat edilmesi gereken bir husus da
Hiizzam, Saba vb. makamlarinda kullanilan eksik araliklarin armoni kurallar1 geregi
kullanilmamas1 gerektigidir. Kanunda uygulanmasi zor tekniklerden birisi de,
ozellikle asagidan yukariya dogru kromatik yapmak zor tekniklerden birisidir. Gerek
sag ve gerek sol el ile gitarda uygulanan teknikler de uygulanabilir, mesela bir
Ispanyol ezgisini calarken bu teknik de uygulanabilir. Her durulan nota da akor ve
arpej yapilmamast da unutulmamasi gereken Onemli bir noktadir, bu teknikleri
uygulamadan edinilmesi gereken 6nemli bir bilgi de armoni bilgisidir. Bu arada
dikkat edilmesi gereken Onemli bir husus da mizrap ile ¢ok degisik sesler
cikarilabilecegidir, tele vuran mizrabin yiizeyi ne kadar kii¢iik veya az ise o kadar
kiigiik ve naif sesler ¢ikarilacagi unutulmamalidir. Tersi de dogrudur, ne kadar genis
yiizey kullanilirsa o kadar sert ses ¢ikarilabilir, mesela bir oyun havasi seslendirirken

kuvvetli icra gerekeceginden daha sert mizrap kullanmak gerekir.
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4. KANUN ICRACILARININ GENEL OLARAK ‘“KANUNDA ICRA
TEKNIiKLERI iLE iLGILIi GORUSLERi**?

4.1 Tahir Aydogdu

Kanun sazimi icra ederken dikkat edilecek en Onemli hususlardan biri ¢alinacak

eserin 0zelligine uygun icra yapmaktir.

Icra edeceginiz eser klasik donemden bir eser ise mesela bir Beste veya Agir Semai
ise zengin ve goOsterisli mizraplardan, arpej ve akor yapmaktan, ajilite igeren

mizraptan kacinilmalidir.

Ama eger seslendirdiginiz eser bir fasil formu veya oyun havasi veya benzeri bir
formatta eser ise klasik iislibun tam tersine gosterisli mizrap,oktavl icralar,arpej ve

akor(makama gore),kromatikler, ajilite igeren mizraplar rahatlikla kullanilabilir.

Bir soliste refakat etmek de onemli bir konudur. Soliste refakat ederken solistin

Oniine ge¢ilmemelidir.

Degerli bestekar Yesari Asim Arsoy, kanuni Ahmet Yatman’a bir icra Oncesi
“Bulutlarin iistiinden efendim, bulutlarin {istiinden...” diyerek bu refakat anlayisinmi

cok giizel tarif etmistir.

Yine degerli kanun sanatgis1 ve radyolarimiza biiyiik hizmeti gegmis Vecihe Daryal
de refakat hususunu soyle agiklamigtir: “Solisti adeta bir riizgar gibi geriden takip
edeceksiniz ve Oniine ge¢gmeyeceksiniz” demistir. Ayrica soliste refakat ederken
refakat yapan sazendenin kendini gosterecek teknik melodi ve pasajlardan, gereksiz

kromatik ve ajilite icralardan kaginmasi gerekmektedir.

Bir Mevlevi Ayini icra ederken arpej ve akorlu uygulamalar kullamlmayacag: gibi
bir fasil icrasinda da klasik koro da ¢aliyormus gibi icra yapilmaz. Bdylesine bir icra

fasilin ruhuna aykir1 diiser. Galata mevlevihanesinde dinledigim bir ayin icrasi

?2 Soyadlarmin bas harflerine gore alfabetik sira ile
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sirasinda geng bir kanuni Abdiilbaki Nasir Dede’nin Acembuselik ayininde arpej ve
akorlar kullanmistt ve hayret etmistim. Boylesine hatalarin yapilmamasi gerekir.
Geng arkadasimiz boylesine bir hatay1 yapabilir ama o giin yanindaki agabeylerinin

kendisini uyarmasini beklerdim.

Ikili ve {iglii saz eserleri icra ederken de birbirini dinleyerek ve birbirlerinin hakkina
tecaviiz etmeden ve melodilerinin i¢ine dalmadan icra yapmak gerekir. Birbiriyle cok

1yl anlasan insanlarin yapacagi miizik de uyum iginde olacaktir.

TRT Kurumu’nda c¢alisan saz sanat¢ilarinin  avantajli bir durumda oldugu

sOylenebilir.

Beraber solo ve sarkilar, Fasil, Tasavvuf Miizigi korosu, Kadmlar ve Erkekler
toplulugu, sarkilar, oyun havalari, klasik koro gibi ¢esitli formlardan olusan
programlarda yer alan sarkilara eslik etmek gercekten bir uzmanlik alanidir.
Gegmiste bu tir programlarin gergeklestirildigi Ankara Radyosu, artik okul
vasfindan gitgide uzaklagmistir ve yukarida saydigim programlarin ancak bir kismi
gerceklestirilebilmektedir. Ankara, Izmir ve Istanbul Radyolarinda ¢alisan bir saz
sanat¢isinin avantaji da buradan gelmektedir, monoton bir icra yerine cesitlilik
gosteren bir icra sdz konusudur. Ustalik da burada baglamaktadir; Klasik bir esere
klasik icra, fasila fasil gibi icra, sarkilar oyun havalarinda serbest bir icra ve dini bir
eserde farkli bir refakat, solist refakatinde de adeta riizgar gibi geriden takip

gerekmektedir.

Tanburi Cemil Bey, Resat Aysu, Refik Fersan, Sedat Oztoprak, Cinugen Tanrikorur
v.b. bazi bestekarlarin besteledigi saz eserleri icrasi da calisma gerektiren ve farkl
kanun tekniklerinin kullanilabilecegi degisik icralar icermektedir. Resat Aysu’nun
Muhayyerkiirdi saz semaisinin icrasint klasik bir Uslupla seslendirmek yeterli

olmayabilir. Bu eserde hemen her teknigi rahatlikla kullanabilirsiniz.

Modern bir icra sirasinda armoni kurallarina uymak kosuluyla baz1 makamlarda akor
ve arpejler kullanilabilir. Her eserde kullanmakta gerekmez. Akor ve arpejsiz de ¢cok

giizel anlam verebilirsiniz.

Kanun ¢alanlarin yaptig1 yanlis bir uygulama da durulan her seste veya perdede akor
basmak veya arpej yapmaktir. Bu uygulamalar yapilirken yukarida bahsettigim

kurallar mutlaka g6z 6niinde bulundurulmalidir.
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4.2 Goksel Baktagir

Ug bucuk oktavlik ses sahasi arasinda, makamsal miizigimizin referans seslerini de
vermeye yarayan mandal tertibatiyla ¢ok zengin imkanlar1 olan kanun enstrumaninin
teknik yonden icrasinin gelistirilebilmesi i¢in iki elin de mizrap pozisyonlarinin
oturtulmasi1 gerekmektedir.

Sag ve Sol el hakimiyeti i¢in her iki elin uyum saglamasi 6nemlidir. Mandal degisimi
esnasinda sol elin mandal seslerini ortmesini saglayacak senkronun olusturulmasi
icin icracinin titizlikle ve dikkatli bir sekilde degisimi gerceklestirmesi
gerekmektedir. Hedef sadece miizik yapmak degil,yapilan miizigi sanat haline
getirmek olmalidir ve icract bu duyarlilikla her mizrabmi tele dokundururken
miizigin rafine tinilarinin pesinde olmalidir. Miizigin ruhunu mizrap vuruslarinin
vurgular1 verir ve her sesi normalde agik tinlayan kanun sazinda, eskilerin tabiriyle
kapali sesleri elde etmek diger enstrumanlara gére zordur, mesela bir ud sazini ele
alirsak, birka¢ acgik telden sonra parmagin bastigi biitiin sesler kapalidir ve kalbi
sesler de tini itibariyle miizigimize daha ¢ok yakisir.

Ben de kanun sazinin biiyiilii yolcugunda miizigin rafine seslerini ararken bu giizel
enstruman1 Tirk Miizigi icerisinde nasil daha giizel tinlatabilirim diye diislinerek
yeni teknikler elde ettim. Ozellikle inici seyirlerde sol elimin diger parmaklari ile
tellerin Ustiinii orterek kapali ses tinilart olusturdu.

Miizigin i¢inde vurguyu asimetrik mizrap vuruslariyla elde edersiniz. Bosta kalan
elle devam eden bir icra yerine formiile ettigim asimetrik mizrap teknikleri
olustu(misal olarak inici seyirde dort onaltilik notanin icrast Sag-Sol-Sag-Sol
seklinde olmayip, olusturdugum teknikle su sekilde gergeklesir: Sag-Sol-Sol-Sol) ve
sol el vuruslari adeta bir vurmali enstrumanda diim’lerin vurgusuyla sol eli ziplatarak
icra edilerek vurgu daha belirgin hale getirtilir.

Asimetrik mizrap teknikleri sayesinde i¢i daha dolu bir icra saglanir.

Zaman zaman muzraplarin haricindeki parmaklarimiza da gorev yiikleyerek
isledigimiz miizikte kanun sazindan elde edilecek farki duyumlar(Mizrap ile elde
edilen parlak tim1 ile, muzrapsiz diger parmaklarimizin yani etle tellere
dokunuldugunda mat bir tin1 sentezi de icraya farkli bir derinlik katar, teknigimizi bu

sekilde harmanladigimizda miizigin ruhuna daha iyi inmis olacagiz.)
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Halk arasinda ¢ektirme mizrap olarak tabir edilen ve mizrabin asagiya yada yukariya
cekerek (siirterek) elde edilen teknik sadece yerli yerinde kullanildiginda pratik bir
fayda saglayabilir ancak notalarin tane tane icrasi miizik Sanatinin gerekliligidir ve
bu nedenle her bir notaya ayr1 vuruslar 6nem tasir.

Bir enstrumanda teknik sadece ellerin bir hiza kavusmasindan ibaret degildir, tabii ki
her iki el de bir birini golgelemeden ve balansini iyi hale getirecek kivama
gelmelidir, ancak unutulmamasi1 gereken sey bu teknikler sanata hizmet etmelidir.
Sanatin i¢inde temiz ve duru sesler vardir, piiriizlii ve sert sesler olmamalidir.

Bir enstriiman insan 0mrii gibidir,onunla biiyiir ve olgunlasirsiniz.

Kendi aynamiz olan enstrumanimizin icrasinda aynamizi daha iyi parlatmamiz

iimidiyle.

4.3 Prof. Erol Deran

Nereye bakarsaniz bakin dogallik, tabilik, samimiyet her konuda insani estetige
gotiiriir. Dolayisiyla bir enstrumani ¢alarken de; hangi enstrumani calarsaniz calin
insan nasil yiirlirken elleri nasil dogal bir hareket yapiyorsa kanun calarken de
parmaklarimiz tellerin {izerinde dogal ve tabii bir sekilde hareket etmelidir. Isaret
parmagi tele asag1 yukar1 kirk bes derecelik bir ag¢1 halindedir. Zaten dogal olan1 da
budur. Aslinda kanun calmak bir bakima tellere isaret parmagiyla mizrabi teller
vurmak demek. O zaman isaret parmagi burada 6nemli fonksiyona sahip. Nasil
havada bir sey ugarken isaret ve basparmagimizla yakalamaya calistiginiz ki
parmaklarinizin aldigir dogal hal, kanun iizerinde de sanki bir sey varmis da onu
yakalayim dercesine yapilan hareket gibidir. Yani kanunda vurulan mizrabin teknigi
esas olarak bana gore boyle. Neticede dogal sekli ve samimiyeti muhafaza ederek
icrada estetige varilir ve o zaman da ben kanun ¢alacagim diye ne dirsekte, ne kolda,
ne elde, ne de parmaklarda 6zel bir harekete gerek yoktur. O icranin 6zelligi dogal
olmasidir. Elimizi nasil dizimizin ilizerine dogal bir sekilde koyuyorsak tellerin
tizerine de elimizi dogal bir sekilde koyup Oyle calmaliyiz. Teknigi saglamak ici
¢ikan sesin temizligi ve miizikalitesi onemlidir. Miizik parc¢alari kanunla ¢alinirken
vurulan mizraplarla meydana gelir. O halde vurulan her mizrabin kendine gore
sahsiyeti ve miizikalitesi olmas1 lazimdir. Bu da isaret parmaginin agisiyla ilgilidir.

Eger dik bir agiyla mizrab:r vurursan ii¢ telden bir veya ikisine dokunur ve zayif bir
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ses ¢ikar. Tam ters sekilde parmagi tamamen yatirmana da imkan yoktur. En dogali

kirk bes derecelik bir agryla tele vurulmasidir.

Bir eseri icra ederken kanun haricindeki enstrumanlar(keman, ud, kemence gibi) iki
ses arasinda glissando yaparlar. Kanunda bu teknigi kullanmak zordur ciinkii
parmakla basilmaz. Ben bu teknigi kanuna uygulamak i¢in ¢ok diisiindiim ve mandal
glissandosu denen teknigi buldum. Bu bence ¢ok 6nemli bir teknik, 6rnegin karcigar
makaminda yapilmasi gereken karakteristik bir nagme var. Biz kanun caliyoruz diye

bu ve bunun gibi nagmelerden mahrum olmaya tahammiiliimiiz yok.

Birde iki ses arasinda tirnakla yapilan glissando var. Bu teknigi kullanirken de

onemli olan glissandoya basladigin sesin varacagin sesi gegmemesidir.

Bu benim bahsettigim klasik anlamda kanun ¢alma teknigi olarak diisiiniilebilir. Bir
de simdi ¢ikan yeni teknikler var on parmak veya sekiz parmak gibi. Bizim
zamanimizdaki ¢alis teknigiyle bir ilgisi yok. Bu teknikle yapilan icralar, daha

dogrusu her icrada kaliteden 6diin vermeden yapilmalidir.

Klasik Tiirk Miizigi nin istedigi bir icra tarzi var. Bu icra tarzin1 da yaparken gereken
klasik teknik kullanmalidir. Bat1 formunda bir eser icra ederken de modern teknikleri
kullanmak iyi olabilir. Onemli olan benim, senin veya onun ne istedigi degil icra

edilen par¢anin ne istedigidir.

Ozetle miizik yapmak 6znedir. Miizik icra etmek, ¢almak miizik yapmak igin bir
vasitadir. Biz miizigi ¢almaya vasita edemeyiz. Marifetleri bir kenara birakip miizigi

miizik disinda hicbir sey diisiinmeksizin icra etmek dogrudur.

4.4 Hakan Giingor

Bir enstruman icrasinda en 6nemli unsur miizigin teknige degil, teknigin miizige
hizmet etmesidir. Maalesef 0Ozellikle son zamanlarda miizik teknige hizmet

etmektedir.

Her enstrumanda oldugu gibi, kanun sazinda da ilk olarak kazanilmasi gereken,
kanunda giizel ton elde etmektir. Elde edilecek iyi tonun miizige biiyiik kazang
saglayacagi kesindir. Bu yiizden ¢aligilan biitiin teknik egzersizlerin asil amacinin iyi

ton olmasi sarttir.
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Bir baska konuda; kanunda temiz icradir. Kullanilan biitiin notalar tek tek,net olarak
duyulmalidir. Kanun icracilarmin 12 tonda disiinebilme, yazabilme ve desifre

yapabilme 6zelligine sahip olmalar sarttir.

Bu ozellik temiz icra ve saza hakimiyeti yaninda getirecektir. Bilindigi gibi kanun
sazi armonizasyona ¢ok miisait bir sazdir. Maalesef kanun icracilarinin ¢ogu armoni
bilmemekle beraber bu konuda ciddi miiziklerde dinlememektedirler. Bu durum
kanunun ilkel bir saz oldugu imajim1 vermektedir. Kisacasi kanun icracilarinin tiirk
miizigi ve diinya miizigi lizerinde kulaktan dolma degil, ciddi bir miizik egitimi

almalar sarttir, miizigin her dalinda oldugu gibi.

4.5 Halil Karaduman

Klasik kanun teknigi bilinmeden gilinlimiiziin teknigini ¢almaya imkan yoktur.
Oncelikle klasik {islubu ¢ok iyi bilmek gerekir. Klasik {islubun en &nemli
Ozelliklerinden biri de Tiirk Miizigi’nin perde sistemini tam olarak verebilmesidir.
Perde sistemi diyorum g¢iinkii nazariyat sistemimiz her seyi anlatmaya miisait degil.
Ornegin segah perdesi ussak makaminda baska, beyati makaminda baska, segah
makaminda bagka, hiiseyni makaminda baska, muhayyer makaminda bagka sekilde
kullanilir. Ayni sekilde hicazin bakiye bemolii, garip hicazda baska, klasik hicazda
baska, zirgiileli hicazda baska, hiizzamda bagka, karcigarda baska, sedd-i arabanda
basgka, sultaniyegahta baska kullanilir. Kanun c¢alanlarin bir avantaji da kullandigi
perdeyi goziiyle gorebilmesidir. Yani klasik {islubu icra edebilmek i¢in perde
sistemini ¢ok i1yi bilmek gerekir. Bunu da ¢ok 1yi 6grenmenin yolu klasik eserleri ¢ok
inceleyip, ¢ok dinleyip, ¢ok icra etmekten gecer. Bu perde sistemini kanun sazinda
en dogru uygulayan isimler olan Ciineyd Kosal, Erol Deran, Nevzat Siimer gibi

isimlerin icralarini dinlemek ve incelemek gerekir.

Kanun sazinin ¢alis teknigi mandal sisteminin bulunmasiyla gelismeye baslamistir.
Bundan 6nce de kanun yine revagta, gézde bir enstruman ama bir miiddet de ortadan
kaybolmus. Ciinkii her par¢a i¢in akort edilmesi ve degistirme isaretlerinin tirnak
yardimiyla yapilmasi gerekiyor. Haci Arif Bey’in kayitlarini da dinledim ama bu
sekilde teknigin gelistirilmesi ¢cok zor olurdu. Mandal sisteminin bulunmasi kanun

sazinin tekniginin gelistirilmesine olanak saglamistir.
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Ben kanun ¢almaya rahmetli Ahmet Yatman’1 taklit ederek basladim. Ahmet Yatman
klasik bir kanun icrasi sayilmazdi ama bana gore kendinden 20-30 sene sonrasinin
kanun teknigini ¢aliyordu. Sadece bir pencereden bakarak icranizi ilerletmeniz
zordur. Yorgo Bacanos, Kadri Sengalar, Mustafa Kandirali, Siikrii Tunar, Niyazi
Sayin, ihsan Ozgen gibi enstrumanistleri de dinleyip hepsinden birer nagme, duygu

alarak kendi miizikalitenizle birlestirmelisiniz.

Her enstrumanist taklitle baslar ama sonradan kendi tarzini yaratamazsa o silinir

gider. Ciinkii taklitler aslin1 yasatir.

Benim kullandigim tekniklerden birisi tek elle kromatik yapabilme teknigidir.
Ormnegin Sultaniyegah Sirto’nun bir pasajinda sol diyez ve fa diyez siirekli degisiyor.
Benim babam da kanun galardi. Bir giin babam bu par¢ayr calarken o pasajda
zorlandiginm1 gérdiim ve o boliimii daha rahat ve seri bir sekilde nasil ¢alinabilecegini
diisiindiim. Sol elin basparmagiyla mandali gegici siire kaldirirken ayni elin igaret
parmagiyla bir dstteki tele vurup sag ve sol elle birlikte calabilme teknigini
gelistirdim. Boylelikle tek elle kromatik yapabilme sansini elde ettim. Bu teknigi de
bu ve buna benzer melodilerin bulundugu pargalarda kullandim. Bu teknigi
kullanirken sag elimle tremolo yaparken sol elimle de kromatik inebiliyorum ve bunu

kesfetmenin hazzini yasiyorum.

Benim kullandigim 6nemli tekniklerden birisi de siiriitme teknigidir. Ben bu teknigi
cok kullantyorum ama bu teknigi kullanirken de seslerin temiz ¢ikmasina, tek tek
duyulmasina dikkat ediyorum. Ornegin Nihavend Longa’ da bu teknigi
kullaniyorum. Eserin bazi yerlerinde sag-sol el yerine sadece sag elimle mizrabi
asag1 dogru siiriitiyorum. Eser sag-sol el sirali bir sekilde calindiginda ¢ikan ses

mandolinin ¢ikardig1 sese benzer ama siirliterek ¢alindiginda ¢ikan ses kanun sesidir.

Siirlitme tekniginin bir faydasi da sag el melodiyi ¢alarken sol elle de mandallari

degistirme imkan1 saglamasidir.

Simdi de sag elle alt-list mizrap vurarak kromatik yapma teknigi tizerine ¢alistyorum.
Alt-iist mizrap kullanarak tremolo ve diger teknikleri uyguluyoruz ama kromatigi de
bu sekilde kullanmay1 basarabilirsem ¢ok daha siiratli ve temiz ¢alma teknigine
erisebiliriz.

Kanun calis teknigini gelistirmek i¢in sadece Tiirk Miizigi eserlerini ¢calmak yeterli

olmuyor. Ben giineydogulu olmam sebebiyle Gaziantep, Sanliurfa, Kahramanmaras
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ve Antakya yoresinin folklorunu zaten i¢imde barindirtyordum ve bunu kendi icrama
katmaya bagladim. Dolayisiyla kanun ¢alis seklime bir lezzet gelmeye basladi. Salt
klasigin i¢ine folkloru da katarsaniz koklerinizi de katmis olursunuz. Bana gore ikisi
de ayn1 agagtan ¢ikan birer parga, ikisi de bizim kokiimiiz. Folklora yabanci olan bir
miizisyen bence bir bacagi eksik yliriiyor demektir. Daha sonra kanun teknigimi
gelistirmek igin Tiirk Marsi, Rodrigo, Ispanyol Pasadoble, Macar Rapsodi, Azeri
Kaytag gibi diinya miiziklerinden bazi eserler ¢calmaya basladim. Bu eserleri icra

etmek enstrumanisti teknik olarak gelistirir.
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5. SONUC

Mevcut kaynaklardan “kanun’un, on besinci yiizyila kadar diisey olarak tutularak
calindig1 ve on besinci yiizyilda diisey tutustan yatay tutusa gegilip sol elin de icraya
katildig1 bilinmektedir. Ayrica taranilan kaynaklarda on sekizinci yiizyilin sonlarina
kadar kanunda herhangi bir mandal diizenlemesinin olmadigi, mandal yerine sol el

yardimu ile istenilen sesin tizligi veya pestligi elde edildigi belirtilmektedir .

Kanunun yapisinin gelistirilmesi ve degisen miizik kiiltiirii kanunda oldugu gibi,
icrada da degisimi beraberinde getirmistir. Bu degisen miizik kiiltiirii igerisinde
kanunun calinis iisluplarinda gozle goriliir farklar olusmus, bu sebeple de icracilar

bu enstrumanin teknik imkanlarin1 zorlamaya baslamistir.

“Carpma”, “Tremolo”, “Trill”, “Fiske”, “Oktavl Icra”, “Normal ve Ters Mizrap”,
“Mandal Degistirme Teknigi” ve “Erol Deran Kesmesi” Geleneksel Icra Teknikleri

olarak kanuna 6zgii ayirici 6zellikler gostermektedir.

Kanunda kullanilan farkli tekniklerin asil amaci icrayr siislemek ve icraya gesitlilik
kazandirmaktir. Bu cesitliligin icra edilen miizige biiylik kazan¢ saglayacagi
stiphesizdir. Bunun yani sira bu tekniklerle kullanilan biitiin notalar tek tek ve net

olarak duyurulmalidir.

Bilinen en eski kanun virtiiozii olan Haci1 Arif Bey’den 20. Yiizyil ortalarma kadar
uzanan Geleneksel Icra Doneminde kullanilan Geleneksel Icra Teknikleri “Carpma”,
“Tremolo”, “Trill”, “Fiske”, “Oktavli icra”, “Normal ve Ters Mizrap”, “Erol Deran
Kesmesi” ve “Mandal Degistirme Teknigi’nden olusmaktadir. Geleneksel Icra
Doneminde giiniimiizle kiyaslandiginda daha sade ve ajiliteden uzak olan icra, bu

teknikler ile siislenmis ve icraya cesitlilik katmak amaciyla kullanilmistir.

Kanunun zaman igerisinde yapisinin gelismesi ve degisen miizik kiiltlirliyle birlikte
icrada da biiyiik degisiklikler olmus ve eski tekniklerle birlikte Giiniimiiz Icra
Teknikleri de kullanilmaya baslanmistir. Hasan Ferit Alnar’in “Kanun Kongertosu”
nda kullandig: icra teknikleriyle kanuna modern bir anlayis getirmis ve Modern icra
Déneminin ilk temsilcilerinden olmustur. Modern Icra Doneminde iki parmak

kullaniminin haricinde diger parmaklarin da icraya katilmasiyla birlikte farkl
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teknikler ortaya ¢ikmistir. “Parmakla Calis”, “Akor ve Arpej Calis Teknigi”, “Sag El
Tremolosu”, “Glissando” teknikleri Giiniimiiz Icrasinda kullanilan baslica icra
teknikleridir. Bunun yani siwra “ Armonikler”, “Bisbigliando”, “Vibrato”,
“Portamento”, “Tenuto”, “Penge”, “Mute” ve “Efekt Niteligindeki Sesler” gibi
modern caligta tercih edilen fakat yayginlik gosterememis teknik ve siislemeler de

bulunmaktadir.

Bu degerlendirmelerin 1s18inda giinlimiizdeki 6nemli kanun icralarindan Tahir
Aydogdu, Goksel Baktagir, Prof. Erol Deran, Hakan Giingér ve Halil Karaduman ile

yapilan goriismeler sonucu su goriisler ortaya konulmustur:

fcra edilecek eserin dzelligine gore farkli kanun teknikleri kullanmak gerekmektedir.
Soliste eslik s6z konusu oldugunda kesinlikle solistin oniine gegilmemelidir. Bu
baglamda eslik sirasinda sazendenin kendini gosterecek teknik, melodi ve

pasajlardan, gereksiz kromatik ve ajiletelerden kaginmasi gerekmektedir.

fcra sirasinda durulan her seste veya perdede akor basmaktan ve arpej uygulamaktan

kaginilmalidir.

Kanun icracilarinin her akortta diislinebilme, yazabilme ve desifre yapabilme

yetenegi kendilerine has bir 6zellik saglar.

“Kanun’’ armonizasyona ag¢ik bir saz oldugundan dolayi, icracilarin geleneksel

miizigin yapisiyla birlikte armoni bilgisine de sahip olmalar1 gerekmektedir.

Giiniimiizde icralar incelendiginde, Geleneksel Icra ve Modern icra Teknikleri
birbirlerinden ayrilamayan unsurlar olarak degerlendirilebilir. Aslinda her iki icra

teknigi de birbirinin gelistiricisi olarak goriilebilir.
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EKLER:

Ek A: Dalgalarin Oyunu(Cift Porte)

Ek B: Dalgalarin Oyunu(Tek Porte)

Ek C: Muhayyerkiirdi Saz Semaisi(M.Resat Aysu)

Ek D: Bi

r adet DVD tezin arka kapagina eklenmistir.

DVD igerigi:

Video 1:
Video 2:
Video 3:
Video 4:
Video 5:
Video 6:
Video 7:
Video 8:
Video 9:

Video 10:
Video 11:
Video 12:
Video 13:
Video 14:
Video 15:

ornek

Video 16:
Video 17:
Video 18:
Video 19:
Video 20:
Video 21:
Video 22:
Video 23:
Video 24:
Video 25:

Carpma ile Ilgili Etiid

Tremolo ile Tlgili Etiid

Trill ile ilgili Etiid

Oktav ile lgili Etiid

Diiz ve Ters Mizrapla ile Ilgili Etiid

Mandal Degistirme ile Ilgili Etiid-1

Mandal Degistirme ile lgili Etiid-2
Mizrapla-Parmakla Calis Teknigi ile ilgili Etiid
Sekiz Parmak Kanun Calis Teknigi ile {lgili Etiid
Sag El Treomolosu ile Tlgili Etiid

Fiske ornek

Fiskeli Glissando 6rnek

‘Erol Deran Kesmesi’’ 6rnek

Akor-Arpej Teknigi ornek

Glissando-Notadan notaya veya notadan ese(belirli glissando) glissando

Glissando-Parmakla yapilan glissando 6rnek
Glissando-Mandal Glissandosu drnek
Armonikler 6rnek

Mandall1 Vibrato 6rnek

Fiskeli Vibrato 6rnek

Portamento-Yiikstikle Portamento 6rnek
Portamento-Anahtarla Portamento 6rnek
Portamento-Tirnak Portamentosu 6rnek
Portamento-Esik Portamentosu 6rnek

Mizrapla Penge 6rnek
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Video 26: Mute Teknigi 6rnek

Video 27: Akort Anahtari ile Teli Kapama 6rnek
Video 28: Mandal Cizirtist 6rnek

Video 29: Parmakla Penge 6rnek

Video 30: Santur Efekti 6rnek

Video 31: Giiniimiiz Kanun Icrasina 6rnek eser Muhayyerkiirdi Saz Semaisi(M.
Resat Aysu)
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Ek A: Dalgalarin Oyunu(Cift Porte)
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Ek B: Dalgalarin Oyunu(Tek Porte)
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Ek C: Muhayyerkiirdi Saz Semaisi(M. Resat Aysu)

Sayfa 1
: , M. Resat AYSU
Aksak Semai . o 20 Temmisz 1967
Semai - Sofyan MUHAYYERKURDI SAZ SEMAISI No 237

o) - w2 P
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Sayfa 2

isi M. Regat AYSU

MUHAYYERKURDI SAZ SEMA
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Kaynak: M. Resat AYSUnun el yazmasi notadan almmigtir.
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OZGECMIS

Ad Soyad: Berker TEOMAN

Dogum Yeri ve Tarihi: Ankara 12.10.1985
E-posta adresi: berkerteoman@hotmail.com

Lisans: Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 Temel
Bilimler Boliimi, 2009.

Ankara’da, 12 Ekim 1985 yilinda, diinyaya geldi. Yiiksek 0grenim Oncesi
egitimini Ankara’da Aydinlikevler ilkokulu ve Yildirim Beyazit Anadolu Lisesi’nde

(Orta ve Lise) tamamladi.

Babasinin Tiirk Makam Miizigi ile amatorce ilgilenmesi ve kanun caliyor
olmasi nedeniyle, kiiciik yaslarda miizikle tanisti ve yasami boyunca her zaman
miizik yetenegi ve miizige ilgisi, anne ve babasi tarafindan desteklendi. Ik kanun
derslerini daha bes yasinda iken, babasindan ve TRT Ankara Radyo Kanun Sanatgisi
Ozkan Kayhan’dan aldi. Ik konser deneyimleri ilkokul miisamerelerinde kanun

calmasi ile bagladi.

Dokuz yasinda, TRT Radyo Sanatgilar1 Konseri’nde, canli yayinda tek basina
Resat Aysu'nun Kiirdilihicazkar Saz Semaisi’ni seslendirdi. Program sonrasinda
TRT Ankara Radyosu Tiirk Sanat Miizigi Genglik Korosuna kabul edilerek, burada
dokuz y1l kanun icracis1 olarak yer ald1 ve pek ¢ok canli ve battan yayinlanan konser
programinda, daha c¢ok solist kanun olarak caldi. Ayrica ¢esitli amator Tiirk Miizigi
topluluklarinda yer aldi. On dort yasinda iken I1.T.U. Tirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Ogretim Gorevlilerinden Cafer Ac¢in kendisine “Enstriiman Bilimi
(Orgonoloji)” kitabindaki “Kanun Sanatgilari” bolimiinde yer vermistir. TRT de
iken, Ozgen Giirbiiz, Yiiksel Kip ve Tarik Kip’den “Tiirk Miizigi Nazariyati ve
Solfeji”, Vedat Kaptan Yurdakul ve Cemile Uncu’dan “Koro Egitimi”, Firuzan

Esmergiil’den “San Egitimi” ve Tahir Aydogdu’dan “Kanun” dersleri aldi.
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Cumhur Koca’nin yonetimindeki 2000 yilindan 2003’°e kadar Ankara Kiiltiir

Bakanligi Genglik Korosu’nda kanun icracisi olarak yer aldu.

2004°de I.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin giris smavlarinda
kazanarak hem Miizikoloji hem de Temel Bilimler Boliimii’nde egitim gérmeye hak
kazandi. Se¢imini Temel Bilimler Boliimii Miizik Teorisi Anabilim Dali’'ndan yana
yapti. 2009°da Temel Bilimler Bsliimii’nden mezun oldu. 2010 yilinda I.T.U. Tiirk
Miizigi Yiiksek Lisans programina kabul edildi.

2004 yilindan itibaren halen devam ettigi Serap Mutlu Akbulut ve Mehmet
Ozkaya tarafindan calistirilan TRT istanbul Radyosu Tiirk Sanat Miizigi Genglik
Korosu’nda kanun icracisi olarak yer almaktadir. Ayrica egitimi nedeniyle Istanbul’a
geldigi zamandan bu yana ¢esitli miizik albiimlerinin kayitlarina kanun ¢almakta ve
2010 yilindan itibaren Mir Sanat Toplulugu’nda kanun icraciligi gorevine devam

etmektedir.
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