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MODA TASARIMCIS|I REI KAWAKUBO’NUN COMME DES GARCONS
KOLEKSIiYONLARINDA KADININ KORKU UNSURU OLARAK TEMSILI

OZET

Bu c¢alisma, moda tasarimcist Rei Kawakubo’nun giyim markast Comme des
Gargons i¢in hazirladigi kadin koleksiyonlarinin, istikrarli olarak annesel bir kadin
bedeniyle ilgilendigini ve kadini korku unsuru olarak ele aldigin1 ortaya koymaya
calismaktadir. Japon moda tasarimcilari Rei Kawakubo ve Yohji Yamamoto’nun
1981 yilinda Paris’te sergiledikleri ilk defileleri, Bat1 moda sahnesini salas, eski
goriiniimlii ve asimetrik giysilerle sarsmustir. Ilerleyen iiretim siireglerinde bu
kendilerine has ozellikleri koruyan tasarimcilar, Issey Miyake ile birlikte Japon
Avangardi baslig1 altinda anilmaktadir. Calismanin amaci, Rei Kawakubo’nun
avangart tislubunu ve Japon kimligini dogru bir bi¢imde tanimlamaya c¢aligirken,
Comme des Gargons koleksiyonlarinin kadin bedeniyle kurduklar iligkiyi, ortaya
cikardiklart canavar disi motifleri yardimiyla agiga kavusturmaktir. Bu
koleksiyonlar1  degerlendirirken, psikanalitik kuramin giysi, beden ve cinsiyet
iligkisini tanimlamakta dogru bir ara¢ olup olmadig1 da sorgulanmaktadir.

Tezin ilk bolimii, Kawakubo’nun Comme des Gargons koleksiyonlariyla yeniden
sekillendirdigi moda ve giysi sdylemlerine kisa bir giris niteligi tasimaktadir. Bu
boliimde giysi ve moda olgularina kisaca deginilmis, bir yandan da tezin amaci,
kapsami ve calisma siiresince faydalanilan kaynaklar sunulmustur. Tezin ikinci
boliimiinde, Rei Kawakubo ve Comme des Gargons koleksiyonlarinin kavramsal
yoniinii ve moda sahnesindeki 6nemini acgiklayabilmek adina sanat ve moda iliskisine
deginilmistir. Kavramsalligin 6nem kazandig1 postmodernist yaklasim Kawakubo
gibi birgok moda tasarimcisinin ¢alismalarinda kendini gdstermis olup, bu
tasarimcilarin ~ kendilerine has bir kimlik olusturmalarimi saglamis, ticari
kapasitelerini genisletmis ve sanata olan yakinliklar1 sayesinde onlara moda
cevresinde saygin bir yer kazandirmistir.

Calismanin ii¢lincii boliimiinde, Rei Kawakubo’nun birlikte ele alindig1 Issey Miyake
ve Yohji Yamamoto’yu da kapsayan Japon Avangardi, avangart moda baglig: altinda
incelenmigstir. Bu tasarimcilarin neden Japon kimlikleriyle ve avangart sifati altinda
degerlendirildikleri, bugiine kadar hazirlanmis bircok calismanin ana odaginm
olusturmaktadir. Japon Avangardi tasarimcilarini kendilerinden 6nce gelisen ve bazi
acilardan benzerlik gosterdikleri Punk akimiyla ve yine kendilerinden sonra Bati
modasimi etkilemis olan Antwerpli moda tasarimcilaryla birlikte degerlendirmek,
avangart modanin ne olduguyla ilgili daha saglam bir bakis acis1 gelistirilmesine
yardimci olmustur.

Comme des Garcons koleksiyonlarinin tasarim degerini ortaya koymaya calisirken,
hangi sebeple yeni olarak degerlendirildiklerini kavramak da bu galisma igin
onemlidir. Paris moda sisteminin nasil isledigi, Kawakubo’nun bu sisteme nasil dahil
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oldugu ve moda tarihinin kirilma noktalarindan biri sayilan giysi yaklasimiyla
doneminin moda anlayisin1  hangi agilardan sorguladigi, koleksiyonlarinin
incelemesinde bir hazirlik niteligi tasimaktadir. Dordiincii boliimde, Kawakubo’dan
once Bati moda sahnesine agilan Kenzo Takada ve Hanae Mori gibi Japon moda
tasarimcilarinin ~ ve Japon Avangardi’min  kendi iilkelerinde Vve Bati’da
gerceklestirdikleri tasarim pratikleri, moda sektoriinde elde ettikleri basari ile birlikte
degerlendirilmistir.

Besinci boliimde, Rei Kawakubo’nun Comme des Gargons i¢in ve onun disinda
gerceklestirdigi  ¢alismalardan  bahsedilmektedir. Yine Kawakubo’nun moda
tarithinde ¢i1gir acicit olarak degerlendirilen stilinin gelisim agamalari, kirilma
noktalar1 ve marka kimligini tanimlayan unsurlar ele alinmistir. Altinci boliimde, ilk
olarak Comme des Garcons koleksiyonlarini degerlendirirken faydalanilacak olan
psikanalitik kuramlar tanitilmis, sonra ise alt basliklar i¢inde tanitilan her bir kuramla
ortiisen Comme des Gargons tasarimlarinin psikanalitik incelemesi yapilmistir. Bu
inceleme ile Comme des Gargons koleksiyonlarinin Rei Kawakubo’yu, doneminin
diger moda tasarimcilarindan ayiran 6zgiin degerinin, ruhsalligin erken evrelerine ait
bilingdis1 referanslar ve canavar disi motiflerini de kapsadigi ortaya konmaya
calisilmistir. Psikanaliz terminolojisine ait terimlerin etraflica agiklandigi bu boliim,
sanat ve mitoloji tarihinden gesitli 6rneklerle zenginlestirilmistir.

Anahtar kelimeler: Canavar Disi, Moda Tasarimi, Japon Moda Avangardi, Rei
Kawakubo, Comme des Gargons, Moda ve Psikanaliz
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REPRESENTATION OF WOMAN AS MONSTROUS FEMININE IN
COMME DES GARCONS COLLECTIONS OF THE JAPANESE AVANT-
GARDE DESIGNER REI KAWAKUBO

SUMMARY

Clothing is one of the primary sources reflecting both the individual’s and societies’
relation with the subconscious. Having an intimate connection with the skin, it’s
taking part in constituting the boundries of the physical and psychological self, while
being one of the first transitional objects. The aim of this study is to demonstrate that
the collections of Rei Kawabuko’s avant-garde clothing brand Comme des Gargons,
offer unconscious representations of the archaic mother and the monstrous feminine.

At the beginning of the 1980’s, Rei Kawakubo shocked the Western fashion scene
with the asymmetrical, shabby and monochromatic looks she displayed in Paris.
Starting from her first show of 1981, she has created a significant style by sticking to
her authentic looks for decades, which were new and unusual for European fashion at
the time. And the common aspects of her creative production grouped her under the
name “Japanese Avangarde” with two other Japanese fashion designers, Yohji
Yamamoto and Issey Miyake. While the Western design scene was dominated by
shoulder pads, neon, shiny fabrics, a perfectly clear cut and a general tendency for
luxury, the avant-garde and deconstructive looks of the Japanese fashion designers
have been interpreted as “Post Hiroshima” or “The Day After” by Western fashion
critics (Kawamura, 2014, s. 125). With their unconventional designs, Japanese
Avant-garde has questioned the accustomed Western fashion traditions. Their loose,
shapeless and asymmetrical garments were a rejection of the slinky dresses, while
breaking the bond with the perfectly shaped female body. It can be said that “the
legacy of an understated elegance has become an intrinsic characteristic of modern
Japanese design” (English, 2011, s. 2).

This revolutionary approach to body and clothing is mostly interpreted as feminist,
when discussed under sociological discourse. The name of Kawakubo’s brand
Comme des Gargons (like boys) indeed portrayed a powerful woman, rejecting
accepted norms of sexuality, while adopting an unusal approach in women’s
clothing. On the other hand, when the creative production of Kawakubo is examined
from a psychoanalytical point of view, it can be argued that the monochromatic and
archetypical silhouettes of the designer not only reflect a “boys-like” style, but also
present implications of the early phases of mother-child and object relations, and
finally, representations of the archaic mother.

This thesis aims to identify Rei Kawabuko's avant-garde collections and brand
identity, by discussing Comme des Gargons’ womens collections through their
connection with the body, which reveals motives of the monstrous feminine. While
doing this, the importance of a psychoanalytical reading on fashion studies will be
highlighted.
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In the first part of the study, fashion’s discourse areas are idientified briefly as an
introduction to Kawakubo’s and Comme des Gargons’ importance in Western
fashion. In the second part, fashion’s relation with art has been discussed, in order to
define Kawakubo’s conceptual approach to clothing, which has helped the brand to
gain both an extraordinarily prestigious status in the fashion world and achieve
economic success. The artistic practices of fashion from the 1980s onwards, have
paved the way for many fashion designers like Kawakubo, to create an authentic
identity, achieve a higher position in fashion’s hierarchic system, and expand their
commercial field.

In the third part, the characteristics of the avant-garde fashion will be interpreted.
Works of the Japanese avant-garde involving Rei Kawakubo, Issey Miyake and
Yohji Yamamoto, and the reasons they are referred to under their Japanese identity
and under the name “avant-garde” will be discussed here. It is also important to
examine Japanese Avant-garde’s common aspects and differences with Punk fashion,
as they are frequently gathered under the same roof. The following avant-garde
designers from Antwerp, encouraged by the success of the Japanese designers in
Paris, are also usually discussed together with Kawakubo and Yamamoto. That is
why it is important to touch upon their particular avant-garde style to constitute a
base for a better understanding of the overall avant-garde fashion. It is also relevant
to examine the reasons why Kawabuko's collections are considered as a breaking
point in the Western fashion system. In the fourth part of the study, the way in which
the Paris fashion system works will be discussed, focusing on how Kawakubo and
other Japanese designers took advantage of it and how they questioned it. Western
fashion trends of the 1980’s had a totally different style than those of the Japanese
fashion designers. Thus, presenting a brief analysis of 1980’s Western fashion is
crutial in examining Comme des Gargons’ uniqueness. The migration of other
Japanese designers like Kenzo Takada and Hanae Mori from Japan to the West, their
Japanese identities and their positioning in the Western design scene will also be
discussed in this section.

In the fifth part of the study, Rei Kawakubo’s design history and approach are
discussed in detail. In the sixth section, psychoanalytic terms and theories, that are
relevant to this thesis have been explained in detail, exemplifying the monstrous
feminine motives in art history and mythology. Object relations, archaic mother,
Winnicot’s transitional objects and transitional experience, Kristeva’s abject, Creed’s
categorization of the monstrous feminine, Freud’s castration anxiety and Uncanny
constituted bases for the interpretation of the Comme des Gargons collections.
Finally, as the hypothesis of this study, motives of the monstrous feminine have been
revealed and examined in several collections of Comme des Gargons through the
help of the psychoanalytic theory.

Key Words : Rei Kawakubo, Comme des Gargons, Japnese Fashion Avant-Garde,
Fashion and Psyhoanlysis, Monstrous Feminine in Fashion
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1. GIRIS

Giysinin bedenle olan yakin temasi, hem bireysel ve toplumsal, hem de cinsel
kimligin ingsasinda énemli bir rol oynamaktadir. Giysi, kimi zaman 1srarla korunan,
kimi zamansa hizlica yikilan sembolik sinirlarin nasil ve neden degistigine dair en
acitk gostergelerden biri olarak etkin bir rol oynar. Cesitli toplumsal smiflar
arasindaki iligkiler, yikilan ya da yeni olusan baglar, giysi ile ilgili sdylemlerdeki
degisiklikler tizerinden kendini belli etmektedir (Crane, 2000, s. 13). Bu ¢alismada
incelenecek olan Rei Kawakubo ve markast Comme des Gargons i¢in hazirladigi
koleksiyonlar, giysi ile ilgili yepyeni sembolik sinirlar gizerek hem moda alanindaki
cinsiyet tanmimlarini, hem doneminin moda anlayisini, hem de Fransiz moda

sisteminin o giine kadar disariya kapali kalmig olan hiyerarsik yapisini degistirmistir.

Giysi ve moda kavramlari, Tlzerinde sergilendikleri bedenlerle bir arada
degerlendirildiklerinde anlam kazanirlar. Alison Bancroft (2012), moday1 gorsel ve
dilsel olarak faaliyet gosteren bedensel bir pratik olarak ele alir (Bancroft, 2012).
Bancroft, bedenle ilisigi kesilmis olan giysilerin gercek bir igerikten yoksun
olduguna ve Freud’un tekinsiz' olarak nitelendirdigi bir rahatsiz edicilige sahip
olduklarina dikkat g¢eker. Giysi bedene ilistirilen ayri bir nesne degildir, ancak
giyildigi zaman bir sdylemin pargasi olur; moda da ancak giyilerek ve baskalar
tizerinde gozlemlenerek deneyimlendigi zaman anlamli bir igerige kavusmaktadir
(Bancroft, 2012, s. 2-3). Anne Hollander de (1994) giysinin sozel referanslar ve
yonlendirmelerden bagimsiz bir bi¢imde bilingli diisiince ve sdylemlerin altina niifuz
edebildigine deginerek ruhsallikla olan iliskisini 6ne ¢ikarir (Hollander, 1994, s.13).
Comme des Garcons markasinin kadin koleksiyonlarmin ruhsalligim erken
evreleriyle bir arada incelenecegi bu c¢alisma kapsaminda, giysinin benlik sinirlari,

bilingdisi, s6z Oncesi ve sozsiizliikle iligkisini degerlendirmek dnem kazanmaktadir.

! flerleyen béliimlerde detayli olarak degerlendirilecek olan tekinsiz, hem tamdik olami, hem de
tamidik ve bastirilmig olanin beklenmeyen bir karsilasmada yabancilasan yiiztinii tarif eder (Freud,
The Uncanny 1919).



Fliigel (1940) Psychology of Cloths’ta, giysinin ii¢ temel islevi olan oOrtiinme,
siislenme ve korunmanin ayrimma deginmis ve giyinme psikolojisinin temel
problemini siislenme ve ortiinme egilimleri arasindaki zitliga dayandirmistir (Fliigel,
1940). Antropolojik arastirmalarin ¢ogu siislenmeye Oncelik verse de, psikolojik
bakis agistyla degerlendirildiginde giysinin ilk islevinin utanma ve ahlakla ilgili bir
ortlinme oldugu aciga ¢ikmaktadir. Fliigel, teshirciligin tiim ortiinme tiplerinden 6nce
gelen, ilkel bir i¢giidii olduguna ve insanin en ilkel egilimlerinden biri olan ¢iplaklig
sergileme arzusuna bir tepki olarak dogduguna deginir. Giysiye ihtiyag duyulmayan
iklimlerde yasayan ilkel insanlarin bile ¢aglardan beri gesitli Ortiinme bigimleri
benimsemeleri bunu kanitlar niteliktedir ancak bu ortiinme, yine de viicudun
giizelligini ve ¢ekiciligini 6ne ¢ikaran bir ortiinmedir. Fligel, giysilerin cinsel
cekiciligi vurgulamak tizere tasarlanmasmin yaninda, cinsel organlarla olan
benzerliklerini ve tasidiklari fallik sembolizmi de incelemistir. Ornegin kravat,
ayakkabi, sapka, kolali yakalar fallik semboller olarak degerlendirilebilecekken,
kusak, canta ya da jartiyer disiye ait sembollerdir (Fligel, 1940, s.16-24; Freud,
2010). Cesitli zaman dilimleri incelendiginde, giysilerin genital organlar1 apagik
sergileyenlerden, onlar1 {stii kapali bir bigimde belli eden, ya da bilingdisi
cagrisimlar yapanlara dogru degistigi goriilmektedir. Teshirciligin en agik
orneklerinden biri, Tudor doneminin penisi vurgulayan ayri bir pargaya sahip (cod
piece), dar, alt beden giysileridir. Orta Cag’in, ucu sivrilerek uzayan erkek
ayakkabilar1 (poulen) yine fallik sembolizme o6rnek olarak verilebilir. Fetigist
unsurlar olan ayak, saglar gibi viicudun bi¢imsiz boliimleri, ya da naylon g¢orap,
korse, mendil, ayakkabi gibi pargalar da cinsel arzunun nesnesi olabilirler. Bedensel
Oznenin simirlarinin giysi tlizerinden genisletilmesi Fliigel’in degindigi bir baska
meseledir. Beden, giysi ile birlikte daha genis bir alana yayilirken, 6zneye giiciiniin
arttig1 ya da var olan odlgiilerinin degistigi hissini verir. Viicudun {izerine yabanc1 bir
nesne yerlestirildiginde algilanan sinirlar da, 6znenin kendi smirlarindan bu

nesneninkilere dogru yer degistirir (Fliigel, 1940, s. 26-28).

G. Stanley Hall da giysinin fiziksel sinirlarla olan iligkisinin benligin erken gelisim
asamalarindaki onemine deginmistir. Kendilik duygusu, Hall’a gore kisinin fiziksel
sinirlarinin farkina varmasiyla baslar. En erken kendilik farkindaligi, yaklasik bir yas
civarinda, ellerin ve parmaklarin kesfi ile gerceklesir. Birle iki yas arasinda bunu

ayak parmaklari, kulaklar, burun ve saglarin fark edilmesi takip etmektedir.



Ug ile bes yas arasinda ise ¢ocuk, deri, kemikler, mide ve solunuma odaklanabilmeye
baglar. Hall, ¢cocugun kendilik gelisiminde giysiyi siradaki kesif unsuru olarak
konumlandirir. Sapka, gorap, pantolon, eldiven gibi nesneler, kendilik bilincinin
gelisiminde 6nemli bir rol oynamaktadirlar. Hall’a gore erken ¢ocukluk déneminde
Ozne, baska birgok sey gibi giysilerinin de baskalar1 tarafindan fark edilmesini
onemsemektedir. Bu da bedeni orten giysilerin erken yaslardan itibaren kisinin nasil
diistindiigiiniin bir pargasi olmaya basladigin1 ortaya koymaktadir (Hall’dan aktaran
Lynch ve Strauss, 2007, s. 13-14).

Rei Kawakubo, 1980°li yillarin basindan itibaren sergiledigi Comme des Gargons
koleksiyonlariyla Batili elestirmen ve kullaniciya eski goriiniimlii, miitevazi ve
zamansiz bir giyim yaklasimini benimsetmistir. Batt modasinin simiflar arasindaki
ayrimi one ¢ikaran likks goriiniimlerini reddeden bu yeni stil, modanin sosyal yoniinii
de bu ¢alisma i¢in 6nemli Kilmaktadir. Farkli toplumsal siniflar arasindaki iligkilerin,
yikilan ya da yeni olusan baglarin sekillenmesinde giysi ve giysiyle ilgili sdylemler
O6nemli bir rol oynamaktadir. Endiistri devriminden Once giysiler kisinin en degerli
mal varliklarindan biri olmustur. Yeni giysiler satin almaya giicii yetmeyen alt
smiflar kullanilmis giysiler giymis, boylelikle giysi, kisinin toplumsal statiisiinii
sergileyen unsurlardan biri olarak 6nem kazanmustir. Giysi, bunun yaninda kisinin
meslegini, dini goriisiinii ve kdkenini yansitan sosyal bir dil olusturmustur. Dénemin
kostiimiinden ¢ok da sapmayan, kendine 6zgii bazi stilizasyonlar, bolgelerin ve
koylerin giysilerini tanimlamis, Sanayilesen Batili toplumlarda ise bolgesel ya da
mesleki farkliliklarin giysi lizerinden temsili yerini cinsiyet farklarinin ve mesleki
hiyerarsinin temsillerine birakmistir. Meslegin miilkiyet ve ekonomik o6zgiirlik
tizerindeki etkisi, giysinin ayrim alanlarina bir yenisini daha eklemis ve kurumsal
hiyerarsideki kademelere gore {iniformalarin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur

(Crane, 2003, s. 14).

[lk 6nemli moda ve giyim davramis1 kuramlarindan biri, Simmel'in seckinlerin
toplumsal astlar1 tarafindan taklit edilmeleri siireci olarak tanimladigi moda degisimi
kuramidir. Simmel modanin, toplumsal siniflarin nispeten 6zgiin sinif kiiltiirlerine
sahip oldugu XIX. yiizy1l toplumlar iginde gelistigini O6ne siirmiistiir. Simmel’in
moda degisimi modelinin merkezinde modanin 6nce st siiflar, daha sonra da orta
ve alt siiflar tarafindan benimsendigi diislincesi yatar. Alt statii gruplari, iist statii

gruplariin giyimlerini benimseyerek benzer bir sosyal konuma erismeye ¢alisirlar ve



stillerin birbirini takip eden gruplar tarafindan benimsenmesiyle bir toplumsal
yayilma siireci baglar (Simmel’den aktaran Crane, 2003, s.18). Moda kavraminin
modern, sosyolojik ve ekonomik diisiinceye sizmasi, taklit etmenin, insanin dogasi
geregi ihtiyag duydugu bir eylem olarak degerlendirilmeye baslanmasiyla birlikte
gerceklesmistir (Godart, 2012, s. 20). Taklidi modanin bir 6zelligi olarak ele almaksa
taklidin olusabilmesini saglayan ya da buna izin veren belli bir sosyal sistemin
varligin1 gerektirmektedir. Taklit, belli bir otoritenin, modern, demokratik bir sosyal
yapinin esitlife 6n ayak olmasi yoluyla gerceklesir. Orta Cag ve erken modern
Avrupa’da simiflar arasindaki farki korumayi amaglayan giyim kurallari (sumptuary
laws), Onemli bir riitbe sahibi olmayan ya da alt siniflara ait kimselerin
kendilerinden daha iyi yasam standartlarina sahip olanlarla ayni sekilde yasamasini
ve giyinmesini yasaklamistir. Endiistriyellesme ile birlikte hiyerarsik 6zelliklerinde
azalma olan yeni bir toplum yapisi olugsmus, zenginlik ve riitbeler daha karmasik ve
esnek bir hal almistir. Boylelikle insanlar, kendilerine gére daha iist mertebeden
kimselerle benzer bir yasam tarzina sahip olmalarini saglayacak maddi imkanlara
rahatlikla erigebilir hale gelmislerdir. Bu da, modanin olusabilmesi i¢in belli bir
sosyal yap1 icindeki bir devinim ve degiskenligin gerekliligine, Gte yandansa
modanin smif ayrimlarini geri planda birakarak daha homojen bir toplum yapisina
katkida bulunabilecegine isaret eder. Ornegin Avrupa’da 16. yiizyila kadar sosyal
roller ve statiiler, yasalar ve gelenekler tarafindan sabitlestirilmistir. Boyle bir yap1
icinde topluma yayilan ve onu etkisi altina alan bir modanin olugsmasi1 miimkiin
olmamisgtir. Klasik sosyolojinin de ele aldig1 iizere moda, sif katmanlarimi
esitlemeye yarayan bir mekanizma olarak igler. Cilinkii taklit, esitsizligi, sinif ve irk
farkliliklarint azaltmaya yardimci olmaktadir. Alt tabakadakiler, {ist mertebedekilerin
tutumlarini1 yavas yavas taklit ederek ve Oziimseyerek onlarin yasam tarzina
yaklagmaktadir. Boylelikle sosyal istiinlik, soyluluga bagli olmaktan ¢ikip,
bireysellesmeye ve demokratik bir temel etrafinda sekillenmeye baslar. Bu da,
modanin kdkeninin endiistriyel kapitalizmin 6n ayak oldugu modernitenin kokeninde

sakl1 olduguna isaret etmektedir (Kawamura, 2005, s. 24-25).

Eicher ve Evenson ise moday1 sosyokiiltiirel sistemlere ayirmistir. Bunlar, krallik
bazli tribal sistem, merkezi otorite altinda yiizlerce, belki binlerce insanin yasadigi
emperyal sistem ve ticaretin ana ekonomiyi ve temel aktiviteyi olusturdugu ticari

sistemdir. Diinya globallesirken her giin daha fazla toplum figiincii kategoriye dahil



olmaktadir. Tribal ve emperyal sistemlerin isledigi sosyal yapilarda giysi tercihleri,
kimligin kurulmasinda ve merkezi otoriteye bagliligi sergilemekte 6nemli bir politik
rol tstlenmektedirler. Giysideki fiziksel degisimler bu sebeple ruhsal degisimlere de
isaret ederler. Ticari sistemin temel 6zelligi ise bilgisayar ve internet gibi Kitlesel
iletisim araglarinin yaygin olarak kullanilmasidir. Bu sistem, Kitleler aras1 yiikli bir
bilgi akisini olanakli kilan, diinya ¢apindaki ekonomileri ve insanlari birbirine
baglayarak, ¢esitli pazarlardaki iirtin ve fikirlerin paylasimini hizlandirir (Cliffe,
2017, s. 5-6).

Comme des Gargons tasarimlarinin Bati modasinda 6nemli bir kirllma yaratmasini
saglayan unsurlar, belki de en ¢ok Roland Barthes’in degerlendirmesi i¢inde anlam
kazanmaktadir. Barthes’in (2013) moda sistemi, giysiyi toplum iizerinde etkili
oldugu zamansal uzunluklara gore kategorize eder. Tarih, birbirine eklemlenen kisa
stireli olaylar, uzun siiren donemler ve asirlar boyunca degismeyen yapilardan
olusmaktadir. Uzunlugu farkli olan bu olay ve siire¢cler modanin olusumunu da farkl
sekillerde etkilemektedirler. Hizli degisimlere gebe olan Bati modasi bu ilk
kategoriye dahilken, asirlar boyunca ayni kalarak kemiklesmis bir giyim yapisin
koruyan tgiincii kategori arketipsel giysi tiplerini kapsamaktadir. Barthes,
Meksika’nin geleneksel giysisi pangoyu ve Japonlarin kimonosunu bu arketipsel
kategoriye yerlestirir. Bu giysiler, medeniyetlerin giysi formlarmin degismeyen
bazin1 olusturmaktadir. Yillik degisimler ise basin ve ticaretle olan iligkileri
yiiziinden daha onemli olarak degerlendirilseler de, aslinda uzun degisimlerin kiigiik
bir yansimasidirlar (Barthes, 2013, s.88). Rei Kawakubo, Comme des Gargons
koleksiyonlariyla, Bat1 giysilerinin sofistike yapisina gore ilkel sayilabilecek ve
ylizyillardir degismeyen bir giysi formunun Bati moda sahnesinde kalict bir yer

edinmesini saglamstir.

Hollander (1994) de modern giysiyi ve modayi, geleneksel giyim kurallarina karsi
cikan ve onlar1 onaylamayan iki olgu olarak ele almistir (Hollander, 1994).
Hollander’e gére moda, dogasi geregi moderndir. Modernlik, kisisel ve toplumsal bir
ilerlemeyle olgiiliir ve bu ilerleme planlidir. Ancak degisimin yavas ve tesadiifen
gerceklestigi durumlar moderniteyi de, moday1 da kapsamaz veya tanimlamaz. Her
seyin Otesinde moda bir modern sanat tiiriidiir. Diger modern sanat tiirleri gibi
doneminin ilerlemelerini uzaktan yansitir ve temsilidir; yarattig1r imgeler tek basina

sosyokiiltiirel degisimleri tanimlamaz.



Bu imgeler siral1 olarak incelendiginde, bir biitiin olarak anlam kazanirlar ve hayatin
sembolik bir yansimasini olustururlar. Bunun yaninda moda tarihinin en 6nemli
kirilma noktalari, ayn1 dénemin siradan giysileriyle bir baglanti i¢cinde olusur. Ciinkii
moda, aynt modern sanat gibi en ¢ok kendi geg¢misine kafa tutar ve ondaki

¢oziilmeleri ortaya ¢ikarir (Hollander, 1994, s,15).

Modern moda sisteminin gegerli oldugu sosyal yapilarin iginde olusan giincel
kavramlardan biri de anti-modadir. Anti-moda kavrami, Punk benzeri altkiiltiirlerin
giysilerine yansidigi sekilde kendini ana akim modaya karsi konumlandirir ve
modayi, ona kars1 ¢ikmak i¢in bir referans noktasi olarak degerlendirir. Anti-moda
akimlarini uzun siire boyunca simirlayan temel unsurlardan biri, ana akim modaya
kars1 gelerek tanimlanmalar1 ve modanin bir yan etkisi olmanin digina ¢ikamamalari
olmustur. Diger bir kisitlama da, bircok moda ve altkiiltliriin bir arada yer aldigi
karisik toplum yapisinda, bu tiir stillerin gesitlilige kurban giderek kolayca ilgi
yitimine ugramalaridir. Anti-moda, sosyal gruplarin kimlik olusumu siirecinin
onemli bir pargasini olusturmaktadir. Bir altkiiltiirii digerlerinden ayiran unsurlar,
anlamlarla yiiklenmis pratik ve temsillerdir. Kendine has giysi stilleri, 6zgiin miizik
zevkleri gibi ayirt edici 6zellikler tasirlar. Cogu zaman bunlara, kendine ait politik
goriisler ve konusma bigimleri de eklemlenir. Hebdige, bunu bir altkiiltiiriin ¢esitli
bilesenleri arasindaki “tiirdeslik” olarak nitelendirir ve Punklarin bu savi
dogruladigimi ekler. Sivri sa¢ modelleri, fiitursuzca tiikkiirme aligkanliklari, taraftar
dergilerinin formati, isyankar pozlar1 ve kiifiirli giysileri arasinda tiirdes bir iliski
bulunmaktadir(Hebdige’den aktaran Godart, 2012, s. 31).

Kawakubo’nun Fransiz moda sistemine getirdigi en biiyiik yeniliklerden biri, daha
onceleri ancak bu tiir altkiiltiirler tarafidan benimsenecek kadar bagimsiz bir stile
moda sektorii i¢cinde her sezon sistematik olarak pratik edilen bir yer vererek, ana
akim modayi sekillendirmesini saglamak olmustur. Giintimiizde kisisel tercihlerin ve
altkiltiirlerin modaya yon verme sansinin oldugu bu yeni yapinin zeminini

Kawakubo ve Japon Avangardi tasarimcilariin hazirlamig oldugu sdylenebilir.

1.1 Tezin Amaci

Bu ¢alisma, Japon moda tasarimcisi Rei Kawakubo’nun giyim markasi Comme des
Garcons’un kadin koleksiyonlarii psikanalitik bakis acisiyla inceleyerek, kadinin

korku unsuru olarak temsiline deginmeyi amaglamaktadir. Bunu yaparken giysi-



beden iliskisinin ruhsalliga dair dnemli kayitlar1 giin yiiziine ¢ikardigi ve moda
tasarimi ¢aligsmalariin psikanalitik agidan incelenmesinin, siliiet ve koleksiyonlarin

daha zengin bir degerlendirmesinin Oniinii agacagi ortaya konmaya caligilacaktir.

Rei Kawakubo, 1981 yilinda Paris’te ilk defilesini sergilediginde ana akim Avrupa
modasinda liiks kumaslar, vatkali ceketler, viicuda oturan dar kaliplar hakimdir. Rei
Kawakubo’nun Comme des Gar¢ons markasi altinda tasarlardigi asimetrik, siyah,
salag giysiler Batili izleyiciyi saskinliga, biraz da hayal kirikligina ugratmistir.
Comme des Gargons’un alisilmadik bu goriintimleri, ilk baglarda ‘fakirligin estetigi’,
‘Hirosima sonrasi’ gibi benzetmeler yardimiyla tanimlanmislardir(English, 2011,
s.40; Kawamura, 2004, s.125).

Kadin1 dar, viicuda oturan giysilerden kurtarip rahatliga kavusturan bu tasarimlara
giysi-beden iliskisi ¢erg¢evesinde yaklasildiginda ise daha ¢ok feminizme olan
yakinliklar1 ve moda araciligryla kadin1 6zgiirlestirme siirecine yaptiklar1 katkilar 6ne
¢ikarilmigtir. Bu calisma ise Comme des Gargons’un istikrarli bir sekilde yineledigi
bazi siltietlerin, ruhsalligin erken evrelerine ait canavar disi ve canavar anne
motiflerini sergileyen kendine has bir stil olusturdugunu gostermeyi amaglamaktadir.
Calismada Comme des Gargons koleksiyonlart kadin bedeni ile kurduklar iliski
icinde degerlendirilecekleri i¢in gesitli psikanalitik kuramlara, 6te yandan sanat ve
mitoloji  tarihinde canavar disiyi Ornekleyen gorsel betimlere bagvurulacaktir.
Ruhsalligin bir yansima alani olarak ele alinacak olan tasarimlar, malzeme ve
renklerin moda sektoriiyle olan iligkilerinin yani sira, beden lizerinde yaptiklari

cagrisimlarla birlikte incelenecektir.

1.2 Kapsam ve Literatiir Arastirmasi

Metropolitan Miizesi’nin 2017 yilinda Kawakubo ve markas1 Comme des Gargons
icin hazirladigt Rei Kawakubo / Comme des Gargons: Art of the In-Between
retrospektif sergisi, tasarimcinin koleksiyonlarini 6liim-dogum, 6zne-nesne, kendi-
oteki gibi psikanalitik diialiteler iginde ele alan ilk 6nemli ¢alismadir (Bolton, 2017)
ve belli bir seviyede de olsa tasarimcinin avangart ¢alismalarinin ruhsallikla olan
yakin temasina deginmektedir. Bu tez ise nesne iliskileri, dogum travmasi, arkaik
doneme ait anne fantazileri gibi olgulara, koleksiyonlarin goérsel ve kavramsal
altyapisinin  degerlendirmesinde  daha yogun bir anlam kazandirmay:

amaclamaktadir.



Arastirma icin Oncelikle Japon moda tasarimcilariyla ilgili yazilmis kaynaklar
toplanmigtir. Bugiine kadar Japon Avangardi ile ilgili yapilan en kapsamli
incelemeler, Yuniya Kawamura (2004) ve Bonnie English’e (2011) ait
gozilkmektedir. Kawamura’nin, Japon Avangardi tasarimcilarinin Fransiz moda
sistemi i¢inde edindikleri basarinin analizinden, kreatif tiretim gegmislerine uzanan
onemli ¢alismas1 The Japanese Revolution in Paris’e ve moda sdylemlerinin 6nem
kazandig1 alanlar1 ayni ¢ati1 altinda bulusturan Fashion-ology: An Introduction to
Fashion Studies isimli kitabna tezin birgok bolimiinde referans verilmistir.
Calismada, Bonnie English’in Japon Avangardi igliislinlin tasarim ge¢misini
etraflica inceledigi Japanese Fashion Designers: The Work and Influence of Issey
Miyake, Yohji Yamamoto ve Rei Kawakubo’dan, ayrica yirminci ve yirmi birinci
yiizy1l moda kiiltiirtinii degerlendirdigi A Cultural History of Fashion in the 20th and
21th Centuries:From Catwalk to Sidewalk isimli kitabindan da 6nemli bir dl¢iide
faydalanilmistir. Bunlarin disinda Patricia Mears, Suzy Menkes, Valerie Steel gibi
akademisyen, kiirator ve moda yazarlarinin makaleleri, roportajlari ve moda
dergilerindeki yazilari, Kawakubo’nun Koleksiyonlari ile ilgili toplanan ana
kaynaklar1 olusturmaktadir. Bu kaynaklarin ¢ogu, Kawakubo’nun ve Japon
Avangardi tasarimcilarinin renk, malzeme, giysi konstriiksiyonu ve siliiet itibariyle
moda sektorliyle ve sanatla olan iligkilerini incelemekte ve Japon kimliklerinin
tasarrm  siirecindeki etkisini ortaya koymaktadir. Ancak Tiirkge ve Ingilizce
kaynaklar arasinda Comme des Garcons koleksiyonlarin1 psikanalitik ¢er¢evede ve
kadinin korku unsuru olarak gorsel temsili baslig1 altinda inceleyen herhangi bir

calismaya rastlanmamstir.

Kawakubo’nun kendine has tasarimci kimligi ve koleksiyonlari, psikanalitik bir
bakis acist yardimiyla degerlendirilecegi icin hem genel psikanaliz literatiirli, hem de
moda alaninda daha once psikoloji ve psikanalizle ilgili yazilmis olan galismalar
incelenmistir. Moda ve giysinin psikolojik ozelliklerini ele alan ilk kayda deger
caligma J. C. Fliigel’e aittir (Fliigel, 1940).

Fliigel, The Psychology of Clothes’da (giysilerin psikolojisi) ¢esitli giysi formlarinin
bedenle olan iligkisini, cinsel ¢agrisimlarini ve neden tercih edildiklerinin gerisinde
yatan psikolojik ihtiyaclari tanimlamistir. Gilincel calismalarin en kapsamlist ise
sanat-moda iligkisini ve moda fotografeiligini psikanalitik bakis ile inceleyen
Fashion and Psychoanalysis: Styling the Self olmustur (Bancroft, 2012). Alison



Bancroft, moday1 sanat ve edebiyat gibi yaratici siireglerin sekillendirdigi bir alan
olarak ele alirken, moda betimlerindeki cinsellestirilmis kadin bedeninin agiga
cikardigr bilingdis1 referanslar1 gostermeyi amaglamistir. Psikanalik film kuramcisi
Barbara Creed’in canavar kadin tiplerini kategorize eden ¢alismasi The Monstrous
Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis ise kadinin korku unsuru olarak
temsilinin incelenecegi bu g¢alismanin gorsel ve kavramsal igerigiyle 6nemli bir
oranda ortiismektedir (Creed, 1993). Birgok baska disiplinde yer verilen canavar disi
motiflerinin degerlendirmesinde de referans olarak kullanilan bu Kitap, tezin
psikanalitik literatiiriniin kayda deger bir kismini olugturmaktadir. Bunun disinda
Frued’un kastrasyon anksiyetesi ve Tekinsiz, Jung ve arketipler, nesne iliskileri ve
arkaik anne, Winnicott’un gegis nesnesi teorisi, Anzieu’niin deri- ben kavrami gibi
goriis ve teorilerden faydalanilmistir. Kristeva’nin abject (igreng) kavramin
inceledigi Korkunun Giicleri: Igrenclik Uzerine Deneme ise koleksiyonlarin rahatsiz
edici unsurlarinin kadin bedeniyle olan iliskisinin degerlendirilmesinde siklikla

basvurulan kaynaklarin baginda yer almaktadir (Kristeva, 2014).

Bu calismada, Kawakubo’nun Japon kimligi ve tasarimlarinin avangart baslig
altinda degerlendirilen o&zellikleri incelenmis, Comme des Garcons’un kadin
koleksiyonlar1 psikanalitik bir bakis ag¢isiyla yorumlanmistir. Bu tez kapsaminda
heniiz bir alt baslik olarak birakilan giysi- ruhsallik iliskisi ise koleksiyonlardaki
annesel beden tasvirleri ve canavar disi motiflerini agia ¢ikarmak iizere ele alinmis,
ancak  genisletilmemistir.  Giysinin  bedenle kurdugu iliski g6z Oniinde
bulunduruldugunda moda tasarimi, bu tezde gergeklestirilmis olana benzer

psikanalitik degerlendirmeler i¢in olduk¢a agik bir alan olarak goziikmektedir.
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2. SANAT NESNESI OLARAK MODA

Moda sdylemleri 19. vyiizyilin sonlarindan itibaren daha genis bir alana
yayillmaya; sosyal, psikolojik ve ekonomik teorilere odaklanmaya baglamistir.
Boodro (1990), giysi ve modanin sanat iginde kazandigi 6nemi 19. yiizyilin sonunda
fotografin yaygin bir ara¢ olarak kullanilmaya baglanmasina baglar ve
Empresyonizmin yiikselisini, moda ve sanat birlikteliginde bir doniim noktasi1 olarak
degerlendirir. Empresyonist ressamlarin orta sinifin giinlilk yasantisin1 resmetmest,
izleyici ile izlenen arasindaki hiyerarsiyi degistirmis, kullanicinin tablolarda
betimlenenlerle benzer giysiler giyme imkani bulmasi, sanata atfedilen uzak,
erisilmez ve yiice olma gibi 6zelliklerin sorgulanmaya baslamasina sebep olmustur.
Fotografin ¢ogaltim kolayligi ise moday1 yayginlastirarak evrensel bir deneyime
doniistiirmistiir (Boodro’dan aktaran English, 2013, s. 57). Yine 1920’li yillarin
makinelesmis toplumlarinin endiistriyel ve geometrik estetigi, glizel sanatlar, mimari,
grafik tasarimi ve uygulamali sanatlarin i¢ ige gectigi bir yaklagimi beraberinde
getirmistir. Giizel sanatlar ve uygulamali sanatlarin yakinlagsmasi, 20. yiizy1l moda

tarihini sekillendirecek yeni bir estetigin benimsenmesinin de oniinii agmistir.

Temalarda ve desenlerde ortaya cikan bu kavramsal estetik, 20. yiizyilin ilk
ceyreginde bir¢ok moda ve tekstil tasarimi caligmasini etkilemis, giysi tasarimindaki
bu yeni adaptasyonlar form ve desenlerin geometriklesmesine sebep olmustur. Sonia
Delaunay, Liubov Popova ve Varvara Stepanova gibi Rus sanatcilar, savas sonrasi
dénemin modern gorsel estetigini kiyafete uygulayarak sanat ve tasarim arasinda
kurulan bagi giindelik hayata tasimiglardir. Donemin tekstil tasariminda siklikla
kullanilan bu soyut desenler, avangart, soyut sanatin miizelerde kendine yer
bulabilmesinin hazirlik siirecine katkida bulunmustur. Sonia Delaunay’in Dadaci sair
Tristan Tzara’nin 1923 yilina ait La Coeur a Gaz oyunu (Sekil 2.1) ig¢in tasarladigi
kostiimler, donemin sanatci-tasarimct isbirliklerine ornek verilebilecek ©Onemli
caligmalarindan biridir. Miizigi Erik Satie’ye, set tasarimi1 Van Doesburg’a ait olan
ve Man Ray’in filmlerine yer veren oyun, Delaunay’in kostiimleri ile modaya

disiplinler aras1 bir sanat pratigi i¢inde yeni bir anlam kazandirmistir (English, 2013,
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S. 44- 46). Esasen haute couture tasarimcist olmayan Varvara Stepanova ve Luibov
Popova da modernist sanata giysi tasarimi araciligiyla katkida bulunmuslar ve giysiyi
de ayn1 sanat gibi, kitleleri etkileyebilmek i¢in bir arag¢ olarak kullanmislardir. 1917
devriminden 6nceki komiinistler, moday1 burjuvaya ait ve sosyal statli farklarim
ortaya koymaktan baska bir islevi olmayan bir olgu olarak degerlendirirken,
Stepanova’nin  tasarimlarinda benimsenen form anlayisi Konstriiktivist
sanat¢ilarinkiyle benzer degerler tasimaktadir. Hem Kkapitalist, hem sosyalist
tilkelerde benimsenen, Kullanim odakli bu tasarim yaklasimi, belli bir derecede de
olsa endiistriyel iiretimin artmasinda, 6te yandan sanatsal ve ticari aktivitelerin i¢ ice

gecmesinde etkili olmustur (English, 2013, s.49).

Sekil 2.1: Sonia Delaunay’in La Coeur a gaz oyunu igin kostiim tasarimlar1 1923.
[Url-1]
Elsa Schiaparelli, Rus tekstil tasarimcilariyla ayni donemde ortaya koydugu
caligmalarda daha acik bir sanatsal yaklagim benimsemistir. Sonia Delaunay gibi
sanat temelli bir egitimden gelen Schiaparelli, giysi tasarimlarinda Siirrealist
sanatgilarin cinsel ¢agrisimlar yaratan, paradoksal Ogelerini One ¢ikarmistir.
Schiaparelli’nin Dadac1 ve Siirrealist sanat¢ilarla olan yakinligi, sanat ve tasarimi
harmanlayan yaratict bir bakis acis1 gelistirmesinde etkili olmus ve ¢aligsmalarinin
hepsine sembolik anlamlar yiiklemistir ancak siirrealizm, bilingdis1 ve riiyalarin bir
disavurumu ile ilgilenirken Schiaparelli’nin ¢aligmalari, tasarime1 kimliginden 6diin
vermeyen, klasik kalipli bir giysi baz1 tizerine kuruludur vegiysiye olan sanatsal
yaklagimi onu haute couture’den uzaklastirmamistir(English, 2013, s. 52-53).
Skeleton Dress (iskelet elbise) ve Shoe Hat (ayakkabidan sapka) (Sekil 2.2) gibi
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islevselligi geri planda birakan ¢alismalari, belirgin psikanalitik ¢agrisimlar tagirken,
tasarimlarinin geneli, giysinin yapisina fazla miidahele etmeden, desen ve siisleme
yardimiyla viicut anatomisini 6ne ¢ikarmaya hizmet etmislerdir. 20. yiizyilin son
ceyregindeki postmodernist egilimlerle birlikte moda alaninda da kendini gdsteren
yapisokiimciiliik ise giysinin hem konstriiksiyonunu, hem de anlamimi degisiklige
ugratmistir. Bu yeni yaklagim, moda sekorii i¢inde giysinin kavramsal ve temsille
ilgili 6zelliklerinin 6ne ¢iktig1 yeni bir siirece girilmesine neden olmus ve moday1
postmodernist bir bakis agisiyla ele alan bu ¢alismalarda anlambilimsel yaklagimlar
Oonem kazanmaya baslamistir. Geczy ve Karaminas’a (2012) gbore Barthes’in moda
sOylemine yaptig1 en biiyiik katkilardan biri, giysinin fiziksel 6zellikleriyle temsili

arasindaki ayrima deginmis olmasidir (Geczy ve Karaminas, 2012, s. 55).

Sekil 2.2 : Elsa Schiaparelli shoe hat (ayakkabi sapka) 1937-38.
[Url-2]

1980’li yillarin basindan itibaren giysi ve tekstil iiriinlerinin gorsel sanat dergileri,
miize ve sanat merkezlerinde sergilenir olmasi, giysi ve sanat iligkisinin genis bir
alana niifuz etmeye baglamasina 6n ayak olmustur. Issey Miyake’nin Artforum
dergisinin 1982 yili Subat sayisinin kapaginda yer alan tasarimlari, gorsel sanatlarla
ilgili bir derginin kapaginda yer alan ilk moda ¢alismasi olarak 6nem kazanmistir

[Url-3] (Sekil 2.3). 1980’li yillarda, geleneksel haute couture nosyonunu alt ist eden
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ve sezon trendlerini yok sayan yeni bir moda anlayisi, tasarlanan firiinlerin islevi,
kullanim alanlar1 ve modayi yansitip yansitmadiklari ile ilgili sorulart da beraberinde
getirmistir. Bunu takip eden siirecte giysi ile birlikte modanin sunum bigimleri de
yapisokiime ugramis, avangart ve sanat agirlikli bir moda, magazacilik, defile sergi
gibi alan ve deneyimlerin i¢ ige ge¢mesine neden olmustur. 1990’larin sonunda
degisen tanitim ve pazarlama stratejileri, liikks markalarin yeni kreatif arayislara
girmelerine, altkiiltiirlerin sira dis1 stillerine deginmelerine, magazaya O6zel ve

miisteri odakli, yaraticit deneyimlere agirlik vermelerine yol agmustir.

Taninmis markalar, pop-up (kisa siireli) magazalar agmaya baglamislar, limited
edition (smirli sayida) koleksiyonlar hazirlayip, bunlari seri liretim pazariyla
harmanlamiglardir. 1980°li yillarda olusmaya baslayan bu yeni markalasma
stratejileri, 21. yiizyihin basindan itibaren iyice 6nem kazanmis, rekabet piyasasi
icinde harcama ve yatirim paternlerini degistirmek zorunda kalan bir¢cok perakende

magazasi misteri odakli tercihlere yonelmeye baslamistir.

Misteriler, markalarin sundugu stilleri kabullenmek ve takip etmek yerine kendi
kisisel tarzlarin1 dayatmaya basladik¢a, nis markalara olan talep artmistir (Moore’dan
aktaran English, 2013, s.163, 167). Bu da tasarimcilarin sanat ¢evresiyle yaptiklari

isbirliklerini genisletmeleriyle sonuglanmistir.

Moda tasarimcilarinin interdisipliner ¢alismalari, onlari diger yaratict disiplinlere
yaklastirirken, giysinin bir sanat nesnesi gibi ele alindigi tasarimlara ev sahipligi
yapan defileler modanin geleneksel sunum bi¢imlerine yenilerini eklemis ve
giysinin sdylem alanlarimi1 genislemistir. Giyilebilir tekoloji iizerine egilen ve
kavramsal ¢aligmalariyla moda g¢evresinde saygin bir yer edinen Hiiseyin Caglayan,
mimari, sinema ve moda gibi ¢esitli yaratic1 disiplinler arasindaki sinirlar1 eritmis,

onlar i¢ i¢e gecirmis Ve Ortlisebildiklerini gdstermistir.

Giysi, imge, mimari ve teknoloji arasinda beklenmedik baglar kuran tasarimci, moda
ve diger tasarim disiplinlerinin birbirinden ayr1 oldugu fikrini reddetmistir. Gorsel ve
fikirsel, soyut ve somut kavramlar arasinda koprii kuran tasarimlari, yaraticiligi
alisilmis tanimlarin disinda konumlandiran, yeni disiplin parametreleri iiretmistir

(Evans, Menkes, Polhemus, Quinn, Chalayan, 2005, s. 46).

Caglayan’in 1993 yilinda sergiledigi bitirme projesi The Tangent Flows, iizerine

demir tozu serpilip haftalarca gdmiilii halde bekletilen ipek giysilerden olusmaktadir.
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[k ticari koleksiyonu Cartesia’da (Sonbahar/ Kis 1994) gomiilii giysi fikrini yeniden
kullanmis ve yirtilmaz kagittan (Tyvek) airmail clothing konseptini sunmustur. Bu

elbiseler katlandiklarinda bir zarfin igine sigabilmektedirler.

Sonbahar/ Kis 2000-01 Afterwords koleksiyonunda go¢ temasini, giyilip tasmabilen
mobilyalarla ele alan tasarimci (Sekil 2.3), ilkbahar/ Yaz 2007 One Hundred and
Eleven koleksiyonunda ise moda siliietlerinin farkli donemlerde gegirdikleri degisimi

teknoloji yardimiyla sergilemistir (Sekil 2.4).

Koleksiyon, magnetler, iletken kablolar, devre kartlari, mikro kontrolorler ve
geleneksel tekstil malzemelerini birlestirirken, performansta sergilenen robotik
giysiler, uzaktan kumanda kontrolii ile daha modern formlara doniismektedirler
(Evans, Menkes, Polhemus, Quinn ve Chalayan, 2005, s.16; Muntean, Plate ve
Smelik, 2017, s. 91).

Ancak Caglayan, giysinin kullanisliligini ana manifestolarindan biri olarak siklikla
dillendirmektedir.  Giyilebilir ~teknolojiye dair ilgisi defilelerde kavramsal
performanslara doniisiirken, satista olan {iriinlerinin ¢ogu defilede sergilediklerinden
farkli olup, yalin, sik ve her bedenden kadina hitap eden niteliktedir [Url-4] (Sekil
2.5).

Sekil 2.3 : Hiiseyin Caglayan Sonbahar/Kig 2000-01 Afterwords
koleksiyonuna ait goriintim.
[Url-5]
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Sekil 2.4 : Hiiseyin Caglayan Ilkbahar/Yaz 2007 One Hundred
and Eleven koleksiyonuna ait uzaktan
kumanda ile a¢ilan elbise.
[Url-6]

Sekil 2.5 : Hiiseyin Caglayan’in internet sitesinde satista olan bazi iirlinler.
[Url-7]

Yine 1990’l1 yillarin basinda kurulan Victor & Rolf markasi1 da, houte couture
sovlarindaki kisirligr hicveden kavramsal ¢alismalartyla moda ve sanat arasindaki

sinirlart flulastirmistir. Dev yazilar ve abartili kalip Olgiileri gibi bircok kiskirtict
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unsur sergileyen bu tasarimlar, bir sonraki bélimde incelenecek olan Japon
Avangardi’nin ve Antwerp Altilisi’nin postmodernist anlayisinin moda sektdriinde

lyice yerlesmesine de katkida bulunmustur.

Markanin bir sanat performansi olarak degerlendirilebilecek tek modelli defileleri,
mankenlerin belli bir sira halinde yiiriiyerek olusturduklar1 devamlilig: alt iist edip,
bedenin giincel moda sahnesinde cinsiyetsiz bir nesne olarak ele alinmasinin yolunu
acmistir. Sonbahar/Kis 2015 couture koleksiyonu igin kiibizm ¢ikighh heykelsi
giysiler tasarlayan Viktor&Rolf, bu defilede modelleri, resim ¢ergevesine benzer dev

objeler i¢inde podyuma salmistir (Sekil 2.6).

Sekil 2.6 : Victor & Rolf Sonbahar/Kis 2015 haute
couture defilesine ait bir goriiniim.
[Url-8]

Japon Avangardi tasarimcilarindan Yohji Yamamoto’nun defile davetiyeleri de
modanin sundugu kavramsal estetigin ne kadar genis bir alana yayilabildigini
orneklemektedir. Yamamoto’nun anlam arayisini ve sanata olan yakinligini gozler

Oniine sererken tasarimci ve marka kimligini de gii¢lendiren bu davetiyeler, kagit ve
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metinle yapilan bir anlatimdan disar1 tasan unsurlariyla her koleksiyonun temasiyla
ilgili yeni bir fikir ortaya koymakta ve modanin ne oldugunu sorgulamaktadirlar.
Sonbahar / Kis 2007-2008 kadin koleksiyonu davetiyesi The Red Book (kirmizi
kitap), Kitap kapagini andiran kirmizi bir kagit iizerine basilmis olup, kapitalizm ve
moda iliskisine gondermede bulunmaktadir. 1999-2000 yilina ait bir kadmn
koleksiyonunun davetiyesini beyaz bir gomlek kolu {izerinde sunan tasarimci,
Sonbahar / Kis 2012-2013 erkek koleksiyonunda ise modanin kisa siireli kullanim
omriine deginmek lizere davetiyelerini at yarisi sayfalarinin {lizerine bastirmistir.
Davetiyeler de moda da, at yarislart kadar kisa dmiirliidiir. Tasarimcinin Sonbahar/
Kis 2013-2014 kadin koleksiyonu davetiyesi ise bir parca ahsap iizerine sarili
iplerden olusmaktadir ve her giysinin kendine has o6zllikte iplikler yardimiyla
dokundugunu ya da oriildigiinii hatirlatmaktadir (Yamamoto, 2014, s. 172-186)
(Sekil 2.7).

Sekil 2.7 : Yohji Yamamoto Sonbahar/Kis 2013-2014 kadin koleksiyonu davetiyesi.
('Yamamoto, 2014, s. 186)

Tasarimcilarin kimi zaman islevi geri planda birakan bu anlam arayisi, bir satis
stratejisi olarak da onem kazanmakta ve markalasma siire¢lerini olumlu ydnde
etkilemektedir. Victor & Rolf, 2015 yilinda hazir giyim {iretimine son vermis,

markanin iki tasarimcisi kendi tabirleriyle “daha biiyiik bir manevi tatmin yasadiklari
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ve likks segmentteki konumlarmi kuvvetlendirecek” haute couture koleksiyonlara

yogunlagmaya karar vermislerdir [Url-9].

Moda tasarimcilarin kreatif ve teknik donanimlarini sergileyen bu abartili haute
couture giysiler, ayn1 zamanda taninmis kisilerin galalardaki giyim tercihlerine yon
veren goz alict unsurlariyla tasarimeilar icin giiclii bir tanitim sahasi olusturmakta ve

diger markalarla olan igbirliklerini olumlu yonde etkilemektedirler (Sekil 2.8).

Ayrica haute couture defilelerinde popiilerlesen giysilerin daha giyilebilir olan
versiyonlari, gilindelik iirlinler arasinda da satisa sunulmakta ve couture giysilere
ulasamayan kullaniciya, daha klasik ve uygun fiyath iriinler sayesinde markanin

sundugu prestijli kimlige sahip olma firsat1 tanimaktadir (Sekil 2.9).

Sekil 2.8 : Victor & Rolf Ilkbahar/Yaz 2010 haute couture
defilesine ait bir goriinim.
[Url-10]
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VIKTOR & ROLF

Rainbow Twist T-s
$362
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Free Shipping with this piece

View the look

Sekil 2.9 : Victor & Rolf internet satisindaki giindelik tiriinlerden bir 6rnek.
[Url-11]

Defile magazacilik ve giysi tasariminda belirgin kavramsal ve ticari degisikliklerin
gerceklesmesi, giyilebilir ve satilabilir moda kavramlarini da sorgulatmis ve yeniden
sekillendirmistir. Sokak modasinin ve kisisel tercihlerin sdz sahibi oldugu bu yeni
yapida, defilelerde sergilenen kullanigsiz giysiler, igerdikleri anlam zenginligiyle
koleksiyonerlerin adeta bir sanat nesnesi gibi sahip olmak istedikleri zevk objelerine
dontismiislerdir. Comme des Gargons’un besinci ve altinci boliimlerde incelenecek
olan Body Meets Dress, Dress Meets Body koleksiyonundaki giysiler, defilede
sergilenen, viicut anatomiyle uyumsuz dolgulari, satisa sunulurken de muhafaza
etmektedirler ancak bu parcalari istege gore ¢ikartilabilmek miimkiindiir. Marina
Rust, 1997 yilinda Vogue dergisinde yazdigi yazisinda bu koleksiyondan
bahsetmistir ve markanin New York Soho’daki butiginde gordiigii bu tasarimlarin
igindeki dolgularin ¢ikarilabilip ¢ikarilamadigini sordugunda, bu eklentilerin daha
cok entelektiiel unsurlar oldugu ve bedeni degil giysiyi O6ne ¢ikardiklar1 cevabr ile
karsilastigina deginmistir (Mears, 2010, s. 155). Bu cevap, avangart moda
tirlinlerinin birgok kullanici ya da koleksiyoner tarafindan, defilede sergilenen haliyle
kabul gordiigiinii ve arzu edildigini kanitlar niteliktedir. Bugiin yine Comme des
Gargons ve diger avangart markalarin giincel koleksiyonlarindaki bir¢ok parga,

defilede sergilendigi haliyle satisa sunulmaktadir (Sekil 2.10 ve Sekil 2.11).
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Kitleler ve kiiltiirler aras1 etkilesimin artmasi, farkli giysi kategorilerinin git gide i¢
ice gegmesine ve farkli kullanim alanlarini birlestiren, yeni bir stilin olugsmasina

sebep olmustur.

Yohji Yamamoto, New York’ta takim elbisenin altina spor ayakkabi giyen is
insanlarini ilk kez gordiigiinde ne kadar etkilendigini ve bunun tasarim siirecine yon
verdigini dillendirmistir [Url-14]. Internetin yaygin bir sekilde kitlelerin hayatina
niifuz etmesi, git gide daha hizli bir tilketim donglisii yaratmakta, goz Ontinde olan
kimselerin ne giydigi, moda takipgilerinin yonelimlerini etkilemektedir. Bu nedenle,
islevinden ziyade ortaya koydugu sdylemle 6n planda olan nesne benzeri giysiler,
sektoriin diger alanlar1 icinde de 6nem kazanmis olup, bu pargalarin yaraticiligi,
tasarimcilarinin giindelik giyim igin tasarladiklari tiriinlerinin popiilerligini, markanin
satig oranlarini ve yapacaklar isbirliklerini de olumlu yonde etkilemektedir. Rei
Kawakubo’nun Comme des Gargons markasi, kadin ve erkek koleksiyonlariyla
siirl kalmayan, renkli ciizdanlardan parfiime ve bilgisayar kiliflarina uzanan genis
bir driin gamina sahiptir. 2002 yilinda kurulan PLAY, markanin avangart
pargalariyla tezat olusturan giindelik {iriinlerden olusmaktadir. Markanin en ¢ok
kazang sagladigi alt marka olan PLAY, firmanin gelirinin %12sini olusturmakta
olup, farkli gelir gruplarindan kullanicilarin Comme des Gargons kimligi ve
prestijiyle bag kurmasina imkan tanimaktadir. Comme des Gargons’un en taninmis
alt markasi olan PLAY, markanin tretiminin, Converse ve Speedo gibi spor
markalartyla isbirligi yapacak kadar farkli ve genis bir alana yayilmasinda da rol
oynamaktadir [Url-15].

Comme des Gargons koleksiyonlar: ve defilelerinin kavramsal altyapisi, 20. yiizyil
moda tarihinin gidisatina yon veren moda ve sanat iligkisini Orneklerken,
Kawakubo’nun kendi fikir ve duygularini yansittifi sozsiiz manifestolarin
bilingdisiyla kurduklar iliskiyi de one ¢ikarmaktadir. Altinci bolimde incelemek
tizere segilen Comme des Gargons koleksiyonlari, hem Kawakubo’nun moda
tasarimcist mi sanat¢t mi oldugu gibi tartigmalara konu olan interdisipliner kimligini
sekillendirmis, hem de tasarimlarinin psikanalitik bir ¢ergevede yorumlanabilmesine
imkan saglayan bir baz olusturmustur. Kawakubo’nun yarattig1 stili avangart moda
bashg: altinda incelemek ise Comme des Gargons’un diger avangart moda
tasarimcilariyla benzesen ve kendine has ozelliklerini ayristirmaya yardimet

olacaktir.
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3. AVANGART MODA

1970’ler ve sonrasinda ortaya ¢ikan issizlik, genclik hareketleri, savas karsiti
hareketler, kiiresel kitlik ve dogal afetler, toplumun bilincinde biiyiik izler birakmus,
bu izler, donemin postmodernist gorsel sanat ¢aligmalarinda agiga ¢ikmistir. 1980°1i
yillarin moda tasarimcilari, geleneksel moda tanimlarmin disinda yer alan stilleri
moda sahnesine sokarak moda kreatorlerinin lilkks haute couture giysilerinin devrini
kapayan, yeni bir giysi yaklasimi Onermislerdir. Paris’te beliren Japon moda
tasarimcilarinin “fakirligin estetigi” olarak da nitelendirilen stili ve buna benzer
avangart giyim yaklagimlari, Avrupa aristokrasisinin bir temsili sayilan modanin,
giindelik yasamu estetiklestirme felsefesini yerle bir etmistir. Moda artik cinsiyetleri,
sosyal gruplar1 ve yas gruplarini ayrima islevinin geri planda kaldigi, yepyeni bir
yone kaymis ve bu yeni yaklasim kisinin giysileri araciligiyla kendisini kadin, erkek

ya da soylu olarak tanimlamasin1 demode kilmustir.

Punk modas1 ve bunu takip eden siiregte Japon moda tasarimcilari Issey Miyake, Rei
Kawakubo ve Yohji Yamamoto’nun ortaya koydugu koleksiyonlar, bu tiir kreatif
pratiklere Ornek teskil etmektedir. Punk akimiyla paralel olarak gelisen moda ve
Japon tasarimcilarinin ¢aligmalari, hem ortak bir sosyal tavir, hem de giysi lizerinde
yaptiklar striiktiirel deformasyonlarla ayni ¢ati altinda bulugmaktadirlar. Ancak
aralarinda belirgin farklar mevcuttur. Punk modasi provokasyon, gorsel teshircilik ve
acik bir cinselligin vurgulandig: goriintiiler altinda kendini gostermistir. Japon moda
tasarimcilarin koleksiyonlarindaki protest tavir ise daha istii kapali ve olgiili bir
anlatim ic¢inde gizlenmektedir (English, 2011, s. 40; Vinken, 2005, s. 64). Rei
Kawakubo’nun Comme des Gargons koleksiyonlarinin siklikla Punk ile kiyaslandig:
g6z Oniinde bulunduruldugunda Punk modasini incelemek, hem avangart moday:
tanimlamak, hem de Comme des Garcons koleksiyonlarinin kendine has kimligini

ortaya ¢ikarabilmek ag¢isindan 6nem kazanmaktadir.
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3.1.Punk

Dekonstriiktivist modanin erken bir manifestosu olan Punk akimi, 20. yiizyilin
postmodernist e8iliminin de 6nemli bir parcasidir ve yapisokiimciiliigii 6rnekleyen
gorsel bir tavir olarak Japon Avangardi tasarimcilari ve Antwerp ekoliiniin yolunu
acmustir. Jacques Derrida’nin yapi¢dziimciiliik kavrami modern sanattan mimarliga
uzanan genis bir alana dagilmis olup, bir metin ya da ifade bigimini anlam
katmanlarina ayirma siirecini tanimlamaktadir. 1990’11 yillarda moda alaninda da
kullanilmaya baglanan terim, hem giysinin anlam ve icerigini, hem de striiktiirel
yapisint desifre etmektedir [Url-16]. Punk akimmin moda alanindaki onciisii
Vivienne Westwood, 1941 yilinda Derbyshire’da dogmus olup, Ikinci Diinya Savasi
sonrasindaki yillarda biiyiimiistiir. Insanlarin bir parca kumas drebilmek igin saatler
harcadigi, gida karnesiyle yemek alinan ve “her seyi kendin yap” felsefesinin hakim
oldugu bir doneminin ¢ocugudur. Kendi kendine yetme ve tutumluluk, bu yillarin
etkisini her zaman iizerinde tasiyan Westwood un hayata bakis acisinda énemli bir

yer edinmistir (Westwood ve Kelly, 2016, s. 41; Wilcox, 2004, s. 9) , [Url-16].

1965 yilinda tanisan Vivienne Westwood ve Malcolm McLaren’in yasayacag: iliski
ise 20. ylizyil moda tarihini sekillendirecektir. McLaren, Guy Debord’un 1967
yilinda yayinlanan Gosteri Toplumu kitabindan derin bir bigimde etkilenmistir.
Yikici aforizmalar ve aykir1 yazilarla dolu olan kitap, sonradan Punk akiminin
kimligini sekillendirecek olan birgok fikrin de ilham kaynagi olmustur. McLaren ve
Westwood, tasarimlarinda oldukga isyankar bir tavir benimsemislerdir. Cift, kisa
stire i¢inde tist sinif Edward dénemi giysilerinin bir parodisi niteligindeki Teddy- boy
sitline egilmistir. McLaren 1971 yilinda Let it Rock magazasini agmus, ikili, Let it
Rock i¢in bir siirii diiz siyah ve ¢izgili tisort getirmistir. Westwood, bu {iriinlere
yirtiklar agmig, diiglimler atmig, 6te yandan lizerlerine basmak i¢in ¢esitli kolajlar
hazirlamig, meme uglarin1 gosterecek sekilde fermuarlar dikmis ve gesitli malzemeler
eklemistir. Ornegin iinlii Veniis tisortiiniin kol evi, bisiklet lastigi parcalariyla
cevrilmis ve at kili ile siislenmistir (Sekil 3.1). Baska bir tisortiin iizerine ise
kaynatilmig tavuk kemikleriyle ‘rock’ yazisi yazilmistir. Bu yaz1 ve sloganlar, zaman
icinde ‘fuck’ (sikeyim), ‘perv’ (sapik) gibi daha protest ve cinsel igeriklerle
yiikklenmeye baslamislardir. Moda piyasasina gore nispeten uygun fiyatlara sahip
olan bu triinler, giysiyi politika ve sert bir cinsellikle bulusturan yeni bir ekol

olusturmustur. 1975 yilinda McLaren ve Westwood, iki ¢iplak kovboyu tema edinen
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Cambridge Rapist (Cambridge Tecaviizciisii) ve Paedophilia (pedofili) tisortleri
yiizlinden, toplumu uygunsuz goriintiilere maruz birakmak suguyla yargilanmislardir.
Giysinin politize olmasi, Punk modasimnin en Onemli unsurlarindan birini
olusturmaktadir. Mclaren ve Westwood’un magazasinin adi 1974 yilinda agik bir
sekilde SEX (seks) olarak degismistir. Magaza, herkese acik bir giysi butigi ile
sapkin cinsel fantazileri olan bir kitleyi ayn1 ¢at1 altinda bulusturan yeni ve benzersiz
bir konsept yaratmistir. SEX, kisa siire iginde hem Punk genglerinin, hem
miizisyenlerin, hem de sapiklar ve fahiselerin ugrak noktasina doniismiistiir (Wilcox,

2004, 5. 10-12).

Sekil 3.1 : Vivienne Westwood Veniis tisortii 1971-72.
[Url-17]

McLaren, giysinin miizigi pazarlama giiciinii ve Punk altkiiltiiriin 6nemli bir pargasi
olacagin1 6ngérmiistiir. McLaren’in menajerligini yaptigi Sex Pistols sahne almaya
bagladiktan kisa siire sonra Punk akimi insanlarin giyim tarzina yansimaya
baslamistir (Wilcox, 2004, s. 13). 1977 yilinda magazanin adinin Seditionaires olarak
degismesiyle neticelenen bu yaratici siiregte hem Punk akimi hem de Punk modasi
bir arada gelisen kimliklerini oturtmuslardir. Kralicenin dudaklar1 arasinda bir
gengelli ignenin yer aldigi ve tam gogiis hizasinda iki ¢iplak meme imajinin

sergilendigi  tisortler, markanin en ilgi ¢ekici grafiklerinden bazilarin
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orneklemektedirler (Sekil 3.. Seditionaires iriinleri, Punk modasinin temel
yapitaglarindan biri olan kayis benzeri fetisist detaylariyla tinliidiir. Bu detaylar, Punk
modasindan etkilenecek olan yeni moda stillerinde de kendini gdstermeye devam

edecektir [ Url-18] (Sekil 3.3).

Sekil 3.2 : Vivienne Westwood ve Malcolm McLaren baskili tigortler 1976.
[Url-18]

Sekil 3.3 : Westwood ve McLaren Seditionaires giysileri 1976-1980.
[Url-19]
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Westwood’un kreatif {iretimi zaman i¢inde McLaren’dan bagimsizlasmaya baslamas,
etnik ve primitif temalara dogru kaymuistir. Sonbahar / Kis 1982 Nostalgia of Mud
koleksiyonunda kiiltiiriin primitif toplumlarda yattig1 etkiyi vurgulamayi1 amaglayan
Westwood, bu dénemin renkli takimlariyla tezat olusturan biizgiilii, solgun ve salas
elbiseler tasarlamistir. Ilk kez dis giyimde i¢ giyim &gelerine yer veren bu
koleksiyonda, 1950°1er stilindeki saten bir biistiyer, elbiselerin {izerine giyilmektedir
[Url-18] (Sekil 3.4).

Sekil 3. 4 : Vivienne Westwood, 1982 Sonbahar/ Kig Koleksiyonu
Nostalgia of Mud koleksiyonuna ait giysiler.
[Url-20]

Punk akimi, 1970’ler Ingiltere ve Amerika’sinin sosyopolitik tablosunun bir
yansimasi niteligini tasimaktadir ve global bir 06zgilirlesme stirecinin belli bir
cografyadaki pratik alanlarindan biri olarak degerlendirilebilir. Sosyal ve cinsel
sOylemlere dair c¢esitli mesajlar iletme istegi ve kaygisiyla dolu birgok kadin
miizisyen ve dinleyici igin Punk, bir kendini ifade alani olarak islev gormiistiir (Batt,
2014, s.55). Ancak kadinlar igine siklikla dahil etmis olan bu misafirperver yapi,
disaridan oldukga Ozgiir bir alan olarak goriinse dahi ataerkil bir sosyal ¢evrede
tiretilmis ve tartismali cinsiyet sGylemlerinin etkisi altinda gelismistir. Punk akiminin
bedensel pratikleri de dolayli olarak da olsa heteroseksiiel bir erkekligin
yapilanmasina ve dominant cinsiyet rollerinin saglamlasmasina katkida bulunmustur
(Downes, 2012, s. 207-208). Dolayisiyla fetisist unsurlar ve belirgin bir cinselligin

sergilendigi Punk modas1 da kadin1 ozgiirlestirmeye yetmemis, cinsel kimligini
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ataerkil bakisin belirledigi bir konumdan disart ¢ikaramamistir.  Nitekim
Westwood’un giiclii stili de toplumun dislanmig, marjinal kesimlerine kucak agmak
ve kadinin cinselligini 6zgiirce yasamasini desteklemek agisindan protest bir tavir
sergilese bile gelencksel cinsiyet normlarimi sorgulamayan, bilakis fazlasiyla
onaylayan bir kadm profili betimlemistir. Japon Avangardi bashig altinda
incelenecek olan Kawakubo, Miyake ve Yamamoto’nun tasarimlari ise Bati
giysilerinin cinsiyet rolleriyle ilgili normlarinm alt {ist etmislerdir. Bu 6zellik, Japon
Avangard: Ug¢liisiiniin, fetigist unsurlarla 6n planda olan Punk giyim tarzindan en

belirgin bigimde ayrildiklar1 noktalardan biridir.

Punk’in ters yiiz edilmis, yirtik, sokiik kenarli giysileri, 20. yizyilin postmodern
stilinin moda alanindaki erken bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Punk
stilinin “kendin yap!” tavri, belli bir donemin sosyokiiltiirel {irlinii olmakla birlikte,
1980’ler ve 1990’larda daha da gelisecek global bir estetigin temelini olusturmustur.
Postmodernist bir anlatimin pargasi olan kirli, salas, hastalikli bir gériiniimii yiicelten
ogeler, Westwood ve 1970’ler Punk modasinin ilk kez sundugu degerlerdir. Bu yeni
tasarim yaklagimi, moda ve giysi tasariminin geleneksel kaliplarini yikmasi ve moda
alanina kavramsal bir bakis acis1 getirmesi itibari ile Japon Avangardi ve Antwerp

altilisinin galismalarinin da 6niinii agmigtir [Url-16].

3.2. Japon Avangardi

1970’lerden itibaren bir grup Japon moda tasarimcisi Avrupa moda sahnesinde boy
gostermeye baslamistir. Bu tasarimcilarin en eskisi olan Issey Miyake, 1970’li
yillardaki ilk ¢ikisindan itibaren Bati modasinin aligik olmadigi yeni bir giyim
yaklagimi benimsemistir. 1980°1i yillarda Kawakubo ve Yamamoto ile birlikte iyice
taninan ve popiilerlesen bu yeni stil, kullanislilik ve zamansizlikla 6n plandadir.
Sezon trendlerinin sekillendirdigi, likks odakli Bati modasiin sinirlart disina ¢ikan
Kawakubo, Miyake ve Yamamoto, monokromatik, asimetrik ve torba gibi giysilere
yer veren avangart stilleriyle farkli bir akimi olusturmaya ve elestirmenler tarafindan
Japon Avangardi olarak degerlendirilmeye baslanmislardir. Japon Avangardi
tasarimcilart hem kadin, hem erkek giyiminde daha bol ve rahat, detaydan ziyade
biitiine odaklanan bir giysi anlayis1 benimsemislerdir. Bu {i¢ tasarimcinin kreatif

tiretimi, Punk’1 ve 1990’l1 yillarda kendilerinden sonra gelecek olan Batili moda
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tasarimcilarinin ¢aligmalarini da igine alacak sekilde dekonstriiktif moda tanimi

altinda degerlendirilmektedir.

Postmodernzmin moda tasarimindaki bir yansimasi olan dekonstriiktif egilimlerin
temel 6zelligi, 6zne-nesne, doga-kiiltiir, varlik-yokluk, i¢-dis gibi belli bir hiyerarsi
icindeki diialiteleri sorgulamasi ve yeniden degerlendirmesidir. Dekonstriiksiyonun
alasag1 ettigi dialiteler arasinda ‘dil-diisiince’, ‘pratik-teori’, ‘edebiyat-elestiri’,
‘imleyen-imlenen’ kavramlar1 da vardir. Yapisokiimciliigiin irdeledigi bu zitliklar,
edebiyat, mimari, grafik tasarimi, film teorisi gibi alanlarla birlikte moda tasarimini
da derinden etkilemis ve gidisatina yon vermistir. Japon Avangardi tasarimcilarin
caligmalarindaki yikict unsurlar da giysinin yapisiyla ilgili olmakla kalmayip, anlam

ve fonksiyonu da yeni bir degerlendirmeye tabi tutmuslardir (Loscialpo, 2011, s.14-

16).

Tekstil tasarimina ve teknolojisine kattigi yeniliklerle taninan Miyake, fikirsel,
formsal ve malzemeyle ilgili ¢1gir agic1 tasarimlariyla ¢agdas kadinin yasam bigimine
ve giyim anlayisina ciddi katkilarda bulunmustur. Kawakubo ve Yamamoto’nun
moda diinyasinin normlarin1 degistiren ¢aligmalar1 ise anti-estetigin farkli bir formu
olarak one ¢ikmaktadir ve 20. yiizyil “moda” anlayisinda yarattiklar1 kirilmalar daha
derindir. Abartisiz giyim dsluplari, kiiltiir, kavramsallik ve deneyselligin sanata
oldugu kadar modaya da adapte edilebildigini kanitlamis ve 20. yiizy1l modasinin
gidisatin1 degistirmistir (English, 2011, s. 6). Gegerli olan giysi normlarma kars
ciddi bir baskaldiridda bulunan bu tasarimcilar, yapinin ve kalibin bozuldugu,
dikislerin bitirilmeden birakildigi, yirtik, sokiik, asinmis goriinen tasarimlariyla

Miyake’den ayrilmislardir(Sekil 3.5).

Japon Avangard: tasarimcilarinin o donemin Batili tasarimcilarindan farkli olan ve
Japon kimlikleriyle degerlendirilmelerini Saglayan ozellikleri, ilk defilelerinden
itibaren kendini hissettirmis, ancak istikrarli bir bicimde yinelenen, zamana yayilan
bir koleksiyonlar biitlinii ile saglamlagmistir. Bu tasarimcilar, Bati’nin cografi ve
entelektiiel sinirlari i¢inde kalan kiiltiirel bariyerleri yikarak global moda sinirlarim
yeniden sekillendirmislerdir [Url-21]. Aslinda Bati {ilkeleri, Dogu olarak
tanimladiklar1 cografyanin sinirlart iginde kalan Japonya’nin kiiltiiriiyle her daim
ilgilenmistir. Avrupa’da, Japon etkisiyle 19. yiizyilda iiretilen sanat eserleri ve
objelere ismini veren Japonizm, Bati sanatinda modern ve yeni bir {slup

olusturmustur.
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Yine Bati giysilerinde yapi, siisleme ve kalip itibariyle kimonoyu g¢agristiran bircok
parca bulunmaktadir. Paul Poiret’nin 20. ylizy1l basinda lirettigi tasarimlarda, Dogu
kiiltiirinden alimmis birgcok unsur gibi kimono etkisi de yogun olarak
hissedilmektedir. Poiret gibi yiizyilin 6nemli tasarimcilar1 arasinda Yyer alan
Madeleine Vionnet de tasarladigi rahat ve dokiimlii giysilerle kadin viicudunu
ozgiirlestirmeye katkida bulunmustur (English, 2011, s. 17-18). Ancak 1970’l
yillardan itibaren Avrupa ve Amerika moda sektdriinde boy gostermeye baslayan
Japon moda tasarimcilari, Batt modasinda bir esin kaynagi olarak degil, ‘yaratici

tinvant’ ile var olan ilk Asyali tasarimcilar olmuslardir.

Sekil 3.5 : Yohji Yamamoto ilkbahar/Yaz 1983 koleksiyonuna
ait siyah dekonstriiktif elbise.
[Url-22]
Bu ii¢ tasarimcidan hig biri, Japon kimligiyle anilmaktan hosnut degildir. Kawakubo,
bu diisiincesini “Japon olarak siniflandirilmaktan o6tiiri mutsuzum. Tim Japon
tasarimcilarin tasidigr ortak higbir 6zellik yok. Yaptigim isler daha 6nce moda
sahnesinde gerceklestirilenlerden, ya da kiiltiirel siireglerden esinlenilmis degildir”
diyerek ifade etmistir. Yamamoto da, benzer sekilde Japon basligi altinda kategorize
edilmek istemedigini “Ben Japon bir tasarimci degilim, sadece tasarimciyim” diyerek

vurgulamistir. Miyake de bu goriisii diger tasarimcilarla paylasir.
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“Japon kiiltliriinii anlatmaya ¢alismiyorum. Ben her zaman kiiltiirler arasinda olmak
istedim. Her gecen giin kendimizi belli bir kiiltiiriin degil, daha global bir toplumun
tiyeleri olarak degerlendiriyoruz” diyen Miyake, “Japon ya da Batili olmayan, yeni
bir moda tiirii” yaratmaya calismistir (Brantley, Marc, O’Brien, ve Koren’den
aktaran Kawamura, 2004, s.96). Ancak objektif bir bakis agisiyla
degerlendirildiklerinde, tasarimlarinin hem Japon kiiltiiriine ait, hem de birbirlerine

yaklasan unsurlar tasidig1 géze carpmaktadir.

Kawakubo, Yamamoto ve Miyake’'nin koleksiyonlarinin somut bir ilham kaynagi
olan kimono, Bat1 moda sahnesinde ¢igir agici olarak degerlendirilen ¢aligmalarinin
da bazin1 olusturmaktadir. Bu tasarimcilarin ii¢li de farkli zamanlarda, ¢aligsmalarinda
kimonodan etkilenmis olduklarmi dillendirmislerdir. Ote yandan iicii de, alan ve
bosluk duygusunu 6ne ¢ikaran bir giysi- beden iliskisi tanimlamaktadirlar (English,
2011, s.4). Roland Barthes’in semantik degerlendirmesi, Kimonoyu tarih boyunca
¢ok az degisiklige ugrayarak bugiine gelmis, arketipsel bir giysi tipi olarak ele alir
(Barthes, 2013, s.88). Japon Avangardi tasarimcilarinin koleksiyonlarmin Bati
modasinin disina ¢ikan ve ayni c¢ati altinda gruplandirilmalarini saglayan belki de en
belirgin ozellikleri bu degismeyen, arketipsel siliietleridir (Sekil 3.6). Moda
teorisyenlerinin bircogu, kimono gibi Dogu ¢ikisli geleneksel parcalart moda

kategorisi altinda degerlendirmezler.

Kisa zaman Oncesine kadar modanin, Bati’da olusmaya imkan bulan bir kavram
oldugu ve Avrupa’da ortaya ¢iktig1, yaygin bir goriis olarak kabul gérmiistiir. Cliffe,
kimononun tarih¢esinden bahsettigi kitab1 The Social Life of Kimono’da, Bell (1976),
Barthes (1966, 2006), Hollander (1993), Lipovetsky (1994), Baudot (1999),
Entwistle (2007), Evans (2003), Kawamura (2006) ve Barnard (2007) gibi birgok
teorisyenin moda olgusunu Bati’da konumlandirdigin1 vurgular (Cliffe, 2017, s.3).
Avrupa’nin, moda sdylemlerinin merkezinde yer almasini saglayan unsurlar ise
modanin talep ettigi degisimlere ortam hazirlayan esnek sosyal yapist ve ekonomik
sistemi olmustur. Bu baglamda Bati1 diginda kalan cografyalar genellikle duragan,
degisime kapali ve giysi tasariminda yeniliklerin nadiren goriildiigii yerler olarak
kaydedilmistir. Dogu giysi sistemleri, Bati’nin modadaki ilerlemeler olarak
degerlendirdigi degisimlere yanagsmamistir. Cin, Hindistan ve diger Asya tlkelerinin
geleneksel giysileriyle birlikte Japonlarin kimonosu da yiizyillardir, form itibariyle

neredeyse ayni kalmistir (Cliffe, 2017, s.3). Japon Avangardi tasarimcilari,
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Barthes’1n arketipsel olarak nitelendirdigi bir giysi tipine, likks ve degisken bir moda

zemininde itibarl bir yer kazandirmak gibi bir ortak noktada bulusurlar.

Sekil 3.6 : Issey Miyake koza formunda siyah parga 1976.
[Url- 23]

Japon kiiltiiriinde giysi, ikinci bir deri, bir kabuk gibi ele alinir. Sadece giysilerin
formu degil, giysi- beden iliskisi de Japon giyim geleneginde Bati’da oldugundan
¢ok daha farkli gelismistir. Bu gelenek, Bati’nin her sezon degisen ve siisleme bazl
yeniliklerinden ziyade form ve beden iligkisi tizerine kurulu olup, deneyselligiyle 6n
plandadir. Beden bazen adeta kumas tarafindan sarilip paketlenir, bazense giysinin
icinde ylizecek kadar belirgin bir boslukla ondan ayrilir ve giysi, ev gibi kapsayici bir
islev istlenir. Bu yeni manifestoda 6nemli olan kisinin giyerek kendini sergiledigi
giysiler degil, i¢inde yasadigi ve ¢alistigi giysilerdir (Vinken, 2005, s. 70-71). Bu
yeni stil, gorsel olarak da olsa liiks tiikketim unsurlarina yer vermeyen bir yaklagimi

da beraberinde getirmistir.

Siyah renge moda alaninda kazandirdiklar1 prestij, Japon Avangardini en ¢ok One
¢ikaran unsurlardan bir digeridir. Siyahin ayricalikli bir renk olarak kabul edilmesi,
Japon Kkiiltiiniin Bati’dan ayrilan diger bir 6zelligidir. Siyah, hem Japon Budist

rahiplerinin, hem Bunraku tiyatrosunda arka planda kuklalar1 oynatan kisilerin, hem
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de samurayin giysilerinin rengidir. Yamamoto, siyahin Japon kiiltiiriindeki yerini
“samuray her an kendini higlige atmaya hazirdir ve higligin sureti de, rengi de
siyahtir ” metaforuyla anlatmistir. Ancak Bat1 giyim geleneginde siyah renk, Japon
Avangardi ortaya ¢ikana kadar 6liimiin ve yasin rengi olarak kabul gérmiistiir. Moda
sahnesinde ise Christobal Balenciaga, Christian Dior ve Thierry Mugler gibi
tasarimcilar, siyah rengi erotik ve feminen ¢agrisimlari nedeniyle kullanmay1 tercih
etmiglerdir. Yamamoto ve Kawakubo siyahi, deforme edilmis, asimetrik, bol
giysilerle bir arada sunarak kendilerinden 6nce gegerli olan bu feminen kullanima
meydan okumuslardir. Siyahin Japon Avangardi tasarimcilarinin yeni stilindeki bu
yogun kullanimi, Bati moda sahnesinde ilk baglarda depresyon ve yikimla
iliskilendirilmis olsa da, Kawakubo ve Yamamoto’nun koyu ve monokromatik
giysilere istikrarli bir bigimde yer verdigi koleksiyonlar, siyaha sezon trendlerinden

bagimsiz, entelektiiel bir hava ve sayginlik kazandirmayi basarmistir (Steele, 2010, s.
20-22).

Japon Avangardi tasarimcilarinin giysileri sembolik okumalarla doludur. Bati’nin,
keskin bir terzilikle 6ne ¢ikardigi uzuvlari ve cinsellestirilmis bedeni kimi zaman
bosluk iginde yok eden, kimi zamansa kundak gibi saran bu silietler ruhsalligin
gelisimindeki en erken evre olan s6z Oncesi donemi yansitmaktadir. Miyake bu
yaklasimi “Giysiler birgok dil konusurlar ... ve digaridan goriiniir olmaya ihtiyaglari
vardir ... igeridense hissedilmeye” diyerek onaylamistir (English, 2011, s. 9).
Yamamoto, “Dinliyor musunuz? Kumasin bize 6gretecek cok seyi var ...” “Her
zaman ayni sarkiy1 sdyliiyorum, sadece farkli aranjmanlarla™ gibi birgok ciimle ve
benzetmeyle giysi, sessizlik ve soz iliskisine metaforik géndermelerde bulunmustur.
Yohji Yamamoto’nun markasi Y’s, su ana kadar var olan en kisa moda markasi ismi
olarak sembolizmle yiikliidiir. Hem isminin, hem de soy isminin bas harfi olan “Y”,
bir agact ve dallarin1 resmederken, insanin yapacagi tercihlerin sekillendirdigi hayat
yolunu da temsil etmektedir (Yamamoto, 2014) (Sekil 3.7). Yine bu ¢alismanin ana
baslig1 i¢inde yer alan Comme des Gargons koleksiyonlari, psikanalitik okumalara
imkan saglayan temsillerle ve sembolik anlatimlarla doludur. Miyake’nin tasarimlari,
Kawakubo ve Yamamoto’dan fonksiyonellik ve tekstil teknolojisine Kkattig
yeniliklerle ayrilsalar bile benzer temsillerle ve arketipsel bir gorsellikle
yiiklenmistir. A-POC koleksiyonundan Pleats Please koleksiyonuna uzanan birgok

goriinimiin diger iKki tasarimciyla paylastigi bol, iri kapilisonlu, uzun ve bedeni

33



flulagtiran siliietleri, arketipsel betimler olarak ele alinmaya miisaittir. Boslugun
iginde bedeni neredeyse yok ederek giysiye 6nemli bir kisilik yiikleyen bu ortak dil,
Japon kiiltiiriinde cansiz objelere verilen degere olan gizli bir asinalikla da
iliskilendirilebilir. Miyake’nin bir¢ok kampanya g¢ekiminde giysiyi ve kumasi 6ne

cikaran, ‘insansiz’ Siltietler yer almaktadir (Sekil 3.8).

/

Sekil 3.7 : Yohji Yamamoto’nun markas1 Y’s logosu.
[Url-24]

Sekil 3.8 : Issey Miyake Pleats Please koleksiyonu kampanya
cekimlerinden bir 6rnek.

[Url-25]
Bu tasarimcilarin her birinin moda tasarimint multidisipliner bir pratik alani olarak
ele almalarinin, Japon Kkimliklerine olmasa dahi, avangart moda basligi altinda
bulusan ozelliklerine katkida bulundugu sdylenebilir. Ug tasarimcinin da sanatla

olan iligkisi, ayn1 donemde hazir giyim ya da haute couture alaninda calisan basarili
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Bati markalarininkinden daha yogundur. Miyake’nin 1991 yilinda Frankfurt
Ballesi’yle The Loss of Small Detail (Kiigiik Detaymn Kaybi) eseri i¢in yaptigi
isbirligi, Kawakubo’nun Merce Cunningham’in Scenario performansi igin
hazirladig1 giysiler, Yohji Yamamoto’nun birgok opera igin tasarladigi kostiimler ve
modern dans sanatgisi Pina Bausch’la gerceklestirdigi ¢alismalar bir is projesi
olmakla sinirli kalmamais, kendilerini kesfettikleri deneysel bir {iretim alan1 olarak da
kisisel deneyimlerine ve tasarimci kimliklerine katkida bulunmustur (Bolton, 2017,
Yamamoto, 2014) [Url-3] (Sekil 3.9). Bu tasarimcilar sadece defileleri degil, her tiir
gorsel ve fikirsel alan1 tasarim felsefelerini ortaya koymaya hizmet edecek bir firsat

olarak degerlendirmektedirler.

Sekil 3.9 : Pina Bausch ve Yohji Yamamoto Pina Bausch’un
25. yil1 1998 yilina ait fotograf.
[Url-27]
Miyake, Kawakubo ve Yamamoto’nun iigii de her ne kadar Japon tasarimcilar basligi
altinda anilmaktan mutlu olmadiklarin1 dillendirseler de, Japon modasinin avangart
estetiginin uluslararasi bir pazara ulagsmasini saglamiglardir. Bu tasarimecilarin ortak
noktasi, Bati’nin kemiklesmis giyim ve moda anlayisini, Japon kiiltiirliniin zengin
gecmisinden Ogeler tasiyan yeni bir estetik ve sosyal dille bulusturarak yeniden

sekillendirmis olmalaridir [Url-26].
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Japon Avangard: tasarimcilarinin Paris’te edindikleri basari, bir grup Belgikali
tasarimcinin Antwerp disina ¢ikarak, uluslararast moda sahnesine agilmasinda da
ilham kaynagi olmustur. 1980°1i yillarin ortasindan itibaren Antwerp Royal Academy
of Fine Arts’ta e8itim gérmiis radikal, Belcikali moda tasarimcilari, Japon Avangardi
tclisiiniin - yolundan giderek Fransiz moda sistemi iginde boy gostermeye

baslamislardir (Kawamura, 2004, s. 164).

Altr tyeli grup, Ann Demeulemeester, Dries Van Noten, Walter Van Beirendonck,
Dirk Bikkembergs, Dirk Van Saene ve Marina Yee’den olusmaktadir. Bu
tasarimcilar, Royal Academy of Fine Arts Antwerp’ten mezun olduklarinda, Rei
Kawakubo’nun ilk koleksiyonunun Paris moda sahnesinde yaratmis oldugu etkiden

haberleri vardir (English, 2011, s.141- 143).

Antwerp Altilis;, Japon Avangardindan daha farkli, yeni ve Batili bir
dekonstriiksiyon benimsemistir ancak moday1 kavramsal olarak sorgulamalari, onlart
da Miyake, Yamamoto ve Kawakubo ile birlikte avangart moda bagligi altinda
bulusturmaktadir. Dekonstriiksiyon ve renkle olan iliskileri, giyim kategorileri ve

yalinlik dereceleri kendi i¢lerinde degismektedir.

Antwerpli tasarimcilarin en avangard: olarak one ¢gikan, Antwerp Altilisi’yla ayni yil
mezun olmus olan Martin Margiela’dir [Url-28]. Margiela, son moda Bati giysilerini
parcalarina ayirmis, kol ve cepleri, astar ve islenmemis kenarlar1 goriinecek sekilde
ters yiiz etmistir. Margiela’nin bu tasarimlari, aslinda yeni malzemelerden yapilmis

olsalar bile kullanilmislik hissi uyandirmaktadirlar.

Tasarimcinin dekonstriiksiyon anlayisi, Batt modasmin giysi ve kalip tekniklerine
yakin olsa dahi ilk olarak Kawakubo ve Yamamoto tarafindan olusturulan bir
kavramsal temelin tizerine kurulmustur. Ancak dekonstriiksiyon terimi ilk kez

Margiela ile birlikte kullanilmaya baslanmigtir (Mears, 2010, s. 189).

Margiela’nin modellere giydirdigi, ¢iplak bir terzi mankenini andiran giysiler, giysi
ve kullanic1 arasindaki iligkiyi ve hiyerarsiyi tersine g¢evirmistir (Sekil 3.10). Bu

tasarimlarda adeta beden, mankeni giyer.

Terzi mankeni, ger¢ek bedenlerin uzun siiredir moda adi altinda yaklastiriimaya
calisildigs klasik 8l¢ii ve oranlarin da bir temsilidir. Ideal beden olgusunu irdeleyen

dekonstriiktif moda, 6zne-nesne ve ig-dis kavramlarmi kaliplasmis sinirlarindan
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kurtarmis, 6znelligin bir baslangi¢ noktast olmadigini, zaman ve mekan iliskisi

tizerinden siirekli olarak degistigini gostermistir (Loscialpo, 2011, s. 18).

Sekil 3.10 : Martin Margiela Sonbahar/Kig 1997-89
koleksiyonuna ait bej keten elbise.
[Url-29]
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4. JAPON MODA TASARIMCILARI

4.1 Fransiz Moda Sistemi ve 1980°ler Bat1 Modasi

Moda kiiltiiri 17. yiizyila dayanan Paris, 19. yiizyilin ortasinda bu birikimi bir moda
sistemine doniistiirmiistiir. Haute couture modasinin 20. yiizyilda kurumsallagmasiyla
birlikte Fransa, Batili bir moda sisteminin yaraticis1 ve yliriitiiciisii haline gelmistir
(Kawamura, 2004, s.38). Paris moda endiistrisi 17. Yiizyilin sonunda iyice gelismis
olup, tilke bu donemde bir ¢ok kabiliyetli zanaatkar yetistirmis, piyasada basarili
tiiccar ve esnaflar belirmeye baslamustir. Iliistrasyonlu mecmualar ddSnem modasinin
taninmasina ve sektoriin gelismesine katkida bulunurken, Fransa 18. yiizyilda en
prestijli moda dergilerini yayinlayan {ilke olarak bilinmeye baslamistir. Modern
moda anlayisinin ortaya c¢ikmasit ise gelisen sehir yasamiyla paralel olarak
gerceklesmistir. Fransanin sanatgir ve yazarlari, yaratict bir dil olugturan modanin
sembolik iiretimine kisa siire i¢inde angaje olmuslardir (Steele, 2017, s. 2-6). 19.
yiizyila gelindiginde Paris, hem Avrupa’nin, hem de diinyanin sanat merkezi
konumuna erismistir. Ote yandan, iyi zevki de gegmisten gelen bir gelenek olarak
kiltirinde barindirmaktadir. Fransiz moda sistemi, bu donemden itibaren belli bir
moda kiiltiiriiniin koklesmesinde onemli bir rol oynamistir. 19. yiizyil ortasinda
gelisen bu sistem, bagimsiz meslek gruplarinin kurumsallagmasina ve terzilerin moda
tasarimcist konumuna yiikselmelerine imkan vermis, 6te yandan ticari kurumlarin
olusmasini ve terzilerin sosyal olarak yapilanmasimi destekleyerek tasarimcilarla

tireticiler arasinda bir hiyerarsi olusmasina sebep olmustur (Kawamura, 2004, s.35).

Bu moda sisteminin temellerini, diinyanin en giiglii ve saygin moda organizasyonu
olan La Fédération Francaise de la Couture, du Prét-a-porter des Couturiers et des
Créateurs de Mode (the Federation) olusturur. Organizasyonun yapisindaki
degisiklikler, yeni stillerin ve tasarimcilarin sistemle iliskisini belirlemektedir. Su an
gegerliligini koruyan moda federasyonun ilk adi, La Chambre Syndicale de la
Confection et de la Couture pour Dames et Fillettes (kadinlar ve gen¢ kizlar igin

konfeksiyon ve dikim sendikasi) olup 1868 yilinda Charles Frederick Worth
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tarafindan kuruldugunda couture (dikim) ve confection (iiretim) kelimeleri arasindaki
belirgin ayrim heniiz olugsmamaistir. Tasarimcilar ve liretilen iirlinler arasinda sosyal
bir fark, ya da tstiinliik de yoktur. Parisli tasarimcilardan olusan ilk sistem, oncelikli
olarak terzilerin ¢alisma kosullarinin giivenligini garanti altina almakta olup, tiylerini
patent ve hak ihlali konularinda denetlemekte, koleksiyonlarin agilisin1 ve sunulacak
modellerin sayisin1 diizenlemekte ve basinla iliskilerin yiritiilmesine yardim
etmektedir (Kawamura, 2004, s. 36, 40). ilerleyen donemlerde La Chambre
Syndicale, couture evlerini tek tek degerlendiren bir kurulustan endiistrinin refahini,
yararlarin1 ve sartlarini bir biitiin olarak gozeten, 6te yandan hangi moda evinin
gercekten haute couture iinvanini hak ettigine karar veren diizenleyici bir kuruma
dontigmustiir. 1910 yilinda dagilan La Chambre Syndicale de la Confection et de la
Couture pour Dames et Fillettes, 1911 yilinda La Chambre Syndicale de la Couture
Parisienne ismi altinda yeniden yapilanmistir. Boylelikle, couture ve confection
kelimeleri tamamen birbirinden ayrilmis ve couture sistem iginde ayricalikli bir yer
kazanmigtir. 1945°ten bu yana ise haute couture ve couturier (yiiksek terzi) tinvalari,
resmi bir diizenlemeye tabi tutularak Fransiz Endiistri Bakanligi’nin onay1 ile
verilmektedir. Organizasyon, iretilen iglerin kalitesini gozetirken, bu isle

ugrasanlarin sosyal statiisiinii de korumaktadir (Kawamura, 2004, s. 42).

Modanin yapisi, 1960’lar ve 1970’lerde biiyiik degisikliklere ugramistir. Yeni agilan
butikler, bagimsiz stilistler, magazalar, liks hazir giyim ve Pret- a-Porter
tasarimcilar1 sektorde kendilerine yer bulmaya baslarken, Créateurs et Industriels
(Tasarimct ve Sanayici) 1970’li yillarin diger bir fenomeni olmustur. Didier
Grumbach tarafindan iicretli bir diizenlemeye tabi tutulan sistem sayesinde geng
tasarimcilar da bir iriine ya da koleksiyona isimlerini verebilir ve couture
tasarimcilar1 gibi prestijli bir konuma erigebilir hale gelmislerdir. Bu donemde
tireyen créateur (yaratici-tasarimci) tanimi, hazir giyimin segkin tasarimcilarini
tanimlamaya baslamis ve Prét-a-Porter (giymeye hazir) sisteminin olugmasina
yardim etmistir. Geng yeteneklerin koleksiyonlar1 i¢in defileler diizenleyen
organizasyon, 1971 ve 1973 yillar1 arasinda bu yeni tasarim ve {iretim bi¢imi ile

haute couture’den ayrilmistir (Kawamura, 2004, s. 52-53).

Cesitli devrimlerin yasandigi bu donemde kadinlarin yasam bigimleri degismis, haute
couture eski yerini kaybetmeye yiiz tutmus, La Chambre Syndicale Couture

Parisienne hazir giyimin sektérel Onemini anlamaya baslamistir. Hazir giyim
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tirlinleri arasinda belirgin hicbir fark olmamasina ragmen ‘Prét-a-Porter’ etiketi, bir
markanin tasarimci elinden ¢ikmis oldugununun ve liikks kategorisine girdiginin bir
gostergesi olarak bazi hazir giyim markalarina sistem iginde prestijli bir konum

kazandirmaya baslamistir (Kawamura, 2004, s. 53).

1970’11 yillarda, Worth’ten Yves Saint Laurent’e kadar siiren yiiz yillik haute couture
egemenligi bir sona ulagmistir. Kreatif agilimlar artik haute couture’den degil hazir
giyimden gelmeye baslayacaktir. 1981 yilinda Kawakubo’nun Paris’te sergiledigi
avangart koleksiyonu giysi estetigiyle ilgili yeni bir devir baslatmistir. Vinken’in
tizerinde durdugu  post-fashion (moda sonrasi) kavrami, Paris modasimin
egemenligine meydan okumus ve yiiksek terziligin diktatorligini yikmistir. Moda
tasarimeisi, kullanicr {izerindeki mutlak hakimiyetini kaybetmistir. ilham kaynaklari
artik giysiyi giyecek olanlardan da beslenmeye baslayacaktir (Vinken, 2005, s.35).
Rei Kawakubo ilk koleksiyonunu sergilediginde Fransiz moda sistemi, Pret-a-Porter
kategorisinde dahi bu denli avangart bir anlayisa tam anlamiyla hazir degildir. Ancak
zaman gegtikce yeni bir giyim manifestosu ortaya koydugu anlagilan Comme des
Garcons, moda tarihinin en etkili markalarindan biri olarak sistem igindeki yeri
alacak ve bir¢ok basgka sebep ve olusumla bir arada Chambre Syndicale de la Haute
Couture’iin  moda endiistrisindeki tekeline son verecektir [Url-30]. Rei
Kawakubo’nun kreatif {iretiminin moda tarihindeki &nemini degerlendirebilmek
icin, 1981 yilinda Paris’te ilk ¢ikigin1 gergeklestirdigi donemde Bati modasinda
hakim olan giysi anlayisin1 ve stilleri de incelemek gerekmektedir. Bu donemin
Avrupa ve Amerika pazarinda baskin olan liks haute couture ve hazir giyim
tirtinleri, 6nemli bir kullanici kitlesine hitap etmektedirler. Balmain, Dior, Givenchy
gibi geleneksel couture evleri kati striiktiirli ve olduk¢a siislii gece elbiseleri
iiretmeye devam ederken, bir¢ok tasarimci da daha geng, canli, viicut hatlarini fetisist
korselerle destekleyen, ya da kadinin is hayatinda edindigi yeni konuma eslik eden
giysilere yonelmistir (Laver, 2012, s. 273).

1980°li yillarin ekonomik bilyiimesiyle birlikte moda diinyasmi giig, Seks ve
zenginlik imajlari domine etmeye baslamistir. Ideal, saglikli viicut betimlerini 6ne
¢ikaran liikks tasarimci iriinleri bu dénemde popiilerlik kazanmistir. Kariyer sahibi
kadinin cinsellikle ilgili kliselerden siyrilma ¢abasi, daha iddiali ve ¢ekincesiz bir
erotizm benimsenmesiyle sonuglanmistir. 1980’lerin en yenilikgi isimlerinden biri

Azzedine Alaia olmustur. Deri ve giysinin viicuda oturmasini saglayan elastik
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malzemeler kullandig1 tasarimlar, bir yandan kusurlar1 rterken diger yandan viicut
hatlarin1 ortaya g¢ikarmaktadirlar. Haute couture ile sokak modasini harmanlayan
Alaia, donemin stil egilimlerini basarili bir sekilde ornekleyen, gii¢lii goriiniimler
ortaya ¢ikarmistir. Azzedine Alaia’nin viicuda yapisan daracik elbiselerinin yaninda,
Thierry Mugler ve the Boucher’in likks kokan kaliplart ve kusursuz kesimleri,
Vivienne Westwood un baskili korseleri, bu donemde kadin formunu ve cinselligini

en belirgin sekilde disa vuran giysiler arasinda yer almaktadir (Sekil 4.1, Sekil 4.2).

Yine sezon modasinda siklikla goriilen mini etekli takimlar, kot pantolonlarla birlikte
giyilen transparan bluzlar ve gogisleri sikistiran destekli siityenler, kadin bedenini
her zamankinden daha c¢ok erotize etmistir. Cazibe ve cinsiyet esitligini ayni gati
altinda bulusturan, cinsel olarak provokatif bir moda anlayisi benimseyen giicli
kadin imajlar1, birgcok moda dergisi tarafindan da popiilerlestirilmistir (Arnold, 2001,
s. 75; Carnegy,2007, s. 50).

Sekil 4.1 : Naomi Campbell ve Azzedine Alaia
1987 fotograf Arthur Elgort.
[Url-31]
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Sekil 4.2 : Thierry Mugler Sonbahar/Kis 1983
koleksiyonuna ait kirmizi elbise.
[Url-32]

Fitnes yapmanin popiilerlestigi bu donemde saglikli viicutlar1 vurgulayan likrali
kumaslar, cinsellestirilmis bir kadin bedeninin agik¢a sergilenmesini kolaylastiran
yeniliklerden biri olmustur (Sekil 4.3). Yine bisiklete binme modasinin bir sonucu
olarak tek parca stre¢ giysilere olan talep artmis, bu triinler sadece spor yaparken
degil, viicudu saran mini eteklerle tamamlanarak gece ¢ikarken de giyilmeye

baslanmislardir (Carnegy, 2007, s.49).

Tasarimcilar, 1980°li yillarda dans ve aerobik gibi popiiler alanlardan da etkilenmis,
yine likrali kumaglardan, kullanimi kolay, rengarenk spor iirlinler tiretmislerdir. Bu
stil, ayn1 donemin daha ciddi is kiyafetlerine tezat olusturan ve resmiyetin Oniine
islevselligi koyan sportif bir imaj sunmaktadir. Esasen balerinlerin kaslarini sicak
tutmak i¢in kullandiklari tozluklar, spor yapan ve formda kalan bir bedene sahip

olma vurgusunu kuvvetlendirdikleri i¢in bu likrali giysilerle birlikte giyilmislerdir.

Yine el ve ayak bileklerine kadar tiim viicudu kaplayan likral1, parlak tulumlar, genis

bir pazar alanina yayilmislardir (Fogg, 2014, s. 428-429).
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Sekil 4.3 : Yumusak renklerde likrali aerobik giysileri
ve tozluklar 1980’ler.
[Url-33]

Mugler ve Montana gibi bir¢ok tasarimci da ‘gelecege doniis” temasii akla getiren
fitiiristik goriiniimler ortaya koyan ve kadini bir siiper kahraman ya da savagci gibi

gosteren giysiler tasarlamistir (Sekil 4.4).

Cizgi romanlarda popiilerlesen kadin betimleri, bu yeni siliietin ana kaynaklarindan
biri olmustur. Uzuvlar ve Kkaslar, gogiis, bel ve basen bolgesi abartili bir sekilde
tanimlanirken, kadin bedeni tasvirleri “pornografik duruslarla askeri bir tatbikat”

arasinda gidip gelmeye baglamistir (Vinken, 2005, s. 89).

Ronald Reagan’m 1980’de bagkan olarak segilmesi, para kazanmanin ve iyi
giyinmenin popiilerlestigi yeni bir doneme girilmesine 6n ayak olmustur.
Reaganlar’in  meshur bagis yemekleri ve c¢esitli hayirseverlik etkinlikleri,
politikicilarin giyim tercihlerinin moday: sekillendirdigi yeni bir alan yaratmustir.
Nancy Reagan, kendisinden 6nceki cumhurbaskani esi Rosalynn Carter’inkinden gok
daha resmi ve ozenli bir giyim {islubu benimsemistir. Politika ve is yasamindaki
basariy1, modaya uygun giysi ve aksesuarlarin eslik ettigi toplantilarla kutlamak bu
dénemde popiilerlik kazanmig, siyaset ve moday1 birbirine yaklagtirmigtir (Carnegy,
2007, s.8) (Sekil 4.5).
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Sekil 4. 4 : Claude Montana, Sonbahar/Kis 1983 defile goriiniimii (solda)
Vogue Dergisi Eyliil 1983 sayisinda yer alan moda fotografi.
[Url-34]

Sekil 4.5 : Prenses Diana ve Nancy Reagan (soldan saga) 1985.
[Url-35]
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Is yasaminda etkin bir konuma erisen kadinlar, ofiste ve neredeyse her tiir sosyal
ortamda rahatlikla pantolon giyebilir hale gelmislerdir. Bu déonemde moda iiriinleri,
Ozgiivenli bir bireyin psikolojisinin bir yansimasi olarak islev gormeye baslamistir.
Donemin taninan feminist tasarimcilarindan Katharine Hamnett, 1986 yilina ait
koleksiyonunda “Power Dressing” (gii¢ giysileri) tanimimi kullanmig, bu yeni tavir,
disil kontrolii ve kadin cinselligini vurgulayan mini etekli ofis giysilerinde kendini
gostermistir. Yiiksek topuklu ya da bagcikli ayakkabilarin eslik ettigi bu siliietler,
bircok liikks markada yeniden popiilerlesen klasik Chanel siiitlerinde ve Gaultier’nin

kruvaze ceketlerinde de goriilmeye baglanmigtir (Arnold, 2001, s.105).

1970’11 yillarin hirkalarinin ve dokiimlii eteklerinin yerini sivri hatli, vatkali, canli
renkelerdeki takimlar almistir (Sekil 4.6). Bu takim elbiseler, 6zellikle de mini etekli
ceket takimlari, sivri topuklu ayakkabilarla birlikte yarattiklar: fallik etkiyle kadinin
is yasamindaki hakimiyetini giiclendirmeye hizmet etmislerdir. Takim elbise giyen
geng is profesyonellerinin (yuppieler) yer aldigi kampanyalarda sadece is giysilerine
degil, sik aksesuarlara da yer vererilerek ¢alisan birey i¢in bastan ayaga kusursuz bir
yasam tarzi tanimlanmistir. Yuppie modasi ylizeysel bir giyim unsuru olmakla
kalmamig, o donemin ruhunu ve yaygin bir sosyal egilimini yansitan 6nemli bir

yenilik olarak da kiiltiir tarihinde yerini almistir (Fogg, 2013, s. 436-437).

Sekil 4.6 : Elle dergisi Eyliil 1987 renkli Kenzo takimlar.
[Url-36]
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1970’1i yillardan itibaren Avrupa moda sahnesinde belirmeye baslayan Japon moda
tasarimcilari, 1980’ler modasinin yukarida bahsedilen egilimlerine bir¢ok ydnden
tezat olusturan tasarimlariyla bu donemde iyice taninmaya baslamislardir. Bu
tasarimcilardan bazilari, sistemin 6nemli bir yapitasi olan liiks kategorisinden ve
Batili giysi normlarindan ayrilmayan bir marka kimligiyle, kimisi ise daha
kavramsal, zamansiz ve cinsiyetsiz tasarimlariyla uluslararasi moda sahnesinde

kendilerine 6nemli bir yer edinmislerdir.

4.2 Tokyo’dan Paris’e Japon Moda Tasarimcilar:

Paris moda sistemi, 1970°li yillardan itibaren Bati disindaki iilkelerden gelen
tasarimcit ve stilleri agirlamaya baglamistir. Bu donemde birgok Japon moda
tasarimcist, Tokyo’da kalmak yerine Bati’ya acilmaya karar vermistir. Bu
tasarimcilarin bazilari ise digerilerinden avangart bir islup ile ayrilmis, 6nce Miyake,
sonra Yamamoto ve Kawakubo olmak tizere ti¢ Japon tasarimci kendilerine has, yeni

bir stil ortaya koymuslardir.

Japon moda tasarimcilarinin Bati1 agilimi, hem Bat1 modasinda 6zgiin nitelikte birgok
yenilik¢i yaklasimin olugmasimi saglamig, hem de Tokyo’yu bir moda merkezine
¢evirmekte ve Japon modasmin uluslararasi ¢apta taninmasinda Onemli bir rol
oynamustir. Japon Avangardi’nin ve genel olarak Japon moda tasarimcilarinin diinya
capinda sagladiklar1 basarilara, hem Tokyo’da, hem de Bati’da gergeklestirdikleri

istikrarli bir hazirlik siireci onciiliik etmistir.

Kenzo Takada, Rei Kawakubo, Issey Miyake ve Yohji Yamamoto, Bati modasinda
kendine yer edinmis ilk ve en 6nemli moda tasarimcilarindandir. Japon kiiltiirii ve
giyim anlayigina 6zgili unsurlara yer vererek olusturduklari yeni stil sayesinde Batili

moda elestirmenleri bu tasarimcilarin varliklarini ve basarilarini tanimistir.

Usluplarinda Japon kiiltiiriine ait belirgin 6geler tasimalarma ragmen yenilikgi
malzeme ve form kullanimlartyla geleneksel giysi normlarini yikmalari, uluslararasi
bir kimlige kavusmalarinda ¢ok daha 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu tasarimcilar,
Paris ve genel olarak Bati moda diinyasinin evrensel olarak kabul ettigi giizellik

normlarini sorgulamis ve degistirmislerdir (Kawamura, 2004, s. 91).

1939 yilinda dogan Kenzo ve Miyake, 1960’larin sonundaki sosyal degisimlerden ve

hazir giyimin biiyliyen potansiyelinden faydalanan ilk kusak Japon moda
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tasarimcilaridir. 1965 yilinda birkag ay arayla Paris’e gitmisler ve L’Ecole de la

Chambre Syndicale de la Couture’de bir sene egitim gormiislerdir.

Ikisi de Japonya’da mimari, film ve grafik tasarmm gibi ¢esitli disiplinler iizerinde
etki edecek olan Ikinci Diinya Savas1 kusaginin ¢ocuklaridir (Mears, 2015, s. 97 ;
Kawamura, 2004, s. 126). Kenzo, Paris’e gelmeden Once Japonya’da firmalar i¢in
tasarim yaparken, Miyake, Kawakubo ve Yamamoto yine iilkelerinde sinirli bir

moda cevresi i¢inde taninmaktadirlar.

Bu tasarimcilarin  hepsi, Japonya’da isimlerini duyurmak i¢in Fransiz Moda
Federasyonu ve Paris moda ¢evresinin onaymnin gerektigini bilmektedirler.
Kawamura’ya (2004) gore etnik ve 6zgiin tasarimlari, bu tasarimcilarin basarisini tek
basina agiklamakta yeterli olmaz. Fransiz moda sistemi, diinyaya a¢ilmalarinda
onemli bir kanal olmus ve Japon moda tasarimecilari bu firsattan ¢ok iyi bir bi¢imde

faydalanmiglardir (Kawamura, 2004, s. 92).

Paris’teki Japon etkisi, Kenzo Takada’nin 1970 yilinda kiigiik magazasinda
gerceklestirdigi bir defile ile baglamigtir. 1973 yilinda Miyake, 1977 yilinda Mori,
1981 yilinda Yamamoto ve Kawakubo olmak {izere diger Japon moda tasarimcilar
da kisa siire icinde Paris’te boy gostermeye baslamislardir (Kawamura, 2004, s. 92,

95).

Aslinda Japon etkisi, Kenzo nun ¢ikis yaptigt donemin Avrupasinda tamamen yeni
sayllmaz. Batili moda tasarimcilari, kendi giysi normlarindan sagsmamayacak sekilde
Dogu’dan her zaman yeni bir tat, bir ilham kaynagi olarak faydalanmislardir ancak
Kenzo ve onu takip eden Japon tasarimcilarin sagladiklar1 basari, donemsel bir etki
olmanin ¢ok otesinde, yeni bir giyim anlayis1 ve markalasma iizerine kuruludur.
Japon kimlikleriyle gruplandirildiklar g¢esitli yazilarla birlikte {iinleri yayilan
tasarimcilar, Paris modasinda bir ilham kaynagi olarak degil, modaya hiikmeden

tasarimcilar olarak varliklarini kanitlamiglardir (Kawakuma, 2004, s. 93-94).

Avrupa moda sahnesinde beliren ilk Japon moda tasarimcilarindan Hanae Mori,
Fransiz haute couture iislubunda galisan ilk Asyali tasarimcidir. Mori, 1950’lerden

itibaren Japonya’da taninmaktadir (Kawamura, 2004, s. 92).

1961 yilinda Paris’e gitmis, ilk deniz asir1 koleksiyonunu New York’ta 1965 yilinda
sergilemis, 1977 yilinda ise diinyanin en prestijli moda organizasyonu Chambre

Syndicale de la Haute Couture tarafindan ilk Asyali iiye olarak kabul gdrmistiir.
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Koleksiyonlarinda kimono benzeri ceketler, kelebek motifleri gibi Japon kiiltiiriine
ait 6gelere yer verdigi gibi, siliiet ve konstriikksiyon anlaminda Bat1 giyimini baz alan,

klasik bir tarzda haute couture ¢alismustir (Sekil 4.7).

Bu yiizden Bati modasi iizerindeki etkisi kendinden sonra gelecek Japon
tasarimcilarinki kadar derin degildir. Kenzo’nun 1970 yilinda Paris’te sergiledigi ilk
koleksiyonu ise Mori’nin geleneksel Bati giyimine benzer iislubundan ayrilan ilk
koleksiyon olup Japon giysi anlayisina ait ogeleri Bati modasina sizdirmaya

baslamistir.

Folklorik stillerin, canli ¢icek desenlerinin yani sira (Sekil 4.8), Japon kdyliilerinin
geleneksel kisa kimonolarini kullanarak 1970’lerin ve 1980’lerin biiyiik beden
pargalarint onciillemis (Sekil 4.9), bu yoniiyle Yves Saint Laurent gibi Batili ustalar

icin egsiz bir ilham kaynagi olmustur (Mears, 2015, s. 97) [Url-54].

Kenzo’nun tasarimlarimin derin kol evleri, genis omuzlari, elastik belleri, kisa bir

slire i¢inde Paris’in couture koleksiyonlarinda da boy gostermeye baslamistir [Url-
37].

Sekil 4.7 : Hanae Mori 1978 yilina ait iki goriinim.
[Url-38]
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Sekil 4.8 : Kenzo 1976 yilina ait moda ¢ekiminden goriiniim.
[Url-39]

Sekil 4.9 : Kenzo Hans Feurer’e ait moda ¢ekimi 1983.
[Url-40]
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Japon ve Bati modasinin uzun siire birbirine yabanci kalmasina sebep olan unsurlar
arasinda, bu iki kiltiiriin giyim sektorlerindeki etkilesim kisirliginin ve temel giysi
tekniklerin farkliliginin pay1 oldugu soylenebilir. 1954°1i yillarda ilk kez, az sayida
da olsa Japon 6grenci Paris’e moda okumaya gitmeye baslamislar, burada drapaj gibi
Bati terziligine ait kalip tekniklerini 6grenmislerdir. Sonradan Japonya’nin koklii
moda okulu Bunka Fashion College’in miidiirii olacak olan Chie Koike, Chambre
Syndicale de la Couture Parisienne’de egitim goérmiis, Yves Saint Laurent’le ayni

grupta ders alma sansina sahip olmustur.

Drapajda ustalagsan Koike, Paris’te 0Ogrendigi teknikleri Bunka okulunun
Ogrencileriyle paylasmis ve okul o donemden itibaren miifredatinda hem Japon usulii
diiz kesime, hem de ii¢ boyutlu drapaj teknigine yer vermeye baslamistir. Yohji
Yamamoto, Hiroko Koshino, Junko Koshino, Isao Kaneko ve Kenzo gibi basarili
moda tasarimcilarinin hepsi Bunka Fashion School’dan mezun olmuslardir. 1920
yilinda kadinlar i¢in kiigiik bir dikis akademisi olarak agilan okul, 1950'lerde Bati
modasia olan ilgiyi fark edip miifredatin1 yenilemistir. Bu siireci takiben Bunka
Moda okulundan baslamak iizere Japonya’nin cesitli sehirlerinde defileler
diizenlenmeye baslanmistir. Japonya’nin biiyiiyen ekonomisi moday: etkiledigi i¢in,
miifredat 1960'larda yeniden degismis ve gelistirilmistir. Ogrencilerin yeni fikirleri
pratige dokebildikleri, a¢ik goriislii bir ortama sahip olan okul, Dogu ve Bati’y1
sentezleyen uygulamalar1 destekleyen bir kurum olarak Japon moda egitiminde
kendine onemli bir yer edinmistir. 1960’11 yillardan itibarense, basarili 6grencilerini
Japonya’nin hazir giyim firmalarinda ¢alismaya tesvik etmis ve Japonya’nin bir

moda merkezi olmasina dolayl olarak da olsa katkida bulunmustur [Url-41, Url-42].

1973 yilinda Paris’te haute couture’den ayrilan bir Prét-a-Porter (hazir giyim)
organizasyonunun kurulmasimin hemen ardindan, 1973 yilinda Japonya’nin iinlii
moda tasarimcilar1 Tokyo’da bir araya gelerek TD6’y1 (Top Designers 6)
kurmuglardir.  Bu sirada Miyake, Paris ve New York’taki ilk defilelerini
diizenlemekte olup, Kenzo Paris’te taninmaya baslamigtir. Kisa stireli bir gerilemenin
ardindan 1982 yilinda on iki iiyesiyle yeniden yapilanan kurulusun {iyeleri arasinda
Isao Kaneko, Takeo Kikuchi, Junko Koshino, Yukiko Hanai, Mitsuhiro Matsuda,
Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo, Yuki Torii, Hiromi Yoshida, Hiroko Koshino,
Yoshie Inaba ve Takao Ikeda bulunmaktadir. Kisa siire i¢inde Issey Miyake, Kansai

Yamamoto ve Junko Shimada da kurulusa dahil olmuslardir. Bastan beri amag,
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0zglin bir Japon modasi olusturmak olmustur. Japon moda tasarimcilarin Paris’teki
tinlinden faydalanarak Tokyo’yu uluslararasi bir moda kentine cevirmek icinse
Tokyo c¢ikishi bir koleksiyon gerekmektedir. Paris’te One ¢ikan Japon moda
tasarimcilarint  da  biinyelerine alan organizasyon, Tokyo Koleksiyonu’nu
gelistirmistir. Tokyo Koleksiyonu ile birlikte 1985 yilinda otuz iki tasarimei bir araya
gelerek Council for Fashion Designers’t (CFD) (Moda Tasarimcilari Konseyi’ni)
kurmuglardir. CFD, gelecek vaat eden tasarimcilarla Japonya’nin cesitli
bolgelerindeki tekstil firmalar1 arasinda bir araci gorevi tistlenmis, bdylelikle
Japonya’nin moda ve tekstil tasariminda Oncii bir iilke olmasi yolunda onemli
adimlar atmistir. 1990 yilinda ise Incorporated Foundation Japan Fashion
Association kurulmustur (Kawamura, 2004, s: 104-106) [Url-43, Url-44]. Bu
isbirlikleri, Japon Avangardi tasarimcilarinin 6zgiinliigiinde ve basarilarinda da
kendini gostermistir. Kawakubo, Yamamoto ve Miyake, kavramsal bir moda
yaklagimiyla oldugu kadar Japonya’nin en iist diizey kumas gelistirme teknolojilerini

kullandiklar1 inovatif tasarimlariyla da taninmaktadirlar.

Dort Japon moda tasarimci Hanae Mori, Kenzo Takada, Issey Miyake ve Kansai
Yamamoto 1980’li yillarin basinda artik uluslararasi moda piyasasinda iyice
bilinmekte ve finansal olarak da basarili olma yolunda ilerlemektedirler. Hanae
Mori’nin is agi, 1980lerin basinda {i¢ yiiz milyon dolarlik bir yapiyla Paris’teki
couture evinden Tokyo ve New York’a kadar uzanmaktadir. 1980’lerin basinda hala
Paris’te yasayan ve g¢alisan Kenzo ise biiyilk beden pantolonlar ve biiyiik 6l¢ekli
ceketleriyle, 6te yandan ¢igek deseni, kare ve ¢izgilerin i¢ ige gectigi, alisilmamis
desen ve kumaslariyla 6nemli bir diinya markasina doniismustiir. Kumas gelistirme
lizerine yogunlasan bir diger tasarimci Issey Miyake ise Japonya’nin 6nemli kumas
fabrikas1 Toray Industries ile ¢aligmis, sadece kumastan degil, kagit, plastik gibi
malzemelerden giysiler tasarlamis ve bu c¢alismalariyla tinlenmistir. 1980’lerin
basinda Comme des Gargons, Yohji Yamamoto, Studio V, Bigi ve Nicole gibi
Tokyo’lu tasarimcilar ve ireticiler ise heniiz Bati’da fazla taninmamakta, ancak belli
bir ¢evre iginde gitgide onem kazanmaktadirlar. Paris kadar Amerikali magazalar da
bu tasarimcilarin diizgiin kesimli, fonksiyonel tasarimlarini, kaliteli is¢iliklerini ve

kumas kullanimlarindaki 6zgiinliigii fark etmeye baglamislardir [Url-45].
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Paris moda sistemi, basta yadirgamis olsa da kendisine olduk¢a uzak olan bu yeni
moda yaklasimlarini zaman i¢inde benimsemis ve bu yolla kendi biinyesi disinda
yeni degerlendirme sistemlerinin olugmasini engellemistir. Japon tasarimcilarin
Paris’te edindikleri basar1 ve iin ise houte couture’iin 6nemini geri plana itse dahi, bir
anlamda Fransiz moda sisteminin giiciini desteklemeye katkida bulunmustur
(Kawamura, 2004, s. 92-93). Fransiz moda sisteminin hegemonyasini koruyabilmek
icin zaman icinde stilistik degisimlere ydnelmesi gerekmistir. Icerigin
duraganlagsmasi boyle bir yap1 igin tehlikeli olacagindan 6tiirti sistem her zaman yeni
ve farkls stilleri kabul etmis, ancak fazla radikal olanlar1 dislamistir. Tasarimcilar bu
sistemin iginde var olabilmek ig¢in ona uyum saglamislardir. Ancak Fransiz moda
sistemi, Bati moda ve giysi anlayisin1 yeniden sekillendiren Japon Avangardi
tasarimcilarin1 gérmezden gelmek yerine yaratici ve yenilik¢i olarak nitelendirip,

onlara daha 6nce sadece Batili tasarimcilarin erisebilecegi bir ayricalik tanimistir.

Rei Kawakubo’nun siklikla birlikte anildigi Japon Avangardi tasarimcilart Issey
Miyake ve Yohji Yamamoto’nun c¢alismalarini daha detayli bir bigimde gdzden
gecirmek de, Comme des Gargons koleksiyonlarmin kendine has 6zelliklerinin
incelendigi bu ¢alisma i¢in 6nem kazanmaktadir. 1938 yilinda Hirosima’da dogan
Issey Miyake, 1945 yilinda sehre atom bombasi atildiginda yedi yasindadir. Miyake,
Japonya’nin savas sonrasi ilk kusak cocuklarindandir ve yaraticiligi bu dénemin
golgelerine bir cevap niteligi tagimaktadir (Holborn, 1995, s. 20). Miyake, 1963
yilinda Tama Universitesi’nden mezun olduktan sonra ilk koleksiyonu Nuno to ishi
no uta’yr (giysi ve tasin siirleri) sergilemistir. 1965 yilinda Paris’e giden Miyake,
Guy Laroche ve Givenchy’de asistan tasarimci olarak ¢alismis, 1969 yilinda ise New
York’a gitmistir. Miyake, burada calisirken Japonya’nin potansiyelini goriip tilkesine
geri donmiis ve 1970 yilinda Miyake Design Studio’yu kurmustur (English, 2011, s.
28) [Url-3].

Miyake Design Studio, 1970’1li yillardan itibaren Japon modasinin uluslararasi bir
pazara yayilmasinda onemli bir rol oynamistir. Miyake’nin koleksiyonlar1 sadece
Tokyo’da degil, Paris ve New York’ta da sergilenmeye baglanmistir (Holborn, 1995,
s. 36). Hem yeni, hem de geleneksel kumaslarla deneysel ¢alismalar yapan Miyake
Design Studio, genis bir araliga yayilan tekstil tasarimlarini, hem kavramsal, hem de
yalin ve kullanim odakli giysiler {izerinde 6ne ¢ikarmistir. Miyake, 1976 yilinda a

Piece of Cloth (tek parga giysi) konseptini sunmustur.
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1990’larin sonunda gelistirmeye basladigit A-POC projesi ise bu fikrin bir devami
niteligindedir. A-POC koleksiyonundaki parcalar, uzun, boru seklinde siiprem
kumastan olusmaktadir. Bu sistemde bilgisayar tarafindan kontrol edilen bir 6rme
makinesiyle kisiye 0©zel olarak kesilen kumastan birgok farkli model
cikartilabilmektedir. Konseptin amaci, kumag israfint minimuma indirmek ve tiim
artan malzemeyi degerlendirebilmektir. Bu teknikle kullanici, kendine ait olan tek
pargalik boru bigimindeki kumastan kii¢iik bir sapka, eldiven, ¢orap ve etek ya da
elbise ¢ikartabilmektedir (Sekil 4.10). Parga sayisi, kisinin istedigi modelin kapladigi
alana gore degismektedir (Kawamura, 2004, s. 134-135).

Miyake, 1993 yilinda, bir siiredir ilizerinde g¢alistigi Pleats Please koleksiyonu
sergilemistir. Mariano Fortuny’nin, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Delphos Gown
tasarimlarinda uyguladigi pile teknigini gelistiren Miyake, bu teknikle form ve
tekstliri ayn1 anda olusturmaktadir. Bu yeni giysi konseptinde iirlinler, bitmis
halinden iki buguk- ii¢ kat daha biiyiik kesilerek once dikilmekte, sonra ise pile
formunu veren kagitlarin arasinda el yordamu ile preslenerek pilelenmektedirler.
Giysiler buharli presten giyilmeye hazir halde ¢ikarlar. Bu endiistriyel islem
sayesinde kumasin yapisi ve formu ayni anda olusturulmaktadir. Yatay, dikey ve zik
zak sekilde pilenenen kumaslar, c¢esitli efektler ve mimari benzeri formlar

olusturmaktadirlar (English, 2011, s.11-12) (Sekil 4.11).

(L

Sekil 4.10 : Issey Miyake ve Fujiwara Dai A- POC 1997.
[Url-46]
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Issey Miyake, tasarimlarini sergilemeye Kenzo ile ayn1 donemde baglamistir. Ancak
Miyake, Kenzo’nun canli renk ve desenleri yerine ikat gibi etnografik desenlere
yonelmistir. Kaba, islenmemis goriiniimleriyle Kenzo’nun yakin oldugu liikks
anlayistan uzaklasarak Kawakubo ve Yamamoto ile birlikte ele alinacagir Japon
Avangardr akimina yaklasan tasarimci, zanaat yordamiyla tretilmis kumas fikrini
one ¢ikarmistir. Ancak 6te yandan, Japonya’da en son teknoloji ile iiretilen sentetik
kumaslar1 inovatif konstriikksiyon teknikleriyle birlestirerek, uluslararas1 capta

tinlenmesini saglayacak koleksiyonlar hazirlamistir (Mears, 2015, s. 98).

1980’lerin basinda, Miyake’nin tasarim yaklagimi artik iyice oturmus ve deneysel-
sanatsal ve fonksiyonel olmak iizere iki yone ayrilmistir. Bu yillarda Miyake, viicut
hareketleri ve formuyla ilgili ¢alismalarin1 bir adim ileriye tagimis ve kumas disinda
plastik, metal, tel ve kagit gibi malzemelerden giysiler tasarlamistir. Bu doneme ait
olan islerini “Body Works” (beden ¢alismalari) olarak nitelendiren Miyake, bu
caligmalar1 1983 ve 1985 yillar1 arasina Tokyo, Los Angeles, San Francisco ve
Londra’da Bodyworks basligi altinda sergilemistir. 1980 yilinda beden-giysi iliskisini
irdeledigi Red Plastic Bustier’i (kirmiz1 plastik biistiyer) tasarlayan Miyake, uzuvlari
olmayan bir {ist bedeni kirmizi, plastik malzemeden iretmistir (Sekil 4.12).
Miyake’nin bu tasarimi, en yenilik¢i fikirlerinden biri olarak giysi tarihinde yerini
almis ve Bodyworks sergisinin de yapitaslarindan biri olmustur (English, 2011, s. 22-
25) [Url-3].

PLIATS
PLIASE

ISSEY MIYAKE

Sekil 4.11 : Issey Miyake Sonbahar/Kig 2013 Pleats Please
kampanyasina ait bir goériiniim.
[Url-47]
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Sekil 4.12 : Issey Miyake Sonbahar/Kis 1980-81 red plastic
bustier (kirmizi plastik korse).
[Url-48]
1943 wyilinda Yokohama’da dogan Yohji Yamamoto ise Tokyo’da Keio
Universitesi'nde hukuk okuduktan sonra Bunka Fashion College’da moda egitimi
gormiistiir. 1969 yilinda egitimini tamamlayan Yamamoto, Bati moda diinyasim
kesfetmek tizere Avrupa’ya gitmistir. Burada, diinyaca taninmis bir¢ok tasarimcinin
caligmalarin1 inceleyen tasarimci, Japonya’ya dondiikten sonra 1972 yilinda kendi
markas1 Y’s‘i kurmus ve ilk hazir giyim koleksiyonunu 1977 yilinda sergilemistir.
Yamamoto’nun 1981 yilinda Rei Kawakubo ile birlikte Paris’te sergiledigi ilk
defilesi ise hem kendi kariyeri igin dnemli bir rol oynamakta, hem de Kawakubo ile
birlikte ele alindiginda Bati moda tarihi igin bir kirllma noktasi olarak
degerlendirilmektedir [Url-49]. Birlikte Issey Miyake’nin stilinden daha farkli bir
moda anlayist olusturan Yamamoto ve Kawakubo’nun tasarimlarinin benzerlik ve
farklarini tanimlamak, bir sonraki boliimde incelenecek olan Comme des Garcons

koleksiyonlarinin kendine has niteliklerini ayristirabilmeye yardimci olacaktir.

Yamamoto ve Kawakubo’nun 1981 yilinda gergeklestirdikleri ilk koleksiyonlari,
birlikte yeni bir moda devrimi yaratmistir. Bu donemde heniiz net bir bigimde
ayristirtlmasi zor olan dsluplari, iki tasarimeryr Japon basligi altinda gruplandirmanin

da kolaylhigiyla birlikte, birbirlerinden farkli olan yoénlerini geri planda birakmustir.
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Ancak tasarim yaklagimlarindaki farklar zaman iginde her tiir siniflandirmanin 6niine
gecmis, tasarimcilara birbirinden bagimsiz ve 6zgiin bir kimlik kazandirmistir.
Arketipsel siliietlere eslik eden siyah, asimetrik, salas ve yirik pargalar, iki
tasarimcinin  koleksiyonlarinda da kendini gdsteren, ortak unsurlardir. Ancak
Kawakubo’nun geleneksel Bati modasiyla birlikte giysi konstriiksiyonunu da alt st
eden yaklagiminin aksine Yamamoto, avangart tislubunu Batili bir giysi ve kalip
bazimnin iizerine kurmustur. Olduk¢ca romantik ve siirsel siliietler betimleyen
Yamamoto’nun Bat1 giysi tarihinden aldigi krinolin benzeri eteklerin iizerine
yerlestirdigi pardesiiler, siklikla kullandig1 yakali gomlekler ve takim elbiseler,
Comme des Gargons’a gore bambagka bir stil olusturmaktadir (Mears, 2010, s.157-
158) (Sekil 4.13). Kawakubo’nun bir sonraki boliimde incelenecek olan ¢alismalari
ise geleneksel giysi formlarini alt {ist eden obje benzeri yapilara evrilecek, ote
yandan renkle olan iliskisi siyahin yogun kullanimini geride birakarak canli ton ve

desenlere 6nemli bir yer verdigi yeni bir anlatima dogru kayacaktir.

Yamamoto da Kawakubo ve Miyake gibi ana akim moday:r reddetmekte olup,
monokromatik, diigmelerin alisildik kullanim yerlerinden sastigi, statiisiiz ve
zamansiz tasarimlar ortaya koymaktadir (Loscialpo, 2011, s. 16). Tasarimcti,
miitkemmel simetriyi giizel bulmadigimi birgok kez dillendirmistir. “Miikemmel olan
seylerde insanin ellerinin terini hissetmezsin. Ben her zaman simetriyi alt {ist etmeyi
seviyorum” diyen Yamamoto, nezaket, tevazu ve iyilik gibi degerli insani
ozelliklerin de asimetrik bir dengeden geldigini diisiinmektedir (English, 2011, s.38;
Yamamoto, 2014).

Yamamoto, Kawakubo’ya kiyasla siyah renge kariyeri boyunca sadik kalmis ve
siyah1 koleksiyonlarinda dominant renk olarak kullanmigtir. Yamamoto siyaht “ayni
anda hem miitevazi, hem de kibirli” buldugunu sdylemistir. Unlii moda elestirmeni
Suzy Menkes ise Yamamoto’yu “siyahin sairi” ve moda diinyasinin “film noir’1”
olarak tanimlar [Url-50]. Yamamoto’nun koleksiyonlarinda siklikla rastlanan siyah,
uzun elbiseler, yer yer kirmizi renk kullanimlariyla da kisisellestirilmektedirler
(4.14). English (2011), bu kirmiz1 6gelerin siyah rengi iyice vurguladigina deginir
(English, 2011, s.46). Kawakubo’nun da koleksiyonlarinda istikrarli bir bigimde yer
verdigi kirmizi, iki tasarimci i¢in de giysiyi 6ne ¢ikaran bir renk tercihi olmakla

kalmayip, kavramsal bir ¢ercevede ve bedenle iliski i¢inde anlam kazanmaktadir.
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Sekil 4.13 : Yohji Yamamoto Sonbahar/Kis 2015-2016
koleksiyonuna ait siyah elbise.
[Url-51]

Yamamoto, tasarimlarinda forma anlam ve ami yiikleyen varolusgu bir felsefe
benimsemektedir. Koleksiyonlarinin hafif tuhaf ve ritiielistik pargalari, kisa siire
iginde entelektiiel bir kullanici Kitlesinin favori pargalar1 haline gelmistir. Yamamoto,
tasarimlarini giyen kimselerin bir beyani oldugunu diisiinmektedir. English’e gore
(2011) tasarimcinin koleksiyonlarin1 Sorbonne Universitesi’nde sergilemis olmasi bu
fikri desteklemektedir. Miyake gibi, Yamamoto da gegici ve yeni bir moda stili
yaratmakla degil, zamansiz bir giyim yaklasimiyla ilgilenmektedir (English, 2011, s.
46). Batili moda anlayisinin giizel-girkin, feminen-maskiilen, eski-yeni gibi
kavramlarin1 yeniden sorgulayan ve keskin cinsiyet rollerini reddeden tasarimcinin
hibrid kimligi, Japon ve Bati kiiltiirinden harmanladigi unsurlart bir arada
barindirirken, postmodernizmin diinya capinda bir kullanic1 kitlesine hitap eden

avangart bir yorumu olarak 6ne ¢ikmaktadir [Url-49].

Tasarimcinin kreatif iiretimi, entelektiiel kesime hitap eden avangart koleksiyonlari,
kostiim tasarimlar1 ve ¢esitli sanatgilarla igbirlikleri ile smirli kalmamustir.
Yamamoto’nun Adidas’la birlikte olusturdugu spor markasi1 Y-3, bir tasarimce1 ve seri
iretim markasi arasinda gerceklesen en cagdas ve basarili projelerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Japon bir tasarimcinin, kokenini Bati’dan alan spor
sistemindeki stilistik yonlendirmesi, Y-3 koleksiyonlarinda olabilecek en yaratici
sekilde sonug vermistir (Polan ve Tredre, 2009, s. 181) (Sekil 4.15).
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Sekil 4.14 : Yohji Yamamoto Sonbahar/Kis 1985 koleksiyonuna
ait siyah-kirmizi goériintim.
[Url-52]

Spor giyim ve moday1 ayni ¢at1 altinda bulusturan Y-3, zamanin ruhunu ¢ok iyi
bir bigimde yansitan bir isbirligi olup donemine goére modern ve ilerici kabul

edilmektedir [Url-14, Url-53].

Sekil 4.15 : Y-3 Ilkbahar/Yaz 2019 koleksiyonuna ait bir goriiniim.
[Url-54]
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5. REIl KAWAKUBO

Rei Kawakubo, 1942 vyilinda Tokyo’da dogmustur. Babasi, 6zel Keio
Universitesi’nin idari kadrosunda yer almakta olan Kawakubo’nun annesi ise
Ingilizce 6gretmenidir. Annesi, Rei ve kendinden kiigiik iki erkek kardesini
biiyiittiikten sonra ¢alismaya devam etmek istemis, ancak babasi buna kars1 ¢ikmustir.
Bunun iizerine babasini terk eden annesini Kawakubo, “o diger anneler gibi degildi”
diyerek tarif eder. Kawakubo, Keio Universitesi’'nde hem Asya, hem de Bat1 sanati
egitimi veren bir boliimde estetik tarihi okumustur. 1964 yilinda okuldan mezun olan
Kawakubo, ailesinin yanindan Tokyo’nun bohem sanat ve moda semti Harajuku’ya
tasinmustir (Steele, 2010, s. 18).

Kawakubo, Tokyo’nun 1960’1 yillardaki tartismali {iniversite ortaminda egitim
gormiistiir. Kadinin toplum igindeki yeri ve cinsiyet esitligiyle ilgili tartismalarin
stiregeldigi bu ortami English (2011), Kawakubo’nun kaliplasmis cinsiyet normlari
sorgulayan tasarim tislubunda etki eden unsurlardan biri olarak degerlendirmektedir
(English, 2011, 5.69).

Tasarimci, mezuniyetinden kisa bir siire sonra bir tekstil firmasinin reklam
boliimiinde, ¢ekimlerde kullanilacak giysileri segtigi bir ise girmistir. 1967 yilindan
itibaren yar1 zamanl stilist olarak ¢aligmaya baglayan Kawakubo, 1969 yilinda kendi
markast Comme des Gargons’u kurmustur. Fransizca bir tanim olan “Comme des
Gargons” , ‘oglanlar gibi’ anlamina gelmektedir ve Kawakubo’nun sevdigi bir
Frangoise Hardy pargasinin sozlerinde ge¢mektedir. 1975 yilinda Tokyo’da ilk
koleksiyonunu sergileyen Kawakubo, 1978 yilinda biinyesine erkek kategorisini
eklemistir (Steele, 2010, s.19) [Url-16].

Kawakubo, Comme des Gargons’u kurmus oldugu 1969 yilindan 1979 yilina kadarki
tiretim siirecinde daha ¢ok geleneksel Japon giysilerinden ilham aldig1 koleksiyonlar

hazirlamistir.
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1979 yilinda ise tasarimlarinda daha giiglii bir anlatimin ihtiyacini hissedip, kendi
tabiriyle “sifirdan baglamaya” karar vermistir [Url-16]. Paris, Kawakubo i¢in uzun

vadeli bir yatirim olmustur.

Kawakubo, Batili satin almacilara ve elestirmenlere kendini tanitabilmesi i¢in farkl
bir yol izlemesi gerektiginin farkindadir. Bes kisilik ekibiyle birlikte Paris’e giden
tasarimei, 1981 yilinin Nisan ayinda Yohji Yamamoto ile arka arkaya olmak iizere

ilk defilesini sergilemistir.

Iki tasarimcinin bir arada sunmus oldugu yeni giyim anlayis1, Paris’li elestirmenlerin
bir boliimii tarafindan ilk basta anlasilmasa da, Paris ve Bati modasinda yeni bir
donem baglatacaktir. Paris moda federasyonunun bir sonraki sezonki defile

listesinde, iki tasarimcinin da ismine yer verilmistir (Kawamura, 2004, s. 128).

Kawakubo, 1981 yilinda Yamamoto’yla birlikte sergiledigi bu ilk koleksiyondan
itibaren, siklikla monokromatik (¢ogunlukla siyah) ve viicutla giysi arasinda belirgin
bir bosluk birakan tasarimlar {retmistir. Sonbahar/Kis 1982 Holes (delikler)
koleksiyonundaki bol, asimetrik érmeler ve iri delikli trikolarla Bati moda sahnesini
saskinlik icinde birakan Kawakubo, bu delik desik yapiyr “Comme des Gargons
danteli” olarak tanimlamistir [Url-56] (Sekil 5.1).

Sekil 5.1 : Comme des Garcons delikli siyah kazak ve siyah etek 1982.
[Url-57]
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Victoria ve Albert Miizesi arsivinde de yer alan bu koleksiyona ait bir parga,
miizenin internet sitesindeki metinde Punk akimu ile iligskilendirilmistir [Url- 57].
Bircok elestirmen, o donemin modasindaki tiim tavirlarindan farkli olan bu siliietleri,
moday1 etkileyen baska akimlarin yanina ilistirmeye ¢alismis, ya da “Hirosima’nin

intikam1”, “Hirosima siklig1” benzeri sifatlarla nitelendirmistir [Url-58].

Birgok kez Yamamoto ve Miyake’nin ¢alismalarini da kapsayacak sekilde “ertesi
giin giysisi”, “Hiroshima sonrasi” ya da “Paris’te yeni bir giysi devrimi” olarak ele
alman bu yeni Uslup, “kefen”, “fakirligin estetigi” gibi sifatlarla da tanimlanmistir
(English, 2011, s. 3; Kawamura, 2004 s.125). Kawakubo, kreatif tiretiminin ilk
yillarinda siyah1 agirlikli renk olarak kullanmistir (Sekil 5.2).

Bu donemde iirettigi diger tasarimlari da, genellikle koyu renklerde olmak iizere
monokromatiktir. Yamamoto gibi, Kawakubo da siyaha androjen siliietler iginde yer
vererek, onu yas ve mistik bir cinsellikle iligkili kimliginden kurtarmistir. Harvard
Tasarim Enstitiisti, 2000 yilinda siyaha bir renk kimligi ve prestij kazandiran
Kawakubo’ya tasarim dehasi odiliinti layik gérmistir [Url-59]. Kawakubo’nun
erken donem calismalarinda yogun olarak kullandig: siyaha, big¢imsiz, yirtik ve eski
goriiniimlii dokular eslik etmistir. Ancak siyaha popiilerlik kazandirdiktan sonra
yaraticilik dirtiisi yeni bir ¢ikis noktas: aramis, bu kez kendini daha yogun ve ti¢
boyutlu deformasyonlarla ifade etmeye baslanmistir. Ilkbahar / Yaz 1997 Body Meets
Dress, Dress Meets Body koleksiyonu bu donemde ortaya ¢ikar (Sekil 5.3).
Kawakubo’nun esi Adrian Joffe bu koleksiyonun c¢ikis noktasini, Rei’nin bir
magazanin Oniinden gegerken, vitrininin banal, siyah giysilerle dolu oldugunu
gordiigiinde yasadigi kizginlik duygusu oldugunu séylemistir [Url-60]. Kawakubo
ise bu koleksiyonu hazirlamakta {i¢ ayr1 yaklasim ve teknik benimsedigini soyler.
Bunlardan ilki, daha once yapilmis hicbir seye benzemeyen bir koleksiyon
hazirlamaktir, ki bu Kawakubo’nun genel tasarim yaklasimiyla ve koleksiyonlarim
olusturma motivasyonuyla ortiisiir. Ikincisi, pazarda ¢ok sikici ve siradan giysiler
olmasinin yaratti1 6fkedir. Ugiinciisii ise elastik kumaslar kullanma istegidir. Ciinkii
tasarlayacagi giysiler icinde beden, ancak bu elastisite sayesinde hareket
edebilecektir (Mears, 2010, s. 163).
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Sekil 5.2 : Rei Kawakubo Comme des Gargons Sonbahar/Kis 1983
koleksiyonuna ait siyah goriiniim.
[Url-61]

Sekil 5.3 : Comme des Gargons ilkbahar/Yaz 1997 Body Meets Dress
Dress Meets Bodys koleksiyonuna ait pargalar.
[Url-62]
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Bu koleksiyonu takip eden siiregte Kawakubo, ilk koleksiyonundan itibaren
kullandig1 dekonstriiksiyonlar1 arttirarak kreatif {retiminin olgunlasma ddnemi
sayilabilecek obje-heykel benzeri giysiler iiretmeye ve daha fazla renk kullanmaya
baslayacaktir. 2010’lu yillarda belirginlesen bu tavir, Kawakubo’nun ilk
koleksiyonlarindan itibaren gelisen dekonstriiktivist tislubunda yeni bir kirilma
noktas: olarak degerlendirilebilir. Kawakubo, Ilkbahar/ Yaz 2014 Not Making
Clothing koleksiyonunda, “Bir ¢ocuk tasarim yapacak olsa neye benzerdi?”
sorusundan yola ¢ikarak dev, ti¢ boyutlu nesleler tasarlamaya baslamistir. Bundan
sonraki birka¢ yil boyunca her koleksiyonunda, bedene giydirdigi dev, heykelsi
giysilere yer vermeye devam etmistir (Sekil 5.4).

Kimi zaman biiyiik bir daire i¢inde, kimi zaman sadece kafay1 ve bacaklari disarda
birakan tek pargalik, uzun bir yapinin iginde yer alan beden, bu sira dis1 giysilerin
tastyicist olarak islev gérmektedir. Giysinin, adeta bedene hitkmettigi bir beden-giysi
iligkisi tanimlayan bu yaklasim, Kawakubo’nun erken dénem koleksiyonlarinda ¢ok
daha iistii kapali bir bicimde de olsa hep mevcuttur. Ancak Sonbahar/ Kig 2012-13 2
Dimensions koleksiyonunda sergiledigi iki boyuta indirgenmis yassi palto ve
elbiselerde daha belirgin bir sekilde kendini agik etmeye baslamistir (Sekil 5.5). Bu
koleksiyonlar, en az dev nesneler olarak nitelendirebilecek formlar kadar, renk
tercihleriyle de Kawakubo’nun erken dénem ¢alismalarindan ayrilirlar. Kawakubo
hi¢bir zaman renkten korkmamus, ya da farkli renkler kullanmaktan kaginmamustir.
Ancak 2010’lu yillardaki ¢alismalarinda renk ve desen, koleksiyonlariin en belirgin

unsurlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kawakubo, Comme des Gargons koleksiyonlarinda siyah, koyu ve monokromatik
renklerin yan1 sira beyaza da genis bir yer ayirmustir. Bu iltimas, Ilkbahar / Yaz 1993,
flkbahar / Yaz 2002, Sonbahar / Kis 2005 Broken Bride, ilkbahar / Yaz 2012 White
Drama, ilkbahar/ Yaz 2013 koleksiyonlar: gibi sadece beyaz pargalardan olusan, ya
da beyaz1 agirlikli bir bicimde kullandig1 koleksiyonlarda kendini acik etmektedir
(Sekil 5.6). Kirmizi, Kawakubo’nun 6nemli bir oranda kullandig1 ve giiglii tasarim
felsefesini destekleyen diger bir renktir. Ilkbahar / Yaz 1997 Body Meets Dress,
Dress Meets Body koleksiyonunda yer alan bazi tek renk pargalar, Kawakubo’nun
temel ifade araglarindan biri ve marka kimliginin temel bir yapitasi olarak kirmiziyi
one ¢ikarmaktadir. Kawakubo i¢in kirmizi, giysi-beden iligkisini irdelerken kimi

zaman giysinin belirli boliimlerinde vurucu bir kontrast olarak, kimi zamansa giiglii
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formlar1 destekleyen ana renk olarak kullandigi 6nemli bir ifade araci olmustur.
Ormegin, bir sonraki boliimde psikanalitik acidan incelenecek olan ilkbahar/Yaz
2015 Blood and Roses koleksiyonu, neredeyse sadece kirmizi renkteki pargalardan
olusmaktadir ve bedenin igine dair ¢agrisimlar yaratmaktadir. Kawakubo, pembeye
kreatif tiretimi boyunca ara ara yer vermis olsa da, 2010’lu yillarin ortalarindan
itibaren sergiledigi koleksiyonlarda bu renge farkli bir Kimlik kazandirmustir.
Japonya’nin taninmis geng¢ kiz modasi kawaii’nin en belirgin 6zelliklerinden biri
olan pembe renk, Kawakubo koleksiyonlarinda daha sert 6gelerle bir arada, kendine

0zgii bir dil olusturmaktadir.

Fashion Institute of Technology Miizesi’nin farkli stillerdeki, pembe tasarimlari ayni
baslik altinda bulusturan Pink: The history of a Punk, pretty, powerful color (Punk,
sevimli ve giiglii bir rengin tarihi) sergisinde, Kawakubo’nun da Sonbahar/ Kig 2016
18th Century Punk koleksiyonundan bir parga yer almaktadir. Serginin kiiratorii
Valerie Steele’e gore Kawakubo, pembe rengi sadece sevimli degil, Punk ve giiglii

kilmis olan tek onemli tasarimcidir [Url-63].

Sekil 5.4 : Comme des Gargons Sonbahar/Kis
2017 koleksiyonuna ait bir gorinim.
[Url-66]
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Sekil 5.5 : Comme des Gargons Sonbahar/Kis 2012
Dimensions koleksiyonuna ait gift renkli elbise.[Url-64]

Kawakubo 2010’1u yillarda yaklasik bes yillik nesne benzeri giysiler iirettigi siirecin
ardindan yeni bir degisim arayisina girmis, Ilkbahar / Yaz 2019 koleksiyonundan
itibaren heykel-giysi temasini geride birakarak, bedenin bolgesel deformasyonlarini
one ¢ikardigi bir stile geri donmiistiir. Bu stil, Body Meets Dress, Dress Meets Body
koleksiyonunda ilk kez g¢arpict bir bigimde sergiledigi, beden sinirlarini ihlal eden
dolgularin daha abartili versiyonlarin1 igermektedir. Sonbahar/ Kis 2019
koleksiyonunda ise daha sakin ve bedenle iligskisi daha gelencksel olan formlar
tizerinde, malzeme ve kumas kontrastlarini 6ne ¢ikardigi, daha yalin bir dslup
benimsemistir. Bu koleksiyonda Kawakubo’nun, kariyerinde ilk kez olmak iizere bu

kadar sivri bir meme vurgusu kullanmis oldugu dikkat ¢ekmektedir (Sekil 5.7).
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Sekil 5.6 : Comme des Garcons Ilkbahar/Yaz 2012

White Drama koleksiyonuna ait pargalar.
[Url-65]

- —

Sekil 5.7 : Comme des Gar¢ons Sonbahar/Kis 2019
koleksiyonuna ait sivri meme
vurgulu goriiniim.
[Url-67]
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Rei Kawakubo’nun yillar boyunca gerceklestirmis oldugu kreatif {iretim, Comme des
Garcons koleksiyonlartyla sinirlt kalmamistir. Tasarim ve sanat ¢evresinde yaptigi
igbirlikleri ve kreatif disiplinlere yonelik biitiinciil bakis agisi, Kawakubo’nun
uluslararas1 sanat g¢evresinde saygin bir konum elde etmesine ve tasarimlarinin
kavramsal niteliginin daha iyi anlasilmasina katkida bulunmustur. Kawakubo, 1988
yilinda Comme des Gargons’u kurduktan 15 yil sonra, Six Magazine’i piyasaya
stirmistiir. Yilda iki kez basilan dergi, gorsel agirlikli olup, ¢ok az yazi icermektedir.
Kisa dmiirlii derginin sekiz sayisinin hepsi, Comme des Gargons koleksiyonlartyla es
zamanl olarak piyasaya siiriilmiistiir. Dergiye katkida bulunanlar arasinda Bruce
Weber, Kishin Shinoyama, Gilbert & George ve Minsei Tominaga gibi dnemli
fotograf¢1 ve sanatcilar da yer almaktadir. Kawakubo, her ¢alismasinda, esasen kendi
hayal giiciinden ilham aldigimi dillendirmistir. Six Magazine de, donemin sanatina
dair bir referans kaynagi olmanin yani sira, Kawakubo ve Comme des Gargons’un
moda ve sanat diinyasina yapmis oldugu katkiyr ortaya koyan bir arsiv niteligi
tasimaktadir [Url-68].

Tasarimcei, 1997 yilinda Merce Cunningham Dance Company’nin Scenario isimli
dans performansinin kostiim tasarimlarini iistlenmistir. Bu proje, Cunningham’in bir
moda tasarimcisina gotiirdiirmiis oldugu ilk isbirligi teklifidir. Baslangigta bu teklifi
reddeden Kawakubo, Body Meets Dress, Dress Meets Body koleksiyonundan sonra
fikrini degistirmis ve bu koleksiyonda sergiledigi bi¢cimsiz giysileri Cunningham’in
avangart performansi ig¢in kullanmaya karar vermistir (Sekil 5.8). Defile pargalarinda
oldugu gibi, Scenario’nun kostiimlerinde de, dansgilarin basen, omuz, gogiis ve sirt
bolgelerinde big¢imsiz ¢ikintilar olusturan dolgular yer almaktadir. Bu giysiler,
performansin ve dansgilarin viicut oranlarini alt iist etmis, birbirleriyle dans ederken
yarattiklari iligkinin de yoniinii degistirmistir. Cunningham’m, miizigin ritmiyle
uyumsuz, avangart kareografisi ile ortiisen bu giysiler de, beden anatomisinden ve
hareketlerinden sapmalar yaratmakta ve performansin ruhunu tamamlamaktadirlar
[Url-69].
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Sekil 5.8 : Merce Cunningham’in Scenario dans performansi igin
kullanilan Comme des Gargons tasarimlari
(Ilkbahar/Yaz 1997 koleksiyonundan).
[Url-70]

Kawakubo’nun avangart yaklagimini sanatla bulusturan bagka bir proje ise Amerikali
sanat¢1 Louise Bourgeois’nin eserleriyle bir arada sergilenen ¢aligmalarinin yer aldigt
bir vitrin tasarimi projesidir (Sekil 5.9). Barneys alisveris merkezinde sergilenen bu
calismalar, Kawakubo ve Bourgeois’nin birbirinden bagimsiz yarattiklar1 ancak
benzer psikanalitik cagrisimlar yaratan heykelsi formlar1 ayni ¢ati altinda

bulusturmustur.

Kawakubo ve Bourgeois, sanat¢1 ve tasarimci kimlikleriyle birbirlerinden ayrilsalar
bile ikisinin de ¢aligsmalar1 yas, ayrilik ve karsilagma ile ilgili temsiller icermektedir.
Bourgeois’nin daha agik psikanalitik ¢agrisimlar yaratan sanat calismalariyla bir
arada yer verilen bu pargalar, Kawakubo’nun tasarimlarinin bir kendini ifade araci
olarak islev goren yoniinii de daha iyi aydinlatmaktadir. Kawakubo “Bir miizisyeni
anlamanin en iyi yolu sarkilarin1 dinlemekse, beni anlamanin en iyi yolu da
giysilerime bakmaktir” gibi bir¢ok soziiyle koleksiyonlarmin i¢ diinyasini aktardigini

dillendirmistir (Bolton, 2017, s.12).

70



Doneminin saygin sanatgilarindan biri olan Bourgeois’nin ¢aligmalar1 da, ayni
Kawakubo’nunkiler gibi kendi yasamindan yola ¢ikmaktadir. Barneys’in Maison
Avenue ve Downtown magazalarinin vitrin tasarimcist Dennis Freedman, Kawakubo
ve Bourgeois’nin formlarinin benzerligine deginirken kadin bedeniyle olan hasir
nesirliklerini vurgular. Kawakubo’nun ilk koleksiyonundan bu yana sergiledigi
abartili ve dekonstriiktif anlatimlarla Bourgeois’nin ¢aligmalarinin bir¢ok agidan
ortlistiigline deginen Freedman, birbirinden habersiz ¢alismis bu iki yaratict kisinin
aslinda ne kadar varolussal ve evrensel konularla ilgilendiklerini belirtmis olur [Url-

71].

Sekil 5.9 : Barneys Downtown New York amiral magazalarindan
birinin vitrini sol ve sagda Louise Bourgeois ortada
Rei Kawakubo yer almakta fotograf Tom Sibley.
[Url-71]

Kawakubo’nun ¢aligmalari, sanatla olan yakinligi ve moda tarihi i¢indeki 6zgiin
kimligi nedeniyle cesitli tasarim ve sanat miizelerinde de sergilenmistir. Bunlardan
ilki ve en 6nemlilerinden biri, Fashion Institute of Technology’nin 1987 yilinda
Madeleine Vionnet ve Claire McCardell ile birlikte Kawakubo’nun da ¢alismalarina
yer veren Three Women: Kawakubo, Vionnet, McCardell sergisidir. Sergide, iig
tasarimet da yiizyilin farkli bir ddneminde yeni bir giysi anlayisi 6nermis olmalartyla
one ¢ikmaktadirlar. Metropolitan Miizesi’nin 2017 yilinda diizenledigi Rei
Kawakubo/ Comme des Gargons: Art of The In-Between retrospektif sergisi ise
miizenin 1983 yilinda Yves Saint Laurent i¢in diizenledigi sergiden sonra hayatta

olan bir tasarimci igin gergeklestirdikleri ilk retrospektif sergidir [Url-72].
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Kawakubo, sanatla olan yakin iliskisi disinda ticari zekasi ve giiclii marka kimligi ile
de taninmaktadir. Esi Andre Joffe’nin yonettigi Comme des Gargons markasi, bugiin
kazanci oldukga yiiksek ve bir¢ok kategoriye yayilmis bir ticari kurulus olarak da
one c¢ikmaktadir. Yirmi yedi yasinda Comme des Gargons’u kurduktan sonra
Japonya’nin biiyiik bir boliimiinde tasarimlar1 satilmaya baslayan Kawakubo, 1981
yilinda Paris’e agilmasiyla birlikte moda sektoriindeki yerini iyice saglamlastirmistir.
Kendi biinyesinde kurdugu PLAY markas1 ve Nike gibi diinya markalariyla yaptigi
isbirlikleri, Kawakubo’nun tasarim ve ticaret stratejilerini harmanladigi acgilimlara
ornek olusturmaktadir. Magazalarini1 agtiklar1 yerleri de 6zenle segen Kawakubo ve
Joffe, bakir olan semtlere yeni bir kimlik kazandirmak adina 6zellikle sanat ve moda
piyasasi tarafindan heniiz isgal edilmemis bolgeleri ele gecirmislerdir. 1983 yilinda
Soho’daki Comme des Gargons magazasini agtiklarinda etraflarinda sadece sanat
galerileri ve bakimsiz konutlar yer almaktadir. 1999 yilinda Chelsea’ye tasinan
magaza, bu kez, endiistriyel bir fabrikanin grafitili ve penceresiz duvarlarinin

arkasina gizlenmistir [Url-73].

Kawakubo’nun 2004 yilinda Joffe ile birlikte Londra’da agtigi Dover Street Market
(DSM), sanatsal yoniiyle one c¢ikan, yepyeni bir alisveris merkezi konsepti
sunmustur. Magazanin ana fikrini, 1960’11 yillardan 2000 yilindaki kapanisina kadar
Londra’nin altkiiltiir modasinin merkezi olan Kensington Market’ten ilham alarak
olusturmuslardir. Kawakubo, DSM’in kiiratorliigiinii yaparken, bir¢ok uluslararasi
tasarimciya koleksiyonlarin1 farkli konseptler icinde sergileyerek satma imkani
tanimaktadir. Ortaya ¢ikan neticeyi Kawakubo “giizel bir kaos” olarak tanimlar.
DSM’in iginde yer alan magazalarda Sanat enstelasyonlart da sergilenmektedir.
Kawakubo’nun vizyoner yaklasimini pratik bir is zekasiyla birlestiren avangart
mekan, dokme beton zemini, pop-art sanatg¢i isbirlikleri, gerilla pazarlama taktikleri
ve ilging etkinlikleriyle kisa siirede en prestijli ve kreatif moda merkezlerinden biri
haline gelmistir. Cift, Tokyo’nun Ginza semtinde ve New York’ta da DSM’ler
acmistir. Magazalar, diinyanin en popiiler sehirlerinde, en avangart ve ilgi ¢ekici
magazalar arasinda yer almakta olup, her sezon Kawakubo tarafindan yeniden

tasarlanmaktadirlar [Url-74 , Url-75].

Kawakubo’nun tasarimlarinin ¢cogu bedensizdir. Tasarimci, miisterinin goriintiiye
degil giysinin hissiyatina odaklanmasimi saglamak iizere aynasiz soyunma odalari

denemeleri gerceklestirmistir. Rei Kawakubo, Tokyo’da ilk Comme des Gargons
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butigini actiginda vitrinde giysilere ve mekanin i¢inde aynalara yer vermemistir [Url-
75, Url-76]. Kawakubo, Comme des Gargons ¢atisi altinda ¢alisan birgok duayen
tasarimciya kendi isimleriyle koleksiyon hazirlama sansi da tanmmistir. Bu
tasarimeilar arasinda en bilineni, Comme des Gargons’un modelisti® olarak calismis
olan Junya Watanabe’dir. Watanabe, 1992’de Comme des Gargons markasi altinda
kendi koleksiyonlarini ¢ikarmaya baglamistir. Yine Comme des Gargons’da yetisen
tasarimcilardan Fumito Ganryu’nun Ganryu markasi ve Kei Ninomiya’ya ait Noir'
by Kei Nomiya da Comme des Gargons biinyesinde yer almaktadirlar. Chitose Abe
ve Junichi Abe ¢ifti gibi baz1 tasarimcilar ise Comme des Gargons’tan ayrilip kendi

bagimsiz markalarini kurmuslardir [Url-59].

? patternmaker kelimesinin Tiirk¢e karsilig1 olan modelist ya da kalipe1 kelimeleri, kelimenin
Ingilizcedeki anlamini tam olarak karsilayamamaktadirlar. Modelist, Tiirk moda ve tekstil
terminolojisinde birgok firmanin biinyesinde yer verdigi, tasarim siirecine pek dahil olmayan sadece
kalip ¢ikartilan bir igi tanimlarken, uluslararasi moda endiistrisinde, 6zellikle Japon moda
tasariminda kalip, tasarimin da 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir. Bu yiizden kalip ¢ikaran kisi
tasarim siirecinde ¢ok daha 6nemli ve saygin bir yer kaplamaktadir. Rei Kawakubo, moda okumamis
oldugu icin hayalindekilerini gercek iirlinlere ¢eviren ekibiyle 6zel olarak i¢li digli olmaktadir ve
kalip tasarim1 Comme des Garcons koleksiyonlar1 i¢in biiyiik onem tagimaktadir.
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6. PSIKANALITIK LITERATUR VE CANAVAR DiSi MOTIFLERI

Rei Kawakubo’nun 1980°li yillardaki koleksiyonlarinda istikrarli bir sekilde
yineledigi dekonstriiktif 6geler ve yogun siyah kullanimi, zamanla kullanict ve
elestirmenin goziinde belli bir stili sekillendirmeye baslamistir. Kawakubo’yla ilgili
degerlendirmeler eger cinsiyet sdylemleriyle ilgiliyse genellikle koleksiyonlarinin
feminist, cinsiyetsiz ya da androjen oldugu yoniinde olmustur. Kawamura (2004),
Kawakubo, Miyake and Yamamoto’nun ¢aligsmalarini “uniseks” olarak nitelendirir.
Cinsiyet rollerini toplum kurallarinin belirledigini vurgulayan Kawamura, Japon
avangardi tasarimcilariin koleksiyonlarindaki salashigin ve viicutla giysi arasina
yerlestirilen boslugun, o donemin Bati modasinin giysi normlarini yikip, geleneksel
kadin ve erkek giysi formlarina meydan okudugunu vurgular (Kawamura, 2004,
s.132). Keza Kawakubo’nun calismalarinda ortaya koydugu degerler feminist
ideolojiyle oOrtigmektedir. Ataerkil bakisin onayladigi giysi stereotiplerini
kabullenmeyen ve alisilagelmis cinsiyet rollerini yansitmayan siliiet ve formlar,
gicli ve bagimsiz bir kadin betimlemektedir (English, 2011, s. 69). Kawakubo,
kendisinin feminizm ya da benzeri akimlara dahil olmakla hi¢bir zaman
ilgilenmedigini belirtmis olsa da, tasarimlarinin “cinsellestirilmis olmadigin1 ve
satafatli giysilere duyulan ihtiyaci karsilamadigini” da dillendirmistir [Url-77 , Url-
60]. Tasarimlarinin yani sira “giiglii, kendi yoluyla hayati kazanan ve bagimsiz”,
“bedeniyle degil akliyla erkegi bastan cikaran kadma hitap etmek istedigi” gibi
soylemleri, Kawakubo’yu feminist diisiinceye yaklastirir (English, 2011, s.73).
Tasarimci, 1988 yilinda Nicholas Coleridge’ye verdigi roportajda “viicut hatlarini
ortaya ¢ikarip erkeklere seksi goriinerek degil, onlar1 akillariyla cezbederek mutlu

olan kadinlar i¢in” tasarim yaptigindan bahsetmistir (Polan ve Tredre, 2009, s.175).

Kawakubo’nun feminist oldugu yoniindeki bakis acisi, feminist teorisyen Luce
Ingaray’in disiincelerinde de kendine bir yer bulmaktadir. Irigaray (1985), kadinin
gercek anlamda cinsel kapasitesini kullanabilmesinin, annelik ya da sehvet
ikiliginden Dbirini se¢meyerek ve “anneligin imtiyazini feminenligin Oniine

koymayarak” miimkiin olabilecegini savunur (Irigaray, 1985, s. 30).
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Kawakubo’nun koleksiyonlar1 psikanalitik bir bakis agistyla incelendiginde, annesel
bir bedeni aligilmamuis, iirkiing, bazense igreng Ogelerle erotize ettigi canavar disi
betimlerine dondstiirdiigii goriilmektedir. Kadinin gii¢ kaygisi ve dzgiirligiinii ortaya
koyma endisesi, 1980’ler modasinda genis vatkali takim elbiseler ve onun altina
giyilen sivri topuklu ayakkabilarda viicut bulurken, Kawakubo bu kayginin
cinsiyetini adeta tersine ¢evirmistir. Bu bolimde, markasinin ismine (oglanlar gibi)
tezat olustursa da, kadin1 erkeg§e benzetmek yerine oldukca giiglii disil 6zellikler

sergileyen iirkiing bir kadin tanimladig1 ortaya konmaya ¢alisilacaktir.

Samet’in, Kawakubo’nun 1989 yilki bir koleksiyonu igin yaptigi ‘Tam olarak
neredeyiz? Defilede mi, yoksa psikiyatri kliniginde mi?” yorumu, negatif ve sarkastik
bir bakis agis1 benimsiyor olsa da Comme des Gargons koleksiyonlarmin giysi,
beden ve performans birlikteligi tlizerinden ruhsallikla iligkisini sorgulayan ilk
yaklasimlardan biri olmustur (Samet’ten aktaran Kawamura, 2004, s.112). Belgikali
moda tasarimcilart Luc Derycke ve San Van de Veire ise Kawakubo’nun Paris’te
sergiledigi erken donem koleksiyonlarindaki pargalanmis giysileri ve beyaz
maskeleri, bir moda stilinden ¢ok “ge¢cmis bir deneyimin, bir aninin” ele alinisi
olarak nitelendirmislerdir (English, 2011, s. 141). 2017 yilinda New York
Metropolitan Miizesi’nde gerceklesen Rei Kawakubo / Comme des Gargons: the Art
of the In-Between sergisi ise nihayet Kawakubo’nun Paris ¢ikisindan itibaren
gerceklestirdigi kreatif {iretimi kavramsal diialitelerden olusan basliklar altinda ele
almigtir. Bu bagliklar arasinda bu ¢alismanin inceleme alaniyla da ortiisen Absence/
Presence (Yokluk/ Varlik), High/Low3 (Yiiksek/Algak) , Then/Now (Sonra/ Simdi)
, Self/Other (Kendi/ Oteki), Object/Subject (Nesne/ Ozne) , gibi kavramlar yer
almakta olup, sergi ote yandan Kawakubo’nun 6liim, dogum ve baglanma gibi

varolugsal siireclere olan ilgisine de deginmektedir [Url-78].

Bataille’daki hayvan/insan, 6liim /erotizm, bayagi/ yiice gibi diialiteler Comme des
Gargons koleksiyonlarinda kendine genis bir yer bulmustur. Bataille, insan ve
hayvani farklari yiiziinden birbirini reddeden iki kavram olarak degil, birbirlerini
tamamladiklar1 bir bakis acisiyla ele alir. Insan ne sadece hayvandir, ne de ondan

tamamen farklidir.

® Bu baslik Bataille’deki yiice- bayagi kavramlariyla da Srtiisiir.
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Bataille i¢in insan, hayvan konumundan bir diisiisii temsil eder, cilinkii dogayla olan
yakin miinasebetini artik kaybetmistir. Yiice ve bayag: ikiligi de Bataille’de, bu iliski
icinde kendine 6nemli bir yer bulmustur. Insan, hayvani hem hasmetli ve soylu, hem
de degersiz ve bayagi olarak gormektedir. Modernitenin istesinden gelmeye galistigi
bu celiski, Kawakubo’nun ele aldig1 giysi-beden iliskisinde yogun bir sekilde
hissedilmektedir.

Kariyeri boyunca tasarladigi koleksiyonlardaki bir¢ok goriintimde yer verdigi ilkel
yapilar, bagirsak cagrisimli eklentiler, kan benzeri lekeler, toplum ve sofistike moda
sahnesi tarafindan dislanan igrenci® geri cagirirken, bir yandan hayvanla insan
arasindaki yakinligin Bataille’deki degerlendirilmesine yaklagmaktadir. Bataille,
insanin dini ritiiellere, ruhani zevklere ve erotik taskinliklara da, bastirdigi hayvani
dogasmin bir neticesi olarak ihtiyag duydugunu savunur (Bataille’den aktaran

Pawlett, 2016, s.2).

Rei Kawakubo / Comme des Gargons: Art of the In-Between sergisinin basliklarindan
Then/Now (Sonra/Simdi), Kawakubo’nun yasamin evreleri ve ritlieller araciligiyla
bugiin ve gelecek arasindaki bagi ele aldigi caligmalara yer vermistir. Zamansal
stireklilik ve dogum, evlilik, 6liim gibi temalar Sonbahar / Kis 2005 Broken Bride
(Yikik Gelin), Ilkbahar / Yaz 2012 White Drama (Beyaz Drama), Sonbahar / Kis
2015-16 Ceremony of Separation (Ayrilik Seremonisi) gibi koleksiyonlarda iglenmis,
kadin bedeni, ilkel dogasini one ¢ikaran bir¢cok temsille ve ritiiellerle bir arada
sergilenmistir [Url-78]. Bataille’e gore erotik zevklerle liimiin rahatsiz ediciligi
arasinda da derin bir bag vardir (Pawlett, 2016). Oliim ve ritiieller, Kawakubo’nun
erken déonem koleksiyonlarindan beri alisilagelmedik, tirkiing bir erotizmle bir arada

ele alinan kavramlar olmuslardir.

Bu bolimiin  devaminda yer alan alt basliklarda, Kawakubo’nun tasarim
yaklasimindaki erotizm-korku iliskisini daha detayli degerlendirebilmek adina gesitli
psikanalitik kuramlardan faydalanilmigtir. Bu kuram ve teoriler ile Comme des
Garcons’un kadin koleksiyonlarinin annesel bir kadin bedeninin temsilleriyle yiikli
oldugu ve anne-gocuk iligkisinin ilk evrelerinde yasanan deneyimlerle iliski i¢inde

ortaya ¢ikan canavar disi motiflerine yer verdigi gosterilmeye ¢alisilacaktir.

* Kristeva ve igreng (abject) kavrami, 6.2 numaral alt baslikta detayli olarak ele alinmustir.

77



6.1. Anne Arketipi ve Arkaik Anne

Jung’un gelistirmis oldugu analitik psikoloji akiminin en 6nemli kavramlarmdan biri
arketiplerdir. Freud'un kisisel bilingdisi ¢alismalarina kolektif bilingdisi goriisiinii
ekleyen Jung, toplumlarin ortak biling alt1 iiretiminin bireyin psikolojisindeki
izdligiimiiniin 6nemini ortaya koyarken, bu ortak iiretimin {iriinii olan arketiplerden
sOz etmistir. Anne arketipi, Jung’un dort ana arketipinden biridir. Jung, anne

arketipini ve 6zelliklerini su sekilde tanimlar:

“Her arketip gibi anne arketipinin de sayisiz tezahiirii vardir. ... kisisel anne ve biiyiikanne;
iivey anne ve kayinvalide, iliski i¢inde olunan herhangi bir kadin, drnegin siitanne ya da dad,
ata ve bilge kadin, daha {ist anlamda tanrica, ... , Bakire Meryem (genclesmis anne olarak
ornegin Demeter ve Kore), Sophia (anne-sevgili olarak, ayrica Kybele-Attis tiplemesi, ya da
kiz-[geng¢lesmis anne-]sevqili); ... ; genis anlamda kilise iiniversite, kent, iilke, gok, toprak,
orman, deniz ve akarsu; madde, yeralt! diinyasi ve ay, dar anlamda dogum ve dolleme yeri
olarak tarla, bahge, kaya, magara, agag, kaynak, derin kuyu, vaftiz kabi, kap bigiminde ¢igek
(giil ve lotus); biiyiilii daire olarak (Padma olarak Mandala) ya da Cornucopiatypus (Bereket
Boynuzu); daha dar anlamda rahim, her tiir oyuk bigim (6rnegin vida yuvasi); Yoni; firin,
tencere; inek, tavsan, her tiir yararli hayvan. Biitiin bu simgeler olumlu, iyi bir anlam ya da
olumsuz, kotii bir anlam tagiyabilirler. ... ugursuz simgeler cadi, ejderha (balik ve yilan gibi
yutan ve bogan her hayvan), mezar, tabut, derin su, 6liim, kdbus ve umacidir (Empusa,
Lilith® vb.). .... Anne arketipinin 6zellikleri "annelik" ile ilgilidir: disinin sihirli otoritesi;
aklin ¢ok Otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten, tagiyan, biiyiime,
bereket ve besin saglayan; sihirli doniisiim ve yeniden dogus yeri; yararl icgiidi ya da itki;

gizli, sakli, karanlik olan, ugurum, oliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen, korku

uyandiran ve kaginilmaz olan” (Jung, 2005, s. 21-22).

Erich Neumann, anne arketipinin tarih boyunca rastlanan cesitli tasvirlerini pozitif ve
negatif oOzelliklerine ayirarak incelemistir (Neumann, 1940). Kadinla ilgili
sembollerin pozitif olanlari, beslenme, bakim, sefkat gibi goriiniir disil 6zelliklerden
tiirerken, negatif 6zellikleri yansitilan semboller, arkaik anneye dair korku, dehset,
1zdirap gibi i¢sel deneyimleri yansitmaktadirlar. Kiiltlirin ¢esitli iriinlerinde
betimlenen korkun¢ disi ve anne ornekleri, genellikle i¢ diinyayr sembolize eden
karakterler tagirlar ve arkaik annenin tasvirleridir. Arkaik anne ise bebekligin en
erken ruhsal evresine ait olan annenin fantazisidir. Arkaik anneye dair bu tasvirler,

gercek diinyada var olmayan, asilsiz fantazi iiriinlerinde yer alan negatif disil

® Lilith Comme des Gargons’un Sonbahar / Kis 1992 koleksiyonuna vermis oldugu isimdir.
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ozellikleri kapsar. Yasam, doga ve iiretkenlikle 6zdeslestirilen comert ve koruyucu
bir disiligin aksine, 6lim, tehlike, yikim, ¢iplaklik ve aglik ¢agrigtirirlar. Boylelikle
diinyadaki yasami iireten kadin, ayn1 anda onu geri alan olarak da konumlanmis olur
(Neumann, 1940, s.147-148). Sanat ve mitoloji tarihi incelendiginde, birbirinden
bagimsiz bir¢ok toplumun tarihin ¢esitli donemlerinde tiretmis olduklar1 benzer kadin
ve anne motiflerine rastlanmaktadir (Sekil 6.1). Bunlarin bir¢ogu, kadinin disaridan
goriinen bedensel ozelliklerini sergilerken, bazilar1 da rahim ve tasiyicilik gibi
bedenin icine ait unsurlari 6ne ¢ikarmaktadirlar. Ilk insan, anne karnimi plastik
anlamda taklit ederek barmmma ve korunma temsilli testiyi tiretmistir. Anne karninin
dogrudan bir taklidi olan testi, zaman i¢inde formsal gelismeler gostererek stilize bir
insan tasvirinin kafa, karin, kulaklar gibi 6gelerini kendine ekler. Testiden, rahmin
icinde bulunan ¢ocuga ve bire bir insan heykellerine uzanan {iiretim, ana karnina
diisiisten dogum sonrasina kadarki biyolojik gelisme siirecini temsil etmektedir. Otto
Rank’e gore (2017) testinin zaman iginde gecirdigi degisiklik ve islevine ekledigi
insan bedenine benzer formlar, “goriiniiste amagsiz, ama yine de bir sekilde anlamli
olus”u saglamaktadir (Rank, 2017, s. 136-137).

FIG. I7. FACE URN

Clay, Troy, third sfrafum

Sekil 6.1 : Kilden kiip Truva.
(Neumann, 1940, s. 122)

Anne arketipinin sanat tarihindeki en ilkel ve yaygin 6rnegi ana tanrigca heykelleridir.
Kadinin dogurma islevi ve iiretkenlik kapasitesi, ilkel insanin her tiir dogumu ¢ocuk
dogurmakla iliskilendirmesine sebep olmustur. Boylelikle kadin, doga ile paralel
ozellikleri sayesinde yuvarlak, daire, ay, giines, dag, oyuk gibi ¢esitli sembollerle
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betimlenmeye baslanmistir. Ilkel yaratilara yansiyan disil 6zellikler de bu temsile
uygun olarak tasarlanmiglardir (Kiyar, 2012, s. 356). Ana Tanri¢a imgesi, zamandan
ve liretildigi cografyadan bagimsiz, insan ruhunda var olan bir yapiin (arketiplerin)
mitoloji ve sanat {irlinlerinde temsile biirtinmis halidir (Neumann, 1940, s. 3).
Comme des Gargons’un bir¢ok koleksiyonunda yer alan ilkel ve stilize kadin bedeni
tasvirleri ya da sadece basin goriindiigii kundak benzeri obje-giysiler, markanin
2010’Iu yillardaki karakterini sekillendirmislerdir (Sekil 6.2). Bu tasarimlar, sanat
tarihi boyunca iiretilmis, bilingdisinin bir yansimasi olan ilkel ana tanrica motifleriyle
ve ona varan slirecte ortaya konan rahim i¢i yagam, barinma ve korumay1 temsil eden
testi ve heykellerle benzesmektedirler(Sekil 6.3). Nerdeyse giysiyle ilisigi kesilmis
olan bu obje benzeri tasarimlar (Sekil 6.4), annesel bedene ve doguma dair bir merak
icerisinde goziikmekte olup, koleksiyonlarin daha 6nceki incelemelerinde ele alinan
Ozne-nesne iliskisi, benlik smirlart gibi temalarla bagdasmakta, 6te yandan canavar
disi motifleri baslig1 altinda incelenecek olan Comme des Gargons koleksiyonlarina
bir giris niteligi tasimaktadirlar. Asagida, arkaik anneyi tasvir eden ‘canavar rahim’
ve ‘disli vajina’ fantazilerinin sanat ve mitoloji tarihinde kendine yer bulan betimleri
ve Comme des Gargons koleksiyonlarindaki iiretimle benzesen yanlari

incelenecektir.

Sekil 6.2 : Diana (Efesli Artemis) Heykeli M.S. ikinci yiizy1l
(Neumann, 1940, Ekler, s. 35) (solda)
Comme des Gargons Ilkbahar/Yaz 2012
koleksiyonuna ait goriiniim (sagda).
[Url-80]
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MOTIHER AND C [
Terra cotta, Cyprus, XX-Xv1

Sekil 6.3 : Anne ve cocuk Kibris M.O. 20-25. yy.
(Neumann, 1940, Ekler, s. 32) (solda)
Comme des Garcons Sonbahar/Kis 2017
koleksiyonuna ait bir goriinim.
[Url-79]

Sekil 6.4 : Comme des Gargons Sonbahar/Kis
2017 koleksiyonuna ait bir goriiniim.
[Url-81]
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6.1.1 Canavar rahim

Canavar rahim, arkaik annenin korkung tezahiirlerinden biridir. Arkaik anne ise
partenojenetik annedir, yasamin baslangi¢c ve bitis noktasi olan ilksel ve karanlik
oyugun, yani rahmin tasiyicisidir (Creed, 1993, s. 17). Mitoloji, sanat ve dinler tarihi,
rahmin cehennem ya da canavar olarak betimlendigi bir¢ok tasvirle doludur. Kapali,
ya da dar alandan ¢ikmak istenen, ya da suda uzun siire kalinan kaygi riiyalarinin

birgogunda, rahim i¢i yasam ve dogum canlandiriimaktadir.

Dogum olaymin kendisi, insanin tecriibe ettigi ilk endise olarak anksiyetenin
kokenini ve ana duygusunu olusturur (Freud, 2010, s. 410-414 ; 1919, s. 244). Otto
Rank (2017), Dogum Travmasi’nda cadilarin yakilmasi ve tekerlege baglanmasindan,
kor edilmeleri ve denize atilmalarina kadar uzanan en korkung cezalarin bile ilk ve
en giliclii haz olarak tanimladigi rahim i¢i yasamin 6zelliklerini tasidigina deginir
(Rank, 2017, s.119). Arkaik anneden ve onun iiretici gii¢lerinden duyulan korkunun
sonucunda, Hristiyanlik sanatinda da giinahlarinin cezasini rahim benzeri bir oyugun
icinde ¢eken insanlarin oldugu cehennem tasvirlerine yer verilmistir (Sekil 6.5 ve
Sekil 6.6). Uretici arkaik anne, ataerkil ideoloji iginde yapilandirilan ve herseye
hayat veren ilk kara deligin yani rahmin tasiyicisidir veyutucu ozelligiyle dehset
uyandirir. Barbara Creed (1993) korku fimlerinde canavar disi motiflerini inceledigi
caligmasinda kadina 6zgii korku unsurlarini ortaya ¢ikarirken rahmin, vajina gibi
penisle bir arada degerlendirilmeye miisait olmadigindan bahseder. Rahim, ancak
doluluk ya da boslukla iliskilendirilebilmektedir. Dolayisiyla arkaik anne, erkegin
yardimiyla tarif edilmek zorunda kalmayan, erkeksi 6zellikleri kapsamayan ve tek

basina tireyebilen bir disiyi betimlemektedir (Creed, 1993, s.27).

Comme des Gargons’un 1981 yilinda Paris’te sergiledigi ilk defilesinden itibaren
tiretmis oldugu bir¢cok koleksiyon, kadin bedenini rahatsiz edici 6gelerle donatan
goriintiilere yer vermistir. Ilkbahar/Yaz 1997 Body Meets Dress, Dress Meets Body
koleksiyonundan baglamak iizere bir¢ok tasarimi, karin bolgesi lizerinde konumlanan
bombeler ve yirtiklardan olusan, ya da bu bdlgeden ¢ikiyor gibi goriinen nesnelerin
yer aldig1 disil ¢agrisimlarla doludur. Kawakubo’nun giysi ve beden sinirlarim
zorlayan bu ¢aligmalari, hem 6zgiin tasarimci kimliginin olugsmasinda énemli bir rol
oynamakta, hem de kadin cinselligini diger moda tasarimcilarindan ¢ok daha farkli

bir bicimde ele alan 6zglin bakis acisin1 gézler dniine sermektedirler.
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Sekil 6.5 : Hieronymus Bosch The Garden of Earthly Delights
(Diinyevi Zevkler Bahgesi) 1490-1510 Prado Miizesi detay.
[Url-82]
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SOULS IN PHE JAWS OF e
Detail of wooden choie stall, Franee (¥), medivval

Sekil 6.6 : Souls in the Jaws of Hell (cehennemin agzindaki ruhlar)
ahsap sandalye detay1 Fransa ortagag.
(Neumann, 1940, Ekler, s.81)
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Comme des Gargons’un Ilkbahar / Yaz 1997, Dres Meets Body, Body Meets Dress
koleksiyonunda, canavar rahim temasi altinda ele alinmaya da miisait olan bir¢ok
parcaya yer verilmistir. Koleksiyondaki giysilerin i¢inde yumru benzeri dolgular yer
almaktadir. Bu giysilerin bazilari, dolgularin yerlestirildigi noktalar agisindan
incelendiginde kadin bedeninin igini ve tasiyict Ozelligini g¢agristiran unsurlar
sergilemektedirler (Sekil 6.7). Andrew Bolton, Rei Kawakubo / Comme des Gargons:
Art of the In-Between sergisinin metninde, bu pargalarin algida bir bozukluk hissi
yarattigina ve moda sektdrliniin ince belli, diiz karinli, miilkemmel viicut idealini
yiktigina deginir. Sergide Object/Subject (Nesne/Ozne) bashigi altinda yer alan
koleksiyonun insan formunu yeniden ele aldigindan, elbise ve beden sinirlarini
flulagtirirken 6znenin siirlarin1 sorguladigindan da bahsedilmistir [Url-78]. Bu
giysilerdeki bombelerin karin ve basen bolgesinde yer alanlari, bir¢cok farkl
disiplinde yer verilen canavar rahim motifleriyle benzesmektedir. Cronenberg’in
1979 yilina ait Brood (Hastanede Dehset) filmindeki Nola karakterinin partojenetik
(dollenmesiz) olarak gergeklestirdigi dogum esnasinda bedeninde olusan
deformasyonlar, Kawakubo’nun bu koleksiyonundaki giysilerde yer alan bi¢imsiz
bombelerle benzer bir ¢agrisim yaratmaktadir (Sekil 6.8).

Sekil 6.7 : Comme des Garcons Ilkbahar/Yaz 1997 Body Meets Dress
Dress Meets Body koleksiyonuna ait bir gortiniim.
[Url-83]
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Sekil 6.8 : Nola karakteri Brood (Hastanede Dehset) filminden bir kare 1979.
[Url- 84]

Creed (1993), Nola’nin dogurdugu g¢ocuklarin bedende yarattig: iirkiing goriintiiyii,
erkegin dollemesi olmadan gergeklesen bir doguma ve kadinin 6fkesini diga vurmaya
yonelik arzusuna baglar. Filmde partojenetik lireme, hayvani dogay1 temsil eder ve
kisa omiirlii, sakat, canavar ¢cocuklarin dogmasina sebep olur. Bu ¢ocuklarin kendine
ait bir kimligi bile yoktur. Annenin duygulariyla paralel olarak hareket ederler. O
kizdiginda kizip, o sakinlestiginde durulurlar. Ayr birer 6zne degil, kadin bedeninin

uzantist olan birer nesnedirler.

Burada partojenetik dollenme ile temsil edilen, diirtiisel olarak hareket eden anneye,
yani kadma fazla gii¢ verildiginde ortaya ¢ikacak olan korkung neticedir (Creed,
1993, s. 46-47). Body Meets Dress, Dress Meets Body koleksiyonundaki pargalarin
lizerinde yer alan benzer deformasyonlar, kadinin iiretkenlik giiclinii bedenden

tagmak isteyen, bi¢imsiz ve rahatsiz edici yumrular araciliiyla 6ne ¢ikarmaktadir.

Kawakubo, Not Making Clothing (kiyafet yapmama) ismini verdigi Ilkbahar / Yaz
2014 koleksiyonunda ise “Bir ¢ocuk tasarim yapacak olsa neye benzerdi?” sorusunu
irdelemis ve giysiye benzemeyen giysiler yaratmay1 amaglamigtir [Url-78]. Defilede
podyuma ¢ikan modellerin saglart sert, siyah malzemeler yardimiyla big¢imsiz
parcalara ayrilarak tepeden toplanmistir. Kuruyarak katilasmis gibi goriinen bu ince

uzun pargalar, ylize dogru spontan bir bigimde sarkmaktadirlar.
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Yine biitlin modellerin neredeyse makyajsiz sayilabilecek yiizlerindeki tek vurgu,

koyu kahverengiye yakin bir rujla renklendirilmis olan dudaklardadir.

Ruj, yeme eylemi gergeklestikten, ya da ¢ocugun agzi silindikten sonra kenarlara
dagilan yiyecek izini andiracak bir sekilde kullanilmistir. Goriiniimlerden birinde
(Sekil 6.9) pembe bir kiilotlu ¢orap ve renkli spor ayakkabilar giymis olan modelin

tizerinde pembe, desenli, firfirlardan olusan, sevimli bir bluz/elbise yer almaktadir.

Metropolitan Miizesi’nin sergisinde, Child/ Adult (Cocuk/ Yetiskin) alt baslhig
altinda sergilenen bu parcanin, Japonlarin kawaii (sirin kiz modasi) kiiltiiriiniin
oyunbazligindan etkilendigine ve yasa gore giyinme normlarmi sorguladigina
deginilmektedir [Url-78]. Elbisenin 6n bedeninde is ii¢ boyutlu, dev bir oyuncak ayi

bulunmaktadir.

Sekil 6.9 : Comme des Garcons Ilkbahar/Yaz 2014 Not Making
Clothing koleksyonuna ait pembe mini elbise.
[Url-85]
Sergi metninde gocukluk ve kawaii temalari ile Ortiistiiriilen bu cisim, giysi ve beden
siirlarini flulagtirmakta, hatta bedenin iginden ¢ikiyor gibi goziikmektedir. Bu tiir

bir anlatimin Ozellikle kadin bedeni {izerinde sergilendigi g6z Oniinde

bulunduruldugunda, rahim, annelik ve dogum ¢agrisimlar1 6ne ¢ikmaktadir.
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Annenin bebegini tasiyan ya da doguran bedeni iizerinden benligin sinirlarinin
sorgulanisi, dogum kadar, canavar rahim ve canavar bebek fantazilerini de akla
getirmektedir. Karmn bolgesini vurgulayan deformasyon ya da yarik benzeri
uygulamalara Comme des Gargons’un birgok baska koleksiyonunda da

rastlanmaktadir.

Markanin Sonbahar /Kig 2016 18th Century Punk koleksiyonundan bir gériiniimiin
karmn bolgesi, kirmizi ve siyah renklerin i¢ ige gectigi, desenli bir kumasgla
vurgulanmis ve bedenin geri kalanindan bir yarik olusturarak ayrilmistir (Sekil 6.10).
2019 TIlkbahar/Yaz koleksiyonunda ise kalca kemigi ve karin bdlgesinde
konumlanan, 6ne ve yanlara dogru genisleyen bi¢imsiz pargalar yer almaktadir (Sekil
6.11).

Bu koleksiyonun ilk goriiniimii, karin ve dizlerden kesilmis olan bir ceket ve
pantolondan olusmaktadir. ilerleyen goriiniimlerde vurgu, yalnizca karin ve basen
bolgesini sisiren dolgularin goziiktiigli yariklara dogru kaymistir. Defilesinin son
goriinlimiinde ise bu yariklarin i¢inde yer alan korkun¢ deformasyon apacik gozler

Ontine serilmistir (6.12).

Sekil 6.10 : Comme des Gargons Sonbahar/Kis 2016 18th Century Punk
koleksiyonuna ait karin vurgulu goriiniim.
[Url-86]
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Sekil 6.11 : Comme des Garcons Ilkbahar/Yaz 2019
koleksiyonuna ait bir goriiniim.
[Url-87]

Sekil 6.12 : Comme des Garcons Ilkbahar/Yaz 2019
koleksiyonuna ait bir goriintim.
[Url-88]
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6.1.2 Disli vajina ve fallik anne

Neumann’in, “nefesin, soziin ve aklin dogum yeri” olarak nitelendirdigi agiz, bir
disilik sembolii ve rahmin temsillerinden biridir. Kadin arketipinin kotiiciil yiizi,
yikici, korkung ve 6liimciil bir rahim ile tasvir edildigi gibi yutucu bir agiz, ya da
disli bir vajina (vajina dentata) ile de betimlenmektedir. Neumann, The Great
Mother’da anne arketipinin korkung tezahiirlerini ele alirken hadim eden vajinaya da
deginmistir. Hindistan’daki Udayagiri Tepesi’nde yer alan Tiger Magarasi’nin disleri
bulunan genis agzi, hayatin karanlik diinyaya agilan kapisimi simgeler (Sekil 6.13).
Hint kiiltiiriinde erken donemlerden bu yana varligini siirdiiren 6liim tanrigas: Kali,
cinselligi ve vahseti bir arada sergileyen diger bir korkung anne motifidir (Sekil
6.14). Sivri disleri ve bigaklariyla Aztek oOliim tanrigasi, Kuzey Amerika
kizilderililerinin mitolojisinde disli vajinay1 6rnekleyen bir bagka motiftir. Yine diger
kizilderili kabilelerinde, et yiyen bir baligin korkung annenin vajinasinda yasadigi bir
efsaneye rastlanmaktadir. Vajinada yer alan disleri kirabilen kahraman erkek, bu
kot anneyi yener ve korkung disiyi gergek bir kadina ¢evirmeyi basarir. Canavar
disi betimlerinin sik rastlandigi Helenistik donem oncesi ve erken Yunan kiiltiirii de,
benzer, arketipsel bir sembolizmle yiikliidiir. Ust bedeni giizel bir kadm, alt bedeni
ise li¢ zebaniden olusan Scylla ve ay tanrigas1 kotii Hecate/ Artemis, bu kiiltiirdeki
hadim eden vajina motiflerinin iki meshur 6rnegidir (Neumann, 1940, s. 150-152 ve
168-170) (Sekil 6.15, Sekil 6.16).

FIG, 8f. ENTRANCE TO THE “TIGER CAVE"

Udayagivi I, India

Sekil 6.13 : Magara girisi Udayagiri Tepesi Hindistan.
(Neumann, 1940, s. 150)
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Sekil 6.14 : Hindistan Oliim Tanrigas1 Kali.
(Neumann. 1940. s. 67)

Sekil 6.15 : Scylla disli vajina 6rnegi M.O. 450 British Museum Londra.
[Url-89]
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ARTEMIS

Stone, Italy, 500 B.C.

Sekil 6.16 : Ay tanricas1 Artemis detay M.O. 500 Italya.
(Neumann, 1940, EkKler, s. 125)

Genellikle disleri olan bir vajina etrafinda kurgulanan, zamani ve yeri c¢esitlilik
gosteren bu hikayeler, erkegin, kadin cinselligini, onu yutup pargalayacak bir tuzak
olarak gormesi fantazisi/kokusu iizerine kuruludur. Bilingdisinda iist rahim olarak
algilanan agiz, sivri disler ya da benzeri dgelerle betimlendiginde zarar verici yani
hadim edici 6zellikleri ortaya cikarilmis olur. Yine Kirmizi Baslikli Kiz masalinda,
kurdun/biiyiik annenin biiylik ve yutucu agzi, psikanalitik bakis acisiyla ele
alindiginda disli vajinay1r 6rneklemektedir. Bu, cinsiyetinden bagimsiz her ¢ocugun
korktugu, memeyi emme sirasinda aldig1 zevke benzer bir zevk aldigini diistindiigii
(oral-sadistik) annenin sembolik bir temsili/fantazisidir. Hansel ve Gratel’in onlari
hem besleyip, hem de kendilerini yemekle tehdit eden kanibalistik cadisi, bu motifin
bilinen diger bir 6rnegidir. Disli vajinanin ikinci bir agiklamasi ise Opidal Oncesi
doneme ait, iki kimlikli, sembolik olarak ¢ocugu tamamen saran ve yine sembolik
olarak yok eden kimligidir. Bu motifin her iki ¢esidi de 6znenin anneyle olan arkaik
donem anilarina dayanmaktadir. Cocugunu yiyen kanibalistik anne ve iki 6geli
diyadik anne ¢ocugu sembolik olarak yutar ve yok eder (Creed, 1993, s. 105- 106,
s.109).
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Medusa, sanat ve mitoloji tarihinin psikanalitik incelemelerinde, kastrasyon korkusu
ve korkung disi temalarinin birlikte 6ne ¢iktigi en meshur motiflerden biridir (Sekil
6.17). Medusa ve disli vajina fantazisinin psikanalitik degerlendirmesi, kastrasyon
(hadim edilme) anksiyetesi etrafinda temellenmektedir. Freud’un kastrasyon
anksiyetesi teorisinde, annenin de bir zamanlar kendisi gibi penise sahip oldugunu
varsayan erkek ¢ocuk, onun hadim edildikten sonra bu sekle biiriindiigiinii diisiiniir

ve kendisinin de bir giin hadim edilecegi fikriyle dehsete diiser.

Freud (1940), Medusa’nin korku dolu bakisinin, annesinin hadim edilmedigine
inanmak istese dahi, bir penise sahip olmadigini gordiigiinde dehsete diisen oglan
¢ocugunun korkusunu tarif ettigini iddia eder (Freud, 1940). Ancak Freud, anne
bedenini hadim edilme korkusunun ¢ikis noktasi olarak ele alsa da anneyi hadim

edici olarak degerlendirmez.

Annenin uyandirdig1 korku pasif bir konumdan gerceklesir. Korku uyandiran unsur
kadimin hadim etmesi degil, hadim edilmis olmasidir. Dolayisiyla Freudyen
kastrasyon anksiyetesinde, kadin genital organimin hadim edilmis oldugu igin
tirkiitlicii olmasi primerdir. Ancak Barbara Creed’in, (1993) vajinanin hadim etme
kapasitesinden otiirii korku uyandirdig: fikri Freudyen teoriyi sorgular (Creed, 1993,
s.110).

Sanat eserlerinde Medusa’nin saglar1 genellikle yilanla temsil edilmektedir ve bu
fallik cagrisimlar kastrasyon anksiyetesini desteklemektedir. Freud, Medusa’nin
penisi temsil eden saglarinin, onun eksikligini ¢agristirdigi i¢in korkung algilandigini
savunmustur (Freud, 1940). Creed ise Medusa’y1, mitoloji tarihi boyunca rastlanan
disli vajinayla iliskilendirir. Creed, Medusa’nin yilan olarak da temsil edilen saglarini
hadim edici unsurlar olarak degerlendirir ve Medusa’nin uyandirdigi korkuyu, hadim
edildigi icin degil, hadim edecegi igin dehset uyandiran bir vajina etrafinda

konumlandirir.

Creed’e gore Freud, Medusa’nin basindaki yilanlarin agik agzi ve sivri dislerinin
sembolik anlamini gérmezden gelmistir. Oysa ki Medusa’nin basindaki ¢oklu yilan
sembolleri, kadinin agik¢a hadim ettigi fikrini veren, ¢oklu kadin genital organlarinin
temsilleridir (Creed, 1993, s. 111).
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Sekil 6.17 : Medusa Apollon tapinagi Didim.
[Url-90]

Japon korku efsanelerinde de siklikla, kadinin ve annenin korkung tasvir edildigi
canavar disi motiflerine rastlanmaktadir. Bunlarin en yenilerinden biri olan kuchi-
sake-onna, 1970°li yillarin sonunda tiim Japonya’da nam salan bir yokai (korku miti
karakteri) olup, yarik agizli, korkung, ama cekici bir gen¢ kadin tezahiiriine

biiriinmiis bir disli vajina motifini 6rneklemektedir (Sekil 6.18).

Michael Foster (2009) Japon korku mitleriyle ilgili kapsamli ¢alismas1 Pandemonium
and Parade : Japanese Monsters and the Culture of Yokai’de bu motifi incelerken,
Barbara Creed’in canavar disi alt basliklarindan biri olarak yer verdigi disli vajinaya
basvurmustur. Beyaz sargi beziyle sarilmis agzinin i¢inde neyi gizlediginin merakini
ve korkusunu ayni anda uyandiran figiir, 6dipal faz oncesi, bebegi sembolik olarak

yutma tehdidiyle karsi karsiya birakan diyadik anne paradigmasini 6rneklemektedir.

Maskesini agtiginda goriinen dehset verici, yarik agzi ise oral sadistik anneyi temsil
etmektedir. Kirmiz1 ve kanli agz1 bazen disli olarak da betimlenen kuchi-sake-onna,
arkaik annenin arzu duyulan ve korkulan disiyi ayni ¢ati altinda bulusturan bir
temsilidir (Foster, 2009, s. 195-196).
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Sekil 6.18 : Kuchi-sake onna yarik agizli mitolojik karakter Japonya.
[Url-91]

Comme des Gargons koleksiyonlarinda yer alan bazi goriiniimler, digli vajina
motifiyle de kayda deger benzerlikler tasimaktadir. Markanin Ilkbahar/Yaz 2014 Not
Making Clothing koleksiyonunda, siyah bir elbisenin etek boliimiinde, igi dolgulu
eklentiler yer almaktadir (Sekil 6.19). Vurgu, tenin goriindiigii bos bir iist bedenden

sonra baglayan ve tiimii bu sekillerle kapl olan etekte yani alt bedende toplanmustir.

Disli vajinanin bir¢ok kez, kuchi-sake-onna’nin aksine alt bedende yer alan yirtici
hayvanlardan ya da keskin eklentilerlen olusan temsiller yardimiyla betimlendigi
goriilmektedir. Alt beden sinirlart i¢inde yer alan bu vurgular, vajinay1 da tehlikeli
olarak cagristirmaya yaramaktadirlar. Bu goriiniimde de alt bedeni kaplayan bu
parcgalar, vahsi hayvanlardan ya da keskin, yirtict eklentilerden olusan disli vajina
motifilerine ya da Medusa’nin yilanlarla tasvir edilen saglarina benzer bir goriintii

ortaya koymaktadirlar.
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Sekil 6.19 : Bernini Medusa 1630 (solda) ve Comme des Gargons ilkbahar
Yaz 2014 Not Making Clothing koleksiyonuna ait siyah elbise.
[Url-92, Url-93]

Comme des Garcons’un Blood and Roses (Kan ve Giiller) ismini verdigi ilkbahar/
Yaz 2015 koleksiyonu, kirmizinin ana renk olarak kullanildigi, ¢esitli yerlerinden
pargalara ayrilmis giysilerden olusmaktadir. Kawakubo, bu koleksiyondaki ¢ikis
noktasint “kan, canli olma halidir” ve “herkesin i¢inde dolasan sey kandir”
yorumuyla tarif etmistir. Tasarimcinin siklikla yer verdigi ¢igek motifi, Metropolitan
Miizesi’'nin sergisinde War/Peace (Savas/barig) basligi altinda incelenmistir. Sergi
metninde ise koleksiyonun, ¢igegin karanlik ve rahatsiz edici tarafina odaklandigina
deginilmistir [Url-78]. Koleksiyona ismini veren giiller ve kan, psikanalitik bir bakis
acistyla ele alindiginda kadin cinselligiyle olan iligkileri daha belirgin hale
gelmektedir. Cigek, Freud’dan itibaren hem gorsel benzerligi yiiziinden, hem de
tiretkenlik ozelligiyle kadin cinselligi ve vajinayla iliskilendirilmektedir (Freud,
2010). Koleksiyonda yer alan bir goriinimde, kirmiz1 seritler, sivrilerek ice dogru
kapanan bir etek ucu olusturmaktadir (Sekil 6.20). Bu giysi, formu, rengi ve kadin
bedeniyle olan iligkisi goz oniinde bulunduruldugunda hadim eden disli vajinanin bir
temsili olarak ele alinabilir. Ayni seritler, koleksiyonun bir baska siliictinde daha
daginik ve kiire formu olusturan bir alt beden tanimlamaktadirlar (Sekil 6.21). Bu
giysinin kirmizi ve parlak deri pargalarla olusturdugu yuvarlak etek boliimi de
oldukca vahsi ve giiclii bir alt beden sergilemekte ve disli vajina motifleriyle

benzesmektedir.
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Sekil 6.20 : Comme des Garcons Ilkbahar / Yaz 2015 Blood & Roses
koleksiyonuna ait kirmizi goriiniim.
[Url-94]

Sekil 6.21 : Comme des Garcons Ilkbahar/Yaz 2015 Blood & Roses
koleksiyonuna ait kirmizi goriiniim.
[Url-95]
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Markanmn Ilkbahar/Yaz 2017 Invisible Clothes koleksiyonunda ise karanlik bir baz
tizerinde 6ne ¢ikarilan beyaz firfirlar / seritler (disler) yer almaktadir (Sekil 6.22).
Markanin son donemdeki baska koleksiyonlarinda daha belirsiz bir bigimde
kullanilan ve firfir 6zelligi 6n planda olan bu goriiniim, yakanin etrafini saran, beyaz,
dis benzeri pargalardan olusmaktadir. Kollari i¢ine alarak tiim bedeni kaplayan bu
siyah giysinin boyun bdlgesindeki beyaz pargalarin igindense modelin kafasi
goziikkmektedir. Bu goriiniim, Kawakubo’nun diger bir¢ok tasarimiyla bir arada,
rahatsiz edici bir lretkenligi disa vuran disli vajina motifiyle bagdasmakta, ote

yandan dogum olayinin kendisini de hatirlatmaktadir.

Sekil 6.22 : Comme des Garcons Ilkbahar/Yaz 2017 Invisible Clothes
koleksiyonuna ait disli vajina motifini andiran goriiniim.
[Url-96]
Kadinin hadim edici o6zellikleri disli vajina ile sinirli kalmamaktadir. Bir¢ok
mitolojik hikaye ve sanat ¢alismasinda konu edinilen korkung kadinlar, delici ya da
zarar verici eklentilerle donatilmislardir. Siklikla hadim eden vajinaya ile karistirilan
yaygin bir diger motif de fallik annedir ancak fallik anne ve hadim eden kadin

imajlar1 birbirinden farklidir.
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Falik anne, cinsel olarak ayni olma durumunu onaylayan, rahatlatici, fetisist bir
fantazinin {riinii iken hadim eden kadin / anne, cinsel farkliligin korkung bir

fantazisinden tiiremektedir (Creed, 1993, s. 157-158).

Freud’a gore ortimcek korkusunun altinda da bilingdis1 fallik anne cagrisimi
yatmaktadir (Campbell, 1960, s.73-74). Ancak fallik kadin tezahiirleri her zaman
digli vajina gibi hadim edici ozelliklere sahip olmak zorunda degildir. Bu motif,
erkek ¢cocugun kadinin penisi olmadig fikrini kabullenememesinin bir neticesi olarak
ortaya ¢ikar. Kadinin penise sahip olmamasindan duyulan korkunun 6ziinde ise onun
hadim edilmis oldugunu diisiinme ve kendisinin de hadim edilecegine dair giiclii bir
inan¢ yatmaktadir. Bu korkunun uyandirdigi dehset ¢ok biiylik oldugunda gocuk,
annenin var olmayan penisinin yerine koydugu hayali nesnelere tutunur (Freud,
1927).

Ancak bir¢ok ataerkil toplumun mitolojisinde kadina eklenen fallik unsurlar, delici
Ozellikleriyle hadim edici olarak da islev goriirler ve bazi canavar disi motifleri,
korkuncluk 6zelliklerini ataerkil diizenin erkege atfettigi gii¢ temsillerinden alirlar.
Fallus benzeri cisim ya da eklentiler tastyan bu figiirler, kadinin iiretici 6zellikleriyle
erkege ait giic unsurlarini bir arada sergilemektedirler. Bu fallik ve kotii kadinlar,
eger evcillestirilmemislerse agresif, giiclii ve tehlikelidirler. Korku filmlerindeki kotii
kadin betimlerinde siklikla yer verilen, figiiriin tasidigi silah, bicak gibi fallik
unsurlar, dnce kadinin giiciinii gostermek, sonra ise bu giicii onun elinden geri almak
tizere kurgulanmistir (Creed, 1993, s. 156-157). Bazi tasvirlerde sadece disil,
tiretken giigleriyle degil, ince, uzun parmaklar1 ve sivri burnuyla da 6ne ¢ikarilan
cadi, tarih boyunca tiim toplumlarda rastlanan, en yaygin fallik anne 6rneklerinden
biridir. Cad1 betimlerinde siklikla kadinin iiretken, mistik dogasi ve erkegin fallik

ozelliklerine, birbiriyle i¢ ice gegmis halde rastlanmaktadir.

Cadinin ilk c¢aglardan beri en 6nemli rollerinden biri sifaciliktir. Kadimin bakim
saglayan ve besleyen annelik rolii ve mistik {iretken giigleri, bitkilerden ilag yapan
sifacilarin genellikle kadin olmasini kolaylikla agiklamaktadir. Hristiyanlik Oncesi
donemlerde cadilardan seytanla ve kotiiliikle olan baglar1 yiliziinden degil, biiyiilii ve
korkung gii¢leri olmasi nedeniyle korkulmustur. Caglardan beri bir¢ok kiiltiirde, adet
doneminde kehanetle ilgili riiyalar goren bir geng¢ kizin, ileride saman ya da cadi
olacaginin varsayilmasi gibi kadin kaninin dogaiistii giiclerle 6zdeslestirildigi bircok

senaryoya rastlanmaktadir (Creed, 1993, s.74).
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Comme des Gargons’un Ilkbahar / Yaz 2016 koleksiyonunun ismi Blue Witch (mavi
cadi) olup, Kawakubo’nun kendi tabiriyle “cadi, giiglii bir kadin1 temsil etmektedir”.
Fikirleri ve yaptiklar1 etrafindakilerden farkli oldugu igin insanlarin cadilardan
kortuguna deginen Kawakubo, Diinya’nin, cadi gibi, mevcudiyetini kabul etmek
zorunda kaldigimiz varliklara ihtiyaci oldugunu diisiindiigiinii sdylemistir (Bolton,
2017, s.190). Koleksiyonda kiirk benzeri bir¢ok fetigist unsurla fallik anneyi
cagnstiran goriinlimlere yer verilmis olmasmin yani sira Metropolitan Miizesi’'nin
sergi katalogunda yer alan bir fotografta bu koleksiyona ait bir parga, ozellikle
modelin sivri parmaklarinin = giysinin i¢inden ¢iktigi bir gOrliinim i¢inde

sergilenmistir (Sekil 6.23).

Sekil 6. 23 : Comme des Gargons ilkbahar/Yaz 2016 Blue Witches (Mavi cadilar)
koleksiyonuna ait bir goriiniim fotograf Paolo Roversi.
(Bolton, 2017, s.189)

Kawakubo, Six Magazine’in 1989 yilki bir sayisi igin, kreatif direktorligiini
istlendigi bir fotograf ¢ekimi gerceklestirmistir. Fotograf¢i Brian Griffin ile
Giircistan’mn  Tiblis kentinde yaptiklar1 ¢ekimin en meshur karelerinden biri, yirmi
metrelik Mother Georgia (Giircii ana) heykelininin kirmiz lalelerle birlikte yer aldig:
fotograftir (Sekil 6.24).
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Gorsel agirlikli dergide ¢ekimin nerede gergeklestigine dair herhangi bir ipucu
bulunmamakta olup, fotografta yer alan dev, aluminyum kadin heykeli zaman ve

mekanla ilisigi kesilmis goziikmektedir.

Arketiplerin zamansizlig1 ve evrenselligiyle oOrtiisen bu anlatimda kadinin yiizii de
goriinmemektedir. Arkasit doniik figliriin elinde bir kili¢ yer almaktadir [Url- 97].
Laleler, figiiriin disil 6zelliklerini agikg¢a desteklerken, kilicin hadim edici 6zelligiyle
bir arada kirmiz1 rengin kan ¢agrisimi da kuvvetlenmektedir. Burada kilig, penisin
yerine gecen rahatlatici fetisist bir unsur olmaktan ziyade, hadim edici 6zelligiyle

one ¢ikmakta ve giicli, tehditkar bir kadin betimlemektedir.

Sekil 6.24 : Six Magazine igin gergeklestirilen fotograf ¢ekiminden
bir kare giircii ana heykeli ve laleler.
[Url-97]

Kawakubo’nun Blue Witch koleksiyonu disindaki Comme des Gargons
koleksiyonlarinda da yer yer, kadinin fallik unsurlar yardimiyla korkunglastigi
goriinimlere rastlanmaktadir. Body Meets Dress, Dress Meets Body koleksiyonunda
sergilenen bir goriinlimde, modelin bel bolgesinden ¢ikan dev, uzun bir cisim alt
bedeni ve bacaklar takip etmektedir (Sekil 6.25). Fallik kadin ile disli vajina

arasinda gidip gelen bu betim, yine fallik bir goriintii yardimiyla da olsa hadim edici,
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ozelliklere yaklasmaktadir. Yine de Kawakubo’nun Comme des Gar¢ons markasinin
maskiilen bir kadin tanimlayan ismi ile bagdasan bu eril unsurlara ayirdigi yer,
kadinin erkekten Odiing aldigi 6zelliklerden bagimsiz bir bigimde korkunglastigi

goriiniimlere kiyasla ¢ok az goriinmektedir.

Sekil 6.25 : Comme des Garcons Ilkbahar/Yaz 1997 Body Meets Dress
Dress Meets Body koleksiyonuna ait
fallik cagrisimli gortiniim.
[Url-98]

6.2 Kristeva ve Abject

“Karmasgik bir kuramsal kavram ve ¢ok yonlii bir kiiltiirel kod” olan abject®, bugiin
yaygin olarak, Julia Kristeva’nin Korkunun Gii¢leri’nde (2014) tanimladig1 haliyle
kullanilmaktadir (Kristeva, 2014). I¢ ve dis arasinda kalan, ikisine de dahil
edilemeyen bu olgu, 6zne ile dteki arasinda konumlanam tarif etmektedir. Oznenin

ingasinda kritik bir yeri olan igrenme diirtiisiiniin 6ziinde de bu arada kalan1 6zneden

® Tiirkge’de zillet igrenc tanimlariyla kullanilmaktadir. Oznenin dislamak istedigi konumu nedeniyle
atik olarak da kullanilmaktadir.
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uzaklastirabilme arzusu yatar. Boylelikle igrenme, 6znenin hem kurulmasinda, hem
de korunmasinda 6nemli bir rol oynar. igrenme eylemi, 6zne ile igrenilen nesne
arasindaki iliskiyi tanimlamaktadir. Igrencle karsilasma, 6zenin benlik duygusunu
tehdit eder ancak igreng olan, nesnelestirilemez. Bu yilizden igreng, onu nesne gibi
tam anlamryla kendinden ayrramayan dznenin sinirlarini ihlal eder. Igrenme eylemi,
ruhsal bir deneyimi tarif etse dahi, sosyal ve kiiltiirel yapinin timiine yayilarak genis
bir etki alanina kavusur. Toplumun olusturdugu sistemler, kanunlar ve tabular,
toplumu igrengten korumaya yonelik olarak gelistirilmislerdir (Kristeva ,2014).
Kristeva 'Korkunun Giigleri’nde igrenci su sekilde tanimlar:
“Igrenglik sapkinliga benzetilir. Hissettigim igrenglik duygusu iistben’de demir atmistir.
Igreng sapkindir, ¢iinkii bir yasagi, bir kurali ya da yasay1 ne terk eder ne de kabul eder;
ama onlarm yolunu degistirir, onlar1 yaniltir ve yoldan ¢ikarir; onlart daha iyi yadsimak i¢in
kendi hizmetine kosar ve kullanir.” (Kristeva, 2014, s.28)
Giincel psikanalitik teori ve film, edebiyat, sinema gibi yaratici disiplinlerde yaygin
olarak Kristeva’nin igren¢ kavrami referans alinsa da, Kristeva’ya onciiliik eden
Georges Bataille’in 1930’lardaki ¢alismalart olmustur. Kristeva’nin psikanalitik
bakis acisi, ilksel deneyim ve bastirilanin geri doniisii ile birlikte el aldigi igrenci
Bataille, daha ¢ok sosyopolitik bir bakis acisi ile degerlendirmis ve sosyal
dislanmayla olan bagini tartismistir. Bataille, otekilestirilen alt tabakanin, isci
smifinin ve marjinal gruplarin nasil sinirda kaldigini tartisir. Ritiiel ve tabular ise
hem Kristeva, hem de Bataille tarafindan incelenmistir. Bataille, modern toplumlarda
kutsal-diinyevi, ylice-bayagi gibi diialitelerin toplumdaki eski 6nemini yitirdigine
deginmistir. Kutsalligin 6neminin yitmesi ise bastirilan bir korkuyla yiizlesme
endisesini dogurmustur. Yonii kutsal olandan sapan korkma eylemi, igrenci sinir dis1
etmeye calisan endiseyle ayn1 kokenden gelir. Kristeva ve Bataille’in diisiinceleri bu
noktada paralellikler tagimaktadir (Arya, 2014, s. 2-3; s. 72-74).

Bataille, L’art Primitif’te (1955), sanatin 6ziiniin formla ilgili, ancak formsuzluk
diirtiisti olduguna deginir. Deforme etmek ya da formu bozmak gorsel sanatlardaki
modernist egilimin karsit goriislinii temsil etmektedir. Modernist egilimde sanat
eseri, mantik ve diisiince ile birlikte yorumlanir. Bu bakis, gorsel olani duygusal
olanin Oniine koymaktadir. Gormek, bilgilenmenin ve anlamanin esas yoludur
vedikey olan, yatay olana iistiin tutulur. Ciinkii dikey ve yatay olan arasindaki fark,

diistinebilme ve mantik kurma yetisine sahip olan insanla, koku alma yetisinin ve
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dokunsal duyularin yonettigi hayvan arasindaki farka tekabiil eder (Batatiile’den
aktaran Arya, 2014, s.119-120). 1960’lardan itibaren, modernist yaklasimla tezat
olusturan yeni bir bakis acis1 benimseyen bazi sanatcilar, bedenlerini politik
sOylemler i¢in bir disavurum alani olarak kullanmaya baslamislardir. Politize edilmis
beden, bu calismalarda sanatgilarin cinsiyet, etnik koken, ya da fiziksel engeller
yiizinden diglanmis olduklarin1 sergilemelerinde bir ara¢ olarak islev gormeye
baslamustir. Ote yandan sanatciya, kimlik, cinsiyet ve toplumla ilgili felsefi ve politik
problemleri kesfetme ve topluma dayatilan kaliplasmis gelenekleri sorgulama firsati
da tanimistir. 1970°1i yillarda devam eden bu siiregte sanat¢inin bedeni, sanatinin
igerigi haline gelmistir (Arya, 2014, 5.95, 108 ) (Sekil 6.26). Bedenin postmodernist
baglamda ele alinisi, 6zellikle 1980 ve 1990’11 yillarin sanat ve estetik goriislinde
kendine 6nemli bir yer bulmustur. Bu dénemde ortaya konan g¢alismalarda beden,
biitiinliiglinii kaybetmis pargalar ve fiziksel tortular halinde islenmistir. Par¢a ve
uzuvlarin yer degistirmesi, i¢ organlarin agikc¢a sergilenmesi gibi biitlinliigli bozan
islemlerle bedenin kontrol edilemezligi vurgulanmis, 1990’11 yillarda O6nemli
kurumlar tarafindan diizenlenen sergiler, abject (igreng) kavramini estetik
degerlendirmelerin  odagma yerlestirmistir. Resimden enstelasyona, videodan
performans sanatina uzanan genis bir ¢ercevede sanatgilar, insan bedenini ele
almanin yeni yollarm1 aramus, zihin-fiziksel beden, yiice-bayagi gibi indirgemeci

ikilikleri sorgulayan yeni bir estetik tanimlamiglardir (Arya, 2014, s.82).

Sekil 6.26 : Carolee Schneemann’nin Up to and Including
her Limits isimli ¢alismas1 1973-1976.
[Url-99]
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Kristeva’nin igreng kavrami tiim bu sanat pratikleri iginde, kadin bedeniyle iliskisi
acisindan kendine dnemli bir yer edinmistir. Feminist sanat¢1 ve teorisyenler, Kimlik,
0zne, beden, cinsellik, yasam, mahremiyet, siddet gibi kavramlar irdelerken siklikla
Kristeva’ya basvurmaktadirlar. Kristeva, ataerkil diizende kadin bedeninin igreng
olarak konumlandirilmasini, erkek g¢ocugun, kadin bedeninden disari atilmasiyla
iligkilendirir. Kadinlar ve ozellikle anne, birgok toplumda simgesel bir 6nem arz
etmektedir. Ornegin, murdarlik ritiiellerinin yerlestigi toplumlarda cinslerin net bir
sinirla ayirt edilmesi olgusuna da daha sik rastlanmaktadir. Kadinlar bir yandan
edilgen olarak konumlandirilirken, 6te yandan tiim edilgenliklerine ragmen gizli bir
giicii kotiiye kullanmaya meyilli olarak goriilmektedirler (Kristeva, 2014, s.91).
Kadin bedeninin, {iretkenlik 6zellikleri yiiziinden 6tekilestirildigi gbz Oniinde
bulunduruldugunda igreng, yukarida ele alinan canavar disi motiflerinin hepsini
kapsamaktadir. Kadinin canavar olarak konumlandirilmasina neden olan, dogurma
kapasitesi ve tiretici giigleridir (Kristeva, 2014, s, 91). Disar1 atilsalar bile algida hala
icerisi ile ilisigi kesilmeyen viicut atiklari, igrencin belirgin bir kategorisini olusturur
ve onu yine kadin bedenine baglar. Kristeva (2004) bedendeki deliklerle baglantili
olan kirletici nesneleri diskisal-akintisal nesneler ve aybasi kaniyla baglantili
nesneler olarak ikiye aywrir. Sperm ve gdzyasi, beden sinirlar1 dahilinde yer
almalarina ragmen kirli olarak ele alinmazlar:
“Diskilar- akintilar ve diskiya- akintiya benzeyen seyler (¢iiriime, enfeksiyon, hastalik, ceset
vb.) kimligin disindan gelen tehlikeyi temsil ederler: ben-olmayanin tehdit ettigi ben; dist
tarafindan tehdit edilen toplum; Sliimiin tehdit ettigi yasam. Oysa aybasi kani, (toplumsal ya da
cinsel) kimligin digindan gelen tehlikeyi temsil eder. Bu kan bir yandan toplumsal bir
biitiindeki cinsler arasi iliskiyi tehdit eder; 6te yandan her cinsin kimligini igsellestirme yoluyla
cinsel farklilik agisindan tehdit eder” (Kristeva, 2014, s. 92).
Kristeva deri, yaralar ve bedensel kirlilikle ilgili igrenme duygularin1 da yine dogum
ve anne bedeniyle iliskilendirir:
“Derideki timor bedensel biitiinligii saglayan kilifa verilen zarardir, goriilebilir ve
gosterilebilir yiizeydeki yaradir. Kuskusuz ciizam, genis 6l¢iide toplulukgu ve iistelik gogebe
bir yasam siiren bir halkta nesnel olarak zararlara yol acar. Bunun yani sira, bu hastaligin
biyolojik ve psisik bireysellesmenin en temel ya da ilk sinir1 olan deriyi etkilediginin de altini
cizmek gerekir. Bu bakis agisindan hareketle clizamdan tiksinmenin ... Kirliligin mantiksal
kavranisinda kayitli oldugunu sdyleyebiliriz. .... Anne bedeninin i¢inden (dogurma, adet

kanamalari) ¢iiriiyen bedene dogru kayma .... Anne bedenine ve dogum yapmaya géonderme

yapilmasi, dogum imgesinin siddetli bir disa atilma edimiyle 6zdeslestirildigini gosterir. Bu
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atilma edimiyle dogan beden kendini anne igindeki maddelerden kurtarir. Oysa deri, bu
maddelerin izlerini tagimaya devam etmektedir. Dogmus-beden, artik besleyen degil de zarar
veren bir plasentayla kusatilmis beden fantezisi, iskenceci ve tehditkar bu izler araciligiyla

clizzamhinin gergekligiyle bulusur” (Kristeva, 2004, s. 126-127).

Igrenc ve formsuzlasan beden, 1990’larn sanat pratiklerinde siklikla yer verilen
evrensel bir konu olmanin yan1 sira, Japon toplumunda erken donemlerden bu yana
kendine genis bir yer bulmaktadir. Yiizyillardir kadinin toplum ve aile yapisi i¢inde
anne ve es olarak ikiye bolinmiis olan problemli cinsel kimligi, bu ataerkil yap1
iginde kadinin igreng olarak konumlanmasina neden olmustur. Bu problemli konum,
mitolojiden film ve manga gibi giincel kreatif alanlara uzanan genis bir kiiltiirel
tiretimde kendini gostermektedir. Giindelik hayatta, anne ile ilgili kotii konusmanin,
ya da onu gormezden gelmenin tabulastig1 bir derecede kutsallastirilmis olan annelik,
toplumda annenin tiretken giiglerine kars1 bastirilmis bir 6fkenin yerlesmesine sebep
olmustur. Idealize edilmis bir anneligin konu edildigi halk hikayeleri arasindan
zamanla, annenin seytansi ve korkung olarak ele alindigi, ya da cinnetle
iligkilendirildigi korku hikayeleri tiiremistir. Annesel atiklar, cocuk ve dogumun
igrencle olan iliskisi, Japon efsanelerinde yiizyillardir rastlanan ana motifler arasinda
yer almaktadir (Balmain, 2008, s. 130; Iwasaka, M ve Toelken, B., 1994, 63-64-66).
Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda da, edebiyattan sinema ve siire uzanan genis bir
alanda, kadinin fiziksel deformasyonlara ugradigi, ¢irkinlestigi, sakatlandigi ya da
uzuvlarina ayrildigi imajlara rastlanmaktadir. Metamorfoz gegiren, bigim degistiren
ya da robotlagan bu kadmlar, hayata dair tretkenlik 6zellikleriyle degil, irkiilen
yonleriyle ve 6liimle iliski i¢inde sergilenmektedirler (Dumas, 2013, s. 248).

Kawakubo, koleksiyonlari boyunca igreng 6gelere yogun ve istikrarli bir bigimde yer
vermis olan az sayida moda tasarimcisindan biri hatta belki de ilkidir. Comme des
Gargons’un canavar rahim bashgi altinda incelenen Ilkbahar/ Yaz 1997 Body Meets
Dress, Dress Meets Body koleksiyonundaki giysiler, Paris moda elestirmenlerinin
bazilar1 tarafindan yilin en kot elbisesi seg¢ilmis, bu parcalarda 6ne g¢ikan
deformasyonlar i¢in sik sik, hastalikli ve korkung bir beden tarif eden “tiimor” ya da
“kambur” gibi lakaplar kullanilmistir (Sykes’ten aktaran Kawamura, 2004 s.142)
[Url-78]. Viicudun sirt, bel, basen gibi boliimleri {izerine yerlestirilen bu yumrular,
iskelet ve kas sistemiyle uyumsuz olup i¢ ve dis arasindaki sinirlara saldiran tanimsiz
cisimler olusturmaktadirlar (Sekil 6.27, Sekil 6.28).
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Kat1 ve kemiklesmis temsiller iginde yer almay1 reddeden ve ona bigilen sinirlari
ihlal eden bedense, giysiye tepki vermeye baslamakta, hatta onu kusatmaktadir
(Loscialpo, 2011, s. 18). Bu pargalar1 bir¢ok kez hastalikla iligkilendiren timor ve
kambur benzeri tanimlar, Kristeva’nin sonunda yine anne bedenine bagladigi
yaralarla, derideki deformasyonlar ve clizzamla 6rtiismektedir. Canavar rahim basligi
altinda da ele alman bu deformasyonlarin arkaik annenin oniine gecilemez
tiretkenligini yansitan Ozellikleri, iizerinde sergilendikleri kadin bedenini igreng
kategorisine de dahil etmektedirler. Dogurabilme yetisi, annenin hayvani dogadan
kopamadigini simgeler ve kadini, dogum, ¢iiriime ve 6liim dongiisii i¢ine yerlestirir7.
Bu ozelligiyle insana 6liimliiliigiinii ve sembolik diizenin ne kadar hassas oldugunu
hatirlattigi i¢in kadin, toplumda igreng (abject) olarak konumlandirilir (Creed, 1993,
S. 46-47). Anne bedeni ve dogum, yeni diinyaya gelen bedenin, kadin bedeninden
disar1 atilmasinin vahsiligini hatirlatmaktadir. Dogum eylemi de annenin derisini
yirtarak bir yara olusturdugu icin, bedendeki bir yara ya da hasar, 6zneye koklerini,
yani bir anneden / kadindan dogdugunu hatirlatir. Oznenin yara acarak disa vurdugu
ofkesi ise boylelikle, bir anneden dogmus olmaya karsi duyulan bir 6fkeyi temsil
eder (Kristeva’dan aktaran Creed, 1993, s. 47-48). Bu koleksiyonda, kadin bedeninin
fiziksel simirlarii zorlayarak hasarli bir beden olusturan parcalar, bu yonleriyle
annesel bir bedene yaklagmaktadirlar. Kawakubo’nun Body Meet Dress, Dress Meets
Body koleksiyonu, 1990’11 yillarin kadin bedeni ve igrence dair benzer anlatimlara
dolu bir¢cok baska yaratict disiplindeki egilimlerin moda alanindaki bir yansimasi
olarak da degerlendirilebilir. Kawakubo’nun bu tasarimlari, i§ren¢ temasini sanat
alaninda ele alan Jeanne Dunning’in ¢aligmalariyla gorsel ve kavramsal paralellikler
tasimaktadir. Dunning’in fotograflarinda ele aldigi tiksindirici beden parcalari,
Oznenin fiziksel sinirlarmi sorgulayan bir tavir sergilemektedirler (Sekil 6.29. , Sekil
6.30). Sanat¢inin kadin bedenine yaklasimi, ilksel anne, anne bedeninin kontrol
edilemez iiretkenligi ve rahatsiz ediciligini irdelerken, igreng-erotizm iligkisini de
aciga vurmaktadir (Jones, 2007, s.68). I¢i siv1 dolu, ten renginde naylon malzemeyle
bedeni genisleten dev pargalar, hem derinin altindaki igerigin disla olan iliskisini
sorgulamakta, hem de kadin bedenin oniine gecilemeyen iiretken giiglerine dair

metaforlar olusturmaktadir.

’ Bu temalar, Art of the In-Between sergisinin katalogunda, Kawakubo’nun bezner isimler tastyan
koleksiyonlarinda ele alinmis olsa da, Kawakubo’nun tiim kreatif tiretimi incelendiginde ¢ok daha
genis bir alana yayilmaktadirlar.
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Kadin bedeninin smirlarinin bu bi¢imsiz pargalarla sorgulanmasi, Comme des
Gargons’un Body Meets Dress, Dress Meets Body koleksiyonunda sergilenen

deformasyonlar1 andirmaktadir.

Sekil 6.27 : Comme des Garcons ilkbahar/Yaz 1997 Body Meets Dress
Dress Meets Body koleksiyonuna ait kirmizi elbise.
[Url-100]

(7

-

Sekil 6.28 : Comme des Garcons Ilkbahar/Yaz 1997 Body Meets Dress
Dress Meets Body koleksiyonuna ait yesil elbise.
[Url-101]
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Sekil 6.29 : Jeanne Dunning Blob 1-1999.
[Url -102]

Sekil 6.30 : Jeanne Dunning Blob 4-1999.
[Url- 103]
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Body Meets Dress, Dress Meets Body koleksiyonunda kendini gosteren yumru
benzeri eklentiler, Kawakubo’nun Sonbahar/ Kis 2002 ve Sonbahar/Kis 2010 Inside
Decoration gibi baska koleksiyonlarinda da yer almaktadirlar (Sekil 6.31). I¢ organ
cagrisimlarinin daha yogun oldugu bu pargalar, Yyine 6znenin fiziksel ve ruhsal
siirlarint  tehdit etmekte, Ote yandan i¢ ve dis arasindaki kirillgan iligkiyi
sorgulamaktadir. Kawakubo’nun Sonbahar/Kigs 2010 Inside Decoration (igeriden

siisleme) koleksiyonunun ismi de bu fikri 6ne ¢ikarmaktadir.

Sekil 6.31 : Comme des Gargons Sonbahar/Kis 2010
Inside Decoration koleksiyonuna
ait bir goriiniim.
[Url-104]

Adet kanmi ve kadmin iretkenligini ¢agristiran renk kullanimlari da, Comme des
Gargons’un kadin koleksiyonlarinda siklikla yer verilen unsurlardan biri olarak 6ne
cikmaktadir. Ilkbahar/Yaz 2007 Cubisme (Kiibizm) koleksiyonundaki bir¢ok
goriiniimde, Japon bayraginin sembolii olan beyaz alan iizerine yerlestirilmis kirmizi
biiylik bir yuvarlak yer almaktadir. Kawakubo’ya gore bu, “tasarimin bugiine kadar
var olan en saf formudur” [Url-105]. Koleksiyondaki bir goriinimde beyaz bir etek
tizerinde yer alan kirmiz1 yuvarlak, flu, beyaz tiillerin iginden keskin bir bi¢imde 6ne
cikmaktadir (Sekil 6.32).
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Bulundugu yer agisindan adet kanin1 ve disiye ait ireme 6zelliklerini ¢agristiran bu
goriiniim,  Kawakubo’nun igrengle olan iligkisini giigli renk kullanimlari ile
yansittig1 tasarimlara drnek teskil etmektedir. Ote yandan, modelin beyaz pudrayla
kaplanmis yiizii ve kollarmin goériinmiiyor olusu, kadinin tedirgin ediciligini

pekistirmektedir.

Sekil 6.32 : Comme des Garcons Ilkbahar/Yaz 2007
koleksiyonuna ait bir goriinim.
[Url-106]

Comme des Gargons’un Monster (canavar) ismini verdigi 2014 Sonbahar / Kis
koleksiyonda yer alan bircok siliiet, i¢i dolgulu, bedenin i¢ine girip ¢ikiyormus gibi
goziiken, ince uzun parcalardan olugmaktadir (Sekil 6.33). Siyah, kahverengi, ya da
bej renginde iiretilmis olan bu pargalar, Kristeva’nin anne bedeniyle iliskilendirdigi
ciirime ya da digk: fikrini yansitmaktadir. Kristeva (2014), aybasi kani gibi digkidan
igrenmeye de annesel Ozellikler atfeder. Cocuk, ilk digkilamasindan itibaren, anne
terbiyesinin biiziicii otoritesi altinda bu hazzi kontrol etmeyi Ogrenir. Beden,
kendisini kateden karigimlardan ve ¢iiriiyen seylerden 6zerk hale gelebilmek igin
diskisal maddeleri 6lene kadar disari atmaya devam eder ve bu disa atma bir
kaybedistir. Beden ancak bu kaybetmeler sayesinde temiz hale gelir. Psikanalitik
kuram, anal fazda digkilama eylemini kendinden bir parca kaybetmek gibi goren
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cocugun denetleyebildigi ilk ayrilma olarak tanimlamaktadir ve bunu, daha arkaik bir
ayrilma olan, anne bedeninden ayrilmanin bir tekrar1 olarak degerlendirmektedir. Ote
yandan ¢iiriimiis, cansiz, atik beden, yine canli ile cansiz arasindaki siirlari tehdit
ederek temel kirlenmeyi tanimlamaktadir (Kristeva, 2014, s. 133-134). Comme des
Gargons’un bu koleksiyonundaki birgok parga, renk ya da form itibariyle digkisal
beden atiklarini ya da sindirim organlarini ¢agristirmaktadir. Kadin bedeni iizerinde
sergilenen bu betimler, i¢ organlar, ¢iiriime ve atiklarla iliskili bir kirenme tizerinden

onu canavar disi kategorisine yaklastiran bir igrenglik tanimlamaktadirlar.

Sekil 6.33 : Comme des Gargons Sonbahar/Kis 2014
Monster koleksiyonuna ait bir gériiniim.
[Url-107]

[lkbahar/Yaz 2015 Blood and Roses koleksiyonunda yer alan birgok goriiniim,
kirmizi, parlak malzemelerin hem ana pargalarda, hem de bant ve seritler halinde
kullanildig1 giysilerden olugmaktadir. Kawakubo’nun bir¢ok baska tasariminda da
yer verdigi sivri, keskin bitigler, sacaklar ve bedenden disar1 tasan deformasyonlar,
koleksiyonun diger belirgin 6geleri arasinda yer almakta ve bedenin igiyle ilgili
cagrisimlar yapmaktadirlar. Koleksiyonda yer alan bir trenckotun kafa biiyiikliigiini
asan, kapitone, kirmizi bir baghigi vardir (Sekil 6.34). Derinligi olduk¢a genis

tutulmus olan kirmizi baglik, form itibariyle vajinay: cagristirmaktadr.
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Kirmizi Baghkli Kiz masalimin psikanalitik incelemelerinde de bu goriiniime ¢ok
benzeyen kirmizi bashigin kan ve menstriiasyon c¢agrisimlari, kiz ¢ocugunun
bastirilmis Odipal arzularinin bir sembolii olarak ele alinmaktadir. Masalda kizi
kandirmaya galisan, sonra da biiyiik annesinin kiligina girerek yatakta onu bekleyen
kurt, erkek cinselligini, kizin yemek bulmaya gittigi orman ise kiz ¢ocugunun
bilingdisini temsil eder. Kizin kurda kanmasi ve ikna olma siireci ise kirmizi baslik
ile bir arada geng¢ kizin bastirilmis arzularini yansitmaktadir (Bettelheim, 1976 s.,
327-332). Kirmizi1 baslikli kizin pelerinine ¢ok benzeyen bu trengkotta, Kaslarin
rengine yakin bir pembe tonu ve parlak kirmizi bir arada, viicudun igini disart
¢ikaran bir gOriinim yaratmakta ve disiye ait arzu unsurlarmi iyice
belirginlestirmektedir. Ote yandan figiiriin iginde kayboldugu biiyiikk ve karanlk
baslik, icinde gizlenen kadina biiyiiciiliik, cadilik gibi mistik 6zellikler atfetmektedir.
Kadin, c¢aglar boyunca sembolik diizenin azili bir diigmani olarak algilanmus,
tehlikeli ve kotii giliglerini toplumun diizenini bozmak i¢in kullandig diistiniilmiistiir
(Kristeva, 1982, s.70). Kipkirmiz1 bu giysi, tim bu ozellikleri ve bedenin iciyle
kurdugu bag ile igreng kategorisine yaklagsmaktadir.

Sekil 6.34 : Comme des Garcons Ilkbahar/Yaz 2015, Blood & Roses
koleksiyonuna ait kirmizi baslikli kirmizi trengkot.
[Url-108]
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Koleksiyonun baska bir goriiniimiinde ise (Sekil 6.35) bi¢imsiz, boru benzeri
pargalar 6n bedeni kaplamaktadirlar. Bu pargalarin yer aldig: iist bedende ve onun
devaminda yer alan etegin {izerinde kan ¢agrisimli desenler bulunmaktadir. Bu
kirmiz1 lekeler, iist bedenden asagi damliyormus hissi uyandirmaktadirlar. Bir diger

gortinimde ise i¢i dolgulu, uzun ve kivrik pargalarin giydirildigi bir Gist beden yer
almaktadir (Sekil 6.36).

Bu pargalar, teni gosterecek sekilde kullanilarak daha belirgin bir organ i¢ beden
cagrisimi yaratmaktadirlar. Bu kirmizi eklentiler ve kan g¢agristmli giysiler, diger
birgok Comme des Gargons tasarimi gibi kadinin oniine gegilemeyen iiretkenlik

giiclerinin ve igrencin moda sahnesindeki temsilleri olarak degerlendirilebilirler.

Sekil 6.35 : Comme des Garcons ilkbahar/Yaz
2015 Blood & Roses koleksiyonuna
ait bir gortiiniim.
[Url-109]
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Sekil 6.36 : Comme des Garcons Ilkbahar/Yaz 2015
Blood & Roses koleksiyonuna
ait bir goriintim.
[Url-110]

6.3 Freud ve Tekinsiz

Freud’un psikanaliz terminolojisine yerlestirdigi ‘unheimlich’ (tekinsiz) szciigiiniin
etimolojik kokeni, diger dillerde oldugundan daha derin ve cift katmanli ¢cagrisimlara
gebedir. ‘Heimlich’ kelimesi ayn1 anda hem tamidik ve eve ait olan, hem de
esrarengiz, gizli, ortiillii anlamlarmi tagimaktadir. ‘Geheimniss’ kelimesi ise
Almancada giz, sir anlamina gelmektedir. Boylelikle ‘unheimlich’ kelimesi eve ait
olandan uzaklagirken, giz oOrtiisiiniin kaldirilmasma dogru bir paradoksa agilir.
Ornegin ‘Heimweh’ sila hasreti anlamimna gelmektedir. Ama ayn1 kdkten gelen ‘un-
heimlich’ kelimesi, aldigi olumsuzluk eki ile birlikte gizli olan1 acik eden bir
trkiingliigii tanimlar. Freud’un kendi ifadesiyle “tekinsiz, uzun siiredir bilinen ve
tanidik olana dayanan bir korkuyu tarif etmektedir” ( Freud, 1919, s. 220-222) [Url-
111].
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Freud, The Uncanny (Das Unheimliche) makalesinde Otto Rank’1n, kisinin aynadaki
yansimasindan duydugu korkunun, golgeler, koruyucu cin, ruh inanci ve oliim
korkusuyla da bagdastirdigina deginmis ve en sik rastlanan tekinsiz duygularin
tetikleyicisi olarak ¢ift ve ikiz kavramlarin1 6ne ¢ikarmistir. Rank, ikiz kavramini,
Olimiin gilicliniin siddetli bir inkarina dayandirmaktadir ve Oliimsiiz olduguna
inanilan ruh, muhtemelen bedenin ilk ikizi olmustur. Bu tiir diisiinceler ise ¢ocugun
ve ilkel insanin aklin1 yoneten, ilksel narsisizm ve kontrolsiiz 6z sevgiden tiiremistir.
Ancak, bu asamanin {istesinden gelindiginde algilanan ikiz, 6liimsiizliigiin giivencesi
olan bir ruhtan, “6liimiin tekinsiz bir temsiline” donismiistiir (Quinodoz, 2017,
5.184-185; Freud, 1919, s. 233-236).

Freud (1919) tekinsizlik uyandiran en siddetli duygulardan birinin de, karsilagilan
kisi/ nesnenin, canli m1 6lii mii oldugunu kavrayamamaktan kaynaklandigini ortaya
koymustur. Bal mumundan bebeklerin ya da bir 6liinlin canli gibi goriinmesinin
tedirginligi, ya da bir canlinin yasiyor oldugundan emin olunamadiginda yasanan
endise bu duyguyu 6rneklemektedir. Pargcalanmis uzuvlar, koparilmis kafa, bilekten
kesilmis bir el ya da kendi kendine dans eden ayaklar, 6zel olarak tekinsiz bir unsur
tagirlar. Bu tiir bir tekinsizligin kokeni ise kastrasyon kompleksine olan bir yakinliga
dayanir. Canli gomiilmenin uyandirdigi dehseti psikanaliz, aslinda hi¢ de iirkiing
olmayan, bilakis sehvet uyandiric1 rahim i¢i yasam fantazisinin doniismiis bir hali

olarak ele almaktdir (Freud,1919, s.244).

Tekinsiz kavrami, canavar disi temasi i¢inde de kendine 6nemli bir yer bulmaktadir.
Freud, insanin ilk deneyimleri olan anne rahmindeki karanlik, sessizlik ve
yalmzligimin tekinsizi tanimlayan ii¢ unsur oldugunu 6ne siirer. Biling dis1 korkunun
kokenini aldig1 yer olan rahim ve ramin i¢i yasam, hem en giivenli yer, hem de en
tekinsiz ve endise verici duygularin ana kaynagidir (Freud, 1919, s. 244). Canavar
rahim fantazisinde de rahmin ve disinin tiretken giicii, tasiyic1 ve besleyici yaniyla

degil, karanlik ve yutucu yaniyla 6ne ¢ikmaktadir.

Anneleen Masschelein (2011), tekinsizlik duygusuyla Kristeva’nin igren¢ kavramini
bir arada degerlendirir. Igrencin tekinsizden ayrildigi nokta, tanidik olanla ilgisi
olmayan, ¢ok daha siddetli bir endise uyandirmasidir. Ancak, igrengte oldugu gibi
tekinsizde de &zne ve nesne arasindaki sinirlar muglaktir. Igreng de tekinsiz gibi
tamamen kontrol edilebilir degildir; igrendirdigi ya da trkiittiigii halde bir yaniyla

cezbeder ve kesfedilmek ister.
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Ikisi de sembolik anlatimdan uzaklassalar da tabularda, sanat ve kiiltiir iiretiminde
gizli mevcudiyetlerini devam ettirirler vegiindelik hayatta igren¢ ya da tekinsiz
olarak nitelendirilen durumlarin ikisi de, ironik bir bi¢cimde sanatsal anlatimlarda

¢ekici bulunmaktadir (Masschelein, 2011, s. 133).

Tekinsiz kavrami, Japon toplumunun kendine has korkungluk algisinin da 6nemli
unsurlarindan birini olusturmaktadir. Foster (2015) yokai'yi (Japon korku mitleri)
hayali ve gergek Ogeleri bir arada sergiledigi i¢in tekinsiz olarak degerlendirir
(Foster, 2015, s. 88). Duygusal ya da diislinsel diizeyde tam olarak anlamli bir yere
oturmadiklar1 i¢in huzur bozucudurlar vehem tanidik, hem de yabanci Ogeler
tasimalariyla tekinsizdirler. Birgok yokai, hayvanlara ait ¢esitli unsurlar, insanla
hayvanin birlestigi hibrid ozellikler ya da insan anatomisinin simetri kaybina
ugradigr deformasyonlar sergilemektedir. Uzayan bir boyun ya da dil, tek géziin ya
da bacagin eksik olmasi, geceleri hareket eden yasst bir duvar, Omiirlerini
doldurduktan sonra hayalete doniisen giindelik esyalar gibi birgok tasvir, tanidik
olanin yabancilastig1 bir tekinsizlik duygusu uyandirmaktadir (Foster, 2015, s.88).

Kawakubo, Comme des Gargons’un ilk koleksiyonlarindan itibaren tekinsiz
unsurlara istikrarli bir bicimde yer vermistir. Ikiz temasindan hayalet benzeri, ruhani
figlirlere ve form kaybina ugrayan giysilere uzanan bir¢ok siradisi 6ge, bu
koleksiyonlarin kendine has kimliginin olusmasina katkida bulunmustur.
Kawakubo’nun, Comme des Gargons Sonbahar / Kis 1993-94 Koleksiyonu igin
fotograf sanat¢ist Cindy Shermann ile yaptigi isbirligi, uzuvlart orantisiz ve
abartilmig, cansiz bebek benzeri modellerin yer aldigi bir fotograf kampanyasiyla
neticelenmistir (Sekil 6.37).

Shermann’in ¢alismalart bu donemde meshur oto portrelerinden farkli bir yone
sapmis, igren¢ (abject) ve grotesk ogeler sergilemeye baslamistir. Bu caligmalar
cansiz manken benzeri 6gelere yogun bir bigimde yer vermekte ve daha Onceki
islerinden daha karanlik bir anlatim ortaya koymaktadirlar. Canavar disi betimleri ve
parcalarina ayrilmis uzuvlar, piibik killar ve iireme organlari, sanat¢inin yogun olarak
kullandig1 6geler arasinda yer almaktadir. Shermann, Kawakubo’nun 1994 Comme
des Gargons kampanyasinda ise abartili 6lgiilerdeki, paylagomsu figiirler araciligiyla
klasik moda fotografinin geleneksel normlarin1 sorgulamistir [Url-112]. Bu
fotograflarda yer alan parcalarina ayrilmis, maskeli, tuhaf mankenler, sergiledikleri

giysiyi arka planda birakmaktadirlar. Ideal moda figiirii dlgiileri deformasyona
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ugratilmig, donemin popiiler kadin betimlerini adeta tiye alan siliietler tasvir
edilmistir [Url-113]. Bu figiirler, canli m1 yoksa oyuncak mi olduklari algilanana
kadar oldukga rahatsiz edici bir his uyandirmaktadirlar. Ote yandan uzuvlarimn abartili

oranlar1 ve formun bozulmasiyla da tekinsiz kavramina yaklagsmaktadirlar.

COMME des GARCONS

Sekil 6.37 : Cindy Sherman’a ait iki fotograf Comme des Gargons
Sonbahar/Kis 1993-94 kampanya ¢ekimi.
[Url-114]
Comme des Gargons koleksiyonlart kendi iginde de kalip parcalarinin yerleriyle
oynandigi ve uzuvlarin orantisizlastirildigi tasarimlarla doludur. Bugiine kadar
yapisokiimcii bir giysi anlayisi ve ideal beden tanimlarinin sorgulanmasiyla
iliskilendirilen bu iiriin ve siliietler, viicut anatomisini bozarken tekinsizlik hissini de
beraberinde getirmektedirler. Comme des Gargons’un Sonbahar/Kis 2006
koleksiyonunda eksik bir beden gagristiran bir¢ok parca yer almaktadir (Sekil 6.38).
I¢i bos giysi kollarmin 6ne ¢ikarildigi ve ellerin gdziikmedigi bu siliietler, kollar
dirsekte bitiyormus ve kesikmis hissi uyandirmaktadirlar. Kawakubo, Sonbahar / Kis
2012 2 Dimensions (iki boyut) koleksiyonunda ise iki boyut algisi yaratan palto ve
elbiselere yer vermistir. Giysinin enine dogru genisletildigi benzer deformasyonlar,
Ilkbahar/Yaz 2017 Invisible Clothes (goriinmeyen giysiler) koleksiyonundaki bir¢ok
parcada da yogun olarak kullanmustir (Sekil 6.39). ilerleyen koleksiyonlarinda iic
boyutlu, heykel benzeri objelere evrilecek olan bu deformasyonlar, iki boyut ve ii¢
boyut / hayal ve gercek arasinda gidip gelen bir belirsizlik yaratmasi ve formun

bozulmasi itibariyle tekinsizlik duygusu ¢agristirmaktadirlar.
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Sekil 6.38 : Comme des Gargons Sonbahar/Kis
2006 koleksiyonuna ait bir goriiniim.
[Url-115]

Sekil 6.39 : Comme des Garcons Ilkbahar/Yaz 2017
Invisible Clothes koleksiyonuna
ait bir goriiniim.
[Url-116]
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Kawakubo, Comme des Gargons koleksiyonlarinda ruh ve ikiz temalarina da siklikla
yer vermistir. Maske ve benzeri aksesuarlardan renk secimlerine ve siliietlerin ana
hatlarina uzanan birgok tercih, ruhani, hayalet benzeri ve tekinsiz siliietler ortaya
koymaktadir. Comme des Gargons’un Sonbahar / Kis 2005 Broken Bride (yikik
gelin) koleksiyonunun tamami beyaz renkte, gelinlikvari giysilerden olusmaktadir
(Sekil 6.40). Yiizde kullanilan pudra, coraplar ve ayakkabilarda da devam eden

beyaz renk, figiirlere hayaleti andiran ruhani bir goriiniim kazandirmaktadir.

Sekil 6.40 : Comme des Gargons Sonbahar/Kis 2005
koleksiyonuna ait beyaz goriiniim.
[Url-117]

Canl1 ve 6lii / hayalet arasinda gidip gelen tekinsiz goriiniimler, Sonbahar / Kig 2015
koleksiyonunda, modellerin beyaz yiiziiniin yer yer simsiyah saglarla oriildigi
betimler iginde aci1a ¢ikmaktadir (Sekil 6.41). Yine Ilkbahar / Yaz 2009, Ilkbahar
Yaz 2012 ve Sonbahar / Kis 2014 koleksiyonlarinda, basi tamamen giysinin iginde
birakan ve belirsiz/ tanimsiz olarak nitelendirilebilecek bir¢ok tekinsiz siliiet yer
almaktadir (Sekil 6.42). Comme des Gargons’un Ilkbahar / Yaz 2011 koleksiyonunda
ise ui¢ tane ikiz modele yer verilmistir (Sekil 6.43). Bolton (2017) sergi metninde,

birbirine elbise ve saglardan yapisik halde sergilenen bu goriiniimlerin psikolojik
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olarak zoryayici oldugundan ve bir gerilim uyandirdigindan bahsetmis, ancak neden
bu hissi yarattiklarina  deginmemistir  [Url-78].  Freudyen Dbakis ile
degerlendirildiginde ise bu ikili kullanim, kotii ikiz ve ruh ¢agrisimlart ile tekinsizlik
duygusunu agiga ¢ikarmaktadirlar. Yine Kawakubo’nun ve Comme des Gargons’un
uzun siireli tasarim yaklagimini ortaya koymaya calisan serginin katalogunda, ayni
figliriin flulastirilarak netlik kaybina ugradigi ya da ikizler halinde kullanildig:
fotograflara yer verilmesi, Kawakubo’nun tekinsizlikle olan yakinligin1 ortaya
koymaktadir (Sekil 6.44). Keza Kawakubo’nun 6liim, dogum ve ritiiellere olan ilgisi,
baslt basina, bastirilmig bir¢ok bilingdis1 fantezi/ korku ile birlikte geri cagrilan
tekinsizlik hissini agiklar niteliktedir. Ote yandan tekinsiz baslig1 altinda incelenen
tiim bu cansiz bebek benzeri goriintiiler, hayaletvari siliietler, ikiz modeller ve formu
bozulan bedenler, ideal beden ve cinsiyet tanimlarindan sapmakta olup, Kristeva’nin
igren¢ kavramina da yaklasmaktadirlar. Kadin bedeni iizerinde sergilenen tekinsiz
ogeler, dogasi geregi kadinin iretkenlik Gzelliklerine eklemlenerek canavar disi

motiflerinin olusmasina katkida bulunmaktadirlar.

Sekil 6.41 : Comme des Gargons Sonbahar/Kis 2015-16
Ceremony of Separation koleksiyonuna
ait bir gortiiniim.
[Url-118]

120



Sekil 6.42 : Comme des Gargons Sonbahar/Kis 2014 Monster
koleksiyonuna ait siyah goriiniim.
[Url-119]

Sekil 6.43 : Comme des Gargons Sonbahar/Kis 2011
koleksiyonuna ait iki modelli goriiniim.
[Url-120]
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Sekil 6.44 : Rei Kawakubo/Comme des Gargons Art of the
In-Between sergi fotograflarindan bir 6rnek.
[Url-121]
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7. DEGERLENDIRME VE SONUCLAR

Rei Kawakubo, 1981 yilinda Paris’te gergeklestirdigi ilk defilesinden itibaren ortaya
koydugu yeni giysi anlayisiyla Avrupa ve Bati modasini kokli bir bigimde
degisiklige ugratmistir. Bu yeni islubun olugsmasinda ve itibar gérmesinde
dekonstriiktif, monokromatik ve karanlik siltietleriyle Yohji Yamamoto’nun, tekstil
teknolojisinde ortaya koydugu yeniliklerle Issey Miyake’nin de 6nemli katkilari
olmustur. Bu degisimin ana nedenlerinden ilki, bu {i¢ tasarimcinin kimono benzeri,
bol, asimetrik siliietleri, Bati’nin estetik degerlendirmeleri arasina sokmay1 basarmis
olmalaridir. Bu yeni siliietler, moda sahnesinin benimsedigi sosyal ve cinsiyetle ilgili
normlar1 alt st etmis, eski goriniimlii, bi¢imsiz ve karanlik goriiniimlere arzu
edilebilirlik kazandirmistir. Ote yandan Japon avangardi tasarimeilar1, modanin liiks
ile olan iliskisini sorgulamis, salas ve miitevazi goriinimlii giysilerin Paris moda
sistemi i¢inde prestijli olarak degerlendirildikleri bir bakis agis1 Onererek Bati

modasinin o giine kadar tanimlamis oldugu kat1 sinirlari esnetmislerdir.

Kawakubo’nun Comme des Garcons koleksiyonlari, diger Japon avangardi
tasarimcilarun kreatif tiretimiyle bazi agilardan ortiismekle birlikte kendine has
unsurlar tasiyan, olduk¢a Ozgiin bir stil olusturmaktadir. Bu koleksiyonlar
psikanalitik bakis ag¢isiyla degerlendirildiklerinde, bilingli ya da bilingsiz bir bigimde
oldugu fark etmeksizin ortaya konan giysi-beden iliskisinin, nesne ilkiskileri,
baglanma, kopma, arkaik anne, tekinsiz gibi kavramlarla ortiistiigii gériilmektedir.
Bu goriis, ¢alismada incelenen koleksiyonlarin kadin bedeni {izerinde sergilendikleri
g6z oniinde bulunduruldugunda anlam kazanmaktadir. Bebegin kendini ayr1 bir 6zne
olarak konumlandirabilmeye baslama siireci, anne ile olan erken donem iliskisi
etrafinda sekillenir. Ozne ilk sefkat, sevgi, oksama, dislanma, kopma
deneyimlerini anne ile olan fiziksel ve ruhsal yakinlhigi araciligiyla yasamaktadir.
Dolayisiyla varolusuna dair ilk onemli ruhsal temeli olusturan anneyle ve onun
bedeniyle kurdugu bu iligkidir. Bebek anneyi emdigi, ilk ayriligin1 anne bedeni
tizerinden yasadig1 ve bu ayrilik iizerinden 6znelestigi siirece bu ¢alismada tartisilan

renk, form ve konstriiksiyon tercihleri kadin bedenine dair sdylemler i¢cinde anlam
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kazanacak ve arkaik doneme ait motifler ortaya c¢ikaracaktir. Benzer rahatsiz
edicilikte 6geler, erkek koleksiyonlarinda ele alindiginda ortaya cikan cesitli stil
varyasyonlari, dekonstriiktif, ya da teatral goriiniimler ayni etkiyi uyandirmamakta ve
erkegin cinsel kimligine eklemlenmemektedirler (Sekil 7.1). Keza Kawakubo, bu
calismada incelenen kadin koleksiyonlarinda var oldugu savunulan motifleri erkek
koleksiyonlarinda ayni yogunlukta kullanmamistir. Comme des Gargons’un
Sonbahar / Kis 2018 ve Ilkbahar / Yaz 2019 erkek koleksiyonu gibi sert 6gelere yer
verdigi ¢alismalarinda ortaya ¢ikan karanlik ya da rahatsiz edici goriintiiler ise erkege
Ozgii bir cinsellik aciga ¢ikarmamakta, bilakis androjen ya da feminen bir erkek

profili tanimlamaktadir (sekil 7.2).

Sekil 7.1 : Comme des Gargons Sonbahar/Kis 2018
erkek koleksiyonuna ait bir goriiniim.
[Url-122]
Kawakubo, moda tarihinde 6nemli bir yer edinmesine katkida bulunan birgok fikri
kadin koleksiyonlar1 araciligiyla hayata gecirmistir. Tasarimci, Bati moda sahnesini
saskinliga ugratan tiimodr benzeri deformasyonlar1 ilk olarak 1997 Ilkbahar / Yaz

kadin koleksiyonunda sergilemistir. Bu tasarimlar, Merce Cunningham Dance

Company’nin Scenario performansinda iki cins tarafindan giyilmis olsalar dahi, ilk
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kez kadin bedeni araciligiyla tanitilmiglardir. Yine Kawakubo’nun bastan ayaga
kirmizi, yirtik, deri pargalardan ve yogun dekonstiiksiyonlardan olusan Blood and
Roses koleksiyonu gibi bir¢ok tematik calismasindaki korkun¢ ya da igreng
¢agrisimli goriiniimleri, ayn1 sezonun bir o kadar 6zgiin olmakla birlikte daha klasik

goriinen erkek koleksiyonlarinda bulunmamaktadir.

Tasarimcinin 2010°1u yillardaki kKadin koleksiyonlarinda sergiledigi heykelsi dev
giysiler, yine erkek koleksiyonlarinda yer almamaktadir. Kawakubo’nun Kkreatif
iiretim siireci boyunca ana manfestosunu, kadin koleksiyonlar1 ve kadin bedeni

tizerinde agiga vurdugu goriilmektedir.

Sekil 7.2 : Comme des Gargons, Sonbahar/Kis 2019 erkek
koleksiyonuna ait bir goriiniim.
[Url-123]

125



Tezin benimsedigi bu bakis agisi, Kawakubo’nun ya da baska bir tasarimcinin
calismalar1 tek tek incelendiginde giicliiklerle karsilasacaktir. Kirmizi renk
kullanimlarinin ve formla ilgili deformasyonlarinin bazilari, tek basina canavar disi
motiflerini a¢iga ¢ikarmak igin yeterli veri sunmamaktadirlar. Tasarimcinin ve
caligmalarinin kimligini agik eden en onemli unsur, kendi i¢indeki gelisim stireci ve
koleksiyonlarin bir arada olusturdugu ortak dildir. Bu yilizden bu ¢alismalar, ancak
birbirini takip eden, yillar i¢inde yinelemeler, sapmalar ve cklemelerle adim adim

olusmus bir biitiin olarak incelendiginde bu tez ortaya ¢ikmaktadir.

Kawakubo’nun ¢aligmalart diger Japon avangardi tasarimcilart Yohji Yamamoto ve
Issey Miyake ile birlikte degerlendirildiginde de ortak bazi arketipsel siliietler ve
tekinsiz olarak tanimlanabilecek motifler gbze ¢arpmaktadir. Ozellikle Yamamoto,
bircok kampanya c¢ekiminde bu tezin ana basligi olan korkung¢ disi motiflerine yer
ayrmistir (Sekil 7.2). Tasarimecilarin kendi kisisel ge¢misleri ve anne ile olan
iligkileri burada aydinlatict olabilir. Kawakubo annesine karsi hissettigi yabancilik
duygusunu “Annem diger annelerden farkliydi, ben hep &teki gibi hissettim” diyerek
dillendirmistir. Yamamoto ise kadinlari, 6zellikle de geleneksel cinsiyet normlarin
yansitan bi¢cimde giyinenleri ne kadar ‘korkun¢’ buldugunu  bir¢ok kez
dillendirmistir. Buna ek olarak anneye bakis ve anne-¢ocuk iligkisi, toplumsal bir
bakis acisiyla degerlendirildiginde de bu tezin savundugu fikirlere katkida
bulunmaktadir. Bebegin, 6zellikle de erkek bebegin anneyle kurdugu erken iligki,
tim hayatim1 ve aile yapisini, dolayisiyla ailelerden olusan toplumlarin kadina
bakisini sekillendirmektedir. Japonya, bugiiniin endiistriyellesmis modern toplumlari
arasinda hala ataerkil bir yapiyr koruyanlar arasinda basi ¢ekmektedir. Erkeklerin
anne takintisi, ya da anneden dogru zamanda saglikli bir sekilde kopamamasi, birgok
kiiltirde ortak bir olgu olsa da, giinimiiz Japon toplumunda hala anne-¢ocuk
iligkisinde asir1 bir yakinlhigr destekleyen, kendine has ozellikler bulunmaktadir
(Gossmann’dan aktaran Balmain, 2008, s. 129). Japonlarin ideal annelik tanimi da
giincel kosullara ve yeni, modern bir sosyal yapiya tam anlamiyla ayak
uyduramamistir. Anneligin dayatilma derecesinde kiiltiire yerlestirilmis, asirt
onemsenen konumu, bastirilan bu kompleksin seytansi, korkung anne bigimlerinde
ortaya ¢ikmasina sebep olmus, idealize edilmis bir annenin konu edildigi hikayelerin
arasindan zamanla annenin seytansi ve korkun¢ konumlandigi korku hikayeleri

tiremistir. Giindelik hayatta anne ve annelikle ilgili koti konugmanin ya da onu
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gormezden gelmenin tabulastirildigi bir toplum olan Japonya’da efsaneler, onun
korkun¢ ve dehset uyandiran giiciinii agikca sergileyen bir disavurum alani olarak
degerlendirilebilir (Balmain, 2008, s.130). Karl Abraham’a gore mitolojiler
toplumlarin bilingaltidir (Abraham, 2017). Kawakubo Japon kimliginden israrla
styrilmaya ¢aligsa da, annenin yukarida bahsedilen sekilde konumlandigi bir

toplumda yetismis bir gocuk oldugu yine de géz 6niinde bulundurulmaya degerdir.

Sekil 7.3 : Yohji Yamamoto Sonbahar / Kis 1998 koleksiyon
kampanyasina ait bir goriiniim fotograf Inez van
Lamsweerde & Vinoodh Matadin.
[Url-124]

Japonlarin ruhsallikla olan genel iliskisinin Bati’dan farkliligi da Kawakubo ve diger
iki Japon avangardi tasarimcisinin  ortak  siliietlerini  tanimlarken Gnem
kazanmaktadir. Japon kiiltiiriinde giinliikk hayatin akisi i¢inde yeri olan, ancak etrafta
goriinmeyen bir ruhlar diinyasinin oldugu varsayilmaktadir. Erken ¢aglardan bu yana
Japonlar, atalarinin ruhlarmin kendileriyle birlikte bu diinyada yasadiklarina ve
onlar1 koruduklarina inanmaktadirlar. Giindelik yasam ruhlara saygi ile geger. Doga
iistli yaratiklarin hayat dis1 ve kotii ele alindigi Hristiyan geleneginin aksine Japonlar,
ruhlarin hem diinyevi olduklarina, hem de insanlarin diinyevi yagsamindaki olaylarin
tizerinde etki ettiklerine inanmaktadirlar. Japonya’nin iki koklii inancit Shinto ve
Budizm, sekizinci yiizyildan beri birlikte uygulaniyor olduklart i¢in etkilesimleri ¢ok

fazla olup bu dinlerde cansiz nesneleri de kapsamak iizere her seyin bir ruhu
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olduguna inanilmaktadir (Tsai, 2009, s. 277). Kawakubo, Yamamoto ve Miyake’nin
Bati1 modasi i¢inde yeni olarak degerlendirilen bu arketipsel siliietleri, tiim bedeni
karanlikta birakan bir goriintii sergiledikleri gibi, bu tasarimcilarin birgok koleksiyon
kampanyasinda giindelik hayattan nesnelere kayda deger bir yer ayrilmistir. Liiks ve
miitevazi olan arasindaki hiyerarsiyi sorgulamalariyla taninan bu ii¢ tasarimcinin
moda sahnesinde yeniden sekillendirdikleri beden ve giysi iligkisi, canli ve cansiz

arasindaki iliskisinin bir temsili olarak ele alinmaya da miisaittir.

Kawakubo’nun daha once bir¢ok kez Punk bashgr altinda degerlendirilen
koleksiyonlar1 bu c¢alismada farkli bir bakis acisiyla ele alinmistir. Daha Onceki
bircok metinde vurgulandigi iizere tasarimcinin koleksiyonlari Punk’la paralellik
tagtyan bir¢ok Ogeye sahiptir. Comme des Gargons’un 1992-93 Sonbahar/ Kis
Koleksiyonu Lilith (disi seytan), 2004-05 Sonbahar/ Kis Koleksiyonu Dark Romance
(karanlik romans), 2016-17 Sonbahar/ Kis Koleksiyonu 18th Century Punk (18.
yiizyillda Punk) gibi koleksiyonlarin isimleri de bastan ¢ikarma ve isyan gibi
kavramlara gondermede bulunmakta olup Punk’la ortak unsurlar barindirmaktadirlar.
Sonbahar / Kis 2008 Bad Taste (kotii zevk) gibi Punk ve fetisist unsurlari
harmanlayan koleksiyonlari, naylon ve polyester gibi ucuz goriiniimli kumaglar
araciligiyla burjuva ve elit kiiltiiriin yiikksek zevkini de sorgulamistir. Kawakubo’nun,
son yillarda ‘post-fetigist’ marka Zana Bayne ile yaptigi isbirliginde de sado-
mazosizm ¢agristiran fetis viicut aksesuarlar1 yer almaktadir ve bu iiriinler Comme

des Gargons butiklerinde satilmiglardir (Busch, 2018, s.117) [Url-78].

Punk’mn bu fetisist tavri Kawakubo koleksiyonlarinda yer yer beliren fallik anne
motifleri ile de ortiismektedir. Kawakubo, hem Punk’in anarsist yaklagimini
benimsedigi dillendirmistir, hem de benzer doku ve malzemeleri protest bir tavir
icinde sergileyerek ve sezon modasindan uzaklasarak Punk’a yaklasmistir (Url-75).
Ancak tiim bunlar Kawakubo’yu ve Comme des Gargons koleksionlarii Punk’in
yanina ilistirmek icin yetersiz goziikmektedir. Yukarida incelenen Comme des
Gargons kadin Koleksiyonlarda yer verilen kayis benzeri bantlar, sergilendikleri
koleksiyonlar icinde sadece birka¢ kez kullanilmistir. Ancak Kawakubo’nun
neredeyse tiim koleksiyonlarinda yer verdigi canavar disi motifleri, cok daha genis
bir alana yayilmaktadir. Punk’in kiirk, dar, deri pargalar1 ve sado-mazosist ¢agrisimli
viicut aksesuarlari, Kawakubo’nun karanlik bol siliietlerinin ya da son dénemde

sergiledigi obje benzeri tasarimlarin dominansi ig¢inde belirsizce erimektedirler ve
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tasarimemin kirk yila yakin iiretim geg¢misindeki ana {iislubun yaninda ancak
tamamlayict bir yan stil olarak degerlendirilebilirler. Ote yandan Punk’in ortaya
koydugu cinsel yaklasim psikanalitik bakis agisiyla el alindiginda ruhsalligin baska
evreleriyle ortiismektedir. Yogun ve agik cinsel igerikler, arkaik donemin bastirilmis
fantazilerinden ziyade 6znenin kendi cinsel kimliginin ayirdina vardigi 6dipal evre,
ya da cinselligin yogun olarak disavuruldugu ergenlik donemiyle bagdastirilmaya

musaittir.

Yine de Kawakubo, Sonbahar/ Kis 2020 koleksiyonunda sasirtic1 bir bi¢imde, daha
once hi¢ yaklagsmadigi sivri bir gégiis vurgularina yer verdigi dikkat ¢ekmektedir.
Ilkbahar /Yaz 2019 koleksiyonu ile ilgili yaptig1 aciklamada yeni bir kirilma
noktasina geldigini dillendiren tasarimci, son donemde sergiledigi erkek
koleksiyonlarinda da cinsiyet rollerini sorgulayan performatif bir yaklasim
benimsemis, 6te yandan sado mazosist 6gelere daha ¢ok yer ayirmaya baslamistir
[Url-99]. Bu yiizden ilerleyen siiregte tasarimcinin Punk ve SDMB ile olan iliskisi ya
da koleksiyonlarindaki cinsiyet tamimlar1 yeni bir anlatima dogru kayma

potansiyeline gebe gdziikmektedir.

Comme des Garcons’un kadin koleksiyonlarinin seregiledigi korkung, tekinsiz ve
igreng Ogelerin yani sira, tasarimcinin moda sahnesindeki Japon kimligi de igreng
(Kristeva) catis1 altinda kendine yer bulmaktadir. Kawakubo, Paris’te ilk kez boy
gosterdiginde sergiledigi giysi anlayisi Bati modasi iginde, Japon kimligi ise
Avrupali elestirmenlerin goziinde yabanci olarak konumlandirilmistir. Kristeva ve
Bataille abject kavramini nitelendirirken sosyal dislanmalardan da bahsederler

(Kristeva, 2014 ; Pawlett, 2016).

Kawakubo, Batili elestirmenler tarafindan neredeyse her zaman ‘Japon’ tasarimci
olarak anilmistir. Ote yandan Bati modasinin ilk baslarda yadirgadig: arketipsel ve
dekonstriiktif siliietler, birgok elestirmen tarafindan fakirlik ve zevksizlikle
iligkilendirilmistir. ‘Hirosima sik1’, ‘ertesi giin giysisi’ gibi birgok yorum,
Kawakubo’nun Paris moda sahnesinde alisilmamis tasarim anlayisinin yaninda,
tasarimecr kimligiyle de oteki / abject (igreng) olarak degerlendirildigine isaret

etmektedir.

Calisma ayrica, Ustli kapali da olsa giysinin ruhsallikla olan iligkisine deginen

hipotezler agiga ¢ikarmaktadir. Giysi, ilk ¢aglardan bu yana her toplum ve bireyin
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bilingdisiyla olan iligkisini yansitan bir nesne, ruhsalligin 6nemli bir disavurum alani
olarak islev gormiistiir. Giysinin deriyle olan fiziksel temasi, bedenin igerisi ve
disaris1 ile olan iliskisine dair ip uglar1 tagimakta ve insanin en ilkel nesne
kullanimlarindan biri olarak anlam kazanmaktadir. Winnicott (2017) bebegin, anneyi
kendisinin bir parcasi olarak algiladigi ruhsal evreden, bazi nesneler yardimiyla
kendini 6zne olarak algiladig bir evreye gectigine deginmistir. Bu nesneler bebegin
hi¢ yanindan ayirmadigi ilk oyuncaklari, ya da aynt meme emer gibi ucunu emdigi
battaniyesi olabilirler. Bunlar, bebegin anne memesi kadar kendi pargas1 sanmamakla
birlikte, ayr1 bir nesne olarak da degerlendiremedigi bir gecis konumuna aittirler. Bu
evre, bebegin bu nesneleri emdigi, attigi, geri getirdigi, orda olmaya devam edip
etmeyecegini gesitli yollarla yokladigi bir oyun alani olusturmaktadir. Bu simgecilik
asamasinda bebek, fantezi ile gercegi, i¢ nesneler ile dis nesneleri birbirinden ayirt
edebilmeye baglar. Bebegin 6znel olandan nesnel olana yaptig1 bu gecisi saglayan

nesnelere Winnicott, gecis nesnesi ismini vermistir (Winnicott, 2017, 5.19-21).

Gegis nesnesi teorisi, giysi-beden iligkisinin ruhsallikla iliski igine oturtulabilecegi
kuvvetli bir zemin hazirlamaktadir. Winnicott’a gore kisilik olustuktan sonraki
yaraticiligin temelleri de bu donemde atilir. Giysi, insanlik tarihi boyunca en ¢ok ve
sik degisiklige ugrayan nesnelerinden biri olup, kisinin yaraticiligini her giin yeniden
kullandig1 bir oyun alani olarak ele almabilir. Ote yandan her giin ¢ikarip yeniden
giydigi, ya da degistirdigi giysi, 6znenin ne bir parcasi olan, ne de kendinden

tamamen ayirabildigi bir gecis nesnesi olarak da onem kazanmaktadir.

Giysinin ruhsallikla olan iligkisi, Didier Anzieu’niin deri-ben kavraminda da kendine
yer bulmaktadir. Anzieu, annenin ilk oksamalari, sz banyosu gibi temaslari
icermesiyle ruhsalligin ve nesne iliskilerinin olusum kaynaklarindan biri olarak
deriye onem atfettigi deri-ben kavramini gelistirmistir. Anzieu (2008)“gelismesinin
erken evrelerinde, cocugun beninin beden yiizeyini deneyiminden hareketle kendini
kendisine ben olarak temsil etmek i¢in kullandigi bir sekillendirmeyi” deri-ben
olarak adlandirir (Anzieu, 2008, s. 78). Bedenin igi ve dis1 arasinda bir sinir islevi
goren, Ote yandan Oznenin kendini diinyadan ve nesnelerden ayirmasina dair
metaforlar tireten derinin giiglii sembolik islevleri vardir. Derinin zar gorevi goriirken
kazandig1 bu metaforik islevler, i¢-dis ayrimimmi en cok giysilerimiz yardimiyla
gosterirler. Sosyal zarlar1 giysi formu i¢inde temsil eden, sadece bedene sikica sarilan

giysiler, bandajlar, kefen ya da pece degildir. Dikilmis tim giysiler bedenle
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kurduklar1 bu metaforik iligki sayesinde deri-beni kiiltiirel yiizeylerle iligki i¢ine
sokarlar (Lee, 2015, s. 76). Bu kiiltiirel yiizeyler, bedensel ve ruhsal 6znenin

sinirlarin1 tanimlamakta ve degistirmekte 6nemli rol oynamaktadirlar.

Giysi tasarimini anlamlandirma ¢alismalarinda giysi-beden iliskisinin ruhsallikla bir
arada degerlendirilmesi, daha zengin giysi ve moda okumalarin 6niinii agarak moda
ile ilgili sdylemleri gelistirme potansiyeli tasimaktadir. Moda tiretiminin psikanalitik
bir bakis acgisiyla degerlendirilmesi, tarihin g¢esitli donem ve toplumlarinda
benimsenen giyim yaklasimlarini yeni bir nedensellik igine oturtarak bugiiniin giysi

tasarimiyla ilgili ¢aligmalara sekil vermeye de imkan tanimaktadir.
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