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ONSOZ

Buzuki popiiler Yunan miiziginin en &nemli calgilarindan biridir. Tiirkiye ve
Yunanistan arasindaki ortak kiiltiirel gegmisin en belirgin yapitast olan ortak miizik
kiiltiirli dolayisiyla Buzuki iilkemizde de taninan ve sevilen bir ¢algi olarak varligini
siirdiirmektedir. Tiirkiye ile Yunanistan arasinda gerceklesen ve Ortodoks ve
Miisliiman  niifusun  degis—tokusunu  igeren  “din  gbci”  olarak da
tanmimlanabilecegimiz miibadelenin de etkisiyle 1920°1li yillarda Pire limaninda
kendine ¢ikis noktasi bulan rembetika miizigi ve daha sonralar ortaya ¢ikan laika
miizigi bu calgiy1 giiniimiize kadar tagiyan 6nemli unsurlar olmustur.

Bununla birlikte Yunan miiziginin lilkemizde sevilerek dinlenilmesi ve iki dilli
(bilingual) sarkilar gibi iki lilke arasinda yakin kopriiler kurulmasina sebep olan ortak
repertuvar neticesinde buzuki c¢algiSinin  icrasi iilkemizde de varligimi
stirdliregelmistir.

Buzuki ile ilgili olarak hem tarihsel siirecte hem de ¢algi yapimciligi perspektifinden
ele alan ¢alismalarin yetersiz oldugunu diisiinmeye baslamam ile ayn1 zamanda yayli
buzuki projesi tasarlama fikri bu ¢alismay1 gergeklestirmemde benim igin itici giig
olmustur.

Bu c¢alismay1 gergeklestirirken bana yardimei olan degerli danismanlarim Sn. Dog.
Dr. Gézde COLAKOGLU SARI ve Sn. Nesibe Ozgiil TURGAY a tesekkiir eder
saygilarimi sunarim.

Ayrica yiiksek lisans programi siiresince ¢aligmalarima 11k tutmus olan Sn. Prof.
Dr. Songill KARAHASANOGLU’ na ve gerek lisans gerek se yiiksek lisans
egitimim siiresince benden destegini esirgemeyen Sn.Aras.Gor. Tung BUYRUKLAR’
a tesekkiirii borg bilirim.

Yayli Buzuki projesi ile ilgili olarak goriislerine basvurdugum Cagin Devrim
AYDIN, Ramazan CALAY ve Ugur NISANCI’ ya tesekkiir ederim.

Bunun yani sira 3 yili askin siiredir Yunanca egitimi aldigim Yunanistan Istanbul
Konsoloslugundaki kiymetli hocalarrm Sn. Angeliki DURI ve Sn. Hrisanti
PARASHAKI ye, Atina Universitesi Cagdas Yunan Dili Béliimii'nde katildigim
derslerde hocalarim olan Sn. Lelya PANTELOGLU, Sn. Mahi MONCOLI, Sn.
Stela NESTORATU, Sn. Efi KONTOKOSTA, Sn. Maria YAKOVU’ya ayrica
Girit’te bulundugum siire zarfinda benimle bilgi birikimlerini comertge paylasmis
olan Sn. Marios LEONTIDIS ile kiymetli esi Anna KUKUROYANNAKI, kizlari
Mirto ve Maria-Lena LEONTIDI ye tesekkiir ederim.

Egitim hayatim boyunca benden destegini esirgemeyen aileme ve ilham kaynagim
olan nisanlim Ela WISNIEWSKA” ya tesekkiirlerimi ve sevgilerimi sunarim.

Aralik 2014 Sadettin AKAY
Calg! Yapimci-craci
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TURK VE YUNAN MUZIiGINDE BUZUKIi CALGISI VE YAYLI BUZUKIi
ONERISI

OZET

Popiiler Yunan miizigi calgilar1 arasinda 6ne ¢ikan buzuki, sahip oldugumuz ortak
miizik kiiltliriine bagl olarak Tiirkiye’de ilgi goren, aktif olarak ve profesyonellerce
icra edilen bir galgi oldugu i¢in sosyo — kiiltiirel bakimdan 6nem tagimaktadir.
Buzuki ¢algis1 hakkinda yapilmis caligmalarda goriilen eksikligi gidermek ve
boylece ¢algi bilimine katki saglamak amaciyla yapilan bu g¢alismada literatiir
taramasi ve uygulamali olarak ¢algi yapim teknikleri yer almaktadir.

Beni Yayli Buzuki yapimi i¢in harekete gegiren diisiincelerden en Onemlisi
buzukinin kendi has ses karakteristigin olusumunda biiyilk rol oynayan tekne
formunun kullanilarak yayli bir c¢algi formatina doniistiiglinde elde edilecek ses
karakteristigi ve icra imkanlarini tespit etmek olmustur.

Calismada, buzuki yapimcilifinda ihtiya¢ duyulan alet, malzeme ve agaglar
belirtilerek yapimcilik geleneginde yogunlukla tercih edilen agac tiirleri hakkinda
bilgiler lizerinde durulmustur. Literatiir taramasi1 yapilarak buzukinin kokenlerine
iligkin teorilere yer verilerek buzuki ile ayrilmaz bir biitlin olan rembetika miizigi ile
olan iligkisi detayli olarak incelenmistir. Tarihte one ¢ikan buzuki icracilar1 ve
calgiya olan katkilar siirecte sahip olduklar1 dnemden 6tiirii calismada yer almistir.
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BOUZOUKI IN TURKISH AND GREEK MUSIC AND BOWED BOUZOUKI
SUGGESTION

SUMMARY

The Bouzouki as a most traditional and popular instrument of Greek music is very
important musical instrument between Turkey and Greece according to common
history of these two neighbor countries. In this paper we have tried to resolve the
problem of less information about bouzouki with instrument making perspective
while making a new bouzouki kind musical instrument which we call bowed
bouzouki.

Also | have tried to connect my knowledge that I learned in Istanbul Technical
University during my studies in the department of bowed instrument making with
bouzouki making as a special research area of my current life. To reach the sources
that written in Greek, | used my knowledge of Greek which | am attending the
language lessons in Greek Consulate in Istanbul for over three years. The bowed
bouzouki is made by me as a handcrafted instrument in my studio. During the
process | tried to use traditional instrument making techniques as much as | can.

One of the aims of building bowed bouzouki is to find the answer for the question:
“how bowed instrument sounds from bouzouki acoustic box?”. The other aim of this
project is to give a new perspective to the traditional bouzouki. | believe that the
bowed bouzouki will take place in the orchestras which play rembetika music.

After the making of bowed bouzouki | arrange interview with some luthiers and
musicians to collect feedback about this musical instrument to develop this project in
the future.
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1.GIRIS

Bu caligma buzuki g¢algis1 hakkinda literatiir taramasi ve ¢algl yapim tekniklerinin
uygulamali olarak kullanilmasina dayanmaktadir. Buzuki ile ilgili yapilan ¢aligmalar
incelenmis ve calginin tarihsel siireci ile ¢algi yapimciligi perspektifini birlestirme
Ozelligine sahip calismalarin eksikligi fark edilmistir. Ayrica uygulamali olarak
yapimini  gergeklestirmeyi diisiindiiglim yayli buzuki calgisinin da daha Once
yapilmadig tespit edilmistir.

Calgr yapimciligina olan ilgim 1999 senesinde “acaba bir elektrogitar yapabilir
miyim” sorusuna cevap aramam ile bagladi. O yillarda elektrogitar icrasi iizerine
egitim almaktaydim. Sahip oldugum Cadenza marka gitar ilk elektrogitarimdi ama
gitar derslerinde ilerledik¢e ihtiyacima cevap vermemeye baglamigti. O siralar
tamamen bana 6zel bir gitar imal etmeyi diisiinmeye basladim ve bir parga ¢cam agaci
ve bir bigak yardimiyla bu fikri pratige dokmeye karar verdim. Bunu 6grenen gitar
hocam Mesut Ugurel bana yardimci olabilecek bir galgi yapimci dostundan bahsetti.
O kisi Yiiksel Ustaoglu idi ve zaman zaman atdlyesinde gitarim {izerinde ¢alismama
miisaade ederek bana yardimci oldu. Gitar1 tamamladigimda mutlulugum kelimelerle
ifade edilemeyecek boyutlarda idi ve ayn1 zamanda hayatim ile ilgili 6nemli olan bir
karar1 almamda bana itici gii¢ oldu.

Calgr yapimma olan bu ilgim, kendimi Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuart Calgi Yapim Boliimiiniin 2001 yilinda diizenlenen giris
smavinda bulmama sebep oldu. Giris sinavinda basarili olarak egitim hayatima
basladim ve beni ¢ok etkileyen yayli sazlar ailesi calgilarinin yapimini kiymetli
hocalarimdan 6grenme firsatt bulurken meslek c¢algisi olarak sectigim keman
derslerini de basari ile tamamladim.

Lisans egitimim siiresince bir adet 3 telli klasik kemenge, bir adet 4 telli klasik
kemenge, bir adet kabak kemane, 2 adet keman, bir viyola, bir ¢ello ve bitirme sazi
olarak da bir elektrogitar yapma firsat1 buldum.

Mezuniyetimden sonra ¢algi icrasina agirlik vererek yine kendi yapmis oldugum bir
elektrogitar ile Istanbul Teknik Universitesi 6grencisi iiyelerden kurulu bir miizik
gurubuna solo gitarist olarak alindim ve bir yila yakin siire miizik icra ettim.

Buzuki sazi ile ilgilenmeye basladigim 2008 yilinda elimde bulunan ve yapimci
hakkinda herhangi bir bilgi yer almayan tahminimce izmir’de yapilmis buzukiyi
temel alarak farkli bir tekne formu ve tasarim gelistirdim. Bu ilk denememde amacim
performans sirasinda kolaylik saglayacak tekne Olgiileri kiiciiltiilmiis bir calgi
yapmakti. Calgiyr ortaya ¢ikardigimda g¢evremdeki miizisyenlerden olumlu geri
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doniisler alarak ve bu sekilde buzuki yapimu ile ilgili arastirmalarimi derinlestirmeye
karar verdim.

Sonraki yillarda buzuki yapim denemelerim buzuki icrasi ile paralel bir sekilde
ilerlemeye devam etti. Bu konudaki aragtirmalarimi yaparken ulastigim gerek gorsel
gerek yazili kaynaklar Yunan dilinde oldugu i¢in Yunanca’yr 6grenmeye karar
verdim ve 2011 yilmin Haziran ayinda Yunanistan Istanbul Baskonsoloslugu’nda
Yunanca derslerine basladim. Yunanca egitimim kis ve bahar dénemi Istanbul’da,
yaz donemi Yunanistan’da olacak sekilde 2015 yil1 Ocak ayina kadar siirdii.

Bu siirecte gerek Istanbul’da, gerek dil egitimi ve Erasmus programi kapsaminda
bulundugum Atina’da gerek se hatir1 sayilir bir zaman gegirdigim Girit’te Yunanca
pratik yapma imkani bulurken Yunan miizik kiltiri ve buzuki ile ilgili
arastirmalarimi da ilerletme firsatin1 yakaladim. Bu siirecte edindigim bilgi ve
deneyimler yiiksek lisans tez calismam i¢in bana ilham verdi.

4 boliimden olusan tezin 2. béliimiinde buzukinin tanimi ve tarihsel siire¢ icerisinde
gelisimi genis bir perspektifte ele alinmistir.

3. boliimde buzuki yapiminda kullanilan malzeme ve geregler fonksiyonlari ile ele
alinmustir.

4. bolimde tasarimi bana ait olan yayli buzuki projesinin tiim yapim asamalari
uygulamali olarak ve fotograflanarak caligmadaki yerlerini almistir.

5.B6limde yapmis oldugum calgi ile ilgili bagvurdugum iki lutiye iki miizisyen
olmak iizere dort kisinin gorilislerine yer verilmistir. Gorlislerine basvurdugum
kisiler, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Miizik Teknolojileri Béliimiinden
Aragtirma Gorevlisi ve Lutiye Tung Buyruklar, ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuart mezunu Cagin Devrim Aydin, Lutiye Ramazan Calay ve kemenge
icracist Ugur Nisanct olmustur.

Buzuki ile daha once yapilmig ¢alismalardan ilki 1979 yilinda Atina’da Yunan
dilinde basilmis olan Elias Petropulos’un Rembetika Tragudia adli kitabidir. Eserde;
rembetika sarki sézleri ve rembetlerin hayati konusunda 6nemli bilgi ve gorsellere
yer verilirken; rembetika miiziginin ¢algilarindan olan buzukiye de yer verilmistir.

Diger 6nemli bir kaynak Gail Hols tarafindan kaleme alinip ilk olarak Atina’da 1975
yilinda Ingilizce olarak basilan Rembetika adl1 kitaptir. Kitapta, rembetika miizigi ve
calgilari ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Buzuki Erol adiyla 1998 yilinda istanbul’da
yaymlanan kitapta ise bir buzuki sanatcis1 olan Erol Orter’in miizikal seriiveni ve
buzuki ile olan yakin iliskisi konu edilmistir.

Organoloji Biliminin 6nemli kaynaklarindan olan Curt Sachs’in eseri “Miizik
aletlerinin tarihi” adli kitapta buzukinin de mensup oldugu lute ailesi ¢algilarin
Yunan ve Roma medeniyetlerindeki varligina deginilmektedir.



Lawrence Picken’a ait olan Folk music instruments of Turkey kitabinda ise buzukinin
kokenine iliskin 151k tutabilecek bilgiler yer almaktadir.

Buzukinin tamburas isimli galginin gelismesi sonucu ortaya ¢iktigi gorlstini
savunan Stavros Kurusis tarafindan kaleme alinarak 2013 yilinda Atina’da Yunanca
olarak basilan From tamburas to bouzouki adli kitapta ve Fivos Anoyanakis
tarafindan yazilan Yunan popiiler miizik ¢algilar: adli kitap da telli galgilar
boliimiinde tamburas ve buzuki hakkinda bilgiler vermektedir.

Berrak Tarang tarafindan yazilan ve 2007 yilinda Ankara’da basilan Iki kiyimin
Miizigi kitab1 da buzuki ile yakin iliski igerisinden olan rembetika ile ilgili bilgiler
icermektedir.






2.BUZUKIi

Buzuki calgist “Uzun saplt telli ¢algilar ailesine mensup olan bu Yunan ¢algist
ayrica Irlanda’da da bulunmaktadir. “seklinde aciklanir. Yapist “19.yiizyil’da
buzuki oyma veya dilimlerin yapistiriimast sonucu olusturulan teknesi, yerleri
degistirilebilen hayvan bagwrsagindan yapilan perdeleri ve ahsap burgular: ile
“bozuk” adlh Tiirk sazindan farksizdi. “seklinde tanimlanir(URL-7). Calginin
gelisimi ve akort degisimi ise 2.diinya savasi yillarina kadar siirmektedir:

“20.yiizy1lin sonunda ise dilimlerden olusan tekne, sabitlenmis metal perdeler ve
metal burgulara sahipti. Calginin, mi-si-mi akorduna sahip 3 veya re-sol-si-mi akorduna
sahip 4 ¢ift teli bulunur ve mizrap ile calinir. 4 telli versiyon 2.dlinya savasi yillarinda
gelistirilmistir’(URL-7).

2.1 Buzukinin Tarihsel Seriiveni

Gilinlimiiz Yunan miiziginin 6nemli sazlarindan biri olan buzukinin tarihsel seriiveni
mensup oldugu uzun sapl telli ¢algilar ailesinin bir iliyesi olmasi nedeniyle binlerce
y1l dncesinden baslamaktadir. Laurence Picken’a gore uzun sapli telli sazlarin tarihte
ilk karsimiza ¢iktig1 yer ve zaman milattan 6nce 3000 yillarinin Mezopotamya’si
olmaktadir. Bu tarihlere ait Akadlardan giliniimiize ulasan miihiirler iizerinde bu
calgilara rastlanmakta ve Suriye bu calgilarin anavatani olarak karsimiza
cikmaktadir. Daha  sonralart  Misir’da  duvar  sekillerinde  gordiiglimiiz
(bknz.Sekil:2.1) bu c¢algilar Eski Yunan Medeniyetinde de pandoura adiyla
kullanilmaktadir. Ermenice pandir, Giirciice panturi, Oset¢e fandyr olarak olarak
bulunan bu adlandirma Siimerce kiiciik yay veya yay seklinde arp anlamina gelen
pan-tur kelimesinden tliremistir.



Sekil 2.1 : Pandoura calan kadin kabartmasi1 M.O 5.yy

(Ulusal Arkeoloji Miizesi Atina)

5. yy. Bizans donemine ait mozaiklerde goriilen ¢algi tasvirleri ve 1961°de Eski Korint’te
yiiriitiilen arkeolojik kazilarda bulunan 11. Yiizyila ait “baglama” benzeri ¢algi govdesi de
Selguk Tiirkleri’nin Anadolu’ya gelmesinden daha once de bu tiir ¢algilarin var olduguna
isaret etmektedir (Picken, 1975; 263).

Daha yakin tarihe bakildiginda 19.yy’da siklikla goriilen ve 6rneklerine de rastlayabildigimiz
tamburas ile karsilagiriz. Yunanistan bagimsizlik savasinin 6nemli isimlerinden olan general
Makriyanni’ye ait olan tanbura Atina’da bulunan Ulusal Tarih Miizesi’nde sergilenmektedir.
(Bknz.Sekil:2.2) Sekildeki bu tamburanin form 6zellikleri itibar1 ile buzuki ¢algiSina
evrilmeden onceki son hali olarak kabul edilebilir.

Sekil 2.2 : General Makriyanni’nin tambura’si(Ulusal Tarih Miizesi-Atina)(URL-1)

Tamburas sazina ikinci bir 0rnek ise Anadolu kokenli miizisyen Yovan Cavus
(Sekil:2.3) lakabli Yannis Eyciridis’e ait olan ve ayn1 sekilde Anadolu kokenli calgi
yapimc1 Kiriakos Pesmacoglu-Lazaridis tarafindan 1936 yilinda yapilan g¢algidir
(Kurusis, 2013; 57).



Sekil 2.3 : Yovan Cavus soldan tigiincii sirada elinde kendine ait olan tamburas ile
goriilmekte(URL-15).

19.yy sonlarindan baslayip 20.yy’in ilk ¢eyregine kadar gecen siiregte ozellikle
mandolin burgularinin ve metal mandolin perdelerinin kullanilmaya baglamasi
buzukinin gelisim siirecinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Daha onceleri hemen hemen baglama gibi goriinen c¢alginin formu mandoline benzer
sekilde iiretilmeye baslamistir. Oyle ki baz1 buzukiler mandolin gévdesine uzun sap

monte edilmis izlenimi vermektedir. Sekil 2.4’te sol basta yer alan ¢algi buna 6rnek
kabul edilebilir.

Fotograftaki ¢algilardan sag bastaki, baglamas adli buzuki ailesine ait en kiigiik ¢alg1
olarak yer almaktadir. Orta boliimdeki iki calgi ise sap kisimlar1 tamburastakine
benzer bir sekilde yapilmis olan buzukiler de mandolin burgulart kullanilmaya
baslanmadan 6nceki buzuki formuna ornek teskil etmektedir.

Sekil 2.4 : Stefanos Milanos ailesi farkli donemlere ait buzukiler ile (16.05.1948-
Volos)(URL-19).



1950’1lere geldigimizde ise artik buzukinin evrimini tamamlamasina son birka¢ adim
kalmistir ki, bu adimlar tinlii buzuki virtiiozii Manolis Hiotis tarafindan atilir (bknz.
Sekil:2.5).

Basarili bir gitar icracisi olan Hiotis, gitar icra tekniklerini buzukide de
kullanabilmek i¢in fazladan bir ¢ift tel daha ilave edip akordunu gitara benzer bir
sekilde diizenler. Gail Holst Rembetika kitabinda sdyle bahsediyor:

En eski ve belki de en biiyiik buzuki virtiiozii Hiotis’tir. Calmaya savastan dnceki
donemde baglamisti, fakat yildizliga asil, buzukisine dordiincii bir tel taktiktan ve akordu
degisik bir tiirde yaptiktan sonra, seri ¢alabilmeyi saglayarak ve gitar ayarinda tam bir eslik
calgis1 yaratarak, 50’li yillarda kavusur. Buzuki galgicilarinin biiyiik cogunlugu az sonra
onun yolunu izlediler, bu nedenle kuliiplerde bugiin artik {i¢ telli buzukiye rastlamak g¢ok
giictlir. Buzukinin elektrolastirilmas: doniisiimii tamamlar. O zamana kadar seckin incelikte,
stissliz piissiiz, yumusak tellere sahip ve tirnakla calinabilen bir ¢algiyken simdi artik tam
aranan pop tiirlinde, 6zelliksiz bayagi bir sey olmustur. Sedef kakmalarla isli (sonralari ¢ilek
kirmizis1 ve limoni sar1 fosforlu renklerde plastik parcalar da buna dahil edildi), insani
sersemletecek derecede yiikseltilmis sesi ve her zaman, her yerde hazir ve nazir olan

elektronik orgun esligindeki buzuki, Yunanistan’mn elektrogitara bir cevabi oldu.(Holst,

1975;75)

Holst’un belki de biraz dramatize ederek anlattig1 bu degisim buzukiye yeni ufuklar
acmis ve Yunanistan’in bir nevi “marka” ¢algisi haline gelmistir. Hiotis’ten bu yana
buzuki formunda c¢ok Onemli bir degisiklik s6z konusu olmamakla birlikte son
yillarda teknesi olmayan elektrogitar gibi ince govdeye sahip elektro-buzukiler
iiretilmeye baslanmistir.

Sekil 2.5 : Manolis Hiotis calgilart ile birlikte. Hiotisin saginda ve solunda 4 telli
buzukiler agik¢a goriilmektedir(URL-18).

2.2 Buzuki Ailesi Calgilar:
Buzuki ailesi galgilar1 baslica 4 ¢algidan olusur. Bunlar;

1- Ug telli Buzuki (trikordo)

2- Dort telli Buzuki (tetrakordo)
3- Ug telli Curas

4- Ug telli Baglamas
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Sekil 2.6 :Buzukiyi olusturan boliimlerin gosterimi(URL-26).

Buzuki ailesi ¢algilarinda ortak olan ve Sekil 2.6da goriilen bolimlere deginecek
olursak;

Tekne: Kalip yardimiyla imal edilen tekne 15°ten 60’a ulasabilen sayida ahsap
dilimlerin birlestirilmesi ise olusturulur. Tercihen ses iletiminde basarili bir malzeme
olmasi nedeniyle ceviz agaci kullanilir. Ayrica; ak¢aagag, patuk, pelesenk, dut, maun
gibi agaclar da kullanilmaktadir.

Sap: Calginin dayanikli olmasi agisindan ak¢aagag, maun gibi sert agaglar tercih
edilebildigi gibi hafiflik sagladig1 ve ses iletiminin kuvvetli oldugu i¢in ladin gibi
yumusak agaglarin kullanildig1 da goriiliir.

Kapak: Genellikle ladin nadiren sedir agaci kullanilarak imal edilen kapak kisminda
elips, yuvarlak veya kelebek seklinde ses deligi bulunur. Kapagin arka kisminda iki
adet ve bir adet ses deliginden yukaridaki kisimda olmak {izere ii¢ ladin agacindan
balkon k&priiye paralel bigimde yer alir.

Ses deligi: Tellerin titresimi ile olusan ve tekne icerisinde olusan yiikseltilen sesin
havaya ¢ikisini saglayan bosluktur.

Burguluk ve burgular :Sapin uzantisi olan burguluk klavyeye 20 derece ag1 yapacak
sekilde yapilir ki tellerin gerilimi burgulukta baskiya sebep olmasin. Burgu olarak



mandolin burgusu benzeri burgular kullanilir. Ahsap burgulara nazaran akort
isleminin daha kolay yapilmasi ve akordun daha kalic1 olmasi nedeniyle tercih edilir.

Tel takacagi: Buzuki tellerinin dip kisminda bulunan bdliimiiniin gegecegi centikler
bulunan ve metalden {iretilen parcalar 3 vida yardimi ile tekneye sabitlenir.

Teller: Celik, bronz ve giimiis alasimli olarak kullanilir. Giinlimiizde en ¢ok tercih
edilen tel markalari; Mastro, Prodigy, D’addario olmaktadir.

2.2.1 Uc Telli Buzuki (Trikordo)

Sekil 2.7 : Geleneksel tarzda yapilmus iig telli buzuki(Nikos Fronimopulos-
1997)(URL-5).

Buzukinin orjini olarak kabul edilen bu c¢algi 3. boliimde ayrintili olarak
deginecegimiz bir miizik tarzi olan rembetika icrasinda kullanmilir. Sekil 2.7de
geleneksel tarzda yapilmis bir buzuki goriilmektedir. Ug cift tele sahiptir ve
alisilagelmis akord sekli Re-La-Re diizenindedir. Bunun yani sira pek ¢ok farkli
akord diizeni kullanilmistir. Bu akortlardan bazilarimi Kurusis su sekilde listelemistir:

1- Re-Sol-Re (Diiz)

2- Re-Sol-Sol (Agik diizen)
3- Re-Sol-La (Karadiizen)
4- Re-Sol-Sib (Siriano)

5- Re-Sol-Si (Arapien)

6- Re-Sol-Do
7- Re-Sib-Sib (Pire Diizeni)
8- Re-Si-Sol

9- Re-Re-Re (Agik diizen) (Kurusis,2013;75).

Ug telli buzukilerde sedef siisler pek tercih edilmez ve muizraplik ahsap olarak imal
edilir. Ahsap mizraplik sesin daha dogal ¢ikmasini saglar ve kapak itizerindeki ses
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iletimine engel olmaz. Siisleme olarak yine ahsap marketri® teknigi ile cogunlukla
cicek desenleri ahsap mizraplik iizerine islenir.

2.2.2 Dort Telli Buzuki (Tetrakordo)

Giliniimiizde ses sahasinin genis olmasi ve transpozeye uygun olmasi nedeniyle en
¢ok icra edilen buzuki tarzidir.(Sekil 2.8) Dort ¢ift teli Do-Fa-La-Re diizeninde
akortlanir. Tercihen sedef kakma siislemeli olarak imal edilir. Sedef siislemeler ses
deligi etrafi ve kapagin 34’iinli kaplayabilecek Olgiiye kadar yer alabilir. Bununla
birlikte klavye iizeri ve burguluk kismi ve ¢ogu zaman da teknenin yan ve arka
kisimlar1 sedef kakma ile siislenir. Yapim esnasinda agac¢ se¢imi hemen hemen fi¢
telli buzuki ile ayn1 dogrultuda gergeklesir. Yalnizca 4. ¢ift telden ve akort sisteminin
farkliligindan kaynaklanan tel baskisi nedeni ile sap kisminda sert aga¢ kullanim1 ve
zaman zaman ayarlanabilir sap (;eligi2 kullanimi ortaya ¢ikmistir.
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Sekil 2.8 : Dort telli sedef siislemeli buzuki(URL-14).

! Marketri: ince agag parcalari, metal veya sedef gibi organik malzemeden karmasgik sekillerde
kesilmis siislemelerin daha 6nceden belirlenen desene uygun olarak aga¢ malzeme iizerinde agilan
bosluklara yerlestirilip yapistirilmasidir (Britannica, 2014).

2 Sap ¢eligi(trus rod) tellerin sapa uyguladigi kuvvetin aksi yoniinde sap1 geriye dogru ¢ekerek,
tellerin bu etkisini dengelemektedir (Ocek, 2010;40).
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2.2.3 Ug Telli Curas

Buzuki ile hemen hemen aym 6zellikleri tasimakla birlikte daha kisa tel boyu ve
daha kiiciik oOlgekli tekneye sahiptir(Sekil 2.9). Calginin  boyutlart gerek
miizisyenlerin istedigi gerek se ¢algi yapimcilarin tercihi dogrultusunda degisiklik
gosterebilir. Teknesinin kiiciik olmasi 6zel bir ses rengine sahip olmasina neden
olmustur. Genellikle ii¢ telli buzukide oldugu gibi Re-La-Re notalarina akordlanir.

Sekil 2.9 : Ug telli Curas (URL-17).

2.2.4 Ug Telli Baglamas

Buzuki ailesinin en kiigiik tiyesidir(Sekil 2.10). Standart dlgiileri bulunmamaktadir.
Adim Tiirk baglamasindan almis olan bu ¢alg1 eslik sazi olarak kullanilir. Tekne
genellikle oyma olarak tapilir. Akort sistemi {i¢ telli buzuki ile aynidir.

Sekil 2.10 : Ug telli Baglamas (URL-11).
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2.3 Buzukinin Kullamldigi Miizik Tiirleri
Buzukinin tinilariin ilk olarak duyulmaya basladig1 miizik tiiri rembetika olmustur.
2.3.1 Rembetika Miizigi

Rembetika teriminin kdkenine iliskin agiklamaya, Gail Holst ilk olarak 1975 yilinda
Atina’da “Road to Rembetika” adiyla Ingilizce olarak yaymlanmis olan ve iilkemizde
“Rembetika” adi ile basilan kitabinda yer verir. “Rembetika kelimesinin Eski
Yunanca’da kararsiz ve istikrarsiz olma halini belirten edilgen bir fiil olan
“péuPouon”  (okunusu: remvome)’den gelmis olabilecegine iliskin“ Liddell ve
Scott’un gorislerinin altini ¢izer (Holst, 1975).

Rembetika Miizigi “Rembetika diisiik seviyeli kent yasami siirdiiren “rembet”ler ve
“mangas’’lar ve ¢ogunun esrar ile olan iligkilerini konu alan sarkilardr” ve farkl
miizik tiirleri ile ortak oOzellikler gosterebilmektedir.“... Arjantin tangosu veya
Ispanya flemenkosu ile aym karakteristik ozelliklere sahiptir. Dénem baslangici
belirsiz olarak kalmistir. Ozellikle ortaya cikis1 “20.yiizyilin baslarinda Amerika’da
ve Tiirkiye'de kaydedilen bazi yunan halk sarkilart bu tiire ait kayitlarin ilk
ornekleri.....”olarak kabul edilir. Tirk Makam mizigi ile ilgisi “Osmanl
Imparatorlugunun son dénem miiziginden etkilenmis olan rembetikanin karakteristik
vapisina 1919-22 yillart arasinda cereyan etmis olan Tiirk-Yunan savasi sonrasinda
gerceklesen miibadele sonucunda go¢ eden miiltecilerin etkisiyle kavustugu kabul

edilir. “olusu sebebiyle dikkat ¢ekicidir (URL-6).

Gail Holst yine kitabinda bu miizige ve onun toplum hayatindaki yerine 151k tutar
1966 yilinda Atina’nin Plaka bolgesinde kent miizigini yakindan tanima firsatini
bulmustur ve bu miizigin ¢ikis noktasi olarak 1920’11 yillarin Pire’sine isaret eder.
Toplum disma itilmis, “teke™® lerde esrar esliginde miizik yapan “rembet™ ler
hakkinda bilgi verir.

Babiniotis Yunanca sozliiglinde “rembet” kelimesinin Tiirkge’de bulunan “ribat” tan
geldigini ifade ederken ribat kelimesinin garnizon, kisla ve ayrica hirsizlik ve yagma
yapan askeri hiicum birligine verilen ad oldugunu belirtir. Rembetika bestecilerinin
yasadiklar1 donem icin serseri ve ¢apulcu olarak goriildiigiinii bu sebeple de onlara
“rembetis” dendigini ifade eder (Babiniotis, 2004;1535).

3 Teke('Yunanca: texéc): Tiirkge “Tekke” den gelen bu kelimenin Yunanca’daki kullanimi; bagimlilik
yapict maddelerin kullanildig1 veya esrar igicilerin ugrak yeri olan mekan(hasiklidiko,
Yunanca:yaowAidnio (Babiniotis, 2004;1747).

* Rembet(Yunanca:psumétng): Illegal yasam bigimine sahip, sikga yer alti diinyasi ve yasadisi

eylemlere istirak eden insan (Babiniotis, 2004;1535).
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Rembetika kelime kokenine farkli bir bakis agisina sahip olan Berrak Tarang, bu
konuda soyle bir yorum getirmektedir: “Rebetiko sozciigiiniin kokeni, Tiirkce ve
Farsca’daki Rubai’den kaynaklanir. Rubai iki beyitlik kosuk (dortliik) anlamina
gelen bir sarki tiriidiir. Omer Hayyam in “Rubaiyat’inda” oldugu gibi” (Tarang,
2007;24).

Birgok rembetika sarkisinda rubaiyat formu goze carpsa da “péuPopar’’yalpalamak
anlamindadir ve (okunusu: remvome) Kkelime rembetlerin hayatini yansitan bir
anlsam ifade ettigi i¢in kuvvetle muhtemel kdken olabilir. Zira rembet’ler genellikle
toplum digina itilmis, hayatta istikrarli bir yol izleyememis bu sebeple derde diismiis
ve bunu miiziksel davranis olarak sese doniistiirmiis insanlardir.

Gail Holst’un kitabinda bulunan diger bir tanim da, Tassos Sklorelis ve Mikis
Oikonomides’in yazdigi eski bir rembetika bestecisi olan Yorgos Rovertakis’in
hayatin1 anlatan Kitapta mevcuttur. Bu kitapta Rovertakis’in rembetiko tanimi
“Rembetiko sarkilari rembetler tarafindan rembetler icin yazilmislardir.... Rembet,
bir derde diismiis olan ve bunu digsa vuran adamdir” seklindedir. (Holst, 1975;18)

Kostas Ferris’ in yazdig1 Rebetiko adli kitabin rembetikonun anlamina 6nemli bir
yorum getirmektedir.

1922 Kiiciik Asya Felaketi sonrasi, pek ¢ok Rum yerini yurdunu terk ederek,
Yunanistan’da gurbet¢i oldu. Oranin egemenleri tarafindan da kabul gérmeyip dislaninca
marjinallesen, aclik ve mutsuzluk sonucu esrara sarilan, barakalarda yasayip hayatini yasadist
yollardan kazanmaya galigan ve istiine bir de “Tiirk tohumu” diye cagrilan bu insanlar,
caresizliklerini, 6zlemlerini, actyla yogrulmus halk sarkilariyla rebetikolarla dile getirdiler.

(Ferris, 2000)

Bu bilgiler 15181nda miibadele ile anilan 1922 yili rembetiko ¢aginin baslangici olarak
goze carpmaktadir. Ozellikle Izmir’den miibadele ile Yunanistan’a go¢ etmek
mecburiyetinde kalan miizisyenler bu miizigin ilk icracilaridir. Gail Holst, miibadele
ile zorunlu gdce tabi tutulan insanlarin yasadiklarim1 ve miizikal tecriibelerini s6yle
oOzetler:

Siginmacilar, daha kiltlirli bir toplumun beceri ve inceliklerini beraberlerinde
getirdiler, ne var ki bunlarmm c¢ogunlugu yillar boyu yeteneklerini sergileme olanag:
bulamadilar. Rembetiko miizisyeni Yorgos Rovertakis (kendisi izmir olay: sirasinda oniki
yasindaydi ve babasi [zmir’de at saticistydr) sdyle animsiyor: “Alt1 ay siireyle tanimadigimiz
birinin bahgesinde yasadik, kopekler gibi. Daha sonra devletin kurdugu barakalara
yerlestirildik.”....... Sigimmmacilarin  beraberlerinde getirdikleri miizik tavri, Amane
kahvelerinde el {istiinde tutulan bir tiir olmustu. Iste o zaman duygusal ve zengin siislemeli
Izmir tavr iizerinde konusulmaya basland1 ve topraktan fiskiran mantar misali, kahveler bas
gosterdiler. Buralarda Tiirkiye’den, &zellikle izmir’den gelen miizisyenler yeni tavirda
caldilar, soylediler. Bu kahvelerin en unliilerinden biri, Pire caddesindeki Microasia, Yunan
halk ozanlar1 derneginin, yani Atinali ve Pireli ozanlarin derneklerinin ilk ana karargahi
olacakti. Dernek, Izmirli siginmacilardan Emmanuel Chrissafakis’in girisimi iizerine

kurulmustu (Holst, 1975).
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Gail Holst, go¢cmenlerin karsilagtiklari zorluklarin altini gizerken, iki miizisyen
toplulugunun iliskileri ve bazilarinin diinyaca taninan kisiler olusunu sdyle yorumlar:

Gergi siginmacilar belki yeralti diinyasinin bir parcasi degildiler ama toplumun
kenarinda yagiyorlardi; kentin yoksul semtlerinde is yerleri igin rekabete giren adaylar
arasindaydilar ve ¢ogunlukla konusma dili ve yasam tarzlarryla Yunan halkindan
ayriliyorlardi. Bunlarin bircogunun gevsek yapili manges ve rembetes alt kiiltiiriine
baglanmalar1, ya da esrar icilen tekkelerin onlara c¢ekici gelmesi —ki bu is’e Tiirkiye’den
alisiktilar- pek sasirtict olmasa gerek! Ote yandan rembetiko miizisyenlerinin Izmirli
meslektaglarinin teknik yetileri ve profesyonelliklerinden biiylilenmis olmalar1 da sasirtict
degil! Bazi sigimmacilar; Eitzerides, Dragatsanis, Marinos, Skarvelis, Dalgas gibileri
ornegin, rembetikonun kiyisinda kosesinde bir yerlerde isim yapmuslardir, daha sonra yildiz
olacak olan ti¢ kadin sarkici’da bunlar arasindadir: Marika Politissa, Rita Abatsi ve hepsinden
iinlii Roza Eskenazi... Kahvelerde calinan Izmir tavri higbir zaman, kokleri hapishane
sarkilarinda ve esrarci yeralt1 diinyasi insanlarinin sarkilarinda yatan rebetikonun ana diregi

olmamusti, ancak iki tavir birbirlerini etkilemislerdir. (Holst, 1975;34-35)

Aristomenis Kaliviotis’in kaleme aldigi ilk basimi 2002 yilinda Atina’da yapilan
“Izmir Rumlarmin Miizigi 1900-1922 (Eglence, Miizik Diikkanlar1, Plak kayitlar1)”
adli kitap miibadele 6ncesi doneme 151k tutmaktadir. Kitapta yer alan ¢ok sayida afis
te o donem satista olan calgilar hakkinda fikir edinebilmemizi saglamistir. Bu
afislerde gitar, mandolin, santur gibi sazlar mevcutken buzukiye rastlanmamaktadir.
Asagida 1913 Mayisinda Izmir ile ilgili olarak yazilmis olan ve “Phonographisch
Zeitschrift” adli Alman dergisinde yaymlanan makaleden bir boliimde rembetikanin
ilk donemlerindeki miizikal hareketlilige dikkat ¢ekmektedir:

Balkan savasi’nin siiriiyor olmasina karsin, burada ticaret bundan ¢ok az diizeyde
etkilendi, ¢linkii ticari faaliyetlerin yalmizca kiicik bir bolimi  Tirk’lerin
elindeydi.....Tirkiye’de miizik aletlerinin satig olanaklar1 gliniimiizde, dnceden oldugundan
¢ok daha elverislidir...... Bugiine kadar Bohemya’dan gelmekte olan gitarlar 6-35 frank
fiyattan rahatlikla pazarlanmaktadir.....Fonograflari o6zellikle niifusun iist katmanlarinda
gbriiyoruz. .... bu ticarette yalnizca, dzellikle, Istanbul, Atina ve izmir’de kaydedilen popiiler

parcalar basariya ulasabilir. ... ... .(Kaliviotis, 2002;57)

1922 sonras1 yani Miibadele sonras: siire¢ i¢in Berrak Tarang, E. Petrapoulos’tan da
alint1 yaparak Rebetikonun siirdiirdiigii yolculugu donemlere ayirmakta ve kendi
gorlisiine gore lic donem daha ilave etmektedir:

E. Petrapoulos rebetikonun 3 gelisme durumunu sdyle belirtir: 1-izmir Dénemi
(1922-1932) izmir usulii “Kafe Aman”larin gézde oldugu donem. 2-Rebetikonun yeraltina
inmesiyle olusan klasik dénem (1942-1952) 3-Rebetikonun yeralti sendromundan kurtularak
Yunanistan’in ulusal miizigi haline geldigi popiiler donem....Arastrmami biraz daha
derinlestirince rebetikonun bu bilinen ti¢ doneminin disinda, rebetikonun {i¢ déneminden
daha sz etmenin geregi ortaya ¢ikar (Bunlar1 dordiincii, besinci ve altinc1 donemler olarak
nitelendirirsek). 4-Rebetikolarin Amerika doénemi: Amerika’ya giden rebetikocularin
Amerika’da biiyiikk plak sirketleriyle anlasarak rebetikoyu Yeni Diinya’ya tanitmalar ile
Amerika’nin caziyla yogrulan bir rebetiko donem. 5-Yunanistan’in Avrupa Birligine
girmesiyle iilkenin Sosyal ve ekonomik refaha kavusmasiyla turistik ve nostaljik boyutuyla
tavernalarda devam ettirilen rebetiko gelenegi. 6-Rebetiko miizigini iist diizeye tagiyarak onu

sanat miizigi haline doniistiirme ¢abalari ile yapilan galismalar.(Tarang, 2007;53)
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Berrak Tarang’in E. Petrapoulos’un tespit ettigi 3 doneme ekledigi 3 donem dogru
bir tespit gibi goriinse de; bu donemler rembetikanin artik degisime ugradigi ve laika
miiziginGS doniistiigi yillardir.

Laika miiziginin gelisimine ragmen rembetika sarkilarinin icrasi giiniimiizde de hatir1
sayilir bir sekilde devam etmekte ve talep gormektedir. Bu icralarda agirlikli olarak
Elias Petropoulos’un bahsettigi ilk i doneme ait eserler 6ne ¢ikmaktadir.

Ozellikle rembetikanin yeralt: diinyasindan kurtularak popiilerlestigi siire¢ bir déniim
noktasidir. 1950’li yillarda artik evrim gecirircesine farklilasan rembetika yer
altindan c¢ikarilmis i¢i bosaltilmis ve halen popiilerligini koruyan Yunan Taverna
eglencesine doniistiiriilmiis, bestelerin konular1 degigmis, alametifarikasi olan buzuki
4.¢ift tel ve akordunun gitar akorduna benzer diizene cekilmesi ve daha sonra
manyetik alict  ilavesiyle tekelerde c¢alinan halinden uzaklagsmakta /
popiilerlesmektedir.. Ayni popiilerlesme siiphesiz ki rembetika esliginde hayatini
stirdiiren Zeimbekiko ve Hasapiko danslarinin basina da gelmistir:

Zeimbekikonun kaderi de “Hasapiko”nunkini andirtyordu. Zeimbekiko ice doniik
ve dogaglama bir dansti, fakat dogaclama dnceden belirlenmis bir yap1 {izerine yapiliyordu.
Pek one ¢ikmayan, ancak varlifi agikca hissedilen bir duyguyla oynantyordu. 50°1i yillarin
sonuna dogru ve 60’1 yillarin basinda zeimbekiko yapay ve 6nceden g¢alisilarak hazirlanmis,
gosterimlik bir dans oldu. Hatta akrobatiklesti. Ziplamalar, havada biikiilmeler, ayakkabilara
vurmalar... Bunlar ¢ogu kez biiyiik bir yetkinlikle sergileniyordu ve izlemesi de hostu, ne var
ki bu yepyeni bir dansti ve izleyiciler takdirlerinin gostergesi olarak, bu is i¢in ozel
ismarladiklart  tabak daglarini  térenimsi  bir edayla kirip dagitmaya devam

ediyorlardi.(Holst, 1975;76)

Glintimiiz Atina’sindaki miizik hareketliliginden bir 6rnek vermek gerekirse
aptaliko.gr adli internet sitesini referans olarak almak miimkiindiir. Sekil 2.11de
ornek olarak 28 Ocak 2015 tarihine ait olan etkinlik listesi yer almaktadir. Ve zetle
ifade etmek gerekirse www.aptaliko.gr adresi rembetika basta olmak {izere
geleneksel Yunan miizigi etkinliklerini iceren bir ajanda olarak yaymlanmaktadir.
Ornek alinan sayfadaki listede 16 etkinlik bulunmakta bunlardan 13’{i rembetika
agirhikli programlar olup diger 3’ii ise Izmir ve Istanbul Rumlarma ait sarkilarmn
seslendirildigi programlardir.

® Bknz. Sayfa:36
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Sekil 2.11 : Etkinlik ajandasi(URL-2).

2.3.2 Laika Miizigi

Laika sozcligli Yunanca halk anlamina gelen “laos”(Aadc) kelimesinden tliremistir ve
bu tabir “laika tragudia” olarak gecen halk sarkilarii1 daha dogru bir tabirle kent
sarkilarini ifade etmek i¢in kullanilir (Tuncay, Karancas, 2009;419).

Laika teriminin giderek Yunan miizik repertuvarini kapsayan bir anlam igermeye
baslamas1 hakkinda Holst su yorumu yapar:

Halk ya da popiiler anlamina gelen laiki sozciigii, artik yavas yavas —rebetiko da
dahil olmak iizere- Yunan kent miiziginin ¢esitli tiirleri i¢in ve kirsal ydre miizigi olan
“demotiko”dan farklilasmak iizere kullaniliyordu. Rembetiko Avrupalilasma siirecinden
gegtikten sonra ve kentlerdeki besteciler Avrupai tinili melodiler ve rembetiko ritmiyle
popiiler sarkilar yazmaya basladiklarinda, stiller arasindaki sinir ¢izgileri silindi ve laiki,

yararli bir genelleme oldu.(Holst, 1975;78)

Risto Pekka Pennanen, “The Development of Chordal Harmony in Greek Rebetika
and Laika Music, 1930s to 1960s” baslikli makalesinde rembetika’dan laika
miizigine gecis siirecine, popiiler olmus sarkilarin analiziyle 1s1k tutar. Ve Vasilis
Tsitsanis’in 1961 yilinda kaydettigi “M gyovv yeldoel dvo pavpa pdra” (¢ev: Bana
giilmiis olan iki karagdz) adli sarkisinin analizinde, Batililagtirma, modernlestirme ve
dogululastirmanin bir miizik parcasinda karmasik bir sentez olusturma seklinde
gerceklestirildigini belirtir. (Pennanen, 1997) Bu makalesinden Pennanen laika ve
rembetika sarkilarin nota analizlerine ve laika miiziginde kullanilan modlar ile
makamlar arasinda karsilagtirmali analize yer verir ki bu miizigin rembetika’dan hint
miizigine kadar uzanan genis bir miizik yelpazesinden etkilendigi goriilmektedir.

Yine Pennanen “ The Nationalization of Ottoman Popular Music in Greece”
makalesinde Yunan miizigindeki ulusallagtirma politikasin1 sorgular. Verdigi dikkat
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cekici Orneklerden bir tanesi de yaklasik olarak 1877 yilinda Mehmed Ali Bey
tarafindan bestelenen “izmir Marsi”nin ilk olarak 1905’te Istanbulda kayit
edildigidir. Makalesinde kullandig1 materyalin 1910 yilina ait bir kayit oldugunu
belirttikten sonra ayn1 marsin 1996 yilinda Atina’da “Songs of the Greeks of Asia
Minor” admi tasiyan bir albiimde yer aldigmi ve bestecisine dair higbir bilgi
igcermedigini yaziyor. (Pennanen, 2004) Bu durum da laika miiziginin olusumuna 1s1k
tutmasi agisindan 6nemli bir tespittir.

Her ne kadar rembetika evrim gecirip “laika’ya” dontismiis oldugu kabul edilse de
giniimiiz “laika” repertuarlarinda zaman zaman rembetika sarkilar1 olarak bilinen
orneklere rastlamak miimkiindiir.

1950’11 yillar miizikal agidan Amerika ve Avrupa’da da ciddi bir donliim noktasi
olmustur. Zira bu yillar Rock ¢aginin basladigi devrimsel ani1 isaret etmektedir. Dave
Harker’a(1980) gore “rock’n roll miizikal agidan, rhythm&blues ve geleneksel
elementlerin karikatiirize edilmis versiyonu gibidir” (Negus, 1996) Bu rock miizik
dalgas1 belki de bir kelebek etkisi yaratmis ve buzukinin elektrogitardakine benzer
bir manyetik alic1 ile elektriklendirilmesine yol agmis ve rembetikadan iyice
uzaklasip popiiler miizige uygun ideal bir ¢algi halini almasina sebep olmustur.

2.4 Tarihsel siirecte 6ne ¢cikan Buzuki Icracilan
2.4.1 Markos Vamvakaris

Rembetika’ nin kuskuya yer birakmayacak sekilde en 6nemli isimlerinden biri olarak
kabul edilen Markos Vamvakaris(Sekil 2.12) 1905 Siros adasi dogumludur. Siros
adas1 Yunanistan’in hatir1 sayilir bir katolik niifusuna ev sahipligi etmistir. Siros’un
Katolik sakinleri Frankosyriani adi altinda tanmurlar. Bu ayni1 zamanda bircok
rembetika dinleyicisinin Markos’a ait olan Frankosyriani adl1 sarkisindan 6tiirii asina
oldugu bir terim olmaktadir.

Vamvakaris’in kisa 6zge¢misine goz atacak olursak:

Markos, onbes yasinda gemiyle Pire limanina varir ve orada bir kdmiir bosaltma isi
bulur. O giinlerde Pire limani sabikalilar, kumarbazlar ve hayat kadinlar ile dolu bir
yer alti diinyasina ev sahipligi yapmakta idi. Yaklasik olarak 1925 yilinda, bir
mezbahada calistig1 sirada Markos ilk kez Ayvalikli Niko’yu buzuki calarken dinler
ve babasina “ bir buzukiye sahip olamazsam ellerimi kesecegim” der. Buzuki sesini
daha onceden de defalarca duymus olan Marko’ yu etkileyen Niko’ nun buzuki calis
tarzi olmustur. Hapiste uzun zaman ge¢irmis olan Nikos sarkilar1 Tirk tavrinda
dogaclama bir girisle yani taksim ile ¢almaktadir. Markos eline bir buzuki geger
ge¢mez bu tavra dykiiniir ve buzuki ¢calmayi 6grenmeye baslar.(Holst,1975;37)

Yillar igerisinde birgok sarki besteleyen Markos Vamvakaris’ in eserleri giinlimiizde
de varligin1 siirdiirmektedir.
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Sekil 2.12 : Markos Vamvakaris(URL-23).

2.4.2 Manolis Hiotis

Sekil 2.13 : Manolis Hiotis(URL-16).

1921 yilinin 21 Mart’inda Selanik’te diinyaya gelen Manolis nin(Sekil 2.13) ailesi
Diamantis ve Maria ii¢ yi1l sonra Mora yarimadasindaki Naflplio sehrine geri doner.
Kiigiik Manolis ilk adimlarin1 burada atmaya baslar. 11-12 yaslarinda konservatuara
yazilir ve keman dersleri almaya baglar. 14 yasma geldiginde Atina’ya gelir ve
babasinin agmis oldugu mekanda calgi ¢calmaya baslar. 1936 yilinda ilk kayitlarin
gerceklestirir.1949 yilinda ilk evliligini yapan Manolisin ilk Amerika seyahati 1957
yilina denk gelir(Kasitas, 2009).

Yunan laika miizigine bircok eser kazandiran Manolis 6zellikle farkli icra tarzi ve
buzukide gerceklestirdigi degisikliklerle tarihe iz birakmis bir icract olarak kabul
edilmektedir.
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2.4.3 Vasilis Citcanis

Sekil 2.14 : Vasilis Ciganis(URL-29).

Trikala (1915) dogumlu olan Vasilis(Sekil 2.14) Atina’ya geldiginde hukuk
fakiiltesine kayit yaptirir ancak profesyonel olarak miizisyenlik yaptig1 igin
ogrenimine devam edemez. Ilk plak kaydim1 1937 yilinda “Bu yiizden Atina
sokaklarini arsinliyorum” adl sarkiyla yapar. Asil basarisina ulagmasini saglayan
Sotiria Bellu isimli sarkiciyr kesfetmesi olmustur. Bunu takiben iki yil igerisinde
Bellu, Ciganis ile plak kayitlari yapmaya baslar. Cogunlugunu ask sarkilarinin
olusturdugu birgok beste yapar(Holst,1975;68-69).

Cicanis tim smifsal ve kentsel boyutlar1 asarak rembetikay1 giifte se¢iminden
kaynakl1 olarak popiiler miizigin genis alanina dogru tasimis olmasiyla dikkat ceker.
Her ne kadar melodi ve eski makamlardan ¢ok major ve mindrlere egilim gosteriyor
ve sozler 30’lu yillardakinden daha az sosyal yonelimli, genellikle romantikse de
tavir olarak bakildiginda sarkilari rembetika 6zelligi tagimaktadir.
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2.5 Tiirk Miiziginde Buzuki calgis1 ve Buzuki icracilar

Tirk Miiziginde buzukinin kullanim1 6zellikle iki dilli sarkilar repertuar1 sayesinde
gerceklesmektedir. Iki dilli sarkilar, hem Yunan dilinde hem de Tiirkgede var olan
ve ¢ogunlukla aym1 melodik yapiya sahip olan sarkilardir. “Bilingualism™ olarak
literatiirde yer alan iki dillilik, toplumsal (sosyal iki dillilik) veya bireysel(bireysel iki
dillilik) diizeyde birbiri ile temas halinde olan lisanlart ifade eder.(Bullock,
Trombley, 1999;76) Uzun yillar bir arada yasamis olmalari, Tirk ve Yunan
toplumlart arasinda sosyal iki dillilige neden olmus ve iki dilde de var olan ortak
sarkilarin ortaya cikisina zemin hazirlamistir. Bu sarkilar hakkindaki c¢alismasinda
Turgay:

Miiltecilerin beraberlerinde tasidiklari en degerli sey hafizalarindaki sarkilar
olmustur. Baz1 iyi bilinen sarkilar ve sadece belirli bir miilteci grubu tarafindan sdylenen sarkilar
miibadelenin sonuglar ile dolayli olarak baglantilidir. Ancak bu sarkilar, miilteciler ile terk etmek
zorunda kaldiklar1 topraklar arasinda goériinmez bir bag ve kiiltlirel bir miras teskil etmektedir. Ne
mutlu ki bu sarkilar, miibadile vakif ve dernekleri ayrica hem Yunanistan hem Tiirkiye’den
profesyonel miizisyenlerin katkilar1 ile yeniden 6nemli hale gelmistir. Miibadil korolarmm Ege
denizinin her iki kiyisinda verdikleri konserler bu repertuarin canli kalmasini saglamustir....

seklindeki agiklamastyla bu 6zel repertuarin altini cizer.(Turgay, 2014)

Iki iilke arasinda giderek ilerleyen sosyal ve kiiltiirel iliskiler neticesinde &zellikle
sanatsal calismalar giderek artmaktadir:

Tiirk-Yunan dostlugu dénemi olarak tanimlanan gliniimiizde, bir ¢ok miizisyen Ege
denizinin iki yakasinda da bulunan calgt egiticileri ve calgt yapimcilart ile baglantilara
sahiptir. Ayrica Tiirkler, giiniimiizde Yunanistan’1 konser veya egitim seminerleri amaciyla
daha sik ziyaret etmektedir. Konser organizasyonlari ile beraber ¢alisan arastirmacilar,
konferanslar seminerler, Erasmus 6grenci degisim programi gelecekte ayni kiiltiir baglaminda

yer alan iki iilke halkimin yakinlagmasinda 6nemli bir rol oynayacaktir.(Turgay, 2014)

Tiirk — Yunan ortak miizik tarihini olusturan “iki dilli” sarkilar repertuvari sebebiyle
buzuki galgisinin Yunanistan diginda icrast varhgmi siirdiirmektedir. Ozellikle;
buzukiye yer veren miizik topluluklarindan olan Yeni Tiirkii 1994 yilinda piyasaya
striilen Kiilhani Sarkilar adli albiimiinde Tiirk¢e s6z yazilmis olan rembetika
sarkilar1 yer almis ve Tiirk dinleyicisi tarafindan ilgi ile karsilanmistir (URL-30).

1938 Istanbul dogumlu bir buzuki sanatgisi olan ve Buzuki Erol adiyla tanman Erol
Orter uzun yillar buzuki icra etmis ve Tiirkce sozlii rembetika ve laika sarkilari
bestelemistir. Orter, gogunlukla Istanbul’daki Rum tavernalarinda ¢algisini icra etmis
belli zaman araliklarinda Israil, Yunanistan ve Ingiltere’ de de miizisyenlik yapmistir
(Orter, 1998).

Gliniimiiz Tirkiye’sinde buzuki denince ¢ogu insanin aklina ilk gelen isim Buzuki
Orhan lakabiyla {inlenmis olan Orhan Osman olmaktadir. Calgi icrasindaki
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hakimiyeti ve dzgiin bir icra tavrina sahip olmasi nedeniyle ilgi gérmiis olan buzuki
Orhan ilk zamanlar ¢algi agirlikli albiimler yaparken son yillarda s6zlii miizige dogru
yon degistirmistir (URL-22).

Ayrica son donemde rembetika agirlikli sarkilar icra eden Tatavla Keyfi(Sekil 2.15)
grubu Istanbul’da faaliyet gdsteren ve buzuki galgisini kullanan guruplardan biridir.
Rembetika ve laika miizik repertuar: icra eden grubun orkestrasinda yer alan miizik
aletleri zaman zaman cesitlilik gosterse de buzuki, gitar ve akordeon sabit c¢algilar
olarak performanslarda yer almaktadir.

Ethnos adli Yunan gazetesinde yer alan makalede Tatavla Keyfi toplulugunun
Kurulus hikayesi ve toplulugu olusturan miizisyenler ile ilgili su bilgiler yer
almaktadir;

Haris Rigas egitim ve is amacl olarak Istanbul’da bulunmaktadir ve 2008 yil1 bir
aksam arkadaslari ile “Little Wing” adli mekana gider. Yaninda tesadiifen buzuki de
bulunmaktadir. Alper Tekin onu goérdiigiinde bir sarki ¢almasini ister ve Haris onu
kirmayarak ¢almaya baslar. Hemen akabinde Alper sarki sdyleyerek ona eslik eder
ve mekanin atmosferi heyecan verici bir sekilde bir anda degisir. Buna sahit olan
mekan isletmecisi bu performanslarini tekrar etmelerini ister ve bu sekilde haftada
bir kez sahne almaya baslarlar....

Tatavla Keyfi toplulugu yaslart 25 ile 35 arasinda degisen alti iiyeden olusur
bunlardan yaris1 profesyonel miizisyen degildir sadece guruba eslik etmektedirler.
Toplulugun ismi Istanbul’un Avrupa yakasindaki halen Rum niifusunun da ikamet
ettigi bir mahalleden gelir.

Topluluk iiyelerinden Haris Rigas ve Fivos Nomikos buzuki icrasinin yani sira stos
Yaymevi’nde ¢aligmaktadirlar ki buras1 50 yildan bu yana Istanbul’daki ilk Yunan
dilinde kitap yayinlayan yaynevidir. Alper Tekin vokalde, Mamed Caferov
akordeonda, Giines Demir gitarda ve Yannis Dimitriu vurmali ¢algilarda yer

almaktadir.(Rova, 2014)

PERAZIN

TATAVEA KEYFI
=

\phy/
%

Sekil 2.15 : Tatavla Keyfi miizik toplulugu(URL-21).
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2.6. Buzuki Yapimcihgi
2.6.1. Yunanistan’da Buzuki Yapimcihigi

Yunanistan’da buzuki yapimcilig1 agirlikli olarak Atina merkezli olarak geligmistir.
Giliniimiizde de bir¢ok buzuki yapim atdlyesi 6zellikle Atina ve yakiindaki liman
bolgesi Pire’de bulunmaktadir. Atina’y1 da i¢ine alan Attiki bolgesinde 85 civari
calgi yapimci bulunmakta ve bunlardan 45°i 6zelikle buzuki yapimi ile istigal
etmektedir(URL-8). Attiki bolgesindeki onemli buzuki yapimcilarindan bazilarina
deginecek olursak Panayotis Varlas, Panayotis Kafecopulos, Nikos Fronimopulos
gibi isimleri saymak miimkiimdiir.

Buzuki yapimcilig1 i¢in Atina disinda diger dnemli merkez ise Selanik sehridir ve
burada aralarinda Kostas Dekavalas, Marios Koges gibi onemli isimlerin de
bulundugu 10 kadar buzuki yapimci faaliyet gostermektedir(URL-8).

Bu temel iki sehrin disinda Yunanistan’in hemen her sehrinde buzuki yapimcilarina
rastlamak miimkiindiir.

2.6.2. Yunanistan Disinda Buzuki Yapimcihgi

Yunanistan disinda 6zellikle yogun miktarda Yunanistan’dan gé¢ almis Almanya,
Avustralya, Amerika, Ingiltere ve Kanada gibi iilkelerde buzuki yapimcilig1 varligini
stirdiirmektedir. Almanya’da faaliyet gosteren ve sahsen tamidigim Stavros
Tutalas(Sekil 2.16), diinya ¢apinda hayranlik uyandiran diizeyde ses kalitesi ve
estetige sahip calgilar liretmektedir. Bu basarisinda miizisyen olarak yillarca buzuki
icra etmesi ve calginin biitin inceliklerine hem miizisyen hem de ¢algi yapimcisi
perspektifinden hakim olmasimin biiyiik rol oynadigimi diistinmekteyim. Buzukinin
yani sira kemenge yapimi alaninda da bagari ile faaliyet gostermektedir.

Sekil 2.16 : Stavros Tutalas (URL-31).
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Tiirkiye’deki buzuki yapimciligma deginecek olursak; Istanbul’da Izmir’de buzuki
tizerine ¢aligan yapimcilara rastlamak miimkiindiir. Bu tezin yazar1 2008 yilindan bu
yana ayni zamanda icrac1 olarak da Istanbul’da buzuki yapimciligma ve bu calgi
lizerinde arastirmalar yapmaya devam etmektedir.

Izmir’de Ozan Ozdemir adinda santur ve buzuki ailesi calgilar1 {izerine ¢alismalarini
stirdiiren bir ¢algi yapimcisi bilinmektedir.

Bu bilgilerin disinda buzuki yapimi disinda faaliyet gosteren c¢algr yapim
atolyelerinde miizisyenlerin istegi {izerine zaman zaman buzuki imalati
yapilabilmektedir.
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3.BUZUKI YAPIMINA HAZIRLIK
3.1.Buzuki Yapiminda Kullanilan Makine Alet ve Geregler

3.1.1.Serit Testere Makinesi

A Deve boynu govde J. Ust kasnak harsket kizaldan

B Ayarlanabiir tabla K. Koruyucu kapak,

C. Siper, L. Siperayvar mili,

D. Al kasnak ve koruyucu kapal, M. AR kasnak yan koruyucu kapad, NUSt koruyucu kapak
E Ust kasnak va koruyucu kapad), O. Motor,

F. 45 derece yatrma aparan, PSS

G Ktz dizeni ve kanyucu kapakmili, R T andy ve kapadille testere bosludu ve kapad),
H Kilswiz adzers, S. Senttestere lamas!

|

et kasnak ayar volarian,

Sekil 3.1 : Serit Testere Makinesi (URL-19).

Adin1 kesici lamasinin bigiminden alan serit testere makinesi(Sekil 3.1), kalas ve
parcalarin boylarini, genislik ve kalinliklarini istenilen 6l¢iide kesmede, egmecli

sekilli pargalar1 kesmede ve gerektiginde zivana kesme islemlerinde kullanilir
(Afyonlu,2000;323).

Buzuki yapim siirecinde kullanildig1 asamalar su sekildedir:
1-Tekne yapimi i¢in kalip hazirlanmasi

2- Tekne yapiminda kullanilmak {izere agag dilimlerin hazirlanmasi
3-Kapaklik agag kesilmesi

4-Sap agacinin kesilmesi

5-Klavye agacinin kesilmesi
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3.1.2 Planya Makinesi

Sekil 3.2 : Planya Makinesi(URL-24)

Planya makinesi(Sekil 3.2), is parcalarinin yiizeylerini rendeleyerek diiz hale
getirme, komsu iki ylizeyi birbirine dik olarak veya istenilen agida rendeleme
islemlerinde kullanilir(Afyonlu,2000;445).

Genellikle planya makinalarinin alt kisminda kalinlik makinas1 olarak kullanilabilen
bir bolim de yer alir. Bu bélim aga¢ malzemenin milimetrik olarak istenilen
kalinliga getirilmesinde kullanilir.

3.1.3 Rende

Sekil 3.3 : Cesitli ebatlarda el planyalar1 (URL-28).

Agac islerinde, gere¢ yiizeylerinden ince talas plakalari kaldirmak (yontmak)
suretiyle, pargalar1 Ol¢iisiine getirmek ve ayni1 zamanda diizgiin yiizeyler elde etmek
amaciyla  kullanilan  aletlere, rendeleme aletleri, kisaca rende denir
(Afyonlu,2000;83).
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Planya makinasi ile yapilamasi miimkiin olmayan hassas islerde kullanilan el
planyasinin birgok farkli ebatta ¢esidi bulunur. Calgt yapiminda “Stanley” firmasinin
irettigi planya cesitleri basari ile kullanilir. En sik kullanilan ¢esitleri 0.60 numara
avug i¢i, no:5 ve no:6 olmaktadir. Sekil 3.3te ¢esitli ebatlarda el planyalar1 gérmek
miimkiindiir.

3.1.4 Pastran Kolu

Sekil 3.4 : Pastran kolu (URL-25).

Pastran kolu(Sekil 3.4), i¢ ve dis egmegli yilizeylerin rendelenmesinde kullanilan, gok
kisa tabanli ve 6zel sekilli bir alettir (Afyonlu,2000;118).

Buzuki tekne kalib1 ve tekne yapimi sonrasi list yiizey islemlerinin yani sira sapin
arka kismini sekillendirme asamasinda da basari ile kullanilir.

3.1.5 El Testeresi

Sekil 3.5 : El testeresi (URL-12).

Testereler, sivri uglu digleri yardimiyla gerecten kiigiik pargaciklar (talaslar)
koparmak suretiyle kesme yapan aletlerdir. Degisik amaclarla kullanilan testerelerin
yapilar1 da degisiklikler gostermekle birlikte genellikle bir testere(Sekil 3.5), tutamak
(sap) ve lama olmak tizere iki ana kisimdan meydana gelir (Afyonlu,2000;57).

27



3.1.6 Kesici Kalem (Iskarpela)

Sekil 3.6 : Kesici kalem (URL-27).

Agac islerinde zivana, dis ve kertik gibi girintilerin bosaltilmasi, ¢esitli oyma ve
tiraglamalarin yapilmast amaciyla kullanilan aletlere kesici kalemler(Sekil 3.6) veya
marangoz kalemleri denir. Govde ve sap olmak iizere iki ana kisimdan meydana
gelirler (Afyonlu,2000;144).

Buzuki yapiminda, Ssap ve teknenin birlestirilme asamasinda takoz lizerinde sapin
monte edilmesi i¢in gerekli olan boslugun agilmasinda ve kapagin kenar kisimlarinda
siisleme amaciyla fileto kanalinin agilmasinda kullanilir.

3.1.7 Kil Testere

- 5

Sekil 3.7 : Kil Testere (URL-16).
Dekupaj (keserek oyma) ve marketri (kakma) islerinde ince pargalarin ve
kaplamalarin degisik sekillerde diiz veya egmecli olarak kesilmesinde kullanilan kil
testeresinin(Sekil 3.7) U seklinde ¢elikten bir govdesi, agagtan bir tutamagi ve

govdenin iki ucundaki yataklara gergince baglanan ¢ok dar ve ¢ok kiigiik disli bir
lamasi vardir (Afyonlu,2000;66).
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3.1.8 Sistre

Sekil 3.8 : Sistre ¢esitleri (URL-20).

Sistre(Sekil 3.8) orta sertlikte takim ¢eliginden yapilmis bir perdah aleti olup sert

agactan masif veya kaplamali yilizeylerin kazinarak perdah edilmesinde kullanilir
(Afyonlu,2000;128).

Dikdortgen sekilli olan teknenin dis kisminin temizlenmesinde kullanilirken oval
sekilli olan ise teknenin i¢ kismindaki piiriizlerin giderilmesinde kullanilir. Iyi
bilenmis bir sistre g¢alismay1 kolaylastirmak igin ¢ok oOnemlidir. Kesici kisim
temizlenip piirlizsiiz hale getirildikten sonra “masat” adi verilen ¢elik ¢ubuk
vasitastyla bilenir.

3.1.9 Zimapara Kagidi

Sekil 3.9 : Zimpara kagid1 ¢esitleri (URL-4).

Zimparalama, i3 yiizeyinde, st ylizey islemlerinin (vernik, boya vb.)
uygulanmasindan 6nceki son perdah agamasidir. Sistrelenmis sert agac ylizeyleri ile
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perdah rendesi ile rendelenmis yumusak aga¢ yiizeyleri, isin cinsine ve dnemine
uygun kalinlikta zimpara kagitlar1 ile zimparalanmak suretiyle diizeltilir ve
temizlenir (Afyonlu,2000;139).

Calg1 yapiminda en ¢ok kullanilan ¢esidi su zimparasi olmaktadir. Hassasiyetlerine
gore ayrilan zimparalar(Sekil 3.9) genellikle 40 ila 3000 aras1 numaralarda tiretilir.

Bu numaralar 25.4 mm. uzunluga serpistirilen tane sayisini gosterir. Norton elegi adi
verilen, acikliklart degisen eleklerden gegirilen zimpara tanecikleri siniflara ayirilir.
Omegin 180 numarali Norton eleginden gecen taneciklerin 180 tanesi 25.4 mm.lik
acikliga yapistirilinca, 180 numarali zimpara elde edilir(Sanivar,2001;67).

3.1.10 Agac Dilim Biikme Utiisii

Sekil 3.10 : Agag dilim bitkkme fitiisti (URL-13).

Agac parcalarin1 sekillendirmek i¢in 1s1 ile liflerini yumusatmak gereklidir ve bu
islem icin de elektrik ile veya ispirto ocagi ile ¢alisan iitliler(Sekil 3.10) kullanilir.
Utiiniin sicakhign agact biikkmeye imkan verecek derecede olmali ve agacin
yanmamasi i¢in 300 derece iizeri sicakliklar tercih edilmemelidir.
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3.2 Buzuki Yapiminda Tercih Edilen Agaclar

Telli sazlar i¢in aga¢ malzeme 6nemli bir role sahiptir. Sadece bir pena ile veya yay
ile tinlatilan tel giicliikle duyulabilecek bir ses iiretir. Insan kulagini tatmin edecek
nitelikte bir ses iiretmek icin teller {irettikleri titresimleri yiikseltip havaya yayma
ozelligine sahip olan bir ses kutusu ile desteklenmelidir.

Ornegin keman ailesi ¢algilarinda teller, koprii iizerinden gegirilerek tellere paralel
yonde damar ¢izgilerine sahip yumusak bir agagtan yapilan ses tablast yani kapak
tizerine temas eder. Kopriiniin gorevi, tel titresimlerini, yanliklar ve can direk ¢ubugu
ile arka kapaga bagli olan ses tablasina iletmektir.

Ses tablast i¢in kullanilan agaclar, ses kutusunun diger boliimlerinden kullanilan
agaclardan daha farkli karakteristik ozelliklere sahiptir. Ornegin ses tablasi igin
kullanilan ladin agac1 arka kapak ve yanliklarda kullanilan ak¢aaga¢ kadar iyi bir ses
yayict Ozellige sahip degildir ancak sesin havaya iletilmesi ve yansitilmasi
asamasinda verimli olarak gorev almaktadir (Wegst,2006;1445).

Tiirkiye’deki calgt yapimcilig1 tarihinde 6nemli bir isim olan Cafer A¢in hocamizin
organoloji (A¢mn,1995;10) kitabinda buzuki yapiminda da kullanilan agaclar
hakkinda bilgilere de yer verilmektedir. Ayrica, “Acta Turcica” web dergisinde
yayinlanan ve Seher Tetik Isik ve Recep Uslu tarafindan kaleme alinan “Tiirk
Miiziginde Aga¢ ve Calgi Yapim Bibliografyas1” baslikli makalenin ilk boliimiinde
calg1 yapiminda kullanilan agaglar tanitilmaktadir (Isik, Uslu, 2012;26).

Buzuki teknesinin yapiminda en ¢ok tercih edilen agac ceviz agacidir. Bunun sebebi
ceviz agacinin kolay islenebilir ve estetik acidan buzuki teknesine arti deger
katmasinin yam sira ses karakteristigi buzuki tinisina uygundur. Bunun yani sira
pelesenk, ak¢aagac, patuk ve maun gibi agaglarda kullanilabilmektedir.

Sap agaci icin akgaagac ve maun tellerin gerilimine dayanimi yiliksek oldugundan
otiirii yayginlikla tercih edilen iki agag cesididir.

Kapak agacinda ladin tercih edilir ki keman, gitar, ud gibi telli sazlarda da kullanilan
bu aga¢ cesidi ses yansitma ve tellerin titresimini havaya aktarmada basaril1 bir agac
cesididir. Nadiren “Kanada Cami1” kullanildig1 goriilmektedir.

Klavye agaci olarak abanoz, giil agaci, pelesenk veya venge kullanilabilmektedir. Bu
tir agaglar tropik agaclar olmakla birlikte sert bir yapiya sahiptir. Bu sekilde
miizisyenin icrasi sirasinda terden etkilenerek asinmasi diger agaglara nazaran daha
uzun zaman alir.
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4 YAYLI BUZUKI YAPIMI
4.1 Tekne Yapimi

Tekne yapimi kalip hazirlanmasi ve akabinde agac takozlarin kalip iizerinde olmasi
gereken konuma sabitlenmesi ile baslar. Tercihen kavak kontraplak pargalar, projeye
uygun olarak hazirlanan sablonlar yardimi ile kesilir. Bu kesim once 6n goriinim
daha sonra yan goriiniim olarak serit testere makinasinda gerceklestirilir. On
goriiniime ait olan parcaya yan goriinlime ait olan parca 90 derecelik bir ag1 ile
yapistirilir ve daha sonra istenilen tekne formu goz Oniine alinarak kesilen pargalar
ile tekne kalib1 olusturulur.

Kalibin simetrisi kontrol edilerek pastran kolu ve aga¢ torpiisii yardimiyla son
diizeltmeler yapildiktan sonra takozluk agaglar kalibin bas ve son kismina
yerlestirilir.(Sekil 4.1)

Sekil 4.1 : Takozluk agacin yerlestirilip kalip formuna uygun olarak isaretlenmesi

Takozluk agaglarin dogru konumlandirilmas1 damar yoniine dikkat edilmek suretiyle
saglanir. Ayrica agacin su yoniiniin de goz Oniine bulundurulmasi 6zellikle sapin
monte edilmesi asamasinda 1skarpela ile ¢alismay1 kolaylastirir.
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Sekil 4.2 : Takozun sablon yardimiyla tekne formuna uygun olarak igaretlenmesi

Sekil 4.2de buzuki form sablonu yardimi ile takozun ¢izilmesi islemi goriilmektedir.
Bu islem sirasinda tercihen sivri uglu kursun kalem kullanilir.

Sekil 4.3 : Isaretlenen takozun serit testere yardimi ile kesilmesi

Isaretlenen takoz, sekil 4.3te goriildiigii iizere serit testere ile isaretlenmis olan
yerlerden kesilerek bir sonraki asamaya gegilir.
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Sekil 4.4 : Takozun uzun bir aga¢ vidasi yardimiyla kaliba sabitlenmesi

Serit testere kesilen takoz, uzun bir aga¢ vidasi(Sekil4.4) yardimi ile kaliba
sabitlenir. Bu islem takozun sekillendirilmesi sirasinda yerinden ayrilmamasini
saglar.

Sekil 4.5 : Takozun pastran kolu yardimi ile sekillendirilmesi

Sabitlenen takoz sekil 4.5te goriildiigii gibi pastran kolu tiraglanarak sekillendirilir.
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Sekil 4.6 : Arka takozun gegmeli olarak kaliba yerlestirilme islemi

Kalibin arka kisminda agilan bosluga, ladin veya thlamur agacindan bir parca takoz
yerlestirilir(Sekil 4.6). Takozun siki olarak yerlestirilmesi sekillendirme(sekil 4.7)
sirasinda kolaylik saglar.

Sekil 4.7 : Arka takozun pastran kolu yardimi ile sekillendirilmesi

Kalip iizerine takozlar monte edilip sekillendirildikten sonra eksen belirlenir ve
esnek ve diizgiin kenarli bir ¢inko cetvel vasitasi ile dilim taksimati yapilir(Sekil
4.8). Taksimat yapilirken teknenin en genis yeri baz alinarak ve istenilen dilim
genisligine bagli olarak esit pargalara boliiniir. Dilim genisligi tekne formunun
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yapisina bagli olarak belirlenir. Buzuki teknesinin kendine has yapisini géz Oniine
alacak olursak en genis yeri 2 cm olan dilimlerin kullanilmast uygun olacaktir. Daha
genis dilimlerin kullanilmasi tekne yapimi esnasinda formun muhafaza edilmesini
giiclestirebilir.

Sekil 4.8 : Dilim taksimati ve isaretlenmesi islemi

Taksimat islemi bittikten sonra tekne yapimi esnasinda dilimlerin kaliba
yapismamasi i¢in kalibin takozlar haricinde kalan kismi seliilozik vernik veyahut
seffaf bant yardimu ile kaplanir. Seffaf bant ile kaplama esnasinda bandin kat yapip
kalip hatlarin1 bozmamasina 6zen gosterilir.

Tekne yapimi i¢in secilmis ve uygun ebatlarda serit testere vasitasiyla kesilmis agac
parcalar1 su yoniine dikkat edilerek {itii yardimu ile sekillendirilir. Su yoniiniin tespiti
i¢in avug i¢i rende yardimu ile birkag kez rendelenmesi yeterli olur. Eger rende kolay
isliyorsa agacin su yonii rendenin ¢alisma yoniidiir. Eger rende agaca takiliyor ve
agac yiizeyinde derin izler birakiyorsa su yonii tam aksi yondedir. Dilimlerin ayn1 su
yonii ile sekillendirilmesi hem ses iletimi hem de iist yiizey islemlerinin kolay
yapilmasi agisindan énemlidir.

Su yonii tekneden sapa dogru olacak sekilde hazirlanmis dilimlik agaclar fiti
vasitastyla sekillendirilir(Sekil 4.9). Sekillendirme esnasinda dilimlik agacin
catlamamasi i¢in arka kisimda tutulan ve yaklasik olarak dilim ile ayni genislikte
olan c¢inko parga destek vazifesi goriir. Sekillendirme islemi sonu sekil 4.10°da
goriilmektedir.

Sadece iitiiye temas edecek kisim su ile 1slatilarak aga¢ biikkme islemi gerceklestirilir.
Tekne formuna sadik kalmak icin islem sirasinda kalip {izerinde deneme yapilarak
blikme isleminin kontrollii bir sekilde ger¢ceklesmesi saglanir(Sekil 4.11).
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Agag biikme iitiisii elektrik enerjisi ile 1s1 veren rezistans ile 1sitilabilecegi gibi ispirto
ocag1 ile de 1sitilabilir. Ispirto ocagi biikme isleminin gerektirdigi 1s1y1 saglarken
iitliniin asir1 1Istnmamasi agacin yanmasini engeller ve saglikli bir 1sitma saglar.

Sekil 4.9 : Dilim biikme islemi baslangici

Utii ile calisilirken dikkat edilmesi gereken hususlardan birincisi; sicak olan iitii
yiizeyine parmaklarin temasindan ka¢inmaktir. Zira bu sicaklik deri {izerinde ciddi
hasar verebilir. Ikinci bir husus ise 1s1 kaynagi olan ispirto ocagmin kontrol altinda
tutulmasi ve devrilmesine miisaade etmeyecek bir bigimde konumlandirilmasidir.

Sekil 4.10 : Dilim biikme islemi sonu
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Sekil 4.11 : Biikme isleminin kalip {izerinde kontrol edilmesi

Biikkme isleminin ardindan dilimler taksimata uygun olarak sekillendirilir. Bu
sekillendirme islemi 6 numara Stanley el planyasinin ¢alisma tezgahina uygun bir
sekilde yerlestirilmesi ile yapilir(Sekil 4.12). Mengene yardim ile sabitlenebilecegi
gibi 6zel bir planya oturtma aparati yapilarak ta tezgaha sabitlenebilir.

A RN

Sekil 4.12 : Dilimlik agacin sekillendirilmesi
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Dilimlik agacin sekillendirilmesi esnasinda dilim yan yiizeylerinin gényesi diizgiin
bir zemin iizerinde sik¢a kontrol edilir(Sekil 4.13). Bu sayede bir sonraki dilim ile
diizgiin bir yapisma yiizeyinin olusmasi saglanir. Sekillendirme isleminin dikkatlice
yapilmasi ve parmaklarin rende bicagindan korunmasi ¢ok onemlidir.

Islem sirasinda aga¢ malzeme bigak iizerine siiriiliirken ne az ne de ¢ok baski
uygulanmalidir. Uygulanmasi gereken baski diizeyi ve bicagin seviyesinin dengeli
bir sekilde ayarlanmasi igin sihhatli bir sekilde ilerlemesinin 6niinii agar.

Sekil 4.13 : Dilim yan yiizeylerinin diizglinliigiinii kontrol islemi

Sekillendirme islemi biten dilim gliiten tutkal yardimi ile takozlara yapistirilir(Sekil
4.14) ve kapara adi verilen biiyiikk raptiye sekilli aparatlar vasitasiyla kaliba
tutturulur(Sekil 4.15). Kullanilacak olan tutkalin kivami ¢ok yogun olursa kuruma
islemi istenenden daha kisa siirede gerceklesir ve islem sirasinda giicliik ¢ikarir. Bu
nedenle kivamin iyi ayarlanmasi gerekir.
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Sekil 4.14 : Yapistirilmaya hazir olan dilime gluten tutkal siiriilmesi

Sekil 4.15 : ilk tekne diliminin yapistiriimasi

[k dilimin kaliba tutturulma islemi sirasinda eksende olmasina dzen gosterilir ki
burada yapilabilecek bir hata daha sonra eklenecek olan dilimlerin tekne iizerinde
olmas1 istenen konumlarin disina ¢ikmasina yol agmasin. Bdyle bir hata tekne
formunun bozuk olarak olusturulmasina yol agar ve asimetri problemi ile
karsilasilmasina neden olur.
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Sekil 4.16 : Dilimlerin yan yana eklenerek yapistiriimasi

Tekne yapim islemine devam edilitken dilim yapistirildiktan sonra tutkalin tam
olarak kurumasi beklenmelidir. Kuruma siiresi iklim kosullar1 ve nem derecesine
bagl olarak degiskenlik gosterebilir. Tam kurumanin gergeklesmesine izin vermek
icin 24 saat beklemek uygundur. Bunun yani sira yapim siiresince dilimlerin
ayrilmamasini saglamak icin, dilimlerin birlesme hatti boyunca uzanan kagit
yapistirma islemi uygulanabilir(Sekil 4.16). Bu islem tekne i¢inin tesviyesi(Sekil
4.17) sirasinda baski altinda kalabilecek dilimlerin ayrilmasina engel olur.

Sekil 4.17 : Tekne igi tesviyesi
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Dilimlerin tamamlanmasindan sonra tekne kaliptan ¢ikarilarak i¢ yilizeyi tesviye
edilir. Bu islem tekne i¢ ylizeyini piriizsiizlestirerek sesin saglikli bir sekilde
yansimasina olanak saglar. Aksi taktirde piliriizlii bolgeler sesi emerek ses kaybina
yol acacaktir. Tesviye islemi i¢in koseleri yuvarlatilmis veya oval sekilli ¢elik sistre
kullanilir(Sekil 4.17).

Sekil 4.18 : Tekne disinin tesviye edilmesi

Tekne igi tesviyesi tamamlandiktan sonra pastran kolu yardim ile dis yiizey tesviye
edilir(Sekil 4.18). Bu islem sirasinda hassas ayarda pastran kolu kullanilmasi ve
gereginden fazla tekne kalinliginin inceltilmemesi hem ses hem de teknenin
dayanimi agisindan ¢ok dnemlidir.

Sekil 4.19 : Tekne dis1t mukavemet diliminin yapimi
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Buzuki yapimciliginda geleneksel olarak uygulanan tekne dist mukavemet diliminin
yapimi i¢in uygun Ol¢iilerde bir aga¢ parcgasi alinarak kalinlig iitiide sekillendirmeye
imkan verecek Olciilere indirilir(Sekil 4.19). Bu islem sirasinda zimpara takozu
kullanilarak dengeli bir sekilde aga¢ dilimin kalinlig1 2 mm’ ye indirilir.

Sekil 4.20 : Mukavemet diliminin iitii ile biikiilmesi

Hazirlanan dilim i¢ yiizeyi su ile 1slatilarak daha 6nceden 1sitilmis olan iitli yardimi
ile bikilir(Sekil 4.20). Dig mukavemet dilimi genis oldugu i¢in biikme islemi
sirasinda miimkiin oldugunca yavas ve kontrollii bir sekilde dilime baski uygulamak
kirilmalarin 6nlenmesi agisindan hayati 6nem tagimaktadir.

Islem sirasinda sik sik kalip iizerinde kontrol yapilmaldir. Zira arka kisimdaki
mukavemet diliminin tekne formunu sarmasi ¢ok Onemlidir. Aksi taktirde tekne
dilimleri ile mukavemet dilimi arasinda bosluk ve dolayisiyla formda bozulma
problemi ortaya ¢ikar.

44



Sekil 4.21 : Mukavemet dilimine sekil verilmesi

Utii yardimu ile biikiilen ve tekne dis yiizeyine uygun form kazanan dis mukavemet
diliminin iizerine sablon yardimu ile belirlenen sekil ¢izilir(Sekil 4.21).

Sekil 4.22 : Mukavemet diliminin bigak yardimi ile islenmesi
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Cizilen sekil hatlarinin disinda kalan aga¢ kisimlar bigak yardimi ile kesilerek
atilir(Sekil 4.22). Bu islem sirasinda agacin damar yonlerine dikkat edilmesi hem
calismay1 kolaylastirir hem de formun hasar gérmesini engeller.

Sekil 4.23 : Mukavemet dilimine tutkal stirtilmesi

Hazirlanan dis mukavemet dilimine tutkal stirme islemi(Sekil 4.23) sirasinda ortam
sicakligr diisiik olmamali ve islem olabildigince hizli olarak gerceklestirilmelidir.
Aksi taktirde tutkal hizla kuruyacak ve yapistirma isleminin saglikli olarak
gergeklestirilmesine mani olacaktir.

Sekil 4.24 : Mukavemet diliminin tekne {izerine yapistirilmasi
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Mukavemet dilimi yapistirilirken tekne dilimi yapistirmakta kullanilan aparatlarin
yani sira plastik igkenceler de kullanilir(Sekil 4.24). Dilim ile tekne arasinda bosluk
kalmamasma ve belirlenen simirlar disina tasmamasina dikkat etmek Onem
tasimaktadir.

Sekil 4.25 : Mukavemet dilimi kenar filetolarinin yapistirilmasi

Mukavemet dilimi yapistirma islemi sonrasinda hem yapistirma aparatlarinin
olusturdugu delikleri kapatmak hem de estetik agidan goriiniise tamamlayici bir 6ge
eklemek maksadiyla kenar filetolar1 yapistirilir(Sekil 4.25).

Sekil 4.26 : Mukavemet filetolarinin yapistirilma sonrast goriiniimii
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Tercih edilen kenar filetolarinin rengi ¢algi lizerinde kullanilacak olan diger kenar
filetolar1 ve tekne agacinin rengi dikkate alinarak belirlenir. Sekil 4.26 goriildiigi
gibi siyah fileto tercih edilmesinin sebebi klavyenin abanoz agacindan ve kapak
kenar filetolariin dig kisminin da siyah renge sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

Sekil 4.27 : Tekne i¢i mukavemet ¢italarinin yapistirilmast

Tekne yapimi isleminin son asamasi i¢ yiizeye mukavemet citalarinin
yapistirtlmasidir(Sekil 4.27). Thlamur veya ladin agaci tercih edilerek hazirlanan
citalar daha Onceki asamalarda da kullanilan {itli yardimiyla biikiiliir ve yapistirma
islemi gerceklestirilir. Bu agaglarin tercih edilmesinin sebebi hafif olmalar1 ve ses
yansitma 6zelligine sahip olmalaridir. Gerek yayl galgilar gerek se mizraplh calgilar
yapiminda mukavemet ¢itasi olarak tercih edilen agaglardir.

Bu islemle birlikte tekne yapim asamasinin sonuna gelinmis olur. Bir sonraki asama
sap yapimi ve ardindan sapin tekneye monte edilmesidir. Sap yapimi siiresince
teknenin deforme olmamasi i¢in 6zenli bir sekilde muhafaza edilmesi gerekir.
Deformasyonu engellemek i¢in tekne igerisine takozlar arasinda boydan boya ve
teknenin her iki yanina igerden temas edecek sekilde enine ¢italar yerlestirilebilir. Bir
diger onemli husus ta ortamin dengeli nem ve sicaklik degerlerine sahip olmasi ve
kuvvetli hava akimlarinin olusmasindan kaginilmasidir.
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4.2 Sap Yapim

Sekil 4.28 : Sap yapimui icin hazirlanan agaclar

Sap yapimu i¢in gerekli aga¢ malzeme, akcaagac ve siyah renkli kaplama agaglari iist
iiste yapistirilarak hazirlanir(Sekil 4.28). Sap agacinin bu sekilde olusturulmasi gerek
tellerin gerilimine kars1 direngli gerek se iklim kosullarina bagli olarak sapin
yapisinda gerceklesebilecek deformasyonlara kars1 dayanikli olmasini saglar.

Sekil 4.29 : Sap agaci pargalarinin yapistirilmasi iglemi
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Yapistirma iglemi(Sekil 4.29) yapilirken yapigsma yiizeylerine yeteri kadar tutkal
siirilmesi ve yapigsma ylizeyinin tamamini kaplamast Onemlidir. Az tutkal
kullanilmast durumunda saglikli bir yapistirma islemi yapilamayacagi gibi ¢ok tutkal
kullanimi1 da yapistirma islemi sirasinda aparatlar sikistirildiginda disar1 ¢ok miktarda
tutkal ¢ikis1 olmas1 ve yapistirilan parcalarin kaymasi gibi handikaplar doguracaktir.

4.3 Tekne ve Sapin Birlestirilmesi

Sekil 4.30 : Sap dibi kisminin sekillendirilmesi

Sap ve govdenin birlestirilmesi, sapin govde ile birlesecegi kismina ikizkenar yamuk
seklinde form verilmesi ile baglar. Sapin ekseni ve tekne birlesim noktasinin ebatlar
g0z Onilinde bulunarak cizilen ikizkenar yamuk seklinin paralel kenarlarindan uzun
olani alt kisma gelmelidir. Bu sekilde tekne takozunun icine gegen sap agaci tam
olarak kenetlenmis olur.

Bir testere yardimi ile dikkatlice kesilen bu kisim(Sekil 4.30) daha sonra tesviye
edilir (Sekil 4.31) ve tekne takozunda belirlenen bolge tizerine bu sekil ¢izilerek
isleme devam edilir(Sekil 4.32).

50



Sekil 4.31 : Sap birlesim bolgesinin kesim isleminden sonraki goriiniimii

Sekil 4.32 : Hazirlanan sap agaci kilavuzlugunda tekne takozunun ¢izilmesi

Bu islem sirasinda geleneksel buzuki yapimindan farkli olarak sapa ag1 vermege
uygun bir bosluk agmak calginin yay ile icra edilebilmesine imkan taniyan esik
yiiksekligini elde etmek acisindan Oonem tasimaktadir. Aksi taktirde yay ¢ekme
sirasinda yayin ¢alginin dis hatlarina temas etmesi sorunu ortaya ¢ikacaktir.
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Bu agimin tespiti i¢in Oncelikle yay gecis mesafesi belirlenir. Ayni tekne Olgiilerine
sahip standart bir buzuki lizerine yiikseltilmis esik ilavesi ile tespit edilen 65 mm.lik
esik yliksekligi sap agacinin iizerine tutturulan klavye agaci ile birlikte 6l¢iiliir. Bu
sekilde takoza ¢izilen kanal(Sekil 4.33) teknenin 6n kismindan takozun arka kismina
dogru yiikselen bir taban yapisina sahiptir(Sekil 4.34).

Sekil 4.33 : Takoz iizerindeki sap birlesim yerinin kesilmesi

Sekil 4.34 : Kesilen kisimlar arasinda kalan agacin tiraglanmasi
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Sekil 4.35 : Sap birlesimi

Testere ve 1skarpela yardimu ile hazirlanan takoz kismindaki bosluk ile sapin uyumu
kontrol edilir. Sapin istenilen esik yiiksekligine uygun olarak gonyeli bir sekilde
yerine oturmasi ¢ok biiyiik 6nem arz etmektedir. Hem sap dibi kismina hem de takoz
kismina yeteri kadar tutkal tatbik edilerek birlestirme islemi gergeklestirilir(Sekil
4.35).

Sekil 4.36 : Burguluk kisminin hazirlanmasi

Sap birlesimi isleminden sonra bas esik noktasi dikkate alinarak burguluk kisminin
yapisma yeri belirlenir ve kesilir(Sekil 4.36)(Sekil 4.37). Klavye eksenine 15
derecelik aci1 ile yerlestirilecek olan burguluk kismi tellerin gerilimine kars1 direng
kazanmis olacaktir.
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Sekil 4.38 : Burguluk yapistirma iglemi

Kesilen burguluk yeri tesviye edildikten sonra arta kalan parca ters yonde destek
olarak kullanilir ve tutkal siirlilmesinden sonra iskence ile sikistirilir(Sekil 4.38).
Destek olarak kullanilan parg¢a yapistirma ekseninin paralel olmasimni ve sikma
esnasinda pargalarin kaymamasini saglar. Tutkal kuruduktan sonra burguluk formu

sablon yardimu ile gizilir(Sekil 4.39).
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Sekil 4.39 : Burguluk formunun ¢izilmesi

4.4 Kapak Yapimi

Sekil 4.40 : Kapak yapisma yiizeyinin planya ile tesviye edilmesi

Diizgiin damarli ve kuru bir ladin agaci parga kapak yapimui i¢in hazirlanir. 5-6 cm.
kalinlikta 40 cm boyunda ve 15 cm genislikte bir parca serit testere yardima ile ikiye
ayrilir ve yapigma ylizeyleri planya yardimi ile tesviye edilir(Sekil 4.40). Tesviye
sirasinda planya bigagimin miikemmel keskinlik ve diizgilinliikte olmasi islemin
basarili bir sekilde tamamlanmasini saglayacaktir.
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Planya ile tesviye isleminde eksen ¢ok Onemlidir bu nedenle agacin rendelenmek
istenen ylizeyi yercekimine dik bir ag¢1 yapacak sekilde mengeneye sikistirilmalidir ki
rendeleme esnasinda planya saga veya sola kayarak yiizeyden esit oranda talas
kaldirilmasina engel teskil etmesin.

Bir diger tesviye yontemi de agacin rendelemek istenen yiizeyinin yergekimine
paralel olacak sekilde tezgaha tutturulmasi ve tesviye isleminin gerceklestirilmesidir.
Bu yontemde rende yan yiizeyinin temas edecegi yiizey diizgiin olmali ve
rendelenecek olan agac¢ bicak seviyesini karsilayacak sekilde yiiksek bir seviyede
tezgaha tutturulmasi gerekir. Aksi taktirde rende bicagi diizgiin talas kaldirma
fonksiyonunu yerine getiremez ve yapigsmaya uygun yiizey elde edilemez.

Sekil 4.41 : Kapak yapistirma iglemi

Planya ile tesviye edilen yapisma yiizeylerine tutkal siiriildiikten sonra iskence adi
verilen aparatlarla sikilir ve fazla tutkal temizlenir(Sekil 4.41).
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Sekil 4.42 : Kapak formunun ¢izilmesi

Yapistirilan kapak agaci tizerine eksene dikkat edilerek yerlestirilen buzuki teknesi
formu cizilir(Sekil 4.42) ve serit testere ile kesim iglemi yapilir(Sekil 4.43).

Sekil 4.43 : Kapak formunun serit testere yardimi ile kesilmesi
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Sekil 4.44 : Kapak tabaninin tesviyesi

Kapak formu kesildikten sonra planya yardimi ile tesviye islemi yapilir ki tekneye
yapistirma islemi sirasinda biitiin kenarlar diizgiin bir sekilde temas edebilsin. Islem
sirasinda sik sik gonye yardimi ile kontrol yapilarak diizgiin olmayan bolgeler tespit
edilip tesviye islemi tamamlanir(Sekil 4.44).

Sekil 4.45 : Kapak kenar kalinliginin ¢izilmesi
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Kapak kismina bombe verilmesi isleminden 6nce kenar kisimlar bir kalem yardimi
ile 5 mm. yiiksekliginde ¢izilir(Sekil 4.45) ve bu hattin Gist kisminda kalan agacin 3
santimetrelik kism1 1skarpela ile i¢ kisimlara tagsmadan tiraglanir(Sekil 4.46).

Bu islemin amaci bombe olusturma islemine baslamaktir. Iskarpela ile ¢alisirken
kapagin tercihen iki noktadan tezgdha sabitlenmesi talas kaldirma iglemi sirasinda
aga¢ malzemenin sabit kalmasimni saglar. Bu durum islemin ilerleyisini
hizlandirmasinin yani sira 1skarpelanin keskin ucunun kontrolsiiz bir sekilde
kaymasinin 6niine gegerek yaralanmay1 da engellemis olur.

Sekil 4.46 : Iskarpela ile kapak kenarlarinin tiraglanmasi

Tiraslama isleminden sonra avug i¢i rende yardimi ile bombe formu verilir. Bu
bombe geleneksel buzuki yapisinda yer almayan bir 6zelliktir. Ancak Yayli buzuki
tasarim1 geregi yayli sazlar ailesinde de kaginilmaz olarak bulunan bombe tellerin
baskisina direng saglarken ayni zamanda yay kullanimina uygun bir kapak elde
etmemizi saglar.

Bombe olusturma islemi sirasinda avug i¢i rendenin ulasamayacagi bolgelerde daha
kiiciik bir boyuta sahip olan parmak rendesi kullanilir. Islem siiresince dengeli ve
kontrollii ¢calismak 6nem arz etmektedir. Bombe simetrisi sik sik kontrol edilmeli ve
gereginden fazla talas kaldirmak suretiyle formun bozulmasinin 6niine gecilmelidir.

Daha sonra kapak ters cevrilerek olgiilendirme islemine gegilir. Kenarlarda 3 mm.
kalinliktan bagslayarak orta kisimda 4.5 mm. kalinliga ulasan daire sistemine
Ol¢iilendirme islemi uygulanir. Daire sistemi ile dl¢lilendirmede pergel yardimi ile
esik noktast merkez alinarak cizilen daireler dlgiilendirme hatlarini belirler (Sekil
4.47).
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Sekil 4.47 : Olgiilendirme hatlarinin ¢izimi

Olgiilendirme islemi sirasinda Sekil 4.48de goriilen saatli kumpas yardimryla kapak
kalinlig1 sik sik kontrol edilir. Iskarpela darbelerinin kontrollii bir sekilde talas
kaldirma islemini gerceklestirmesi kapak formuna zarar vermemek acisindan énem
tagimaktadir.

Sekil 4.48 : Olgiilendirme islemi
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Sekil 4.49 : Parmak rendesi ile hassas Olciilendirme

Parmak rendesi(Sekil 4.49) ismini neredeyse bir parmak 6l¢iisiinde olan boyutundan
ve sadece 2 veya 3 parmak yardimiyla kullanilabilir bir yapiya sahip olmasindan alir.
Bu islem sirasinda kullanilan parmak rendesi bu tezin yazari tarafindan yapilmis olup
ahsap yapist sebebiyle metal parmak rendelerine nazaran daha rahat bir ¢aligma
imkan1 sunar.

Sekil 4.50 : Bas balkon agacinin hazirlanmasi
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Kapak olgiilendirme ve sistre ile tesviye islemi bittikten sonra diizglin damarli ladin
agacindan 28 cm. boyunda, 2 cm. yiiksekliginde ve 7 mm. kalinliginda bir parga
kesilir. Damar ¢izgileri 7 mm.lik kisma denk gelecek yapida olmalidir. Kapak igine
klavye kenar ¢izgisinin devami olacak sekilde oturtulan parga bir kalem vasitasiyla
cizilerek kapak i¢i formunun kabaca profili ¢ikarilir(Sekil 4.50).

Sekil 4.51 : Bas balkonun yapistirilmast

Kabaca cizildikten sonra hassas bir sekilde kapak i¢ ylizeyine bigak ve rende yardimi
ile aligtirilan bas balkon tutkal siirilmesinin ardindan sikma aparatlari ile
tutturulur(Sekil 4.51). Bas balkon tabanmin aligtirilmasi igslemi sabir ve dikkat
gerektirir. Olgiilendirilmis olan kapak i¢ yiizeyi, kendine has bir forma sahip oldugu
i¢in bu formun bas balkon tabanina aktarilmasi zaman almaktadir.
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Sekil 4.52 : Ses deliklerinin ¢izilmesi

Esik noktasi ve eksen dikkate alinarak yerleri belirlenen yunus seklindeki ses
delikleri simetrik bir sekilde ¢izilir(Sekil 4.52).

Sekil 4.53 : Ses deliklerinin kesilmesi

Cizilen ses delikleri kil testere yardimu ile dikkatlice kesilir(Sekil 4.53) ve daha sonra
tesviye edilir(Sekil 4.54).
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Sekil 4.54 : Ses deliklerinin tesviyesi

Sekil 4.55 : Bas balkonun sekillendirilmesi

Ses deliklerinin kesilmesinden sonra bas balkon marti sekline uygun olarak
tiraglanir(Sekil 4.55) ve tinis1 kontrol edilir. Kapak iist sag kisimdan bas ve isaret
parmagi ile hafifge tutulur ve tinlatilir. Re notasina gore akort edilen kapak tekne ile
birlesme islemine hazirdir.
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4.5 Kapagin Tekneye Yapistirilmasi

Sekil 4.56 : Kapagin tekneye yapistirilmasi

Tekne ve kapak lizerinde bulunan yapisma yiizeylerine yeterli miktarda tutkal tatbik
edildikten sonra esnek bisiklet i¢ lastiginden hazirlanan seritler kullanilarak
yapistirma islemi gerceklestirilir(Sekil 4.56).

Sekil 4.57 : Fileto agacinin kesilmesi

65



Kapak yapistirma iglemi sonrasinda kaplama olarak tabir edilen siyah renk boyanmis
ve dogal akcaaga¢ pargalardan fileto kesimi yapilir(Sekil 4.57). Siyah ve beyaz
renkte agaclar harmanlanarak kapak kenar filetosu olusturulur(Sekil 4.58).

Sekil 4.58 : Kapak kenar filetosunun olusturulmast

Sekil 4.59 : Kapak kenar fileto hattinin ¢izilmesi

Hazirlanan fileto kalinligina uygun olarak nisangec¢ veya kursun kalem yardimi ile
fileto kanali agilacak hatlar ¢izgiyle belirlenir(Sekil 4.59).
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Sekil 4.60 : Fileto kanali ¢izilmesi

Cizilen hat boyunca keskin bir bigak ile birka¢ kez dikkatlice gegilir(Sekil 4.60).
Bigaga uygulanan kuvvetin fazla olmamasi kontrollii bir sekilde islemin ilerlemesini
saglar.

Sekil 4.61 : Fileto kanali a¢ilmast
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Bigak ile ¢izildikten sonra diiz 1skarpela yardimiyla fileto kanali agilir(Sekil 4.61).
Kapagin cevresine ayni islem sirasiyla fileto kanali agilarak tesviye edilir ve
yapistirma islemi gerceklestirilir.

4.6Klavye Yapimi ve Sapa Yapistirilmasi

Sekil 4.62 : Klavye agacinin kesilmesi

10 mm, kalinliginda ve 53 cm. boyunda abanoz agaci bas esikte 25 mm. ve klavye
sonu 42mm. olacak sekilde kesilir(Sekil 4.62).

Sekil 4.63 : Klavye tesviye islemi
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Belirtilen olgiilerde kesilen klavye kenar kisimlarda 4mm. kalacak sekilde
yuvarlatilarak tesviye edilir(Sekil 4.63). Kaba tesviye sirasinda avug i¢i rende
kullanilirken ince tesviye sirasinda sistre kullanmak daha saglikli sonug¢ alinmasini
saglar.

Ayrica tesviye sirasinda olusturulan tel havuzu adi verilen ¢ukurluk ¢alginin icrasi
sirasinda daha temiz sesler elde edilmesini saglar.

Sekil 4.64 : Klavyenin yapistiriimasi

Tesviye isleminden sonra klavye ve sap ylizeylerine tutkal tatbik edilerek yapistirma
islemi gergeklestirilir(Sekil 4.64). Bu asamada eksen kontrolii ¢cok 6nemli bir rol

oynamaktadir.

Sekil 4.65 : Sap kisminin sekillendirilmesi
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Klavye yapistirma isleminden sonra sap sekillendirme islemine gegilir(Sekil 4.65).
Bu asamada kalin agag¢ torpilisii ve pastran kolu kullanilarak sapin arka kismi
yuvarlatilir. Sap kalinligi agacin dayanimi ve icra kolayligi gbéz Oniinde
bulundurularak belirlenir. Klavye hari¢ bas esikte 17 mm. olan kalinlik sap dibinde
20 mm. olacak sekilde islenir.

Sekil 4.66 : Burguluk yapimi

Sap sekillendirme isleminin ardindan dnceden ¢izilmis olan burguluk kismi kesilir ve
burgu deliklerinin yerleri isaretlenir(Sekil 4.66).

4.7 Bas Esik ve Esik Yapim

Sekil 4.67 : Bas esik yapimi
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Damar c¢izgileri tus yiizeyine paralel gelecek sekilde konuslandirilan abanoz
agacindan bir par¢a iizerine klavyenin bag kismindaki form cizilerek kil testere
yardimu ile kesilir(Sekil 4.67).

Sekil 4.68 : Esik yapimi

Esik noktasi tel yliksekligi dikkate alinarak tasarlanan esik formunun yarim sablonu
cikarilir ve esik i¢in uygun olan 7mm. kalinlik 55 mm. genislik ve 45 mm.
yiikseklikteki ak¢aagag parga tlizerine ¢izilir(Sekil 4.68).

Sekil 4.69 : Esik kesimi
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Esiklik agac tlizerine cizilen sekillere dikkat etmek suretiyle kil testere kullanilarak
esik kesimi yapilir(Sekil 4.69). Kesim sirasinda testere ¢aligma ekseninin
bozulmamasina dikkat edilmelidir aksi halde esigin kesimde alt kisma gelen yiiziinde
deformasyon meydana gelir. Esik tasariminda bulunan delik matkap yardimi ile
acilir(Sekil 4.70).

Sekil 4.70 : Esik yapimi

4.8 Perdah Islemleri

Kisaca perdah olarak adlandirilan rendeleme, sistreleme, zimparalama ve yeniden
zimparalama gibi iglemlerin amaci:

a.Ylzeyi temizlemek
b.Yiizeyi diizeltmek

c.Yiizeyi, ist yiizey islemlerinde kullanilan gerecleri esit ve hatasiz olacak hale
getirmektir.

Perdah islemleri sirasiyla 1slatma ve kabartma, rendeleme ve sistreleme,
zimparalama, 1slatma ve yeniden zzimparalama seklinde uygulanir(Sekil 4.71).

40-80 numarali zzimparalar agacin perdah edilmesinde, 320-600 numarali zimparalar
ise vernikli yiizeylerin diizeltilmesinde kullanilir (Sanivar,2001;63-67).
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Sekil 4.71 : Perdah Islemi

4.9 Gomlak Cilas1

Bir tiir dogal recine olan gomlakla ve cila topu yardimiyla aga¢ ylizeyinde
olusturulan koruyucu parlak katmana gomlak cilas1 denir.

Gomlak dogal bir reginedir. Bitkisel ve hayvansal bir iiriindiir. Vatan1 Hindistan olan
ve yaprak bitine benzeyen bir bocegin ¢ikardigr salgidan elde edilir. Bocek gelisme
evresinde kiigiik kirmizi bir kurttur. Belli aga¢ ve c¢alilarda yasar. Binlerce bocek
dallarda yavas yavas gezinir. Yuva kurabilecekleri riizgarsiz, sakin bir yer ararlar.
Sonra emici hortumu ile taze dallar1 delerek, agacin 6zsuyunu gida olarak emmeye
baglarlar. Agacin 6zsuyu, boceklerin sindirim organlarinda regineye doniisiir. Bu
sekilde disar1 atilir.Yasantisina devam eden bocekler bir siire sonra kendi salgist ve
agacin salgiladig1 6zsu iginde kaybolur, ortiiliirler. Boceklerin 6rdiigii regine torbalari
birbiri ile kaynasir. Kabuk halinde sertlesir. Kalinligi 1cm.ye kadar ¢ikan kabuk
agacin veya ¢alinin dalin1 kaplar. Bu kabuk ham gomlaktir. Gomlak, Hint¢e on bin
demektir. Boceklerin ¢oklugunu ifade eder. Kullandigimiz gere¢ adini buradan alir.

Cila eriyigi hazirlamada genellikle %10’luk oran kullanilir. Yani 1 It. ispirtoda 100
gr. Gomlak eritilir. Gomlak cilasi cila topu ile yapilir. islemin en énemli aracidir. El
cilasinin bozuk sonug¢ vermesi, cogunlukla cila topunun niteligine baglidir. Pratikte,
cila topunun i¢i, ¢ogunlukla pamuktan hazirlanir. Top i¢i gereci yumusak, seyrek
dokulu, keten veya pamuklu bir beze sarilir.

Ik asamada gozenekleri doldurma amaglh olarak dolgu cilas1 yapilir. Dolgu cila
katman1 kuruduktan sonra 180-200 numarali zimpara kagidi ile 1slak olarak
zimparalanir. Islemin sonunda, ispirto ile nemlendirilen bir bezle, yiizey dikkatle
silinir ve ardindan yalniz ispirto ile 1slatilms, cila topu ile ortii cilas1 evresine gegilir.
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Ortii cilasmin ikinci evresinin amac1 gomlak katmani olusturmaktir(Sekil 4.72). Cila
yaparken 151k karsidan gelmeli ve arada sirada yer degistirerek, birkag yonden durum
izlenmelidir. 0 ve 8 sekillerinden birine uyacak bigimde topu hareket ettirebilmek
icin yumusak fakat oynak bilek hareketleri yapilmalidir. Topun c¢alismasin
kolaylastirmak icin az miktarda likit vazelin yagi damlatilir. islem sonunda, ispirtolu
yumusak bir bezle yiizeydeki yag silinir ve kurumaya birakilir.4-6 saat kurutulan
yiizey tekrar cilalanir ve 2 giin dinlendirilir.

Son olarak yapilan bitirme cilasinin amaci yiizeyde olusan gomlak filmini parlatmak,
sikilagtirmak ve parlakligmin devamli olmasini saglamaktir. Ozenle hazirlanmis ve
yalniz bu islem i¢in ayrilmis bir topla calisilir ve inceltilmis cila eriyigi kullanilir
(Sanivar,2001;163-172).

Sekil 4.72 : Gomlak cilas1 islemi
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4.10 Reglaj ve Tellerin monte edilmesi

Sekil 4.73 : Can direk boyunun tespiti

Can direk i¢in hazirlanan agag ses deliginden c¢algi tabanina temas ettirilir ve uzunluk
kabaca belirlenir(Sekil 4.73).

Sekil 4.74 : Can direk yapimi
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Olgiilen boyda kesilen can direk avug i¢i rende yardimi ile yuvarlatilir ve 8 mm
capina getirilir(Sekil 4.74).

Sekil 4.75 : Can direk takma islemi

Hazirlanmis olan can direk kapak ve tekne temas noktalar tesviye edilerek monte
edilir(4.75). Ilk asamada kopriinin 6 mm gerisine konuslandirilan can diregin
konumu istenilen ses karakteristigini elde etmek amaciyla teller takildiktan sonra
degistirilebilir.

Sekil 4.76 : Bas esik tel ¢entiklerinin agilmasi
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Ince agac torpiisii yardimu ile tel gentikleri agilirken 6nce eksen belirlenir ve ortadaki
cift tel centikleri acilir(Sekil 4.76). Eksenden 1’er mm. saga ve sola acilan
centiklerden 5’er mm. saga ve sola bosluk birakilarak diger tel ciftleri i¢in gentikler
acilir. Diger tel ¢iftleri de aralarinda ayni1 sekilde 2 mm. bosluga sahiptir.

Sekil 4.77 : Esik reglaji

Bas esik centikleri agildiktan sonra en {ist ve en alt tel takilarak esik hizalanir(Sekil
4.77). Klavye kenar mesafeleri ve eksen géz oniinde bulundurularak bu iki terlin
yerleri isaretlenir. Daha sonra 2 mm. bosluk birakilarak ¢ift teller tamamlanir ve daha
sonra orta c¢ift tel diger ¢ift tellere esit mesafede olacak sekilde konuslandirilir ve
centikleri agilir.
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4.11 Calg1 yapim isleminin Tamamlanmasi:

Sekil 4.78 : Calginin 6nden gorinimii

Sekil 4.78de yapimi tamamlanmis olan yayli buzukinin 6nden goriiniimii, sekil
4.79da ise yandan goriiniimii yer almaktadir.

Sekil 4.79 : Calginin yandan goriiniimii
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Sekil 4.80 : Calginin arkadan goriiniimii

Sekil 4.80de c¢alginin arkadan goriiniimii ve takiben sekil 4.81de de proje ¢izimi yer
almaktadir.

Sekil 4.81 : Yayli buzuki proje ¢izimi.
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Sekil 4.82 : Tezin yazar1 Sadettin Akay Yayli Buzuki ile.

Sekil 4.82de tezin yazar1 Sadettin Akay yayli buzuki imalatinin tamamlanmasinin
ardindan ses kontrolii yaparken goriilmektedir.

4.12 Calg1 Hakkinda Goriisler

Yayli buzuki projesinin tamamlanmasinin ardindan hem miizisyen hem de calgi
yapimcist kisilerle goriisiip ortaya cikan calgr ile ilgili yorumlar1 alindi. Goriisme
yontemi ile iki liitiye ve iki miizisyen olmak iizere dort kisinin fikirlerine basvuruldu.

Goriismelerden ilki, I.T.U. Calg1 Yapim Boliimii’nde arastirma gérevlisi olan hocam
Sn. Tun¢ Buyruklar ile gergeklestirildi. Buyruklar, yayli buzukiyi denedikten sonra
calginin sesi ile ilgili 6nerilerde bulundu. Calginin hacimli yapisina karsin ¢ikan
sesin girliigiinii beklentisinin altinda bulmasiydi. Buyruklar ¢alginin tinisinin ¢ello
teli gibi farkli alasimda teller denemek suretiyle arttirilabilecegi 6nerisini getirdi.

Ikinci goriisme, I.T.U Devlet Konservatuart mezunlarindan ve buzuki icrasi iizerine
calismalar yapan Cagin Devrim Aydin ile yapildi. Yapilan bu goriismede Aydin,
calginin klavye bombesinin ve ses deligi olarak yunus formunun kullanilmasinin
tasarim agisindan calgiya estetik 6zellikler kattigin1 belirtirken; 3. cift teldeki tininin
akordeonu animsattigini ve ilging bir ses rengi ortaya ¢iktigini ifade etti.

Ucgiincii goriisme bu tezin yazarinm belli bir siire atdlyesinde de c¢alistigi Ramazan
Calay ile yapildi. Calay, yayl1 buzuki tasariminin ¢ok etkileyici oldugunu belirtirken
ozellikle 3. ¢ift telin tinisin1 ¢ok begendigini ifade etti. Makam miiziginin icrasinda
kullanilabilecegini ifade eden Calay, ¢alginin tasarimu ile ilgili olumlu bir izlenim
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edindigini ve mutlaka patent alarak bu calgiy1 daha da gelistirmek i¢in ¢calismalarimi
siirdlirmem gerektigi tavsiyesinde bulundu.

Dérdiincii goriisme, Karadeniz kemengesi icracisi olan ayni zamanda Yunan miizigi
ile de yakindan ilgilenen miizisyen Ugur Nisanci ile yapildi. Calginin sesinin daha

giiclii olmasi halinde ses karakteristiginin ortaya ¢ikacagini ve yine 3.¢ift telin ilging
bir tiniya sahip oldugunu iletti.

Gortigmelerde edinilen verileri 6zetleyecek olursak;

Tasarim hakkinda genel olarak olumlu goriis belirtilmistir. Mevcut tasarima ek
olarak icray1 kolaylastirmaya yonelik ¢algiy1 sabitleme aparati veya kemanedeki gibi
pik monte edilmesi tavsiyeleri alinmistir. Sap kalinliginin icracty1 engellemeyecek
ebatlara sahip oldugu belirtilmistir. Ses deligi tasarimi goriismelerin tiimiinde olumlu
olarak karsilanmis ve bombeli kapak tasarimi ile birlikte yer alan bas balkon ve can
direk kullanilmasi tasarimin geleneksel buzukiden ayirt edici 6zellikleri olarak dikkat
cektigi belirtilmistir.

Ses performansi ile ilgili olarak yayli buzukinin, beklenenden daha diisiik seviyede
bir sese sahip oldugu goriisii hakimdir. Bu goriisiin sebebi olarak ¢alginin hacmine
gore kiyaslama yapildigi ve bu hacme sahip bir ¢alginin daha giir bir ses vermesinin
beklendigi belirtilmistir. Ses performansinin gelistirilmesine yonelik olarak,
genellikle farkli nitelikte teller denenerek calgiya uygun olan tel kombinasyonunun
tespit edilmesi yoniinde tavsiyelerde bulunulmustur.

4.13 Yay

Yayli buzuki projesinde kullanilan yay daha fazla kil sayisi sahip oldugu ve
agirhgindan otiirii ¢ift tele temas ettiginde daha dolgun, teknik olarak da az giig
harcayarak daha giir ses alabilmeyi sagladigi i¢in ¢ello yayidir. Bahsi gegen gello
yay1 4/4 dlciide standart iiretim Valencia firmasinin iiriinii olan bir yaydir.

Ayrica keman yayr ve Karadeniz kemencgesi yayr da denenmis cello yaymin
performansinin dtesine gegemedigi tespit edilmistir.

4.14 Miizik Toplulugu icinde Yayh Buzukinin Yeri

Ozellikle rembetika toplulugunda kaybolmadan hatta vokalle ayni frekansta
tinlayabilecegi tespit edilen yayli buzukinin ses karakteristiginin 6ne ¢ikmaya miisait
oldugu 6n goriilmektedir. Rembetika toplulugunda yer alan buzuki, baglamas, gitar
ve curas gibi calgilarla birlikte icra edildiginde duyulabilecek diizeyde sese sahiptir.

Vokal ile ola iligkisi ise buzuki akorduna sahip oldugundan o6tiirii ses dengesinin
geleneksel buzuki-vokal iligskisinden farkli olmasi ve vokal sesi 6rtmesi beklenmez.
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Yayli buzuki ile ilgili goriismeler yapilirken vokal ile olan uyumu konusunda olumlu
goriis bildirimleri alinmistir.

Rembetika miiziginde kullanilmasi miimkiin olan keman, klasik kemencge gibi diger
yayli calgilar g6z Oniine alindiginda bu calgilara nazaran daha farkli ve buzuki
teknesinden kaynaklanan 6zel bir ses karakteristigine sahip olmasi nedeniyle ilgi
gorecegi diisiiniilmektedir.

Yine ayni sekilde ortaya ¢ikarilmis olan bu enstriimanin icrasina yonelik gorsel ve
yazili kaynaklar hazirlanmak suretiyle rembetika orkestralarinda bu c¢algiyr icra
etmek isteyen miizisyenlere yardimci1 olmak planlanmaktadir.

Yayli buzuki icrast i¢in Onerilen orkestra galgilari; ii¢ telli buzuki, {i¢ telli baglamas
ve klasik gitar olmaktadir. Yayli buzukinin bu calgilardan olusan bir miizik
toplulugunda, kendine has ses rengi ile rembetika tarzina yeni bir soluk getircegi
diisiiniilmektedir. Buna ek olarak perdesiz olmasi nedeniyle makam miiziginin
icrasinda bir yenilik olarak kullanilabilir.
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5.SONUC

Tarihsel silirecte Yunanistan merkezli olarak gelisen ve lilkemizde de bu gelismelerin
paralel olarak takip edildigi buzuki calgisina farkli bir bakis agis1 kazandirmak
maksadiyla bu tezde daha 6nce denenmemis bir kapak formu ile perdesiz klavyeye
sahip olan yayli buzuki projesi tasarlandi. Projeye, buzuki teknesinden yayl bir ¢algi
tinisinin ortaya ¢ikarilmasi hususu temel teskil etti. Tasarim asamasinin ardindan,
yayli ve mizrapli calgi yapim teknikleri uygulanmak suretiyle yayli buzuki calgisi
titizlikle meydana getirildi.

Tasarlanan yayli1 buzuki calgisi, tekne yapimi acisindan geleneksel buzuki ile ayni
ozelliklere sahip olmakla birlikte kapak yapisinin yayli sazlar ailesinde kullanilan
tekniklerle imal edilmesi ve buna uygun olarak sapin gévdeye 20 derecelik bir ag1 ile
monte edilmesi sonucu yay ile icrast miimkiin olan bir ¢algi olarak ortaya ¢ikarildu.
Imalat imkanlar1 goz &niine alindiginda geleneksel buzuki ile esdeger sayilabilecek
diizeyde maliyet ve imalat siirecine sahip oldugu tespit edildi.

Geleneksek ti¢ telli buzukide pek tercih edilmeyen ancak dort telli buzukide yogun
olarak kullanilan sedef siislemeler, calginin kapak kismi tizerindeki ses iletimini
engellememesi i¢in yayli buzuki projesinde kullanilmadi. Yine ayni sekilde klavye
tizerinde de sedef siislemelerin kullanilmasi tercih edilmedi.

Geleneksel buzukiden farkli olarak klavye perdesiz olarak imal edildi ve perdesiz
olmasi itibariyle zengin bir ses sahasina sahip olan ve yayl sazlar ailesi ¢algilarinda
kullanilan icra tekniklerine de imkén taniyan bu ¢alginin buzuki calgisindan farkli,
kendine has bir ses karakteristigine sahip oldugu tespit edildi.

Tasarim ve imalat agsamalarinin ardindan calgi hakkinda calg1 yapime1 uzman kisiler
olan lutiyeler ve miizisyenlerin tasarim hakkinda gériisleri alindi. iki lutiye ve iki
miizisyen olmak lizere dort kisi ile gorliisme yapildi. Goriislerine basvurdugum
kisiler, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Miizik Teknolojileri Béliimiinden
Aragtirma Gorevlisi ve Lutiye Tung Buyruklar, ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuart mezunu Cagin Devrim Aydin, Lutiye Ramazan Calay ve kemenge
icracis1 Ugur Nisanci’dir. Bu goriismelerden ¢ikan sonuglarin ardindan yayli buzuki
calgis1 hakkinda su sonuglar elde edildi:

1.Calginin tinisi, yayla icra edildiginde buzukiden tamamen farkhidir. Cello ¢alim
teknigi ¢algiya uygulanabilir.
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2.Calginin hacimli yapisina karsin sesi zayif bulunmaktadir. Sesinin giirliigiiniin
artirilabilmesi ve daha belirgin bir ses karakteristiginin ortaya ¢ikmasi icin ¢ello teli
gibi farkli alagimda teller denenebilir.

3. Calginin klavyesinin bombeli yapisi ve ses deligi olarak yunus figiiriiniin
kullanilmas: tasarim agisindan galgiya estetik 6zellikler katmaktadir.

4. Ugiincii cift teldeki trm1 akordeondaki gibi hava akimu ile ortaya cikan ilging bir
karakteristige sahiptir.

Sonug olarak;

Calginin rembetika miiziginde eslik sazi1 olarak kullanilmasinin miimkiin oldugu
diisiiniilmektedir. Ayrica perdesiz olma 0Ozelligi Tirk Musikisi icrasinda da
kullanilabilmesine zemin hazirlamaktadir.

Yapilan bu ¢alisma ve ortaya ¢ikan yayli buzuki tasariminin, buzuki ile ilgili sonraki
arastirmalara katkida bulunabilecegi 6ngoriilmektedir.

Yunanistan ve Tiirkiye arasinda var olan ortak miizikal gegmis ve buzuki ¢algisinin
icrasi ile paralel etkiye sahip miizikal gelismelere de katkisi olacagi diistiniilen bu
tezin, Yunan miizigi icras1 yapan topluluklarda kullanilarak zenginlik kazandiracagi
temenni edilir.
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