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TURKIYE’DE 1990 SONRASI ENDUSTRIYEL TASARIMDA OSMANLI
ETKIiSi

OZET

Endiistri Devrimi sonrasinda ortaya c¢ikan ve zaman i¢inde gelisen endiistriyel
tasarim kavrami, Tiirkiye’de ancak 1960’lardan sonra belirli bir kesimin ilgi alanina
girmis, popiilerliginin artmasi ise, bilhassa 2000’li yillarda medyanin da konuya olan
ilgisinin artis1 ile paralel olarak gerceklesmistir.

Ozellikle 1990 sonrasinda, farkli disiplinlerde, ge¢mise 6ykiinme kavrami ortaya
cikmistir. Gerek miizik, gerek moda, gerekse tasarim diinyasinda, ge¢misin zevk,
aliskanlik ve figiirlerine olan ilgi artmistir. Dahasi, Tiirkiye’de de, 1990 sonrasindan
baslayarak, 2000’li yillarda tasarimlarda ge¢mise Oykiinme konseptinin yer aldigi
goriilmektedir. Bu kavram, daha ¢ok Tiirk tasarimina kimlik kazandirma konusunda
giindeme gelmis, kiiresel pazarda kendine yer edinmek isteyen tasarimcilarin bir
boliimii, 6zellikle kiiltiirimiizden ve “koklerimizden” yola ¢ikarak tasarimlar yapma
yolunda ilerlemiglerdir. Ek olarak, trendler dogrultusunda reklam yapmak ve prestij
saglamak amaciyla da bu tarz iirlinlerin piyasaya c¢ikartildiklar1 gézlemlenmektedir.
Ayrica, 2000 sonrasinda iktidar sOylemlerinde de 6zellikle Osmanli’nin 6n plana
ctkmasi, bu yonelisi arttirmistir. BOylece tasarimlarda ge¢mis toplumlara ve
kiiltiirlere ait 6geler yer almaya baslamistir. Osmanli’dan esinlenerek tasarlanan
tirtinlerin ve Osmanli motif/figiirlerinin ise, bu tip iirlinler arasinda sayica daha fazla
oldugu soylenebilir.

Diger yandan, 6zellikle son yillarda endiistriyel tasarimlarda, iiretim yontemlerine el
is¢iliginin de dahil oldugu goriilmektedir. Bu noktada, el is¢iliginin bu iiretim
siireclerine ne kadar dahil oldugunun ve Osmanli etkili iiriinlerde endiistriyel liretim
ile el isciligi arasindaki iliskinin 6grenilmesi de amaglanmaktadir.

Bu nedenle, tez kapsaminda 1990 sonrasindan baglayarak 2000’li yillarda piyasaya
¢ikartilan Osmanli etkili tasarimlar incelemeye almacaktir. Uriinler sektdr sektor
ayristirilacak  ve basliklar altinda  gruplandirilacaktir. Inceleme kapsaminda,
tasarimlar hakkinda bilgiler verilecek, iiriinleri tasarlayanlar veya tasarlatan firmalar
ile yapilan goriismelerin sonuglar1 da kaynakca olarak kullanilacaktir.

Boylece, Osmanli etkili tasarimlardaki artisin sebepleri, kullanilan motif, figiir veya
konseptlerin secilme nedenleri, bu tarz tasarimlarin hangi sektorlerde daha ¢ok
goriildiigii, tretim yontemleri ve Osmanli etkisinin tasarimlarin satis oranlarina olan
etkisinin ortaya ¢ikartilmasina galigilacaktir.
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OTTOMAN EFFECTS IN INDUSTRIAL DESIGN AFTER 1990S IN
TURKEY

SUMMARY

A very limited segment of the society was interested in industrial design concept,
which formed and made progress after the Industrial Revolution, in Turkey in 1960s,
but, expressly after 2000s, the concept became popular, paralel to the interest of the
media towards this subject.

Moreover, especially, after 1990s, the concept of emulation of the past, came out
among different kinds of disciplines. In the fashion, music and design world, the
interest in the habits, tastes and figures of the past, increased. Also, in Turkey,
beginning from the 1990s and mostly in 2000s, this concept can be seen among the
design objects. In addition, this notion, in general, came into question as a result to
create a Turkish design identity. So, some of the designers who want to stand out and
make a difference in the global market, returned to their own culture and roots in
search of adesign identity.

Furhermore, it can also be asserted that, above mentioned products are designed in
order to gain publicity and prestige. In addition, the discourses of the governing party
also increased the orientation towards Ottomanism. Thereby, items belonging to the
past societies and cultures, began to be found in designs. Moreover, the number of
designed products inspired by the Ottoman Empire and Ottoman motifs, figures have
superiority amongst these types of products.

On the other hand, particularly in recent years, the inclusion of craftsmanship in
industrial production processes, can be noticed. At this point, it is aso the aim of this
study to understand the interrelations between industrial production and
craftsmanship processes amongst these (Ottoman influenced) products.

Therefore, products inspired by the Ottoman Empire and designed after 1990s, will
be analysed as the scope of this thesis. Then, they will be categorized and be divided
into sectoral segments. In additon, through the study, main information about the
products will be given, the results of the interviews (made with the designers and the
firms) will be used as a source.

Thus, we will try to bring out the reasons why the number of the Ottoman influenced
designs increased, why these most-widely used themes, figures and concepts are
chosen. We also will try to understand the production methods and the effects of
Ottoman influence to the salesratios.
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1. GIRIS
1.1 Problemin Tanim

20. yiizyilin son on yili ile 21. yiizy1l siiresince gerek tasarim diinyasinda, gerek
moda, gerekse miizik diinyasinda ge¢cmis akimlara, ge¢misin zevk ve

aligkanliklarina, motif ve figiirlerine olan ilginin yiikselise gectigi sdylenebilir.

Bu donemde Batili iilkelerde, gerceklestirilen tasarimlarda “Barok”, “Rokoko”,
“Gotik” vb. bagliklar altinda ge¢mis donemlere ait akimlar kullanilmakta, benzer
sekilde bu gecmise Oykiinme olarak adlandirilabilecek konsept, iilkemizde de

tasarimlarda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Tirkiye’de de tasarim yaparken geg¢misten etkilenme ve gegmise Oykiinme, 90’h
yillardan baslayarak, 6zellikle 2000°’1i yillarda yogun olarak goriilmeye baglanmistir.
Gegmise Oykiinme kavrami, daha ¢ok, Tiirk tasarimina kimlik kazandirma ve bir
“Turk tasarimi1” kavrami olusturma yolunda giindeme gelmistir. Bu dogrultuda
tasarimcilarin bir boliimii, bulundugumuz cografya ve koklerimizden yararlanilmasi
ve bu yonde bir ulusal tasarim kavraminin olusturulmasi konusuna yonelmislerdir.
Dahasi, kiiresellesme ile Batili olmayan bir tasarimcinin da bir Batili gibi tasarim
yapabilme sansini yakalamasi, 0zgiinlilkk sorununu glindeme getirmis, ¢ok fazla
irlinlin icinden siyrilabilmenin yolu olarak kendi koklerimize ve ge¢misimize
dontilmesi  gerekliligi  ortaya konulmustur. Ancak, koklere donlis kavrami
cercevesinde karsilasilan problem, “kokler” sozciigiine atfedilen anlamdir. Kisilerin
koklerini tam anlamiyla bilmelerinin gili¢ oldugu bir ortamda, “kdkler” kavramiyla
anlatilmak istenen bolge insaninin atalari ve kiiltiirel gegmisidir. Ayrica, Tiirk kokleri
kavramu ile Tiirkiye’de yasayan insanlarin ge¢misleri kastedilmekte, bu topraklarda
yasayanlarmn atasi olan Osmanli Imparatorlugu da, Selguklular vb medeniyetler gibi
“koklerimiz” olarak tanimlanmaktadir. Ayrica, bu kavramin tez kapsaminda
kullanilmasimin ana sebeplerinden bir digeri ise, bu sOylemin gerek Tiirkiye’de

gerekse diinyada, tasarim camiasinda da kullaniliyor olmasidir.



Bu noktada da, tasarimcilarimiz ¢alismalarinin ¢ikis noktasi olarak koklerimize yani
Anadolu medeniyetlerine, Selguklulara ve Osmanli Imparatorlugu’na bakmaya
baslamislardir. Ancak Osmanli imparatorlugu, diger tiim medeniyet ve devletlerden
daha on planda olmus, Osmanli figiir, motif ve kavramlarindan daha ¢ok

yararlanilmastir.

Tiirkiye’de 90 sonrasi gelismekte olan tasarim diinyasinda, Osmanli’dan (figiir,
motif, yasam stili) yararlanilarak tasarlanmis bir ¢ok iirlin ve mekan yer almaktadir.
Bunlara, endiistriyel triinlerin yani sira tekstil sektdriinde, i¢ mimari ve dekorasyon
alanlarinda da rastlanmaktadir. Bu tasarimlarin bir kismi, tinlii gegmisten gilinlimiize
kadar ulagmus figiirlerden esinlenilerek, bir kismi “kopyala-yapistir” teknigine benzer
bir bigimde figiir ve motiflerin birebir kopyalarinin iirlinlerin iizerine monte edilmesi
seklinde, bir kismi ise hat sanat1 gibi farkli sanat dallarindan ve kavramlardan yola
cikilarak meydana getirilmistir. Dahasi, bir¢ok taklit lirtin de piyasaya ¢ikmistir. Bu
noktada ¢alismanin igeriginde yer alacak olan iirlinlerin sec¢iminde, Ozellikle
tasarimcilar tarafindan olusturulmus triinlerin kullanilmasina dikkat edilmistir.
Ayrica, firmalardan koleksiyon olarak Osmanli’y1 ele alanlar 6n plana ¢ikarilmistir.
Kapaligars1 vb piyasada yer alan ve Osmanl figiir ve motifleri kullanan taklit tiriinler
ise caligmaya dahil edilmemistir. Burada, bu tarz {iriinlerin hem sayica ¢coklugu, hem
birbirlerine olan benzerlikleri (kopya), hem de tasarim degerlerinin diisiik olmas1 gz
onlinde bulundurulmus, se¢im kriterlerinin olusturulamayacag1 disiiniilerek

incelemeye alinmamislardir.

Ayrica, Osmanl etkili tasarimlarin arastirilma siirecinde, 2000 sonrasinda iktidara
gecen parti ve bu partinin Ozellikle Osmanlilar ve Osmanlicilik {izerine olan
sOylemlerinin de trendleri etkilemis oldugu diisiiniilmiistiir. Bu dogrultuda Osmanl
etkili tasarimlari iiretenler ile yapilan goriigmelerde de kimi zaman iktidarin etkisinin
olup olmadigi sorulmus, bazen de bu konu hakkindaki yorumlar goriisiilen tasarimci

veya firma yetkilileri tarafindan giindeme getirilmistir.

1.2 Calismanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, Tirkiye’de 1990 sonrasindan baslayarak o6zellikle
2000’11 yillarda endiistriyel tasarimlarda goriillen Osmanli etkisini incelemektir.
Dahasi, {riinlerdeki Osmanli etkisinin nedenlerini, bu tarz {riinlerin hangi

sektorlerdeki tirlinlerde daha ¢ok goriildiigiinii, bu iiriinlere Osmanl etkisinin nasil



yansidigini ve neden ge¢misten yola cikilarak yapilan tasarimlarda Osmanl
Ogelerinin diger devlet ve medeniyetlerden daha c¢ok ©n planda oldugunu
incelemektir. Ayn1 zamanda, hangi figiir, motif ve konseptlerin Osmanl etkili
tasarimlarda yer aldigini, tasarimlarin 6nceki (orijinal) konseptleri ve kullanimlar ile
olan iligkilerini ve Osmanli etkisinin T{riinlerin satisin1 arttirip arttirmadigini
incelemek ve bu vesileyle, gecmisle kurulan baglarin niteligini arastirmak da tezin

amagclar1 arasindadir.

1.3 Kapsam ve Yontemi

Tezin ¢ikis noktast ve baghigr “Tiirkiye’de 1990 sonrasi Endiistriyel Tasarimda
Osmanli Etkisi’dir”. Bu konu basliginin se¢iminde, oncelikle, yapilan arastirmalar
dogrultusunda Osmanli etkili Uriinlerin 6zellikle 90 sonrasinda karsimiza ¢ikiyor
olmasi ydnlendirici bir unsur niteligindedir. Piyasada yer alan veya almis olan
irlinlerin incelenmesi esnasinda 6zellikle, Osmanli etkili {iriinlerin 90’larin ikinci
yarisindan sonra bagslamak iizere, daha ¢ok 2000’li yillarda yogunluk kazandigi
goriilmiistiir. Fakat gerek gegmise doniis temasinin artisinda 90’lardan sonra tasarima
kars1 bakis acilarinin degismesi ve gelismesi, bu noktadan sonra tasarimcilarin iki
farkli konu yoniinde ilerlemesi ve ayni zamanda endiistriyel gelisim ile bir kirilma
noktasi olarak goriilmesi, gerekse 90’larin baslarinda tasarlanan {iriinlerin de yapilan
tez calismasina dahil edilmek istenmesi ile, baslik olarak 90 sonrasi inceleme
kapsamina alimustir. Sinir olarak ise, 2009 senesi seg¢ilmistir. Bu se¢cimde incelenen

ve hala satigta olan koleksiyonlarin asil piyasaya ¢ikis tarihleri etkili olmustur.

Tezde inceleme altina alinan {irtinler ile ilgili bir diger 6zel nokta, bazi iiriinlerin
tiretiminde el isciliginin de yer aliyor olmasidir. Asil ¢ikis noktasi olarak, endiistriyel
iriinlerin ele alinmasi amaglanmig da olsa, yapilan arastirmalar dogrultusunda
ozellikle ziiccaciye sektorlerindeki cam isleri ile taki sektoriinde ve aydinlatma
sektoriinde yer alan bazi lriinlerde iiretim yontemi olarak kalip vb endiistriyel
stiregler kullanilmasinin yani sira, 6zellikle ylizey siislemelerinde ve bununla beraber
bazi sinirh sayida iiretilen konseptsel {iriin tasarimlarinda, el is¢iliginin kullanildig:
tiriinler tespit edilmis, bu iirlinler de konu olarak tezin inceleme kapsami igerisine
dahil edilmistir. Burada Pasabah¢e gibi bazi firmalarda, aslen seri iiretim
yapmalarina karsin, oOzellikle Osmanli serilerinin yer aldigi koleksiyonlarda el

is¢iliginin 6n plana ¢iktig1 goriilmiis, bu bilginin tezin degerlendirmesinde 6nemli bir



sonu¢ olusturulacagr goéz oOniinde bulundurularak incelemeye katilmasi uygun
bulunmustur. Ayni zamanda, sinirli sayida tiretilen {iriinlerin de sektorsel ayrimlarda

yon gosterici 6zelligi dikkate alinarak tezin kapsamina dahil edilmistir.

Ayrica, arastirma siirecinde, oncelikle literatiir kaynaklar taranmistir. Basta Istanbul
Teknik Universitesi’nin ¢esitli kiitiiphane ve siireli yaymlar1 olmak iizere, Istanbul
Modern Kiitiiphanesi, Mimar Sinan Universitesi Kiitiiphanesi, Atatiirk Kitapligi
taranmig, makalelerden, internet kaynaklarindan, iiriin kataloglarindan, lansman
biiltenlerinden, dergilerden, kisisel arsivlerden ve tasarimeci ve firmalar ile yapilan
kisisel goriismelerden yararlanilmistir. Yapilan goriismelerde segilen sorular
tasarimcilara sorulmus, yanitlar ses kayit cihazina kaydedilmis daha sonra da bu
kayitlar desifre edilerek metin haline doniistiiriilmiistiir. Bazi1 tasarimci ve firmalar ile
yliz yiize goriisiilememis, kisilerin istekleri dogrultusunda internet ortami {izerinden

secilen sorularin yanitlari alinmistir.

Ote yandan, bu tez ¢alismas1 kapsaminda yasanan bazi kaynakga problemlerinden de
bahsetmek gerekir. Secilen {irlinler hakkindaki bilgilere ulagilmasini saglayan
kaynaklarin bir ¢ogu iriin tanitimlarindan olusmakta, kataloglar ve internet
sitelerinde yer almaktadir. Yapilan kisisel goriismeler ile desteklenen bu verilerin de,
calismada kullanilmasi gerekmektedir. Incelenenlerin {iriin olmasi, iriinler ile ilgili
literatiir kaynaginin bulunmamasi da, bahsi gecen yardimci kaynakcgalarin 6n plana
cikmasinda etkili olmaktadir. Ayrica, 6zellikle iirlinler hakkindaki detay bilgilerin
yapilan goriigmeler ve bu kaynakgalar ile elde edilebiliyor olmasi, arastirmanin
zorlayici boliimlerindendir. Ek olarak, bu calismada Tiirkiye’de 6zellikle gec gelisme
gbstermis bir disiplin olan endiistriyel tasarimin inceleniyor olmasi da, kaynak

sorunun sebeplerinden biridir.

Dahasi, tezin arastirma kapsaminda yapilan kisisel goriismeler sonucunda Pinocchio
Design’dan Jiilide Arslan ile yapilan réportajda, Hamam Lamp isimli iirinlerinin
prototip asamasinda kaldig1 6grenilmis, bu nedenle de iiriinlerin incelendigi katalog
boliimiine bu {irlin eklenmemistir. Ancak, tasarimci ile yapilan rdportaj, tasarim
diinyas1 ve triinlerdeki Osmanli etkileri hakkindaki bilgiler sebebiyle, genel olarak
arastirma bilgilerine katilmis ve Ek’ler boliimiinde yer alan roportajlar arasina
konulmustur. Benzer bir durum Sevan Bigak¢i firmasindan Emre Dilaver ile yapilan

roportaj icin de gecerlidir. Bu firmada tasarlanan {iriinlerin her birinden sadece bir

.....



Ek’ler boliimiinde taki sektorii hakkinda bilgi vermesi sebebiyle yer almakta, ayrica

Degerlendirme boliimiinde bazi yerlerde bu metne referans verilmektedir.

Bu tezin kapsami igerisine alinan {iriinlerin se¢im siireci ise su sekilde
gergeklesmistir; oncelikle yapilan aragtirmalar sonucunda Osmanli etkili iirlinlere
ulagilmistir. Ardindan bu {riinler sektor sektor ayrilarak kategorize edilmistir.
Uriinlerin kategorizasyonu esnasinda, segilen bir koleksiyondan iki veya ii¢ adet iiriin
ele alimmustir ve bu iirlinlerin se¢ciminde de ortak degerlendirmeye olanak saglayan
iirinler tercih edilmistir. Ozellikle taki sektorii gibi Osmanli etkisinin oldukca yogun
olarak goriildiigii bir kategoride, iki adet firma ve bir adet de tasarimci ile iiriini,
incelenmek {izere ele alinmistir. Kategoriler olusturulurken, ayrica, tekstil kategorisi
calismanin disinda birakilmigtir. Burada, bu kategoriye dahil edilebilecek {irtinlerin
sayica ¢oklugu ve biiylik bir boliimiiniin sadece belirli figiirlerin birebir uygulanmasi

ile bask1 bi¢giminde olusturulmus olmalar1 bu karara neden olmustur.

Bu caligmanin igeriginde incelenmek iizere secilen {irtinler su sekilde kategori

edilmistir;

o Ziiccaciye

o Tak1

. Banyo Elemanlar1
. Mobilya

o Aydinlatma.

Ziccaciye kategorisinde cam esyalar ile masa istii objeleri de incelenmektedir. Tak1
kategorisinde kolye, yiizilk vb. miicevherat iiriinleri; banyo elemanlar1 boliimiinde
vitrifiye Uriinleri, armatiirler ve duvar karolari, mobilya kategorisinde bir ¢alisma
masas1 ve bir biife; aydinlatma kategorisinde ise aplik, masaiistii aydinlatmasi,
mumluk gibi farkli sekillerde kullanilan aydinlatma elemanlar1 yer almaktadir.

Incelenen firma ve tasarimcilar ise sirasiyla soyledir;

° Ziiccaciye: Pasabahge, Decorium, Hiref, Erdem Akan, Ali Bakova (Denizli

Cam), Asl Kiyak Ingin (Istanbul Concept)
. Tak1: Goldas, Zen Pirlanta ve Ela Cindoruk.

° Banyo Elemanlari: Vitra, ECA, Canakkale Seramik, Defne Koz.



o Mobilya: Koleksiyon Mobilya, Ali Bakova.

o Aydinlatma: Deniz Tung, Asli Kiyak Ingin (Celik Dizayn), Aslh Kiyak Ingin
(Istanbul Concept).

Yukarida siralanan {iriinler ve bu iiriinler hakkindaki bilgiler, yapilan goriismeler ve
literatiir arastirmalar1 dogrultusunda ele alinacak, ayrica, endiistriyel tasarim ve sanat
tarthi disiplinlerinin ortaklig1 ile, Tiirkiye’de endiistriyel tasarimlarda goriilen

Osmanli etkisi incelenecektir.



2. ENDUSTRI DEVRIMi VE URUN TASARIMI

2.1 Endiistri Devrimi

Insan yapimi tiim iiriinlerin planlanmasi ve konseptlestirilmesi olarak genel anlamda
tanimlanabilecek olan tasarim, aslinda, bir bakima hayat kalitesini arttiran ve
gelistiren bir enstriiman olarak da goriilebilir. Tasarimin kokeni olarak Endiistri
Devrimi ve mekanik liretimin ortaya ¢ikisi gosterilebilir. Bundan 6nce objeler zanaat
ile Uiretilirdi. Bu da, {irliniin konseptlestirilme ve olusturulma siirecinin yaraticisi olan
kisi tarafindan gerceklestirilmekte olduguna isaret etmekteydi (Fiell & Fiell, 2005,
s.6).

Endiistri Devrimi’nin ortaya ¢ikisi, 1780’lerde ve aslinda belki de insanlik tarihinde
ilk kez, toplumlarin kendi iiretici giiclerinin olusturdugu sinirlardan kurtulmasi
anlamina gelmektedir; bundan sonra tiretici olan gii¢ler durmaksizin, hizla ve bugiine
dek sinirsiz bir bigimde insan, mal ve hizmet artisi gerceklestirmeye devam
etmiglerdir. Aslinda Endiistri Devrimi’nin bir bast ve sonu kesin olarak yoktur
(Hobsbawn, 2005, s.37). Geg¢ ortagag zamanina uzanan sosyal ve ekonomik evrim
stirecinin bir sonucudur (Allen, 2009, s.21). Ancak baslangic1 olarak genelde, 18.
ylizyillda buhar makinesinin icat edilmesi, ortaya c¢ikig yeri olarak da Britanya
gosterilmektedir (Soner, 2007, s.12). Buhar makinesi, 18. yiizyilin sonunda icat
edildigi zaman, smirli bir endiistriyel kullanim saglamasina ragmen, sonralari
ekonomiye yon verecek ve onu degistirecek evrensel bir ara¢ olmustur (Klingender,
1970, s.8). Ayrica, bu donem ile ilgili yapilan c¢alismalar kentlesmenin, ticari
genislemenin ve tiiketici odakli bir toplumun gelismesinin dneminin, 19. yilizyil
endiistrilesmesine bir giris olusturdugunu 6ne siirmektedir (O’Brien & Quinault,

1993, 5.231).

Endiistri Devrimi’nin 18. yiizyilda, Britanya’da ortaya ¢ikisinin birkag sebebi vardir.
Ik olarak, erken dénem modern ekonominin genislemesi ve kapitalist tesebbiise
uygun daha sabit bir ¢evrenin kurulmasi biiylimeyi tesvik etmistir. Alim satimdaki

talepler ve kitaplarin fiyatindaki inanilmaz diisiisler dolayisiyla okur yazarlik artmas,



pamuk, cay, seker ve tiitiin gibi disaridan temin edilen yeni {iriinler sebebiyle tiiketim
istegi fazlalasmis, bu da daha ¢ok calisma ve daha ¢ok kazanma arzusunu arttirmigtir

(Allen, 2009, 5.22).

Bu devrimin gergeklesmesi i¢in ortam hazirlayan bir diger sebep ise, erken donem
modern ekonominin ticari alandaki patlamasinin maaglara ve fiyat yapisina da
yansimasidir. Maaglar yiiksek, enerji ucuzdur. Dolayisiyla, bu fiyatlar firmalara is
giiciinii komiir ve para ile ikame edebilecek yeni teknolojiler gelistirmeleri icin
tesvikte bulunarak Endiistri Devrimi’ne yol agmistir. Kiiltiir ve hukuk ticari koklere
sahip olduguna gore de, Britanya’nin ekonomisinin erken modern donemde uluslar
arasi bir gelisme saglamasi bu devrime siiphesiz katkida bulunmustur (Allen, 2009,
s.22). Dahasi, ekonomik biiyiime ile ilgili teoriler bu biiylimenin ana sebebi olarak
teknolojik gelismeleri gosterir ki bu da Britanya’nin endiistrilesme siireci igin de
gecerli olan bir durumdur (Allen, 2009, s.1). Teknolojik ilerlemelerin yani sira,
bilimsel alanda yapilan atilimlar ve devrimler de, Endiistri Devrimi’ni etkileyen
faktorlerdendir. Buna bir 6rnek olarak, Thomas Newcomen’in 18.ylizyi1lda buhar
makinesini icat etmesi ve bu makinenin devrimin baslangici olarak gosterilmesi

verilebilir (Allen, 2009, 5.7)

Bunlara ek olarak, somiirge ticareti de, pamuk endiistrisinin gelismesine yardimci
olarak, Endiistri Devrimi’ne katkida bulunmustur. SOmiirge ticareti pamuk
endiistrisini yaratmis, pamuk endiistrisi sOmiirge ticaretinin de ivme kazandirmasi ile

oldukga gelismistir (Hobsbawn, 2005, s.43).

Endiistri Devrimi’nin olusum siirecine katkida bulunan olaylarin yani sira,
getirdikleri ile sanayide, ekonomide, teknolojide ve sosyal ve Kkiiltiirel hayatta
meydana gelen gelismeler de ayrica 6nem tagimakta, bircok alani etkilemektedir. Bu
getiriler arasinda, ilk olarak, teknolojik gelismeler sayilabilir. Teknolojideki
ilerlemeler dogrultusunda, hizli bir bigimde sehirlesme, para biriktirme, ziraat
tiretimlerinde fazlalasma ve gelirlerde artig olmustur (Allen, 2009, s.1). Ayrica, yeni
sanayi kollar1 olusmus, ancak, bu arada, sanayinin gelisimiyle, iiretilen mallar i¢in
hammadde gereksinimi konusu ve Tlretilen mallarin dis pazarlara satilabilmesi
konusu giindeme gelmistir (Soner, 2007, s.12). Uriinlerin dis pazarlara satilabilmesi
icin de nakliye sorunu ve bu sorunun asilmasi durumu ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla,
nakliye sorunun ¢oziim yollari, ayn1 zamanda ulasimda da bir devrime yol a¢mus,

kanal ve yollarin ingaatina hiz kazandirmigtir (Klingender, 1970, s.14).



Endiistrilesme siirecinde toplumlar sosyal doniisiimlere de maruz kalmislardir. En
Oonemli doniigiimlerden biri is deneyimi ile ilgilidir. Endiistriyel is, daha sabit ve
Ozellesmis hale gelmis ve daha c¢ok prosediir makineler tarafindan devam
ettirildiginden, biiyiik bir is¢i ¢ogunlugu daha kiigiik ve tekrar eden isler yapmaya
baslamistir (Sterns, 1998, s.59). Bu da, is deneyiminin ve is ritminin tamamen
degismesine yol acmistir. Bu devrim dogrultusunda ayrica kdyden kente goc de
cogalmustir. Gog, 6zellikle 1914°ten sonra basta Ingiltere olmak iizere diger Avrupa
tilkelerinde goriilmeye baslamigtir. Bunun sonucu olarak da, Endiistri Devrimi,
is¢ilerin fabrikalarda toplandigi, fabrikalarin da kentsel alanlarda yigilmasiyla
giderek kentlerin kirsal alanlar1 ortadan kaldirdigi bir yapi ortaya cikartmustir.
Ayrica, tip bilimindeki hizli gelismeler dogrultusunda niifusta da artis olmustur

(Soner, 2007, s.13).

Endiistri Devrimi’nin sonug¢larindan bir digeri ise, toplumlarin kiiltiirel yapilarinin
etkilenmis olmasidir. Cogu insan diinyevi ihtiyaglara ve olaylara yonelmis, bu
diinyada daha iyi bir hayat saglayabilmek i¢in ¢abalar olmustur. Varlik ve statii,
kurtulusun birer simgesi haline gelmistir (Allen, 2009, s.11). Bu nedenle insanlar,
kendi yasamlarim1 daha kolaylastiracak, kalitesini yiikseltecek ugraslara
yonelmiglerdir. Bu da teknolojik gelismelerin hizlanmasina, ayni zamanda da
endiistriyel gelisimin de hizlanmasina zemin hazirlamistir. Ayrica, ozellikle 17.
ylizyilldan sonra ekonominin globallesmesiyle disaridan ithal edilmeye baslanan
tilketici triinlerini alabilmek adina daha fazla kazang elde etme cabasi Endiistri

Devrimi’nin kiiltiirel yoniinii géstermektedir (Allen, 2009, s.12,13).

Dahasi, Bati’daki bu devrim, sadece is ve aile yasamini etkilemekle kalmamis, ayn
zamanda hiikiimetler de bu degisimden etkilenmislerdir. Biitiin Batili hiikiimetler
demiryollarinin genisletilmesi, endiistriyel vergi politikalar1 ve teknik fuar ve
sergilere sponsor olmak gibi aktivitelere katilmaya baslarlar. Ayrica, egitime daha
cok 6nem verilmeye baglanir ve uzmanlarin yetismesini saglayan yeni teknik okullar
acilir. Bunlara ek olarak, ¢aligma sartlari ile ilgili olarak yeni diizenlemeler yapilir ve

giivenlik yasalar1 ¢ikartilmaya baglanir (Sterns, 1998, 5.70,71).

Sonug olarak, tiim bu gelismeler dogrultusunda Endiistri Devrimi sonucunda,
sanayide, ekonomide, teknolojide, buna bagli olarak sosyal ve kiiltlirel yasamda, is
hayatinda, ulasimda vb. bircok alanda toplumlar1 kokten etkileyen degisiklikler

meydana gelmistir.



2.2 Endiistri Devrimi Sonrasinda Uriin Tasarimi

Endiistri Devrimi ile bir¢cok alanda toplumlar1 kdkten etkileyen degisimler, tasarim
diinyasina da yansimistir. Endiistriyel iiretim metotlari sonucu ortaya ¢ikan iiriinler
gorsel cevremize, evde, is yerinde, okullarda, fabrikalarda, ofis ve diikkanlarda,
kamu binalarinda, sokaklarda ve ulasim sistemlerinde, hakim olmaktadir. Bu iirlinler,
kiiltiirel goriiniimii meydana getirmekte, biitiinliikleri kapsaminda diinya algimiz,
davraniglarimiz ve duyularimiz ile i¢ ice gecen, kompleks bir fonksiyon ve anlam
ortintiisii igermektedir (Heskett, 1980, s.10). Oysa, Endiistri Devrimi’nden onceki
kiiltiirlerde objelerin teknik uzmanliklar1 ve iiretimleri tek bir bireyin ellerindeydi:
“Zanaatkar”. Zanaatkarlar geleneksel bir egitim alir, usta ¢irak iligkisi i¢inde ilerler,
modelleri yeniden imal eder veya miisterilerin (lordlar, kilise vb) istekleri
dogrultusunda yeni tiretimler yaparlardi. Genel parametreleri saglar ¢ogu zaman
uygun siislemeyi de yaratirlardi (De Noblet, 1993, s.21). Dolayistyla, 6nceleri bastan
sona tek bir kisi olan “zanaatkar” tarafindan {iretilen iirtinler, Endiistri Devrimi ile
beraber yeni uzmanlar tarafindan zamandan tasarruf saglayan yeni asamalardan
gecerek olusturulmaya baglanir. Bu noktada, belki de en biiyiik is boliimii degisimi,
tasarlama ve iretme safhalarinda gergeklesir. Tasarim, kendisi torna, tezgah vb.
basinda calismayan sanatginin uzmanlagsmis gorevi haline geldikten sonra,
zanaatkarin spontane olarak ekledigi 6zellikler kaybolur. Ancak, burada tasarimcinin
yaraticiligl, kendisini iiretim tekniklerindeki ¢6zliim artiglariyla gosterir (Klingender,

1970, 5.44).

Zanaat, Adamson’a gore, bir fikir, bir kategori ve bir siirectir. Ayrica, malzeme
tecriibesi etrafinda diizenlenen ve beceriyi gostererek bireysel limitleri igeren bir istir
(Adamson, 2007, s.3, 4). Zanaatta, “iliretim”, “kavrama” ve “ger¢eklestirme”
durumlari birbirine baglhidir ve el, g6z ve malzemenin karsilikli etkilesimi sonucunda
olusmaktadir (Heskett, 1980, s.7). El yapimi olmak, zanaat objesi kimliginde
olabilmek i¢in 6nemlidir ve zanaatkarlik olarak adlandirilabilen diyalektik siirecin bir
seklidir. Zaten, yapim siirecinde elin ve kisisel hiinerin dahil olup olmamasi durumu
zanaat objesi ile tasarim objesi arasindaki onemli farklardan biridir (Risatti, 2007,
s.157, 184). Tasarim kavramu ise, dnceden hesaplanan degerlerin gorsellestirmesine
ek olarak, bireysel tasarimcilarin veya tasarim gruplarinin inanglari, yetenekleri ve
hiinerleriyle etkilesim halinde bulunan “yaratic1” ve “katalitik” bir siirectir (Heskett,

1980, s.8). Ancak, tasarim kavrami, zamanla, “lretme Oncesi fikir asgamasinin 6ne
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ciktigr bir etkinlik olmasmin yaninda, seri iiretimle iiretilen {riinlerin genel adi
haline” de gelmistir (Bagl, 2001, s. 46, 50). Bu goriisii destekler nitelikte, Hauffe
de, bugiin, genellikle tasarim kelimesinin, endiistriyel iiriinlerin taslak ve planlar1 i¢in
kullanilmakta oldugunu, bu nedenle, bu terimi, Ingiltere’de baslayan ve daha sonra
tiim diinyaya yayilan Endiistri Devrimi’ne kadar uzanan bigimiyle sinirlandirmanin
miimkiin olacagini sdylemektedir (Hauffe, 1998, s.10). Dolayisiyla, tasarim kavrami
ile endiistriyel tasarim kavramlar1 es deger tutulmaya baslanmistir. Endiistriyel
tasarim, ayrica, makinelesme sayesinde birden fazla iiretilme kapasitesine sahip olan
bir yaratma, icat etme ve bir tanimlama siireci olarak da ifade edilebilir (Heskett,

1980, 5.10).

Ote yandan, Endiistri Devrimi, sadece geleneksel el sanatlarmi/zanaati
doniistiirmekle kalmaz, ayn1 zamanda teknik inovasyonun ilerleme hiz1 arttik¢a, yeni
formlardan olusan bir ¢ogunlugun iiretiminde, makinelestirilmis siire¢ler kullanan
yeni endiistrilerin de kurulmasmi saglar (Heskett, 1980, s.27). Dahasi, Endiistri
Devrimi’nin getirdigi endiistriyel iiretim metotlariyla yakindan iliskili olan kitlesel
tiretim ile, birgok giindelik kullanim objesi tek parca yerine biiyiik miktarlarda imal
edilmeye baglanir, bunun sonucu olarak da, yeni dagitim metotlar1 ve artan reklam
kullanim1 biiytlik bir degisimin olusmasina yol acar (Hauffe, 1998, s.12). Dolayisiyla
da, pazarlama ihtiyaci artar (Klingender, 1970, s.46). Ayrica, makineler tarafindan
seri bir bicimde iiretilmeye baglayan bir¢ok nesne ve hatta mimari 6ge, birgok kisi
tarafindan kolayca almabilir hale gelir. Ornegin, bazi mimari dgelerin seri olarak
fabrikalarda imal edilmesiyle, Onceleri sadece varlikli kimselerin evlerinde
goriilebilen Yunan iislubundaki siitunlar cogu kisi tarafindan elde edilebilen nesneler

olur (Soner, 2007, s.14).

Tiim bu gelismelere ek olarak, 19.ylizyilda seri iiretim ve yeni endiistriyel siirecler,
popiiler sanat formlarin1 da canlandirir. Britanya’nin en 6nemli mimari yapilarindan
biri olan ve 1851 yilinda agilan “Crystal Palace” sergi binasi seri iiretimin ve
standardizasyonun, ayn1 zamanda da popliler zevkin bir yansimasi big¢imindedir

(Klingender, 1970, s.47).

Endiistri Devrimi sonucunda, artan iliretim ve dolayisiyla pazarlama ihtiyaci ile
endiistriyel tasarim kavrami da giindeme gelir. Ancak, gelismeler savaslar ile
boliinmiistiir. Bu arada bazi kisiler de Endiistri Devrimi ile gelen formlar1 reddetmis,

endistri Uriinleri tasarimina karst ¢ikmustir. John Ruskin, tasarim ve toplumu
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ilgilendiren olaylar hakkinda yorumlar yapan bir yazar ve teorisyen, ve William
Morris gibi sanat¢ilar makinenin yaptig1r formlarin standartlagsmis olacagini, bunun
sonucunda da estetik degerini kaybederek tek olmaktan ¢ikip herkesin elde
edebilecegi bir hal alacagini savunmuslardir (Soner, 2007, s.17 ve Raizman, 2003,
s.108, 110). Hatta Ruskin, endiistriyel iirlinlerin de estetik bir degeri olabilecegini
tamamen reddetmistir (Heskett, 1980, s.26). Makineyi dislamistir ¢iinkii ona gore
makineler isi hem kolaylastirmakta, hem sikici hale getirmekte, hem de nesnelerin
bireyselligini ve kisiligini de yok etmektedir. Doneminin ekonomik gelismelerini ve
malzemelerdeki gelisimi alkiglamak ve takdir etmek yerine, endiistrilesme siirecini
fakirligin ve esitsizligin sebebi olarak addeden Ruskin, 19.ylizyildaki malzeme
gelisimini spiritiiel degerleri yok sayan bos bir materyalizm olarak goérmiistiir
(Raizman, 2003, s.107). Morris ise, kisisel ifadeye Onem vermis ve orijinal
tasarimlari desteklemistir (Raizman, 2003, s.108, 110). Ayrica, tiiketime ve kapitalist
sistemin yonlendirdigi kitle tiretimine kars1 ¢ikmistir. Morris i¢in, zanaatin eglencesi
ve saygmhigr bir kisinin mutluluga erismesindeki en Onemli elemanlardandir
(Raizman, 2003, s.111,113). Dahasi, endiistriyellesmenin sonuglari olarak gordigi
“cevre kirliligi, yabancilastirict is, diislik kaliteli esyalar” gibi seyleri, insanligin
diismani olarak saymistir. Ona gore, sosyal ve estetik problemler birbirinden
ayrilamazdi ve bu problemlerin ¢6ziimii ancak ticari ve reklam amaclh sanatlarda
reform ile gerceklesebilirdi. Morris’e gore bu reform, sanat ve {iretimin birbirine
sikica bagl oldugu, sanat¢ilarin hem kullanighh hem de giizel {iriinler olusturduklar

Orta Cag’a donerek gerceklesebilirdi (Hauffe, 1998, s.41).

Ruskin ve Morris’in baslattigi ve zanaatin tinsellestirilmesi olarak tanimlanan,
zanaatin sosyal reform ile olan baglantisin1 arastiran bu gorlis “Arts and Crafts”
hareketi olarak da bilinen bir grup organizasyon ve tesebbiislerden olugmaktadir
(Raizman, 2003, s.108). William Morris, John Ruskin ve The Arts and Crafts
hareketinin tiyeleri, endiistrilesmeyi kiiltiirel bir enkaza benzetmislerdir (De Noblet,
1993, s.22). Onlara gore, tasarimda giizelligin doruk noktasi, malzemenin fiziksel
sartlar1 ve lretimin ekonomik siiregleri smirlart daralttiginda, ancak, bezemenin
tretim ile uyum iginde olmasiyla elde edilebilir. Bezeme, herhangi bir sekilde
ekleme olarak goriilmemekte, bir ihtiya¢ olarak tanimlanmaktadir (Heskett, 1980,
s.21). Arts and Crafts goriisiiniin savunuculari, ayrica, “endiistriyel ve dekoratif

sanatlar” konularinda kendilerini toplumun egitilmesinde de sorumlu olarak
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goriiyorlardi. Dolayisiyla da, Arts and Crafts hareketi ayn1 zamanda, “bir diisiince ve
tasarim” hareketi olarak da ortaya c¢ikmustir (Turan, 2009, s.19,20). “Ancak
makinenin dislanmasi, ¢ok degerli malzemelerin kullanimi ve iirlinlerin ¢ok uzun
zamanda ortaya ¢ikmasi gibi nedenlerden dolayi, Arts and Crafts iiretimi ortalama
halk tarafindan alinmasi pek miimkiin olmayan, elitist iiriinlere yol agmistir” (Turan,
2009, s.17). Ek olarak, savunulanlar ve bu konuda yapilan c¢aligmalarin aksine,
Ruskin and Morris’in fikirlerinin endiistri lizerindeki etkilerinin ¢ok kisitli oldugu da
sOylenebilir. Bunun sebebi de, mevcut durumu gelistirme c¢alismalar1 yerine,
geemisin zanaat kiltlirline karst duyulan 6zlem duygusuna dayali olarak hareket

etmeleridir (Heskett, 1980, s.20).

Ote yandan, her ne kadar endiistri {izerinde kisith bir etki saglamis da olsa, zanaata
geri doniisii, tasarim pratiginde sanata agirlik verilmesini ve dogaya ait daha basit,
organik formlar1 tercih eden “Arts and Crafts” hareketinin, “Art Nouveau” hareketi,
“Deutscher Werkbund” ve “Bauhaus” hareketi {lizerinde tesiri olmustur (Hauffe,
1998, s.43). “Deutscher Werkbund” ve “Bauhaus” hareketleri, modern endiistriyel
tiretim ile ilgili de olsalar, model olarak “Arts and Crafts” toplulugunu o6rnek
almiglardir. Werkbund’un amaci ise, endiistriyel isi, sanat, endiistri ve zanaatin
isbirligi ile elde etmektir (Hauffe, 1998, s.60). Dolayisiyla bu hareket, endiistriyi pek
olmasa da, ardindan gelen diger akimlar1 ve hareketleri etkileyerek tasarim
diinyasinda 6nemli gelismelerin olusmasini saglamistir. Ozellikle Bauhaus okulunun
kurulmasiyla, ayrica, Avrupali tasarim yaraticilarinin nesli olacak olan yeni bir neslin
sekillenmesine yardimc1 olan dinamik bir giic meydana gelmistir (Endt

&Grandadam, 1993, s.34).

Bu gelismelerin ardindan, 1929°da, diinya tarihinde énemli yeri olan Biiyiik Buhran
gergceklesmis ve bu olay birgok kaderin degismesine yol agmis, ancak bununla
beraber, yeni hayallerin ve umutlarin da dogmasina yardimci olmustur. Endiistriyel
tasarimin meslek olarak Amerika’da dogusu, Biiyiikk Buhran sonrasinda, 1930’lara

rastlamaktadir (Endt &Grandadam, 1993, s.33).

Daha sonra, lkinci Diinya Savasi’min araya girmesiyle duraksayan teknolojik
gelismelerin, savasin sona ermesiyle hiz kazanmasi, sanat, tasarim ve endiistri
arasindaki 1iliskiyi gliclendirmeye baslamistir. Bu noktada da tasarimci Onem
kazanmigtir (Soner, 2007, s.15). Ciinkii endiistride, tasarim, artarak ¢ogalan

sirketlerin ¢alisma politikalarinda 6nemli bir bilesendir ve Onemli bir pazarlama
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faktoriidiir. Tasarim, rekabet i¢in gerekli bir esas olan “farklili§1” yaratir (Hauffe,
1998, 5.8, 9). Bu nedenle de degeri, endiistrideki gelismelere paralel olarak cogalir.
Teknolojik gelismelerin yani sira, ilerleyen yillarda, bilgisayarlar ve internet ile
pazarlama ve satin almanin da artmasiyla, enformasyon tasarimi ve iletisim
teknolojileri de 6nem kazanmistir. Bu arada, 1989°da Sovyetlerin dagilmas1 da, pazar
bazli ekonomilerin egemenliginin artisinda etkili olmustur (Raizman, 2003, s.305).
Tiim bu gelismeler ile, endiistriyel iiretim ve tasarim kavramlarinin 6nemi artmus,

endiistriyel {iriin tasarimi1 kavrami 6n plana ¢ikmustir.

Sonug olarak, Endiistri Devrimi ile gelisen iiretim yontemleri sayesinde, toplumlar
kokli degisimler yasamislardir. Sanayide, ekonomide, teknolojide vb, sosyal ve
kiiltiirel yasamda meydana gelen bu degisimler dogrultusunda toplumlarin ihtiyaglari
farklilagsmus, artan endiistriyel iiretimler dogrultusunda, pazarlama ve reklam ihtiyaci
fazlalagsmistir. Dolayisiyla, pazarda farkliligi ile yer edinebilmek isteyen firmalar
ilerleyen teknolojilerin de etkisiyle, endiistriyel tasarima bagvurmus, endiistriyel
tasarim kavrami geligmistir. Nihayet, son yillarda, firmalarin, tasarimcilarin
isimlerini bir sanat¢inin imzasiymis gibi {iriinlerinin lizerine yazmakta olduklar1 da
goriilmektedir. Uriinlerin degerini ve bu yolla ticari duruslarin1 da artirmak igin,
“simirll’” veya “imzali” sandalye versiyonlari, cam esyalar, vb. yaratilmaktadir
(Hauffe, 1998, s.8). Baz1 noktalarda birer sanat objesi olarak da lanse edilmekte olan
bu iriinler ile, seri iretimin getirdigi “aymiliga” karsi, “kisiye Ozel tasarim”

kavraminin yaratilmaya calisilmakta oldugu sdylenebilir.

Ayrica giinlimiizde, kiiresellesmenin de etkisiyle, tiiketicilerin siirekli olarak “yeni ve
farkl” triinler talep ettikleri goriilmekte, pazarlar tiiketici “zevk ve ihtiyaclar”
dogrultusunda sekillenmektedir (Gonen, Celik, 2004, s.133-135). Tiiketiciler, “kendi
gereksinim ve beklentilerine” uygun olarak {iretilen tiriinler tercih etmekte olduklar
i¢in, Uriinlerin yasam siireleri de azalmig, buna bagl olarak da iiriin c¢esitliligi
artmistir (Soba, 2006, s.20). Talepte meydana gelen esneklik ve dalgalanmalar ile,
tiiketici ihtiyaclarindaki degisimleri karsilayabilmek sebebiyle de, isletmeler daha
esnek liretim sistemleri kullanmaya baglamiglardir. Boylece tiretilebilen pargalarin
hem ¢esitliligini arttirmak hem de {retim miktarlarinda degiskenlik saglamak
amaglanmistir (Gonen, Celik, 2004, s.133-135). Bir baska deyisle, “kapitalist
tiretimde esneklik, kar elde etmek amaciyla alternatif yollar arastirilirken ve

secilirken firmalarin karsisina ¢ikan sinirlarin bir fonksiyonudur” (Eng, 1997, s.27).
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Dolayisiyla, {riin cesitliligini arttirmak ve tliketicilerin/miisterilerin istekleri
dogrultusunda iiretim yapabilmek amaciyla gelistirilen sistemlerden olan esnek
tiretim sistemleri devreye girmistir. Bu sistemler i¢in, yeni teknolojiler gelistirilmis,
tiretimde hiz da 6nem kazanmustir (Soba, 2006, s. 23, 24). Bunlara ek olarak, esnek
iiretim sistemlerinde isletmelerin, bliyiik miktarlar halinde iirlinler imal etmek yerine,
miisteriler i¢in kiiclik miktarlarda, “kiiciik partiler” halinde iiretim yaptiklar1 da

goriilmektedir (Gonen, Celik, 2004, s.139).

Boylece, bu sistemler sayesinde, iiriinlerin endiistriyel olarak imal edilebilmeleri i¢in
artik eskiden oldugu gibi ¢ok fazla miktarlarda iiretilmeleri gerekmemektedir. Kiigiik
miktarlarda, bir¢cok farkli cesitte {irtin, hem hizli bir bi¢imde, hem de yeni
teknolojiler ve sistemler sayesinde endiistriyel yontemler ile seri bigimlerde
tiretilebilmektedirler. Boylece, giiniimiizde, az miktarlarda {retilen {irlinlerin de

endiistriyel tiretim kavramu icerisine dahil olduklar goriilmektedir.

Bu tarz {iretimlerin yani sira, son yillarda zanaata ve el isciligine karsi olan ilgide de
bir artis oldugu gozlemlenmektedir. El is¢iligi bazi tasarimlarda endiistriyel tliretim
stireclerine dahil olmaktadir. Dolayisiyla, zanaatin, el is¢iliginin, seri iretim
diinyasina “0zgiinliilk” katabilmek amaciyla tekrar glindeme gelmis olabilecegi
diisiiniilebilir. Bu yaklagimin ornekleri, Tirkiye’de de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
noktada, bu yaklasimin ge¢miste “Arts and Crafts” hareketinde oldugu gibi ve bu
hareketin savundugu degerler dogrultusunda gerceklesip gerceklesmedigi de
incelenecektir. Ayrica, diinyadaki gelismelerin yani sira, Tiirkiye’de endiistriyel
tasarimin durumu ve ge¢misten giiniimiize kadar gecirdigi degisimler, 3. boliimde

inceleme altina alinacaktir.
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3. TURKIYE’DE ENDUSTRI URUNLERI TASARIMININ TARIHSEL
GELISIiMi

Tiirkiye’de endiistriyel iiriin tasariminin tarihsel gelisiminin incelenecegi bu boliim, 4
alt baglikta islenecektir. Bu bagliklarin ayrimi {iriin tasariminin Tiirk sanayisinin

gelisimi ile olan iliskisi dogrultusunda yapilacaktir.

IIk bolimde genel anlamda Tiirkiye’de endiistrilesme ve sanayinin gelisimi
paralelinde endiistriyel {iirlin tasarimi silirecinin olusmasini saglayacak faktorlerin
temeline geri doniilecek ve Endiistri Devrimi sonrasinda ilk olarak Osmanl
Imparatorlugu’nda sanayilesme siirecinde karsilasilan zorluklar ve bu zorluklari
asmak igin yapilan yenilikler incelenecektir. Tkinci bdliimde ise, 1980 yilindan dnce
Tiirkiye’deki sanayilesme faaliyetleri dogrultusunda endiistriyel {iriin tasariminin
konumu ele alinacaktir. Ugiincii alt baslik olarak ise 1980-1990 yillar1 arasi
incelenecektir. 1980’ler Tiirkiye i¢in dnemli bir doniim noktasidir. Bu nedenle 1980
oncesine bir boliim, 1980 ile 1990 arasina ise bir bagka bolim ayrilacaktir. Bu
boliimde askeri darbenin ardindan iktidara gecen parti ve ekonomik sistemde
meydana gelen koklii degisim ile paralel olarak sanayinin durumu, sanayinin durumu
ile de yakindan iliskisi bulunan {iriin tasariminin gelisimi incelenecektir. 1990 sonrasi
basligi ile belirtilen dordiincii alt baslikta ise, 1990 sonrasinda, sanayideki atilimlar,
ozellikle de Giimriikk Birligi’ne giris, teknolojik gelismeler ve medya sayesinde
kamuoyunda tasarima karsi olan ilginin artis1 ve tasarimimn 6n plana ¢ikisi
incelenecektir. 1990’1ar ile 2000’11 yillar arasi tasarima karst olugan farkindaligin bir
stire¢ halinde 1990°lardan 2000°1i yillara dogru geliserek ilerleyisi dogrultusunda bu

boliim tek bir baslik altinda ele alinacaktir.

3.1 Endiistri Devrimi’nden Cumhuriyet Donemi’ne Kadar Gecen Donem

Tiirkiye’de {irlin tasarimi1  kavraminin ortaya ¢ikist 1960’11 yillardan sonra
gergeklesmistir. 1960’11 yillara kadar gegen donemde, hem cumhuriyet donemi
Tirkiye’sinde hem de daha oOncesinde, Endiistri Devrimi sonrast Osmanli

Imparatorlugu’nda tam anlamiyla iiriin tasarimi yapilmiyor da olsa, 60’11 yillarda bu
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kavramin ortaya c¢ikisina temel hazirlayan altyapiya siirecin - gelisimini

algilayabilmek adina deginmekte fayda vardir.

Oncelikle Endiistri Devrimi ve onun getirdigi endiistriyel {iretim ve tasarimin
Osmanli Imparatorlugu’nda nasil karsilandig1 ve bu devrim ile baslayan gelismelerin
devami olarak Osmanli Imparatorlugu’nda ne gibi tesebbiisler yapildigindan kisaca
bahsetmek gerekir. Endiistri Devrimi, yeni yontem ve teknolojilerin bulunmasiyla bu
teknolojilerin iiretim sistemine uygulanmasi sonucu sanayide meydana gelen
degisimler olarak agiklanabilir. Buna bagl olarak, iiretim bi¢imlerinde, dolayisiyla
da is¢i smifinda, aile diizeninde ve sehir hayatinda degisimler meydana gelmistir.
Aslinda bu donemde Osmanli’da tasarim farkli sekillerde de olsa yapilmaktadir.
Ancak tasarimin anlami Endiistri Devrimi 6ncesinde daha ¢ok zanaat veya sanatla
iliskilendirilmektedir. Dolayisiyla Osmanli doneminde bugiinkii anlamiyla
endistriyel iiriin tasariminin yapilmadigi soylenebilir. Osmanli’da o donemin
tasarlama kavramimin karsiligi olan zanaat yiizyillardan beri siiregelen usta-girak

iligkileriyle devam etmektedir.

Osmanli Imparatorlugu, 19. yiizyilda Avrupa’da gerceklesen Endiistri Devrimi’nin
etkisinde kalmistir. Endiistri Devrimi ile baslayan sanayilesme siirecinde, basta
Ingiltere olmak iizere diger Avrupa iilkelerinde oldugu gibi bir dnceki kusagin
ustasindan, iscisinden ve deneyimli yoneticilerinden yararlanamamis, sanayilesmeye
cok biiyiik bir hizla gecisi sebebiyle, diger iilkelerde gerceklesen siireklilik Osmanli
Imparatorlugu’nda saglanamamstir (Kiigiikkerman, 2007, s. 367-370).

Osmanli’da teknik eleman yetistirme gelenegi yukarida da belirtildigi gibi, usta,
cirak ve kalfa sistemiyle ger¢eklesmektedir. Zanaatkarlar veya sanatkarlar, mimarlar,
mobilya, porselen vb. {irlinlerin yaratilmasini veya imparatorlugun Onde gelen
saraylarinin ve yapilarinin tasarlanmasini saglamaktaydilar. 1860’11 yillara kadar bu
sistem lonca teskilatlarinin igine yetistirilmek iizere kiiciik yasta alinan ¢ocuklar ile
saglanabilmekteydi. 8 ile 10 yasina gelen cocuklar bir ustanin yanina ¢irak olmak
icin verilir, yillar i¢inde tecriibeleri arttik¢a sirasiyla dnce kalfa daha sonra da usta

olurlard:r (Kiigiikerman, 2007, s. 367-370).

Osmanli Imparatorlugu’nda ayrica, giiniimiizdeki arastirma gelistirme kadrosu gibi
davranan, sanat erbabi olarak da tanimlanan ve en usta sanatcilardan, biiyiik bir kismi

Istanbul’daki Kapalicarsi’dan ve loncalardan olusturulan Ehl-i Hiref adli bir kurulus

18



da bulunmaktaydi. Bu kurulus, yeni iirlin prototipleri yaratmaktaydi. Bu prototipler
padisaha sunulmakta ve yapilan calismalarin karsiliginda “basarilar1 ile orantili
olarak padisahin takdirine goére yiiksek unvanlar ve {icretler” almaktaydilar

(Kiigiikerman, 2006, s.247).

Ancak tiim bunlar, mevcut diizen i¢inde ¢irakliktan yetisen elemanlarin sayisinin giin
gectikce azalmasi ve bdylece sayica talebi karsilayamaz hale gelmesiyle, dahasi, yeni
gelismelere de ayak uyduramamalari sebebiyle sorun yaratir (Kiigiikerman, 2007, s.
367-370). Ayrica sanayilesme ile, zanaat hayat1 endiistri karsisinda caresiz kalir, bu
donemde gerceklesen yenilikler ve buluslar ise kii¢iik esnafin ve lonca diizeninin
etkinliginin oldukga azalmasina yol agar (Sener, 1986, s. 25,29). Bu gelismelere ek
olarak, Osmanli Imparatorlugu’nda zanaatkarlarin is potansiyelini azaltan bir baska
etken ise, yurtdisindan gelen mallar sorunudur. Endiistri Devrimi ile Osmanl
pazarlari Avrupal ireticiler i¢in 6nemli bir pazar halini almis, yurtdigindan gelen

mallar sebebiyle de zanaatkarlarin isine sekte vurulmustur (Clark, 1974, s.65)

Bu gelismelerin ardindan, tiim bu sorunlar1 asabilmek igin Imparatorlukta bir “Sanayi
Mektebi” kurma g¢alismalart baglamis, kurulan mektep ile ahsap ve madene dayali
meslekler 6gretilmeye baslanmistir (Kiicliikerman, 2007, s. 367-370). Boylece ahsap
ve madene dayali mesleklerin {iretimi bir okul ile saglanir olmustur. Sanayi devrimi
ile iiretimde kadro sorunu sonucu meydana gelen ac¢ik bu sekilde kapatilmaya
calisilmigtir. Aslinda, Osmanli’da III. Selim devrinden beri Tiirkiye’ye mimar ve
mithendis getirtilmektedir. Ancak mimar, oldukg¢a ihtiyag¢ duyulan bir meslek
oldugundan, mimar ihtiyacini devamli olarak Avrupa’dan saglamak olmazdi.
Okuldan yetismis mimarlara duyulan ihtiya¢ ile bazi yiiksek mevki sahiplerinin o
donemde resim sanatina karsi gosterdikleri ilgi birlesince, mimar ve ressam
yetistirmek ic¢in bir okul agmak fikri ortaya ¢ikmustir (Cezar, 1971, s.28). 1883°te
kurulan ve oncelikle resim, heykel, mimarlik ve graviir gibi alanlarda egitime
baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi ayni zamanda dokuma, hali, seramik, graviir,
dokiim gibi geleneksel sanayi iirlinlerinin alanlarinda da egitim vermeye baslamistir.
Buradan mezun olanlarin ¢ogu donemin degisik sanayi alanlarinda da oOncii

olmuslardir (Kii¢iikerman, 2007, s. 379, 380).

Dolayistyla, Osmanli Imparatorlugu’nda sanayi devriminin getirdigi yenilikler
dogrultusunda yeni iiretim bigimlerine ayak uydurabilen elemanlar yetistirmek

amaciyla ¢esitli okullar kurulmustur. Bu g¢aligmalarin yani sira, Osmanli’da yeni
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iiretim bi¢imlerine uygun lriin {iretebilmek i¢in de fabrikalar kurulmaya baglanmustir.
Bunlar arasinda Besiktag’ta Banker “Tubini” ailesi tarafindan kurulan mobilya
fabrikast ve “Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu” sayilabilir (Kii¢iikerman, 2007, s.
376, 382). Bdylece Osmanli Imparatorlugu gelisen diinyada kendine bir yer
edinebilmek ve gelismelerden geri kalmamak i¢in siiratle yeni ¢dziimler bulma
yoluna gitmistir. Usta, kalfa ve cirak sistemiyle bir bakima zanaatkarlik diizeni
devam edecek sekilde de olsa, bu tarz fabrikalarin kurularak seri iiretime yonelinmesi
ve Sanayi-i Nefise gibi okullarin agilmasiyla, endiistriyel {iretim ile tasarim adina

yapilacak olan ¢alismalarin baslangici gerceklestirilmistir denilebilir.

3.2 Cumhuriyet Doneminden 1980°e Kadar Gecen Donem

Tiirkiye’de {iirlin tasarimi kavraminin ve iirlin tasarlama gerekliligi sorununun ortaya
¢ikisi, sanayilesmis ve gelismis devletlerdekinden ¢ok daha sonra olmus, endiistriyel
tasarim ancak 1960’lardan sonra ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ozellikle 1950’lere
kadar sanayilesmenin tam anlamiyla baglamamis olmasi da {iriin tasarimi sorununun

giindeme gelmeyisinde 6nemli bir paya sahiptir.

Cumhuriyet yillarinda, savas sonrasinda meydana gelen yikimin ve {retim
teknolojisindeki geriligin yani sira disa bagimli bir ekonomik yap1 séz konusudur.
Cumhuriyetin ilk on yilinda ekonomik onarim yapilmaya ayni zamanda da kurumlar
olusturulmaya calisilmigtir. Bu donem boyunca egemen olan anlayis iilkeyi
sanayilestirmeye calismaktir (Kepenek, Yentiirk, 2000, s.509). Cumbhuriyet’in
kurulugunun ardindan 6nceleri endiistrinin kurulmasi i¢in devlet tarafindan banka ve
cesitli kuruluslar olusturulmustur. 1924’te ilk banka olan Is Bankasi kurulmus,
1927°de de endiistrilesmeyi saglamak amaciyla Tesvik-i Sanayi Kanunu
cikartilmistir (Aslanoglu, 1979, s.4) Daha sonra endiistrinin gelisimini saglamak ve
yetersiz kalan girisimleri arttirmak amaciyla devlet¢ilik politikasina gecilmis ve

Stimerbank ve Etibank gibi kuruluslar kurulmustur (Aslanoglu, 1979, s.27).

Bu donemde, oOzellikle 1920’lerden sonra, egemen elit kesimin egitimde ve
politikada radikal modernizasyon ve batililasma reformlarinda rol oynadigi
goriilmektedir (Er, 2009, s.74). Bunlara ek olarak, Erken Cumhuriyet doneminde
tasarim diinyasinda da, ozellikle mimarlikta ve grafik tasarimda, bazi gelismeler

meydana gelmistir. Bu dénemde grafik tasarimci ihap Hulusi’ye Tekel’in ambalaj
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tasarimi yaptirdig1 gériiliir (Er, 2009, s.75). Grafik tasarimei Thap Hulusi’nin yaptigi

bu calismanin bu dénemde tasarim adina atilan 6nemli bir adim oldugu sdylenebilir.

Daha sonra, ikinci Diinya savasinin baslamasi ile Tiirkiye sanayilesme cabalarinda
basarisizliklar ile karsilasacagi bir doneme girer. Hazirlanan sanayi planlarn
ylriitiilemez ve artan vergiler ile sanayi zor duruma diiser. Tesviki Sanayi
Kanunu’nun 1942 senesinde bitmesinin ardindan yenilenmemesi de bu zor durumu
artirir (Sener, 1986, s. 95). Ikinci Diinya savasinin kesintiye ugrattigi sanayilesme
cabalari, 1950’lerden sonra Demokrat Parti’nin iktidara gegtigi donemde tekrar hiz
kazanir. Bu donemde 6zel sermaye birikimine dogrudan Kamu Iktisadi Tesebbiisleri
(KIT) olur ve KIT yeniden sanayilesmenin itici giicii yapilir (Kepenek, Yentiirk,
2000, s.511). Boylece ancak 1950’lerden sonra sanayilesme hizlanmaya baglar.
Dolayisiyla, 1950’den sonra sanayilesmeye baslayan iilkemiz, kendinden Once
sanayilesmeye baglamis {iilkelerden makine, bilgi ve gere¢ almaya karar verir.
Sanayinin gelisebilmesi i¢in yogun bir korumacilik uygulanir ve koruma altina alinan
sanayi biiyiikk bir hiz ile, maliyete ve kaliteye yeteri kadar onem vermeden
gelismesini siirdiirir. Boyle rekabetsiz bir ortamda ortaya cikarilan iirlinler ise
toplum tarafindan, kapali ekonomi igerisinde, herhangi baska bir iiriinle iyi veya kotii
olup olmadig1 karsilastirllamadan kabul edilmek zorunda kalinir (Giiner, 1994,

5.124).

60’1 yillara gelindiginde de durum pek da farkli degildir. Endiistriyel tasarim ile
direkt iliskisi olan sanayi hala yeteri kadar gelisememistir. “Asir1 ve siirekli
korumacilik ile kurulmus olan sanayinin gerek verimlilik ve maliyet agisindan
gerekse kalite ve iiriin ¢esitliligi acisindan uluslar arasi rekabet giicli yok denecek”
diizeylerdedir (Kepenek, Yentiirk, 2000, s.512). Uriin tasariminin 6nemi ise bu
donemde ancak biiylik kuruluslarin yurtdisi ile iligkileri olan kisitli kadrolar
tarafindan anlasilabilmistir (Bayrak¢i, 1996, s. 97). Bu durum da, heniiz tasarimin
Oneminin yayilmasi i¢in yeterli degildir. Bayazit, “Tasarimi anlamak ve anlatmak”
adli makalesinde, 1960’larda tasarim dilinyasinda Batimin yontemlerinin ve
yaklagimlarinin olaganiistii kabul edildiginden, kendi kiiltiiriimiiziin varolussal
nedenleri {izerinde kimsenin fazla diisiinmediginden bahseder (Bayazit, 2007).
Ayrica, 1960’larda mobilya ve aydinlatma gibi tasarima yonelmis kiiclik dlgekli
endistrilerde yabanci Orneklerden kopyalama ortak bir yaklasimdir (Er, 2009,

s$.76,77). Kopya iriin iiretimine ucuz maliyeti sebebiyle devam edilmis, mevcut
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yurtdig1 {irtinlerinin kopya edilmesi yeterli goriilmiis ve dolayisiyla tasarimci
kadrolarina da yer verilmemistir (Bayrakci, 1996, s. 98). Fakat bu donemde de
elbette bazi istisnalar da bulunmaktadir ve az sayida da olsa tasarimcilar mevcuttur.
Genellikle sanat ve mimarlik temelli kisilerden olusan bu donemin tasarimecilarinin
calismalar1 da sinirli sayidadir ve ¢ok kiigiik bir toplumsal kesime hitap etmektedir.
Ayrica, yine bu donemde, liriin tasarimi genellikle lisans anlagmalar1 sayesinde
yapilan teknoloji transferleri ile saglandig icin, tasarimlarda ¢ok ufak degisiklikler
yapmak bile olduk¢a zordur (Er, 2009, s.76,77). Kisacasi, 60’larda Tiirkiye’de
endistriyel tasarim ¢ok kisitli bir kesim tarafindan bilinir durumdadir. Kopya
trlinlerin fazlaligi ve ucuzlugu nedeniyle sirketler yeni iirlin tasarimi projelerine
sicak bakmazlar. Bunun sonucu olarak da yeni iriin gelistirme kavrami fazla

gelismez.

1970’lere gelindiginde ise, tasarimin {ilke igerisindeki durumu, 1960’11 yillara kiyasla
daha 1yi bir noktadadir. Endiistriyel tasarim alanindaki ilk sergi ve paneller
1970’lerde hiz kazanir ve 1970 senesinde ilk ulusal Seramik Konut Geregleri
yarismas1 gerceklestirilir (Er, Korkut, 1998, s.7). Ancak, bu donemde halen
kopyalamaya yonelik yasal onlemlerin olmamasi, Tiirk endiistri kuruluslarinin ve
firmalarinin  ¢esitli kataloglardan veya yurtdisindaki fuarlardan gordiikleri ve

begendikleri {iriinlerden ‘haksiz olarak’ yararlanmalarina neden olur (Bayrake1, 1996,

5. 98).

Tiirkiye’de 1970’lerde ¢ok az sayida {iretici yeni liriin liretme projesine imza atmustir.
Bunlara 6rnek olarak Anadol modeli baz alinarak gelistirilen bir spor araba ve bazi
bisikletler verilebilir. Fakat bu {irlinlerin ¢ogu hicbir zaman {iretime gecememistir.
Uretime gecenler de iiretim hatlarindaki verimsizlik ve pazardaki yetersiz talep

sebebiyle limitli sayida tiretilmistir (Er, 2009, s.79).

Ancak, yine de, 70’11 yillarin ortalarindan itibaren, tasarim kavrami daha fazla kisi ve
kurulus tarafindan benimsenmeye baslar ve tasarimcilarin birlesebilecegi bir dernek
kurulmasi fikri olusur. “1975 yilinda Istanbul’da kurulan ‘Tasarimcilar dernegi’
Tiirkiye’deki ilk profesyonel tasarim orgiitii olmus, fakat ne yazik ki 1980°de biitiin
dernekler gibi kapatilmistir’(Akay, 1994, s.42). Bu gelisme disinda 70’lerde
endiistriyel tasarimin iilkemizdeki konumunu daha iyi yerlere getirmeye yonelik
atilmig bir diger Oonemli adim ise, endiistriyel tasarim egitiminin baslamasidir.

70’lerin basinda IDGSA’da (bugiiniin Mimar Sinan Universitesi) endiistri tasarmmi
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egitimi verilmeye baslanir (Er, 2000, s.124). Ilk olarak Mimar Sinan Universitesi
biinyesinde baslayan endiistri tasarimi egitimini, ikinci olarak Orta Dogu Teknik
Universitesi biinyesinde egitime baslayan endiistriyel tasarim béliimii izler. Aslinda
ODTU’de bu béliimiiniin kurulmas: fikri daha oncelere dayamr. Bu fikir, 1960’h
yillarmn basindan boliimiin kuruldugu 1979 senesine kadar siirekli ODTU’niin

giindemindedir ancak gerceklesmesi 1979 senesinde olur (Er, 2004, s.4).

Tiim bu gelismeler dogrultusunda, endiistriyel tasarim sinirli sermaye giicii, diisiik
yogunluklu kaliteli liretim yapma motivasyonu gibi unsurlar igerisinde, az sayida
okul ile egitim ve is alani i¢erisinde kendisine bir yer edinme ¢abasindadir (URL-1).
Sonu¢ olarak, 70’lerde endiistriyel tasarim egitiminin {iniversite kapsaminda
verilmeye baslanmasi, kisith da olsa iiriin tasarimi yapilmaya calisilmasi ve bir
tasarim dernegi kurulmasi, tasarim kavramiin bir on yil dncesine kiyasla daha ¢ok
on plana ¢iktigini, tasarima verilen énemin siirli sermaye giicli ve diisiik kaliteli

tiretime ragmen artmis oldugunu gosterir.

3.3 1980-1990 Tarihleri Arasi

1980°li yillara gelindiginde, Tiirkiye’de {irlin tasarimi olgusu hala tam anlamiyla
gelismemigstir.  Ancak sanayideki ve teknolojideki gelismeler {irlin tasarimi
konusunda yeni adimlar atilmasi yoniinde olumlu olmustur. 1980 sonrasinda tasarim
alanindaki gelismeleri anlayabilmek icin donemin ekonomik ve politik olaylarindan
da bahsetmek gerekir. 12 Eyliil 1980°de askeri darbenin gerceklesmesinin ardindan
Turgut Ozal iktidara geger ve bu donemde Tiirkiye’de ekonomik sistem degismeye
baslar. 1980 yilinin Haziran ayinda devlet tarafindan bir ekonomik reform paketi
hazirlanir ve bu program ile Tiirkiye’nin ekonomik liberallesme siireci baslatilmis
olur (Tanglay, 2007, s.7). Liberal ekonomi ile yurtdisindan yabanci bir¢ok devlet,
tiriinleriyle Tiirkiye pazarina giris yapar ve boylece yepyeni mallar Tiirk tiiketicisine
sunulmaya baglanir. Liberallesme ve Ozellesme Tiirkiye’de sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik degisimlere yol agar. Tiiketim hizla artar ve yeni zenginler i¢in kendini
ifade etme sekli haline gelir (Sandik¢i, Ger, 2002, s. 466). Liberallesme calismalari
ve kapali ekonomiden ¢ikisin ardindan pazara giren yeni, farkli ve kaliteli bir ¢ok
irlin tiikketici zevk ve begenilerini de farkli bir yone iter. Tiirkiye’nin tiiketim
toplumu kavrami ile tanismasi ve bu yonde ilerlemesi de 1980’lerde gerceklesen

ekonomik gelismelerin bir devamidir. Bu donemde tiiketim ideolojisinin ve bati
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Ozentili yaklasimlarin popiiler hale gelmesiyle beraber, gorsellestirme ve eglence
kelimeleri donemin kiiltiirel panoramasinin vazgecilmez anahtar kelimeleri halini alir
(Tanglay, 2007, s.11). Ayrica,
“Bu donemde ihracata yonelik sanayilesme politikalarinin uygulanmasiyla, uluslar arasi
iliskileri olan firmalarin, bu diizeyde is gérme yontem ve tekniklerini gelistirdigi,

sermaye birikimini yogunlastirdigi goriliir. Bununla beraber, teknolojilerin de

iyilesmesine paralel olarak, iiriin tasarimi politikalarmin gézden gegirildigi, uygun

formiillerin arandig1 bir dénem baslar” (Bayrakei, 1996, s. 98).

Yine bu donemde, 6zellikle 80’lerin sonuna dogru ihracat endiistrilerinde (tiiketici
elektronikleri gibi) hissedilen rekabet¢i baskilar karsisinda tasarima ihtiya¢ artmaya
baslar. Vestel, Beko gibi sirketlerdeki endiistriyel tasarim aktiviteleri bu gelismeye
ornek olarak verilebilir (Er, 2009, s.81). Bayazit’a gore ise, Tirkiye’de endiistriyel
tasarim ilk defa 1980’lerin baslarinda rekabetin bir pargasi olma yolunda ilerler.
Yukarida da agiklandig1 tizere, o donemde yabanci firmalarin Tiirkiye’de tirlinlerini
satmaya baglamasi ile ekonomik, kiiltiirel ve endiistriyel bir degisim ortaya cikar

(Bayazit, 2007).

Fakat, yine de, endiistriyel tasarimin 80’li yillarda Tiirkiye’de biiyiik bir ivme
kazanarak gelistigi sdylenemez. Olumlu olarak sayilabilecek bu gelismelerin yani
sira, bazi olumsuzluklar da halen devam etmektedir. Baz1 biiyiik kuruluslar arastirma
ve gelistirme departmanlarina iiriin tasarimi konusunda yatirim yapmak yerine var
olan calismalarin1 da azaltmaktadirlar (Kiigiikerman, Erhan, 1994, s.11). Uriin
gelistirme projelerinin uzun siiren ve titiz bir ¢alisma gerektiren siirecine karsilik,
hali hazirda mevcut olan ve begenilen yabanci {iriinlere yonelmek hem maliyetlerinin
ucuzlugu hem de kisa siirede iiretime hazirlanabilme kolayligi sebebiyle firmalar
tarafindan daha ¢ok tercih edilmis olmalidir. Bunun sonucu olarak da, iiriin tasarimi
projelerinin sayis1 azalmistir. Yurtdisina, 6zellikle de Bati’ya yoneligin tabaninda,
kisa donem karliligi getirmesinin diginda, tasarimin o donemki asil tiiketicilerini
olusturanlarin Bati’ya olan ilgisi, biliyiik bir paya sahiptir. Dolayisiyla, 1980’lerin
tasarim tiiketicileri olan “sosyal elit” ve tasarimcilar tarafindan ilgi duyulan Batili
tirtinler ve modeller orijinallerinden kopyalanarak yeniden iiretilir. Sayica az olan bu
elit kesim, medyadaki genisleme sonucu olusan yeni etkiler ve yurtdigina yapilan

seyahatler sonucu gordiikleri Batili yagam tarzin1 uygulamak istemekte, bu dénemde
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Paris, New York ve Londra gibi kiiltiir sehirlerindeki yasam tarzi kopyalanmaktadir

(Karakus, 2007, s.13).

Yukarida bahsi gecen hem olumlu hem de olumsuz gelismelere ek olarak, bu
donemde Tiirk tasarim diinyasi, giinimiizde de halen aktif bir bicimde gorevine
devam eden, olduk¢a 6nemli bir kurulusa sahip olmustur. “Endiistriyel Tasarimcilar
Meslek Kurulusu™ adi verilen bu kurulus, 1980 yilinda kapatilan ve Tiirkiye’ nin ilk
tasarimcilar dernegi olan “Tasarimcilar Dernegi’nin” ardindan, 1989 yilinda,
Tasarimcilar Dernegi’nin kapatilmasindan tam 9 sene sonra, Ankara’da kurulur
(Akay, 1994, s.42). Tiirk tasarim camiasinda tasarimcilari bir araya getirecek, onlarin

haklarin1 savunacak olan kurulus, boylece Ankara’da faaliyete geger.

3.4 1990 Sonrasi

Tiirkiye’de tasarim kavraminin giindeme gelisi, Bati’ya kiyasla ¢ok gec¢ olmustur.
Tasarim kavrami, ancak 2000’li yillarda kamuoyu tarafindan taninmaya baslamis,
iilkemiz bir ¢ok farkli alanda oldugu gibi endiistriyel tasarim alaninda da biiyiik
oranda geri kalmistir. 1960’lardan sonra iilkemizde belirli gevrelerin ilgi alanina
girmis, bu konuda calismalar yapilmaya baslanmis da olsa, tasarim sézciigli ancak
kisitlt bir kesimin sozciik dagarciginda yer almakla yetinmistir. Ancak, Ozellikle
1990°dan sonra gerek sanayi alaninda yapilan atilimlar, gerekse ozellikle 2000°’li
yillarin basindan itibaren medyanin konuya olan ilgisinin artisiyla, tasarim kavrami
veya sozcligli ¢ok daha biiyiik kitlelere ulasmaya baglamigtir. Bunlara ek olarak, 90’11
yillarda internetin bulunmasi ve ikinci yarisindan itibaren yayginlagsmasiyla beraber,
farkli iilkelerdeki birbirinden farkli iiriin tasarimlarina ve tasarimcilarina ulasma
imkan1 ¢cogalmis, boylece iilkemizde, farklilasabilmek i¢in {iriin tasarimina duyulan

ihtiyag¢ artmustir.

Er’e gore, tikketimin estetize edilmesine yonelik gizemli bir yaratim faaliyeti ile
bunun arkasindaki “kreatif” bireylerin ve tiiketime sunulan seckin objelerin sira dist,
gorsel hikayeleri olarak anlasildiginda, “tasarim” reklam da dahil olmak iizere tiim
iletisim/pazarlama sektorli i¢in oldukga iyi bir malzemedir (Er, 2005, s.12). Bu
nedenle son yillarda tasarim, iletisim sektoriiniin de ilgisini cezp etmektedir.
Dolayisiyla medya ve iletisim sektorii tasarim kavraminin yayilmasinda biiyiik bir
paya sahiptir. Bu sayede sadece meslek ve egitim cevrelerinde yer alan tasarim,

popiilerligini ve halk arasinda bilinirligini arttirmigtir.
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Tasarimin giinlimiizdeki konumunun olugmasinda, elbette bu zamana kadarki ¢abalar
ve gelismeler biiylik rol oynamistir. 90’11 yillardan sonra {ilkemizde tasarim alaninda
bir ¢ok atilim yapilmaya baslanmistir. Bu atilimlarin 6ne ¢ikanlarindan biri ise,
Tasa... dergisinin ETMK tarafindan 1992 Eyliil ayinda ilk sayisinin yayimlanmasidir.
Bu dergi Eyliil 1994°¢ kadar 3 say1 ¢ikartmistir (Er, Korkut, 1998, s.9). Tasa dergisi
sadece birka¢ say1 olarak yayimlanmis da olsa, Tiirk tasarim tarihi ve gelisimi

acisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Tiirkiye’de tasarim i¢in atilan bir diger Onemli adim ise, tasarim hakkinin
korunmasima yonelik kanun hiilkmiinde kararname c¢ikartilmasidir. “Endiistriyel
tasarimlarin korunmasina yonelik kanun hiikmiindeki kararname Haziran 1995°te”
yayimlanmistir (Er, Korkut, 1998, s.9). Bu kararname ile tasarimcinin ve tasariminin
hakkinin, yeni {irlin gelistirme siirecindeki emeginin karsilig1 glivence altina alinmis
olacaktir. 90’11 yillarda ekonomi alaninda meydana gelen ve tasarim diinyasini
dolayl olarak etkileyen bir bagka onemli olay ise, Glimriik Birligi’ne girilmesidir.
Gilimriik Birligi 1996 yilinda tamamlanmis, bu dogrultuda taraflar arasinda (AB ve
Tiirkiye) sanayi mallar1 ve islenmis tarim {riinlerinin serbest dolasimi s6z konusu
olmustur. Tiirkiye, ayrica, mevzuatini AB’nin glimriik ve ticaret politikalarinin yani
sira rekabet ve fikri sinai miilkiyet haklarina iliskin politikalarinin da dahil oldugu
kapsamli bir alanda uyumlastirma ytikiimliligiinii Ustlenmistir (URL-2). Bunun
sonucu olarak, daha onceleri yurtdisindan gordiikleri iiriinleri kopyalayan ve yeni
iriin gelistirme politikalart uygulamayan treticiler, Giimriik Birligi’nin yurirliige
girmesiyle tasarim satin alma veya kopyalamaya devam ettikleri siirece tazminat
0deme durumunda kalacaklardi. Glimriik Birligi sayesinde kopya iirlin {liretimine
sekte vurulmasi dolayisiyla da, ireticiler 6zgiin tasarimi destekleme ve profesyonel
tasarimcilarin  6zgiin tasarimlarini iiretime sokma yoniinde yOnlendirilmislerdir

(Akay, 1994, 5.42).

Bu gelismelerin disinda, egitim alaninda da endiistriyel tasarimi destekleyen
gelismeler olmustur. 1990 sonrasi bir¢ok iiniversitede endiistriyel tasarim egitimi
hem lisans hem de yiiksek lisans derecesinde baslatilmistir. Ozellikle 2000
sonrasinda bir¢ok vakif {iniversitesinin Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde endiistriyel
tasarim boliimleri agilmaya baglanmis, Tiirkiye’de bu egitimi veren {iniversite sayisi
giin gectikge artmistir. ODTU ve ITU gibi iiniversitelerde kongreler ve

sempozyumlar diizenlenmis, Tiirkiye’de tasarim hakkinda tartismalar yapilmistir.
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Tirk tasarimcilari, yurtdisinda yer alan gesitli fuar ve sergilere katilarak ve yurtdisina
acilan Tiirk treticileri araciligiyla kiiresel pazarda yer almaya baslamiglardir (Turan,

2008, 5.55).

Kiiresellesme, kiiresel pazar, kiiresel toplum vb. kavramlar 1990 sonrasinda yogun
bir bi¢imde giindeme gelmistir.
“Kiiresellesme, kagimilmaz bir gii¢ olarak, ulusal ve yerel diizeylerde ekonomik, kiiltiirel
ve sosyal dokulart doniigtirmektedir. Endiistri ve kiiltiir ile dogrudan baglantisi

nedeniyle, endiistriyel tasarim meslegi de kiiresellesmenin sonuglarindan birinci

derecede etkilenmektedir. Kiiresellesme kiiltiirel farkliligi, eger akillica kullanilirsa,

onemli bir tasarrm kimlik 6gesi haline getirmektedir” (Er, 2002, s.171).

Balcioglu ise, McDonalds subelerinin kisa siirede etrafa yayilmasindan,
Hollywood’un oturma odamizdaki televizyon vasitasiyla 6zel hayatlarimiza kolayca
girmesinden, CNN’in ger¢ekleri nasil kurguya, savaslari ise nasil elektronik oyunlar
haline doniistiirdiigiinden ve bu yogunluktaki bir bombardiman sebebiyle kiiltiirel
mirasin degisimine taniklik etmenin bile giicliigiinden bahseder (Balcioglu, 1999,
s.61). Boylece, kiiltiirde meydana gelen degisimlere taniklik etmenin bile giiclestigi
bir ortamda, kiiltiirel anlamda tartisilmaz bir zenginlige sahip olan iilkemiz i¢in bu
zenginligi tasarimda kimlik 6gesi olarak kullanmak veya kullanabilmek ¢ok biiyiik
bir avantajdir. Dolayisiyla, kiiresellesmenin “yerel” olani farklilastirict bir unsur
olarak ortaya ¢ikartyor olmasiyla beraber, Tiirk tasarimcilar1 da yerellikle iligkili
olarak geleneksellige yonelmislerdir (Turan, 2008, s.55). Gerek Tiirkiye’de yasayan
Tiirk tasarimeilari, gerekse yurtdisinda yasayanlar 1990’lardan 2000’lerin baslarina
kadar olan islerinde Tirk koklerinden destek alan bir yerel ve global anlayisi

benimsemislerdir (Karakus, 2007, s.13).

Bunlara ek olarak, 90 sonrasinda tasarimda yer alan bu egilimleri etkileyen bir bagka
etmen ise, donemin tiiketicilerinin begenileri olmustur. Karakug’a gore, toplumun
genel ekonomik refahindaki artis, hem giincel, hem de yerel hissi veren tasarimin

popiilerliginin artmasina yol agmustir (Karakus, 2007, s.14).

Tasarim hakkindaki gelismelerden bir digeri ise, 2008 yilinda “Design Turkey
Endiistriyel Tasarim Odiilleri” ad1 altinda dagitilan bir grup 6diildiir. “Design Turkey
Endiistriyel Tasarim Odiilleri Tiirk tasarimcilarm calismalarmi 3 kategoride
derecelendirip d6diillendirirken, Tiirkiye’de endiistrinin, ihracatin, uluslar arasi

markalasmanin ve endiistriyel tasarimin gelisimine ve toplumun yasam kalitesinin
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yukseltilmesine katki saglamayir hedeflemektedir” (Cimen, 2008, s.95). Ayrica
2003’te A Design Fair adiyla baglayan tasarim sergileri sayesinde de tasarim
Tiirkiye’de daha ¢ok 6n plana ¢cikmistir. A Design Fair’in, ilk kez 2003’te Liitfi
Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi’nda diizenlenmesinin ardindan 2004°te daha kapsamli
olarak “From Turkish Delight to Turkish Design” baslig1 altinda Hilton Kongre ve
Sergi Sarayi ile Harbiye Askeri Miizesi’nde gergeklestirilmistir. Bu tasarim sergileri
2005 senesinden itibaren isim degistirerek Eski Galata Kopriisii {izerinde
diizenlenmeye baslanmistir. 2005 senesinden 2010°a kadar (2008 senesinde
diizenlenmemistir) Istanbul Design Week adiyla gerceklestirilen sergiler ile tasarim,
medyada gordiigii ilgi sayesinde Onceki senelere oranla daha fazla kisiye ulasma
imkani elde etmistir. Ancak 2009 senesine gelindiginde tasarim haftasi tasarim hafta
sonu adin1 almis, kiiresel krizin de etkisiyle, daha kii¢iik kapsamli olarak farkli bir
formata biiriinmiis ve “Glinlimiizde ve Gegmiste Akdeniz Tasarimi” baslig1 altinda
diizenlenen bir dizi sergi ve kokteyllerle birden fazla mekanda gercgeklestirilmistir.
Tiim bu gelismeler dogrultusunda, 2003 yillinda A Design Fair adiyla baslayan, daha
sonra cesitli isimlerde ve farkli mekanlarda da olsa devam eden tasarim sergileri
sayesinde, ozellikle Istanbul’da, tasarimdan daha ¢ok bahsedilir oldugunu da

sOylemek gerekir.

Sonu¢ olarak, tasarim kavramimnin Tirkiye’de oOzellikle 90 sonrasinda Oneminin
arttig1, ancak yine de toplumun konu hakkindaki farkindaliginin gerceklesmesinin
ancak 2000’li yillarin basini buldugu soylenebilir. 1950’li yillarda sanayilesmeye
baslayan iilkemizde, ancak 1960’lar ile beraber tasarim kavramindan bahsedilmeye
baslanmig, 70’li ve 80’li yillarda ilgi gbrece artarak devam etmis, ancak 90°h
yillardan sonra gerceklesen ekonomik atilimlar, kiiresellesmenin getirdikleri,
yurtdisina agilma ve medya ve iletisim diinyas: sayesinde Tiirkiye’de tasarim hig
olmadig1 kadar 6n plana ¢ikmistir. Daha onceleri tasarimin ne oldugundan habersiz
olanlar, tasarimi veya en azindan tasarim sozciigiinii sik¢ca kullanir olmuslardir.
Ozellikle biiyiik sehirlerde bircok tasarim sergisi gerceklestirilmis, gazetelerin
eklerinde ve dergilerde tasarima daha c¢ok yer verilir olmustur. Design Turkey
Endiistriyel Tasarim odiilleri gibi odiiller ile Tiirkiye’de endiistriyel tasarimin

gelismesine katkida bulunulmaya ¢aligilmistir.
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4. TASARIMDA KiMLIiK VE GECMISE OYKUNME

Bu boliimde kimlik kavraminin olusumu ile tasarimda kimlik kavraminin ne anlama
geldigi, kimligin tasarima sagladigi fayda ve beraberinde bu kimligin {iriiniin
izleyici/kullanicr ile olan iligkisinde konumu incelenecektir. Buna ek olarak, kimlik
olusturma siirecinde kiiltlir etmeninin yeri, bir tasarimcinin kendi kiiltiirtinden yola
cikarak tasarim yapmasinin tasarlanan objeye katkisi arastirilacaktir. Kiiltiiriin
tasarim lzerine etkisi incelenirken, Tiirk tasariminda kimlik yaratma cabalarinda,
ulusal bir kimlik olusturma endiseleri ve tartismalar1 dogrultusunda kendi
kiiltiirimiiziin yeri ele alinacak, gecmise oykiinme ve kendi koklerimize doniisiin

Tirk tasariminda 90’11 yillarin sonrasinda geldigi nokta incelenecektir.

4.1 Tasarimda Kimlik Nedir? Nasil olusur?

Tasarimda kimlik kavramimi agiklamadan 6nce kimlik kavraminin genel olarak ne
ifade ettiginden bahsetmek gerekir. Kimlik, bireylerin ve topluluklarin diger bireyler
ve topluluklar ile sosyal iliskileri sayesinde ayirt edilebildikleri yollar olarak
tanimlanabilir (Fearon, 1999, s.4). Kimlik ayrica, bir nesneyi belirlemeye yarayan
ozellikler biitlinii olarak da agiklanabilir (www.tdk.gov.tr). Kisaca kimlik, bir kisi
veya nesneyi digerlerinden ayiran, onu farkli kilan seylerin bir biitliinii olarak

Ozetlenebilir.

Tasarimda ise bi¢imin olusturulmasinda temel ilkelerden birisi, tasarimin iizerine
kimlik mesajlariin yiiklenmis olmasidir (Kii¢iikerman, 1997, s.179). Bir iirline
kimlik mesajlarinin yiiklenmesi, onu diger irlinlerden ayirt edici hale getirecek
Ogelerin yerlestirilmesi ile gerceklesmektedir. Kimlik; genglik, olgunluk, mizah,
sakinlik, ciddilik vb. duygularin yaratilmasini, her tiirlii aktivite veya enerji
derecesinin veya tasarimla anlatilmak istenilen her tiirlii karakter kombinasyonunun
iletilmesini saglar (Rowden, 2000, s.107). Tasarim, sahip oldugu kimlik ile
izleyici/kullanici olarak ifade edebilecegimiz, liriin ile iletisim igerisindeki kisinin
algisin1 ve hislerini etkileyecek her tiirli mesaji igerebilir. Kimlik kavraminin

olusumunda bir¢ok farkli fikrin rol oynadig: da sdylenebilir. Dahasi, Paul Gilroy’un
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“Diaspora and the Detours of Identity” makalesinde de belirttigi gibi, kimlik
kavraminin igerisinde yogunlasmis olan cesitli fikirler biitiinii aslinda geleneksel
anlamda arasinda belirli bir iliski bulunmayan temalar ve perspektiflerle baglanti
kurulmasini saglar (Gilroy, 1997, s.304). Bu sayede tasarim, izleyici ile birgok farkli
diizlemde iletisim kurabilir, kimligi olusturan kiigiik detaylar ag: ile kisi ile iiriin

arasinda giiclii bir bag olusturulabilir.

Bir iriinli, ona benzer diger lriinlerden farklilastirarak ona “giiclii bir kimlik
kazandirarak tasarlamak”, tirliniin kullanicinin dikkatini ¢ekmesi ve onunla iletigim
kurabilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir (Kiiglikerman, 1997, s.175). Bir tasarimin
kullanici/izleyici ile olan iletisim siireci iki béliime ayrilabilir. ki, kullanicinin ilk
kez dikkatini cektigi an, ikincisi ise, dikkatini ¢ektikten sonra, onunla iletigim
kurdugu stirectir. Bu iki silire¢ boyunca tasarim kendisini en iyi bi¢imde ifade
edebilmeli, kullaniciya fark etmesi amaglanan tim Ozelliklerini en iyi bigimde
aktarabilmelidir. Bu noktada kimligin rolii, bir miknatis gibi caligsarak, tasarim
vasitastyla izleyicinin ilgisini ¢ekmek, izleyiciyi iirlinlin se¢im silireci boyunca
yonlendirebilmektir (Rowden, 2000, s.29). Ancak bu noktada, {iriiniin kimligi
yaratilirken yapilan yonlendirmeler izleyiciyi kimi zaman pozitif kimi zaman ise
negatif bir bigimde etkileyebilir, bu yiizden pozitif sonuglar yaratmak i¢in bir kimligi
tanmitirken, izleyiciyi farkli bir yone yonlendirirken yaratilan siirpriz, dikkatlice
diisiiniilmiis ve gerceklestirilmis olmalidir (Rowden, 2000, s.110). Ayrica, bu
yonlendirme siirecinde negatif etkilerin olusmamasi i¢in birtakim unsurlara dikkat
edilmeli, izleyicinin yanlis yonlendirilmesine mahal verilmemelidir. Cilinkii yanls ve
uygunsuz yaratilmig kimligin izleyiciyi yanlis yonlendirerek istenmeyen durumlara

neden olabilecegi de gbz 6nilinde bulundurulmalidir (Rowden, 2000, s.2).

Tasarimda kimlik, izleyicinin dikkatini en iyi sekilde farkliligi ile ¢eker. Kimlik fark
yarattig1 slirece dikkat cekme oOzelligini biinyesinde barindirir. Farklilik sizi
digerlerinden ayirir ve sizi goriiniir kilar. Ancak sadece fark yaratmak yeterli olmaz.
Yaratilan farklilik diger kisileri hem cezp etmeli hem de motive edebilmelidir
(Rowden, 2000, s.1). Tasarimda fark yaratmak i¢in kullanilan 6gelerden renk 6gesi,
bir iirlinde dikkati ilk ¢eken unsurlardan biridir. Kimligin olusumu sirasinda
kullanilan renklerin kimligin hedefleriyle benzer amag¢ ve empatiye sahip olmasi
beklenir. Kullanilan renkler kimi zaman belirli bir déneme atifta bulunabilirler.

Bununla beraber, kimlik yaratilirken kullanilan renkler belirli bir donemi
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belirtebildikleri gibi, ayn1 zamanda belirli bolgelere de atifta bulunabilirler. Farkli
kiiltiirler kendi yerel renklerini {iretmislerdir (Rowden, 2000, s.163, 164). Kimligin
hedefleriyle uygun renk secilmesi ve bu sekilde belirli kiiltiirler ile 6zdeslesmesi
durumuna, Afrikali kimligi ile ilgili olarak, rengin mimaride kullanim1 konusu 6rnek
olarak gosterilebilir. Afrika etkisi oldugu diisiiniilen bir bina ile ilgili yapilan yorum,
bu konu hakkinda bilgi vermektedir; “Binanin i¢inde bolca kullanilan parlak renkler,
Die Huisgenoot dergisine gore, Gliney Afrikali kimligi ile ortilistiiriilmektedir. Clinki,
Kuzey tilkelerinin griligine karsin, Ornegin antrenin tavanindaki parlak renkli
dekorasyon, binanin karakteristigine, zengin renklerle bezenmis cigekleri ile giinesli,
actk mavi gokyiizii ile Gliney Afrika’ya uygundur” (Freschi, 2004, s.15). Burada,
parlak renkli renk kombinasyonlari, renkli ¢i¢cek bezemeleriyle ve bu
kombinasyonlarin ve dekorasyonlarin kullanildiklar1 alanlar dolayisiyla, binanin

Afrika’ya 0zgii 6zellikleri ve tarzi ortaya ¢ikmustir.

Kimlik kavrami, ayrica, tasarim sorunlarinin kisilerin kendi giindelik yasamlarindan
asina olduklar alanlarda irdelenmesine imkan verir (Watson, Bentley, 2007, s.3).
Tasarimda iiriin lizerine yiiklenen gorsel mesajlar, cogunlukla o giiniin modasinin,
sanat anlayisinin ve benzeri diger Ozelliklerinin paralelinde gelismektedir
(Kiigiikerman,1997, s.179). Bu sayede iirliniin, izleyicisi/kullanicist ile daha kolay
iletisim kurabilmesi amaglanir. Fakat, kimlik {izerine yiiklenen mesajlar sadece o
giiniin modast ile de sinirli kalmaz. Her tasarim alani i¢in, nesnelerinin farkliliginin
yani sira, i¢cinde bulundugu ve olustugu kiiltiirel ve sosyal cografyanin farkl
sekillerde ve derecelerde de olsa belirleyiciliginden bahsetmek miimkiindiir (Baydar,
2006, s.3). Bu noktada kiiltiir kavraminin kimlik kavrami iizerindeki baskin

etkisinden de bahsedilmelidir.

Kiiltiir, bir topluluk veya sosyal grubun, sanat ve edebiyata ek olarak, yagam stilini,
beraber yasama bi¢imlerini, deger sistemlerini, geleneklerini ve inanglarini igeren
ayirt edici bir dizi maddi, manevi, entelektiiel ve duygusal 6zelliklere sahiptir (Du
Plessis, Rautenbach, 2010, s.31). Ayrica, aile, devlet gibi kurumlari, sosyal
olusumlar gibi rolleri, degerleri, davranislari, inanglar1 ve insanlik kavramlarini da
ifade etmektedir (Marsella, Yamada, 2010, s.105). Jameson’a gore ise, herkesi esir
tutan, goriinmeyen ama ¢ok giiglii bir kuvvet olarak da agiklanmaktadir (Jameson,
2007, s.199). Kiiltiir ayrica, “tarihsel kokeni iceriginde insan diigiincesinin yapisal

orgiitlenmesidir. Bu agidan bakildiginda da kiiltiir, insan varliginin tiim birikimine ait
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olgularin analizinin yapilmasini saglayacak modellerin olusumunu kapsamaktadir”
(Eratac, 2003, s.159). Tiim bu anlatimlar 1s181nda, kiiltiir, insanin tarih boyunca sahip
oldugu maddi ve manevi tiim degerler ile olusturdugu soyut ve somut seyler biitlinii

olarak Ozetlenebilir.

Kimlik ve kiiltiir arasinda gii¢lii bir bag bulunmaktadir. Erata¢’a gore, kimlik,
tarihsel kokeni, igeriginde insan diislincesinin yapisal orgiitlenmesi olarak agiklanan
kiiltiir ile uzlasan diisiinsel bir etkinliktir. “Tasarimin iiretim gerekcelerini liretim ve
tiiketim aligkanliklarini tanimlayan bu kiiltiirel yapilanma farklaridir” (Eratag, 2003,
s.161). Oyleyse, Eratag’a gore kiiltiir bir bakima tasarimin olusum siirecini ve
amacimi etkileyen ve sekillendiren bir faktdr olarak goriilebilir. Peters’a gore ise
kimlik, kiiltiiriin ¢ekirdeginde yer alan, benligin, 6zlin anlasilmasina yardimer olan
bir anahtar gibidir. Kiiltiir, dil, gelenek, inang, ahlak, yasa, sosyal davranis ve toplum
olma sanatini icine alir. Kiiltliir ayn1 zamanda, kimligin sekillenmesinde ve iletisim
kurabilmesinde gerekli olan sartlardan birisidir (Peters, 2005, s.9). Bu noktada,
kimlik, kiiltiir ile birebir etkilesim igerisindedir ve kimligi etkileyen kiiltiir, sadece
tiriiniin  kimliginin olugsmasinda degil ayni zamanda izleyicinin {riin ile olan
etkilesiminde de biiylik rol oynar. Kimligin anlasilmasinda ve kavramsal
¢Oziimlemesinde hem izleyicinin kiiltiiriiniin hem de karsilasmanin i¢eriginin 6nemli
rolii vardir (Peters, 2005, s.13). Bununla beraber, kimlik ayrica ikna etmeye calistigi
izleyici kitlesinin kiiltiirii ile de kategorize edilir. izleyici kitlesi iiriiniin kiiltiirleri ile
olan etkilesimini de 6lger (Rowden, 2000, s.112). Dolayisiyla, bu noktada iirliniin
izleyici ile olan iletisiminde hem iirliniin kimliginin, hem o kimligi olusturan
kiiltiirtin hem de {iriinii alacak olan izleyici/kullanici profilinin kimlik ve kiiltiirliniin

etkisi Onemlidir.

Ote yandan, kiiltiir farkliliklarina bakilmadan olusturulan ve tiiketim toplumunun
getirdigi, bir takim degerler ve aliskanliklar da bulunmaktadir. Bu degerler ve bu
degerlerin olusturduklar1 kimlikler, toplumlara dayatilmaktadir. 3. bdliimde de
Balcioglu’nun belirttigi gibi, kiiltiirel mirasin degisimine taniklik etmenin giiglestigi
giiniimiizde, (Balcioglu, 1999, s.61), olusturulan tasarim {irtinleri ile ¢agdas kiiltiir
arasindaki iliskinin anlasilabilmesini saglayan bir vasita olan isaret bilimi devreye
girmektedir. Dolayisiyla da, anlamlarin ve degerlerin belirteci olan iiriinler, bu sifatla

tilkketilmektedirler (Cooper, Press, 1995, s123).
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Kendi kiiltiiriinli veya bir bagkasininkini tam anlamiyla kavramak ve onu detayli ve
anlaml bir bicimde aktarabilmek oldukca zor bir istir. Fakat, kiiltiir, anlagilmas1 zor
olmakla beraber her seyi kapsayicidir ve giigliidiir (Rowden, 2000, s.94). Kendi
kiiltiirini  kavrayarak, onu Oziimseyerek tasarimlarina da aktarabilmek bir
tasarimcinin tiirtiniine kimlik kazandirirken farklilik yaratmak i¢in kullanabilecegi
onemli bir 6gedir. Dolayistyla, bir kisi i¢in kiiltiirlinliin farkinda olmak, o kisi i¢in
onemli bir kaynak olusturur (Rowden, 2000, s.103). Nigan Bayazit’e gore de,
tasarimci lizerindeki en 6nemli etkenlerden birisi i¢inde bulunulan toplumun kiiltiiri,
birikimi ve uygarligidir (Bayazit, 2007). Diger taraftan, siirekli degisim icinde
bulunan yasam bicimleri sebebiyle kiiltiirlerin de bir devinim ve degisim i¢inde
oldugu soylenebilir. Bu noktada, bu degisim igerisinde kiiltiir verilerinin ¢aga ayak
uyduramayanlariin izlerini ortaya ¢ikarmaya c¢aligmak da kimlik arayisinin bir
boyutu olarak goriilebilir (Satir, 2006, s.58,59). Tim bu savlar dogrultusunda,
tasarimci i¢in kimlik olusturma siirecinde kiiltliriin yerinin oldukc¢a 6nemli oldugu
sOylenebilir. Ayrica, kiiltiirel degerlerden, inanglardan, sosyal davraniglardan yola
cikilarak olusturulan fikirler, yeni iiriin tasarimi siirecinde hem tesgvik edici hem de
sofistike kaynaklar olarak kullanilabilir (Balcioglu, 1999, s.68) Bu noktada o6zellikle
tasarimcilarin  kendi Kkiiltiirlerinden yararlanarak yenilik¢i tasarimlar ortaya
koyabilecekleri ongoriilebilir. Yerel tasarimcilar iste tam da bu noktada belki de
diger tasarimcilara oranla daha fazla sansa sahiptirler. Balcioglu'na gore, yerel
tasarimcilarin sahip olduklar1 6nemli bir ayricalik, kendi kiiltiirlerinden etkilenerek
yaratici tasarimlar ortaya koyabilmeleridir. Orijinallik tasarimin 1srarla talep ettigi ve
aradig1 bir olgudur. Bu noktada bilinmeyen, kesfedilmemis bolgeler, her zaman
beklenmedik seylerin bulunmasina olanak verir. Yerel tasarimlarin potansiyeli de bu

yeni Uiriin tasarlayabilme kapasitesinden dogar (Balcioglu, 1999, s.66)

Dahasi, post-modern tiiketici kiiltiiri, tiiketiciler ve esyalar arasinda yeni iliskiler
tanimlamis, bu yeni durum dogrultusunda da insanlar iiriinleri islevlerinden ziyade,
stilleri ve anlamlar1 icin satin almay1 tercih etmeye baslamislardir. Ozler’e gore,
Baudrillard, kotiliglin seffafligr kitabinda, nesnelerin islevsel anlamlarinin giderek
daha fazla bir bi¢cimde simgesel anlamlarinin golgesinde kaldigini ve hatta gorsel
medyalarin estetik bir hayal diinyas1 yarattiklarini1 sdylemektedir (Ozler, 2003, s. 43,
44). Simgesel degerler onem kazanmig ve irlinler sembollerin/simgelerin ve

anlamlarin da dahil oldugu birer paket haline gelmistir. Bdylece, artik sadece
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sagladiklar1 yarar sebebiyle degil, sembolize ettikleri anlam ve degerler sayesinde de
satin alinmaktadirlar (Cooper&Press, 1995, s.15, 76). Bununla beraber, simgesel
anlamlarin 6nem kazanmasinda, {rlinlerin islevsel yonleriyle rakiplerinden ayirt
edilmesinin neredeyse imkansiz oldugu giiniimiiz pazarlarinda, kullanicilar i¢in en
iyi farklilasma yolu olarak ortaya ¢ikmis olmasi da etkilidir (Ozler, 2003, s.44). Bu
konuyla ilgili olarak, Japon iireticiler, iiriinlere yasam stilleri katma ve fonksiyon
yerine “imaj ve kullanici ihtiyaclarini” farklilik araci olarak kullanma, 6zelliklerini
yiikledikleri tasarim i¢in, “humanware” yani insan esyast tanimini kullanmaktadirlar
(Cooper&Press, 1995, s.10). Humanware, tirliniin kullanilacagi ¢evre agisindan goz
Oniine alinmas1 demektir. Ayrica, “humanware devri”, tasarlama metotlarim1 da
degistirmektedir. Uriinler, bir tarz/moda haline gelmeye basladik¢a, endiistriyel
tasarimcilar da hizla degisen pazarlar dogrultusunda basarili olabilmek i¢in, “sasirtic
ve c¢ekici” drlinler olusturabilmenin yaratici yollarii bulmaya c¢aligmaktadirlar
(Cooper&Press, s.128). Ek olarak, Raymond Loewy nin, kitlesel iiretim diinyasinda,
“form fonksiyonu takip eder” anlayisinin yeterli olmayacagi, objelerin, tliketicilerin
ilgilisini ¢ekebilmek i¢in baska degerlere de sahip olmasi gerektigini belirttigi
sOylemi de bu goriisii destekler niteliktedir (Bouchez, 2010). Dolayistyla, tasarim,
artik sadece islevsel problemlerin ¢oziimlenmesi olarak goriilmemekte, ayni zamanda
degerlerin nasil gorsellestirilecegine, nasil sunulacagina dair bir dizi problemin
¢oziilme etkinligi olarak karsimza cikmaktadir (Ozler, 2003, s.43). Boylece,
kiiresellesmenin de etkisiyle, diinya capinda satilabilme imkanma sahip olan
tasarimlarda, farklilik yaratabilme 6nem kazanir. Bu noktada da, tasarim yaparken
gecmisten yararlanma ve bu baglamda kendi koklerine donerek, kendi kiiltiiriinden,
gelenek ve goreneklerinden faydalanma olgusunun 6zellikle tasarimda bir 6zgiin
kimlik yaratma ve farklilasma konusunda bir yontem olarak kullanilabilirligi goz

Oniine alinmalidir.

4.2 Tiirk Tasariminda Kimlik Tartismalari

Tiirk tasariminda kimlik tartigmalari, 6zellikle tasarimin 2000li yillarda iilkemizde
daha genis kitlelerce taninir olmasiyla beraber hiz kazanmis, Tiirk tasariminda kimlik
sorununun varligir iizerine bir¢ok tartigmalar ve sempozyumlar yapilmistir. Bu
tartismalarin genel olarak yogunlastigi iki ana baslik bulunmaktadir. Tasarimecilarin

bir boliimii geleneksel Ogelerden uzak durarak daha ¢ok Gokhan Karakus’un
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tabiriyle, geometrik soyutlamaya yonelerek tasarimlarini bu kavram dogrultusunda
gergeklestirmekte, bir boliimii ise kendi koklerinden yola ¢ikarak ge¢misin izlerini
tasarimlarina yansitmaya caligmaktadirlar. 90’lara kadar aslinda pek ¢ok tasarimci
Tirk formlarinin 6zellikle de Osmanli tasarimlarinin ya da Anadolu kiiltlirtiniin
uygulanmasindan kag¢inilmasi gerektigine inanmaktaydi, ¢linkii bu tarz tasarimlar
kotii olarak yorumlanmakta ve bir bakima geri kalmislik olarak goriilmekteydi
(Karakus, 2007, s.14). Hatta, 90 sonrasindan baslayarak o6zellikle 2000’li yillarda
etkisini gostermeye baslayan Osmanli etkisinden, Cumhuriyet’in ilk yillarinda uzak
durulmaya c¢alisilmaktaydi. 1930 senesinde katilinan Peste sergisinde, serginin
tasarim1 i¢in gorevlendirilen Sedat Hakki Eldem, aslinda kendisi geleneksel
motiflerin yeniden kullanimi ve gelenekselin yeniden insas1 konulari iizerine egilerek
bu yonde calismalar yapmis olmasina ragmen, Cumhuriyet ile ivme kazanan
Batililasma hareketinin ve ulusallasmanin getirdigi yeni kimlik kurgusunda, tarihsel
ve mekansal hi¢cbir yerel gonderme yapmadan tasarimini gergeklestirmistir. Pavyon
Dogu imgesinden ve sarklilik imajindan kurtulmayi yansitmaktadir. Bu amagla,
pavyonun merkezine bir Atatiirk biistii yerlestirilmistir. Ayrica, “Atatiirk
Tiirkiye’sini” tanitan, fotograflar, grafikler ve tablolar da yer almaktadir. Gerek
mimarisi, gerek dekoru, gerekse de egsyalar1 ile tamamen “Avrupali” olarak
nitelendirilen pavyon igerisinde, “Kapalicarsi”ya ait objeler ve esyalar gibi Dogu
imajin1 pekistiren herhangi bir elemanin yer almadig1 da belirtilmektedir (Durhan,
2006, s.312). Bu durum da, sarkli imajinin o donemde yaratti§i negatif etkinin

derecesini gostermektedir.

Bununla beraber, tasarimcilarin bir boliimii, Tiirk formlarinin 6zellikle de Osmanli
tasarimlarinin ya da Anadolu kiiltiiriiniin uygulanmasini iyimser yorumlamaktaydilar.
Daha sonralar1 tasarimcilar, ozellikle 90’larin sonuna dogru, Tiirk koklerinden
yararlanarak tasarim yapanlar ile bu bi¢cimlerden yararlanmayi1 reddedenler olarak
ikiye ayrilmiglardir (Karakus, 2007, s.14). Bu ¢aligmada birinci grubun tasarimlari,
yani Ozellikle Tiirk tasariminda koklerine donerek gegmisin izlerini tasarimlarina
yansitmaya calisanlar ile genel olarak tasarimda koklere doniis kavrami ele

alinacaktir.

Kayith tarihin en eski donemlerinden beri ge¢mis; “devlet kurumlarini yiiceltmek,
toplumsal smif yapilanmasina gecerlilik kazandirmak, ahlaki modeller yaratmak,

kiiltiirel ve egitimsel siireglerini canlandirmak, gelecegi yorumlamak, bireylerin ya
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da toplumlarin yasamlarina bir kader anlayisiyla yatirnm yapmak™ gibi bir¢ok farkl
sekilde kullanilmistir. “Tiim toplumlar i¢in ge¢mis, giinden giine, yasamdan yasama
aktarilan, kullanilmaya devam eden, sonu olmayan yasayan bir nesne/varlik
olmustur” (Heward, 1999, s.32). Dahasi, gegmis sayesinde, gelecek icin izlenecek bir
hareket noktas1 olusturulmasi saglanabilir (Aydinli, 1996, s.118,119). Ayrica, tasarim
olgusu da, gecmisin yasama aktarimina bir diger Ornek olarak verilebilir.
Blankenship’e gore;
“Kiiltiirel kimligin temel bakig agilarindan yararlanan tasarim, ge¢misin ve simdiki
zamanin gelecegin yararina sentezlenmesine yardim eder. Bu siire¢ daha sonra, tasarim
meslegine, hangi degisimlerin tahrip edici veya siirdiiriilebilir oldugunun
kararlastirilmasinda yardimci olur. Bdylece tasarlanan mekan, teknoloji, uygulama ve

kimlikler topluma entegre bir bigimde kalabilirler” (Blankenship, 2005, s. 24).

Bu noktada, ge¢mis ve kiiltiir iliskisi i¢ ige girmekte ve bir biitiinliik olugturmaktadir.
Blankenship, ayrica, katildig1 kiiltiirel siirdiiriilebilirlik adli bir konferansta, Orta
Dogu ile egitim, is veya kiiltiirel miras dolayisiyla baglantilar1 olan ¢ogu katilimcinin,
caligmalarinda gegmislerinin ¢ok 6nemli bir pay1 oldugunu 6zellikle vurguladigin
belirtir. Kiiltlirlerinin etkisi c¢aligmalarina sekil vermis ve bir ilham kaynagi
olusturmustur. Dolayisiyla da tasarimci olarak basarilarina 6nemli katkilarda
bulunmustur (Blankenship, 2005, s.30). Gec¢misten ve kendi kiiltiiriinden
yararlanarak tasarim yapma konusunda, benzer fikirlere sahip olan bir diger tasarimci
ise Doshi Levien firmasinin sahiplerinden Jonathan Levien’dir. Levien’e gore,
“kiiltiirel sermaye”, 6zellikle gelismekte olan {ilkelerde, tasarimda c¢ok biiyiik bir
kaynaktir. Ciinkii, gelismekte olan iilkelerde farkli degerler ve diiglerin ¢agdas
iiriinlere doniistiiriilmeye ihtiyact vardir (URL-3). Doshi Levien, bir Ingiliz ile bir
Hintli tasarimcinin kurmus oldugu bir firmadir ve Tefal i¢in farkl kiiltiirlerin yerel
yemek kiiltiirlerine hitap edecek kaplar tasarlamiglardir. Meksika, Hint vb.
kiiltiirlerine uygun kaplar tasarlarken, zorlayici olan tarafin ¢cagdas aletler i¢in uygun
olan yeni malzemeler kullanirken, bir yanda da orijinal yemek kaplarinin pratik ve
gorsel karakteristiklerini muhafaza etmeye calismak oldugunu sdylemektedirler. Her
kiiltiir i¢in ayr tasarlanmis olan kaplarin, malzeme, renk ve tabanlarindaki degisik
Tefal motifleriyle giiglii kiiltiirel kimlikler ifade etmeleri amaglanmistir (URL-3). Bu
iki ornekte de, gecmisten ve kendi kiiltlirlerinden yararlanan tasarimcilarin Orta

Dogu ile veya gelismekte olan iilkeler ile bir baglantilar1 oldugu goriilmektedir.
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Ancak, gecmisi ve kiiltiirel degerleri tasarimlarinda kullananlar sadece az gelismis

veya gelismekte olan iilkeler degildir.

Tasarimda &ncii iilkelerden olan Italyan’larn da gecmislerinden ve kendi
kiiltiirlerinden yararlanarak tasarim yaptiklart goriilmektedir. Mimar ve tasarimci
Luigi Caccia Dominioni, Italyan tasarimmin hep &n planda olmasiyla ilgili olarak,
kendilerinde “daha fazla fantezi ve kiiltiir” oldugunu, ge¢mis ile gelecek arasindaki
aracihgl daha iyi yonettiklerini sdyleyerek aciklamaktadir. Italyan tasarimu,
gelenekselle baglanti kurabilen, figiiratif miras1 tekrar diizenleyerek uygulayabilen,
yani gecmisi geri doniistiirebilen bir kiiltiiri ifade etmektedir (Albera, Monti, 1989,
5.6). Boylece de, Dominioni’ye gore Italyan tasarimlari daha c¢ekicidir ve diger
tilkelere kiyasla zaman ile daha ¢cok uyum i¢inde olmaktadir (Bérnsen Holtman, 1994,
s.8). Bu konuyla ilgili olarak, Italyan Rasyonalizm’inin énemli kisilerinden Ernesto
Nathan Rogers ise, “gelenek icinde otantik temellere sahip olmayan bir gercek
modern calisma yoktur” demektedir (Albera, Monti, 1989, s.6). Ayni sekilde,
geleneklerin tasarimda 6nemi ile ilgili olarak, Cek tasarimci1 Borek Sipek de “gelenek

ilerlemenin kaidesidir” ifadesini kullanmaktadir (Bornsen Holtman, 1994, s.38).

Ayrica, gegmise kadar uzanan tarihi ve kiiltiirel ifadeler, Italya’nin iilke genelinde
bulunabilmektedir ve bunlar bir bakima, bir gilizellik ve form duygusu
bigimlendirmislerdir. Dahas, Italyan iklimi ve cografyasi, yeni ancak hala derin bir
bicimde geleneklerine bagli icatlarin  yapilabilmesini  desteklemekte ve
cesaretlendirmektedir  (Bornsen-Holtman, 1994, s.10). Dolayisiyla, italyan
tasariminda, gegmisin, kiiltiiriin ve geleneklerin 6nemli bir yeri oldugu goriilmektedir.
Hatta, Andrea Branzi’ye gore, ltalyan tasarrmini anlamak icin, onun antik Latin,
Hiristiyan ve Ronesans koklerini, bir dongilinliin parcasi olarak yorumlamak
gerekmektedir ¢linkli bu dongii, karmasik ¢agdas gercekligin agiklanmasina hizmet
etmektedir. Ayrica Branzi’ye gore, Italyan tasarimi tek bir stil veya bir endiistriyel
strateji olarak da tanimlanamaz. Onun yerine Italyan tasarrminin déngiisiinii, diger

tilkelerden farkli kilan, tarihtir (Branzi, 2008, s.43).

Dolayisiyla, sadece gelismekte olan iilkelerde degil, ayn1 zamanda tasarimda Oncii
olan iilkelerde de ge¢misin ve kiiltiiriin gelecegin sentezlenmesinde 6nemli rolii

oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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Bu noktada Tiirkiye gibi gelismekte olan iilkelerle, italya gibi iilkeler arasindaki fark,
Italya gibi iilkelerde genellikle gegcmisin ve kiiltiiriin sentezlenmesi esnasinda,
siklikla direkt motiflere ve figiirlere atifta bulunulmamasi durumudur. Fakat, yine de
ornegin, neo-klasizm dogrultusunda yapilan tasarimlarda Roma figiirlerine
rastlanmaktadir. Gio Ponti’nin seramik sirketlerinden birine yaptig1 bir tasarimda,
neo-klasik stilin modernite ile harmanlanmaya calisildigi, Klasizm dogrultusunda
eski Roma figiirlerine benzer figiirlerin 6zellikle dekoratif sanatlarda goriilmekte
oldugu da sdylenebilir (Sparke, 1988, s.68, 73). Ek olarak, Italya’da cam iiretiminde
ve tasariminda da geleneksellik ile karsilasilmaktadir. Ornegin, hala geleneksel

yontemler ve bigimler ile Murano’da iiretime devam edildigi de goriilmektedir.

Ayrica, diger iilkelerde de oldugu gibi, gecmisten ve kendi kiiltiirlinden yararlanarak
tasarim yapma olgusu, Tiirk tasarimcilarda da goriilmektedir. 2006 senesinde yapilan
“Tiirkiye’de Tasarim Tarihi ve Soylemi” adli sempozyumda “Tiirk Tasarim Kimligi
Uzerine Diisiinceler” baslikli konusmada Tiirkiye’de tasarim kimliginin olusumu
tizerine benzer fikirler 6ne siiriiliir. Gegmisin kiiltlir degerlerinin tasarimda giincel
yasama adapte edilmelerinden hem ilgi ¢ekici olarak hem de yapilmasi gereken bir
kavram olarak bahsedilir (Satir, 2006, s.54). Aymi sekilde, gecmisin degerlerinin
korunmasinin énemli oldugunu diisiinen Ali Bakova’ya gore; “Giinlimiizde gelisen
teknolojiler ve deger Olciilerinin degismesi nedeniyle, geleneksel zanaatlarin
korunmasit ve yasatilmasi gittikce giiclesmekte, siirdiiriilmesi de kag¢inilmaz
goriinmektedir” (Bakova, 2008, s.316). Bu konuyla ilgili olarak, Bugdayc1 ise, Art
Dekor dergisinin 138. sayisinda editorden boliimiinde yazdigi yazida soyle
sOylemektedir:
“Her kiiltiir kendi kimligi, motifleri ve simgelerini 6n plana ¢ikartip, kiiresellik potasinda
hem fark edilir olmak, hem farkli olmak istiyor. Bunun yolu da kendi koklerine
komplekse kapilmadan bakabilmek, oradan aldiklarimi bir diinya vizyonu icinde
yorumlamaktan gegiyor. Milliyetciligin, turistik yaklagimin ylizeyselligine teslim
olmadan, kiiresel bakis ile yerel simgelerin ara kesitini bulabilmek asil isimiz.
Koklerinin, kaybettiklerinin, yitirmek iizere olduklarinin {izerini eseleyerek, giin 1s18ma

cikarmak ve post-modernist diinyanin filtresinden gegirebilmek, asil beceri bu. Ek olarak,

yasadigimiz topragin enerjisinden faydalanmak, ona sevgiyle yaklasabilmektir”

(Bugdayct, 2004).

Bu noktada, kiiresellik kavrami tekrar giindeme gelmektedir. Kiiresellesme

dolayisiyla, kiiltiirlerin kendi kimliklerini ortaya koyma cabalar1 artmaktadir ve tek
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bir diinya kiiltiiriniin olusumu miimkiin olamayacagi i¢in, kiiltiirel cesitlilik devam
etmektedir (Bayrakci, 1996, s.101). “21. yiizyilin hedefi, farkli kiiltiirlerin
birbirleriyle rekabet icinde bulundugu ve kendi kimliklerini korurken ayn1 zamanda
birbirlerine muhalefet ettigi bir ortak yasam diinyasidir” (Aydinli, 1996, s.118).
Kiiltiirlerin kendi kimliklerini ortaya koymalar1 noktasinda, ulusal kimlik
kavramindan bahsedilebilir. Eratag, iilkesel kimlik olarak tanimladigi kavramdan,
“belli bir cografyanin belli ortamlarinda yer alan belli bir toplumsal 6rgiitlenme
anlayigina ait sosyal-kiiltiirel degerleri, dil ve tarihsel kokenleri ayn1 ya da benzerlik
tagiyan bir ortakligin temsil ettigi biitlinciil bir kimlik olusumu” olarak bahseder
(Eratag, 2003, s.155). Burada Eratac¢’in iilkesel kimlik olarak betimledigi kimlik
c¢esidi ulusal kimlik kavramiyla esdegerdir. Ulusal kimlik, bir ulusa ait olan degerler
dogrultusunda sadece o ulusa atfedilebilecek oOzellikler biitiinii olarak da
tanimlanabilir. Stuart Hall’a gore ise, ulusal kimlikler dogarken edindigimiz seyler
degildirler, onlar bizim beraber sekillendigimiz, degisim gecirdigimiz seylerdir
(Watson, Bentley, 2007, s.5) Dolayisiyla, bir milleti olusturan kisiler ulusal
kimliklerine ait ogeleri, tarih boyunca ortaklasa yasadiklar1 deneyimler ve siiregler
dogrultusunda edinirler. Ulusal kiiltiirel kimligin beyani i¢in de kullanilan tasarim ve
tasarim nasyonalizmi ise, iriin ¢esitliligini gli¢lendirir, pazarin taleplerini harekete
gecirir ve belki de farkli uluslar ve kiiltiirlerden olan insanlar arasinda karsilikli
anlayis1 gelistirir (Cooper&Press, 1995, 5.89,90). Dahasi, evrensel diizeyde iiretilip
satilacak triinlerin toplumun kiiltiirel 6ziinii ortaya koymasi gerekir. Ulusal kiiltiiriin
maddi ve manevi 6geleri de, uluslar aras1 boyutta tanindikca evrensellesirler (Satir,
2006, s.47, 54). Dolayisiyla, Tiirk tasariminda kimlik olusturma siirecinde,
geleneksellik ve Tiirk degerlerinin yorumlanmasi1 kavramlari, bir ulusal kimlik
olusturmak amaciyla kullanilmakta, ayrica, bir ulusal tarz olarak Tiirk tasariminda
bir statii kaynagi olarak da goriilebilmektedir (Kaygan, 2006, s.328,329). Bu noktada

da, Tiirk degerleri ile baglantisi olan Osmanli’nin se¢ilmekte oldugu sdylenebilir.

Gegmise ve koklerimize doniis temasinin bir ulusal kimlik yaratma araci olarak
kullanilmasinin yani sira, Osmanli etkili tasarimlar yapan firma ve tasarimcilara gore,
bu temanin tercih edilmesinin birkag¢ sebebi daha bulunmaktadir. Bu sebeplerden biri,
yine kiiresellesmenin bir sonucu olarak, tek diizeligin artmasidir. Kisilerin farkl
arayislara girmesi, bu dogrultuda kendi kdklerine 6zlemle donerek, kiiltlirel mirasini

tekrar ortaya c¢ikarmak ve yasatmak istemesi, onceleri diglanmis olan Osmanli’y1
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tekrar yasatma diisiincesiyle 6n plana ¢ikartmasi da bu temanin yayginlagsmasini
etkilemistir. Bir baska sebep ise, iktidar ve politik sdylemler dogrultusunda
popiilerliginin de artmasiyla, bu temanin reklam ve pazarlama araci haline gelmesidir

(Kisisel Goriismeler).

Diger yandan, tasarim kimligi olusturma siirecinde, bilinen formlarin kullanimin
reddedenler de bulunmaktadir. Ornegin, Japon mimar Kurokawa, “uluslar arasi”
yerine “kiiltiirler aras1” kavramini kullanarak bati kiiltlirline dayanan goriislerin
egemenligini reddetmekte; “lokal” olanla “global” olanin ortak yasamindan soz
etmektedir”’. Ancak, bu ortak yasam igerisinde, geleneksel ile ¢cagdasin ortakliginda,
bilinen formlarin yeniden kullanimina kars1 ¢ikmakta, onun yerine duygularin ¢agdas
ile simbiyotik iliski icinde olmas1 gerektigini sdylemektedir (Aydinli, 1996, s.118).
Aymni sekilde, Tiirk tasarim kimliginin olusturulmasi siirecinde de ge¢mis formlarin
ve Osmanli etkisinin fazlaligindan yakinanlar da bulunmaktadir. Ster, Tiirk
kiiltiriindeki kendimizi form ile ifade edememe sorunundan bahsetmektedir. Siier, bu
sebepten dolay1 Osmanli agirlikli bir imajin varligindan s6z etmektedir ve ona gore,
yerel tatlar, milli bir seyler yiiklemeden, abartilmadan ve evrensel bir dil kullanilarak
ifade edilmelidir (Siier, 2004, 40-45). Tasarimc1 Koray Ozgen de, Anadolu’dan
geldigini ve Tiirk oldugunu Osmanli motifleriyle gostermeye karst oldugunu
sOylemekte, “islevsel bir sarap kadehi ya da tepsiye” motifler koymanin {iriine ve
tasarimciya bir sey katmadigii diisiindiigiinii eklemektedir (Gence, 2007). Benzer
bicimde, yerel unsurlar1 kullanmayr tercih etmeyen ve tasarimda geometrik
soyutlamayr benimseyen Tiirk tasarimcilar, yerele dogrudan referanslar

reddetmektedir (Karakus, 2007, s.15).

Tasarimlarda kullanilan konu ve kavramlar ele alindiginda ise, ge¢misten ve
koklerinden yararlanan Tirk tasarimcilarin, tasarimlarinda genellikle benzer
basliklar1 segtikleri goriilmektedir. Tiirk koklerinden yararlanarak ve dogrudan
referanslar kullanarak tasarim yapanlar olarak tanimlanan Tiirk tasarimcilar,
cogunlukla Osmanli olarak; tarihi, yine ¢ogunlukla Anadolu olmakla beraber; cografi
ya da genellikle Istanbul olmak iizere; kentsel de olsa, yerel durumla ilgili fikirlerle
calismayi tercih etmektedirler (Karakus, 2007, s.15). Buna ek olarak, ulusal tasarim
kimliginin olusturulmasinda, Tiirk kiiltliriine, Tiirk geleneklerine ve ge¢gmisine doniis
esnasinda tercih edilen ve 6n plana ¢ikan bazi kavramlar ve simgeler oldugu da

goriilmektedir. Kaygan’a gore sis kebap, hamam, ¢ay bardagi, rak: sisesi gibi 6geler
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Tirk kiiltiirii tanimina kabul edilirken, Anadolu medeniyetleri gibi kimi 6geler pek
dahil edilmez. Onun yerine Bati’nin kopya edilmesi aligkanligina karsi, Osmanl
kiiltiirinlin yeniden canlandirilmasi ve ulusal tasarim tarzinin olusturulmasinda
Osmanli’nin kullanilmasi fikri 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica, Istanbul’un hem tarihi hem
de cografi konumunun getirdigi potansiyel sayesinde o da bir kaynak olarak
gosterilmektedir (Kaygan, 2006, s.329-331). Bi¢im dili olarak ele alindiginda ise,
tasarimda ge¢misten yararlanma, yerli formlarin dogrudan temsilleri seklinde veya
Osmanli ya da Anadolu kaynaklarindan tiiretilerek olusturulan desenlere yapilan
direkt referanslarin, soyutluk noktasina gelinceye dek bulaniklastiracak kadar ince
bir sekilde tasarima aktarilmasi bi¢ciminde gergeklesebilmektedir (Karakus, 2007,
s.16). Bu noktada Osmanli, Selguk veya Anadolu Medeniyetlerinden daha ¢ok 6n
plana ¢ikmaktadir. Gerek hiikiim silirdiigli zaman diliminin genisligi, gerekse
giiniimiize olan yakinligiyla, Osmanli referansli {irlinlerin sayisal stiinligi
yadsimmamaz. Ancak Osmanli’y1 6n plana ¢ikartan 6zellikler sadece hiikiim siiresinin
uzunlugu ile de olciilemez. Osmanli’nin etkileri sanati, mimarisi ve yasam tarziyla

ele alinmasi gereken bir kavramlar biitiinii olarak diigiiniilebilir.

Ayrica, Tiirk tasariminda kimlik arayiglarinda, geg¢misten yararlanma siirecinde,
Osmanli kullaniminin oryantalist bir bakis acisinin halen varligini siirdiirmeye devam
etmesiyle de iliskili oldugu diisiiniilebilir. Oryantalizm 19. yiizyila ait bir sdylem
olmasina ragmen, Batililarin géziinde devam eden Dogu imgesi Tiirkiye’yi de icine
almakta ve bu imge halen devam etmektedir (Coskun Orlandi, 2006, s.309). Uslup ve
temalar1 degisse de, 6zii degismemistir ve Dogu (Orient), Bat1 (Occident) tarafindan
otekilestirilmeye devam etmektedir (Giliner, 2008, s.70). Buna 0&rnek olarak,
Tiirkiye’nin Avrupa Birligi’ne girme siireci verilebilir. “Tiirkiye’de demokrasinin
siirekliligine giivenmeme, Islam tehdidi, Tiirkiye’nin &teki olarak kavranmasi,
Onyargilar ve “Avrupa’nin sonu olur” diislincesi”, Bat1 tarafindan ¢izilen oryantalizm
cercevesinin bir gostergesi olarak yorumlanmaktadir (Kejanlioglu, Tas, 2009, s.51).
Ayrica, Soguk savasin bitmesi ile, “Hristiyan/Bat1 ittifakinin karsisina”, Sovyetler
Birligi yerine, “Miisliman/Dogu”nun se¢ildigi sdylenmekte ve bu da Bati merkezli
bir oryantalist bakis acisin1 pekistirmektedir. Boylece, gliniimiizde &tekilestirmenin
ayn1 bicimde ama farkli gerekgeler ile devam etmekte oldugu sonucuna varilmaktadir
(Mora, 2008, s.216). Dolayisiyla da, Oryantalizmin izlerinin halen stirmekte oldugu
goriilmektedir (Kejanlioglu, Tas, 2009, 5.63).
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Tasarim diinyas1 agisindan diisiiniildiiglinde ise, Ozellikle turistik nesnelerde
oryantalist 6geler yer almakta, bu {irlinler daha c¢ok ilgi gormektedir. Ancak bu
ilginin, sadece turistik nesnelerde degil, bu tez kapsaminda da incelenen, farkl

sektorlere ait tasarimlarda da goriilmekte oldugu soylenebilir.

Dahasi, tasarimda Oryantalist bakis a¢isi, kimi zaman Bati’nin goziiyle hareket etme,
Bat’nin Tiirk tasariminda gérmek istedikleri iizerinden ilerlemektedir. Gegmise,
oryantalist bakisin ¢ikisina doniip bakildiginda, Oryantalizmin/Sarkiyat¢iligin aslinda
bir bakima Bati {iretimi oldugu soOylenebilir. Sarkiyatgilik konusunda yaptigi
calismalar ve yayinladigi ayn1 adli kitabir ile, diinyada bu meseleyi onemli bir
noktaya getiren Edward Said’e gore;

“Sarkiyatgilik, goriiniiste Sark’a uygun mecburiyetlerin, bakis agilarmnin, ideolojik

egilimlerin egemen oldugu diizenlenmis (ya da Sark’a 6zgii kilinmis) bir yazim, tasavvur,

aragtirma tarzi olarak goriilebilir. Dolayisiyla Sarkiyatcilikta ortaya ¢ikan Sark, Sark’t

Bat1 bilgisine, Bat1 bilincine, sonra da Bat1 egemenligine tastyan bir giicler 6begi biitiinii

tarafindan sekillendirilmis bir temsil bigimleri dizgesidir” (Said, 2008, s.215).

Onceleri, 17. yiizyilm sonuna dek, Hiristiyan diinyas1 igin Osmanli tehdidi
Avrupa’nin yaninda siirekli bir tehlike ve sorun olusturmaktadir. Fakat zamanla
Avrupa, bu tehdit ve onun bilgi birikimi, erdemleri, kusurlari, 6nemli kisi ve olaylar1
ile biitiinlesmistir (Said, 2008, s.69). 19. yiizyila gelindiginde, Sark’a iliskin, “Sark’in
sehvet digkiinliigli, zorbalik egilimi, sapkin =zihniyeti, savsaklama aliskanligi,
geriligi” gibi temel fikirler tutarhilik kazanmis ve bir noktadan sonra “Sarkli”
sOzciigli, 6rnegin bir yazar bu kelimeyi kullandiginda, okur i¢in Sark’a ait bilgilerin
tamamin1 belirlemeye yetecek bir gonderme haline gelmistir (Said, 2008, s.217).
Dahasi, 18 ve 19. yiizyillarda, Avrupa’da bir Sark meraki salgini ortaya ¢ikmistir ve
bilginlerin Sark’a ait seylerle ilgili bilimsel buluslarinin yani sira, dénemin filozoflari,

ozanlar1 ve denemecileri de bu meraktan etkilenmistir (Said, 2008, s.60).

Tiim bunlar, aslinda Bati’nin Dogu’ya, Dogu’da da o donemde 6nemli bir hakimiyete
sahip olan Osmanli’ya, bakis acisinin yansimalarina isaret etmektedir. Oryantalist
bakis agis1 olarak gilinlimiizde de hala devam eden goriis, Bati’nin Dogu’ya karsi
gecmisten gelen yargilartyla ve 6nyargilariyla sekillendirdigi bir bakis agisidir. Bati
kiiltiirii kendisini “geleneksel toplumlardan” farklilastirarak, karsiti olan bir kiltiirii
tiretmis boylece de kendi “modernist kimligini” olusturmaya caligmistir. Bunun

sonucunda, “oryantalizm olgusuyla somutlanan Dogu kimligi, aslinda dogu
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toplumlarinin varolus bi¢imini gdstermemekte ama Bati tarafindan kurulan Dogu
sOylemini ifade etmektedir” (Sezgi, 1996, s.109, 110). Bu durum “olmasi istenen
imajlar disinda “6teki”lerin (yabancilarin) zihnindeki imajlarin da dikkate alinmak
zorunda olmasi” dolayistyla Tirk imajim1  etkilemektedir. Yizyillar iginde
olusmus/olusturulmus Dogu imaji, Tirkiye’nin gercegi sanilmistir. Sonug olarak,
Bati tarafindan “Gtekilestirme aract” olan bir 1imaj, oryantalist imaj,
“Otekilestirilenler” tarafindan da kabul edilmistir (Durhan, 2006, s.321). Tiim
bunlarin sonucunda ise, yukarida bahsi gecen, oryantalist bakis agis1 dogrultusunda,
Bati’nin Tiirk imajin1 gérmek istedigi bicimi yakalayarak, Bati’nin ilgisini ¢ekecek
tirlinlerin yaratilmak istendigi diisiiniilebilir. Bu yaklasim hem bir pazarlama bi¢imi
olarak kullanilmaya calisilmakta hem de Bat1 diinyasinda yer edinebilme c¢abalarina

isaret etmektedir.

Bati’nin, Oryantalist bakisinin yani sira, Tiirk tasarim diinyasini nasil gordiigii
konusunda, Markus Benz, goriislerini su sekilde agiklamaktadir;
“Tirk tasarim diinyasinin en belirleyici 6zelliginin geleneksel ile modern arasindaki
birliktelik oldugunu soyleyebiliriz. Tiirkiye’nin geleneksel agidan zengin olan ve ayni

zamanda gelisimini siirekli olarak siirdiiren yapisi, farkli yaklagimlari miimkiin kiliyor.

Osmanl Tiirk sanatinin etkilerinin modern iglevsel tasarimin etkileriyle birlestirilmesi

sonucu ortaya; canli, garpici, yenilik¢i ve hayati kolaylastiran iiriinler ¢ikiyor” (Benz,

2008, .77, 78).

Bu noktada, Walter Knoll firmasinin CEO’su ve ortagi olan Benz’in agiklamasinda
da goriildiigii gibi, Bati yine Tiirk tasarimmi Osmanli ile modernin bir sentezi
seklinde yorumlamaktadir. 1865 senesinde kurulan ve bir Alman markasi olan
Walter Knoll, ofis mobilyalar1 ve ev mobilyalar1 konularinda tasarimlar yapmaktadir.
Firmanin {riinleri, Tiirkiye’de de satilmaktadir ve tasarim diinyasinda bir¢ok kisi
tarafindan takip edilmektedir (URL-4). Dolayisiyla, Benz’in Tiirkiye’deki tasarim
diinyas1 hakkindaki yorumlari, giinimiizde Avrupali tasarimcilarin Tiirk tasarimina

bakislar ile ilgili bilgi vermektedir.

Diger taraftan, ge¢mis akimlarin, motif ve figiirlerin tasarimda kullanimi ele
alindiginda, 1990’Ir yillardan baglayarak, 2000’li yillarda bu stilin Bat1 diinyasinda
da yer aldig1 goriilmektedir. 1990°larda, tasarim hareketlerindeki ¢esitlilik, boliinmiis
ve Ozellesmis bir toplumun ¢ogulculugunu yansitmaktadir. Bu déonemde dekoratife

yonelen ve gecmisi devamli kullanan bir atmosfer belirmeye baglamistir (Bornsen-
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Holtman, 1994, s.36). Ayrica, miizik ve grafik ile de desteklenen 70’lerin yeniden
canlanis1 ile Neo-Pop trendi de belirmistir (Morozzi & San Pietro, 1996, s.13).
Dahasi, baz1 tasarimlarda Gotik, Barok, Marie Antoinette tarzi, NeoKlasik vb. gibi
eski stillere Oykiinme egilimi oldugu soOylenebilir. Sayisi ¢ok fazla olmamakla
beraber bu tip tasarimlar, Maison Francaise, Elle Dekor vb. tasarim ve dekorasyon
dergilerinde, ana konsept basliklar1 altinda toplanmakta ve gruplanmaktadir. Bunlar

trend parcalar1 gibi sunulmakta ve bu sekilde lanse edilmektedirler.

Sonug olarak; Tiirk tasariminda 90 sonrasindan baglayarak 2000°li yillarda hizla
artan, gecmisten yararlanma ve koklere doniis temasiin varligindan bahsedilebilir.
Gegmisten yararlanma olgusunun oOzellikle bir Tiirk tasarim kimligi yaratmak
amactyla kullanildigi sdylenebilir. Fakat buna ek olarak, ge¢misten yararlanma
stirecinde oOzellikle Bati’nin goziindeki Oryantalist imajin desteklenmesiyle de
tiriinler i¢in bir pazarlama stratejisi olusturulmaya calisildig1 da distintilebilir. Tim
bu siireclerde de, cesitli sebeplerle, 6zellikle Osmanli’nin 6n plana ¢iktig1 goriiliir.
Ote yandan tasarimcilarn bir boliimii, Tiirk tasarim kimliginin olusumunda
ge¢misten yararlanilmasina, geleneksel 6gelerin, motif ve figiirlerin, konseptlerin
kullanilmasma ve yerele direkt referanslar verilerek tasarim yapilmasina karsi
cikmaktadirlar. Bu noktada, Tiirk tasarim kimligi olusturma konusunda farkl
diisiincelere sahip iki tasarimci grubu olusmakta ve ¢alismalarini bu yonde
stirdiirmektedirler. Karakus’a gore soyutlama yapan tasarimcilar say1 olarak {istiinliik
saglamaktadir. Ancak, ikinci gruba dahil olan tasarimcilarin islerinde yani koklere
doniis temasini kullananlarda belirli bir artig goriilmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda,
gecmisten yararlanarak, yerele referanslar kullanan tasarimcilarin ¢alismalari, 5.

boliim’de yer alan katalog boliimiinde incelenecektir.
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5. KATALOG CALISMASI: 1990-2009 YILLARI ARASINDA
TASARLANAN OSMANLI ETKILI TASARIMLAR

Osmanli’dan etkilenilerek tasarlanan iiriinler, sektore gore siralandiklar: bir boliim ve
firma ve tasarimcilar ile iriinlerinin siralandigi bir boliim olmak {izere iki ayri

baslikta incelenecektir.

5.1 Sektore Gore

5.1.1 Ziiccaciye

Bu baslik altinda incelenen Osmanli etkili tasarimlarin ¢ogunda, el isciliginin
tiretimin kimi zaman kiigiikk kimi zamansa biiylik bir bolimiine hakim oldugu
goriilmektedir. Bu noktada, bir¢ok {iriinde, baslangicta kalip vb. endiistriyel iretim
bicimleri ile sekillendirilen ana gdvdelere daha sonra yiizey siisleme caligsmalari
yapilmaktadir. Bu nedenle, bahsi gecen {iiriin gruplari da inceleme igerisine dahil
edilmistir. Ayrica, bu iiretim bi¢giminin genellikle Osmanli Koleksiyonlar1 i¢in gegerli
oldugu, koleksiyonlarda bu tarz siirecleri izleyen firmalarin modern serilerinde el
is¢iligini tercih etmedikleri de ulasilan sonuglardandir. Osmanl etkili tasarimlarin
ozellikle Pasabah¢e ve Decorium gibi cam firmalarinda, ge¢misteki goriinlimlerine
benzer, yiizey islemeleriyle tasarlaniyor olmasi da bu iiretim big¢iminin tercih

sebeplerindendir.

Bahsi gecen firmalarin iirtinleri disinda, endiistriyel yontemlerle tiretilen ancak butik
olarak piyasaya siiriilen veya ¢ok adetli liretimin yani sira el isciliginin hakim oldugu
tasarimlar da ge¢mise Oykiinme konsepti c¢ergevesinde ele alinmakta ve

incelenmektedir.

Ayrica, tasarlanan iiriinlerde geleneksel formlarin yani sira farkli formlar ile yeni
tasarimlar olusturuldugu, farkli ¢ikis noktalarindan yararlanildigir da goriilmektedir.
Ek olarak, bu boliim basliginda yer alan iiriinlerin hem isim hem de form olarak

Osmanli’dan 6geler tasidiklar1 soylenebilir.
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5.1.2 Taki

Tak1 sektoriinde yer alan firmalarda da el isciligi tiretim siireglerine dahil olmaktadir.
Ana formun olusturulmasinda genellikle endiistriyel ve cok adetli liretime uygun
olarak kalip kullanildigi, ancak tas mihlamalarinda, montajlarda, cilalamalarda vb

ylizey islemlerinde el is¢iliginin kullanildig1 goriilmektedir.

Ozellikle kuyum sektérii, Osmanli ddneminde de énemli olan bir sektdrdiir. Osmanli
takilari, diger Osmanli esyalarinda oldugu gibi ihtisami ve goérkemiyle 6n plandadir.
Padisahlara ait bircok esya, taki olmamalarina ragmen (6rnegin silahlar, kutular),
degerli taslarla bezenmis ve siislenmistir. Osmanli Imparatorlugu’nda kuyumculuk
sanati; “silahlarda, giindelik esyalarda, takilarda ve mimari alanda” kullanilmaktaydi.
Topkap: Sarayr’nda Ornekleri goriilen ve torenlerde kullanilan silahlar, Osmanl
donemindeki  kuyumculugun en incelikli Orneklerini kapsamaktadir (Maison
Francaise, 2006, s.257). Bu noktada, oOzellikle donemin saray takilarinda
siislemelerin yogun olarak kullanildig1 goriiliir. Dolayisiyla iiriinler detayli ve el
is¢iligi ile tiretilmislerdir. Buna bagli olarak da, giiniimiizde tasarlanan Osmanl etkili
tiriinler ve koleksiyonlarda da bu ihtisamin devam ettirilmek istenmis olmasi olasidir.
Firmalar da, ayn1 Osmanli donemindeki gibi iirlinler yaratmaya c¢alistiklari i¢in o
donemde oldugu gibi daha detayli ve sadece endiistriyel iiretim bigimleri ile

iretilemeyecek olan, el isciligine ihtiya¢ duyulan tasarimlar yapmaktadirlar.

Bu bdliimde incelenen g¢aligmalar ele alindiinda ise, tasarimcinin stilize bir seri
olusturdugu, firmalarda ise daha cok degerli tas ve malzeme kullanimina yer
verildigi goriilmektedir. Ziimriit, inci ve elmas gibi degerli taslarla siislenen Osmanl
donemi takilari, giiniimiizde de taki tasariminda faydalanilan en genis kaynaklar
arasindadir (Maison Frangaise, 2006, s.257). Buna ek olarak, firmalarin
tasarimlarinda donemin belirli baz1 esya veya mekanlarindan soyutlamalar yapildigi,
tasarimlarin  birebir Osmanli takilar1 ile benzerlik gdstermedikleri sonucu
¢ikartilabilir. Uriinlerde ve koleksiyonlarda genelde, esinlenildikleri nesne, mimari
veya mekanlarin adi aynen kullanilmaktadir. isimlerde, yola ¢ikilan konsept yer
almiyorsa bile, iiriiniin hikayesinin anlatildigi ufak notlarda' tasarim siireglerinde

esinlenilen detaylardan bahsedilmektedir.

! Genellikle internet sayfalarinda veya kataloglarda tiriinlerin yaninda yer alan agiklamalar.
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5.1.3 Banyo Elemanlar:

Banyo elemanlar1 boéliimiinde, karolar, vitrifiye elemanlar1 ve armatiirler
incelenmektedir. Bu basglik altinda yer alan firiinlerin ¢ogunlugunun seri iiretim
mantig1 ile iiretildikleri goriilmektedir. Yalnizca Vitra firmasinin iirettigi Iznik
serilerinden orijinal iznik ¢inisi goriiniimlii karolarda el imalat1 da yapilmaktadir. Bu
noktada, endiistriyel iiretimin oldugu ve ayn1 zamanda da Osmanl: etkili tasarimlarin
yer aldig1 bir sektor olarak banyo elemanlar1 gosterilebilir. Ayrica, bu bdliimde yer
alan iriinlerde genellikle Osmanli motiflerinin veya figiirlerinin stilize edilerek

kullanilmakta oldugu da goriilmektedir.

Incelenecek olan firiinler belirli konseptlerden yola ¢ikilarak tasarlanmustir.
Isimlerinde ise, yine esinlenildikleri iiriin, dénem, mekan vb. 6geler veya “Osmanli”

yer almaktadir.

5.1.4 Mobilya

Mobilya baslig1 altinda Osmanli etkili fazla {irtin bulunmamaktadir. Biiylik capli
liretim yapan bir firma olan Koleksiyon’un yonetici ¢aligma masasi tasarimi olan
Enderun ile Ali Bakova’nin Riiya Siislii Biife’si boliim igerisinde incelenmektedir.
Cok adetli ve endiistriyel iiretim yapan firmalar arasinda Osmanl etkili tasarimlarin
pek yer almadigi goriilmekte, Osmanli etkisinin mobilya sektoriinde ¢ok fazla one

cikmadig1 sonucuna ulagilmaktadir.

5.1.5 Aydinlatma

Bu bolim kapsaminda, aplik, sarkit ve ayakli aydinlatma elemanlar: ile aydinlatma
kategorisinde incelenebilecek olan bir mumluk tasarimi ele alinmaktadir. Incelenen
tasarimlar {iretim siirecleri agisindan ikiye ayrilmaktadir. Ash Kiyak Ingin’in
tasarimlarinda endiistriyel {iretim bi¢imleri 6n plandayken, Deniz Tung¢’un
tasarimlarinda, biiyiikk c¢apli projeler haricinde genellikle el is¢iliginin kullanildigi
bilgisi verilmektedir. Bicemsel olarak da farklilik gdsteren tasarimlarda, endiistriyel
tiretim bi¢imlerinin hakim oldugu {iriinlerde daha stilize formlar, el isciliginin
kullanildig: iiriinlerde ise Osmanli isi motifler ve yiizeysel siislemeler agirlikli olarak

goriilmektedir.
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5.2 Firma ve Tasarimcilar ile Uriinleri

Bu boliimde katalog olusturmasi yapilacak olan iiriinlerin firma ve tasarimcilara gére
kategorizasyonunda bir Onceki bolimde yapilan sektor boliimlemesi devam
ettirilecek, firma ve tasarimcilar bu boliimlerin alt bashig1 olarak yer alacaklardir.
Sirasiyla; sektor adi, firma/tasarimer adi ve son olarak da {iriinlin adi yazilarak

kategorizasyon yapilacaktir.

5.2.1 Ziiccaciye
5.2.1.1 Pasabahce

Pagabah¢e Cam Sanayi 1934 tarihinde kurulmustur ve tilkemizdeki ilk cam {iretim
tesisidir. 1935 senesinde ilk {iriliniinii vermistir ve bu tarihten sonra ilk seri iiretime
gecisi 1954 senesinde alinan otomatik iiretim makineleriyle olmustur. 1971
senesinde ise, Pasabahce’de cam tasarim c¢aligmalarina baslanmis ve Lizbon
“Uluslararas1 El Uretimi Cam Sergisi”’ne katilinmustir. 1980°lerde, 1990’larda ve
glinimiize kadar yeni TUretim bi¢imlerinin iiretime eklenmesine ve AR-GE

calismalarinin gelistirilmesine devam edilmistir (URL-5)

Pasabahge Tiirkiye’de cam sektoriinde oncii bir firmadir ve Cumhuriyet yillarindan
bu yana sektoriin en dnemli kurumlarindan biri olmayi siirdiirmektedir. Firma, ilk
olarak 1997 senesinde Anadolu medeniyetleri iirlinleriyle kiiltiirel miras1 cam
triinleri {lizerinde kullanma fikrini ortaya ¢ikarmistir. Ardindan Osmanh
Imparatorlugu’nun 700.y1l1 dolayisiyla 1999 senesinde Osmanli iiriinlerine gegilmis
ve Osmanli ¢alisilmaya baslanmistir (K.G. A.O). 1999 senesinde ¢ikartilan ve 57
parcadan olusan Osmanli Koleksiyonu sinirli sayida tiretilmistir. Pagabahge, Osmanli
Koleksiyonu’nu “Osmanlilar’mm 700 yillik kiiltiir ve sanat birikimlerinin giiniimiiz
yorumlar1” olarak agiklamaktadir. Bu seriler Pasabahc¢e’nin Butik Magazalarinda
satilmaktadir (URL-6). Osmanli Koleksiyonu’nda yer alan pargalarin hepsinde el
is¢iligi 6n plana ¢ikmaktadir ve bir bakima “sinirli tiretim” seklinde belirli bir adedi,
2000 adet, asmayacak sekilde iiretilmektedirler. Uriinlerde oncelikle ana formun
olusumunda, kalip ve teknik ¢izim asamalarinda endiistriyel iiretime uygunluk ve
tiretime gegilebilirlik kriterleri aranmaktadir. Ancak daha sonra tasarimlarin {izerine

el isciligi uygulamalar1 yapilmaktadir (K.G. A.O.).
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Pasabahg¢e’nin Osmanli Koleksiyonu’nun yani sira Osmanli 6gelerinin yer aldigi bir
baska koleksiyonu ise Istanbul Koleksiyonu’dur. Bu koleksiyonda yer alan bazi
tiriinlerde de Topkap: Saray1r gibi mekanlarda yer alan c¢esitli objelerden

yararlanildig1 goriilmektedir.

Pasabah¢e’nin Osmanli Koleksiyonu’nda bir¢ok par¢a bulunmaktadir ancak bu
koleksiyondan, yapilan ¢alismanin genel kategorizasyonu icerisinde yer alabilecek ii¢

adet iirtin incelenmek iizere se¢ilmistir.

Has Oda Serbetlik (2008)

Has Oda Serbetlik isimli {iriin iizerinde Topkapi Sarayi’nda yer alan Has Oda
kubbesinin bitkisel bezemesi kullanilmistir. Bu yapi, Fatih Sultan Mehmed
doneminde yapilmistir. Padisahlar bu mekanda sehzadeleri, vezirleri, Enderunlu
agalar1 kabul edermis ve 17. ylizyil ortalarina kadar da burada gecelenirmis. Tahta
yeni ¢ikan padisah ciilus téreninden 6nce Has Oda’da tahta otururmus. Ilk tebrikler
de yine bu mekanda kabul edilirmis. Dort boliimden olusan yapiya 19. yiizyildan
itibaren Mukaddes Emanetler getirilmistir (URL-7).

Formunu Osmanli’lardaki serbetlik olarak adlandirilan kaplardan alan tasarim, 12x28
cm Olgiilerindedir ve el isciligi ile 24 ayar altin yaldiz ve cam boyas: kullanilarak

dekorlanmistir (URL-S8)

Sekil 5.1: Has Oda Serbetlik (URL-12) Sekil 5.2: Has Oda (URL-11)
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Firuze Tabak (2007)

Firuze Tabak 16. yiizyila ait bir ¢ini tabakta yer alan motiflerden esinlenilerek
tasarlanmistir. 34 cm capli olan bu {iriin de diger iirlinler gibi sinirli sayida ve el

is¢iligi ile tiretilmektedir (URL-9).

Kiipe Cicegi Vazo (2007)

Bu {iriin iizerinde bulunan motifler Topkap:t Sarayi’nda yer alan III. Murad Has
Oda’sindaki sedef kakmali ahsap dolap kapag: tizerindeki kiipe ¢igek motifleri ve
hatayiler kullanilarak ve el is¢iligi ile lretilmistir. Kiipe Ci¢egi Vazo, 11x13.5 cm
oOl¢iilerine sahiptir (URL-10).

Sekil 5.3:Firuze Tabak (URL-12) Sekil 5.4:Kiipe Cicegi Vazo (URL-12)
5.2.1.2 Decorium

1990 senesinde kurulan Decorium firmasi, cami bir¢ok farkli iiretim big¢imini
birlestirerek, hem c¢agdas hem de geleneksel tarzlari bir araya getirerek
sekillendirmekte, kaynagini Anadolu topraklarinda yasayan toplumlarin kiiltiirel ve
sanatsal mirasindan aldigin1 belirtmektedir (URL-13). Firma genellikle sicak cam
iiretimi yapmamakta, disaridan almaktadir ancak tasarlanan farkli bir form
trettirilmek istenildiginde ise, disarida sicak cam {iretimi yaptirilabilmektedir

(K.G._ M.B.).

Decorium firmasinda tiretilen Osmanli Koleksiyonu’nda da sektoriin diger bir 6nemli
cam {reticisi olan Pagabahge’de de goriildigii gibi el is¢iligi on plandadir.
Decorium’un Osmanli Koleksiyonlari’nda yer alan iiriinlerden ileride yapilacak olan
karsilagtirmali ¢alismada incelenmek iizere sadece ii¢ adet iiriin secilmektedir. Bu

sec¢im, incelemenin genel gruplandirmasina uygun bigimde yapilmistir.
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Tevhid (2007-2008)

Birkag farkli iirlinden olusan Tevhid serisinde yer alan bu iirlin Osmanli Devleti’nde
16.yy kaftanlarinda sik¢a goriilen lale motifi kullanilarak tasarlanmigtir. Tevhid’in
sozlik anlami; Allah’in birligine inanma olarak aciklanmaktadir (URL-13).
“Lale’nin estetik goriintiisiiniin yan1 sira sembolik anlamlar1 da vardir. Arap harfleri
ile “Lam-, Elif, Lam, He” ile yazilan lale kelimesi “Allah ve Hilal” kelimesindeki
harflerle aynidir. Lale mistik agidan bakildiginda Allah’in Birligini simgeler” (URL-

14). Bu baglant1 sebebiyle de bu {iriine Tevhid ismi verilmistir.

Hatime (2007-2008)

Hatime Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore; son deyis anlamina gelmektedir. “Bu {iriin
17 yy. ait Topkapr Sarayr Miizesinde bulunan keskiil tizerindeki desenin
yorumlanmasi ve bordiiriine Agsik Pasa Divani'na ait beyitin yerlestirilmesiyle
olusturulmustur. Beyitte “Hem kerimsin, hem rahimsin, hem gafur, siikr i¢inde dut
bizi Sen ya sekur” yazilidir”. Uriiniin iizerinde yer alan yesil renkli tas ziimriit opal

tagidir (URL-14).

Berat (2007-2008)

Berat; Tiirk Dil Kurumu sozligiinde; “Osmanli Devleti'nde bir géreve atanan, aylik
baglanan, san, nisan veya ayricalik verilen kimseler i¢in ¢ikarilan padisah buyrugu”

olarak agiklanmaktadir (www.tdk.gov.tr).

Meyvelik, vazo ve sekerlikten olusan Berat takiminda Sultan IV. Mehmet’e ait
tugranin bulundugu berat yer almaktadir. Uriin iizerinde yer alan berat IV.

Mehmet’in tugrasi ile tezhiplenip yorumlanmistir (URL-14).

Sekil 5.5: Tevhid Sekil 5.6: Hatime Sekil 5.7:Berat (URL-15)

51



5.2.1.3 Hiref

2003 senesinde Ebru Cerezci ve Gliveng Kilig tarafindan kurulan ve “Kiiltiirtinii
Tasarla” sloganiyla yola ¢ikan Hiref firmasi, Anadolu el sanatlarin1 ¢agdas tasarim
anlayisiyla birlestirerek yeniden yorumlamay1 amaclamaktadir (Ozgelik, 2007). Hiref,
bakir, porselen, cam gibi farkli malzeme kategorilerinde {irtinler tasarlamaktadir. Bu
calismada ele alinacak {irlinler Harem, Kaftan ve Lale Koleksiyonu’nda yer alan
trtinlerdir. Bu koleksiyonlarda birden fazla iiriin yer almakla beraber yapilacak
analiz c¢alismasi i¢in her koleksiyondan bir veya iki {iriin incelenmektedir. Hiref in
tasarimlarinin  Pasabah¢ce ve Decorium’da yer alan {iriinlerden farki modern

bigimlerin geleneksel ¢izgiler ile i¢ i¢e yer aliyor olmasidir.

Harem Koleksivonu Servis Tabagi ve Vazo (2003 sonrasi)

Bu koleksiyonda yer alan iirlinler adindan da anlasilacagi gibi Harem konseptinden
yola c¢ikilarak tasarlanmistir. Hem tabaklarin hem de vazonun {izerinde yer alan
cizimlerde harem kadinmi farkli duruslarda, farkli mekanlarda ve giysiler igerisinde

resmedilmislerdir. Uriinlerin {izerinde yer alan bu kadin resimleri yagliboya tablo

goriinlimiindedir.

Sekil 5.8:Harem Koleksiyonu Servis Tabagi (URL-16)
Sekil 5.9: Harem Koleksiyonu Vazo (URL-16)

Lale Koleksivonu Raki Bardag: (2003 sonrasi)

Osmanli’da oldukga popiiler olan lale figiirii bu iiriin dizisinde de karsimiza ¢ikar.

Rak1 bardaginin iizerinde stilize bir bi¢imde yer alan lale figiirii, sadece geleneksel
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Tirk igkisi olarak goriilen raki bardaklarinda degil, ayn1 zamanda viski bardaginda

da kullanilmaktadir.

Sekil 5.10:Lale Koleksiyonu Raki1 Bardagi (URL-16)

Kaftan Koleksivonu Kahve Fincani (2003 sonrasi)

Kaftan koleksiyonunda yer alan fincanlar Osmanli’da padisahlarin giydikleri
kaftanlarin desenlerinden esinlenilerek tasarlanmis ve fincanlara aktarilmistir. Bu
koleksiyonda da form olarak modern tasarimlara rastlanir. Desenler geometrik

bicimler ile olusturulmustur. Fincan altliklarinda hilal figiirii kullanilmaktadar.

Sekil 5.11: Kaftan Koleksiyonu Kahve Fincan1 (URL-16)
5.2.1.4 Tasarimc1 Ali Bakova

Sultana/Function (2009)

Ali Bakova’nin Denizli Cam igin tasarladigi Sultana/Function isimli g¢erezlik de
Osmanl etkili tasarimlar arasindadir. Kiigiik kase 11 cm ¢apli ve 7.1 cm yiikseklikte

bliyiik kase ise 15 cm capl ve 11 cm yliksekliktedir (URL-17). Bakova bu iiriinde,
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hem form olarak hem de kelime anlami dolayisiyla kavuktan yola ¢ikarak tasarim

yaptigini sOylemektedir (K.G._A.B.).

Sekil 5.12: Sultana/Function Cerezlik (URL-18)

5.2.1.5 Tasarimci Erdem Akan

istanbul Alfabesi (2005)

Bu iirlin malzeme anlaminda tam olarak ziiccaciye basligi altinda yer almasa da,

masa Ustili dekoratif egyast olmasi sebebiyle bu kategoride incelenmektedir.

Erdem Akan yaptigi projeler ile Osmanli ve Islam motiflerinin cagdas Tiirk
tasarimiyla  birlegsmesini  saglamaya  ¢alismaktadir.  Genellikle  geometrik
soyutlamadan uzaklagsmistir ve Dogu ile Bati, modern ile geleneksel arasinda bir bag
kurmay1 hedeflemektedir (Karakus, 2007, s.92,93). Akan, ayrica Turkish reforms
koleksiyonundaki tiriinlerdeki amacinin kiiltiirel transformasyon ile bu topraklardaki
tirtin kiltiiriiniin analizi ve transferi oldugunu da eklemektedir (K.G._E.A.). Asagida
goriilen ¢alismasinda ise Osmanl etkileri goriilmektedir. Ahsap lizeri lake kaplama
seklinde iiretilen bu calisma icin ¢ikis noktasi olarak Osmanli mimarisi se¢ilmis,
Osmanli mimarisinde yer alan ogeler masa iistii siis esyalarina aktarilmaya
calisilmistir. Uriinii sergileme amagh cekilen fotografta da goriilebilecegi iizere,

Istanbul Alfabesi sehrin mimarisinin bir bakima siluetini yansitmaktadir.
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Sekil 5.13: Istanbul Alfabesi (Akan, 2008, s.112)
5.2.1.6 Tasarimci Ash Kiyak Ingin

Asli Kiyak Ingin, Mimar Sinan Universitesi’nden mimar olarak mezun olmustur.
Istanbul’da Celik Dizayn Aydinlatma Sirketi’nde tasarimci ve tasarim yoneticisi
olarak caligmaktadir. Ayrica, “kent, mimarlik, tasarim, sanat ve iiretim alanlarinda

pek cok farkli ¢alismasi da bulunmaktadir” (URL-19).

Galata Bardak Althg: (2007)

Galata bardak altliginin ¢ikis noktas1 1845 yilinda [.Abdiilmecit’in annesi tarafindan
insa ettirilen eski Galata Koprii’siidiir. Kopriiniin yanmig olmasi, ardindan bir kenara
atilmas1 ve daha sonra da tasarim haftasiyla kullanilmaya baslamasi bu {iriiniin
hikayesini olusturmaktadir. ingin’in bu tasarimi, koprii, eski gemiler gibi jilet vb
yapiminda kullanilmasin, yok olmasin diye yapilmis bir gondermedir (K.G. A .K.).
Resimde de goriildiigli iizere, Galata bardak altligi, kopriiniin korkuluklarindaki
motiflerden yola ¢ikilarak tasarlanmistir. Malzeme olarak metal tercih edilmistir ve

mimariye ait bir 6genin detay1 tasarimi olusturmaktadir.

Sekil 5.14: Asli Kiyak Ingin Istanbul Concept Galata Bardak Althg ve Galata

Kopriisii (Asli Kiyak Ingin’den alinmistir).

55



5.2.2 Taki
5.2.2.1 Goldas Kuyumculuk

Goldas Kuyumculuk 1993 senesinde Istanbul’da kurulmustur. 1998 senesine
gelindiginde ISO 9002 Kalite Belgesini alarak Tiirk Kuyumculuk sektoriinde bu
belgeyi alan ilk sirket olmustur. 2000 senesinde {iiriin tasarimi ¢alismalarini
gelistirmek adina AR-GE laboratuar1 kurulmustur ve ardindan bilgisayar destekli

tasarim programlarinin uygulanmasina gegilmistir (URL-20).

Bu boliimde incelenmek iizere Ui adet Goldas {irtini secilmistir. Firma 2005
senesinde ilk Osmanlt koleksiyonunu ardindan 2008 senesinde ikinci Osmanli
koleksiyonunu ve yine 2008’de Osmanli kaftanlar1 koleksiyonunu c¢ikartmistir.
Koleksiyonda, Osmanli dénemine ait sikkeler, madalyalar, Osmanlica yazilar, ¢iniler
vb. takiya uyarlanmig, Osmanli motifleri ve takilar1 yorumlanmistir (K.G. G.E.).
Ayrica, Topkapt Sarayi'min zemin ve pencere siislemeleri takilarda esin kaynagi
olarak kullanilmig, Fatih Sultan Mehmet’in portresinin yer aldig1 ylziikler
tasarlanmigtir. Osmanli padisahlarinin tugralarinin da yer edindigi koleksiyonda
Osmanli donemini yansitabilmek amaciyla malzeme olarak altin ve renkli taglar ile

mine se¢ilmigtir (URL-21).

Goldas’in Osmanl etkili iki koleksiyonu daha bulunmaktadir. Cintemani ve Ottoman
Star isimli bu iki koleksiyon da sadece Cintemani motifi ve sekiz koseli Osmanli

yildiz1 kullanilan koleksiyonlardir.

Goldas’in Osmanli serisinde, yukarida da bahsedildigi iizere, Osmanli motiflerinden,
padisahlarindan ve tugralarindan yogun bir bi¢imde yararlanildigi goriilmektedir. Bu
boliimde incelenmek tizere segilen ii¢ adet Goldas iirliniiniin {iretim siire¢lerinde de el
is¢iligi kullanilmaktadir. Ancak iiretim adetlerinin fazlalig1 dolayisiyla seri iiretim
yontemlerine de bagvurulmaktadir. Tas mihlamalari, montajlari, cila ve yiizey
islemleri el is¢iligidir bu nedenle iiretim i¢in hem endiistriyel iiretim hem de el
is¢iligi denilebilmektedir (K.G. G.E.). Seg¢ilen iiriinler bir motif veya konudan yola
cikilarak tasarlanan ve direkt bir sekil veya motifin {iriin ilizerine uygulanmasi
yoluyla tasarlanan olmak tizere iki farkli tasarim bi¢imini de gostermesi acisindan
tercih edilmis iriinlerdir. Fatih Sultan Mehmet portreli ve tugrali iriinler ayni

kategoride farkli bigimlerin gosterilmesi i¢in se¢ilmislerdir.

56



Osmanh Koleksivonu-Fatih Sultan Mehmet Portreli Yiiziik (2005)

Osmanli serisinden Fatih Sultan Mehmet’in portresinin yer aldig1 14 ayar beyaz
altindan yapilmis olan yiiziikkte, 6.95 karat cam/regine esasli tas seramik

bulunmaktadir. Uriiniin ortalama agirligi 9.1 gr kadardir (URL-22).

Bu yiiziikte Fatih Sultan Mehmet’in portresi kullanilmistir. Boylece bir figiiriin
herhangi bir degisiklik veya stilizasyon yapilmadan almip bir iiriin {izerine

uygulanmasi sonucu Osmanli etkisi yaratilmaya ¢aligilmustir.

Osmanh Koleksivonu-Fatih Sultan Mehmet Tugrah Kolye (2005)

Fatih Sultan Mehmet’in tugrasinin iiriin iizerinde rolyef bi¢iminde kullanilmis oldugu
goriilmektedir. Uriin 14 ayar altindan yapilmistir ve yaklasik 8 gr agirhiga sahiptir
(URL-23).

Bu iiriinde de, bir 6nceki Fatih Sultan Mehmet Portreli yiiziikte oldugu gibi, bir
motifin veya figiiriin herhangi bir soyutlama veya stilizasyon yapilmadan kullanildig1

goriilmektedir.

=
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Sekil 5.15: Osmanh Koleksiyonu-Yiiziik — Sekil 5.16: Osmanli Koleksiyonu-Kolye
(URL-22) (URL-23)

Osmanh Koleksivonu-Kavuk Formlu Yiiziik (2008)

Osmanli Koleksiyonu’nda yer alan bu yiizilk, 14 ayar yesil altindan agat tasi
kullanilarak yapilmistir (URL-24). Tas kismu dirlinlin  biiyiik bir bolimiinii
kaplamaktadir. Tasin ortasindan altin zincirlerden yapilmis olan bir piiskiil
sarkmaktadir. Kavuklarda goriilen sarmal yap1 bu yliziikte ufak kivrimli hareketlerle
verilmeye calisilmistir. Form olarak Osmanli kavuklarindan yola ¢ikilarak
tasarlanmig olan bu yiiziikk, diger iki iirlinden, birebir motif uygulamasi

kullanilmadan tasarlanmis olmasi sebebiyle ayrilir.
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Sekil 5.17: Osmanli Koleksiyonu-Yiiziik (URL-24)
5.2.2.2 Zen Pirlanta

Kurulusu 1890’lara uzanan Zen Diamond markasi, Tiirkiye’de franchising sistemiyle
magazalar agmaktadir. Ayrica, Istanbul disinda New York, Antwerp, Dubai,
Moskova ve St.Petersburg’da ofisler kurarak yurtdisinda da kendine bir pay edinme
yolunda ilerlemektedir. ZEN Diamond, kendi 06zel tasarimcilariyla, kendi

fabrikalarinda {iretim yapmaktadir (URL-25).

Zen Diamond’un, yapilan ¢alisma kapsaminda incelenmek {izere segilen Osmanli
etkili iirtinleri Sur-u Sultani adindaki koleksiyonunda yer almaktadir. Bu koleksiyon
adim1 Topkap1 Sarayi’mi ¢evreleyen surlardan almakta ve koleksiyonu olusturan 70
parcadan her biri belirli sayida ve kisiye 6zel olarak iiretilmektedir (URL-26).
Koleksiyonda yer alan tasarimlarin bir kismi elde yapilan kaliplarla, bir kismi ise
bilgisayarlarda ¢izilen 3D modeller dogrultusunda makinelerde olusturulan kaliplarla
tretilmistir. Tasarimlar, daha sonra ise el is¢iligi sayesinde son hallerini almislardir

(K.G. E.O.).

Tasarimc1 ve minyatiir sanatgist Hasan Kale’ nin tasarladig tirtinlerden olugsan Sur-u
Sultani serisinin ¢aligmalarina 2004 senesinde baglanmis, seri ilk olarak 2005

senesinde tanitilmistir (URL-27)

Sur-u Sultani Koleksivonu-Kolye Ucu (2005)

Bu iirin, Topkap1 Sarayi’nda yer alan ve ahsaptan yapilmis, altin ve giimiis
kaplamal1 bir yiizeye sahip, dis1 ¢igek desenli ve ziimriit, yakut ve elmaslar ile kaplh
olan Altin Sehzade Besigi'nden esinlenilerek tasarlanmistir (URL-28). Uretim
yontemi, el kalibiyladir (K.G._E.O.). Malzeme olarak ise, beyaz altin ve gesitli
karatlarda pirlanta kullanilmistir. Uriin, yola ¢ikis noktasi olan Altin Sehzade

Besigi'nde yer alan ¢izgilerin ve formlarin sentezlenmesi sonucu olusmustur. Uriine
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bakildiginda, damla formlu ve dairesel kirmizi taglar ile iki yone dogru iigerli bir
bicimde devam eden kivrimli ¢izginin, besigin gerek genel gévde formundan gerekse

gdvdenin {izerinde yer alan oymalardan esinlenilerek olusturuldugu goriilmektedir.

Sekil 5.18: Sur-u Sultani Koleksiyonu Kolye Ucu (URL-28)

Sekil 5.19: Altin Sehzade Besigi (URL-28)

Sur-u Sultani Koleksivonu-Kolye (2005)

Sur-u Sultani kolye, Topkap1 Sarayi’nda yer alan IV.Murat’a ait ¢intemani desenli
ipek kaftandan yola cikilarak tasarlanmuistir (URL-29). Uretim yontemi, bilgisayar
cizimi seklindedir (K.G. E.O.). Cesitli karatlarda yuvarlak kesimli pirlantalar ile
bezenmis olan iirlinde beyaz altin kullanilmistir. Kolyenin ug¢ boliimiinii olusturan iki
uzun motif, ¢intemani desenini olusturan iki uzun bulut bi¢iminden olugmaktadir. Bu
noktada, kaftan lizerinde yer alan ve ¢intemani desenini olusturan iiclii dairesel
kombinasyon ve ikili dalga formunun {iriine yansimasi, motiflerin bir boliimiiniin
direkt olarak kullanilmasi seklinde ger¢eklesmistir. Fakat kaftan iizerinde altin renkli

olarak gordiiglimiiz motifler lirtine fark: bir renkte, beyaz altin seklinde aktarilmigtir.

Sekil 5.20: Sur-u Sultani Koleksiyonu Kolye Sekil 5.21: IV. Murat’in kaftam

(URL-28)

59



5.2.2.3 Tasarimci Ela Cindoruk

Ela Cindoruk Orta Dogu Teknik Universitesi Endiistri Uriinleri Tasarim
Boliimii’nden mezun olduktan sonra New York Parson’s School of Design’da Metal
Isleme ve Miicevher Tasarimi béliimiine devam etmistir. 1993’ten bu yana
“elacindoruknazanpak” isimli stiidyosunda caligmalarini siirdiirmektedir (Karakus,
2007, s.88). Cindoruk, “Istanbul’u kalabaligi, zithklari, karmasiklifiyla ve aym
zamanda kiiltiir ve gelenekleriyle ¢ok zengin bir kent olarak tanimlamakta, bu
ozelliklerin kentteki orgiisiiniin kendisi i¢in esin kaynagi oldugunu belirtmektedir”.
Geleneksel siisleme ve bezeme aligkanliklarmin giinlimiize aktarilmasina olan
ilgisinden bahsetmekte, bunlarin moda, teknoloji ve malzemenin etkisi altinda
gosterdikleri degisimin kendi ilgi alanina girdigini sdylemektedir (Cindoruk, 2008,
s.74)

Yiiziikler (1991)

Tasarimci bu yiiziiklerin esin kaynaginin Osmanli mimarisi ve mezarlarinin temel
bicimleri oldugunu belirtmektedir. Cindoruk {iriinleri ve iirlinlerinin ¢ikis noktasi ile
ilgili olarak; “Istanbul’da yasamaya basladigimda edindigim bir izlenim, kubbelerin
coklugu, bunlarin kuleler ve minarelerle olan birlikteliginin kentte adeta erkeksi ve
kadins1 bigimlerin rekabetini ¢cagristirmasi da tasarimlarimda etkili oldu” demektedir
(Cindoruk, 2008, s.100). Cindoruk’un yiiziikleri farkli isimlere sahiptirler ve her bir
yiiziik esinlenildigi mimarinin veya mekanin adini tasimaktadir. Istanbul, Hisar,
Selamlik, Odalik, Drahsan, Miihiir ve Babil gibi isimlere sahip olan yiiziikler, glimis,
altin, titanyum gibi farkli malzemelerin bir arada kullanilmasi sonucu
olusturulmuslardir. Mumdan ¢alisilan ve daha sonra da dokiim teknigiyle tiretilen
tiriinler, (K.G. _E.C.) bu boliimde, bir koleksiyon olusturacak sekilde ayni noktadan
yola c¢ikilarak tasarlanmis olduklart igin, tek tek ayrilmaksizin inceleme altina

alinacaktir.

Yiiziikler genelde sade, basit formlarda, esinlenildikleri mekan veya nesnenin
biciminin ana hatlarinin  veya bazi detaylarmin  kullanilmasi  sonucu
olusturulmuslardir. Ornegin, giimiis malzemenin kullanildig1 Hisar yiiziikte, hisar

mimarisinin bir detay1 tasarima aktarilmistir.
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Sekil 5.22: Ela Cindoruk Tasarimi Yiizikler

Sekil 5.23: Istanbul-Giimiis, altin, titanyum Sekil 5.24: Hisar-Glimiis

(Cindoruk, 2008, s.100, 101)

5.2.3 Banyo Elemanlari: Karolar, Vitrifiye Uriinler, Armatiirler
5.2.3.1 Vitra

Seramik sektoriiniin Onemli firmalarindan olan Vitra, 1942 yilinda Nejat F.
Eczacibasi tarafindan Istanbul’da kurulmustur. 1958 yilinda bir iiretim tesisi agilmus,
1966 yilinda ise Vitra markasi dogmustur. Vitra, hamam kiiltiiriinlii sentezleyerek

banyo kiiltiirline yeni bir bakis agis1 getirmeyi amaglamaktadir (URL-30).

iznik Serisi (2006)

Defne Koz, 2006 senesinde Vitra i¢in yeni bir karo serisi tasarlamigtir. Koz, Vitra
icin tasarladig1 serisinde Iznik ¢inilerine 6zgii el iretimini, dokulari, renkleri,

geometrik diizen ve soyut motifleri tekrar yorumlamistir. Seri olarak {iretilen karolar
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dokulan ile gegmiste kuars kullanarak iiretilen ¢inilerdeki “yumusaklik ve derinlik
hissini” ayn1 bi¢imde yansitmaya ¢aligmaktadir (Vitra, 2006, s.1). Koz’un {i¢ ayr1
seriden olusan Iznik Serisi, gegmisteki Iznik ¢inilerinin giincel yorumu olarak
goriilmektedir. Tasarimci, Iznik cinilerinde goriilen birgok figiirii soyutlayarak
tasarimlarina aktarmistir. Birinci seride, geometrik licgen, altigen ve diyagonal
formlardan yararlanildigy, ikinci seride ise, geleneksel iznik ginilerindeki maviligin
tasarmmlara aktarildigi goriilmektedir. Ikinci seride kullanilan, {iggenlerin olusturdugu
altigen formun iizerinde yer alan ti¢lii motif grubu ise geleneksel ¢ini motiflerinden
olan ¢intemani formuna benzemektedir. Uciincii seride ¢inilerde rastlanilan Selvi
agacinin modern bir yorumu mevcuttur. Bu serilerde, Iznik cinilerinde de oldugu gibi,

mavi ve yesil tonlar1 agirlikli olarak kullanilmastir.

Sekil 5.25: Vitra-iznik Cinileri Serisi-Duvar karosu-Cam ve seramik-25x40, 10x25,
10x20, 20x20, 1x20, 6.5x20 cm (Koz, 2008, s.102-104)

iznik Serisi (2007)

Vitra, iznik cinilerinin modern olarak yorumlandig: serilerin yani sira geleneksel
goriinlime sahip ¢ini karolardan olusan seriler de iiretmektedir. Cintemani, Lale, Peng
Rumi gibi geleneksel ¢ini motiflerinin bulundugu bu seriler, hem el dekor teknigi

hem de serigrafi teknigi ile iiretilmektedir (Vitra, 2007, s.6).
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Sekil 5.26: Vitra-iznik Cinileri Koleksiyonu-Desen1,2,3,4,5 (Vitra iznik Cinileri
Koleksiyonu Katalogu)

istanbul Koleksivonu (2006)

Vitra’min Istanbul isimli ve Osmanli etkili bu serisinin diger serilerden fark,
tasarimlarin  yurtdigindan, inlii bir tasarimciya, Ross Lovegrove’a yaptirilmis
olmasidir. Bu noktada, tasarimci yine de, g¢alismalarimi gerceklestirirken Tiirk
kiiltliriinden, etnik yapisindan, mimarisinden ve adetlerinden etkilenmig, Osmanli hat
sanatindan ve geometrisinden yola ¢ikmistir. Lovegrove, Osmanli geometrisini ve
hat sanatin1 hem grafiksel hem de akigkan olabilen sanatlar olarak degerlendirmis ve

bunlardan yararlanarak yiizey desenleri ve desenli paneller tasarlamistir (URL-31).

Lovegrove’un Vitra i¢in tasarlamis oldugu Istanbul isimli bu koleksiyonda seramik
takimlar, seramik yer ve duvar karolari, kiivet, banyo mobilyalari, armatiir ve
aksesuarlar olmak iizere toplamda 175 iiriin yer almaktadir. istanbul Koleksiyonu’na
ait tirtinlerin heykelimsi, akigkan formlara sahip olduklar1 goériilmektedir (URL-31).
Heykelsi formlara sahip olan seri, hassas kalip dokiim teknolojileriyle iiretilmistir

(URL-32).
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Sekil 5.28: Hat Sanat1 rnegi: Mustafa Halim Ozyagc1’min 1406 tarihli bir levhasi
(Eminoglu, 1999, s.12)

5.2.3.2 ECA

Osmanh Serisi (1989)

ECA’nin Osmanl serisi, klasik Osmanli banyosundan esinlenilerek 6zellikle klasik
tarzda désenen banyolar i¢in tasarlanmig bir seridir. ECA’nin Osmanli serisinde yer
alan trlinler banyo bataryasi, 6zel el dusu, ankastre lavabo bataryasi, evye bataryasi,
musluk, kurna muslugu, camasir muslugu ve bide bataryasi olarak siralanabilir.

Uriinlerin yiizeyleri lak kaplidir (URL-33).

ECA’nin bu serisinde ayrica gévde iclerinde rahat hareket imkan1 ve akiskanlik
saglayan seramik salmastralara® da yer verilmistir (URL-34). Uriiniin formu ise, daha

¢ok Osmanli hamamlarinda goriilen batarya vb. iirlinlere benzemektedir. Eskitilmis

* Salmastranin sozlitk anlami; makinelerde birbirine sikica degen iki yiizey arasina yerlestirilerek, bu
ylizeyler arasmna buhar, su veya yagin sizmasmi Onleyen urganlar olarak yer almaktadir
(www.tdk.gov.tr). Dolayisiyla bu salmastralar sayesinde iiriiniin akiskanlik kapasitesi artmaktadir.
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altin kaplama gOriinimii ile Osmanli saraylarmin ortami hatirlatilmaya

calisilmaktadir (K.G._ M.G.). Bu serideki iirlinlerin, gec¢miste kullanildiklar:

bigimlerde ve gdriinlimlerde tasarlandiklari sdylenebilir.

¢ {2

Sekil 5.29: ECA Osmanl serisi banyo elemanlar1 (URL-33)

Sekil 5.30: Osmanli donemi musluklari (URL-35) ve 18. yy Bronz Musluklar
(Eminoglu, 1999, s.166)

Sekil 5.31: Osmanli donemi musluklari (URL-35)
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5.2.3.3 Canakkale Seramik

Canakkale Seramik, Kale Grubu’nun kuruluslarindandir ve 1957 senesinde
Canakkale’nin Can ilgesinde kurulmustur (URL-36). Canakkale Seramik 06zgiin
koleksiyon c¢alismalarina, ilk olarak 1996 senesinde eski Tiirk medeniyetlerini
yorumlayarak baglamistir. Tiirk medeniyetleri temali ilk koleksiyonlar1 ise 1997
senesinde ortaya cikarttiklar1 “Selcuk Serisi”dir. Bu seri hem yurt icinde hem de
yurtdiginda ilgi gOrmiis, bunun iizerine firma 1999 senesinde, Osmanl
Imparatorlugu’nun 700. kurulus yildoniimiinde Osmanli temali seriler ¢ikartmaya
karar vermistir (URL-37). Ik basta Bursa ve Ayasofya serileri olusturulmus,
ardindan 2001 senesinde bu c¢alismada incelenecek olan Topkapi serisi piyasaya

stiriilmiistiir (URL-38).

Topkapi Serisi (2001)

Canakkale Seramik’in Topkap1 Sarayi’ndan esinlenerek yola ¢iktig1 bu seride hem
yer hem de duvar karolar1 yer almaktadir. “Sehzade Beyaz”, “Kaftan Kirmiz1”,
“Sehzade Cinili” gibi isimlere sahip olan karolardan o6zellikle 20x20 cm
ebatlarindaki “Sehzade Cinili”de ve bu karolarin tamamlayicist olan bordiirlerden
10x20 cm’lik “Hilal Kalin Bordiir’de ¢intemani kullanilmaktadir. “Sehzade Cinili”
karosunda ¢intemani deseninin tam simetrik bigimde aynalanmis halinden olusan bir
motif grubu bulunmaktadir. Uriiniin isminde de kullamlan “¢ini” kavramu, iiriine renk
kombinasyonu agisindan da yansitilmistir. “Kaftan Kirmiz1” ve “Sehzade Beyaz”
karolarinda ise ana konseptten uzaklagsmayan ancak daha sade, daha minimal
tasarimlar yer almaktadir. 33x45 cm ebatlarinda iiretilen “Kaftan Kirmiz1” karosunda
irline ismini veren esyanin ana malzemesi olan kumastan esinlenilmis ve karonun
ylizeyi kumas yiizeyine benzetilerek tasarlanmistir. 20x20 cm Olglisiinde iretilen
“Sehzade Beyaz” karosunda ise, dairesel hareketlerden olusan ve birbirini tekrar

eden graviir seklinde motifler yer almaktadir.
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Sekil 5.32: Kaftan Kirmizi (URL-39) Sekil 5.33: Sehzade Cinili (URL-39)

Sekil 5.34: Sehzade Beyaz (URL-39) Sekil 5.35: Hilal Kalin Bordiir (URL-39)

Ava Serisi (2008)

Canakkale Seramik 1996 senesinde bagladigi 06zglin koleksiyon ¢aligmalarina
2008’de endiistriyel tasarimci Can Yalman’a tasarlattigi “Orientile” Koleksiyonu ile
devam etmistir. Orientile Koleksiyonu ii¢ boyutlu olusu ve koleksiyonu olusturan {i¢
ayrt serinin elemanlarmin form agisindan 6zgilinlik gostermesi bakimindan One
cikmaktadir. Firma yetkilisi, bu koleksiyon ile ilgili olarak tasarimciya verdikleri
briefte, ge¢misi gilinlimiize yansitabilecekleri bir tasarim ¢aligsmasi istediklerini
soylemektedir (K.G. S.C.). Bu tez kapsaminda, Orientile Koleksiyonu’nun

serilerinden olan Aya serisi incelenecektir.

Aya serisinde tasarimci, sultanlarin giydigi kaftanlardan esinlenmistir. Ayasofya’ya
ithafen isim verilen Aya serisi petrol mavisi, beyaz, bordo, bej, kahve-gri ve siyah
renk alternatiflerine sahiptir. Serideki karolar, 11.5x19.5 cm ebatlarindadir (URL-40).
Aya serisinde deseni tamamlayict ufak ara elemanlar da yer almaktadir. Aya tasi
adindaki bu ara elemanlar 0.5x1.5 cm ebatlarinda olup seriyi olusturan asil karolarin

birbirini tamamlamasina ve biitiinsel bir yiizey olusturmasina yardimci olmaktadir.

67



Aya serisinde yer alan karolar, ii¢ boyutlu oluslar1 sayesinde yerlestirildikleri
duvarlarda kabartma/rolyef etkisi yaratmaktadirlar. Bu seri tasarlanirken tasarimci,

belirli bir konseptten yola ¢ikmis ancak mevcut motifleri ve desenleri kullanmamastir.

Sekil 5.36: Aya Serisi (Orientile Katalogu, 2008)
5.2.3.4 Tasarimci Defne Koz

Defne Koz, bir¢ok {iriinii ile uluslar aras1 odiillere layik goriilmiis bir tasarimcidir ve
Chicago, Milano ve Ankara’da yer alan tasarim stiidyolarinda ¢aligmalarin
stirdiirmektedir. 2006 senesinde de Vitra i¢in tasarladigi banyo tiriinleriyle “Red Dot”
odiiliinti kazanmigtir. Koz, “kullanicilara kendilerinin de yapabilecegini diisiindiiren
basitlikte tasarimlar sunmaya c¢aligmaktadir. Bu yalin ifadeli tasarimlar,
kullananlarda hem bir asinalik duygusu uyandirmakta, hem de 6zgiinliikleriyle 6ne

ctkmaktadir” (Koz, 2008, s.76).

Mono (2002)

2002 senesinde Merati i¢in tasarlamis oldugu Mono isimli lavabosunda
Osmanly/Tiirk hamaminin tipik 6gelerinden kurnadan esinlenmis ve ona yeni bir
yorum getirmistir (Koz, 2008, s.105). 45x45x45cm ol¢iilerinde re¢ineden tasarlanmis
olan iirlinde Koz, olduk¢a minimal ¢izgiler kullanmig, kurna formunu sade ve
modern ¢izgilerle ifade etmeye ¢alismustir. Bir italyan firmasina, yurt dis1 pazari i¢in
tasarlanmis olan Mono lavabo, Osmanl etkili tasarimlarin Bati’da da ilgi gordiigiine

bir Ornektir.

68



Sekil 5.37: Mono lavabo (Koz, 2008, s.105)

5.2.4 Mobilya
5.2.4.1 Koleksiyon

Koleksiyon firmasinin temelleri, 1972 senesinde Ankara’da kiiciik bir metal atdlyesi
ile atilmistir ve ardindan ahsap ve désemelik mobilyalar da tiretilmeye baslanilmustir.
Firma yillar icerisinde biiyliyerek Tiirkiye’nin sayili biiyiik mobilya kuruluslarindan

birisi haline gelmistir (URL-41).

Enderun (2008)

Faruk Malhan tarafindan tasarlanan Enderun ¢alisma masasi, “Osmanli
Imparatorlugu’nda yonetimin en iist mertebesini, erk ve basariyr temsil eden
Enderun” dan ismini almaktadir. Yanindaki platforma bagli olan masa, bu platform
tizerinde kayabilmekte ve bdylece caligma ve goriisme alanlarinin istege gore
diizenlenmesine olanak saglamaktadir (Maison Francaise, 2009, s.35). Uriiniin
isminde ve yola ¢ikis noktasinda Osmanli etkisi hakimdir ancak platforma bagh
olmayan ayak boliimiinde Selguklu motifinden de yararlanilmis oldugu

goriilmektedir.
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Sekil 5.38: Koleksiyon Enderun Yonetici Calisma Masas1 (URL-42)
5.2.4.2 Tasarimci Ali Bakova

ODTU Endiistri Uriinleri Tasarimi Boliimii'nden mezun olan tasarimci, 1998 yilna
kadar cesitli firmalarda {irtin gelistirme miidiiri olarak ¢alismistir. Halen, tasarimci
ve yaratict marka danigsmani olarak serbest calismalarina devam etmektedir (URL-

43).

Riiya Siislii Biife (2006)

Riiya Siisli Biife, corian veya mdf {izerine lake olmak iizere iki farkli sekilde
iiretilebilmektedir. Fransizca’dan dilimize girmis bir kelime olan “biife” ile Arapca
bir kelime olan “riiya”nin birlesiminden olusan tasarim ile globallesmeye bir mesaj
verilmeye calisilmaktadir. Ana govde sabittir ancak ondeki yiizey degisebilmektedir.
On kisim miknatislar ile tutturulmustur. I¢ boliimiinde cam raflar bulunmaktadir ve
govdenin i¢ kisminda Iznik ¢inileri, yan/6n béliimlerinde ise Selgcuklu motifleri yer
almaktadir. Bakova’ya gore, ana govde Anadolu’yu temsil etmekte, 6n kisimdaki
degisen yiizey ise yiizlimiizii Bati’ya doniistimiizii temsil etmektedir. Bati’daki
akimlar dogrultusunda 6n yilizeydeki oyuklar veya sekiller degisebilmektedir.
Bigimsel olarak ele alindiginda ise, tasarimci iiriinii Topkap1 Sarayi’na yaptigi bir
gezi sonucu tasarlamis oldugunu sOylemekte, Topkapi Sarayi’ndaki kendi
ifadeleriyle, meyvelik salonu ve o salondaki kavukluklar ile lamba koymak i¢in
yapilmis olan oyuklardan (III. Ahmet Yemis Odasi olmalidir) yola ¢ikilmis oldugunu
eklemektedir. Seri iiretime uygun olan {iriin, siparis ile sayili tretilmektedir

(K.G._A.B.).
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Sekil 5.39: Ali Bakova Riiya Siislii Biife (Maison Frangaise, 2008, s.316)

5.2.5 Aydinlatma
5.2.5.1 Tasarimci Deniz Tung

Deniz Tung, Mimar Sinan Universitesi Sahne Tasarimi ve Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Endiistriyel Tasarim boliimlerinde egitim gormiistiir. 2000
senesinde bir showroom agmis ve tasarimlarini bu mekanda sergilemeye baslamigtir
(Dekorasyon Diinyasi, 2006, s.69). Tung, tasarim stili ve yola ¢ikis noktastyla ilgili
olarak, “Modern tasarim diinyasi icerisinde bir Tiirkiyeli olarak ayaklarim {izerinde
durabilmek i¢in kendi 6ziimden, kendi kiiltiirimden, kendi tarihimden faydalanarak,
etnik tasarim kolayciligima kagmadan, iizerinde oturdugum, icinde dogdugum
kiiltiirel birikimi harmanlayip bir sentez yaparak tasarladigim seylere bir ruh katmak”
istemekte oldugunu sdylemekte ve bu amag dogrultusunda “Selguklu, Osmanli, Islam
iist basliklar1 icerisinde yer alan mimari, tas oymaciligi, taki, kumas ve el sanatlari
desen ve dokularindan” faydalandigini belirtmektedir. Buna ek olarak, yasanmislik
hissi yaratabilecegi ancak “modern, grafik bir anlatimi olan desen ve dokular ile”

calismak istedigi bilgisini de vermektedir (K.G. D.T.).

Harem (2000 sonrasi)

72x16 cm oOlgiilerine sahip olan Harem aydinlatma elemaninda sarinin hakimiyeti 6n

plandadir. Deniz Tung, tasarimlarinda agirlikli olarak metal, renk olarak da antik sar1
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kullanilmaktadir, boylece mekanlara sar1 renk ile sicaklik katilmaya calisilmaktadir

(RobbReport, 2008, s.47).

Sekil 5.40: Harem Aplik (URL-44)

Cintemani (2000 sonrasi)

45x31.5x12 cm dlgiilerine sahip olan Cintemani aydinlatma elemaninda, koyu renk
metal tercih edilmigtir. Cintemani figiiriinlin hem ii¢ nokta bolimii hem de pars
postu/bulut/dalga olarak adlandirilan bdliimii tasarima eklenmistir. Ancak bu
kombinasyon, alisilagelmis simetrik bi¢ciminden g¢ikartilarak, asimetrik bir diizen

icerisinde kullanilmistir.

Sekil 5.41: Cintemani Aplik (URL-44)
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Saltanat (2000 sonrasi)

Aplik ve sarkit gibi farkli segenekleri bulunan Saltanat aydinlatma elemanlarinda sar1
metal ve tel kullanmilmistir. Tasarimci, karmasayla inen desenler hayal ettigini ve
saltanatin bakmaktan zevk alinan ama ayn1 zamanda da yorucu olan yOniini
yansitmak i¢in bu formlar1 sectigini sdylemektedir (Tasarim Diikkani). Her bir

formun iizerine farkli bir desen uygulamasi yapilmistir.

Sekil 5.42: Deniz Tung Saltanat Yansimalar1 Aplik: 67x21x21 cm (URL-44)
Sekil 5.43: Deniz Tung Saltanat Aydinlatma Sarkit (Maison Francaise, 2006, s.255)
5.2.5.2 Tasarimc1 Ash Kiyak Ingin
1.6’da agiklanmaktadir.

Lale (2004-2005)

Aplik, masa lambasi ve ayakli olmak {izere cesitleri bulunan Lale aydinlatma
elemani akrilik levhalarin kalipla sekillendirilmesi ile iiretilmektedir. Once CNC ile
kesilen levhalara daha sonra boyut kazandirilmakta ve levhalar sekillendirilmektedir.
Ug levhanin bir araya gelmesi sonucunda ise ii¢ boyutlu bir iiriin ortaya ¢ikmaktadir.
Uriiniin tabam da lale sogan1 hissi veren bir bigimde yapilmaktadir. Birden fazla
parcadan iiretilmesi sayesinde hem hafif hem de nakliyesi kolay olmaktadir. Uriin

bir¢ok farkli renkte tiretilmistir.

Ingin, iki boyutlu olarak goériilmeye alisilan lale motifini ii¢ boyutlu bir bicimde

kullanmaktadir. Ge¢mis zamandaki lalelerin yok olmasindan yola ¢ikan tasarimci,
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zarif bir gorliniime sahip oldugunu soyledigi Lale aydinlatma elemanlarini bir hikaye

cercevesinde tasarladigim belirtmektedir (K.G. A.K.1.).

Sekil 5.44: Celik Dizayn Lale Aydinlatma (URL-45)

Cintemani (2005)

Aplik, ayakli ve sarkit olmak iizere gesitleri bulunan Cintemani aydinlatma elemani
da, Lale aydinlatmada oldugu gibi CNC ile kesilen levhalara kalipla sekil verilmesi
ile iiretilmektedir. I¢ ice olan akrilik levhalar 15181 azalarak yayilmasimi saglar. I¢
halkadaki 151k daha fazladir ve dis halkaya dogru gittikge azalir. Ayrica, form ile

uyumlu dairesel bir taban kullanildig1 da goriilmektedir.

Ingin, bu tasariminda geometrisinin de 6nemli oldugunu diisiindiigii ¢intemani
figiirliniin, bir simge/sembol olarak siirdiiriilebilirligini yorumlamaya c¢alistigini

belirtmektedir (K.G. A.K.I).

Sekil 5.45: Celik Dizayn Cintemani Aydinlatma (URL-45)
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Gece Mumluk (2008)

Gece mumluk iki farkli malzemenin bir arada kullanimu ile iiretilmistir. Uriiniin alt1
mermer, st kismi ise paslanmaz c¢eliktir. Beyazit Cami’nden yola ¢ikilarak yapilan
tasarimda, Osmanli mimarisinde pencerelerde, parmakliklarda vb. goriilen dantelsi
yapidan etkilenilmistir. Dantelsi kavramini Ingin, su sekilde aciklamaktadir: “anitsal
mimaride karsimiza ¢ikan metal yada tas detaylarda gerceklestirilen dolu bos etkisi,
motiflerin dolu-bos etkisi verecek sekilde islenmesi”. Bu tasarimda da Beyazit
Camisi’nin pencerelerinden ve serefesinden yararlamlmistir. Ingin’e gére, “geceleri
kent, tiim o kalabaligindan armarak, sadelesir, zamansiz bir hal alir. Gece Istanbul’a
bakildiginda, dolasildiginda, kentte aydinlatilan anitlarm, mimarilerin Istanbul’un
gece fenerleri, 1s1klar1 oldugu goriiliir”. Gece mumlukta da bu etkiden yola ¢ikilmas,
“anitsal yapilarin, mimarinin geceleri kent i¢in tagidigi 1s1k, aydinlatma ve adeta bir
151kl nesne olma hali” tasarima aktarilmaya ¢alisilmistir. Tasarimei, sonug olarak bu

bilesenleri bir araya toplayip yorumlayarak, mumluk haline getirmektedir.

Gece Mumluk Sabanci Miizesi gibi butik satis yapilan mekanlarda satigtadir ancak

butik bir iiriin olmakla beraber adetli olarak satislar1 da bulunmaktadir (K.G. A.K.I).

Sekil 5.46: Istanbul Concept Gece Mumluk (URL-46)
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6. DEGERLENDIRME: TURK TASARIMINDA OSMANLI’DAN
ESINLENME

Bu boliim, bes ana baslik altinda incelenecektir. Once Osmanli etkili tasarimlarda
kullanilan 6geler ele alinacak, ardindan bu 6gelerin tasarimlara yansima bigimleri,
secilen imgelerin ge¢cmisteki kullanimlariyla giiniimiizdeki kullanimlari arasindaki
baglar ve farkliliklar incelenecektir. Son olarak, Osmanli Koleksiyonlarmin ve
Osmanli etkili tasarimlarin satis grafikleri yapilan kisisel goriismelerden elde edilen

veriler dogrultusunda ortaya konulacaktir.

6.1 Kullanilan Ogeler

Bu bdliimiin olusturulmasi esnasinda, oncelikle iiriinlerde kullanilan 6geler (lale,
¢intemani vb) siralanmistir. Daha sonra ise, ayni1 baglik altinda toplanabilecek olan,

birbirleri ile iligkili 6geler gruplar haline getirilmistir.

6.1.1 Osmanh mimarisi ve kurumlari

Osmanli etkili iriinlerde, 6zellikle Osmanli mimarisi, kurumlar1 ve ogelerinin

siklikla yer aldig1 gozlemlenmektedir.
6.1.1.1 Topkap1 Sarayr mimarisi ve icinde yer alan mobilyalar ve esyalar

Topkapr Saray1 gerek genel olarak mimarisi ile gerekse sarayin icerisinde yer alan
esyalar1 ile tasarimlara birgok farkli bigimde ilham kaynagi olmustur. ilk olarak,
Pasabahg¢e’nin “Has Oda Serbetlik” iiriinii buna 6rnektir (Sekil 5.1). Ayrica, yine
Pasabahce firmasina ait bir vazo (Kiipe Cigegi Vazo) (Sekil 5.4), Topkap1 Sarayi’nda
yer alan III.Murad Has Odasi’ndaki sedef kakmali ahsap dolap kapag: iizerindeki
kiipe c¢igek motifleri ve hatayiler kullanilarak iiretilmistir. Topkapir Sarayi’nin
tasarimlarda sikca tercih edilmesi ile ilgili olarak Pasabahge firmasi yetkilisi,
Osmanlr’y1 belirli boliimler halinde gruplandirdiklarini ve bu gruplandirma iginde
Topkapt Sarayi’nin kendi bagina bir alt baslik oldugunu sdylemekte, dolayisiyla
Topkap1 Saray1’ndan siklikla yararlandiklarini da eklemektedir (K.G. A.O.).
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Topkap1 Sarayr’nin konsept olarak secildigi bir bagka firma ise Decorium’dur.
Decorium firmasinin “Hatime” adli iirliniinde, Topkap1 Saray1r Miizesi’nde yer alan
bir keskiilin * iizerindeki desenin yorumlanarak tasarima aktarildigi ifade
edilmektedir. Decorium firmasi tasarimcisi, herhangi bir obje iizerindeki bir desenin
nasil iirtine yansidig1 konusunda, miizelerin gezilip, kitaplarin arastirildigini séylemis,
yogun arastirma siirecleri sonucunda ise, begenilen motiflerin hayata gectigi bilgisini
vermis, kiiciik detaylarin yapilan tasarimlar ile kocaman sekillere doniisebildigini de
eklemistir (K.G._ M.B.). Topkap1 Sarayi’nda yer alan Altin Sehzade besigi (Sekil
5.19) de Zen Pirlanta’nin Sur-u Sultani koleksiyonundaki bir kolyeye (Sekil 5.18)
esin kaynagi olmustur. Ayni sekilde, Topkap1 Sarayi’nda bulunan ve IV. Murad’a ait
olan bir kaftan firmanin bir baska taki tasarimi (Sekil 5.20) i¢in ¢ikis noktasi olarak
kullanilmistir. Zen firmasi tasarim koordinatorii, Topkap: Sarayi’ni konsept olarak
secmelerinin sebebi olarak, sarayin aslinda olduk¢a kapali bir saray olmasindan,
gezilmeye baslandiginda sadece belirli odalarin gezilebilmesinden ve birgok yerin
aslinda goriilememesi sorunundan bahsetmekte, firma olarak o goriilemeyen yerlere
girip “bir besigin motifini almak, bir kaftanin tizerindeki motifi almak™ gibi bir yol
izlediklerini ve boOylece de Topkapt Sarayi’ni yasatma amacinda olduklarin
soylemektedir (K.G. E.O.). Benzer bir durum, Ali Bakova’min Riiya Siislii Biife
iriintinde de goriilmektedir. Rilya Siislii Biife (Sekil 5.39) tasarimcinin Topkapi
Sarayi’na yaptig1 gezi swrasinda ortaya c¢ikmistir. Kendi ifadesi ile, “Topkapi
Sarayi’nda meyvelik adli salonda (III. Ahmet Yemis Odasi olmalidir) yer alan
kavukluklar ve lamba koymak i¢in bulunan oyuklardan” yola ¢ikarak bu iirlinii

tasarlandigin1 sdylemektedir (K.G. A.B.).

Tasarim siireglerinde Topkapi Sarayi’ndan yararlanan firmalar arasinda Canakkale
Seramik de bulunmaktadir ve “Topkap1” adl1 bir seri tasarlatmistir (Sekil 5.32, 33, 34,
35). Bu seride, Sehzade, Kaftan vb. isimlerde seramik karolar ve bordiirler yer
almakta ve Osmanli saraylarmin motif ve bezemelerinden yararlanildigi

sOylenmektedir (URL-39).

Sonug olarak, incelenen tasarimlar ele alindiginda, Topkap1 Sarayi’nin mimarisi ve

esyalar1 ile Osmanli etkili iirlinler i¢in 6nemli bir esin kaynagi oldugu goriilmektedir.

3 Keskiil: Gezici baz1 dervislerin ve dilencilerin ellerinde tuttuklari, Hindistan cevizi kabugundan, metalden veya
abanozdan yapilmis dilenci ¢anagi (www.tdk.gov.tr)
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Ayrica mevcut motiflerin ve mimariye ait ogelerin detaylarinin, genellikle fazla

stilizasyon yapilmadan tirlinlere aktarildig1 da gdzlemlenmektedir.
6.1.1.2 Harem, Hamam ve Enderun

Osmanli Saray’larinda yer alan bazi boliimlerin de tasarlanma siireglerine yon vermis
oldugu goriilmektedir. Bunlardan ilki, Harem’dir ve Harem isimli iirtinlerin ilki de,
Hiref firmasiin “Harem” koleksiyonudur (Sekil 5.11). Bir digeri ise, Deniz Tung’un
“Harem” isimli aydinlatma elemanidir (Sekil 5.40) ve burada Harem bolimii ana
tema olarak se¢ilmis ve iirline adin1 vermistir. Ancak, hareme ait bir figiir, motif veya

formun tasarim tizerindeki etkisi 6ne ¢ikmamaktadir.

Harem’in yani sira; Osmanli Hamami konsepti de tercih edilmektedir. Defne Koz’un
kurnalardan esinlenerek tasarlamis oldugu lavabo da (Sekil 5.37) bu tema altinda yer
almaktadir. Bu konsept, ayrica, ECA’nin Osmanli serisi armatiirlerine de (Sekil 5.29)
cikis noktasi olusturmakta, bu iriinlerde Osmanli hamamlarinda kullanilan

musluklarin formlaria benzer formlar yer almaktadir.

Son olarak, Osmanli mimarisi boliimlerinden ve kurumlarindan Enderun da,
Koleksiyon firmasinin ayni adli yonetici masasinin konsepti olarak secilmistir (Sekil

5.38).

Incelemeye alinan iiriinlerin yan1 sira, piyasada yer alan birgok farkli sektdrden iiriine
bakildiginda da, harem kelimesinin 6zellikle iiriin ismi olarak sik¢a se¢ildigi sonucu
ortaya ¢ikmaktadir. Hem Topkap1 Saray1 (mimarisi ve esyalartyla), hem de saray ve
mimari bolimleri ve kurumlar1 (Harem, Hamam, Enderun gibi), kimi zaman
nesnelere, motif veya figiirlere direkt referans vererek, kimi zaman ise, dolayli olarak
(mekanlarin cagristirdiklart ile) tasarimlarin konsept sec¢iminde sikc¢a tercih

edilmektedir.
6.1.1.3 Genel olarak mimari silueti ve Istanbul mimarisi

Osmanli mimarisi yapilarinin siluetleri de tasarlama siireclerinde ve konsept
calismalarinda 6n plana ¢ikmaktadir. Mimari siluetlerinin kullaniminda, genellikle
yapilarin dig konturlar1 iiriinlere sadece form olarak yansimaktadir. Bu iiriinlerde,
secilen yapinin detayr ele alinmamaktadir. Bu baslik altinda Ela Cindoruk’un
“Yiiztkler” isimli serisi (Sekil 5.22, 23, 24) ve Erdem Akan’in Sekil 5.13te goriilen

“Istanbul Alfabesi” isimli iiriinii yer almaktadir.
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Bunlarin yani sira, Osmanli yapilarindan Galata Kopriisiiniin ve Beyazit Camisi’nin
de tasarlanan iirlinler i¢in yola ¢ikis noktasi olarak se¢ildigi goriilmektedir. Bu
tirtinlerde s6z konusu yapinin bir detayr ele alinmakta ve o detay tasarimin ana
temasini olusturmaktadir. Ornek olarak, Aslh Kiyak Ingin’in Galata Kopriisii’nden
esinlenerek tasarladig1 bardak altlig1 (Sekil 5.14) ve Bayezid Cami’nden esinlenerek

calisilan mumluk tasarimi (Sekil 5.46) verilebilir.

Tasarimlara esin kaynagi olmus mimari yapilar ve siluetleri incelendiginde, secilen
yapilarin hepsinin Istanbul’da yer aldig1 ortaya ¢ikmustir. Ali Bakova’nin belirttigi
gibi, tasarimcilarin birgogunun Istanbul’da yasiyor olmasi ve dolayisiyla da siirekli
etraflarinda gordiikleri nesnelerden etkileniyor olmalari, Istanbul’da yer alan mimari
ogelerin tercih edilme sebeplerinin basinda gosterilebilir. Ayrica Istanbul’un Osmanl
Imparatorlugu’nun baskenti olmasi sebebiyle, en gdsterisli mimari yapilarin bu

sehirde yer aliyor olmasi da bir diger tercih sebebi olabilir.

Bunlara ek olarak, Istanbul sehrinin siluetinin son yillarda oldukga popiiler olmasi
sebebiyle Ozellikle nesnelerin (kupa, ¢anta, saat, t-shirt gibi tekstil esyalar1 vb.)
lizerine yapilan baskilarda sik¢a uygulanmakta oldugu da goriilmektedir. Sekil 6.1°de

goriilen canta, kemer ve saat tasarimlar1 buna 6rnek olarak verilebilir.

Sekil 6.1: Swatch ve Hoti¢ marka Istanbul siluetli iiriinler (URL-50)(URL-51)

6.1.2 Padisahlar; portreler, tugralar, kavuklar ve kaftanlar

Osmanl etkili tasarimlarda padisahlarin portrelerinin, tugralarinin ve kaftanlarinin da

secildigi goriilmektedir. Tugralar®, Osmanli padisahlarinin imza yerine kullandiklar:

4 Tugralar, fermanlarda, berat, mensur, hiikiim, padisah mektuplari, emirlerde, sikkelerde ve kontrol
damgasi olarak da giimiis objelerin lizerinde yer alirlar (URL-47)
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isaretlerdir. Incelemeye alinan iiriinler arasinda Goldas firmasinin taki tasarimlarinda,
Fatih Sultan Mehmet’in portresinin yer aldig1 yiiziik ile tugrasinin yer aldigi kolye bu
kategorinin bir 6rnegidir (Sekil 5.15, 16). Fatih Sultan Mehmet’in portresine ve
yliziiniin siluetine, ayrica, Sevan Bigak¢i’nin yiiziik tasarimlarinda da rastlanmaktadir.

inceleme disinda birakilmislardir.

Decorium’un Berat adli {iriiniinde ise, IV. Mehmet’in tugrasi, yine I[IV.Mehmet’e ait

olan berat ile tezhiplenmis ve iirline bu sekilde aktarilmistir (Sekil 5.7).

Ayrica, incelemeye alinmayan, ancak piyasada yer alan diger iiriinlerde de 6zellikle
tugralarin ve kimi zaman da basta Fatih Sultan Mehmet olmak iizere padisah
portrelerinin {irlinlerin iizerine uygulandigi goriilmektedir. Burada 6zellikle “turistik”
olarak adlandirilabilecek, “kopyala-yapistir” teknigi ile motif/figiirlerin iirtinlerin
tizerine birebir uygulandigi objeler, inceleme diginda birakilmistir. Bu tarz tiriinlerin
anonim igler olmasi, sayica ¢oklugu, birbirine benzerligi ve tasarim degerlerinin

diisiik olmas1 nedeniyle tez kapsamina dahil edilmemislerdir.

Dahasi, kaftanlar da, Osmanli etkili tasarimlarda esin kaynagi olarak siklikla
yararlanilan nesnelerdendir. Hiref’in “Kaftan” serisinde (Sekil 5.11), Zen
Pirlanta’nin “Sur-u Sultani Koleksiyonu’nda” yer alan kolye ucunda (Sekil 5.20, 21),
ve Canakkale Seramik’in “Orientile” serisinin bir alt serisi olan “Aya” Serisi’nde
(Sekil 5.36) Osmanli kaftanlarindan yola ¢ikilarak tasarim yapilmistir. Burada, bahsi
gecen lriinlerden ikincisinde, IV.Murat’a ait ¢intemani motifli ipek kaftandan
esinlenilmis oldugu {iriin agiklamalarinda belirtilmekte, kaftanin {izerindeki
cintemani motifinin kullanilmis oldugu goriilmektedir. Hiref’in ve Canakkale
Seramik’in iirlinlerinin ise, 0zel bir kaftandan etkilenilmeden tasarlanmis oldugu

distiniilmektedir.

Padisahlar ile ilgili olan nesnelerden, portre, tugra ve kaftandan sonra, kavuk formu
da tasarlama siireclerinde tercih edilmektedir. Incelenen tasarimlar arasinda kavuk
formunun kullanildigr iki iriin bulunmaktadir. Bunlardan ilki, Ali Bakova’nin
kavuktan yola ¢ikarak tasarladig1 Sultana/Function isimli gerezliktir (Sekil 5.12). Bu
cerezlikte formun yan sira kavuk kelimesinin anlamimin da tasarimda etkili oldugu

Bakova ile yapilan goriisme sonucu elde edilen verilerdendir. Bakova, kendi
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ifadeleriyle “i¢i bos kiilah” anlamina gelen kavugun, bu kelime anlami sayesinde

cerezlik fonksiyonuna uygun oldugunu diisiindtigiinii belirtmektedir (K.G._A.B.).

Kavuk formundan yola ¢ikilarak tasarlanan bir diger {iirlin ise, Goldas firmasi
tarafindan tretilen yiiziik modelidir (Sekil 5.17). Yiizik, bir onceki iirline gore
bigimsel olarak daha ¢ok kavuga benzemektedir. Ote yandan, Sultana gerezlik, kavuk
formunun bicimsel o6zelliklerinin kayboluncaya kadar soyutlanmasi yoluyla

olusturulmustur.

Sonug olarak, padisahlara ait ¢esitli nesneler, Osmanli’dan yola ¢ikilarak tasarlanan
tirtinlerin konsepti olarak tercih edilmektedir. Tugra ve portre gibi konular yoruma
acik olmadigi icin birebir kullanilmakta, oysa ana tema olarak kaftan ve kavuk

secildiginde, ortaya ¢ikan tasarimlar asil formdan farkli olabilmektedir.

6.1.3 Hat sanati

Osmanli etkili tasarimlarda, hat sanatinin da ilham kaynagi olarak kullanildigi
goriilmektedir. Osmanlilarda, kurulug tarihinden itibaren hem Anadolu’da hem de
Rumeli’de yazinin her ¢esidi yavas yavas gelisme gostermistir ve Tlrkler tarafindan
“divani” yazi bulunmustur. Bu yazinin ilk 6rneklerine ise Fatih Sultan Mehmet
doneminde rastlanir (Alparslan, 1999, s.15, 26). Osmanli sanatinda, resim ve heykel
gibi bir estetik iiretim araci haline gelir. “Birer mimari 68e niteligi kazanan biiyiik
boyutlu yazilar, camileri, saraylari, kervansaraylari, ¢cesmeleri kaplar” (Eminoglu,

1999, 5.12).

Osmanli hat sanat1, incelemeye alinan iiriinlerden sadece Vitra firmasinin Istanbul

serisinde (Sekil 5.27) konsept olarak tercih edilmistir.

Ote yandan, tez calismasmin kapsamima alinmayan iiriinlerde de hat sanati sik¢a
kullanilmaktadir. Hatta Pasabahge firmasi 6zellikle Topkap1 Saray1 gibi, hat sanatinin
da Osmanli etkili tasarimlar1 i¢in bir alt baglik oldugundan bahsetmektedir

(K.G._A.0.).

6.1.4 Iznik Cinisi

Cini kelimesi “Cin Isi” veya “Cin’e ait” anlamlarmna gelmektedir. Osmanlilar, ¢ini
kelimesini kilden yapilan her ¢esit kab1 belirtmek i¢in kullanmiglardir. Cini, ayrica,
“Ozel ¢ini camuru ile yapilan, geleneksel motif ve dekorlarla siislii, bir yiizi sirl {iriin

olarak” da tanimlanmaktadir (Atay Yolal, 2007, s.5).
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Eserleri ¢ini ile siisleme gelenegi M.0.3000’1i yillara ve Misir’a kadar uzanir.
Mezopotamya’da Asurlularin da ¢ini kullandiklar1 bilinmektedir. Cini, ayrica, Islam
mimarisinde de Onemli bir yer tutar ve mimarinin bezeyici elemanlarindandir.
Osmanli Imparatorlugu’nda ise c¢ini, ozellikle 15-17. yiizyillarda Osmanl
mimarisinin bezeyici ana 6gelerinden biri haline gelir. “Cami, mescit, medrese,
imaret gibi dini yapilar1 ve saray, kosk, kiitiiphane, hamam, sadirvan gibi sivil

eserleri siisler” (Oney, 1987, s.13, 68).

Cini sanatinda birden fazla uygulama bi¢imi bulunmaktadir. Kullanilan yontemler;
“sirlt tugla, ¢ini mozaik, tek renk sirli ¢ini, lister, yaldizli ¢ini, kabartmali ¢ini,
cuerda seca ve minai” olarak siralanmaktadir. Ayrica, farkli devirlerde kullanilan

yontemlerin de ¢esitlilik gosterdigi goriilmektedir (Atay Yolal, 2007, s.5)

15.-17. yiizyillarda, Osmanli imparatorlugu’nda ¢ini yapim merkezi Iznik tir ve iznik
cinileri diinyaca iin kazanmustir. Osmanli ¢inileri tiplerine, renklerine, yapilis
tarihlerine ve yerlerine gore de gruplandirilabilmekte ancak Iznik Cinisi bu gruplar
icerisinde on plana ¢ikmaktadir. Ozellikle kirmizil ¢iniler Osmanli devri seramikleri
arasinda en fazla ilgi goren Orneklerdendir. Hatta domates kirmizisi olarak
adlandirilan kirmizi renk, kabartmali boyama sekliyle beraber iin yapar. iznik
¢inilerinde kullanilan bezemelerden bazilari ise su sekilde siralanabilir; “karanfil, lale,
giil goncasi, siimbiil, menekse, sakayik, nar cicekleri, bahar dallari, elma ve sedir
agaclari, liziim salkimlari, sarmasiklar, rumiler, uzun kivrik ve disli yapraklar, karisik
cicek buketleri, vazolar, kandiller, iri siiliis yaz1 kompozisyonlari, mermer taklidi
desenler, kuslar, hayvanlar” ve “Uzak Dogu etkili ¢intemani, ii¢ top, bulut, pul, ejder,

krizantem, lotus, kaya motifleri” (Oney, 1987, 5.68-72).

Incelenen tasarimlara bakildiginda, Iznik Cinisi’nin mobilyada, cam esyalarda ve
ozellikle de banyo sektdriinde duvar karolarinda kullanildigir goriilmektedir. Bu
noktada, iiriinlerde iznik Cinisi’nin tercih edildigi bilgisi, tasarimcilarin ifadelerine
ve olusturulan seriler hakkinda agiklama yapan bilgi notlarina dayanilarak elde

edilmektedir.

Iznik Cinisi’nin kullanildig: firmalardan ilki olan Vitra’nin iki farkli serisi mevcuttur
ve ikisinin de ismi “Iznik”tir. Bu serilerden Defne Koz’un tasarimi olan ilkinde
(Sekil 5.25), cini motifleri soyutlanarak tasarima aktarilmakta, Vitra’nin kendi

tasarimci grubuna tasarlattigi ikinci seride (Sekil 5.26) ise, ¢intemani, lale, pen¢ rumi
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gibi motifler geleneksel kullanim big¢imleriyle uygulanmaktadir. Ayni sekilde,
Pasabah¢e’nin Firuze Tabak firiinii (Sekil 5.3) ile Ali Bakova’nin Riiya Siislii
Biife’sinde de (Sekil 5.39) motiflerin geleneksel kullanimlariyla benzer bigimlerde

yer aldiklar1 goriilmektedir.

Giiniimiiz tasarimlarinda, Iznik Cini’lerinden yararlanma esnasinda, duvar
karolarinda ve Riiya Siislii Biife’de kare veya dikdortgen, Firuze Tabak’ta ise, 16.
ylizylla ait bir ¢ini tabaktan esinlenilerek {retildigi icin, dairesel form
kullanilmaktadir. Ayrica, duvar karolar igin yapilan tasarimlarda lale, rumi, peng

semse, ¢intemani, geometrik desenler ve selvi agaci gibi motifler 6ne ¢ikmaktadir.

6.1.5 Bagimsizlasan motifler
6.1.5.1 Lale

Osmanli Imparatorlugu’nda bir doneme ismini veren lale, glizel sanatlarda, ¢inilerde,
tekstil trtnlerinde, takilarda vb. bir ¢ok alanda sik¢a kullanilmistir. Osmanl
Imparatorlugu’nda ayrica, Osmanli lalesi veya Istanbul lalesi olarak da
adlandirilabilen Osmanlilara has bir lale motifi sekli ortaya ¢ikmustir. Istanbul lalesi,
yabani lale tiirlerinden melezleme yoluyla elde edilen bir ¢esittir ve ayn1 zamanda
“Lale-i Rumi” adiyla da anilmaktadir. Bu lalenin tiretimine Kanuni Sultan Siileyman
doneminde baslanmistir ancak bu tiir 18. yiizyildan sonra kaybolmustur. Osmanli
lalesinin gOrlinlimii bugiin bilinen lalelere benzememektedir. “Cigegi badem
biciminde”, ta¢ yapraklar1 ise “hanger seklinde ve uglari ince ve sivridir” (URL-48).
Osmanlilarda o6zellikle ¢inilerde, kaftanlarda ve bircok objenin iizerinde cokca
rastlanilan lale motifinin, “Osmanli lalesi” formunun farkli bigimleri oldugu
goriilmektedir. Yiizyillar icinde degisik sekillerde naksedilen lale motifi/figiliriiniin
genellikle alt boliimii daha genis olup, ta¢ yapraklarinin u¢ kismina dogru daralmakta,

ta¢ yapraklar cogunlukla {i¢ pargadan olusur bigimde ¢izilmektedir.

Giliniimiizde de, Osmanli etkili tasarimlarda lale motifinin siklikla tercih edildigi
gbzlemlenmektedir. Incelenen tasarimlardan Vitra firmasinm Iznik Serisi (Sekil 5.26)
banyo karolarinda, Decorium firmasimin Tevhid (Sekil 5.5) adli iirlinlinde ve Hiref

firmasinda yer alan “Lale” koleksiyonunda (Sekil 5.10) yer almaktadir.
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Sekil 6.2: Istanbul Lalesi motifi i¢in drnekler (URL-48) ve (Kuban, 1985, s.4)
6.1.5.2 Cintemani

Yaygin olarak rastlanilan, sembolik ve dekoratif acidan etkileyici motifler arasinda,
{ic noktanin bir {iggen olusturdugu, c¢intemani motifi de yer almaktadir. U¢ nokta,
genellikle pars/kaplan postu lizerindeki ¢izgiler olarak tanimlanan, paralel ¢izgiler ile

beraber kompozisyonlarda yer alir (Kuban, 1985, s.8)

Cintemani motifi, birgok farkli alanda kullanilmaktadir. Bu nedenle de ayri bir alt
baglik olarak incelemeye alimmistir. Cintemani motifinin birkag farkli yorumu
bulunmaktadir. Bazilar1 bu motifi, Budist kokenli bir gilic sembolii olarak
aciklamaktadir. Bu anlatima gore, ii¢ nokta ii¢ inciyi, ¢izgiler de dalgalar1 sembolize
etmektedir (Kuban, 1985, s.8). “Osmanlilarda ise, erkeklik, gii¢, kuvvet ve saltanatin
sembolii olarak pars postu ile birlikte kullanilmistir. Ug yuvarlak; pars postundaki
beneklere, iki dalgal ¢izgi ise, kaplan ya da pars postuna benzetilmistir”. Padisah ve
sehzade kaftanlarinda siklikla kullanilmasinin sebebi olarak da bu anlami

gosterilmektedir (URL-49).

Cintemani, ayrica, iznik Cinisi’nde de yer almakta ve giiniimiizde 6zellikle banyo

seramiklerinde kullanilmaktadir. Ornekleri 6.1.4 béliimiinde incelenmistir.

Cintemani motifinin yer aldigi bir baska sektor ise, aydinlatma sektoriidiir. Ash
Kiyak Ingin’in “Cintemani” isimli aydinlatma elemam (Sekil 5.45) ile Deniz

Tung’un ayni isimli {irtint (Sekil 5.41) buna 6rnektir.
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6.2 imgelerin Dogrudan ifade Edilisi

Bu boliimde incelenen iirlinler iki alt basliga ayrilabilir: Bunlardan ilki, mevcut bir
motif/figliriin dogrudan {riiniin {izerine uygulanmasi (“kopyala-yapistir”) sonucu
olusturulan tasarimlardir. ikincisi ise, bir mimari yapi 6gesinin veya bir objenin
detayinin alinarak ya da bir motif/figiiriin (6rnegin laleden yola ¢ikilmasi) {iriine

aktarilmasi ile olusturulan tasarimlardir.

[lk olarak, birinci grupta yer alan iiriinlere, tugra ve padisah portrelerinin kullamldig
tasarimlar 6rnek olarak verilebilir. Tez kapsaminda incelenen {iriinlerden, Goldas
firmasinin taki tasarimlarinda ve Decorium firmasinin Berat adli iirliniinde
karsilagilan bu uygulamada, padisahlarin portreleri veya tugralari, 6zgiin ve sabit
figiirler oldugu icin, tasarimlara herhangi bir degisiklik yapilmadan dahil

edilmislerdir.

Ikincisi, Iznik Cinilerinden yola ¢ikilarak tasarlanan banyo seramikleri de ilk gruba
dahil olmaktadir. Burada, Iznik Cinilerinde kullanilan desen kombinasyonlarinmn,
giinlimiizde tasarlanan serilerde de benzer bir bi¢imde kullanildig1 goriilmektedir.
Ozellikle Koz’un tasarimi olan Iznik serisi (Sekil 5.25) hari¢ diger iiriinlerde
(Vitra’nin kendi tasarimci grubuna tasarlattigi ikinci seride (Sekil 5.26),
Pasabahg¢e’nin Firuze Tabak iirtinii (Sekil 5.3) ile Ali Bakova’nin Riiya Sisli
Biife’sinde  (Sekil 5.39)) esinlenilen iznik Cini’lerinin desenlerine benzer
kombinasyonlarda tasarimlar yapilmakta oldugu goézlemlenmektedir. Oysa Koz un
tasarimlarinda, esinlenilen ¢ini 6rneklerinde yer alan kompozisyonlar kullanilmamus,
secilen ¢intemani, selvi agaci motifleri ile geometrik desenlerden soyutlama yapilmis,
geleneksel Iznik Cinisi gériiniimiinde olmayan modern bir motif ériintiisii meydana

getirilmistir.

Ote yandan, mimari bir yapmin 6gesinin veya bir objenin detayinmn almarak yeni
tirlinde kullanilmasi bi¢giminde yapilan uygulamalar da mevcuttur. Pasabahce’nin
tirettigi ve Topkap1 Sarayi’nda yer alan III. Murad Has Oda’sindaki sedef kakmali
ahsap dolap kapag: lizerindeki kiipe ¢igek motifleri ve hatayilerin kullanildig1 Kiipe
Cigegi Vazo’da (Sekil 5.4), ayn1 firmanin Has Oda kubbesinin bitkisel bezemelerinin
kullanildig1 Has Oda Serbetlik iiriintinde (Sekil 5.1), dahasi, 17. yiizyila ait Topkap1
Saray1 Miizesi'nde bulunan bir keskiil tizerindeki desenin kullanildigi Decorium’un

Hatime adli tasariminda (Sekil 5.6), bu tarz bir uygulama yer almaktadir. Zen
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Pirlanta’nin Sur-u Sultani koleksiyonunda yer alan bir kolye ucu (Sekil 5.18) da,
Topkapr Sarayi’nda yer alan Altin Sehzade besiginden (Sekil 5.19), besigin ana
formunu olusturan yan yiizeylerden yola ¢ikilarak tasarlanmistir. Ayrica Asli Kiyak
Ingin’in Galata Kopriisii’nden yola ¢ikarak tasarladigi bardak althigi (Sekil 5.14)
koprii korkuluklarindan, Bayezid Cami’nden esinlenerek tasarlanan mumlukta ise
(Sekil 5.46), Bayezid Cami’nin pencere ve serefesinin detaylarindan etkilenilmistir.
Yukarida siralanan {riinler de, mimari yapilarin bir detayinin tasarimlarda

kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir.

Osmanli mimarisinden, 06zellikle de Istanbul’da yer alan mimari o6gelerden
yararlanilarak tasarlanan Ela Cindoruk’un “Yiiziikler” isimli serisinde (Sekil 5.22, 23,
24) ise, Istanbul mimarisi kapsaminda yer alan Hisar, Cami, Saray gibi tarihi
yapilardan yola ¢ikilmistir. Aym sekilde Erdem Akan’in (Sekil 5.13) “Istanbul
Alfabesi” isimli iirliniinde de sehrin genel olarak siluetini olusturan kubbeler ve
minarelerden yararlanilmistir. Defne Koz’un Mono isimli lavabo tasarimi ile
ECA’nin Osmanli serisi armatiirleri ise, Osmanli hamamlarindaki 6gelerden
(kurnalardan ve Osmanli hamamlarinda kullanilan musluklardan) yola ¢ikilarak

tasarlanmiglardir.

Ote yandan, Canakkale Seramik firmasimin “Topkap1” serisinde (Sekil 5.32, 33, 34,
35) yer alan iirlinlerin bu béliimde incelenen diger tasarimlardan farki, digerlerinin
objelere, esyalara veya mimariye dahil olan 6gelere direkt referans gostermeleri,
iriin acgiklamalarinda mutlaka esin kaynaklarimin belirtilmesidir. Oysa, Canakkale
Seramik firmasmin serisinde, Topkap1 Sarayi’nda yer alan herhangi bir 6g8e veya

objeye dogrudan referans verilmemektedir.

Ayrica, belirli bir motiften/figiirden yola c¢ikilarak tasarlanan friinler oldugu da
goriilmektedir. Burada, bu motifler kimi zaman iiriinler iizerine birebir uygulanmakta,
kimi zaman ise, soyutlama ¢alismalar1 yapilarak tasarimlara aktarilmaktadir. Bu tarz
tirlinlere ilk olarak, ¢intemani motifinden esinlenilerek olusturulan tasarimlar 6rnek
olarak gosterilebilir. 6.1.1.1 ‘de de bahsi gegcen, Zen Pirlanta’nin “Sur-u Sultani
Koleksiyonu’nda” yer alan kolyesinde (Sekil 5.20), I[V.Murat’in kaftaninda yer alan
cintemani motifinden yola c¢ikilmistir. Burada ¢intemani motifinin “pars postu”,
“dalga” veya “bulut” olarak adlandirilan boliimii iiriinde kullanilmistir. Ingin’in
tasariminda ise, c¢intemani motifinin sadece {i¢ benek olarak tanimlanan ve

dairelerden olusan bolimii kullanilmistir. Ayrica benekler (daireler) yan yana degil,
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i¢ i¢e, biiylikten kiigiige siralanacak bicimde yerlestirilmislerdir. Burada, motifin {i¢
boyutlu bir anlatima getirilerek kullanilmakta oldugu goriilmektedir. Dahas1 Deniz
Tung¢’un tasariminda, ii¢ benek pars postu (veya bulut olarak da tanimlanmaktadir)
ile beraber kompozisyonda yer almakta ancak geleneksel diizenden farkli olarak, ii¢

benek gruplar ile bulutlar asimetrik bir sekilde yerlestirilmektedirler.

Ayni sekilde lale motifinin de Osmanl etkili tasarimlarda siklikla tercih edildigi
gbzlemlenmektedir. Incelenen tasarimlardan, Decorium, Hiref ve Vitra firmasimnin
riinlerinde lale motifi yer almakta ancak genellikle iki boyutlu olarak
kullanilmaktadir. Vitra firmasinin Iznik Serisi (Sekil 5.26) banyo karolarinda klasik
Osmanli lalesi bigimi kullanilmakta, Decorium firmasinin Tevhid (Sekil 5.5) adh
iiriiniinde ise, lalenin damla formuna hapsedilmis olarak, sivri ta¢ yapraklar olmadan,
cizgisel bir anlatimla yorumlandigi gortilmektedir. Hiref firmasmin “Lale”
koleksiyonunda (Sekil 5.10) yer alan motif ise, yalin bir bicimde birkag¢ ¢izgi ile

ifade edilmistir ve yine u¢ kisimlara dogru incelir ama daha genis bir forma sahiptir.

Ayrica, lale motifinin ii¢ boyutlu olarak kullanimi da mevcuttur ve bu uygulamaya
Asli Kiyak Ingin’in tasariminda rastlanmaktadir. “Lale” isimli aydinlatma
elemanmnda (Sekil 5.44), ingin, “zarif bir goriiniime” sahip olan, ge¢misteki,
“kaybolan laleden” yola ¢iktigim ifade etmektedir (K.G_A.K.I). ingin’in belirttigi
kaybolan lale, Osmanli/Istanbul lalesidir ve tasarrminda da bu formdan etkilendigi
goriilebilmektedir. Uriinde kullanilan lale formu, Osmanli Dénemi objelerinde
goriildiigii gibi iic parcadan olugmaktadir ve tag¢ yapraklarin u¢ kisimlari ince ve
stvridir.

Bunlarin yani sira, Hiref firmasinin Harem serisinde, harem kadinlarinin yagh boya
tablo bi¢imli resimlerinin iirlinlerin {izerine baski seklinde uygulandig1 goriilmektedir.
Bu baskilar formu etkilememekte, dolayisiyla da ¢izimler 6zgiin dahi olsa, “kopyala-

yapistir” olarak tabir edilebilen kategori igerisinde de incelenebilmektedir.

6.3 Imgelerin Kavramsal ifade Edilisi

Osmanli etkili iriinlerin bir bolimiinde, tasarlanma siire¢lerinde kavramsal
temalardan yola cikildigi, herhangi bir figlir veya motife bagh kalinmadan tasarim

yapildig1 goriilmektedir. Burada, anlatilmak istenen, “Harem, Enderun” gibi
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mekanlardan, kurumlardan, “saltanat” sézciigiinden, “hat sanat1” vb sanatlardan veya

soyut formlardan yola ¢ikilarak iiriin olusturulmasidir.

Imgelerin kavramsal ifade edilisinde, ilk olarak, iiriinlerin isimleri ile formlari
arasindaki iliski ele alinmalidir. Bu tarz tasarimlarda genellikle {iriinlere verilen
isimler ile ortaya c¢ikan formlar arasinda direkt bir benzerlik bulunmamaktadir.
Dolayisiyla, o iriin ismi ile var olmakta, ismi dogrultusunda goriilen form,

esinlenildigi konseptine atifta bulunabilecek bir olusum sergilemektedir.

Se¢ilen konsepte, iiriin ismi ile vurgu yapmanin yant sira, ana tema iizerinden o fikri
destekleyen “gorkemlilik, zenginlik, ihtisam, siis veya yalinlik” gibi kavramlarin,
kullanilan malzeme ve formlar ile ¢agristirllmaya calisilmast yontemi de
uygulanmaktadir. Ag¢iklanan iki yontemi de igeren bir 6rnek olarak, Deniz Tung’un
“Saltanat” isimli aydinlatma elemanlar1 (Sekil 5.42, 43) verilebilir. Uriin ile ilgili
olarak, Tung, yaptig1 bir televizyon rdportajinda ¢ikis noktasindan bahsetmis ve
“biiylik bir karmasayla inen bir siirii desen hayal etmistim, saltanat olsa da olur
olmasa da olur ama oldugu zaman insan bakmaktan zevk alir, bazen yorucu olur, o
celigkileri vermek i¢in yukaridan inen bir siirii desen hayal etmistim” sdzleriyle
tasarim silirecini anlatmig, bu siirecte etkili olan ve tiiketiciye vermek istedigi
hislerden bahsetmistir (Tasarim Diikkan1 Programi). Burada, iiriinlin olusma
sathasinda, saltanat kelimesinin tasarimciya ¢agristirdiklar: etkili olmustur. Malzeme
se¢imi ve iriine eklenen Osmanli tarzi desenler ile de “saltanat” kavrami
pekistirilmeye c¢aligilmistir. Tiim bunlar ise, ancak tirliniin ismi ile tam anlamiyla var

olabilmektedir.

Bu baslik altinda incelenebilecek diger iiriinler ise, Koleksiyon markasinin
“Enderun” isimli masas1 (Sekil 5.38), Deniz Tun¢’un “Harem” isimli apligi (Sekil
5.40) ve Vitra markasinin hat sanatindan yola ¢ikilarak tasarlanan “Istanbul” isimli
koleksiyonu (Sekil 5.27) olarak siralanabilir. “Enderun” ve “Istanbul” adli iiriinlerde,
sirastyla Enderun ve Osmanli hat sanat1 kavramlarinin, tasarimcilarda ¢agristirdiklar:
ozellikler 6nemli olmustur. Enderun konsepti, kelime anlami olarak “basariyr ve
Osmanli Imparatorlugu’nda yonetimin en {ist mertebesini” ifade ettigi igin (Maison
Francaise, 2009, s.35), bir yonetici calisma masast tasariminda tercih edilmis
olmalidir. Burada, Enderun kelimesi ile {iriiniin formu arasinda dogrudan bir baglanti
goriilememektedir. Deniz Tung’un “Harem” isimligi aydinlatma elemaninda da, form

ile irliniin ismi arasinda direkt bir baglanti bulunmamakta, ancak, kullanilan
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malzemeler ve secilen motifler ile tasarimin Osmanli etkisi tasidigr goriilmektedir.
Dahasi, Istanbul adli iiriinde de, tasarime1, Osmanli hat sanatinin “grafikselligini” ve
“akigkanligini” baz alarak bir koleksiyon olusturmustur (URL-31). Dolayisiyla, hat
sanatinin bu Ozellikleri kullanilarak, “akigskan”, koseli olmayan formlara sahip bir
lirlin serisi tasarlanmistir. Hat sanatinda kullanilan cizgilerdeki devamlilik iirtinlere
de yansitilmaya cahsilmistir. Bu noktada, serinin akigkan formlardan
olusturulmasinda, Osmanli hat sanatinin etkileri oldugu ancak tasarimcinin ifadesi

dogrultusunda anlasilabilmektedir.

Ote yandan, ana cikis noktas1 harem olan Hiref’in “Harem” serisi iiriinleri ise, tabak,
vazo vb. lirlinler iizerine yapilan harem kadinlar1 baskilariyla, ismi olmadan da
konseptine referans verebilmekte, bu nedenle de bir 6nceki gruptan farkli bir 6zellik
gostermektedir. Bu lirlin 6.2 bolimiine de bazi oOzellikleri dolayist ile dahil

olabilmektedir.

Sonug olarak, Harem, Enderun, saltanat ve hat sanat1 gibi konulardan yola ¢ikilarak
yapilan tasarimlarda, tasarimlarin isimleri ile biitiinlestigi ve formlarinin yani sira
isimlerinin de konseptlerini anlatmada etkili oldugu ¢ikarimina varilmaktadir. Buna
ek olarak, {riin ile anlatilmak istenen duygunun, malzeme secimi ile (Ornegin
zenginlik, ihtisam anlatiminda altin varak vb. kullanimi1) de pekistirilmeye calisildig

goriilmektedir.

Ayrica, incelenen {lirlinler arasinda, belirli kavramlardan yola ¢ikilarak tasarlanan
tiriinlerin, mevcut motiflerden/figlirlerden/6gelerden yararlanarak tasarlanan iirtinlere

kiyasla, sayica daha az oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

6.4 Gecmisteki Kullammmlar ile Farkhiliklar ve Benzerlikler

Bu boliimde, Osmanli etkili iiriinlerde kullanilan figiir, motif ve konseptlerin
geemisteki (Osmanli Donemi’ndeki) kullanimlariyla olan iligkileri incelenecek,

benzerlikler ve farkliliklar belirtilecektir.

Tez kapsaminda incelenen firiinler gruplandirildiginda 6.1°de aciklandig1 {izere,
bir¢cok konu ve objenin tasarimlarin ¢ikis noktasini olusturdugu goriilmektedir. Bu
gruplar altindaki iiriinlerden, gegmis kullanimi ile benzerlik gosterenler, “iznik
Cinisi”nden etkilenerek tasarlanan iriinler ile, “Hamam” kategorisi altinda yer alan

iki tirlindiir: ECA’nin Osmanl serisi armatiirleri (Sekil 5.29) ile Defne Koz un Mono
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adli lavabosu (Sekil 5.37). Bu noktada, bahsi gegen iirlinlerin ge¢mis kullanimlar ile

benzerlik derecesinden de bahsedilmelidir.

Gecgmisteki kullanim alanlar1 ve sekilleri ile en yakin benzerligi gosteren iiriinler,
Mono adli lavabo ile Osmanli serisi armatiirdiir. Bu iki driiniin de, Osmanl
Donemi’nde banyo kavrami ile es deger olan hamamlarda yer alan objelerden yola
cikilarak tasarlanmig olmalari1 ve giiniimiizde de yine 1slak hacimlerde islevlerini
devam ettirmeleri acisindan bakildiginda, “kullanilan mekan” ve “kullanim
fonksiyonu” acisindan benzerleri olan ge¢mis donem (dirlinleri ile paralellik

gosterdikleri goriilmektedir.

“Iznik Cinisi”’nden etkilenerek tasarlanan iiriinler ise, ge¢mis kullanimlar1 ile
“uygulanma alanlar1” agisindan benzerlik gostermektedirler. Banyo kategorisi altinda
yer alan Vitra firmasinin Iznik serileri, duvar karolarindan olusmaktadir. Dolayistyla
Osmanli Dénemi’nde de yapilarin i¢ ve dis duvarlarina ¢ini karo tatbik edilmekte, bu
baglamda, giinlimiizdeki uygulama ile ortak bir anlatima sahip olmaktadir. Ek olarak,
16. yiizyila ait bir ¢ini tabaktan etkilenilerek olusturulmus olan Pasabahce firmasinin

Firuze Tabak isimli {iriinii de, gegmis kullanimiyla birebir ayni igleve sahiptir.

Yukarida incelenen iriinler disinda kalan Osmanli etkili tasarimlarin, ge¢mis
kullanimlar1 ile bir benzerlikleri yoktur. Mimariden etkilenen tasarimlar ve yapi
iclerindeki esyalardan yola ¢ikilanlar ile padisah portrelerinden, tugralarindan, kaftan
ve kavuklardan, hat sanatindan esinlenerek tasarlanan {iriinler, gerek “uygulama
alanlar1” gerekse “kullanim fonksiyonlar1” agisindan ele alindiginda, bu iirlinlerin
Osmanli Donemi uygulama ve kullanimlariyla aralarinda herhangi bir ortak nokta

bulunmadig1 goriilmektedir.

Son olarak, lale ve ¢intemani gibi motifler Osmanli Dénemi’nde de ¢ini, tekstil,
zliccaciye vb. birgok alanda kullanilmaktaydilar. Dolayisiyla bu motiflerin modern
yorumlarinda da herhangi bir ayrima gitmek miimkiin olamamaktadir. Bu iki motife
de cam iirlinlerinde, takilarda, duvar karolarinda, aydinlatma elemanlarinda vb. bir

cok alanda rastlanmaktadir.

Sonug olarak; tasarimlar i¢in segilen imgelerin, genellikle Osmanli Dénemi’ndeki
kullanim yerlerinden ve sekillerinden farkli yerlerde (sektorlerde) ve farkl sekillerde

uygulandiklari ortaya ¢ikmaktadir.
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6.5 Osmanh Seri ve Koleksiyonlarinin Satisa Etkisi

Katalog boéliimiinde incelenen iiriinlerin bircogunun tasarimcist ile veya {riinii
tasarlatan firmalar ile goriisme yapilmistir. Bu goriismelerde 6zellikle Osmanl etkili
tiriinlerin ve Osmanli Koleksiyonlarinin satis grafikleri sorulmustur. Ancak satis
rakamlar1 konusunda bilgi alimamamistir. Firmalar ve tasarimcilar sayisal veriler
sunmamislardir. Genellikle, “oldukca iyi”, “daha az” gibi tamlamalar ile satis
degerlerinden bahsedilmis, bu nedenle de, firmalar ve iirlinleri arasinda sayisal analiz

ve kiyaslama yapmak miimkiin olamamustir.

Dahasi, yapilan rdportajlar sonucunda, genellikle Osmanli etkili tasarimlarin,
firmalar tarafindan Oncelikle prestij saglamak amaciyla tasarlatildigi bilgisine
ulagilmaktadir. Ozellikle banyo kategorisinde yer alan firmalarin Osmanl etkili
tirtinleri i¢cin bu ¢ikarim yapilabilmektedir. Canakkale Seramik firmasi, Can
Yalman’a tasarlattiklar1 “Orientile” serisi ve onun alt serisi olan “Aya” serisi ile ilgili
olarak, bu flriinlerin firmanin tasarim serileri oldugundan ve bu serilerden yiiksek
cirolar hedeflenmediginden bahsetmektedir. Ayrica, amaglarmin bu seriler ile
firmay1 yenilikler yaparak daha {ist bir konuma tasimak oldugunu da eklemektedir.
Bunlara ek olarak, firma yetkilisi bu triinlerin kullanim alanlarini, {inlii mimarlarin
projeleri, otellerin lobileri, bazi1 otellerde yatak basi olarak veya aligveris
merkezlerinin banyolar1 olarak tanimlamistir. Dahasi, yurt icinde de yurt disinda da
tirtinleri satin alan kesimin benzerlik gosterdiginden bahsedilmekte, yurt digina
satiglar konusunda ise, Canakkale Seramik firmasi yetkilisi, Orientile serisi ile ilgili
olarak, Dogu’ya yonelisin yer aligi Bati i¢in, Tiirk kiiltiiriiniin ¢izgilerini yansitan
serinin, Bati {ilkeleri tarafindan da ilgi gordiigiinii soylemektedir (K.G._S.C.). Aym
sekilde ECA firmas1 da tasarladiklar1 Osmanli serisi armatiirlerin {iretim
maliyetlerinin fazla olusuyla, daha ¢ok 0zel mekanlar i¢in tasarlandigindan ve
imajiyla firmanin reklamini yapmasi amaglanan bir iiriin serisi oldugundan bahsetmis,
satiglarin genellikle yurt icine oldugunu eklemistir (K.G. M.G.). Aym kategoriye
giren Vitra firmast da, Osmanli etkili irlinlerinin daha g¢ok satmadigi bilgisini
vermistir. Yurt i¢i ve yurt disi kiyaslamasinda ise, iiriinlerin daha ¢ok yurt i¢inde ilgi
gordiigiinii ifade etmis, yurt disina ise daha ¢ok Orta Dogu cografyasina ihracat
gerceklestirdiklerini eklemistir (K.G. H.L.).
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Ziiccaciye ve taki sektorlerine gelindiginde ise, Osmanli Koleksiyonlarinin ve
tasarimlarinin satisa pozitif etkileri oldugu goriilmektedir. Pagabahge firmasi, butik
tirtin serilerinden “Osmanli Koleksiyonlari”nin ve Osmanl etkili tasarimlarin daha
cok ilgi gordiigiinii sdylemektedir. Firma yetkilisi, bu tarz iriinlerin o6zellikle
Anadolu medeniyetleri serileri ile karsilagtirildiginda ¢ok daha fazla sattigindan
bahsetmektedir. Insanlarm Osmanli tarzina daha c¢ok asina olduklar i¢in Anadolu
medeniyetleri koleksiyonlarinda yer alan {riinlerden, Osmanli’ya daha ¢ok
benzeyenlerinin bile satisinin daha ¢ok oldugu bilgisini vermektedir. Tiiketicilerin
herhangi bir risk tasimadigi icin genellikle bildikleri figiir ve motiflere
yoneldiklerinden, bu noktada da Osmanli’nin ¢esmesi, saray1 vb. 6geleriyle her yerde
yer almasi dolayistyla daha ¢ok tercih edildiginden bahsetmekte, Osmanli etkisinin
satis sansim yiikselttigini eklemektedir (K.G. A.O.). Ayn1 sekilde Decorium firmasi
da Osmanli Koleksiyonlarinin satiglarinin “oldukc¢a iyi” oldugunu sdylemekte
(K.G._ M.B.), ancak satis rakamlar1 ile ilgili bir bilgi vermemektedir. Ayrica,
Decorium firmasi tasarimcisi, firmanin yurt icinde Dogu bolgesinde de yiiksek satis
oranlarina sahip oldugunu belirtmektedir. Yurt disindan ise, 6zellikle Kuveyt, Dubai

ve Iran’dan talepler aldiklarin1 sdylemektedir (K.G. M.B.).

Ote yandan, Erdem Akan ve Ela Cindoruk ise, tasarimlarinmn smnirli sayilarda
tiretildigini belirtmislerdir, dolayisiyla bu {iriinlerin yiliksek satig oranlarmna sahip
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Ancak Erdem Akan, ilginin yurt disinda
ozellikle Avrupa, Orta Dogu ve Amerika’da daha fazla oldugunu ifade etmistir

(K.G. E.A)).

Tak1 sektoriindeki firmalardan Goldas ise, “Osmanli Koleksiyonu’nu” ilk olarak
2005°te, ikinci serisini ise 2008’de, “Kaftan Koleksiyonunu” da yine 2008 yilinda
piyasaya cikartmistir. Firma ekibi, modern seriler kadar Osmanli serilerinin de ilgi
gordiigiinii soylemekte, koklere doniis temasinin 6n planda oldugu donemlerde,
trendler dogrultusunda satiglarda bir artis meydana geldigini de eklemektedirler.
Ayrica, firma ekibine gore, biiylik bir kiiltiirel zenginligi ve tarihi yansittiklar1 i¢in
Osmanl takilar1 her zaman tercih edilmektedir (K.G. G.E.). Uriinleri bu ¢alisma
kapsaminda inceleme altina aliman bir diger taki firmasi olan Zen Pirlanta ise,
¢ikarmig oldugu Osmanli Koleksiyonu “Sur-u Sultani”’nin daha ¢ok prestij ve reklam

amagclt oldugunu ifade etmektedir, koleksiyona ait pargalarin her birinden “sinirl”
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iiretim yapildigmi belirtmektedir (K.G. E.O.). Ek olarak, bu iki taki firmas1 da,

satiglarinin agirlikli olarak yurt i¢ine oldugu bilgisini vermislerdir.

Diger yandan, aydinlatma sektorii incelendiginde, Osmanli etkili tasarimlarin gorece
ilgi gordiigii soylenebilir. Ash Kiyak Ingin, Lale ve Cintemani aydimlatma
elemanlarinin satiglarinin yiiksek oldugunu, 6zellikle de Lale’nin daha cok ilgi
gordiigiinii sdylemektedir. Hatta, Lale aydinlatma elemaninin, hem yurt i¢inde hem
de yurt disinda, 6zellikle Hollanda, ispanya, Almanya ve Ingiltere’de, yiiksek satis
oranlarina sahip oldugunu belirtmektedir (K.G. A.K.I). Deniz Tung ise, iiriin
tasarimlarinin satiglart ile ilgili olarak, aydinlatma elemanlarinin “hem yurt igcinde
hem de yurt disinda esit ilgi” gordiklerini ifade etmekte, yurt disinda ise Orta
Dogu’ya satislarin daha fazla oldugu bilgisini vermektedir (K.G. D.T.). Dolayisiyla,
satiglar hakkinda rakamsal bilgilere sahip olunamamakla beraber, bu sektor baslig
altindaki Triinlerin satiglarindan bir beklenti oldugu, friinlerin sadece prestij

amaciyla tasarlanmadig1 sonucuna varilabilmektedir.
Mobilya sektdriinde ise, satislarin orani ile ilgili yeterli bilgi elde edilememistir.

Sonu¢ olarak; Osmanli Koleksiyon ve serileri ile Osmanli etkili {riinlerin
tasarlanmasinda etkili olan birka¢ nokta mevcuttur. Bunlari; prestij amach satislar ve
reklam ile ge¢mise doniis trendlerinin etkisi olarak ayirabiliriz. Firmalarin bir
boliimii Osmanli serilerini ve tasarimlarini mevcut trendler dogrultusunda firmanin
marka imajint giiclendirmek ve prestijini arttirmak amaciyla tasarlattiklarini
sOylemektedirler. Bu seriler ve iirlinler ile reklam yapmak ve isimlerini duyurmak
istediklerinden bahsetmekte, bu tarz {riinlerin iiretim maliyetlerinin fazla olmasi
sebebiyle, yliksek miktarlarda satislarin beklenmedigini de eklemektedirler. Modern
tasarim serileri olarak tanimlanan, 6zel konsept koleksiyonlart olmayan serilerin,
giinliik hayatta, Osmanli serilerine kiyasla, daha fazla satmakta oldugu da elde edilen

veriler arasinda yer almaktadir.

Fakat Pasabahce ve Decorium gibi cam egya iiretimi yapan firmalar ile taki sektorii
firmalarindan Goldas, Osmanli serilerinin ve Osmanli etkili {riinlerin satig
grafiklerinin yiiksek oldugundan bahsetmislerdir. Ozellikle cam sektdriindeki
firmalar “kiiltiirel ve tarihi mirasin korunmasi” ve “kendi koklerimize doniis” temasi
dogrultusunda tasarimlar yapmakta ve seriler ¢ikarmaktadirlar. Bu firmalarin sadece

prestij saglamak icin iiretim yapmadiklari, ayn1 zamanda satisin yiiksek olmasini
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amacladiklar1 da diisiiniilmektedir. Dolayisiyla, Osmanli etkili liriinlerin ve serilerin
yer aldig1 farkli sektorlerde, farkli satis degerlerinin amaglandigi ve beklentilerin

PR

sektor sektor degistigi sonucuna ulasilmaktadir.

Yurt i¢i ve yurt dis1 satiglart ele alindiginda ise, ¢ogu Osmanli etkili iirliniin
genellikle yurt i¢inde daha cok satildigi bilgisi elde edilmistir. Firmalar bu tarz
tiriinlerin yurt i¢cinde daha ¢ok ilgi gordiigiinii sdylemekte, hatta bir kismi1 sadece yurt
icine satiglar1 oldugunu eklemektedir. Yurt disina satislarda ise, 6zellikle Orta Dogu
tilkelerinden talep gelmekte ve bu bolgelere yapilan satiglar daha fazla olmaktadir.
Nitekim, gosterisli ve siislii objelerin ve esyalarin ilgi gordiigii Dogu iilkelerinde
Osmanli serilerine ve iirlinlerine talep yiiksektir. Ancak, firmalar Batil1 iilkelerden de
talepler aldiklarin1 sdylemekte, yurt dist satislarinda Avrupa’nin da énemli bir yeri
oldugunu belirtmektedirler. Bu noktada, firma ve tasarimcilar rakamsal olarak satis
oranlar1 veya miktarlar1 hakkinda bilgi vermemislerdir, bu sebeple sayisal bir

degerlendirme yapmak miimkiin olamamaktadir.
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7. SONUC

Gegmis akimlara, geg¢misin zevk ve aligkanliklarmma, ayni zamanda motif ve
figiirlerine olan ilginin, 1990 sonrasindan baglamak tizere 6zellikle 2000’11 yillarda
yiikselise gectigi goriilmektedir. Moda ve miizik diinyasinin yani sira, tasarim
diinyasinda da kendine yer edinen ve ge¢mige dykiinme olarak tanimlanabilecek olan

bu anlayis, Tiirkiye’de de karsimiza ¢ikmaktadir.

90 sonrasindan baglayarak 2000’li yillarda artisa gecen gecmise dykiinme konseptli
tiriinler arasinda Ozellikle Osmanli etkilerinin agirlikli olarak goriilmekte oldugu
sOylenebilir. Osmanli etkilerinin tasarimlardaki niteliginin ve tasarim siireclerinde
Osmanli’nin tercih edilmesindeki sebeplerin ortaya cikartilabilmesi i¢in bu ¢alisma

gerceklestirilmistir.

Dahasi, bu sebeplerin anlasilabilmesi igin, ¢alismanin kapsamina, Osmanli etkili
tasarimlara rastlanilan sektdrlerden {iriin 6rnekleri ve bu triinleri tasarlayan firma ve
tasarimcilar ile goriismeler dahil edilmistir. Burada amag, son yillarda artisa gecen ve
Tiirk tasarim kimligi olusturma caligmalar1 kapsaminda ortaya ¢iktigi savunulan
“koklerimize doniis” temast dogrultusunda tasarim diinyasinda olusan Osmanli
trendinin sebeplerini, bu {riinleri ortaya koyanlar tarafindan verilen bilgilerin de
1s51g¢inda, bulabilmektir. Secilen {iriinler ve bu irlnlerin tasarimcilariyla ve
firmalariyla yapilan roportajlar dogrultusunda bir katalog bolimii hazirlanmas,
ardindan da tiim bu verilerin bir araya getirilerek degerlendirildigi bir boliim daha
olusturulmustur. Degerlendirme boliimii dogrultusunda ise, bazi 6nemli sonuglar elde

edilmistir.

Bu sonuglardan ilki, Osmanli etkili endiistriyel tasarim f{iriinlerinin incelenmesi
amaciyla ¢ikilan arastirma siirecinde, el isi ve zanaatin da liretim siireclerine dahil
oldugunun 6grenilmesidir. Endiistriyel tasarim, aslinda, Endiistri Devrimi sonrasinda
ortaya cikmis bir kavramdir. Endistri Devrimi ile gelisen imalat yontemleri
sayesinde, teknolojide, sanayide, ekonomide, sosyal ve kiiltiirel yasamda degisimler

meydana gelmistir. Kitlesel iiretim ile, liretim maliyetleri diismiis, boylece bir¢ok kisi

97



piyasadaki bir¢ok iiriinii satin alabilir duruma gelmistir. Ancak, bu arada, endiistriyel
tiretimin getirdigi bazi kisitlarin ve “ayniligin” estetik degerleri yiktigini séyleyenler,
Arts and Crafts hareketini baslatmiglardir. Bu kisiler, zanaatt 6n plana g¢ikartmak
istemis, bezemenin 6nemini savunmuslardir. Bu noktada, Tiirkiye’de de zanaatin ve
el isciliginin tekrar glindeme gelisinde gegcmisteki Arts and Crafts hareketi ile bir
baginin olup olmadigi da goéz Oniine alinmustir. Ancak, giliniimiizde zanaatin
endiistriyel tasarimlara dahil olusunda, Arts and Crafts hareketinin bir yeniden
canlandirmast olmadigi sonucuna varilmistir. Bunun sebebi, bu hareketin
savunucularinin bigimsel ve bigemsel konular ile ilgilenmelerinin yani sira, ayni
zamanda, Arts and Crafts’in “bir diislince ve tasarim hareketi” olmasi ve bu hareket
ile sosyal problemlerin de ¢oziilmesinin amaglanmasidir. Ayrica, makinenin
dislanmasini da savunan Arts and Crafts hareketinin bu goriisliniin de, giiniimiizde
gergeklesen  iiretimlerde  tekrarlanmadigi  diisiiniilmektedir. Turan’a  gore,
endiistrilesmenin bagsladigi 1950’lerden sonra dahi, zanaatin azalip endiistriyel
tiretimin artti31 donemlerde, Arts and Crafts hareketi gibi “estetik ve ahlaki kaygilar
iceren tutumlardan cok; endiistrilesen zanaat kollarinda is kaybetme korkusundan

kaynaklanan bazi tartigmalarin yasandig1 goriilmektedir”(Turan, 2009, s.54).

Burada, tez kapsaminda, sadece zanaatin egemenliginden s6z etmek de pek miimkiin
olmamakla beraber, endiistriyel tasarimlarin iiretim siireclerine el is¢iliginin siklikla
dahil olmaya basladigi sonucu ortaya cikmaktadir. Ozellikle Osmanli etkili
tasarimlarda, bir¢ok iriinde el isciliginin tiretimde kullanildig1 goriilmektedir. Bazi
sektorlerde, kiiltiirel ve tarihi mirasin korunmasi, canlandirilmasi konularinda isim
yapmis, dolayistyla koklere doniis temasi altinda incelenebilecek olan firmalarda el
is¢iliginin ylizde 90 oranlarinda kullanilmakta oldugu bilgisine de ulasilmistir. Ancak
bu firmalar da, fazla adetli iiretimlerinde ve bazi iglerinde kalip vb. endiistriyel

yontemlerin imalat safthalarinda kullanildigini1 eklemislerdir.

Ote yandan, genellikle, tasarimlarda ana formun olusumunda endiistriyel {iretim
yontemlerine bagvuruldugu, daha sonra, Ozellikle yiizey siislemelerinde ve
bezemelerde el is¢iliginin siirece dahil oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla, modern
serilerinin/liriinlerinin  iiretiminde endistriyel siirecler kullanan firmalarin da,
ozellikle Osmanli serilerinde el is¢iligi kullaniyor olmalar1 ilgingtir. Burada, 6zellikle
Osmanli Dénemi eser ve lirlinlerine benzer tasarimlar yapilmak istenmesi, iiriinlerin

degerinin arttirllmaya caligilmasi ve bdylece, o donemin bezemelerinde kullanilan
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“altin varak” uygulamasi1 gibi tekniklerin forma dahil edilmesi, el isciliginin
kullanilmasinda etkili olmustur, denilebilir. Ayrica, yine Osmanli Ddnemi
objelerinde yer alan, zanaat iginin getirdigi detaylarin kullanilmak istenmesi de,
giinimiizdeki tretim siireglerine, el is¢iliginin katilmasindaki sebeplerden birisi
olarak goriilebilir. Burada ayrica, ge¢cmis degerlerin tekrar ortaya ¢ikartilmak
istendigi de sOylenebilir. Sadece endiistriyel iiretim yoOntemlerinin kullanildig:
(Vitra’mn Iznik Serisi harig) iiriinlerin agirlikli oldugu sektdr ise, banyo elemanlari

olarak adlandirilan bolimdir.

Tez kapsaminda yapilan ¢alismalar dogrultusunda, ayrica, incelenen iiriinlerde el
isciliginin siireglere nasil ve ne kadar dahil oldugu da ortaya c¢ikartilmaya
calisilmigtir. Sektor sektdr incelendiginde, el is¢iliginin ziiccaciye ve taki
sektorlerinde daha fazla yer almakta oldugu goriilmiistiir. Ancak mobilya ve
aydinlatma sektorleri igerisinde incelenen lirtinlerde de el isciligi kullanilmaktadir.
Bu noktada, el is¢iliginin ve zanaatin, firmalar ¢cercevesinde ele alinmasinda da fayda

vardir.

Oncelikle, firmalarm marka olarak, misyonlart dogrultusunda el isciligine bakis
acilar1 da 6nemlidir. Ziiccaciye sektorli altinda incelenen firmalardan, Pasabahge ve
Decorium, c¢ogunlukla, endiistriyel metotlar ile iiretilmis, mevcut iiriin gévdeleri
lizerinden tasarim siireclerini yiiriitmektedirler. Pasabahge firmasinda, onceden
tiretilmis olan govdeler iizerinde el isciligi ile bezemeler yapilmakta ve tasarimlar
son iriin haline getirilmektedir. Benzer bir durum, Decorium firmas: igin de
gecerlidir. Decorium firmasi da, sicak cam iiretimi yapmadigi i¢in, disaridan almis
oldugu govdeler lizerine dekoratif caligmalar yaparak yeni iirlin olusturmaktadir.
Oysa ayni kategori altinda incelenen Hiref firmasinda, zanaat iiretimi, Uriiniin
tasarlanma asamasindan baslanarak gerek gdvde, gerekse bezeme siireglerinde yer

almaktadir.

Taki sektoriinde incelenen, Goldas ve Zen Pirlanta firmalarinin ise, her ikisinde de, el
is¢iliginin genellikle ana govdenin endiistriyel liretim bicimleri ile olusturulmasinin

ardindan, yiizey islemlerinde, tag mihlamalarinda vb. kullanildig1 goriillmektedir.

Aydmlatma sektdr baslig altinda incelenen iiriinlerde ise, Asli Kiyak Ingin’in Celik

Dizayn i¢in yapmis oldugu tasarimlarda el isciligi kullanilmamaktadir. Oysa Deniz
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Tung, tiim iiriinlerinde, ¢cok adetli liretim gerektiren projeler haricinde, ¢cogunlukla el

is¢iligi kullanildigini belirtmektedir.

Firmalarin zanaata ve el isciligine bakiglar1 ise birbirinden farklidir. Pasabahge’de
“kiiltiire] mirasin kullanim1” slogani {izerinden ilerlenmekte ve kiiltiirel mirastan
(Osmanl1 imparatorlugu vb) yararlanan tasarimlar yapan bir boliim, Pasabahce Butik,
sirket biinyesinde yer almaktadir. Decorium, Goldas ve Zen Pirlanta firmalarinda ise,
Osmanli Koleksiyonlar1 ¢ikartilmaktadir ancak bu firmalarin biinyesinde Osmanli
Koleksiyonlart vb tasarimlar olusturan bir ikinci firma yer almamaktadir. Ancak
Decorium firmasinda Osmanli Koleksiyonlar1 i¢in, modern serileri tasarlayan
tasarimcilardan ayri bir tasarimci grubun c¢alismakta oldugu da goriilmektedir.
Ozellikle biiyiik oranlarda el isciligi ve zanaati kullanan Hiref firmas: ise, “kiiltiiriinii
tasarla” sloganiyla c¢iktiklar1 yolda, tasarim c¢alismalarinin en basindaki fikir
asamasindan baglayarak zanaattan ve el is¢iliginden yararlanmaktadir. Bu yaklasim
firmanin kimligi ile bir biitiin olusturmaktadir. Benzer bir durum tasarimci Deniz
Tung’un iiriinlerinde de yer almaktadir. Deniz Tung¢ da, iriinlerinin hepsinde el
is¢iligini kullandiklarin1 sdylemekte, amacinin kendi kiiltiirlinden ve tarihinden
faydalanarak tasarim yapmak oldugunu da eklemektedir. Dolayisiyla, sadece zanaat
ve el is¢iligi konusu iizerinden yola ¢ikarak tasarim yapanlar, Hiref firmasi ve Deniz

Tung¢ Tasarim olarak siralanabilir.

Bu firmalarin disinda kalan ve banyo elemanlar1 sektoriinde yer alan firmalar ile
mobilya sektoriinde yer alan Koleksiyon firmasi ise, agirlikli olarak endiistriyel
tiretimleri kullanmaktadirlar. Ayrica bu firmalarin 6zellikle Osmanli Koleksiyonu vb
koleksiyonlarin tasarim c¢aligmalari i¢in firma i¢inde ayr1 boliimler olusturmadiklari
da goriilmektedir. Farkli sektorlerden tasarimcilar ele alindiginda ise, kimi zaman el

is¢iligine bagvuruldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Yapilan degerlendirmede elde edilen bir diger sonug ise, “sinirh iiretim” kavramu ile
Osmanl etkili tasarimlarda ve serilerde ¢okca karsilagilmasidir. Elde edilen bilgiler
dogrultusunda, incelenen iirlinlerin bir ¢ogunun sinirhh sayilarda {retildigi
goriilmektedir. Ayrica, sinirli sayida iiretilen tasarimlarin bir boliimiiyle beraber,
tiikketici tarafindan satin alinirken, iiretilen kaginci {iriin oldugunu belirten sertifikalar
da verilmektedir. Dolayisiyla, bu yaklasim sayesinde iiriinlerin “kisiye 6zel” olarak

tanimlanmak istendigi diisiiniilebilir
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Bunlara ilaveten, gerceklestirilen arastirma ile, Osmanl etkili tasarimlarin daha ¢ok
“zliccaciye” olarak tanimlanan (cam, seramik, vb esyalar ile masaiistii objelerinden
olusan) sektor ile taki sektorii basliklart altinda bulunduklar1 sonucuna ulagilmistir.
Ote yandan, mobilya sektériinde de, biiyiik 6lgekli {iretim yapan firmalarda, kisith
sayida da olsa drneklerin yer almakta oldugu goriilmektedir. Tasarlama siire¢lerinde
yararlanilan nesne veya konular gézlemlendiginde de, bazilarinin 6ne ¢iktig1 ve daha
cok tercih edildigi sdylenebilir. Ozellikle, Topkapt Sarayi'nin, gerek ana konsept
olarak, gerek mimarisi ve gerekse icinde yer alan mobilya ve esyalar ile,
tasarimlarda siklikla kullanildig1 sonucuna varilmaktadir. Topkap1 Sarayi’ndan sonra,
lale ve ¢intemani motiflerinin de hemen hemen her sektordeki iirlinde yer almakta
oldugu goriilmiistiir. Harem konsepti ise, siralanan konular kadar olmasa da, ¢okca
kullanilmaktadir. Bu noktada, bu tercihlerin yapilmasinda bahsi gecen motiflerin
veya Topkapi Sarayi’nin tiiketiciler {lizerinde yarattigi etki ve bilinirlik Onemli
olmaktadir. Ayrica lale ve ¢intemani motiflerinin, turistik objeler de dahil olmak
lizere piyasadaki bir ¢ok iiriiniin {izerinde yer aldig1 géz 6niinde bulunduruldugunda,
popiilerliklerinin ¢ok fazla oldugu gériilmektedir. Oyleyse, bu tercihlerin

yapilmasinda, satig amacinin 6n planda oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Boylece, satis oranlar1 konusu da giindeme gelmektedir. Bu noktada, tez kapsaminda
incelenen tirlinler dogrultusunda, Osmanl: etkili tasarimlarin satis grafikleri hakkinda
da bilgi edinilmeye ¢alisilmistir. Firma ve tasarimcilarla yapilan roportajlar ile, bu
tarz tasarimlarin daha ¢ok yurt i¢cinde satildig1 sonucuna ulasilmaktadir. Hatta bazi
firmalar, sadece yurt i¢i satislarinin mevcut oldugunu da bildirmislerdir. Yurt dis1
satiglar1 ele alindiginda ise, Dogu’ya daha fazla satis yapildigi ortaya cikmustir.
Dubai, Kuveyt ve iran’a satislardan bahsedilmis, ancak cogunlukla Orta Dogu baslig1
altinda genel bir satig profili ¢izilmis, iilke ismi verilmemistir. Ote yandan, Bati’dan
da talep alindig1 sdylenmekte, bazi tasarimlarin Bati’daki satiglarinin da yiiksek
oldugu belirtilmektedir. Ancak, firmalar tarafindan rakamsal bilgiler verilmedigi i¢in,

sayisal bir karsilastirma yapilamamaktadir.

Bati’ya satilan irilinler ile daha ¢ok Orta Dogu’ya satilanlara bakildiginda ise,
bezemesi, motif uygulamasi ve gosterisi (altin varak vb. kullanimi da dahil olarak)
daha fazla olan tasarimlarin, Orta Dogu bolgesine daha ¢ok satilmakta oldugu
diisiiniilebilir. Yurt disinda, Bati’ya satilan iiriinlerin ise, daha modern formlarda,

fazla bezeme kullanmayan tiriinler oldugu sonucuna da ulasmak miimkiindjir.
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Ayrica, genel olarak ele alindiginda da, Osmanli etkili tasarimlarin satiglarinin
modern seriler ile kiyaslandiginda, cok yiiksek olmadigi sdylenebilir. Yapilan
calisma sonucunda, bu friinlerin bir kisminin prestij amagli olarak piyasaya
cikartildiklar1 da goriilmektedir. Firmalar, Osmanli tasarimlari ile imajlarimi
giiclendirmeyi hedeflemekte ve bu sayede firmanin reklamimi yapmay1 da

amagclamaktadirlar.

Tasarimcilar ve firmalar, ayrica, bu temayi lriinlerine yansitirken, asil amaglarinin
sadece Osmanl’y1 kullanmak olmadigini da sdylemislerdir. Ancak, ortaya cikan
sonuglara bakildiginda, Osmanli’'nin konsept se¢iminde ciddi bir istlinligliniin
oldugu goriilmektedir. Anadolu Medeniyetleri ve Selcuklular ile Istanbul disindaki
sehirler, ikinci planda kalmaktadir. Burada, Osmanli Imparatorlugu’nun tasarimlara
siklikla segilmesindeki en temel sebeplerden biri, siirmiis oldugu hiikiim yili
dogrultusunda ortaya ¢ikarmis oldugu ve giiniimiizdeki tasarimcilarin ilham
alabilecegi eserlerin ¢oklugudur. Tasarimcilarin biiyiik bir béliimiiniin Istanbul’da
yastyor veya bir sekilde Istanbul ile iliskide bulunuyor olmasi da Osmanli ve Istanbul
agirlikli tasarimlarin ortaya ¢ikiyor olmasinda oldukea etkilidir. Ote yandan, bazen,
Osmanli ile Selguklu motiflerinin i¢ i¢e girdigi de goriilmektedir. Baz1 tasarimlarda
hem Osmanli hem de Selguklu motif/figiirleri bir arada kullanilmakta, bir birliktelik
s0z konusu olmaktadir. Ek olarak, baz1 motiflerin ge¢misinin Osmanli Dénemi’nden
eskiye dayandig1 bilinmektedir ancak genellikle bunlar Osmanli Dénemi bigimleri,

tarzlar1 ve kullanimlartyla tercih edilmektedirler.

Tasarlama stireglerinde esin kaynagi olarak secilen konularin ve motiflerin yani sira,
bunlarin tercih edilme sebeplerinden de bahsetmek gerekir. Oncelikle, gegmisten

yararlanma konseptine tasarimda bir kimlik yaratma araci olarak bakilmaktadir.

Genellikle, az gelismis veya gelismekte olan iilkelerde, tasarimda kimlik yaratma
siireclerinde yerel figlir/motiflerin kullanimi karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim,
kiiresellesmenin sonuglar1 karsisinda, pazarda kendine de yer edinmek isteyen
tasarimcilar, bir fark yaratabilmek i¢in, kendi kiiltiirlerine ve ge¢mislerine donmekte
ve oradan aldiklarini iddia ettikleri feyiz ile tasarimlarini gerceklestirmektedirler.
Burada onemli olan, kendi Kkiiltiirine, kendi ge¢cmisine ve koklerine donerek elde
edilenlerin tasarima yansima bigimleridir. Ciinkii, aslinda, italya gibi, tasarimda 6ncii
olan iilkeler de, ge¢misi gelecegin sentezlenmesinde kullandiklarini sdylemekte,

kiiltiirel mirasin benimsenmesi gerektigini savunmaktadirlar. Ancak, burada goriilen
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fark, gelismekte olan veya az gelismis iilkelerin, ge¢mislerinden ve kendi
kiiltiirlerinden esinlenme esnasinda 6zellikle yerel figiirlerden/motiflerden, siklikla

birebir yararlanmalar1 ve bu vurgu ile 6n plana ¢ikmaya caligmalaridir.

Tiirkiye de, bu noktada benzer bir gelisim gostermektedir. Kiiresel pazarda kendine
yer edinmek, farklilasmak ve diinyada belirli bir Tiirk tasarim kimligi yaratmak
isteyen tasarimci ve firmalarin bir boliimii, kimlik olusturma siirecinde, ge¢mise
donerek, ge¢misin tasarimlarindan ilham almak, kendi kiiltiiriimiizii kullanmak
yolunda ilerlemeyi tercih etmislerdir. Nitekim, tasarimcilar i¢in, kimlik olusturma
stirecinde kiiltlirtin 6nemli bir yeri vardir. Ayrica, kiiltiirel degerlerden yola ¢ikilarak
olusturulan fikirler yaratici birer kaynak olarak da kullanilabilirler. Dolayisiyla, Tiirk
tasarimcilar kimlik olusturma siirecinde ge¢misten ve kendi kiiltliriimiizden
yararlanirken, agirlikli olarak Osmanlh figiir ve motiflerine, saraylarina, mobilya ve
esyalarina, Gokhan Karakus’un tabiriyle “dogrudan referans” ile tasarimlarini
gerceklestirmislerdir. Bu  yaklasimi  sergileyenler, koklere doniis temasi
dogrultusunda tasarim yaptiklar1 siirece kiiresel pazarlarda kendilerine bir yer

edinebileceklerini, bir ulusal tasarim kimligi yaratabileceklerini diisiinmektedirler.

Ote yandan, tasarimcilarm bir boliimii, gecmise Oykiinme ve koklere doniis
temalarin1 kullanmay1 tercih etmemekte ve yerel unsurlara direkt referanslar vererek
tasarim yapmamaktadirlar. Bu tasarimcilar, Osmanli motiflerini veya figiirlerini

tiriinlerinde kullanarak bir Tiirk tasarim kimligi yaratmaya da karsidirlar.

Bunlara ilaveten, Osmanli etkili tasarimlar yapmanin bir baska sebebi olarak
oryantalist bakis acis1 gosterilmektedir. Tiirkiye’de Osmanli Doénemi’nden beri
siiregelen bu bakis acisinin etkilerinin devam etmekte oldugu sdylenebilir. Dahasi,
oryantalist imajin atfedildigi lilkemizde, Bati’nin ilgisini ¢ekerek, Bat1 pazarlarinda
yer edinebilmek amaciyla, onun Dogu imajindan bekledikleri dogrultusunda
“Osmanli” agirlikli tasarimlar yapilmaya ¢alisildig1 da sdylenebilir. Ancak, incelenen
iriinlerdeki satis oranlarina bakildiginda, bu tarz tasarimlarin bir cogunun yurt i¢ine
ve yurt diginda da genellikle Dogu iilkelerine pazarlanmakta oldugu goriilmektedir.
Bu noktada, sadece oryantalist imaj sebebiyle Osmanli etkili {irlinler tasarlandigini

s0ylemek de pek miimkiin degildir.

Osmanli temasinin tercih edilmesinde 6nemli olan bir diger sebep ise, 2000

sonrasinda, Tiirkiye’de iktidara gecen muhafazakar kesimin de gecmise, 6zellikle de
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Osmanli’ya duydugu hayranlik ve 6zlemdir. Bu sayede, hem geg¢mise Oykiinme
konsepti 6n plana ¢ikmig, hem de bu konsept baglaminda, Osmanli ve Osmanlilik
giindeme gelmis, popiiler bir trende doniigmiistiir. Elbette, bunun bir sonucu olarak

da, piyasada bu tarz tiriinlerdeki sayica artig kaginilmaz olmustur.

Ek olarak, yurtdis1 pazarlarina ve iiriinlerine bakildiginda ise, Barok, Gotik,
Neoklasik vb. stillere Oykiinme konseptinin tasarimlarda kullanilmakta oldugu
goriilmektedir. Ayrica, Tiirk tasarimcilarin yurtdisi firmalari i¢in tasarlamis olduklar
Osmanli etkili drlinler ile yurtdist firmalarinin veya tasarimcilarin tasarlamis
olduklar1 Osmanli etkili 6rneklere de rastlanmaktadir. Bunlar arasinda, Poltrona
firmasinin tasarladigi “Sinan” koltugu ve Michele Oberdieck’in Tiirk motiflerinden
etkilenerek tasarladigimi belirttigi kayan kapi Ornek olarak sayilabilir. Yurt disi
firmalar1 i¢cin Osmanl etkili tasarimlar ortaya ¢ikaranlar ve {iriinleri i¢in ise, bu tez
kapsaminda da inceleme altina alinan, Defne Koz ile Merati i¢in tasarlamis oldugu
Mono lavabosu ve Serdar Giilgiin’iin Herend i¢in tasarlamis oldugu Osmanli laleli

porselen yemek takimlar1 6rnek gosterilebilir.

Sonug¢ olarak, elde edilen veriler, aragtirmalar ve incelemeler dogrultusunda,
Tiirkiye’de bir tasarim kimligi yaratilmasi konusundaki tartigsmalarin hala siire
geldigi, tasarimcilarin kiiresel pazarda ayakta durabilmek ve one ¢ikabilmek igin
izledikleri stratejilerin tek bir ortak noktada toplanamadigi sdylenebilir.
Tasarimcilarin ve firmalarin bir bdliimi, gerek Bati’nin talep ettigi Tiirk tasarim
profilini karsilamak, gerek son yillardaki iktidar sdylemleri ve trendler ile, gerekse
kiiresel pazarda farklilik yaratabilme arzusu dogrultusunda, Osmanli etkili tasarimlar

gerceklestirmislerdir.
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EKLER

Tez kapsaminda tasarimlarin incelenme siirecinde, 5 ana sektor basligi olusturulmus,
her basligin altinda, o sektdrde goriilen Osmanli etkili tasarimlarin yogunluguna ve
niteligine bagli olarak ornekler se¢ilmig, daha sonra bu ornekler hakkinda dogru
bilgiler edinebilmek amaciyla, iiriinlerin tasarimcilar1 veya firmalar ile goriismeler
yapilmstir. Gorlisme yapilan kisilere, Uiriinii tasarlama sebepleri ve lriiniin satis
grafikleri hakkindaki bilgilere ulasmamizi saglayacak sorular da dahil olmak iizere 8
adet soru sorulmus, bazi kisiler ile yliz yiize, baz1 kisiler ile ise mail yolu ile
goriisiilmiistiir. Bu boliimde roportajlarda sorulan sorular ile tasarimcilar ve firma

yetkilileri ile yapilan goriismeler yer almaktadir.

Ayrica bu calisma dahilinde incelen iirlinlerin hangilerinde el is¢iligi kullanildigini

gosteren bir iiriin listesi Ek C’de bulunmaktadir.

EK A: Roportaj Sorulari
EK B: Firma ve Tasarimcilar ile Yapilan Roportajlar

EK C: Incelenen Uriinlerdeki El Is¢iligi Kullanim Durumu
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EK A
ROPORTAJ SORULARI
1. Uriiniiniiziin {iretim yonteminden kisaca bahseder misiniz?

2. Siz fiirtinlerinizi tasarlarken ne anlatmak istediniz? Osmanli’y1 konsept olarak

neden tercih ettiniz?
3. Siz/firmaniz bu trinlerde kullanilan motifleri neden tercih ettiniz/etti?

4. Sizce 90 sonrasindan baglayarak 2000°1i yillarda devam eden koklere doniis

temasindaki artisin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?
5. Sizce en ¢ok tercih edilen Osmanli figiirleri ve motifleri nelerdir ve neden?

6. Osmanli motifleri ve Osmanli’dan esinlenilerek tasarlanan triinler sizce daha m

cok satiliyor? Bu tarz {iriinlerin satis grafikleri nasil?

7. Osmanli’dan esinlenilerek yola ¢ikilan tasarimlar yurt iginde mi yoksa yurt
disinda m1 daha ¢ok ilgi goriiyor? Neden? (Yurt disina ise nerelere daha ¢ok satis

var?)

8. Kendi {irlinlinlizden sonra, bu konsept icerisinde yer alan ve sizin en ¢ok

begendiginiz iiriin hangisidir? Neden?
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EK B

ALI BAKOVA iLE ROPORTAJ
0.D.: Ozge Diindar

A.B.: Ali Bakova_Tasarimci

O.D.: Oncelikle riiya siislii biifenin {iretim yonteminden kisaca bahseder misiniz?

A.B.: Bunun iki ¢esit iiretim yOontemi var, birincisi mdf ilizerine lake seklinde
iiretilebilir, ayrica bir de coriandan iiretilebilir. iki parcali bir biife bu. Biife aslinda
Fransizca’dan girmis dilimize. Buffet. Riiya da Arapca bir kelime. Rilya Arapga,
biife Fransizca. Aslinda bu globallesmeye bir mesaj lriiniidiir. Arkadaki, ana tastyici
govde sabittir, 6ndeki fagade ise istenilen doneme gore degisiyor. Iginde ise cam
raflar bulunmakta. Ana ¢ikis noktas1 Tiirk oturma odasi serisinin bir iiriinii. Koltugu

var, vazosu ve kitaplig1 da var.

O.D.: Peki onlar satista mi?

A.B.: Hayir onlar proje bazinda kaldilar.
O.D.: Peki bu iiriin satista m1?

A.B.: Birkag¢ evde var ama direk benden aldilar, siparis ile yapildi. Buradaki aslinda
ana govde Anadolu’yu temsil ederken, Ondeki degisen de, yliziimiizii Bati’ya
dontistimiizii temsil ediyor. Bati’daki akimlara gore, 6n yiizdeki bu delikler, sekiller
degisebilir. Ama arkadaki, icindeki iznik cinisi ile yan yiizeylerindeki islemeler,
buralarda Selguklu motifleri var, onlar degismiyor. Kenarlardan ayrica 1s1k siziyor.
Bu desen coriana kaziniyor lazer ile, sonra oradan iceriye yerlestirilen ledler yaninca
151k siziyor. Bu tasarimi aslinda Topkapi Sarayi’mi gezdikten sonra yaptim ben.
Orada meyvelik diye bir salon vardir, o salonda bir kavukluklar vardir bir de lamba

koymak i¢in oyuklar vardir. Bunlar onlarin formu gibidir.
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O.D.: Aslinda o zaman Topkap1 Sarayi’ndan esinlenmis gibi de oldunuz? Ayrica
birgok 6geyi i¢inde barindirtyor bu tasarim; Osmanli, Selguklu ve 6zellikle Topkap1

Saray1 gibi.

A.B.: Evet, ayn1 bizim gibi. Aslinda bu globalizme Istanbul’dan bir mesaj gibi.
Globalizmin hem iyi yonleri var hem de kotii yonleri var. Hem yerel kiiltiirleri alip,
cok cabuk bir bi¢cimde eskitiyor, ama hem de c¢esitliligi sagliyor. Sikistigin bir anda
basvurdugun bir sey. Birden bire etnik seyler moda olur, yada bir b6lge moda olur.
Bu ona bir mesaj. Isminden de belli, biz Tiirkler hep riiya goriiriiz, hayal ederiz ama
bu hayali ger¢eklestirmek i¢in de pek fazla ¢caba harcamayiz. Biifenin de aslinda ¢ok
fonksiyonu yoktur. Salonda bir késede durur, i¢ine fincanlar, glimiisler vb konulur.

Biz de biraz dyleyiz, arsiv yapmayiz, atalarimizdan kalan seyleri ¢ok saklamayiz.
O.D.: Peki iiriiniiniiz seri iiretime uygun bir iiriin miidiir?

A.B.: Giliniimiizde artik {iretilemeyecek hig bir sey yok. Birden fazla iirettigin her sey

seri oluyor, diger tiirliisii zaten sanat oluyor.

O.D.: Igindeki ¢inileri bir yerde mi yaptirtyorsunuz?

A.B.: Hayir Kapaligarsi’dan bu iiriiniin boyutlarina uygun olarak hazir aliyorum.
O.D.: Peki ¢ikis noktasi olarak Osmanli’y1 konsept olarak neden tercih ettiniz?

A.B.: Oturdugum yerden, ben Istanbul’da oturuyorum, diinyaya bir mesaj vermeye
calistyorum. Diger biitiin iirlinlerimde de bu anlayis var. Sottsass’in bir sézii vardir,
tasarim aslinda bir hikaye anlatmaktir diye, hikayeden hoslanirsaniz onu satin
alirsiniz. Ben bu sozden etkilendim. Bu {iriin de Topkapi Sarayi’na gittigim
seferlerden birinde aklima geldi. Arkasi, kokleri ¢ok gecmise dayanan, sabit bir sey.

Ama 6ndeki fagade, bizim dis goriinlistimiiz siirekli degisiyor.
O.D.: Dekupe edilmis kistmdan bahsediyoruz degil mi?

A.B.: Evet, 6n kisitm miknatislar ile tutturulmus durumda. O yiizden de ¢ikartilip
baska bir tane takilabilir, yani degistirilebilir.

O.D.: Sizce 90 sonrasindan baglayarak 2000°li yillarda devam eden koklere doniis

temasindaki artisin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?

A.B.: 90’larda aslinda ilk 6nce diinyaya bakmak lazim. 90’larda 6zellikle globalizm

herkesin dilindeydi. Biitiin diinyada siirlar kalkacak, ticaret ¢ogalacak, ayrica o
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arada internet de hayatimiza girdi, hem globalizm, hem internet hem kriz
donemlerinin olmasi... O sirada globalizm o kadar pompalanmaya bagland1 ki bir
anda ililkem ne olacak, ben ne olacagim, herkes gelip buradaki kaynaklan tiiketecek,
fikirlerimizi alip ¢alacaklar gibi endiselere siiriiklendi. Milliyetgilik diistinceleri ve

koklerine donme One ¢ikti.

O.D.: Aslinda, cumhuriyet déneminden sonra uzun siireler 6zellikle Osmanli 6geleri
tagimasin bir¢ok sey diye ugrasilmig, ama bir noktadan sonra Osmanli’nin yiikselige

gectigi ve birden popiilerliginin arttig1 goriiliiyor.

A.B.: Onu milliyetciligin yiikselmesi ve dine doniis, ben nerden geldim ne olacagim

diisiincelerinin etkisiyle aciklayabiliriz.
O.D.: Bu da globalizm sayesinde. ..

A.B.: Evet, globalizmin bir¢ok etkisi oldu. Birden kendimizi diinyanin gébeginde
bulduk. Hep Bati’y1 6zlemle anip, modernizm ve iyi seyler Bati’dan geliyor
diisiincesinden birden kurtulduk, biraz daha kendimize giivenimiz geldi. O zaman da
gecmisine bakiyorsun, biz nerden geldik, aslinda neydik gibi. Cok satan romanlara
bakildiginda bile saraylar, saraylardaki asklar vb. konularin incelendigini goriiyoruz.
Kendimize gilivenimiz geldiginde de kendimizi ifade etmeye bagliyoruz. Tabi ayrica
en Onemli sey de her iktidarin ayr1 bir sdylemi var. Her iktidar kendi sdylemini

yaratiyor.

O.D.: Peki gecmise doniis diyoruz, bu noktada sizce Osmanli’nin yeri nerededir?
Yani ge¢mise donme derken Anadolu medeniyetlerinin veya Selguklu’nun o kadar

on planda olmadigini1 goriiyoruz. Osmanl asil her yerde.

A.B.: Onun en énemli sebebi Istanbul’da yastyor olmamiz. Osmanli’nin baskentinde
yasiyoruz. Anadolu’da otursaydim belki Selguklu benim i¢in daha 6nemli olurdu.
Benim o6zellikle Osmanli diye bir tercihim yok ama elimin altinda olan ve birebir

gorebilecegim, ulagabilecegim seyler oldugu i¢in bir siire sonra tabi etkiliyor.
O.D.: Sizce en ¢ok tercih edilen Osmanli figiirleri ve motifleri nelerdir ve neden?

A.B.: Sektoriine gore degisiyor aslinda. Cam sektoriinde ¢esm-i biilbiili tercih
edebilir de tekstilciler ¢gintemaniyi tercih edebilir, renk olarak turkuazi, bordolari,

altin varaklar1 tercih edebilir. Biraz sektoriiyle ilgili.

119



O.D.: Peki bu yapilabilirlikle mi alakali, yani mesela tekstil ¢intemaniyi tercih ediyor
clinkii zaten kaftanlarda cintemani vardi, benzer bir sey yaratmak i¢in mi onu

seciyorlar?

A.B.: Evet, onun bir daha satig1 i¢in reklamina gerek yok, hazir gecmiste yapilmis
basarilar var onu alip gliniimiizde daha uygun fiyata bir giyside vb. kullanabilirler ve

satabilirler. Ama onu yorumlayip yeni bir sey yaptiginda, onu tanitmasi lazim.

O.D.: Peki, Denizli Cam’a dolayisiyla da Pasabahge’ye yapmis oldugunuz Sultana

cerezlik ile ilgili size Tiirklerin gegmisiyle alakali olsun gibi bir brief vermisler miydi?

A.B.: Yok, benim iirlinlerim ve ¢ikis noktalariyla ilgili etimolojik bir agirligim var.
Kavuk’tan yola ¢ikip Sultana’yr yaptim. Kavugun anlamina bakinca sozliikten, i¢i
bos kiilah diyor. Onun {izerine o sargiy1 yapinca kavuk oluyor, ama aslinda iginde bir
kiilah var. Oradan yola ¢iktim. Kiilahin i¢ine ne koyarsin ¢erez vb. koyarsin. Buradan

yola ¢ikip formunu soyutladim.

O.D.: Osmanli motifleri ve Osmanli’dan esinlenilerek tasarlanan iiriinler sizce daha

mi ¢ok satiltyor? Bu tarz {irlinlerin satis grafikleri nasil?

A.B.: Orada aslinda ¢ok kritik bir ayrim var. Cok satabilir iiriin ama kitsche de
kagabilir. Yani tasarimct kimliginle kitsch {irlin yapar misin? Ben yaparim,
yapiyorum da. Ben seviyorum. Ama bir de kitschin karsit grubu var, onlar kitsch
olmasin diye soyutlama yapmaya ¢alistyorlar. Orada ¢ok ince bir ayrim var. Benim
icin higbir problem yok ¢iinkii kitsch ne demek, genelin begenisi, popiiler olan

demek.

O.D.: Sizin bu iiriiniiniiz(Riiya Siislii Biife) zaten smirl sayida iiretildi, istege baglh

olarak peki Sultana cerezligin ne kadar satildigini biliyor musunuz?
A.B.: On binler olmustur herhalde.

O.D.: Osmanli’dan esinlenilerek yola ¢ikilan tasarimlar yurt iginde mi yoksa yurt
disinda m1 daha ¢ok ilgi goriiyor? Neden? (Yurt disina ise nerelere daha ¢ok satis

var?)

A.B.: Sultana’da oldugu gibi fonksiyonu ile birlesen bir {iriinde nereye oldugunun bir
Oonemi olmuyor artik, ama Riiya Siislii Biife bir cazibe merkezi oldugu i¢in o biraz

daha farkl.

O.D.: Belki bize daha hitap eden bir iriin, yurt disindan ziyade...
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A.B.: Aslinda yurt disindan da talep var. Formuyla, yaklasimiyla, hikayesiyle ilgi
cekiyor.

O.D.: Peki, son olarak kendi iiriiniiniizden sonra, bu konsept igerisinde yer alan ve

sizin en ¢ok begendiginiz iirlin hangisidir? Neden?

A.B.: Doshi Levien’den Principessa, Tefal’den Mosaic base patterns, Moooi’den

Pantheon Throw ve Simon Heijdens’den Clean Carpet.
O.D.: Bu Doshi Levien’in iriinii bir sergi iiriinii miidiir?

A.B.: Hayir. Bu iiriin aslinda bize ¢ok yakin bir iirin. Bu fiiriine bakinca ben hep
anneannemin evini hatirlhiyorum. Désekler vardir daha ¢ok dolabin iizerinde, yataklar
durur, yastiklar durur st liste. Biraz onu c¢agristirtyor. Aslinda iiriiniin yola ¢ikisi
Anderson’un Prenses ve Pea hikayesinden. Uzerindeki grafikler de o hikayeyi
anlatryor. Hepsi birer sayfa gibi, o hikayenin birer boliimii gibi. Ayn1 zamanda da bir
koltuk, daybed denilen, iizerinde uzanip dinlenebileceginiz bir koltuk. Tefal’e
yaptiklar1 {iriinde ise en hosuma giden sey, yerel bir seyi alip modernize edip
fonksiyon ekleyip, altindaki motifleriyle beraber Tefal gibi global bir markaya
tasarlamalari. Cikis noktas1 ¢ok giizel, Cin’den Wok’u aliyor, Meksika’dan fajita
tavasini, Faslilarin tajin yemegi i¢in olan iirlinii, Hintlilerin Karhai’sini alip stilize
edip altina da o yer ile ilgili grafik bir ¢alisma yapiyorlar. Bu aslinda globalizmin iyi

yoniinii de gosteriyor. Cesitliligi arttirtyor ve yerele dikkati cekiyor.
O.D.: Peki bu, clean carpet, herhalde bir sergi iiriinii, enstalasyon?

A.B.: Bunlar artik bence tasarim yani bir enstalasyon da olsa inanilmaz ipuglari
veriyor, oradan yola cikip insanlar1 harekete gecirdigi i¢in birer tasarimlar. Burada

onemli olan tasarima zamani katiyor olmasi. Ben bu tiir isleri ¢cok seviyorum.

O.D.: Bir diger begendiginiz iiriin ise Moooi’nin Pantheon Throw isimli iiriinii, bir
ortil.

A.B.: Yapan ekip Studio Job, satan firma ise Moooi. Bunu sevmemin sebebi ise su;
hayvanlar ile olan ge¢misimiz modernlestikce ve sehirde yasamaya basladikca
azalmaya basladi, onlardan uzaklasmaya basladik. Oysa eskiden kdylerde ne kadar
hayvanlarla i¢ iceydik. Simdi ise sadece seyrediyoruz. Burada ise Panteon’un

kubbesiyle hayvan motiflerini birlestirerek islemesi ¢ok hosuma gitti. Yani keske
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boyle bir hali dokunsa. Mesela nedir, hali dokurken evlenmek isteyen kiz oraya bir

motif koyar, burada da bir mesaj var, yok olan insan hayvan iliskisine bir mesa;.
O.D.: Peki Tiirklerden hosunuza giden, begendiginiz bir iiriin veya tasarimci var mi?
A.B.: Meri¢ Kara’nin iglerini seviyorum. Onun da yaptigi islerin bir mesaj1 var.
O.D.: Cok tesekkiir ederim.

A.B.: Rica ederim.

ASLI KIYAK INGIN iLE ROPORTAJ
0.D.: Ozge Diindar

A.K.I.: Ash Kiyak ingin_Mimar/Tasarimei(Celik Dizayn)

O.D.: Uriiniiniiziin iiretim yonteminden kisaca bahseder misiniz?

A X.1.: Akriliklerin kalipla sekillendirilmesi ile iiretiliyor. Mesela levhalar ile. Once
Lale’den bahsedelim. Bu ii¢ boyutlu bir {iriin aslinda, biliyorsun lalenin motifi
aslinda daha ¢ok iki boyutludur. Desen olarak gecer genelde. Benim aslinda Lale’den
once geleneksel bir tasarimim yoktu. Ama genel olarak ge¢mis bir takim, mimaride
de olsun, gelen, gelmekte olan bilgiyi devam ettirmek gibi bir anlayisim var.
Stirdiiriilebilirlik gibi bir sey anlaminda. Bu benim 6nemsedigim bir konu, hikayesi
benim i¢in énemli. Bir giin Bilgi Universitesi’nde kiitiiphanede bir sey okuyordum.
Hocalarimdan birinin lale ile ilgili hikayesi beni orada ¢ok etkiledi. Bu gergek bir
lale aslinda ve nesli tilkkenmis. Tabi motiflerle tekstilden c¢iniye cesitli alanlarda
ustalarin laleyi kullanmasi ile giliniimiize kadar geliyor ama o bitki olan lale
stirmiiyor ve nesli tiikeniyor. Su anki belediyenin yaptig1 lale etkinlikleri vb.
Hollanda’dan ithal lalelerle olan ve sonradan tekrar yapilan seyler. Bizde dogal
ortaminda olan endemik diyebilecegimiz lale bitkisi ile Hollanda’da seralarda
yetistirilen lale farkli, form olarak da farkli. Ve ben bu tasarimi yaptigimda boyle bir
akim da pek yoktu, belediyenin o seferberligi baslamamisti daha. Bu tasarimdaki de
tombik degil, daha zarif bir lale. Bu hikaye beni etkiledi ve ben bunu bir sekilde
yasatmak ve vurgulamak istedim. Bunun iizerine de bu tasarimi giliniimiiz

sistemleriyle, modern yontemlerle ve ii¢ boyutlu olarak gerceklestirdim.
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O.D.: Birkag ¢esidi var galiba. Ayaklis1 var, sarkit1 var...

AK.1.: Sarkit ¢ok ilgi gormedi, ters oldugu igin. Ters olunca farkli algilandi. Apligini
kullandik bazi yerlerde ama daha ¢ok masa lambasi ve ayakli olan {izerine

yogunlastik, talep oradan geldi daha dogrusu.
O.D.: Peki say1 olarak ne kadar iiretildi?

AK.I.: Bayag: adetli iiretildi. Seri olarak, yurtdisina 6zellikle mesela Hollanda’ya
satttk. O ilging oldu tabi. Ispanya’ya sattik. Bunlar biiyiik zincir magazalar ve
alimlar1 da o yiizden yiiklii oldu. Zaten seri imalata da uygun bir iiriin. Firma yapisi
olarak da seri imalata uygun bir iiretim sekli mevcut. Dekoratif olsun, dizayn olsun,
heykelsi bir goriiniimii var, bu tip bir iiriinii seri iiretiliyor olmak ilging tabi. Ozellikle
bu iiriine yurt disindan ¢ok talep geldi. Almanya ve Ingiltere’ye de sattik. Fuarlarda,
dergilerde ¢ikinca Tiirkiye’den de talep geldi. Cilek Firmasi ile calistik mesela, hem
ayakli hem de masaiistii laleyi aldilar. Onun disinda ¢esitli yerlerden de istendi hep.

Otel projelerinde de kullandik.
O.D.: Oldukga fazla satis1 olmus bir iiriin.

AK.1.: Evet, Cintemani i¢in o kadar diyemem. Cintemani’yi de mesela Ispanya’ya

sattik ama Hollanda’ya degil.
O.D.: Cintemani de akrilikten mi iiretildi?

A.K.I: Evet, Lale’de akrilik levhalar kalipla sekillendiriliyor, nce CNC ile kesiliyor
ve daha sonra kaliplarda sekillendirilerek her bir levhaya boyut kazandiriliyor,
levhalar sekillendiriliyor. Ug levha bir araya gelince de ii¢ boyutlu bir iiriin haline
geliyor. Ben tabi {iriiniin iiretimini de diisiinliyorum. Bu iirlinii tek bir par¢adan da
yaparsin ama iriinlin parcali olmasi ona hafiflik kazandiriyor, ayrica iiretimi ve
nakliyesi de daha kolay oluyor. Tabani da lale sogani hissi veren bir sekilde yapildi.
Bu iiriiniin sonra baska renkleri de iiretildi. Ingiltere’ye mesela uzun bir siire turkuaz

rengini sattik. Diinya’da ¢ok farkli yerlere satild1 aslinda.

O.D.: Peki Cintemani iiriiniinii tasarlarken olaymn bir arka plami var miydi, ¢ikis

noktaniz baglaminda?

A X.1.: Lale gibi degildi, ama Cintemani figiirii ¢ok etkili bir figiir. Cok 6nemli bir

sembol. Ben de sembol, simge vb. ve siirdiiriilebilirligi lizerine bakiyorum. Bu
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anlamda da yorumlanmamusti. Bu figiire tekstilde ve seramik sektoriinde ozellikle

cok rastlaniyor. Basit ama etkili bir figiir.
O.D.: Siz baska bir sektdrde kullanmis oldunuz.

A X.1.: Evet ve ii¢ boyutlu olarak. Bir de burada 151k halkalar var, i¢ ice oldugu igin
akrilik levhalar, i¢ halkada 151k daha fazla. Isigin gittik¢e azalan bir etkisi var. Isikla
kuracag etkiyi de diisiinerek bu formu kullanmak istedim. Bunun da masa lambalar1

oldukga fazla satildi ama lale kadar degil tabi ki. Lale ¢cok daha etkili oldu.
O.D.: Biraz da gece mumluktan bahseder misiniz?

AX..: Gece mumlugun ortaya cikis1 gece Istanbul’unu sembolize etmek icindi.
“Gece” serisi mumluk ve samdan kullanimlarma farkli bir anlayis getirmekte ve
Istanbul’un gece hallerinden etkilenerek, esinlenerek ortaya cikan bir tasarimdir.
Geceleri kent, tiim o kalabaligindan arinarak, sadelesir, zamansiz bir hal alir. Gece
Istanbul’a bakildiginda, dolasildiginda, kentte aydinlatilan anitlarin, mimarilerin
Istanbul’un gece fenerleri, 1s1klar1 oldugu gériiliir. Bu tasarimda bu etkiden yola
¢ikild1 ve anitsal yapilarin, mimarinin geceleri kent i¢in tasidig: 151k, aydinlatma ve
adeta bir 151ikl1 nesne olma hali aktarilmaya calisildi. Kentteki bu tas, metal
malzemeli, dantelsi ve masif mimari detaylarin birbiriyle ve 1sikla kurdugu iliskiyi
“Gece”nin tasarim detaylarinda gérmek miimkiin. Mum 15181n1n yer aldigi iist baslik
ise dantelsi islenmis metal bir kilif i¢inde yer almaktadir. Bu da mum 1s18min
bulundugu ortamda daha zengin ve farkli etkiler, 151k, golge, yansima efektleri
yaratmasini saglar ve ayn1 zamanda kentteki mimarinin dantelsi detaylarin1 ve 1sikla
iliskisini sembolize eder. Ben bu yapilar1 birer fener gibi diisiinliyorum, kentin birer
feneri gibiler. Ben de bunu yorumlamak istedim. Tas ile o dantelsi dokuyu ve gece

onun verdigi etkiyi ben mumluk seklinde yorumladim.
O.D.: Alti mermer mi?
A K.1.: Evet, alt1 mermer, iistii metal-paslanmaz ¢elik.

O.D.: Peki Osmanli’y1 konsept olarak segisinizin ¢ok belirgin bir sebebi yoktu o

zaman.

AXK.I: Aslinda baz1 seyleri vurgulama karar ile ilgili idi benim Osmanli’y1
kullanmamdaki sebep. Osmanli’y1 kullanirken ticari bir amacim yoktu. Ama tabi

beni ne etkiliyorsa mesela Lale ve Cintemani’den sonra o anlamda da bir sembol
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kullanmadim. Gece mumlukta mesela, biraz kent ve mimarinin gece verdigi etkiden
yola ¢ikilarak tasarlanan bir sey oldu. Osmanli Klasik Dénemi de beni mimar olarak
hep etkilemistir. Beyazit Cami’nin deseni de orada biraz sembolikti, kentteki gece
etkisini aktarmak i¢in en uyarlanabilecek desenlerden biriydi. Ciinkii her deseni
metale uyarlamak ¢cok da kolay bir sey degil. Galata bardak altliginin hikayesi ise
eski Galata kopriisii ile ilgili. Onun da gece mumlugu var. Bardak althig1 kopriiniin
hikayesinden yola ¢ikiyor. Yanmis olmasi, sonra bir kenara atilmasi ve daha sonra da
tasarim haftasiyla kullanilmaya baslamasi. Biliyorsun, eski gemiler filan sonra jilet
yapiminda parcalanarak kullaniliyor, bu da dyle olmasin diye ona bir gonderme idi.
Bir de her sene kopriide tasarim haftas1 yapiliyor, ama tasarimcilarin koprii ile ve
kopriintin hikayesi ile ilgili fazla ilgisi yoktu, yada buna vurgu yoktu. Biz 2007
senesinde bir grup tasarimcei ile “koprii’ye bir iki!” isimli bir ¢aligma ve sergi yaptik.
Galata bardak altligin1 da o kapsamda tasarlamistim: Kopriiyli hatirlatacak obje

olarak...

O.D.: Sizce 90 sonrasindan baglayarak 2000°li yillarda devam eden koklere doniis

temasindaki artisin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?
A X.1.: Bence tabi, Cumhuriyet ile ¢cok ciddi bir sekilde Osmanli’dan kopus var.
O.D.: Onu tamamen dishyor baslarda.

A.K.I.: Evet, bence 90 sonrasinda baslayan bu olay, tekrar onun farkinda olmak, onu
anlamak tizerine. Sadece tasarimda degil bircok konuda geriye doniis var. Cok da
anlasilir bence. Ama bu yanhis da anlasilmasin, o6zellikle son donem Osmanli
mahalleleri yaratalim diye yasayan tarihi mahallelerin yok edilmesi ise bambagska bir
sey. I¢i bosalmis, baglamindan kopmus, disneyland tarzi mimari iiretimi bambaska
bir konu. Orada i¢i bosalmis bir seyler var. Sekilsel anlamda kullanilmasin1 dogru
bulmuyorum. Ama onu anlayarak, yorumlayarak, bugiine tasimay1 bazi seyleri, biraz

kritik ederek, tartarak, diisiinerek yapmay1 degerli buluyorum.

O.D.: Peki gecmise doniis kavram cercevesinde Osmanli daha &n planda, Selguk

veya Anadolu medeniyetlerine gore. Bunu neye bagliyorsunuz?

AK.I.: Osmanlr’da ¢ok fazla sey var. Mimaride Osmanli tarz1 deyince mesela, hangi
tarz? Cok farkli tarzlar ve donemler var. Etnik seyler var fakat bu bir pazarlama
stratejisi gibi bugiin karsimiza cikabiliyor. Ilgi duyan bir kitleye pazarlamak igin

kullanilmasi. Osmanli tabi ¢cok da yakin bir donem, bir¢ok doneme gdre. Bununla da
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iliskili olabilecegini diistiniiyorum. Ben bir de soyle bir sey goriiyorum, ben genelde
modern anlamda yorumluyorum ama klasik anlamda yorumlandiginda bu biraz
zenginlige de isaret ediyor. Kullanilan malzemeler olsun, geleneksel malzemeler
olsun, vb. kullanildiginda, o bir varlik, statii gostergesi gibi de olabildigi i¢in de

tercih ediliyor olabilir.
O.D.: Sizce en ¢ok tercih edilen Osmanli figiirleri ve motifleri nelerdir ve neden?

A.K.I.: Bence lale bayag: etkili. Ben tabi lale ¢ok etkili onu yapayim diye yapmadim,
bagka bir seydi benimkisi ama bu sekilde oldugunu goriiyoruz. Lale’nin nesli
tilkendiginde bile ustalar motif olarak devam ettiriyor. Kubbe vs. gibi seyler ¢ok

tercih ediliyor olabilir. Cintemani de bence agirlikli olarak tercih ediliyor.

O.D.: Peki sizce, lale, ¢intemani vb figiir ve motiflerin daha cok tercih edilmesinde
bu motif ve figiirlerin bi¢cimsel dilleri mi, geometriye uygunluk vb gibi 6zellikleri mi

daha 6nemli oluyor yoksa halkin goziindeki bilinirligi mi?

A X.1.: Bu herkese gore degisir. Mesela benim Cintemanim ile Deniz’inki (Tung)
cok farkli. Benim i¢in ¢intemaninin geometrisi 0nemliydi. Ama lale i¢in hikayesi ¢cok
etkiliydi. Benim tasarimlarimda 1s1k ile iliskisi de 0nemli ayrica. Gece mumlukta
mesela kentin fener etkisi, 151k gdlge oyunlart ve iliskileri, malzemesi de 6nemli. Bu

arada anlam1 da 6nemli olabilir tabi figiirlerin.

O.D.: Osmanli motifleri ve Osmanli’dan esinlenilerek tasarlanan iiriinler sizce daha
mi1 ¢ok satiliyor? Bu tarz iirlinlerin satig grafikleri nasil? Sizin iirliniiniizde mesela,

Lale yurt digina ¢ok satilmis anladigim kadariyla.

AX..: Yurt i¢ine de ¢ok satildi. Yurt disinda bence, farklilik ilgi ¢ekiyor. Kendi
kimliginle, farkliliginla durmalisin. Farkliligin illa desenle olmasi gerekmiyor.
Buradan gelen bir bilgiyi oraya tasimak bence arti bir deger katiyor. O piyasada
farkli oluyorsunuz. Bunu yakalayabilmek onemli. Ayrica Osmanli deseni vb. nasil

yorumlandig1 da ¢ok dnemli.
O.D.: Daha ¢ok satiyor diyebilir miyiz peki?

A K.I.: Uriiniine gore degisir. Ben kendi iiriiniimden bahsedebilirim. Benim mesela
Galata diye bir bagka iiriiniim var, o da c¢ok ilgi ¢ekiyor ama tamamen siluet ile
iliskili bir sey o. Galata silueti ile ilgili bir kutu. Orada da baska bir sey var, kent ile
ilgili.
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O.D.: O da yurt disinda ilgi goriiyor mu?

AK.I: Yurt disina daha ¢gikmadi ama yurt iginde ilgi goriiyor. Istanbul Concept’e
yaptigim bir is. [lla Osmanli gibi mi goriiyor, bana 10 sene dnce sorsan evet derdim
ama simdi ¢ok Oyle diyemiyorum. Bir seyin sayist da ¢ok arttikca, artik onun kalitesi
vb ¢ok Onemli olmaya bashyor. Bir siirii de olunca bir anlami, bir esprisi

kalmayabiliyor. Nasil kullanildigi, ne sekilde oldugu ¢ok 6nemli bence.

O.D.: Yurt disinda iiriinlerinizi daha ¢ok nerelere sattimz? Hollanda, Ispanya

demistiniz...
A.K.I.: Hollanda, Ispanya, Ingiltere, Almanya.
O.D.: Peki Avrupa’ya m1 daha ¢ok satisniz? Dogu’ya da var mi1?

A.K.I.: Mesela Dubai’den teklif gelmisti, Lale’nin ¢ok biiyiigiinii yapalim diye. Ama

biz o pazara girmedik.
O.D.: Gece mumlugun yurt disina satis1 var mi?

A X.I.: Gece mumluk su anda Sabanci Miizesi’nde filan satista yani daha butik bir
irlin 0. Ama adetli de verdik. Galata bardak altlig1 olsun, gece mumluk olsun adetli

olarak verildi. Yurt disina fuarlara gitti.

O.D.: Peki son olarak, kendi iiriiniiniizden sonra, bu konsept igerisinde yer alan ve

sizin en ¢ok begendiginiz liriin hangisidir?
A.K.I.: Defne Koz’un Vitra i¢in yaptig1 seramikleri bence iyi.

O.D.: Cok tesekkiir ederim.

AYDAN ONER iLE ROPORTAJ
0.D.: Ozge Diindar

A.O.: Aydan Oner_Pasabahce Butik Uriin Grup Yoneticisi

O.D.: Oncelikle biraz koleksiyonunuzdan bahseder misiniz?

A.O.: Sizin agmizdan mevzu sadece Osmanli olmakla beraber, bizim a¢imizdan

aslinda sadece Osmanli degil. Oncelikle Pasabahce magazalar1 1997 yilinda ilk
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Anadolu medeniyetleri {riinleriyle bu tip kiiltiirel mirasi cam Triinleri {izerinde

kullanma fikrini gelistirmis. Hemen akabinde de Osmanli {iriinlerine gecilmis.
0.D.: 99 diye geciyor...

A.O.: Evet 99 diye geciyor. 97°de Anadolu medeniyetlerine baslamslar, cok az bir
iki iirlin ile. 99°da da 700 yil vesilesiyle de belki, Osmanli ¢alisilmaya baslanmus.
Aslinda fikir buradan doguyor. Fakat benim yonetimi 2001°de devralmamdan sonra
bu yapilan ise yaklagim tamamen degisti. Benim aslinda Osmanli iiriinleriyle degildi
baslangic1 esas koleksiyon mantigini kurmam. Bu anlamda koleksiyonlarin ilk
olugmasi, burada camda mavi beyaz mineli camlar koleksiyonu ile oldu. Biz soyle
bir mantik giiderek olusturduk; Pasabahce magazalar1 2001 senesine kadar belirli bir
anlamda kiiltiir hediyesi boslugunu kapatiyor. Bizim burada temel olarak yaptigimiz
sey, belirli bir anlam tasiyan bir kiiltlir objesi, bir kiiltiir hediyesi ortaya koymak.
Nihayetinde burada sanat eseri iiretmiyoruz. Ve tamamen o mantikla yaklastyoruz.
Biz bir ticari faaliyet igerisindeyiz, sanat eseri iliretmiyoruz, yaptigimiz isler degerli,
belirli bir misyonu olan, kiiltlirlimiizlin tanitimindan baslayan, belirli degerleri ortaya
koyan, bazen bilinmeyenleri dgreten, bazen ¢ok bilinenleri ¢ok lezzetli bir bigimde
ortaya koyan bir kiiltiir hediyesi a¢ig1 var Tiirkiye’de, biz de onu tamamlamaya
calistyoruz ama ticari bir faaliyettir nihayetinde. Ama bunu bir deger altinda
yapmaya calistyoruz. Bu deger de kabul gordii ki, bagsbakandan cumhurbaskanina
yurtdisindan gelen yurtdisina giden tiim konuklara, Tiirkiye’ye gelen tiim iist diizey
misafirlere veya buradan gidenlere hediye olarak tercih edilmemizi sagliyor. Aslinda
kattigimiz tek sey, yaptigimiz seye bir mana kazandirmak. Elbette biz de belirli
formlar iizerine belirli desenleri bir mantik altinda eslestiriyoruz, ortaya bir iiriin
¢ikiyor, bu iiriin bizim i¢in bir sey anlatmak istiyor. O anlatmak istedigimizi de giizel
dile getirdigimiz zaman, yazisi kart1 eklendigi zaman, o iiriin veren tarafindan da alan
tarafindan da anlam igerdigi i¢in 6zel ve degerli oluyor. Esasinda hikayesi bu. Camda
beyaz ve mineli mavi camlar, aslinda replika {iriinler lizerine gelisti. Yani birebir
formlar kullanildi, onlarin iizerinde teknik gelistirildi. Yeni bir cam dekorlama
fikriyle birlestirerek bazi replika calismalar1 yaptik. Uriinlerin  iizerindeki
anlamlariyla birer mesaj da var aslinda. Siz karsimizdakine hediye verirken ne
anlamda bir sey vermek istiyorsaniz, o anlamda bir {iriin se¢iyorsunuz. Sonra bu fikir
biraz daha gelisti. Camda sanatli yazi diye bir koleksiyon ¢ikti. Niyetlerden,

dileklerden, sozlerden yola ¢iktik. S6zii camin {izerine koyalim, cami hediye ederken
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ayn1 zamanda bir sey sOylesin dedik. Ondan sonra da camda sanath yazida fi¢
doneme ait yazi ¢aligmalari yaptik. Bir tanesi Selguklu’nun konusan yazi dedigimiz,
figliratif insan figiirleriyle vs. ile birleserek olusturulmus yazi grubu, Osmanli hat
sanatt ve ¢agdas donem Emin Barm’in kismen Latin harfleriyle bazen de Arap

alfabesini kullanarak yaptig1 calismalar1 degerlendirdik.
O.D.: Peki iiretiminiz simirh sayida galiba.

A.O.: Evet 2000 adet ile sinirl1.

O.D.: Peki bu smir1 segerken kriterleriniz var mi1?

A.QO.: Tabi smirlarken baz1 kriterlerimiz var, iiretimin zorlugu, koleksiyonun i¢indeki
bazi1 dengeler, tabi koleksiyonerciligin getirdigi baz1 seyler de var, bir seylerin ileride
daha da deger kazanmasi i¢in daha nadide olmalar1 gerekiyor. Ama kesinlikle 2000

adedin 2001.’si yapilmryor.

Simdi gelelim Osmanli’ya. Bizim Asure koleksiyonumuz da, 7 koleksiyonumuz da,
Osmanl1 koleksiyonuz, Istanbul koleksiyonumuz da bu mantikla yani 2002’den sonra
yapilan tiim koleksiyonlara sirayla bakildiginda aslinda koleksiyonda farkli bir anlam
hikaye ve kiiltiir hediyesi olmasi i¢in farkli bir ¢alisma var. Yani amag sadece belirli
motifleri belirli iiriinlerin lizerine koyup bir obje olusturmak degil. Bir hikayesi
olmali, bir mesaj1 olmal1. Osmanli’ya gelirsek ise, Osmanli biraz zor. Oncelikle sunu
sOylemek gerekir ki, miisterinin bir kismi, hepsini tabi ki ayn1 kefeye koymayacagim
ama bir grup miisteri butik iirlin grubuna girdigi zaman hepsini Osmanli goriiyor.
Yani Hitit’i de Osmanli goriiyor, Divrigi’nden alinnus bir tag kapi motifini de
Osmanli zannediyor, camda sanatli yazinin Selguklu yazisin1 da Osmanli goriiyor,
Osmanli’y1 da Osmanli goriiyor. Dolayisiyla bakarken sizin Osmanli {irlinleriniz
vardi diye geliyor. Simdi burada bir kere bdyle bir durum var. Bir de bilinirlik
acisindan, tabi belki de insanlart bu noktada ¢ok da fazla suglamamak lazim,
bilinirlik agisindan Anadolu medeniyetleri her zaman Osmanli’nin gerisinde kaliyor.
Ciinkii onu bilmek daha zor. Okumak lazim, arastirmak lazim. Osmanli ise daha

kolay. Daha kolay da alintyor santyorum Osmanli’dan bazi seyler.
O.D.: Cok kullanilmasinda da belki de onun etkisi var.

A.O.: Evet, insanlar da dolayisiyla bunun farkina vardilar. Bizimle baslayan bir siireg
zaten. Bizde kiiltiir mirasin1 cam iirlinler {izerine nasil koyariz diye bir fikirle yola

cikilmig, yani bir takim {irlinler yapiyoruz, cam dekorlama yapiyoruz, cami
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dekorlarken bu motifleri nasil olsa da ¢esitlendirsek diye diisliniilmistiir. Simdi,
Osmanli’nin  bu kadar yaygilagsmasini insanlar sOmiiriiyorlar. Olur olmaz
malzemenin {lizerine, olur olmaz iscilik becerileriyle, copy paste yontemleriyle,
berbat taklitlerle yapiyorlar. Bu bir donem bence ve gececek. Bir siire sonra bayacak

insanlar1 ve baska bir seyin arayisina girecekler.
O.D.: Zaten inamlmaz bir yiikselis izlemis durumda.

A.O.: Evet, yani bizim ile baslayan sonra uzun bir siire bosluk var, uzun bir siire
insanlar ne oldugunu anlayamadilar. Bunlar bir seyler satiyorlar ama ne bunlar, nasil
bir seyler diye diisiiniiyorlardi. Sonra birden ampul yandi ve olay patladi. Ayrica
buradan yeni fikirler de ¢ikmadi degil. Bir t-shirt serisi ¢ikt1 mesela bir ara, o bence
yapilmis giizel bir seriydi. Dolayisiyla, iyi isler de tabi ki var ama ¢ogu birbirini

kopyalama iizerine. Tiirkiye’deki en biiyiik zafiyetlerden birisi zaten o.
O.D.: Belki yonetimin de etkisi olabilir.

A.O.: Tabi ki, toplumun gittigi nokta 6nemli. Simdi Osmanli dediginiz zaman,
kullandiginiz baz1 6geler hele bir de yaziyr kullanityorsaniz, ¢ok farkli seyler
cagristirtyor bazi insanlara. Ama ne anlama geldiklerini bilmeden. O yiizden bir grup

insan neye baksa Osmanli’y1 goriiyor.

Osmanli’da etkilendigimiz ve c¢alistigimiz belirli baghklarimiz var. Bir yazi, hat
calismalar1 var. Camda sanathi yazi haricinde Osmanl kiiltiiriinde yer almis bazi
degerleri ortaya koymak, bunlarla bir sey anlatmak bizim niyetimiz, tekrar oraya
doniiyorum. Dolayisiyla Osmanli’y1 belirli béliimler halinde gruplandiriyoruz. Ama
bunu yliksek sesle telaffuz etmiyoruz. Bu kendi i¢imizde bir ¢alisma prensibi. Biz
tiriinlerimizi hazirlarken, 60 kiisiir tane iiriin var Osmanli koleksiyonunda, ve bu
tirtinlerin kendi icinde bir dengesi var. Fiyat dengesi var, biiyliklik dengesi var,
¢linkii dedigim gibi bu bir ticari faaliyet ve bu bir biit¢e planlama ve ondan belirli bir
kar etme sistemi lizerine kurulu bir is. Dolayisiyla, bu iiriin ¢ok hos oldu diye bir
{iriin ¢ikmaz. Isin yonetiminde bir takim baska kriterler var. Uriinleri de o alt
kriterlere gore ayristirtyoruz. Evet Topkapi saray1 bizim i¢in ¢ok dnemli bir kaynak,
oradan ylizde yiiz ¢ok yararlaniyoruz, zaten yararlanmamak miimkiin degil. Ayrica
kitaplardan yararlaniyoruz. Cikmis tiim kitaplar1 mimariyle, yaziyla, vs. Osmanli ile
ilgili c¢cikmis tiim kitaplar1 taramak ve onlardan faydalanmak bizim yapmamiz

gereken en Onemli seylerden bir tanesi. Dogru bilgiyi de alabilmek adina bazen
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karsilastirmalar1 da yapabiliyoruz. Bazi kitaplarda bazi bilgiler dogru olmayabiliyor.
Osmanl’nin  kendi i¢inde bolimlenmesinde Topkap:r ¢ok Onemli. Buradaki
tirtinlerden Kiipe Cicegi Vazo mesela o {iriin gamindan bir tanesi. Has Oda da aynen

oyle.

O.D.: Bir digeri de Firuze Tabak. 16. yiizyila ait bir Cini tabakta yer alan bir motiften

yararlanilmas.

A.O.: Evet, cini de aym sekilde bir alt baslik bizim icin Osmanli’da. Evet c¢ini
motiflerini pek ¢ok obje iizerinde degerlendirmek miimkiin, ama motifin en dogru
aktarildig1 form tabak ¢iinkii 6zlinde, ¢ikisinda o var. Bir yiizey siislemesi ve ylizey
dogru anlatiyor onu. Genis bir yiizey daha dogru anlatiyor. Ciinkii orada bir biitiinliik
var aslinda. Onu pargaladiginizda baz1 seyler kacgabiliyor. Dolayisiyla, miimkiin
oldugunca onu bir diiz yilizeyde kullanmak daha iyi sonuglar veriyor. Ciniyi

tabaklarda kullaniyoruz ama zaman zaman bagka tirtinlerde de kullandigimiz oluyor.

O.D.: Bu iiriinlerde kullanilan motifleri tercihinizin altinda ne yatiyor? Ciniyi veya
Topkapt’yr alt baslik yaptiniz. Burada yine genel kani olarak toplumun sevecegi

motifleri mi tercih ediyorsunuz, ticari bir faaliyet olmasindan kaynakli?

A.O.: Toplumun sevecegi degil, hayir, tabi siz ne yaparsaniz yapmn belirli alt
basliklar zaten kendiliginden olusuyor. Mesela Osmanli mimarisi bir alt baslik.
Topkap1 Saray1 kendi basina bir alt baslik, ¢ini dedigim gibi bir alt baslik, hat bir alt
baslik, kumas ve dokuma bir alt baslik olabiliyor, bir de miinferit enteresan seyler
cikabiliyor karsimiza. Mesela Alinlik vazodaki motif gibi. Oyle ilging grafik
caligmalar1 yapmuslar ki, bakildiginda etkilenmemek miimkiin degil. Onu tek basina
alip bizim anlatabilecegimiz en iyi form hangisiyse, ona da aykir1 kagmayacak bir
form olmasina dikkat ederek kullaniyoruz. Burada isin piif noktas1 zaten formlar.
Yoksa alip bir ¢ay tabaginin iizerine ¢ini motifini yerlestireyim dersek piyasadaki
islerden bir farki olmaz. Biz isimizde ¢ok ince eleyip sik dokuyoruz. Bizim bir
koleksiyonumuzun ¢ikmast yaklasik bir buguk sene siiriiyor. Neyse, konuya,
formlara geri doniiyorum. Formlar ¢ok onemli, aykir1 bir form olmamali. Ne
anlatiyorsam, mesela semayla, rumiyle ilgili bir sey anlatiyorsam, ben goziimii
kapattigimda once o form canlaniyor goziimde. Her seyin 6nce formu olusuyor,
sonra giyiniyor. Dolayisiyla en basta form var. Bazen diimdiiz silindir bir vazo

kullantyorum, evet ¢ilinkii o onu gerektiriyor. Zaten baktiginizda, ¢ogu formu tekrar
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sifirdan ¢izerek iirettiriyoruz. Biz sifirdan formlari ¢izip, kaliplarini yaptirip, tirettirip
ondan sonra uygulamaya geg¢iyoruz. O yilizden bizim formlarimizi baska yerde

bulamiyorsunuz.

O.D.: Peki o yaptiginiz iiriinler seri bicimde mi iiretiliyor? Bir endiistriyel ¢ikis

noktas1 var m1?

A.O.: Tabi ki, bir kalib1 iirettirmek {izere hamle yaptigimizda o kalibin belli
kriterlerden gegip belirli bir noktaya gelmis olmasi lazim. Teknik ¢izim asamasinda
onlarin endiistriyel iiretim agisindan tamamlanmis, liretime gegilebilir hale gelmis

olmasi gerekiyor.
O.D.: Sonra iizerine el is¢iligi.
A.O.: Sonra iizerine el is¢iligi geliyor.

O.D.: Osmanli motifleri ve Osmanli’dan esinlenilerek tasarlanan iiriinler sizce daha

mi ¢ok satilryor?

A.O.: Evet, aynen dyle, daha cok satiliyor. Insanlar ciinkii ona ¢ok asina. Anadolu
medeniyetlerine asina olmadiklarini ¢ok net sdyleyebiliyorum. Ben iki iiriin
sunuyorum, biri Anadolu biri Osmanli, Osmanli’ya benzeyen bir iirlin ise mesela
Anadolu medeniyeti olan iiriin, onu aliyorlar, ama diyelim ki bu(iiriin gosteriyor),
aykir1 ona. Osmanli tiriinleriyse boyle bir risk tasimiyor. Cilinkii Osmanli’y1 her yerde
goriiyor, ¢cesmesini saraymi vs. Yani Osmanli’ya ne kadar benzerse bazi seyler, o
kadar satis sans1 var ama ben inat ediyorum Osmanli’ya benzetmemek i¢in. Ciinkii o

baska bir sey. Her seyi Osmanli’ya benzetirseniz ayip olur.

O.D.: Osmanli’dan esinlenilerek yola cikilan tasarimlar yurt icinde mi yoksa yurt

disinda m1 daha ¢ok ilgi goriiyor?

A.O.: Bizim yurt dis1 faaliyetimiz yok. Sofya ve Moskova’da iki magazamiz vardi.
Her ikisini de kapattik. Tabi ki yurt icinde ¢ok daha etkin. Ama Tiirkiye’de satilan
tirlinlerin bliyiik bir kismi yurtdisina gidiyor zaten. Ya yurtdisindan gelen misafirine
veriyor, ya da yurtdisina giderken gittigi yere gétiirmek lizere aliyor. Dolayisiyla
yurtdigindaki kisi satin almiyor, orada bir magaza yok ama Tiirkiye’de satin alinan
malin, satig1 yapilan malin ¢ogu zaten bir sekilde yurtdigina ¢ikiyor. Biiyiik sirketler

mesela, baglantili olduklar1 biiylik uluslar arasi firmalar var, bunlarin Tiirkiye
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ayaklar1 var mesela, bunlar diger iilkelerdekilere Tiirkiye ayagi olarak ne gotiiriiyor,

kiiltiirli anlatan tirtinleri aliyor ve hediye olarak gotiiriiyor.

O.D.: Sizce 90 sonrasindan baslayarak 2000’li yillarda devam eden, hatta 2000
sonrasinda daha da artis var, koklere doniis temasindaki artisin sebebi nedir ve

Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?

A.O.: Bence bir tiirli popiiler oldu ve ondan sonra herkes popiilaritesinden
yararlanmaya calistyor su an. Biraz da politik yaklagimlardan kaynaklaniyor sanirim.
Yapilan bir iki iyi isten kaynaklaniyor, insanlar aslinda bunun ¢ok da koétii bir sey
olmadiginin farkina variyor, yani mesela Pasabahge gibi bir firma Osmanl
koleksiyonu yapinca “aa bu da kotii degilmis” gibi bir hissiyat ve izlenim doguyor.
Biraz sosyo-politik bir durum herhalde. Ozal ve sonrasindaki yaklasimlarmn getirdigi
bir sey. Mesela, bir Tiirk’iin diinyaya kars1 durusu ve ben varim, ben buyum ifadesi
insanlarin Tiirk olmaktan, Tirkliiklerinden, Tiirk koklerinden aslinda ¢ekinecek bir
seyleri olmadigini, aslinda gurur duyulacak bir sey oldugunu, yani benim de iste
zaten ylizlerce binlerce kiiltlir mirasim var, bunlari kullanarak ne yapabilirim
hissiyatin1 koriikliiyor olsa gerek. Bunun yiizde yiiz kesin bir tanim1 da yapilamaz

tabi.

O.D.: Kendi iiriiniiniizden sonra, bu konsept igerisinde yer alan ve sizin ¢ok

begendiginiz bir iirlin var mi, varsa hangisidir?

A.O.: Mesela benim de calistigim bir giimiis ustas1 var, bence olaganiistii isleri var.
Neden olaganiistii, ¢iinkii bir kere ¢ok dikkatli, ¢ok 6ziine sagdik kalmaya calisiyor,
yaptig1 isi pazar mali haline getirmemeye ¢alisiyor. Onun yaptigi iriinleri, bir
kismin1 ben de satiyorum, yenigeri askerleri var mesela bizim magazalarimizda da

yer aliyor, muhtesem.
O.D.: Peki mesela baska sektorlerden, seramik vb.

A.O.: Evet, onlarda da iyi isler ¢ikabiliyor. Can Yalman’in isleri mesela veya Hiref

var.
O.D.: Peki ¢ok tesekkiir ediyorum, bu kadardu.

A.O.: Ben tesekkiir ederim.
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DENIZ TUNC iLE ROPORTAJ
0O.D.: Ozge Diindar

D.T.: Deniz Tun¢-Tasarimci

O.D.: Uriinlerinizin piyasaya ¢ikis tarihleri nedir?

D.T.: Uriinlerimin daha dogrusu tasarimlarimin piyasaya ¢ikisi ilk magazami agtigim

2000 yilinda oldu.

O.D.: Uriinlerinizin {iretim yonteminden kisaca bahseder misiniz? Sadece el iiretimi
mi yoksa isin i¢ine kalip vb. endiistriyel {iretim yontemleri de giriyor mu, bu sayede

cok sayida tliretim var mi1?

D.T.: Magazamizda yer alan tasarimlarimin hemen hepsi el iiretimidir. Biiyiik otel
projelerinde adetlerin ¢ok olmasi, siirenin azlig1 ve 6zellikle biitgenin kisitli olmasi
sebebiyle endiistriyel iiretim yontemlerine basvurdugumuz oldu ama bu durumlar

simdiye kadar istisna olarak kaldilar.

O.D.: Siz iiriinlerinizi tasarlarken ne anlatmak istediniz? Osmanli’y1 konsept olarak

neden tercih ettiniz?

D.T.: Modern tasarim diinyasi igerisinde bir Tirkiyeli olarak ayaklarim iizerinde
durabilmek i¢in kendi 6ziimden, kendi kiiltiirimden, kendi tarihimden faydalanarak,
etnik tasarim kolayciligima kagmadan, iizerinde oturdugum, icinde dogdugum
kiiltiirel birikimi harmanlayip bir sentez yaparak tasarladigim seylere bir ruh katmak
istedim ve bu amagla Selguklu, Osmanli, islam iist basliklar1 igerisinde yer alan
mimari, tas oymacilii, taki, kumas ve el sanatlar1 desen ve dokularindan
faydalandim. Yasanmislik hissi yaratabilecegim ancak modern, grafik bir anlatimi

olan desen ve dokular ile calismak istedim.
O.D.: Siz/firmaniz bu iiriinlerde kullanilan motifleri neden tercih ettiniz/etti?

D.T.: Motifleri birebir kopyalayarak degil de igerisinde yer alan baz1 desenleri one
cikararak veya onlarin kadrajlartyla oynayarak tasarim yapmaya calisim. Mesela

Cami Alemlerinde yer alan desenleri kare bir kadraj icerisinde disartya ¢ikartip onu
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pek cok kez tekrarlaymmca hem bir yandan toplu iiretim gibi goziikken modern bir

anlayisa ama hem de yasanmislik hissi veren bir tasarima ulagabildim.

O.D.: Sizce 90 sonrasindan baslayarak 2000’li yillarda devam eden koklere déniis

temasindaki artisin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?

D.T.: Tirkiye disindan gelen etkileri sOyle Ozetleyebiliriz. 1989 yilinda Berlin
Duvarmin ¢6kmesi ile iki kutuplu, baskici, ideolojik, niikleer felaket senaryolar ile
icimizi karartan, ikinci diinya savasinin devami olan diizen yikilmis oldu. Bunun
yerine belirsizlik icerisinde gelen internet ve iletisim teknolojileri globallesmenin ana
motoru oldu ve bir yandan insanlig1 birlestirdi ama bir yandan da kag¢inilmaz olarak
onlar1 biraz tek diize hale getirdi. 2000’11 yillarin basinda Diinya Ticaret Merkezine
yapilan saldir1 ise aniden bati diinyasinin gbzlerini once nefretle ancak daha sonra
artan bir ilgi ile Islam’a, Dogu’ya ve dolayisiyla bize ¢evirmesine sebep oldu ve bu
iki olay birlesince bir ¢esit nefret-ask iliskisinin tohumlar1 atildi. Tiirkiye igerisinde
ise muhafazakar kesimde zaten var olan gegmise hayranlik daha liberal kesimlerin
geemis ile ilgili 6n yargilarini atmasi ve geg¢misiyle daha barisik bir sdylem
yaratmasiyla ortak bir tutkuya doniistii. Osmanli’nin bu baglamdaki yeri ise yakin
tarihimizde yer alan milletler ve dinler {istii bir imparatorluk olmasi ve ortak bir
kiltlir yaratmasi. Osmanli’ya ait bir deseni degistirerek de olsa kullandiginizda bu
yalmizca Tirklere degil bu cografyada yiizyillarca beraber yasamis ve birlikte bir
kiiltiir yaratmis olan Ermenilere, Rumlara, Araplara, Farslilara ve pek ¢ok bagka
millete de tanidik geliyor, onlarda da bu “yasanmishik™ hissini yakalamak miimkiin
oluyor. Bu kiiltiirden daha uzak olan Kuzey ve Bati Avrupa, Anglo-Sakson ve diger
milletlerde ise yukarda bahsetti§im siire¢ sebebiyle zaten artarak yerlesen bu ilgi
tarihlerinden gelen Osmanli ve Tiirk korkusuyla da birleserek “Oteki” ne kars1 bir

merak olarak Osmanl1 tarzi tasarim arayislarini onlar i¢in de dnemli kiliyor.
O.D.: Sizce en ¢ok tercih edilen Osmanli figiirleri ve motifleri nelerdir ve neden?

D.T.: En ¢ok tercih edilen Osmanli figiirii bence Cintemani figiirii. Uzerindeki dalga

hareketi ve li¢ nokta pek ¢ok farkli sekilde kullanildu.

O.D.: Osmanli motifleri ve Osmanli’dan esinlenilerek tasarlanan iiriinler sizce daha
m1 ¢ok satiliyor? Bu tarz iirlinlerin satig grafikleri nasil?(Kendi {iriin gruplarmiz

tizerinden)
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D.T.: Bizim {riin gamimizda Osmanli daha dogrusu Neo-Ottoman dedigimiz
koleksiyon ¢ok biiyiik bir yer tutuyor. Bunun disinda daha grafik, daha modern

tasarim arayislarim var ama daha tam olarak olgunlastig1 sdylenemez.

O.D.: Osmanlr’dan esinlenilerek yola ¢ikilan tasarimlarmiz yurt icinde mi yoksa yurt
disinda m1 daha ¢ok ilgi goriiyor? Neden? (Yurt disina ise nerelere daha c¢ok satis

var?)

D.T.: Hem yurti¢inde hem de yurtdisinda esit sekilde cok ilgi gbriiyor ve bu bizi ¢cok
memnun ediyor. Ornegin iki seferdir katildigimiz Dubai’deki fuarda en ¢ok ilgi
goren standlardan birisi olduk. Yurtdisi satiglarimiz su anda Ortadogu agirlikli ama

Avrupa’da ¢esitli sehirlere de pek cok iiriin sattik. Nedenlerini yukarda anlatmigtim.

O.D.: Kendi iiriiniiniizden sonra, bu konsept igerisinde yer alan ve sizin en ¢ok

begendiginiz iiriin hangisidir? Neden?

D.T.: Bu konseptte 6zgiin tasarimlar ¢ikaran birilerini tantyamadim.

ELA CINDORUK iLE ROPORTAJ
0O.D.: Ozge Diindar

E.C.: Ela Cindoruk-Tasarimeci

O.D.:Oncelikle Yiiziikler diye 1991 senesinde yapmus oldugunuz ve Turkish Delight
katalogunda da yer alan Osmanl: serisi takilariniz hakkinda soru sormak istiyorum.

Bu tirtinlerin iiretim sekli neydi?

E.C.:Onlarin hepsini, daha dogrusu bir ¢cogunu mumdan ¢aligmistim. Simdiki aklim
olsaydi mumdan yapmazdim ama, o zamanki bilgim ona yetiyordu, mumdan

yapmistim. Dokiim.

O.D.: Dokiim teknigi ile, el isi?

E.C.: Ee.. Evet, evet...

O.D.: Sizin biitiin isleriniz el isi mi, seri olan herhangi bir iiriin. ..

E.C.: Yani dokiim olunca birden fazla liretmek miimkiin. Ama gene de ana kalibini

elinle yapiyorsun, kaliba veriyorsun, o dokiiliiyor, sonra tekrar sen isliyorsun onu.
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Bir¢ogu, ayaklar1 ve iistleri ayridir onlarin, onlar1 birlestiriyorsun. Altin varsa altin

ekliyorsun, tas vb. ekliyorsun.
O.D.: Yani endiistriyel diyebilir miyiz dokiim olanlara?

E.C.: Dokiim olana.. endiistriyele yakin, tabi su anda ¢ok gelismis dokiim teknikleri

var, herkes onu kullaniyor.

O.D.: Siz iiriinlerinizi tasarlarken ne anlatmak istediniz? Osmanli’y1 konsept olarak

neden tercih ettiniz?

E.C.: Ben dogrudan Osmanli diye baslamamistim ona. O sirada Istanbul’a yeni
gelmistim, ve Istanbul’daki mimari formlara ¢ok merakliydim. Dolayisiyla Ilk
gbziime carpanlar, kubbeler, tonozlar, o formlar ¢ok carpiciydr. Ozellikle de
mezarliklar, mezar taglarinin kisisellestirilmesi. Osmanli’da onlar ¢ok belirgin yani.

Baktiginiz zaman nasil bir insana ait oldugunu anliyorsunuz.
O.D.: Evet...

E.C.: Bir siirii sifre gizli onlarin i¢inde. Simdi hi¢ dyle bir sey kalmadi yani. Yaziy
okuman lazzim. O formlar ilgimi ¢ektigi i¢in onlarla calismaya basladim, ama

Osmanl1 olsun diye bir derdim yoktu aslinda.

O.D.: Daha sonra Osmanli mimarisi gibi olmus oldu...

E.C.: Evet, onlar benim i¢in Istanbul’u ifade eden seyler.

O.D.: Kullanilan motifleri neden tercih ettiniz diyecektim ama...

E.C.: Hepsi bir biitiin. Dogrudan hi¢ motif kullanmadim aslinda yani bezeme...

Bunlarda hi¢ bezeme yoktur.

O.D.: Form olarak...

E.C.: Evet, sadece formdur.

O.D.: O formlari da zaten neden tercih ettiginizi sdylediniz. ..

Sizce 90 sonrasindan baslayarak 2000°1i yillarda devam eden koklere doniis

temasindaki artisin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?

E.C.: Herhalde bir kok arama duygusu, kendi varligimizi bir yere baglamak.

Cumbhuriyet ile beraber o kesintiye ugruyor ¢iinkii, yok sayiyor Cumhuriyet donemi.
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Dolayisiyla insanlarin aslinda bir sey tasiyor olmalar1 lazim, bir kiiltiiriin parcasi

olmalar1 lazim, gelenegin... Onu da herhalde Osmanli’da buluyorlar.
O.D.: Bir kimlik yaratayim diisiincesi icerisinde, hep Osmanli &n planda.

E.C.: E ¢iinkii Osmanl1 etkisi, Osmanli kag¢ yil hiikiim siirdii, onun etkisi daha yogun

oldugu i¢in olmal1 diye diisliniiyorum.

O.D.: Evet... Peki sizce en ¢ok tercih edilen Osmanl figiirleri ve motifleri nelerdir

ve neden? Genel olarak, sektorsel olarak diisiinecek olursak...

E.C.: Cintemani gibi seyler ¢ok kullaniliyor ama yani bu ge¢misle baglantili seyler
cok aslinda hassas bir noktada duruyor. Cok kitsche kagiyor bazilari, yani onu

hakkaten iyi kullanan, iyi yeniden yorumlayan islerin sayisi da bence ¢ok az.
(Ara verildi)

O.D.: Cintemani deseni gercekten ¢ok kullaniliyor,

E.C.: Cok kullaniliyor...

O.D.: Sizce mesela bunun sebebi basitligi mi, neden daha ¢ok kullaniliyor?

E.C.: Herhalde daha kolay, daha alisilmis, daha kolay sevilebilen motifler oldugu
icin. Benim gordiiglim en ¢ok o, c¢intemani kullanimi. Bir de simdi bu yeni

miicevherciler kubbeler, iginden ¢ikmis seyler, mevlanalar falan var.
O.D.: Osmanli motifleri ve Osmanli’dan esinlenilerek tasarlanan iiriinler sizce daha
mi ¢ok satiltyor? Mesela siz kendi {iriiniiniiz i¢in boyle bir sey sdyleyebilir misiniz?

E.C.: Yani sdyleyemem, benim iiriinlerim o kadar ¢ok satmadi. Ama benimkiler ¢ok
yalinlastirilmig formlardi. Belki insanlar bezemeli, siislemeli, daha gdsterisli seylere
daha cok ilgi duyuyor olabilir. Biitiin bu firmalarin son zamanlarda ¢ok patladi,

yaptigina gore herhalde bir satis beklentileri olmasi gerekiyor diye diisliniiyorum.
O.D.: Osmanl serileri, koleksiyonlar: gibi bir siirii sey var.

E.C.: Aslinda 2000°den sonra asil patladi gibi. Ben 90’da yaptigimda hi¢ bdyle bir
sey yoktu.

O.D.: Siz onciilik yapmigsiniz o zaman. Peki, sizin iiriiniiniiz i¢in bdyle mi
bilmiyorum ama, Osmanli’dan esinlenilerek yola ¢ikilan tasarimlar yurt i¢inde mi

yoksa yurt diginda m1 daha ¢ok satiliyor?
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E.C.: Yurt disinda da ilgi goriiyor diye duyuyorum. Yani su anda iiretim yapan
biiylik firmalarin yaptig1 seyler ne kadar ilgi goriiyor onu bilmiyorum ama mesela
Sevan Bigak¢i’nin yaptigi o biiyiik, gosterisli, kubbeli seyler ¢cok farkli ve egzotik
geldigi icin, yurt disinda da ilgi goriiyor onlar galiba.

O.D.: Peki, kendi iiriiniiniizden sonra, bu konsept icerisinde yer alan ve sizin en ¢ok

begendiginiz iiriin hangisidir? Ya da var m1 bdyle bir iirlin?
E.C.: Miicevher mi?
O.D.: Kendi sektériiniizden veya baska sektdrlerden de olabilir.

E.C.: Erdem Akan’in yaptig1 istanbul alfabesi mesela bana ¢ok yakin geliyor. Benzer
seylerden yola ¢iktigimiz i¢in, yani formlardan. Yine Erdem’in yaptig1 ¢cay bardagi, o
geleneksel bir sey tam Osmanli formu degil ama o gelenekselin giizel bir yorumu. lyi

bir yorum diye diisiiniiyorum. Bagka....
O.D.: Mesela banyo elemanlari var yeni ¢ikan. ..

E.C.: Can Yalman’in tasarimlari, onlara bayildim, siiperler, bu kadar giizel
yenilestirilmis ama geleneksel tadi da koruyan bir sey olamaz. Hakikaten o ¢ok

basarili. Bu kadar herhalde.

O.D.: Tamam, ¢ok tesekkiir ederim.

EMRE DILAVER iLE ROPORTAJ
0O.D.: Ozge Diindar

E.D.: Emre Dilaver_Sevan Bicakc¢i Kreatif Direktorii

O.D.: Oncelikle, biitiin iiriinleriniz el is¢iligi ile mi iiretiliyor?

E.D.: El isciligidir, el is¢iligi bizde onemle vurgulanan konudur zaten. El is¢iligi
olmast hatta el isciliginin Otesinde epeyce bir deneme yanilmanin neticesini
kullaniyor olmamiz. Bazi islerde dokiim parcalardan da yararlaniyoruz ama genelde,

yilizde doksan bes el isidir.

O.D.: Peki kag senedir bu isi yapiyorsunuz ve ise basladiginizdan beri Osmanl etkili

tasarimlar yapiyor musunuz? Yoksa artisin oldugu bir donem var mrydi?
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E.D.: 2001°de ilk adim atiliyor. En bagindan beri Osmanli var. Aslinda sirf Osmanl
degil ama en ¢ok Osmanli tarafi vurgulandi. Osmanli, Bizans...Su cografyanin

gecmisinde hangi kiiltiir varolmus ise o bizim i¢in bir referans.

O.D.: Sizce 90 sonrasindan baslayarak 2000’li yillarda devam eden koklere doniis

temasindaki artigsin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?

E.D.: 90’lar, 80’ler...Gengligimde biz o gerilimi zaten hep yasiyor ve hissediyorduk.
Osmanli’dan neredeyse hi¢ bahsedilmezdi, dolayisiyla bir kimlik bunalimini hep

yastyorduk. Artik bir yerde bardag: tasiran son damla oldu.
O.D.: Kirilma noktas: neredeydi peki?

E.D.: Kirilma noktas1 biraz da aslinda Sevan ile alakali bir durum. Ciinkii Sevan
eskiden kalip¢i. Varlikli bir aileden gelmiyor, dolayisiyla kiiclikken ¢irak olarak bu
isle baghyor. Kendisini yetistiriyor, yetenekli bir sadekar ustasi haline geliyor fakat
yetenek lazim ama para da lazim. Para olmayinca bu sefer, yetenekli bir sadekarin
yapabilecegi en 1iyi is kalipciliktir, kalipgilik yapiyor. O isi biiylitmek i¢in epey
sartlar1 zorluyor, iki ortak ediniyor fakat ortaklarin kimyasi yanls ve iflas ediyorlar.
Kiiltiirel hazineyle ilgili, 6zellikle de mimariyle ilgili ¢linkii ¢iraklifindan beri bu
cevrede yasayan biri, camilere vb bakip bazi seylerin hayalini kuruyormus, camilerin
formuna baktig1 zaman yiiziik formu goriiyormus fakat hi¢ bunu yapmasina izin
verilmemis. Satmaz denmis. Pazar denilen sey satan seyin yapilmasimi istiyor. iflas
edince, herkesin dogru dedigi seyi yapip da iflas edince, bir de herkesin yanlis
dedigini yapayim diyerek yola ¢ikiyor. Kotii bir sonugtan iyi bir sey ¢ikariyor. Bir
yandan da bir tovbekarlik s6z konusu. Seri imalata tovbe ediyor, baskasinin soziinii
dinlemeye tovbe ediyor, pazar denilen seyi takip etmeye tovbe ediyor. Yerel
kaynaklardan beslenecek, seri imalat ile alakasi olmayacak sekilde simdi yaptiginin

manifestosu 2001 senesinde ortaya ¢ikmig oluyor.

O.D.: Peki taki sektorii olarak ele alindiginda bu Osmanli yiikselisi igin ne

sOyleyebilirsiniz? Sizi ve firmanizi nasil etkiledi?

E.D.: Bizim i¢in tehlikeli olabilirdi, sonucta iflas etmis, li¢ kurusla bir seyler
yapmaya c¢alisan bir adam var. Dolayisiyla, biraz kismetli olmasaydik ve atak
olmasaydik belki de bu fikir ¢alinip baskasina ait gibi goziikiirdii. Ama dogru
adimlar attik, dogru zamanlamalar ve dogru insanlarla bir araya geldik, o ylizden

yurtdisinda da hemen hemen Tiirkiye ile beraber es zamanli bir basar1 grafigi olustu.

140



Yurt disindaki basar1 grafigine bagl olarak da bu tarz artik Sevan Bigakgi ismi ile
0zdes hale geldi.

O.D.: Piyasada miisterilerin, Osmanl1 artik ¢ok arttig1 icin farkindalik da artnus
oluyor, bir sekilde ilgisini sizin i¢in de daha ¢ok ¢ekmis olabilir mi, sizin satiglarinizi

da daha ¢ok arttirmis olabilir mi?

E.D.: Hayur, bilakis rahatsiz olan birka¢ miisterimiz oldugunu biliyorum. Artik ayaga
diistii seklinde tanimlamalar ile rahatsizliklarini dile getirenler oldu. Taklit etmeye
calisanlarla aramizdaki boy farkini da korumaya ¢alisiyoruz. Aman Osmanl furyasi
basladi iyisi mi gidip Sevan Bigak¢i’dan alayim diyen yerli bir miisteriye de
rastlamadim. Yerli miisteri daha ¢ok yurtdisinda yiikselen seslerden etkilenip de,
Sevan artik disarida da basarisim1 kanitladi ben artik alayim diyor, boyle bir yeni

miisteri olabiliyor. Onun diginda bir etki gérmiiyorum.

O.D.: Osmanlr’dan esinlenilerek tasarlanan iiriinler daha mi1 ¢ok satiliyor? Kendi
tirlinlerinizi diisiinecek olursaniz hem Bizans, hem Anadolu medeniyetleri vs. bunlar

arasinda Osmanli etkili olanlar digerlerine oranla daha m1 ¢ok satiliyor?

E.D.: ilk basta Oyleydi, en basta bir Osmanli furyas: vardi, onunla beraber
gazetelerde ¢ok yer aldi, ¢cok dikkat ¢gekti ve hizli bir parlama oldu. Su anda ama bir
dengeye oturdu. Ciinkii yaptigimiz isler genelde iki kola ayriliyor. Dogadan
esinlenmeler ve kiiltiirel hazinelerden esinlenmeler olarak. Yani bizi ¢evreleyen her

sey. Su anda dengede gidiyor. ik basta evet Osmanli’ya ragbet vardi.
O.D.: Peki 2005’lerde daha mu ¢ok ilgi vardi Osmanli’ya?
E.D.: Evet, o zaman daha fazlaydi.

O.D.: Mesela diger firmalardan bazilari, Anadolu medeniyetine benzeyen fiiriinler

yapsalarda miisteri onu Osmanli’ya benzetiyorsa daha ¢ok satiliyormus o iiriin.

E.D.: Yurtdisindakilerin boyle sarkiyatgr bir bakis acgilari mevcut. Dolayisiyla
baktiklar1 zaman miicevhere Osmanli degil de bir sekilde bir Dogu hayali canlaniyor
kafalarinda. Disaridaki miisteri derken tabi onu da ayirmak lazim. Isin bir tarafinda
Amerika bir tarafinda ise Orta Dogu var. Orada da miisterilerimiz var. Onlar da kendi
kiiltiirleriyle alakali buluyorlar. Ciinkii sonugta biz kiiltiirel hazine dedigimiz zaman
Osmanli, Osmanli’da da bir siirii yabanci etki var. iran’dan gelen etkiler var. Sonugta

Siinnilige gecisten sonra bir Arap etkisi var. Bizim yaptigimiz islerde sik¢a
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kullandigimiz yontemlerden biri var, hat. Dolayisiyla kaligrafi ¢ok yer aliyor. Ve
yliziikklerin formlar1 camilerden, kiliselerden ¢ok etkilendigi i¢in onlar tabi
kendilerine ait bir geyler buluyorlar baktiklari zaman. Ama bunu Osmanli olarak

anmiyor herkes.
O.D.: Yurt icinde mi yoksa yurt disinda m1 daha ¢ok satiyorsunuz?
E.D.: Yurt disina satiyoruz.

O.D.: Peki Orta Dogu’ya m1 Bat’ya m1 daha ¢ok satiyorsunuz? Hangi taraflardan
daha ¢ok ilgi var.

E.D.: Ilginin tiirii farkli. Orta Dogu’da daha az sayida miisterimiz var. Sayica azlar
ama alim kuvveti olarak ¢ok kudretliler. Amerika’dakiler biraz daha rasyonel
diistinen tiiketici diyelim. Sayica daha ¢oklar, aslinda paralari da ¢ok ama paralarini

deli gibi harcamiyorlar
O.D.: Satisa bakildiginda peki Osmanli nerede?
E.D.: Dedigim gibi su anda yiizde elli yiizde elli.

O.D.: Sizce en ¢ok tercih edilen Osmanl figiir ve motifleri neler? Neden? Siz en ¢ok

hangilerini tercih ediyorsunuz?

E.D.: Tercih ettigimiz zaman bir seyi ¢ok da turistik diizeye diigmemis bir simge
olmasima gayret ediyoruz. Dolayisiyla ¢intemanili islerimiz oldu fakat ¢ok az. Ve
nedense ¢ok da i¢imize sinmedi. Yani zaten ¢ok somiiriilmiis bir alan. Cok az 6rnegi
oldu bizde onun. Daha ¢ok Osmanlica’da oldugu gibi Tiirk¢e soz fakat onun Arap
harfleriyle yazilisi. Yunus Emre’den, Mevlana’dan alintilart ¢ok kullandik kaligrafi

olarak. Yani mesela bu bizim i¢in dnemli bir sey.
O.D.: Peki lale figiirii?

E.D.: Laleyi kullaniyoruz, laleyi kullanmay1 ¢ok seviyoruz. Lale iran’dan gelmis
bize ama Osmanli ¢ok sahiplenmis, bir de donem olmus, ad1 Lale devri konmus. O
donemin agirh@inin giizel sanatlarla, eglenmekle, giizel vakit ge¢irmekle oldugunu
diistiniip, bir de 12 yillik bir barig donemi ki Osmanl tarihinde dyle bagka bir donem
yok, bunlar hosumuza gittigi i¢in bu 6zelliklerini dile getire getire laleyi kullandik ve

hala da kullaniyoruz.

O.D.: Peki lale daha ¢ok ilgi goriiyor mu sizce?
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E.D.: Esit yani, daha ¢ok degil. Ilgi goriiyor ama sirf laleli is yapsak koleksiyonun
kolu kanadi kirik olur. Yani o lalenin yaninda diger isler de oldugu zaman cazip
goziikiiyor. Daha c¢ok satma da cografyaya gore degisiyor. Mesela Fatih Sultan
Mehmet’in portresini ya da suratini {i¢ boyutlu olarak bir tagin i¢ine oydugumuz oldu.
Bu ancak Tiirkiye i¢inde alic1 bulabilecek bir is. Yani bir Amerikali veya Avrupali
kalkip onu almiyor. Bu yiiziigiin iginde bir ruh var gibi goriip korkuyorlar. Urpertici
geliyor. Dolayisiyla onu tasiyacak insanin da Fatih’i biliyor taniyor ve saygi duyuyor
olmasi lazzm. Oyle bir insamin Avrupa’dan ya da Amerika’dan ¢ikmasi zor.
Avrupa’dan ¢ikmasi daha da zor ¢ilinkii onlara gore Konstantinopolis’i fetheden

adam. “Eyvah Tiirkler Geliyor”un baglangici belki de.
O.D.: Baska hangi figiirleri tercih ediyorsunuz?

E.D.: Istanbul ve mimarisi ¢ok tercih ediliyor.

O.D.: Her bir iiriinden bir adet mi iiretiliyor?

E.D.: Evet.

O.D.: Peki o zaman, tesekkiir ederim, bu kadardi.

ERCAN OZDER iLE ROPORTAJ
0.D.: Ozge Diindar

E.O.: Ercan Ozder_Zen Pirlanta Tasarim Koordinatorii

O.D.: Oncelikle Sur-u Sultani koleksiyonundan incelemek iizere se¢mis oldugum iki

irlinlin tiretim yonteminden bahsedebilir misiniz?

E.O.: Ik iiriiniin iiretim yontemi, el kalibryladir. ikinci model ise, 3d programda
bilgisayarda ¢izildi. Daha sonrasinda, yine el yardimiyla iiriinler kaliplandiktan sonra

toplanmasi gerceklestirildi.

O.D.: Peki iiriinlerinizin {iretim yontemi i¢in, kalip ile iiretildiginden, yar1 seri yar1 el
is¢iligi denilebilir mi?

E.O.: Sur-u Sultani’de biitiin hepsi kaliplanarak yapildi, kaliplanarak yapilma sebebi

de her triinden belli adette iiretilecekti. Asag1 yukart; kiminden 60, kiminden 70,

kiminden 90 adet iiretilecekti. Ozel bir koleksiyon oldugu igin bu sayilar asilmadi.
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O.D.: Limited edition gibi olmus o zaman.

E.O.: Sur-u Sultani’deki iiriinlerin kaliplarinin yiizde sekseni elde ¢aligildi, diger

kismi ise makineden ¢ikartildi.
O.D.: ki siire¢ birbirine karisik diyebiliriz herhalde.

E.O.: Tabi. Ama baz1 modellerimiz vardir, ne makineden ¢ikiyor, ne bir seyden.
Ciinkii farkli malzemeler kullaniyoruz. Mesela boynuz (bir O6rnek gdsteriyor).
Boynuz, boynuzu kullandik, boynuza sekil vermek zor. Bu gercek hayvan

boynuzudur. Bu tarz malzemelerle ¢alistik, kemik malzemelerle galistik.
0.D.: 2004 senesinde mi ¢ikt1 bu iiriinler(Sur-u Sultani)?

E.O.: 2004 senesinde basladi ama 2005 senesinde ¢ikt1 aslinda, 7-8 aylik bir dénemi
vardi ¢iinkii bir koleksiyonun ¢ikmasi i¢in. Normal olarak oturmasi bir seneyi buldu

zaten.

O.D.: Peki siz iiriinlerinizi tasarlarken ne anlatmak istediniz, Zen Pirlanta neden

Osmanli Koleksiyonu ¢ikartmak istedi?
E.O.: Zen Pirlanta’da genellikle ¢ikartilan iiriinler ticari amagli.
O.D.: Modern genelde.

E.O.: Tabi, siiriimii olacak islerdir, rahat satilabilen, hediyelik olacak isler. Fakat tabi
her firmanin farkli konseptte planlar1 da oluyor. Biz de dedik ki, sonug¢ olarak,
Osmanli motifi isleyelim. Topkap1 Saray1 cok gorkemli goriinen fakat ¢ok kapali bir
saray. Topkap1 Sarayi’ni1 gezmeye basladiginiz zaman belli bash odalar1 gezersiniz
ve cikarsiniz digart. Aslinda gormediginiz o kadar c¢ok yeri var ki. Biz de o
goriinmeyen yerlere girip, bir besigin motifini almak, bir kaftanin iizerindeki motifi

almak gibi bir yol izledik. Orada Topkap1 Saray1’n1 yagatmak maksatt1 aslinda.

0.D.: Osmanli Koleksiyonlarinda 2000°den sonra bir artis olmus. Zen Pirlanta’nin da

boyle bir politikast m1 vardi?

E.O.: Yok, dyle bir politika yok, fakat bir eksik vardi. Sonugta hem firmanin reklami
acisindan degisik bir ¢izgiyi yakalamakti 6nemli olan, hem de Osmanli motifini biraz
daha ortaya c¢ikartmak. Bu gormiis olduklarimizin (liriin gosteriyor) hepsi Osmanli

motifinden alinmis islerdir ve bunlar asagi1 yukar1 25-30 sene evvel yapilan iiriinlerdir.

O.D.: Yeni degil bunlar.
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E.O.: Tabi, bunlar benim babam tarafindan kesilmistir.

O.D.: El isciligi.

E.O.: Evet. Bunlar mastar dedigimiz sablondur, bunlarm hepsi sar1. ilk once elde
hazirliyoruz bunlar1 kesip, daha sonrasinda gelen siparislere gore astarlarin {stiine,
eski sistemde, isleme yapiyoruz yani mumdan ¢ikan bir is vardir ya, onu biz daha
koyu sekilde yapiyoruz. Ve ters sekilde, astarin iizerinde yapisik vaziyette isliyoruz.
Is bunun iizerini sararken aralarini da sarar, bunu iizerinden kaldirdiginizda motifin
aynist ¢ikar. Gomalak yoOntemiyle, ispirtoda eritilmis gomalak ile giizelce bir
durulama yapariz, daha sonra ates sayesinde kuruttugumuzda {izerinden artik ¢ikmaz

hale gelir. Ve testereyle onun artik her tarafi tek tek kesilir. Bunlarin hepsi eski

Osmanli donemine ait islemelerdir.
O.D.: Aslinda Osmanli iiriinleri vard: daha 6nce.

E.O.: Evet, 30 sene evvel daha fazlasi calisiliyordu. Ozellikle islemeler, Allah

yazilar1 Islamiyet agisindan, o tarz seyler vardi.
O.D.: Sonradan m1 moderne déniis oldu?

E.O.: Haliyle zaman icerisinde modernize ediliyor {iriinler. Hem giiniimiize

uyarlaniyorlar hem de bdylece eskiyi anlatan seyler ¢ikiyor ortaya.
O.D.: Peki sizce, sonradan Osmanli, neden 6zellikle Topkap1 olarak on plana ¢ikt1?

E.O.: Topkap:1 Sarayr’ni 6n plana ¢ikartmak, biraz daha goéz oniinde tutmak. Hem

firma olarak hem de anilmas1 agisindan, insanlarin dikkatini gekmesi agisindan.
O.D.: Bir de tabi modernlerden farkl bir sey yapmak.

E.O.: Tabi.

0.D.: Ozellikle bu motifleri segmenizin bir sebebi var miydi?

E.O.: Yok.

O.D.: Tercihe dayali o zaman.

E.O.: Iste 0 zaman o tercih konusunu Hasan Kale’ye sormamiz gerekir, ¢iinkii onun

hazirladig1 bir konsept oldugu i¢in.
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O.D.: Peki, sizce 90 sonrasindan baslayarak 2000’li yillarda devam eden koklere
doniis temasindaki artisin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce

nerededir?

E.O.: Benim sahsi kanaatim soyle, dedigim gibi 30 sene evvel bu islemeler vardi,
sonra kayboldu gitti. Bir de eski ustalarla s6z konusu olan bir sey bu fakat daha sonra
moderne gecildigi icin unutuldu. Ancak unutuldugunun farkina varildiginda yine
ufak ufak temalar bagladi. Cinilerin {izerindeki motiflerin alinmasi, yapilan agac
islemelerinden alinmasi vb. Yavas yavas yeniden ortaya ¢ikti, bu bir eksigi
tamamlamak gibi bir sey. Piyasada olan seyin kaybolup, yeniden dirilmesi gibi bir

sey oluyor.
O.D.: Sizce en ¢ok tercih edilen Osmanli figiirleri ve motifleri nelerdir ve neden?
E.O.: Tabi bu donemde bir de politik olay var. Onun da etkisi oldukca fazla.

O.D.: Peki, mesela drnegin ¢intemani motifi ¢ok yaygin, sizce tercih edilme sebebi

nedir? Basit olusu mu, bilinirliginin fazla olusu mu?
E.O.: Tabi, bilinirliginin fazla olusu bence.
O.D.: Bu koleksiyon su anda satigta m1 peki?

E.O.: Su anda satista ama daha 6nceki yogunluklar artik yok. Ama simdi yeniden
baslad1 ufak ufak. Tabi o arada Sur-u Sultani’nin bazi seylerini National Geographic

Ottoman Koleksiyonunda kullandik. O yurt disinda da ilgi gordii.

O.D.: Peki Sur-u Sultani diger iiriinlerinizden daha m1 gok satti?

E.O.: Yok, daha cok satt1 diyemeyiz. Ciinkii diger iiriinlerimiz ticari amacli oldugu
i¢in...

O.D.: Bu bir prestij koleksiyonu muydu?

E.O.: Kesinlikle dyle, prestijdi Zen i¢in. Gayet de basarili olduguna inantyoruz.

O.D.: Satis grafikleri iyiydi o zaman?

E.O.: Yani.

O.D.: Tamam. Yurt i¢inde mi yurt disinda m1 daha ¢ok satis1 oldu bu koleksiyonun?

E.O.: Yurt dis1 igin pek cevap veremeyecegim ciinkii gelen ihracat dosyalarini pek

gormiiyorum. Ama yurt icinde sattigimni biliyorum. Internetten gelen satislardan olsun,
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yaptigimiz gecedeki ilgiden olsun, o farkli bir seydi. Ama yurt i¢i daha agirlikli,

insanlar trtinleri bildikleri i¢in.

0.D.: Kendi iirlinliniizden sonra, bu konsept igerisinde yer alan ve sizin en ¢ok

begendiginiz iiriin hangisidir? Neden?

E.O.: Sevan Bigake1 var, onun iiriinleri. Sevan Bigak¢1 dedigimiz zaman, sanatin1 ok
iyi bilen, detaylar1 ¢ok iyi kullanabilen, farkli yontemleri de ¢ok iyi kullanabilen bir

arkadasimiz.
O.D.: Peki tesekkiir ederim, bu kadardh.

E.O.: Rica ederim.

ERDEM AKAN iLE ROPORTAJ
0O.D.: Ozge Diindar

E.A.: Erdem Akan_Tasarimci

O.D.: Urlinlerinizin iiretim yonteminden kisaca bahseder misiniz? (Uriinler seri

olarak {iretiliyor mu?)

E.A.: Bazi irlinler seri bazilar stiidyo iiretimi. Eastmeetswest ¢ay bardagi gibi
10.000’lerle tretilen de var, big iznik kagit dev vazo gibi 1 er birer iiretilen de.
Uretim metodu projenin gelisimine gore ayrica zaman igerisinde sekil de degistiriyor.
[lk olarak stiidyo iiretilen iiriinler zamanla satis rakamlarina gore seriye kayabildigi

gibi, bazi seri lirtinlerin limited versiyonlarini da yapabiliyoruz.

O.D.: Siz iiriinlerinizi tasarlarken ne anlatmak istediniz? Osmanli’y1 konsept olarak

neden tercih ettiniz?

E.A.: Benim i¢in (maybedesign ve maybeshop koleksiyonlar1 i¢in bahsediyorum)
Osmanli hi¢ bir zaman konsept olmadi. Turkish reforms koleksiyonundaki {irtinlerde
amacim kiiltiirel bir transformasyondur. Bu topraklardaki {iriin kiltiiriiniin
derinlemesine analizi ve transferi. Bu analizlerin bazis1 Osmanli’ya da dayanabilir.
Ama bunun disinda bazi miisterilerimizin (mesela Armaggan) Osmanli ve veya

Selcuklu kiiltiirline génderme yapan iiriin beklentileri/talepleri oldu.

147



O.D.: Sizce 90 sonrasindan baslayarak 2000’li yillarda devam eden koklere doniis

temasindaki artigin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?

E.A.: Ben sizin kadar iyimser degilim. Bir kdke doniis géremiyorum. 2000’li yillarda
pozitif milliyet¢ilik denen, 6zellikle reklam ve pazarlama diinyasindaki riizgarin

disinda bir kag hilal takilmis iiriin var. Ve de copy paste yapilmis sultan portreleri.

0O.D.: Osmanli motifleri ve Osmanli’dan esinlenilerek tasarlanan uriinler sizce daha

mi ¢ok satiltyor? (Kendi iiriinleriniz tizerinden)

E.A.: Turkish reforms satis amagli yapilmadi. Proje olarak yapildi. Ama o kadar ¢cok

kisi almak istedi ki satiliyorlar.

O.D.: Osmanlr’dan esinlenilerek yola ¢ikilan tasarimlarmiz yurt iginde mi yoksa yurt
disinda m1 daha ¢ok ilgi goriiyor? Neden? (Yurt disina ise nerelere daha ¢ok satis

var?)

E.A.: Ilgi ve bilinirlik yurt disinda daha ¢ok. Avrupa, Orta dogu ve Amerika.

O.D.: Kendi iiriiniiniizden sonra, bu konsept igerisinde yer alan ve sizin en ¢ok
begendiginiz iiriin hangisidir?

E.A.: Bu konuda tarafsiz olamayacagim i¢in cevabimi degerli bulmuyorum.

GOLDAS EKIBI iLE ROPORTAJ
0.D.: Ozge Diindar

G.E..: Goldas EKkibi

O.D.: Uriinlerinizin {iretim yonteminden kisaca bahseder misiniz?

G.E.: Secilen iiriinlerin iiretim yontemi dokiim ve el is¢iligidir, tasarimdan iiretime

bu yontem firmamizda kisaca su sekilde gerceklesir;

Eskizler yapilir, tasarimlar cizilir, bilgisayarda 3 boyutlu gorseller hazirlanir ve
sunum sayfalari olusturulur. Tasarimlarin onay sathasi1 gergeklestikten sonra
bilgisayarda 3D kalip ¢izimleri hazirlanir. Akabinde prototip makinesinde model
olusturulur, model kauguk kaliba alinir, kauguk kaliplara mum basilir, mum agaclari

olusturulur, agaglar al¢1 kaliba alinir ve igine maden dokiim yapilmasi ardindan
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tirtinlerin ham hali ayrilir ve tesviye yapilir. Sonrasinda master model olusturulur ve
artik kalip olusturuldugu icin iiretim safthasina gegilir. Uretim asamalarinda tas
monteleri, kaynak, montaj, cilalama, rodaj ve benzeri iiretim asamalar1 ve yilizey
islemleri ile modellere son goriintiileri verilir. Istege ve konsepte gore mat, cilali,
cimarli (koyu, mat, has altin renginde eskitme goriintiisii), rodaj kaplamali(beyaz
altin goriintiisii), desenli, eskitme gibi yontemlerle ve goriintiilerle modellere

zenginlik katilir.

O.D.: Uriinleriniz ¢ok adetli mi iiretiliyor? Endiistriyel {iretim ydntemleri de iiretim

stireglerinize dahil mi?

G.E.: Uretim adetleri olarak yiiklii miktarlardan bahsediyoruz, bu yiizden seri iiretim
yapiliyor bu modellerde, yani tek tek el isi degil. Fakat tag mihlamalari, montajlari,
cila ve ylizey islemleri el is¢iligidir. Yani belki de seri {iretim olmasinin yaninda bir

kisminda el is¢iligi mevcuttur denebilir.

O.D.: Siz iiriinlerinizi tasarlarken ne anlatmak istediniz? Osmanli’y1 konsept olarak

neden tercih ettiniz?

G.E.: Osmanli bizim tarihimiz, bizler ge¢misi olmayan insanlarin geleceginin de
olamayacagini biliriz. Soylu, giiclii, bir doneme 6nderlik etmis, damgasini vurmus
ve bizlere smirsiz malzeme sunan tarihimizi gdz ardi etmek imkansiz. Uriinleri
tasarlarken donem Ozelliklerini en iyi sekilde yansitacak motif ve desenleri secerek
tarih kokan, donemi tam anlamiyla yansitan takilar olusturarak yapmak istedigimiz,
Osmanli déoneminin kiiltiir zenginligini, bugiiniin modern kadinlarina tastyabilmek ve

yansitabilmekti.

2000 li yillarin baglarinda global trendlerde eskiye doniis ve tarihi yansitan temalarin
yiikselise gegisi ile firmamiz Osmanli konseptini ele alarak konuyla ilgili koleksiyon
hazirliklarina bagladi. 2005 yilinda ilk koleksiyonumuz ¢ikti. Ikinci koleksiyonumuz
ise 2008 yilinda ¢ikti. Yine 2008 yilinda Osmanli kaftanlar1 koleksiyonunu da
cikarttik.

O.D.: Firmaniz bu iiriinlerde kullanilan motifleri neden tercih etti?

G.E.: Sectigimiz motifler, objeler, Osmanli tarihi igerisinde donemin yasam tarzini,
sanatini yansittiklari i¢in kullaniliyor. Tugralar, Osmanlica yazilar, kullanilan ajurlar,

taglar, mimari yapilardan kesitler, ciniler, formlar, takilarin tarihi etkisini pekistiriyor.
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O.D.: Sizce 90 sonrasindan baslayarak 2000’li yillarda devam eden koklere doniis

temasindaki artigin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?

G.E.: Genel olarak baktigimizda koklere doniis temasindaki artist sanayilesmeye,
teknolojiye, hizli gelismeye, tiiketim toplumu olmaya baslamamiza ve bunlarin

getirilerine baglayabiliriz.

Kendi kendimize yabancilagmaya basladik ve tarihimizi, kiiltiirel zenginligimizi, ince
detaylar yitirmeye ve 6zlemeye basladik. Insanoglu olarak belki de tarihi yasatmayz,
giinlik hayatimiz i¢cinde de var olmasimi saglamak istedik. Bu tema, insanin

igerisindeki koklerine doniis arayisinin digavurumunu yansitryor.

Bizim i¢in diisliniirsek Osmanl1 tarihinin yeri biiyiik tabii ki. Yakin tarihimiz olmasi,
cihana hilkmetmis biiylik bir saltanatin yasanmis olmasi, bu dénemde resim gibi bazi
sanat unsurlarinin Islami agidan yasak olmasina ragmen Tiirk insaninin igerisindeki
sanat tutkusunu engelleyemeyerek sanatin farkli dallarina verdigi 6nem (mimari,
kuyumculuk, ¢ini, tekstil, islemecilik, kakma sanati, ebru, hat sanati gibi) Osmanl

tarihi ve kiiltiirel mirasinin kullanilmasini listenin en basina ¢ikartiyor.
O.D.: Sizce en ¢ok tercih edilen Osmanli figiirleri ve motifleri nelerdir ve neden?

G.E.: Miicevher sektorii ve kendi tirlinlerimiz agisindan baktigimizda en ¢ok tercih
edilenlerin basinda kesinlikle tugralar ve Onemli padisahlar geliyor, sectiginiz
tiriinlerde oldugu gibi, sizde Fatih sultan Mehmet resimli bir yiiziik ve tugrasini

se¢cmissiniz.

Tugralar padisahlarin imzasi, nisanlar1 ve sultanlik bildirgesi gibiydi. insanlar giiclii,
iradeli, tarihine ¢ok sey katmis padisahlarin imzalarini tasimaktan gurur duyuyor.
Bunun yaninda kaftanlar, ¢intemani motifleri, arabesk diye gegen geometrik desenler

de cokca istenen modeller. Bunlar da donemi en iyi yansitan figiir ve objeler bizce.

0O.D.: Osmanli motifleri ve Osmanli’dan esinlenilerek tasarlanan iiriinler sizce daha

mi ¢ok satiliyor? Bu tarz iriinlerin satis grafikleri nasil?

G.E.: Osmanli takilar1 her zaman gozde olacaktir biiyiik bir tarihi-kiiltlirel zenginligi
ve koklerimizi yansittiklart i¢in. Trendler ve temalar da satislar1 ¢ok etkiliyor,
insanlar artik daha bilingli tliketici. Arastirtyorlar, segici oluyorlar. Trendler ve alt
kirilimlart olan temalar dogrultusunda tasarlanan bir ¢ok farkli, modern iiriinlerimiz

tutuldugu kadar Osmanli motifleri igeren iirlinlerimiz de tutuluyor. Bahsettigimiz
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koklere doniis temasindaki artis doneminde de trendlerle beraber satislarimiz
gercekten tepe noktasina ulasti. Buna ek olarak biz bu basarinin sebebini Osmanliy1
agir antika hissi vermeden modern yorumlarla sunmamiz oldugunu diistiniiyoruz. Bu
konuda bir ¢ok firmanin kiiltiirel degerleri birebir kullanip fazla yorum katmadan

tirlin olusturdugunu diisiiniiyoruz.

O.D.: Osmanli’dan esinlenilerek yola ¢ikilan tasarimlar yurt iginde mi yoksa yurt
disinda m1 daha ¢ok ilgi goriiyor? Neden? (Yurt disina ise nerelere daha ¢ok satis

var?)

G.E.: Daha ¢ok yurt i¢i magazalarimizda talep gortiyor. Kendi kiiltiirimiize ait
takilar1 almak istiyoruz. Yurt disinda da satiglarimiz oluyor tabii ama ana talep kendi

miisterimiz.
O.D.: Kendi iiriinlerinizden sonra, bu konsept igerisinde yer alan ve sizin en ¢ok
begendiginiz iiriin hangisidir? Neden?

G.E.: Ornek olarak Yildirnm Bayezid tugrali bu iiriin en ¢ok satan takimiz oldu,
Tugrasi, ruby taslari, basit anlatimiyla en ¢ok tercih edilen tasarimimiz oldu. Ayrica

padisah kaftanlar koleksiyonumuz da inanilmaz ilgi gordii.

Sekil B1: Yildirim Bayezid Tugrali Kolye Ucu (Goldas Ekibinden alinmistir)

O.D.: Son olarak, incelemek iizere sectigim iiriinlerinizin hangi koleksiyona ait

oldugunu ve hangi yilda piyasaya ¢iktiklarini da sdyleyebilir misiniz?

G.E.: Koleksiyonlarin ¢ikis tarihlerine gelince, ilk koleksiyonumuz 2005 yilinda ¢ikti
piyasaya, ¢cok tutuldu ve satis grafigi uzun siirdii, “Osmanli Koleksiyonu-Fatih Sultan
Mehmet Portreli Yiiziik”, “Osmanli Koleksiyonu-Fatih Sultan Mehmet Tugrali

Kolye” bu ilk koleksiyona aittir. Bu koleksiyonun tutmasi, zamanla miisterilerimizin
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yeni arayislar igerisine girmesi ve talepleri ile 2008 yilinda ikinci koleksiyonu
cikarttik. “Osmanli Koleksiyonu-Kavuk formlu yiiziik” de ikinci koleksiyonumuza

aittir.
HUSEYIN ISLER ILE ROPORTAJ
0.D.: Ozge Diindar

H.I.: Hiiseyin Isler Vitra

O.D.: Uriinlerinizin iiretim yonteminden kisaca bahseder misiniz?

H.i.: Uriin yontemi pazarlama ekibi biinyesinde yiiriitilen {i¢ ayr1 {iriin grubu
yOneticisinin takip ettigi ve yillik olarak koleksiyonlarini olusturdugu bir is akisidir.
Koleksiyonlar Tasarim Komisyonu diye adlandirdigimiz kurul tarafindan belirlenir

ve degerlendirilir. Bu kurula da Genel Miidiir bagkanlik eder.

O.D.: Siz/firmaniz iiriinlerinizi tasarlarken ne anlatmak istediniz? Osmanli’y1

konsept olarak neden tercih ettiniz?

H.i.: Osmanli temas:i tercihinin altinda yatan temel gerekgeleri kisaca soyle
stiralayabiliriz: kiiltiiriimiize ait gorsel(desen, motif) birikimlerden faydalanmak,

farklilik yaratmak ve kiiltiirel degerlerimize destek olmak.

O.D.: Sizce 90 sonrasindan baslayarak 2000’li yillarda devam eden koklere doniis

temasindaki artigin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?

H.i.: 90’11 yillardan sonra baslayan etnik arayislar bunun sebebi olarak gosterilebilir.
Ayrica, etnik ve kiiltiirel zenginliklerden istifade etme ve yeniden ele alarak yeni
degerler yaratma kaygisindandir. Popiiler kiiltiir tiiketecek yeni estetik zenginlik
kaynaklar1 arayisini siirdiirmekte. Osmanli’nin bu baglamda yeri oryantal kiiltiir
icerisinde oldukca Onemli bir noktadadir. Fakat bugiin hala hak ettigi kadar

degerlendirilememistir.
O.D.: Sizce en ¢ok tercih edilen Osmanli figiirleri ve motifleri nelerdir ve neden?

H.1.: Kendi sektdriimiiz olan karo sektdrii icin ¢ok uygun oldugu icin yaygin olarak

kullanilan Cini desenleri ve tekstil(kaftan vb.) desenlerinden s6z edebilirim.

0O.D.: Osmanli motifleri ve Osmanli’dan esinlenilerek tasarlanan iiriinler sizce daha

mi ¢ok satiliyor? Bu tarz {iriinlerin satis grafikleri nasil?
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H.1.: Daha kelimesi diger tiim iiriinlerle gdrece yarattig1 icin daha ¢ok sattigini
sOylemek miimkiin degil. Ama diinyada diger tarihi ve etnik kaynakli tasarimlarla
karsilastirildiginda da ¢ok yiiksek satis oranlarindan s6z etmek de miimkiin degil

bugiinkii gelinen noktada.

O.D.: Osmanli’dan esinlenilerek yola cikilan tasarimlar yurt icinde mi yoksa yurt
disinda m1 daha ¢ok ilgi goriiyor? Neden? (Yurt disina ise nerelere daha ¢ok satis

var?)

H.i.: Yurt igcinde daha ¢ok satiyor. Ciinkii buradaki miisteri profili icin asil, sarayl
imaji yaratan dekorasyonlar yaratmalarina katki sagliyor. Ihracat olarak ele
alindiginda ise, benzeri oryantal kiiltiire sahip Orta Dogu cografyasinda ilgi daha

fazla gérmekte ama satis verileri ile ilgili bir analiz yok elimizde.

JULIDE ARSLAN iLE ROPORTAJ
0.D.: Ozge Diindar

J.A..: Jiilide Arslan_Tasarimci(Pinocchio Design)

O.D.: Oncelikle {iriiniiniiziin iiretim yonteminden kisaca bahseder misiniz?

J.A.: Hamamlamp i¢in iki prototip denendi, malzeme olarak corian kullanildi.
Corian Tiirkiye’de bu tarz iirlinlerde ¢ok kullanilmayan bir malzeme. Ama diinya
capinda termoform ozelligi ile bu tarz firiinlerde kullaniliyor. Hamamlamp ile
malzemenin formuyla ve termoform &zelligi ile olabildigince oynandu. ilk prototipte
(Turkish Touch In Design kitabinda yer alan gorsel) tek cidar goriiyorsunuz,
aydinlatma sistemi LED. Uretim sekli ise sdyle; aslinda bu belirli bir kalinlig1 olan
bir plaka(12 mm plaka). Bu tek kalinlik ahsap disi erkek kalip hazirlanarak iiretiliyor.
Once corian 1sitiliyor sonra kalibin {izerine konuluyor, tam tersi olan erkek kalip
tizerine kapatiliyor ve formu veriliyor. Bu zaten lavabo vb iiretimlerde kullanilan bir
teknik. Fakat bu iiriinde zor olan sey kapaklarin oldugu kisimlarin delik olmasi.
Burada iki teknik denendi, bu prototip lizerinde. Birincisi ilk once plaka diiz
haldeyken delikler delindi, sonra kaliba yatirildi, tabi onda eliptik formlar ortaya
cikmaya basladi. Eliptik formlar1 dekupeyle diizelterek halletmek istiyorduk fakat

istedigimiz formu elde edemedik. Bunun iizerine ikinci seferde, kaliba yatirildi daha
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sonra iic boyutlu CNC’ye girerek {i¢ boyutlu delikler agildi. Daha sonra kapak
kisimlart 8mm’den 2mm’e kadar inceltildi ve bu form hazirlandi. Cift tarafli olarak,
bu kapaklar igeriden birbirine oturtularak hazirlandi. Bir de sdyle bir sey var, bu her
bir 151k yanan parca arasinda corianin kendi govdesi iizerinden kablo ilerliyor. Bu da
sOyle oluyor; kurt yenigi gibi kanallar diisiiniin, bu kanallar ¢ok ince frezelerde a¢ildi,
kablolar oturtuldu ve corianin kendi tozundan rétus yapildi. Bir prototipte bdyle
denedik, bir baska prototipte ise o kanallar1 6zellikle belirginlestirmek icin bilerek
daha genis kanallar agtik. Ikinci prototipte ise sistemi degistirdik. Kablonun her
degismesi gerekirse ne olur diye diistindiik ve bu sefer {iriinii ¢ift cidarl yaptik. 4mm
coriandan iki plaka arasinda yine kablolarin gidebilecegi bosluklar1 birakarak,

kapaklar yine ayn1 mantikta kalarak bir iiretim yapildi. Ikinci prototipe miidahale

biraz daha kolaydi.

O.D.: Bu iiriiniin iiretimi olmad1 m1 peki?

J.A.: Hayurr, prototip olarak kaldi. Yani fabrikasyon bir iiriine doniistiirmedik.
O.D.: Peki siz bu iiriinii seri iirettirmek isteseydiniz. ..

J.A.: Ayni mantikla iiretilecekti sadece sdyle bir handikap var, corian pahali bir
malzeme. Normalde bu aydinlatma eleman1 daha uygun fiyatlara farkh
malzemelerden ¢ikabilir. Akrilik, cam gibi. Ama bizim coriana olan tutkumuzla bir
de Du Pont’un hazirladig1 yarismaya 6zellikle corian ile katilmak istedigimiz ic¢in
corian ile denedik. Ama seri iiretime gegtiginde alicinin fiyat bareminin iizerinde bir
fiyat ¢ikabilirdi. Tiirkiye pazarinda bdyle bir aydinlatmay: seriye doniistiirmek ¢ok

kolay olmayacakti. Bu nedenle butik bir {iriin olarak kaldi.

O.D.: Siz iiriinlerinizi tasarlarken ne anlatmak istediniz? Osmanli’y1 konsept olarak

neden tercih ettiniz?
J.A.: Aslinda Osmanli konseptimiz degil bizim. Akdeniz {lizerine.

O.D.: Ben hamam denilince akla ilk Osmanli hamam gelir ve bu sekilde

iligkilendirilebilir diye diislinmiistiim.

J.A.: Yani tabi, ama bizim ¢ikis noktamiz hamam kubbesi. Hamam kubbesini ters
ceviriyoruz ve oradaki dogal 15181 suni 1s18a ¢eviriyoruz. Hamamin dogal 151811
mekana tasidik suni 151k olarak. Pinocchio adindan da anlasilacagi gibi Akdeniz

karakteri ve biz hep Akdeniz’den bahsettik. Bu biitiin diger iiriinlerimizde de boyle.
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O.D.: Haman segis sebebiniz var miydi?

JAA.: Is1Z1 kullanmak, hepimizin hafizasina kazinan hamamin igindeki 15181
kullanmak. Hamam ayrica ¢ok ikonografik. Tiirk kiiltiiriinde, hamam denildiginde ilk

akla gelen gorsel, kubbedir zaten. Onu kullanmakti amacimiz.

O.D.: Peki 90 sonrasindan baslayarak 2000°li yillarda devam eden koklere doniis

temasindaki artigin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?

J.A.: Ben sahsi olarak bunun koklere doniis degil de bir sekilde pazarlama teknigi
oldugunu disiiniiyorum. Cok koklii bir kiiltiirden bahsediyoruz. Dolayistyla bircok
simgemiz, desenimiz var.2000 sonrasinda tasarimecilarin bir kismi iiriinlerinde kendi
kiltlirlerinden bahsedebilir hale geldi. Bu aslinda dogru bir yaklasimken kisa bir
slire sonra pazara doniistiiglinde ve popiilerlesmeye basladiginda bana iyi gelmemeye
basladi. Ciinkii kiiltiiri pazarlama metas1 olarak gérmek bana dogru gelmiyor.
Mesela cintemani, ¢ok iyi ¢oziilmiis, kokli bir desen, alip bir t-shirt e baski
yapiyorsunuz ve pazarda bile onu satiyorsunuz. Bu kadar kolay kullanilir olmasi

poplilerlesmesi iyi degil.

O.D.: Peki bu gegmise doniis ile ilgili, pazarlama stratejisi dedik ama sizce Osmanli
bu noktada nerede? Koklere doniis dedik ama Anadolu kiiltiirlerinden ziyade daha

¢ok Osmanli 6n planda.

J.A.: Bence bu biraz tavir ile ilgili. Toplumun genel tavriyla ve 6zendigi sey ile ilgili.
Anadolu kiiltiirliniin aslinda, gidip gezdiginizde, gordiigiiniizde ya da aragtirdiginizda
ne kadar derin oldugunu goriiyorsunuz. Osmanli gibi, Anadolu kiiltiirii de kolay
harcanabilecek bir kiiltiir degil. On planda olus popiiler olmasiyla ilgili. Osmanl
simgeleri ¢cok rahat popiilerlesti ve her popiilerlesmis kiiltiir objesi gibi ¢ok rahat

harcandi diye diisliniiyorum.

O.D.: Ben aslinda sizin iiriiniiniiziin iiretime ge¢mis oldugunu diisiinmiistim ve
onunla ilgili s6yle birka¢ sorum vardi; ne kadar satiyor, satis grafigi nedir ve yurt

icinde mi yurt disinda m1 daha ¢ok satiliyor?

J.A.: Biz aslinda iiretime ge¢cmemis de olsa iiriin, bununla ilgili arastirmamizi
yapmistik. Hamamlamp belki su anda satigta degil ama bununla ilgili bir iki bir sey
sOyleyebilirim. Ya da piyasada gordiigiim triinler hakkinda. Hamamlamp Tiirkiye
pazarina eger bu haliyle ya da alternatif haliyle girmis olsaydi bir Osmanli objesi ya

da Akdeniz objesi ya da Tiirk kiiltiirii objesi olarak degil bence formuyla piyasaya
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girecek ve satilacak bir Uriindii. Ama Taksim’e ¢iktiginizda, Galata bolgesine
gittiginizde, Eminonii’ne gittiginizde, Sultanahmet tarafina gittiginizde yine
bahsettigim c¢intemani desenleri, lale desenleri, karanfil desenlerinin her sekilde
kullanildigin1  goriiyorsunuz. Her seyin {lizerinde bu desenlerin harcandigini
goriiyorsunuz. Bu desendeki {irtinlerin satig1 ¢ok ciddi. Ciinkii ¢cok basit ve ucuz
tiretimler s6z konusu. Biz Hamamlamp ile aylarca ugrastik. Popiiler bir deseni alip,

herhangi bir {iriine gelisigiizel adapte edip ucuza satmak gibi bir sey degil bu ugras...

O.D.: Peki, sizce en ¢ok tercih edilen Osmanl figiirleri ve motifleri nelerdir ve neden?

Mesela ¢intemani dedik, gergekten ¢intemani deseni her yerde. Neden sizce?

J.A.: Desenlerin ikona doniismiis olmasi ile ilgili. Siz bir ¢intemani gordiigiiniizde
onun Osmanli oldugunu anliyorsunuz, bir¢ok insan biliyor. Kiindekari, lale,karanfil
ayni sekilde. Cok kullanilmayan balik pulu,zencirek deseni var mesela. Osmanl da

tavan bezemelerinde ve pencere demirlerinde kullanilan.
O.D.: Peki mesela bu desenler neden popiiler olmadi, mesela balik pulu deseni?

J.A.: Biraz da mimari 6gelerde kullaniliyor olmasinin ilgisi olabilir. Balikpulu
kaftanlarda da kullanilmisti ama Cintemani sanirim tekstile uygun bir desendi ya da

popiilerlesmeye.

O.D.: Peki son olarak kendi iiriiniiniizden sonra, bu konsept icerisinde yer alan ve

sizin en ¢ok begendiginiz iirliin hangisidir?

J.A.: Defne Koz’un Vitra i¢in hazirlamis oldugu iznik Serisi karo seramikler. Hatta

onda da 6zellikle selvi agaclarini kullandigi bir seri vardi, onu sdyleyebilirim.
O.D.: Cok tesekkiir ederim.

J.A.: Ben tesekkiir ederim.
MERVE BURKUT iLE ROPORTAJ
0.D.: Ozge Diindar

M.B.: Merve Burkut Decorium Tasarimcisi

O.D.: Oncelikle bu iig iiriiniin iiretim yonteminden biraz bahseder misiniz?
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M.B.: Biz tamamiyla cam ile sanati birlestiriyoruz. Cam {iizerinde yapabilecegimiz
biitiin alternatifleri ve degisik teknikleri uygulamaya calisiyoruz. Decorium firmasi
olarak. Bu {i¢ iirlinlin de tretim sekli, normal sade cam iizerinde bir desen

uygulamasi yapiyoruz. Bu bir bilgisayar siireci gerektiriyor.
O.D.: Ana formu olusturan cam seri iiretim ile mi iiretiliyor?

M.B.: Biz sicak cam iiretmiyoruz, soguk cam, ham halde alip, {izerine isleme

yapiyoruz.
O.D.: Ana formunu siz iiretmiyorsunuz yani?

M.B.: Ana formunu iirettigimiz {riinlerimiz de var. Mesela burada goérdiigiiniiz
ibrigin(katalogdan iirlin gosteriyor) tasarimi tamamen bize ait. Form ¢izimleri,
yaptirmast bize ait, kalip bize ait oluyor, ama {iiretimini yani sicak cam tiflemesini

disarida yaptirtyoruz.
O.D.: Anladim, peki ana form iiretim sekli olarak yine de seri iiretim diyebilir miyiz?

M.B.: Koleksiyonlar igerisinde kendi formlarimizi da katiyoruz ama hazir formlari
da kullantyoruz. Kaliplar1 alip, onlarin iizerine islemeler yaparak bambaska bir hale

doniistiirliyoruz. Dekorasyon.
O.D.: O kismu el isi herhalde.

M.B.: Tabi ki el isi. Tamamiyla biz soguk cam iiretimi yapiyoruz, dekoratif soguk

cam Uretimi. Biz sicak cami disarida yaptirtyoruz.
O.D.: Peki modern serilerde de el is¢iligi var nu?

M.B.: Tabi hepsi el isciligi ile dekorlaniyor ustalar tarafindan, bunlar ¢ok sanatkar

insanlar.
O.D.: Osmanl koleksiyonlari...

M.B.: Hepsi el is¢iligi, fabrikasyon bir uygulama yok. Basma kalip, makineden ¢ikan

bir iiriin yok.
O.D.: Modern gruplar...

M.B.: Mesela buradaki uygulama(katalogdan iiriin gosteriyor, modern gruba dahil

olan) sadece makineyle yapilan bir uygulama ama renklendirmesi yine el ile.
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O.D.: Anladim, ana formun iiretiminde kalip vb. gibi seri iiretime uygun bir iiretimler

mevcut fakat lizerine mutlaka el is¢iligi kullaniliyor.

M.B.: Evet, bizim iiriinlerimizde el is¢iligi olmayan {iriin yok.O yiizden de bunlar

aslinda ¢ok degerli, sanat eseri degeri tagiyan iiriinler.
O.D.: Peki iiretim olarak sinirli sayida m1 iiretiyorsunuz?

M.B.: Sinirl sayida iiretiyoruz, Osmanli Koleksiyonlar1 i¢in. Ama tabi talep ¢ok
fazla olursa, o seriyi bir kota daha yiikseltebiliyoruz. Her bir iirline sertifikasi, kimlik
kart1 konuluyor. Ama bu sadece Osmanli Koleksiyonlar1 i¢in gegerli, modern grup
icin degil. Modern ¢iinkii her zaman sirkiilasyonu olan kadeh takimlari oluyor, onlar

daha piyasaya yonelik, ama bizim islerimiz daha butik.

O.D.: Ben de Osmanl koleksiyonlarini incelerken seri iiretim yapsa bile bir firma

genelde Osmanli tirlinlerinde el is¢iliginin isin i¢ine girdigini gérdim.

M.B.: Siire¢ olarak bakildiginda da bir Osmanli serisi iirlinliniin tiretimde adet olarak
cikarilmasiyla bir kadeh takiminin ¢ikarilmasi arasinda zaman farki ¢ok fazla var.
Ciinkii mesela bir iriiniin renklendirilmesi bazen iki saat siirebiliyor. Bunu bir
koleksiyon olarak diisiindiigiiniizde bir siirii parcast var ve fabrika, {iretim olarak

bakildiginda ¢ok oyalayan bir siire¢. Haliyle ona gore de deger artis1 oluyor.

O.D.: Siz/firmaniz bu iriinlerde kullanilan motifleri neden tercih ettiniz/etti? Karar

sturecinde etkili olan nedir?

M.B.: Tabi Osmanli Koleksiyonu yaptigimiz i¢in kendi tarihimize geri doniiyoruz.
Arastirma yapiyoruz, miizeleri geziyoruz, kitaplar1 arastirtyoruz. Yogun arastirma
siirecinin ardindan begendigimiz bir takim motifleri nasil hayata gegirebiliriz diye
diisiiniiyoruz. Kiicliciikk bir detayr alip, {riin {lizerinde kocaman bir hale
getirebiliyoruz. Kiigiiciik bir detayr tamamiyla bir kompozisyon haline getirip iiriin

tizerinde yorumluyoruz.

O.D.: Soyuttan ¢ok Osmanli izlerini tasir sekilde yapiyorsunuz, motifli, gérkemli

seyler...

M.B.: Tabi, Klasik Osmanli serisi olusuyor, modern Osmanli iiriinleri de var ama biz
agirlikli olarak Osmanli {irlinleri igerisine ¢ok modernligi katmiyoruz, sectigimiz

formlarda veya koleksiyondaki kaliplarda daha klasik formlar tercih ediyoruz.
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O.D.: Sizce 90 sonrasindan baslayarak 2000’li yillarda devam eden koklere doniis

temasindaki artigin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?

M.B.: Benim kendi goriisiim olarak Osmanli 2000 sonrasinda daha ¢ok 6n plana ¢ikt1.
Bunun sebebi de bence, artik bati sanatlarinda, modernlikte bir doyuma ulagmak.
Insanlar yenilik arayisina girdiler ve Dogu’ya déniis oldu. Sadece Osmanli’y1 da
kapsayan bir durum degil, Iran’1 da mesela kapsayan genel anlamda bir durum. Ama
tabi ki biz bu anlamda ¢ok ciddi bir kaynaga sahibiz. Cok fazla kendimize has
irtinlimiiz de var. Malzeme ¢ok fazla var. Haliyle bu degerler Bati’da kesfedilmeye
baslandig1 anda bize de burada ¢ok ciddi bir gorev diistii ve tasarimcilar olarak biz de
Osmanli’y1 kullanmaya basladik. Biz bu noktada ¢ok 6nemli bir kaynagiz, her sene

yeni seyler ¢ikarabiliyoruz.

O.D.: Peki Osmanli, Selcuk veya Anadolu Medeniyetlerinden daha 6n planda, bu

konuda ne soyleyebilirsiniz?

M.B.: Oncelikle sunu sdylemek istiyorum, benim iiniversitede bir hocamin soziiydii
bu, hatta onun da hocasinin Siiheyl Unver’in bir sdzii var, bir spor dalinda bile
mesela sirikla atlamada bir atletizmci ileriye atlamak i¢in once geri adim atar,
giiclinii alir ve ondan sonra ileriye gider diye. Bu s6z beni ¢ok etkilemistir. Bizim de
sanatta bir adim ileriye gidebilmemiz i¢in O6nce koklerimizden beslenmemiz

gerekiyor. Iste Osmanli da bu yiizden bu kadar énde, bu kadar ortada.
O.D.: Sizce en ¢ok tercih edilen Osmanli figiirleri ve motifleri nelerdir ve neden?

M.B.: Tabi ki de lale motifi, lale motifinin bir ¢ok simgesel 6zelligi de var. Artik
biraz da marka haline doniistii. Cintemani motifi, o da tekstille 6zellikle. Onun da
simgesel bir 6zelligi var. Aslan postunun iizerindeki beneklerden ¢iktig1 i¢in ve giicii
ve kuvveti temsil ettigi i¢in Padisah kaftanlarinda kullanilmistir. Cikis noktasi

hayvansal bir motiftir. Modern bir motif.
O.D.: Uygulamasi da kolay oldugu icin mi daha ¢ok tercih ediliyor acaba?

M.B.: Satis amagli bakildig1 zaman tercih sebebi olabilir. Ama bizde bdyle bir tercih
sebebi yok. Piyasa olarak bakildiginda, belki popiilaritesi fazla oldugu icin ve daha

modern bir goriintiisii oldugu i¢in de tercih ediliyor olabilir.
O.D.: Geometrik formlar...

M.B.: Evet, geometrik formlar, her seye de uygulanabiliyor.
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O.D.: Osmanli motifleri ve Osmanli’dan esinlenilerek tasarlanan iiriinler sizce daha

mi ¢ok satiltyor? Bu tarz {irlinlerin sizin firmanizi ele alirsak satig grafikleri nasil?

M.B.: Ben bunu sadece Osmanli Koleksiyonu iizerinden degerlendirecegim, bizdeki
satig grafigi gayet iyi. Tirkiye disinda diinyada da birgok firmaya, iilkeye satigimiz

var.

O.D.: Yurtdisina da satryorsunuz o zaman. ..

M.B.: Evet.

O.D.: Peki yurt icine mi yurt disina m1 daha ¢ok satiyorsunuz?

M.B.: O grafikleri degerlendirmek ¢ok benim alanima girmiyor, pazarlama ile ilgili
bir durum ama genel anlamda bakildiginda satis grafikleri yiiksek. Koleksiyon
koleksiyon da degisiyor tabi. Ama Tiirkiye genelinde bakildiginda Dogu’da da ciddi
bir satisimiz var. Yurtdisinda da &zellikle Kuveyt’den, Dubai’den, Iran’dan da ¢ok

giizel talepler aliyoruz.
O.D.: Yine o zaman yurt dis1 dedigimizde Dogu 6n planda.

M.B.: Evet, agirlikli bir de Yunanistan ile ¢alistyoruz ama onlarla daha ¢ok Osmanli

Koleksiyonlarindan ziyade modern grup iizerinden de gidiyoruz.

O.D.: Peki kendi iiriinlerinizden sonra, bu konsept igerisinde yer alan ve sizin en gok

begendiginiz iirlin var mi, varsa hangisidir? Neden?

M.B.: Pasabahge’den tabi ki begendigim {iriinler var. Oradaki Istanbul
Koleksiyonundaki birkag pargay1 begeniyorum. Ama ayrica Osmanli’nin kullanildigi

taki tasarimlarini da begeniyorum.
O.D.: Bir firma ismi verebilir misiniz?

M.B.: Firma degil de, daha ¢ok el isciliginin 6n planda oldugu, butik isler yapan

kisileri begeniyorum ve takip ediyorum.
O.D.: Peki ¢ok tesekkiir ederim.

M.B.: Ben tesekkiir ederim.
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MUGE GOKEN iLE ROPORTAJ
0.D.: Ozge Diindar

M.G..: Miige Goken_Valfsel Armatiir Sanayi A.S. Endiistriyel Tasarimci

O.D.: Uriiniiniiz ve {iretim bi¢imi hakkinda kisaca bilgi verebilir misiniz?

M.G.: Tasarirm 1989 Yilinda tasarim yapilmistir. (Erdal BUYUKDOGAN
sdylemistir). ECA Ar-Ge Istanbul Maltepe’deyken tasarimlari yapilmistir ve ekip
calismasi iiriiniidiir. Uriinlerde farkl1 bir kaplama tarzi kullanilmistir. (Lak kaplama).
Uriiniin en onemli 6zelligi farkli kaplama cesididir...Tiirk kiiltiiriinde hamamin
bliyiik bir yeri vardir. Osmanli tarzi banyo ve hamamlar yillardir kiiltiirimiizde yer
almaktadir. Bu sebeple armatiirde lider olan bir firmanin bu kiiltiiriin bir parcasi olan
hamam ve banyo ortamlarinda bu seriyle yer almasi tarihsel ve kiiltiirel bir siirecin
sonucudur. Osmanli serisinde tanidik motifler dikkati c¢ekmektedir. Heybetli

tasarimlar Onceliklidir. Eskitilmis altin kaplama goériinimii bize Osmanli saray

ortamini hatirlatmaktadir.

O.D.: Siz iiriinlerinizi tasarlarken ne anlatmak istediniz? Osmanli’y1 konsept olarak

neden tercih ettiniz?

M.G.: Osmanl serisi 6zellikle hamamlari; tarihi mekanlar1 kamusal alanlar1 hedef
alan kiiltiirel bir obje olarak tasarlanmistir. Yurt i¢inde ve yurt disinda ECA ismini
tanitan bir seri olmustur. Osmanli saraylari ve hamamlar1 {irline ilham vermis

Osmanli konseptini olusturmamiza neden olmustur.
O.D.: Siz/firmaniz bu iiriinlerde kullanilan motifleri neden tercih ettiniz/etti?

M.G.: Uriiniin ana karakteristik tasarimi rozetlerde ve volanlarda yer almaktadir.
Uriine bakinca osmanli tarzi oldugu anlasiimaktadir. Uriinlerde kullanilan motiflerle

verilmek istenen ana fikir de bu. Amaca uygun bir tasarim.

O.D.: Sizce 90 sonrasindan baslayarak 2000’li yillarda devam eden koklere doniis

temasindaki artigin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?

M.G.: Hayatimizda her giin ¢ok fazla iiriine ve reklama maruz kaliyoruz. Meta

kirlenmesi kiiltiirimiize geri donlise ve Ozleme neden olmustur. Seri iiretimin
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gelismesiyle birlikte toplumlar kisiliklerini ve bilgilerini {rettikleri T{riinlerle

sunmaya baslamistir. Bu sebeple Osmanli bir arayis olmustur.

O.D.: Osmanli motifleri ve Osmanli’dan esinlenilerek tasarlanan iiriinler sizce daha

mi1 ¢ok satiltyor? Bu tarz {irlinlerin satig grafikleri nasil?

M.G.: Uretim maliyeti yiiksek bir iiriin serisidir. O yiizden &zel alanlarda genellikle
tercih edilmektedir. Daha ¢ok imajiyla reklamimizi yapmakta imaj kaygilt bir iiriin

gami olusturmaktadir.

O.D.: Osmanli’dan esinlenilerek yola ¢ikilan tasarimlar yurt iginde mi yoksa yurt
disinda m1 daha cok ilgi goriiyor? Neden? (Yurt disina ise nerelere daha ¢ok satis

var?)

M.G.: Hiref firmas1 bu temaya uygun bir firma ornegidir. Endiistriyel Tasarimci
tarafindan yoOnetilen bu firma Anadolu sanatlarini iyi gézlemlemistir. Satiglar daha

cok yurt disinadir. ECA firmasi Osmanl iirliniinii daha ¢ok yurt i¢cine satmaktadir.

O.D.: Kendi iiriiniiniizden sonra, bu konsept igerisinde yer alan ve sizin en ¢ok

begendiginiz iiriin hangisidir? Neden?

M.G.: Osmanli Banyosu {iriin serisinin en begendigim {iirliniidiir. Heybetli tasarimi
nedeniyle en ¢ok bu iriinii begeniyorum. Aplike musluk {iirliniinii de basitligi ve

kolay uygulanabilir olmasi nedeniyle begeniyorum.

O.D.: Cok tesekkiir ederim.

SELIN CEVIK iLE ROPORTAJ
0.D.: Ozge Diindar

S.C.: Selin Cevik_Canakkale Seramik Marka Iletisim Departmam

O.D.: Aya serisinin iiretim seklinden biraz bahsedebilir miyiz?

S.C.: Oncelikle tasarimidan baslayayim. Can Yalman tarafindan tasarlandi.
Kendisine verdigimiz brief te bize, ge¢misi giinlimiize yansitabilecegimiz ve
Canakkale Seramik firmasinin 6zellikle yenilenme siirecine, eskiden, koklerinden
aldig1 bagla, giicle 2000°1i yillardaki yenilenme siirecine yansitmasini istedik. O da

bize bu ¢alismay1 yapti. Aya serisi Orientile’in 3 serisinden bir tanesi.
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O.D.: Peki siz brief verirken 6zellikle Osmanli olsun, Selg¢uklu olsun gibi bilgiler

verdiniz mi?
S.C.: Hayir, biz tasarimeiy1 o kadar yonlendirmiyoruz.
O.D.: Gegmisten izler tasisin istediniz. ..

S.C.: Onlara zaten 6nce firmayi ¢ok iyi anlatiyoruz. Firma kiiltliriinii biliyorlar. Daha
onceden bir ¢aligma daha yapmistik ayni tasarimeiyla. Onemli olan firma kiiltiiriindi,
firmanin tiiketicideki algisiyla yeni yapacagi tasarimi bagdastirmasi, birlestirmesi ve
bu tasarimin bizi bir sonraki noktaya tagiyacagina dair kendisinde 151k uyandirmasi.
Onemli olan bu bizim i¢in. O yiizden kisitlamiyoruz tasarimcilari. Daha serbest
birakiyoruz. Markay1 tanidiktan sonra onlar yakisani, neyin daha iyi olacaginmi ve
markay1 nereye gotlirmek istedigimizi anlattiktan sonra daha net bir sekilde zaten
kafalarinda oturuyor. Uretim teknolojisi olarak da, duvar karosudur Aya, normal

bizim tek pigirimli duvar karosu iireten fabrikalarimizda tiretiliyor.
O.D.: Seri iiretim...

S.C.: Evet seri iretim, el dekoru degil. Diger biitiin seramiklerimiz irettigimiz
sekilde tiretiyoruz. Sadece duvar karosu olarak, yer karolar1 biraz daha teknik 6zellik

agisindan donanimlidir.

O.D.: Firmaniz iiriinlerinizi tasarlarken ne anlatmak istediniz/istedi? Osmanli’y1

konsept olarak neden tercih ettiniz?

S.C.: Osmanli ve Selguklu donemleri doku ve desen ilhami bakimindan oldukga
zengin bir kaynak. Tarihe taniklik etmis bu geleneksel motiflerin modern mekanlara
tasinmasi1 amaciyla tasarlanan Orientile serisi, bu kiiltiiriin izlerini tagiyarak mimari
alanlardaki etkisini de giicli kiliyor. Bu kiiltiir zenginliklerinin seramige
aktarilmasinda bu zenginlikleri yansitmak istedik. Ancak tabi ki burada tasarimci

buralardan etkileniyor.

O.D.: Kendi ekipleriniz yaparken, onlara verdiginiz brieflerde yine 6zellikle Osmanli

ya da ozellikle Selguk demiyorsunuz...

S.C.: Demiyoruz, ama sOyle tabi, belli trendler var diinyada, o trendleri ister istemez
takip ediyoruz. Tiirkiye’de de bu trendlerin bir nevi uygulayicisi, ilk getiren firma

olarak geciyoruz zaten. Burada Onemli olan nokta yapilmamisi yapmak.
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Denenmemisi denemek. O donemde de Osmanli’ya geri doniis seramik sektoriinde

yoktu, onu baslattik.

O.D.: Sizce 90 sonrasindan baslayarak 2000’li yillarda devam eden koklere déniis

temasindaki artisin sebebi nedir ve Osmanli’nin bu baglamda yeri sizce nerededir?

S.C.: 2000’11 yillarda yeni ve daha teknolojik bir caga da adim attik. Bu yeni
yaklagimlarda gelisim ¢ok hizli bir sekilde ivme kazanirken ve bircok yenilige daha
hizli ulasir olsak da, trend ve moda gibi alanlarda bu degisimle paralel olarak daha
hizli tiiketilir oldu. Insanlarin yeniyi bulma arayigimnin yamsira koklere olan 6zlemi de
artt1 diyebiliriz. Osmanli kiiltiiriniin bu anlamdaki yeri oldukca giicliidiir elbet.
Gerek diinyada kurulmus en biiyiik imparatorluklardan biri olmas1 gerekse zengin

dokusu, Osmanli kiiltiirlinti biiyiik ilham kaynaklarindan kiliyor.
O.D.: Sizce en ¢ok tercih edilen Osmanli figiirleri ve motifleri nelerdir ve neden?

S.C.: Motiflerin en hizli ve sik aktarildigi alan genellikle tekstil ve moda agirlikli.
Kolay transfer edilmesi ve aktarilmasi da bunun nedenlerinden biri. En ¢ok taninan
nesnelerin basinda gelen padisah figiirleri, laleler ve gecmisten beri kumaslar
stisleyen rumi gibi motifler kullanilan yaygin 6rneklerdir. Ayrica mesela kaftan. Onu

2 boyutlu bir bicimde de basabiliyoruz ve bu sekilde de kabul goriiyor.

O.D.: Osmanli motifleri ve Osmanli’dan esinlenilerek tasarlanan iiriinler sizce daha

mi ¢ok satiltyor? Bu tarz {irlinlerin satig grafikleri nasil?

S.C.: Bunlar bizim tasarim serilerimiz yani bunlardan biz ciro hedeflemiyoruz.
Amacimiz markay1 bir list konuma tagimak, yenilikler yapiyor olmak. Yoksa bizim
elbetteki Tiirkiye’nin ekonomik sartlarin1 g6z Oniine alirsaniz en ¢ok satan

serilerimiz orta segment serilerimiz.

O.D.: Evet, bu aslinda ilging, genellikle yaptigim roportajlarda bu serilerin prestij

tiriinii oldugu sodyleniyor.

S.C.: Tabi, aynen. Ciinkii s0yle, simdi mesela banyoyu ele alirsak, Tiirk insan1 agik
pembeyi, ucuk maviyi, beyazi sever. Cicek desenlerini sever, geometrik desenleri
biraz daha yasi1 geng olan insanlar sever. Ne yaparlar, diiz fon ddserler, aradan bir
bordiir gecirirler. Tiirk insanmnin alisik oldugu doseme sekli bu. Tiirkiye de
Istanbul’dan ibaret degil. Onu da goz 6niine alirsak, dolayistyla bizim satislarimizin

cogu elbette ki bizim banyo serileri diye tabir ettigimiz daha ¢ok fonlar, dekorlar,

164



ucuk renklerden olusan serilerdir. Bunlar1t niye yapiyoruz, bunlar1 nerede
kullantyoruz? Bunlar1 mesela iinlii mimarlarin projelerinde, otellerin lobilerinde fon
olarak, bazi otellerde yatak bas1 olarak, aligveris merkezlerinde banyolarda
kullaniliyor. Daha heniiz bunlar insanlarin kullanim alanlarina girmis degil. Su anda
Tirk insanmin zevki o noktada degil. O yiizden biz bu iirlinleri markayr daha

yukarilara tasimak i¢in, prestij i¢in yapiyoruz.

O.D.: Osmanlr’dan esinlenilerek yola ¢ikilan tasarimlar yurt iginde mi yoksa yurt
disinda m1 daha ¢ok ilgi goriiyor? Neden? (Yurt disina ise nerelere daha ¢ok satis

var?)

S.C.: Her ikisinde de diyebiliriz ¢iinkii ikisinin de alicis1 ayni. Yurt iginde de
yurtdisinda da mass (kitlesel) kullanici satin almiyor. Dolayisiyla her ikisinde de 6zel
projelerde otel, aligveris merkezi veya ¢ok 6zel konut projelerinde kullaniliyor. Ama
ozellikle Orientile’a yurtdisindan da biiytik ilgi var ¢linkii Tiirk kiiltiiriiniin sergilenisi
oldugu i¢in, son dénemde de Dogu’ya yodnelis oldugu i¢in, onun de etkisiyle

Orientile yurtdisindan ¢ok ciddi ilgi ald.
O.D.: Peki yurtdisi derken Dogu’ya m1 Bati’ya m1 daha ¢ok satiliyor?

S.C.: Her ikisine de. Su anda Bati’da da bir dogu furyasi oldugu i¢in Dogu cizgileri,

danslari, ezgileri vs. oldugu i¢in orada da ayni1 sekilde satiliyor.

0O.D.: Kendi iiriiniiniizden sonra, bu konsept igerisinde yer alan ve sizin en ¢ok

begendiginiz iiriin hangisidir? Neden?

S.C.: Ayn iirlin gaminda olmasa da, Erdem Akan’in Osmanli ve Tiirk kiiltiiriini
yansittigs iiriinleri oldukga basarili goriiyorum. Ornegin, Tiirk nesnelerinin modernize
edilerek giinlimiize tasinmasina bir 6rnek teskil edebilecek Fescap sapka, gecmisin
izlerini tasiyan bir {riiniin ikonik bir bi¢imde yeniden ele aliniginin bir iriinii. Bu
sayede hem dikkat ¢ekiyor, hem de modernize edilerek yerli, yabanci daha fazla
insana yayiliyor. Yine Can Yalman’in tasarladigi Sah-catal,bicak seti de Islam
mimarisinin ¢ok tipik bir 6gesi olarak mukarnasi giinliik hayatin icine tasimasiyla
cok ilgi ¢ekici hale geliyor. Ayrica Vakko’nun iiriinleri var. Promosyon malzemeleri

var, onlar1 da begeniyorum.
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EKC

Sektor Marka Uriin El Isciligi
Has Oda Serbetlik Var
Pasabahce Firuze Tabak Var
Kiipe Cigegi Vazo Var
Tevhid Var
Decorium Hatime Var
Berat Var
Harem Koleksiyonu-
Zi . Servis Tabagi ve Vazo Var
iiccaciye =
Hiref Lale Koleksiyonu-
Raki Bardagt Var
Kaftan Koleksiyonu-
Kahve Fincan Var
Tasarimci-Ali Bakova | Sultana/Function Var
Tasarimci-Erdem Akan | istanbul Alfabesi Var
Tasarimci-Asl Kiyak
Ingin Galata Bardak Althig Yok
Osmanli Koleksiyonu-
Fatih Sultan Mehmet Portreli
Yiiziik Var
Osmanli Koleksiyonu-
Goldas Kuyumeuluk Fatih Sultan Mehymet Tugral
Kolye Var
Tak1 Osmanli Koleksiyonu-
Yiiziik Var
Sur-u Sultani Koleksiyonu-
Kolye Ucu Var
Zen Prrlanta Sur-u Sultani Koleksiyonu-
Kolye Var
Tasarimci-Ela Cindoruk | Yiiziikler Var
Iznik Serisi(2006) Yok
Vitra Iznik Serisi(2007) Var
Istanbul Koleksiyonu Yok
Banyo ECA Osmanli Serisi Yok
Elemanlar Kkale S " Topkapi Serisi Yok
(-anakkale Serami Aya Serisi Yok
Tasarimci-Defne Koz Mono Yok
Mobilya Koleksiyon Er}derur} _ Yok
Tasarimci-Ali Bakova | Riiya Siislii Biife Var
Harem Var
Tasarimci-Deniz Tung | Cintemani Var
Saltanat Var
Aydinlatma Lalo Yok
Tasarlmgl—Asll Kiyak Cintemani Yok
Ingin
Gece Mumluk Yok
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