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ONSOZ

Dort yil siiren Sanat Tarihi eZitimim sirasinda 20. ylizy1l sanatinn yeterince
islenememesi Endiistri Devrimi'nin 1950 Sonrasi Tiirk Heykel Sanatina Yansimasi
konu baslikli tezimi hazirlamaya karar vermemde etkili oldu.

Bu calisma esnasinda ciddi zorluklarla karsilastim. Ozellikle Tiirk Heykel Sanati
{izerine yapilan arastirmalarin sinirli olmasindan dolayr yaptigim incelemelerin
sonuglan yetersizdi. Bu boslugu heykeltraslarla goriiserek doldurmaya calistim. Aym
zamanda bu c¢alismalar sirasinda ve yurtdisinda bulundugum siire boyunca modern
sanati daha fazla inceleme firsatini buldum. Bu konuda kendimi bilgilendirerek
eksiklerimi tamamlamaya ¢alistim.

Moder heykel yapitlarint sergileyecek bir miizemizin hala olmayist bir eksiklik olsa
da heykeltraglarimizin bilyiik bir istekle yeni yapitlar ortaya koyuyor olmalar: ve bu
konuda gosterilen ¢abalar memnuniyet verici gelismelerdi.

Tezimi hazirlama asamasinda, kaynaklar konusundaki desteginden ve degerli
yorumlarindan dolayr Mimar Sinan Universitesi Heykel Bolumi o6gretim iiyesi
Dog¢.Dr. Fatma Akytirek ve Mehmet Aksoy’a ¢ok tesekkiir ederim.

Tezimi hazirlamamda bana yardimci olan arkadaslarim, Sebahattin Kiigiik, Lora
Baytar ve Ebru Ekeman’a, beni destekleyen ve sabir gosteren aileme degerli
katkilarindan dolayr Inci Bengiserp ve Hadice Nalgabasmaz’a ve umutsuzluga
diigtigim zamanlarda manevi destegini eswg,emeyen danigmanim Prof. Dr. Ayla
Odekan’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Mayis 2003 N. Melis Ozaktas
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ENDUSTRI DEVRIMI’NIN 1950 SONRASI TURK HEYKEL SANATINA
YANSIMASI

OZET

Sanatla toplumun sosyal ve ekonomik yapisi arasinda siki bir iligki vardir. Sanat
yapiti, tarih boyunca yaratildigi ortamda meydana gelen degisimlere hep yeni bir
bicim diliyle karsihk vermistir. 18. yiizyilda Ingiltere’de baslayan Endiistri Devrimi,
20. ylizyilda yeni enerji kaynaklarimin devreye girmesi ve bilgisayarlardaki
gelismelerle bugiinkli durumuna ulasmistir. Kendi i¢inde hem teknolojik hem sosyo-
ekonomik ve kiiltlirel boyutlar tagimaktadir.

20. yiizy1l her alanda oldugu gibi sanatta da devrimler cagidir. Kartelleri, sendikalan
ile kapitalist diizen gelismis ve sanat da bu diizenin gercekleri i¢inde sekillenmistir.
20. yilizyilin sanat anlayist da Endiistri Devrimi’yle olusan yeni yasam bi¢imi ve
bundan kaynaklanan kosullara bagli olarak gelismistir. Plastik sanatlarda gelenegin
yerini yeni arayiglar almistir. Artik en gelismis diizeyine ulasmis olan figiire dayah
anlayis sorgulanmaya baslanmis boylece yeni akimlar ortaya ¢ikmustir.

1910’larda ortaya ¢ikan ve bir doniim noktas: olan Kiibizm, farkli dénemlerde var
olan bigemleri de igine alarak yenilenen soyut sanat donemini baglatmistir. Soyut
sanat, yapitin ardindaki kavramin sanat¢inin teknik becerisinin Oniline gectigi,
nesneler yerine gorlslerin ortaya konuldugu kavramsal sanat anlayisini da igine
alarak buglinkii sekline ulasmistir. Heykel; konu, gereg, yontem ve bigem agisindan
biiyiik bir ¢esitlilik kazanmistir.

Tirk Heykel Sanati baslangicinda Bati'min etkisi altinda gelismigtir. Batililagsma
doneminden baslayarak iilkemizde Bati sanatinin teknikleri uygulanmistir. 1950°1i
yillardan itibaren Bati’daki sanat ve disiince akimlari daha hizhi bir tempoda
izlenebilmis ve bu yansimanin etkilerinin daha agik goriilebilme olanagi ortaya
cikmustir.

Ulkemizde heykel sanatina ilgi 19. yiizyilda Batililasma déneminde natiiralist
anlayisla baslamistir. 1882°de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ac¢ilmasiyla heykel
resmen 6grenim konusu olmustur. Cumhuriyetin kurulmasindan sonra Batililasma
siireci daha da hiz kazanmistir. Heykel sanatinin yayginlastinlmasi ve halka
benimsetilmesi amaciyla Atatiirk heykelleri kentin meydanlarnina dikilmistir. Bu
uygulamada ilk etapta yabanct heykeltraslardan yararlanilmistir. Rudolf Belling’e de
Turk heykeltraglarmi yetistirme gorevi verilmistir. Belling bu siire i¢inde figiire
dayal1 bir egitim anlay1s1 tizerine kurulmus bir sistem uygulamustir.

19. ylizyilin ortalarindan beri sanayilesme Ozleminin var oldugu Tirkiye’de
kosullarm degigmesi ve toplumsal simiflarin yerli yerine oturmasi 1950’1lere kadar
stirmiuistiir.
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1950’11 yillardan sonra yurtdisina 6zellikle de Paris’e giden heykeltraslar dikkatlerini
modern sanat yapitlart lizerinde yogunlastirmislardir. Zihtii Miiritoglu ve Hadi
Bara'nin Akademi'nin Heykel Boliimii’nde atdlye hocasi olarak goreve baslamasiyla
birlikte soyut egilimlere kayan degisim siireci baglamustir.

Turk Heykel Sanati, 1950°lerden glintimiize varan siiregte toplumsal, ekonomik ve
kiiltiirel degisimlere paralel olarak sekillenen soyut anlayisi, Bati’daki ¢agdaslariyla
kosut gelisen farkli yaklasimlan da icine alarak cesitlenen genis bir uygulama alam
icinde yapitlarini vermektedir.

Vit



THE REFLECTION OF INDUSTRIAL REVOLUTION TO TURKISH
SCULPTURE AFTER 1950.

SUMMARY

There is a close connection between art and the social and economic structure of the
society. Throughout history, work of art always responded the changes occurring in
the environment that it is created in, with different languages of form. Industrial
Revolution, which began in the 18th century, reached its current level, with the
discovery of new energy sources during the 20th century and the developments in
information technology. It contains in itself, both technological, as well as social
and cultural dimensions.

As in all another areas, the 20th century is a century of revolutions in art. With its
cartels and trade unions, capitalism developed and art was shaped within the
realities of this order. The understanding of the 20th century art developed, in close
link with the new life style shaped by the Industrial Revolution and the conditions
related to it. In Plastic Arts, traditions were replaced with searches for novelties. The
understanding based on figure, which had reached its highest level, began to be
questioned, thus new trends developed.

As a turning point, Cubism, which came into being in 1910, begins the renewed
Abstract Art period, which entails the manners of the different periods. Abstract Art
has reached its existing form, embracing also the conceptual understanding of art,
where the concept behind the work overshadows the artist’s technical abilities and
ideas, rather than objects, prevail. Sculpture gains much variety in terms of subject,
material, method and manner.

In the beginning, Turkish Sculpture developed under Western influence. The
techniques applied in Western Art began to be used in our country, since the
westernization period. In the 1950’s, trends in Western Art and thought could be
followed at a much rapid pace and the reflection of these effects could be visibly
observed.

In our country, interest in sculpture began in the westernization period in the 19th
century, with the naturalist style. With the establishment of the school of Fine Arts
(Sanayi-t Nefise Mektebi) in 1882, sculpture officially became a subject of
education. After the foundation of the Republic, westernization period gained
further pace. In order to make Sculpture more widespread and to increase public
awareness, Atatlirk sculptures were placed in public squares. As a first step in
implementation, foreign sculptors were employed. Rodolf Belling has given the task
to train Turkish sculptors. In this period, Belling used a system of training based on
figure.

In Turkey, where industrialization had always been an aspiration since the mid-19™
century, the changing of conditions, as well as the establishment of social classes
lasted until the 1950°s.
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The sculptors who went abroad after the 1950’s, especially to Paris, focused on
modern work of art. When Ziihtii Miiritoglu and Hadi Bara joined the staff of the
Sculpture Department of the Academy as atelier masters, the process of change with
abstract inclinations started.

With its understanding of the abstract shaped in line with the social, economic and
cultural changes taking place since the 1950’s until today and embracing different
approaches developed in parallel with those of its Western contemporaries, Turkish
Sculpture continues to produce its work in a vast area of application.
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1.GIRIS

1.1 Giris ve ¢cahsmanin amaci

Endistri Devrimi; 18. yiizyilda Ingiltere’de baslayan ve diger iilkelere yayilan,
tarima dayali ekonomiden sanayiye dayali bir ekonomiye gecis stirecidir. Modern

Sanat da sanayilesen toplumun sanatsal anlayist olmustur.

Heykel Sanati, 1900’lerden itibaren gbzleme dayali ve doganin taklidi olmaktan
uzaklasarak soyutlamaya dogru gelisimini slirdirmistiir. 1900-1950 yillan

arasindaki siiregte heykelde modernizm gercek kimligini kazanmustir.

Yapilan bu c¢alismanin amact; Endistriyel Devrimin etkileriyle birlikte Bati
sanatinin kendi i¢inde siiregelen devinimi sonucu olarak ortaya ¢ikan soyut sanatin
tilkemizde benimsenmesi ve 1950 sonrast soyut tiretimin Tiirk Heykel Sanatina

yansimasini incelemektir.

1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasiyla baslayan Batili anlamdaki
Tiirk Heykel Sanati, baslangicinda figiire dayali olmustur. 1950 sonrasinda baslayan

degisimle birlikte soyutlama egilimleri baslamistir.

Ulkemizde heykel egitiminin  Sanayi-i Nefise Mektebinin  kurulmasiyla
baslamasindan dolay1 bu inceleme yiiksek lisans tezi sinirlari i¢inde bugiinkii Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezunu sanatgilar tizerinde yapilmustir.
Bu sanatgilar arasindan se¢im yapilirken soyut sanat agisindan kendi aralarindaki

soyutlama farkliliklart géz 6nlinde bulundurulmustur.

Birinci béliim, yapilan ¢alismanin amacinin agiklandigy, icinde yer alan béliimler ile
birlikte yitksek lisans tezinin hazirlanma asamasinda karsilasilan giigliklerin
belirtildigi giris boltimudiir.

Ikinci bolimde, Endiistri Devrimi’nin ortaya ¢ikisiyla defisen toplumsal ve
ekonomik sartlar ve bu sartlarin sanat ortamma etkisiyle Bati Sanati’nda goriilen

degisimler konu edilmistir.



Uciincii boliimde, Bati sanatinda soyutlamaya gecisle birlikte goriilen degisimler

sanat¢ilarin farkli soyutlama drnekleri tizerinde belirtilmistir.

Dérdiincti boliimde, Osmanli Doneminden baslayarak heykel sanatimizin tarihsel
geligsimi, Turkive’de heykel egitiminin baslamasi ve Cumhuriyet Donemi heykel
sanatimizda 1950 sonras: gelismeleri de igine alan stireg ve 1950 sonrasi Tirkiye’de
sanayilesmenin etkilerinin her alanda goriilmeye baslamasiyla birlikte sosyo-
ekonomik yapida goriilen degisimler ile bu degisim sonucunda ortaya ¢ikan Heykel

Sanat1 a¢isindan 6nem tastyan yeni kurumlar ve sanat eylemleri yer almaktadir.

Besinci bolimiin igerigimi 1950 sonrasi Tirk Heykeli'nde diistinsel baglamda
degisim ve soyutlama egilimleri, yasamlari, bicemleri ve yapitlartyla 1950°den

glinlimiize soyut {irtinler vermis heykel sanatgilar olusturmaktadir.

Degerlendirme bolimiinde, baslangicindan giiniimiize heykel sanatimizin 6zellikle
1950’11 yillardan itibaren soyut sanata yonelislerin baglamasiyla bugiinkii durumuna

gelinceye kadarki degisim siireci degerlendirilmistir.

Sonuglar bolimiinde ise, Endiistri Devrimi 'nin 1950 Sonras: Tirk Heykel Sanatina
Yansimast konulu inceleme sonucunda varilan sonug ve heykel sanatimizin bugiinkii

durumu belirtilmistir.

Endiistri Devrimi’'nin 1950 Sonras: Tiirk Heykel Sanatina Yansimast adli tez
konusunun arastirma asamasinda konuyla ilgili yeterince kaynak bulunmayisi,
ozellikle de soyut heykelleri inceleme sathasinda yapitlarin yerlerinin ¢ogu kaynakta
belirtilmemis olmasi ve yapitlart toplu olarak gorebilecegimiz bir miizemizin

olmayisi karsilasilan giiclikler arasinda yer almaktadir.



2. ENDUSTRI DEVRIiMIi

Endiistri Devrimi; tarim ve zanaate dayali olmaktan uzaklasip makine tiretiminin
egemen oldufu bir ekonomiye ge¢is siirecidir. 18. yiizyilda Ingiltere’de baslayip
diger tlkelere yayilmistir. Daha 6nce bazi Fransiz yazarlarca kullanilmakla birlikte
“Endiistri Devrimi” terimi Arnold Toybee’nin 1760-1840 arasinda Ingiltere’de
yasanan eckonomik doniisimiini bu sézciiklerle anlatmasindan sonra giinliik dile

girmis ve zamanla anlami genislemistir.

Kendi i¢inde hem teknolojik hem de sosyo-ekonomik ve kiltirel boyutlar
tasimaktadir. Temel maddeler 6zellikle demir ve ¢elik One ¢ikmis, yeni enerji
kaynaklar devreye girmistir. Yakit ve mekanik giic kullaniminda kémiir, buhar
makinast, elektrik, petrol, i¢ten yanmali motorlar, iplik egirme makina51 ve su ya da
buhar giiciiyle calisan dokuma tezgahi gibi 6zellikle insan glicii gereksinimini
dastirecek biiytik Gretim artislart saglayacak yeni makinalar icad edilmis ve bilim

gitgide daha fazla endtistriye uygulanir hale getirilmistir.

Toprak miilkiyetinden sanayi sermayesine dogru kayan ekonomik iktidar, siyasal
degisimlere ve sanayi toplumunun gereksinimlerine uygun yeni devlet politikalarina
yansimigtir. Kentlerin biiyimesi, isci sinifi karakterinin degismesi gibi ¢ok kapsamli
toplumsal degisimler yasanmustir. Biitiin bunlar psikolojik bir degisime de yol
acmistir. Bir yandan insan, dofaya egemen olma ve kaynal;lardan yararlanma
konularinda kendine ¢ok daha fazla giivenmeye baslarken, 19. yiizyihn bagindan bu
yana endiistrinin hizla gelisme gostermesi ¢alisan kesimde huzursuzluga yol agmustir.
Makinalarin insan gilictiniin yerini almastyla bir¢ok kisinin issiz kalmas: ve kdyden
kente gbclin  beraberinde getirdigi bliytyen fabrika toplumlarma uyum

saglanamamasi psikolojik sorunlara neden olmustur.

Makinalasmayla baslayan teknolojik gelismelerin ilk dénemini “Birinci Endiistri
Devrimi” olarak tamimlamak yerinde olur, ¢linkii 20. yiizyilda yeni bir Endistri
Devrimi’nin belirtileri ortaya ¢ikmistir. Oncesinden farkli olarak dogal ve sentetik

tirtinler ve yeni enerji kaynaklannin devreye girdigi bu donemde makina, ara¢ ve



bilgisayarlardaki gelismeler de tam otomatik fabrikalarin ortaya cikmasma yol

acmistir.

Birgok Avrupa iilkesinde ekonominin temel bazi sektdrleri kamulastirildigindan
dolay1 klasik endiistri devriminin ekonomik ve toplumsal diistincesine egemen olan
“Birakiniz Yapsinlar™' kavrami ile gelisen ekonomi doktrininden uzaklasan
hiikkiimetler, sosyo-ekonomik alana daha fazla midahaleye ve sosyal devlet

kavramina  yonelmislerdir.  www.insankaynaklari.com/cn/ContentBody.asp?BodyID=221

(30/04/2003)

Ik kez Ingiltere’de gerceklesen Endiistri Devrimi iizerinde fikir birligi olmasina
karsin Ikinci Endiistri Devrimi’nde bir birlik saglanamamis ve ii¢ yaklasimda
bulunulmustur. {1k yaklasima gore Ikinci Endiistri Devrimi, birincisinin Fransa,
Amerika Birlesik Devletleri, Rusya, Japonya, Almanya gibi iilkelere yayilma
seklidir. Diger yaklasima gore ise; yeni icatlarin ve {lretim teknolojisindeki
atibmlarin olusmast olarak nitelendirilir. Son yaklasima gore de, II. Diinya
Savasi’ndan sonra eletronik sanayiinde olusan gelismeler ve iiretimde otomasyona

gecis seklinde degerlendirilmistir.

[lk ve ikinci Endiistri Devrimi'ni birbirinden ayiran fark, birincisinde makinalarin
insanin kol gliciiniin yerini alirken, ikincisinde makinalarin insanin kafa giictiniin
yerine gecmesidir. Makinalagmada insan unsuru biitliniiyle ortadan kalkmarms
makine-insan isbirligi belirli oOlgtide siirdiiriilmustiir. Oysa otomasyonda insan
unsurundan soyutlanma vardir. “Ikinci Endiistri Devrimi” ile baslayan otomasyon,
daha sonra elektronik, bilgisayar gibi gelismelerle glinimiize kadar ulasmistir.
Giniimiizde bu gelismelere “Ugiincii Endiistri Devrimi” yag da “Bilgi Cag1”

denilmektedir. www.insankaynaklari.gokceada.com/makale016_1.html (30/04/2003)

20. yiizy1l Endistri Cagr olarak degerlendiriimektedir. Endiistri ¢agi da Bati
kiiltirinde teknigin gelismesiyle varitlan bir asama olmustur. Endistri ¢ag
diistincesinin ardinda, bilytik kitlelere yasama hakki taniyan evrensel bir insanlik

anlayist, bir hiimanizma® yatmaktadir. (Ipsiroglu, 1993. s.14)

" Fransizca “Kendi Hallerine Birakin™ anlamina gelen deyim. Ekonomide ve politikada hiikiimet
miidehalesi olmazsa ekonomik sistemin en iyi bigimde isleyecegini soyleyen doktrin.

*19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren gelismis sanayilesmis toplumlarda sosyalizm, kapitalizmin
alternatifi olarak giindeme gelmistir. Bu siire¢ i¢inde modern sanata yOn veren dnemli siireclerden biri
olan hiimanizm, 6zgiirliik ve esitlik gibi ilkelerle birlikte 6n plana ¢tkmistir,



20. yiizyilda uyanan toplum bilincine dayanan endiistri diinyasinin beraberinde
satandartlasmay1 getirmesi endiistri diinyasinin en karakteristik 6zelligi olmustur.
Endiistri ¢aginin esitlige dayanan ayrimeilik tanimayan yasam anlayisi ¢ergevesinde
oturdugumuz evler, kullandigimiz esyalar giderek standart olglilere uydurulmaya

calistimistir. (Ipsiroglu, 1993. s. 102)

Ayni zamanda bu dénem Avrupa sanatindaki buyiik doniigiimlerin ve modern sanat
hareketlerinin kaynagini olusturmaktadir. Feodal toplum diizeninden kapitalist
toplum diizenine gecis asamasinda goriilen bunalimlarin biiyiik bir boliimii 19.
yiizyilda ortaya c¢ikmustir. Maddi tretim kosullarinda biiytik atilimlar, insan
diisiincesinin gercevesini genisleten olaylar, bilimsel bulgular, felsefik 6gretiler ve
tammlamalar bu doénemin sanat hareketlerine c¢esitli bigimlerde yansimis ve
dolayisiyla her alanda oldugu gibi plastik sanatlarda da gelenek zincirinin kopmasina

neden olmustur.

Endiistri Devrimi, var olan tim ekonomik ve sosyolojik dengeleri sarstigi gibi,
kuskusuz ki sanatta da biiylik bir degisimi hazirlamistir. Ernst Fischer konuyu
kapitalizm ve sanat iligkileri agisindan tartisarak kapitalizmin sanat igin elverigli bir
ortam yaratmadigint ileri siirerken, onun sanat {iretimi i¢in sinirsiz kaynak yarattigini

vurgulamugtir. (Fischer, 1995. 5. 51)

Ozellikle felsefe ve elestirel sanat sosyolojisi alanlarinda yapitlar veren Theodor
Adorno ise 20. yuzyila karamsar bir bakis acisiyla yaklasmistir. En ¢ok iistiinde
durdugu konulardan biri tekelci kapitalizmin, sanati bir meta haline getirmis
olmasidir. Ona gore her sanatsal ilerleme ancak 6zgiir olmasi halinde yasamda kalic
bir nitelik kazanir. Oysa kapitalizm anlayisi i¢inde sanat, kiltiir fendﬂstrisinin tekeli
tarafindan tesvik edilmis, genisletilmis ve yvaygimlastinlmistir. Giindelik kiiltiirde
hersey kor bir belirlenmislikle genis kitlelere ulasarak onlar kiskaci ic¢ine almustir.

(Bozkurt, 1992. s. 196)

Modernizm, Avrupa’da 19. Yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve giderek egemen bir
konuma gelen belli bir tiirde sanatsal estetik anlayisi ifade eden bir kavramdir. Bir
toplum bilimci i¢in modernizm esas olarak yeni bir toplumsal dizenin ya da

sanayilesen toplumun sanatsal estetik anlayisi olarak da yorumlanabilir.



Jale Erzen 20.ylizyi1l’da sanat anlayisindaki degisimi “20. yiizyila kadar sanat bir
hatirlama eylemi yani degerli olan1 ebedilestiren bir mimesisti. Kisacasi, sanatin o
giine dek en Onemli iki kriteri, diizen ve betimleme dogrulugu idi. Modernizm,
makine estetiginin ve endistrinin bu sanat mitosunu yikmasiyla baglar.” ifadesiyle

aciklamaktadir. (Erzen, 1993. 5.12)

Gencay Saylan ise sanat evreninde modernizmi dort dzellik {izerine oturtur. Birinci
ozellik ozgiirluk ve 6zglinliiktlir. Sanat¢i iginde yasadign dénem va da kosullara
uyumlu olarak kendi algiladigi bigimde yapitini olusturmakta ozgiirdiir. Aym
zamanda sanayi toplumunun bireyi makinalastiran yapisi i¢inde farkli olmasi ve bu
farklibgmi toplumsallastirmasi sorununun bilinginde olan sanatgi, 6zgiin yapitlar

olusturma gereksinimi ile karsi karstyadir.

Ikinci 8zellik yansima ve misyondur. Sanatginin dzgiir ve 6zgiin olmasmin yani sira
algilayip yorumladigi bir konusu olucaktir. I¢inde bulundugu kosullar altinda
konusunu se¢ip {riiniine yansitan sanat¢inin yorumu onun ayni zamanda misyonudur

ve bir mesaj igermektedir.

Uglincti ozellik sanat yapitimin metalasmasidir. Kapitalizmin dinamizmi icinde
sanat¢l, yapitinl pazara ¢ikarip yaniden Uretebilmek igin diger sanatgilarla yarismak

durumunda kalmaktadir.

Modern sanat anlayisinin dordiincti 6zelligi ise segkinci olmasidir. Sanatet form ve
igerikle oynayarak kendi yorumuna goére konusunu giderek karmasiklagtirabilecektir.
Bu durum da sanat yapiti ile karst karsiya kalan izleyicinin, mesaji kavrayabilmesi
icin konunun karmasasi hakkinda bir 6n bilgiye sahip olmas1 gerekliligini
dogurmaktadir. Bu da ister istemez bir segkinciligi giindeme getirmektedir. (Saylan,

1999. 5.64-68)



3. BATI SANATINDA SOYUT HEYKEL

insanla doga arasina bir ara diinya olarak giren endiistri diinyasinin olusmasinda
sanatgtlarin payr buyiktir. Endiistri ¢agr insaminin diinyasint ve yasam bigimini
tasarlayan ve bi¢imlendiren sanat¢ilardir. Leonardo, Bramante gibi Ronesans ustalart
doga gercegini bes yizyil isleyecek olan bir diinyanin kuruculan olmuslardir.
Picasso, Le Corbusier, Mondrian, Gropius gibi 20. yizyil sanatgilart da, teknigin
getirdigi olanaklari insanin buyrugunda kullanacak olan yeni bir diinyay1 kuranlara

onci olmuslardir. (Ipsiroglu, 1993. s.14)

Bati sanatinda heykelin gelisim ¢izgisine bakacak olursak, geleneksel anlamda
heykeli en (st noktaya ¢ikaran Michelangelo ve bu anlamdaki heykele ornek olan
yapiti “Olen Tutsak™ tan sonraki donemde dogay1 esas alan anlayis Rodin’le birlikte

¢coziilmeye baglamistir.

Resim 3.1. Michelangelo, Olen Tutsak, 1513, Mermer, Paris Louvre Miizesi.



Temasal olarak geleneksel kurallar1 yikan Rodin, heykele yeni bir biitiinlitk anlayis:
getirmistir. Rodin, anotomik biitiinliik gerekliligini reddetmistir. Iste 6zgiirliik
yolunda sanat¢i ilk adimum bu sekilde atmistir. (Resim A.1 Rodin, Tanrinm Eli,

Neret, 1998. 5.78)

20. yiizyihin sanatgilar, gegmisteki biiyiik sanat¢ilarin ustaliklarina ulasmak yerine,
daha once hi¢ denenmemis birsey yapmalan gerekliligine inanmislardi. Bu cimlede
‘hi¢ denenmemis’ derken ¢agin kosullari dogrultusunda ge¢misin tekrarinin miimkiin
olmamasindan dolayt yeni bir anlatim yolu gerekliligi belirtilmek istenmistir. Bu
donlstim i¢inde sanatgilar, temelde amacin ne oldugu sorgulamuslardir. Goriineni
benzetmek mi (Mimesis) yoksa sanatgmin hayalindeki gerge§i gosterebilmek mi?

soyut sanatin kdkeninin bu fikirden dogdugu sdylenebilir.

Bu gortisle birlikte birgok akimlar ortaya ¢ikmistir. Bunlardan sadece biri Kiibizm,
sanat tarihinde bir doniim noktas: olmustur. Dogayla baglarini koparan sanat, yeni

bi¢imler olusturmustur.

‘Soyut™ 1910 larda baslayan bir terimdir. 1910 civarinda Paris okulu sanat¢ilart
kiibizmi yaratirken Kandinsky Rusya’da soyut sanatin kurucusu olmustur.
Kandinsky'nin Rusya’dan Almanya’ya gelmesiyle soyut arastirmalarin merkezi
buraya kaymistir. Rus Devrimi’nden sonra biitlin diger avangard hareketler gibi ¢ok
Oonemsenen soyut sanat Bati’da bir bolgevik sanati olarak gériilmiistir. Bauhaus’ta
soyut sanatin ¢agdas tekniklere uyarlamalarinin timii denenerek heykellerde
pleksiglas kullanilmistir. Nazizmin zaferinden sonra Almanya’dan da ayrilmak

zorunda kalan sanatgilar Paris’e gelip ¢alismalarint siirdiirmiislerdir.

Soyut sanatla non-figiiratif sanati birbirinden ayirmak gerekir. Soyut sanatta sanat¢i
baslangigta bir doga esini ile ya da niyeti ile baglayabilir baska bir deyisle baslangi¢
dogadandir sonu ise dogadan tamamen uvzaklasmistir. Oysa non-figiiratifte,
baslangigtan itibaren dogaya bagh olmadan bir ¢alisma s6z konusudur. (Turani,

1993. s. 128)

Soyut sanatin kiibizmden farki, kiibistlerin nesnenin gergek bir dokiimiine, anatomik
incelemesine girismeleri, soyut sanat¢ilarin ise sik kurulan bu yakinliga ragmen
nesneyi kullanmamalandir. Kiibizmle ayni donemde dogan soyut sanat durmadan

gelisip zenginlesirken kiibizm zaman iginde siirlanms bir okul olarak kalmistir.



20. yuizy1l sanatgilari, birbiri pesi sira ortaya ¢ikan soyut sanat akimlari iginde kisisel
anlayisalart dogrultusunda farkli akimlan takip ederek yapitlar tretmislerdir. Bu
sanatgilar arasinda Degas ve Matisse beden ve anotomik kusursuzluga kars1 ¢ikmis;
Duchamp-Villon, 6zgiirligiin modern estetigin temeli olduguna inandigindan, figiri
bi¢cimsel olarak yeniden tasarimlamistir. Brancusi ise, bedeni dig katmanlarindan
soyarak temel olant vurgulamis ve hayal edilebilenden daha saf bir bigim agiga

cikarmistir. (Resim A.2 Brancusi, “Sansin Zenci”, Zuffi, 2001. s.172)

Heykeltraslar hayallerindeki objelerden yola ¢ikarak ¢alismaya baslamislar ve zihnin
goriinen nesneye baskin ¢ikmasini tercih etmislerdir. Epstein ve Gaudier figiriin
kaybettigi ifade gicinii kabile sanatinda aramistir. Lipchitz ve Laurens, Kubist
heykeli gelistirmistir. Boccioni, resim 3.2°deki ornekte goriildugi tzere, figiri
cevresinden ayirarak mekan figiirin igine sokmus, alisilmig sinirlart ortadan

kaldirmustir.

Resim 3.2. Boccioni, Uzamda Kesimntisizligin tek bigimi, 1913, Bronz, Cagdag Sanat Miizesi, Milano.



Maillol, Barlach ve Nadelman gibi sanat¢ilar ise, geleneksel anlayistan tamamen
ayrilmamuslardir. (Resim A.3, Maillol, “Uc Giizeller”, Beykan, 1997. s. 293) Ucii de
giizellik gelenegini kendi Usluplan dogrultusunda sade bir dille anlatmaya devam
ettirmislerdir. Marini ve Manzu Italyan heykelinin geleneksel anlayisina karsi yeni

figiirlerle miicadele etmislerdir.

Heykeltraglar, figiirii reddedenler ve kabul edenler olarak iki sinifa ayrilsalar da
figiirden biitlinliyle vazgecilememistir. Figlir, heykelin vazge¢ilmez temasi olmustur.
Buna karsin sanatgilar, figlirli heykeli yeni ¢agrisimlarla ve geleneksel kurallara
uymadan yeniden yorumlamislardir. Modern heykel sanatgilan yapisiyla ve

malzemesiyle oldugu gibi bigimiyle de 6zgiin yapitlar tiretmislerdir.

Bu donemde Marcel Duchamp vyenilik¢ilige (avant-gardizme) daha derin bir
yaklasim getirerek, sanat ve yasam arasindaki geleneksel ayriliga son vermis, gecmis
bigimlerle olan iligkileri ortadan kaldirmistir. Hazir-esya (ready-made) {izerinde
calismalari ile sanat¢iy1 sanat yapan konumundan ¢ikarmus basit bir karar verici insan

konumuna tagimuistir.

Makine sanat1, dénemin pek ¢ok heykeltrasina cazip gelmistir. Bill, Gabo ve Pevsner
matemetikten esinlenmistir. Moore ise, geometrik sekillerin yasamin ifade edilisine
ters distiiglini savunmus
yozlagmis, siradan nesneleri kullanmistir. Konstriktivistler ya art sanat ya da
uygulamali sanatin savunuculart olmuslardir. Bir Konstriiktivist olan Gabo, uzayin

sonsuz genislemesini yakalamaya ¢ahismis, seffaflik ve hafiflige ulasmis bir

sonsuzluk hissi uyandirmigtir.

Calder tim yasamit boyunca hem art hem de uygulamah sanat yapmustir.
Heykeltraglarin daha fazla siirsel hayal yakalama arzusuna, bigimsel ifadede daha
biyiik yogunluga ulasma arzusu, yeni malzeme ve siireglerle heykelin 6gelerinde
yeni bir aragtirma yapma arzusu da eklenmistir. Bigimsel ifade tizerinde durdugu
heykellerinden biri de amtsal boyuttaki “Spiral” 6rnegidir. (Resim A.4 Calder,
“Spiral”, Baal-Teshuva, 1998. 5.41 )
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Resim 3.3. Gabo, Uzayda Cizgisel Konstritksiyon No.2, 1957-58, Tahta kaide iizerine mika naylon 1p,
Ozel Koleksiyon.

Moore bigimin, olgegin, ritmin, yiizeyin ve hacmin anlamlarint hem buyik bir
saflikla hem de bilinglilik i¢inde, geleneksel araglarla yeniden incelemistir. Antik ve
ilkel heykelin canliligindan esinlendigi “Uzanan Figir” heykelinde saf formlar

geleneksel malzeme olan tasla ¢oziimlemistir.

20. ytizyilda heykel konu, gereg, yontem ve Uslup agisindan bayik bir ¢esitlilik
kazanmustir. Cagdas heykeltraslar eski yontma ve bi¢cimlendirme yontemlerinin yani
sira demir, ¢elik, aliminyum, plastik gibi yeni geregleri birlestirme yontemiyle

caligmaya baslamislardir.

Resim 3.4. Moore, Uzanan Figir, 1938, Yesil hornton tasi, Tate Gallery, Londra.
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En ilging yeniliklerinden biri de, asili ya da dengede duran 6gelerin motor giicii ya da
hava akimi ile hareket ettirildigi “mobil” denen heykel tiirit olmustur. Calder’in “Bir
Evren” adh ¢cahismast hareketli heykelin en giizel 6rneklerinden biridir. Her alanda
ozgurluk malzemelerde ve yontemlerde de ozgurlik getirmistir. Yeni malzeme ve
yontemlerin yant sira tas, bronz gibi eski malzemeler ve oyma modellendirme gibi
eski yontemler kullanilmustir. Geleneksel usta-girak iliskisi ise devam etmigtir.

Modern sanat, gelenege yeni segenekler sunarak ilerlemistir.

Resim 3.5, Calder, Bir Evren, 1934, Boyali demir boru, tel, ahsap ve iplik, y. 102.9 ¢cm, Modern Sanat
Miizest, NewYork.
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4. TURK HEYKEL SANATININ TARIHSEL GELIiSIMi

Bati sanatinda; Endiistri Devrimi etkisi sonucu teknolojik, sosyo-ekonomik ve
kiiltiirel alandaki gelismeler ile Fransiz Ihtilali’nin diisiinsel baglamda degisimleri
beraberinde getirmesi, sanat¢ilarin yeni bicem denemeleri yapmasina ve yeni
akimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Izlenimcilikle baslayan bu gelenekten
kopus siireci kendi iginde siiregelen devinimiyle bugilinkli gelisim ¢izgisine

ulasmustir.

Bati’da sanat alaninda bu gelismeler olurken aynmi yillarda yiizinii Bati’ya geviren
Tiirk toplumunun, Osmanli Devleti’nden gilintimiize kadarki zaman diliminde Heykel
Sanati’nin gelisiminde hangl asamalardan gegtigi ve Bati’y1 takip eden bu siiregte
hangi dénemlerde paralellik kurulabildigi {izerinde durulacaktir. Tirk Heykel
Sanati’min bu gelisim ¢izgisi, (Osmanli Dénemi’nde Sanayi-i Nefise, Cumhuriyet
doneminde Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve giiniimiizde Mimar Sinan
Universitesi, Giizel Sanatlar Akademisi adim alan) Akademi ¢ikish sanatgilar baz

alinarak incelenmistir.

Donemlere ayrilarak yapilan bu arastirmada ayrica heykel sanatimizin gelisiminde

biiyiik katkisi olan sergilere de yer verilmistir.

4,1. Osmanh Donemi

Osmanl Devleti doneminde yasanan agir sorunlarin ¢6zimii i¢in ¢ok ¢esitli projeler
tretilmis, 19 yilizyilda bu projeler i¢cinde Bati’li kurumlarin model alinmasi
dogrultusundaki goriisler agirlik kazanmistir. Cesitli alanlarda Osmanli toplumunun

geleneksel kurumlarinin dayandig; ilkeler disinda yeni yapilanmalar olusturulmustur.

Devlet yapisina iliskin Onerilerin yam sira siyasal ve ekonomik alanda da birgok
yenilik yapilmistir. Bu yenilikler i¢inde egitim kurumlari 6nemli bir yer alir. Sanayi-i
Nefise mektebinin kurulmas: (1883) yenilesme eylemleri i¢inde &zel bir yénelistir.

Bu okulun kurulmasiyla Batr’l1 anlayista sanat egitimi verilmeye baslanmistir. Zaten
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Anadolu topraklarnnda ytizyillar boyu ¢ok sayida uygarlhigin sanat tirtinleri arasinda
figiirlii plastigin 6nemli bir yeri vardir. Anadolu’nun tarih Oncesi devirlerinden
itibaren kendi plastik degerlerini yaratan Hitit, Frig, Urartu, Lidya, Yunan ve Roma

uygarliklarinin sanat tirlinleri gliniimiize ulasmstir.

Anadolu’nun zengin heykel iretimi, Orta Bizans doneminden itibaren toplumsal
yasamdaki degisimlere parallel olarak eski dnemini yitirmeye baslamistir. Osmankhi
donemi boyunca da gerek kent Grgilitlenmesi gerekse mimari anlayis icinde figtirlii
plastik kendine genis bir yasam alani bulamanmustir. Islam sanati gelenegi icinde figiir
olmamasi da figlirlii sanatin gelesmesine engel olan sebeplerden biridir. Bu nedenle
sadece Osmanli dénemi boyunca mimariye bagli bezeme amagcli bir plastik sanattan

s0z edebiliyoruz.

19. yiizyill sonlarinda ise saray cevresinde figiiratif acik alan heykellerine karsi
ilginin belirdigini goriiyoruz. Ornegin, Abdiilaziz 1867 yilinda Paris, Londra, Viyana
gibi Avrupa baskentlerini ziyarete gittiginde bu kentlerdeki meydan heykellerini
gbrmiis, ayrica muzelerdeki heykelleri yakindan incelemistir. Déﬁdﬁgﬁnde Ingiliz
heykeltras Charles Fuller’a iki heykel siparisi vermistir. Bunlardan biri resimde
goriilen ath heykelidir. Bu dénemde oncelikle Beylerbeyi saraymin bahgesine
konmak iizere Fransa’dan hayvan heykelleri siparis edilmistir. Seri tretim atolye ist
olan bu heykeller genellikle boga, geyik gibi hayvan heykelleridir. Bu heykellerin
hemen hepsi 1864 tarihlidir. Yalmz Beylerbeyi sarayinda degil, Dolmabahge ve

Yildiz sarayinda ve kimi konaklarin bahg¢elerinde de bu tiir heykeller vardir.

Abdillmecid déneminde de imparatorlugun bir ¢ok yo6resine bir dizi saat kulesi ve
mimari anit dikilmistir. Bu dénemde ve mesrutiyet sonrasinda gerceklestirilen amitlar

figlirsiizdiir.

Heykel sanati agisindan Abdiilhamid déneminin en 6nemli olayr 1883°te Sanayi-i
Nefise Mektebi nin agthigidir. Roma’da egitimini tamamlayarak yurda donen Yervant
Oskan bu kurulusta 6gretmenlik yapan ilk heykeltraglardandir. Cumbhuriyet’in
kurulusuna kadar bu okuldan fhsan Ozsoy, Isa Behzat, Mahir Tomruk ve Nejat Sirel

gibi sanatcilar yetismistir.

14



Resim 4.1. Charles Fuller, Sultan Abdiilaziz heykeli, 1872, bronz, Beylerbeyi Saray1.

Heykel sanatimizin bugiinkit duruma gelmesinde Osmanli déneminden itibaren
giinimiize kadar agilan sergilerin bilytik payr vardir. Osmanli doneminde 1882°de
Beyoglu'nda agilan Balmumu Heykeller Sergisi, Heykel Sanati agisindan ilging bir
olaydir. Italyanlarin hazirladigi bu sergide giyimli balmumu heykeller sergilenmistir.
Megrutiyet doneminde yapilan bist, algak kabartma ve heykellerin sergilenmesi
Galatasaray sergileri ile baslamistir. 1922 yilinda yapilan 4. Galatasaray sergisinde

¢ heykeltrasm3 dort yapiti sergilenmistir.

Sanayi-i Nefise'nin 3 Mart 1883°de egitime basalamasindan sonra bu kurumda
uretilen yapitlarin sergilenmesine baslanmistir. 1901-1902 ve 1903°de ¢ kez
[stanbul Salonu sergileri agilmistir ve bu sergilerde resim ve ﬁeykel ornekleri bir
arada sergilenmistir. Osgan Efendi'nin “Oynayan Zeybek™, “Kilig¢ Dansi”, “Satis

Yapan Koyla Kizi”, “Tavuk¢u Kadin™ gibi heykelleri sergilenmistir.

4.2. Cumhuriyet Dénemi

4.2.1. 1950 Oncesi

Cumbhuriyetin  kurulmasindan sonra ¢agdaslasma siireci daha da hizlanmustir,

Cumbhuriyetin ilk doneminde yoneticilerin éniindeki en 6nemli sorun bilim, sanat ve

’ Bu sergiye katilan sanatgilardan Sabiha Ziya Hanim bir, Melek Ahmed Hanum bir, Nejat Sirel iki
yapitiyla katilmgtir,
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teknik alanlardaki gerekli insan giiciiniin saglanmasiydi. Bu amagla, bu dallarda
devlet hesabina yetistirilmek {izere yetenekli gencler, Avrupa'nin ileri merkezlerine

gonderilmis ve oralarda yetismeleri saglanmistir.

1925 yilinda Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi (1929) kurucularindan olan
Ratip Asir Acudoglu, Sanayi-i Nefise’de Osmanli doneminde (1891) devlet bursuyla
Paris’e giden Thsan Ozsoy’un 6grencisi olmustur. Cumhuriyet déneminde devlet
tarafindan Paris’e heykel egitimi i¢in gonderilen ilk heykel sanatgisidir. Onu sonraki

yillarda Hadi Bara, Ziihtii Miiritoglu ve Nusret Suman izlemistir.

Osmanli’nin idari ve kiiltiirel merkezi olarak kabul edilen Istanbul’dan Cumbhuriyet
doneminde, Ankara ve Anadolu’ya da cesitli etkinlikler diizenlenerek sanat
gotiiriilmistiir. Heykel sanatinin yayginlasmasi ve halka benimsetilmesi amaciyla
onemli meydanlara konulmak {izere, yasanan zaferleri ve degerli komutanlari konu
alan anit heykellerin yaptirilmas1 distintilmustiir. Toplumsal gelismelerin bir sonucu
olarak duyulan bir gereksinmeyle baslayan bu uygulama Atatiirk Heykelleri grubunu
olusturur. Cumhuriyet dénemi sanatgilart 6nemli meydanlammxzdd yer alan anitlar

gerceklestirmislerdir.

Anit heykel yapimi igin gerekli teknik imkanlarin olmamasi sebebiyle anit heykel
yapimi konusunda yeterli tecriibeye sahip sanatgilar yetisinceye kadar bu alanda
yabanci sanat¢ilara gorev verilmistir. Bu sanatcilardan Krippel’in yapmis oldugu
Istanbul Sarayburnu Parki’nda bulunan 1926 tarihli Atatiirk Aniti iilkemizdeki ilk
anit heykeldir. Bu dénemde siparis verilen sanatgilar arasinda Anton Hanak, Josef
Thorak ve Taksim Cumhuriyet Aniti’m yapan Italyan heykeltr;@ Pietro Canonica

bulunmaktadir.

Yine ayni donem i¢inde yabanci sanatcilarin anmit faaliyetlerini engellemek i¢in
kampanyalar acilmis, Tiirk sanatcilarin yaptiklart amitlar ovgtilerle anlatilmistir,
Ozellikle Ar dergisi bu girisimlerde dnemli rol iistlenmistir. Yabanci sanat¢ilardan
yararlanma anitlar yaptirmak yoluyla baslandiysa da 1937 yilinda tniversitelerdeki
reformlar sonucunda yeni bolimler kurulmasiyla yurtdisindan bilimadamlar:

getirtilmistir. Rudolf Belling’e Akademi’de egitimcilik gorevi verilmistir.
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Resim 4.2, Heinrich Krippel, Atatiick Amti, 1926, bronz, Sarayburnu.

Hitler’in iktidara gelmesiyle yapitlari miize ve resmi binalardan kaldirilinca kendine
ozgir calisma olanagt bulabilecegi yeni bir yer.arayan Belling, 1937 yihinda
Tirkiye’ve gelmistir. 1928 de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi adini alan

Sanayi-i Nefise’nin Heykel Bolimii’nde goreve baglamistir.

Belling’in uyguladigi yeni sistemde egitim siiresi i¢ bolimden olusur. Birinci yil
biist ¢alismalart, ikinci yil rolyefe ayrilmistir. Basarili olanlar iictinctt yilda
kompozisyonlar ve heykelin diger problemleriyle karsi karsiya getirilmislerdir.
Belling esas olarak, doganin plastik yorumunu almustir. Heykelin prensiplerini antik
yapitlarin agiklamasiyla anlatmaya ¢alismustir. Kisisel egilimlere ve bigemlere saygili
davranmus, elestirilerini ona gore yapmus, Ogrencilerinden doga’nin karekterini
kavramalarimni istemistir. Atolye ¢alismalarinda modern akimlarin uygulanmasina pek
izin vermemistir. 1954°te Akademi’den ayrilan Belling, egitim gorevini Istanbul
Teknik Universitesi'nde  siirdiirmistir. Resim 4.3’de Belling’in Almanya’daki

atolyesinde yaptigi modern heykel ¢alismasi goriilmektedir. -
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Resim 4.3. Belling Atolyesinde, 1925, Almanya.

Cumhuriyet donemi'nde heykel egitimi veren bir diger kurum 1926 yilinda kurulan
Gazi Egitim Enstitasidir. Egitim programinin yetersizligi nedeniyle uzun yillar bir
atilim yapilamamistir. 1963 yili egitim programi gergek anlamda bir heykel egitimine
olanak vermiyor olsa da, bu dalin yetkin hocalar1 da bu tarthten sonra 6grenimlerini
yurtdisinda tamamlayarak donmisler ve eskiye gore belirgin bir etkinlik

gostermislerdir.

Canli modelden etiidler ve degisik malzeme ile uygulama yapilmaya baslanmistir,
(agdas anlamda heykel egitimi 1978 yilinda Gazi Egitim Enpstitisinian 4 yillik
egitim programiyla Gazi Yiiksek Ogretmen okulu olmasiyla baslamistir. Daha sonra
Gazi Egitim Fakiltesi olan kurumun Resim-ig egitimi bolimi i¢inde Heykel Ana

Sanat Dali olarak heykel egitimini stirdirmektedir.

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte agilan sergilerde goézle gorilir bir ¢ogalma
yasanmigtir. 1929 wyilinda Ankara Tirkocagi salonlarinda agilan mistakiller
sergisinde de alti heykel yer almistir. Turkiye’de ilk kisisel heykel sergisi 1932°de
Zuhti Miritoglu tarafindan Alay koskiinde agilmistir. (Yaman, 2002. s. 167.)

D Grubu'nun 19 ocak 1934°te actig1 ikinci sergisinden 1947 de agilan onbesinci
sergisine kadar Zihtih Miuritoglu hemen her sergide heykellerini sergilemistir.

1936°dan baglayarak Ankara Halkevi, daha ¢ok amatorleri bir araya getirmeyi
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amaclayan ancak herkese ac¢ik olan yillik “Resim ve Heykel Sergileri” etkinligi
baslatrmistir. 21 Eyliil 1937 de agilan Resim ve Heykel Miizesi sergisinde heykellere
de yer verilmis, ayni yil Akademi’de agilan I.Heykel Sergisi heykel sanatinin

tilkedeki hizli gelisimine katkida bulunmustur.

Giuizel Sanatlar Birligi, Mistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, D Grubu ve
bagimsiz sanat¢ilar aralarinda yaptiklari bir anlasma sonucu 9 Haziran 1937°de
“Turk Salonu™ ya da “1. Birlesik Resim ve Heykel Sergisi” adiyla Ankara’da bir
sergi agmislardir. 2. Birlesik Resim ve Heykel Sergisi 2 haziran 1938° de Ankara

Halkevinde ger¢eklesmistir.

Resim ve heykel sanatgilarinin her yil Ankara’da bir sergi agmalar1 yolunda
1930°dan once hiikiimet¢e alinan karar ancak 1939 yilinda uygulamaya
konabilmistir. Bu sergilerde Tiirk sanat¢ilarin heykel ¢aligmalar 6diillendirilmis ve
sergiden devlet kurumlarinca heykel alinmasi desteklenmistir. Her yil agilisi 29 Ekim
glini yapilan bu sergiler ilginin giderek azalmasina karsin glinlimiize kadar

stirmiistiir.

Cumbhuriyetin kurulusunu izleyen ilk yillarda, bugiin de oldugu gibi, heykel sanati
trtinlerini  satin alan ve destekleyen kurumlardan s6z edemiyoruz. Ziihti
Miritoglu'nun 1932 yilinda Alay Koskii’nde agtign bireysel heykel sergisi sanatgilar
i¢in 6ncii bir kimlik tagir. D grubu Istanbul’da sergi acacak bir galeri olmamasindan
oturt ilk sergisini Beyoglu'nda bir sapkaci ditkkaninda agmistir. (1934) Cumhuriyet
doneminin ilk donem kimi sanatg¢ilari omiirleri boyunca kisisel sergi agmamislardir.

Acanlarin ¢ogu ise sergi etkinliklerine 1950’1 yillarda baslamislardir.

4.2.2. 1950 Sonrasi

4.2.2.1. Tiirkiye’de Sosyo-Ekonomik Yap

Turkiye’de 19. yilizyilin ortalarindan beri bir sanayilesme c¢abasimn varoldugu
goriilityor. Cumhuriyet’in ilan edilmesinden ancak 25-30 yil sonra Anadolu’nun
biiylik bir bolimiinde sanayilesmenin etkileri goriilmeye, kapali  bolge
ekonomisinden kopmalar olmaya baglamistir. Kosullarin degismesi ve toplumsal

siniflarin yerli yerine oturmast 1950°lere kadar stirmustiir.
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Cumbhuriyet doneminin basinda, {ilkedeki sanayi potansiyeli ve kesimleriyle
yoneticilerin tamismasi 1. Sanayi Kongresi (1923) sirasinda olmustur. Bu tarihteki
kalkinma planlamasinda fabrikalar disinda sanayi {retimi yapan kesimin iilke

ekonomisindeki rolii belirlenirken daha ¢ok imalathaneler diistintilmiistiir.

1919-1922 wyillarinda Tirkiye Kurtulus Savasi i¢cinde bulundugundan Tiirkive Buytik
Millet Meclisi hiiktimetinin bu dénemdeki baglica amaci yurdu istiladan kurtarmakti.
Savasin gerektirdigi nedenlerle de hiikiimet o siralarda iiretim ve endiistriye yatirim
yapacak durumda degildi. Lozan konferansina ara verildigi sirada, Izmir Iktisat
Kongresi (1923) toplanmig ve yeni Tirkiye’nin ekonomik sorunlan tartigilmis ve
diizenlemek i¢in kararlar alinmistir. Bu kararlarda savaslardan yorgun ¢ikan halka,
ekonomik yon vermek ve yurdu kalkindirmak amaglanmistir. Bu baglamda,
hammaddesi yurt iginde olan endiistri kollarmin kurulmasina, 6zel girisimcilerin
desteklenmesine, yatirimcilara kredi saglayacak bankalarin kurulmas: gibi kararlar

cikmustir.

Sanayi kuruluslarim tesvik ve koruma amaciyla, 1927 yilinda g:lvkarllan Tegvik-1
Sanayi Kanunu'nda ise sanayinin tanimi yapilmis ve siniflara ayrilmistir. Bu
karardan faydalanilarak pek cok sanayi kurulusu kurulmustur. Sanayi kalkinma plani
1934 yilindan itibaren uygulanmaya baslanmistir. 1933-1938 yillart, Tiirk sanayiinin
ilk ve planh kurulus sathasidir. Bu planli kalkinma, teknik alanda is giicli yaratmis ve

toplum yasantisina biiytik Sl¢tide etki yapmustar.

Devletcilik olarak adlandirilan, 1930°1u yillar da baslayan devletin ekonomiye ve
sanayiye miidehalesi Tirkiye’da kapitalist gelisme modelinin parcasidir. Fakat bu

milli bi kapitalist sanayilesmedir.

Turkiye her ne kadar II. Diinya Savasina girmediyse de bu yillarda ekonomisinde
olumsuzluklar yasamistir. Bu 1930’larda baglatilan devlet¢i sanayilesme anlayisinin
aksamasina neden olmustur. Sanayiye yonelik yatinimlar bliyiik 6lgiide durdurularak

savunma harcamalarina yonelinmistir.

1940-1945 donemi yeni gii¢ dengelerinin kurulmasina yol agan gelismelere sahne
olmustur. Savas yillarinda Tirkiye’de ticaret burjuvazisinin basibos bir vurgun ve
zenginlesme siirecinin gergeklestigi bir dénem olmustur. Savas yillarmin bozulan
ekonomiyi giiglendirme politikasi, savas zenginlerinin gayri miislim kanadindan

Varlik vergisi, biyiik cift¢i kanadim ise Toprak Mabhsiilleri vergisi uygulanmasidir.
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Bu uygulama Anadolu kokenli ticaret sermayesi ve ¢ikar gruplarinin savas
ekonomisi uygulamalarindan yarar saglamasina ve bir sermaye birikimine sahip
olmalarma neden olmustur. Savas sonrast toplumsal yapida meydana gelen

degisimler kapitalist diinya diizenin benimsenmesinde etkili olmustur.

1946 tek partili rejimden ¢ok partili parlamenter rejime gecis tarithidir. Genis halk
kitlelerine ekonomik ve sosyal isteklerini siyasi iktidara iletebilme olanagini
dogurmustur. 1946 yilinda “7 Eyliil Kararlar1™ olarak bilinen liberal tedbirler alinnus,
boylece liberallesme yoluyla dis diinya ekonomisiyle biitlinlesme siireci baslamistir.
Bu liberallesme egilimlerinin tohumlan savas yillarinda atilmis, o kosullarda rant ve
vurgunla sermaye birikimi saglayan ticari burjuvazi ve biiyiik toprak sahipleri DP
ckseninde bu donlisimiin icsel dinamikleri olmuslardir. Aym zamanda bu
doniisimiin  dissal unsurlardan da etkilenmesi s6z konusudur. Savas sonrasinda
Tirkiye tavrimi agik bir sekilde Bat1 blogu ve ABD’den yana koymustur. Ciinkii bu
donemde demokratik yollardan kalkinma arayislarini siirdiiren devletler icin ABD ve

finans kurumlan cesitli yardim ve kredi uygulamalarinda bulunmaktaydilar.

1945-1959 yillari arasinda yatirimlarin, modern isletmelerin, milli gelir ve nifusun
hizla artmasi, sehirlerin biiylimesi, sanayi sektoriiniin milli gelirden daha ¢ok pay
almaya baslamasi ve piyasa i¢in {iretimin genislemesi, ekonomide para ve kredi
ihtiyacinin artmasina neden olmustur. Nitekim bu dénemde dis yardim ve kredi
arayislarima sicak bir tavir takinilmis hemen ardindan da 1947 yilinda IMF’e iiye

olunmustur.

1945-1950 doneminin en Snemli 6zelligi, sanayilesme stratejisi olarak iktisadi
devlet¢iligin - yerini 6zel sektoriin  desteklenmesi ile ekonomik kalkinmanin

hizlandirilmasi politikasmin almig olmasidir.

Savag sonrasi 1946-1953 yillart izl bir bityiime stirecini kapsadig igin biiyiik sosyal
grup ve tabakalarin gelir diizeylerinin yiikselmesine imkan veren kosullart da

icermektedir.

1950°1erin liberal politikalariyla diinya kapitalist sistemi ile daha giicli bir
biitlinlesme amaciyla Istanbul ¢ikis noktasi olarak goriilmiis ve o déneme kadar

yasanmamig ¢apta bir bilylime donemine girilmistir.
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1950 yilinda DP iktidar teslim aldiginda 6zel tesebbiise dayali devletciligi reddeden
i¢ kaynaklara bagimli bir gelisme stratejisi yerine dis kaynaklara bagimli bir
kalkinma yolu hedeflenmistir. Ancak 1950’lerin ortalarindan itibaren ortaya ¢ikan
biitge agiklar ve dig borglar artmistir. Biitiin bunlar planli kalkinma zorunlulugunu
giindeme getirmigtir. 1961 Anayasasiyla birlikte kalkinma planlarinin hazirlanmasi
hitkme baglanmistir. Planlama gelismekte olan sanayi burjuvazisine de yarar

saglamistir.

Bu donemde karma bir planlama anlayisinin uygulanmaya basladigi goriliir. Yani
kamu icin emredici, 6zel sektor icin yol gosterici, sosyo-ekonomik yapimin tiim
yonlerini kapsayict biitiinetll bir planlama anlayisi hedeflenmistir. Fakat uygulamada

planl kalkinma biiyiik 6l¢lide sanayilesmeyle 6zdeslestirilmistir.

1950 se¢imlerinde DP’nin yonetime gelmesiyle tek parti iktidart sona ermis ve ¢ok
partili doneme girilmistir. Fakat DP ve onun miras¢ist olan AP’nin liberalizm
kavramini 6ziimseyerek uyguladiklan sdylenemez. Ayni zamanda 1950’lere kadarki
CHP ile bu tarihten sonra muhalefet ve iktidarda bulunan CHP arasinda da cok
biiyiik farklar vardir. Bu t¢ parti disinda kalan sag ve sol anlayista olan partiler
program ve eylemleri nedeniyle radikal olarak adlandinildiklarindan dolay1
anayasadaki kisitlamalara maruz kalmislar ve bu nedenden dolay1 ¢ok partili
dénemde 6zgir siyaset ortamu heniiz yaratilamamustir. Bu sebeplere bagh olarak
Batili anlamda bir demokrasinin varhigindan da 1950-1980 yillart arasinda séz etmek

mumkiin degildir.

1980 sonrasinda ise Tiirkiye bir yol ayriminin esigine gelmistir. 1980 yilindan
itibaren devletin ekonomideki varligini azaltan serbest piyasa fekonomisine gecis
stratejisine bagli olarak piyasanin Oneminin artmasini hedefleyen bir politika
glidiilmustir. Bundan sonra sektorel planlama anlayisi uygulanmistir. Bu planlarda
dzellestirme, devletin sanayiden elini ¢ekmesi ve alt yapiya yonelmesi esas

alinmistir. (Boratav, 2000, s.294-380)

4.2.2.2. Sanat Ortamimin Gelismesi

Biitiin bu ekonomik yapidaki gelismeler sanat yapitinin sermaye araci olmasina ve
bir sanat pazarinin olugmasina neden olmustur. Ozel sektdriin desteklenmesi ve gelir
diizeyinin ylikselmesiyle 1939 yilinda Sabahattin Eyiiboglu’nun 6nerisiyle bir grup

gen¢ sanat¢iin Taksim Meydani’'nda actiklart Resim ve Heykel Daimi Satis
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Galerisi’nin ardindan 1945 yilindan baslayarak, yaklasik bir yili asan bir siire
boyunca Ismail Hakki Oygar’in Beyoglu'ndaki atdlyesini bir sanat galerisi olarak

hizmete sunmasi Tirkiye’de 6zel galericilik alaminda ikinci tarihsel 6rnek olmustur.

Galeri Ismail Oygar adim tastyan bu kurumun ardindan 1950°li yillarin baginda ilk
sahis galerilerinden olan Istanbul’da Maya, yaklagik tarihlerde Ankara’da Helikon
galerileri agilmistir. Bundan sonra, ¢ok yavas bir gelismeyle de olsa devletin bu
alanda biraktig1 boslugun, 6zel kesim tarafindan doldurulmasi ¢abasi gdze ¢arpar. Bu
tarthten sonra hizla acilan galerilerin pek ¢ogu umduklarim bulamayarak kisa bir siire
sonra kapanmustir. Ozel galeri faaliyetleri ancak 1970’lerin sonuna dogru sanat

alaninda etkili duruma gelmistir.

Ozellikle Istanbul’da sl bir oranda da Ankara’da 1975°den bu yana ozel
galerilerin sayica ¢ogaldiklarm, sanatsal program ve ¢izgilerini belirlediklerini ve bir
piyasa hareketi yaratma yolunda ¢abalar icine girdiklerini goriiyoruz. 1970
ortalarinda yogunlasan ve 1980 baslarinda giiclenen galericilik olgusu, dénemin
liberallesme ve serbest piyasa ekonomisinin etkisiyle sanat eserinin bir meta ve
yatirim aracina doniismesiyle gliclenmistir. Bu dénemde galericiligin giiclenmesi de

sanat yapitina, etkileri bugiine kadar uzanan yeni bir kiiltiirel boyut kazandirmisgtir.

1950’1lerde Tiirkiye'de sanayilesme siirecinin hizlanmasi sonucunda gereksinimlerine
karsilik verecek bir okulun kurulmasi gerekliligini dogurmustur. Iste bu nedenle
1957-1958 6gretim yilinda kurularak egitime baslayan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu'nun baslica gerekcesi budur. 1982 yilinda Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi adim alan Tatbiki’'nin 1983 yllmd? kurulan Heykel
Bolimi’nde, temel sanat konusunda giintin sartlar ve teknolojisi dogrultusunda bir

sanat egitimi verilmesi planlanmistir.

1957°de bes boliim ile egitime basladifinda bu boltimler arasinda heniiz Heykel
Boltimi yoktu. Ancak 6zellikle Seramik Boliimii biinyesinde bazi hocalarin kisisel
heykel c¢alismalari ve heykel egitimine yonelik 6zverili gabalari, yakin gelecekte

resmi olarak kurulacak olan Heykel Boliimii’niin temellerini hazirlamistir.

Seramik Bolimi modlaj 6gretim iiyelerinden heykeltras Hakk: Karayigitoglu ile
yetistirdigi ogrencileri Haluk Tezonar ve Tankut Oktem, atmish yillardan bu yana
heykel ¢alismalarmin stirdiirmiisler ve bu alanda Heykel Boliimii kurulmadan 6nce

ogrenci yetistirmeye baslanuslardir. 1982 yilindan bu yana YOK yasasimn
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belirledigi ¢ergeve icinde Tatbiki Glizel Sanatlar Akademisi klasik geleneginden
koparilarak Marmara Universitesi’nin bir fakiiltesi haline gelmis zamanla gosterilen
¢abalarin sonucunda Heykel Bolimii de kurulmustur. Mekan, teknik atélye, teknik
donamim, egitim kadrosu gibi ihtiyacina iliskin eksiklikler 10-15 yil gibi kisa bir
siirede tamamlanmistir. Kurulusunda yalnmzea kil atolyesi ile egitime baslayan
Heykel Boliimii daha sonra ahsap, metal, tas, taki, kiigiik dokiim heykel, madalyon,
kagit heykel, pismis toprak gibi farkli malzeme ve tekniklerin kullanildigi se¢meli

uygulama at6lyeleri ile zenginlestirilmisgtir.

Guniimiiz ¢esitli tniversitelerine bagli, giizel sanatlar efitimi veren fakiilteler
bulunmakta ve yavas yavas gorev tistlenebilme durumlar dogmaktadir, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii, Eskisehir Anadolu

Universitesi ve Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bolimii gibi.

Fakat soziinii ettigimiz fakiltelerin ¢ogu heniiz olusum halinde ¢ok geng
kuruluslardir. Cogunun yeterli kadro, egitsel bir gelenek ve birikim olusturmakta
cesitli eksiklikleri bulunmaktadir. Bununla beraber gelecege dontik olumlu yOnde bir

gelismeye isaret etmektedirler.

II. Diinya Savasimin sonuna kadar devlet politikas: olarak kabul edilen ¢agdaslasma
ve kalkinma kavramlar1 gergevesinde ulusal egitime yapilan yatirmda, savasin
sonunda yavaslama ve sapmalar bas gosterir. 1950°1i yillarin basinda siyasal iktidar
degisimiyle, halkevlerinin ve koy enstitiilerinin kapatilmalar giindeme gelmistir. Bu
donemden sonra, devletin egitim, kiiltiir ve sanat politikalart giderek hiikiimetlerin
anlayiglarina gore belirlenmeye baslanir. Bu tarihe kadar sanat¢i-izleyici iliskileri
ancak devlet sergileri yoluyla kurulmustur. Beyoglu olgunlasmaf salonlari, Beyoglu
Amerikan Haberler Merkezi, Beyoglu Sehir Galerisi, Fransiz konsoloslugu sergi
odalarinda sergiler diizenlenmekteydi. Sergiler arttikca salonlar az gelmeye

baglamistir. Bu donemde bu boslugu 6zel galeriler doldurmustur.

1950°11 yillardan baslayarak yurdisindan gelen sergilerin heykel sanatimizin
gelisimine katkist olmustur. Bu sergilerin ilki 1955°te Norbert Kricke’nin demir
heykellerden olusan sergisidir. Bu sergiyi 1967°de Henry Moore’un sergisi takip
etmistir.(Odekan, 2000. s. 578)

24



1970°1 yillarda cesitli objelerle birlikte mekanin da kullamldigi sanat eserleri
olusturulmaya baslanmis bu cercevede 1977-1987 yillari arasinda Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi (simdiki Mimar Sinan Universitesi) tarafindan Istanbul Sanat
Bayrami kapsaminda diizenlenen yarismali “Yeni Egilimler Sergisi™ plastik sanatlar

ortaminda 6nemli bir yer almistir.

Yarigsmali sergiler arasinda yer alan diger heykel alanindaki etkinlikler ise Resim ve
Heykel Miizeleri Dernegi'nin iistlendigi “Giinlimiiz Sanat¢ilar Istanbul Sergisi” ve
bunu takip eden “Giinlimiiz Sanatcilar1 Istanbul Agikhava Sergisi”dir. Fakat baz
Onemli sanatcilarimizin bu sergilere katilmamasindan dolayi, geng kusak sanat¢ilarin
kendilerini denedikleri ve kanitlamaya c¢alistiklart  bir yarigma niteligine
doniismiistiir.

Ulkemizde yanigmali sergilerin yamsira iki bienal diizenlenmektedir. Bunlar
Ankara’da yapilan Uluslararast1 Avrupa-Asya Bienali ve Uluslararasi Istanbul
Bienali’dir. 1990°dan beri diizenlenen Istanbul Sanat Fuar1 da sadece sanatcilar
degil aymi zamanda plastik sanatlarin yan kurumlan olan galerileri  ve

koleksiyonerleri bir araya getirmesi agisindan sanata onemli katkilar saglamaktadir.
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5. TURK SANATINDA SOYUT HEYKEL
5.1. Diisiinsel Baglamda Degisim

Turkiye’de soyut sanat hakkinda ilk belirlemelerin ¢ok partili donemin ytiriirliikte
oldugu 1947 yilinda basladigi ve bu baslangi¢c noktasinda karsit goriislerin ortaya
ciktigr dikkat c¢ekicidir. Soyut sanatin ne oldugunu anlayabilmek, tartisabilmek icin
vazilan vazilarin, yapilan sdylesilerin ¢ogu bicim dilinde odaklannustir. Ulkemizde
1950’11 yillarin bazi non-figliratif sanat savunuculari, figir kullanilmamasimin
dinyanin her yerinde yayildigim1 ve bu yayilmanin ortak ya da evrensel bir dil

yaratacagim diistinmiislerdir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Orhan Veli, Nurullah Ata¢ gibi yazarlar soyut sanatin
yaninda yer alirken Fikret Mualla, Malik Aksel, Nurullah Berk, Avni Akbas gibi
isimler de bu sanata kuskuyla bakmuslardir. Oregin Orhan Veli, resim sergilerinde
esyanin esyaya benzeyip benzemedigini 6l¢i alan zihniyetin soyut sanati
kavrayamadigim distintirken, Malik Aksel buna karsilik acaba resim ne sug isledi de
bu kadar degerinden kaybetti, kii¢tildi, sekilsizlesti ecis biiciis bir hale geldi seklinde
goriis bildirmistir. www.sanalmuze.org/paneller/Mtskm/081950htm (25.04.2003)

Non-figliratif sergiler, resim yapmasini bilmeyenlerin sigindigi bigim dili olarak
gorilmiistiir. Ayn1 zamanda akademinin de gérisiini yansitan Nurullah Berk’e gére
form aleminde rahat rahat dolasabilmek i¢in sekli olmayan bi¢imlerin ve renklerin
gizli anlamini kavrayacak bir kafa olgunlugu, bir kiiltiir zenginligine sahip olunmasi
gerekirdi oysa dogayi alelade objektif ve realist bir teknik iginde gormek ve
resmetmekten aciz kigiler, tuvalin Otesine berisine yuvarlaklar kareler yaparak
kendilerini  aldatmak  ve  baskalarni  da  zehirlemekle  mesguldiiler.

www.sanalmuze.org/paneller/Mtskm/081950htm (25/04/2003)

Bu sozleriyle Nurullah Berk Akademi yo6netiminin soyut sanatin karsisinda
olmadifini, ama hemen tiim amatdrlerin soyut sanata sifinarak bu sanatin 6ziine

karsit bir gosterimin pesinde olduklarini anlatmay1 istemistir.
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1950-1960 yillarini kapsayan on yillik dénemde soyut sanat zamanlama olarak
Bati’daki olusumlarla paralellik gostermistir. Bu donemde Bati’daki sanat ve
diistince akimlart daha hizli bir tempoda izlenmistir. Bu siire i¢inde sosyo-ekonomik
vapida gorillen onemli degisimler dogal olarak diisiince ve yasam tarzini da
etkilemistir. Bireysellik kavrami daha ¢ok vurgulanmaya baslamistir. Bu ¢akismanin
toplumsal nedenleri arasinda Tiurk sanatgisinin kendinin 6zgiir hissetmesinin de pay1
vardir. Turkiye’de bu sanatin hangi diistinsel alt yapidan beslendigini, neyi temsil
ettigini sorguladigimizda, sanat¢inin deviet ideolojisinden armdirilmis, topluma yarar

mantigindan soyutlanmis olmasinin éne ¢iktig1 goriilmiistiir.

1950’lerin sanat ortami ‘soyut sanat’ sOylemini ulasilacak bir basamak olarak
gormiistiir. Durum bir sonrakine, ileriye varmak olarak algilandig: i¢in eski olan
‘kiibizm” terk edilerek yeni olan ‘soyut’ benimsenmistir. Bu dénemin sanat ortamu,

bireysel bir karst durus isteginin siireci olarak degerlendirilebilir.

CHP’nin se¢imleri kaybetmesiyle ¢ok partili demokratik bir dénemin baslayacagina
inanilan bu yeni politik ortamda, Akademi dist olusumlar, naif sanatcilar sesini
duyurmustur. Batili sanat¢t ile aymi diizlemde onun gibi olmay1 isteyen akademi
anlayist yerine, ulusal, yerel ve bireysel tadlar da 6ne ¢ikaran, ¢cogulcu, karst duran

bir sanat¢1 ¢esitliligi olusmustur.

5.2. 1950 Sonras1 Heykel Sanat¢ilar:

Yapilan bu calismanin amaci olan Tirkiye’de 1950°li yillardan itibaren goriilen
koyden kente sanayi merkezlerine goglerin baslamasi ve siyasi alanda iktidarin
degismesi gibi sanayilesmenin etkisiyle heykel sanatinda degisim siirecine girildigi
gorilmistiir. Zihti Mritoglu ve Ali Hadi Bara’nin atdlye hocast olmasiyla soyut
egilimlere yonelen Tirk heykelinde bu siirecin nasil olustugu, o yillarda Akademi’de
egitim gdrmiis olan sanatgilarin kisisel sanat anlayislari incelenerek agiklanmaya
calistimistir. Bu kapsamda oncelikle 1950 ve 1960°Li yillarda soyuta gegis

doneminde olan sanatgilar agirlikli olmak tizere kronolojik bir sira takip edilmistir.
Belling”’in akademide egitim verdigi yillarda egitim figiire dayal1 bir anlay1s tizerine
kurulmustu. Tirkiye’de oldugu siire i¢inde Belling’in neo-klasik bigeme yakin

figliratif caligmalari disinda bir yapiti ile karsilasnuyoruz.

* Belling’in 1937-1954 yillari arasinda Akademide egitim vermistir.
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1950°li yillardan 1tibaren modern heykel calismalarinin tartismaya agildigim
goriyoruz. 1950°1i yillara kadar Paris’e giden Tiirk heykel sanatgilart dikkatlarini
gelenekel  sanatin  temsilcisi  olan  sanatgilar ve onlarin  yapitlart  lizerine
yogunlastirmislardir. Bu tarihten sonra ise yontemler, sanat¢1 davranislar ve elestirel

yaklasimlar lizerinde durmuslardir.

Yurtdisinda egitim yapan sanatgilar i¢in Paris’te egitim gordiikleri okullar, hocalari,
Paris’in Istanbul’dan ¢ok farkli olan sanat ortami ve miizeler en O6nemli etki
kaynaklart olmustur. Yurtdisinda bulunduklari siire icinde ve dontislerinde de en
fazla Rodin, Maillol, Despiau, Bourdelle’den etkilendiklerini goriiyoruz. Daha sonra
bu isimlerin yanina Brancusi, Giacometti ve Moore nin isimleri de katilir. I1. Diinya
Savasi ortasinda, Tiirk Heykel Sanati’n1 soyut {irtinler vermeye y&nelten tartismalarin

basladig gorilir.

Heykel Boliimii'nde Zithti Miritoglu ve Ali Hadi Bara’nin atélye hocasi olarak
goreve baslamasiyla egitim anlayisinda degisim siirecine girilmigtir. Hadi Bara ve
Ziuhtt Miritoglu’nun egitime yaklagimlar c¢agdas egilimlere agik bir ¢izgi
gOstermistir. Bu degisimin meydana gelmesinde her iki sanat¢inin da yurt disinda
egitim gormeleri ve bu siire i¢inde ¢agdas sanatin sorunlari ile tamismalarr 6nemli bir
etkendir. Heykelin bulundugu mekana proje ve uygulama asamasinda hi¢bir katilim
talep edilmeyen heykeltras davranist yerine, bulundugu mekani anlam, mesaj, bi¢im
ve islev agisindan, mekanin tiim birimler: kadar sorgulayan veya cevaplandiran bir

heykeltras davranisi tizerinde durulmustur.

Tirk sanatcilarin soyut sanat akimlarina bu denli ilgi duymalan kuskusuz yeni bir
donemin de acgilmas: demektir. Ali Hadi Bara, Zithtii Miiritoglu, [lhan Koman ve

Kuzgun Acar bu dénemin en dnemli isimleridir.

Ali Hadi Bara

19501 yillardaki Turk Soyut Heykel Sanatinin olusmasina 6n ayak olmus ustalardan
biri olan Hadi Bara, 1906 yilinda Tahran’da dogmustur. 1923’de Sanayi-i Nefise’nin
Heykel Bolimi’ne girmistir. Cahsmalarinda doga kaynakli figiir yorumundan
tamami ile soyut formlara kayan bir gelisim izler. {1k déneminde figiire ve dogaya
dayali bir heykel anlayist siirdiirerek biistler ve baglar yapar. ‘Kadin Torsu’ adh
bronz heykelinde oldugu gibi figiirli heykelleri kapali kompozisyonu ve dolu

deliksiz kitleyi amaglayan bigim anlayisim yansitir. 1927 yilinda burs kazanarak
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Paris’e giden sanatgt Julian Akademisi’'nde Bouchard’in 68rencisi olmus, daha sonra

Despiau ve Bourdelle’den dersler almistir.

1949°da Paris’e gidinceye kadar heykel sanatinin dogayr klasik bir yorumla
verebilmek oldugunu savunmus ve veni olusumlara karsi ¢ikmigtir. 1949 yilinda
Paris’te ilhan Koman’la olan iliskisi onu tamamiyle degistirir ve sanat¢i yurda
donastnde soyut formlara yonelir. Geometrik nitelikteki soyut metal yapitlarinda
hacim ve yiizey iliskisini ustalikla ¢ozimledigi gorilir. Siyah metal levha ve

saclarla, bogluk-doluluk, mekan, oran-orant: gibi basliklar ele alan isler uretir.

\

Resim 5.1. Hadi Bara, Iki Piramit, 1950°li yillar, bronz

Klasik heykelin yapisal kurgusuyla soyut bi¢imler olusturmak gayretiyle heykeli
resim ve mimarinin birlikte oldugu bir sentez olarak algilar. 1960’ lardan sonra cle
aldig1 uzay ¢agi konulu yapitlarinda ¢agin teknolojisi, bosluk devinim konularint 6ne
¢ikartmig organik formlarda yumusak heykeller gerceklestirmistir. (Yaman, 2002. s.
169). Hadi Bara, ‘Iki Pramit’ isimli resimde gorillen bronzdan yapilmis soyut
heykelinde, yatay-dikey kurucu elemanlarin dengede tuttugu saglam bir y:;pl vardir.

Yatay zemin paralel dikey iki ¢ubukla hareketlendirilmistir. Miiritoglu ve Bara, soyut
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ve de ben biylik sergilerden birinde Brancusi’nin “Kus”unu gérmeye gittik.
Soylentilere gére, Brancusi yirmi yil g¢alismis bu yapita. Ug karis boyutunda, giizel
parlatilmig bir tahta parcasi. Enayilestik kaldik karsisinda; biraz da alay ettik ya...

Sonra anladik Brancusi’nin biiytikliigiini.” (Batur, 1992. s.102).

Miiritoglu'nu soyuta yonelmesinde 1947 yilinda gittigi Paris seyahatinin &nemi
blylktir. 1947-1949 yillart arasinda Paris’te ‘soyut-somut’ tartigmalarini yakindan
izleyerek 1950°Ii yilarda ilk soyut calismalarina agac¢ dallarint ayiklayarak
baslamistir. 1946°ya kadar hep figiiratif ¢alisan sanat¢i Avrupa’dan dondiikten sonra
soyuta gegisini su ciimlelerle anlatir; * Kalamig’ta bir evde oturmaya basladik.
Bahcede agaglar vardi. Bu agaglari buduyorlardi. O budanan agaglarla ilk defa
figtirsiz heykele basladim. Onlar1 yan yana getirerek filan.” (Cekil, 1980. s. 21).
1950°} yillarin ortalarindan itibaren geometrik soyutlamaya yonelen sanatgi bu
anlayisin ilk temsilcilerinden olmustur. Bu dénemde tahta malzemeyi agirlikli olarak
kullanmistir. Resim 5.2°de goriilen “Soyut Kompozisyon™ adimi verdigi heykelini bu

anlayisla tahta bloklarla olugturmustur.

“Bir ara yaptigim soyut heykellerde 6zellikle de ¢ok tahta kullandigim igin onlarda
biraz daha malzeme degerini bulmus gibidir. Ama 6zellikle son ¢alismalarimda ¢ok
fazla yumusaklik var. Bunlar biraz heykelden ¢ok fantazi hatta hi¢ beceremedigim
anlatimlar girmeye baslamis bunlara.” (Cekil, 1980. s.53). “1950-1951 yillarinda
daha 6nce bir siirii ¢iplak kadin, ¢iplak herif yapmistim. Bunlar bir yerde tikandi;
kolunu yukart kaldir, bacaginmi arkaya at, bitti. Bu tikanis nedeniyle belki de soyuta
yoneldim...” (Cekil, 1980. s. 55)

Modern sanatgilar i¢inde Brancusi, Schoffer ve Calder’i seven ganatg, bu siirecte
Calder’in etkisiyle duruk geometrik bicimlere 1sikla degisen bir devinim
kazandirmayr denemistir. 1960’lardan sonra ‘Mezartaglar® dizisi ile geometrik
yanilsamay1 denge olarak kullanmistir. Bu calismalarim ‘Kibeleler’ izlemistir.

(Yaman, 2002. s. 168).

Sadi Calik ( 1917-1984)

1917 yilinda Girit’te dogan Sadi Calik, 1939 yilinda Akademi’ye girerek Belling’in
ogrencisi olmustur. Akademi’de bulundugu siire i¢inde realist bir tutum sergilemistir.
1950°de kendi imkanlari ile Paris’e giden sanatgimn sanat anlayisinda degisim

baslamis yeni arayislara giderek ¢izgiyi ve degerlendirerek “minimal” sanatin ilk
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Ornegini veren sanat¢l olmustur. 1956 tarihli “Minimal” isimli yapitim (Resim A.8
Sadi Calik, Minimal) dort ayakh 200 cm uzunlugunda demir bir g¢ubukla
olusturmustur. (Resim A.8 Sadi Calik, Minimal, Modern Tiirk sergi brostirii, 2001)
1957 yilinda Amerikan Haberler Merkezi’nde sergilendiginde ilgi g&rmemistir.
Yapitlarinda agac, demir, paslanmaz gelik, pismis toprak, tas ve bronz malzemeyi
kullanmistir. Calik™in taksim 50. Y1l Aniti'ni gerceklestirirken ki distincelerini soyle
anlatir:
“ 50. yil hamlesini paslanmaz celik borularla, giiniimiziin sanat aniayisi iginde vermeye
cahistim. Mekana gore biiviik form ve diogonal bir diizen kurdum. Tiirkiye’de ilk defa bakiri ve
paslanmaz celigi kullanarak, amitta yeni bir ifade aradim. istiklal caddesinin karmasikligina
fistiin bir etki yapmast igin malzemenin parlakhgmin yaninda diyagonal bir etken getirerek
dinamik etkiyi arttirmak istedim. Yine ayni diiglince ile kiigiik meydan boslugu iginde biiyiik

bir yiiksek hacim koymay:1 daha uygun gordiim. Kaidedeki granitten oyulmus 1923-1973
rakamlarmi plastik bir anlayis i¢inde diizenledim.” (Sadi Calik, 1994. Aksanat Sergi Katologu)

ilhan Koman

Heykel sanatinda en ileri diizeyde soyutlayict yontemleri basariyla gergeklestiren
[lhan Koman, 1921°de Edirne’de dogmustur. Orta kusagm kaliplasmis formlar
parcalanmakta etkili olan iiyeleri arasmda Gnemli bir yere sahiptir. 1941°de
Akademi’nin Resim Bolimii’ne girmis, daha sonra Heykel Boélumii’ne gegerek
Belling’in 6grencisi olmustur. 1945°te Avrupa bursunu kazanarak 1947-1950 yillari

arasinda Paris’te ¢caligmistir.

Paris’te bulundugu siire i¢inde ¢esitli sanatgilarla bir araya gelerek fikir aligverisinde
bulunulan ortama katilmis ve soyut formlar iizerine kurdugu tas heykel
calismalariyla 1948 yilinda ‘Yeni Gergeklikler’ sergisinde yer almustir. 1951°de
Turkiye’ye donerek Anitkabir dogu rélyeflerini yapmaya baslamistir. (1952-1954)
Bu rolyefler tas lizerine canlanan dev figiirleriyle Mezopotamya kiiltiirinden izler

tasir.(Akeil, 2000. s. 4)
Yasar Kemal, IThan Koman’nin sanatin1 su sozlerle tammlar:

“ Cagimizda Ilhan Koman’a akraba heykelciler artyorum, bula bula ona akraba olabilecek bir
tek kisi buluyorum, o da Romen heykelcisi Brancusi. Brancusi bir gesit halk sanatgisi, bir gesit
zenci heykelcisi. O da biitiin ¢abasini kendi kokenine, kendi el isleri sanatlarindan ¢ikarmaya
harcamis. Onun temelinde Romen halkinm geleneksel yontu sanati apagik goriiliir. Brancusi
Romen halkmin geleneksel yontusunun son halkasi olmay1 bilingle istemis ve dyle olmustur.
Onun diinya heykeline getirdigi yeni boyutlar, bigimler Romen halkindan kaynaklanir. {lhan da
oyledir. O da Anadolu’dan faydalanir. O da Anadolu heykel sanatinin bilingli olarak bir
stirdiiriiciisiidiir. Onun temelinde cam bardaklar, 6teki tahta yontular yattigy gibi, Frig, Urartu,
Hitit de yatar. Anadolu diinyaya bir agik kapt oldugu kadar da, smirlarindaki topraklarla da bir

32



bolge biitinligi tasir. Mezopotamya Anadolu’nun ta basra korfezine kadar inen bir
parcasidir.... Bir kiiltiir odagi olan Anadolu’nun kiiltir sinirn1 ta basra korfezine kadar
genisletmemin sebebi ilhan’in dayandig1 gelenekten dolayidir. (Akyiirek, 1998.s. 161.)

1950°1i yillan kariyerinde ‘Demir Cagi” olarak adlandirir. Bu donemine ait heykeller
malzeme kusagimni ve bigimsiz soyutlama déneminin tirtinleridir. Ornegin “Umact™
isimli (Resim A.6 Ilhan Koman, Umaci) 1961 tarihli heykelini bu dogrultuda

biitiinliiglint kaybetmis demir pargalarindan meydana getirmistir.

1956-1965 yillan arasinda yaptifi heykellerinde genellikle demir kullanan sanatgi,
bunun nedenini o dénemdeki heykellerindeki anlatimlar i¢in en uygun arag¢ olarak
aciklar. Eserlerinde demirin hafifletilmesine ragmen giiclinii korumasi ve agir
kiitleleri hafif gosterebilmek onun en énemli Ozelligidir. Daha sonralari tahta
tizerinde ¢aligmaya baglar. Geometrik formlar tizerinde 6zgiin arastirmalar1 olan
[lhan Koman 1970 yilinda hareket edebilen heykeller iizerinde ¢alismisur. 1980
yilinda yaptig1 “Akdeniz” heykeli de demir saclarin dilimlenmesiyle hafifletilerek
hareket ediyormus izlenimi uyandirmaktadir. 1959°da Isveg’ e yerlesen ve $liimiine
kadar orda yasayan sanat¢inin bu doneminde c¢alismalarinda matematik ve
geometriyi kullanan bilimsel form arastirmalan tizerinde yogunlasir. Bu yoniiyle
Tiirk heykel sanatinda ayr: bir yeri olan Ilhan Koman calismalarinin amacimi:  ...bir
giin dogrudan dogruya insanoglunun isine yaramasa bile yarin bir gen¢ kaza ile
goriip, a bak isin bu tarafindan da tutan varmis derse, bu da insanoglu ig¢in bir

kazanctir.” diyerek agiklamustir (Akeil, 2000. s.11).

Hiiseyin Gezer

1944-1948 yillari arasinda Akademi’de Belling’in 6grencisi olan Hiiseyin Gezer,
Fransiz hiikimetinin bursuyla Paris Ecole Nationale Superieur Des Beaux-Arts ve

Academia Julian’da egitim gormiistiir.

1966-1969 yillan arasinda Akademi baskanligi da yapan sanatgr amit, biist ve
kompozisyon tiirlinde yapitlar tretmistir. Klasik bir temel tizerinde, kiitle ve parga,
biitiinliik ve ayrint1 iliskilerini ¢agdas bir sanat¢1 yorumuyla ¢éziimlemistir. 11k soyut
heykel denemesi geometrik soyutlamayla ‘Efe’nin Aski” adli yapitidir. Sanatgi sanat
anlayisint su ciimlelerle agiklar: “Benim hacimleri istif edisim statiktir. Bazi islerim
(ornegin:Efe’nin Aski) yatay ve dikey kurgu lizerine oturmustur. Bunlar arasinda

bosluklar biraktim. Bosluklan ¢esitli sekillerde bsldiim . Bu kadar kati bir kurgu ve
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bicim dizgisi. Ben diyorum ki bu kadar kat1 bir geometri, eger dogru kullanilirsa son

derece yogun duygusal mesajlar verebilir size” (Akytirek, 1998. s. 164.)

Kuzgun Acar

Rudolf Belling’in egitimi Zithtli Miiritoglu ve Hadi Bara'ya birakmasindan sonra
Kuzgun Acar bu atdlyeden yetisen en Onemli sanat¢ilardan biridir. 1928 yilinda
Istanbul’da dogmustur. 1948-1953 yillar1 arasinda Akademi’de 6frenim géren
Kuzgun Acar, dnce Belling’in daha sonra da Hadi Bara’min 6grencisi olmustur. Itk
donemlerinde Afrika sanatindan esinlendigi tahta heykeller yapmis daha sonra
bunlan hazir materyallerden yaptig: tel isleri izlemistir. 1950°lerin baslarinda demir
tellerle geometrik soyut anlayista yapitlar gerceklestirmistic. Onun yapitlan bu
dénemde kiitle agirlign ¢ok fazla olmayan tellerle oriilmis agik kompozisyonlar
seklindedir. 1950°lerin sonlarina dogru yine yapitlarinda benzer malzemeler
kullanmig diiz ve keskin ¢izgilerden olusan ve bogluk-doluluk iliskisine dayanan
heykellerin yani sira yuvarlak ve yumusak bigimlerden olusan yapitlar da {iretmistir.

(Arslan, 1997.s. 13.)

Paslanms ¢elik yay pargalarindan olusan heykellerinde alisilmis form kaliplarinin
disina ¢ikmustir. Agag, maden, tel orgli gibi malzemeleri kullanarak gelencksel

heykel malzemesi yerine giindelik ve sanat dist sayilan arag ger¢leri heykele sokar.

Heykel soyutlamasi alanindaki degerini kamtlayan sanatgi, heykeli yasam olgusunun
dogal bir parcas: olarak tasarimlar ve sdyle der; “Insan zaptetmeye imkan yok. Onu
durduramayiz, o ami yakalamaliyiz; ben am1 yakahyorum. Kendi tabiatima aykir
oldugu igin figiiratif calismadim. Abstre calistim. Ornegin kusun kendisini

yapmaktansa hareketini yaptim.” (Akytirek, 1999, s.51.)

1961°de Paris’te Il. Geng Sanatg¢ilar Bienali’nde biiyiik 6dili kazanmasi ona aym

zamanda burs ta kazandirmig ve tekrar Paris’e giderek sergiler diizenlemistir.

1962 tarihli resimde goriilen “Insanoglu’na Saygr” isimli metal civilerden olusan
heykel 6rneginde oldugu gibi o6zellikle civilerle olusturdugu heykellerinde bu
malzemeyi kullanmasinin nedeni, ¢ivilerini irkilmeden yanma sokulunamayan ve

alisilmis giidiimliliiklere bir bag kaldirt olarak gormesidir.
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Kuzgun Acar heykelllerinin yani sira mimariye bagh panolar ve tiyatroya
yaknhigindan dolayr da ogrencilik yillarinda ¢ok sayida mask gergeklestirmistir.
Sanatgi en son olarak 1975 yilinda “kafkas Tebesir Dairesi” adli oyun i¢in masklar

yapmustir.

Resim 5.3. Kuzgun Acar, Insanoglu’na Saygi, 1962, metal

Ali Teoman Germaner

1934 yilinda Istanbul’da dogan Ali Teoman Germaner sadece haykelleriyle degil
desenleriyle de Tirk sanatinda onemli bir yer tutar. “Alos” adiyla bilinen sanatgi
1949 yilinda girdigi IDGSA Heykel Boliimii'nde Rudolf Belling, Ziihti Miritoglu ve
Hadi Bara’nmin ogrencisi olmustur. “Okula girdigim sira, Heykel boliim bagkani ve
biricik hocasi R. Belling’di. Atolye elestirilerine haftada bir yada iki defa ¢evirmenle
gelirdi. Bu sirada egitimin bana kuru ve yavan geldigini, ilk agizdan bir dis kiriklig
yasadigimi animsiyorum. Hoca almanca birseyler soyler nedense Tiirkgeye gevirisi
pek kisa olurdu.” (Germaner, 2003. s. 132) "
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Germaner Akademi yillar hakkindaki goriisierini “Akademi’ye 1949 yilinda girdim.
Anlayis acisindan figiire dayali, Neo-klasik de denemeyecek bir anlayis yaygindu.
Deforme figiir ve soyut arayislar, rutin etiidlerin yani sira giindeme gelirdi.” seklinde
belirtmistir. (Akyiirek, 1998. s. 104). Ziihtli Miiritoglu ve Hadi Bara'nin 6grencilere
karst anlayisli olduklarint ve baskict bir egitim uygulamadiklarim séyleyen

Germaner, ic ay Sabri Berkel’in yaninda graviir de ¢calismistir.

1960°da Fransiz hiikiimetinin bursuyla Paris’e giden sanat¢i, 1961-1965 yillar
arasinda Giizel Sanatlar Okulu'nda Rene Collamarini’nin atdlyesinde heykel,
Hayter’in atolyesinde ise graviir ¢alismistir. Paris’te bulundugu siire i¢inde de soyut
calismalar yapmis 1965-1966’da “Giinese Ovgii” adin1 verdigi bir dizi demir heykel
gerceklestirmistir. Paris’de bulundugu siire igersindeki distinceleri soyledir: “Kendi
yolum ve yontemimle bagbasaydim. Belli bir egitim yontemi s6z konusu degildi
sanirim Paris’in bana 6grettigi en dnemli sey, herkesin kendi modelini kendisince

tiretmek durumunda oldugu” (Akytirek, 1998. s. 139)

Kisisel sanat biciminin sekil almaya basladigi 1970°1i yillardan itibaren malzeme
olarak pismis toprak kullanmustir. “Zimrid-i Anka” dizisindeki bu yapitlar
genellikle kiitlesel bir etki veren tek bir par¢adan olusmustur. Bu etki yiizey tstiinde
yer yer kabartma niteligine varan dokusal diizenlemeler ve bos-dolu uygulamalariyla

bir 6l¢tide yumusatiimistir.

1970 ve 1980 yillan arasinda hem soyut hem de figiiratif yapitlar lireten sanatgi,
1970’ lerden sonra Orta Amerika sanatinin ve mitolojisini animsatan canavar basli
insan viicutlu fantastik varliklar goriilmeye baslar. At, ejder, yilan, kus baglari
cagristiran varliklar: baski ve desenlerinde islemistir. Sanat¢i bu varliklan diissel bir
diinya olarak degil, insanin, yasamin 6ziinde var olan dzellikler olarak ele almis ve

kendi 6zgiin dilinin araci olarak kullanmistir. (Arslan, 1997. s. 671-672)

Germaner’in bu doénemdeki desen c¢aligmalan “Alosname™ adim tasir. 12 Mart
donemini anlatan bir giince olan Alosname, birbirinden bagimsiz desenlerin yer

aldigi ama kendi i¢inde tek bir hikayenin anlatildigr 25 desenden olusmustur.

“Soylengec Kuslart™ adint verdigi heykellerini 1980 ve 1990°larda siirdiirmiistiir. Bu
yillarda bronz malzeme yapitlarinda agirlik kazanmaya baslamistir. 1990’1 .yillarda
“Tehdit Eden”, “Kabultim Degildir”, “Zirhlt Semender™ gibi heykellerinin yani sira

ahsap malzemeden de tamamen vazgegmemistir. Bu dénemde tung, bronz ve tas
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malzemeyle tamamlanan ahsap at heykeller ve “Pithon’un Kiz1™ adli bir dizi ahsap

kabartma yapmustir.

Germaner ¢alismalarinda pismis toprak, ahsap, maden gibi malzemelerin yam sira
bakir ddvme, kabartma ve 6zgiin bask: gibi farkli teknikleri kullanmasinin nedenini
sOyle agiklar: = Cesitli evrelerimde, olanagima gore, pismis toprak, tas yontu, aksap
ya da bakir dovme vb. yegledigim malzeme ve yapim yontemi olmustur. Her
defasinda madde kendine 6zgii formu sunar. insanin maddeyle alisverisi kanimca ¢ok

onemli ugragimda.” (Germaner, 1994. Sergi Katologu)

1990°larda sanatinin olgunluk seviyesine ulasan sanatgi bu yillarda yapitlarinda
agirhkl olarak, insan, at, yilan, deniz kabugu figiirleri yer alir. Insan ve hayvan

figiirleri ile mitolojik yaratiklar geometrik ve organik formlarda stilize edilmistir.
Tamer Basoglu

1938 yilinda Aydin’da dogan Tamer Basoglu, 1954’de girdigi Akademi’nin Heykel
Boliimii'nde 6nce Belling’in daha sonar da Ziihtii Miiritoglu ve Hadi Bara’nin
ogrencisi olmustur. Italya’da Podimani’den dersler alan sanatci, 1961°de cesitli
Avrupa ilkelerine giderek inceleme ve arastirmalar yapmistir. 1968°de Salzburg Yaz

Akademisi'nde Kirschner ve Vedova ile birlikte calismigtir.

Basoglu 6grencilik yillarinda etkilendigi uygarliklart su ctimleleri ile dile getirmistir:
“Ogrencilik yillanimda ¢alismalarimda beni etkileyen uygarliklar, Hitit, Arkaik
dénem Yunan ve Roma uygarliklart oldu. Anitsal uygulamalarda dikkat edilirse Hitit
va da Yunan Arkaik donem yapilarindaki portal espri kabaca goriiliir. (Figiirlin
mimarisi, yap1 lizerinde yer almast gibi.) Gene kii¢tik 6lgekli 6zgin ¢aligmalarim da

bu etkileri tasimaktadir.” (Akytirek, 1998. s. 167.)

1960°larda geometrik  soyutlama anlayisiyla ahsap malzeme  kullanarak
gerceklestirdigi  heykellerine metal levhalar ekleyerek malzeme yoniinden
zenginlestirmistir. 1966°dan sonar soyut ve figiiratif formlart bir arada kullanmustir.
1969°da ilk polyester heykelinin gerceklestiren Basoglu, bu tarihten itibaren ¢ok
satida Atatiirk heykeli yapmaya baslamigtir. 1990’larin  basinda mitoloji ile
ilgilenmeye baslamis ve Troya yoresinden topladigi ¢akil taslarinin {izerine mitolojik
figlire ve sahneler kazimistir. Bu ¢akil taslarini bazen celik ve mermer malzeme ile

birlikte kullanmistir. (Arslan. 1997. s. 202)
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Cok sayida anit ¢alismasi gerceklestiren Tamer Basoglu'nun ODTU kampiisiiniin
girisinde yer alan Atatiirk ve Devrimleri heykeli beton malzemenin kullanldigi ve
anit olgusunda soyut diizenlemelerin Oneminin vurgulandi@i soyut bir simge
niteligindedir. Bu nitelikte Atatiirk anitlarindan bir digeri de Besiktas meydamnda

bulunmaktadir. (Resim A.14. Tamer Basoglu, Atatiirk Anit1, Besiktas)

Saim Bugay

Orta kusagin bir diger basarili temsilcilerinden olan Saim Bugay, 1934 yilinda
Mersin’de dogdu. 1962°de girdigi Akademi’nin Heykel Boliimii'nde Sadi Calik’in
dgrencisi oldu. Hadi Bara ve Ziihtii Miiritoglu ile de 6zel ¢alismalar yapan sanatgi,
1969°da devlet bursuyla Paris’e gitmistir. Glizel Sanatlar Yiksekokulu'nda Rene
Collamarini’nin yaminda ¢alismis, bu silire iginde ¢esitli malzemeleri denedikten
sonra ahsap lizerinde yogunlasmistir. Ayrica cesitli Avrupa iilkelerinde (Ingiltere,
Danimarka, Almanya, Belgika, Hollanda ve Italya) ahsap heykel {izerine ¢calisma ve

arastirmalar yapmistir.

1970’ lere kadar demiri isleyerek yaptigt soyut heykelleriyle dikkat ¢eker. Daha
sonra aga¢ malzemeyi kullanarak yaptigi heykellerinde simetrik bigimlere agirlik
vermistir. Degisik arag ve gereclerle mesaj iletmeye yonelik anlatimer bir ¢izgiyi

stirdiirmtistiir. (Resim A.11 Saim Bugay, Isimsiz, Aksanat Sergi Katologu, 5.20)

1975 wyilinda gerceklestirdigi  “Cogaltim™ sergisi belli bir tema lizerinde
cesitlemelerden olugmustur. Bu sergide Sadi Calik bistleri yapmis, bunu Mask’lar ve
Kukla’lar 1zlemigtir. 1981°de de ilk “Eller” dizisini sergilemistir. Bugay 1980°ler
boyunca insan-doga iliskisini, belli bir simgecilik igeren “Bagimhhik™ dizisiyle dile
getirmistir. 1990’lara dogru gerceklestirdigi ¢alismalarinda demir levhalarin igine
cocuk, kadin, erkek imgesini degisik el ve kol hareketleriyle oyarak insanin dogaya
ve cevreye bagimliligini ele almustir. 1990°larin basinda kestane agact lizerine, eller,
maskeler, baliklar, kaplumbagalar oymus, demir ve pring malzeme ile birlestirerek

fil, aslan vb. hayvan figiirleri gerceklestirmistir. (Rona, 1997. s. 297)
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Fiisun Onur

Bu kusak sanatgilart arasinda yer alan Fiisun Onur, Hadi Bara atdlyesinde sanat
Ogrenimini gorditkten sonra devlet bursuyla gittigi A.B.D’de egitimini tamamlayarak

1967°de yurda doner ve deneyimlerini soyut heykel ¢alismalart halinde ortaya koyar.

1970 yilinda Taksim Sanat Galerisi'nde actigi ilk sergisinde, cagdas sanatin malzeme
cesitliligini yapitlarina dahil eden ilk heykeltras olur. Kirilgan isleriyle, heykelin
alistlagelmis maddi gercekliginin karsisina dikilerek kalicilik-gecicilik sorununu

Tiirk sanatinda sorgulayan ilk ¢agdag sanatgidir.

Cogunlukla gecici esyayr kullanima sokarak yiin iplikleri, tiil kumaslar, ahsap
iskeleler, giysiler, iskemleler, cam vitrinleri, sandiklar ve toplart kullanmistir.
Onur’un yetkin déneminin trini olarak kabul edilen 1995 tarihli “Kadans” isimli
yerlestirmesi, sanat piyasasinin sisteminin elestirisi olup hem mekansal varligi hem
de ig¢inde bulundugu kiltiirel ¢evreye iliskin bir gosterge olarak, sergi mekani olan
Macka Sanat Galerisi’'nin  kendisidir. Yakin dénemde miizikten esinlenen
yerlestirmeleri, miizigin soyut diline Oykilenen birer soyut heykel olarak

nitelendirilebilir. (Antmen, 2002, s.208)

Ferit Ozsen

Soyut heykel yapan sanat¢ilarimiz arasinda yer alan Ferit Ozsen, 1943 yilinda
Konya’da dogdu. 1963°de Akademi'nin Resim Bolimii'nde basladign sanat

6grenimini 1964°de Heykel Boliimii’'nde Hiiseyin Gezer atdlyesinde siirdlirmiistiir.

Ferit Ozsen’in Akademi’deki ogrencilik yillar1 hakkindaki distinceleri sdyledir:
“ Hadi Beyin, Hiiseyin Hocanin ivmeleriyle etlidlerin &tesinde — siirekli
kompozisyonlar yaptim. Metal uygulama at6lyesinde malzemenin de Tamer Basoglu
yonlendirmeleriyle islerim giderek soyutlasti. Ksebent demirlerini yan yana dizerek
dairesel bir bigim; sonradan giines adi verdim” (Ozsen, 1997. Emlak Sanat Galerisi

Sergi katalogu)

1968 — 1969°da Viyana Akademisi’nde Fritz Wortruba atélyesinde, 1978’de Miinih
Akademisi’nde bronz dokiim iizerine ¢alismustir. Bakiri doverek ya da kaynakla
yaptigi demir heykellerinde soyut olusumlara éncelik tanmmistir. Cumhuriyetin 50.

kurulus yili nedeniyle Istanbul’a dikilen soyut heykeli, Tiirkiye'de amit-heykel
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kavramim 6zglin bir anlayisla gelistirme cabasinin lriinii olmustur. Sanat¢1 sanat

anlayisint su ciimlelerle agiklar:

“Heykellerimi yaparken essnlendigim kaynak; genis kalcal, yuvarlak gobekli, doigun gogusleri
ile betimlenen Yakindogu'nun bereket sagan, evrensel anahigin simgesi Kibele'dir. Insanhigm
varolusundan bu yana, asin niifus artiginin sorun oldugu giiniimiizde bile kutsal bir olgu sayilan
gebelik, dogum ve ¢ogalma, bana hep Kibele’yi ve onun yuvarlak yerlerini ¢agristirir. Bu
yuvarlaklarin sematik bicimi kiire ya da kiiremsi sekillerdir. Kiirenin i¢ enerjisini disar
yansitan albenili geometrisi, yiizeyini ¢evreleyen hi¢ durmadan dolasan sonsuz devinim
icindeki oynak konturu, dokunma istegi uyandiran gerginligi hep ilgimi ¢ekti. Bu yiizdendir ki
uzun zamandir heykellerimde kiire ya da kiireden kestigim kiire parcalarini kullanmaktayim.
Ana bigim olarak aldigim bu kiireleri yer yer yararak i¢ enerjisini sorgulamak, giziedigi cevheri
bulup dogumu beklemeden igindekini disar1 ¢ikartiyorum. Bu yarma eylemini ana kitlenin tam
ortasindan degil de bir miktar yanlardan yapiyor, simetri ve asimetriyi kiirenin simetrisiyle
zitlagtirryorum. Bigimleri aza indirgeyip soyutlayarak etkilerini arttirmaya, gorsel zenginlige
ulastirmaya ve kendi dilini olusturmaya 6zen gosteriyorum. Arittigim ana kiitleyi hissederek
onun {izerinde arastirmalarimi yapiyor ve bi¢im icindeki ikincil sekillerle kiitlenin kendi i
diirtiilerinden ¢ikan bigim dilini kullanarak uyum ve diizeni artyorum.”( Akyiirek, 1998. s. 169)

Figiirli uygulamarinda kullandigi  yuvarlak formlan kiresel ve dairesel
soyutlamalarinda siirdiiren Ferit Ozsen metal malzemenin yiizey ve doku

olusumlarindaki sert ve yumusak gorselliginin etkisini yakalamusgtir.

Mehmet Aksoy

Glnumizin ozellikle boyut ve kitle etkisi yoniinden anit niteligi agir basan heykeller
iireten en Onemli sanatgilarindan olan Mehmet Aksoy, 1939 yilinda Hatay’'da
dogmustur. MSUGSA’de Sadi Calik atélyesinde Ogrenim goriir. Bu yillarda hayvan
figiirleri geyik, ko¢ baslari yapmaya baslamistir. 1970 yilinda burslu olarak
Londra’ya gitmis ve iki yil kalmigtir. 1972 de Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'nde

O6grenim gérmistiir.

1970-1980 yillarindan itibaren entelektiiel yapist degismis ve hayvan heykellerinden
toplumsal konulari igeren heykellere ge¢is yapmistir. Bu ddnemde igerik-form
bitiinliigiine de nem veren sanat¢tya gore, her heykelin icerigine gore algilattigi bir

hareket vardir.

1980°den sonra negatif formlar1 kullanmaya baglamistir. © Bosluk kiitledir. Kiitlede
boslugu belirleyen seyi negatif yapiyor boylece boslugun kendisi heykel oluyor”
diyen Mehmet Aksoy, 1981°den 1990’a kadar c¢alismalarmi  Almanya’da
stirdirmustiir. Okullarda Anadolu kiltlirinin  gosterilmedigini séyleyen sanatc,
yurtdisinda en gilizel orneklerini gordiigii Asur ve Misir heykellerini kesfetmistir.
Mehmet Aksoy heykellerinde anlatimcr yonii agir basan figiire agirlik verse de

anlatimini soyuta vardirarak lirik bir dille izleyiciye sunar. Etnik kimlige onem
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vermesi, Anadolu kiiltiirtine bagli yorum bi¢imi onun heykellerini belirleyen en

onemli unsurdur.

Ona gore heykel ve mimari arasinda bitlinligi yakalamak gerekir. Mekanin
boylesine 6nemli bir unsur olarak islenisi ve heykelin bi¢imi ile biitlinlesmesini sdyle
agiklar: © Heykelle biitlinlesen sanatsal mekanlar var. Her kiitlenin mekan etkisi
vardir. Mekan yaratir, nereye koydugunuz dnemlidir. Heykelin igerifine o mekan

katilir.,”

Arada tas ile birlikte ya da nadiren ayri olarak metal ve ahsap gibi malzemeleri de
denemisse de Aksoy’un heykellerinin asil kimligini olusturan tas ve 6zellikle mermer

kullanimudar.

Meri¢ Hizal

Sadi Calik, Hiseyin Gezer, Tamer Basoglu ve Ali Teoman Germaner atdlyelerinde
calisan Meri¢ Hizal, 1977°de Avusturya hiikimetinin bursuyla gittigi Salzburg
Akademisi’nde, heykeltrag Francesco Somaini’nin atdlyesine devam etmistir. Meric

Hizal 6grencilik dénemi hakkindaki goriislerini su sekilde belirtir:

“ Ogrencilik donemimde beni 6zellikle etkileyen Misir Sanati ile bir 20.yy sanatcisi olan
Brancusi oldu. Benim i¢in kaynak sozciigi; kiiltiirel, gorsel, deyimsel, yasamsal ve egitime
iliskin ttim verileri icerir. Bulundugun iitkenin jeolojik yapist, eski Ege uygarhiklarinin bicim ve
anlayislarini da etkileyen felsefeleri, Eski Misir uygarh@min simgeler evreni bir bigimde
¢alismalarima siniyor olmali diye diistinliyorum. Ciinkii bunlar benim kimligimle ortiisen
ilgiler ve sevgiler. Fakat asla sablon degiller” (Akyiirek, 1998. s. 171)

Ahsap, metal ve mermer malzemeyi kullanarak kavramsal yaklasimm heykel
formuna uyarlanmis ornekleri olan yapitlarinda, geometrik kurgulu bigim semasim
kendi i¢inde derinlestirmektedir. Formu geometrik sadelige gotiiriirken malzemeyi
basariyla kullanmigtir. Genellikle dogal olusumlar: akla getiren su, hava, ates gibi
yapisal elementlerin modern bir heykel icin tagidigt anlamlart vurgulamistir. Merig
Hizal, insan doganin bir par¢as: degil dofay: insanin bir par¢ast olarak gdrmekte bu
nedenler yapitlarinin tiimiinde insan figiiriiniin goriiniirde olmamasina ragmen onu
orada bulmamizi saglamaya calismaktadir. Hatta dogayr insamin dokunabilecegi
somutlukla eline vermek, kendisini onun i¢inde varsaymasim saglamak amacindadir.
Ornegin onun 1992°de yaptigi “Uretim” adli eserine baktigimizda (Resim A.16
Meri¢ Hizal, Uretim) dogada bulunan ama ulasamadigimz seyleri tam oniimiizde
bulabilir, ona dokunabilir, i¢inden gegebiliriz. Semra Germaner’in meri¢ Hizal

hakkindaki gorisleri:
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Sanatimi yasamla kurmaya calistifi dogru baglar lizerine temellendirmeyi amaglayan,
aragtirict ve sorgulayict bir sanatgr Meri¢ Hizal. Sanat¢ilarin doga karsisindaki tavri sanat
tarihinde farkili iisluplari ortaya ¢ikaracak denli etkili olmustur. Doga, giinimiiz sanat¢si igin
de onemini yitirmemistir. Meri¢’in heykelleri esin kaynaginin doga oldugunu yadsimayacak
tiirden. Onun heyekeli, kuskusuz, doganin taklidi degil ama dogadan edinilen bilgi ve
birikimlerin zihinsel ¢abalarla dénisimii sonucunda varilmis, yalin ve yalin oldugu kadar
anlamli bigimlerle somutlasiyor. Calismalarmda ‘doga-bigim’ iligkisinin yani sira bir diger
Ozellik gorilmekte; ‘anlam-bigim” iliskisinin arastirtlmasi. Anlam sanatcimm yapitlarinda her
zaman vardi. Zaman, Giin Dogumu, Kis-Yaz, Degisim vb. Anlam iki yonden gelisiyor;
birincisinde zaman diigtincesi 6n plana gikiyor, digerinde zaman hem bir kavram olarak hem de
baz1 heykellerinde —suyun akisi ve yansimalarla saglandigi gibi- fiziksel bir boyut olarak
giriyor. Meri¢’in heykellerini yalin, geometrik ve kitlesel bigimlerle olusturmasina kargin,
bunlarda izlenen kirilma, parcalanma, yigilma, kopma, yayilma erime ve ¢ogalmalarin zaman
kavraminm ifadesi oldugu goritlmekte. (Germaner, 1997. 5.3-4)

Rahmi Aksungur

1955°de Izmir'de dogan Rahmi Aksungur, 1973-1979 yillar1 arasinda IDGSA
Heykel Bolimii'nde 6grenim gérmistir. Sadi ¢alik, Hiiseyin Gezer, Tamer Basoglu,
ve ali Teoman Germaner’in atélyelerinde ¢ahigsmistir. Soyut heykellerinin yani sira
daha cok anit heykel alaninda eserler vermis ve birgok odiill kazanmistir. Anit
heykellerinde klasik ifade formlarim kirmaya c¢alisan sanat anlayisi, 6zellikle serbest
tiirdeki heykellerinde malzemeyi soyut ve kavramsal planda degerlendirme yoniinde

etkisini duyurmustur.

Tung, demir, ahgap, mermer ya da silikon gibi c¢esitli malzemelerle calisan
Aksungur’un yapitlaninda ifade agisindan ie biitiinlik s6z konusudur. Negatif —
pozitif kiitle ve mekan iliskilerinin etkilesimi, malzemenin tslupsal olanaklari ve
kiitliedeki yogun enerji ve gerlimlerin yarattigi ic dinamizm yapitlarinda sezilir.

(Rona, 1997. s. 46)

Fatma Akyiirek

MSUGSF Heykel Boliimii mezunun olan Fatma Akyiirek, genellikle bronz ve ahsap
malzeme kullnamaktadir. Izleyicinin hareketine ve heykelin aldig 151k degerlerine
Onem veren sanatcl, bronz malzeme kullanarak gergeklestirdigi ¢aligmalarini, birgok
uygarhigin sanat Uriinleri arasinda farkli bi¢imlerle yer alan giines yorumlarindan
yola ¢ikarak olusturmaktadir. Dikdoértgen formlarin cesitli degiskelerle birleserek
kiireye tamamlanmasiyla gerceklestirdigi heykellerinde formlar pargaciklardan

olusmalari nedeniyle mekani bélmeden mekanla biitiinlesmektedir.
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Hem soyut hem de figuratif formlar1 bir arada kullanan Akyurek, gerek figiiratif
gerekse soyut c¢alismalarinda formu olusturan motifler, c¢esitli uygarhklarda

kullanilan imgelelerle anlam buttinliigu olusturmayi amaglamaktadir.

Sanat¢1 diuz ve Kkiitlesel formlarin dengesini arastirdigi ahsap islerinde ritiel
nesnelerden esinlenmistir.  Simgesel formlart geometrik soyutlama anlayisiyla

yorumladigr heykellerinden biri de resimde goriilen “Isimsiz” heykelidir.

Resim 5.4. Fatma Akyiirek, Isimsiz, 1997, Bronz, 50cm.
Yildiz Giiner

Sanat¢t 2000 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden mezun
oldu. Sanatgi degisik malzemeleri denedikten sonra ahsap kullanmaya karar vermis,
bu malzeme ona biyiik oranda taze, spontane, hizli calisabilme olanagi vermistir.
Gozlemlerint soyut ve figuratif ogelere donistirerek, toplumsal mizah anlayist ile

sunar.
Derya Yilmaz

Derya Yilmaz, 1993’te Anadolu Universitesi Guzel Sanatlar Fakiltesi Heykel
Bolumii'ne girmistir. 1997 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiltesi Heykel Bolumii’nde yiksek lisans egitimine baslamistir. Onun yontular
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birer gd¢ nesnesidir yorgan, yastik, besik gibi nesnelerdir. Kiiltiirdeki degisimleri,
kaybolan paylasimlari bir tiir bozulma olarak algilayip kiiltiirel baglar kavramim
sorgulama gereksinimi duymaktadir. Turkiye bir go¢ tilkesi bunu izleyiciye
yansitirken kullandigi dil ise yasadig kiiltiir diinyasindaki yaratici stireci ahsap gibi
bagka bir malzemeyle yinelemektir. Nesnelerin kendilerini degil gdriintiilerini
kullanarak; teknik ve iscilikten olusan emek deneyimini renk dahil 6zdes gergekei bir

dille yeniden yasamaktir.(Ahsap Yontuda Dort A¢1 Heykel Sergisi Katologu, 2000)
Ebru Yilmaz

Bahsedicegimiz bir diger sanatg1 yine ayni boliimden mezun olan Ebru Yilmaz'mn
vapitlar1 yasamin 6zii olan ritm {izerine kurgulanmistir. Yalin neredeyse geometrik
ahsap birimlerin tekrarindan olusan genel bicimler, birbiri pesi sira dizilerek canh
organizmalar gibi mekanin i¢inde enerjik bir yolculuga ¢ikar. Ebru Yilmaz
bulundugu hacme kurtcuklarmi sanki canli imisler gibi yerlestirmistir. Onun
yapitlarinda onceleri birbirinin pesine takilan bu parcalar, tipki yasamdaki diinden
kopamayan, yarinu belirleyen zaman gecisleri gibi birbirine siki geémelerle baglanir
ve giderek ahsap gecme teknifi bir plastik anlatim bicemine doniisiir.(Ahsap
Yontuda Dort A¢t Heykel Sergist Katologu, 2000)

Yiicel Kale

Yiicel Kale, yapitlarinda goriintiilerden ziyade varlhigin yasam dinamigini, zaaflarini,
korkularint ve varolmak ig¢in savunma gereksinimini hatta saldirganh@ini yansitir.
Onun fantastik yapitlarinda kiiltiirel nomlarimiza sinmis bir tiir sifre olan gaga, kanat,
g6z, boynuz gibi elemanlar gorityoruz. Ahsap malzemenin siirekli, yasayan 6zii Yiicel

Kale’nin elinde ifadeci bir dille uygulanma alani bulur.

Ahsap malzemey1 seven ve yapitlarinda renk kullanan dort sanat¢idan sonra yine
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Heykel Bolimii’nden 2000
yilinda mezun olan Beti Cenudioglu, Soyutlanmis figiir-mekan iliskilkerini
sorgulayan  calismalarinda  c¢esitli  malzemeler  deneyerck  arastirmalarim
zenginlestirmistir. Yogunlastigt temay1 yakinlik duydugu bir malzeme olan bronzu

kullanarak sekillendirmistir.
Nathalie Zeynep Mamboury
Ayni yil mezun olan Nathalie Zeynep Mamboury, kararli bi¢imde yogunlastigt doga

etlidleri sonucu edindigi izlenimleri degerlendirerek, 6zgiin ¢alisma gergeklestirir.
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Bitiinlik kazanmis bir anlatimla, ayiklanmis yorumuyla, kisiligini 6zgiirce ortaya
koyan arastirmalarini siirdiiriir. (Resim A.17. Isimsiz, MSU Mezunlar Dernegi Sergi

Katologu, 2000)

Berkan Aksoy

Geng yasta kaybettigimiz heykeltras Berkant Aksoy. 1998 yilinda Mimar Sinan
Universitesi'nin Heykel Boliimii’'mden mezun olmus, yasarken ilk sergisini 1997 de
agmustir. Ik ¢izgigi desen lise yillarinda gittigi Berlin’de amcasi Mehmet Aksoy’un
atolyesinde gordiigii “Iskence Yapilan Adam” heykelidir. Cogunlukla Harbiye tasi,
Kandira tas1, Serpantin (‘Balik’ heykelinde kullandig1 gibi) olmak iizere tas, ahsap,
demir gibi metaller ve degisik malzemeyi bir arada kullanarak heykelde ¢agin
zevkini yakalamus, yiizyilin form zevkine uygun tformlar1 uygulamistir.(Aras, 2001,

$.72-73)

Resim 5.5. Berkant Aksoy, Balik, 1997, serpantin-demir, 12x12x8cm.

Ozellikle Mimar Sinan Universitesi’nin akademi gegmisini gozoniine alicak olursak
bu gelenegin devami niteligi tasiyan geleneksel malzemelerin daha agirlikta
kullanildigin1 gorityoruz. Kurulusunda modelini Bauhaus’tan alan Marmara Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bolumii mezunlarinin ise, ¢agdas heykel sanatimizin
icinde tirtinler veren Onemli sanatgilar yetistirmektedir. Gen¢ kusak sanatgilar
arasinda yer alan, Aysun Pacur ve Senol Hocaoglu demir, Umit Cigek, Omer Emre

Yavuz ve Duygu Uyar metal malzemeyi basariyla kullanmaktadirlar.
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6. DEGERLENDIRME

Tirk Heykel Sanati'min gliniimiize kadarki gelisimi, kiiltlriin farkli alanlan ve
toplumsal alandaki degisimlerle paralel ilerlemistir. 1950°li yillarda degisen siyasi
ortam ve sosyo-ekonomik yapi, daha sonraki yillarda diisiinsel baglamda da heykel
sanatinda tartigma ortaminin olusmasina neden olmustur. Yurtdisindan dénen
sanat¢ilarin - olusturdugu bu ortamda sanatcilar, Bati’daki sanat akimlarini
yakalayabilmek i¢in caba gostermislerdir. Bu dogrultuda heykelde yeni bi¢im

denemelerinin baglamasiyla soyut sanat {irtinleri verilmeye baslanmistir.

Osmanli Devleti’nin, Batililagma hareketleri icinde Bati'nin bilgi ve tekniginden
faydalanma istegi siyasi alanda oldugu kadar toplumsal ve kﬁltiirel‘yaplda da yavas
yavas degisimlere yol agmistir. Osmanli doneminde baglayan sanayilesme cabalari
gercek anlamda Cunhuriyet’in kurulus yillarinda hayata girmeye baglamis, yeni kent
orgiitlenmeleriyle Batili anlamda bir yasam tarzi gelistirilmistir. Bu yillarda kiilttirel
yasama biliylik yatirimlar yapilmistir. Sanatcinin egitimine 6nem verildigi kadar
sanati ¢evreleyen kurumlarin da gelismesine calhisilmistir. Ky enstitiileri ve halk
evleri ile iilke ¢apinda sanat egititnine dnem verilmis bir izleyici kitlesinin olugmast
amaglanmistir. Devletin disinda farkli kurumlar heykel sanatinm ve sanatcisini

desteklemeye baslamistir.

£

1950°1ere kadar, llkenin agir savaslardan da c¢iktifn g6z 6niinde bulundurulacak
olursa  heykel {retiminin merkezini ‘kazanmilan zaferleri” konu alan anitlar

olusturmustur. Ulke ¢apinda kamu alanlarina anitlar yerlestirilmistir.

1950’11 yillardan itibaren biitiin diinyay: etkileyen soyut sanat akimlarinin iilkemiz
sanatin da etkisi altina almaya basladigini goriiyoruz. Bu sanatin ilk temsilcileri olan
Zihti Miritoglu ve Hadi Bara’nin yurtdisindan donmeleri, Akademi’de atdlye
hocasi olarak goreve baslamalart Tirk Heykel Sanati agisindan bir doniim noktast
olmustur. Sanat¢iy: tasarimda 6zglir birakan bu anlayisla beraber farkli malzemeler

de kullanilmaya baslanmistir.
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1960’lardan itibaren 1961 Anayasas: ile birlikte disiinsel baglamda degisim siirecine
girilmis, 6zgtirliik¢li bir ortamin olusmastyla da sanatin ulusal ve evrensel degerleri
tartisiilmaya baglanmugtir. Bu tartigmalar, yayin sayisinda da artist ve kiiltiirel ortanmu
zenginlestirmistir. Yine bu ddnemde devletin Onderliginde ¢esitli  Avrupa

baskentlerinde Cagdas Tiirk Sanati Sergileri a¢ilmistir.

1970’lerde  Akademi’de Temel Egitim Kirstisi acilmig sablonlar icine
sikistirtlmamais, sanat¢inin bireysel birikimlerine 6nem veren bir egitim sistemine
gecilmistir. Bu yillarda bir heykel piyasasinin olugmaya basladigimi gériiyoruz.
Heykel sergilerinin sayisinda artis olmus, Tiirk heykeltraglar yurtdisinda sergiler

agmuslardir.

1980’11 yillara gelindiginde 6zglir yorumlara acik yarigmali sergilerin diizenlendigini
gormekteyiz. Sanat yapitinin toplumsal olaylarla yogun iligkide oldugu bir dénem
olmus ayni zamanda sanat yapitinin malzemesine de hazir yapim nesneler

eklenmistir.

1990°larda yarismali sergilere ek olarak gliniimiize degin kesintisiz olarak devam
eden Sanat Fuari ve uluslararasi Ankara ve Istanbul Bienalleri diizenlenmektedir.
Ayrica yerel yonetimler Giizel Sanatlar Fakiilteleri ile ortaklasa diizenledikleri
sempozyumlarla heykele destek vermektedirler. Bu sempozyumlar sanat¢inin halkla
iligki kurmasim safladig: gibi halka sanat yapitinun vapilis asamalarimi gérme imkant
da vermektedir. Uluslararasi nitelikteki bu sempozyumlarda sanat¢ilar arasinda

kurulan iletisimin de heykel sanatimiza katkisi biiytiktiir.

1990’11 yillarda yeniliklere acik bir geng kusak ortaya ¢ikmustir. Bugiin yeni mezun
olan ya da 6grenim agamasinda olan geng kusak heykel sanatcilarimizin ¢ok genis

bir ¢esitlilik i¢inde yapitlarini trettiklerini goriiyoruz.

Heykeltraslarimiz yasadiklar: ortamin kiltlirel degerleri dogrultusunda kendi i¢
dunyalarina baglt olarak, kimi zaman dogadan aldiklar1 formlart kimi zaman da
fantastik formlar kullanarak, geometrik kurgulu bi¢im semast ile ya da figiirden yola
cikan bir soyutlama anlayist ile kiitle-mekan iligkisini de g6z Oniinde bulunduran

yapilar liretmeye devam etmektedirler.
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7. SONUC

Tarih boyunca kiiltiirel yasamin yapisinda koklii degisiklikler yaratan 6nemli siirecler
yvasanmistir. Endistri Devrimi ile degismeye baslayan toplumsal suuflar, siyasal
iktidar ve kultirel yapi, sanatgilarin degisen kosullara uygun bir anlayis
gelistirmelerine sebep olmustur. Bu sayede Bati sanatinda ¢ok cesitli soyut sanat

akimlart ortaya ¢ikmustir.

Bati’da 1910’larda baslayan soyut heykel iretiminin Tirk Heykel Sanati’na
yansimasi, ilkemizde sanayilesmenin etkilerinin 1950°li yillardan sonra yerli yerine
oturmaya baslamasiyla gecikmeli olmustur. Baslangicinda figilire dayali olan heykel

sanat1 bu yillardan itibaren soyut akimlarin etkisine agilmustir.

Endistri Devriminin Tirk Heykel Sanatina Yansimast konulu arastirmada, Tiirk
heykel sanatinin Bati sanatint takip eden gelisim siirecinde 1950°1li yillardan sonra
Bati’daki sanat akimlarinin etkisine girmeye baslamasi ile soyut sanat iiretiminde

paralellik gosterdigi goriilmuistiir.

Guniimiiz Turkiye’sinde hem figlire dayali hem de soyut anlayista ¢ok ¢esitli yontem
ve malzemelerin kullamildigr heykel calismalari yapilmaktadir. Eskisi kadar yogun

olmamakla birlikte anitlar da yaptirilmakta ve yarismalar agilmaktadir.

Sonug¢ olarak; baslangicinda Bati sanatinun yansimalari agirhikli-olarak goriilse de,
glinlimiizde Tiirk Heykel Sanati’nin daha 6zgiin bir sanat anlayisina sahip oldugu ve

cagdaslartyla ortiisen bir olgunluk seviyesine ulastift séylenebilir.
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Resim A1 Rodin, Tanrimin Eh, 1902, Mermer, Rodin Miizesi, Paris (Neret, 1998, 5.78)
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Resim A.2 Brancusi, Sanisin zenct, 1926, Mermer, Wilhelm Lehbruch Miizesi (Zuffi, 2001, 5.172)
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Resim A.5 Caro, Sabinler’in Kagirilmasi, 1985-6, Paslandirilmig ve verniklenmis gelik, Metropolitan
Life Building, Seattle. (Beykan, 1997. 5.82)
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Resim A 6 {lhan Koman, Umact, 1961, Demir ( Gueguen, 2002. s.180)
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[}esim A7 ilhan Koman, {simsiz, 1968, Bronz, Divan Oteli onii, [stanbul (Ozel Cekim, Melis
Ozaktas, 2002)
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Resim A.8 Sadi Calik, Minimal, 1956, Demur, 200cm, Miifide Calik Koleksiyonu (Modern
Tiirk Sergi Brosiirii, 2001)
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Resim A.10. Ali Teoman Germaner, Deniz Dibi Cin’i Kilgig1, 1994, Tung, 45x30x25.(Mefya Sanat
Galerisi sergi katologu, 1994)

62



Resim A.11 Saim Bugay, Isimsiz, 2001, Ahsap, 45x45x85¢m ( Aksant Cumbhuriyet’in 78. Yilinda
Heykelle Bulugma Sergi Katologu, 2001.5.20)
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Resim A 12. Ferit Ozsen, Ask, 1997 40 cm, Bronz, (Emlak Bankasi Sanat Galerisi Sergi katologu,
1997 523 )
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Resim A 13. Mehmet Aksoy, Ayrilik-I, 1987, Mermer. Deustchebank Kolekstyonu, {Engin, 2002.
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Resim A.15 Rahmi Aksungur, [simsiz, Ahsap, 17x17x49¢m (Aksanat Cumhuriyet’in 78. yilinda
hevkelle bulusma sergi katologu, 2001.5.8)
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Resim A.16 Meri¢ Hizal, Uretim, 1992, Bronz, h.6m. Liileburgaz yolu Eczacibast fabrikasi (Terem,
2000) '
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Resim A 17. Nathalie Zeynep Manboury, [simsiz, 2000, Algi, h.40cm (Mimar Sinan Universitesi
Mezunlar 2000 Sergi katologu,2000)
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