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ONSOZ

“Afigte soyut yaklagim” adini tagtyan bu tez ¢aligmasi, soyut ve stilize edilmig

sembollerden olugmustur.

Amag: Devlet Opera ve Balesi oyunlarinin afig tasarimidir. Islenen oyunlar
Donkigot, Kral ve Ben, Salome, Kugu Golii ve Carmen’dir.

Caligmalardaki anlatim izlenen oyunlari igerigine yakin ve soyut olarak
gorsellestirmektir.

Teknik olarak hemen hemen hepimizin evinde bile mevcut olan teknoloji
harikasi bilgisayardan yararlanigmistir. Programlar: Freehand 7.0, Quark
XPress ve Adobe Photoshop 4.0.

Caligmalarin renkli ¢ikislar1 eskiz agamasinda A4 boyutunda alinmus,
lizerinde son diizeltmeler yapildiktan sonra afig boyutu olan 35x50’ye
biiyiitlilmiistiir.

Caligmalarim sirasinda gosterdikleri yardimlardan dolay:
(Hiirriyet Gazetesi’indeki) is arkadaglarima ve ITU Ogretim Uyesi danigman
hocam Teoman Siidor’a tegekkiir ederim.

Meral YILDIRIM

Haziran 98
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OZET

Soyut sanat yapiti, tipki geleneksel sanatin yaptig1 gibi gercegi kopya etmeden
ve figiiratif goriintiileri yadsiyarak sanatginin hayal giiciinden kaynaklanan ve en
yakin olarak yaratilmaya ¢alisan eserlerdir .

“Afigte soyut yaklagim” adini tagiyan bu tez ¢aligmasi, soyut/stilize edilmig
sembollerden olugsmugtur .

Tezin metin kismi grafik sanatlardan baglayarak, grafigin tarihgesi, yabanci ve
Tiirk grafikerlerden ornekler, Tiirkiye’deki grafik sanatimin geligimi, afig
tasarim, afig sanatinin geligimi ve Tiirkiye’de afig sanatina kadar
siniflandiriimugtir .

Yapit kisminda amag; Devlet Opera ve Balesi’ne se¢ilmig bes oyunu (Afig
tasarimi olarak) gorsellegtirmektir . Oyunlar Kugu Golii, Kral ve Ben, Salome,
Don Kigot ve Carmen’dir.

Kompozisyonlar olugturulurken kendi icerisindeki diizen, uyum, denge ve ritme
dikkat edilmigtir. Biitiin bunlar olugurken bir birlik s6z konusudur.

Afigte can alici noktalar olan renk ve yazi kompozisyonu ortaya ¢ikarir . Bir
yapit tasarlanirken konu ¢ok Snemlidir. Konu tek bagina bigimi belirlemez.
Konu sanatg¢inin ona verdigi anlamla deger kazanirken, yapitlarin olusumu
baglar.

Devlet Opera ve Bale’si oyunlarinin segilmesi ayni zamanda segilen konunun da
bir sanat yapit1 olmasidir . Tasarlanmak istenen afigler bir iiriin tasarimi1 veya bir
firma’nin reklami kapsaminda olabilirdi.

Izlenen oyunlardaki ahenk, yapitlarin olugumunu etkilemistir . Her oyunun
kendi i¢indeki uyumu, estetigi, sahne ve dekoru, oyuncularin canlandirmig
oldugu karakterler, miizikler, afiglerin olusumundaki en biiyiik etkenlerdir .
Yapitlarin igerigi saglam bir mantiga dayalidir . Kompozisyonlarin igerigi
belirlenirken renk, yazi karakterleri, soyut lekeler 6n planda tutulmugtur . Bu
unsurlarin hepsi oyunlarla baglantilidir .Tiim afiglerin hepsi soyut olarak
tasarlanmigtir . Renkler kullanilirken, afiglerin daha etkili olabilmesi igin zemin
ve kullanilan diBer dgeler arasinda kontrast yaratilmugtir .

Teknik olarak bilgisayardan yararlaniimigtir . Kullanilan programlar tasarim
i¢in; Freehand 7.0, Adobe Photoshop 4.0, Sayfa mizanpajlari iginr; QuarkXPress
kullanitmugtir . Teknigin sundugu imkanlan caligmalara uygulayarak, gorsel
anlatimu vur gulamak 6n plandadir.

Sonug olarak afigler tiim bu 6gelerin birlestirilmesiyle soyut olarak
gorsellegtirilmigtir .

v



SUMMARY
“AN ABSTRACT APPROACH TO POSTERS”

A Poster is a printed paper illustrated in order announce any news or newly
introduced products, and olso a division of graphic arts. The Turkish word of
poster (“Afis”) stems from the French word “Af fice”. Abstract works of art are
works that do not copy reality as in traditional art, that deny figurative views,
that are born out of the artist’s own imagination and that are as close possible to
the said imagination

The study comprises abstract and stylised symbols. The text, beginning with the
chapter entidled Graphic Arts, constitutes of the chapters with the following
subheadings: The History of Graphics, Examples from Foreign, Graphic
Designer, Poster Design, Development of Poster Art in Turkey.

Graphic Arts comprise works of arts which depend upon illustration and which
supply a utilazable view or symbol of objects to be either reproduced or
manufactured.

Under all heading, general poster art examples from both Turkey and throughout
the world are provided.

Each of the said examples can be found in its own period. I believe that the said
examples support my own works.

The purpose of the chapter entidled “Works of Art” is to visualize five plays
produced by the State Opera and Ballet Organization through posters.

PLAYS:

¢ Swan Lake

¢ The King and I
¢ Don Quixote

¢ Salome

¢ Carmen

While composing, the order, harmony, balance and rhythm urom within the play
are considered, Therer exists a unity in all these.

Colour and text which are the vital points of any poster bring out the
composition. Subject is very important while designing a poster. However, the
subject is not sufficient in itself in determining the form. While the subject gains
importance with the meaning attached by the artist, the works of art begin to
form. The colour, fonts and stains used in a poster emphasize the space.
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Upon this, fonts and other stains in compliance with the concent of the play give
depth to the space. For instance, the degraded blue background used in the poster
for the “Swan Lake” is meanwhile representing the lake.

The blackground of the poster for “Salome” represents the dungeon.
The fonts upon the posters are related to the concent f the play and render
motion to the space.

The effect of light reveals the density changing in accordans with the distance
between objects connections.

The colour technique has changed continiously from antiquity on. Like other
elements, the colours in posters are chosen in accordiance with the concent of
related play. The colour has an important efeect upon space.

The reason why the plays produced by the State Opera and Ballet Organization
are selected is that the said play are also works of art themselves. The posters
could readily be advertisings for a product design or a company. .

The harmony of the plays influenced the formation of the said works. The
harmony of each play within itself, aesthetics, scenes and decors, characters and
music are all important factors affecting the formation of the posters.

While the concent of the works are determined, the colour, fonts, abstract stains
are given primary consideration. The said elements are all connected to the play
itself.

Content of the Compasitions in posters:

- Each of tha fonts separately represents the concent of the related play. The
fonts in the “swan Lake” are selected from among fonts with a soft character
while more particular and dynamic characters are preferred in “Carmen” in order
to underline the soft and emotional rhythm of the play. In “Salome” a font
symbolising blood and death is to relate the tragedy.

- Colours in the backgrounds are selected from among colours constrating with
the fonts.

- Other abstract stains (swan, silhouette of a woman, leaves, siamese alphabet)
are related to the concent of the play.

Contemporary art is trying to save us from individuality. While old art attached
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importance to individual and spatial values, contemporary art is attempting to
address to each and every one of us.

For this reason, we are forced to keep pac with the technological developments
of our age. I also made use of tha said developments while preparing my thesis
and designed the posters on computer. Before designing the posters, I frequented
more than 10 plays in the Atatiirk Cultural Center during two years. I even saw
some one of them twice. At the end of each play, I formed the foundatinon of my
thesis by keeping notes about the ffect of the play upon me and by drawing some
related sketches. Then, all I had to do was to enter the same into the computer.
After preparing the poster on the computer and colouring them, I printed A4 size
sketches. I had the chance to try different colours on the screen and produce
some variations. After conducting the last corrections upon the most suitable of
the following software: Freehand 7.0, Adobe Photoshop 4.0 for designing and
QuarkXPress for Page-setting.

Vii



1. GIRiS

Sanat yapiti bir yaratmadir. Her yapit toplumsal kékenlidir, Kendine 6zgii
nitelikler tagiyan bir biitlindiir. Yaratmanin olugtugu her yerde yenilik vardir .

Sanat insanoglunun kendini anlatma yollarindan en evrenselidir.

Grafik sanati, bilindigi gibi, cagdas iletigimin en etkin gorsel dilidir .Toplumla
bu dil arasindaki aligverig cogalip ¢esitlendigi Ol¢iide, grafik sanatini da
stirekli bir gelisme icinde gorecegiz.

20.yy.’in bagindan itibaren sanat, estetikten bagka liretime de yOnelik hale
gelmigtir. Daha dogrusu mamuliin gegitli liretim agamalarinda (¢ogunlukla da
pazarlama-reklam) kullanim alani bulmaktadir. Uretim bigimleri geligtikge ve
tiretim miktarlar: geometrik dizi halinde arttik¢a, teknoloji ve spesifik olarak
kompiiter kaginilmaz bir zorunlulukla sanatta agirlifim hissettirmigtir . Artik
sinema, grafik ve buna benzer gorsel sanatlar kompiitersiz caligamaz duruma
gelmiglerdir. Bunun sonucu el isgiliginin eski 6nemini yitirerek yaraticilifin
daha fazla 6n plana ¢ikmasidir ( Ve dogal olarak, liretime yonelik yaraumin
nicel olarak hizla artmasidir.) Bu da teknolojinin iiretimin her alaminda oldugu
gibi grafik vs. sanat dallarinda olaganiistii iiretim artig1 hizina yol

acamasinin sonuglarindan biridir:

Bugiinkii sanat bizi bireysellikten kurtarma ¢abasindadir. Eski sanat bireysel
ve yersel degerlere 6nem verir, giiniimiiz sanati ise biitlin insanlara birgeyler
verebilmek igin ¢aligir .



2. GRAFIK SANATLAR

Cogaltilacak ya da iiretilecek nesnelerin kullanilabilir bir goriintiisiinii ya da
simgesini veren desene dayal: sanatlar. (!)

Grafik, Bat iilkelerinde , yeni tiretim bigimlerinin dogmasi ve birey-toplum
iligkilerinin gitgide karmagiklagmasi sonucu ortaya gikmig bir anlatim yolu.
Etkileyici bir dil. Yapimcisindan, ¢agdag yagsamin gerilimine, gok renkliligine
uygun bir duyarlik, bir yaratma giicii bekliyor. Her tiirlii tiiketim iiriiniiniin,
her tiirlii toplumsal olayin genig yi1ginlara tanitilmasi, duyurulmasi amacina
yonelik. Bu iglemi gerceklestirirken plastik sanatlarin ortak arag ve
ilkelerinden yararlaniyor. Bir iist yapi iiriinii, ama toplumun tiim katlarinda
plastik sanatlardan daha dolaysiz bir yayilma , etkileme giiciinde. (?)

Grafik sanatlar alaninda kullanilan ¢izgi 58esi, her biri 6zel bir alana (Sanayi ,
moda, reklamcilik, kitap, afig vb.) uygulanan 6zgiir tekniklerin hizmetindeki
degisik nitelikteki desenler biitiiniin kapsar. ®)

2.1. GRAFIK SANATININ TARIHCESI

Prehistorik devirlerden beri, birlikte yagamanin baglica kogulu olan iletigime
bir diizen ve agiklik getirmek isteyen insan, diigiince ve kavramlara gorsel bir
anlatim kazandirmanin yollarini aragtirmigtir . Magara duvarlarina gizilen
resim ve igaretler gorsel iletigimin baglangici olmugtur . Bu ilk yazili
ifadelerde resim ve yazi i¢ ige (Misir hiyeroglifleri gibi) yer alirken, zamanla
resimsel 6zelliklerin soyutlagma ve sembollere doniigmesiyle yazi 6zgiin
yapisina ulagmigtir . BOylece bir gorsel ifade araci olarak resim ve sozel
ifadenin sembolik igaretlerle kagida aktarilmas: olarak yazi, iki ayri iletigim
unsuru olan yazi ve resmi, birbirini tamamlayan bir bicimde aym ortamda
kullanarak yeni bir iletigfm tiirii yaratmigtir .Tarih boyunca yaz: ustalar ve
sanatgilardan basimcilara kadar sayisiz insan grafik tasarimin olugumuna
katkida bulunmugtur . Ancak bugiinkii anlamda bir tasarim etkinligine
doniigmesini, ondokuzuncu ylizy1l sonu ve yirminci yiizyil baginda meydana
gelen sanat hareketleri saglamigtir . (%)

13 Gelisim Hachette, s.1640
2 Cumbhuriyet Don. Tiirkiye Ansk., s. 814
4 Cagdas Grafik Tas. Gels., s. 10



19.yiizy1l sonu ile 20.yiizyilin I.Diinya Savagina kadar siiren ilk evresini
icerisine alan ve ¢ag doniimii,olarak adlandirilan zaman diliminde, Bat diinyasi
endiistri devriminin getirdigi biiyiik degigikliklere ve sarsintilara sahne
olmustur. (V)

Grafik iisluplarmin birgogu evrimleri sirasinda genel olarak plastik
sanatlardan, ¢zelliklede resimden etkilendi. S6z konusu etki, degisik zaman
araliklariyla kendisini gosterdi. Belli bir yarar saglama amaciyla yapilan
desen modern sanatin evrimine bagli kaldi. XX.yy’in baglarinda kiibizimden
etkilenen yeni bir bi¢im anlayigi dogdu. Geometri ile temellenen bu yeni
anlayisin biitiin aragtirmalar1 dogal olarak grafik sanata yoneldi: Cassandre

'DIQUES == e L
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%ON DUBO  DUEON = DUBONNEI
Jean CARILU, Odeon plaklari igin afig,1929. (solda)
A.M. CASSANDRE. Du bonnet igin dizi afis,1932. ()

ve Carlu’niin afigleri Guy Lavis Mano’nun tipografileri vb. Kiibist bir Fransiz
ressami olan Anre Lhote, sanatcilarin ve grafik alaninda caliganlarin uymasi
gereken ortak kurali agik secik bir bicimde soyle belirtmigtir: ”Abartmak,
azaltmak, ¢ikartmak,kompozisyon yaratmak, sanat¢inin siirekli olarak
yapmasi gereken iglemlerdir . Ister ¢izgiler, ister renkler, degerler ya da
yiizeyler olsun gercegi degistirmek, doniistiirmek gerekir .” Kiibizmden sonra
bu gercegi doniistiirme iglemiyle bazi ressamlar artik tiimiiyle katiksiz bir
soyut resme yoneldiler. Soyut resim bir yandan grafik sanatlar (Amanya’da
Bauhaus ve 1920 yillarinda S.S.C.B.’inde yapilan afigler , programlar,
prospektiisler, kitaplar) konusunda geometrici egilimi desteklerken, ote
yandan, ¢ok sayida grafik teknigine uygulanabilecek olan canli renkleri
kullanma olanagini da ortaya koyuyordu. (%)

"2 Cagdas Grafik Tas. Gels., s. 13-100
3 Geligim Hachette, s.1641



BAUHAUS

Art Nouveau doneminin iinlii
mimar: Henri van de Velde,
1914’te “Weimar Arts and
Crafts” okulundaki
yoneticilik gorevinden
ayrilirken, yerine
gecebilecek kigiler arasinda

geng mimar Walter
Gropius’u (1883-1969) da Joost SCHMIDT ,Bauhaus Sergisi Afisi,1923 (solda)
onermisti . Savas yillarinda Fritz SCHLEIFER,Bauhaus Sergisi Afisi.1923 (')
kapali kalan okul, savagtan sonra, Gropius’un yonetici olarak atanmasiyla
egitime bagladi. Uygulamali sanatlara yonelik egitim vermekte olan “W eimar
Arts and Crafts” okulu, bir giizel sanatlar okulu ile birlegtirilerek “W eimar
Sanat Akademisi”’ne doniistiiriildiikten sonra, Gropius, yeni bir egitim bigcimi
getirmek lizere akademiye “Das Staatliche Bauhaus” (Devlet Bauhaus Okulu)
ismini verdi. Okul, 12 Nisan 1919°da Almanya biiyiik bir karigiklik
icindeyken acildi. Almanya’nin savagta biiyiik bir yenilgiye ugramasi
ekonomi, politik ve kiiltiirel alanda biiyiik sarsintilara neden olmus, savas
oncesi krallik donemi tarihe karigarak, yasamun her alaninda yeni bir sosyal
diizen arayigi baglamigti. ( %)

AVRUPA GRAFiK TASARIMINDA MODERNiZM

Birinci Diinya Savagindan sonra, Avrupa ve Kuzey Amerika’daki uluslar
normal yagama geri donmeye baglamiglardi. Savaga yonelmis olan iiretim,
artik barig doneminin gereksinimlerini kargilamak iizere yeniden
programlanmus ve kazanan taraflar i¢in refah donemi ufukta belirmisgti.
Toplumlarin ortak kanisi haline gelen, makine ve teknolojiye duyulan giiven
dogal olarak sanat ve tasarima da yansimisti. Leger ’nin mekanik, makine
iiriinii, endiistriyel bicimleri benimsememesi, bunlarin 6nemli birer tasarim
kaynagi haline gelmesini saglamig, Kiibizmin mekansal diizenleme ve
sentetik betimlemeleri, Fiitiirizmin gorsel anlatima getirdigi dinamizm
resimlemede yeni ve nemli yoneliglere esin kaynagi olmustu. (%)

123 Cagdas Grafik Tas. Gels., s. 10, 5.69, s. 97



Kiibizmi dogrudan ¢alismalarina
uyarlayan grafik tasarimcilar
arasinda, Londra’da ¢aligan
Amerikali E. Mc Knight Kauffer
(1890-1954) ve Paris’e go¢
etmig olan Rus sanat¢1 A.M.
Cassandre (Adolphe Jean-Marie
Mouron’un takma ad1.)
(1901-1968) yaraticilikta
gosterdikleri olaganiistii

Adolphe Mouron CASSANDRE. basaryla 6zel bir konuma
I’Intransigeant gazetesi icin afis, 1925 (%) sahiptiler. ()

AMERiIKA’DA MODERN HAREKETIN GELiSMESi

Modern Hareketin A.B.D.’de benimsenmesi olduk¢a uzun bir zaman
almustir .1913’te, Modern Sanati tanitmak iizere New York’ta agilan, tinlii
‘Army Show’ biiyiik bir protestoyla kargilanmig ve 16 Mart 1913° te New
York Times soyle bir baglik yaymlamugtir: “Kiibistler ve fiitiiristler deliligi
odiillendiriyorlar” A.B.D’deki bu tutucu yaklasim, Avrupa’daki yeni ve
yaratici kavramlarin 1930’lara kadar Amerikan tasarimim etkilemisini
engellemistir. (%)

ULUSLARARASI TiPOGRAFiIK STiL

1950’lerde, isvicre’de, “Isvigre Tasarimi” veya daha dogru bir deyisle
“Uluslararasi Tipografik Stil’ ad1 verilen yeni bir tasarim stili dogmustur . Bu
nesnel nitelikteki tasarim hareketi, diinya ¢apinda benimsendigi gibi, grafik
tasarima yaklagimiyla, yirmi yildan uzun siire baslica tasarim stili olarak

kabul edilmistir. Uluslararas: Tipografik Stilin gorsel 6zellikleri, matematiksel
olarak diizenlenen tasarim elemanlariyla elde edilen gorsel bir biitiinliik;
serifsiz harf karakterlerinin kullanilmasi yazilarim sagdan serbest, soldan blok
olarak yerlegtirilmesi; metin ve fotograflarin, ticari reklamlarda kullanilan
aligilagelmis asin propaganda ve abartmanin yerine, tarafsiz ve net bir mesaj
iletmesi, seklinde 6zetlenebilir. (4)

1234 cagdag Grafik Tas. Gels., s. 99, 5.97, s. 107,5.123



GRAFIK TASARIMDA ULUSLARARASI DONEM

1960’1arin sonuna dogru diinyanin birgok iilkesinde grafik tasarimda, ulusal
ozelliklerin ortadan kalktig1 Isvigre’nin yalin geometrik bigimleriyle
Amerika’nin sinirsiz 6zgiirliik anlayiginin birarada varoldugu uluslararasi
nitelikte yeni bir dénem bagladi. (%)

2.2 TORKIiYE’DE GRAFIK SANATT CALISMALARI

Ulkemizde ¢agdag anlamda grafik sanat etkinliklerinin yarim yiizyila yakin bir
gecmigi vardir. Sanayinin gelismesi sonucu tiiketimde de bir artig ve bu arada
reklamcilik alaninda bir evrim olmus, biitiin bu olgulara bagli olarak da grafik
sanatlar alanina bir hareket gelmig, grafik sanat iiriinlerinin (afigler , amblemler,
kitap kapaklar) sayis1 giderek artmigtir . Bu arada Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu
ve Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu’nun kurulmasi grafik
sanatgilarinin yetigmesini saglamigtir . Cagdag grafik sanatgilar arasinda
ozellikle Thap Hulisi Gérey, Miinih Fehim, Mesut Manioglu, Mengii
Ertel,Yurdaer Altintag, Sait Maden, Erkal Yavi, Ferit Erkman, Sadik
Karamustafa, Nilay Y1lmaz, Semra Kurbanoglu v.b. sayilabilir. ()

Biitiin giincel duyarliklarin kaynaginda yer alan, her tiirlii yenilige agik,
devrimci bir sanat olan, Bati’da da oldugu gibi iilkemizde uygulanmaya
baglanmasindan bugiine ¢ok ¢ok elli yil gegti. Ne gelenegi var , ne gegmis
ustalari, ne de bir deneyim kali. (3)

Bugiinkii grafigin Cumhuriyet’ten Snce yapilagelmis olan yada benzeri
ugraglarin birikimleri iizerinde temellendigini diigiinmek bir yanilma
sayllmamali. Dolayisiyla grafik sanati, toplumu olugturan katlar arasinda her
tiirlii bilgi aligverigini saglayan en 6nemli etkinliklerden biri olduguna gore,
kendi estetigini, kigilerini, kurumlarini, giderek tarihini bu yollarla
saglayabildigine gore, Tiirk grafiginin tarihi de Tiirk basimcilik tarihinden

ayn diigiiniilemez. Ciinkii grafik sanati1 iiriinleri basilip yapilabildigi lgiide
vardir. Ve artik su saptamayi kolayca yapabiliriz: Tiirk grafik tarihi lilkemizde
ilk basimevinin kurulmasiyla baglar . (%)

! Cagdag Grafik Tas. Gels., s. 10

2 Geligim Hachette, s.1641-42

3 Cumhuriyet Don. Tiirkiye Ansk., s. 814
4 Tiirk Grafik Santgilari, 5.9



ILK BASIMEV1 VE GRAFiK

Avrupa Ronesans’min gecikmig sizintilarinin kapali bir kiiltiir ortaminda yavag
yavag uyandirdif1 tedir ginlikler, dinsel igerikli diiglince kaliplarina diinyasal
igeriklerin iglemeye baglamasi, yagam bigimlerinde goriilen yenilikgi
kipirdanmalar, ordunun savag diizeyinin yildan yila bozulmasi gibi etkenler bir
basimevi agma diigiincesini hazirlamugtir . Padigah Ugiincii Ahmet (1673-1736)
ve Nevsehirli Ibrahim Paga (1660-1730) doneminde, kisa bir siiré Fransa
elciliginde bulunmug Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin oglu Said Celebi ve
sarayin miiteferrika aalarindan Macar dénmesi Ibrahim Efendi (1674-1745)
igbirligiyle gergeklesen bu basimevini bugiinkii grafik sanatimizin ilk ocagi,
Ibrahim Efendi’yi de bu sanatin piri saymak yerinde ve gecikmig bir
degerbilirlik olacaktir. Tarihimizde, basip ¢ogaltma yoluyla elde edilen ilk
resimli kitap, bunu basabilmek igin gereken ilk dokiim yazisi, ilk resim kalibi
onun elinden ¢ikmugtir ¢iinkii. O ¢agdan giiniimiize dek basimcilik tarihimizin
gelisim ¢izgisi tizerinde iyi kotii siiregelen bir usta-girak gelenegi ve meslek
bilgisi onun ve basimevinin gevresinde olugmaya baglamgtir . (*)

BASIMCILIKTA GELiSME

1880’li yillarda ilk Tiirkge gazeteler yayimlanmaya bagladi. Sayfalarinda
diizeyleri ¢ok ilkel reklamlar goriiliir oldu. Ayn1 yillarda kaimlerin (ilk resmi
kagit paralarin) basilmaya bagladigini biliyoruz. Bu dénemde istanbul’un
degisik semtlerinde 50°den ¢cok basimevi caligmakta, basimcilik  Anadolu’nun
kimi kentlerinde ig alanina girmektedir. Ebbiizziya Tevfik (1849-1913) ile
grafik tarihinde yeni ve 6zgiin bir dbnem yaganiyor . Hatta yazar, gazeteci,
tarih¢i basimer gibi nitelikleriyle ¢ok yonlii bir kisi olan Ebiizziya Tevfik, titiz
ve zevkli baski iiriinleriyle kendine saygin bir yer edindi. (?)

COK YONLU GRAFiK URUNLERI

1927 yilinda ¢ikarilan Tegvik-i Sanayi Kanunu’nun 6zendirici etkisiyle
kipirdanmaya baglayan tiiketim iiriinleri piyasanin etiket, ambalaj v .b.
gereksinimler baglangigta hattatlar , tag baskisi iglemecileri eliyle kargilandi.
1930’lardan sonra Akademi ¢ikigl ressamlarda yoneldi bu yola.

12 Cumhuriyet Dén. Tiirkiye Ansk., s. 816, s. 817



Devletgiligin bir yontem olarak benimsendigi 1932 yilindan sonra biiyiik
devlet kuruluglari, 6rnegin Devlet Demiryollari, Denizyollari, Stimerbank,
Etibank, inhisarlar Idaresi (simdiki Tekel), Kizilay, Hava Kurumu, Cocuk
Esirgeme Kurumu v.b. ¢aligmalarin1 genig yiginlara duyurabilecek ¢ok yonlii
bir grafik iiriinii gereksinimiyle kargilagtilar . ikinci Diinya Savagi’nin
baglamasiyla kapanan bu donemin zengin olanaklari, bilingsiz yoneticiler ve
niteliksiz gizerler elinde yok oldu. (1)

GRAFIK SANATININ TOPLUMA ACILMASI

Grafik sanatinin yiiksek diizeyli bir uygulayim bigiminde topluma agilmasi
1950’lerden sonradir. Bu olguya Akademi ¢ikigli sanatgilara borgluyuz.
Namuik Bayik, Ayhan Akalp, Selguk Onal gibi adlarin yaninda Mesut
Manioglu, uzun yillar boyunca gerek amblemleri, afigleri ve ila¢ yapimcilari
icin ¢izdigi tanitim kartlaryla, gerek ticari ser giler i¢in diizenledigi panolarla
meslegin 6nde gelen uygulayicilarindan biri oldu. Yine Akademi cikigli
ikinci kugak ve 1955°de kurulan Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’nun 1960’tan
sonra ¢aligma alanina atilan ilk ¢ikiglari grafik iiriinlerine yeni bir tad, yeni
bir yaklagim getirdiler. ()

ORGUTLENME CALISMALARI

Sanatgilan bir ¢ati altinda toplama ve meslek sorunlarini birlikte ¢6zme
amaciyla, Yurdaer Altintag, Ahmet Giileryliz, Mengii Ertel ve bu satirlarin
yazarinin birkag iyi niyetli katkiciyla 1968°de kurdugu Tiirkiye Grafik
Sanatcilart Dernegi, o giinlerin ilgisizligi ve kavrayigsizli§i yiiziinden
kapanmak zorunda kalmigti. On yil sonra kurulan Grafikerler Meslek
Kurulugu, biitiin dar olanaklarina ve bugiin bile agilamamus ilgisizliklere,
engellere kargin, viilesi etkinlikler ser giliyor. ()

GRAFiIK SANATININ GELECEGI

Grafik sanatinin adam ag¢i81 uzun yillar Akademi ¢ikigli, Tatbiki Giizel
Sanatlar Okulu ¢ikigl sanat¢ilarla kargilandi. Grafik sanati, bilindigi gibi,
cagdag iletigimin en etkin gorsel dili.

123 Cumhuriyet Don. Tiirkiye Ansk., s. 818, s. 819, 5.820



Toplumla bu dil arasindaki aligverig cogalip ¢esitlendigi ol¢iide (kaginilmaz
bir olgudur bu) grafik sanatim1 da siirekli bir geligme iginde gorecegiz. (1)

Grafik, heykel resim gibi genel ad. Grafiker ise bu alanda ¢aligan kigi. Ama
bu sozciigiin sonundaki “er” hecesi Almanca bir ek, yer ve meslek bildirmeye
yarar: Hamburger Hamburglu demektir, Mahler ressam, Schneider terzi,
Miiller de degirmenci. Grafik uluslararasi bir sozciik oldugu i¢in hadi
kullamyoruz diyelim, ama nigin sonuna Tiirk¢e ek dururken Almanca ek
takiyoruz? Bunun dogrusu grafikci. Hi¢bir Alman kendi koklerine Tiirkge “ci”
ekini takmiyor. (%)

2.3 BASLICA GRAFiK SANATCILARIMIZ
EBUZZIYA TEVFIK:

Yazar, gazeteci, basimci, grafik¢i. 1849°da istanbul’da dogdu. Diizenli bir
Ogrenim gormedi. Giiniin gesitli gazetelerinde yazmaya bagladi. Namik
Kemal’le birkag arkadaginin kurdugu Yeni Osmanlilar Cemiyeti’ne katildi.
Avrupa’ya kagti. Doniiste Ibret, Hadika, Ciizdan gibi gazete ve dergiler ¢ikardi.
Rodos’a siiriildii. Doniigte ilk Kanun-u Esési ¢aligmalarina katildi. 1880°de
Mecmua-i Ebiizziya’y1 yayimlamaya bagladi. Kitap dizilerine girigti.
Yayimladig kitaplar yiiziinden Konya’ya siiriildii. Ikinci Megrutiyet’ te (1908)
Istanbul’a dondi. Milletvekili segildi. Yeniden basimcilifa bagladi. Kif1 yazida
birgok eser verdi ve bu yaziyr basim iglerine uyguladi. Yaziyi ve degigik
siisleme Ogelerini kullanarak 6zgiin kitap kapaklar1 yapti. Basili kitaba amblemi
ve ikinci kapag o getirdi. Tasvir-i Efkdr gazetesini ¢ikardi. 1913 te oldii.

IHAP HULUSI:

1898’de istanbul’da dogdu. ilk ve orta 6grenimini Kahire’de bitirdi. Miinih’te
Kiinstgewerbe’de ve Haymann’in attlyesinde 6grenim gordi. 1923’te
Almanya’dan gonderdigi yapitlarla Galatasaray Lisesi’nde agilan ser gisi
biiyiik ilgi gordii. 1925’te Tiirkiye’ye dondii. Yarim yiizyila yakin bir siire
grafigin her dalinda iiriin veren sanatgi, 6zellikle bilyiik devlet kuruluglan i¢in
yapti31 afigleriyle bu alanin tartigiimaz ustasi oldugunu kanitladi. (%)

18 Cumhuriyet Don. Tiirkiye Ansk., s. 820, 5.818
2 Tiirk Grafik Santgilari, s.16



MESUT MANIOGLU:

1927°de Istanbul’da dogdu. 1949°da Giizel Sanatlar Akademisi afis bSliimiinii
bitirdi. Grafigin her alaninda baganl1 iiriinler verdi. 1946 Birlesmis Milletler
1952 Basin Yayin ve Turizm Bakanligi, 1953 Kizilay afig yarigmalarini,

1959 Emlak Kredi Bankasi, 1961 Tiirk Hava Yollari amblem yarismalarin
kazandi. Uzun yillar, sergi ve fuar grafik¢iliinde ustalikli ¢aligmalar yapti.
Yurtdigi ser gilerde ve yayinlar eserlerinden 6rnekler verildi. Oteden beri
bagimsiz grafikgi olarak ¢aligan sanatg1, Mimar Sinan Universitesi’nde grafik
hocalif yapmaktatir.

k4

MENGU ERTEL:

1931°de istanbul’da dogdu. Giizel Sanatlar Akademisi dekorasyon béliimiinde
okudu. Onceleri sinema ve tiyatro dekorlari yapti, 1960’1ardan sonra afig
cizmeye baglad1. 1968°de ilk kigisel afig ser gisini agti. Bunu daha sonralari
Ankara, Izmir, Vargova, Berlin, Briiksel ser gileri izledi. Yurt disindaki bir¢ok
yayin organinda eserlerinden drnekler verildi. 1963’te Isvigre’de yayimlanan
“Who is Who in Graphic Art” adli uluslararasi antolojiye alindi. 1980 yil1
Moskova Olimpiyatlan afis yarigmasinda ligiinciiliik odiiliinii kazand.

MUNIF FEHIM:

1900°de Istanbul’da dogdu. Tiyatro sanatgisi Ahmet Fehim Efendi’nin
ogludur. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenim gordii. 1916’da tiyatro
dekorlar1 yapmaya, afig ¢izmeye bagladi. 1921°de Celal Nuri Bey’in
cikardi@1 fleri gazetesinin grafik iglerini iistlendi. 1924’ te Kelebek adl1 bir
mizah dergisi ¢ikarmaya bagladi. Uzun siire karikatiir ¢izdi. Der gi ve gazete
resimlemeciliginde 6zgiin bir tislup geligtirdi. Cizdigi kitap kapaklariyla bu
begeniyi siirdiirdii. 1983’te 6ldii.

YURDAER ALTINTAS:

1935°te Istanbul’da dogdu. Giizel Sanatlar Akademisi grafik boliimiinii bitirdi.
Ik ¢aligmalarini 1963 te Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi’nde sergiledi. 1960 ile
1970 arasinda biiyiik bir etkinlik gosteren tiyatro diinyasina ilging afigler
¢izdi.1966’da Giizel Sanatlar Akademisi’nin sanat 6diiliinti kazandi. Yurt dig1
yayin organlarinda eserlerinden drnekler verildi. Vargova (1966-1968) ve Brno
(Cekoslovakya, 1970) bienallerinde afigleri ser gilendi. ‘“Who is Who in Graphic
Art’ antolojisine alindi. Grafikerler Meslek Kurulugu’nun bagkani olarak
(1983), grafik olgusunun toplumca benimsenmesi igin biiyiik ¢caba gosterdi.

10



SAIT MADEN:

1932’de Corum’da dogdu. Giizel Sanatlar Akademisi resim béliimiinde okudu.
1950’lerden baglayarak Afis, amblem, ambalaj, sayfa diizenlemeciligi,
giizelyazi vb. pek ¢ok alanda iirlin verdi. Beg bin dolayinda kitap ve der gi
kapag ¢izdi. Isvigre, Almanya, Ingiltere grafik dergilerinde, yilliklarinda
eserlerinden Srnekler yayimlandi. “Who is Who in Graphic Art” adli
uluslararasi antolojiye alindi. ibrahim Miiteferrika ile baglayan Tiirk grafik
tarihini ve grafiZini giincel sorunlarini irdeleyen yazilar yazd:. (1)

2.4. AFiS TASARIMI (AFiS SANATININ GELiSiMi

Afig herhangi bir haberi ya da ¢ikan bir iiriinii duyurmak amaciyla
resimlenmig basili kagit, grafik sanatlarin bir dali. Kelime dilimize
Fransizca’dan yerlegmigtir . Ingilizcesi “Hoster” Almancasi “plakat™tir.
Hammurabi Yasalari ya da Pompeideki duvarlarin boyanmasiyla olugturulan
degisik konulardaki bildiriler ilk 6rnekler olarak gosterilir. Ancak bunlar, tek
olmalar1 nedeniyle, kent ya da mabet alanlari, pazarlar gibi halkin toplu olarak
bulunabilecekleri yerlere konan basit 6rneklerdir. 1454’te Meryem Ana
resminin yer aldig1 el yazmas: bir afigi Fransa’da Notre-Dame de-Saint-Flour
bagpiskoposunun kilise kapisina astig1 bu afigin giinlimiiz afigine uygun en
eski ornek oldugu sdylenmektedir. Kiliseye daha fazla bagis yapilmasi igin
hazirlanan bu afigi goren saticilarinsa bagpiskoposu Sykiinerek afigin
gelismesine oOnciiliik ettikleri sanilmaktadir . Gergek, degisik bicimle de olsa,
gorevi bir mesaj iletmek olan ve ¢ok eski yillarda da varlig1 bilinen afigin,
teknigine kogut olarak ilerleyerek giiniimiizdeki bigimine ulagtigidir . (%)

AFiSiN ROLU VE iSLEVLERIi

Afigler baglica iki kategoriye ayrilir: Birincisi, satigin1 arttirmak igin
kullanilan reklam ve ticaret afigleri, ikincisi ise gesitli bilgileri, olaylari,
diigiinceleri, 6gretileri yaymak i¢in kullanilan resmi haber ve propaganda
afigleri. Her iki afig tiiriide, halki etkileyebilmek ve yonlendirmek i¢in, halkin
begenisini kazanmak zorundadir.(3)

1 Cumbhuriyet Don. Tiirkiye Ansk., s. 819
2 Gorsel Biiyiik Gen. Kiilt. Ansk., s.117
3 Gelisim Hachette, s. 26
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Afigin bagarisi, vuruculuguna, inandirma giiciine ve okunma kolayligina
baglidir. Bir afigin, insan belleginin bir anda kavrayabilecegi, ¢arpici
goriintiisiiyle kendini kabul ettirecek “gorsel bir slogan” icermesi gerekir ve az
sayida sozciigiin en iyi bicimde kullamilmasina baghidir . Beklenilen ilgiyse
ozellikle renklerin uygun bigimde segilmesiyle saglanir.

ART NOUVEAU HAREKETI VE AFiSiN GELiSiMi

Fransa’da Viktorya dénemi grafikerlerinden Art Nouveau’ya gegis, kademeli
bir sekilde gerceklesmistir . Bu gegiste Paris’ te ¢aligan iki grafik sanatgisi
Jules Cheret (1836-1933) ve Eugene Grasset (1841-1917) énemli rol
oynamuglardir . (})

&edomede» Etudlams |

LT wﬂww |

Jules CHERET:Redoute des Etudiants (Ogrencilerin keyif Sigiag1 ) 6grenci balosu icin
afig,1894 (sagda) ve LA LOIE Fuller, iinlii Amerikali das¢inin Paris’ teki gosterisini duyuran
afis,1893 Eguane GRASSET. Sanatcinin kendi sergisi icin duyuru afisi,1894 (ortada) (%)

Cheret ¢aligsmalarinda Parislilerin yagama sevincini, biiyiik sehrin parlak
atmosferini ve gece hayatinin ¢ekiciligine kapilan kentsoylu kesimin 19.yy.
sonundaki sinirsiz vurdumduymazligini yansitmaya yeglemigtir . ()

Grasset, afiglerinde boyama kitabu tiirii kalin konutlarla ¢izilmis, valorsiiz
boyanmus, figiirler ve desenler kullanmugtir .

Grasset’in gelenege bagli tutumu, akici ¢izgileri, 6znel renkleri ve ¢icek
motifleri Fransiz Art Nouveau iislubunun 6zelliklerini tagir . (%)

1-23-4 Cagdag Grafik Tas. Gels., s. 20, s. 19, s. 21
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1. DUNYA SAVASINDA AFi$

Birinci Diinya Savag yillarinda (1914-18), radyo ve diger elektronik kitle
iletigim araglan heniiz yayginlik kazanacak diizeye erigememisgti, buna karsilik
baski teknolojisi ¢ok biiyiik

agamalar kaydetmisti. Bu
kosullar afigi, savag
doneminin en 6nemli kitle
iletisim araci haline getirdi.
Afis, savaga katilan tiim ;
devletlerce, halkin duygu ve ; % =i i
sorumlulugunu kotiiye i ﬂ'ﬁﬂ’mmwmm-—

- diePrindetvolienesfol
kullanarak, ordularin s
1 o Dbamum

| WAN
FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

kurulmasi ve insanlik

tarihinin en kanli

ava irini -
savagligemen birinin Lucian BERNHARD Kriegsanleihe (Savas Istikraz

desteklenmesi i¢in bir Kampanyasi) Iste barisa giden yol, diigmanlar boyle istiyor , bu
propaganda ve gorsel nedenle savas istikrazina katil - Savag afigi,1915. (solda)

5 James Montgomery FLAGG. I want you For U.S. Army,
etkileme araci olarak Nearest recruiting Station ( Seni Amerikan Ordusuna istiyorum,
kullanildz. (1) en yakin askerlik gubesine) savas afii,1917. (sagda) (%)

(WPA) iS GELiSTiRME DAIRESIAFiS PROJESi

1929 yilindaki Wall Street ekonomik krizi dalga
dalga sanayilesmis iilkelere yayilarak, felaketlere
yol agmaktaydi. 1932’de, Franklin Delano Roosvelt
Birlesik Devletler "e bagkan olunca, biiyiik kapsamli
devlet iglerini devreye sokarak igsizlige care bulmak
iizere bir program baglatti. Otoyol yapimu ve iinlii
TVA (Tennessee vadisi hiikiimet projesi) bu kitlesel
ig olanag yaratma programinin birer parcasiydilar .
Bu projenin bir dal1 olarak Federal Hiikiimet 1935’de
WPA (is Geligtirme Dairesini)’y1 kurdu. Federal
Sanat Projeleri kapsaminda yer alan cesitli kiiltiir

Joseph BINDER.

Savag Enformasyon
Biirosu igin afis.1943 programlari arasinda birde Afis projesi vardi. (%)

123 Cagdag Grafik Tas. Gels., s. 54, 5. 55,5. 111
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Afig projelerinin baglica konulari, hiikiimetce desteklenen kiiltiirel olaylar ,
tiyatro ve sanat sergileriydi. Kamu hizmetlerinin halka iletilmesi (saglhik
konulari, su¢ 6nleme, konut, egitim) iglenen diger afig konulariydi.

DUNYA AFiS SANATINDAN ORNEKLER

POLONYA AFiSLERi T o EmEmEmE

POBOROWI DO SIEREGL
II. Diinya Savagindan = |
sonra Polonya harabeye 2B
dondii. Polonya savagtan
gorlilmemis bir insan
kaybi, harab olmusg bir
endiistri, mahvolmus bir
tarim ve yerle bir olmusg
bir Vargova ile ¢ikt1.

Polonya afis sanati

okulunun ¢ikabilmesi, Tadeusz TREPKOWSKI. Askerler siraya adli bir afis
: = s tasarim1.1945 ve Savag alehtar: bir afis tasarim1.1953 (solda)
insanligin kendini

yeniden diriltebilme giicii adina bir 6rnek bagari olmustur . (%)
KUBA AFiSLERi

1959 yilinda F.Castro’ya
yenik diiserek Kiiba
adasindan kagmak

| zorunda kalan Bagkan
Fulgencio Batista’nun
iilkenin yonetimini Fidel
Castro’nun devrimci
gliclerine birakmasindan

iki yol sonra marksist bir

rejim kurularak, A.B.D

Raul MARTINEZ. Kiiba’nin iinlii kigiliklerini hatirlatmak ile olan tiim diplomatik
iizere hazirlanmug bir afig,1970 (solda) -
Felix BELTRAN. Bir sanat sergisi icin afig tasanimi, 1967 (%)  baglar koparilmus,

2 Cagdas Grafik Tas. Gels., s. 178, s. 198

14



Sovyetler Birligi ve diger komiinist iilkelerle yakin iligkiler kurdular . Castro
yonetimi, halkin biiyiik ¢cogunlugu i¢in (ezilen ve somiiriilen siniflar) “asil,

yararl1 ve giizel” kavramlari ne anlama geliyorsa, o baglamda kullaniimasini

isteyince, geleneksel giizel sanatlar yerine, popiiler sanat bigimleri ve
propaganda medyalari geligsmistir . Film, tiyatro afigleri ve brogiirler , sarkilar
ve siir gibi tiirler tegvik edilen sanatlar olmugtur . (')

JAPON AFiSLERi

Asya’nin dogu
kiyisinda bulunan ve
yogun niifuslu bir ada
ulusu olan Japonya, 19.
ylizyilin ortalarina
kadar feodal bir toplum
diizeni igerisinde,
diinyadan soyutlanmig
olarak yagamigti.
Nihayet 20. yiizyilda
ve ozellikle II. Diinya
Savagindan sonra hizil
bir endiistrilegsme
siirecine girince

t
I
(4

|
|4

Yusaku KAMEKURA. Uluslararasi Hirogima Kiiltiir
Vakf1 ve Japon Grafik Tasarimcilar Birliginin ortak olarak
her yil diizenledikleri ‘Diinya Barigina Cagr1’
kampanyasinin ilk afigi.1983
ikko TANAKA. Sergi afisi,1982. (sagda) (%)

kacinilmaz olarak, bati diinyasinin sosyal modelini ve yagsama bicimini kendi

biinyesine uyarlamaya baglad1. Bu ortamda Japon grafik tasarimcisi, batidan

gelen etkileri ulusal kimligi zedelemeden benimseme konusunda felsefi bir

sorunla karsi karsiya kaldi. Japon grafik tasarimcisi igin,
tasarimda 6nemli bir esin kaynagida, bin yildir

)«sl, kullanilan, geleneksel aile sembolii ‘mon’ (solda)

l,"t, e (\\\\

R \\\\\\\\\ 7

v

olmustur. Sadelestirilerek stilize edilmis cicek, kus,
hayvan ve bitki motiflerinin bir daire icerisinde
tasarlanmasindan meydana gelen bu sembol, gecmiste

cesitli nesne ve kumaglarin iizerine uygulanmigtir . ()

123 Cagdas Grafik Tas. Gels., s. 197, s. 219, 5. 216



2.5. TURKIYE’DE AFiS SANATI

Sanatsal nitelikteki ilk basili afiglerin 19.yiizyil sonlarinda atilimct, {istiin
nitelikli ressamlarin hizli inlenmesine yaradigim goriiyoruz. 20. yiizyilin
baglarina dek ressamlarin egemenliginde yiiriiyen afig konusu 6zellikle
Almanya’da yillardir siiregelen siisleme sanatlar1 6Fretiminin kapsaminda
yeni bir egitim dali olarak benimseniyor. O yillarda Almanya’da bulunan
resim yetenekli iki Tiirk gencinin bu yepyeni sanat dalina heveslenmeleri ise,
lilkemizde afig sanatinin saglikli bir gekilde baglamasina hedef oluyor . Bu
ogrencilerden birincisi Miinih Kiinstgeberwe’de iinlii Haymann at6lyesinde
Ggrenim goren, 1920-1925 arasinda ise Hairmann Schiile’de serbest olarak
caligan Ihap Hulisi Gorey ki daha yurda donmeden galigmalarini yollayarak,
1923 yilinda Galatasaray Lisesi’nde kendisinin ve Tiirk afig¢iliginin ilk
sergisini agmak onurunu kazanmugtir . Misir ve Almanya’da profesyonel
caligmalar yapan sanatginin “Ihap Hulusi-Istanbul” yazili 6zgiin imzasi
glinimiize dek say1siz afigin altinda izlenmigtir . (?)

Ihap Hulusi, afig sanatinin biiyiik ustalarindan Ludwig Hohlwein’in
Ogrencisidir ve eserlerinde, ustasinin ve déneminin biitiin 6zelliklerini
yansitir. Afiglerde saglam bir desen giicii hemen algilanmakta, kompozisyon
biiyiik lekelerle kurulmaktadir. Biraz da o donemdeki baski tekniginin iyi
kullanmanin geregi olarak, yarim tonlardan kaginilmig, 151k-golge tam bir
kontrasta doniigmiigtiir . Ressamlar1 endigelendiren fotografik’ ten, afiglerde
korkusuzca yararlanilmigtir . Caligmalarini izleme olanagini bulabildigimiz
sanatgilardan Giizel Sanatlar Akademisi Afig boliimiiniin yetigtirdigi Cevher
Bozkurt, Mesut Manioglu, Namik Bayik, Selguk Onal, Vedat Sargin, Ayhan
Akalp ve hemen arkalarindan Fikret Akgiin, Yiiksel Gii¢sav, Rauf Alatan,
Atilla Bayraktar v.b., 1930-1945 arasi Fransiz afiginde egemen olan bir
estetigin etkisinde idiler. Unlii Cassandre’nin onderligindeki bu akim Paul
Colin, Jean Carlu, Savingac, Guy Georget v.b. sanatgilarin ¢abalar ile, diinya
resim sanatinin begenisine paralel olarak gelismigti ve geng Tiirk
afiggilerinin de bu akimi izlemeleri kaginilmazdi. Afig 6greniminde bagtan
beri benimsenen aktarmacilifa dayanan 6gretim dogal olarak bunu
gerektiriyordu. Bu sanatgilar da, kendi yeteneklerinin dogal giiciine
uluslararasi giincel begeniyi katarak eser yaratmaya bagladilar .

! Cumhuriyet Dén. Tiirkiye Ansk., s. 821, 5.822
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(Cagi yansitan, resimden farkli 6zgiin anlatma bigimlendirmesini benimsediler.
Afislerde garpic1 olmak gabasi agirlik kazanmasina ragmen, renk anlagilar
daha farkli ve uyumlu idi. Genellikle ele alinan konunun birkag¢ simgesi bir
arada, birbiri i¢ine yedirilerek galisiliyor, igerik yansitilmasi, espriden ¢ok bu

biitiinlesme ile saglaniyordu. ()

1960-1970 donemi Tiirk grafik sanatlari i¢in 6nemli yillardir. Daha 6nceki
yillardaki afig anlayisina kargi bu yillarda yeni bir anlayis getirildi. Afislerde
icerik, espri ve duyguya 6nem verildi. Sanatgilar birleserek derneklesme
geregini yine bu yillarda duydular. Giderek afis 6Snemsenmeye baslandi.
Burada da en biiyiik rolii, ¢ok afis iireten sinema endiistrisi degil, zor
kogullar altindaki Ttiirk Tiyatrosu oynadi. Afigler bu yillarda 100X140 gibi
bliyiik boyutlara ulagti. 1960-1970’lerde duvarlarda, daha ¢ok tiyatro ve
opera gibi kiiltiirel afiglerin etkili oldugu goriildii. Daha sonraki yillarda,
ozellikle 1975 sonrasinda, tiyatrolarin ekonomik sorunlari, endiistrinin daha
da gelismesi reklam ajanslarinin ¢ogalmasi gibi nedenlerle tiikketime yonelik
afigler daha etkili olmaya bagladi. Gliniimiizde her tiirlii gere¢ ve teknigin
gelismesinden de yararlanilarak etkili afisler tiretilmektedir. Buglin
Tiirkiye’de yeteneklerini ortaya koymus, eski kusaklara gore daha ¢cagdag
afigler tireten bir¢ok grafik sanat¢imiz bulunmaktadir. (3)

! Cumhuriyet Don. Tiirkiye Ansk., s. 823
2 Gorsel Biiyiik Gen. Kiilt. Ansk., s.119
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TURK AFiS SANATINDAN ORNEKELER

ZUYILINDA
gl ECZACBAS) YILLKLAR! FOTOGRAF SERGISI

Yurdaer Altintag: Tiyatro Afisi, 1967/ * A flea in Her Ear’ by Georges Feaydaey
(solda). Toplu Fotograf sergisi i¢in afis, 1988 . Poster, group exhibition of photograpy.

Mengii Ertel: Afis/ Poster (istanbul Festivali i¢in)
Devlet Tiyatrdlar icin afis (sagda).
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VAN NI R 8 oW SR AT

SERGISI

XADIKOY BELEDIYES! KULTUR VE SANAT MERKEZ! 30 MART - 30 NISAN 1680

Mesut MANIOGLU
MSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim
iiyelerinin Kadikdy’de agtiklari ortak
serginin afisi (iistte). 1988 Kasimi’nda
diizenlenen bir kolokyum igin afig
tasarimu.(altta) (')

ART POSTER GALLERY

it Poster Gallery'de kigise! alig sergisinin,
daveliye alisi.

Biilent ERKMEN
Arts Poster Gallery’de afig sergisinin,
sanat¢inin kendisine yaptirilan
davetiye afisi. (iistte) (2)

! Art Decor dergisi , s.114
Arredamento dergisi , s.107
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3. YAPITLARIN YAPISAL COZUMLENMESI

3.1. KOMPOZiSYON (BiCiM)

Oz ve bigimin karsilikli etkisini ilk ortaya atan Aristotales’tir. Sanatin ana
Ogesi olarak big¢imi, yardimc: 68esi olarak da 6zii kabul etmistir. Ona gore,
gergekligin esasi bigimdir. Ciinkii yeryiiziinde hergeyin bir bigimi vardir.
Bigimin olgunluga kavusmasi, maddenin diizgiin olmasini saglamaktadir.
Sanatlar i¢cinde bu bakimdan en iistiin olan miizik, bilimlerde de matematiktir.
Her ikisinde de bigim kendi 6zii olmugtur. Ilkel dsnemde 6nce bigim
hazirlanir, sonra gekilsiz madde o bigim igine dokiilerek gekil verilir. Bu goriis
biitiin ilk ve ortagag boyunca gegerli olan diigiince bi¢imidir. (')

Afisin basarisi, vuruculuguna, inandirma giiciine ve okunma kolayligina
baglidir.

Kompozisyonlar: olustururken her afisin kendi iginde bir biitiin olmasina
dikkat etmek gerekir. Bu biitiin igerisindeki diizen, uyum, denge ve ritm
onemlidir. Biitiin bunlar1 saglayabilmenin temel sart1 da birliktir.

Bigimi olusturan pargalarin ve ayrintilarin segimi, bunlarin birlestirilip bir
diizen igine sokulmasi ile bi¢im, gekil bulur. Afigte can alict noktalar olan renk
ve yazi, kompozisyonu (bigimi) ortaya ¢ikaran unsurlardir.

Devlet Opera ve Balesi’nden bes ayr1 oyun incelenmistir. Her oyun igin
degisik varyasyonlar denenmigtir. Kompozisyonlar kendi iginde bagimsiz
olarak diizenlenmistir. Kullanilan yazi karakteri segilen renkler ve soyut
lekeler oyunun igeriinden yola ¢ikilarak ele alinmig ve kompozisyonlar bir
sekilde olusturulmustur.

Bir yapit tasarlanirken konu ¢ok 6nemlidir. Konu tek basina bi¢imi belirlemez.
Konu ancak sanatginin ona verdigi anlamla deger kazanir.

Bigim ise igerige bagimli ve onun arkasinda yer alarak ona hizmet eden
Ogedir. Bigim tek bagina bir sanatsal deger tasimaz, diger yan: igerik olan bir
biitliniin pargasidir.

! Sanat Kavramlarina Giris, s. 108

20



Bigim igerigi sekillendirdigi igin her zaman ikinci durumdadir. Sanat yapitinin
izleyen tarafindan algilaniginda ise 6nce bigim renklerle hacimle ya da sozlerle
kavranir, sonra yapitin derinliklerine inilerek sanatsal igerigi incelenir. (!)

3.2. MEKAN

Resim, grafik (afig, brogiir v.b.) gibi iki boyutlu sanatlarda, fiziksel anlamda
derinlik ve mekan yoktur. Sadece gorsel nitelik tagirlar.

Kompizosyon bir biitiin olarak kendi i¢inde kurgusal bir mekan olusturur
(Cizgi, renk, bigim, leke degeri, vb). Bu kurgusal mekanin siralinis1 ve

yogunlugunun derecelendirilmesi sanat¢inin kisisel ifadesidir.

Afislerde kullanilan renk, yazi karakteri ve leke degerleri kendi iginde
birleserek mekani olustururlar. Zeminde satih halinde kullanilan renkler
mekani vurgular. Onun tizerindeki oyunun igerigine uygun yazi karakterleri ve
diger lekeler mekana kendi iginde derinlik kazandirir. Ornegin Kugu Gélii’nde
kullanilan degrade mavi zemin, ayn1 zamanda oyundaki golii temsil eder.
Salome’de kullanilan siyah zemin, oyundaki zindani simgelemektedir.
Afislerin tizerindeki yazi oyunun igerigi ile ilgili olup, kendi i¢inde mekana
hareket kazandirir.

Oyunlardaki ii¢ boyutlu mekani kurgusal olarak gorsellestirmek afislerdeki

esas amagtir.
3.3. ESPAS

Isik etkisiyle nesnelerin aralarindaki uzaklia gore degisen koyuluklar ve
birbirleriyle baglantilar verilmeye galigilir.

Kompozisyonda kullanilan 1s1k-g6lge iligkisi, renk, oran farklar, agik- koyu
ve ara tonlarin dagilimi espasi olusturur.

Cizgi ile soyutlagtirilan nesneler 15131n akicilif1 ile degisen goriintiiler
kazanurlar. Isik en agik beyaz ile en koyu siyah arasindaki bir derecelendirme
ile gosterilir. Is1gin kullanilig gesitli sekillerde olur.

! Sanat Kavramlarina Girig, s.111
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Tek renk ve kiitle tizerinde 1g1ktan golgeye gegis saglanabildigi gibi, gesitli
renklerin uzakliklarina gore koyuluk ve agiklidin derecelendirilmesi yapitin
biitiiniine gore degerlendirilir. (!)

Afislerde kullanilan diiz ve degradeli zeminler, zeminle yazi karakteri ve
kullanilan leke degerleri arasindaki kontrast renkler, yaz karakterlerindeki
koyudan agik renge dogru gegisler (degradeli), leke degerleri iizerindeki
151k-golge oyunlart bir biitiin olarak espast olustururlar.

3.4 RENK

Renk teknigi ilk ¢agdan bu yana siirekli gelisme gostermistir. Renk, yapit da
¢izgiden daha etkili bir 6gedir. Duyulara hitap etmesi ve heyecan kaynagi
olmasi bakimindan insanlari daha ¢abuk etkisi altina alir. Renklerle bigim
dolgunluk kazanir.

Golgesel olan renk ve golgesel olmayan renk vardir. Golgesel olmayan renk,
kalic1 bir eleman olarak degerlendirilir, golgesel olan renkte ise goriintiideki
degismeler esastir. [s13a gore nesnelerin renklerinde bazi degisiklikler olabilir
ve tek renkli nesneler ¢esitli renklere doniigebilir.

Afislerdeki renkler diger unsurlarda oldugu gibi oyunun igeriginden
esinlenerek kullanilmigtir. Rengin espas tizerinde 6nemli bir etkisi vardir. Arka
planda kullanilan renkler (zeminde kullanilan diiz renkler), kullanilan yazilarla
kontrast olugturarak kompozisyonu 6n plana ¢ikarmaktadir.

Ornegin, Salome’de kullanilan siyah, turuncu ve haki yesil gegisi olugturarak
oyundaki ii¢ mekani simgeler. Siyah; zindani, turuncu; orta kat kralin oturdugu
mekani, haki yesil; teras katini. Ayn1 oyunun diger bir afisindeki kirmizi yazili
“Salome” yazinin karakteriyle de biitiinleserek kani, ve kelle kesilme
sahnesini simgeliyor.

Kugu Golii’nde kullanilan tiim mavi zeminler golii, diger bir afisteki beyaz,
soyut leke Kugu’yu temsil etmektedir.

! Sanat Kavramlarma Girisg, s.126
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3.5. iCERIK

Sanat yapitinin gosterdigi uyum, salt yiizeysel bir karsitlik degildir. Sanat
konusunu dogadan ve yagamdan alir. Sanattaki yaraticilik iki tiirdiir. Birisi
hayalgiicii yardimu ile yaratici etkinligi saglamak, ikincisi ise pratik maddi
yaratim. Yani boya, tag, ses ve sz ile somutlagtirmaktir. (')

Iyi bir sanat yapit1 saglam igeriksel mantiga ve tutarli olmaya dayanir. Sanatgi
neyi nerede ve ne gekilde kullanacagina diisiinerek karar vermeli ve giinliik
yiizeysel olanlar1 agarak yapitin1 diizglin bir igerige oturtmalidir.

Bir sanat yapitinin ¢ogu zaman anlagilamadan kalmasinin sebebi, onun maddi
yapisindan hareket ederek, tinsel igerigini ¢ikarabilecek onu estetik olarak

algilayabilecek bir bilincin olmamasindan ileri gelir.

Bir yapitinda 6nce igerik yani amag, anlam sonra da bu igerigin kendini
bigimlendirerek goriiniir sekil almasi ve bu iki yanin birbiriyle iligkisi iginde
bulunusu s6z konusudur. Igerik uygulamada bigimi olugturur. Yani soyut
somut olur. Sanat yapitina hersey bir bigim oldugu gibi, bu bi¢im i¢inde yapit
ayni zamanda igeriktir. Renk, hareket ve ton ile sanat yapitina bigim olugtugu
gibi, bu bigimsel gorlintii arkasindaki anlam ile igerigi olugturur. Bir yapitin
icerigi kendi bigiminin anlamudir.

Giiniimiizdeki afiglerin ¢gogunda ise zemin ile figiir arasindaki iligki tersine
gevrilmekte fakat afigin okunabilirlik niteligi bu yiizden zarar gérmektedir.
Boylece sanatg1, kendisini ve bizi belli bir okuma bigimiyle baglamadan
bigimlerini diizenleyerek yeni bir boyut kazanmis olmaktadir. (?)

Afiglerdeki kompozisyonlarin icerigi:

- Yazi karakterleri, herbiri ayr1 ayr1 kendi iginde ait oldugu oyunun igerigini
temsil eder. Kugu Golii’ndeki yazilar olduk¢a yumusak karakterlerden
segilmigtir. Oyunun yumusak ve duygusal ritmini belirtmek amaciyla,
Carmen’de kendine 6zgii daha kivrak dinamizm igeren karakterler
kullamilmugtir. Salome’de oyundaki trajediyi anlatmak amaciyla, kani ve
olimi simgeleyen bir yazi karakteri segilmigtir.

! Sanat Kavramlarma Girig, s. 20
2 Sanat ve Yanilsama, s.277
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- Zeminlerde kullanilan renkler yazi karakterleriyle kontrast olugturacak
renklerden segilmistir.

- Diger kullanilan soyut lekeler (kugu, kadin siltieti, yapraklar, siyam alfabesi...)
her biri ayr1 ayr1 oyunlarin igeriginden yola ¢ikilarak kullanilmigtir.

Gorsel iletisimin tiim savunucularinda ortak olan goriis, sanatin toplumsalligi,
toplumca kogullandig ve gbrsel anlamda bir kendine 6zgiiliiiintin olmadigidir.
Igerik agir basmakta, bi¢im (form) daha geri planda kalmaktadir. (!)

3.6 TEKNIK ACIKLAMA

Makine ile Uretilen nesnelerin sanatsal 6zelliklere sahip olup olmayacagi
tartigilan bir problem olarak kargimizi ¢ikar. Ciinkii sanat yapiti bir kigiligin
(Invidiiel) tirtiniidiir. Bir kez yaratilmis olan bir istir. Hi¢bir sanat makineye ve
kiitle halinde iiretime karg1 duramaz. El imalati ile iiretilen yaratimlar, bir
ressamin ya da bir yazarin ¢aligmasi gibi zaman diiglinmeden ortaya konan
bireysel bir tiriin oldugu halde, makine liretimi ise binlercesi bir 6rnek lirtinler
ortaya ¢ikarip, sanatcinin 6zglir eli yerine makinenin el degmeden
matematiksel sagmazliginin trliniidiir.

El is¢iligi ile yapilan seyler, makine isgiligiyle taklit edilerek, yaraticilig1 yok
etmis olup, estetiksel tutarsizliklarda baggstermistir. Fabrikalardan ¢ikan her
iyi form’un arkasinda estetik duyarlig: olan bir tasarlayici vardir. Bunlar pratik
sanatgilardir. Estetik duyarlig1 oldugunun kendisi bile farkinda degildir. Bu
durumda endiistri de soyut sanat¢inin roliinii kabul etmek gerekir. Ciinki insan
giicli, makine giiciine dontigiirken, insan zekasida daha modern bir yapiya
sahip olmaya baglamigtir. (%)

20.yy.’1n bagindan itibaren sanat, estetikten bagka iiretime de yonelik hale
gelmistir. Daha dogrusu mamuliin gesitli iretim agsamalarinda (¢ogunlukla da
pazarlama-reklam) kullanim alani bulmaktadir. Uretim bigimleri geligtikge ve
iretim miktarlar1 geometrik dizi halinde arttikga, teknoloji ve spesifik olarak
kompiiter kaginilmaz bir zorunlulukla sanatta agirligins hissettirmistir. Artik
sinema, grafik ve buna benzer gorsel sanatlar kompiitersiz ¢aligamaz duruma
gelmiglerdir.

! Sanat Egitimi Kuramlan, s. 190
2 Sanat Kavramlarma Girig, s. 105



Bunun sonucu el iggiliginin eski 6nemini yitirerek yaraticiliin daha fazla 6n
plana ¢ikmasidir ( Ve dogal olarak, liretime yonelik yaratimin nicel olarak
hizla artmasidir). Bu da teknolojinin tiretimin her alaninda oldugu gibi grafik
vs. sanat dallarinda olaZaniistii liretim artig1 hizina yol agamasinin
sonuglarindan biridir. Buglinkii sanat bizi bireysellikten kurtarma

cabasindadir.

Eski sanat bireysel ve yersel degerlere 6nem verir, giiniimiiz sanati ise biitiin
insanlara birgeyler verebilmek igin galisir.

Iste bu yiizden ¢agimizdaki teknolojik gelisime ayak uydurmak durumunda
kaliyoruz. Ben de tezimi hazirlarken bu gelisimden yararlanarak afis
tasarimlarimi bilgisayarda gergeklestirdim. Yapitlarimi tasarlamadan 6nce iki
yil boyunca AKM’de ondan fazla oyuna gittim hatta baz1 oyunlara iki defa
izledim. Her oyun sonunda oyunun bende birakmig oldugu etkiyi kiigiik notlar
halinde yazarak ve oyunla ilgili eskizler alarak tezimin zeminini hazirlamig
oldum. Daha sonra bunlar: bilgisayara gegirmek kaldi. Bilgisayarda tasarlayip
renklendirdikten sonra A4 boyutunda eskizler aldim. Ekran lizerinde reklerini
degistirerek degisik varyasyonlar uygulama sansim oldu. En uygun buldugum
iglerimin tizerinde son diizeltmeleride yaptiktan sonra 35x50 boyutunda renkli

¢ikislarini aldim.

- Kullandigim Programlar: Tasarimlar igin, Freehand 7.0, Adobe Photoshop 4.0

ve sayfa mizanpajlari i¢in QuarkXPress.
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SONUC

Afig herhangi bir haberi ya da ¢ikan iiriinii duyurmak amaciyla resimlenmis
basil1 kagit, grafik sanatlarin dali.

Giizel sanatlar Akademisi Grafik, Anasant Dali’nin yetigtirdigi birgok dgrenci
iilkemizde Afig sanatinin gelismesinde dncii olmuglardir .

Bu tez ¢aligmasinda gergeklestirilmek istenen, Devlet Opera ve Balesi
oyunlarini soyut olarak gorsellegtirmektir .

Kompozisyonlar olugturulurken kendi igerisindeki diizen, uyum, denge ve ritm
bir birlik icerisinde iglenmigtir . ‘

Yapitlarin igerigi belirlenirken renk, yazi karakterleri, soyut lekeler, 6n planda
tutulmugtur. Biitiin bu unsurlar belli bir ahenk iginde sonulmugtur.

Tiim Afigler soyut olarak tasarlanmigtir . Renkler kullanilirken afiglerin daha
etkili olabilmesi i¢in zemin ve kullanilan diger 63eler arasinda kontrast
yaratimugtir .

Teknik olarak bilgisayardan yararlanilmigtir . Tasarlanan eskizler bilgisayara
gegirildikten sonra renkler ve son diizeltmeler i¢in A4 boyutunda renkli ¢ikiglar
alinmugtir . I¢lerinden segilen on afig 35X50 boyutunda biiyiiltiilerek yapitlar
tamamlanmugtir .

Tasarimlar i¢in Freehand 7.0, Adobe Photoshop 4.0 ve sayfa mizanpajlarn icin
Quarkxpress programlar kullanilmigtir .

Teknigin sundugu imkanlar1 ¢caligmalara uygulayarak, gorsel anlatimi
vurgulamak 6n planda tutulmugtur.
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1 -| T-C KULTUR BAKANLIG! :
istanbul devlet opera ve balesi

R

AIFEN S

BALE 4 PERDE
P. I. CAYKOVSKI

Orkastre Sefl Elgad BAGIROV
Korsografi ve Sshneys Koyan Derek DEANE
Dekor Selguk TOLLU
Kostom Sanda ZIPCI
Kordo Bale Safi Yokss! ERSIN
gk Ahmat DEFNE

Kugu Golii, Afis 35x50cm
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BALE 4 PERDE
P. I. CAYKOVSKI

Orkestra Sefi Elgad BAGIROV
Koreografi ve Sahneys Koyan Derek DEANE
Dekor Selguk TOLLU
Kostom Sanda ZIPC!
Kordo Bale Sefi Yoksel ERSIN
gk Ahmet DEFNE

Kugu Golii, Afig 35x50
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BALE 4 PERDE
P. I. GAYKOVSKI

Orkestra Sefi Egad BAGIROV
Koreografi ve Sahneya Koyan Darek DEANE
Dekor Selpuk TOLLU
Kostom Sende ZIPCI
Kordo Bale Sefi Yuksel ERSIN
otk Ahmet DEFNE

Kugu Golii, Afis 35x50
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-{ T.C. KULTOR BAKANLIGI
LA istanbul deviet opera ve I#si
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e ALE 4 PERDE
P. I. GAYKOVSKI

Kugu Golii, Afig35x50
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Carmen, Afig 35x50
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<| T.C. KULTUR BAKANLIGI

istanbul devlet opera vé balesi

Orkestra Sefi:.
Sahneye Koyan:
Dekor- Kostum:..

...Ahmet DEFNE

G. BIZET

opera 4 perde

Carmen, Afis 35x50
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~| T.C. KULTUR BAKANLIGI
u istanbul deviet opera ve balesi

N

G. BIZET -

opera 4 perde _:

Orkestra Sefi:. Antonio PIROLLI
‘ekta KARA
irk HOFACKER

Carmen, Afis 35x50
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«| T.C. KULTOR BAKANLIGI
u istanbul devlet opera ve balesi

G. BIZET

opera 4 perde

Carmen, Afig35x50
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~| T.C. KULTUR BAKANLIGI
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L. MINKUS
Bale 3 perde

Don Kisot, Afis 35x50
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wicrAT

L. MINKUS
Bale 3 perde

Elsad BAGIROV
Koreografi ve Sahneye Kayan..Valentin YELIZARIEV
Dekor... S
Kostum.

‘Bulent DARCAN

Don Kisot, Afis 35x50
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L. MINKUS
Bale 3 perde

Orkestra Sefi Elsad BAGIROV
Koreografi ve Sahneye Koyan..Valentin YELIZARIEV
Dekor.

Kostus

Kordo Bale Sefi..

Don Kisot, Afis 35x50



S
R.RODGERS / 0. HAMMERSTEIN II <Y

Muzikal 2 perde :'j —
r /)
[

7

[ [P

900
Orkestra Sefi Serdar YALCIN
Sahneye Ko ..Haldun DORMEN
Dekor-Kostin .Osman SENGEZER

Karo Sefi.
Koreografi...

.Bulent DARCAN

Kral ve Ben, Afig35x50
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R.RODGERS / 0. HAMMERSTEIN I
Muzikal 2 perde

Orkestra Sefi..

Kral veBen, Afisg 35x50
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WMtz 2 gapels

Sarelap ALEN
[zilelug) DOFIYIEN
rrizn) SENGEZER
o fileles N
. Elaleie DRI
B ERIAEGEAN

Kral ve Ben, Afig 35X50
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MUZIK - DRAMA 1 PERDE
R. STRAUSS

Orkastra Sefi Orhan SALLIEL

Sahneye Koyan: Gian - Carlo DEL MONACO

Dekor- Kastom: Michael SCOTT

Koreografi: Gian - Carlo DEL MONACO
Sibel SUREL

Igik: Ahmet DEFNE

Salome, Afig 35x50
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MUZIK - DRAMA 1 PERDE

R. STRAUSS
Orkestra Sefi: Orhan SALLIEL
Sahneye Koyan: Gian - Carlo DEL MONACO
Dekor- Kostam: Michael SCOTT
Koreagrafi: Glen - Cerlc DEL MONACO
Sibel SOREL
lpik: Ahmet DEFNE

ALOME

Salome, Afig 35x50



] -| T.C. KULTUR BAKANLIGI
istanbul devilet opera ve balesi

MUZIK - DRAMA 1 PERDE

R. STRAUSS
Orkestra Seft: Orhen SALLIEL
Sahneye Koyan: Gian - Carlo DEL. MONACO
Dekor- Kostom: Michael SCOTT
Koreografi: Gien - Carlo DEL MONACO
Sibel SOREL
Igk: Ahmet DEFNE

Solome, Afig 35X50
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P. i. CAYKOVSKI
BALE 4 PERDE

Kugu Golii, Brosiir kapagi 14x20
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N

B. BIZET

BRETE!

Carmen, Brosiir kapagi 14x20

47

2 vardy




OZGECMIS
11 Agustos 1971 yilinda Istanbul’da dogdu.
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1994 yilinda istanbul Teknk Universitesi, Gorsel ve Cevresel Sanatlar
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