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SAARIAHO’NUN “NEW GATES” ADLI ESERINDE KUME YAPILARI,
ORGANIZASYONU VE DONUSUMLERI

OZET

Tonal donem sonrasi miizikleri analiz edebilmek icin Allan Forte, 1964’te
matematikteki kiime teorisini on iki ton sistemine uygulama fikrini ileri siirmiistiir.
1973 yilinda yayimladig kitabinda da bu fikri, tonal donem sonrasi miiziklerin analiz
edilmesi i¢in uygulanabilir hale getirmistir. Forte’nin 6ne siirdiigii kavramlar Joseph
Straus’un 1990 yilinda yayimlanan kitabinda olduk¢a kapsamli ve daha erisilebilir
hale gelmistir. Bu kavramlar ile miizikte nota organizasyonundaki perde/perde sinifi
iligkilerinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanir. Ancak bu teori her ne kadar belirli bir akim
ile iliskilendirilse de donemimizin 6nemli teorisyenleri Roig-Francoli (2007) ve Straus
(2022) cesitli akimlarla 6n plana ¢ikmig farkli bestecilerin miiziklerini de bu teori ile
analiz etmis ve onemli bulgular elde etmistir. 20. yiizyilin en 6nemli bestecilerinden
biri olan Kaija Saariaho’nun miizikleri her ne kadar elektronik ve spektral miizikle
iligkilendirilse de iki teorisyen de analizlerinde besteciye yer vermislerdir. Ciinkii nota
organizasyonunun sadece spektral miizik besteciliginde kullanilan tekniklerle
aciklanabilecegi iddia edilemez. Saariaho’nun perde organizasyonunun miizikal dili
baglaminda ¢ok dnemli bir yer tuttugu gozlemlenebilir.

Finlandiya’da tanman post-seriyalist! bestecilerinden olan Paavo Heininen ile
kompozisyon ¢aligan Saariaho; miizik ¢evresinde spektral ve bilgisayar miizigi
caligmalariyla adindan s6z ettirmekle beraber, miiziklerinin kurgusunda yillarca egitim
aldig1 seriyalist yaklasimin izlerini barindirmakta oldugu varsayilabilir. Bu tezde
Saariaho’nun fliit, arp ve viyola i¢in besteledigi “New Gates” adli eseri post-tonal
teoride kullanilan baz1 teknikler ile incelenmistir. Ik boliimde Saariaho’nun bestecilik
hayatinin bir 6zeti verildikten ve seriyal miizik ile olan iligkisi ortaya konduktan sonra
her boliimde farkli bir kiime teorisi kavrami agisindan eser ele alinmistir. Sirastyla alt
kiime-iist kiime iliskisi, simetri, aralik permiitasyonu ve ses yonelimi kavramlarinin
temel metodolojisi ortaya koyulduktan sonra bu kavramlarin Saariaho’nun nota
organizasyonunu acgiklayabilme kapasitesi irdelenecektir. 1996 yilinda Sabeth Trio
icin bestelemis oldugu “New Gates” adli eseri gerek aralik iligkilerinin kurgusu
gerekse kiime siiflar1 agisindan oldukca karmasik bir yapida olmakla kalmayip, bu
kiimelerin iligkiler ag1 baglaminda da verimli bir igerik sergilemektedir. Bu tez
sayesinde Saariaho’nun post-tonal bestecilik anlayisina dair daha detayli bilgi
edinilmesi amacglanmaktadir. Saariaho’nun nota organizasyonunu kiime teorisi ile
analiz etmek ve bu teorinin tekniklerinin farkli bestecilik anlayiglarinda gelen
bestecilerin eserlerini agiklayabilmek adina da uygulanabilir olduguna dair bir ¢aligma
iretmektir.

I Serialist ddnem sonrast.
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SET STRUCTURES, ORGANIZATION AND TRANSFORMATIONS IN
SAARIAHO’S PIECE “NEW GATES”

SUMMARY

Kaija Saariaho, one of the most significant composers of the 20th century, is primarily
known for her electronic and spectral music (Moisala, 2019). Despite her recognition
in spectral studies, it can't be claimed that her note organization relies solely on
techniques used in spectral music composition. The analyses in this study indicate a
compositional approach that diversifies pitch organization using various techniques.

Set theory, initially proposed by Allen Forte (1970) to explain the note organization in
serial music, is an analytical technique. Although this theory is associated with a
specific movement, prominent theorists of our time like Roig-Francoli (2007) and
Straus (2022) have analyzed composers' music from various movements using this
theory, obtaining significant findings. Saariaho's music has been part of the analyses
by these theorists. It's observable that Saariaho's pitch organization holds a crucial
place in the musical language. Hence, considering both the history of spectralism and
serialism and the composer's musical language, it was thought that analyzing one of
Saariaho's pieces could provide significant data.

The purpose of this thesis is to analyze Saariaho's note organization using set theory
and to create a study suggesting the applicability of these techniques in explaining
works of composers from diverse compositional approaches. This aims to propose that
set theory, often used in analyzing early atonal music, remains an vital tool in today's
music, serving as a more widely applicable technique.

In the first section, important aspects of Saariaho's life, her connections to serialism,
and findings about the creation process of the piece "New Gates" are presented. It's
observed that Saariaho worked with Klaus Huber, a prominent serial composer in
Finland, during her early years as a composer, which could be presumed to
significantly shape a composer's musical language.

The second section delves into the fundamental concepts of set theory, particularly
examining subset-superset relationships. It's noted that the superset 8-2 (01234568)
acts as a generator, giving rise to many sets used in the piece. Sets like 4-2 (0124) , 4-
3 (0134), 4-12 (0236), and 4-13 (0136) hold significant importance in note
organization. The relationships between subsets and the superset are analyzed,
indicating that Saariaho initially formed subsets from her own sets and later expanded
them through shared tones. The composer utilized specific subsets multiple times with
various instrumentation, ensuring consistency while creating diverse tonal colors.
Additionally, the same sets were diversified with different articulations and rhythmic
values. In some sections of the piece, subsets were treated as if they were supersets
and used as smaller structures.

The third section explores the concept of symmetry, identifying symmetric sets and
attempts to establish center symmetry. As a result, it's noticed that Saariaho forms sets
through two methods: one involving symmetric sets themselves and the other by
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adding an interval of m2 or M2 to a set containing its own symmetry, maintaining both
symmetry and partial distortion. Saariaho's use of sets possessing this feature
showcases a high level of creativity.

In the fourth section, efforts are made to identify relationships constructed through
interval permutation technique. Despite different structures, the sets used in the piece
exhibit considerable auditory similarity. Considering the occasional inadequacy of
classical set theory analysis methods, it's deemed appropriate to mention this analysis
technique. Consequently, connections among many sets are established using two
specific types of interval permutations, namely rotation and transposition. In this
context, these sets are analyzed throughout the piece, and interval series are identified,
revealing significant relationships.

The fifth section tackles the concept of pitch direction and examines methods of
connecting pitches. For this purpose, pitch orientations are examined in terms of P and
S relationships suggested by Callender (1998).

In thesis, prior to commencing the analysis and literature review, the piece titled "New
Gates" was meticulously transcribed directly from the Sibelius program. This
procedure enhanced familiarity with the musical segments, enabling a detailed
examination of notation. Consequently, potential areas for segmentation or dissection
were identified, providing preliminary insights before delving into the analysis. To
comprehend Saariaho's compositional journey, extensive research was conducted into
her life and oeuvre. Considering her oeuvre's frequent association with spectralism,
information was gathered regarding its relationship with serialism, a movement where
pitch organization takes precedence. Additionally, thorough investigation was
conducted into the era during which the piece "New Gates" was composed. This
exploration drew upon secondary sources such as biographies, interviews, and
analytical essays.

In formulating the theoretical framework, concepts within set theory were explored.
Straus's seminal work (1994) was primarily adopted as the cornerstone owing to its
linguistic clarity and the abundance of examples provided in notation. A literature
review was conducted on analyses employing set theory, allowing for an
understanding of elements to be considered in note organization. Furthermore, close
attention was paid to how analogous analyses of textures present in Saariaho's
composition were approached.

Following these preliminary endeavors, contemplation revolved around set theory
concepts best suited for elucidating relationships within the composition. Concepts
such as subset-superset relationships, symmetry, interval permutations, and voice
leading were delineated. The selection of these concepts considered their influence on
various facets of note organization and their interrelatedness, ensuring their potential
to facilitate an in-depth analysis. Each topic underwent a preliminary literature review,
summarizing existing scholarship, and additional methodologies were incorporated to
represent analyses unaddressed in the existing literature. To facilitate the coherence of
the thesis, it was deemed suitable to present the summarized literature not at the outset
but at the beginning of each section, corresponding to the theoretical concept under
examination.

This thesis discusses the influence of serially rooted composers on Saariaho's
compositional language in her educational background. While known for her work in
spectral or computer music, traces of serialism can be observed. Despite
acknowledging influences from the Musique Concrete movement, significant findings
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have emerged through the application of set theory concepts in her music. The
composition techniques unveiled through set theory in this music are expected to guide
future studies in this field.

Examining the note organization within the composition reveals substantial evidence,
despite it not being composed with a serial understanding. Additionally, the findings
present unique examples not previously encountered in serial compositions. The
composer's original language has been effectively explained in conjunction with this
theory.

In Saariaho's piece "New Gates," the pitch sets and their usage can be analyzed using
set theory concepts. The significant findings derived from this analysis can be
summarized as follows:

1. Saariaho treats the upper set as generative, shaping the note organization with lower
subsets, identifying commonly used 4-2 (0124) , 4-3 (0134), 4-12 (0236), 4-13 (01306),
and 4-z15(0146) sets as actually being lower subsets.

2. Structuring the note organization with symmetric sets or creating them by adding
minor or major second intervals internally, establishing pitch organization through
central symmetry in some passages.

3. Utilizing interval permutation techniques in the transformation of prominent sets in
the note organization, demonstrating that 4-2 and 4-3 sets, along with 4-12, 4-13, and
4-715 sets, are rotations of each other. Saariaho frequently expanded sets using the
divergence method, directing pitches according to sound regions in certain sections.

4. Creating different sets based on voice leadings within sound fields and modernizing
traditional counterpoint techniques while employing this method.

Set theory remains one of the most valid analytical techniques. It has been
demonstrated that post-tonal methods can still be applied in analyzing non-serially
composed pieces. This method, commonly used in analyzing twelve-tone music, has
proven effective in Saariaho's compositions. It has yielded remarkable results not only
in analyzing music belonging to a specific period or style but also in analyzing a wide
range of different music.

Following this study, I believe that analyzing works of post-serial composers
associated with movements such as spectralism, musique concrete, etc., using set
theory concepts will yield many important results in terms of note organization,
leading to these studies being featured in the international literature.
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1. GIRIS

20. yiizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan Kaija Saariaho, daha ¢ok elektronik
ve spektral miizikleri ile anilan bir bestecidir (Moisala, 2019). Ancak her ne kadar
Spektral ¢alismalar ile taninmis olsa da nota organizasyonu sadece spektral miizik
besteciliginde kullanilan tekniklere dayandigi iddia edilemez. Bu ¢alismadaki analizler
gostermektedir ki; perde organizasyonunu farkli teknikler ile cesitlendiren bir

bestecilik anlayis1 vardir.

Kiime teorisi; aslinda seriyal miiziklerin analizindeki nota organizasyonunu agiklamak
amaciyla ilk olarak Allen Forte (1970) tarafindan ileri atilan bir analiz teknigidir.
Ancak bu teori her ne kadar belirli bir akim ile iliskilendirilse de donemimizin 6nemli
teorisyenleri Roig-Francoli (2007) ve Straus (2022) ¢esitli akimlarla 6n plana ¢ikmis
bestecilerin miiziklerini bu teori ile analiz etmis ve onemli bulgular elde etmistir.
Saariaho’nun miizikleri iki teorisyenin de analizlerinde yer almistir. Saariaho’nun
perde organizasyonunun miizikal dili baglaminda ¢ok Onemli bir yer tuttugu
gbzlemlenebilir. Bu ylizden bu c¢alismaya baslanilirken hem spektralizm ile
seriyalizmin tarihi hem de bestecinin miizikal dili 6n plana alindiginda Saariaho’nun

bir eserini analiz etmenin kayda deger bircok veri sunabilecegi diisiintilm{istiir.

Bu tezin amaci; Saariaho’nun nota organizasyonunu kiime teorisi ile analiz etmek ve
bu teorinin tekniklerinin farkli bestecilik anlayislarinda gelen bestecilerin eserlerini
aciklayabilmek adina da uygulanabilir olduguna dair bir ¢aligma tiretmektir. Bu sayede
cogunlukla erken dénem atonal miizigi analiz etmekte kullanilan kiime teorisinin,
giiniimiiz miiziklerinde de hala 6nemli bir ara¢ olarak daha ¢ok bagvurulabilir bir

teknik olduguna dair bir sav iiretmektir.

Ayrica maalesef anadilimizde Saariaho ve kiime teorisi ile yapilan herhangi bir
caligmanin olmamasi ile literatiirde 6nemli bir boslugun doldurulacag diisiiniilmiis ve

sonraki ¢aligmalara 6rnek teskil edebilecegi diisiiniilmektedir.

Birinci boliimde; Saariaho’nun hayatindan 6énemli kisimlar, seriyalizm ile baglantilar
ve New Gates adl1 eserin olusum siirecine ait bulgular yer almaktadir. Bu dogrultuda

Saariaho’nun besteciliginin ilk yillarinda ¢alistigt Klaus Huber’in Finlandiya’nin



onemli seriyal bestecilerinin basinda geldigi goriilmiistiir. Bir besteci icin, ilk ¢alistig
bestecinin miizikal dilinin sekillenmesi bakimindan olduk¢a oneme sahip olacagi

varsayilabilir.

Ikinci béliimde; kiime teorisinin temel kavramlarindan olan alt kiime-iist kiime
iligkileri incelenmistir. Bu dogrultuda, iist kiime olan 8-2’nin iiretici gorevi gordigi
ve eserde kullanilan bir¢ok kiimenin bu fireticiden dogdugu tespit edilmistir.
Kullanilan bu kiimelerden 4-2 (0124), 4-3 (0134), 4-12 (0236) ve 4-13 (0136) alt
kiimeleri nota organizasyonunda biiyiik 6neme sahiptir. Ayn1 zamanda, alt kiimelerin
iist kiime ile nasil bir iliskide oldugu da incelenmistir. Bu agidan bakildiginda;
Saariaho’nun ilk olarak, alt kiimeleri kendi perdelerinden olusturarak gergek alt kiime
kullandig1 goriilmiistiir. Daha sonra, alt kiimeleri ortak sesler sayesinde baglantili
sekilde genisletmistir. Besteci, belirli alt kiimeleri ¢esitli enstriimantasyonla birgok
defa kullanip hem tutarlilik saglamis hem de ¢esitli renkler yaratmistir. Bunlara ek
olarak, ayni kiimeler farkli artikiilasyon ve ritmik degerler ile ¢esitlendirilmistir.
Eserin bazi kisimlarinda, alt kiimeler sanki {ist kiimeymis gibi ele alinmig ve daha

kiigiik yapilar olarak da kullanilmagtir.

Ucgiincii boliimde; simetri kavrami ele almus, simetrik kiimeler ve merkez simetrisi
tespit edilmeye calisilmistir. Bunlarin sonucunda, Saariaho’nun iki yontemle kiimeleri
olusturdugu fark edilmistir. Bunlardan birincisi simetrik kiimelerin kendileri, ikincisi
de kendi i¢inde simetri barindiran bir kiimeye m2 ya da M2 aralig1 eklenerek elde
edilen kiimelerdir. Bu sayede hem simetri saglanmig hem de kismen bozulmustur.

Saariaho’nun bu 6zelligi barindiran kiimeleri kullanmasi oldukga yaraticidir.

Dordiincii boliimde; aralik permiitasyonu teknigi ile kurgulanmis olan iligkiler tespit
edilmeye calisilmistir. Eserde kullanilan kiimeler farkli yapilara sahip olsalar da
duyulus bakimindan olduk¢a benzerlik tasirlar. Klasik kiime teorisi analiz
yontemlerinin bazen yetersiz kalmasi acisindan, bu analiz yontemine deginmenin
dogru olacag diisiiniilmiistiir. Bunun sonucunda, bir¢ok kiime baglantisinda aralik
permiitasyonunun iki 6zel tiirii olan ¢evrim ve rotasyon ile bir¢ok kiime arasindaki
baglantilar kurulmustur. Bu baglamda; bu kiimeler eser boyunca analiz edilmis ve

aralik serileri tespit edilerek 6nemli iliskiler tespit edilmistir.



Besinci boliimde; ses yonelimi kavrami ele alinmis ve perdeleri birbirine baglama
yontemleri irdelenmistir. Bu amagla Callender’in (1998) ileri siirdiigii P ve S iligkileri

acisindan ses yonelimleri incelenmistir.






2. METODOLOJi

Analiz ve literatiir calismasina baslamadan 6nce New Gates isimli eser Sibelius
programindan bire bir olarak kopyalanmistir. Boylece partilere hakimiyet artmis ve
notasyon  detayli  olarak  incelenebilmistir. Bu inceleme  neticesinde
segmentasyon/ayristirma olabilecek yerler belirlenerek analize baslamadan 6nce fikir
sahibi olunmustur. Saariaho’nun bestecilik ge¢misini anlamak i¢in hayati ve miizikleri

arastirilmastir.

Bestecinin yazdig1 miizikler daha ¢ok spektralizm ile iliskilendirildigi icin perde
organizasyonunun O6n planda oldugu seriyalizm akimi ile iligskisi hakkinda bilgi
toplanmistir. Ayrica New Gates adli eserin yazildigi donem ile ilgili aragtirma
yapilmistir. Biitlin bunlar i¢in biyografi, rdportaj, inceleme yazis1 gibi ikincil

kaynaklardan faydalanilmustir.

Teorik ¢ercevenin olusturulmasi i¢in kiime teorisi ile ilgili kavramlar incelenmis ve
gerek kullandig1 dil gerekse notasyon kullanilarak verilen Orneklerin g¢oklugu
nedeniyle Straus’un (1994) kitab1 ana kaynak olarak ele alinmistir. Kiime teorisi
kullanilarak yapilan analizler hakkinda literatiir taramasi yapilmis ve var olan
caligmalar incelenerek nota organizasyonunda dikkat edilecek unsurlar hakkinda fikir
edinilmistir. Ayrica Saariaho’nun eserinde yer alan dokulara benzer analizlere nasil

yaklasildig: dikkatlice incelenmistir.

Bu 6n calismalardan sonra, eserdeki iliskileri en iyi sekilde ortaya gikarilabilecek
kiime teorisi kavramlari {izerinde diisiiniilmiistlir. Bu baglamda seg¢ilen kavramlar; alt
kiime-iist kiime, simetri, aralik permiitasyonu ve ses yonelimi olarak belirlenmistir. Bu
kavramlarin belirlenmesinde hem nota organizasyonunun farkli kisimlarini
etkiledikleri hem de birbirleri ile baglantili olduklarindan analizde derinlik
saglayacaklar1 dikkate alinmistir. Biitiin konularda once literatiir taramasi yapilarak
ozet cikarilmis ve literatiiriin karsilayamadigi analizlerin gosterimi i¢in de cesitli
yontemler eklenmistir. Tezin takibinde kolaylik saglayabilecegi diisliniilerek tiim
literatiir 6zeti basta verilmek yerine her boliimiin basinda irdelenen teorik kavramla

iligkili literatiiriin verilmesi uygun goriilmiistiir.



Sekillerin olusturulmasinda cesitli programlar kullanilmistir. Geometrik sekillerle
olusturulan sekiller Paint X kullanilarak, katmanli olarak olusturulmasi gereken
sekillerde ise ForScore programindan kalem ile ¢izim gerceklestirilmistir. Nota

gereken sekillerde ise Sibelius programi kullanilmastir.



3. SAARIAHO’NUN HAYATINDAKI SERIYAL iZLER

1952 yilinda Finlandiya’nin Helsinki kentinde diinyaya gelen Saariaho, kariyerinin
ortasina geldiginde diinya ¢apinda taninmis Fin bestecilerden biri olmustur (Burton,
2006). 1976 senesinde iiniversite egitimi i¢in Sibelius Akademisi’ne girmesinden
itibaren Sariaho’nun serializm ile iligkisi baslamistir. Saariaho bu akademide,
Finlandiya’da taninmig post-seriyalist? bestecilerinden olan ve Bernd Alois ve Vincent
Persichetti ile calisan Paovo Heininen’in kompozisyon sinifina kabul edilmistir
(Moisala, 2019). Oramo (2001)’e gore miizikleri iki donem olarak gruplanan ve bir
donemi on iki ton donemi olarak adlandirilan Heininen, on iki ton sistemini kullanarak
kendine has bir kompozisyon sistemi gelistirmis ve ayni zamanda serializm ile ilgili
kendi dilinde bir yazi® da kaleme almistir. Heininen ile ¢alistigi dénem boyunca,
Saariaho’nun bestecilik anlayisinda serialist yaklagimin temelleri atilmistir:
“Finlandiya’da o donem {ilkesinin 6nde gelen post-serial donem bestecilerinden olan
Heininen’den aldig1 egitim, onu seriyal prensiplere uygun eserler bestelemeye

yoneltti™* (Pousset, Fineberg & Hyacinthe, 2000, s.3).

1980 yilinda Sibelius Akademisi’nden mezun olan Saariaho, daha sonra Darmstadt
bestecilik kampina katilmistir. Bu kampa Fransiz besteciler Gerard Grisey ve Tristan
Murail’in spektral miizikleri damga vurmus ve bu yaklasim Saariaho’nun ¢ok ilgisini
cekmis ve heyecan uyandirmistir. Besteci bu duruma olan hayranligini, “Tonal
kesifleri yasaklayan post-dizi estetiginden Ravel ve Debussy’nin miizigini uzaktan
animsatan yeni armoniler diyara geldim” sozleri ile ifade etmistir (Moisala, 2019,

s.9).

Saariaho, 1980 yilinda tanistig1 Brian Ferneyhough ile ¢alismak i¢in Freiburg Devlet
Miizik Universitesi’ne girmistir. Freiburg yillarinda Ferneyhough ve Klaus Huber ile
kompozisyon c¢aligmistir. Saariaho’nun bu yillarda ¢alismis oldugu iki bestecinin de

miizikal yaklasiminda seriyal izler bulunmaktadir: Ferneyhough’un kompozisyon

2 On iki ton sonrasi dénem.

* Yaziyla ilgili bilgiler: Paovo Heininen: ‘Sarjallisuus’ [Serialism], Sévellys ja musiikinteoria, no.2
(1998), 5-90.

* Bu tezdeki biitiin geviriler yazar tarafindan yapilmistir.



yontemlerinin kokenleri 1950 ve 1960’lardaki Avrupa seriyalizmine dayanmakla
beraber, nadiren on iki ton teknikleri kullanildigi goézlemlenmistir (Toop, 2001).
Huber’in bestecilik anlayigini sekillendiren akimlardan biri seriyalizmdir (Nyffleler,
2001) ve bestecilige Webern’den etkilenerek baslamistir. Hem Finlandiya hem de
Almanya’da almis oldugu egitim Saariaho’nun bestecilik anlayisinda oldukga biiyiik
oneme sahip olmakla beraber Saariaho’nun akademik anlamda kariyeri birkag
kompozisyon okulundan ge¢mistir. Bu durumla ilgili Moisala, Saariaho’nun miizik
egitimi i¢in “Tonal ve atonal miizik egitiminin yani1 sira serializm ve spektralizm ile
ilgili beste teknikleri konusunda saglam bir egitim ald1” demistir (Moisala 2019, 5.73).
1983 yilinda Freiburg Devlet Miizik Universitesi’nden mezun olan Saariaho, 1982
yilinda Fransa’ya yerleserek daha 6nce etkilenmis oldugu spektral akim {izerine daha
derin aragtirmalar yapmak tizere diizenli olarak IRCAM’da gdreve baslamistir
(Moisala 2019; Korhonen & Nieminen 2001). Saariaho’nun bu yildan sonra yaptigi
beste ¢aligmalar1 daha ¢ok Schaffer’in onciisii oldugu Musique Concrete ve spektral
miizik lizerine olmus ve eserlerinin bir¢ogunda yeni teknolojiden faydalanmuistir.
Burton konuyla ilgili “Saariaho IRCAM’da bilgisayar destekli kompozisyon teknikleri
gelistirdi. Teyp ve canli elektroniklerle calisma konusunda akicilik kazandi” (Burton
2006) demistir. Ayn1 zamanda Saariaho, miizik c¢evresinde IRCAM’da iizerinde
calistig1 spektral miizik ve bilgisayar miizigi ¢aligmalariyla adindan s6z ettirmis olsa
da seriyalist yaklasim da miiziklerinin kurgusunda 6nemli bir yere sahiptir. Moisala,
Saariaho’nun hayatin1 kaleme aldig1 biyografide “Saariaho, Orta Avrupa avangardinda
bir gecmise sahiptir. 11k bestesinde serializmin etkisi, miizikal malzemeyi diizenleme
biciminde goriilebilir. IRCAM’daki c¢aligmalar1 da Gzellikle armoni ve
orkestrasyonunun gelisimi ag¢isindan, onun miizikal diisiincesinde iz birakmigtir”

(Moisala 2019, s.73) ciimlesiyle ifade etmistir.

Saariahonun 'New Gates' adl1 miizigi, 1991 yilinda Fin Ulusal Operasi'nin siparisi
lizerine bestelemis oldugu ‘Maa’® adli balesinin ikinci boliimii olan 'Gates' adl
miizikten uyarlanmistir. Literatiirde, ‘Maa’ adli eserinde Musique Concrete
geleneginden etkilenildigi belirtilmistir. Moisala "Kaydedilmis somut seslerin
kullanimi, dogal olarak Musique Concrete geleneginden gelen fikirlerden

kaynaklanmaktadir" (Moisala, 2019, s.73) demistir. Enstriimantasyonu elektronikler,

5 Fn. Maa. Tr. Diinya



klavsen, fliit ve ¢ello olan 'Gates' boliimii, 1996 yilinda Sabeth Trio'nun siparisi lizerine

fliit, arp ve viyolaya uyarlanmistir.






4. ALT KUME-UST KUME

4.1 Alt Kiime-Ust Kiime Literatiir Ozeti

Kiime teorisi ile ilgili Alan Forte’nin 1964 ve 1973 yilinda yapmis oldugu ¢alismalarin
ardindan perde smnifi (p-s)® kiimeleri’ arasindaki iligkileri irdeleyebilmek i¢in teknikler
gelistirilmesine biiylik ¢aba harcanmistir® (Kaplan,1990). Bu ¢alismalarin sonucunda

iki prensip ortaya konulmustur:
1) P-s kiimelerinin arasindaki aralik iligkisi.
2) Bir p-s kiimesini digerine dahil etme.

1980’11 yillarda yapilan ¢alismalarda daha ¢ok aralik iligkileri ortaya konulmusken,
daha sonraki calismalar dahil etme yani alt kiime-iist kiime iliskilerine dair miizikal

baglantilar1 ortaya koymaya yonelik olmustur (Kaplan, 1990).

Iki p-s kiimesi esas form’ olarak incelendiginde’’, bir kiimede yer alan perde siiflari
diger kiimede de varsa, biiyiik olana iist kiime, kii¢iik olana alt kiime denir. Ornegin;
6z-4 (012456) ve 3-3 (014) kiimeleri ile karsilastirildiginda, 6z-4, 3-3’i kapsadigindan
dolay1 iist kiime, 3-3 ise 6z-4’1in i¢inde yer aldig1 icin alt kiimedir (Sekil 4.1). Her p-s
kiimesi, icerdigi perde uzayi kullanilarak birka¢ gruba boliinebilir (Roig-Francoli,

2008).

62-4 (0,1,2,4,5,6)

|/

3-3 (0,1,4)
Sekil 4.1 : Ust ve alt kiimenin iliskisi.'!

® Bu tezde “perde simifi” ifadesi “p-s” olarak kisaltilacaktir.
7 Ing. Pitch-class Set

8 Detayh bilgi igin bakiniz: Antakoletz (1984), Rahn (1987), Lester (1989).
? Ing. Prime Form.

19 Bir p-s kiimesinin To transpozisyonu ve soldan saga en kompakt hali.
1 Sekillerde, rakamlarin daha kolay anlagilabilmesi igin aralarinda virgiil kullanilmustir.
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Bir kiimenin alt kiime say1s1 2" - (n+2) islemi ile bulunur.'? “n” Sayis1 tespit edilecek
kiimenin perde sayis1 yani kardinalitesidir. Ancak bu islem sonucunda ¢ikan bazi alt
kiimeler, esas formda ayni p-s kiimesine tekabiil edebilir. Yani birbirlerinin
transpozisyonlar1 ya da ¢evrimleridir. Dolayisiyla bize essiz p-s kiime sayisin1 vermez
(Straus, 2016). Ornegin; [C,C#,D,F#,G,#Ab] p-s kiimesi 6-7 (012678)’dir (Sekil 4.2).
6-7 kiimesinde 4-9 dort farkl sekilde goriilmektedir (Sekil 4.3). Bunlar [C,C#,F#,G],
[C#,D,G,Ab], [F#G,C,C#] ve [G,Ab,C#,D] p-s kiimeleridir. Bu yapilar farkl

kombinasyonlar ile olugsa da ayni kiime sinifina dahildirler.

6-7
| |
4-9
4-9 | T T ]
L T | ]
1J B
y.4 |
[ £anY gy
- PF'I | L L
— 49
4-9 -

Tam Sayi Notasyonu: () 1 2 6 7 8 (@ 1 2)

Sekil 4.2 : 6-7 kiimesindeki 4-9 perde kiimelerinin porte lizerinde gdsterimi.

Tam Sayi1 Notasyonu Esas Form

[0,167] — [01,6,7]

4-9 _—————— [1278] —— [0,1,6,7]
0167) —— 6,701 ———— [0,1,6,7]
[7812] ————[0,1,6,7]

Sekil 4.3 : 6-7 kiimesinin alt kiimeleri olan 4-9 kiimelerinin grafik olarak gdsterimi.

Bir kiimenin hangi alt kiimelere sahip oldugunu bulmak i¢in Rahn (1987) bir yontem
ortaya koymustur. Rahn (1987)’a gore: Bir kiimenin her perdesi aslinda birer alt
kiimedir. iki perdeli kiimelerde ise perdelerin birbiri ile olan aralik iliskisi dnemlidir.
(f)rnegin; [G#,A,B,C,Eb] p-s kiimesinin iki perdeli alt kiimeleri yer almaktadir. Bu
kiime tam say1 notasyonu'® ile (8,9,11,0,4) olarak gosterilebilir (Sekil 4.4). Burada
biitiin perdelerin birbiri ile olan aralik iliskisi belirtilmis olup, transpozisyonlar1 da sol

tarafta harfler ile belirtilmistir.

12 Parantez igindeki islem sayesinde, bir kiimenin kendisi, bos kiimesi ve tek notadan olusan setleri alt
kiime sayisindan ¢ikarilmig olur.
13 Ing. Integer Notation.
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P-s Kimeleri

|

(0. )11

Sekil 4.4 : (8,9,11,0,4) kiimesinin iki perdeli alt kiimeleri (Rahn, 1987. sa. 116).

Rahn (1987); dnceden tespit ettigi (Sekil 4.4) iki perdeli alt kiimeleri {ist kiimeden
cikararak li¢ perdeli alt kiimeleri elde etmistir (Sekil 4.5). Ayn1 zamanda elde ettigi

kiimeleri Ty transpozisyonuna doniistiirerek, birbiri ile ¢evrimsel iligkisi olan kiimeleri

Transpozisyon

!

(0,2)
(0,3%s
(0,4)0.45

(0t5)4~ll

sol tarafta cizgiler ile eslestirmistir.

Ug sesli

p-s kimeleri

(0,1)s
(0,3)
(0,4)s
(0,4)s
(0,2)
(0,3)
(0,5)s
0,Dn
(0,5)n
(0,4)%

Sekil 4.5 : (8,9,11,0,4) kiimesinin {i¢ perdeli alt kiimeleri (Rahn, 1987, sa. 116).

Rahn (1987) dort perdeli alt kiimeleri bulmak i¢in perdeleri tek tek iist kiimeden

cikarmistir (Sekil 4.6).

Ts0,DveT,, (0,D

Ts(0,2)

Ts(0,3)veT5(0,3)
To(0,4)veTs(0,4) veTs(0,4)
T4 (0,5) veTl i (0,5)

§ 9 11 0 4
/T

§ 9 11 0 4
879 11 0 4
89 11 0 4
8 9 11 0 4

P e

8 9 11 0 4
8,9 11 0 4
8 9 11 0 4
8 9 11 0 4
8 9 11 0 4

X 9 11 0 4
8 X 11 0 4
8 9 W 0 4
8 9 11 X 4
8 9 11 0 X

Sekil 4.6 : (8,9,11,0,4) kiimesinin dort perdeli alt kiimeleri (Rahn, 1987, sa. 116).

iki sesli kiimeleri

(11, 0, 4) = (0,1,5)1-
(9, 0, 4) = (0,3,7) -
(9,11, 4) = (0,2,7)

(9,11, 0) = (0,2,3)s +h
(8, 0, 4) = (0,4,8%
(8,11, 4) = (0,4,7)s
(8,11, 0) = (03.4)%
(8, 9, 4) = (0,4,5);
(8,9, 0)= (0,1,4)
(8, 9,11) = (0,1,3)s —

J

(9,11, 0,4) = (0,2,3,7)%

(8,11, 0,4)
(8, 9, 0,4)

(0,3,4,8)
(0,1 ,4.8).:I

8, 9,11,4) = (0,4,5,7)
(8, 9,11,0) = (0,1,3,4)
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Alt kiime gercek ve soyut olarak iki sekilde incelenebilir: Eger bir alt kiimeyi olusturan
perde siniflarinin hepsi tist kiimede yer aliyorsa gergek alt kiime'4, almiyorsa yani
gercek alt kiimenin bir transpozisyonu ise bu durumda soyut alt kiimedir'
(Straus,2016). Omegin; [D,D#,E,G#,A,Bb] p-s kiimesi yer almaktadir. 6-7 kiimesine
tekabiil eden bu yapinin alt kiimelerinden biri 4-9 kiimesidir. Bu kiimenin biinyesinde
iki 4-9 kiimesi yer almaktadir (Sekil 4.7). Bu kiimelerin ilki olan [D,D#,G#,A] nin
biitiin perdeleri {ist kiimede yer aldig1 i¢in bu gercek alt kiimedir. [F,F#,C,C#] nin

perdeleri iist kiimede yer almadig i¢in soyut alt kiime olarak adlandirilir.

6-7
) '
]
6 ' . e
) 9 T

{429 Gercek.‘A,lt'kUme So.g.ut-AIt Kime , o

i ? e BRI |

)
y A ge - :#1 :#:

2 3 8 9 5 6 0 1

Sekil 4.7 : Gergek ve soyut alt kiime.

Bir kiimenin kendi alt kiimeleri ile arasindaki iligkileri gorebilmek i¢in bir “Alt Kiime-
Ust Kiime Iliski ag1”'® olusturmak yararli olabilir (Straus, 2016). Bu ag ile birlikte bir
eserde iist-alt kiime iliskilerinin hepsi ayn1 anda gériilebilir Ust kiime en {iste yazilarak
kardinalite sayis1 azaldik¢a agagiya dogru inilir. Ayrica perde sinifi kiimesinin ismi
degil, sahip oldugu perdelerin tam say1 notasyonu kullanilmalidir. Ornegin; 6-7 perde
kiimesinin alt kiime-iist kiime iliski ag1 yer almaktadir (Sekil 4.8). Birbiriyle iligkili alt
kiimeler c¢izgi ile belirtilmistir. Kardinalite kisminda da kiimedeki perde sayisi
goriilmektedir. Bu yontem, bir kiimenin biitlin alt kiimelerini gostermekten ziyade bir

eserde kullanilan alt kiime iliskilerini gdstermek i¢in faydalidir.

!4 Ing. Real Subset.
15 Ing. Abstract Subset.

16 Ing. Inclusion Lattice.
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Kardinalite

6 (0,1,2,6,7,8)
5 (0.1,2,6,8)
4 (0,1,2,6) (0157)  (0,268)

il

3 (012 (015) (016) (0,26) (0,27)
Sekil 4.8 : Alt kiime-iist kiime iligki ag1 6rnegi.
Eser analiz edilirken p-s kiimelerinin nota {izerinde belirtilmesiyle ilgili iki yol
izlenebilir. Ik ydntem, p-s kiimelerinin centikli ¢izgiler ile belirtilmesidir. Asagida
Straus’un (2016) ve Roig-Francoli’nin (2008) kitabinda bu yontem kullanilarak

gosterilen alt ve {ist kiime iligkileri yer almaktadir (Sekil 4.9, Sekil 4.10). Bu yontem
hem yatay hem de dikey iliskilerde kullanilabilir.

o\
Q (048) bl Héﬂ _-(0148)

o (048)L 7 -
(014589)

Sekil 4.9 : Centikli cizgiler ile alt kiime ve iist kiimenin nota tizerinde gosterimi
(Straus, 2016, s.122).

2:(y+
a Mm.58  (x+y) - Theme 2022
I ® i ) ! ®ZA. h5® P—J'_lx
- 4 = il 1 I 1 -
‘ s
ks 3 T 1 I === - =
D, L l‘_'-’;J L <l11> <HI> J |U S L 13
(O134) ©123) ©13) OB ——

01313

Sekil 4.10 : Centikli ¢izgiler ile alt kiime ve {ist kiimenin nota {izerinde gosterimi
(Roig-Francoli, 2008, sa. 154).

Sekil 4.11°de yer alan diger yontem ise, daha ¢ok iki ve iistii porte kullanilan notalarda
tercih edilmektedir. Ust kiime ve alt kiime iliskileri nota organizasyonunu dogrudan
belirleyen faktorlerden biridir. Dolayisiyla, tiim partitliri gérmek iliskileri daha
anlasilabilir kilacaktir. Bu yontemin yapilar1 daha net ortaya c¢ikardigi i¢in dncekine
gore daha siklikla kullanildig1 sdylenebilir. Bu 6rnekte perdeler harf notasyonu ile

belirtilse de ortaya ¢ikarilan iligkiye gére tam say1 notasyonuyla da gosterilebilir.
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Sekil 4.11 : Nota iizerinde alt kiimelerin gdsterimi (Straus, 2016, sa. 123).

Kardinalite arttik¢a potansiyel alt kiime sayis1 artar. Ancak, besteciler genelde birkag
perde kiimesi iizerinde ilerlerler. Bu ylizden, bir p-s kiimesinin potansiyel biitiin alt
kiimelerini bir beste i¢erisinde gormek ¢ok miimkiin olmayabilir. Bunun temel nedeni,
bestecilerin tutarlilik arayisi olabilir. Ornegin; Sekil 4.12°de 6n kompozisyon
caligmasi olarak bir p-s kiimesinin alt kiimeleri, alt kiime-iist kiime iligki ag1 ile ortaya
cikarilabilir. Daha sonra on alt kiime icinden birka¢ tanesi segilerek nota
organizasyonunda kullanilabilir. Secilen kiimelerin hem ¢evrimleri hem de
transpozisyonlar1 kullanilarak sinirli malzeme ile miizik yazilabilir ve matematiksel

olarak tutarlilik elde edilebilir.

Kardinalite
6 (01112161718)
5 (0,1,2,6,8)
4 (0157) (0,26,8)

(0,1,5)

(01,6) @ (0.2,7)

Sekil 4.12 : Notasyon iizerinde alt kiimelerin gdsterimi.

Ortak perde ya da perdeleri olan alt kiimeler arasinda da baglanti1 kurulabilir. Bu
calismada ortak perde iliskisini barindiran alt kiimelere “baglantili alt kiime”,

barindirmayanlara ise “kopuk alt kiime” tanimlamasi yapilmistir. Ornegin; Sekil
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4.13’te 6-7’nin alt kiimelerinden olan 4-5 ile 4-16 kiimeleri, asagidaki sekilde hem
baglantili (a) hem de kopuk alt kiime (b) olacak sekilde kurgulanmistir. Ortak perdeler
cizgiler ile gosterilmistir. Bu yontem, oOzellikle Saariaho gibi perde yoOnelimi
iliskilerini yogun olarak kullanan bestecilerin eserlerinde kullanilabilir. Bu sayede alt

kiime-tist kiime iligkileri aciga ¢ikarilirken, perde hareketleri de agikca goriilebilir.

Baglantil alt kime 4 o

4-5
| | | |
0
£ u.
[ fan} r e
2 3 4 9 3 4 9 T
4.5 Kopuk alt kime 4-9
| | | |
J
yal o [ _—
[ an) — [ J :ﬁl =
2 3 4 9 5 7 E 0

Sekil 4.13 : Baglantili ve kopuk alt kiime 6rnegi.
4.2 Alt Kiime-Ust Kiime Analizleri

Saariaho’nun New Gates adl1 eserinde yogun olarak alt ve iist kiime iliskileri tespit
edilmistir. Bu yapilarda, dort ve bes sesli alt kiimelerin genel olarak eser boyunca

iiretici olarak kullanilan i1 aralik sinifin1 barindirdig1 goriilmektedir.

Omek 4.1°de yer alan 3-5. &l¢ii fliit partisindeki ¢ikici hareketin eserde siklikla
kullanildig1 belirlenmistir. 2.5 oktav genisliginde olan bu hareket kullanilan dinamik
ve artikiilasyon teknikleriyle kulakta 6nemli bir etki birakmaktadir. Bunlarin 15181nda
bu ¢ikict hareket iist kiime olarak kabul edilip tiretici gorevi gorebilir. Bu yapidaki p-
s’lart bir arada gruplandiginda 8-2 (01234568) kiimesine tekabiil eder. Bu ¢ikici
hareket iki par¢a halinde incelendiginde ilk dort notast 4-25 (0268), son dort notasi ise
4-2 (0124) kiimelerine tekabiil eder.

Ornek 4.1 : Saariaho “New Gates” 3-5. dlgiiler aras1 fliit partisi: {ist kiime ve alt
kiimeleri.



Saariaho, 4-2 kiimesinin alt kiimelerini kullanarak bu yapiy1 daha belirgin halde
vurgulamis olabilir. 4-2 kiimesi 8-2’nin alt kiimelerinden biridir, ancak bu kiimenin
icerisinden de alt kiimeler yogun bir sekilde kullanilmistir. Bu sayede 4-2 kiimesi diger
alt kiimelere nazaran daha merkezi bir pozisyon kazanmustir. Ornek 4.2°de merkez'”
gorevinde kullanilan [E,F] (01), fliit ve viyola partilerinde tinisal kontrast yaratacak
materyallerle desteklenmistir. Saariaho’nun farkli alt kiimeler olustururken [E,F] p-

s’larin1 ortak tutmasi alt kiimeler arasinda baglantili alt kiime iliskisi meydana

getirmigtir.
il
sm molto vibr
| ' | L= 4
FL||| ¢ P ——
# - ] - + | ] - 4
s» —— s
o —F =<g =S==" 4
f v
Ornek 4.2 : Saariaho “New Gates” 4-7. dlgiiler arast: il araliginin tinisal

kontrastligi.

Ornek 4.3’te; 8. dl¢ii arp partisindeki [E, F] perdelerine, 9-10. dlgiide Re# eklenerek
3-1 (012) alt kiimesi ortaya ¢ikmustir. 11. dl¢lide de bu alt kiimenin en alt notasina 12
uzakliktaki C# perdesi eklenerek 4-2 (0124) alt kiimesine doniismiistiir. 3. Olcilide
fliitiin ¢ikic1 hareketinin iist tarafinda tespit edilen 4-2 [C#,D#,E,F] kiimesi, 8. 6l¢ii arp
partisinde tekrar goriilmektedir. Hem 8-2’nin tamlayan1 hem de alt kiimesi olan 4-2,
Saariaho tarafindan eserin birgok yerinde kullanilan kiimelerden biridir. Saariaho bu
kiimeyi kullanarak miizikal biitiinliik elde etmistir. Ayn1 zamanda 1-11. dlgiiler aras1
kullanilan tim alt kiimeler Sekil 4.14 ve Sekil 4.15’te gosterilmistir. Bu kiimeler
birbirleriyle gergek alt kiime iligkisi barindirmaktadir. Ciinkii biitiin perde siniflar1 {ist

kiime olan 8-2’de yer almaktadir.

i1 31
r

[ i
Ornek 4.3 : Saariaho “New Gates” 8-11. l¢ii arp partisi: 4-2 kiimesinin gelisimi ve
kullanimi.

17 Bu konuya Simetri boliimiinde deginilecektir.
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8-2
(01234568)

/
4-2 4-25
(0124) (0268)
|
3-1
(012)
|
i
(07)

Sekil 4.14 : Saariaho “New Gates” 1-11 ol¢iilerde kullanilan kiimelerin alt kiime- iist
kiime iligki aginda gosterimi.

A 8-2

b4 T
& » e ie |
v - e L4 pL g hd T

N il 341 4-2 4-25

b’ 4 I I I ]
o) t | I — '
o pa— 1 ﬁ'_._! lﬂ_‘ ﬁ' P u—— = '_g\r—%'—‘l

Sekil 4.15 : 1-11. 6lgiilerdeki alt kiimelerin perde sinifi kiimeleri bakimindan
gosterimi.
Eserin 12-40. 6lgiilerinde enstriimantasyonda degisiklikler séz konusudur. Onceki
Olciilerde fliit ve viyola, [E, F] perdelerini glissando ve ¢esitli yay teknikleri ile
renklendirerek merkez perdelerini duyurmuslardir. Ancak bu 6lciilerde, fliit partisinde
motifsel ¢ikict hareketlere, viyolada ise tinisal olarak ilk kez doguskan yerine normal
basis teknigi ile ¢ikartilan sesler ve uzun nota degerlerine rastlamak miimkiindiir. Ayni
zamanda 4-2’nin harici alt kiimelerin de organizasyonunda onem kazanmaya
baslamasi da goriilmektedir. Ornek 4.4’te gosterilen 11 ve 12. dlgiilerde 4-2 ve 4-12
alt kiimeleri ilk kez kullanilmistir. Sekil 4.16’da goriildiigii iizere iki kiime arasinda {i¢
perde sinifi ortaktir ve bu ii¢ nota bir grup olarak incelendiginde 3-3 (014) [C#, E, F]
p-s kiimesi elde edilir. Bagka bir deyisle; li¢ perde ortaktir. Bu sayede, iki alt kiime

arasinda baglantil alt kiime iligkisi vardir.
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Ornek 4.4 : Saariaho “New Gates” 11-15. 6lgiiler arasi: 4-2, 4-3 ve 4-12 alt
kiimelerinin kullanima.

12. dlgiide 8-2’nin diger bir alt kiimesi olan 4-12’nin kullanildig1 gériilmektedir (Ornek
4.4). Eserde ilk kez kullanilan 4-12’nin hem viyolada melodik olarak hem de fliit ve
viyolada dikey olarak birlikte tespit edilmesi, alt kiime kullaniminin miizigin
kurgusunda ne denli 6nemli olduguna dair ipucu verebilir. Ayrica; birbirine benzer
yapida kullanilan yapilar incelendiginde, farkli perdelerden olusan, ancak ayni kiimeye
tekabiil eden yapilara da rastlamak miimkiindiir. Buna giizel bir 6rnek olarak; Ornek
4.4°te yer alan 12-15. viyola ve Ornek 4.5’teki 16-21. &l¢ii viyola partileri verilebilir.
Bu iki yapimin niians ve yay teknikleri bakimindan birbiri ile paralellik gosterdigi
aciktir. Bu benzerlikten dolay1, nota organizasyonunda da alt kiime-iist kiime iligkisi
olabilir. Bu kisimlardaki 12-15. Ool¢iilerde [C#,E,F,G] iken, 16-21. olgiide
[G,A#,B,C#]’dir. Bu iki p-s kiimesi de 4-12’ye tekabiil eder. Dolayisiyla, farkli
perdeler ile kurulmus olsalar da yap1 bakimindan aynilardir. Yukaridaki kisimlara ek
olarak 4-12’nin cesitli kullanimlar1 Ornek 4.6 ve Ornek 4.7°de gosterilmistir. Alt
kiime-iist kiime iliskisi ile saglanan nota organizasyonunun Oncekiler gibi miizigin

diger faktdrleri ile de desteklendigi goriilmektedir. Zaman bakimindan farkliliklar olsa

811 ve 12. dlgiideki p-s kiimesi baz alinmigtir.
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da viyola partisindeki glissando, stratch tone, vibrato gibi tekniklerin birbirlerine
benzer olmasi dokusal olarak biitiinliigii saglamigtir. Bu durumdan hareketle, kiime ve
artikiilasyon arasindaki iligkinin, Saariaho’nun bu eserinde birbirleri ile organik bir

iligki i¢in de bulundugu da iddia edilebilir.
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Ornek 4.5 : Saariaho “New Gates” 16-21. dlciiler aras1 viyola partisi: 4-12
kiimesinin kullanima.
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Ornek 4.6 : Saariaho “New Gates” 15-18. dlgiiler aras fliit ve viyola partisi: 4-12
kiimesinin kullanima.
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Ornek 4.7 : Saariaho “New Gates” 27- 31. 6l¢ii: 4-12 kiimesinin kullanima.

Yukaridaki 6rneklerde belirtilen 4-12 kiimesi, bu kez Ornek 4.8’te fliit partisinde
goriilmektedir. Bu kiimenin viyoladaki kullanimlar1 ile karsilastirildiginda;
artikiilasyon, niians ve siire degerleri bakimindan benzerlikler ve farkliliklar oldugu
soylenebilir. Iki kisimda da nota dis1'® sonoriteler kullanilmustir. Viyoladaki stratch
tone sert bir efekt iken, breath tone hafif bir efekt olarak kabul edilebilir. Tezatlik ve

benzerlik barindiran bu durum, miizige renk katar ve ozellikle spektral akim ile

19 Perdenin net olarak anlagilamadigi teknikler.
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iliskilendirilen besteciler tarafindan olduk¢a kullanilir. Buna benzer bir yap1
niianslarda da s6z konusudur. Viyoladaki nilians aralig1 “ff~fff’ iken, fliitte “p-f~ dir.
Uzunluk bakimindan iki yap: karsilagtirildiginda; viyoladaki on vurus iken, fliitteki
cikict hareket tek bir sekizlige sigabilecek kadar kisadir. Eserin karakteristik
ozelliklerinden olan bu ¢ikici hareket, neredeyse 4-12 kiimesi ile 6zdeslesmis bir
bicimde tutarlilik yaratmaktadir. Bu kullanim, 4-12 kiimesinin eserin nota
organizasyonunda ne denli 6neme sahip oldugunun 6nemli bir kanitidir. Buradaki

kullanim 11-40. olgiiler arasinda alt kiimelerin nota organizasyonundaki 6nemini

pekistirmistir.
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Ornek 4.8 : Saariaho “New Gates” 36-41. dlgciiler aras fliit partisi: 4-12 kiimesinin
kullanima.

Uretici gorevi iistlenen 8-2 kiimesi ilk olarak fliitteki ¢ikic1 harekette goriilmektedir.
Eserde buna benzer hareketler incelendiginde, bu yapilarin daha dar bir ses araligini
kapsadigi, yani daraldigi goriilmektedir. Bu durumdan dolayr nota organizasyon
bakimindan da iist kiimenin daha kiiciik pargalar1 olan alt kiimelere rastlanabilir. Bu
dogrultuda Ornek 4-9’da yer alan fliitiin ¢ikic1 ve inici karakterlerdeki hareketleri
incelenecektir. Bu hareketler ayr1 ayr incelendiginde hepsinin 8-2’nin alt kiimesi
oldugu tespit edilmistir. Nota organizasyonundaki daralma, ritmik ve ses sahasinin

daralmasi ile de desteklenmistir.
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Ornek 4.9 : Saariaho “New Gates”: 41-44. Slciiler aras1 fliit partisi: art arda
kullanilan farkli alt kiimeler ve fliitiin inici hareketi.

Sekil 4.17°de kullanilan alt kiimeler p-s bakimindan iist kiimeyle karsilagtirilmistir.
Burada biitiin alt kiimelerin {ist kiimenin gercek p-s’lart ile olustugu goriilmektedir.

Yani hepsi gercek alt kiimedir.
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Sekil 4.17 : 41-44. olciilerdeki art arda gelen kiimelerin {ist kiime ile iliskisi.

Sekil 4-18°de ise alt kiimelerin birbirleri ile olan baglantisinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in
perde hareketlerine odaklanilmistir. Bunun sonucunda; her harekette iki p-s sabit
tutulmus, diger ikisi hareket etmistir. 4-5 ve 4-z15 arasinda [C-Db], 4-z15 ve 4-12
arasinda [G-A], 4-12 ve 4-4 arasinda da [Eb-A] p-s’lar1 ortaktir. Bu durum da kiimeler

arasinda baglantil bir iliski oldugunun kanit1 niteligindedir.
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Sekil 4.18 : Saariaho “New Gates” 41-44. ol¢iilerinde art arda gelen kiimelerin
birbirleri ile baglant1 iligkisi.
11-40. olgiiler arasi en ¢ok tespit edilen kiime olan 4-12, eserin 41 ve 110. dlgiiler
arasinda da siklikla goriilmektedir. Ancak buradaki kullanimi 6ncekilerinden farklidir.
Bu kiimenin 6nceki dlgiilerde 6n plandayken, bu 6l¢ii araliginda daha geri planda ve

eslik¢i bir rolde oldugu soylenebilir.

Ornek 4.10’da 4-12 ve 4-18 kiimelerinin beraber kullanildigi goriilmektedir.
Saariaho’nun miiziginde ritmik karakter ve eslik gorevi iistlenen bu yapilarda 8-2’nin

alt kiimeleri beraber kullanilmistir.
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Ornek 4.10 : Saariaho “New Gates” 43-49. Slgiiler arasi arp partisi: 4-12 ve 4-18
kiimelerinin beraber kullanima.

Ornek 10°daki yap, farkls iliskiler bulunabilmesi amaciyla sekil 4.19°da ses sahalarina
gore gruplandirilmig, ayni oktavda bulunan p-s’lar1 ve bir araya geldiklerinde olusan
kiimeler tespit edilmistir. Bu yapinin 2. ve 3. oktavinda goriilen kiimeler 3-1 ve 3-2’dir
ve 8-2’nin gergek alt kiimesidir. Sekil 4.20°de bu kiimeler ana kiime kabul edilen 8-2
ile beraber gosterilmistir. Bu iki alt kiime de birbirleri ile arasinda baglantili kiime

ozelligi gosterir. Sekil 4.21°de goriildiigii gibi [C#-D#] perdeleri ortaktir.
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Sekil 4.19 : Ornek 4.10’daki p-s’larinin oktav bakimindan incelenmesi.
8-2 3-1

o
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Sekil 4.20 : 3-1 ve 3-2 alt kiimelerinin 8-2’yle gergek alt-iist kiime iligkisi.
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Sekil 4.21 : Saariaho “New Gates” 41-44. ol¢iilerinde art arda gelen kiimelerin
birbirleri ile baglant1 iligkisi.

Ornek 4.11°deki 100-105. dlgiilerin Ornek 10°da gésterilen Slgiilerle dokusal olarak
benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Bu dokular nota organizasyonu bakimindan
incelendiginde, alt kiime iliskisi ile tutarlilik saglandig1 goriilmektedir. Ancak 43-49.
Olciilerde 4-12 ve 4-18 p-s kiimeleri tespit edilirken, 100-105’te bu kiimelere 4-13’{in
de eklendigi goriilmektedir. Yani Saariaho alt kiime sayisimi arttirarak elindeki
malzemeyi genisletmistir. Ornek 4.12°de bu alt kiimelerin farkli bir sekilde tekrar
kullanildiklar1 da goériilmektedir.
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Ornek 4.11 : Saariaho “New Gates” 100-105. &lgiiler aras1 arp partisi:4-12, 4-13 ve
4-18 kiimelerinin beraber kullanimai.
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Ornek 4.12 : Saariaho “New Gates” 146-148. dlgiiler arasi arp partisi: 4-12, 4-13 ve
4-18 kiimelerinin kombinasyonu.

Ornek 4.13’te iki farkl1 p-s’lari ile olusturulmus 4-12 kiimeleri belirtilmistir. Fliit ve
viyola partilerindeki 4-12 kiimesi [B,C#,D,F], arp partisindeki ise [C#,E,F,G] p-s

kiimelerinden olugmaktadir. Bu yapi; ayni kiimeye tekabiil eden, farkli p-s kiimelerinin
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beraber kullanildig1 yapilara 6rnektir. Bu sayede; iki alt kiimenin birlesimiyle daha

biiyiik 6l¢eklerde farkli yapilar da elde edilebilir.
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Ornek 4.13 : Saariaho “New Gates” 100.6¢ii: Farkli perde siniflarindan olusan 4-12
kiimeleri.

Ornek 4.14°te, 4-3 kiimesinin kardinalite bakimindan git gide azaldig1 goriilmektedir.
4-3 [C#, D#, E, F] p-s kiimesinden 6nce [C#] perde sinifi ¢ikarilarak 3-1 [D#, E, F], 3-
1’den de [F] p-s ¢ikartilarak i1 [D#,E], i1’den de [D#] ¢ikartilmis, 4-3’ten sadece [E]
kalmistir. Yani 4-3 adim adim daha kiiciik yapilara biiriinmiistiir. Buna benzer bir yapu,
daha &nce de 4-2 kiimesinde tespit edilmisti (Ornek 4.3). Ancak, orada kardinalite
bakimindan tam tersi bir durum mevcuttu. Bu durumun miizigin farkli boliimlerinde
zit sekilde kullanilmasinin miizigi genisletme ve daraltmalarda etkili bir yontem

oldugu diisiiniilebilir.
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Ornek 4.14 : Saariaho “New Gates” 60-65. dlgiiler aras1 arp partisi: 4-3 ve alt
kiimelerinin art arda kullanima.

110-129. dlgiiler arasi, daha ¢ok fonetik teknikler kullanilan ve eserin basindan itibaren
kullanilan i1 araliginin yukar1 yerine asag hareket ettigi bir kistmdir. Bu kisimdaki alt
kiimelerin dort sesli degil de bes sesli olarak goriilmesi, eserin kendi i¢inde alt kiime
kontrastlarinin var oldugunu diisiindiirebilir. Ornek 4.15’te, eserin bu kisminda
kullanildig1 goriilen 8-2’nin, bes sesli alt kiimelerinden biri olan 5-21’in nota

organizasyonunda 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir. Ayrica Sekil 4.22°de goriilecegi lizere,
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5-21 kiimesi p-s bakimindan iist kiime ile gergek alt kiime iligkisi barindirir. Cilinkii

biitiin p-s’lar iist kiimede de kullanilmistir.
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Ornek 4.15 : Saariaho “New Gates” 121-125. élgiiler arast arp ve viyola partisi: 5-21
kiimesi ve alt kiimeleri.
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Sekil 4.22 : 5-21 kiimesinin 8-2 ile ger¢ek alt kiime iliskisinin gdsterimi.

Sekil 4.23’te 5-21 kiimesinin olusum siireci gosterilmistir. [B-C] perdelerine [G-Ab]
eklenerek 4-7 kiimesi, ardindan bu kiimeye [E] eklenerek 5-21 kiimesinin olugumu
tamamlanmistir. 5-21 kiimesinin olusumu incelendiginde, daha 6nceki paragraflarda
aciklanan 4-2 kiimesinin olusumuyla benzerlik gosterdigi soylenebilir. Iki yapida da
kiimeler iki perdeye notalar eklenerek adim adim olusmustur. Bu sayede tist kiime-alt
kiime iligkisi, nota organizasyonunda da genis bir 6l¢gekte kullanilabilir. Alt kiimelerin
sanki iist kiimeymis gibi ele alimip daha kiigiikk yapilar olarak kullanilmasi,

Saariaho’nun bu eserde gosterdigi 6nemli tekniklerden biri olabilir.
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Sekil 4.23 : 5-21 kiimesi ve alt kiimeleri kullanilarak olusum stireci.

Eserde 4-2, 4-3 ve 4-12 alt kiimelerinin sik¢a kullanildigi tespit edilmistir. Bu kiimeler,
dort sesli yapilar olmasina ragmen, Ornek 4.16 ve Ornek 4.17°de goriildiigii gibi iic
sesli yapilar halinde de kullanilmigtir. Bu kullanimda en dikkat ¢ekici 6zellik, bu ii¢
kiimenin ortak alt kiimelerinin nota organizasyonunda tespit edilmis olmasidir. Bu dort
sesli yapilarin alt kiimesi olan 3-2 ve 3-3 Sekil 4.24’de belirtilmistir. Ayrica bu iliskiler

Sekil 4.25°te st kiime-alt kiime iligki ag1 ile gosterilmistir.
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Sekil 4.24 : 4-2, 4-3 ve 4-12 kiimelerinin yapisal olarak incelenmesi ve ortak alt
kiime olan 3-2 ve 3-3 kiimelerinin gosterimi.
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Sekil 4.25 : 4-2, 4-3 ve 4-12 kiimelerinin {ist kiime-alt kiime iligki agi.

Bu yapilar detayli incelendiginde, 4-3’tin alt kiimesi olan 3-2’nin nota
organizasyonunda onemli oldugu sdylenebilir. Sekil 4.26’da goriilecegi gibi, 4-3
kiimesi biinyesinde iki 3-2 alt kiimesi barmdirir. Saariaho Ornek 4.16 ve Ornek 4.17°de
goriilecegi tizere, bu iki alt kiimeyi nota organizasyonunda tekrarlarla vurgulayarak 4-
3 kiimesini kullanmistir. Sonug¢ olarak, alt kiimelerin nota organizasyonundaki
kullanim sekli de ¢esitlilik kazanmigtir.

4-3
3-2[B, C,D]

o

B>

3-2[C, D, Eb]
Sekil 4.26 : 4-3 p-s kiimesinde bulunan iki 3-2 alt kiimesi.
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Ornek 4.16 : Saariaho “New Gates” 157-161. ol¢iiler arasi: 4-3 kiimesi ve alt
kiimeleri.
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Ornek 4.17 : Saariaho “New Gates” 162-165. dlgiiler arast arp ve viyola partisi: 4-13
alt kiimesi.

I1k olarak Ornek 4.4’te gosterilen ve eserde biiyiik bir Sneme sahip oldugu diisiiniilen
4-3 [C#,D,E,F] alt kiimesi, eserin ilerleyen kesitlerinde ayni1 perdeler kullanilarak
tekrardan goriilmektedir. Ornek 4.18’deki 176. Olgiide, Ornek 4.4’teki kullanimina
benzer sekilde bu kez fliit partisinde tespit edilmistir. Yaklasik 160 6l¢ii sonra bu
kiimenin ayni1 perdelerle kullanilmasi, nota organizasyonunun ne kadar tutarh
oldugunun gostergesi olabilir. Ayni1 zamanda bu p-s kiimesi eserin bu boliimiinde tin1
kontrastlari ile de renklendirilmistir. Ornegin; Ornek 4.19°da bu perdeler arp yerine
fliit ve viyolada goriilmektedir. Ornek 4.20°de 226. Slciide fliitiin ¢ikici hareketinin

sonunda 4-3 kiimesi tekrardan tespit edilmistir.
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Ornek 4.18 : Saariaho “New Gates” 176. dlgii fliit partisi: 4-3 kiimesi.
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Ornek 4.19 : Saariaho “New Gates” 179 ve 194-195. 6lgiiler: tespit edilen 4-3
kiimeleri.
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Ornek 4.20 : Saariaho “New Gates” 226. 6lcii fliit partisi: ¢ikici bir harekette tespit
edilen 4-3 kiimesi.
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5. SIMETRI

5.1 Simetri Literatiir Ozeti

Miizikte simetri kavrami; nota organizasyonun belirli bir merkez etrafinda
olusturulmasi amaciyla, bir perdenin ya da perde-sinifi kiimesinin ¢esitli tekniklerle
¢evrimlerinin?® kullanilmasidir. Kempf’e (1996) gore simetri, tekrarim 6zel bir tiriidiir

ve “Miizikal algi olarak bes veya belki alti tanimlanabilir simetrisi vardir™?!.

Simetrinin post-tonal teori agisindan 6nemi, tonaliteye karsi alternatif bir referans
merkezi ¢ercevesinde bir nota organizasyonu saglamaktir. Analizde; simetrik kiimeler
(transpozisyonel simetri ve c¢evrimsel simetri), merkez simetrisi, Z-iliskili**> ve
toplam?? kavramlarina ve bu kavramlarin Saariaho tarafindan nasil kurgulandigina

deginilecektir.

Allen Forte, tonal donem sonrasi miizikleri analiz edebilmek ic¢in, 1964 yilinda
matematikte kullanilan kavramlari on iki ton sistemine uygulama fikrini ileri
stirmiistiir. Forte’ye gore; miizikteki kiime teorisi, matematikteki kiime teorisinden
cok, grup teorisi ve kombinatorler ile iligkilidir. 1973 yilinda yayimladig: kitabinda da
bu fikri, tonal donem sonrasi miiziklerin analiz edilmesi i¢in uygulanabilir hale
getirmistir. Bu teknikte simetri kavrami, 6nemli konu basliklarindan biri olmustur.
Post-tonal teoride simetri kavrami ilk kez Forte tarafindan ileri siiriilmiis olsa da
miizikal anlamda daha rahat anlasilir bir ¢erceveye ancak Straus (1993) ile birlikte

tasinmis ve daha kullanilabilir hale getirilmistir.

Kiime teorisi matematikten miizige uyarlanan bir sistemdir. Dolayistyla simetrik
iliskiler matematiksel bir notasyon ile ifade edilmektedir. Post-tonal teoride, Oktav
Denkligi** sayesinde? perdelerin bulundugu oktav dikkate alinmaz. Analizde perde

siifi baz aliir. Bu durumun yarattig1 kolayliktan dolay1 ¢ogu analizde Sekil 5.1°de

20 Ing. Inversion

2! Ing. Pitch Translation, Octave Translation, Time Scaling, Amplitude Scaling, Pitch Reflection.
Kempf alticr kavramin net olmadigini soyler. Daha fazla bilgi i¢in Kempf (1996).

22 Ing. Z-relation.

2 Ing. Sum.

% Ing. Octave Equivalence: Ayni nota ismi ile isimlendirilen biitiin notalarim ortak ele alinmas.

25 Bulundugu oktav degil perde dnemlidir. Bir perde diger perdeye olabilecegi en yakin mesafededir.
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gorebilecegimiz saat?® semasindan faydalanilir. Ayn1 zamanda daha sonra deginilecek
merkez simetrisi de saat lizerinde gosterilebilir. Bu saatte 0 C perdesini temsil eder ve

ozellikle merkez simetrisinin gosterilmesinde ¢ok islevseldir.

1 1

=y

Sekil 5.1 : Saat.

Simetrik kiimeler iki sekilde gruplanabilir: Transpozisyonel simetrik kiimeler ve

cevrimsel simetrik kiimeler.

Transpozisyonel olarak simetrik kiimeler; transpozisyon teknigiyle kendini siirekli
tekrarlayabilen kiimelere denir. Ornegin; Sekil 5.2’de 3-12 [C,E,G#] kiimesi
goriilmektedir. Bu kiimedeki perdelerin ardisik olarak birbiri ile kromatik uzaklig
dorttiir. Kiimenin son sesi olan G# perdesine, bu ardisik iliskideki kromatik uzaklig
ekledigimizde, tekrar baslangic perdesi olan C’ya ulasilir. Dolayisiyla; perdeler aym
orlintlide birbirini siirekli tekrarlayacagindan simetrik 6zellik barindirir ve bu sekilde

isimlendirilir.

3-12 (048) #'l
.'. —
n 1 #! * — —
G e~
D)) -'-\_/\./ L SR
4 4

Sekil 5.2. Transpozisyonel olarak simetrik bir kiimenin gdsterimi.

Cevrimsel olarak simetrik kiimeler; aralik bakimindan tersine cevirme altinda
tamamen kendilerine eslenebilen kiimelere denir. Dil bilimindeki palindrom?’
teknigine benzer. Ornegin; Sekil 5.3 te [D,F#,G,G#,C] p-s kiimesi yer almaktadir. Bu

kiimenin perdeleri arasindaki uzaklik ardigik olarak incelendiginde 4-1-1-4’tiir. Bunun

26 Ing. Clockwise: Notalarin Tamsay1 sistemi kullanilarak saat diizeninde siralanmasi.
27 Tersten ve diizden okundugunda ayni olan kelimeler. Ornek; Efe, neden, kiigiik vb.
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neticesinde, G notas1 merkez gdrevi goriir ve iki taraftan da ayni aralikla acilir. Bu

iliskiye sahip yapidaki kiimelere ¢evrimsel olarak simetrik kiimeler diyoruz.

5-15 (02678)
4

Sekil 5.3 : Cevrimsel olarak simetrik bir kiimenin gdsterimi.

Merkez simetrisi bir perde sinifi ya da iki perde sinifinin arasinin belirli bir merkez
noktas kabul edilip, perde organizasyonlarinin buna gére belirlenmesidir. Ornegin;
Sekil 5.4’te Bb merkezde bulunan perdedir. Bu notaya Gb ve D perdeleri ayni
kromatik uzakliktadir. Dolayisiyla, bu iki nota simetri bakimidan aslinda ayni

dogruda bulunur.

Sekil 5.4 : Merkez simetrisinin portre iizerinde gosterimi.

Toplam; saat lizerinde merkez noktasi lizerinden gecen hayali bir dogrudur. Merkez
simetrisi ile yakindan iligkilidir. Saat semasinda gosterilebilen on iki adet toplam
vardir. Saat tizerindeki rakamlar aslinda say1 notasyonundaki perdelere tekabiil eder.

Ornegin; “0” C perdesiyken, “1” C#, “6” ise F# dir.

C-F# dogrusu toplam 0 olarak kabul edilir. C-C#’in arasina denk gelen dogru toplam
I’dir. Bu dogru sayesinde birbirinin simetrisi olan p-s’larinin tespiti daha kolay
yapilabilir. Ornegin; Sekil 5.5°te yukaridaki gosterilen merkez simetrisi toplam
tizerinde gosterilmistir. Buna gore hayali dogrumuz E-Bb yani toplam 8’den
geemektedir. Bu dogruya gore 3-5, 2-6, 1-7, 0-8 ve 9-11 birbirinin simetrisidir. Bu

sayede birbirinin simetrisi olan perdeler nota organizasyonunda kullanilabilir.
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1 1

6

Sekil 5.5 : Toplam 8'in saat {izerinde gosterimi.
5.2 Simetri Analizleri

Ornek 5.1°de eserin 3-5. olgiileri goriinmektedir= Fliit partisinde bakildiginda, C
notasinin Breath Tone tekniginden iifleme teknigine yavasca doniiserek E® notasina
cikict bir hareketle ilerledigi goriilmektedir. Bu c¢ikici harekette kullanilan p-s
kiimesinin ismi ise, Forte Set Class*®’a gore 8-2 (01234568)’dir.

8-2
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Ornek 5.1 : Saariaho "New Gates" 3-5. dlcii fliit ve arp partisi.

8-2 kiimesi, yedi adet siralanmis kromatik sesin basina veya sonuna i2%° araligi
eklenmesi ile elde edilir. Ayn1 zamanda; yedi adet siralanmis kromatik sesin kendi
icinde simetrik bir yap1 barindirmasi nedeniyle-simetrik bir kiimedir. Bu durum Sekil

5.6’da gosterilmistir.

28 Biitiin liste “The Structure of Post-tonal Music” kitab1 “Appendix 2 boliimiinde bulunmaktadir. Bu
makaledeki biitiin perde kiimeleri bu listeye gore isimlendirilmistir.
29 Major 2 aralig1.
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Sekil 5.6 : 8-2 kiimesinin kendi i¢indeki yedi kromatik perdenin simetrik yapisi.

Ornek 5.2°de eserin 8-12. dl¢ii arp partisi goriilmektedir. 8. ve 9. dlgiideki birbirlerine
yarim ses uzakliktaki E ve F perdelerine, 10. 6l¢iide D# eklenerek 3-1 (012) perde
kiimesi olusturulmustur. 11. 6l¢iide de bu perde kiimesine C# notasi eklenerek 4-2
(0124) alt kiimesi elde edilmistir. Burada, bestecinin birbirine kromatik uzakliktaki
komsu iki sesten adim adim 4-2 perde kiimesini nasil olusturdugu goriilmektedir. Tipk1
8-2 gibi, tamlayan1 olan 4-2 kiimesi de,kendi i¢inde kromatik sesler ve bu kromatik
seslere ek olarak 12 araligindan olugsmaktadir. Sekil 5.7°de goriildiigii gibi, bu kiime

cevrimsel olarak simetrik bir kiimeye i2 aralifinin eklenmesi ile olusmustur.

B —— w— 1

+2
Sekil 5.7 : 4-2 kiimesinin kendi i¢indeki simetrik yapisi.
Omek 5.3’te, 4-2 kiimesine 11-13. olciilerde ise G sesi eklenerek 5-8 (02346)
kiimesinin olustugu tespit edilmistir. Eserin ilk 13 6l¢iisii merkez simetrisi bakimindan
incelendiginde, ilk sayfanin tamamen “Toplam 8 simetri eksenine gore kurgulandig:
goriilmektedir. Sekil 5.8’de yer alan biitiin p-s’lar1 8-2 [C,C#,D,D#,E,F,F#,G#] p-s
kiimesinde de yer almaktadir. Bu p-s’larindan birbirinden farkli dort kiime

olusturulmustur: 2-1, 3-1, 4-2 ve 5-8.

G perdesinin 13. oOlclideki kullanimi ile simetri ekseninin biitiin sesleri

tamamlanmistir. Bu iligki de Sekil 5.9°da saat kullanilarak gosterilmistir.
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Sekil 5.9 : Toplam 8 dogrusunun saat iizerinde gosterimi.

Ornek 5.4°te yer alan 14. dl¢ii fliit partisinde, tipki 3. dlgiideki ¢ikic1 yaprya benzer
sekilde [G,Db,Bb,E] cikic1 hareketi goriilmektedir. 4-28’e tekabiil eden bu c¢ikic
hareket de “Toplam 8” simetri eksenine gore kurgulanmistir. Bu merkez simetrisi saat
tizerinde gosterilmistir (Sekil 5.10). Bu yapida bir oktav esit olarak dort parcaya
boliinmiistiir ve biitiin perdeler birbirine esit mesafededir. Bu kiime, Sekil 5.11°de
goriildiigii gibi transpozisyonel olarak simetrik kiimedir, yani sonsuza kadar kendisini

tekrar eder. Bu yapt aym1 zamanda tonal miizikte kullanilan “eksilmis 7 akorunu
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olusturmaktadir. Ayn1 zamanda eksilmis 7 akoru tonal miizikte yapisi simetrik olan

akorlardan biridir’°.

Sekil 5.10 : [C#,E,G,Bb] kiimesinin saat iizerinde gosterimi.

4-28 (0369)

3 be
‘9 = 3 3/1“/ — ) (@)
(Y ﬁcé s

Sekil 5.11 : 4-28 kiimesinin transpozisyonel simetrik yapisi.

Simetrik yapilara eserin 2. sayfasinda da rastlamak miimkiindiir. Ornek 5.5’te 15. 6l¢ii
arp partisi gorlilmektedir. Cevrimsel simetrik yapidaki 4-3 [C#,D,E,F] p-s kiimesi
asagidan ve yukaridan yarim ses genisletilmistir. Bu genisleme sayesinde 15. dl¢iiniin
ikinci vurusunda 6-z4 [C,C#,D,E,F,Gb] p-s kiimesi elde edilmistir. Simetrik bir kiime
asagidan ve yukaridan paralel olarak genisletildigi icin, yeni olusan kiime de

dolayistyla ¢evrimsel olarak simetriktir. Bu iliski Sekil 5.12°de gosterilmistir.

30 Transpozisyonel olarak simetrik olan bir diger akor da Artmis 5°1i akorudur.
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Ornek 5.5 : Saariaho "New Gates" 15. 6l¢ii arp partisi: 6-z4 kiimesi.

6-24/(01,2,45.6)

Sekil 5.12 : 4-2 ve 6-z4 kiimelerin Cevrimsel simetri iligkisi.

Ornek 5.6°da 4-3 [C#,D,E.F] p-s kiimesinin kullanimina dair 6rnekler yer almaktadir.
Ornek 5.7°de ise 24. 6lgii fliit ve viyola partilerinde 4-3 kiimesinin ilk kez farkl1 bir p-
s ile [A-A#-C-Db] olusturuldugu goriilmektedir. Ayrica bu iki yapr Sekil 5.13°te
goriildiigli gibi bir araya gelerek daha biiyiik bir simetrik yap1 olusturmaktadir. Bu
veriler dogrultusunda daha 6nce “Toplam 8” olan merkez simetrisinin Sekil 5.14’da

“Toplam 2” olarak degistirildigi goriilmektedir.

6-2 (0,1,2,3,4,6)
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4-3(0,1,3,4)

Ornek 5.6 : Saariaho "New Gates" 15 ve 17. dlgiiler: 4-3 [C#,D,E.F] p-s kiimesinin
farkli kullanimlari.
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Ornek 5.7 : Saariaho "New Gates" 24. 6l¢ii: 4-3 [A,Bb,C,Db] p-s kiimesinin

kullanimai.
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15-17. OLCU
4-3 (01,34

Sekil 5.13 : [A,Bb,C,C#] ve [C#,D,E,F] p-s kiimelerinin birbiriyle olusturdugu
simetrik iligki.

Sekil 5.14 : Toplam 2'nin saat {izerinde gosterimi.

Ornek 5.8°de eserin 43. &lgii viyola ve arp partisi goriilmektedir. Bu yapi eserin
basinda goriilen ve iist kiime kabul edilen, nota organizasyonunda merkez kiime olan
8-2 kiimesi ile benzer simetri Ozelliklerine sahiptir. Sekil 5.15°de yer alan 7-31
[C,C#,D#,E,F#,G,A] p-s kiimesi de tipkt 8-2 (Sekil 5.16) gibi kendi i¢inde ¢evrimsel

simetri iligkisi olan perde kiimesine 12 aralig1 eklenerek olusturulmustur.
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Ornek 5.8 : Saariaho "New Gates" 43. 6l¢ii arp ve viyola partisi: 7-31 kiimesi.

7-31 (0134679)
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Sekil 5.15 : 7-31 kiimesinin ¢evrimsel simetrik yapist.
8-2 (01234568)
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Sekil 5.16 : 8-2 kiimesinin ¢evrimsel simetrik yapisi.

Ornek 5.9°da 12-20. él¢ii viyola partisi goriilmektedir. 12-16. dl¢ii viyola partisinde
kullanilan 4-12 kiimesi [C#,E,F,G], 16-20. olciilerde ise [G,Bb,B,C#] p-s’larindan
olusmustur. Bu iki kiime arasinda T6 transpozisyon iliskisi vardir. Ayrica bu iki
yapinin da ilk ve son seslerinin G ve C# olmasinin “Toplam 2’ merkez simetrisi iliskili
olabilecegi diisliniilmektedir. Ayni zamanda bu iki kiimenin arasinda olusturdugu

simetri Sekil 5.17°de goriilmektedir.
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Ornek 5.9 : Saariaho "New Gates" 12-20. 6l¢ii viyola partisi.
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Sekil 5.17 : 12-20. olgiiler viyola partisinde bulunan p-s kiimelerinin ¢evrimsel
iligkisi.

Eserin bazi 6l¢iilerinde ti¢ vuruslu siire birimleri kullanilmis ve bu siire birimleri bir
oOl¢ii sonra tekrar degismistir. Ritmik olarak hareketli pasajlardan sonra fermata gorevi
goren bu kisimlar incelendiginde simetrik iliskiler barindirdig: tespit edilmistir. 3/8’lik
veya 3/4’liik siire birimleri ile kullanilan bu dlgiiler incelendiginde Ornek 5.10°da yer
alan 14, 29-30 ve 35. dl¢iilerde benzer sekilde olusturulmus kiimeler tespit edilmistir.
14. 6lciide kullanilan 5-31 (01369) kiimesi birbiri ile {i¢ yarim ses uzaklikta bulunan
perdelerin arasina il araliginin eklenmesi ile olusturulmustur. 29-30 ve 35. dlgiilerde
kullanilan 4-12 (0236) perde kiimesinin olusumu da 5-31 perde kiimesi gibi oldugu,
tek farkinin kiimenin dort sesten olugtugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda, 29-30 ve 35.
Olciide kullanilan perde kiimelerinin arasinda T3 iligkisi vardir. Bu iliskiler Sekil

5.18’de gosterilmistir.
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Ornek 5.10 : Saariaho "New Gates" 19, 29-30 ve 35. olgiiler.
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Sekil 5.18 : 19, 29-30 ve 35. 6lgii ve ti¢ vuruslu siire birimlerindeki kiimelerin

simetri iligkisi.

Ornek 5.11°de 3, 14 ve 19. dlgiilerdeki fliitiin farkl1 ¢ikic1 hareketi goriilmektedir. Bu

cikict hareketler incelendiginde, kullanilan kiimelerin ortak simetrik 6zellikler igerdigi

anlagilmaktadir.

3.0lcti fliitiin ¢ikici1 hareketinde 8-2 (01234568) kiimesi kullanilmigtir. Bu kiimenin

ozelliginin kendi i¢inde simetrik olan perde grubuna (0123456) i2 aralik eklenmesi

Sekil 19°da belirtilmistir: 14. 6l¢iideki 5-31 (01369) kiimesi de kendi i¢inde simetrik

olan (0369) kiimesine il aralig1 eklenmesi ile olusturulmustur. 19. 6l¢iideki ¢ikic

hareket incelendiginde de 7-2 (0123457) kiimesi kullanildig1 goriilmektedir. Bu kiime

de kendi iginde simetrik olan kiimeye’! i2 araligi eklenmesi ile olusturulmustur. Bu

ic kiime karsilastirildiginda hepsinin ortak bir 6zelligi oldugu anlagilmaktadir: Kendi

icindeki simetrik yapiya eklenen ikili aralik.

31 Esas form (012345).
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Ornek 5.11 : Saariaho "New Gates" 3, 14 ve 19. 6lgii fliit partisi.
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Sekil 5.19 : 3, 14 ve 19. dlgii fliit partisindeki simetrik iliskilerin gosterimi.
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6. ARALIK PERMUTASYONU

6.1 Arahk Permiitasyonu Literatiir Ozeti

Bir perde sinifi kiimesinin bitisik {iyeleri arasindaki aralik iligkilerini inceleme fikri ilk
olarak Chrisman (1971) tarafindan ortaya konulmustur. “Perde Kiimelerinin

732 adli makalesinde Chrisman, teorik olarak

Tamimlanmas: ve Iliskilendirilmesi
kiimedeki araliklarin yerlerini degistirerek ¢esitli kombinasyonlar {iretme fikrini
ortaya atmigtir>. Ancak Chrisman galigma kapsamini perde kiimesini koruyarak
yapilan permiitasyonlar olarak smirli tutmustur. Aralik sirasi degistirilerek elde
edilecek yeni p-s kiimelerini ¢aligma kapsamina almadigi sdylenebilir. Roeder
(1987)’de aralik serilerinin 6zelliklerini geometrik olarak gosterimine odaklanan daha
kapsamli bir ¢alisma yapmistir. Ayrica Morris (1995) ve Viisdld (1999) aralik

serilerini perde yapilariyla iligkili oldugu i¢in tartismiglardir. Ancak bu ¢aligmalarda

araliklarin yerlerini degistirmenin etkilerini dikkate almamiglardir.

Aralik permiitasyonu kavramini en derinlemesine ele alan calisma Chapman

19934

(1987)’dir. Chapman, “ses ¢ifti aralik kiimesi adint verdigi teknikle, aralik
permiitasyon kavraminin daha genis boyutlara ulagmasini saglamistir. Bu teknik ile
birlikte bir kiimedeki araliklarin degisimi®>, ¢evrim ve rotasyon gibi yapilar ortaya
koymustur. Ancak Chapman ¢alismasini dort sesli kiimeler ile kisitlandirmis ve dort
sesli koro yaziminda asagidan yukar1 olarak araliklar1 ele almistir. Bu ¢aligmanin en
onemli Ozelliklerinden biri, farkli kiime smiflarinin aralik permiitasyonu ile nasil
iligkili oldugunun arastirilmig olmasidir. Bu tezde de genel olarak Saariaho’nun dort

sesli kiimeleri iizerinden iligkiler agiklanmaya calisilacagi i¢in bu yontem oldukga

faydali1 olacaktir.

Nobile (2013), aralik permiitasyonu konusunun ayri1 bir baglik olmasi gerektigini 6ne

stirerek iligkilendirilmeyen bazi noktalar1 aydinlatmistir. Ayrica bu makalede eserler

32 Ing. Identification and Correlation of Pitch-sets.

33 Ayrica bu ¢alismasim 1977°de daha da ileri gotiirmiistiir.
3 Ing. VP [for Voice Pair] interval set.

35 Ing. Exchange.
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tizerinden ornekler verilmesi ve konunun matematiksel formiiller yerine daha ¢ok

notasyon ile gdsterilmesi anlasilirhigini kolaylastirmistir.

Nobile (2013)’e gore aralik permiitasyonu, bir perde ya da perde sinifi kiimesinin
bitisik iiyeleri arasinda ortaya ¢ikan araliklarin yeniden diizenlenmesidir. Bu teknikle
transpozisyon ve g¢evrim operasyonlarinin kullanildig: klasik kiime teorisi analiz
yoéntemleri tarafindan kacirilan iliskiler ortaya ¢ikarilabilir. Ornegin; Sekil 6.1%in ilk
Olciisiinde [F,Ab,D,Eb], ikincisinde [E,A#,B,C#] perde kiimesi goriilmektedir.
Kiimelerdeki notalarin arasindaki bag isaretleri birbirlerine olan kromatik uzakligini,
yani araligini belirtir. 1ki kiime karsilastirildiginda; aralik yapisinin degismedigi,
sadece yerlerinin degistigi goriilmektedir. Bu degisimler aralik permiitasyonu olarak

isimlendirilir.

1 3
n 3 6 — 6 1~
o [

Sekil 6.1 : Aralik permiitasyonu ornegi.

Nobile (2013)’e gore bu teorik yaklagim iki temel yapiya dayanir: Perde sinifi sirasi®®
ve bitigik aralik serisi®’. Sekil 6.2’ de goriildiigii tizere siislii parantez i¢inde gosterilen

perde sinifi sirasi, soldan saga siralanmis perde siiflarini belirtir.

Bir perde simifi sirasi, ardigik {iyeleri arasinda ortaya ¢ikan araliklardan bir seri tiretir.
Buna aralik serisi denir. [F,Ab,D,Eb] kiimesinin aralik serisi {3,6,1}, [F,B,C,Eb]’iin

ise {6,1,3}’tiir. Sekil 6.2°te kiimelerin aralik serisi siislii parantez’® iginde

gosterilmistir.
3 6 A %
W = -
[ —_4
[F, Ab, D, Eb] [F, B, C, Eb]
{3.6.1} {613}

Sekil 6.2 : Perde sinifi sirasi ve aralik serisinin gdsterimi.

36 Ing. Pitch-class segment.

37 Ing. Interval series.

38 Nobile (2013)’te aralik serisi ¢entikli parantez iginde gosterilmistir. Ancak bu ¢aligmada perde
kiimeleri bu isaret ile gosterildigi i¢in bu kullanim tercih edilmemistir. Bunun yerine aralik serisi siislii
parantez iginde gosterilecektir.
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Nobile (2013) aralik permiitasyonunu dikey iliskilerin analizinde de kullanilmistir.
Ornegin; Sekil 6.3’te, Sekil 6.1°de goriilen aralik permiitasyon iliskisi bulunan

kiimeler dikey olarak gosterilmistir.

0
b’ 4
(&
o] P03 '
© oS ¢ foo 33
bo to
4 . Vx_ Z ?v ya
,'0 ~ ~ OO0
{361} {6.1.3}

Sekil 6.3 : Aralik permiitasyonunun dikey olarak gosterimi.

Nobile (2013)’e gore bir perde sinifinin olasi permiitasyonlar1 hesaplanirken “n!”*° (n
faktoriyel) formiilii kullanilir. Ancak bir aralik dizisinde tekrar eden aralik varsa “n”
degisebilir. Bir aralik serisinin permiitasyon yoluyla ifade edebilecegi kiime sayisi, kag
tane farkli aralik igerdigine baglhdir. Ornegin; [F,Ab,D,Eb] kiimesi ii¢ farkl1 araliktan
olusmaktadir. Dolayisiyla bu kiimenin alt1 aralik permiitasyonu vardir. Bu
permiitasyonlar p-s kiimeleriyle Sekil 6.4’de gdsterilmistir. Burada benzer sonoriteye
sahip olan yapilarin ayni p-s kiimesine tekabiil etmedigi goriilmektedir. Bunun
sonucunda; ayni aralik serisine sahip, birbirinden farkl {i¢ p-s kiimesine ulasilmigtir:
4-12, 4-13 ve 4-z15. Isitsel olarak baglantili, ancak isimleri ve perde siniflari farkli bu
kiimelerin tespiti i¢in aralik permiitasyonu ¢ok 6nemli bir tekniktir. Ayrica bu 6rnekte

kullanilan perde kiimesi ve permiitasyonlari analiz edilen eserden alinmistir.

o)
7
1@5“ =5 bo— he T3 :",‘OQT 53> o F6
D)} = J0 f 18 by 6
6 1 }1 3 6 3
‘ bo bo O~ 7 O £ | |
_': S IS L 2 4 13 o1 © L0] PO T | 7O 3 I
Z
Aralik[Serisi: {3,6,1} {3.1,6} {6,1,3} {631} {1.6,3} {1.3,6}
Forte|ad: 4-13 4-715 4-715 4-12 4-13 4-12
Esas [Form: (0136) (0146) (0146) (0236) (0136) (0236)

Sekil 6.4 : [F, Ab, D, Eb] kiimesinin aralik permiitasyonlari.

Nobile (2013)’e gore ¢evrim*® ve rotasyon*!, permiitasyon tekniginin iki 6zel
formudur. Bu formlar belirli bir kurala goére permiitasyon yapmaya olanak tanir.

Cevrim ile permiitasyon yapildiginda p-s kiimesi sabit kalir. Bu teknikte kiimenin ilk

¥nl=nn-1).n-2)... 1.
40 Ing. Reversals.
4! Ing. Rotations.
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sesi aym kalirken, digerleri aralik serisinin ¢evrimine gore belirlenir. Ornegin; Sekil
6.5’de [C,C#,E,F#,A#] kiimesinin ¢evrim ile permiitasyonu yapilmistir. Burada aralik
serisi {1,3,2,4} ters cevrilerek {4,2,3,1} seklinde yeni perde kiimesi elde edilmistir.

ANDY4 — 'Jl'it 1

Q) ™

Aralik Serisi: {1,3,2,4} {4,2,31}
Forte ad: 5-28 5-28
Esas Form: (02368) (02368)

Sekil 6.5 : Tersine ¢evirme ile permiitasyon ornegi.

Rotasyonla yapilan permiitasyonda ise araliklar dongiisel olarak kaydirilir. Ancak
tersine gevirmelerin aksine, p-s kiimeleri ayni kalmayabilir. Ornegin; Sekil 6.6’da
[C,C#,E,F#,A#] kiimesinin aralik serisi olan {1,3,2,4}, bir tane kaydirilarak {3,2,4,1},
sonrasinda da iki tane kaydirilarak {2,4,1,3} elde edilmistir. Bunlar kiimeye

PR

uygulandiginda p-s kiimelerinin degistigi goriilmektedir.

n 1 3 2 4 3 2 4 1 2 4 1 3
p’ A T — 1~ T — 1 |
o - te& % L e .
Aralik Serisi: {1,3,2,4} {3,241} {2,413}
Forte ad: 5-28 5-29 5-30
Esas Form: (02368) (01368) (01468)

Sekil 6.6 : Rotasyonla yapilan aralik permiitasyonu 6rnegi.

Nobile’ye gore dort sesli kiimelerin bazi aralik permiitasyonlari, bir notanin ¢iftlendigi
yapilara doniisebilir. Bu durumda kiimenin aslinda alt kiimelerine doniismiis oldugu
soylenebilir. Ornegin; Sekil 6.7 de, 4-3 (0134) p-s kiimesinin aralik permiitasyonu
islemi ile 3-2 (013) ve 3-3 (014) alt kiimeleri elde edilmistir.

(0134) (013) (014)

A o * e
p” A
7
L2
by ﬁ.
%) ®
~ >e re be

_
W O
—wo
e =

Sekil 6.7 : Aralik permiitasyonu yoluyla alt kiimelerine doniisen bir kiime (Nobile,
2013).
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Dort sesli bir perde sinifi kiimesi eger simetrik yapida degilse, toplam 48 tane farkl
pozisyona sahiptir (Mobile, 2013). Bu yapilar 24 esas form, 24 ¢evrim olarak iki
baslikta gruplanabilir. Eger p-s kiimesi kendi i¢inde simetrik yapidaysa ¢evrimi de ayni
olacagindan-sadece 24 aralik serisi ortaya c¢ikacaktir. 4-3 kiimesi ise kendi i¢inde
simetrik yapiya sahip oldugundan toplam 24 farkli pozisyon olusturulabilir. Bu

pozisyonlar*? Sekil 6.8’de detayli bir sekilde gosterilmistir.

, a2 a3m (319) {3103} 49,2 {4m10} e (218 3.9} -
- Lo - Lo - - - - > >
ms3n {3.83} {29.4} mam e 081 {913} (.91} - (1038}

0]

9.49) : {1014} 812) mon on.3} {8310} 9.29) M0y

- - je - ie te -

b e et e e ate et =
DR'L4 i

te

L1l

Sekil 6.8 : 4-3 kiimesinin esas form korunarak olas1 biitiin ¢evrimleri.
6.2 Aralik Permiitasyonu Analizi

Saariaho’nun New Gates adli eserinde 4-2, 4-3, 4-12 ve 4-13 alt kiimeleri yogun olarak
kullanilmistir. Birbirinden farkli yapiya sahip bu kiimelerin aslinda—duyulus
bakimindan oldukga birbirine yakin oldugu ve bu sayede makro dlgekte bir biitiinliik
yarattig1 aciktir. Ancak transpozisyon ve ¢evrim operasyonlarinin kullanildig klasik
kiime teorisi analiz yontemleri bakimindan incelendiginde bu iliskiler ortaya
cikarilamamaktadir. Bu nedenle; Nobile (2013)’nin ileri siirdiigii aralik permiitasyonu
analiz yontemi eser iizerinde kullanilarak bu iliskilerin agiga c¢ikarilmasi
amaclanmaktadir. Bu boliimde 4-2, 4-3 ve 4-12, 4-13, 4-z15 kiimelerinin birbiri ile

olan iligkisi aralik permiitasyonu yontemiyle ifade edilmeye ¢alisilacaktir.

Ornek 6.1°de eserin 3. dlgiisiinde yer alan fliitiin ¢ikic1 hareketinin son dért notasinda
ve Ornek 6.2°de arpin 11. dlgiisiinde 4-2 kiimesi net bir sekilde goriilmektedir. Her iki

yap1 da 3. oktavda kurgulanmistir ve ayn1 perdelere sahiptir.

42 4.2 p-s kiimesi kurulurken C notas1 merkez kabul edilmistir.
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Ornek 6.2 : Saariaho “New Gates” 11. 6l¢ii arp partisi: 4-2 kiimesi.

4-2 kiimesi birbirinden farkli iki aralik siifina sahiptir. Bu 6zelligi nedeniyle Sekil
6.9’dA 4-2 kiimesine ¢gevrim ve rotasyon operasyonu uygulanmistir. Bunun sonucunda

rotasyon yontemiyle aralik serisinin yerleri degistirilerek yeni p-s kiimesinin elde

edilmistir: 4-3 (Sekil 6.9b).

2 a) Cevrim b) Rotasyon
42 5 A 1 1 2 T2 1
phe t€ = =4S e b = te X = =
S
SV
D)
Aralik Serisi: {211} 11,2} {1,2,1}
Forte|Ad: 4-2 4-2 4-3
Esas|Form: (0124) (0124) (0134)

Sekil 6.9 : 4-2 kiimesine uygulanan ¢evrim ve rotasyon operasyonlari ve elde edilen
4-3 kiimesi.

Sekil 6.9b’de aralik serisinin yerleri degistirilerek elde edilen 4-3 kiimesi, eserin 13.
olciisii arp partisinde goriilmektedir. Ornek 6.3teki yap1, Ornek 6.2°dekiyle hem ses
sahas1 hem de enstriiman kullanim1 bakimindan aynidir. Bu nedenle; buradaki yapilar

arasinda aralik permiitasyonunun var olup olmadigina bakmak mantikli olabilir.
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Ornek 6.3 : Saariaho “New Gates” 15. 6l¢ii arp partisi: 4-3 kiimesi.

Ornek 6.4’te 24-25. olcii fliit ve viyola partilerindeki aralik serisinin {1,2,1} den
{1,8,1}’e degistigi goriilmektedir. Aralik serisinin degismesi bir pasajin
segmentasyonu bakimidan 6nemlidir. Zira bu durum, duyumda bir degismeye neden
olmaktadir. Hatta Nobile (2013) yayimladigt makalesinde de aralik
permiitasyonundaki degisimlerin kulakla duyulabilir oldugunu savunmaktadir. Bu
sayede; p-s kiimesi degisikligi olmadan tutarlilik saglanabilmekte, hem de
enstrimanlarin ~ ses  sahalarindaki  farklilk  nedeniyle  tinisal  kontrast
saglanabilmektedir. Ornek 6.4’te goriilecegi gibi bu yap1 Ornek 6.3’te yer alan 4-3
kiimesinin 6nceki kullanimindan farkli aralik serisine sahiptir. Nota organizasyonu
bakimindan iligkili ancak tinisal olarak farkli olan bu yapi, kulakta 6nceki kullanimdan

oldukga farkli bir etki birakmaistir.

molto vibr. —» SV 4-3

gliss

— 1
, = = = 8~
[ _—a

N
Aww

Aralik [Serisi:  {1,2,1} {1.,8.1}
Forte|Ad: 4-3 4-3
Esas|Form: (0134) (0134)

Sekil 6.10 : 15 ve 24-25. dlciilerdeki farkl aralik serisi ile kurgulanan 4-3 kiimeleri.

Saariaho’nun eserin bir¢ok yerinde rotasyon teknigi ile aralik serilerini degistirerek

farkli p-s kiimeleri olusturdugu sdylenebilir. 11. 8l¢ii (Ornek 6.2) ve 15. dl¢ii (Ornek
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6.3) arp partisindeki yapilara benzer iliskiler, eserin belirli noktalarinda da
goriilmektedir. Ornegin; Ornek 6.5°te 55. dlcii ve 60. dlcii fliit partisinde 4-2 ve 4-3
kiimeleri bulunmaktadir. Ayrica bu yapi, alt tarafina m2 eklenerek*® genisleme** gibi

goriinse de aslinda yakindan bakildiginda bir aralik permiitasyonudur (Sekil 6.11).

4-3 4-3 43 4-3 4-2 4-3
ot - e L o . ,
gOl o= = S e — =
e e T e
= STl S o o ¥ -
S — == Ll b et TE

A 8 1 8 1 8 1 8 1 8 8 1
—— e+ Tie o I The o The o |+ e I [He o |
~—" ~—" ~ ~ ~—" ~—"
7 7 7 7 7 7
a8y Q.81 a8y a8 1.8} Q.81
4-3 43 43 43 4.2 43
(0134) (0134) (0134) (0134) (0124) (0134)

Sekil 6.11 : 55-60. dlciilerde rotasyon kullanarak elde edilen 4-2 ve 4-3 kiimeleri.

Yukaridaki kullamma benzer bir yapt Ornek 6.6°da 157-160 6lgiilerde de
goriilmektedir. Sekil 6.12°de, her enstriimanda farkli kullanilan kiimelerin baglantisi
aralik permiitasyonuyla agiklanmistir. Bu durum, Nobile (2013)’nin ileri stirdigi
“yanasik aralik degisimi”ne® drnektir. Bu teknikte sadece tek ses degisime ugrarken,

diger sesler sabit kalmaktadir.

~ 60 43

- i
157 SV . S.V molto ;lbr
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Ornek 6.6 : Saariaho “New Gates” 157-160. 6l¢ii: 4-2 ve 4-3 kiimeleri.

43 Genisleme 59. dl¢iide goriilmektedir.
4 Ing. Extension.
4 Ing. Adjacent interval swap.
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157-159. 6Icu flot
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Sekil 6.12 : 157-160. dlciilerde rotasyon kullanilarak elde edilen 4-2 ve 4-3 kiimeleri.

Aralik permiitasyonu ile baglantili oldugu ortaya ¢ikan 4-2 ve 4-3 kiimelerinin eserde
kullanildig1 enstriimanlar, olgiiler, aralik serileri Sekil 6.13°te gosterilmistir. Aralik
permiitasyonunun 6zel kavramlarindan olan ¢evrim ve rotasyon operasyonu ile ifade
edilen bu kiimelerin nota organizasyonundaki Onemi oldukca biiyiiktiir. P-s
kiimesindeki degisiklikler ¢ift ¢izgi ve oklarla belirtilmistir. Ayrica bir oktavi agsmayan
perde kiimeleri okuma kolaylig1 bakimindan yatay yazilmistir. Burada, eserin 227.
Olgiistine kadar aralik serilerinin bir oktavi gegmedigi ve eserin sonuna yaklastikca
pozisyonlarin daha da biiyiidiigli sdylenebilir. Saariaho, eser boyunca iki p-s kiimesini
doniistiirerek kullanmistir. Bu durum da aralik serisinin ne denli 6neme sahip

oldugunun gostergelerinden biridir.
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sinifina aittir.

kullanildig1 kisimlarin gosterimi.
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Sekil 6.13 : Eser boyunca kullanilan biitiin 4-2 ve 4-3 kiimelerinin aralik serileri ve

4-2 ve 4-3 kiimeleri disinda nota organizasyonunda énemli olan diger alt kiimeler; 4-
12, 4,13 ve 4-z15°dir. Bu yapilar birbirinden farkli olsa da, duyulus bakimindan birbiri
ile iligkili oldugu diisiiniilmektedir. Sekil 6.14°te 4-12 kiime sinifinin aralik serisi olan
{2,1,3} permiitasyon ile doniistiiriilerek, 4-13 ve 4-z15 kiimeleri elde edilmistir.
Iliskilerin daha net goriilebilmesi icin baslangi¢ perdesi sabit almmistir. Bu ii¢
kiimenin de Saariaho’nun miiziginde yogunlukla kullanilan yapilardan oldugunu daha
onceden belirtmistik. Birbirinden farkli kiime simiflari olmasina ragmen aym

araliklarin farkli dizilimleri sayesinde olustugu i¢in bu ii¢ kiime de ayn1 permiitasyon




Rotasyon

v

H 1 3 2 2 3 2
p’ 4 o) L T T z =4 T T =4 z |
(- - —— —— — —7 |
Aralik|Serisi: {213} {1,2,3} 13,2}
Forte|Ad: 4-12 413 4-715
Esas|Form:  (0236) (0136) (0146)

Sekil 6.14 : 4-12 kiimesine uygulanan ¢evrim ve rotasyon operasyonlari.*®

4-12, 4-13 ve 4-z15 kiimelerinin eser boyunca birbiri ile iligkisi Sekil 6.15’te yer
almaktadir. Aslinda Sekil 6.13’teki 4-2 ve 4-3 kullanimlar ile karsilastirildiginda; ayni
operasyonla iiretilmesine ragmen p-s kiimelerinin degisim sikligi ve pozisyon

cesitliligi bakimindan farklilik gosterdigi sylenebilir.

46 fligkilerin daha net anlasilmast icin biitiin kiimeler C perdesi iizerinden yazilmistir.
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Sekil 6.15 : Eser boyunca kullanilan biitiin 4-12, 4-13 ve 4-z15 kiimelerinin aralik
serileri ve kullanildig1 kisimlarin gosterimi.

Aralik permiitasyonu bakimindan birbiriyle iliskili kiimeler iki farkli malzeme olarak
ele alinip eser boyunca tutarlilik ve kontrast saglayan ana materyal haline gelmistir.
Cizelge 6.1°de, bu boliimde gecen biitiin kiimelerin pozisyon sayist ve siklik sayilar
yer almaktadir. Sekil 6.13’te belirli aralik serileri daha sik tekrarlarken Sekil 6.15°te
pozisyonlarin daha az tekrara karsilik daha gesitli ilerledigi goriilmektedir. Ayrica
Sekil 6.15°deki p-s kiimelerindeki degisimler, Sekil 6.13’e gore ¢ok daha siklikla tespit

edilmistir. Eserde 4-2 ve 4-3 kiimelerinin toplam 12 pozisyonu ve 24 tekrari vardir. 4-

56



12, 4-13 ve 4-z15 kiimelerinin ise 26 pozisyonu ve 34 tekrar1 yapilmistir. Bu rakamlar
da aralik permiitasyonuyla ne denli ¢esitli sonuclar ¢ikarilabileceginin gostergesidir.
Bu tabloda 4-2 ve 4-3’iin {1,2,1} ve {1,8,1} aralik serilerinin oldukc¢a fazla tekrari
goriilmektedir. Bu durum uzama hissiyat1 yarattigi i¢in duyumda daha yumusak bir
hissiyat yaratmaktadir. Ayn1 zamanda eserin koda boliimiiniin baglangict kabul
edebilecegimiz 226. dlciiden itibaren aralik serilerinin biiyiidiigii gézlemlenmistir. Bu
sayede aralik permiitasyonunun direkt formlar ile iliskisi bulunabilecegi sdylenebilir.
4-12, 4,13 ve 4- z15 kiimelerinin, eserde 4-2 ve 4-3’e kiyasla ¢cok daha hizli doniisiime
ugradigr sayilar ile tespit edilmistir. Sonu¢ olarak; bu p-s kiimesinin aralik
permiitasyonu yontemiyle siirekli varyasyon seklinde kullanildiginin bir gostergesi
olarak kabul edilebilir.

Cizelge 6.1 : Eser boyunca kullanilan 4-2 ve 4-3 kiimelerinin aralik serileri ve
kullanim sikliklari.

Cesit Sayist Aralik Serisi Tekrar Sayisi

4-2

1 (1,1,2} 2
2 2,1,1} 1
3 (1,82} 1
4 {3,1,10} 1
5 {1,1,8} 1
43
1 (1,2,1} 8
2 {3,1,9} 1
3 (4,92} 1
4 11,3,1} 1
5 (11,4,11} 1
6 {1,8,1} 5
7 {8,1,2} 1
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Cizelge 6.2 : Eser boyunca kullanilan 4-12, 4-13 ve 4-z15 kiimelerinin aralik serileri
ve kullanim sikliklari.

Cesit Sayis1 | Aralik Serisi | Tekrar Sayisi

4-12
1 {10,3,3} 1
2 {1,9,6} 1
3 {3,6,2} 1
4 (11,10,6} 1
5 (8,1,9} 1
6 (3,1,2} 2
7 (1,8,6} 1
8 (6,3,1} 4
9 (3,6,4} 1
10 (6,9,1} 1
11 (8,6,9} 1
12 {9,1,8} 1

4-13
1 1,2,3) 1
2 {3,6,1} 3
3 {9,1,5} 1
4 £6,1,2} 1
5 (3,2,1} 4
6 (1,6,3} 1
7 {2,1,6} 1

4-715
1 2,7,11} 1
2 23,1} 2
3 {5,9,4} 1
4 (3,7,6} 1
5 (6,2,3} 1
6 (1,6,2} 1
7 {7,6,8} 1
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7. SES YONELIMIi

7.1 Ses Yonelimi Literatiir Ozeti

Miizik terminolojisinde ses yonelimi*’; kisaca, bir hattin sahip oldugu melodik
harekete vurgu olarak tanimlanabilir. Clendinning (2011)’e gore; her bir parti
armoninin bir 6gesi olarak degil, kendisine 6zgii ¢izgisi olan ve melodik kontura sahip
olan hatlar olarak degerlendirilmelidir. Ancak ¢ok partili yazimlarda, saymin fazla
olmasi nedeniyle partilerin birbiri ile uyumsuzluk yaratma ihtimaline kars1 belirli
kisitlamalar meydana getirilmistir. Bu kisitlamalarin ortaya ¢ikisinin ¢ok sesli yazimin
basladig1 donemden beri var oldugu, ancak kontrpuan disiplini ile birlikte 18. yy’da

net olarak kurala doniistigii soylenebilir®®. Bu kurallar su sekilde 6zetlenebilir:

1) Partiler miimkiin oldugu en kisa mesafeye hareket etmelidir. 4° >

2) Parti kesismelerinden kaginilmalidir.
3) Paralel besli ve oktavlardan kagmilmalidir.

Jonas (2005)’a gore ses yonelimi uzun yillar kontrpuanin kurallar i¢cinde anlatilmig
olsa da bir kavram olarak ilk kez H. Schenker tarafindan ele alinmigtir. Jonas,
Schenker’in 1910 yilinda ¢ikardigi kitabinda®! miizigin iki temel bilesenden®

tiiredigini ve en 6dnemli temel bilesenin ses yonelimi oldugunu belirtmistir.

Kiime teorisinde, ses yonelimi kavrami ilk kez Roeder (1984) tarafindan ortaya
konulmustur. Roeder, transpozisyon ve ¢evrim operasyonlariyla ses yonelimlerini

iliskilendirebilmistir. Ancak bu kavramlarin sinirlayici yapisi nedeniyle, yalnizca aynm

47 Ing. Voice-leading.

48 Daha fazlasi igin Rameau (1722) kitabina bakiniz.

49 Bu kural aslinda kontrpuan ve armoni derslerinde hocalarin soyledigi bazi climleleri de
kapsamaktadir: “Gereksiz atlamalardan kac¢inilmalidir. Armoni gegislerinde ortak notalar
tutulmalidir”.

50 Bu kural Tymoczko’ya gére (2011) tonalitenin bes bileseninden biridir. Tymoczko bu bileseni
bitisik melodik hareket (Ing. Conjuct Melodic Motion) olarak isimlendirmistir. (sa. 4)

5! Kitabin orjinalinin bilgileri “Kontrapunkt, vol. 1. Neue Musikalische Theorien und Phantasien part
2. Vienna: Universal Edition, 1910.”. Ancak kaynakgada erisim kolaylig1 bakimindan Ingilizcesi yer
almaktadir.

52 Ses yonelimi ve derece sistemi.

59



p-s kiimesine tekabiil eden kiimelerin ses yonelimlerini hesaplayabilmistir. Straus
2005 yilinda yazdigi makalesiyle birlikte, transpozisyon ve ¢cevrimin sinirli yapisi bazi
eklemelerle® gelistirilmis ve ses yonelimi iligkilerini ortaya ¢ikaran 6nemli analiz

yontemlerinden biri haline gelmistir.

Kiime teorisinde ses yonelimi kavrami, kiimeleri olusturan perdeleri ya da perde
siiflarint birbiri ile dogrusal olarak eslestirerek bu perdelerin aralarindaki iliskileri
ortaya koyabilmemizi saglar. Kiime teorisindeki ses yonelimi kavraminin
merkezinde* transpozisyon ve ¢evrim vardir. Straus’a (2003) gére transpozisyon ve
cevrim operasyonlarinin yalnizca ayni p-s kiimeleri arasindaki ses yonelimi iliskilerini
gosterebilme giicli vardir. Ancak, bu durumun gegerli olmadigi, farkli p-s kiimeleri
arasindaki ses yonelimi iligkilerini dahil edebilmek icin genisletilmesi ve
genellestirilmesi gerektigini savunur. Bu baglamda ses yonelimleri ii¢ kritere gore

degerlendirilir:

1) Benzerlik®: Seslerin ayn1 aralik mesafesine gore hareket etmesine denir. Ornegin;
sekil 7.1°deki [E,A,G] ve [G#,C#,B] kiimelerinin ses yonelimleri incelendiginde perde
doniistimiiniin ayn1 yone T4 operasyonu ile gerceklestigi goriilmektedir. Dolayisiyla
her iki yap1 da ayni p-s kiimesine tekabiil eder (3-7) ve sonu¢ olarak maksimum

benzerlik iliskisi barindirir.

n
P4 |
fes—— =
SV A |
e |
j 4 o
2 e
G4 —2 B4
A3 — 2 cua
B3 —4  ou3
P
Ty

Sekil 7.1 : Ses yoneliminde benzerlik kavrami.

53 Daha sonra deginilecek olan sapma (Ing. Offset) ve bulanik (Ing. Fuzzy) kavramlari.
54 Atonal teorideki birgok kavramin temelinde de gevrim ve transpozisyon bulunur.
55 Ing. Uniformity.
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2) Denge®¢: Seslerin ayni indeks numarasina gore hareket etme ve dolayisiyla gevrime
yaklasma derecesidir. Ornegin; Sekil 7.2°deki [E,G,A] ve [A,B,D] kiimelerinin ses
yonelimleri incelendiginde perde doniisiimiiniin Is operasyonu ile aciklanabildigi
goriilmektedir. Straus’a (2005) gore birbiriyle ¢evrim operasyonu ile doniisen kiimeler

maksimum dengeye sahiptir.

-
J\-

0
p 4
(o &
SV |
o !
: 2
¥ |
|
A5 \b D6
G4 & B4
6
E3 A3
Lg

Sekil 7.2 : Ses yoneliminde denge kavrami.
3) Yakin hareket’: Seslerin miimkiin olan en kisa mesafeyi kat etmesidir.

Sekil 7.3’te transpozisyon ve bulanik®® transpozisyon yoluyla iligkileri tespit edilen
dort sesli kiimeler yer almaktadir. Sekil 3 la’da X ve V kiimeleri her ne kadar
birbirlerinden farkli perdelere sahip olsa da transpozisyon operasyonu ile birbirlerine
doniisebilirler. Bu durumda birbirlerine doniistimii ve ses yonelimi iligkisi TP; ile

‘6p7’

modellenebilir. Bu analiz modelinde “T” transpozisyonu, iliskinin perde
diizleminde oldugunu, “3” ise kromatik uzakligini belirtir. Sekil 7.3b incelendiginde
X ve W arasindaki ii¢ perde ortak oldugu ancak bir perdenin [G] ise yarim ses yukari
[G#] hareket ettigi goriilmektedir. Bu tarz durumlar Straus’un deyimiyle bulanik (*)
transpozisyon ile tanimlanabilir. Bulanik denmesinin nedeni bir ya da birden fazla
partinin digerlerinden farkli hareket etmesinden dolay1 iligkinin transpozisyon
operasyonu ile net olarak ifade edilememesidir. “(...)” i¢indeki rakam bu sapmanin

kromatik olarak uzakligini1 gosterir. Yani, ka¢ yarim ses hareketiyle kiimenin perde ya

da p-s’larinin transpozisyon ya da ¢evrimine ulasabilecegini belirtir. Sapma en az bir

56 Ing. Balance.
57 Ing. Smoothness.
58 Ing. Fuzzy.
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yarim ses olmalidir ve biitiin sapmalar toplanarak yazilir. Ayrica sapma bulunan ses
yonelimi hareketleri diiz ¢izgi ile degil, kesik ¢izgi>® ile gosterilir. Sekil 7.3¢’de X ve
Y% akorlar1 yer almaktadir. Bu iki yapimn iligkisi benzerdir, yani yalnizca bir sapma
derecesiyle gercek transpozisyona miimkiin oldugu kadar yakinlasabilir. Sekil 7.3a,
Sekil 7.3b ve Sekil 7.3¢”deki kiimelerin iligkisi perde transpozisyonu ile agiklanirken®!

Sekil 7.3d’deki gibi perde sinifi uzay1 iizerinde de agiklanabilir.®?

la 1b Ic 1d
X \Y% X w X Y X Z
H_| ] | | | | |
P A 1 e y=! 1 I | [V | | vy
Gz—F ig 52 z—#4% z #
Y= | ~ #~ ~ b L ~Z
o I [ [ [ [ [
J 4 J j j J J |
7 1 1 I 1 1 1 | vy
i ' l 1 % ‘ { it
B4 —— Dbs B4 _0 p4 B4 _*2_c#5 B § ctt
+1 +3
G4 3 Bb4 G4 ----- 6#4 G4 ----- A#4 G ‘2\\ B
A5 3 ca A3 —2 A3 A3 —2_ B3 AT F#
0 +2 2 *
E3 3 G3 E3 —— E3 E3 F#3 E At
*TP *T7 P *
Déniigme iligkisi: T g TO T+2 T 2
(1) @) )]

Sekil 7.3 : Transpozisyon ile iliskileri tespit edilen ses yonelimleri.

Straus’un bu analiz yonteminde ortaya koydugu bulanik kavrami sayesinde ses
yonelimi iligkileri ortaya ¢ikarilabilir. Ancak bunlar gercek birer operasyon degildir.
Ciinkii tam olarak operasyonu uyguladigimizda ne ¢ikacagini bilemiyoruz. Ancak iki

objeyi gébrmemiz durumunda bize birbiriyle iligkisi hakkinda bilgi verebilir.

Straus (2003), iki p-s kiimesi, sapma dereceleri minimum olan® *T ve *I iliskisi
barindirtyorsa, duyumlarinin yumusak olarak nitelendirilebilecegini 6ne slirmiistiir.
Sekil 7.4’te, birbiriyle bir sapma derecesiyle iligkilendirilebilecek tiim dort sesli
kiimelerin ¢izgiyle baglandig1 “kardinalitesine gore kiimelerin ses yonelimi iliski ag1”
yer almaktadir (Straus, 2003). Saariaho’nun eserinde genel olarak dort sesli kiimelerin
iliskileri yogun oldugu i¢in tercihi bu yonde olmustur. Straus bu iligkilendirme ile

atonal miiziklerde siklikla kullanilan ve transpozisyon ya da cevrim ile ifade

% 1b’de (sekil 3) G4 ve G# perdelerinde oldugu gibi.

60'Y akoru W’nin iki yarim ses yukar1 aktarilmis halidir.

61 Bu yiizden oktavlar ve doniisiim yonii notada belirtilmistir.

62'Y ve Z akorlari aym perde smiflaridan olusmaktadir.

%3 Bir transpozisyonun ya da ¢evrimin bir eksik ya da fazla sapma durumu.
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edilemeyen perde kiimelerini analiz etmek i¢in bir yol ortaya koymustur. Aym
zamanda ses yonelimi kavram olarak biinyesinde bir ilerleme barindirdigi i¢in atonal

miizigin armonik yapisinin incelenmesi agisindan da kritik dneme sahiptir.

Sekil 7.4 : Kardinalitesine gore kiimelerin ses yonelimi iligki ag1 (Straus, 2015. sa.
56).
Straus (2003), kardinalitesine gore iligki aginin soldan saga gidildikce perdeler
arasindaki kromatik yogunlugun azaldigini, dolayisiyla bu durumun kiimelerin
sonoritelerini etkileyecegini ileri siirer. Ornegin; Sekil 7.5’e bakildiginda kromatik
yogunlugu en fazla olan kiime 4-1 (0123), en az olan 4-28 (0369)’dir. Straus’a gore 4-

28 maksimum esit kiime smnifidir.

4 —

4

'
4-24 /‘
:(- ‘
">
74 \
|

16 18
R
v T e
.

Sapmaderecesi 1 0« 1.2/ 3 4 5 6 1718

Sekil 7.5 : Kardinalitesine gore kiimelerin ses yonelimi iligki aginin sapma sayisina
gore gruplanmasi (Straus, 2005. sa. 70).

Sekil 7.6’da yer alan ornekte, ses yoOnelimi ve sapma iligkileri goriilmektedir.
Kardinalitesine gore iligki aginin biiylikligi ve dort sesli kiimelerin hepsinin bir eser
icinde kullaniminin pek miimkiin olamayacagi diisiincesiyle bu ydntem tercih
edilebilir. P-s kiimelerinin sapma derecesi ile iligkisi bu yatay sema ile gosterilebilir.

Bu tez caligmasinda, Saariaho’nun eseri dort sesli kiime iligkileri {izerinden

63



degerlendirildigi icin parti yonelimi analizlerinde Straus’un bu yOntemini

kullanacagim.
0 3 A OFFSET
1 ( < 1 1 ] from [0123]
f o ——|
. ) a 0123 0
1 : '.i |
I Co——— - | — - _ -
t9 — i 1 T
‘ —— g 4-2
0124 1
Offset from [0123]: 5 4 e
. ~ 4-3
4-15 4- 0134 2
[0146] [0145]
—_— — T —— ——
F# —G 4-11 )
0135 3
D: —— |
—_ - - -
Ce _~G*# 4-7 .
Sy 0145
(&) SsD* s +
* 4-15

N

(1)

Example 1. Webern, Six Pieces for Orchestra op. 6/1, m. 1

Sekil 7.6 : Straus'un ses yonelimi analiz yontemi (Straus, 2005. sa. 85).

Callender (1998), ses yonelimlerini incelerken Straus’tan farkli iki yontem ileri
stirmiistiir. Bu yoOntemlerin birincisi P-iligkili%, ikincisi ise S-iliskili®® olarak

adlandirilir (Sekil 7.7).

Iki kiime arasinda bir perde ya da perde sinifinin yarim ses asag1 ya da yukari hareketi
P-iliskili olarak isimlendirilir. Buna ek olarak; yarim ses hareket eden perde sayisi da
P"seklinde ifade edilir. Sekil 7.7°de goriildiigii gibi bu teknik ile farkli p-s kiimeleri

arasindaki iligkinin gosterimi de miimkiindiir.

% Ing. P-relation.
% Ing. S-relation.
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Sekil 7.7 : S-P iligkili operasyon ile ses yonelimi 6rnegi.

P, iki kiime arasindaki perde ya da perde smiflarinin ses yonelimlerine gore bire bir
eslendigi sisteme dayanir (Roader, 1984). Dolayisiyla kiimeler arasindaki kardinal
degisim s6z konusu degildir. Bu durumun analizde de belli sinirlar getirecegi
sOylenebilir. Buna dayanarak Bregman (1990) ses yoOnelimlerinin bire bir olmak
zorunda olmadigini ileri stirmiistiir. Buna gore; bir perde yukar1 ve asagi ayni anda
hareket edebilir ya da iki perde yarim ses hareketle ortak bir perdede bulusabilir. S-
iligkili olarak adlandirilan bu yontem ile ayrisma®®, kaynagma®’yapilabilir. Bu durum
kiimenin kardinalitesinde degisime yol agabilir. Omegin; Sekil 7.8a’da [A,D,E,G]
kiimesinin [G#,Bb,D,E,G]’ye doniisiimiinde A perdesinin G# ve Bb’a boliindiigii,
bunun sonucunda kiimenin kardinalitesinin arttig1, yani genisledigi goriilmektedir.
Sekil 7.8b’de ise, bunun tam tersi bir durum s6z konusudur. [A,D,E,G] kiimesindeki
D ve E perdeleri birleserek D#’e doniismiistiir. Bunun sonucunda kiime [A,D#,G]’a
doniigsmiis ve kardinalitesi azalmigtir. Sekil 7.8c’de ise, A perdesinin Ab ve Bb’a
boliindiigii, D ve E perdelerinin de Eb’a birlestigi goriilmektedir. Bu operasyon
[A,D,E] kiimesi [Ab,Bb,Eb]’a Ancak kiimenin

sonucunda donlismiistiir.

kardinalitesinde bir degisim goriilmemis, hatta p-s kiimesi korunmustur.

a) Ayrisma b) Kaynagma ¢) Ayrisma ve Kaynagma
S(A) veya . S(D-E) veya . S(A), S(D-E) veya
423 So) 5-28 423  Se4) 3-8 39 S0).824) 3.9
(0257) —*>(02368) 0257y —> (026) 027) —>(027)
3o o e
[y
G G G G E—vv
S(D-E) S(D-E) Eb
E E E
D D — D/S'r:;‘” Bb
SiA) A
A 22 A A —

Sekil 7.8 : S-iligkili operasyon ile ses yonelimi 6rnegi.

% Ing. Split
7 Ing. Fuse.
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Callender (1998), S ve P iligkilerinin ayn1 anda uygulanabilecegini ileri siirmistiir. Bu
durumda bir perde hem sabit kalip hem de yarim ton asag1 veya yukari hareket edebilir.
Omegin; Sekil 7.9°da [C#D,E,F] kiimesinin [C#D,E,F,Gb]’a doniistiigii
goriilmektedir. Bu doniisiim incelendiginde F perdesi hem sabit kalmig hem de yarim
ses yukari hareket ile Gb’a doniligmiistiir. Bu sayede kiimenin biitiin perdeleri sabit
birakilarak genisleme saglanabilir. Bu tarz iliskiler SP” ya da P"S (p-s adi) seklinde
ifade edilebilir.

o)
A\SY
[}

C#D E F 4-3

0134
l&”&n( )
5-3

C#D#HE F Gb (01235

;3'53

5

|

Sekil 7.9 : PS- iligkili operasyon ile ses yonelimi 6rnegi.

Bu ¢aligmada ses yonelimlerinin transpozisyon ve ¢evrim ile iligkilerini géstermek i¢in
Straus’un yontemi kullanilmigtir. Ses yonelimlerinin kardinalite sayisini degistirme
yoluyla miizikte yarattigi genisletmeler ise Callender’in yontemi ile belirtilmistir.

Pasaja gore bu ikisi de ayn1 anda kullanilabilir.

7.2 Ses Yonelimi Analizi

Ses yonelimi bir teknik degil, miizigin i¢inde var olan bir durumdur. Ancak her eserde
var oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Ornegin; Anton Webern’in ¢ogu eserinde
ses yonelimi olmayabilir. Ancak Saariaho’nun New Gates adli miiziginde ses
yonelimleri vardir. Birbirinden farkli yapiya sahip bu kiimelerin aslinda duyulus
bakimindan birbirine olduk¢a yakin oldugu ve bu sayede makro 6l¢ekte bir biitlinliik

yarattig1 agiktir.

Bu eserde partiler tipk1 Bach’in partitalar1 gibi git gide acilan yapidadir. Bilesik melodi
tarzt melodiler ¢oktur. Bu baglamda ayni1 ses sahasinda birbirine yakin hareket iliskisi
kuran seslerin arasinda, bir ses yonelimi iliskisi oldugunu diisiinebiliriz. Eserde kiiciik
kiimedeki seslerin yakin hareketle gittikge ayni ses sahasinda olan daha biiyiik
kiimelere dontismektedir. Bu iligkileri agiklarken Callender (1998)’in P ve S teknigi

ile Straus (2005)’un bulanik transpozisyon ve ¢evrim teknigine basvuracagim.
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Ornek 7.1°de eserin 8-11. dl¢ii arp partisi yer almaktadir. Burada bulunan kiimelerin
adim adim kardinalitesinin arttig1 goriilmektedir. Bu yapiya Callender (1998)’in ileri
stirdiigii P ve S yontemleri uygulanarak ses yonelimi iligkileri modellenebilir (Sekil

7.10).

C# D# E F

Sekil 7.10 : Saariaho “New Gates” 8-11. 6l¢ii arp partisindeki ses
yonelimleri.

Sekil 7.10°da 8. olglideki [E, F] kiimesinde bu perdelerin korunarak [D#, E, F]’ya
genigledigi sOylenebilir. Burada Callender’in ileri siirdiigii yonteme gore, E perdesi
ayrisarak hem yerinde kalmis hem de D#’e genislemistir. Bu genisleme bir sonraki
Olciide devam etmis, ancak bu kez D# perdesi ayrismistir. Bunun sonucunda [E, F] son
olarak [C#, D#, E, F] ya genislemistir. Burada Saariaho’nun kardinalitesi daha yiiksek
kiimeleri elde etmesi, ses yonelimi ile agiklanabilir. Saariaho 12-15. dlgiilerde arp
yerine diger iki enstriiman olan viyola ve fliitte ardisik sesler yerine daha genis bir
aralikta cevap vererek kontrast saglamistir. Bunun devaminda Ornek 7.2°de goriildiigii

gibi 15. dl¢iide arp tekrar ardisik seslerden olusan yapiya devam etmektedir.
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Ornek 7.2 : Saariaho “New Gates” 15-17. 8l¢ii arp partisi.
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Eserin bu pasajinda kiimelerin kardinalitesinin dortten altiya ¢iktigi goriilmektedir.
Ayrica Saariaho’nun tipkr Sekil 7.10°deki gibi genellikle ayrismay1 kromatik olarak
ilerlettigi ve bu ilerlemeyi yaparken kiimenin farkli permiitasyonunu kullandig:
anlagilmaktadir.  Saariaho kullandig1  kiimeleri ekstra notalar ekleyerek
degistirmektedir. Ornek 7.2°de gériilen 15. dlgiide 4-3 kiimesi, daha sonra 17. dlgiide
bir oktav altta tekrardan kullanilmistir. Saariaho ¢cok modern bir bestecilik diline sahip
olsa da geleneksel tekniklere bagli bir besteci gibi gériinmektedir. Tipki ses yonelimi
gibi, taklit kontrpuani da kiimelerin gelisimine katki saglamistir. Bunlara ek olarak;
kiimelerin p-s’lar1 biiyiik oranda sabitlenerek tutarlilik elde edilmistir. Bu p-s’lar bir
arada incelenmistir. 4-3 [C#D,E,F] p-s kiimesinin bu boliimde de tekrar onemli
unsurlardan biri olmasi, bu kiime i¢in ortaya atilan iddialar1 destekler niteliktedir. Bu
stirec Sekil 7.11°deki gibi modellenebilir. Bu modelde ses yonelimi ile yapilan
genislemelerin hep dis partiden ayrisma ile gerceklestigi goriilmektedir. [C#,D,E,F]
kiimesindeki F perdesi hem yerinde kalmis, hem de yarim ses uzakliktaki Gb perdesine
ayrismigtir. Bu genigleme ile edilen [C#D,E,F,Gb] kiimesi T, transpozisyon ile
[B#,C#,D,E,F]’ya doniligmiis. Sonrasinda B# perdesi tipki F perdesi gibi hem yerinde

kalmis hem de yarim ses ilerleme kat etmistir.

Dij
C# D E F Gb
C# —— B#
1
D —— C#
T
E 1L p 1
F 1 _E
Gb 1 F
rg .o
SV
D)

B B# C#t D E F
Sekil 7.11 : Saariaho “New Gates” 15-18. dl¢iideki ses yonelimi iligkisi.

Yukarida bahsedilen iki pasaj ritmik bakimdan incelendiginde, her iki pasajda da bir

iki nota hari¢ 32’lik notalar kullanildig1 goriilmektedir. Fliit ve viyolada goriilen farkli
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dokularin arp partisine kontrast yaratmasindan hemen sonra, arp ritmik karakterine
devam etmektedir. Ayrica bu yapilarda kullanilan ses sahalar1 aynidir. Dolayisiyla bu
pasajlar1 sanki fliit ve viyola partisi yokmuscasina ele almakla belirli ses yonelimi

iligkileri agiklanabilir.

Sekil 7.10 ve Sekil 7.11°de goriilen iligkiler Sekil 7.12°de bir araya getirilmistir. Bu
iliskide baslangi¢ noktasi [E,F] p-s kiimesidir. Bu kiimenin en kalin perdesi olan E
notasi, D# ve E’ye ayrisarak [D#,E,F] kiimesini olusturmustur. Bunun sonucunda
kiime bakimindan kardinalite artmistir. Sonrasinda elde edilen kiimede tekrar en kalin
sesin ayrigmast durumu goriilmektedir. Bunun sonucunda iki 6l¢ii gibi kisa bir siirede
[E,F] kiimesinin [C#,D#E,F]’ya genislemistir. Ayrica, Ornek 7.1°e bakildiginda,
sadece ayrisma operasyonu uygulanan perdelerin®® ¢ift olarak kullanilmasi da bu savi

desteklemektedir.

Arp partisinin li¢ 6l¢ii boslugundan sonra, bu kez farkli bir ses yonelimi teknigi ile
kiimenin degistigi goriilmektedir. [C#D#E,F] p-s kimesindeki D#, D’ye
doniigmiistiir. Diger genislemelerden farkli olarak bu kez kardinalite sabit kalmstir.
Onun yerine p-s kiimesinde bir degisim séz konusudur. Onceki kiime 4-2’ye tekabiil
ederken yeni olusan yap1 4-3’e tekabiil eder. Bu tarz durumlar1 Callender (1998) P-
iliskili olarak adlandirir ve bir kromatik seslik yonelim oldugu igin P! olarak gosterilir.
Giriste yapilan bu farkli teknikten sonra Saariaho, kiimeleri daha 6nce oldugu gibi dis
partilerden ayrismayla genisletmeye devam etmektedir. Ancak genisleme bu kez en tiz
sesten yapilmistir. F perdesi F ve F#’e ayrisarak [C#,D,E,F,Gb] p-s kiimesine tekabiil
eder. Bunun sonucunda kardinalite bese ¢ikmistir. Daha sonra bu p-s kiimesi T;
transpozisyonuna ugrayarak [B#,C#,D,E,F]’ya donlismiistiir. Daha sonra bu yapinin
B# perdesi B ve B#’e ayrisarak kardinalite sayisini altiya c¢ikarmistir. Bunun
sonucunda Saariaho’nun ses yoneliminin ¢esitlerini kullanarak E ve F perdelerini en
sonunda [B,B#,C#,D,E,F] p-s kiimesine kadar genisletmistir. Bu ses yonelimleri ile
yedi farkli p-s kiimesi elde etmistir. Bu kiimeler ise 2-1, 3-1, 4-2, 4-3, 5-3 ve 6-z3
kiimelerine tekabiil eder. Saariaho kiimeleri doniistiiriirken kardinalitede genelde artig
goziikmektedir. Kiimelerin kardinalitede artis yasanmadan ve farkli kiime adina

tekabiil eden tek degisim 4-2 ve 4-3 kiimeleri arasinda yaganmistir. Zaten bu kiimelerin

8 [D#,E] ve [C#, D#]
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bu tez ¢aligmasimin hemen hemen her boliimiinde 6nemi belirtilen yapilar olmasi

tesadif olamaz.
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Sekil 7.12 : Saariaho “New Gates” 8-17. dl¢tiler arasi arp partisindeki ses yonelimi
iligkileri.
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Ornek 7.3 : Saariaho “New Gates” 66-71. 6lgii.

7.3’te goriilen eserin 66. Olglisiinden itibaren arpta ciddi pedal degisimleri sz
konusudur. Bu degisimler incelendiginde, kromatik harekete genelde glissando ile
gecilmesi ses yonelimi ile iligkili bir genisleme oldugunu diisiindiirmektedir. Eserin bu
kisminda, baz1 seslerin devamli olarak ya yerinde hareket ettigi ya da kromatik hareket
ile asagt veya yukar1 yoneldigi fark edilmistir. Bu iligkilerin daha kolay
aciklanabilmesi i¢in bu perdeler ses sahalarina gore alt, orta ve iist olarak partilere
ayrilip hareketleri analiz edilecektir. Buradaki ses yonelimleri yaklasik otuz olgii
devam ettiginden her portenin ayr1 ayr1 ele alinmasi iligkileri daha iyi ag1ga ¢ikarabilir.
Her porte kendi bagina ele alindiktan sonra biitiin iliskiler analiz edilerek

gosterilecektir. Bu analiz sekil 7.13’te goriilmektedir.
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Sekil 7.13 : 66-71. Olgii ve bu dlciilerdeki ses yonelimlerinin gdsterimi.

Ornek 7.4’te eserin 66-71. dlgiileri yer almaktadir. Gerek pedal gegisleri gerekse
artikiilasyon igaretleri® ses yonelimleri oldugunu diisiindiirmektedir. 66. 6lgtideki arp
partisi incelendiginde seslerin belirli araliklarla kurgulandigi goriilmektedir. Analiz
icin her bir atlama kendi i¢inde bir parti olarak kabul edilmistir. Buna gore partiler
C#*, G*, D, A’ ve C° olarak ayrilmistir ve ses yonelimleri buna gore incelenecektir.
Hareket eden notalarin i¢i dolu, hareket etmeyen notalarin ise bostur. Sekil 7.13’te her
partinin bagimsiz hareket ettigi goriilmektedir. Bu yap1 bana bire iki kontrpuan
teknigini cagristirmistir. Geleneksel bestecilik teknikleri ile oldukea iligkili oldugunu
diislindiigiim Saariaho, burada partileri tipki bes sesli kontrpuan gibi hareket

ettirmistir. D ve Eb perdelerinin her 6l¢lide birbirine hareketi goriilmektedir. Diger

% Glissando, tril vb.
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perdelerin ise E’ye gore daha sabit kaldig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda biitiin partiler
birbirleri ile uyum i¢inde hareket etmistir. D-Eb’iin haricinde diger partiler her ol¢iide
muhakkak hareket etmistir. Ornegin; A perdesi 68. dlgiide Bb’e hareket edip 69.
oOlgiide sabit kalirken, bu kez C perdesi B’ye hareket etmistir. Dolayisiyla partilerin

birbiri ile bir ahenk i¢inde oldugu sdylenebilir.

Bu pasajdaki fliit ve viyola partilerinin, aslinda arptaki yapiyr destekledigi
soylenebilir. Viyola partisi, arptaki C* ve G* perdelerini katlayarak, bu seslerin pedal
gorevi gdrmesini saglamistir. Fliit partisinin ise ses yonelim iliskilerindeki hareketleri
destekledigi gortilmektedir. Fliit genel olarak arpmn iist partisindeki kromatik
hareketleri takip eder yapidadir. Arp partisindeki ses yonelimlerini bazen tek bir ses
tutarak, bazen de kromatik hareketlerle desteklemistir. Ornegin; eserin 68. dl¢iisiinde
arp D-EDb trill’i yaparken fliit D notasin1 tutmaktadir. 69. 6l¢ciide de buna benzer iliski
devam etmekte, fliit Bb notasini tutarken arp A# ve B notalarini icra etmektedir. Bu
sayede Saariaho’nun eserlerinde sik¢a hissedebilecegimiz disonans ve konsonant
dengesini sagladigi sdylenebilir. Ayrica enstrimanlarin tinisal 6zelliklerini
karsilagtirdigimizda, arpin yapisi viyola ve fliitten farklidir. Bu durumun farkinda olan

Saariaho, ses yonelimi iliskilerini kullanarak farkli bir tinisal birliktelik elde etmistir.

Ornek 7.4’te eserin 72-78. dlgiileri goriilmektedir. Bu pasajda bir dnceki paragrafta
bahsedilen iligkilerin bir kisminin korundugu, bir kisminin ise yogunlastigi
sOylenebilir. D-Eb perdeleri birbirlerine donlismeye devam etmistir. Bu perde
yonelimi sayesinde hem tutarlilik elde edilmis hem de hareket saglanmistir. G perdesi
ise duraganligini siirdiirerek pedal gorevi gormeye devam etmektedir. En alt parti ise
tipk1 onceki gibi sadece bir yarim ses hareket etmistir. Eserin bu kismi, 6nceki pasaj
ile karsilastirlldiginda  partilerin  daha radikal hareketler gerceklestirdigi
goriilmektedir. Sekil 7.13’te partilerin (D-Eb hareketi hari¢) birbirinden farkli
zamanlarda hareketlerinden bahsedilmisti. Ancak Sekil 7.14’te gorildiigii gibi
ozellikle tiz oktavlarda bulunan partilerin’® 6nceki kisma gore birbirinden bagimsiz ve
daha sik hareket ettigi goriilmektedir. Ornegin; diger kisimda birinci partide sadece C-
B hareketi goriiliirken, bu kisimda sirasiyla B-Bb-A-Bb hareketi goriilmektedir. Bu

durum dolayisiyla kontrpuantal yapinin daha belirginlesmesini saglamistir. Ayrica en

0 Yukaridan asagiya sayildiginda birinci ve ikinci hat.
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alt iki sesin bir oktav alta hareketi s6z konusudur’!. Bu sayede kullanilan oktav
genislemis ve daha giicli bir sonorite elde edilmistir. Ancak bu degisim

gerceklestirilirken alt partinin konturu korunmustur.
Eserin bu kisminda fliitiin gérevinin biraz degistigi goriilmektedir. Ust iki partinin git
gide birbiriyle yakinlagmasindan dolay1 kromatik hareketi vurgulamak yerine arp ve

fliitlin bagka partilerdeki sesleri koruyarak disonans yaratmayi tercih etmistir.
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Ornek 7.4 : Saariaho "New Gates" 72-78. olgii.
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Sekil 7.14 : 72-78. Olgiilerdeki ses yonelimi iligkileri.

Ornek 7.5°te eserin 78-81. dlgiileri goriilmektedir. 66. dl¢iide baslayan hareketin yavas
yavag sonuna geldigimiz bu pasajda, ses yonelimlerinin yavas yavas duraganlastigi
sOylenebilir. 80. 6lciideki tek perde hareketinin 66. dlgliden beri devam eden D-Eb
olmas1 ve 81. dlgiide biitiin partilerin hareketsiz kalmasi bu fikri desteklemektedir.
Bunlara ek olarak, G perdesi pedal olarak arp ve viyolada pedal olarak tutulmaya
devam edilmektedir. Eser bu kisimda artikiilasyon bakimindan da sadelesmistir.
Onceki pasajlarda kendini gosteren glissando ve trill fikri burada kullanilmamistir.
Ayrica Sekil 7.12, Sekil 7.13 ve Sekil 7.14°te gosterilen pasajlardaki en biiyiik atlama,
fliit partisinden sonra gerceklesmistir. Bu atlama es’ten sonra gelmis ve G#’den
eksilmis dortlii atlayarak C perdesine ulasilmistir. Yani 66. ol¢iideki ilk harekete
basladig1 perdeye geri donmiistiir. Saariaho’nun niians olarak forte kullanip dinamigi
yavag yavag indirmesi ve pasajin sonuna kadar perdeyi sabit tutmast da C perdesini

vurgulamak istedigini diisiindiirmiistiir. Bu sayede ses yonelimi daha genis dlgekte

"1 Bu analiz perde bazli degil perde sinifi bazlidir. Dolayisiyla oktav farki analizde nota iizerinde
gosterilmemistir.
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incelendiginde sadece bazi perdelerin hareket ettigi anlagilacaktir. Bir sonraki

paragrafta, hareketin ilk ve son dl¢iisii incelendiginde, bu sonu¢ ¢ok daha net olarak

goriilecektir.
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Sekil 7.15 : Saariaho "New Gates" 78-81. dl¢iilerindeki ses yonelimi

iligkileri.
Sekil 7.13, Sekil 7.14 ve Sekil 7.15°daki pasajlarin parti hareketleri, ses yonelimlerinin
daha iyi anlasilmasi adina ayri olarak Sekil 7.16’da birlestirilmistir. Burada, dis
partilerin asagiya dogru bir kontura sahip oldugu goriilmektedir. Biitlin hareketler iist

partideki bir istisna diginda, asag1 dogru ve kromatiktir. Bu istisna bir 6nceki paragrafta

da bahsedilmistir.

Ikinci partide ise kontur bakimindan inisli ve ¢ikisl hareket s6z konudur. Bu partinin
70. Olciisiinden itibaren Bb-A perdelerinin birbirine hareketleri goriilmektedir. Bu
hareket tigiincii partideki D-Eb perdelerinin F# ekseninde ¢evrimidir. Bu bakimdan

ikinci ve li¢lincii partideki ses yonelimleri simetrik iliski de barindirir.
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Sekil 7.16 : Saariaho "New Gates" 66-81. dl¢iiler aras1 ses yonelimleri.

[lave olarak; geleneksel kompozisyon teknikleri ile iyi bir iliskisi olan Saariaho’nun,
taklit kontrpuanini bu yapida soyut bir sekilde sdylenebilir. 73 ve 78. dlciilerdeki perde
hareketleri enstriimanlardan bagimsiz bir ses yonelimi s6z konusudur. Burada biitiin
perdeler yarim ses ilerleme gozetilerek gruplanmistir. Sekil 7.17°de goriildiigl tizere
73. olciide iistten ikinci hattin perde ilerleyisi Bb-A-Bb-A-G# seklindedir. Bu yapi,
daha sonra en st hatta aktarilarak oOnceki hareket soyut olarak taklit seklinde
kullanilmigtir. Bu iligki, Saariaho’nun taklit kontrpuani gibi geleneksel bir

kompozisyon teknigini nasil modernlestirerek kullandigina 6rnek gosterilebilir.
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Sekil 7.17 : Ses yonelimi ile taklit kontrpuani.
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8. SONUC VE ONERILER

Saariaho’un egitim hayatinda seriyal ge¢misi olan bestecilerle ¢alismasi miizik dilini
etkilemistir. Spektral veya bilgisayar miizigi ¢caligmalar ile 6n plana ¢ikan bir besteci
olsa da seriyal izler tagidig1 goriilmektedir. Saariaho, New Gates adli eserinde her ne
kadar Musique Concrete akimindan etkilendigini belirtmis olsa da g¢alismamiz
gostermistir ki eser hakkinda kiime teorisi teknikleri ile de dnemli bulgular elde

edebilmekteyiz.

Eserin nota organizyonu irdelendiginde, belli kiimelerin sik sekilde tekrar ettigi ve
eserin duyumunu sekillendirdigi gozlemlenmistir. Saariaho, 20. ve 21.yy miizigi
icinde oldukca kendine has bir miizikal dil olusturmustur ve bestecinin miizikleri
dinlendigi zaman sadece miizikten dahi eserin Saariaho’ya has sonoritesi duyulabilir.
Kullandig1 perde-sinifi kiimelerinin tutarliligt bu duruma olduk¢a biiyiik katki

saglamis olabilir.

Bu caligma gostermedir ki, Saariaho’nun “New Gates” adl1 eserinde kullanilan perde
kiimeleri ve kullanim sekilleri kiime teorisi kavramlari ile analiz edilebilmektedir.

Eserdeki temel bulgular su sekilde 6zetlenebilir:

1) Tiim kiimeleri iireten bir iiretici {ist kiime olarak 8-2’yi gormekteyiz. Bu kiimeden
dogan alt kiimelerin ise 4-2, 4-3, 4-12, 4-13 ve 4-z15 oldugu ve eserde oldukc¢a sik
kullanildig: tespit edilmistir.

2) Kullanilan kiimelerin belli simetri 6zellikleri barindirdigir ya da kendi ig¢indeki
simetrik yapiya m2 veya M2 aralik ekleyerek olusturuldugu gozlemlenmistir. Bununla
beraber global merkez simetrisinin de yer yer perde organizasyonunu etkilemis

olabilecegine dair kanitlar bulunmustur.

3) Kiimelerin birbirlerine doniigiimiinde aralik permiitasyonu tekniginin agiklayabilme
kapasitesi irdelenmis, 4-2 ile 4-3 kiimeleri ve 4-12, 4-13 ile 4-z15 kiimelerinin aslinda
birbirlerinin rotasyonu oldugu, Saariaho’nun bu kiimeleri ayrigsma yontemiyle bir¢ok
kez genislettigi, bazi kisimlarda perdeleri ses bolgelerine gore ses yonelimi ile

doniistlirdiigii gozlemlenmistir.
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4) Ses sahalarma gore perdeler gruplandirilip ses yonelimleri incelendiginde,
minimum hareket ile kiimelerin doniistiiriildiigli ve bu teknik sayesinde geleneksel

kontrpuan ile modern miizik duyumu arasinda bir koprii olusturuldugu diisiiniilmiistiir.

Bu calismaya baslarken kiime teorisinin post-tonal miizik analizi i¢in 20 yy’in en
onemli kuramsal tekniklerinden biri olup kiimeleri agik sekilde kullanmayan
bestecilerin eserlerinde dahi etkin bir analitik kapasiteye sahip oldugu varsayilmist.
Calismamiz gostermistir ki bu durum Saariaho’nun miiziginin ac¢iklanmasinda etkili
olmustur. Bu analiz yonteminin, yalnizca belli bir donem ya da belli bir stile ait
miiziklerin analizinde degil, cok daha genis ¢ercevede birgok farkli miizigin perde
organizasyonunu agiklayabilmesi konusunda ortaya kayda deger bir¢cok sonug ortaya

cikarmistir.

Bu c¢alismadan sonra post-seriyal bestecilerin eserlerinin kiime teorisi kavramlar
kullanilarak analiz edildiginde, nota organizyonu bakimindan bir¢ok 6nemli sonug
cikabilecegine ve bu tarz calismalarin uluslararasi literatiirde yer alacagina

inanmaktay1z.
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EK B :4-2,4-3, 4-12, 4,13 ve 4-z15 p-s kiimeleri simetrik yapida olmadiklarindan,
toplam 48 tane farkli pozisyona sahiptir. Bu yapilarin biitiin pozisyonlar: sirasiyla;
Sekil B.1, Sekil B.2, Sekil B.3, Sekil B.4 ve Sekil B.5’Te gosterilmistir’?. Biitiin
pozisyon gosterimlerinde aralik serilerinin daha net anlasilabilmesi icin kiimeler C

perdesi lizerinde esas formda kurulmustur.
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Sekil B.2 : 4-3 kiimesinin olasi biitiin pozisyonlari.

2 4-2 ve 4-3 kiimeleri diger kiimelere nazaran daha bitisik yapida olduklarindan dolay1 yatay olarak
gOsterilmistir.
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Sekil B.3 : 4-12 kiimesinin olasi biitiin pozisyonlari.
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Sekil B.4 : 4-13 kiimesinin olasi biitiin pozisyonlari.
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Sekil B.5 : 4-z15 kiimesinin olast biitiin pozisyonlari.
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