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KLASIK TURK MUZiGi VOKAL iICRASINDA BASLANGIC SEVIYESI
ICIN REPERTUVAR EGITIM METODU CALISMASI

OZET

Bu calismada uzun yillardir eksikliginin hissedildigini diisiindiiglimiiz, klasik Tiirk
miiziginde metot meselesinin 6nemli bir parcasi olan repertuvar alaninda, yazili bir
kaynak olusturma konusu ele alinmistir. Ne yazik ki klasik Tiirk miiziginde, bati
miiziginde oldugu gibi metot kavrami heniiz yerlesmis durumda degildir. Bu eksiklik
calg1 alaninda nispeten karsilansa da vokal alan i¢in ayni seyi sdylemek miimkiin
degildir. Klasik Tiirk miizigi ¢algilartyla ilgili birtakim metot caligmalar1 yapilmis ve
bir kismi1 kabul gérmiis olsa da klasik Tiirk miizigi repertuvarinin vokal icrasiyla ilgili
kapsaml1 bir metodolojik ¢alisma heniiz yapilmamustir. Iste bu calisma alandaki yazili
kaynaklar1 artirmak ve klasik Tiirk miizigi vokal icrasi i¢in repertuvar egitiminin daha
verimli gerceklestirilmesiyle birlikte gelecek nesillere daha net ve kalici bir bigimde
aktarilmasi agisindan biiyiik bir 6nem arz etmektedir.

Caligmada arastirma yontemi olarak iiniversitelerde klasik Tiirk miizigi repertuvari
egitimi veren 0gretim elemanlar1 ve klasik Tiirk miizigi icra alanindan uzmanlarla yari
yapilandirilmis kigisel gorligme, icra kayitlarinin dinlenmesi ile katilimsiz gozlem,
konu ile ilgili kaynak ve literatiir tarama yontemleri kullanilmistir.

Literatiir arastirmasi boliimiinde gerek c¢algi gerekse ses ve solfej alanlarinda daha
once yapilmis olan metot calismalari, klasik Tirk miizigi vokal icrasiyla ilgili
calismalar, lisans ve lisansiistii tezler ve bu calismada ele aldigimiz klasik Tiirk
miiziginde tempo, akort, giifte, prozodi ve nefes baglari, niians ifadeleri ve siisleme
elemanlar1 gibi konularla ilgili yapilmis ¢caligmalara yer verilmistir.

Bu metot calismasi, en yaygin sekilde {iniversitelerde yiiriitiilen klasik Tiirk miizigi
repertuvar egitimi i¢in derslerde kullanilabilecek bir kilavuz kaynak olarak
diisiiniilmiistiir. Bu zamana kadar klasik Tiirk miizigi repertuvar: derslerinde, 6gretim
elemaninin notalarin haricinde anlattig1 ve 6grettigi hususlari yazili olarak ifade ederek
hem 6gretene hem de 68renene egitimi kolaylastiric1 bir kaynak saglamak en temel
amacimizdir.

Calismanin birinci boliimii olan girig boliimiinde tezin amaci, literatiir arastirmasi ve
hipotez konularina yer verilmistir.

Ikinci béliimde metot kavrami ele alinmis, metodun tanimi yapildiktan sonra, egitimde
metot, metotlarin miizik egitimdeki yeri ve klasik Tiirk miizigi egiminde metot
meselesi ele alinmistir.

Ugiincii béliimde resmi miizik egitimi baslig1 altinda klasik Tiirk miiziginin en eski
egitim yontemi olan mesk sisteminden konservatuvarlara uzanan egitim tarihine
deginilmis, konumuz olan klasik Tiirk miizigi repertuvari egitiminin giinlimiizde
yuriitiildigl tiniversiteler listelenmistir.
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Dordiincii boliimde klasik Tirk miiziginde vokal icra icin temel bilgilere yer
verilmistir. Burada icrada kullanilabilecek niians ifadeleri ve siisleme elemanlarinin
tanimi, giirliik ifadeleri, vurgu ifadeleri, klasik Tiirk miiziginde tempo, akort, giifte,
prozodi ve nefes baglari ve insan sesi cinsleri konular1 anlatilmaktadir. Icranin énemli
parametreleri olan bu unsurlarin icrada neden 6nemli oldugu ve nasil kullanilacag:
detayli olarak anlatilmistir.

Calismanin besinci boliimiinde 11 ana makamdan birer eser 6rnegi verilmistir. Bu
eserler secilirken Tiirkiye’de klasik Tiirk miizigi repertuvari egitimi verilen tim
tiniversitelerin miifredatlar1 incelenmistir. Calismaya referans olarak Tiirkiye’ nin ilk
Tiirk miizigi konservatuvari olmasi bakimindan oncii olan Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Ses Egitimi Boliimii’ndeki Tiirk
Sanat Miizigi Repertuvari isimli dersin miifredati secilmistir. Calismamiz baslangic
seviyesi ile sinirlandirildigi i¢in sadece birinci sinif miifredatindaki makamlardan birer
eser, caligmaya Ornek olarak dahil edilmistir.

Repertuvar derslerinde 6gretilen eserlerin notasinin yani sira, eserin bestekari, formu,
makami, ustlii, temposu, giiftesi, icra i¢in akort se¢imi, icrada prozodi ve nefes baglari
ve eserin yorumu i¢in kullanilabilecek niians ifadeleri ve siisleme elemanlart gibi
eserin kiinyesini olusturan elemanlar ve icrasi i¢in gerekli olan unsurlarla, klasik Tiirk
miizigi repertuvart derslerinde belli bir standart olusturularak, egitime katki
saglanmasi bu ¢alismanin temelini olusturmaktadir.

Gliniimiizde repertuvar derslerinde genellikle 6gretim elemani tarafindan 6grenciye
verilen notalarin haricinde yazili bir kaynak kullanilmayip icrayla ilgili diger tiim
hususlarin sozli olarak 6gretildigi, bazen dgretim elemaninin yonlendirmesi ya da
Ogrencinin sahsi diisiincesiyle notanin iizerine birtakim notlar aldig1 bilinmektedir. Bu
calismayla birlikte 6grenci, derste Ogrenecegi eserle ilgili bilmesi gereken tiim
hususlar1 en temel ve didaktik haliyle onlinde bulma firsati yakalayacaktir. Metodu
actig1 zaman eserin notasiyla birlikte eserin bestekari, formu, makami, ustli hakkinda
bilgi, eserin temposuyla ilgili icra kayitlarindaki verilerden olusturulmus referans
bilgi, eseri kendi ses cinsine gore hangi akort ya da akortlardan okuyabilecegiyle ilgili
bilgi, eserin giiftesi hakkinda agiklamalar, eserin icrasinda prozodi kurallarina gore
nefes kullanimi hakkinda bilgi ve eserin yorumlanmasi bakimindan icrada
kullanabilecegi niians ifadeleri ve slisleme elemanlarini bulabilecektir.

Bu calismayla klasik Tiirk miizigi repertuvar1 dersleri i¢in hazirlanacak bir metotta
oncelikle vokal icrayla ilgili tempo, akort, giifte, prozodi ve nefes baglari, niians
ifadeleri ve siisleme elemanlart konularinda bilgi verilmesi gerektigi konusu ele
alimmstir. Metotta yer alacak her bir eserle ilgili nota, bestekar, form, makam, usil,
tempo, akort se¢imi, giifte agiklamasi, prozodi ve nefes baglar1 ve yorumlama
bakimindan bilgi verilmesi, nefes yerleri, niians ifadeleri ve siisleme elemanlarinin
nota ilizerinde isaretlenmesi gerekliligi ortaya ¢cikmistir.

Yapilan arastirma ve gozlemlerde klasik Tiirk miizigi repertuvari egitiminde 6zellikle
baslangi¢ seviyesi i¢in 6grencinin temel icra dgelerini 6grenmesi ve igsellestirmesi
bakimindan bir metodun ne kadar gerekli oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu metodun sadece
akademik egitimde degil, klasik Tiirk miizigi repertuvarinin 6gretildigi her mecrada
kullanilabilecegi ve hatta bir egiticiden mahrum olan klasik Tiirk miizigi ilgilileri i¢in
de referans kaynak olacagi sonucuna varilmgtir.

Calismanin alt basliklar1 olan akort, tempo, siisleme gibi maddelerin her biri bash
baslina birer ¢caligma gerektirmekle beraber bu ¢alismada bu konularin tiimii genel
olarak ele alinmistir. Arastirmalarimiz sonucu edinebildigimiz bilgiler dogrultusunda
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alanda pek rastlanmayan bu calismamizin, konuyla ilgili bundan sonra yapilacak
akademik caligsmalara 6ncii olmasini temenni etmekteyiz.
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REPERTOIRE TRAINING METHOD STUDY FOR BEGINNING LEVEL IN
VOCAL PERFORMANCE OF TURKISH CLASSICAL MUSIC

SUMMARY

In this study, the issue of creating a written source in the field of repertoire, which is
an important part of the method issue in Turkish classical music, which we think has
been felt for many years, is discussed. Unfortunately, in Turkish classical music, as in
western music, the concept of method has not yet been established. Although this
shortcoming is relatively met in the instrument field, the same cannot be said for the
vocal field. Although some method studies have been carried out on Turkish classical
music instruments and some of them have been accepted, a comprehensive
methodological study has not yet been conducted on the vocal performance of the
Turkish classical music repertoire. This study is of great importance in terms of
increasing the written resources in this field and transferring the repertoire training for
Turkish classical music vocal performance to future generations more clearly and
permanently.

In the study, semi-structured personal interviews with lecturers who teach Turkish
classical music repertoire at universities and experts from the field of Turkish classical
music performance, unattended observation with listening to the performance
recordings, resource and literature review methods related to the subject were used as
research methods.

Method studies, studies on vocal performance in Turkish classical music,
undergraduate and graduate theses and tempo, chord, lyrics, prosody and breath ties,
nuance expressions in Turkish classical music that we discussed in this study and
studies on subjects such as ornamental elements are included.

For our study, with Assoc. Prof. Dr. Sinem Ozdemir Gégeri (Istanbul Technical
University Turkish Music State Conservatory Head of VVoice Education Department),
Lecturer Giilsah Sonmez (Istanbul Technical University Turkish Music State
Conservatory Voice Education Department), Lecturer Miinip Utand1 (Hali¢ University
Conservatory Turkish Music Department) and Lecturer Sehnaz Rizeli (Medipol
University, Faculty of Fine Arts, Design and Architecture, Department of Music) semi-
structured personal interviews were conducted.

Having previously taught classical Turkish music repertoire at universities, with Prof.
Nesibe Ozgiil Turgay (Kocaeli University State Conservatory Turkish Music
Department), Lecturer Faruk Salgar (Turkish Radio and Television Corporation,
Istanbul Radio, retired voice artist and choir conductor), Lecturer Mustafa Dogan
Dikmen (Turkish Radio and Television Corporation Istanbul Radio retired voice artist
and choir conductor, Turkish Radio and Television Corporation Istanbul Radio
Turkish Classical Music Youth Choir conductor) and Lecturer Cigdem Yarkin
(Turkish Radio and Television Corporation Istanbul Radio Voice Artist) semi-
structured personal interviews were conducted.
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From the field of performing classical Turkish music Prof. Dr. Murat Salim Tokag
(Director of Hali¢ University Conservatory, ney and tanbur player), M. Fatih Salgar
(retired conductor of the Presidential Classical Turkish Music Choir) and Deniz Seltug
Kogak, PhD student of Turkish Music at Hac1 Bayram Veli University, who is doing
research on lyrics in Turkish classical music interviews were held.

At Istanbul Technical University Turkish Music State Conservatory Lecturer Bekir
Sidki Sezgin, Prof. Dr. Alaeddin Yavasca, Lecturer Tulun Korman, Prof. Dr. Nevzad
Atlig having worked as a repettor with the kanun instrument in Turkish classical music
repertoire classes conducted by names such as Rahmi Sonmezocak, with Lecturer
Safinaz Rizeli and Lecturer Ayse Coskun Ayan semi-structured personal interviews
were conducted.

This method study has been considered as a guide that can be used in lessons for
Turkish classical music repertoire education, which is mostly carried out in
universities. Our main goal is to provide a resource that facilitates education for both
the teacher and the learner, by expressing in writing what the instructor told and taught
in Turkish classical music repertoire courses, apart from the notes.

In the introduction, which is the first part of the study, the aim of the thesis, literature
research and hypotheses are included.

In the second part, the concept of method is discussed, after the definition of the
method is made, the method in education, the place of methods in music education and
the method issue in Turkish classical music education are discussed.

In the third chapter, under the title of official music education, the history of education
from the mesk system, which is the oldest education method of Turkish classical
music, to conservatories is mentioned, and the universities where Turkish classical
music repertoire education is carried out today are listed.

In the fourth chapter, basic information about vocal performance in Turkish classical
music is given. Here, the definition of nuance expressions and ornamental elements
that can be used in performance, loudness expressions, emphasis expressions, tempo,
chord, lyrics, prosody and breath ties and human voice types in Turkish classical music
are explained. It is explained in detail why these elements, which are the important
parameters of the performance, are important in the performance and how to use them.

In the fifth part of the study, an example of a work from 11 main makams is given.
While selecting these works, the curricula of all universities in Turkey that provide
Turkish classical music repertoire education were examined. As a reference to the
study, the curriculum of the Turkish Classical Music Repertory in the Voice Education
Department of the Istanbul Technical University Turkish Music State Conservatory,
which is a pioneer in terms of being the first Turkish music conservatory in Turkey,
was chosen. Since our study was limited to the beginner level, only one work from the
first grade curriculum was included as an example.

In addition to the notation of the works taught in the repertoire classes, the elements
that make up the work's tag, such as the composer, form, tone, style, tempo, lyrics,
selection of chords for the performance, prosody and breath ties in the performance,
nuance expressions and ornamentation elements that can be used for the interpretation
of the work, and the necessary elements for its performance. The basis of this study is
to contribute to education by creating a certain standard in Turkish classical music
repertoire lessons with the elements that are.
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Today, it is known that in the repertoire lessons, no written source is used other than
the notes given to the student by the instructor, and all other matters related to the
performance are taught orally, and sometimes some notes are taken on the note with
the guidance of the instructor or the student's personal opinion. With this study, the
student will have the opportunity to find in front of him all the issues he needs to know
about the work he will learn in the lesson, in its most basic and didactic form. When
he opens the method, information about the composer, form, magam, and method of
the piece, along with the note of the piece, reference information created from the data
in the performance records about the tempo of the piece, information about which
chord or chords he can read the piece according to her/his own voice type, explanations
about the lyrics of the piece, the rules of prosody in the performance of the piece will
be able to find nuance expressions and ornamental elements that can be used in
performance in terms of information about the use of breath and interpretation of the
work.

In this study, it is discussed that in a method to be prepared for Turkish classical music
repertoire lessons, first of all, information about tempo, chord, lyrics, prosody and
breath ties, nuance expressions and ornamental elements related to vocal performance.
It has emerged that it is necessary to give information about each piece to be included
in the method in terms of note, composer, form, makam, usul, tempo, chord selection,
lyrics explanation, prosody and chords and interpretation, and to mark breathing
places, nuance expressions and ornamental elements on the note.

In the researches and observations, it has been revealed how necessary a method is for
the student to learn and internalize the basic performance elements, especially for the
beginner level in Turkish classical music repertoire education. It has been concluded
that this method can be used not only in academic education, but also in every medium
where Turkish classical music repertoire is taught, and even it will be a reference
source for Turkish classical music lovers who are deprived of a trainer.

Although each of the sub-titles of the study, such as chord, tempo, ornamentation,
requires a study on its own, all of these subjects are discussed in general in this study.
In line with the information we have obtained as a result of our research, we hope that
this study, which is not very common in the field, will be a pioneer for future academic
studies on the subject.
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1. GIRIS

Tirk Dil Kurumu’nun tanimlarina gore klasik kelimesinin, “lizerinden ¢ok zaman
gectigi halde degerini yitirmeyen, tiiriinde 6rnek olarak goriilen eser, 17. yilizy1l Fransiz
dili, sanat1 ve yazarlari ile ilgili olan, alisilmis, sanatta kuralci, kdklesik™ gibi anlamlari
bulunmaktadir. Bat1 miiziginde klasik kelimesi, klasik donem olarak adlandirilan bir
donemi anlatmaktadir. Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Makam Miizigi, Geleneksel Tiirk
Miizigi veya Klasik Tirk Miizigi gibi farkli isimlerle tanimlanan Tiirk miizigi,

calismamizin bashiginda ve igeriginde Klasik Tiirk Miizigi ismiyle kullanilmistir.

Klasik Tiirk miizigi neredeyse 20. ylizyilin baglarina kadar nota kullanilmadan, usta-
cirak iligkisi igerisinde, mesk yontemiyle devamliligini saglamistir. Klasik Tiirk
miiziginin tabiat1 geregi, bu mesk zincirinin hi¢ kopmamasi ve usta-¢irak iligkilerinin
de terk edilmemesi gerektigi asikardir. Fakat tarihe daha kalic1 bir miras birakabilmek
adina, miizigin yazili kaynaklarini da olabildigince artirmak gerekliligi kaginilmaz bir

gergektir.

Glinlimiiz ideal miizik egitiminde 6grenilen ya da dgretilen bir enstriiman, teori ya da
solfej egitimi, mutlaka bir metoda bagl olarak gergeklestirilmektedir. Klasik Tiirk
miizigi egitiminde uzun yillardir var olan metot boslugu, 6zellikle son yillarda yazilan
metotlarla giderilmeye baslanmistir. Ne var ki klasik Tiirk miizigi vokal icrasiyla ilgili

yluriitiilen dersler heniiz yazil1 bir metot {izerinden yapilabilme noktasina gelememistir.

Nasil ki kanun, ud, kemence, tanbur gibi enstriimanlarin egitim metotlar1 var ise, yine
bir enstriiman olan insan sesinin de, klasik Tiirk miizigi icrasinda nasil kullanilacag,

nasil sekillenecegiyle ilgili bir metoda ihtiyact vardir.

Bilhassa konservatuvarlarda gozlemledigimiz klasik Tiirk miizigi vokal icra egitimi,
genellikle derslerde 6gretim elemanlarinin 6grencileri eserler 6zelinde icra stili
anlaminda yonlendirmesi iizerinden bir iisliip olusturulmasi tizerine kuruludur. Buna
ek olarak 6grencinin usta icracilarin kayitlarini dinleyerek de tislibuna katki saglamasi

amagclanmaktadir.



Iste bu noktada 6gretim elemanlarmin ydnlendirmelerinin 6grenciler tarafindan daha
1yi anlagilabilmesi bakimindan vokal icrayla ilgili genel terminolojiye hakim olmalari,
usta icracilarin kayitlarin1 dinlerken daha farkinda olarak, kayitlardaki niianslari,
dinamikleri ve siislemeleri daha iyi analiz edebilmeleri ve gerektiginde bir eseri mesk
ederken yanlarinda bir 6gretici olmadiginda yahut referans olarak dinleyecek bir kayit
olmadiginda da, genel bir klasik iisliip anlayisiyla eserleri nasil seslendirebilecekleri
hususunda bir yonlendirme ve bir yontem Onerisi sunmak bu tezdeki temel

amacimizdir.

Calismamizin ortaya ¢ikis fikri, damismanim Dog. Dr. Sinem Ozdemir Gégeri’nin
yuriittiigii yliksek lisans derslerinden biri olan Seste Metot Hazirlama ve Gelistirme
dersinde olusmustur. Bu derste temelini attifimiz metot calismasinin daha sonra tez

olarak hazirlanmasina karar verilmistir.

Calismada arastirma yontemi olarak iiniversitelerde klasik Tiirk miizigi repertuvari
derslerini yiiriiten ve daha Once yiiriitmiis olan 6gretim elemanlar1 ve klasik Tiirk
miizigi icra alanindan uzmanlar ile yar1 yapilandirilmis kisisel goriisme, icra
kayitlarinin dinlenmesi ile katilimsi1z gozlem, konu ile ilgili kaynak ve literatiir tarama

yontemleri kullanilmistir.

Klasik Tiirk miizigi vokal icrasinda ekol olarak kabul edilen icracilarda dahi farklilik
gosteren icra tarzlarindan dolay1r bugiine kadar bu alanda bir metot c¢aligmasinin
yapilmasindan ¢ekinilmis oldugu diisiiniilmektedir. Hatta icra farkliliklar1 bir yana,
klasik Tiirk miiziginde ¢oke¢a karsisimiza ¢ikan nota edisyon farkliliklar: ile birlikte
bir eserin ayni versiyonunda dahi farkli edisyonlar karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
farkliliklardan dolay1 yazili kaynaklarin sayis1 artamamistir fakat, tim bu farkliliklarin
yazili olarak literatiirde yer almasi mutlaka miizigi zenginlestirecektir. Ancak
olusturulacak yazili kaynaklarin 6zellikle iiniversitelerde kullanilmasi noktasinda
egitim komisyonlarimin ve alan ziimrelerinin toplanmasi ve bu ¢alismalar1 beraberce
ele almas1 gerekmektedir. Ortak bir sekilde alinacak kararlar ve kabul edilecek

metodun belirlenmesiyle miifredatta birlik yoluna gidilmesi daha kolay olacaktir.

Calismamiz igin giiniimiizde {iniversitelerde klasik Tiirk miizigi repertuvari derslerinin
yiiriitiiciileri olan Dog. Dr. Sinem Ozdemir Gogeri (ITU TMDK Ses Egitimi Boliim
Bagkan1), Ogr. Gér. Giilsah Sonmez (ITU TMDK Ses Egitimi Boliimii), Ogr. Gor.

Miinip Utand: (Hali¢ Universitesi Konservatuvar1 Tiirk Musikisi Béliimii) ve Ogr.



Gor. Sehnaz Rizeli (Medipol Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik

Fakiiltesi Miizik Boliimii) ile yar1 yapilandirilmis kisisel goriismeler yapilmistir.

Daha 6nce tiniversitelerde klasik Tiirk miizigi repertuvari dersleri yiiriitmiis olan Prof.
Nesibe Ozgiil Turgay (Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvarr Tiirk Miizigi
Béliimii), Ogr. Gor. Faruk Salgar (TRT Istanbul Radyosu emekli ses sanatgisi ve koro
sefi), Ogr. Gor. Mustafa Dogan Dikmen (TRT Istanbul Radyosu emekli ses sanatgis
ve koro sefi, TRT istanbul Radyosu Tiirk Sanat Miizigi Genglik Korosu sefi) ve Ogr.
Gor. Cigdem Yarkm (TRT Istanbul Radyosu Ses Sanatgis) ile yari yapilandirilmis

kisisel goriismeler yapilmistir.

Klasik Tiirk miizigi icra alanindan Prof. Dr. Murat Salim Tokag¢ (Hali¢ Universitesi
Konservatuvart Midiirii, neyzen, tanbiri), M. Fatih Salgar (Cumhurbaskanligi Klasik
Tiirk Miizigi Korosu emekli sefi) ve klasik Tiirk miizigindeki giifteler hakkinda
aragtirmalar yapan Haci Bayram Veli Universitesi Tiirk Musikisi doktora dgrencisi

Deniz Seltug Kocak ile yar1 yapilandirilmis kisisel goriismeler yapilmistir.

ITU TMDKda Ogr. Gér. Bekir Sidki1 Sezgin, Prof. Dr. Alaeddin Yavasca, Ogr. Gér.
Tiilin Korman, Prof. Dr. Nevzad Athg, Ogr. Gér. Rahmi Sénmezocak gibi isimlerin
yirittiigl klasik Tiirk miizigi repertuvari derslerinde kanun enstriimani ile repetitorliik
yapmis olan San. Ogr. Gér. Safinaz Rizeli ve San. Ogr. Gor. Ayse Coskun Ayan ile

yar1 yapilandirilmis kisisel goriismeler yapilmistir.

Tiirkiye’de klasik Tiirk miizigi repertuvart egitimi verilen 33 iiniversitenin 6gretim
elemanlarina ulasilmisg, okullarindaki klasik Tiirk miizigi repertuvari dersi miifredatlar
hakkinda goriisiilmiistiir. Ders planlar1 ve miifredatlar1 incelendiginde bazi okullarda
ele aliman makam, form, usl ve miizikal anlayista paralellik goriiliirken, bazi
okullarda ise bu ortak anlayistan tamamen uzak, farkli uygulamalar yapildig: tespit
edilmistir. Tlk Tiirk miizigi konservatuvari olmasi bakimindan miifredat anlaminda da
oncii olan ITU TMDK’y1r ornek alan kimi okullarn da zaman icerisinde
miifredatlariin  farklilastign  goériilmiistiir. Okullar arasinda bu denli seviye
farkliliklarinin olmasinin temel sebeplerinden biri olarak da iiniversitelerde bu dersleri
yiriiten Ogretim elemant sayisinin eksikligi, bu alanda hi¢ o6gretim eleman
bulunmayan okullarda alan dis1 6gretim elemanlarinin iyi niyetle bu dersi yliriitmeye

caligsmalari ile birlikte bircok hususun eksik kalmasi sdylenebilir.



Ilk Tiirk miizigi konservatuvar1 olmasi sebebiyle klasik Tiirk miizigi repertuvari
egitiminin {iniversite diizeyinde ilk kez verildigi mecra ITU TMDK olmustur.
Kuruldugu 1975’ten bugiine gecen 48 yilda degisen ve gelisen egitim anlayis1 ve
miifredatlartyla giiniimiizde en fazla klasik Tiirk miizigi repertuvar: 6gretim elemanina
sahip iiniversite yine ITU’diir. Bunlarla birlikte 8 yariy1l boyunca devam eden
repertuvar derslerini barmdiran bir miifredat: olmas1 bakimindan ITU TMDK Ses
Egitimi Boliimii'niin miifredati ¢alismamizda referans olarak secilmistir. Kendi lisans
egitimimi de ITU TMDK Ses Egitimi Boliimii’nde almis olmam okuldaki isleyisi
bilmemle birlikte diger okullarin miifredatlarindaki farkliliklar1 ¢ok ¢abuk gérmeme

olanak saglamistir.

Calismanin son boliimiinde klasik Tiirk miizigi repertuvarindan eserler iizerinde
ornekler verilmistir. Burada ITU TMDK Ses Egitimi Béliimii'nde yiiriitillen Tiirk
Sanat Miizigi Repertuvari isimli dersin birinci sinif miifredatindan eserler se¢ilmistir.
Bu miifredatta klasik Tiirk miizigindeki ana makamlardan olan Rast, Ussak, Bayati,
Buselik, Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Karcigar, Stiznak ve Hicaz makamlarinda
eserler yer almaktadir. Ekler boliimiinde bu makamlar i¢in hazirlanmis ders
miifredatindaki se¢meli ve zorunlu eserlerin tamamina tablolarla yer verilmistir.
Calismamizda bu 11 makamda yer alan miifredattan birer eser secilmistir. Bu secki
yapilirken baslangi¢ seviyesi esas alinarak eserlerin makamsal ve ritmik yapilarina
dikkat edilmistir. Segilen eserlerin notalar1 6grencilik yillarimda okulda gectigim
edisyonlar olan Prof. Dr. Nevzad Atlig, Cumhurbagkanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu
ve TRT edisyonlarindan alinarak bu ¢alisma i¢in yeniden yazilmistir. Ayrica transpoze
konusuyla ilgili ornek teskil eden transpoze edilmis notalar c¢alismanin Ekler

boliimiinde verilmistir.

Calismada ornek verilen eserler sirasiyla, bestesi ve giiftesi Dede Efendi’ye ait olan
Rast makaminda “Yiiziindiir cihdni miinevver eden”, bestesi Fehmi Tokay’a ait olan
Ussak makaminda “Gelmedin bir kerreden mdda neden”, bestesi Mahmut Celalattin
Pasa’ya ait olan Bayati makaminda “Ndr-1 firkadt silepds oldukc¢a sinem dagliyor”,
bestesi III. Selim’e ait olan Biiselik makaminda “Bir piir-cefd hos dilberdir”’, bestesi
Suphi Ziya Ozbekkan’a, giiftesi Mehmed Emin Cakiroglu’na ait olan Hiiseyni
makaminda “Ferydd ediyor bir giil icin biilbiil-i seyda”, bestesi Lem’i Atli’ya, giiftesi
Semih Miimtaz’a ait olan Muhayyer makaminda “Gezdim yiiriidiim diin gece

hicranimi yendim”, bestesi Zekai Dede’ye ait olan Neva makaminda “Yine bagland:



dil bir nev-nihdle”, bestesi Dellalzade Ismail Efendi’ye ait olan Tahir makaminda
“Ben sana mecbur olmusum gel yavrucagim”, bestesi Fehmi Tokay’a, giiftesi Liitfi
Fikret German’a ait olan Karcigar makaminda “O dhii bakislara bin anda kandin
goniil”, bestesi Hafiz Mehmed Esref Efendi’ye, giiftesi Samih Rifat Bey’e ait olan
Stiznak makaminda “Giinden giine efziin oluyor kahr-1 azdbin” ve bestesi Hact Arif
Bey’e ait olan Hicdz makaminda “Sayd eyledi bu gonliimii bir gozleri ahi” isimli

eserlerdir.

Ornek verilen eserlerin temposunun belirlenmesiyle ilgili olarak Miinir Nurettin
Selguk, Bekir Sidki Sezgin, Alaeddin Yavagca, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Perihan
Altindag Sozeri, Hamiyet Yiiceses, Mefharet Yildirim, Meral Ugurlu, Necmi Riza
Ahiskan, Sabite Tur Giilerman, Mediha Demirkiran, Hanende Ibrahim Efendi, Tiilin
Korman, Tiilin Yakargelik, Mesud Cemil Tel, Miilkiye Toper, Ayla Biiyiikataman,
Nesrin Sipahi, Recep Birgit, Ahmet Celal Tokses, Fehmi Tokay, Mustafa Sagyasar,
Miinip Utand1, Ahmet Ozhan, Mustafa Dogan Dikmen, Ahmed Sahin, Faruk Salgar,
Adnan Coban, Murat Irkilata, Nevzad Athg ve Ender Ergiin yonetimindeki

Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu icralar1 dinlenerek gézlem yapilmistir.

1.1 Tezin Amaci

Tezin amaci Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Ses
Egitimi Bo6liimii ders planlarinda yer alan Tiirk Sanat Miizigi Repertuvari dersine bir
kilavuz kaynak olabilecek repertuvar egitim metodu olusturarak bu alanda yaymn
olarak ortaya koyulmamis bir ¢alismay1 hazirlamaktir. Ortaya koyulan bu ¢alisma ile,
derslerde hem 6gretim eleman: hem de 6grencinin, uygulamada var olan birtakim
hususlar1 somut bir sekilde, yazili olarak da gérmesini ve bu sayede egitim siirecinin

kolaylagmasini saglamak amag¢lanmaktadir.

1.2 Literatiir Arastirmasi

Oncelikle Tiirk miiziginde hazirlanan metot ¢alismalarina baktigimizda ¢ogunlukla
calgi metotlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk miiziginde yayinlanmis ilk ¢algi metodu
1900 yilinda yaymlanan Hafiz Mehmed’in “Ud Muallimi” adli ud metodudur
(Colakoglu Sar1, 2016, 98).



Etem Ruhi Ungér 1970 yilinda yaymlanan Musiki Mecmuasi isimli dergideki

yazisinda o gline kadar bilinen Tiirk miizigi metodlarini sdyle siralamastir:

- Hocasiz Ud Ogrenmek Usilii, Ali Salahi, 1326 (1908) Istanbul,

- Risale-i Musikiden Notanin Talim-ii Kiraati, Ali ve Selahattin, 1326
(1908), Istanbul,

- Santur Metodu, Ziya Santur (yalniz metin kismi1 musiki mecmuasinda
yayinlanmaistir),

- Ney Metodu, Ziya Santur (yaymlanmamustir),

- Solfej Yahut Nota Dersleri (Ustilat, Solfej, Makamat ve Ilaveli Nota
Dersleri), Ismail Hakki, 1335 (1917), Istanbul,

- Ud Dersleri (Nazari ve Ameli), Fahri Kopuz, 1336 (1918) istanbul (2.
baskisi),

- Usfl-ii Talim-i Keman, S. Abdiilkadir Tére, 1339 (1920) Istanbul,

- laveli Ud Muallimi, Ali Salahi, 1340 (1921) Istanbul,

- Alaturka Keman Muallimi, Kemani Mustafa Sunar, 1340-1342 (1921-
1923) istanbul,

- AsriKemenge, Dr. Ziihdii Riza Tinel, 1926 (ilk kez 2010 yilinda Dr. Ayhan
Sari1 tarafindan yayimlanmistir),

- Tiirk Musikisi Nota Usil Makamat ve Solfej Metodu, Muallim Ismail
Hakki Bey, 1930,

- Ciimbiis Metodu, 1932 (I. Kutmani yayni),

- Alaturka Keman Dersleri (Nota dergisinin 05.04.1933 tarih ve
1. sayisindan itibaren yayinlanmistir),

- Ciimbiis ve Ud Dersleri (Nota dergisinin 05.04.1933 tarih ve 1. sayisindan
itibaren yayinlanmistir),

- Solfej Dersleri (Nota Dergisi’nin 15.04.1933 tarih ve 1. sayisindan itibaren
yayinlanmistir),

- Ney Metodu, Avni Zai-mler, 1948 (basilmamustir),

- Tanbur Metodu, Dr. Suphi Ezgi, 1949 (Musiki Mecmuasi’nin
17. sayisindan itibaren bir kism1 yayinlanmis, sonraki donemlerde kitap
olarak yaymlanmistir),

- Tanbur Kilavuzu, Laika Karabey, 1949 (Musiki Mecmuasi’nin

23. sayisindan itibaren yaymlanmistir),



- Keman Metodu, Cevdet Cagla (Miizik ve Magazin Dergisi’nin 01.04.1955
tarih ve 5. sayisindan itibaren bir kism1 yayinlanmaistir),

- Ud Metodu, Sadi Erden, 1956, Istanbul,

- Ud Metodu, Serif Mubhittin Targan (basilmamistir),

- Ud Metodu, Nuri Canaydin (basilmamastir),

- Kanun Metodu, Etem Ruhi Ungor,

- Ud Metodu, Cinugen Tanrikorur,

- Uygulanms Tiirkiilii Baglama Metodu, Ibrahim Sarigift¢i, Konya,

- Tiirk Musikisi Solfeji Dersleri, H. Sadettin Arel,

- Tiirk Halk Musikisi: Baglama Metodu, Senel Onaldi, 1966, (Ungér, 1970,
21).

Asagidaki Cizelge 1.1°de Etem Ruhi Ungér’iin agikladigi, 1970 yilina kadar

hazirlanan metotlarin tiirlerine gore dagilim1 verilmistir.

Cizelge 1.1 : 1970’e kadar hazirlanan Tiirk miizigi metotlarinin tiirlerine gore
dagilim tablosu.

Metot Tiirt Metot Sayisi
ud

Solfej

Keman

Ney

Cimbiis

Tanbur
Baglama

Santur

Klasik Kemenge
Kanun
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1970 yilina kadar yazilan metotlara baktigimizda eksiklikler olsa da hemen hemen her
Tiirk miizigi enstriimani i¢in bir metot ¢alismasi yapildigini sdylemek miimkiindiir. Bu
metotlarin i¢inde yayinlanmamis olanlarin sayis1 da bir hayli fazladir. Yine de bu ilk

metotlar daha sonra hazirlanacak metotlar icin elbette bir 151k tutmustur.

1970’ten giinlimiize kadar yaymlanan Tirk miizigi metotlarim1 da su sekilde

siralayabiliriz:

- Klasik Kemengede Icra Teknikleri, Thsan Ozgen (yaymlanmamis),
- Tanbur Metodu, Emin Akan (1970),

- Ud Ogrenme Metodu, Kadri Sencalar (1974),

- Baglama Metodu, Arif Sag (1976),



Baglama Metodu: Notalar: ile Halk Tiirkiileri ve Tiirkii Oykiileri, Ahmet
Giinday (1977),

Tiirk Musikisi Solfej Metodu, Ahmed Hatiboglu (1980),

Kaval Metod, Burhan Tarlabasi (1983),

Ney Metodu, Siileyman Erguner (1986),

Ud Metodu, Onur Akdogu (1987),

Baglama Ogretim Metodu, Sabri Yener (1987),

Uygulamali Temel Baglama Egitimi, Nevzat Altug (1990),

Tiirk Halk Musikisi ve Baglama Metodu, Sadi Yaver Ataman (1992),

Ud Metodu, Mutlu Torun (1993),

Uygulamali Ud Metodu, Bahattin Turan (1993),

Tanbur Metodu, Sadun Aksiit (1994),

Tiirk Miizigi Nazariyat Ustl Solfej Metodlari, Necdet Varol (1994),

Ud Metodu, Serif Muhiddin Targan (1995),

Mey ve Metodu, Songiil Karahasanoglu Ata (1996),

Kanun Metodu, Turhan Tezelli (1997),

Tombek (Diimbelek) Metodu, Hiiseyin Tehrani, Ceviri: Senel Onaldi
(1997),

Kanun Metodu, Umit Mutlu (1998),

(Karadeniz) Kemenge Metodu, Selim Cihanoglu (1998),

Ney Ufleme Metodu, Hayri Tiimer (1998),

Kanun Ogretimine Giris, Pinar Somakg1 (2001),

El ile Baglama Calma: Selpe Teknigi Metodu, Erol Parlak (2001),
Modern Baglama Metodu: Ritim Uygulamali (Metronom) Baglama, Bona,
Solfej Egitim Metodu, Hakan Akmaz (2001),

Karadiizenden’de Baglama Egitimi (Metodu): Temel Vuruslar, Tavirlar-
Diizenler, Siislemeli Calis Teknikleri, Ahmet Sagan (2001),

Ney Metodu, Ahmet Kaya (2003),

Ud Metodu, Temel Hakki Karahasan (2003),

Tiirk Miiziginde Keman Metodu, Aydin Ozden (2003),

Makamlarla Viyola Egitimi, Turan Sager (2003),

Cogiir Metodu: Kisa Sap Baglama, Temel Hakki Karahasan (2003),
Kanun Metodu, Tahir ve Giiltekin Aydogdu (2004),

Tirk Miizigi Nazariyat1 ve Solfej, Hatice Selen Tekin (2004),



Keman Metodu: Tiirk Miiziginde Keman Icra, Teknik ve Sanati, Aydin N.
Oran (2004),

Baglamada Akor ve Arpej Metodu: Akor Semalari, Ziya Bulgurcu (2004),
Baglama Metodu-1, M. Aydin Atalay & Yasar Kemal Alim (2004),

Kisa Sap Baglama Metodu, Volkan Konya (2005),

Ud Metodu, Giil¢in Yahya Kagar (2005),

Klasik Kemenge Metodu, Hasan Esen (2006),

Kemencge Metodu, Beril Cakmakoglu & Mehmet Yalgin (2006),

Kanun Egitiminde Teknik Calisma ve Siisleme Elemanlarini I¢eren Etiitler,
Aysegiil Kostak Toksoy (2006),

Kanun Metodu, Halil Karaduman (2007),

Tiirk Miizigi Nazariyat ve Solfeji, Pinar Somakei (2007),

Baglama Metodu: Baglama Diizeni Temel Pozisyon, Kenan Durul (2007),
Baglama Metodu, Ismet Dogan (2007),

Kisa Sap Baglama Diizeni Metodu, Zakir Arafat (2008),

Ney Ogretim Kitabi, Sencer Derya (2008),

Yeni Baslayanlar i¢in Ud Metodu, Giingdr Sevdican (2008),

Baglama Diizeni Metodu, Zakir Arafat (2008),

The Baglama, Zakir Arafat (2008),

Temel Baglama Metodu, Sabri Uysal (2008),

Balaban Metodu, Alihan Samedov (2008),

Baglama Metodu: Baglama Diizeni, Arif Sag & Erdal Erzincan (2009),
Kanun Egzersizleri ve Egitimi, Ozdemir Hafizoglu (2009),

Baglama Ogretiminde Yeni Bir Yéntem, Can Karahan (2010),

Ud Metodu: Teknik Calismalar, Enver Mete Aslan (2011),

Tiirk Miizigi Klarnet Metodu, Metin Giilsiin (2011),

Bozuk Diizeni Metodu, Zeynel Sonmez (2011),

Kanun Metodu, Oguz Karakaya (2012),

Baglamada Diizenler ve Tezene Tavirlari, Ali Kazim Akdag (2012),
Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri, Savas Ekici (2012),

Mey Metodu, Cebrail Kalin (2012),

Meskte Ney Egitimi, Burcu Karadag (2013),

Evrensel Darbuka Metodu, Hamdi Akatay (2013),

Makamsal Dikte ve Solfej, Ferit Bulut (2014),



Neyde Teknik Calismalar, Ali Tiifeke¢i (2014),

Kabak Kemane Metodu, Salih Urhan (2014),

Modern Cogiir Metodu-1, Hakan Akmaz (2014),

Baglama Metodu: Baglama Diizeni: Temel Diizeyde Baglama Egitimi,
Dogan Elmal1 (2014),

Temel Baglama Ogretimi Yontem ve Teknikler, Servet Yasar (2015),
Kara Diizen Baglama Metodu, Dogan Elmali (2015),

Tiirk Miizigi Sol Klarnet Metodu (I), N. Levent Gokgedag (2016),

Mey Metodu, Ali Yilmaz (2017),

Uzun Sap Baglama Metodu: Bozuk Diizen, Sinan Hashas (2017),

Tel Tel Baglama, Can Karahan (2017),

Refik-i Rebab Metodu, Mehmet Refik Kaya (2017),

Tiirk Miizigi Keman Aligtirmalari, Vasfi Hatipoglu (2017),

Tiirk Halk Miizigi Solfej, Biilent Kiligaslan (2018),

Zurna Metodu, Zafer Kiigiik (2018),

Tanbur Metodu, Murat Aydemir (2018),

Ud Metodu-1, Ensar Tung (2019),

Erbane ve Bendir Metodu, Ehsan Jamali (2019),

Tiirk Miizigi Sol Klarnet Metodu (II), N. Levent Gokg¢edag (2019),
Istanbul Lavtas1 Metodu, Enver Mete Aslan (2020),

Kanun Metodu, Tahir Aydogdu (2020),

Baglama Metodu, Arif Sag & Erdal Erzincan (2020),

Tiirk Miizigi Sol Klarnet Metodu (IIT), N. Levent Gok¢edag (2020),

Asma Davul Metodu, Selim Cihanoglu (2021),

Baglama Metodu (I), Ali Kazim Akdag (2021),

Ug Telli Klasik Kemencge I¢in Tek Tel Uzerinde Parmak Alistirmalari,
Hatice Dogan Seving (2021),

Cocuklar i¢in Temel Baglama Egitimi, Erdal Erzincan (2021),

Ayrmtili Mizrap Yonleri ve Siislemeleriyle Ud Alistirmalari, Ali Kerim
Oner (2021),

Tiirk Miizigi Tarihinde Keman ve {lk Keman Metodu, Mehmet Sait Halim
Gengoglu (2021),

Iki Telli Baglama Metodu, Birkan Oget (2023),

Iki Telli Saz (Ruzba) Metodu, Ali Kazim Akdag (2023).
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Asagidaki Cizelge 1.2°de 1970’ten giiniimiize kadar hazirlanan Tirk miizigi

metotlarinin tiirlerine gére dagilimi gosterilmistir.

Cizelge 1.2 : 1970 ten giiniimiize Tiirk miizigi metotlarinin tiirlerine gére dagilim
tablosu.

Metot Tiirii Metot Sayisi

Baglama 34
ud

Kanun

[
(B

Ney

Solfej

Klasik Kemence
Keman

Klarnet

Mey

Tanbur

Kaval

Diimbelek
Viyola

Balaban

Zurna

Lavta

Rebab

Asma Davul
Karadeniz Kemengesi
Erbane ve Bendir
Kabak Kemane
Darbuka
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1970’ten giinlimiize kadar yazilan metotlarla birlikte tiim Tirk miizigi
enstriimanlarinin birer metoda sahip oldugunu goérmekteyiz. Fakat bu metotlarin
egitimde kullanilmasi {izerine konservatuvarlar ya da 6gretim elemanlar1 arasinda
cogunlukla bir mutabakata varillamamistir. Konservatuvarlarin c¢algi egitim
miifredatlar1 da genellikle 6gretim elemaninin hazirladig: etiitler ve saz eserleri

tizerinden belirlenmis, bir metot takibi saglanamamistir. Bunun en biiytiik istisnasi ise
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Mutlu Torun’un ud metodudur. Bu metot ITU TMDK ’daki ud derslerinde takip edilen

ana kaynak olmustur.

Gilinlimiize kadar yazilan ¢algi metotlarinin yani sira bu tezin konusu olan vokal icrayla
ilgili metot ¢alismalarina baktigimizda isminde “metot” kavrami gecen tek bir kitap
dikkat ¢cekmektedir, o da Cavit Murtezaoglu’nun “Ses Metodu” isimli kitabidir. Onun
haricinde isminde “metot” kavrami gegmeyen fakat yine vokal icrayla ilgili yazilmis

kitaplar da sunlardir:
- Ses Egitimi ve Korunmasi, Saadet Ikesus (1965)

Bu kitapta genel olarak ses fizyolojisi, ses hastaliklar1 ve ses cinsleri konulari ele

alinmistir.

- Bel Canto: A Theoretical & Practical Vocal Method, Mathilde Marchesi
(1970)

Bu kitapta daha ¢ok pratik olarak ses egitimiyle ilgili egzersizler yer almaktadir.
- Tiirk Musikisi Ses Egitimi, Bekir Sitk1 Sezgin (1977)

Bu kitapta makamsal ses egzersizlerine yer verilmistir.
- Giizel Ses Cikarma Sanati, Senel Onald1 (1978)

Bu kitapta ses fizyolojisi, ses hastaliklar1, diger hastaliklarin sese etkisi, ses cinsleri ve

nefes teknikleri tizerinde durulmustur.
- Toplu Ses Egitimi, Saip Egiiz (1991)

Bu kitapta genel hatlariyla ses ve solunum organlari, sesin korunmasi, ses egitiminin
ana Ogeleri, nefes teknikleri, toplu ses egitimi uygulamalar1 ve korolarda ses egitimi

gibi konular ele alinmistir.
- Sesin Pegsinde, Mehmet Omiir (2004)

Bu kitapta ses organlari, sesin 6zellikleri, ses hastaliklar1 ve sesin korunmasi gibi

konular ele alinmistir.
- Kur’an ve San Teknigi, Goniil Hurmal1 (2013)

Bu kitapta nefes teknikleri, sesin rezonansi, Kur’an okuma ve san teknigi arasindaki
iligki, telaffuz, san teknigiyle Kur’an okuma etiitleri, sesin akustigi gibi konular ele

alimmustir.

12



- Ses Metodu, Cavit Murtezaoglu (2014)

Yazarin dort cilt seklinde tasarladigi bir serinin ilk cildi olan bu kitapta, sesi koruma
yontemleri, ses hastaliklari, ses egzersizleri gibi konular ele alinmigtir. Serinin diger

ciltleri heniiz yayinlanmamustir.
- Ses Egitimi, Pinar U¢man Karacal1 (2018)

Bu kitapta ses problemlerini tanimaya yonelik yontemler, sesin korunmasi, sesin dogru

kullanilamas1 ve ses egzersizleri iizerinde durulmustur.
- Degsifre Sarki Soyleme, Sevan Nart (2018)

Bu kitapta sarki sOylemek icin eserlerin nasil desifre edilecegi ve bu desifrenin sarki

sOylemeyi nasil tamamlayacagi tizerinde durulmustur.

- Piyano Eslikli Polat Ses Egzersizleri, Dr. Sibel Polat ve Dr. Vefa Terzioglu
(2020)

Bu kitapta tamamen soprano ses cinsi igin ses egzersizleri verilmis, son boliimde de

Hicaz makaminda birkag eser 6rnegi sunulmustur.
- Ses Egitiminde Metot ve Uygulama, Ayse Meral Toreyin (2020)

Bu kitaplari inceledigimizde genel olarak dogru ses ¢ikarma, sesi dogru kullanma, ses
teknigi gibi vokal icrayla ilgili temel konular1 ele aldiklarin1 gérmekteyiz. Fakat Tiirk
miizigi repertuvari iizerinden eserlerin nasil okunacagiyla ilgili bir ¢alisma heniiz

yapilmamustir.

Calisgmamizin kapsamina giren daha once yapilmis lisansiistii yayinlanmamis tez

calismalarini da soyle siralayabiliriz:

- Nail Yavuzoglu’nun “Tiirk Miizigindeki Temel Sorunlarin Egitime, Kitle
Iletisim Kurumlarina Yansimasi ve Céziim Arayislary” bashikli doktora tezi

(Istanbul Universitesi, 1994),

- Giilay Safkan’in “Tiirk Miiziginde Akort Meselesi” baglikli yiiksek lisans
tezi (ITU, 1997),

- Zeynep Oya Biyiklioglu’nun “Piyanonun Bir Eslik Calgisi Olarak Miizik
Egitimi ile Piyano Egitiminde Kullammuna Iliskin Bir Metot Antoloji
Calismast” bashikl yiiksek lisans tezi (Marmara Universitesi, 1997),
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Erol Uras’in “Tiirk Halk Miizigi Icra Ozelliklerinin Ses Egitimi (San
Teknigi) Acisindan Degerlendirilmesi” bashkl yiiksek lisans tezi (ITU,
1998),

[lker Issever’in “Ses Egitiminde Ulusal Okullar” baslikl yiiksek lisans tezi
(Istanbul Universitesi, 2004),

Aslithan Eruzun Ozel’in “Ug¢ Telli Klasik Kemence Egitimine Iliskin Bir
Yéontem” baslikl sanatta yeterlik tezi (ITU, 2006),

Nesibe Ozgiil Ozbilen’in “Fasil Sarkicihgt Acisindan Tiirk Makam
Miiziginde Siislemeler” baslikli sanatta yeterlik tezi (ITU, 2007),

Fatma Miinevver Itil’in “Tirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarinda
Okutulan TSM Ses Egitimi Dersine Yonelik Bir Ogretim Modeli Onerisi”
baslikl: yiiksek lisans tezi (Sakarya Universitesi, 2011),

Yudum Koral’in “Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar: Mezunu Solistlerin
Profesyonel Icra Alanlarinda Karsilastiklart Problemler ve Céoziim

Onerileri” bashikli yiiksek lisans tezi (Hali¢ Universitesi, 2011),

Serkan Otacioglu’nun “Ses Tiirlerini Belirlemedeki Kriterler” baslikli

sanatta yeterlik tezi (Istanbul Universitesi, 2012),

Goknil Bisak Ozdemir’in “Sézlii Tiirk Miiziginde Yorum” baslikli sanatta
yeterlik tezi (Hali¢ Universitesi, 2013),

Metin Durgutlu'nun “Sézli Tiirk Musikisinde Solistik Icra Uzerine
Karsilastirmali Bir Calisma: Miinir Nurettin Sel¢uk, Alaeddin Yavasca ve
Bekir Sidki Sezgin’in Uslup A¢isindan Benzerlik ve Farkliliklar:” baslikl

yiiksek lisans tezi (Hali¢ Universitesi, 2013),

Ozge Zeybek’in “Tiirk Makam Miiziginde Uslip-Tavir Gériisleri
Dogrultusunda Miinir Nurettin Sel¢uk, Alaeddin Yavasca ve Bekir Sidki
Sezgin Icralarinin Analizi” baslikl yiiksek lisans tezi (ITU, 2013),

Cigdem Ender’in “Sarki Séyleme Sanatimin Teknik Agidan Incelenmesi”
basliklr yiiksek lisans tezi (Cumhuriyet Universitesi, 2014),
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Yildinm Aktas’in “Uslip ve Repertuvar Dersi Alan Ogrencilerin
Bagsarilarint Etkileyen Frustrasyonlar” baglikli sanatta yeterlik tezi (Afyon
Kocatepe Universitesi, 2014),

Alper Akdeniz’in “Tiirkiye 'nin Usta Ud Icracilarinin Ud Egitimine Yonelik
Goriislerinin Incelenmesi” baghkli doktora tezi (Necmettin Erbakan

Universitesi, 2016),

Burak Tiitiincii’niin “Tiirk Sanat Miizigi Solist Icrasinda Ses Egitimi ve

Telaffuzun Onemi” baslikl yiiksek lisans tezi (Hali¢c Universitesi, 2017),

Oguzcan Kaliver’in “Ogretim Elemanlar: Goriisleri Dogrultusunda Tiirk
Miizigi Calgi Ogretim Yontemlerinin Belirlenmesi ve Calgi Ogretiminde
Kullamilan Metotlarin Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezi (Atatiirk

Universitesi, 2018),

Nuran Ayaz’in “Tiirk Makam Miiziginde Ses Egitimine Yonelik Ogretim
Metodu Modeli Onerisi” baghkli doktora tezi (Necmettin Erbakan
Universitesi, 2018),

Defne Kozanoglu Tokay’in “Tiirk Musikisi Icrasinda Miinir Nurettin
Selcuk’un Tavir ve Uslup Farki” bashkli yiiksek lisans tezi (Halig
Universitesi, 2018),

Abdullah Alp Koksal’1n “Ses Egitiminde Ses Tiiriine ve Repertuvara Dogru
Karar Verilmesinin Onemi” bashkli yiiksek lisans tezi (Istanbul

Universitesi, 2019),

Ozge Sen Tuncel’in “Klasik Tiirk Musikisi Ses Icraciliginin Tarihsel Seyri”
baslikli doktora tezi (Gazi Universitesi, 2019),

Gizem Nur Copguoglu’nun “Bir Ceviri Eylemi Olarak Sarki Soylemek:
Ceviribilim Isiginda Tiirk Makam Miizigine Ait Bir Eserin Desifre ve
Provali Icralarimin Karsilastirmalr Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezi

(ITU, 2019),

Canan Olkun’un “Tiirk Makam Miizigi Ses Egzersizleri I¢cin Bir Yontem
Onerisi” baghkl yiiksek lisans tezi (Y1ldiz Teknik Universitesi, 2019),
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- Siikkran Bilge Cukurovali'nin “Klasik Tiirk Miiziginde FEkol Olarak
Nitelendirilen Bayan Ses Icracilarinin Ses Egitimi Alanindaki Goriiglerinin

Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezi (Selcuk Universitesi, 2019),

- Levent Yilmaz’in “Tiirkiye'de Yayimlanmis Tiirk Miizigi Sol Klarnet
Ogretim  Metotlarimin ~ Makamsal, ~Teknik ve Teorik Acilardan
Karsilastirmali  Incelenmesi” bashikli yiiksek lisans tezi (Necmettin
Erbakan Universitesi, 2020),

- Seda Kirankaya’nin “Hafizliktan Miinir Nurettin Sel¢uk Ekoliine Tiirk
Miizigi Vokal Tekniginin Incelenmesi Icrada Yasanan Temel Sorunlar,
Egitim ve Egzersiz Onerileri” baslikli yiiksek lisans tezi (Istanbul Okan
Universitesi, 2020),

- Banu Yilmaz’m “Yaymnlanmis Olan Kanun Metotlarimin Incelenmesi ve
Karsilagtirmali Olarak Analizlerinin Yapilmast” baslikl yiiksek lisans tezi

(Selguk Universitesi, 2021),

- Beril Sans’in “Lisans Diizeyi Ud Egitimi Veren Kurumlarda Ud
Repertuvarlarimin Karsilastirilmas:” baglikli yliksek lisans tezi (Afyon

Kocatepe Universitesi, 2021),

- Mert Can Sagak’in “Tiirk Miizigi Keman Egitimi Lisans Diizeyi Keman
Repertuvart Calismasi” baghkl yiiksek lisans tezi (Afyon Kocatepe
Universitesi, 2021).

1.3 Hipotez

Bu ¢aligmanin hipotezi klasik Tiirk miizigi repertuvari dersleri i¢in bir kilavuz metot
olusturulmak istense bu metot nasil olmalidir ve neleri igcermelidir sorusunun cevabini
aramak tizerinedir. Ortaya koydugumuz hipotez, bu zamana kadar yazili kaynak olarak
sadece notalarin kullanildig1 klasik Tiirk miizigi repertuvari derslerinin, en azindan
baslangi¢ seviyesinde, bir metot iizerinden ylriitiilmesi ve &grencinin bu metotla

birlikte egitim siirecini daha verimli gegirilmesi ve egitimin kolaylasmasidir.
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2. METOT KAVRAMI

2.1 Metot Nedir?

Metot, bir bilimin ugras1 alan1 olan maddelerden ¢ikarilmasi istenen sonuglari ve
bilgileri elde etmenin araglari ve yollar1 demektir (Togan, 1985, 28). Bilimden
bahsedilen her yerde metot vardir. Kendi problemlerine uygun metotlarin1 bulamamais
bilgilere bilim denemez. Bilimlerin gelisip ilerleyebilmeleri, metotlarin gorevsellik
derecesine baglidir. Metot, bilimi, kolaylikla ve giivenle kazanabilmek amaciyla
zekaya verilen yondiir. Metot, bilinmeyen gergekleri bulup meydana ¢ikarmak,
bilinenleri baskalarina tanitip benimsetmek amaciyla fikirlerin, olanaklarin, araclarin
ve kaidelerin en 1yi sekilde diizene konulmasi icin izlenen yoldur (Kocaginar, 1964,

153).

Gergekleri yeniden kazanmada veya baskalarma benimsetmede insan zekasinin
buluslarindan yararlanmak zorundayiz. Descartes’a gore, “Hakikati olumsuz
aramaktansa hi¢ aramamak daha iyidir. Zira diizensiz ve usilsiiz arastirmalar zihni
koreltir. Ustlsiliz ¢alisanlar, memleket memleket dolasarak, hazine arayan kimselere
benzerler. Zeka bakimindan es iki insan, gergekleri arastirma gii¢leri bakimindan

kullandiklar1 metotlarla birbirlerinden ayrilir” (Kocaginar, 1964, 153-154).

Metodoloji, oncelikle biitiin bilimlere uygulanan genel metotlari, sonra da bunlara
dayanarak her bilimin temel prensipleriyle kendi olaylarinin incelenmesinde
uygulayacag1 6zel metotlar1 ve kurallar arastirir, bilimlerin sinirlarini ve birbirleriyle
olan iligkilerini belirtir; konularin1 meydana getiren olaylarin dayandigi temel prensip
ve kurallar1 gosterir (Ergoz, 2008, 42-43). Metodoloji ayn1 zamanda her bilime uygun

olan metotlar1 gosteren, mantik biliminin bir koludur.

2.2 Egitimde Metot

Metotlarin egitimdeki yeri olduk¢a biiytiktiir. Egitim metodu, egitimde kullanilacak
belli basli ve en kestirme yollar1 gosterir (Oymen ve Erkman, 1958, 3). Egitimi verilen

alan her ne olursa olsun 6gretmen ve Ogrenci i¢in metod bir ihtiyactir. Egitimde
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metodu, Ogrencilerin O0grenimlerini kolaylastirict bir yardimer unsur olarak
benimsemekteyiz. Bu noktada dgretmenin de gorevi d6grenciye, en olumlu ve yararh
O0grenme olanaklarini ve kosullarini hazirlamaktir. Burada 6nemli olan, 6gretmenlerin,
Ogrencinin 0grenmede yararlanabilecegi en uygun metotlar1 segcebilmesine yardimei

olabilecek bir mesleki yeterlige sahip olmasidir (Kocaginar, 1964, 155).

2.2.1 Miizik egitiminde metot

Miizik egitiminde metot tanimina baktigimizda, bu tanim miizik egitiminde baslangi¢
asamasindan itibaren kullanilan, kolaydan zora dogru tutarli bir egitsel ¢izgi igeren
nota ornekli kitap olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Say, 2002, 124). Miizik egitiminde
calg, ses, solfej ve teori branslari i¢in ayr1 ayr1 metotlar yazilmistir. Bunlarin iginde

en ¢ok karsimiza ¢ikan ¢algi metotlaridir.

18. yiizyilda gelistirilen ve egitsel degerini uzunca bir siire koruyan taninmig metotlar
arasinda J. Joachim Quantz’m “Fliit Calma Metodu Uzerine Bir Deneme” (1752),
Leopold Mozart’in “Keman Calma Okulu Uzerine Bir Deneme” (1756), Carl Philipp
Emmanuel Bach’in “Klavyeli Calgilar Calmanin Gergek Yolu” (1753-1762) vardir
(Say, 2002, 124).

Diinyada yazilan ilk metotlara baktigimizda ilk gitar metodunun 1586 yilinda,
Ispanyol gitar1 olarak bilinen bes ¢ift telli enstriiman i¢in yazildigim gérmekteyiz.
Montecleir’in 1711 yilinda yazdig1 keman metodu da ilk calgi metotlarindan biri

olarak kabul edilmektedir.

2.2.1.1 Klasik tiirk miizigi egitiminde metot

Klasik Tiirk miiziginde metot kavrami bati miizigine gore epey geg yerlesmistir. Klasik
Tiirk miizigi egitimi usta-¢irak iliskisi icerisinde verilmis, uzun yillar bunun yaziya
gecirilmesi diislinlilmemigtir. Tlrk miiziginde yaymnlanmis ilk ¢algi metodu 1900°de
yayinlanan Hafiz Mehmed’in “Ud Muallimi” adli ud metodu olarak karsimiza

¢ikmaktadir (Colakoglu Sar1, 2016, 98).

Fikret Kutlug, 1948 yilinda Tiirk Musikisi Dergisi’'nde yayinlanan yazisinda Tiirk

miiziginde metot meselesiyle ilgili sunlar1 sOylemistir:

Tiim pozitif bilimlerde bilimsel inceleme ve calismalardan iyi sonuglar
alabilmek i¢in takip edilmesi gereken yollar vardir. Aksi halde gelisi giizel bir

calisma, sarf edilen biitiin emeklerin heba olup gitmesi ile sona erer. Miizik de
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pozitif bir bilimdir. Onun da okuma ve &grenilmesinde zorunlu olan ve
gecilmesi gereken asamalar vardir. Miizikle ilgili bir kisi i¢in sanatinin
doruguna dogru yiikselebilmesi ancak bu asamalar1 gegmekle miimkiin olabilir.
Bu agamalar sistemli, metodik calismay1 zorunlu kilar. Bat1 miiziginde metot
meselesi halledilmistir. Yazarlar gerek ses ve gerekse sazlar i¢in bir¢ok metot
olusturmuslar ve bunlar1 derecelendirmislerdir. Miizigimizde heniiz bu konu
halledilmemistir. Bizde son otuz senenin iiriinii olan ses, ud, keman metodlari
varsa da bu metodlarin varligindan haberdar olanlarin sayisi ¢ok azdir (Kutlug,

1948, 1).

1948 yilinda Kutlug’un metotsuzluk iizerine bu serzenisi iizerinden gecen 75 yila
ragmen bu konu halen Tiirk miiziginin kanayan yarasidir. Konservatuvarlardaki ¢algi
egitimlerinde dahi birgok enstriimanin egitimi bir metot lizerinden degil, dgretim

elemaninin kendi pratikleri ve etiitleri iizerinden ilerlemektedir.
Prof. Sabri Yener Tiirk miiziginde metot sorununu soyle agiklamistir:

Tiirk miiziginde karsilasilan en biiylik sikintilardan birisi gerek solfej, gerek
ses egitimi ve gerekse calgi egitimi alanlarinda metot yoklugu ya da

yetersizligidir. Bunun sebeplerini de s0yle 6zetlemek miimkiindiir:

1- Tirk miizigi egitiminin uzun yillar okul disinda ve devletin
desteginden mahrum olarak amatorlerce siirdiiriilmesi, bunun
neticesi olarak da egitimin nota ile degil kulaktan yapilmasi.

2- Sistemi heniiz belirlenmemis bir miizigin metodunu yazmaktaki
zorluklar.

3- Calgilarimizin standart bir yapiya kavusturulamamis olmasi.

4- Ekonomik giicliikler.

5- Garip bir ilgisizlik (Yener, 1997, 149).

Prof. Sabri Yener’in goriiglerinin yani sira, Tiirk miiziginde vokal icrayla ilgili,
repertuvar {lizerinden bir metot yazilmamis olmasini da Tiirk miiziginde vokal icranin
en Onemli dgelerinden olan iislup ve tavir meselelerinin biraz 6znel olmasi sebebiyle,
herkesce kabul gorecek bir metodu yazmanin zor olacag diisiincesine baglayabiliriz.
Fakat unutmamak gerekir ki, “s6z ugar, yaz1 kalir” diisiincesinden hareketle, miizikte
uygulamasi yapilan her alanda olabildigince yazili kaynak iiretmek de verilerin

gelecege aktarilmasi acisindan vazgegilmezdir.
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Prof. Sabri Yener Tiirk miiziginde metot sorunuyla ilgili su ¢dziim Onerilerini

sunmustur:

Calg1 metotlar1 yazmak icin sistemin oturmasi beklenmemeli, egitimi yapilan
her ¢alginin mutlaka metodu yazilmalidir. Yazilmig olan ¢algi metotlar1 daha
yaygin olarak kullanilmali, yeni yazilacaklara basamak yapilmalidir. Tarih
boyunca biiyiik basariyla siirdiirilen usta-¢irak ustlii kiigimsenmemeli, bu
konuda yapilagelen pratik uygulamalar yaziya aktarilarak cesit ¢esit metotlar
gelistirilmelidir. Cagdas egitimdeki bireysel ders anlayisinin temelinde usta-

¢irak ustliiniin bulundugu dikkatten uzak tutulmamalidir (Yener, 1997, 154).

Tiirk miiziginde metot kavrami, mesk sistemiyle gelen bir egitim anlayisina sahip
oldugu icin diinyadaki diger iilkelere nazaran Tiirkiye’de c¢ok ge¢ yer bulmaya
baglamistir. Tiirk miiziginde bugiin kullandigimiz anlamda bati notasinin egitim
anlayisinin i¢inde yer almasi 19. yiizyilda yayginlagsmaya baslasa da 20. ylizyila kadar
Tiirk miizigiyle ilgili herhangi bir metodolojik ¢alisma goze ¢arpmamaktadir. Bu
noktada Tiirk miiziginin kurumsallagsmas1 ve Tiirk miizigi egitimi veren kurumlarin
roliiniin de biiyiik oldugunu sdylemek miimkiindiir. ik Tiirk miizigi devlet
konservatuvarmin kuruldugu 1975 yilina kadar bircok metot galismasi yapilsa da

konservatuvarin kurulusundan sonra hazirlanan metotlar daha sistematik olmustur.

ITU TMDK Ses Egitimi Béliimii’nde 18 yildir repertuvar derslerini yiiriiten Dog. Dr.

Sinem Ozdemir Gégeri konuyla ilgili su goriislerini ifade etmistir:

Mesk sistemi tizerine kurulu musikimizde, formal egitimde de bu rolii egitici
istlenmekte gerek kendi icralan ile gerekse alandan ekol icraci kayitlar ile
ogrencilere yon vermeye ¢alismaktadir. Gerek icralardaki tisltp, tavir ve yorum
farklar1 gerekse notalardaki edisyon farkliliklarinin bir zenginlik olarak
karsimiza c¢iktigi musikimizde ozellikle baslangi¢ seviyesi igin dgrencinin
temel prensiplerde algilamasi, hazmetmesi gereken bircok unsur vardir.
Olmazsa olmaz makamsal, melodik, yapisal ve ritmik 6geler ve ses teknigi
disinda icra ve yorum 6zelliklerine dair s6z unsuru, artikiilasyon, s6z baglari
(nefes), niians ve siisleme elemanlar1 gibi karsimiza ¢ikan 6geler hayati dnem
tasimaktadir. Elbetteki bu unsurlarin oturmasi egitici ve ehil agizlardan bol
dinleyis ve bol icra ile uzunca bir siire¢ gerektirir. Fakat 6zellikle baslangic

seviyesindeki 6grenciler, 6rnegin 1. smif 6grencileri igin yliriitmils oldugum
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repertuvar derslerinde bir metodun varliginin tim bu O6geleri anlama ve
algilama asamasinda 6grenci i¢in faydali olacagi kanaatindeyim. Repertuvar
icrasinda metotlasma gibi bir anlayis savunucusu asla degilim, bu bizim
musikimiz i¢in miimkiin de degildir fakat egitimde 6zellikle yeni baglayanlar,
alt smiflar icin dersi ylriiten O6gretim elemanlarinca hazirlanan temel
prensipleri igeren bu yardimci kaynaklarin gayet faydali olacagi kanaatindeyim

(Ozdemir Gogeri, kisisel goriisme, 14 Mayis 2023).

Tiirk miizigi repertuvari derslerinde metot ihtiyaciyla ilgili, ITU TMDK Ses Egitimi
Boliimii’nde 11 yildir repertuvar dersleri veren Ogr. Gér. Giilsah Sonmez sunlari ifade

etmistir:

Tirk miizigi icras1 icracilarin kendi isluplart dogrultusunda ¢esitlilik
gostermektedir. Ciinkdi icra ve iislup dedigimiz sey her icracida farkli tezahiir
edebiliyor. Her icracinin kendi tasarrufuyla eser iizerinde yaptig1 oynamalar,
siislemeler, ntianslar farklilik gosterebiliyor. Bunlar icracinin {islubunu
tanimamizda ya da tarif edebilmemizde isimize yarayan materyallerdir.
Metotlastirilmas1 gereken, musikideki tavrin anlatildigir bir metot olmalidir.
Boyle bir metot kesinlikle gereklidir. Ciinkii Tiirk miizigi tavri dedigimizde
aklimizda olusan bazi Ozellikler, bazi nitelikler, olmasi1 gerekenler vardir.
Bunun da bir metoda dokiilmiis olmasi giizel bir ¢alisma olur diye
diisiiniiyorum. Ciinkil icraci bir eserin notasini eline aldiginda belki elinde bir
metot olsa nerede ne yapmasi gerektigini ya da bu icranin klasik tavra
uygunlugunu saglamak acisindan hangi 6zelliklere sahip olmasi gerektigini
gordiigiinde onu taklit etmeye ve onu deneyimlemeye baslayacaktir.
Dolayisiyla bir metot araciligiyla bunu yapmak da ashinda isimizi
kolaylagtiracaktir. Biz bu anlamda daha zorlu bir yolu se¢iyoruz. Derslerimiz
tabii ki nota iizerinden ilerliyor ancak mesk usulii olmadan da bu tavir
kesinlikle 6grenilemiyor. Mesk usuliiniin yaninda bir metot olmasi icracilarin
bu soyut kavrami belki somutlastirmalarini saglayacaktir. Bu eksiklik bu

anlamda su an mevcut diyebiliriz (Sonmez, kisisel goriisme, 19 Mayis 2023).

Calismamiz i¢in kisisel goriisme yaptigimiz, klasik Tiirk miizigi repertuvari derslerini
yiiriiten ve daha 6nce yiirlitmiis olan diger 6gretim elemanlar1 da bu alanda bir metot
olmasmin gerekliligi ile ilgili ortak goriislerini paylagmistir. Cesitli liniversitelerde

klasik Tiirk miizigi repertuvar1 dersleri yiiriitmiis olan TRT Istanbul Radyosu Ses
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Sanatcist Cigdem Yarkin, konuyla ilgili olarak goériisme yapilan diger kisilere tezat

olarak su goriislerini paylasmistir:

Bana gore klasik Tiirk miizigi repertuvar1 dersleri, 6nceden beri siiregelen
metotla yani mesk ustlii uygulanmalidir. Bir talebe dinleyerek, gorerek, 6nce
taklit ederek, daha sonra kendi r0hunun mizigini yaparak kendini
yetistirmelidir. Bu nedenle klasik Tiirk miizigi repertuvar egitimi i¢in bir metot
olmamasinin eksikligini duymuyorum. Metot dedigimiz sey matbi bir seydir.
Ses icraciliginda hissetmek daha 6n plandadir. Bence her solistin yillar iginde
gelistirdigi kendine gore bir metodu vardir (Yarkin, kisisel goriisme, 14 Mayis
2023).

1975 yilinda ilk Tiirk musikisi devlet konservatuvarmin kurulmasindan sonra
konservatuvar 6gretim elemanlar1 6zellikle enstriiman derslerinde metot eksikligi
oldugunu fark etmis ve metot hazirlama yoluna gitmislerdir. Siilleyman Erguner’in
1986’da yayinlanan ney metodu, Mutlu Torun’un 1993’te yayinlanan ud metodu,
Sadun Aksiit’iin 1994’te yayinlanan tanbur metodu, Necdet Varol’un 1994’te

yaymlanan Tiirk miizigi nazariyat usil solfej metodu gibi metotlar 6ncii olmustur.

Gilintimiize kadar bu sekilde bir¢ok enstriiman, teori ve solfej metotlar1 yazilmis ve
kullanilmistir. Hazirlanan metotlarin ilgili enstriiman ziimresince ortak kullanilmasi
karar1, bazen metodun eksik ya da yetersiz goriilmesi, bazen egiticilerin ekol ya da
ogretim farklari, bazen de egitimcilerin tamamen kisisel tercihleri sebebiyle
allmamamis olup; konservatuvarlarda dahi halen birgok enstriimanin egitimi ortak bir
metot kullanmadan siirdiirilmektedir. Ortak kullanimlar nadir goriilse de son
donemlerde hazirlanan metotlarla birlikte Tiirk miizigi metot yelpazesinin

genislemekte oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Birkag teori ve solfej metodunun haricinde Tiirk miiziginde yazilan metotlarin biiyiik
cogunlugu calgi metodudur. Ne yazik ki Tirk miiziginde vokal alanda bir metot
simdiye kadar yazilmamistir. Enstriimandaki virtiézite kavrami metotlarla
desteklenmisse de sesteki ustalik sadece usta-g¢irak iliskisi igerisindeki mesk
yontemine birakilmigtir. Nasil ki calgida mesk yontemi esas olmakla birlikte
metotlarin da teknik 6gretisi kullaniliyor ise, seste de mesk yonteminin yaninda teknik
becerileri 6gretmek ve gelistirmek i¢in, ayrica bilimsel ve akademik anlamda ses

gelenegimizi yazili olarak aktarabilmek i¢in Tiirk miizigi ses metotlarinin da yazilmasi
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zorunludur. Ses teknigine dair temel prensipler evrensel olsa da klasik Tiirk miizigi ve
Tirk halk miiziginde ses teknigine yansiyan, bu miizik tiirlerinin kendine has birtakim
icra Ozellikleri vardir. Agiz, hancere kullanimi, artikiilasyon farkliliklar1 gibi géze
carpan hususlari iceren ses teknigiyle ilgili metotlar da mutlaka hazirlanmalidir. iTU
TMDK’da kurulusundan giinlimiize kadar bazi 6gretim elemanlarinin  kendi
olusturdugu, Tiirk miizigine uygun etiitler ses egitimi derslerinde kullanilmissa da, bu
caligmalar bir metot haline getirilememis ve ses egitimi 6gretim elemanlarindan olusan
ziimrenin ortaklasa belirledigi bir metot belirlenememistir. S6zIii olarak bahsedilen
Miinir (Nurettin Selguk) Bey ekolii, Bekir (Sidki Sezgin) Bey ekolii, Alaeddin
(Yavasca) Bey ekolii gibi Tiirk miizigi vokal ekollerinin her biri i¢in ayr1 ayri
caligilabilir. Bu caligmada herhangi bir ekole direkt olarak bagli olmadan, genel olarak
gelenekten gelen kadim bilgilerden bir sentez olusturarak Tiirk miizigi repertuvar
egitiminde  kullanilabilecek  bir repertuvar metodunun nasil  olabilecegi

anlatilmaktadir.

Tirk miizigi vokal icras1 i¢in repertuvar egitimde her ne kadar metot eksikligi var ise
de sadece bir metotla bu egitimin yapilmast miimkiin degildir. Burada amag egitimin
icinden meski, 6greticiyi ¢ikarmak kesinlikle degildir. Bu zamana kadar oldugu gibi
her daim bir 6greticiye ihtiya¢ vardir. Fem-i muhsin icralar1 dinlemek bu musikinin
olmazsa olmazidir. Metodun amaci derse, &greticiye, 6grenciye yardimci olmak,
ozellikle yeni baglayanlar ve formal egitim digindaki ilgililer i¢in bir kaynak olarak var

olmak ve mesk sistemini olabildigince yaziya aktarmaktir.

Dog. Dr. Bilen Isiktas Tiirk miiziginde metodoloji ile ilgili ayrintili olarak yazdigi

yazisinin sonug boliimiinde konuyla ilgili su ifadeleri kullanmistir:

Yiiksek icra tekniklerinin miizikal seviyesi tek diizelik i¢inde seyretmedigi
siirece metotlar, en biiyik yardimcilardir. Megkin kisisel, bolgesel
sinirliliklarmi g6z 6niinde bulundurursak Tiirk miizigi 6gretiminin merkez
sehirlerin digina ¢ikarak her yere ulasabilmesini saglamak oncelikli hedefler
arasinda olmalidir. Yizyilin degistigini fark ederek teknolojik imkanlar
degerlendirmek artik kaginilmazdir. Ses ve goriintii gibi kayit ve ¢ogaltma
araclariin yayginlagmasiyla sanat aginin yeni halkalar1 isim degistirerek daha
biiylik kitlelere ulasacaktir. Bir 6grenci ister 6gretmenin esliginde belirlenen
metotla, isterse sadece mesk yoOntemiyle bilgisini artirma yoluna gitsin

kiiltiirlerle yogrulmadigi, sanata manevi anlamda dokunmadigi, bir mesele
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edinemedigi siirece miizikal ifadesinin olusmasinda ve karakter kazanmasinda

ne modern ne de geleneksel yontemler yeterli olacaktir (Isiktas, 2016, 53).
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3. RESMi MUZIK EGiTiMi

Resmi miizik egitiminin verildigi yegane kurumlar konservatuvarlardir.
Konservatuvar terimi miizik, tiyatro ve bale sanatlarinda kuramdan yaratmaya ve
uygulamaya uzanan bilgi ve becerileri kazandiran okul anlamina gelmektedir (Say,
2002, 302). Konservatuvar denilince akla, miizik, tiyatro ve dans basta olmak iizere
biitlin diinya fonetik sanatlarini arastiran, inceleyen ve bu dallarda sanatc1 yetistiren
kurumlar gelmekle beraber, miizik daima 6n planda olmustur. Nitekim diinyada ilk
kurulan konservatuvar, 1537 yilinda Italya’min Napoli sehrindeki Santa Maria di
Loreto Konservatuvari’dir. Bu ve daha sonralar1 Avrupa ve Amerika’da kurulan
konservatuvarlarin ilk ve baslica ugraslar1 miizik olmustur. “Conservatorio” kelimesi,
Italyanca’da  “yetimevi” anlamma gelir. Nitekim ilk kurulan Italyan
konservatuvarlarinin ilk 6grencileri, yetimevlerine bagli miizik okullarinda ve
yetimevlerinde kalan ¢ocuklardir. Kelime buradan biitiin miizik okullarinda yerlesmis

ve gliniimiize kadar gelmistir (Emnalar, 1990, 5-6).

Italya’da daha sonra 1615°de Palermo’da, 1807°de Milano’da, 1864°te Bologna’da
diinyaca iinlii konservatuvarlar kurulmustur. Fransa’daki miizik okullari, Italyan
okullarimin ornekleriyle gelismis ve 1669’da Perrin adli bir papaz ilk miizik
akademisini kurmussa da, Paris Konservatuvari 1792’de bir bandocu olan Bernard
Sarvette tarafindan kurulmustur. Avusturya ve Almanya’da ilk konservatuvarlar 19.
yilizyilda kurulmaya baslamis, bu zamana kadar miizik egitimini kilise iistlenmistir.

Amerika’da ise ilk ciddi kurum 1905°te faaliyete gecen Juilliard Konservatuvar’idir

(Emnalar, 1990, 5-6).

Tirkiye’de ise ilk konservatuvar 1914 yilinda Dariilbedayi adiyla kurulmustur. Bu
okul tiyatro ve miizik olmak iizere iki boliimden olugsmaktadir. Dariilbedayi’nin miizik
boliimiiniin baskanligina Belediye Meclis Uyesi Ali Rifat Cagatay getirilir. Birinci
Diinya Savasi’nin buhranli giinlerinde ekonomik sorunlardan dolay1 Dariilbedayi’nin
miizik boliimi 14 Mart 1916°da kapatilmistir. 1917°de Dariilelhan ismiyle bir miizik
okulu kurulmustur. Bu okulda hem bat1 miizigi hem de klasik Tiirk miizigi egitimi

verilmistir.
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Dariielhan’in kurulmasinda ve teknik gelisiminde Dariilbedayi’deki musikisinaslarin
onemli katkilar1 olmustur. Bunlarin basinda Abdiilkadir Tore gelmektedir. Abdiilkadir
Bey Birinci Diinya Savasi’nin basladig: yillarda maarif nezaretine bir tasar1 sunarak
“Tirk Musiki Mektebi” kurulmasini Onermistir. Yazilan dilek¢ede Avrupa’nin
gelismis miizik egitimi ve temsil giliciiniin yaninda yetersiz goriilen Tiirk musikisinin

acilen bir egitim kurumuna ihtiyac1 bulundugu belirtilmektedir (Ozden, 2018, 100).
3.1 Klasik Tiirk Miizigi Egitimi

3.1.1 Mesk sistemi

Tiirk miizigi egitimi asirlardir mesk sistemine dayali olarak yapilmistir. Mesk, bir
eserin 0gretici tarafindan 6grenciye tekrar ettirilerek ezberletilmesi demektir. Meskin
esas amacit kadim Tiirk miizigi repertuvarinin nesilden nesile aktarilmasini
saglamaktir. Meskin yas1 yoktur. Meskin kullandig1 tek arag giiftelerin unutulmamasi
icin yazildiklar giifte mecmualaridir (Behar, 1998, 80). Bu sistemde notaya dayali bir
egitim yoktur. Ciinkii Tiirk miiziginin baslangi¢ ve gelisme donemlerinde nota sistemi
yoktur. Eserin akilda kalmasinda usuliin ¢ok 6nemli bir rolii vardir. Mesk sistemi o
derece hakimdir ki tarih boyunca ¢esitli nota yazim sistemleri denenmesine ragmen bu
sistemlerin  hi¢gbiri uygulamada uzun silire yer bulamamistir. Tirk miizigi
repertuvarinin hemen hemen tamami son yiiz yil i¢inde notaya alinmistir (Kaygusuz,

2014, 1464-1466).

Mesk sisteminde repertuvar dgretimi ile teknik 6gretim ayrimi yapilmamaktadir. Mesk
yonteminin teknik bir kaygisi yoktur, esas amaci nakildir. Nakil i¢in de 6nemli olan
teknik degil repertuvardir. Mesk sisteminde teknik 6nemsiz oldugu i¢in, igerisinde
bugiin anladigimiz anlamda ses egitimi de yoktur. Calgidaki egitim ise yine teknik
kaygilarin olmayis1 dolayisiyla sadece nakil amaghdir ve bu da dogal olarak hicbir
zaman bati anlaminda virtiidzlerin Tiirk miiziginde ¢ikmamasi sonucunu dogurmustur

(Kaygusuz, 2014, 1464-1466).

Klasik Tiirk musikisi geleneginde hafizanin biiyiikk 6nemi vardir. Hafizaya alinmus,
yani ezberlenmis eser sayist bir sanatkarin degerini ve seviyesini ortaya koyabilmek
tizere bir 6l¢ii olarak kullanilmistir. Ciinkii hafizaya alinmadan bir eserin 6ziimsenmesi
ve miizisyenin bir parcasi haline gelmesi ve o eser {izerine yorum ve tavir koymasi

miimkiin olmayacaktir. Hafizaya verilen bu 6nem mesk olarak tanimladigimiz egitim
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sisteminin temelini olusturmustur. Mesk, hat sanatindan 6diin¢ alinmis bir tanimlama
olup, bir harfin ya da bir yazinin bir hoca denetiminde ¢ok defa tekrar edilerek
Ogrenilmesini ifade eder. Egitim agisindan baktigimizda genis bir repertuvari hafizaya
almanin uzun bir egitim siiresi gerektirecegini goriiriiz. Ogrencilerin belirli bir
repertuvari gelecek kusaklara intikal ettirebilecek bir diizeyde hatizaya alabilmesi i¢in
bu egitim siirecinin dogal olarak uzun olmasi gerekir ve bir sanatkar ancak boyle uzun
bir egitim siirecinden sonra tistad konumuna gelebilir, bu egitimin sagladigi birikim
ile kendi eserlerini vermeye baslayip, icrasim gelistirebilmektedir (Besiroglu, 1997,
137). Mesk sisteminde usiliin de ¢ok biiyiilk 6nemi vardir. Eser gegerken mutlaka
dizlere ustl vurulur. Usillerin darplarinin viicutta hissedilmesi ve bu darplara denk

gelen hecelerin kolayca hafizaya alinmasi egitimi kolaylastirir.

Mevcut nota yazilarindan yararlanmadan sadece hafizaya dayanilarak yapilan bu
egitim seklinde bir hocadan istifade etmenin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Hocadan mesk
sirasinda alinacak ilk unsur eseri hafizaya kaydetmek yani eseri ezberlemek, en 6nemli
ikinci unsur ise hafizaya kaydedilen eseri yorumlamaktir. Burada devreye giren en
onemli konu iisliptur. Uslip, bir eseri giiftesine uygun bir ifade tarzi ile, bestelendigi
makamin Ozelliklerine uygun olarak, usil ve formunu bozmadan ve de bestekarin
estetik anlayisina saygili kalma kaydi ile kendi estetik anlayisini da katarak icra etmek
olarak tanimlanabilir. Osmanli egitim sisteminin temel unsurlarindan olan Kur’an
kiraatina hakim olan hafiz tavri, dini musikideki sozlii eserlerin icrasinda da hakim
unsur haline gelmis, bu tavrin zamanla 1a-dini eserlerin icrasini etkilemesinin bir
neticesi olarak da Tirk musikisinin klasik diye adlandirilan tavri olugsmustur. 20.
ylzyilin basindan beri plak, teyp, CD seklinde kayitlar1 yapilmakta olan bu tavrin
zamanimiza kadar gelebilmesi mesk sistemi sayesinde miimkiin olmustur (Besiroglu,

1997, 137).

Biz de bu c¢alismada nota {izerinden bir metot ¢alismasi yapmakla beraber, sadece
mesk sistemi ile bir egitim modeli sunmasak da eserlerin ezbere alinmasi noktasinda
mesk sistemi ile ayn1 hassasiyeti giidiip; hafiza alinmig eserin icrasinin icraciya eseri

yorumlama anlaminda biiyiik ivme ve kolaylik saglayacagi goriisiinii savunmaktayiz.

Yaziya dayanmayan kiiltiirlerde aktarim harfi harfine olamaz. Eserin asl1, orijinali ve
icraya sadakat gibi kavramlarin yeri pek yoktur. Esere sadakat ister istemez 6zneldir.
Ciinkii mesk sirasinda icracinin inisiyatifi, begenisi, ruh hali, icra kudreti ¢ok dnemli

rol oynar. Ayn1 zamanda icra, dinleyicilerin sosyal konumuna veya anlik taleplerine
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gore de olusabilir. Yani eser her icrada yeniden yaratilmaktadir. Ayrica donemler
degistikce zevk ve anlayislar da degisir. Bu degisen zevklere uyum saglayarak eser
aktaran mesk zincirleri de ister istemez bir potada eriyebilir. Nitekim bugiin elimizde
olan hemen tiim notalar 19. ve 20. ylizyilin miizik anlayistyla yazilmistir. Bu sebeple

Tiirk miiziginde donem ve tslup analizi gelisememistir (Kaygusuz, 2014, 1464-1466).

Mesk sisteminin Ozelliginden kaynaklanan, nota kullanmadan bir eseri hafizaya
almanin Tiirk musikisi repertuvarina olumsuz etkisini de gézden uzak tutmamamiz
gerekmektedir. Giifte mecmualarinda mevcut olan eserlerin sayisinin, gilinlimiize
kadar gelebilen eserlerin sayisindan ¢ok daha fazla olmasi, bu etkiyi gostermeye
yetmektedir. Ayrica, 20. yilizyilin baglarina kadar sesli kayit yapma imkani
olmadigindan, eserin ne kadar dogru ve saglikli bir sekilde giiniimiize ulasabildigi

konusunda da tereddiitler bulunmaktadir (Besiroglu, 1997, 139-140).

3.1.2 Klasik tiirk miizigi resmi egitim kurumlari

Klasik Tiirk miizigi egitimi ilk kez 15. yiizyilda devlet korumas: altina alinarak
resmiyet kazanmistir. 19. ylizyilin ilk yarisina kadar da yine devlet korumasi altinda
kalmis ve egitim sarayda yapilmistir. Egitim yontemi olarak yine mesk sistemi devam

ettirilmistir.

Kurumsal agidan Tiirk miizigi egitimine baktigimizda coklu bir yap1 goriiriiz.
Saraydaki Enderun Mektebi bunlar arasinda en kurumsal olanidir. Enderun, 1363
yilinda kurulan ve saray iginde askeri ve sivil hemen her konuda {ist diizey yonetici
yetistiren bir okuldur. Bu okulun bir pargasi olarak Tiirk miizigi egitimi de zamaninin
en inlii besteci ve miizik adamlarinca verilmistir (Kaygusuz, 2014, 1464-1466).
Osmanli Devleti’nin kudretini muhafaza etmek ve nitelikli insan yetistirmek amaciyla
kurulmus bir egitim kurumu olan Enderun mektebinin kuruldugu giine kadar, ona
benzer baska bir kurulus bulunmamaktadir. Selguklularda ve Avrupa’da hanedan
mensuplarinin 6zel egitime dayali 6grenim gordiikleri bilinse de Enderun mektebinin
egitim sistemi bunlardan tamamen farklidir (Giildas, 2015, 17). Enderun erkekler
okulundan Numan Aga, Endurunlu Vasif, Hammamizade Ismail Dede Efendi,
Dellalzade Ismail Dede Efendi, Hac1 Sadullah Aga, Ebubekir Aga, Hac1 Arif Bey,
Sakir Aga, Rifat Bey, Nuri Halil Poyraz gibi {inlii isimler yetigsmistir. Kizlar okulunun
en bilinenleri ise, Tarabsaz Kalfa, Dilhayat Kalfa, Giilfer Kalfa, Diirr-i Nigar Kalfa ve
Menekse Kalfa’dir (Giildas, 2015, 19).
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Bir diger miizik egitim kurumu mehterhanelerdir. 18. ylizyildan sonra sarayda Mehter-
i Himayun ismiyle hem askeri hem de sivil miizik yapan bir kurum olusmustur. Dini
miizik egitiminin verildigi yerlere baktigimizda da mevlevihaneler karsimiza

cikmaktadir.

Din dist miizik egitiminin yapildig1 baska bir yer zamanin {inlii miizik adamlarinin
konaklaridir. Buralarda bir nevi 6zel meskler, 6zel egitim verilmektedir. Loncalar da
miizik egitiminin yapildig1 baska bir kurumsal yapidir. Burada yapilan cami, tekke ve
de saraya bagli olmayan esnaf teskilatlarinda verilen miizik egitimidir. Bilindigi gibi
Osmanli toplum yapisinda esnaf, loncalar orgiitii ile organize olmaktadir. Digiin,
bayram, ramazan geceleri gibi 6zel glinlerde halka miizik yapan kisiler de bir nevi
esnaf say1lmis ve bu loncalarda yer bulup egitim vermislerdir. Lonca teskilatin1 cagdas
anlamdaki sendikanin karsilig1 olarak algilamak miimkiindiir. Burada da hep oldugu

gibi usta cirak iligkisiyle bir egitim s6z konusudur (Kaygusuz, 2014, 1464-1466).

Devletin 6nemli kurumlarindan olan Mehterhane’nin 1826°da kaldirilarak yerine 1828
yilinda Mizika-y1 Hiimayun’nun kurulmasiyla Tiirk miizigi, ilk kez devlet destegini ve
korumasini kaybetmeye baslamistir. Bu tarihten itibaren sarayin disinda, kisisel
cabalarla Tilrk miizigi ¢alismalar1 yapilmaya baslanmistir. 1869 yilinda ilk defa kiz
ristiye ve kiz 0gretmen okullarina miizik dersi konulmus, 1879’da kiz 6gretmen
okuluna piyano dersi, 1877’de 6zel ve ilkokullara miizik ve bando ¢alismalari, 1909°da
erkek 6gretmen okulu programina miizik dersi, 1913°te erkek ortaokul programina

miizik dersi konulmustur (Kii¢iikoneii, 2010, 75-77).

1913 yilinda Istanbul Sehremaneti’nin (Belediyesinin) girisimiyle Dariilbedayi adi
altinda Tiirk miizigi ve bati miizigi olmak iizere iki ayr1 boliimden olusan miizik ve
tiyatro kisimlari acilmis, dolayisiyla Tirk miizigi tekrar devlet korumasi altina
alimmustir. Tiirk ve bati1 miiziklerinin ayni ¢at1 altinda yer aldig1 miizik boliimii ne yazik
ki 1916 yilinda Birinci Diinya Savasi nedeniyle kapatilmigtir. 1917 yilinda bu kez Milli
Egitim Bakanligi’nin (Maarif Nezareti) girisimiyle Dariilelhan adinda ve yalnmizca
Tiirk miizigi egitimi veren bir kurum agilmus, kisa bir siire sonra Istanbul’un isgal
edilmesiyle kapatilmis, 1923 yilinda yeniden agilarak, bu kez Tiirk miiziginin yaninda
batt miizigi egitimi de verilmeye baslanmistir (Kaygusuz, 2014, 1464-1466). 1916
yilinda Dariilelhan’da gérev yapan 6gretmenlerin listesini inceledigimizde repertuvar

derslerini Leon Hanciyan ve Gomidas Efendi’nin verdigi dikkat ¢cekmektedir (Kara,
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2018, 44). Leon Hanciyan ve Gomidas Efendi’nin klasik Tiirk miizigi tarihinde bilinen

ilk resmi repertuvar egitmenleri olduklar1 sdylenebilir.

1924 yilinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasiyla, 1925 yilindan
itibaren devlet adina Avrupa’ya miizik 6grenimi i¢in yetenekli 6grenciler gonderilmis
ve bunlar 1930 yilindan itibaren yurda donerek Ogretim kadrolarinda goreve

baslamislardir (Kii¢iikoncii, 2010, 77-78).

1926 yilinin sonunda Tiirk miizigi egitimi yasagiyla birlikte Dariilelhan belediyeye
baglanmis, Musa Siireyya Bey bu yeni donemde miidiirliigli Yusuf Ziya Bey’e
devretmis ve kurumdaki 6gretmenligine devam etmistir. Bu donem, konservatuvarda
yalnizca bati miizigi egitiminin verildigi donemdir. Tiirk miizigi, icra faaliyetleri ve

Tasnif Heyeti’nin ¢alismalariyla sinirlandirilmistir (Kara, 2018, 87).

Konservatuvardan Tiirk miizigi boliimiiniin kaldirilmasiyla Tiirk miizigi egitiminin
verildigi 6nemli kuruluslar olarak musiki dernekleri karsimiza ¢ikmaya baslamistir.
[k musiki dernegi 1912 yilinda DAriitta’1im-i Musiki adiyla kurulmus ve 1926 yilindan

sonra bu tiir derneklerin sayis1 giderek artmistir.

1944°te ¢ikarilan yonetmelikle kurumun ismi Istanbul Belediye Konservatuvar
olmustur. 9 Aralik 1926’da getirilen Tirk miizigi egitimi yasagi, 1943°te kuruma
miidiir olarak Hiiseyin Sadettin Arel’in atanmasina dek devam etmistir. Onun
doneminde, egitim programima Tirk miizigi ilave edilmistir. Belediye
Konservatuvari’nin Tiirk miizigi béliimiinde Hiiseyin Sadettin Arel, Laika Karabey,
Sefik Glirmerig, Miinir Nurettin Selguk, Nevzat Atlig, Mefharet Yildirim, Halil Bedii
Yonetken, Naime Batanay, Mustafa Nafiz [rmak ve Diirdane Altan gibi hocalar gorev

yapmustir (Kara, 2018, 108).

Zaman zaman alaturka-alafranga tartismalarinin doruga ¢ikmasina ve Tiirk miiziginin
kokeninin tekrar tekrar tartisma konusu yapilmasina ragmen, ¢cok gec kalinmis bir tarih
olsa da, 1975 yilinda Prof. Erciment Berker’in kurucu yonetim kurulu baskani oldugu
bir heyet tarafindan bugiin iTU’ye bagli olan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari,
Tiirkiye’nin ilk Tiirk miizigi konservatuvari olarak kurulmustur. ikinci olarak 1984
yilinda Ege Universitesi Tiirk Musikisi Konservatuvar: ve 1988 yilinda da iiciincii
olarak Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari agilmistir

(Saygili, 1990, 1-3).
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3.1.2.1 Universitelerde klasik tiirk miizigi repertuvar: egitimi

Repertuvar terimi Latince “hazir bulundurmak™ sézciigiinden gelmektedir. Bir miizik
tirlinlin, ¢esidinin ya da tanimi belirli bir miizik stili c¢ergevesindeki eserlerin
olusturdugu biitiin anlammna gelmektedir. Ornegin, koro repertuvari, keman-piyano

repertuvari, Tiirk miizigi repertuvari gibi (Say, 2002, 448).

Tirk miizigi repertuvart dendigi zaman ise baglangicindan giinlimiize kadar gelen,
klasik, neoklasik ve romantik gibi donemleri kapsayan, bir ekole bagli olarak,
geleneksel bir anlayisla yaratilan eserlerin olusturdugu bir repertuvar yelpazesini

anlamaktay1z.

ITU TMDK ’'nin Tiirkiye’de kurulan ilk Tiirk miizigi konservatuvar1 olmasi sebebiyle,
akademik anlamda ilk klasik Tiirk miizigi repertuvar dersleri de yine burada
verilmistir. ITU TMDK’da kurulusundan bugiine kadar klasik Tiirk miizigi repertuvari
derslerini yiiriiten 6gretim elemanlari soyle siralanabilir: Kemal Batanay (1893-1981),
Sadettin Heper (1899-1980), Miinir Nurettin Selguk (1900-1981), Mefharet Yildirim
(1919-1998), Selahattin i¢li (1923-2006), Nevzad Athg (1925), Alaeddin Yavasca
(1926-2021), Irfan Dogruséz (1927-2003), Inci Cayirli (1935-2021), Bekir Sidki
Sezgin (1936-1996), Erol Sayan (1936), Rahmi Sénmezocak (1936), Tiilin Korman
(1937-2018), Tiilin Yakargelik (1940), Ozdal Orhon (1941-1986), Ender Ergiin
(1945), Incila Bertug (1948), Miinip Utand1 (1952), Mithat Ozyilmazel (1952), Sehnaz
Rizeli (1956), Serhat Sarpel (1956), Mustafa Dogan Dikmen (1957), Faruk Salgar
(1962), Giizin Degismez (1962), Cigdem Yarkin (1973), Cengizhan Sonmez (1974),
Sinem Ozdemir Gogeri (1977), Aslihan Erkisi (1978), Suat Giiney (1979), Giilsah
Sénmez (1985), Gediz Coroglu (1986), Ibrahim Suat Erbay (1987), Yaprak Sayar
(1987).

Glinimiizde Tiirk miizigi repertuvar egitiminin verildigi {iniversitelere bagh

konservatuar, miizik fakiilte ve boliimlerini soyle siralayabiliriz:

- Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvar1 Tiirk Sanat Miizigi
Boliimii

- Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari Geleneksel Tiirk
Miizigi Bolimii

- Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi icra Sanatlar1 Fakiiltesi Ses

Egitimi Bélimil
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(Ankara) Hact Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari

Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiirk Miizigi Boliimii
Aydin Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari Geleneksel
Tiirk Miizigi Bolimii

(Bursa) Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari Miizik Boliimii
(Diyarbakir) Dicle Universitesi Devlet Konservatuvari

Diizce Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Boliimii

(Elaz1g) Firat Universitesi Devlet Konservatuvari

(Erzurum) Atatiirk Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 Miizik Béliimii Tiirk Miizigi
Anasanat Dali

(Istanbul) Y1ldiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Boliimii Miizik Topluluklar1 Programi

Istanbul Medeniyet Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
Tiirk Musikisi Bolimii

(Istanbul) Hali¢ Universitesi Konservatuvar1 Tiirk Musikisi Boliimii
(Istanbul) Okan Universitesi Konservatuvar Miizik Béliimii

(istanbul) Medipol Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi Tiirk Miizigi Anasanat Dali1 Programi1

(Istanbul) Bahgesehir Universitesi Konservatuvari Miizik Béliimii
(Istanbul) Nisantas: Universitesi Konservatuvarr Miizik Béliimii

(Izmir) Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari

Karabiik Universitesi Safranbolu Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiiltesi Miizik Boliimii

(Kars) Kafkas Universitesi Devlet Konservatuvar1 Geleneksel Tiirk Miizigi
Bolimii

Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Miizigi Boliimii
(Kayseri) Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

(Konya) Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari

Geleneksel Tiirk Miizigi Bolimii
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- Manisa Celal Bayar Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi Miizik Boliimii

- Nigde Omer Halisdemir Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari

- Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvar1 Ses Egitimi Boliimii

- (Sanlwrfa) Harran Universitesi Devlet Konservatuvar: Miizik Boliimii

- Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvar1 Tiirk Miizigi
Bolimii

- Van Yiiziincii Y1l Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari

Tim bu {tniversitelerdeki klasik Tirk miizigi repertuvar dersi miifredatlarini
inceledigimizde haftalik ders saatinin okuldan okula degiskenlik gosterdigi
goriilmektedir. Okullarin biiyliik bir boliimiinde repertuvar egitimine Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemine gore belirlenen ana makamlardaki eserlerle baglandigi ve makam
egitimine paralel olarak Rast makamiyla baslayip Ussak makamiyla devam edildigi
goriilmektedir. Fakat iiniversiteler arasinda resmi olarak bir repertuvar birligi
saglanmadig1r ve miifredatlarda yer alan ayni eserler i¢in de herhangi bir nota
edisyonunun ortak kullaniminin olmadig1 gézlenmektedir. Her 6gretici dersinde kendi
istegine gore bir nota edisyonu getirip o nota iizerinden eseri Ogretmektedir.
Repertuvar derslerinde dersin ana yliriitiiciisii olan repertuvar egitmeninin yani sira
derse eslik eden repetitor/sanat uygulaticisi mevcudiyeti de maalesef her kurumda yer
almamaktadir. Uygulamada en ¢ok kanun enstriimaninin repertuvar derslerinde
repetitorliik i¢in kullanildig: goriilse de; bazi repertuvar dgreticilerinin ud ya da tanbur
gibi farkli bir enstriimani bizzat hem calip hem de soyleyerek ders isledikleri tespit
edilmistir. Ayrica bu ¢alismada klasik Tiirk miizigi repertuvari olarak tabir ettigimiz
bu ders, “Tiirk Sanat Miizigi Repertuvar1”, “Tiirk Miizigi Repertuvar1”, “Tiirk Miizigi
Uslup ve Repertuvar1”, “Makam Miizigi Repertuvari” gibi farkli isimlerle de

kullanilmaktadir.

ITU TMDK Ses Egitimi Béliimii’nde “Tiirk Sanat Miizigi Repertuvar” ismiyle
yapilan repertuvar dersleri 8 yariyil yani 4 y1l boyunca 1,2,3.4... seklinde sirali olarak
devam etmektedir. Bu ders haftada 4 saat olarak verilmektedir. Genellikle 1. yariyilda
bu dersi yiiriitmeye baglayan 6gretim elemaninin ayni sinifla 8. yariyila kadar devam
etmesi hedeflenmektedir. Buradaki amag¢ bir Ogreticinin tavrina, stiline alisan
Ogrencinin onunla devam ederek bir ekol bagi kurmasmi saglamaktir. 2. simiftan

itibaren Tiirk Sanat Miizigi Repertuvar1 dersinin yani sira donemsel repertuvarlari
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iceren 15-17. Yiizyil Tiirk Miizigi Repertuvari, 18. Yiizy1l Tirk Miizigi Repertuvari,
Lale Devri Tiirk Miizigi Repertuvari, I11. Selim Dénemi Tiirk Miizigi Repertuvari gibi
derslerle birlikte formlara yonelik repertuvarlari iceren Kd¢ekge Repertuvari, Mevlevi
Ayini Repertuvari, Fasil gibi dersler de eklenmektedir. Bu dersler haftada 2 ya da 4
saat olarak verilmektedir. Bu dersleri genellikle ana repertuvar dersi olan Tiirk Sanat
Miizigi Repertuvari dersini veren 6gretim elemanindan farkli 6gretim elemanlari
vermektedir. Boylelikle 6grenci ana repertuvar dersinde 6gretim elemaniyla kurdugu
ekol baginin yani sira farkli Ggreticilerin tecrilbbe ve birikimlerinden yararlanma
firsatin1 da bulmaktadir. Tiim repertuvar derslerinde kanun enstriimani ile eslik eden
bir repetitor/sanat uygulaticis1 bulunmaktadir. Bu ders planiyla birlikte 6grenci haftada
en az 10 saat klasik Tiirk miizigi repertuvari dersi géormektedir. 3. ve 4. siniflarda
yardimcr repertuvar ismiyle Tiirk halk miizigi repertuvart dersi de plana
eklenmektedir. Ogrenci repertuvar derslerinin yani sira, tiim bu derslerde &grendigi
eserleri teknik ve {islip uyusmasi adina ¢alistigi korrepetisyon isimli bir dersi de
almaktadir. Korrepetisyon dersi tipki ana repertuvar ve ses egitimi dersi gibi 8 yariyil
boyunca egitim planinda yer almaktadir. Ses egitimi ve ana repertuvar dersleri 6gretim
elemanlarinin birlikte yiiriittiigii bu derste de repertuvar derslerinde oldugu gibi yine
bir kanun esligi bulunmaktadir. Tiim bu derslere birlikte repertuvar adina ayrintil,

genis ve yogun bir ¢aligma siirdiiriilmektedir.

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi rektdrii Prof. Dr. Erhan Ozden ve
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 dgretim iiyesi Dog. Dr. Hikmet Toker,
“Osmanli’da Miizik Egitimi” baglikli bildirilerinin son boliimiinde glinlimiiz repertuvar

egitimine su elestiriyi getirmislerdir:

Repertuvar intikali zaman i¢inde sadece notaya dayali bir sekil alinca icra
islibu 6nemsenmemeye baslanmis, bu ylizden tavir zenginligi kaybolmustur.
Giliniimiizde yapilan icralara dikkat edildiginde erkek ve kadin solistlerin,
eserleri hemen hemen ayni iislipta okuduklar1 goriilmektedir. Yapilan nagme
stislemeleri ve 6zellikle hangereler neredeyse birbirinin aynidir. Sadece notaya
dayal1 eser gegme ve yeterince dinlememe, icracida bir tavir eksikligi meydana
getirmektedir. Temelde saglam bir icra isliibu olmayinca, okuyucu
seslendirdigi diger miizik tiirlerinin etkisinde kalarak geleneksel icradan
uzaklagsmaktadir. Bu durum saz icrasi i¢in de gecerlidir. Yirminci yiizyilin

baslarinda yapilan ses kayitlar1 dinlendiginde iisltp farkliliklart ve bozulmalar
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gayet iyi anlagilmaktadir. Yirminci yiizyilin baslarinda Tiirk miizik egitiminin
engellendigi diisiiniilecek olursa, nota destekli bir mesk egitim sisteminin
oturup oturmayacagi hakkinda kesin yargi ¢ikarilamamaktadir. Dariilelhan ve
sonrasinda agilan miizik okullarinda uygulanan nota destekli mesk sistemi
uygulamasi devam edebilseydi belki de daha 6nce saydigimiz problemler hig

yasanmayacakt1 (Ozden ve Toker, 2013, 358).

Yapilan bu elestiriye biiyiik oranda katilmak miimkiindiir. Sadece notaya ve metoda
dayal1 bir repertuvar egitimi yapilip, mesk sisteminden ve eski kayitlar1 dinlemeden
uzaklagilmasi mutlaka bdyle bir sonucu doguracaktir. Bizim bu caligmada
vurguladigimiz hususu tekrar hatirlatmakta fayda vardir. Bu miizigin egitimi
ylzyillarca mesk sistemiyle yapilmistir. Nota c¢ok daha sonralar1 kullanilmaya
baslanmistir. Glinlimiizde akademik platformlarda notasiz ve metotsuz miizik egitimi
yapilmasi birtakim eksiklikleri dogurmaktadir; fakat kullanilacak nota ve metot
muhakkak ki mesk sisteminin yanina bir ilave seklinde olacaktir. Megk sistemi terk
edilerek sadece nota ve metotla Tiirk miizigi egitimi yapilmasi miimkiin degildir.
Unutulmamalidir ki, giiniimiize kadar gelen bu gelenek yiizyillarca mesk yontemiyle
ve ¢ok uzun bir donem nota kullanilmadan gelebilmistir, yani mesk sistemi notasiz ve
Metotsuz olarak zor da olsa kendini bugiline kadar getirebilmistir; fakat tam tersini

diisiiniirsek, mesk yontemi olmadan sadece nota ve metotla egitim s6z konusu degildir.

Universitelerdeki Tiirk miizigi repertuvar derslerinin ortak bir miifredati olmamasi da
baska bir elestiri konusudur. Her {iniversite ya da dersi veren 6gretim elemani kendine
gore bir miifredat belirlemis ya da baska bir miifredat1 kendine benimsemistir. Ne
yazik ki belirlenen bu miifredatlarin tam anlamiyla uygulanmasi da tartisma
konusudur. Bu ¢alismayla ilgili Tiirkiye’de klasik Tiirk miizigi repertuvar egitimi
verilen tiniversitelerle yaptigimiz goriismelerde, uygulanan repertuvarlarin farklilik
gbstermesinin yani sira bazi miifredatlarda klasik repertuvarin haricinde popiiler
eserlerin de yer aldigr goriilmiistiir. Tiirkiye’deki bazi musiki cemiyetlerinde bu
bahsettigimiz popliler eserlerin 6gretildigi tiniversitelerden daha klasik repertuvarlar
ogretildigini sOylemek miimkiindiir. Bu isin en dogru ve en iyi sekilde yapilmasi
gereken iiniversitelere repertuvar bakimindan bir standart getirmek zor olsa da mevcut
hale bir iist denetim getirilmesi gerekmektedir. Burada ama¢ musiki cemiyetlerini
kiictimsemek ya da ikinci smif géormek degildir. Bilinmektedir ki, Tiirkiye’de resmi

Tiirk miizigi egitiminin sekteye ugradigi ¢ok uzun yillar, Tiirk miizigi egitimini bu

35



cemiyetler yirlitmiistiir. Giiniimiizde de bu isi c¢ok ciddi olarak ele alan
cemiyetler/dernekler vardir. Ne var ki giinlimiizde bazi liniversitelerde verilen egitimin

bu cemiyetlerdeki ciddiyetin gerisinde kalmas1 diisiindiiriictidiir.
Prof. Sehvar Besiroglu giinlimiiz Tiirk miizigi egitimiyle ilgili sunlar1 ifade etmistir:

Bugiinkii egitim sistemi nasil olmalidir sorusuna gelindiginde ve hem nota,
hem de mesk acisindan baktigimizda, bugilin bu iki sistemi de egitimde
uygulamak gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. 20. yilizyilin bagindan elde edilebilen
kayitlarla, bugiin yapilmasi1 gerekli olan megk artik birebir mesk edilecek kisi
ile beraber olunmasini gerektirmemektedir. Bugiinkii uygulamada Tanbtri
Cemil Bey hayatta olmasa da onun Sedaraban Saz Semaisini ondan mesk
etmek, Tanblri Osman Bey’in Ussak Pesrevini ondan mesk etmek, ya da
birebir hocas1 olmasa da Niyazi Saym’dan Dede Salih’in Penggah Pesrevini
mesk etmek miimkiindiir. Bu noktada bugiin nota da, mesk de iyi bir icracinin
yetismesindeki en Onemli unsurlardir ve miizik egitim sistemi Ozellikle
akademik bir nitelik tasiyan konservatuvarlar kanali ile gelecege
taginacagindan, bu iki unsuru birlestiren bir saz ve ses egitimi icrasi hem
gelenegin devamini saglayacak, hem de yeni kusaklar bu gelenegin
Oziimsenmesi ile yeni bir seyler ortaya koyarak gelecege yeni yorumlari
tagtyacaklardir. “Kokii mazide olan ati” yetistirmek ancak hem geleneksel bir

egitim sistemini devam ettirerek, hem de bunun {izerine getirilecek yeniliklerle

miimkiin olabilecektir (Besiroglu, 1997, 141-142).
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4. KLASIK TURK MUZIiGINDE VOKAL iCRA iCIN TEMEL BiLGILER

4.1 Klasik Tiirk Miiziginde Tempo

Eserlerin temposu metronom denilen aletle 6l¢lilmektedir. Metronom bir dakika i¢inde
zaman parg¢alarini sayan ve miizik eserlerinin hangi yiiriirlilkte ¢alinip okunacagini
bildirmeye yarayan bir alettir (Arel, 1948, 12). Metronom bir dakikada kag¢ kez
tikliyorsa metronom degeri olarak o birim zaman yazilir. Ornegin, bir dakika 60
saniyeden olustugu i¢in, metronom her bir saniyede bir defa tikliyorsa, metronom
degeri olarak 60 yazilir. Bu, eserin mertebesine gore, 6rnegin bir sekizlik esittir 60
veya bir dortlik esittir 60 seklinde Sekil 4.1°de goriildiigii gibi yazilir. Bir bagka
ornekle aciklarsak; eger metronom her bir saniyede 2 kez tikliyorsa, kiiciik bir hesapla
metronom degerinin 120 oldugu sonucuna varilir. Metronom ifadesi notanin sol {ist

kosesine yazilir.

J: 60

Sekil 4.1 : Bir dortliik esittir 60 metronom 6rnegi.

Tiirk miiziginde bat1 miiziginde oldugu gibi eserlerin bestekarlarinca notaya metronom
ve siire ibaresi konulmasi geleneksellesmemistir. Istisnai olarak Dar-iil Elhan
notalarinda eserlerin metronomlar1 yazilmistir. Yakin donem bestekarlarindan
Cinucen Tanrikorur, Selahattin Igli gibi isimler de eserlerinin notalarina metronom
degeri yazmistir. Yine son donemde yeni bestelenen eserlere de metronom yazilmasi

yaygin hale gelmeye baslamistir.

Tiirk miizigi repertuvar egitiminde metronom belirleme c¢ok 6nemli bir husustur.
Ogrencinin repertuvar egitiminde referans alacagi bir kaynak yoksa, metronom
yazmayan bir nota iizerinden eseri desifre etmesi olduk¢a zordur. Sadece 6grenci degil,
profesyonel konumda miizik yapan insanlar da daha 6nce kaydedilmemis ve higbir
ogreticiden mesk edilmemis bir eseri desifre ederken, eserin notasinda metronom
yazmadiginda, tamamen i¢lerinden geldigi gibi, kendi zevklerine uygun olarak ve

esere yakisacagini diisiindiikleri bir tempo segerek bu sekilde icra yapmaktadir. Ayrica
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yine eski notalarda metronom yazili olmamasindan kaynakli olarak, farkli ekollerden
yetisen ve bu ekollerden repertuvar 6grenen miizisyenlerin ayni eseri ¢ok farkl
metronomlarda icra etmesi gibi bir ¢esitlilik de ortaya ¢cikmaktadir. Hazirlanacak metot
calismasinda eski icra kayitlar1 dinlenerek olusturulacak verilerle eserlere referans
olacak metronom degerlerinin, yeni yazilacak notalara ilave edilmesi ¢ok dnemli bir
eksikligi giderecektir. Egitimde 6greticiye de 6grenciye de yol gdsteren bir referans

metronom degeri mutlaka olmalidir.

Bekir Sidki Sezgin, kendisi i¢in hazirlanan belgeselde yer alan ITU TMDK ’da verdigi
bir repertuvar dersinde, 6grencileri “Reh-i askinda edip kaddimi kiitah génil” isimli
Hiizzam Yiiriik Semai’yi yaklasik olarak bir dortliik esittir 80 metronomda okurken
icray1l durdurmus, “Biraz duralim efendim. Simdi bu okurken tayin etmis oldugunuz
ritim sizce dogru mu? Bana agir gibi geliyor. Yiiriikk semainin gerektirdigi bir gider
degil bu. Onun i¢in eseri biraz daha yiriitmemiz lazim. Simdi bastan bir daha
giriyoruz. Benim size vermis oldugum ritme tabi olun” diyerek eseri yaklasik olarak

bir dortliik esittir 100 metronomla tekrar okutmustur.

TRT Istanbul Radyosu emekli ses sanatcisi ve koro sefi Mustafa Dogan Dikmen klasik

Tiirk miiziginde tempo konusuyla ilgili sunlar1 ifade etmistir:

Eserlerin metronomunu giiftenin bana anlattigi mandya ve giiftenin hikayesini
biliyorsam ona gore belirliyorum. Eger bunlar1 bilmiyorsam eserin i¢indeki
melodik yaprya gére belirliyorum. Ozellikle eski Asara dair beste, kar, semai
gibi eserlerde eserin metronomunu dinamik tutmaya gayret ederim. Eserin
icinde Oyle bir climle vardir ki, bir ajilite climledir mesela. On altilik, otuz ikilik
zamanlarin bulundugu ufacik da olsa bir climle vardir ki, o climleye gore
belirlerim. O climleyi en estetik, en ifade edilebilir hizda hangi metronomda
¢ikartyorsam eserin biitiin metronomunu ona gore belirlerim. Dar’iil Elhan’da
da boyle yapmuslar. Diyelim ki yiiriik semailerin bir metronomu vardir, 6rnegin
bir dortliik esittir 100°diir, genellikle bunun {izerine cereyan eder. Fakat
karsiniza bir yiiriik semai ¢ikar ki, onu 100’le okumaniz miimkiin degildir. O
zaman onun metronomunu diisiiriirsliniiz, yani metronomu melodik climleler
belirler fakat eserlerin yine de alisilagelmis bir metronomu vardir. Dar’iil Elhan
kiilliyatinda genellikle bunu goriiyoruz (Dikmen, kisisel goriisme, 06 Mayis
2023).
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Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun emekli seflerinden M. Fatih Salgar

Tirk miiziginde tempo meselesiyle ilgili sunlar1 ifade etmistir:

Tiirk miiziginde notalarda malesef metronom degeri yazmamaktadir. Bir eserin
giderini 6grenmek i¢in daha 6nce yapilmis icralarin kayitlart dinlenmektedir.
Icrast olmayan eserlerde de eser desifre edilmeye baslandiginda eserin gideri
kendini belli etmekte ve size ortalama bir fikir vermektedir. Icrada eserin
formu, ustl ve mertebesi bize birinci derecede fikir verir. Tiirk miiziginde
metronom sabit olmadig1 gibi solo ve koro icralarinda da esneklikler vardir.
Ornegin biz devlet korosunda ayn1 eseri koroyla okurken biraz daha yiiriik, solo
icrada ise biraz daha yavas icra ederiz. Burada koronun dinamik duyulmasi,
solo icrada ise soliste yorum yapabilme rahatligi verilmesi hususlar1 6nem

arzetmektedir (Salgar, kisisel goriisme, 07 Mayis 2022).

Eserin bestekarinin disinda, 6rnegin klasik donemden bir esere bugiin bir metronom
yazmak istedigimizde farkli ekoller ve farkli megk silsilelerinden gelen icracilarin
metronomla ilgili farkli goériisleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada orta yolu bulmak
i¢in tek bir metronom degeri yazmaktansa, bizim bu ¢alismada yaptigimiz gibi, icra
kayitlardan elde edilen verilerle 6rnegin bir dortliik esittir 80 / 90 gibi en diisiik ve en

yiliksek metronomlar iceren bir deger araligi verilmesi daha uygun olacaktir.

Bati miiziginde tempoyla ilgili belli degerlere belli isimler verilmistir. Bunlar su
sekildedir: Largo (40-60), Larghetto (60-66), Adagio (60-76), Andante (76-108),
Moderato (108-120), Allegro (120-168), Presto (168-200), Prestissimo (200 ve istii)
(Sun, 2019, 4-11).

Tiirk miiziginde tempo konusuyla ilgili olarak inci Cayirli, Murat Derin’in kaleme
aldigr “Inci Caywli’'mn Amlary” isimli kitapta eserlerin metronomunu belirleme

hususunda su ifadeleri kullanmaistir:

Ben ii¢ tane yliriikk semai okuyayim, ii¢ yiiriik semainin de gideri bagkadir,
¢linkii siirler bagkadir, yorum baskadir. Bu yiiriik semai deyip de iigiinii ayn1
okuyamam... Bir aksak sarkiya baslarsin, ikinci sarki da aksak gelir ama
metronomu koydugun zaman higbirisi bende ayni degildir. Olamaz, bdyle bir
sey yok; bestekar ayri, siir ayri, goniil ayri... Miizikte ritim ¢cok temeldir... Ben
hep kafamdaki ritmi uyguladim. Kemal Niyazi Seyhun’un bir s6zii var.

Radyoda dort aksak sarki okuduktan sonra, dort aksak sarkiyi, hangi adam dort
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ayr ritimde okur, bu marifettir kizim, gel alnindan 6peyim dedi bana. Aldigim

ilk 6nemli iltifattir bu benim hayatimda! (Derin, 2015, 115).

4.2 Klasik Tiirk Miiziginde Akort

Akort terimi, calgilarin perdelerini belirli ve kesin oranlara gore diizenleme olarak
tanimlanmaktadir (Say, 2002, 19). Bir miizik eserinin, kendi tonundan baska bir tona
aktarilmasma da transpozisyon denilmektedir. (Say, 2002, 525). Tiirk miiziginde
transpozisyon sonucu elde edilen transpoze tonlara akort, bazi ekollerde de ahenk

denilmektedir. Siipiirde akort, yildiz akort, kiz ahengi, mansur ahengi gibi...

Bat1 miiziginde saniyede 440 titresim yapan sesin ad1 La’dir. Bu ses Tiirk miiziginde
de referans ses olarak alinmistir. Bu sabit incelikteki ses diyapazon denen aletten
alinmaktadir. Tiirk miiziginde bu 440 titresimli ses, “ezbere bir sdylemle Re notasina
yani Neva perdesine denk gelir” denilse de hem degisen akortlarla bu titresimli La’nin
farkl1 perdelere esitlenmesi sebebiyle s0yle bir anlatim daha dogru olabilir: Diyapazon
La’sim1 aynen kabul eden diizene mansur diizen (akort/ahenk) denmistir, yani
diyapazon La’si ile Tiirk miizigindeki La (Diigah) perdesini esitledigimizde karsimiza

mansur akort ¢ikmaktadir.

Tiirk miizigindeki La (Diigah) perdesi lizerinden bir anlatim yaparsak: bu perdeyi
diyapazondaki 220 frekanslhi La sesine esitledigimizde mansur akort, 246 frekansli Si
sesine esitledigimizde kiz akort, 293 frekansli Re sesine esitledigimizde siipiirde akort,
329 frekansli Mi sesine esitledigimizde ise bolahenk akort karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
anlatimla once diyapazondaki La sesi ile Tiirk miizigindeki La sesini esitleyerek,
oradan tiz tarafa dogru gitmek daha anlasilir olabilir. Asagidaki Cizelge 4.1°de Tiirk
miiziginde en ¢ok kullanilan akortlar mansur akorttan bolahenk (nisfiye) akorda dogru

siralanmustir.
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Cizelge 4.1 : La (Diigah) perdesi lizerinden transpoze anlatimi

Tiirk miizigindeki perde Diyapazondaki perde Tiirk miiziginde akort ismi

La (Dtigah) 220 Hz La Mansur

La (Diigah) 233 Hz Si bemol Kiz-Mansur mabeyni

La (Diigah) 246 Hz Si Kiz

La (Diigah) 261 Hz Do Yildiz

La (Diigah) 277 Hz Re bemol Miistahsen

La (Diigah) 293 Hz Re Stipiirde

La (Diigah) 311 Hz Mi bemol Bolahenk (Nisfiye)-
Siipiirde mabeyni

La (Diigah) 329 Hz Mi Bolahenk (Nisfiye)

Simdi bir de daha yaygin olan tarifi verelim; bu tarifte Tiirk miizigindeki Re (Neva)
perdesi esas almacaktir. Tiirk miizigindeki Re (Neva) perdesini diyapazondaki 440
frekansl La sesine esitledigimizde bolahenk, 391 frekansli Sol sesine esitledigimizde
stipiirde, 329 frekansli Mi sesine esitledigimizde kiz ve 293 frekansli Re sesine
esitledigimizde mansur akort karsimiza ¢ikmaktadir. Asagidaki Cizelge 4.2°de Tiirk
miiziginde en ¢ok kullanilan akortlar bolahenk (nisfiye) akorttan mansur akorda dogru

stralanmustir.

Cizelge 4.2 : Re (Neva) perdesi lizerinden transpoze anlatima.

Tiirk miizigindeki perde Diyapazondaki perde  Tiirk miiziginde akort ismi

Re (Neva) 440 Hz La Bolahenk (nisfiye)

Re (Neva) 415 Hz La bemol Bolahenk (nisfiye)-siipiirde
mabeyni

Re (Neva) 391 Hz Sol Siipiirde

Re (Neva) 369 Hz Sol bemol Miistahsen

Re (Neva) 349 Hz Fa Yildiz

Re (Neva) 329 Hz Mi Kiz

Re (Neva) 311 Hz Mi bemol Kiz-Mansur mabeyni

Re (Neva) 293 Hz Re Mansur

Tanbur, kanun, kemence, ud gibi enstriimanlarin Re (Neva) teli, Sekil 4.2°de
gosterildigi gibi diyapazondan alinan La sesine yani bolahenk akorda gore akort edilir.
Bolahenk akort, klasik Tiirk miizigi enstriimanlarinin bugiinkii kullaniliglarina ve

tinilarina uygun oldugundan uygulanmaktadir. (Torun, 2019, 37).

= — ot

Sekil 4.2 : La notas1 (A4)’nin Tiirk Miizigindeki karsiligi Re notasi (Neva perdesi).

Tirk miizigi eserleri bati miiziginde oldugu gibi insan sesi cinslerine gore

bestelenmedigi icin, eserler ses cinslerine gore transpoze edilerek icra edilmektedir.
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Boylelikle karsimiza bir¢ok akort ¢ikmaktadir. Bu akortlarin karsiligi olan ney
enstriimanlar1 vardir ve kullanilan akorda hangi ney uymakta ise, akorda o neyin ismi
verilir. Eserleri hicbir transpoze islemi yapmadan, notada oldugu yerden icra etmeye
bolahenk veya yerinden icra denilmektedir. Bolahenkten bir tam ses peste dogru

transpoze yaptigimizda buna siiplirde veya 1 ses asag1 akort denilmektedir.

Geleneksel olarak kiz veya 4 ses asagi dedigimiz akorda kadar olan transpozeler,
transpoze yapilan ton sayisiyla ifade edilmis, kiz akorda gelindiginde 2,5 ton asagi
inildigi halde 4 ses asag: ifadesi kullanilmigtir. Burada aralik hesab1 yaparak bolahenk
akorda 1 deyip, pest bolgeye geriye dogru sayarak 4 ses asagi ifadesinin elde edildigi
diistiniilebilir fakat bu aralik hesabina gore kiz akorda kadar olan bolahenk, siipiirde
ve miistahsen akortlarin isimlendirilmesinde problem yasanmaktadir. Bu problem,
bolahenkten kiz akorda kadar olan akortlari, transpoze yaptigimiz ton sayist kadar
sOyleyip, kiz akorttan sonrasini kiz akorda verdigimiz isim (4 ses asagi) iizerinden

sOyleyerek ¢oziilebilmektedir.

Yerinden akorttan pest tarafa dogru yapilan transpozelerde 1 ses asagi, 2 ses asagi gibi
tabirlerin kullanilmasi transpozenin pest tarafa dogru yapilacagini ifade etmek i¢in
daha uygundur fakat pratikte sadece 1 ses, 2 ses seklinde, asagi kelimesini
kullanmadan tabir edilmeleri de transpozenin pest tarafa yapilacagini ifade etmektedir.
Yerinden akorttan tiz tarafa dogru yapilan transpozelerde ise mutlaka transpozenin tiz
tarafa yapildigini belli etmek i¢in 1 ses yukaridan, 2 ses yukarindan gibi ifadelerle
“yukaridan” kelimesinin kullanilmas1 gerekmektedir. Aksi halde sadece 1 ses ya da 2

ses dendiginde pest tarafa dogru yapilan transpozeler anlasilmaktadir.

Tirk miizigindeki akortlar Cizelge 4.3’te yerinden pest tarafa ve Cizelge 4.4’te

yerinden tiz tarafa dogru La notas1 referans alinarak gosterilmistir.
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Cizelge 4.3 : Yerinden pest tarafa dogru akort tablosu.

Transpoze  Akort Ismi Ney Ismi

La (0) Yerinden Bolahenk Nisfiye

Sol# (-0,5) Yarim Ses Bolahenk Nisfiye— Siiplirde Mabeyni
Sol (-1) 1 Ses Stipiirde

Fa# (-1,5) 1,5 Ses Miistahsen

Fa (-2) 2 Ses Yildiz

Mi (-2,5) 4 Ses Kiz

Re# (-3) 4,5 Ses Kiz — Mansur Mabeyni

Re (-3,5) 5 Ses Mansur

Do# (-4) 5,5 Ses Mansur — Sah Mabeyni

Do (-4,5) 6 Ses Sah

Si (-5) 6,5 Ses Davud

La# (-5,5) 7 Ses Davud — Bolahenk Mabeyni
La (-6) 7,5 Ses Bolahenk

Cizelge 4.4 : Yerinden tiz tarafa dogru akort tablosu.

Transpoze Akort Ismi Ney Ismi

La (0) Yerinden Bolahenk Nisfiye

La# (+0,5) Yarim Ses Yukaridan Davud — Bolahenk Mabeyni Nisfiye
(7 Sesin Oktavi)

Si (+1) 1 Ses Yukaridan Davud Nisfiye
(6,5 Sesin Oktavi)

Do (+1,5) 1,5 Ses Yukaridan Sah Nisfiye
(6 Sesin Oktav1)

Do# (+2) 2 Ses Yukaridan Mansur — Sah Mabeyni Nisfiye
(5,5 Sesin Oktavi)

Re (+2,5) 2,5 Ses Yukarindan Mansur Nisfiye
(5 Sesin Oktavi)

Re# (+3) 3 Ses Yukaridan Kiz — Mansur Mabeyni Nisfiye
(4,5 Sesin Oktavi)

Mi (+3,5) 3,5 Ses Yukaridan Kiz Nisfiye

(4 Sesin Oktavi)

Tiirk miizigi enstriimanlarinin elverigliligi agisindan bu akortlardan en ¢ok bolahenk
(yerinden), siipiirde (1 ses asagidan), kiz (4 ses asagidan) ve mansur (5 ses asagidan)

akortlar kullanilmaktadir.

Tanbur ve ney sanatgisi, Hali¢ Universitesi Konservatuvar: Miidiirii Prof. Dr. Murat
Salim Tokag, kurucusu oldugu Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Arastirma ve Uygulama
Toplulugu'nda miistahsen ve yildiz akortlarda icraya agirlik vermistir. Ozellikle

miistahsen akortla ilgili olarak sunlar1 ifade etmistir:
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Biz miistahsen akordu hocamiz Cinugen Tanrikorur’dan Ogrendik ve bu
hususta kendisiyle ¢alistik. Daha sonra Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Arastirma
ve Uygulama Toplulugu’'nda da miistahsen akordu c¢ok sik kullandik.
Miistahsen akordun en biiyiik 6zelligi toplu icrada kadin ve erkek seslerinin
uyumlu bir sekilde ortak noktada bulustugu ses sahasini kapsiyor olmasidir

(Tokag, kisisel goriisme, 10 Mayis 2022).

Toplulugun Prof. Dr. Murat Salim Toka¢’in sanat yonetmenliginde 2009 yilinda
yaymladigi “Mesk Zincirinin Devaminda Onemli Bir Durak: Zeki Arif Ataergin”,
2017 yilinda yayimladig1 “Gelenegi Gelecege Baglayanlar: Cinugen Tanrikorur” ve
2019 yilinda yayinladig: “Zirve’nin Sadasi: Eve Makami1™ gibi pek ¢ok CD ¢aligmasi

da miistahsen ve yildiz akortlarla icra edilmistir.
Hali¢ Universitesi Ogr. Gor. Miinip Utands, akort segimiyle ilgili sunlar ifade etmistir:

Gliniimiizde moda olan dik akortlara fazla itibar etmemek gerektigine inanan
bir icractyim. Ciinkii musiki icrasi asla bagirmak degildir. Ses sahasi, makamin
seyri neyi gerektiriyorsa o akorttan icra etmek gerekir. Su da 6nemlidir; eslik
eden sazin icrada zorlanmayacagi akortlar sec¢ilmelidir. Tiirk miizigi genelde
sOzlii bir miizik olmas1 bakimindan ses icrasina gore farkli yerlerden ¢alinma
ithtiyact dogabilir. Notanin yazildig:1 yer bolahenk akortta esas alinmaktadir.
Bizim miizigimizde kalin bolgeye gore yarim sesten baslayarak, 7 sese kadar
transpozisyonlar yapilmaktadir. Bunlar ney enstriimaninin tonlarina goredir.
Bir siirli ney bosuna icat edilmemistir. Ben umumiyetle 4 sesten yarim ses dik
olan yildiz akordu biitiin makamlarda tercih ediyorum. Zaman zaman
miistahsen akordu da kullaniyorum. Bazi eserlerde eserin yapisina, makamina
ve seyrine gore 4 ses ve 1 ses asag1 akortlarla, hatta yerinden akortla okudugum

olmustur (Utandi, Kisisel goriisme, 14 Haziran 2022).

Cumbhurbaskanlig1 Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun emekli sefi M. Fatih Salgar koroda

kullanilan akortla ilgili olarak sunlar1 ifade etmistir:

Devlet korosunda %90 4 ses akort kullanilmistir. Bazen Rast makami gibi pest
makamlarda 1 ses yahut yerinden akort kullanilmistir. Onun haricinde hep 4
ses kullanilmigtir. Koro agisindan 4 ses okumanin pek bir zorlugu
olmamaktadir. Zaten koroya eleman alinirken de 4 ses okuyabilenler daha ¢ok

tercih edilir. 4 ses okumakta kismen zorlananlarin sesleri de zaman gegctikce bu
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akorda alismaktadir. Esasinda miistahsen akort tenor erkek sesleri ig¢in ¢ok
uygun bir akorttur fakat sazlarin miistahsen akorttan calmalar1 olduk¢a zordur.
Devlet korosunda sadece Kiirdilihicazkar makami solo icrada zaman zaman

miistahsen akorttan icra edilmistir (Salgar, kisisel goriisme, 07 Mayis 2022).

M. Fatih Salgar’in bahsettigi Kiirdilihicazkar makaminin miistahsen akorttan icra
edilmesi mevzusu TRT ve bir¢ok mecrada da uygulanmaktadir. Zira Kiirdilihicazkar
makami miistahsen akorttan icra edildiginde enstriimanlarda kiz akorttan (4 ses asagi)
Muhayyer-kiirdi makami icra edilen pozisyona denk gelmektedir. Bu sebepten dolay1,
enstriimanlarin alisik oldugu bir pozisyon olmasiyla birlikte, eger icra edilen eser ilk
kez desifre edilen bir eser olmayip, daha evvelden bilinen de bir eser ise bu transpoze

cok daha rahat yapilmaktadir.

Bekir Sidki Sezgin’in miistahsen ve yildiz akortlardan bir¢ok icrast mevcuttur. TRT
Istanbul Radyosu emekli ney sanatgisi ve ses sanat¢ist Ahmed Sahin de agirlikli olarak
miistahsen akorttan okumaktadir. Miinip Utand1 da bazi alblimlerinde yildiz akordu

kullanmustir.
Dog. Dr. Sinem Ozdemir Gégeri konuyla ilgili sunlar1 ifade etmistir:

Yiriittiigiim repertuvar derslerimde O6grenci ile birebir c¢alistyorsam akordu
Ogrencinin ses rengine gore se¢iyorum. Eger toplu sinif dersi ise siifin genel
ses rengine gore ortalama bir akort tercih etmeye g¢alistyorum. Bu tercihte
gegcilecek eserin makami ve kullandig1 ses araligi da elbette belirleyici oluyor.
Bu akort genellikle 1 ses (siipiirde) ya da 4 ses (kiz) akortlar olmakla birlikte;
derslerimizi kanun sazendesi bir sanat uygulaticisi ile yapabilme sansimiz
oldugundan enstriimanin yapisinin el verdigi dl¢iide 1,5 ses (miistahsen) ya da
2 ses (yildiz) akortlar1 da siklikla kullantyoruz (Ozdemir Gégeri, kisisel
goriisme, 14 Mayis 2023).

Medipol Universitesi Ogr. Gor. Sehnaz Rizeli, derslerde kullandig1 akortlarla ilgili

sunlar1 ifade etmistir:

Repertuvar dersi bazinda genellikle sinifin kapasite ve 6zelliklerini baz alirim.
Cogunlukla genele uygun gibi olan 4 ses akordu tercih ederim. Fakat eserin
makami, kadin ve erkek ses 6zelliklerini vs. de goz oOniinde bulundurarak
duruma gore ders i¢inde akort degisikliklerine de giderim. Boyle durumlarda

en ¢ok calistigimiz diger bir akort da 1 ses tabir ettigimiz akorttur. Miistahsen
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ve yildiz akortlar i¢in saglikli eslik saz bulmanin ¢ok kolay olmadigim
diisiinliyorum. Sayet bu akortlar sesiniz i¢in olmazsa olmaz ve icrada biiyiik bir
fark ortaya cikariyorsa ve eslik sazda bir sorun yasanmiyorsa elbette

kullanilabilir (Rizeli, kisisel goriisme, 07 Hazirn 2022).

ITU TMDK San. Ogr. Gér. Safinaz Rizeli, derslerinde repetitdrliik yaptig1 Prof. Dr.
Alaeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin’le ilgili olarak sunlar1 ifade etmistir:
“Alaeddin Hoca da, Bekir Hoca da derslerde genellikle 1 ses akorttan okurdu. Fakat
bazi kayitlarda baz1 makamlar i¢in 1,5 ses (miistahsen akort) ve 2 ses (yildiz akort)
caldigimiz da olmustur. Derslerde mutlaka 06grencinin sesine gore akordu

degistirirlerdi” (Rizeli, kisisel gériisme, 24 Haziran 2022).

ITU TMDK San. Ogr. Gor. Ayse Coskun Ayan, derslerinde repetitdrliik yaptig: Tiiltn
Korman, Rahmi Sénmezocak ve Prof. Dr. Nevzat Atlig ile ilgili olarak olarak sunlari
ifade etmistir: “Derste eserleri genellikle 4 sesten geger ve calisirdik fakat hocalar
ogrencilere tek tek okuturken 6grencinin sesine gore akordu degistirirdik. Tiiltin Hoca
(Korman) ve Rahmi Hoca (Sonmezocak) kendileri de derste 4 ses okurdu” (Coskun

Ayan, kisisel goriisme, 06 Temmuz 2022).

4.3 insan Sesi Cinsleri

Sesin giirliigli, niteligi ve yiiksekligi girtlagin igyapisina baghdir. Bu ¢esitlilikler
neticesinde birgok sanatc¢i, bu yetenekleri ile sanatta kendilerine 6zel bir yer
bulmuslardir. Ses tiplerine ve Ozelliklerine gére miizik tiirleri gelistirilmis, farkli
sekilde okuma tarzlari meydana gelmistir. Ergen insan sesleri incelik ve kalinlik

kavramina gore kadin ve erkek sesleri olarak ikiye ayrilir (Baltacioglu, 2013, 6).

Insan sesi ergenlik devresini gecirdikten sonra farkli tim 6zellikleri gdsterir. Ayrica
sesin genisliginin, yani ses sinirlarinin yani sira giicii, yani agirligi ve voliimii de ayni
degildir. Bu nedenle farkli ses tipleri olustururlar ve ses ¢izgisinin farkli boliimlerinde
yer alirlar. Bu sesleri en basit sekliyle ele aldigimiz zaman dort ses tipiyle karsilasiriz:
soprano, alto, tenor, bas. Biraz daha derinlemesine incelersek yukaridaki siralamaya
iki sesin daha eklendigini goriiriiz: soprano, mezzosoprano, alto, tenor, bariton, bas

(Sabar, 2008, 107).
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Tiirk miizigi eserlerinin, genellikle Yegah — Re (A3) ile Tiz Neva— Re (A5) arasindaki
iki oktavlik sahayi kullandigimmi diisiinerek, ses cinslerinin anlatimindan sonra bu

cinslerin Tiirk miiziginde genel olarak kullanabilecekleri akortlara deginecegiz.

Seslerin gogiis rejisterindan kafa rejisterina gegtigi bolgelere “gecis tonu” ya da
“cevirme tonu” denilmektedir. Cevirme, fizyolojik olarak tiroid kikirdagin krikoid
kikirdaga ¢ekilmesidir (Kar, 2021). Akort seciminde bu ¢evirme/gecis tonlar1 da ¢ok

onemli bir yere sahiptir. Ses cinsleri anlatilirken gecis tonlarindan da bahsedilecektir.

4.3.1 Kadin sesleri

Kadin sesleri; kendi i¢inde tizden peste dogru soprano, mezzo soprano ve alto olarak

tice ayrilmaktadir:

Soprano: Tiz kadin sesi tiiriinii tanimlar (Ulug, 2006, 174). Fakat sesin rengi,
karakteri, tinisi, giicii ve bilhassa genisligi, bu sesin c¢esitli alt tiirlerinin ortaya
cikmasina neden olur. Egitim gdérmiis soprano sesi, en fazla renk, tin1 ve hacim
cesitlerini barindiran ses tiiriidiir (Yalgin, 2006, 31). Soprano ses cinsi temel olarak
koloratiir soprano, lirik soprano ve dramatik soprano olarak {ige ayrilir (Aladag, 2017,
34). Soprano ses sahas1 Sekil 4.3°te gosterildigi gibi genel olarak Do (C4) ile Do (C6)

arasindadir.

Sopranolar i¢in Tiirk miizigindeki en uygun akortlar bolahenk (yerinden) ve siipiirde
(1 ses asagi) akortlardir. Makamlarin seyir Ozelliklerine gore (Ornegin inici
makamlarda) miistahsen (1,5 ses asag1) ve yildiz (2 ses asag1) ya da davud nisfiye (1

ses yukari) akortlar1 da tercih edebilirler.
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Sekil 4.3 : Soprano ses sahasi, C4 — C6.

Soprano sesin ¢evirme tonu Sekil 4.4’te gosterildigi gibi Fa diyez (F#5)’dir (Kar,
2021). Miistahsen (1,5 ses asag1) ve yildiz (2 ses asag1) akortlarda 6zellikle Tiz Cargah
— Do (G5) ve Tiz Neva — Re (A5) notalar1 kafa sesi bolgesine denk geldigi igin, birgok
soprano Tiirk miizigi sanatcisi kafa sesine geciste homojen bir tin1 saglayamamakta ve
kafa sesinde farkl bir ses rengi duyurmamak i¢in kiz (4 ses agagi) ve hatta mansur (5

ses agagi) akortlar1 tercih etmektedir.
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Sekil 4.4 : Soprano ¢evirme tonu, F#5.

Mezzo Soprano: Orta yiikseklikte kadin sesi demektir (Baltacioglu, 2013, 6). Terim
sik stk “mezzo” seklinde kisaltilmis haliyle kullanilir (Aladag, 2017, 35). Sopranoya
nazaran daha koyu renkli, orta tonlar1 daha giiglii ve genellikle dramatik sopranonun

ses genisligine sahip, yuvarlak ve dolu tinlayan bir sestir (Sabar, 2008, 112).

Mezzo sopranolar genelde dramatik mezzo soprano ve lirik mezzo soprano olarak
ikiye ayrilirlar (Yalgin, 2006, 42). Mezzo soprano ses sahasi Sekil 4.5’te gosterildigi
gibi genel olarak Sol (G3) ile Sol (G5) arasindadir.

) e

Sekil 4.5 : Mezzo soprano ses sahasi, G3 — G5.

Mezzo sopranolarin ¢evirme tonu Sekil 4.6’da gosterildigi gibi Mi bemol (Eb5)’diir
(Kar, 2021). Mezzo sopranolar i¢in Tiirk miizigindeki en uygun akortlar miistahsen
(1,5 ses asag1) ve yildiz (2 ses asag1) akortlardir. Makamlarin seyir 6zelliklerine gore

stiptirde (1 ses asag1) veya kiz (4 ses asagi) akortlar1 da tercih edebilirler.
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Sekil 4.6 : Mezzo soprano ¢evirme tonu, EbS.

Alto: Pestlerde erkek sesine benzeyen, rengi koyu ve sicak olan ve ¢ok az bulunan en
kalin kadin sesidir (Baltacioglu, 2013, 6). Pestleri ¢ok iyi tinlayan dolgun ve yuvarlak
bir sestir (Sabar, 2008, 113). Gergek alto operada nadiren rastlanan bir durumdur.
Sesin alt boliimiinde genis bir aralia sahip giiclii ve zengin bir sestir. Bu oldukga 6zel

ve 6nemli bir kategoridir (Otacioglu, 2012, 125).

Oratoryo ve sahne altosu diye ikiye ayrilir (Kartal, 2009, 95). Alto ses sahas1 Sekil
4.7°de gosterildigi gibi genel olarak Re (D3) ile Re (D5) arasindadir.
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Sekil 4.7 : Alto ses sahasi, D3 — D5.

Alto seslerin ¢evirme tonu Sekil 4.8’de gosterildigi gibi La-Do (A4-C5) arasindadir
(Kar, 2021). Altolar i¢in Tiirk miizigindeki en uygun akortlar kiz (4 ses asagi) ve
mansur (5 ses asagl) akortlardir. Makamlarin seyir ozelliklerine gore yildiz (2 ses
asagl), mansur-sah mabeyni (5,5 ses asagi), sah (6 ses asagi) ve hatta davud (6,5 ses
asagi) akortlar1 da tercih edebilirler.
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Sekil 4.8 : Alto ¢cevirme tonu, A4 — C5.
4.3.2 Erkek sesleri

Erkek sesleri; kendi icinde tizden peste dogru tenor, bariton ve bas olarak iige

ayrilmaktadir.

Tenor: En yiiksek ve tiz erkek sesidir (Baltacioglu, 2013, 6). Tenor ses giiniimiizde
oldukca popiilerlik kazanmistir (Sabar, 2008, 114). Erkeklerde az rastlandigi i¢in ¢ok
aranan bir ses cinsidir. Egitimi ¢ok dikkat ve sabir ister (Kartal, 2009, 94).
Ozelliklerine gore cesitli simiflara ayrilir. Bunlar dramatik tenor, lirik tenor, legger
tenor ve buffo tenor gibi tiirlerdir (Kartal, 2009, 94). Tenor ses sahast Sekil 4.9°da
gosterildigi gibi genel olarak Do (C3) ile Do (C5) arasindadir.
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Sekil 4.9 : Tenor ses sahasi, C3 — C5.

Tenor seslerin ¢evirme tonu Sekil 4.10°da gosterildigi gibi Fa diyez (F#4)’dir (Kar,
2021). Tenorlar i¢in Tiirk miizigindeki en uygun akortlar bolahenk (yerinden) ve
stiptirde (1 ses asag1) akortlardir. Makamlarin seyir 6zelliklerine gore (6rnegin inici
makamlarda) miistahsen (1,5 ses asagi) ve yildiz (2 ses asagi) veya davud nisfiye (1

ses yukart) akortlar1 da tercih edebilirler.
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Sekil 4.10 : Tenor ¢evirme tonu, F#4.

Bariton: Orta kalinliktaki erkek sesidir (Ulug, 2006, 96). Tenora gore daha koyu,
yuvarlak, sicak bir sestir (Sabar, 2008, 115). Kendi i¢inde bas bariton, dramatik
bariton, lirik bariton ve legger bariton olarak dorde ayrilir (Kartal, 2009, 94). Bariton
ses sahas1 Sekil 4.11°de gosterildigi gibi genel olarak Sol (G2) ile Sol (G4) arasindadir.
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Sekil 4.11 : Bariton ses sahasi, G2 — G4.

Bariton seslerin ¢evirme tonu Sekil 4.12°de gosterildigi gibi Mi bemol (Eb4)’diir.
Baritonlar i¢in Tiirk miizigindeki en uygun akortlar miistahsen (1,5 ses asagi) ve yildiz
(2 ses asag1) akortlardir. Makamlarin seyir 6zelliklerine gore siipiirde (1 ses asagi)
veya kiz (4 ses asagi1) akortlari da tercih edebilirler.
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Sekil 4.12 : Bariton ¢evirme tonu, Eb4.

Bas: En kalin erkek sesidir (Baltacioglu, 2013, 6). Bas profond, bas buffo ve yiiksek
bas olarak iice ayrilirlar (Kartal, 2009, 93). Bas ses sahasi Sekil 4.13’te gosterildigi
gibi genel olarak Fa (F2) ile Fa (F4) arasindadir.
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Sekil 4.13 : Bas ses sahasi, D2 — DA4.

Bas seslerin ¢evirme tonu Sekil 4.14’te gosterildigi gibi La-Do (A3-C4) arasindadir.
Baslar i¢in Tiirk miizigindeki en uygun akortlar kiz (4 ses asagi) ve mansur (5 ses
asag1) akortlardir. Makamlarin seyir ozelliklerine gore yildiz (2 ses), mansur-sah
mabeyni (5,5 ses asagi), sah (6 ses asagi) ve hatta davud (6,5 ses asagi) akortlar1 da

tercih edebilirler.
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Sekil 4.14 : Bas ¢evirme tonu, A3 — C4.
4.4 Klasik Tiirk Miiziginde Giifte

Miizikal eserlerde kullanilan siirlere giifte denilmektedir. Her giifte bir siirdir fakat her
siir bir giifte olamayabilir. Giifte, siirden farkli bir edebf tiirdiir. Klasik Tiirk miiziginde
eser yorumlamak i¢in hakim olunmasi gereken en 6nemli unsurlardan biri de giiftedir.
Klasik Tiirk miizigindeki eserlerin giiftelerinde hece vezni ve aruz vezni kullanilmistir.
Yakin donemde bestelenen eserlerde vezin kullanmadan serbest yazilan siirlerin de

giifte oldugu goriilmiistiir.

Cesitli konularin yer aldigi klasik Tiirk miizigi repertuvarinda en biiyiik yeri ask
almaktadir. Agirlikli olarak ilahi ve diinyevi agk, 6zlem, hasret gibi konular islenmistir.
Baz1 eserlerde pastoral ve epik konular da ele alinmistir. Ozellikle biiyiik formdaki
eserlerin giiftelerinde, donem padisahlarina yazilan methiyeler de giifte olarak
kullanilmistir. Tiim bu temalarla birlikte 6zellikle sarki formundaki eserlerde daha

ziyade diinyevi ask giiftelerin konusu olmustur.

Klasik Tiirk miizigi repertuvarini meydana getiren ¢esitli formlardaki eserlerin
giifteleri genellikle aruz vezniyle yazilan gazel, sarki, rubai, kita, miistezad vb.
manzumelerden alinmistir. Bunlarin, tiirlerine ve bestelenecek miizik formunun
ozelligine gore iki ile on iki misra arasinda olabildigi goériilmektedir. Bu durum dini
masikide de aynidir. Mevlevi ayinlerinde ise ¢ok sayida kitanin olusturdugu uzun
giifteler kullanilmistir. Bilhassa aruz vezniyle yazilan giiftelerin secilmesi, bu vezinle
klasik Tiirk miizigi ustlleri arasindaki yakin miinasebet sebebiyledir. Aruz
vezinlerinin ve bunlar1 meydana getiren tef’ilelerle uzun (kapali), kisa (agik)
hecelerdeki ahengin giifte-beste uyusmasma 6nemli katkis1 vardir. Ozellikle klasik
Tiirk miiziginde tef’ile ve kaliplarin hangi usile nasil yerlestirilecegi konusu, “giifte
taksimi” denilen ve prozodi ilminin bir bdliimiinli meydana getiren sistemin ana
unsurunu  olusturmustur. Aruz vezniyle yazilmig bir giiftenin bestelenmesinde
karsilagilan en biiylik giicliik, tef’ilelerin bazen kelimeyi uygun olmayan sekilde
bolmesinden kaynaklanir. Hece vezniyle yazilmis giifteler klasik devirde daha ¢ok

bazi hafif sarki ve tiirkiilerle kanto, kocekce ve tavsanca gibi popiiler eserlerde tercih
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edilmistir. Bu vezinle kaleme alinan giifteler dini miizik sahasinda basta Bektasi

nefesleri olmak iizere baz1 ilahilerde de kullanilmustir (Ozkan, 1996, 217-218).

Bestekarlar besteledikleri eserlerin usillerini giiftelerin vezin kaliplarina gore
secmiglerdir. Vezindeki kaliplar usillerin darplart ile paralellik gdstermis, ustilde denk
gelen hafif ve kuvvetli darplara yon vermistir. Dolayisiyla giiftenin vezni eserin

yapisini ¢cok 6nemli dlgiide etkilemektedir.

ITU TMDK &gretim iiyesi Dog. Nese Yesim Altinel Coban, Tiirk Musikisinde Aruz-

Usiil Iliskisi isimli kitabinda sunlar1 ifade etmistir:

Aruz vezni 20. yiizyilin sonlarina kadar Tiirk edebiyatinda hakimiyetini
stirdiirmiistiir. Aruzun yayginlastikca biinyesinde tasidigi i¢ musiki klasik Tiirk
musikisi bestekarlarini da etkilemis ve giifte olarak aruz vezni ile yazilmis
siirler tercih edilmistir. Bestekarlar eserlerinde, aruzun kendi biinyesinde
tasidigr miizikaliteyi ve ritmik yapiyi, musiki nagmeleri ve usiller ile
birlestirmeyi basarmislar, boylece aruz, usiil ve dolayisiyla musiki ayrilmaz bir
biitlin haline gelmistir. Estetik ve ilm1 temellere dayanan bu birliktelik 6zel bir
besteleme teknigini de beraberinde getirmistir. Adeta kullanilan usil ile aruzla
yazilmig giifte yapilar1 arasinda 6zel bir sifreleme sistemi olusmustur. Boylece
aruz-usil birlikteligi nesilden nesile aktarimi saglayan mesk sisteminin en
Oonemli unsuru haline gelmis, eserlerin hafizaya alinmasi, algilanmasi ve icrasi

cok daha kolay bir hale gelmistir (Altinel Coban, 2021, 20).

Bir eserin icrasina baslanmadan 6nce mutlaka giiftesi okunmali ve iyice anlagilmalidir.
Ozellikle eski Tiirkge yazilmis giiftelerdeki bilinmeyen kelimelerin anlamlari ortaya
cikarilmali, giliftenin ne anlattigit tam anlamiyla hazmedilmedilir. Zird eser
yorumlanirken de giiftenin anlamina gore niianslar ve ifade sekilleri kullanilmakta,
eserler boylelikle giifte temasina uygun bir sekilde icra edildiginde icra daha anlamli

hale gelmektedir.

Tiirk miiziginde eserlerin notalarina ifade terimleri konulmasa da, eserin giiftesinin
bize gosterdigi duyguyu, eserin icrasina yansitmamiz bakimindan yeni yazilacak
notalara belli basli ifade terimlerini koymak da yerinde olabilir. Tipk1 bat1 miiziginde
kullanilan doloroso (kederli), vivace (neseli, canli) terimleri gibi; kederli, neseli,

hiiziinlii, canl1 gibi terimler de klasik Tiirk miizigindeki eserler i¢in kullanilabilir.
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Gortisme sagladigimiz klasik Tiirk miizigi repertuvart dersi ogretim elemanlari,
derslerde eser icrasi 6ncesinde giifte aciklamasi yapma konusundaki hassasiyetlerini
dile getirmislerdir. Prof. Nesibe Ozgiil Turgay konuyla ilgili sunlar1 ifade etmistir:
“Derslerde 6zellikle niians ve dinamikler baglaminda ¢ok dikkat ettigim bazi kelimeler
vardir. Ingilizce word painting denen kelime boyama konusunda 6zellikle bilgi veririm
ve kelimeleri bu sekilde kullanarak niianslara, dinamiklere kavusabilecegini 6gretirim.

Buna ¢ok dikkat ederim” (Turgay, kisisel goriisme, 30Nisan 2023).

4.5 Klasik Tiirk Miiziginde Prozodi ve Nefes Baglar:

Prozodi, miizigin sozlere, sdzlerin melodilere, ¢esitli vasitalarla uygulanmasi ve her
ikisinin de beste diksiyonu, mana ve ahenk bakimindan basarili bir sekilde
kaynagmasidir. Tiirk miiziginde prozodi meselesini ilk kez Hiiseyin Sadettin Arel dile
getirmis ve prozodinin giifteli eserlerde séziin besteye paylastirilmasini anlatan bir
ilim oldugunu belirtmistir. Prozodi kelimesi Yunanca “prosodiya” soziinden
gelmektedir. Prosodiya Yunan dilinde hecelerin vurgularina, uzunluk ve kisaliklarina
riayet ederek kelimeleri diizgiin okuma ilmidir (Arel, 1950, 3). Prof. Dr. Selahattin i¢li
ise prozodiyi sOyle tanimlamistir: “Miizikte prozodi; bir dilin vurgu, telaffuz, mana ve
ahenk unsurlarmi dikkate alarak en milkemmel sekilde besteye uygulanmasi
meselesidir. Burada hareket noktasinin dogru olani, 6zellikle konusma dilinin miizige

aksetmesidir” (Tiurk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi, 1997, 13).

Gilinlimiiz icra anlayisinda, bestelenisi itibariyle prozodiye uygun olan ya da olmayan
eserler en anlasilir sekilde icra edilmeye calisiimaktadir. Ornegin nota iizerinde
kelimeler sus isaretleriyle boliinmiis olsa da, sanki orada sus isareti yokmus gibi

kelime bir nefeste okunmakta, boylece kelime anlasilir bir sekilde ifade edilmektedir.

TRT Istanbul Radyosu emekli ses sanatcisi, koro sefi ve ITU TMDK ’da repertuvar
dersi Ogretim elemani olarak gorev almis olan Faruk Salgar, Tirk miiziginde
prozodiyle ilgili sunlar1 ifade etmistir: “Prozodiyle bizim yillar igerisinde tespit
ettigimiz bir konu vardir ki, o da; sarki sdylerken kelimelerdeki acik hecelerin daha
hafif ve ¢ok uzatmadan, kapali hecelerin ise daha vurgulu ve uzatilabilir sekilde
okunmasidir. Usta solistlerin icralarini dinlediginizde bunu duyarsiniz” (Salgar, kisisel

goriisme, 07 Mayis 2022).
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Kelimelerin ve bazen tamlamalarin tek nefeste okunmasi seklinde yapilan genel
prozodi uygulamalarinin yani sira bir de mana prozodisi denilen bir husus vardir. Mana
prozodisi, sozlii bir miizik eserinde giifte ile bestenin anlam bakimindan uygunluk
gostermesidir. Bestekar, giiftenin mandsin1 melodiye yansitirken, miizikteki ifade
sekillerinden faydalanmalidir. Bestekar acisindan 6nemli olan, giliftenin manasin
kavrayabilmektir. Bestekar, bunu kavradiktan sonra giiftenin manasimi dikkat ¢ekici

pek cok miizikal ifade ile belirtebilmektedir (Akbay, 2020, 20-21).

ITU TMDK ’da uzun yillar ilgili dersleri yiiriiten emekli 6gretim gorevlisi Dr. Saadet

Giildas, giiftede mana konusunu soyle agiklamistir:

Mana, kelime dizilislerinden meydana gelen ciimledeki duygu ve diisiincenin,
actk veya gizli olarak bize duyurulmasidir. Mana bizi dislindiiriir ve
zevklendirir. Igimizde ac1 ve tath pek ¢ok cagrisimlar uyandirir; ilham verir ve
hayal alemine siirtikler. Bu alemin i¢ine ac1 karigsa bile, bize o anda buruk bir
tat, bir lezzet verir. Giiftenin nasil olursa olsun, agik veya gizli, anlasilan veya
yorumlanamayan fakat mutlaka hissedilen, etkileyici bir manasi olmalidir.
Manas1 olmayan, anlagilamayan bir giifte, ne kadar miizikal 6zelliklere sahip
olursa olsun, onu degerlendirmek imkansizdir. Zira ortaya c¢ikacak bestenin,

saz eserinden farki kalmaz (Giildas, 2003, 214-215).

Agir ve yiirik semailer disinda, beste ve kar gibi biiyiilk formdaki eserlere
baktigimizda, eserlerin istisnal Ornekler disinda biiyiik usillerle bestelendiklerini
goriiriiz. Ustl-giifte iliskisinden dolay1 giiftelerin her bir misrai bir ustile yayildigi i¢in
bu eserlerde daha ¢cok melizmatik! bi¢im agirliktadir. Bu nedenle kelimeleri nefesle
birlestirmek oldukca zor olmaktadir. Fakat sarki formundaki bir¢ok eserde ise silabik?
ve melizmatik bi¢cimler karma olarak kullanildig: i¢in nefes biitiinliigiinii saglamamiz

daha kolay olmaktadir.

Kelimeleri nefesle bolmemenin en temel amaci giiniimiiz prozodi anlayisina uygun
olarak kelimelerin daha net anlagilmasini saglamaktir. Kelimeleri nefesle blmeme
lizerine yapilan ¢aligmalarda bir kelimeyi tek bir nefeste sdyleyebilme beceresini
kazandiktan sonra birden fazla kelimeyi ve ozellikle de tamlamalar1 da tek nefeste

sOylemeye calismaliyiz. Sadece kelimeler iizerinden nefes birligi saglayarak her

IMelizmatik bigim, bir heceye birden fazla notanin geldigi bigimdir.
2Silabik bigim, bir heceye tek bir notanin geldigi bigimdir.
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kelimeden sonra nefes almak da uygun olmayacaktir. Bazen eserlerin bir bolimiinii
(zemin ya da nakarat gibi) tek nefeste veya iki nefeste okumakta, bazen de boliimiin
uzunluguna gore daha fazla nefes alabilmekteyiz. Hali¢ Universitesi 6gretim

elemanlarindan Ogr. Gér. Miinip Utandi, bu konuyla ilgili sunlar ifade etmistir:

Bazi sarkilarda bir nefeste bir¢cok Olgiiyii nefes almadan icra etmek zartreti
ortaya cikiyor. Ornek olarak, Sekip Memduh Bey’in, giiftesi Yahya Kemal’e
ait “Gonliimle oturdum da hiiziinlendim o yerde” isimli Nihavend sarkisinda
ilk ciimle {i¢ Olciiye tekabiil eder ve nefes almadan, buna gore okumak gerekir.
Bestekar Yesari Asim Arsoy boyle okuyusa “medh-i nefes” teknigi demistir
(Utandi, kisisel goriisme, 14 Haziran 2022).

Nefesimizin yettigince tiim kelimeleri birbirine baglamak da her zaman uygun
olmamaktadir. Konusurken ve yazarken kullanilan virgiiller gibi, hem eser yorumuna
ifade katmak hem de dinleyiciyi sikmamak i¢in bazen nefesimiz yettigi halde de ifade
nefesleri almaliy1z. Burada belirleyici olan, siiphesiz icra edilen eserin melodi ve s6z
yapisidir. Fakat nefes yerleri her eser i¢in icracidan icraciya degiskenlik
gosterebilmektedir. Hatta ekol olarak kabul edilen ses sanatcilarinin icralarinda dahi
bu farkliliklar barizdir. Nefes baglarini hi¢ kullanmayan ya da bunlar1 vezne ya da
kelimeye gore belirleyen birgok farkli anlayis vardir. Ornegin ayni eseri Miinir
Nurettin Selcuk, Alaeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin’den dinlediginizde ii¢iliniin
de farkli nefes yerleri kullandiklarini duyarsimiz. Bu sebeple nefes baglarini bir
standarda sokmak oldukg¢a zordur. Ancak caligmamizda nefes baglarinin kelimeler

tizerinden makul bir anlayisla sunulmasi tercih edilmistir.

Calismamiz i¢in gdriigme saglanan 6gretim elemanlarinin hemen hepsi yiirtittiikleri
repertuvar derslerinde 6grencilerinden kelimeleri nefesle bolmemelerini istediklerini

ve bu konuda hassasiyet gosterdiklerini ifade etmislerdir.

Prozodi ve nefes baglariyla ilgili giiftelerin vezinlerine vurgu yapan Mustafa Dogan

Dikmen sunlar1 ifade etmistir:

Ozellikle eski asara dair baz1 eserlerde nefes yerleri zaten bellidir. Onlar hece
tekrarlartyla ve eslerle nefes yerlerini korumuslardir. Eger nefes yeri belli
degilse eserin vezni geregi, diyelim ki ti¢ failatlin bir failiin; failatiiniin bittigi
yerde nefes alma 6zgiirliigiiniiz var, fakat genellikle kelimeyi ortasindan béler.

Eger orada nefes almayacaksaniz tiim kalib1 bir nefeste tamamlamaniz icap
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eder. Ya vezin bdleceksiniz, vezne gore nefes alacaksiniz; ya da kelimeye gore
nefes alacaksiniz. Bu bir kuraldir. Kelimeyi ortadan bélmemek bir kural ama
vezin kalibinin bittigi noktada kelime ortadan boliinse de nefes alabilirsiniz,
zaten giiniimiize intikal eden notalarda da oralarda esler var, demek ki dyle
okuna okuna bugiine gelmis. Bizde aslolan vezindir. Fakat giiniimiiziin icra
iislibunda eger kelimeyi bolmeyecekseniz ve ondan sonra size nefes almak i¢in
miisaade eden bir kelime varsa elbette nefes alabilirsiniz. Onemli olan estetigi
yakalamaktir. Kacamak nefes almak da ¢ok onemli bir san teknigidir. Nefes
aldiginiz1 belli etmeden kagamak nefes alacaksiniz. Fakat esas bir sorun var.
Nefesinizin sonunu kullandiginiz yerdeki sesinizin giicliyle taze nefes aldiktan
sonra bagladiginiz ses giicii genellikle farkli olur. Eger bir kelimeyi ortasindan
bdlmek zorundaysaniz o zaman Oyle bir ayarlama yapacaksiniz ki, ikinci nefese
bitirdiginiz voliimle baslayacaksiniz. Ciinkii nefesinizin zayif oldugu noktada
sesiniz ister istemez diisecektir. Taze nefesle farkinda olmadan birden
yiiklenirsiniz. Farkinda olarak o voliimii esitleyeceksiniz (Dikmen, kisisel

goriisme, 06 May1s 2023).

4.6 Klasik Tiirk Miiziginde Niians ifadeleri ve Siisleme Elemanlar

Niians ifadeleri ve slisleme elemanlar1 klasik Tiirk miizigi icrasinin olmazsa olmaz
unsurlaridir. Bu unsurlar icray: ifadelendirir ve zenginlestirir. Calismamiz baslangic
seviyesine gore hazirlandig1 i¢in niians ifadeleri ve siisleme elemanlarindan en temel
olanlar1 ve egitimde ilk etapta 6gretilebilecek olanlari ele alinmistir. Bu niians ifadeleri
ve siisleme elemanlarinin tanimlamalariyla birlikte gosterim sekilleri ve segilen eserler

tizerinde kullanimlarina dair eserin notasi lizerinde 6rneklendirmeler de verilmistir.

Siisleme elemanlar1 miizik yazisinda, kiiciik yazilmis notalar veya 6zel isaretlerle
gosterilirler. Usilii dolduran gergek notalardan olmadiklarindan, bu kiigiik notalar
yazidan c¢ikarilsa bile uslil bozulmaz. Siis notalari, degerlerini kendilerinden 6nceki
veya sonraki gercek notadan calarlar. Eserin hizi (gideri) ne olursa olsun, bu notalar
miimkiin oldugu kadar kisa zamanda ¢alinirlar. Sayilari 1, 2, 3 veya daha fazla olabilir

(Torun, 1993, 282).

Tirk miiziginde bestekarlarca notalara niians ifadeleri ve siislemelerin yazilmasi bir
gelenek olarak karsimiza ¢ikmamaktadir. Bunlarin notalara yazilmamasi, tabii ki

niians ve siislemelerin yapilmadigini géstermemektedir. Pek tabiidir ki niians ifadeleri
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ve siisleme elemanlar1 icrada bolca kullanilmaktadir ancak; notalarda belirtilmedikleri

i¢in, kullanimlar1 icracilarin yorumuna birakilmastir.

Klasik Tiirk miiziginde niians ifadeleri ve siisleme elemanlar1 notalarda yazmamakla
birlikte eserlerin melodilerindeki orgiiler solisti birtakim niianslara kendiliginden
yonlendirmektedir. Ornegin pestten tize dogru sirali bir sekilde giden nota drgiisiiniin
oldugu bir melodi solisti cressendo yapmaya yonlendirebilir. Bazen eser igerisinde
tekrar ederek 1srar duygusu uyandiran melodiler de solistte vurgulu icra hissi
uyandirabilir. Yine eserin giiftesindeki tema da solisti farkli niians ve siislemelere
yonlendirebilir. Tim bu hissedilen duygularin icracidan icraciya degiskenlik
gostermesiyle birlikte icralarda ortaya ¢ikan niians ifadelerinin ve siisleme

elemanlarinin farklililig1 da kaginilmazdir.

ITU TMDK 6gretim elemanlarindan Ogr. Gor. Giilsah Sénmez klasik Tiirk miizigi

icrasinda niians konusuyla ilgili sunlar1 ifade etmistir:

Tas plaklara ve daha eski icralara baktigimizda bunlarin niianstan uzak icralar
oldugunu goriiyoruz. Hatta bazi ustalarimiza gore asil klasik icranin bu tas
plaklardaki gibi oldugu ve niianstan uzak, glisandodan uzak icralarin klasik
tavra daha uygun oldugu sdyleniyor. Fakat bugiin klasik tslup sahibi
icracilarda ifadeyi kuvvetlendirmek acisindan niians kullanimini goriiyoruz.
Prof. Dr. Alaeddin Yavasca’nin bir s6zili vardir. Yalnizca notayi icra etmek diiz
bir kitabi okumak gibidir, yalnizca kitap okumaya benzer der. Yazilam
okuyorsunuz fakat yorumlamiyorsunuz. Fakat klasik tavir dedigimizde isin
icine biraz yorum unsurlari da giriyor. Bu anlamda siisleme elemanlar icrada
¢ok O6nemli bir yer kapliyor. Bunlarin i¢inde ¢ok¢a kullanilan ¢arpmalar,
glisandolar, grupettolar gibi siisleme elemanlar1 vardir (Soénmez, kisisel

goriisme, 19 Mayis 2023).

Icracilar pek tabiidir ki mesk yoluyla edinilen icra sekillerine gére de niianslari
kullanmaktadir. Megk, klasik Tiirk miiziginin var olusundan bugiine kadar gelen ve
bundan sonra da her zaman devam edecek bir unsurdur fakat giiniimiizde miizigi
bilimsel ve akademik olarak ele aldigimizda, bu niians ifadelerini ve siisleme
elemanlarin1 yazili olarak gostermek de biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Bu niians
ifadeleri ve siisleme elemanlarindan bazilar1 daha ¢ok tercih edilmis, bazilar1 ise daha

az kullanilmugtir. Ornegin klasik Tiirk miiziginde gerek solo gerekse koro icralarda
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eserlerin doniigli  boliimlerinin ikinci doniislerine piano baglanmasi, meyan
boliimlerine forte baglanmasi, meyandan sonraki nakarata da piano baslanmasi ve Saba
makamina gecki yapilan boliimlerin piano icra edilmesi gibi drnekler karsimiza ¢ikan

en genel gecer niians ifadelerine 6rnek olarak gosterilebilir.
Prof. Sehvar Besiroglu Tiirk miiziginde niians ifadeleriyle ilgili sunlar1 ifade etmistir:

Tirk musikisinde Bati musikisindeki gibi bir eserin temposu, ritmi
belirtilmedigi gibi, eserin i¢inde yapilacak niianslar da yazilmamstir. iste bu
noktada mesk sistemi ve hoca devreye girer. Hocadan mesk edilen eserin ritmi,
niians1 yine mesk edilen hocanin tavri ile 6grenilecegi igin, burada en 6nemli
nokta, edilecek hocanin o esere ne kadar mesk silsilesi olarak yakin olmasi ve

Tiirk musikisindeki yorumu ve tavri ile ¢ok 6nemlidir (Besiroglu, 1997, 140).

Diger goriislere tezat bir goriis savunan Cigdem Yarkin konuyla ilgili sunlar ifade

etmistir:

Notalarda niians ifadeleri ve silisleme elemanlarinin yazili olmasin kesinlikle
yanlis buluyorum. Her solistin kendine goére yorumu vardir. Bunu baska
solistlere empoze etmesi yanlistir. Gliniimiizde bir eserin birden fazla notasinin
olma nedeni de budur. Solist notay1 okuyabildigi gibi degistirip yazma hakkina
kat’a sahip degildir. Diyelim ki notay1 okuyabildigi gibi yazmis, okuduktan
sonra imha etmelidir (Yarkin, kisisel goriisme, 14 Mayis 2023).

Solo vokal icralarda da niians tercihleri daha ¢ok soliste birakilmis, ona refakat eden
saz sanatcilart da solisti ¢ok iyi takip ederek onun yaptigi niianslari yapmaya
calismistir. Bu agidan da sazendeler icin soliste refakat etmek, en az solo enstriiman
icrast kadar ustalik gerektirmistir. Giinlimiizdeki cogu refakat anlayisinin tersine,
ozellikle radyo kayitlarinin ilk donemlerinde, her biri alaninda duayen olan usta
sazendelerin duayen solistlere esliklerini dinledigimizde, refakatin ne kadar
ehemmiyet kazandigini1 ve nasil yapilmasi gerektigini gormekteyiz. Giinlimiiz
icralarinda ne yazik ki bu refakat yetisi azalmaya baslamistir. Eski anlayista solistin
Oniline gegmeden, fakat ayr1 ayr1 birer solist gibi duyulan veher biri duayen olan saz
sanat¢ilarindan olusan birkag kisilik kii¢iik saz heyetleri ile solistlere refakat edilmistir.
Giliniimiizde ne yazik ki iislubundan, mizrap vurusundan, iifleyisinden ya da yay
cekisinden kim oldugunu anladigimiz saz sanatgilarinin sayist azalmistir. Orkestra

manti81 ile daha kalabalik saz heyetleri olusturulmaya baglanmis ve refakat etme
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hiiviyeti kaybolmaya baslamistir. Glinlimiizde az da olsa eski refakat mantigiyla icralar

ve kayitlar yapilarak bu anlayis yasatilmaya caligilmaktadir.

Inci Cayirli, Murat Derin’in kaleme aldig1 “Inci Caywrli’nin Anilar:” isimli kitapta,

refakat konusuyla ilgili ders niteligindeki su anekdotu paylasmustir:

Radyoya yeni basladigim zamanlarda bir giin, Yorgo Bacanos, Vecihe Daryal,
Emin Ongan, Vecdi Seyhun, Niyazi Sayin ve Necdet Yasar’in refakatinde bir
program yapiyorum. Cok da tecriibeli degilim, heyecanlaniyorum... Biraz da
agir eserler okuyorum o giin. Vecihe Hanim benim gerildigimi gordii. .. Inci’ye
refakat ettigimiz zaman onu rahat ettirmemiz gerekiyor, bizim isimiz solistten
bir salise sonra girmektedir dedi... Vecihe Hanim’1n “Bir salise sonra girmek
gerek” sozii hi¢ aklimdan ¢ikmadi. Yillar sonra ben bunu talebelerime ders gibi
anlattim. Saz, solistten bir salise sonra gelmelidir ve bu bir salise, refakatte cok

uzun bir zamandir... (Derin, 2015, 107).

Fasil miiziginde ise enstriimanlarin notalarda olmayan, fakat icra geleneginde olmazsa
olmaz hale gelen birtakim siislemeleri bolca yaptigi goriilmektedir. Bu siislemeler tiim
sazendelerce birlikte yapilmakta, bazen de tek bir sazendeye birakilmaktadir. Her
sazende kendi basina farkli bir siisleme yapmamaktadir. Hanendelerin de fasilda, solo
icraya nispeten daha siislii ve kivrak bir iislupla okudugu, 6zellikle pest bolgelerde
oktava ¢ikma gelenegi olusturdugu goriilmektedir. Klasik Tiirk miiziginde bu gibi
ornekler ¢ok fazladir. Fakat lisluba dair yapilan bu niians ve siislemeler 6zellikle son
yiiz yildaki ¢alismalarda notasyonlar {izerinde kullanilsa da bunlarla ilgili yayinlanmis
bir ¢alisma yoktur. Fasil miizigi i¢in yapilan nota diizenlemelerinde fasil biitiinliigiinii
saglamak adina eserler arasindaki olmazsa olmaz baglanti sazlar1 ve aranagmelerin
birbirine ne sekilde baglanacag yazilmigsa da bu hassasiyet ses icraciyla ilgili olarak
gosterilmemis, ses sanatgilarinin yapacagi niians ve siislemeler icracinin hiinerine

birakilmistir.

Biz de ¢alismamizda klasik Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilan niians ifadeleri
ve siisleme elemanlari icerisinden klasik Tiirk miizigi repertuvar egitiminde baslangi¢
seviyesi i¢in uygun olanlart ve inceledigimiz eserlerde de Ornegini verdiklerimizi

aciklayacagiz.
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4.6.1 Giirliik ve vurgu ifadeleri

Sesin giirligii ile ilgili bircok ifade terimi olmakla beraber en ¢ok piano, forte,

mezzoforte, crescendo ve decrescendo terimleri kullanilmaktadir.

Piano (p): Sekil 4.15’te gosterildigi gibi yumusak, hafif sesle ¢almak ya da
sOylemektir (Sun, 1998, 48).
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Sekil 4.15 : Piano, bkz. sayfa 99 (Gezdim yiiriidiim diin gece hicranimi yendim
isimli eserin 16. 6l¢tisii).

Forte (f): Sekil 4.16’da gosterildigi gibi sert, kuvvetli calmak ya da sdylemektir (Sun,
1998, 48).

J’ Se nin  ¢iin

Sekil 4.16 : Forte, bkz. sayfa 73 (Yiiziindiir cihan1 miinevver eden isimli eserin 11.
ol¢iisii).

Mezzo Forte (mf): Sekil 4.17°de gosterildigi gibi orta kuvvette g¢almak ya da

soylemektir. Kuvvet olarak piano ile fortenin ortasinda yer alir (Sun, 1998, 48).

D)
mf Fe da dir

Sekil 4.17 : Mezzo Forte, bkz. sayfa 73 (Yiiziindiir cihan1 miinevver eden isimli
eserin 6. Olgiisil).

Legato: Sekil 4.18°de gosterildigi gibi bagli okuma demektir. Iki ya da daha fazla
notanin lizerine konan yay seklindeki bag isareti ile gosterilir. Bu bag isareti boyunca
notalar, duraksamadan ve nefes almadan icra edilir. Ozellikle nefes ile kelime

biitlinliigiinii saglamada ¢ok yardimc1 olmaktadir.
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Sekil 4.18 : Legato, bkz. sayfa 120 (Sayd eyledi bu gonliimii bir gozleri dhu isimli
eserin 13. dl¢iisii).

Staccato: Notanin altina ya da lizerine konan nokta isareti ile gosterilmektedir. Sekil
4.19°da gosterildigi gibi notanin kesik bir sekilde icra edilecegini anlatir. Vokal icrada
kullanildiginda keskin bir ifade katar. Toplu sekilde yapilan fasil icralarinda daha ¢ok

kullanilir. Solo vokal icralarda da zaman zaman karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 4.19 : Staccato, bkz. sayfa 89 (Bir piir-cefa hos dilberdir isimli eserin 11.
Olciisii).
Puandorg: Sekil 4.20°de gosterildigi gibi notanin {izerine konan yarim ay seklindeki
yay ve igerisinde bir nokta isaretiyle gosterilir. Notay1 degerinin en az iki kati1 kadar
uzatma anlamindadir. Notanin ne kadar uzayacag icracimin tercihine birakilir. icrac

abartiya kagmadan notayi istedigi kadar uzatabilir.

Cag It yor sel ler gi bi es ki dii ges mim

Sekil 4.20 : Puandorg, bkz. sayfa 84 (Nar-1 firkat stlepas oldukca sinem dagliyor
isimli eserin 12. dlgiisii).
Vakfe: Dini muzikte kullanilan kiraat ilimlerinden biri olan vakfe, muhakkak durmak
anlamima gelir. Bu durus miizigin akis1 i¢inde tamamen icracinin yorumuna bagh
olarak gerceklesir. Vakfenin puandorgtan farki daha kisa olmasidir. Nota yazisinda
yukaridan virgiille (,) gosterilir (Ozbilen, 2007, 32). Bu ¢alismada nefes yerleri de
virgiil isaretiyle gosterilmistir. Bu ikisi karigtirnlmamalidir. Vakfe tipki puandorg ya
da staccato gibi notanin tam {izerine isaretlenmektedir. Nefes yerini gosteren virgiil ise
notalarin arasinda yer almaktadir. Ayrica bazi notalarda vakfe, bat1 miiziginde forzato
veya forzanto olarak bildigimiz vurgu isaretiyle de (>) gosterilmistir. Hem nefes yeri
isaretiyle karismamasi bakimindan, hem de elimizde 6rnegi bulunmasi bakimindan

forzato (>) isaretinin Tiirk miiziginde vakfe isareti olarak kullanilmasi daha uygun
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olabilir. Asagidaki Sekil 4.21°de bestesi Bekir Sidki Sezgin’e, giiftesi Mehmed
Cinarlr’ya ait, Hiizzam makamindaki “Sonbaharin bizi daldwrdigi riiya gegici” isimli

sarkinin notasinda nakarat boliimiindeki vakfe 6rnegi gosterilmistir.
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Sekil 4.21 : Vakfe.

Crescendo: Sekil 4.22°de gosterildigi gibi Ses yiiksekliginin kademe kademe
artmasidir. Artacagi boliimdeki notalarin altina konan bir isaret ilegosterilir (Sun,

1998, 48).
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Sekil 4.22 : Crescendo, bkz. sayfa 73 (Yiiziindiir cihan1 miinevver eden isimli eserin
21. oOlgiisii)
Decrescendo/Diminuendo: Sekil 4.23’te gosterildigi gibi Ses yiiksekliginin kademe

kademe azalmasidir. Azalacagi boliimdeki notalarin altina konan bir isaret ile gosterilir

(Sun, 1998, 48).

f Se min  ¢lin yan di gim ne den dir ne den

Sekil 4.23 : Decrescendo, bkz. sayfa 73 (Yiiziindiir cihan1 miinevver eden isimli
eserin 14. Ol¢iisii).
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4.6.2 Siisleme elemanlari

Carpma: Tiirk miiziginde ¢ok sik kullanilan bir siisleme elemanidir. Genellikle
carpma yapilacak ana notanin 6niine yazilir. Hangi notayla ¢arpma yapiliyorsa o nota
kiictik bir sekilde ana notanin oniine yazilir ve ¢arpma notasinin ¢ubuguna bir ¢izgi
cekilir. Oniine geldigi ana notaya bag isareti ile baglanir. Daha ¢ok bati miiziginde
kullanilan apojyatiir ile ¢ok sik karstirilir. iki nota arasinda kullanildiklarinda,
apojyatiir degerini kendinden sonraki notadan alir; Tiirk miiziginde kullanilan ¢carpma

ise degerini kendinden dnceki notadan alir. Aralarindaki temel fark budur.

Carpma Sekil 4.24’te gosterildigi gibi genellikle oniine gelecek ana notanin bir iist ya
da iki iist notas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin mi notasma fa ya da sol
carpmasi yapilmasi gibi. Ana notanin iistiindeki bir notadan yapilan ¢arpmaya tistten
carpma da denilmektedir. Carpma geleneksel Tiirk miizigi tislubunda ¢okca karsimiza
ciktig1 icin ¢carpma yapmak mutlaka icray1 zenginlestirecektir. Ayrica iistten ¢arpma,
ozellikle tiz seslerde yapildiginda basilacak notanin detone olma riskini azaltmaktadir.
Orta ve pest bolgelerde de Tiirk miiziginin 6zel baski gerektiren koma seslerini daha
Iyi basabilmek ve o perdeleri daha rahat agiga gikarabilmek agisindan carpmali okuyus

Onemlidir.

Sayd ey le di bu gon lia mii bir

Sekil 4.24 : Carpma, bkz. sayfa 120 (Sayd eyledi bu gonliimii bir gézleri ahu isimli
eserin 11 ve 12. dlgiileri).
Glissando: Sekil 4.25’te gosterildigi gibi kaydirarak icra etme anlamina gelen
glissando, nota baslar1 arasinda kirik ¢izgi ile gosterilir. iki ses arasindaki dizinin hizl
bir sekilde kaydirma hareketidir. Melodik fonksiyonu olan bu siisleme oktav atlayisi
sirasinda da sikca kullanilir (Ozbilen, 2007, 17). Gliss. seklinde kisaltilmis olarak da
karsimiza c¢ikabilmektedir. Bu siisleme bazi icra ekollerinde pek kabul edilir

olmamakla birlikte bir¢ok usta icracinin icralarinda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 4.25 : Glissando, bkz. sayfa 79 (Gelmedin bir kerreden mada neden isimli
eserin 12 ve 13. dlgiileri).

Portamento: Sekil 4.26’da gosterildigi gibi bir notadan digerine sigramadan kayarak
ve siiziilerek, iki ses arasinda uygun bir gegisi kapsayan seslendirme teknigidir. Nota
baslar1 arasinda diiz ¢izgi ve kiiciik “p.” harfi ile gosterilmektedir. Glissado ile sikc¢a
karistirilmaktadir. Glissandodan farki iki uzak ses arasinda hizlica yapilmasi ve bir

dizi olusturmamasidir (Ozbilen, 2007, 17).

gel ku zu ca aim

Sekil 4.26 : Portamento, bkz. sayfa 108 (Ben sana mecbiir olmusum gel yavrucagim
isimli eserin 10. 6l¢iisii).
Iradi Perde Pestlesmesi: Tiirk miizigine has olarak, usta ses sanatkarlarmmn
kullandig1 bir siisleme cesididir. irade dahilinde, bilingli olarak yapildig: igin iradi
perde pestlesmesi denilmistir. Ozellikle komali seslerde, perdeyi tizden peste dogru
kaydirarak bir pestlestirme seklinde yapilir. Buna perdeyi ¢cekerek okuma da denir. Bu
higbir sekilde bir ton disilik ya da bir detonasyon degildir (Ozbilen, 2007, 18). Bu
stisleme klasik Tiirk miiziginde ¢ok¢a kullanilsa da bat1 miiziginden gelme bir siisleme
olmadig1 i¢in herhangi bir gosterim isareti yoktur. Sekil 4.27°de gosterildigi gibi
icracilar ve Ogreticiler arasinda “cekerek” okuma tabiri yerlestiginden dolay1 bunu

kiigiik “¢.” harfi ile gdstermek miimkiin olabilir.
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Sekil 4.27 : iradi Perde Pestlesmesi, bkz. sayfa 112 (O ahii bakislara bir anda kandin
goniil isimli eserin 21. dl¢iisii).

Vibrato: Sik aralikli ve dalgalanish seslerle sesin uzamasi yoluyla nota degerinin
tamaminin veya bir boliimiiniin hangere yoluyla doldurulmasidir. Vibrato, ¢ikan sese

hayat veren bir ifade unsurudur. Sekil 4.28’de gosterildigi gibi geleneksel Tiirk miizigi
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tislubunda uzun sesler lizerinde sik¢a kullanilir. “vib.” kisaltmasi ile gosterilmektedir

(Ozbilen, 2007, 20-21).
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Sekil 4.28 : Vibrato, bkz. sayfa 73 (Yiizlindiir cihan1 miinevver eden isimli eserin 5.
Olctiisii).

Tril: Sekil 4.29°da gosterildigi gibi notanin iizerine “tr” yazilarak gosterilir. Uzerinde
bulundugu notayi, makam dizisinde o notadan sonra gelen nota ile adeta nobetlese
okunur (Oztuna, 2000, 437). Uygulandig1 notadaki sesin bir veya yarim ton iist
tarafindaki sesle sik ve muntazam ¢arpma yaptiran siisleme elemanidir. Tril insan Sesi
ile yapilan siisleme elemanlarinin vazgegilmez 6gelerinden biridir. Carpmalarin sayisi
climlenin hiz ve karakterine gore degisir. Uzayacak trillerde isaretin oniine yatik bir

tirtill1 ek bulunur (Ozbilen, 2007, 21).

Yar yar a man Giil ya na &
Kor kanm ki

Sekil 4.29 : Tril, bkz. sayfa 89 (Bir piir-cefa hos dilberdir isimli eserin 18. dlgiisii).

Mordan: Esas bir notanin iki ya da ii¢ kere ¢arpma yapmasi ile olusur. Yani iki veya
tic ¢arpmali trildir. Sekil 4.30°da gosterildigi gibi notanin iizerine konulan zikzak bir

yatik ¢izgiyle gosterilir (Baltacioglu, 2013, 15).
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Sekil 4.30 : Mordan, gosterimi ve icra edilisi.

Grupetto: Sekil 4.31°de gosterildigi gibi bir nota lizerinde konulan ¢engel seklindeki
isaretle gosterilir. Uzerine geldigi notadan &nce cok kiiciik bir degerde ii¢ tane siis
notasi yapar. Bu {i¢ nota asil nota ile onun bir pestindeki ve bir tizindekinden
miitesekkil kiigiik bir gruptur. Eger ¢engelin ilk basi asagiya gelirse, bu grup, asil
notanin tizindeki sesten, yukariya gelirse, pestindeki sesten baglar. Eger grupetto
isareti bir notanin tizerinde degil de iki notanin arasina gelirse, siis notalar1 ti¢ degil

dortlii bir grup yaparlar (Oztuna, 2000, 440).
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Sekil 4.31 : Grupetto.

Atmal Oktav Arahklari: Sekil 4.32°de gosterildigi gibi notalarin iizerine “8 va...”
seklinde yazilir. Uzerine geldigi notay1 bir oktav yukaridan okuma anlamina gelir.
Genellikle eserlerin sonlarinda kullanilir. Fasil icrasinda da siklikla karsimiza
ctkmaktadir. Usta icralarin okuyuslarinda karsimiza ¢ikmakla beraber geleneksel Tiirk
miizigi iislubunda yer edinmis bir siislemedir.
81’(1
Sekil 4.32 : Atlamali Oktav Araliklar (kullanimda da yer alsin).

Rubato: Eserin icrasi sirasinda yorumcunun eser iizerinde gelisigiizel ve keyfe gore
hareket edisini ifade eden rubato terimi, nota degerlerinin kesintiye ugramadan anlamh
bir sekilde gecikmesini ifade eder. “rub.” kisaltmasi ile gésterilir (Ozbilen, 2007, 30).
Tiirk miiziginde eserlerin bazi boliimlerinin ritmini ¢ekerek okuma tarzi, rubatonun en

belirgin 6rnegidir. Ozellikle eserlerin Saba makami geckisi yapilan bdliimlerinin

cekilerek okunmasi geleneksel Tiirk miizigi tislubunda yer etmistir.
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5. ESERLER UZERINDE ORNEKLER

Calismamizda referans olarak alinan ITU TMDK Ses Egitimi Boliimii’nde ¢ok genis
ve c¢esitlendirilmis sekilde ele alinan repertuvar dersleri yliriitilmektedir. Baslangic
seviyesi i¢in hazirlanan ¢alismamiz i¢in bu derslerden lisans birinci sinif ders planinda
yer alan Tiirk Sanat Miizigi Repertuvari I ve II derslerinin miifredatlar1 alinmistir. Bu
iki dersin miifredatindan toplam 11 eser calismamizda kullanilmakla birlikte, bu
derslerin tiim zorunlu ve se¢meli eser miifredati ¢alismamizin ekler boliimiinde
ayrintili olarak verilmistir. Ekler Boliimii’ndeki Cizelge A.1’de Rast makaminda
zorunlu eserler, Cizelge A.2’de Rast makaminda se¢meli eserler, Cizelge A.3’te Ussak
makaminda zorunlu eserler, Cizelge A.4’te Ussak makaminda segmeli eserler, Cizelge
A.5’te Bayati makaminda zorunlu eserler, Cizelge A.6’da Bayati makaminda se¢meli
eserler, Cizelge A.7’de Blselik makaminda zorunlu eserler, Cizelge A.8’de Hiiseyni
makaminda zorunlu eserler, Cizelge A.9’da Hiiseyni makaminda se¢meli eserler,
Cizelge A.10’da Muhayyer makaminda zorunlu eserler, Cizelge A.11°de Muhayyer
makaminda se¢cmeli eserler, Cizelge A.12°de Neva makaminda zorunlu eserler,
Cizelge A.13’te Tahir makaminda zorunlu eserler, Cizelge A.14’te Karcigar
makaminda zorunlu eserler, Cizelge A.15’te Karcigar makaminda se¢cmeli eserler,
Cizelge A.16’da Stznak makaminda zorunlu eserler, Cizelge A.17°de Stznak
makaminda se¢meli eserler, Cizelge A.18’de Hicaz makaminda zorunlu eserler ve

Cizelge A.19°da Hicaz makaminda se¢meli eserler siralanmistir.

ITU TMDK Ses Egitimi Boliimii’nde yiiriitiilen zorunlu ve se¢gmeli repertuvar dersleri

asagida siralanmistir.
Zorunlu dersler:

- TSM Repertuvari I-11-111-1V-V-VI-VII-VIII
- 15.-17. Ylzy1l Tirk Miizigi Repertuvari

- 18. Yizyil Tiirk Miizigi Repertuvari

- 19. Yiizyil Tiirk Miizigi Repertuvari

- 20. Yiizy1l Tiirk Miizigi Repertuvari
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- Fasil I-lI
- Yardimci Repertuvar I-1I-111-1V (THM)

Se¢meli dersler:

- Kogekee Repertuvari

- Lale Devri Repertuvari

- Mevlevi Ayini Repertuvari I-11
- III. Selim Dénemi Repertuvari

- Gazel Repertuvari

Bu béliimde iTU TMDK Ses Egitimi Béliimii'nde Tiirk Sanat Miizigi Repertuvari I
ve Il olarak 1. sinifta okutulan derslerin miifredatlarinda yer alan Rast, Ussak, Bayati,
Hiiseyni, Muhayyer, Buselik, Neva, Tahir, Hicaz, Karcigar ve Stiznak makamlarindan
birer eser ile toplam 11 eser lizerinden metodolojik bir ¢aligma 6rnegi verilmistir.
Ogretim kolaylig1 olmas1 agisindan ve miiftedatlarda da egitime bu sekilde baslandig1

i¢cin O6rnedi verilen bu 11 makamdaki eserlerin tamami sarki formundan se¢ilmistir.

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda okutulan Makam Teorisi 1 ve II
derslerinin miifredatinda yer alan makamlar da, ses egitimi boliimii miifredatindaki
makamlarla paralellik gostermektedir. Verilen egitimde de bu iki ders birbirini
desteklemektedir. Bu 11 makamin tamami Tirk miizigindeki ana makamlardandir.
Ogreticilik bakimindan makam ve repertuvar egitimine ana makamlarla
baslanmaktadir. Tiirkiye’de Tiirk miizigi repertuvar1 egitimi verilen tliniversitelerde
yaptigimiz aragtirmada da okullarin neredeyse tamaminin repertuvar egitimine Rast
makamiyla bagladig1 ve ardindan diger 10 makamla devam edildigi goriilmektedir.
Fakat bu 11 makami bir ders yil1 igerisinde tamamlamayip 2 hatta 3 ders yil1 igerisine

yayan egitim planlarina da rastlanmigtir.

Caligmamizda 6rnek olarak ele alip inceledigimiz eserler Prof. Dr. Nevzad Athig’in
yayina hazirladigi, Bakirkdy Miusiki Konservatuvar: Vakfi tarafindan yayinlanan nota
fasikiilleri, Cumhurbagkanligir Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun nota arsivi ve TRT
nota arsivindeki edisyonlardan alinmistir. Rast makamindaki “Yiiziindiir cihan
miinevver eden”, Hiseyni makamindaki “Ferydd ediyor bir giil icin biilbiil-i seydd”,
Neva makamindaki “Yine baglandi dil bir nev-nihdle” ve Hicaz makamindaki “Sayd
eyledi bu gonliimii bir gozleri ahi” isimli eserlerin notast Prof. Dr. Nevzad Athg

edisyonundan, Ussak makamindaki “Gelmedin bir kerreden mdda neden”, Bayati
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makamindaki “Ndr-i1 firkdt sile-pds olduk¢a sinem dagliyor”, Buselik makamindaki
“Bir piir-cefd hos dilberdir”, Tahir makamindaki “Ben sana mecbur olmusum gel
yavrucagim” ve Karcigar makamindaki “O dhu bakislara bir anda kandin goniil”
isimli eserlerin notasi Cumhurbaskanlig1 Klasik Tiirk Miizigi Korosu nota arsivinden,
Muhayyer makamindaki “Gezdim yiiriidiin diin gece hicrdanimi yendim” ve Stiznak
makamindaki “Giinden giine efziin oluyor kahr-1 azabin” isimli eserlerin notas1 TRT

nota arsivinden alinmstir.

Verilen 6rneklerde eserlerin notasiyla birlikte, eserin bestekari, formu, makama, usilii,
temposu, eseri okurken segilecek akort, eserin giiftesi, eserin icrasinda nefes kullanimi
ve icrada kullanilabilecek niians ifadeleri de verilmistir. Tirk miizigi repertuvar
egitiminin genelinde ne yazik ki 6grenciye somut olarak sadece nota verilmekte,
saydigimiz bu diger hususlar sadece sozlii olarak ifade edilmekte, bazen bir kismi
sOzlii olarak da ifade edilmemektedir. Bu hususlar1 yazili olarak ortaya koymadik¢a ne
yazik ki gelecege gii¢lii bir miras birakmak zorlasmaktadir. Bu caligmada, 6rnekleriyle
gostermis oldugumuz sekilde repertuvar egitiminin notayla birlikte verilecek diger
birgok unsurun yazili olarak 6grenciye sunulmasi, 6grencinin birtakim unsurlari somut
olarak goérmesini saglayacagindan hem egitimi kolaylastiracak hem de Tiirk miizigi

repertuvar egitimini daha bilimsel bir noktaya tasiyacaktir.

Tirk miiziginde bir eseri 6grenirken eserin bestekarindan bihaber olmak diisiiniilemez.
Bestekar hakkinda az da olsa bilgi sahibi olmak, bestekarin yasadigi donemi, dénemin
sosyal ekonomik kiiltiirel ve genel sanat anlayisi ve miizikal yap1 ve yaklagimini

bilmek muhakkak ki eserin yorumunda 6énemli bir rol oynayacaktir.

Yine eserin formu hakkinda bilgi sahibi olmak da teknik anlamda eserin kompozisyon
seklini dogru anlama ve ona gore eseri icra etme anlaminda énem arz etmektedir.
Konservatuvarlarda makam teorisi ve repertuvar derslerinin aksine form bilgisi
derslerine az sayida konservatuarda ana ders paketlerinde rastlanmaktadir. Se¢gmeli
ders paketlerinde yer alan ya da hig ayr1 bir ders olara goriilmeyen Form bilgisi dersine
egitim planlarindaa ana ders paketlerinde yer verilmesi gerekmektedir. Ogrenciler
formla ilgili bilgileri repertuvar dersinde gectikleri eserler tizerinden 6grenmektedir.
Oysaki form bilgisi makam teorisiyle paralel bir sekilde, belki de makam teorisinden
de once verilmelidir. Bu eksiklik sebebiyle calismamizda yer alan tek form olan sarki
formuyla ilgili bilgi de verilmistir. Bu calismanin genisletilmesi halinde diger

formlarla ilgili de bilgi verilmesi 6nemli bir ihtiyagtir.
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Eserin makamin1 bilmek bir eseri icra etmek i¢in olmazsa olmaz unsurlardan biridir.
Zira Tiirk miiziginde, bat1 miiziginde oldugu gibi sadece nota ve solfej bilgisi ile bir
eseri desifre etmek miimkiin degildir. Her makamin barindirdig: farkli sesler vardir ve
Tiirk miiziginde teori ve uygulama arasindaki birtakim farkliliklardan dolay1
makamlarin 6zel perdelerine hakim olunmasi gerekmektedir. Bunun i¢in de eserin
okunacag1 makami daha dnceden biliyor olmak, makamin hangi seslerden olustugunu
iyi anlamis olmak gerckmektedir. Repertuvar derslerinde de her ne kadar makam
bilgisi olan O6grencilere eser gecilse de ozellikle yeni bir makam yahut az bilinen
makamlarda eser gegerken, eserin icras1 Oncesinde mutlaka makam hakkinda kisa da
olsa bilgi verilmektedir. Burada verdigimiz oOrneklerde de eserlerin makamlari

hakkinda bilgi vermemizin amaci budur.

Ustl kavrami da en az makam kadar 6nem arz etmektedir. Mesk geleneginin olmazsa
olmaz unsuru olan usil, notayla yapilan repertuvar egitiminde de Onemini
korumaktadir. Eserin ustliinii bilmek ve usiil vurarak okumak eserin daha rahat ezbere
alinmasi ve sonralar1 hatirlanmasi bakimindan ¢ok 6nemlidir. Bir eseri desifre ederken
mutlaka usil vurarak desifre yapilmasi gerekir. Usiill hem eserin ritmik yapisiyla ilgili
bize fikir verir hem desifre kolayligi saglar hem de desifre sonrasinda eseri
yorumlarken yol gosterir. Oyle ki, ustillerde kuvvetli ve zayif zamanlar vardir. Bunlar
genel anlamda “diim” ve “tek” diye isimlendirilir. Baska isimlendirmeleri de vardir.
Eseri yorumlarken usl vurdugunuzda eserin kuvvetli ve zayif zamanlarim
hissedersiniz. Zaten usiliin dize vurulmasinin en temel sebeplerinden biri de budur.
Dizlerde hissedilen vuruslar aslinda usilii tiim viicidunuzda hissetmenizi saglar.
Usiliin bu kuvvetli ve zayif zamanlar1 da eseri okurken nerede kuvvetli nerede hafif
ses ¢ikaracaginiza ¢ogu zaman rehberlik eder. Usiliin kuvvetli zamanlarinin denk
geldigi yerlerde sesi biraz daha forte ¢ikarip, zayif zamanin denk geldigi yerlerde biraz
daha piano ve yumusak okumak esere ¢ok biiyiik bir yorum katacaktir.

ITU TMDK 6gretim elemanlarindan San. Ogr. Gor. Ayse Coskun Ayan, repetitorliik
yaptig1 derslerde ogreticilerin usille ilgili egilimleri hakkinda sunlar1 ifade etmistir:
“Bekir Hoca (Sidki Sezgin) biiyiik usilleri mutlaka vurdururdu. Tiilin Hoca (Korman)
da biiyiik ve kiigtik biitiin usulleri vurdururdu. Ayni sekilde Rahmi Hoca (Sonmezocak)
da biitiin usilleri vurdururdu. Nevzat Hoca (Athg) biiyiik usulleri vurma
zorunlulugunda tutmaz, kiiciik usilleri vurdururdu (Coskun Ayan, kisisel goriisme, 06

Temmuz 2022).
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Klasik Tiirk miiziginde tempo ya da en eski tanimiyla gider kavrami da repertuvar
egitiminde oldukca onemlidir. Bir eser derste mesk edilirken O6grencinin ilk kez
gordiigii eserin temposuyla ilgili zaten pek bir fikrinin olmasi beklenemez. Ogretim
eleman1 da kendisinin 6grendigi sekliyle eserin temposunu hatirlamaya c¢alisir yahut
daha once yapilmis icralarin kayitlarini dinleyerek ortalama bir tempo belirler. Halbuki
bunun bir standarta oturtulmas1 gerekmektedir. iste bu noktada da verdigimiz ornek
eserleri okuyan fem-i muhsin denilen dstatlarin icralarindaki metronomlari
belirleyerek, egitimde 6gretim elemaninin ve §grencinin igine yarayacak verileri bir

referans olarak sunmaya c¢alistik.

Eseri seslendirmek icin secilecek akort da yine ¢ok dnemli bir konudur. Repertuvar
egitiminde siire¢ Once Ogretim elemaniin okuyup sonra 6grencilerin tekrar etmesi
tizerine kurulu oldugu i¢in genellikle 6gretim elemanina uygun olan bir akort segilir
ve Ogrencilerin tekrar etme siireglerinde de eserleri boliim bolim calisirken ayni
akorttan devam edilir. Bu noktada Ogretim elemaninin kendine uygun akorttan
okumasinda tabii ki hi¢bir sakinca yoktur fakat se¢ilen bu akort 6grencilere uymuyorsa
orada bir sorun olusmaktadir. Ozellikle eserleri béliim boliim calisirken eger bir
Ogretim elemani bir 6grenci seklinde sirayla bir okuma s6z konusu ise hem kulakta
olan sesin siirekli olarak degismesi, hem de repetitoriin enstriiman tizerinde siirekli bir
transpozisyon yapmasi acisindan bir zorluk ortaya ¢ikmaktadir. Bu zorluga ragmen
ogretim elemaninin kendine uygun akorttan, 6grencinin de kendine uygun akorttan
okumasi esastir. Eseri 6grendikten sonra da 6grenci tek basina seslendirecegi zaman,
icrada kullanacagi akordu ¢ok iyi se¢melidir. Bu noktada kendi sesinin 6zelliklerini
bilmeli, ses cinsini tanimali, eserin ses sahasini da iyi tahlil ederek ona gore bir akort
belirlemelidir. Iste bununla ilgili de egitim sirasinda 6grencilerin seslerine gore tavsiye
edilebilecek akortlar drnek eserlerle birlikte sunulmustur. Ogrenci bu sayede hangi
makami, hangi eseri, hangi seslere kadar ¢ikan, hangi seslere kadar inen eserleri hangi

akortlardan okuyabilecegini 6grenecektir.

Calisgmamizin Tiirk miiziginde giifte boliimiinde agikladigimiz gibi, eserin giiftesinin
de iyi anlasilip bilinmesi icray1 etkileyen onemli faktorlerden biridir. Klasik Tiirk
miizigi repertuvarinda bulunan eserlerin bir¢ogunun Osmanlica kelimeler i¢erdigini
diisiindiigiimiizde, eser mesk ederken eserin giiftesinin 6grenciye agiklanmasi
elzemdir. Giifte tam olarak anlasildiginda giiftenin méanasina gore eseri yorumlamak

daha kolay olur. Muhakkak ki Tiirk miizigiyle ilgilenen bir kisinin biraz da olsa
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Osmanlica’ya hakim olmasi gerekir fakat 6grenme siirecinde bir d6grenciden bunu
beklemek yersiz olur. Bu sebeple eser Ogretilirken eserlerin giifte agiklamalar1 da

mutlaka verilmelidir.

Eserlerin icrasinda nerelerde nefes alinacaginin da isaretlenmesi ¢ok Onemlidir.
Sadece sozlii olarak kelimeleri bdlmeden okumayi tavsiye etmek ne yazik ki yeterli
olmamaktadir. Zira icra sirasinda bazen melodinin akisina kendi kaptirip giifteyi ikinci
planda birakmak gibi bir durum s6z konusu olabilmektedir. Eseri seslendirmeye
baslamadan 6nce giifteyi okuyup melodilerdeki giifte taksimatina gore nerelerde nefes
aliabilecegini az ¢ok saptamak gerekir. Sonrasinda eser okunmaya basladiginda da
nefes yerlerinin nerelerde daha rahat olacagi kendini gosterecektir. Bazen sadece
kelimeyi degil tamlamalar1 da bdlmeden okumak gerekmektedir. Iste tiim bu hususlara
dikkat ederek edindigimiz tecriibeler dogrultusunda, verdigimiz G6rnek eserlerde
kullanilabilecek nefes yerleri de Ogrencilere tavsiye niteliginde notalarin iizerinde

isaretlenmistir.

Tim bu unsurlarin iizerine bir de eseri yorumlama hususunda 6grenciye tavsiye
edilebilecek birtakim niians ifadeleri yine hem notalarin iizerinde isaretlenmis hem de
yazili olarak anlatilmistir. Onerilen bu niians ifadeleri geleneksel olarak yapilagelmis
olanlardan, fem-i muhsin icracilarin icralarindan dinlediklerimizden ve kendi
tecriibelerimizden ortaya ¢ikmistir. Onerilen her niiansin mutlaka yapilmasi gibi bir
durum s6z konusu degildir. Mukakkak ki eserlerde yapilacak niians ifadeleri ve
siisleme elemanlar1 konusu ucu agik bir meseledir. Bu ¢alismada niianslarin didaktik
bir sekilde 6grenciye sunulmasi amaglandigi i¢in 6rnek verilen her eserde her niians
gosterilmemistir. Her 6rnekte tiim niians ¢esitleri 6rneklendirilmeye c¢alisilsa notalar
karmasik ve okunmaz hale gelebileceginden bu yontem daha acik ve anlagilir olarak
planlanmistir. Vokal icra i¢in temel bilgiler boliimiinde anlatilan niianslar 6rnek eserler
arasinda paylastirilarak 6rneklendirilmeye calisilmistir. Ogrenci bir eserde dgrendigi
bir niians1 diger bir eserde de uygulamaya calisabilir. Tam aksine bu niianslarin hepsi
yapilip iizerine daha baska niianslar da eklenebilir. Burada mevzu Tiirk miizigi vokal
icrasinda temel olarak kullanilan niians ifadelerini 6grenciye drnek eserler lizerinde

o0gretmek ve igsellestirmesini saglamaktir.
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5.1 Yiiziindiir Ciham1 Miinevver Eden

5.1.1 Eserin notasi

RAST SARKI
"Yiiziindiir cthanmi miinevver eden"
Usul: Yiiriik Semai Beste-Giifte: Dede Efendi
(1778-1846)
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Sekil 5.1 : “Yiizlindiir cihdn1 miinevver eden” isimli eserin notasi.
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5.1.2 Eserin bestekari: dede efendi

Dede Efendi olarak bildigimiz Hammami-zade Ismail Dede Efendi, 9 Ocak 1778’de
Istanbul’un Sehzadebasi semtinde dogmus, 29 Kasim 1846°da Hac ibadetini yerine
getirmek iizere Mina’da bulundugu sirada vefat etmistir. 19. yiizyilin en biiyiik
bestekari olarak kabul edilmektedir. Annesi Rukiye Hanim, babas1 Siileyman Aga’dir.
Stileyman Aga, Sehzadebasi’nda bulunan Acemoglu Hamami’mi islettigi igin,
kendisine “hammami” denilmistir. Dede Efendi’nin de ‘“hammami-zade” sifati

buradan kaynaklanmaktadir (Salgar, 2005, 167).

Dede Efendi, ilkdgrenime basladigt Camasirci Mektebi’nde sesinin giizelligi
dolayisiyla “ilahicibasi” olmustur. Ilk musiki derslerini Uncuzide Mehmed Emin
Efendi’den almistir. Ali Nutki Dede ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin de Ogrencisi
olmustur (Alay, 2013, 3). Tirk miiziginin en biiyiik bestekarlarindan biri olarak kabul
edilmektedir.1799’da Sultan III. Selim’in Dede’yi saraya c¢agirmasi ve fasillara
katilmasin1 emretmesi tizerine, Ali Nutki Dede’nin izniyle, 1001 giinliik “cile” siiresini
tamamlamadan dedeler safina katilmistir (Alay, 2013, 3). 1801 yilinda Nazlifer

Hanim’la evlenmistir.

Araban-kiirdi, Hicaz-blselik, Neveser, Saba-blselik ve Sultani-yegah makamlarini
terkib etmistir. Kar, beste, agir semai, yiiriik semai, sarki, kdcekce, mevlevi ayini, ilahi
gibi dini ve ladini bir¢ok formda eser vermistir. Eserlerinin biiyiik bir kismi, basta
Zekal Dede olmak iizere, ogrencilerinin kurdugu mesk zincirleriyle giliniimiize

ulagmustir.

Terkib ettigi makamlar, besteledigi takimlar ve eser verdigi form yelpazesi
diisiiniildiiglinde, sozli formlarin en kiiciiklerinden biri olan sarki formunda
besteledigi Rast makamindaki bu sarkisinin, klasik Tiirk miiziginde vokal icraya
baslangi¢ seviyesi i¢in Ornek teskil etmesi de bestekdrin ustaligini gdsteren
ozelliklerden biridir. Giinimiizde klasik Tiirk miizigi repertuvari egitimi verilen birgok

tiniversitenin ders miifredatinda da baslangi¢ eserleri arasinda bu sark: yer almaktadir.

5.1.3 Eserin formu: sarki

Kiiciik formdaki eserlerin en ¢ok kullanilanidir. Bu formda 17. yiizyildan giintimiize
kadar bliyiik bir repertuvar olusturulmustur. Yirmi binin iizerinde sarkinin oldugu
diisiiniilmektedir. Sarkilarin pek cogu kiigiik ustllerle bestelenmektedir. Ask, sevgi,

sevgili, ayrilik, hasretlik, umut konular1 ele alinmistir. Giiftelerin ¢ogu ise
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dortliiklerden (murabba) meydana gelmektedir. Ancak iki misralidan sekiz misraliya

kadar olan giifteler de kullanilmaktadir.

Ug musrali sarkilara miiselles, dort misrali sarkilara murabba, bes misrali sarkilara
muhammes, altt misrali sarkilara miiseddes, yedi misrali sarkilara miisebba, sekiz
misral1 sarkilara ise miisemmen adi verilmektedir. En ¢ok kullanilan murabba giifteli
sarkilar dort bolimden meydana gelmektedir. Birinci misra zemin, ikinci misra
nakarat, ticlincii misra meyan adini alir. Dérdiincli misra tekrar nakarat boliimii olarak
bestelenir. Sarki formunun yapisal 6zelligi soyledir. Birinci ve ikinci misralarda ana
makamin tiim 6zellikleri gosterilir. Nakarat boliimii en gilizel nagmenin bestelendigi
boliimdiir. Meyan boliimiinde ise farkli makamlara gecki yapilir. Meyan genellikle tiz

bolgelerde seyreder (Kagar, 2009, 317-318).

Sarki formunun Hac1 Arif Bey (1831-1885) ile birlikte gelistigi bilinmektedir. Fakat
Dede Efendi de sarki formunun belki de en nadide Grneklerinden sayilacak olan
eserlerini miras birakmustir. Oyle ki, Zekai Dede (1825-1897) Dede Efendi’nin
ogrencisidir. Hac1 Arif Bey de Zekai Dede’nin 6grencisidir. Dolasiyla bu ii¢ bestekar
bir mesk zinciri olugturmaktadir ve bu zincir giiniimiize kadar gelmistir. Hac1 Arif Bey
heniiz 14 yasindayken Dede Efendi vefat etmistir ve Hac1 Arif Bey direkt olarak Dede
Efendi’nin 6grencisi olamamistir. Fakat Hac1 Arif Bey’in hocasi olan Zekai Dede,
Hac1 Arif Bey’i Dede Efendi ile tanmistirmistir. Bizzat ders alamasa bile, hocas1 Zekai
Dede’den, Dede Efendi’nin eserlerini mesk ettigini diisiinebilecegimiz Hact Arif
Bey’in, belki de ileride sarki formunun en 6nemli temsilcilerinden biri olarak anilacak
seviyedeki bestekarlik kudretinde, Dede Efendi’den aldig1 feyzin de etkili oldugunu

sOyleyebiliriz.

5.1.4 Eserin makamu: rast

Duragi: Rast perdesidir. Seyri: Cikicidir. Dizisi: Sekil 5.2°de gosterildigi gibi
yerindeki Rast beslisine Neva perdesinde bir Rast dortliisiiniin ilavesiyle olusur.
Giicliisii: Neva perdesidir. Donanimi: Segah (koma si bemol) ve Evig (bakiye fa diyez)
perdeleri yazilir. Yedeni: Irak perdesidir (Ozkan, 2015, 137-138).

Yerinde Rast 5'lisi Nevida Rast 4'liistt

bt

Yerinde Rast makami dizisi

Sekil 5.2 : Rast makami dizisi.
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5.1.5 Eserin usiilii: yiiriikk semai

Tiirk miizigindeki kii¢iik ustillerden biridir. 6 zamanhdir. Ug tane 2 zamanin veya iki
tane 3 zamanin birlesmesinden meydana gelmistir. 6/8’lik birinci, 6/4’°liik ikinci ve
6/2’lik tgiincli mertebeleri kullanilmistir. 6/8’lik mertebeye yiiriik semai, 6/4’lik
mertebeye sengin semai, 6/2’lik mertebeye agir sengin semai denir. Fakat 6/8’lik
yuriilk semai, uygulamada genellikle sengin semainin mertebesi olan 6/4 ile
yazilmistir. Bunun sebebi yazma ve okuma kolayligindan olsa gerekir (Salgar, 2012,
154). Dolayisiyla yiiriik semai us@lii karsimiza Sekil 5.3°te goriildiigii gibi 6/8’lik ve
6/4°liik olarak ¢ikmaktadir.

DUM DUM

TEK TEK TEK TEK TEK T

Sekil 5.3 : Yiiriik Semai Usilii.
5.1.6 Eserin temposu

Faruk Salgar bu eseri yaklasik olarak bir dortliik esittir 104 metronomda okumustur.
Tilin Yakargelik bu eseri yaklagik olarak bir dortliik esittir 112 metronomda
okumustur. Prof. Dr. Nevzad Athg yonetimindeki Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu (bugiinkii adiyla Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu) bu eseri
yaklagik olarak bir dortliik esittir 124 metronomda okumustur. Ahmet Celal Tokses bu

eseri yaklagsik olarak bir dortliik esittir 144 metronomda okumustur.

Goriildiigii gibi elimizdeki kayitlardan edinebildigimiz verilere gore eserin 104-144
aras1 metronomla okunmus icralar1 mevcuttur. Icralar arasinda bu denli metronom
farki olmasmin sebebi, eserin orijinal notasina bestekar tarafindan metronom
yazilmamasidir. Eser bestekardan giintimiize kadar farkli ekol ve 6greticilerden farkl
tempolarda gelmistir. Bu gibi durumlarda, yeni yazilacak notalara tek bir metronom
degeri yazmak yerine, belli bir aralikta deger yazmak, icractya hem yol géstermis hem

de yorumuna ve zevkine uygun bir tempo se¢mesini saglamig olacaktir.

Bu eserin temposu bat1 miiziginde oldugu gibi bir hiz terimi ile ifade edilmek istense
metronom degeri geregi tek bir hiz terimi bunu karsilamayacaktir. Belki hem Andante
(76-108), hem Moderato (108-120), hem de Allegro (120-168) yazarak, yanlarina da

104-144 degerlerinin yazilmas1 uygun olacaktir.
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5.1.7 Eser i¢in akort secimi

Yiiziindiir cihAn1 miinevver eden isimli eser Yegah — Re (A3) ve Muhayyer — La (E5)
perdeleri arasinda yaklasik 1,5 oktavlik bir ses aralig1 igermektedir. Bu eseri soprano
ve tenor ses cinsleri bolahenk (yerinden) veya davud nisfiye (1 ses yukari), mezzo
soprano ve bariton ses cinsleri siiplirde (1 ses asagi) veya bolahenk (yerinden), alto ve
bas ses cinsleri ise yildiz (2 ses asagi) veya mistahsen (1,5 ses asagi) akortlardan

okuyabilirler.

Ekler Boliimii’'nde Sekil A.1°de eserin yerinden (bolahenk) akortta, Sekil A.2’de 1 ses
yukaridan (davud nisfiye) akortta, Sekil A.3’te 1 ses asag1 (siipiirde) akortta, Sekil
A.4’te 1,5 ses asag1 (miistahsen) akortta, Sekil A.5’te 2 ses asagi1 (yildiz) akortta, Sekil
A.6’da 4 ses asag1 (kiz) akortta ve Sekil A.7’de 5 ses asag1 (mansur) akortta bati

miizigine gore transpoze edilmis notalar1 verilmistir.

5.1.8 Eserin giiftesi

Giiftenin ilk 1ki misrain1 olusturan zemin ve nakarat boliimlerinde sevgiliye duyulan
ask anlatilirken, meyan bdliimiinii olusturan {¢ilincli misrada bir i¢ sorgulama
sezilmektedir. Sonrasindaki dort ve besinci misralarda da soru soran bir ifade vardir.
Bestekar giifte ile melodinin uyumunu eserde biiylik bir ustalikla anlatmistir.
Giiftedeki anlamin melodinin hareketiyle uyumu seklinde agikladigimiz maéana
prozodisi bu eserde tam anlamiyla goze ¢arpmaktadir. Bestekar melodileri her misrada
kullanilan anlamlara gore bi¢cimlemistir. Bu eserde bunun en géze carpan 6rnegi son

iki misrada giiftenin soru soran ifadesi ile melonin buna paralel yiiriiytigtidiir.

Giiftede yer alan kelimelerin agiklamalar1 Sekil 5.1°de eserin notasinin sonunda

verilmistir.
Yiiziindiir cthdn1 miinevver eden

Fedadir yoluna bu can-ii ten

Senin ¢iin yandigim nedendir neden

Senden midir, benden midir

Dilden midir, bilmem neden

Olgiisii: Olgiisiiz olarak, serbest bigimde yazilmistir.
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Agiklamasi:

Diinyay1 aydinlatan yiiziindiir
Yoluna bu ruh ve beden fedadir
Senin i¢in yandigim nedendir neden?
Senden midir, benden midir?

Goniilden midir, bilmem neden?

5.1.9 Eserde prozodi ve nefes baglar:

Eserde kullanilmasi uygun goriilen nefes yerleri eserin notasinda virgiil isaretiyle
Olciilerin Ustlerine isaretlenmistir. Nefes yerleri belirlenirken kelimelerin nefesle

boliinmemesi ve giiftedeki anlam biitiinligl dikkate alinmastir.

Ornegin bu eserde, ilk baslandiginda, “Yiiziindiir cihAn1 miinevver eden” misra1 tek
nefeste okunup, ropriz doniildiikten sonra “Yiiziindiir cihan1” ifadesinden sonra bir
nefes alinip, “miinevver eden” diye nefesten sonra devam edilebilir. Ayrica eserin son
iki misrainda soru soran bir ifade oldugu icin “Senden midir?”, “Benden midir?”,
“Dilden midir?”, “Bilmem neden?” ifadelerinin her birini tek nefeste ve aralarinda

nefes alarak seslendirmek giiftenin manasina da uygun olacaktir.

5.1.10 Eserde kullanilabilecek niians ifadeleri ve siisleme elemanlari

Eserin 4. dlgiisiinde bir cressendo yapilabilir. 5. dl¢iide bir decressondo yapilabilir. 6.
Olclide mezzoforte yapilabilir. 9. Olgiide cressendo yapilabilir. 10. 6l¢lide vibrato
yapilabilir. 11. 6l¢iide forte yapilabilir. 14. Olcilinlin basindaki Sol (Gerdaniye)
perdesine La (Muhayyer) ¢arpmasi yapilabilir. 14. 6l¢iide decressendo yapilabilir. 15.
Olclide vibrato yapilabilir. 16. Olgiide piano yapilabilir. 18. Glgiide mezzoforte
yapilabilir. 21. 6l¢iide cressendo yapilabilir. 24. 6l¢ilide piano baslayarak bir cressendo

yapip, decressendo ile tekrar pianoya diistilebilir.
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5.2 Gelmedin Bir Kerreden Mada Neden

5.2.1 Eserin notasi

USSAK SARKI
"Gelmedin bir kerreden mada neden"

Ustl: Miisemmen Beste: Fehmi TOKAY
(1889-1939)
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Ask va fnan goz ler de  gin hig sol mu  yor
Gelmedin bir kerreden mada neden midi: bagka, fazla, bumdan gayn

Bagka hicbir seyle gonliim dolmuyor
Raziyim riivdda gorsem gelmesen
Ask vanan gozlerde giin hi¢ solmuyor
Uvykusuz gézlerde rityd olmuyor

Sekil 5.4 : “Gelmedin bir kerreden mada neden” isimli eserin notasi.
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5.2.2 Eserin bestekari: fehmi tokay

1889 yilinda Istanbul, Uskiidar’in Debbaglar mahallesinde dogmus, 23 Haziran 1959
tarihinde vefat etmistir. Babasi divan muhasebat denetmenlerinden ve “Tetkik-i
Muhasebat Komisyon Reisi” Hiisnii Bey, annesi Harmanlik Mektebi miidiresi Sadiye
Hanim’dir. Musiki ile tanigsmasi ¢ok erken yaslarda baglamistir. Babasi1 Hiisnii Bey,
amator fakat giizel keman calan bir musikisinastir. Uzun yillar Yenikéylii Hadi
Bey’den dersler almistir. Evinde sik sik musiki toplantilar1 yapmis ve bu toplantilara
Kemal Niyazi Seyhun, Ali Rifat Cagatay, Salih Benli, Udi Nevres Bey, Samit Rifat,
Hanende Hiisameddin Bey gibi musiki hocalart katilmigtir. Fehmi Tokay farkinda
olmadan, bulundugu bu toplantilar sayesinde bir¢ok eser dgrenmistir. 1919 yilinda
babasimin tesviki ile komsusu olan ve evinde musiki dersleri veren, aynt zamanda
babasinin da hocast olan Hadi Bey’den yararlanarak dini ve dindis1 olmak iizere bir
hayli eser 6grenmistir. Usta bir musikisinas olmasina ragmen nota 6grenmemistir.

Eserlerini Nevzat Athg ve Alaeddin Yavasca notaya almistir (Ozalp, 1986, 108).

5.2.3 Eserin makami: ussak

Duragi: Diigah perdesidir. Seyri: Cikicidir. Dizisi: Sekil 5.5°te gortldigi gibi
yerindeki Ussak dortliisiine Neva perdesinde Buselik beslisinin ilavesiyle olusur.
Gicliisii: Neva perdesidir. Donanimi: Segah (koma si bemol) perdesi yazilir. Yedeni:

Rast perdesidir (Ozkan, 2015, 143-144).

Yerinde Ussak 4'liisit Nevada Buselik 5'lisi

>
i I I I

<7 1 1

Yerinde Ussak makanu dizisi

Sekil 5.5 : Ussak makami dizisi.

5.2.4 Eserin usiilii: miisemmen

TEK TEK

Sekil 5.6 : Miisemmen Usilii.
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5.2.5 Eserin temposu

Sekil 5.6°da gosterildigi gibi miisemmen ustliindeki eserin icra kayitlarinin tempolari
analiz edilmistir. Fehmi Tokay bestesi kendisine ait olan eseri yaklasik olarak bir
sekizlik esittir 94 metronomda okumustur. Perihan Altindag So6zeri bu eseri yaklasik
olarak bir sekizlik esittir 98 metronomda okumustur. Hamiyet Yiiceses bu eseri
yaklasik olarak bir sekizlik esittir 100 metronomda okumustur. Mefharet Yildirim bu
eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir 116 metronomda okumustur. Alaeddin Yavasca

bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir 126 metronomda okumustur.

Kayitlardan edinebildigimiz verilere gore eserin 94-126 aras1 metronomla okunmus
icralart mevcuttur. Bes farkli icracinin icralarini inceledigimizde en yavag icranin
bestekarin kendisine ait oldugu goriilmektedir. Diger icracilar bestekarin okudugundan
daha hizli okumustur. Fehmi Tokay ile ahbabliklarini, Fehmi Tokay’in baz1 eserlerini
notaya aldigini, hatta bazi1 eserlerine aranagme yazdigin1 da bildigimiz Alaeddin
Yavagca’nin icrasi, diger icralar arasinda en yiiriik olanidir. Alaeddin Yavasca, belki
bu eserin bestelendigi zamanlara sahitlik etmis ya da eseri direkt bestekarindan mesk
etmis olmalidir. Fakat bestekarin okudugu metronoma sadik kalmamaistir. Bu 6rnek de
gosteriyor ki aslinda Tiirk miiziginde metronom bestecinin isteginin ve besteledigi
metronomun diginda, biraz da eseri okuyan yorumcunun zevkine ve anlayisina

kalmistir.

Bu eserin temposu bat1 miiziginde oldugu gibi bir hiz terimi ile ifade edilmek istense
metronom degeri geregi tek bir hiz terimi bunu karsilamayacaktir. Belki hem Andante
(76-108), hem Moderato (108-120), hem de Allegro (120-168) yazarak, yanlarina da

94-126 degerlerinin yazilmasi uygun olacaktir.

5.2.6 Eser i¢in akort se¢cimi

Gelmedin bir kerreden mada neden isimli eser Rast — Sol (D4) ve Muhayyer — La (E5)
perdeleri arasinda yaklasik 1 oktavlik bir ses araligi igermektedir. Bu eseri soprano ve
tenor ses cinsleri bolahenk (yerinden) veya davud nisfiye (1 ses yukari), mezzo
soprano ve bariton ses cinsleri siiplirde (1 ses asagi) veya bolahenk (yerinden), alto ve
bas ses cinsleri ise yildiz (2 ses asagi) veya miistahsen (1,5 ses asagi) akortlardan

okuyabilirler.
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5.2.7 Eserin giiftesi

Giiftenin ilk misraini olusturan zemin béliimiinde hasret temasi {izerine soru soran bir
ifade yer almaktadir. Nakarat boliimiinii olusturan ikinci misrada caresizlik ifade
edilmistir. Meyan bdliimiinii olusturan {i¢ ve dordiincii misralarda yalvarig ve isyan
duygular1 hissedilmektedir. Nakarati olusturan besinci misrada yine bir caresizlik
duygusu yer almaktadir. Bestekdr melodileri de manaya uygun olarak

bigimlendirmistir.

Giiftede yer alan kelimelerin aciklamalar1 Sekil 5.4’te eserin notasinin sonunda

verilmistir.

Gelmedin bir kerreden mada neden
Bagka hicbir seyle gonliim dolmuyor
Raziyim riiyada gorsem gelmesen
Ask yanan gozlerde giin hi¢ solmuyor

Uykusuz gozlerde riiya olmuyor
Olgiisii: 11°1i hece 6lgiisii ile yazilmistir.
Acgiklamasi:

Neden bir defadan bagka gelmedin (ey sevgili)
Bagka higbir seyle gonliim dolmuyor
Gelmesen de, seni rityada gérmeye raziyim
Ask yanan gozlerimde giin hi¢ solmuyor

Uykusuz gozlerde riiya olmuyor

5.2.8 Eserde prozodi ve nefes baglari

Eserin basinda zemin boliimiiniin tamamini tek bir nefeste okumak miimkiin olabilir.
Ropriz doniisiinde hem nefesi rahatlatmak hem de ifade katmak i¢in “Gelmedin bir”
dedikten sonra bir nefes alinip porte sonuna kadar devam edilebilir. Devaminda
“Bagka hi¢bir seyle gonliim” ifadesi tek bir nefeste sOylenebilir. Eger nefes zorlanirsa
“Bagka hicbir seyle” dedikten sonra nefes alip “gdnliim dolmuyor” ifadesi yine bir
nefeste okunabilir. Meyan boliimiinde “Raziyim riiyada goérsem” ifadesi bir nefeste
okunup, ardindan alinacak nefesle “gelmesen” ifadesi okunabilir. “Ask yanan gozlerde
giin hi¢ solmuyor” ifadesi tek nefeste okunabilir ya da “Ask yanan gbzlerde giin hi¢”

ifadesi bir nefeste okunup, ardindan alinacak nefesle “solmuyor” ifadesi okunabilir.
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5.2.9 Eserde kullanilabilecek niians ifadeleri ve siisleme elemanlari

Eserin 12. o6l¢iisiinliin sonundaki Re (Neva) perdesiyle 13. dl¢iiniin basindaki Do
(Cargah) perdesi arasinda glissando yapilabilir. 13. dlgiiniin basindaki Do (Cargah)
perdesine bir Re (Neva) ¢arpmasi eklenebilir.13. 6l¢iideki iki Si (Segah) perdesinin
arasina Do (Cargah) carpmasi eklenebilir. 15. Olgiiniin basindaki Do (Cargah)
perdesine bir Re (Neva) carpmasi eklenebilir. 16. 6lgiideki Re (Neva) perdesine bir Mi
(Hiiseyni) carpmasi eklenebilir. 17. l¢giiniin basindaki Do (Cargah) perdesinde bir Re
(Neva) carpmasi yapilabilir. Yine 17. dlglide “mu” hecesine denk gelen Si (Segah)
perdesine bir Do (Cargah) ¢arpmasi eklenebilir. 19. dl¢lideki Fa (Evig) perdesine bir
Sol (Gerdaniye) ¢arpmasi konulabilir. 20. 6l¢iideki Sol (Gerdaniye) perdesine bir La
(Muhayyer) carpmasi eklenebilir.
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5.3 Yiiziindiir Ciham1 Miinevver Eden

5.3.1 Eserin notasi

BAYATI SARKI
"Nar-1 firkat stlepas oldukc¢a sinem dagliyor"

Usiil: Devr-1 Hindi Beste: Mahmut Celalettin Pasa
(1839-1899)
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Cagliyor seller gib1 esk-1 dii gesmuim caglivor ;“iep:;z;;“a‘“
Yalniz didem degil génliim de her an agliyor dii geqmim: ki ghziim
Cagliyor seller gib1 esk-1 dit ¢esmum caglivor didern: gozim

Sekil 5.7 : “Nar-1 firkat stlepas oldukca sinem dagliyor” isimli eserin notasi.
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5.3.2 Eserin bestekari: mahmut celilettin pasa

1839 yilinda Istanbul’un Vefa semtinde dogmus, 18 Ocak 1899°da vefat etmistir.
Babasi Istanbul defterdarlarindan Mehmed Aziz Bey’dir. Annesi ise Corlulu Ali
Pasa’nin torunu, Bahariye Nazir1 Atif Bey’in kizi, Zehra Hanim’dir. Musikideki hocasi
{inlii bestekar Dellalzade Ismail Efendi’dir. Giiftelerinin ¢ogunu kendisinin yazdig1 30
kadar sarkisi ile Mahmut Celalettin Pasa, gilizel, duygulu, zarif ve melodik eserler
bestelemistir. Devr-i hindi ve Sengin semai ustlleri basta olmak {izere kiiciik zamanl
ustlleri kullanan Mahmut Celalettin Pasa’nin iislip anlayisi, Hac1 Arif Bey ekoliine
yatkindir. Sarkilarmin aranagmesini donemin iinlii kemengevilerinden Vasil’e

yaptirdigi da gliniimiize gelen bilgilerdendir (Salgar, 2005, 294-296).

5.3.3 Eserin makami: bayati

Duragi: Diigah perdesidir. Seyri: Inici-cikicidir. Dizisi: Sekil 5.8°de gosterildigi gibi
yerindeki Ussak dortliistine Neva perdesinde Biselik beslisinin ilavesiyle olusur.
Giicliisii: Neva perdesidir. Donanimi: Segah (koma si bemol) perdesi yazilir. Yedeni:
Rast perdesidir (Ozkan, 2015, 149-150).

Yerinde Ussak 4'lusti Nevada Buselik 5'lisi
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Yerinde Bayéti makami dizisi

Sekil 5.8 : Bayati makamu dizisi.

5.3.4 Eserin usilii: devr-i hindi

DUM DUM

DUM DUM

%

TEK TEK TEK TEK TEK TEK
Sekil 5.9 : Devr-i Hindi Usiilii.
5.3.5 Eserin temposu

Sekil 5.9’da gosterildigi gibi devr-i hindi ustiliindeki eserin icra kayitlarinin tempolari
analiz edilmistir. Bekir Sidki Sezgin bu eseri yaklasik olarak bir dortliik esittir 70
metronomda okumustur. Meral Ugurlu bu eseri yaklasik olarak bir dortliik esittir 76

metronomda okumustur. Recep Birgit bu eseri yaklasik olarak bir dortliik esittir 78
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metronomda okumustur. Necmi Riza Ahiskan bu eseri yaklasik olarak bir dortliik

esittir 82 metronomda okumustur.

Kayitlardan edinebildigimiz verilere gore eserin 70-82 arast metronomla okunmus
icralart mevcuttur. Eserin temposuyla ilgili 6rnek verilen icracilar arasinda ¢ok biiyiik

bir metronom farki olmadigini séylemek miimkiindiir.

Bu eserin temposu bat1 miiziginde oldugu gibi bir hiz terimi ile ifade edilmek istense
metronom degeri geregi tek bir hiz terimi bunu karsilamayacaktir. Belki Adagio (60-
76), hem de Andante (76-108) yazarak, yanlarina da 70-82 degerlerinin yazilmasi

uygun olacaktir.

5.3.6 Eser icin akort secimi

Nar-1 firkat stlepas oldukg¢a sinem dagliyor isimli eser Rast — Sol (D4) ve Tiz Cargah
— Do (G5) perdeleri arasinda yaklasik 1,5 oktavlik bir ses araligi igermektedir. Bu eseri
soprano ve tenor ses cinsleri siipiirde (1 ses asagi) veya bolahenk (yerinden), mezzo
soprano ve bariton ses cinsleri yildiz (2 ses agagi) veya siipiirde (1 ses asagi), alto ve

bas ses cinsleri ise kiz (4 ses agsag1) veya mansur (5 ses asagi) akortlardan okuyabilirler.

5.3.7 Eserin giiftesi

Sekil 5.7°de eserin notasinda yer alan giifteye baktigimizda eserin zemin ve nakarat
boliimlerinde ayrilik acisindan bahsedilmektedir. Meyan boliimiinde ayrilik acisinin
ne kadar derin olduguna vurgu yapilmaktadir. Nakarat bolimiindeki ilk “cagliyor”
ifadesinin melodilendirilisi orada “caglamak” fiilini miizikal olarak ¢ok iyi bir sekilde

yansitmaya oldukca uygundur.

Nar-1 firkat stlepas oldukca sinem dagliyor

Cagliyor seller gibi esk-1 dii gesmim ¢agliyor

Yalniz didem degil gonliim de her an aglhiyor

Cagliyor seller gibi esk-i dii cesmim ¢agliyor
Olgiisii: Aruz Olgiisii — Failatiin Failatiin Failatiin Failiin (Seltug Kogak, kisisel
goriisme, 44 Mart 2022).

Aciklamasi:

Ayrilik atesi alev sactik¢a bagrimi dagliyor
Cagliyor seller gibi gozlerimin yas1 hep ¢agliyor
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Yalniz gézlerim degil, benim gonliim de her an agliyor

Cagliyor seller gibi gézlerimin yasi hep ¢agliyor (Ersonmez, 2013, 41).

5.3.8 Eserde prozodi ve nefes baglari

Eserin baglangincinda “nar-1 firkat” tamlamasindan sonra nefes almak yerinde
olacaktir. “Stlepas oldukca™ ifadesinin bir nefeste okunmasindan sonra tekrar bir nefes
alinabilir. “Stlepas olmak™ fiilini dogru ifade edebilmek i¢in bu fiili ulama yaparak
seslendirmek yerinde olacaktir. Sonrasinda “sinem dagliyor” ifadesi yine bir nefeste
okunabilir. Nakarat boliimiinde “Cagliyor seller gibi” ifadesini tek bir nefeste okumak
miimkiin olabilir. Sonrasinda “esk-i dii gesmim” ifadesi yine tek nefeste okunabilir.
Sonrasinda alinacak bir nefesle “cagliyor” ifadesi okunabilir. Nakarat roprizi
dontildiiglinde bu kez “caglhiyor” ifadesinden sonra nefes alinabilir. Devaminda “seller
gibi esk-1” ifadesi bir nefeste okunabilir. “Cesmim” ifadesi de bir nefeste okunduktan
sonra tekrar nefes alinip “cagliyor” ifadesi okunabilir. Zaten “gesmim” ifadesinin
sonunda puandorg yapilirsa puandorgtan sonra nefes almak uygun olacaktir. Ropriz
doniisiinde nefes yerlerini degistirmek ayrica icranin yorumuna da zenginlik
katacaktir. Meyan béliimiinde “Yalniz sinem degil” ifadesi tek bir nefeste okunup
ardindan alinacak nefesle “gdnliim de her an” ifadesi yine tek nefeste okunabilir.

Tekrar alinan bir nefesle “agliyor” ifadesi okunabilir.

5.3.9 Eserde kullanilabilecek niians ifadeleri ve siisleme elemanlari

Eserin 5. oOlgiisiinde “fir” hecesine gelen Re (Neva) perdesine bir Mi (Hiiseyni)
carpmast eklenebilir. 7. olglideki “si” hecesine gelen Re (Neva) perdesine de bir Mi
(Hiiseyni) carpmasi eklenebilir. 8 ve 9. 6lciilerdeki Mi (Hiiseyni) perdesine bir Fa
(Acem) gcarpmasi eklenebilir.10. 6lgiideki “¢cag” hecesine gelen Fa (Acem) perdesinde
tril yapilabilir. Burada dikkat edilmesi gereken bir husus, trilin her doniiste
yapilmamasi gerekliligidir. Hem zeminden hem de meyandan sonra roprizli sekilde
ayni yerin dort kez okunacagini diisiiniirsek, dort sefer de ayni niians1 yapmak biteviye
bir hal alacaktir. Dort kez okundugunu diistindiiglimiizde bir ya da iki sefer bu niians1
kullanmak daha yerinde olacaktir. Bu kullanimlar icracinin tercihine bagh olarak ilk
okuyuglarda ya da ropriz yapildiginda ikinci okuyuslarda olabilir. 10. dlgiide La
(Muhayyer) perdesine bir Si (siinbiile) carpmasi eklenebilir.11. 06l¢iideki La
(Muhayyer) perdesine de bir Si (siinbiile) carpmasi eklenebilir. 12. dlgiideki Sol
(Gerdaniye) perdesinde puandorg yapilabilir. Burada dikkat edilmesi gereken her bir
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doniiste puandorg yapilmamasidir. En az bir defa yapmak suretiyle birinci ya da ikinci
doniislerde kullanilabilir. 15. Olgiideki “yal” hecesine gelen Sol (Gerdaniye)
perdesinde, her iki doniiste de yapmamak sartiyla tril yapilabilir. Bu niians icracinin
tercihine bagh olarak ilk okuyusta ya da ropriz doniildiikten sonra ikinci okuyusta
yapilabilir. Her iki doniiste de ayn1 niians1 yapmak uygun olmaz. 15. 6l¢tideki Do (Tiz
Cargah) perdesine Re (Tiz Neva) carpmasi eklenebilir. 16. Olgiiniin basindaki Tiz
Cargah (Do) perdesine de Tiz Neva (Re) carpmasi eklenebilir. Boylece tiz bir perde
olarak degerlendirebilecegimiz Tiz Cargah (Do) perdesinin pest kalma yani detone
duyulma riski de azalmis olur. Yine 16. 6lgiide “gil” hecesine gelen iki Mi (Hisar)
perdesinin arasina bir Fa (Evic) carpmasi eklenebilir. 18 ve 19. dlciilerde “l1” hecesine

gelen Mi (Hiiseyni) perdesine bir Fa (Acem) ¢arpmasi eklenebilir.
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5.4 Bir Piir-Cefa Hos Dilberdir

5.4.1 Eserin notasi

BUSELIK SARKI
"Bir piir-cefa hos dilberdir"

Usiil: Aksak Beste - Giifte: III. Selim
% (1761-1808)

™
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Bir  pir ce fa hos dil ber dir Miib te la yim
i e der In saf ey le
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. MEYMAN

her seb ter

ka car e der
Bir piir-cefd hos dilberdir Yalvardik¢a mad eder )
Miibtelayim hayl demdir Insaf eyle gayn yeter KELDMELER
Elbet goniil arzu eyler Uzerine pek varamam pir-cefa: eziyet dolu
Giil yanag: her seb terdir Korkarm ki kacar gider ﬂz}aﬁu’fﬂz

dem: zaman

Gorebilsem sevebilsem Gorebilsem sevebilsem
Giil vanagi her seb terdir Giil vanag: her seb terdir

Sekil 5.10 : “Bir piir-cefa hos dilberdir” isimli eserin notasi.
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5.4.2 Eserin bestekar: iii. selim

24 Aralik 1761°de Istanbul’da dogmus, 28 Temmuz 1808’de vefat etmistir. Babasi
devrin padisahi III. Mustafa’dir. Annesi ise Mihrisah Sultan’dir. Bestelemis oldugu
biiylik ve kiiciik formdaki eserlerin yani sira Arazbar-blselik, Dilvenaz, Evcara,
Gerdaniye-Kiirdi, Hicazeyn, Hiizzam-1 cedid, Stzidilard, Muhayyer siinbiile,
Sevkefza, Sevk-u tarab, Sevk-i dil gibi makamlar terkib etmis ve bunlardan bagka
unutulmaya yiiz tutmus birgok makami da canlandirarak musiki alemine sunmustur.
Bestelenen saheserler, diizenlenen yeni makamlar ve degisik teknik arayislarin
musikimizi zenginlestirdigi doneminde III. Selim’in bir bilingli hizmeti de nota ve
nazariyat alaninda gerceklesmistir. Abdiilbaki Nasir Dede ve Hamparsum
Limoncuyan’1 gorevlendirerek gergeklestirdigi bu hizmet, unutulmamasi gereken bir
biiyiik hizmettir. III. Selim’in Tiirk musikisi ile olan bu yakin ilgi ve yonlendirici etkisi
ile bir “III. Selim Ekolii” olusmustur ki gerek yetistirdigi bestekarlar gerek bestelenen
eserler ve 6zel tislibu ile musiki tarithimizin ¢ok énemli bir devrini meydana getirir

(Salgar, 2005, 148-149).

5.4.3 Eserin makama: biselik

Durag: Diigah perdesidir. Seyri: Inici-¢ikicidir. Dizisi: Sekil 5.11°de gosterildigi gibi
yerindeki Biselik beslisine Hiiseyni perdesinde Kiirdi dortliisiiniin ilavesiyle olusur.
Giiclisii: Hiiseyni perdesidir. Donanimi: Higbir sey yazilmaz. Yedeni: Nim Zirgiile

perdesidir (Ozkan, 2015, 122-123).

Yerinde Buselik 5'lisi  Hiiseynide Kiirdi 4'liisit

1) . T . &

!) N 4 ‘ | I

Yerinde Buselik makamu dizisi

Sekil 5.11 : Biselik Makami Dizisi.

5.4.4 Eserin usiilii: aksak

DUM TE DUM

KE TEK TEK

Sekil 5.12 : Aksak Usiilii.
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5.4.5 Eserin temposu

Sekil 5.12°de gosterildigi gibi aksak ustliindeki eserin icra kayitlarinin tempolari
analiz edilmistir. Ahmet Ozhan bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir 98
metronomda okumustur. Bekir Sidki Sezgin bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir
122 metronomda okumustur. Mustafa Dogan Dikmen bu eseri yaklasik olarak bir
sekizlik esittir 124 metronomda okumustur. Nesrin Sipahi bu eseri yaklasik olarak bir
sekizlik esittir 128 metronomda okumustur. Meral Ugurlu bu eseri yaklasik olarak bir

sekizlik esittir 130 metronomda okumustur.

Kayitlardan edinebildigimiz verilere gore eserin 98-130 aras1 metronomla okunmus

icralar1 mevcuttur.

Bu eserin temposu bati miiziginde oldugu gibi bir hiz terimi ile ifade edilmek istense
metronom degeri geregi tek bir hiz terimi bunu karsilamayacaktir. Belki hem Andante
(76-108), hem Moderato (108-120), hem de Allegro (120-168) yazarak, yanlarina da

98-130 degerlerinin yazilmas1 uygun olacaktir.

5.4.6 Eser i¢in akort se¢cimi

Bir piir-cefa hos dilberdir isimli eser Rast — Sol (D4) ve Gerdaniye — Sol (D5) perdeleri
arasinda 1 oktavlik bir ses aralig1 icermektedir. Bu eseri soprano ve tenor ses cinsleri
bolahenk (yerinden) veya davud nisfiye (1 ses yukari), mezzo soprano ve bariton ses
cinsleri siipiirde (1 ses asag1) veya bolahenk (yerinden), alto ve bas ses cinsleri ise

yildiz (2 ses asag1) veya miistahsen (1,5 ses asagi) akortlardan okuyabilirler.

5.4.7 Eserin giiftesi

Bir piir-cefd hos dilberdir
Miibtelayim hayli demdir
Elbet goniil arzu eyler
Giil yanagi her seb terdir
Gorebilsem sevebilsem

Gl yanag her seb terdir
Yalvardik¢a inad eder
Insaf eyle gayri yeter
Uzerine pek varamam

Korkarim ki kagar gider
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Gorebilsem sevebilsem

Korkarim ki kagar gider
Olgiisii: 8’1i hece dl¢iisii
Aciklamasi:

Cok eziyet eden, giizel bir kadindir
Uzun zamandir ona miiptelayim
Goniil elbette onu ister

Gl yanag1 her gece tazedir
Gorebilsem sevebilsem

Giil yanag1 her gece tazedir

Yalvardik¢a inat eder
Bana aci, artik yeter
Zorlayarak isteyemem
Korkarim ki kagar gider
Gorebilsem sevebilsem

Korkarim ki kagar gider

5.4.8 Eserde prozodi ve nefes baglar

Sekil 5.10°da eserin notas1 iizerinde isaretlenen nefes yerleriyle gosterildigi gibi “Bir
pur-cefa hos dilberdir” ifadesinden sonra nefes alinip “miibtelayim” ifadesi
sOylenebilir. “Miibtelayim” ifadesinden sonra alinacak bir nefesle “hayli” ifadesi
sOylenebilir. “Hayli” ifadesinden sonra alinacak bir nefesle de “demdir” ifadesi
sOylenebilir. Anlam bakimindan “hayli demdir” ifadesinde tek nefeste séylemek daha
anlamli olacaktir fakat “demdir” ifadesi uzun bir boliim oldugu i¢in bu zor olabilir.
Yine de nefesin yetmesi durumunda “hayli demdir” ifadesi tek nefeste okunabilir. Saz
payindan sonra “Elbet goniil arzu eyler” ifadesi tek nefeste okunabilir. Sonrasinda
alinacak nefesle “Giil yanagi her seb” ifadesi okunup tekrar alinacak bir nefesle
“terdir” ifadesi okunabilir. Ardindan gelen saz paymdan sonra “Gorebilsem
sevebilsem” ifadesi tek nefeste okunabilir. Sonrasinda alinacak nefesle “yar, yar
aman” ifadesi okunabilir. Tekrar bir nefesle “Giil yanag1” ifadesi okunabilir. Yeni bir

nefesle “her seb” ifadesi okunup tekrar bir nefesle “terdir” ifadesi okunabilir.
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Aranagmeden sonra ikinci kitaya girildiginde “Yalvardik¢a inad eder” ifadesi tek
nefeste okunabilir. Nefes alinip “Insaf eyle” ifadesi tek nefeste okunabilir. “Gayr1”
ifadesi bir nefeste okunduktan sonra alinacak nefesle “yeter” ifadesi okunabilir. 11k
kitada oldugu gibi burada da “gayri yeter” ifadesini tek nefeste okumak anlam
bakimindan daha iyi olacaktir. Fakat “yeter” ifadesi uzun oldugu i¢in bu biraz zor
olabilir. Nefesin yetmesi durumunda “gayr1 yeter” ifadesi tek nefeste okunabilir. Saz
payindan sonra “Uzerine pek varamam” ifadesi tek nefeste okunabilir. Sonrasinda
aliacak nefesle “Korkarim ki kagar” ifadesi okunup tekrar bir nefesle “gider” ifadesi
okunabilir. Ardindan gelen saz payindan sonra “Gorebilsem sevebilsem” ifadesi tek
nefeste okunabilir. Sonrasinda alinacak nefesle “yar, yar aman” ifadesi okunabilir.
Tekrar bir nefesle “Korkarim ki ifadesi okunabilir. Yeni bir nefesle “kacar” ifadesi
okunup tekrar bir nefesle “gider” ifadesi okunabilir. Burada da “kacar gider” ifadesinin
tek bir nefeste okunmasi anlam bakimindan daha uygun olacaktir fakat “gider” ifadesi
hem uzun hem de eserin karar boliimii oldugu i¢in, kararda sesi daha rahat uzatabilmek
adina da “kagar” ve “gider” ifadeleri arasinda nefes aliabilir. Yine nefesin yetmesi

durumunda “kacar gider” ifadesi tek bir nefeste okunabilir.

5.4.9 Eserde kullanilabilecek niians ifadeleri ve siisleme elemanlari

11. dlgiide staccato yapilabilir. 12. 6lctideki Fa (Acem) perdesinde tril yapilabilir. 14.
Olclideki Re (Neva) perdesinde de tril yapilabilir. 16. 6lgiiniin sonundaki ve 17.
o6l¢iiniin bagindaki iki Si (Buselik) perdesi arasinda Do (Cargah) carpmasi yapilabilir.
18. dlciide Mi (Hisar) perdesinde tril yapilabilir.

93



5.5 Feryad Ediyor Bir Giil icin Biilbiil-i Seyda

5.5.1 Eserin notasi

HUSEYNI SARKI
"Feryad ediyor bir giil i¢in biilbiil-1 seyda"
Beste: Suphi Ziya Ozbekkan (1887-1966)
_f—-_f__-_‘_h‘%_““‘ I Giifte: Mehmed Emin Cakiroglu

Usil: Curcuna

bag la i ley la SAT - Mec nu m g mil
hik mi ni 1 ra e Ka nu mi  mu  hab

|
1
zen ci n ne bag la di ley la SAZ—

bet e di  yor hik mii ni 1c Ta
—_

le se wl mek e ze I mak sa di ak sa —SAZ--
. . . . ] . EELIMELER
Feryad ediyor bir giil 1¢mn biilbiil-1 seyda
Mecniin'u géniil zencirine baglad: Leyla fervid: bagnzma
s, . =, Tn sevdi: divane. jazkm

Her zerrede bm agk esen oldu hiiveyda hitveydi: apagik, belli
Sevmekle sevilmek ezeli maksad-1 aksa maksad- aks3: en son istenen gey

~ _ o muhabbet: sevzl
Kanun-u muhabbet ediyor hilkmiini iera ierd: yapma, yerine getirme

Sekil 5.13 : “Feryad ediyor bir giil i¢in biilbiil-1 seyda” isimli eserin notasi.
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5.5.2 Eserin bestekari: suphi ziya 6zbekkan

1887 yilinda Istanbul’un Tiirbe semtinde dogmus, 19 Temmuz 1966 tarihinde vefat
etmistir. Babasi devlet adami ve iinli musikisinaslarimizdan Ziya Pasa, annesi
Samipasazade Suphi Pasa’nin kizt Ayse Hanim’dir. Kemencgevi Vasil’den kemenge
dersleri almaya baslamis ve bu dersler dort y1l stirmiistiir. Hac1 Kirami Efendi ve Leon
Hanciyan’dan makam ve usil dersleri almistir (Ozalp, 1986, 107). 1943-1945 yillari
arasinda Ankara Radyosu miidiirii olarak gérev yapmustir. 1961 yilina kadar Ankara
Radyosu’nda sanat miisaviri ve Tiirk musikisi tslip 6gretmenligi yapmustir. Sarki
formunu c¢ok iyi incelemis, serbest, orijinal, verimli olan ilhamini1 teknik
miikemmellikle birlestirmeyi basarmistir. Eserlerinde giiftenin secilisindeki 6zen,
siirin musiki ile uyumu, meyanlardaki sasirtici ifade zenginligi dikkate degerdir. 65

kadar eseri giiniimiize ulasmistir (Ihsanoglu, 2003, 15).

5.5.3 Eserin makamu: hiiseyni

Durag1: Diigah perdesidir. Seyri: Inici-¢ikicidir. Dizisi: Sekil 5.14’te goriildiigii gibi
yerindeki Ussak dortliisiine Neva perdesinde Biselik beslisinin ilavesiyle olusur.
Gicliisii: Neva perdesidir. Donanimi: Segah (koma si bemol) ve Evig (fa bakiye diyez)

perdeleri yazilir. Yedeni: Rast perdesidir (Ozkan, 2015, 179-180).

Yerinde Hiiseyni 5'lisi Hiiseynide Ugsak 4'liistt
o) beg ® £
P4 |
huatl I I I I

Yerinde Hiiseyni makami dizisi

Sekil 5.14 : Hiiseyni makami dizisi.

5.5.4 Eserin usilii: curcuna

DUM TE DUM DUM TE DUM

KA TEK TEK KA TEK TEK

Sekil 5.15 : Ac¢ik Curcuna.
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Sekil 5.16 : Kapali Curcuna.
5.5.5 Eserin temposu

Sekil 5.15°te agik ve Sekil 5.16’da kapal1 vurulusu gosterilen curcuna ustliindeki
eserin icra kayitlarinin tempolari analiz edilmistir. Bekir Sidki Sezgin bu eseri yaklasik
olarak bir sekizlik esittir 174 metronomda okumustur. Sabite Tur Giilerman bu eseri
yaklagik olarak bir sekizlik esittir 184 metronomda okumustur. Meral Ugurlu bu eseri
yaklagik olarak bir sekizlik esittir 186 metronomda okumustur. Prof. Dr. Nevzad Athg
yonetimindeki Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu (bugiinkii adiyla
Cumhurbaskanlig1 Klasik Tiirk Miizigi Korosu) bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik
esittir 194 metronomda okumustur. Miinip Utand1 bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik
esittir 198 metronomda okumustur. Miinir Nurettin Selguk bu eseri yaklasik olarak bir

sekizlik esittir 220 metronomda okumustur.

Kayitlardan edinebildigimiz verilere gore eserin 174-220 arast metronomla okunmus

icralar1 mevcuttur.

Bu eserin temposu bat1 miiziginde oldugu gibi bir hiz terimi ile ifade edilmek istense
metronom degeri geregi tek bir hiz terimi bunu karsilamayacaktir. Belki hem Presto
(168-200), hem de Prestissimo (200 ve dstii) yazarak, yanlarina da 174-220

degerlerinin yazilmasi uygun olacaktir.

5.5.6 Eser icin akort secimi

Feryad ediyor bir giil igin biilbiil-i seyda isimli eser Rast — Sol (D4) ve Tiz Neva — Re
(AS5) perdeleri arasinda 1,5 oktavlik bir ses aralig1 igermektedir. Bu eseri soprano ve
tenor ses cinsleri siiplirde (1 ses asagi) veya bolahenk (yerinden), mezzo soprano ve
bariton ses cinsleri y1ldiz (2 ses asag1), miistahsen (1,5 ses agagi) veya siipiirde (1 ses
asagi), alto ve bas ses cinsleri ise mansur (5 ses asagi) veya kiz (4 ses asagi) akortlardan

okuyabilirler.
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5.5.7 Eserin giiftesi

Giiftede yer alan kelimelerin agiklamalar1 Sekil 5.13’te eserin notasmnin sonunda

verilmistir.

Feryad ediyor bir giil i¢in biilbiil-1 seyda
Mecnlin’u goniil zencirine bagladi Leyla
Her zerrede bir ask eseri oldu hiiveyda
Sevmekle sevilmek ezeli maksad-1 aksa

Kantin-u muhabbet ediyor hiikkmiinii icra

Olgiisii: Aruz Olgiisii — Mef’tllii Mefailii Mefailii Felliin (Seltug Kogak, kisisel
goriisme, 24 Mart 2022).

Aciklamast:

Cilgin biilbiil ¢igliklar atiyor bir giil yliziinden
Mecnlin’u bagladi Leyla, agk bagiyla goniilden
En kii¢iik seyde bile asktir kendini gosteren
Sevmekle sevilmektir eskiden beri diislenen

Sevginin kanunu okur bildigini her dilden (Ersénmez, 2021, 335).

5.5.8 Eserde prozodi ve nefes baglari

[k ii¢ 6l¢iiyii kapsayan “feryad ediyor” ifadesi tek nefeste okunacagindan, icraya iyi
bir nefesle baglamak gerekmektedir. Aslinda “feryad” ve “ediyor” ifadeleri arasinda
nefes alinabilecegi diisiiniilebilir fakat “feryad etmek™ fiilini tek nefeste okumak daha
uygundur. “Feryad ediyor” ifadesinden sonra alinacak bir nefesle “bir giil i¢in biilbiil-
1 seyda” ifadesi yine tek nefeste okunabilir. Alinacak yeni bir nefesle yine “feryad
ediyor” ifadesi tek bir nefesle okunup, ardindan alinacak nefesle de “bir giil igin
biilbiil-i seyda” ifadesi yine tek bir nefeste okunabilir. Bu ifadeden sonra nefes
aliacak nefesle “mecnun goniil” ifadesi okunup tekrar bir nefesle “zencirine” ifadesi
okunabilir. “Zencirine” ifadesinden sonra alinacak nefesle “bagladi Leyla” ifadesi
okunabilir. Alinacak bir nefesle “mecnunu” ifadesi, ve tekrar bir nefesle “goniil”
ifadesi okunabilir. “Goniil” ifadesinden sonra alinacak nefesle “zencirine” ifadesi
okunabilir. Alinacak bir nefesle “bagladi Leyla” ifadesi okunabilir. Meyan boliimiine
gecerken saz payinda alinacak iyi bir nefesle “her zerrede bin” ifadesi okunabilir. Bu

ifadeden sonra alinacak nefesle “ask eseri” ifadesi okunabilir. Yeni bir nefesle “ol”
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ifadesi okunup nefes alarak “ol, oldu” ifadesi okunabilir. Nefes alip “hiiveyda” ifadesi
okunabilir. Yeni bir nefesle “sevmekle” ifadesi okunduktan sonra nefes alip
“sevilmek” ifadesi okunabilir. “Sevilmek” ifadesinden sonra nefes alip “ezeli” ifadesi
okunabilir. Ardindan yeni bir nefesle “maksad-1 aksd” ifadesi okunabilir. Meyan
boliimiin sonundan nakarata doniildiigiinde “kanun-u” ifadesinden sonra nefes alip
“muhabbet” ifadesi okunabilir. “Muhabbet” ifadesinden sonra nefes alip “ediyor”
ifadesi okunabilir. Yeni bir nefesle “hiikmiinii icrd” ifadesi okunabilir. Tekrar bir
nefesle “kanun-u” ifadesi okunup ardindan alinacak nefesle “muhabbet ediyor” ifadesi
tek nefeste okunabilir. “Hiikmiinii icrd” ifadesi tek bir nefeste okunarak eser

sonlandirilabilir.

5.5.9 Eserde kullanilabilecek niians ifadeleri ve siisleme elemanlari

Eserin 2. dl¢iisiindeki Sol (Gerdaniye) perdesine La (Muhayyer) ¢arpmasi eklenebilir.
3. olciideki Sol (Gerdaniye) perdesine de La (Muhayyer) carpmasi eklenebilir. 8.
Olclideki Sol (Gerdaniye) perdesine yine La (Muhayyer) carpmasi eklenebilir. 10.
Olctideki Si (Tiz Buselik) perdesine Do (Tiz Cargah) carpmasi eklenebilir. 14. 6l¢iideki
Sol (Gerdaniye) perdesine La (Muhayyer) carpmast eklenebilir. 16. dl¢iideki iki Mi
(Hiiseyni) perdesinin arasina Fa (Acem) ¢arpmasi eklenebilir. 21. Slgiideki iki Re
(Neva) perdesinin arasina Mi (Hiiseyni) carpmasi eklenebilir. 22. 6lc¢lideki Do
(Cargah) perdesine Re (Neva) carpmasi eklenebilir. 25. d6l¢iideki iki Sol (Gerdaniye)
perdesinin arasina La (Sehnaz) ¢arpmasi eklenebilir. 26. 6l¢iideki Si (Tiz Segah)
perdesine Do (Tiz Cargah), La (Sehnaz) perdelerine de Si (Tiz Segah) ¢arpmalari
eklenebilir. 28. 6l¢lideki Sol (Gerdaniye) perdesine La (Sehnaz) carpmasi eklenebilir.
29. olciideki Re (Tiz Neva) perdesine Mi (Tiz Hiiseyni) ¢arpmasi eklenebilir. 30.
Olciideki La (Sehnaz) perdesine Si (Tiz Segah) ¢arpmasi eklenebilir. 32. dlciideki iki
La (Muhayyer) perdesi arasina Si (Tiz Segah) ¢arpmasi eklenebilir. 34. 6l¢iide iki Fa
(Acem) perdesi arasia Sol (Gerdaniye) ¢arpmasi ve iki Mi (Hiiseyni) perdesi arasina

Fa (Acem) carpmasi eklenebilir.
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5.6 Gezdim Yiiriidiim Diin Gece Hicranimi Yendim

5.6.1 Eserin notasi

MUHAYYER SARKI

"Gezdim yiiriidiim diin gece hicranimi yendim"
Beste: Lem'i ATLI (1869-1945)

Usil: Sengm Semé Giifte: Semih MUMTAZ (1879-1956)
n & | - e .
e
O —
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Gezdim viiriidiim diin gece hicranmu yendim
Ta fecre kadar balkonun altmdaki bendim
Sensiz yasamam ben sem gérmesem efendim

Ta fecre kadar balkonun altindaki bendim

Sekil 5.17 : “Gezdim yiiriidiim diin gece hicranim1 yendim” isimli eserin notasi.
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5.6.2 Eserin bestekari: lem’i ath

1869 yilinda Istanbul, Uskiidar’in Sultantepe mahallesinde dogmus, 25 Kasim 1945°te
vefat etmistir. Babasi Ibrahim Hakki Bey, annesi Dilber Hanim’dir. Fatih Askeri
Riisdiyesi’nde okudugu yillarda okul camisinde okudugu ezan ile dikkatleri cekmistir.
Beylik¢izade Sadik Bey, Hafiz Yusuf Efendi ve Haci Arif bey’den ders almustir.
Bestekar olarak biiylik bir yetenege sahip olan Lem’i Atli, geleneksel manada
kendisini ¢ok iyi yetistirmistir. Kiiclikliiglinden baslayarak zamanmin 6nde gelen
bestekarlartyla ve hanendeleriyle beraber olmus, bu beraberliklerin onda gelistirdigi
miizik anlayis1 verdigi eserler ile, sarki formunun en 6nde gelen bestekarlarindan biri
olmustur. Lem’i Atl1 500°1in lizerinde sarki bestelemistir. Bu sarkilardan gliniimiize
ulasanlarin toplami ise 170 kadardir. Sarkilarin1 Leon Hanciyan, Selahattin Pinar,

Fulya Akaydin ve Suat Giin gibi miizisyenler notaya almistir (Salgar, 2005, 375-377).

5.6.3 Eserin makami: muhayyer

Duragi: Diigdh perdesidir. Seyri: Inicidir. Dizisi: Sekil 5.18°de goriildiigii gibi
yerindeki Hiiseyni beslisine Hiiseyni perdesinde Ussak dortliisiiniin ilavesiyle olusur.
Gigliisti: Muhayyer perdesidir. Donanimi: Segéah (koma si bemol) ve Evig (fa bakiye
diyez) perdeleri yazilir. Yedeni: Rast perdesidir (Ozkan, 2015, 185-186).

Hiiseynide Ussak 4'lisii Yerinde Hiiseyni 5'lisi

P e e—

o . ' ! \

Yerinde Muhayyer makami dizisi

Sekil 5.18 : Muhayyer Makami Dizisi.

5.6.4 Eserin usilii: sengin semai

TEK TEK TEK

Sekil 5.19 : Sengin Semai Ustlii.
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5.6.5 Eserin temposu

Sekil 5.19°da dortliik ve ikilik mertebeleriyle gosterilen sengin semai ustliindeki
eserin icra kayitlarinin tempolar1 analiz edilmistir. Mediha Demirkiran bu eseri
yaklagik olarak bir dortliik esittir 54 metronomda okumustur. Sabite Tur Giilerman bu
eseri yaklasik olarak bir dortliikesittir 56 metronomda okumustur. Ayla Biiyiikataman
bu eseri yaklasik olarak bir dortliik esittir 58 metronomda okumustur. Hanende
Ibrahim Efendi bu eseri yaklasik olarak bir dortliik esittir 62 metronomda okumustur.
Miinip Utandi ve Adnan Coban bu eseri yaklasik olarak bir dortliik esittir 66

metronomda okumustur.

Kayitlardan edinebildigimiz verilere gore eserin 54-66 arast metronomla okunmus

icralar1 mevcuttur.

Bu eserin temposu bat1 miiziginde oldugu gibi bir hiz terimi ile ifade edilmek istense
metronom degeri geregi tek bir hiz terimi bunu karsilamayacaktir. Belki hem Largo
(40-60), hem Larghetto (60-66), hem de Adagio (60-76) yazarak, yanlarina da 54-66

degerlerinin yazilmasi uygun olacaktir.

5.6.6 Eser i¢in akort secimi

Gezdim yiiriidiim diin gece hicranimi yendim isimli eser Diigah — La (E4) ve Tiz
Hiiseyni — Mi (B5) perdeleri arasinda 1,5 oktavlik bir ses araligi icermektedir. Bu eseri
soprano ve tenor ses cinsleri yildiz (2 ses asagi), miistahsen (1,5 ses asagi) veya
stiptirde (1 ses asagi), mezzo soprano ve bariton ses cinsleri kiz (4 ses asagi) veya
mansur (5 ses asagi), alto ve bas ses cinsleri ise sah (6 ses asagl) veya mansur (5 ses

asagi) akortlardan okuyabilirler.

5.6.7 Eserin giiftesi

Giiftede yer alan kelimelerin agiklamalar1 Sekil 5.17°de eserin notasinin sonunda

verilmistir.

Gezdim yiirlidiim diin gece hicranimi1 yendim
Ta fecre kadar balkonun altindaki bendim
Sensiz yasamam ben seni gormesem efendim

T4 fecre kadar balkonun altindaki bendim

Olgiisii: 14°1ii hece dl¢iisii
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Agiklamasi:

Diin gece gezdim, yiirtidiim, ayrilik acim1 yendim

Safak vaktine kadar balkonun altindaki bendim

Seni gérmesem, sensiz yasamam ben efendim

Safak vaktine kadar balkonun altindaki bendim

5.6.8 Eserde prozodi ve nefes baglar:

Icraya baglarken alinacak nefesle “gezdim yiiriidiim” ifadesi sdylendikten sonra nefes
aliabilir. “Diin gece” ifadesi sdylendikten sonra nefes alinabilir. “Hicranimi” ifadesi
sOylendikten sonra nefes alinip “yendim” ifadesi sdylenebilir. Nakarat boliimiinde “ta
fecre kadar” ifadesi sOylendikten sonra es isaretinde nefes alinabilir. “Balkonun”
ifadesi soylendikten sonra nefes alinabilir. “Altindaki” ifadesi sdylendikten sonra
nefes alinip “bendim” ifadesi sdylenebilir. Ropriz doniisiinde iyi bir nefesle “ta fecre
kadar balkonun™ ifadesi bir nefeste sOylenebilir. Alinacak bir nefesle “altindaki”
ifadesi sdylenip tekrar bir nefesle “bendim” ifadesi sdylenebilir. Meyan boliimiinde
“sensiz yasamam” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Ben seni” ifadesinden sonra
nefes almabilir. “Gormezsem” ifadesinden sonra nefes almabilir. “Efendim”
ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Bir giin yasamam” ifadesinden sonra nefes
almabilir. “Ben seni” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “G6rmezsem” ifadesinden
sonra nefes alinip “efendim” ifadesi okunabilir. Nakarat boliimiinde “ta fecre kadar”
ifadesi sOylendikten sonra es isaretinde nefes alinabilir. “Balkonun” ifadesi
sOylendikten sonra nefes alinabilir. “Altindaki” ifadesi sdylendikten sonra nefes alinip
“bendim” ifadesi sdylenebilir. Ropriz doniisiinde iyi bir nefesle “td fecre kadar
balkonun” ifadesi bir nefeste sdylenebilir. Alinacak bir nefesle “altindaki” ifadesi

sOylenip tekrar bir nefesle “bendim” ifadesiyle eser sonlandirilabilir.

5.6.9 Eserde kullanilabilecek niians ifadeleri ve siisleme elemanlari

5. dlgtideki Si (Tiz Segah) perdesine Do (Tiz Cargah) ¢arpmasi eklenebilir. 6. 6l¢tideki
Do (Tiz Cargah) perdesine Re (Tiz Neva) ¢arpmasi eklenebilir. 7. dl¢lideki iki Do (Tiz
Cargah) perdesi arasina Re (Tiz Neva) ¢carpmasi eklenebilir. 10. 6l¢iiniin bagindaki Do
(Tiz Cargah) perdesine Re (Tiz Neva) ¢arpmasi eklenebilir. 16. olgiideki La (Sehnaz)
perdesine Si (Tiz Segah) ¢arpmasi eklenebilir. 17. dl¢tideki Sol (Gerdaniye) perdesine
La (Sehnaz) carpmasi eklenebilir. 18. Ol¢lideki Sol (Gerdaniye) perdesine La
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(Muhayyer), Si (Tiz Segah) perdesine Do (Tiz Cargah) carpmalari eklenebilir. 20.
Olctideki Mi (Tiz Hiiseyni) perdesine Fa (Tiz Acem) ¢arpmasi eklenebilir. 22. 6lgiideki
Do (Tiz Cargah) perdesine Re (Tiz Neva) carpmasi eklenebilir.
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5.7 Yine Baglandi Dil Bir Nev-Nihale

5.7.1 Eserin notasi

NEVA SARKI
"Yine baglandi dil bir nev-nihale"

Usiil: Yiiritk Semat Beste: Zekai Dede (1824-1899)
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melahat: gizellik hale: ayin gevresmdeka 15:kh yol

Sekil 5.20 : “Yine baglandi dil bir nev-nihale” isimli eserin notasi.
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5.7.2 Eserin bestekari: zekai dede

Klasik musikimizin son biiyiik temsilcisi sayilan Zekal Dede 1825 yilinda Eyiip’te
dogmus, 24 Kasim 1897°de vefat etmistir. Babasi, dogdugu evin yanindaki Cedid Ali
Pasa Mescidi’nin imami Hafiz Siileyman Hikmeti Efendi’dir. Dede Efendi’nin se¢kin
ogrencilerinden olan Eyylibi Mehmed Bey’den musiki 6grenmeye baslamistir. Eyy(bi
Mehmed Bey, Zekai Dede’yi Dede Efendi ile tanistirmak ve ondan ders almak iizere
Dede Efendi’ye gotiirmiistiir. 260°a yakin eseri giiniimiize gelen Zekail Dede, 55°¢
yakin makami bu eserlerinde kullanmistir. Eserlerinin bir kism1 oglu Ahmed Irsoy ve
ogrencisi Suphi Ezgi tarafindan Istanbul Konservatuvari yaymlari arasinda basilmustir.
Yine diger bir 6nemli 6grencisi Rauf Yekta Bey de hocasinin hayatini anlatan eserini

“Esatiz-i Elhan” serisinde yaymlamistir (Salgar, 2005, 236-238).

5.7.3 Eserin makami: neva

Durag1: Diigah perdesidir. Seyri: Inici-gikicidir. Dizisi: Sekil 5.21°de goriildiigii gibi
yerindeki Ussak dortliisiine Neva perdesinde Rast beslisinin ilavesiyle olusur.
Giicliisii: Neva perdesidir. Donanimi: Segah (koma si bemol) ve Evig (fa bakiye diyez)

perdeleri yazilir. Yedeni: Rast perdesidir (Ozkan, 2015, 191-192).

Yerinde Ussdk 4'lisit Nevada Rast 5'lisi

é / \\ O [ ]
J

Yerinde Neva makami dizisi

Sekil 5.21 : Neva Makami Dizisi.
5.7.4 Eserin temposu

Ahmet Ozhan bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir 148 metronomda okumustur.
Ahmed Sahin ve Murat Irkilata bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir 156
metronomda okumustur. Miinir Nurettin Selguk bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik
esittir 162 metronomda okumustur. Tiilin Korman bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik
esittir 174 metronomda okumustur. Ender Ergiin yénetimindeki Istanbul Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu (bugiinkii adiyla Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu)

bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir 182 metronomda okumustur.

Kayitlardan edinebildigimiz verilere gore eserin 148-182 aras1 metronomla okunmus

icralar1t mevcuttur.
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Bu eserin temposu bat1 miiziginde oldugu gibi bir hiz terimi ile ifade edilmek istense
metronom degeri geregi tek bir hiz terimi bunu karsilamayacaktir. Belki hem Allegro
(120-168), hem de Presto (168-200) yazarak, yanlarina da 148-182 degerlerinin

yazilmasi uygun olacaktir.

5.7.5 Eser icin akort secimi

Yine baglandi dil bir nev-nihale isimli eser Muhayyer — La (E4) ve Tiz Cargah — Do
(G5) perdeleri arasinda 1,5 oktava yakin bir ses aralig1 icermektedir. Bu eseri soprano
ve tenor ses cinsleri siiplirde (1 ses asagi) veya bolahenk (yerinden), mezzo soprano
ve bariton ses cinslerimiistahsen (1,5 ses asagi) veya siipiirde (1 ses asagi), alto ve bas

ses cinsleri ise mansur (5 ses asagi) veya kiz (4 ses asagi) akortlardan okuyabilirler.

5.7.6 Eserin giiftesi

Giiftede yer alan kelimelerin agiklamalar1 Sekil 5.20°de eserin notasinin sonunda

verilmigtir.

Yine baglandi dil bir nev-nihale
Misali gelmez alemde hayale
Nigeh akla ziyandir ziilfii hale
Amansiz girmez agls-i visale

Ne sabra ¢are var ne arz-1 hale
Melahat giilseninde taze bir giil
Felekde olmaz akran-1 tahayyiil
Dokiilmiis turra turra cliya siinbiil
O mah-1 hiisne olmus ziilfii hale

Ne sabra ¢are var ne arz-1 hale

Olgiisii: Aruz Olgiisii — Mefailiin Mefailiin Fefliin (Seltug Kocak, kisisel goriisme, 24
Mart 2022).

Acgiklamasi:

Yine baglandi goniil bir taze giizele

Bu diinyada bir benzeri gelmez hayale
Saca, bene dalan akil diiger zor hale
Yalvarmadan yanagmaz hi¢ kucaga bile

Dayanilmaz ne care anlatilmaz bile
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Giizelligin giil bahgesinde taze bir giil

Gokte bile esi hayal edilmez bir giil

Biikliim biikliim dokiilmiis onun gibi siinbiil

Parlak yiiziin {istiinde bulut gibi kakiil

Giizel ay yiiziine sagindan olmus hale (1s1k halkasi) (Ersénmez, 2013, 207).

5.7.7 Eserde prozodi ve nefes baglar:

Icranin basinda alinacak nefesle “yine baglandi dil” ifadesinden sonra nefes alabilir.
“Bir nev-nihale” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Misali gelmez alemde hayale”
ifadesi tek bir nefeste okunabilir. Sonrasinda gelen “misali” ifadesinden sonra nefes
almabilir. “Gelmez alemde hayale” ifadesinden sonra nefes alinabilir. Meyan
boliimiinde “nigehi akla ziyandir” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Ziilfii hale”
ifadesinden sonra nefes alinabilir.Nakarata doniildiigiinde “amansiz girmez agls-i
visale” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Ne sabra” ifadesinden sonra nefes alinip
“care var ne arz-1 hale” ifadesi okunabilir. Ikinci kitaya baslarken alinacak nefesle
“melahat giilseninde” ifadesi okunduktan sonra nefes almip “taze bir giil” ifadesi
okunduktan sonra nefes alinabilir. “Felekde olmaz akran-1 tahayytiil” ifadesi okunup
nefes alinabilir. Sonrasinda gelen “felekde” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Olmaz
akran-1 tahayyiil” ifadesinden sonra nefes alnabilir. “Dokiilmiis turra turra”
ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Ciiya slinbiil” ifadesinden sonra nefes alinabilir.
Nakarata doniildiigiinde “o mah-1 hiisne olmus ziilf-ii hale” ifadesinden sonra nefes
alinabilir. “Ne sabra” ifadesinden sonra alinacak nefesle “care var ne arz-1 hale” ifadesi

okunup icra sonlandirilabilir.

5.7.8 Eserde kullanilabilecek niians ifadeleri ve siisleme elemanlari

14 ve 15. dlgiilerde iki Mi (Hiiseyni) perdesi arasina Fa (Acem) ¢arpmalari eklenebilir.
19. 6l¢iide iki Mi (Hiiseyni) perdesi arasina Fa (Acem) ¢arpmasi eklenebilir. 23. 6l¢iide
iki Si (Segah) perdesi arasina Do (Cargah) carpmasi eklenebilir. 25. dl¢tideki Do (Tiz
Cargah) perdesine Re (Tiz Neva) ¢arpmasi eklenebilir. 27 ve 28. dlgiilerdeki Mi
(Hiiseyni) perdelerinde tril yapilabilir.
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5.8 Ben Sana Mecbiir Olmusum Gel Yavrucagim

5.8.1 Eserin notasi

TAHIR SARKI

"Ben sana mecbur olmusum gel yavrucagim'"

Ustil: Aksak Beste: Delldlzade Ismail Efendi
(1797-1862)
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Ben sana mecbiir olmusum gel yavrucagun
Grr siiriiye kurt kapmasm gel kuzucagmm
Sana yatak 15te sinem 1ste kucagmm

Grr siiriiye kurt kapmasm gel kuzucagmm

Sekil 5.22 : “Ben sana mecbir olmusum gel yavrucagim” isimli eserin notasi.

108



5.8.2 Eserin bestekari: dellalzade ismail efendi

1797 yilinda Fatih, Sarigiizel’de dogmus, 1869°da vefat etmistir. Babasi saray
dellallarindan (araci ile satici arasinda araci olan iicretli kimse, komisyoncu) Mustafa
Aga’dir. Kiigiik yasta Kur’an’t ezberleyerek hafiz olmustur. Aynt dénemde sesinin
giizelligi ile dikkatleri ¢ekmis ve Dede Efendi’ye gotiiriilmiistiir. Dede Efendi’nin
araciligiyla 1816’larda hanende olarak sarayin fasil heyetine alinmistir. Dellalzade
Ismail Efendi, Tiirk musikisi bestekarlar1 i¢inde en orijinal iisliiba sahip olanlardan
biridir. Klasik kurallara bagli olmasina ragmen makamlar1 kullanigi, melodik yapidaki
anlayisi, tamamen kendine hastir. Bazi eserlerinde yapmis oldugu umulmadik hatta
ters sayilabilecek geckiler, seyir anlayisi ve giifte-ustil miinasebetleri gergekten esine
az rastlanir niteliktedir. Eserlerinin hepsi belirli bir sanat ¢izgisinin tistiindedir. Kardan
sarki1 formuna kadar bir¢ok sanatli eser bestelemistir. Bugiin elimizde bulunan
eserlerinin sayis1 86 kadardir. Nikogos Aga, Enderini Ali Bey, Hac1 Faik Bey ve
Hasim Bey, Dellalzade’nin yetistirdigi 6grencilerdendir (Salgar, 2005, 193-194).

5.8.3 Eserin makama: tahir

Durag1: Diigah perdesidir. Seyri: Inicidir. Dizisi: Sekil 5.23’te goriildiigii gibi
yerindeki Ussak dortliisiine Neva perdesinde Rast beslisinin ilavesiyle olusur.
Gicliisii: Muhayyer perdesidir. Donanimi: Segah (koma si bemol) ve Evi¢ (fa bakiye
diyez) perdeleri yazilir. Yedeni: Rast perdesidir (Ozkan, 2015, 195-196).

Nevada Rast 5'lisi Yerinde Usgak 4'Tustt

- I I

oJ . i ‘ \

Yerinde Tahir makami dizisi

Sekil 5.23 : Tahir makami dizisi.
5.8.4 Eserin temposu

Nesrin Sipahi bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir 138 metronomda okumustur.
Alaeddin Yavasca bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir 140 metronomda
okumustur. Necmi Riza Ahiskan bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir 148
metronomda okumustur. Bekir Sidki Sezgin bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir
160 metronomda okumustur. Mesud Cemil Tel bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik

esittir 162 metronomda okumustur.
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Kayitlardan edinebildigimiz verilere gore eserin 138-162 aras1t metronomla okunmus

icralar1 mevcuttur.

Bu eserin temposu bati miiziginde oldugu gibi bir hiz terimi ile ifade edilmek istense
metronom degeri geregi tek bir hiz terimi bunu kargilamayacaktir. Allegro (120-168)

yazarak, yanina da 138-162 degerlerinin yazilmasi uygun olacaktir.

5.8.5 Eser icin akort secimi

Ben sana mecbiir olmusum gel yavrucagim isimli eser Rast — Sol (D4) ve Tiz Cargah
— Do (G5) perdeleri arasinda 1,5 oktavlik bir ses aralig1 icermektedir. Bu eseri soprano
ve tenor ses cinsleri siiplirde (1 ses asagi) veya bolahenk (yerinden), mezzo soprano
ve bariton ses cinsleri yildiz (2 ses asagi), miistahsen (1,5 ses asagi) veya stipiirde (1
ses asagi), alto ve bas ses cinsleri ise mansur (5 ses asagi) veya kiz (4 ses asagi)

akortlardan okuyabilirler.

5.8.6 Eserin giiftesi

Giiftede yer alan kelimelerin agiklamalar1 Sekil 5.22°de eserin notasinin sonunda

verilmistir.

Ben sana mecbir olmusum gel yavrucagim
Gir siiriiye kurt kapmasin gel kuzucagim
Sana yatak iste stnem iste kucagim
Gir siirliye kurt yapmasin gel kuzucagim
Olciisii: 13°1ii hece 6lciisii

Agiklamasi:
Ben sana mecbir olmusum gel yavrucagim
Gir siirliye kurt kapmasin gel kuzucagim

Gogstim ve kucagim sana yataktir

Gir siiriiye kurt kapmasin gel kuzucagim

5.8.7 Eserde prozodi ve nefes baglari

Icraya baslarken alinacak nefesle “ben sana mecbir olmusum” ifadesi okunup
ardindan nefes almabilir. “Gel yavrucagim” ifadesi tek nefeste okunabilir. Ikinci “gel
yavrucagim” ifadesi de tek nefeste okunabilir. Nakarat boliimiinde “gir siiriiye kurt

kapmasin” ifadesi tek nefeste okunup ardindan nefes alabilir. “Gel kuzucagim”
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ifadesi tek nefes okunup nefes alinabilir. Ikinci “gel kuzucagim” ifadesi de tek nefeste
okunabilir. Meyan boliimiinde “sana yatak iste sinem” ifadesi tek nefeste okunup
ardindan nefes almabilir. “Iste kucagim” ifadesi tek nefeste okunup ardindan nefes
alinabilir. ikinci “iste kucagim” ifadesi de tek nefeste okunabilir. Nakarat boliimiine
dontldiiglinde “gir siirliye kurt kapmasin” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Gel
kuzucagim” ifadesinden sonra nefes alinabilir. ikinci “gel kuzucagim” ifadesinin de

tek nefeste okunmasiyla icra sonlandirilabilir.

5.8.8 Eserde kullanilabilecek niians ifadeleri ve siisleme elemanlari

2. Olgtideki La (Muhayyer) perdesine Si (Tiz Segah) carpmasi eklenebilir. 4. dl¢lideki
iki La (Muhayyer) perdesi arasina Si (Tiz Segah) ¢arpmasi eklenebilir. 9. 6l¢tideki Do
(Cargah) perdesinde tril yapilabilir. 10. 6l¢lideki Re (Neva) ve La (Muhayyer)
perdeleri arasinda portamento yapilabilir. 11. 6lgiideki La (Muhayyer) perdesine Si
(Tiz Segah) carpmasi eklenebilir. 12. 6l¢ciideki Si (Segah) perdesinde tril yapilabilir.
18. dlciideki iki La (Muhayyer) perdesi arasina Si (Tiz Segah) carpmasi eklenebilir.
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5.9 O Ahii Bakislara Bir Anda Kandin Goniil

5.9.1 Eserin notasi

-

KARCIGAR SARKI
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“O aht bakislara bir anda kandin goniil” isimli eserin notas.

Sekil 5.24
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5.9.2 Eserin makami: karcigar

Durag1: Diigah perdesidir. Seyri: Inici-gikicidir. Dizisi: Sekil 5.25’te goriildiigii gibi
yerindeki Ussak dortliisiine Neva perdesinde Hicaz beslisinin ilavesiyle olusur.
Giiglisii: Neva perdesidir. Donanimi: Segah (koma si bemol), Hisar (mi bakiye bemol)
ve Bvic (fa bakiye diyez) perdeleri yazilir. Yedeni: Rast perdesidir (Ozkan, 2015, 199-
200).

Yerinde Ussak 4'listi Nevada Hicaz 5'lisi

e
I |
—

N>

i T

1]
£

Yerinde Karcigar makami dizisi

—
| I

Sekil 5.25 : Karcigar makamu dizisi.
5.9.3 Eserin temposu

Fehmi Tokay bestesi kendisine ait olan eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir 166
metronomda okumustur. Ayla Biiyiikataman bu eseri yaklagik olarak bir sekizlik esittir
188 metronomda okumustur. Sabite Tur Giilerman bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik
esittir 190 metronomda okumustur. Alaeddin Yavagca bu eseri yaklasik olarak bir
sekizlik esittir 194 metronomda okumustur. Mustafa Sagyasar bu eseri yaklasik olarak

bir sekizlik esittir 198 metronomda okumustur.

Kayitlardan edinebildigimiz verilere gore eserin 166-198 aras1 metronomla okunmus

icralar1t mevcuttur.

Bu eserin temposu bat1 miiziginde oldugu gibi bir hiz terimi ile ifade edilmek istense
metronom degeri geregi tek bir hiz terimi bunu karsilamayacaktir. Belki hem Allegro
(120-168), hem de Presto (168-200) yazarak, yanina da 166-198 degerlerinin

yazilmasi1 uygun olacaktir.

5.9.4 Eser icin akort secimi

O ahii bakislara bir anda kandin goniil isimli eser Rast — Sol (D4) ve Tiz Cargah — Do
(G5) perdeleri arasinda 1,5 oktavlik bir ses aralig1 igermektedir. Bu eseri soprano ve
tenor ses cinsleri siiplirde (1 ses asagl) veya bolahenk (yerinden), mezzo soprano ve
bariton ses cinsleri y1ldiz (2 ses asag1), miistahsen (1,5 ses asagi) veya siipiirde (1 ses
asagi), alto ve bas ses cinsleri ise mansur (5 ses asag1) veya kiz (4 ses asagi) akortlardan

okuyabilirler.
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5.9.5 Eserin giiftesi

Giiftede yer alan kelimelerin agiklamalar1 Sekil 5.24’te eserin notasmnin sonunda

verilmistir.

O aht bakislara bir anda kandin goniil

Neden inandin ona, nasil aldandin goniil

Sen ki her s6ze kanmaz, her vade inanmazdin
Neden inandin ona, nasil aldandin goniil

Olciisii: 14°1ii hece 6lciisii
Aciklamasi:

Ey goniil, o ceylan gozlii bakislara bir anda kandin
Neden inandin ona, nasil aldandin goniil
Sen ki her s6ze kanmaz, her vade inanmazdin

Neden inandin ona, nasil aldandin goniil

5.9.6 Eserde prozodi ve nefes baglari

Icraya baslarken alinacak nefesle “o ahii bakislara” ifadesi okunup ardindan nefes
alinabilir. “Bir anda kandin” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Goniil” ifadesinden
sonra nefes alinabilir. Eger nefes yetiyorsa “bir andan kandin goniil” ifadesi tek nefeste
de okunabilir. ikinci “bir anda kandin goniil” ifadesi tek nefeste okunabilir. Nakarat
boliimiinde “neden inandin ona” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Nasil aldandin”
ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Goniil” ifadesinden sonra nefes alinabilir. Nefes
yetiyorsa “nasil aldandin géniil” ifadesi tek bir nefeste de okunabilir. Ikinci “nasil
aldandin goniil” ifadesi tek nefeste okunabilir. Meyan boliimiinde “sen ki her soze
kanmaz” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Her vade” ifadesinden sonra nefes
almabilir. “Inanmazdin” ifadesinden sonra nefes alinabilir. Yine nefesin yetmesi
durumunda “her vade inanmazdi” ifadesi tek nefeste de okunabilir. ikinci “her vade”
ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Inanmazdin” ifadesinden sonra nefes alinabilir.

Nakarata doniildiiglinde ilk nakarattaki nefes yerleri aynen kullanilabilir.

5.9.7 Eserde kullanilabilecek niians ifadeleri ve siisleme elemanlari

4. 6l¢iideki Fa (Evig) perdesine Sol (Gerdaniye) carpmasi eklenebilir. Yine 4. 6l¢lideki
iki Mi (Hisar) perdesi arasina Fa (Evi¢) carpmasi eklenebilir. 5. 6l¢tideki iki Si (Segah)
perdesi arasina Do (Cargah) ¢arpmasi eklenebilir. 7. 6l¢iide Fa (Evig) perdesine Sol
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(Gerdaniye) carpmasi, iki Mi (Hisar) perdesi arasina Fa (Evig¢) ¢arpmasi eklenebilir.
12. olgiide Sol (Gerdaniye) perdesine La (Muhayyer) carpmasi eklenebilir. 14.
6lctideki Do (Cargah) perdesinde tril yapilabilir. 15. 6l¢iideki Do (Cargah) perdesine
Re (Neva) carpmasi eklenebilir. 16. olglideki Si (Segah) perdesine Do (Cargah)
carpmasi eklenebilir. 19. 6l¢iide Do (Tiz Cargah) perdesine Re (Tiz Neva), Si (Tiz
Segah) perdesine de Do (Tiz Cargah) carpmasi eklenebilir. 21. 6l¢ilide iradi perde
pestlesmesi yapilabilir. Yine ayn 6lgiide iki Si (Tiz Segah) perdesi arasina Do (Tiz
Cargah) carpmasi, Si (Dik Siinbiile) perdesine de Do (Tiz Cargah) c¢arpmasi
eklenebilir. 25. ol¢iideki Do (Tiz Cargah) perdesine Re (Tiz Neva) g¢arpmasi

eklenebilir.
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5.10 Giinden Giine Efziin Oluyor Kahr-1 Azabin

5.10.1 Eserin notasi

SUZNAK SARKI
"Giinden giine efztn oluyor kahr-1 azabin"

Usiil- Sengin Semai Beste: Hafiz Mehmed Esref Efend (7 - 1930)
o = Giifte: Samih Rifat Bey (1874-1932)
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Sekil 5.26 : “Giinden giine efziin oluyor kahr-1 azabin” isimli eserin notast.
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5.10.2 Eserin bestekari: hifiz mehmed esref efendi

Dogum tarihi bilinmeyen bestekar 1930 yilinda vefat etmistir. Nasil bir 6grenim
gordiigli ve musikiyi kimlerden 6grendigi de bilinmemektedir. Geng yaslarda hafiz
olmustur. “Kanbur Esref Efendi” olarak tanmmustir. iyi ud ¢almasiyla bilinmis,
Cerrahpasa’daki evinde o6zellikle kadinlara musiki dersleri vermis, erkekleri kabul
etmemistir. Bu derslerden aldigi icret ve Divanyolu’ndaki miizik diikkaninin geliri ile
gecinmistir. Piyasada c¢alismamustir. Kizina da ud g¢almayi 6gretmis, kendisinin
bulunmadig1 zamanlar fash kiz1 yonetmistir. Hafiz Mehmed Esref Efendi’nin 16 kadar

eseri giiniimiize ulasmstir (Ozalp, 2000, 62-63).

5.10.3 Eserin makamu: stiznak

Bu makamin Zirgiileli Stiznak olarak da anilan ikinci bir ¢esidi daha vardir. Bu
calismada ele aldigimiz sekli Basit Stiznék olarak da anilmaktadir fakat notalarda her
iki ¢esit i¢in de baglik olarak “Stiznak” ifadesi yazilmaktadir. Asagida bu ¢alismay1
ilgilendiren Basit Stiznak ¢esidi hakkinda bilgi verilmistir.

Durag1: Rast perdesidir. Seyri: Inici-gikicidir. Dizisi: Sekil 5.27°de gosterildigi gibi
yerindeki Rast beslisine Neva perdesinde Hicaz dortliisiiniin ilavesiyle olusur.
Ggliisti: Neva perdesidir. Donanimi: Segéh (koma si bemol), Hisar (mi bakiye bemol)
ve Evig (fa bakiye diyez) perdeleri yazilir. Yedeni: Irak perdesidir (Ozkan, 2015, 203-
204).

Yerinde Rast 5'lisi Nevada Hicaz 4'lusii

No

Yerinde Stznak makami dizisi

Sekil 5.27 : Stiznak Makami Dizisi.
5.10.4 Eserin temposu

Safiye Ayla bu eseri yaklagik olarak bir dortliik esittir 54 metronomda okumustur.
Bekir Sidki Sezgin bu eseri yaklasik olarak bir dortliik esittir 58 metronomda
okumustur. Miizeyyen Senar bu eseri yaklasik olarak bir dortliik esittir 60 metronomda
okumustur. Ender Ergiin yonetimindeki Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
(bugiinkii adiyla Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu) bu eseri yaklagik
olarak bir dortliik esittir 62 metronomda okumustur. Miilkiye Toper bu eseri yaklasik

olarak bir dortliik esittir 62 metronomda okumustur.
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Kayitlardan edinebildigimiz verilere gore eserin 54-62 arast metronomla okunmus
icralar1 mevcuttur. Icralar arasmndaki metronom farkinin olduk¢a az oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

Bu eserin temposu bat1 miiziginde oldugu gibi bir hiz terimi ile ifade edilmek istense
metronom degeri geregi tek bir hiz terimi bunu karsilamayacaktir. Belki hem Largo
(40-60), hem de Larghetto (60-66) yazarak, yanina da 54-62 degerlerinin yazilmasi

uygun olacaktir.

5.10.5 Eser i¢in akort secimi

Giinden giine efziin oluyor kahr-1 azabin isimli eser Rast — Sol (D4) ve Tiz Neva — Re
(A5) perdeleri arasinda 1,5 oktavlik bir ses aralig1 igermektedir. Bu eseri soprano ve
tenor ses cinsleri siiplirde (1 ses asagi) veya bolahenk (yerinden), mezzo soprano ve
bariton ses cinsleri yildiz (2 ses asagi), miistahsen (1,5 ses asagi) veya siipiirde (1 ses
asagi), alto ve bas ses cinsleri ise mansur (5 ses asagi) veya kiz (4 ses asagi) akortlardan

okuyabilirler.

5.10.6 Eserin giiftesi

Giiftede yer alan kelimelerin agiklamalar1 Sekil 5.26°da eserin notasinin sonunda

verilmigtir.

Giinden giine efzln oluyor kahr-1 azabin
Ey 6mrii miikedder yiirii azdir sitabin
Mihnet ¢ekecek hali mi var kahr-1 harabin
Ey 6mrii miikedder yiirii azdir sitdbin
Olgiisii: Aruz
Aciklamasi:
Giinden giine artiyor acin ve eziyetin
Haydi kederli 6mriim yiirii azdir gayretin
Dert cekecek yan1 mi1 kald1 kirik yiiregin
Haydi kederli 6mriim yiirii azdir gayretin (Ersénmez, 2013, 301).

5.10.7 Eserde prozodi ve nefes baglari

Icraya baslarken alinacak nefesle “giinden giine efzin oluyor” ifadesi bir nefeste

okunup ardindan nefes alinabilir. “Azabin” ifadesi uzun oldugundan dolay1 “kahr-1”
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ifadesinden sonra nefes alinabilir. Eger nefes yetiyorsa “kahr-1 azadbin” ifadesi tek
nefeste okunabilir. Nakarat boliimiinde “ey 6mr-ii miikedder” ifadesinden sonra nefes
alinabilir. “Yiirii azdir” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Sitabin’ ifadesi tek nefeste
okunabilir. Meyan boliimiinde “mihnet ¢ekecek” ifadesinden sonra nefes alinabilir.
“Hali mi var kalb-1” ifadesinden sonra nefes alinip “harabin” ifadesi okunabilir. Nefes
yetiyorsa “Hali mi var” ifadesinden sonra nefes alinip “kalb-i hardbin™ ifadesi tek
nefeste de okunabilir. Nakarat doniisiinde ilk nakarattaki nefes yerleri aynen

kullanilabilir.

5.10.8 Eserde kullanilabilecek niians ifadeleri ve siisleme elemanlari

Zemin boliimiiniin baglangici olan 5. dl¢liye mezzoforte girilebilir. 6. 6lgiideki Mi
(Hiiseyni) perdesine Fa (Acem) carpmasi eklenebilir. 7. Olglideki Si (Siinbiile)
perdesine Do (Tiz Cargah) carpmasi eklenebilir. 8. dl¢iideki Fa (Evig) perdesine Sol
(Gerdaniye) carpmasi eklenebilir. Nakarat boliimiinlin baslangici olan 11. dlgiiye
piano girilebilir. 11. olctideki iki Mi (Hisar) perdesi arasimna Fa (Evig) carpmasi
eklenebilir. Meyan boliimiiniin baslangici olan 17. 6l¢iiye forte girilebilir. 17. 6l¢tideki
Re (Tiz Neva) perdesine Mi (Tiz Hisar) ¢arpmasi eklenebilir. 19. dl¢iideki Si (Dik
Siinbiile) perdesine Do (Tiz Cargah) ¢arpmasi eklenebilir. 20. Ol¢iideki Fa (Evig)

perdesine Sol (Gerdaniye) carpmasi eklenebilir.
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5.11 Sayd Eyledi Bu Gonliimii Bir Gozleri Ahi

5.11.1 Eserin notasi

HICAZ SARKI
"Sayd eyledi bu gonliimii bir gzler: aha"

Usiil: Tiark Aksag: Beste: Hac1 Anf Bey
(1831-1885)

Bend ey le di zen c1 re be m
Hu 1 mi a cep nu o mil ces

siin siin bu L gy SU QA7 SU__gA7
sem sem mi ne dir bu bu

han han ce 1 eb u

Sayd eyledi bu génliimii bir gézlen ahi KELIMELER

Bﬁnd e}=le§1 zencire ‘bem siinbiil-1 giysti sayd v, bend: bad

Bilmem ki ne sihr eyledi ol gamze-1 cadu cmbil-i giys sinbil gibi dalgal, gizel kel uzun sag

Saplandi cigergdhima dek hancer-1 ebria gamze-1 cadi biyilit bak, cifersdl cifenn bulundugu yer
I s R . ebric kag, micessen: cismmlendivilm

Hiiri nu acep niir-1 miicessem nu nedir bu nir-1 miicessem nurdan meydana gelmis

Sekil 5.28 : “Sayd eyledi bu gonliimii bir gozleri ah’” isimli eserin notasi.
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5.11.2 Eserin bestekari: haci arif bey

Haci Arif Bey 1831 yilinda Eyiip’te dogmus, 28 Haziran 1885°te vefat etmistir. Babasi
ser’i (seriat) mahkemesi bagkatibi Ebl-bekir Efendi’dir. Eyiip’te ilkokulda okurken,
sesinin giizelligi ve tavirli okuyusu ile dikkatlari iizerine ¢ekmistir. Bu arada Arif
Bey’den alt1 yas biiyiikk ve aymi okulda kalfalik yapan Zekai Dede, Arif Bey’deki
yetenegi kesfetmistir. Kanini Mehmed Bey, Mustafa Served Efendi, Zati Arca, Leon
Hanciyan, Lem’i Atl, Bimen Sen ve Sevki Bey gibi bircok talebe yetistirmistir.
Kiirdilihicazkar makamini terkib etmis ve miisemmen ustliinii bulmustur. Klasik
formlar cercevesinde, miizigimizi her yoniiyle ve tek seslilik biinyesi i¢inde tiim
imkanlariyla kullanan Dede Efendi’den sonra, sarayda egemen olan bati miizigine
kars1, Haci Arif Bey’in “neoklasik” diye adlandirilan bir anlayis ve sarki formuyla
Tiirk musikisini ayakta tuttugu goriiliir. Asirlar boyu birinci planda bulunan klasik
formlarin yerini sarki formuna birakmasi musiki sanatimizda biiyiik bir devrimdir.
Haci Arif Bey, a¢gmis oldugu bu ¢igirla eski, yeni eserlerin devamimi saglamistir.
Eskiden beri kullanilan sarki formu, Haci Arif Bey’le ger¢ek sahsiyetini bulmus
sekilde kesinlik kazanmistir. Sonraki bestekarlarin neredeyse hepsi, Arif Bey’in actig1

bu yolda eserlerini vermistir (Salgar, 2005, 265-267).

5.11.3 Eserin makamu: hicaz

Hicaz, hem bir makamin ismi, hem de buna bagli doért makamlik bir aileye verilen
isimdir. Bu dort makamin bir aile halinde bir araya toplanmasinin sebebi dordiiniin de
birgcok benzerlik tasimasidir (Ozkan, 2015, 157). Bunlar Hiciz, Hiimayun, Uzzal ve
Zirgiileli Hicaz makamlaridir. Calismamizda ele aldigimiz “Sayd eyledi bu gonliimii
bir gozleri ah(i” isimli eser bu ailenin Hiimayun koluna mensuptur fakat baslik olarak
tiim Hicaz cesitlerine sadece “Hicaz” ifadesi yazildig: i¢in eserin makami “Hicaz”
olarak gdsterilmistir. Yine de Hiimayun ile Hicaz arasinda kiiciik farklar oldugundan
bu aciklamayr yapmak gerekli goriilmiistiir. Asagida da Hiimayun makaminin
Ozellikleri verilmistir.

Durag1: Diigah perdesidir. Seyri: Inici-gikicidir. Dizisi: Sekil 5.29°da goriildiigii gibi
yerindeki Hicaz dortliisiine Neva perdesinde Biselik beslisinin ilavesiyle olusur.

Giicliisii: Neva perdesidir. Donanimi: Dik Kiirdi (si bakiye bemol) ve Nim Hicaz (do

bakiye diyez) perdeleri yazilir. Yedeni: Rast perdesidir (Ozkan, 2015, 159-160).
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Yerinde Hicaz makami dizisi

Sekil 5.29 : Hicaz Makami Dizisi.

5.11.4 Eserin usiilii: tiirk aksagi

DUM DL’JUM
2 = Py ‘

TEK TEK

Sekil 5.30 : Tiirk Aksag1 Usalii.
5.11.5 Eserin temposu

Sekil 5.30°da sekizlik ve dortliik mertebeleri gosterilen Tiirk aksagi ustiliindeki eserin
icra kayitlarinin tempolart analiz edilmistir. Miinir Nurettin Selguk bu eseri yaklasik
olarak bir sekizlik esittir 94 metronomda okumustur. Bekir Sidki Sezgin de bu eseri
yaklagik olarak bir sekizlik esittir 94 metronomda okumustur. Meral Ugurlu bu eseri
yaklasik olarak bir sekizlik esittir 98 metronomda okumustur. Sabite Tur Gililerman bu
eseri yaklasik olarak bir sekizlikesittir 100 metronomda okumustur. Alaeddin Yavagca
bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir 104 metronomda okumustur. Tiilin Korman

da bu eseri yaklasik olarak bir sekizlik esittir 104 metronomda okumustur.

Kayitlardan edinebildigimiz verilere gore eserin 94-104 aras1 metronomla okunmus
icralart mevcuttur. Icralar arasindaki metronom farkinin oldukca az oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

Bu eserin temposu batt miiziginde oldugu gibi bir hiz terimi ile ifade edilmek istense
metronom degeri geregi tek bir hiz terimi bunu karsilamayacaktir. Andante (76-108)

yazarak, yanina da 94-104 degerlerinin yazilmasi uygun olacaktir.

5.11.6 Eser icin akort secimi

Sayd eyledi bu gonliimii bir gézleri aha isimli eser Rast — Sol (D4) ve Tiz Buselik —
Si (F#5) perdeleri arasinda 1,5 oktava yakin bir ses araligi icermektedir. Bu eseri
soprano ve tenor ses cinsleri siipiirde (1 ses asagi) veya bolahenk (yerinden), mezzo

soprano ve bariton ses cinsleri miistahsen (1,5 ses asagi) veya siipiirde (1 ses asagi),
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alto ve bas ses cinsleri ise kiz (4 ses asagi), yildiz (2 ses asagi1) veya miistahsen (1,5

ses asag1) akortlardan okuyabilirler.

5.11.7 Eserin giiftesi

Giiftede yer alan kelimelerin agiklamalar1 Sekil 5.28’de eserin notasinin sonunda

verilmistir.

Sayd eyledi bu gonliimii bir gozleri aht
Bend eyledi zencire beni siinbiil-i giys
Bilmem ki ne sihr eyledi ol gamze-i cadi
Saplandi cigergahima dek hanger-i ebrti

Harl mi acep niir-i miicessem mi nedir bu
Olgiisii: 14°1ii hece 6lciisii
Acgiklamasi:

Ceylan gozlii bir giizel bu gonliimii avladi

Beni siinbiil saglarin 6rgiisiine bagladi

Biiyticii bakisli bilmem ne biiyii bagladi

Hanger gibi kasi cigerime dek saplandi

Melek mi yoksa gergek nir mu aklim almadi (Ersénmez, 2013, 107).

5.11.8 Eserde prozodi ve nefes baglari

Icraya baslarken almacak nefesle “sayd eyledi bu” ifadesi okunup ardindan nefes
almabilir. “Gonliimii bir” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “G6z” ifadesinden sonra
nefes alinabilir. “Gozleri 4hli” ifadesinden sonra nefes alinabilir. Nakarat boliimiinde
“bend eyledi” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Zencire beni” ifadesinden sonra
nefes aliabilir. “Siin” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Siinbiil-1” ifadesinden sonra
nefes almabilir. “Giysu” ifadesinden sonra nefes alinabilir. Puandorg yapilmadiginda
“stinbiil-i giyst” ifadesi tek nefeste okunabilir. Meyan boliimiinde “bilmem ki ne”
ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Sihr eyledi ol” ifadesinden sonra nefes alinabilir.
“Gam” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Gamze-i cadu” ifadesinden sonra nefes
alinabilir. “Sapland1” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Cigergdhima dek”
ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Han” ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Hanger-i
ebrl” ifadesinden sonra nefes alinabilir. Nakarata dontldiigiinde “h0ri mi acep”

ifadesinden sonra nefes alinabilir. “Nur-i miicessem” ifadesinden sonra nefes
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alinabilir. “Sem mi nedir” ifadesinden sonra alinacak nefesle “bu” ifadesi okunarak

icra sonlandirilabilir.

5.11.9 Eserde kullanilabilecek niians ifadeleri ve siisleme elemanlari

11. olctideki iki Re (Neva) perdesi arasina Mi (Hiiseyni) ¢arpmasi eklenebilir. 12.
Olctideki iki Si (Dik Kiirdi) perdesi arasina Do (Nim Hicaz) ¢carpmasi eklenebilir. 13.
Olctideki iki Re (Neva) perdesi arasina Mi (Hiiseyni) carpmasi eklenebilir. 15. 6l¢tideki
Fa (Acem) perdesine Sol (Gerdaniye) ¢carpmasi eklenebilir. 16. dl¢iideki iki Re (Neva)
perdesi arasina Mi (Hiiseyni) carpmasi eklenebilir. 17. dl¢lideki iki Re (Neva) perdesi
arasina Mi (Hiiseyni) ¢arpmasi eklenebilir. 19. 6l¢iideki Re (Neva) perdesine Mi
(Hiiseyni) ¢arpmast eklenebilir. 20. olgiideki iki Re (Neva) perdesi arasina Mi
(Hiiseyni) ¢arpmasi eklenebilir. 21. 6l¢iideki Si (Dik Kiirdi) perdesine Do (Nim Hicaz)
carpmasi eklenebilir. 22. dl¢lideki Sol (Gerdaniye) perdesinde puandorg yapilabilir.
Burada dikkat edilmesi gereken husus puandorgun her bir doniiste yapilmamasidir.
Nakarat boliimiiniin roprizleriyle birlikte 4 kez okunacagimi diisiiniirsek her bir
doniiste puandorg yapmak, eserin bu sekilde bestelendigi fikrini dogurabilir. Oysa ki
eserin diger notalarinda bdyle bir isaret yoktur. Burada konulan puandorg yorum
amaclidir. Bu nedenle en az bir kez, en fazla iki kez puandorgu kullanmak yerinde
olacaktir. 28. Olgtideki iki La (Muhayyer) perdesi arasina Si (Tiz Buselik) carpmasi
eklenebilir. 29. 6lgiideki iki Fa (Acem) perdesi arasina Sol (Nim Sehnaz) ¢arpmasi
eklenebilir. 30. 6l¢iideki iki La (Muhayyer) perdesi arasina Si (Dik Siinbiile) ¢arpmasi
eklenebilir. 31. dlglide Sol (Gerdaniye) perdesine La (Muhayyer), iki Fa (Acem)
perdesi arasina Sol (Gerdaniye) carpmasi, iki Mi (Hiiseyni) perdesi arasina Fa (Acem)
carpmast, iki Re (Neva) perdesi arasina Mi (Hiiseyni) ¢arpmasi, iki Do (Cargah)
perdesi arasina Re (Neva) carpmasi eklenebilir. 34. dlciideki iki Re (Neva) perdesi
arasina Mi (Hiiseyni) carpmast eklenebilir. 35. dl¢iideki iki La (Muhayyer) perdesi
arasina Si (Dik Siinbiile) carpmasi eklenebilir. 36. dl¢iideki iki Re (Neva) perdesi
arasina Mi (Hiiseyni) carpmasi eklenebilir. 37. 6l¢giideki iki Si (Segah) perdesi arasina
Do (Cargah) carpmasi eklenebilir. 38. ol¢iideki iki Re (Neva) perdesi arasina Mi
(Hiiseyni) ¢arpmasi eklenebilir. 40. 6l¢iideki Fa (Acem) perdesine Sol (Gerdaniye)
carpmasi eklenebilir. 41. oOl¢iideki iki Re (Neva) perdesi arasina Mi (Hiiseyni)

carpmasi eklenebilir.
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6. SONUC VE ONERILER

Bu calisma, ylizyillardir mesk sistemiyle giiniimiize kadar gelmis olan ve giinlimiizde
de mesk sistemine notanin eklenmesiyle devam eden klasik Tiirk miizigi repertuvar
egitimi i¢in bir kilavuz kaynak olmasi gerekliligi ile, klasik Tiirk miizigi vokal
icrasinda baslangi¢ seviyesi i¢in repertuvar egitim metodu ¢alismasi olarak ortaya

koyulmustur.

Klasik Tiirk miizigi egitiminde meskin yeri ¢ok biiyiiktlir ve mesk sistemi klasik Tiirk
miiziginin bas 0gretim yontemi olarak kabul edilmektedir. Ne var ki, yaptigimiz
calisma akademik diizeyde yiiriitilen klasik Tiirk miizigi repertuvari egitimi igin
sadece mesk sisteminin kullanilmasi yerine, Ozellikle baslangic seviyesi i¢in bu

sistemle birlikte bir metot ihtiyact oldugunu da gozler 6niine sermistir.

Farkli ekollerden gelen miizik geleneginin getirdigi icrada farklilik, tslip-tavir
farkliliklari, nota-edisyon farkliliklar1 gibi sebeplerden dolay1 klasik Tiirk miizigi
egitimini metotlastirmada biiytlik zorluklar yaganmaktadir. Klasik Tiirk miiziginde ekol
olarak kabul edilen, fem-i muhsin sahibi icracilarin icralarinda dahi pek ¢ok farklilik
vardir. Ornegin aym eseri Miinir Nurettin Selcuk, Alaeddin Yavasca, Bekir Sidki
Sezgin ve Tiilin Korman’dan dinlediginizde dordiinde de farkli icra stilleri ve farkl
yorum Ozellikleri karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik Tiirk miiziginin zenginligi olarak
nitelendirilen metronom, s6z baglari, makamsal baski ve gecki, icra edilen eserin
notasyon, edisyon ya da versiyon farkliliklari, buna bagl olarak giifte taksimatinda
farkliliklar, artikiilasyon farkliliklari, niians ifadeleri, siisleme elemanlar1 gibi ¢esitli
hususlar1 ortak bir noktada birlestirip bir metot igerisinde toplamak olduk¢a zordur.
Tim bu farklilik yelpazesi igerisinde tek bir dogrudan bahsetmek miimkiin degildir.
Belki de yazili olarak tiim bu farkliliklardan dogan zenginlikler de tek tek ayr1 birer
calisma olarak ele alabilir. Bu cesitlilikten dolay1 giiniimiize kadar klasik Tiirk
miiziginin bir¢ok alaninda, 6zellikle de vokal icra alaninda, metot hazirlanmasindan

¢ekinilmis ve kacimilmistir.

Klasik Tiirk miiziginde ilk ¢algi metodu olarak kabul edilen ve 1900 yilinda

yayinlanan Hafiz Mehmed’in “Ud Muallimi” isimli ud metodundan bugiine kadar
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yapilan tespit edebildigimiz 124 metot calismasi incelendiginde, aralarinda klasik
Tirk miizigi repertuvariin vokal icrasiyla ilgili bir metot olmadig1 ortaya ¢ikmustir.
Calismamizda bu eksiklik dogrultusunda, ekol kabul edilen icracilarin icralarindan da
faydalanarak, klasik Tiirk miizigi repertuvar egitimine yeni baslayan dgrenciler igin

yazil1 bir kaynak olusturmak ve 6grenim stireclerini kolaylastirmak hedeflenmistir.

Calisma sirasinda Tiirkiye’de klasik Tirk miizigi repertuvart egitimi verilen 33
tiniversitenin 6gretim elemanlariyla goriisme saglanmaya caligsilmis, goriisiilebilen
Ogretim elemanlarindan gorev yaptiklari kurumlarin ders planlart ve miifredatlar
hakkinda bilgi alinmistir. Bunun neticesinde tiniversiteler arasinda egitim planlarinda
yer alan repertuvar dersi sayisi, derslerin haftalik saati, ders miifredati, miifredatlardaki
zorunlu ve se¢meli eser sayisi, eserlerin secilmesi ve siralanmasi, segilen eserlerin
niteligi, miifredattaki eserlerin notalarinin ortak bir edisyondan seg¢ilmesi, dersi
yiiriiten 6gretim elemaninin yeterliligi, derse eslik eden sanat uygulaticisi/repetitor
bulunup bulunmamasi, bulunuyorsa esligin hangi enstriiman ile yapildigi gibi
hususlarda bir birlik olmadig1 sonucuna varilarak bu birligin mutlaka saglanmasi
gerekliligini bir kez daha hissedilmistir. Oyle ki, calismanmizda referans aldigimiz iTU
TMDK Ses Egitimi Boliimii’'nde lisans birinci sinif repertuar dersi ders planlarinda 11
farkli makamdan eserler yer alirken; arastirdigimiz iiniversitelerde bu makamlar
ihtiva eden eserlerin 2 hatta 3 yila yayildigi egitim planlar1 karsimiza ¢ikmistir. Tiim
bu farkliliklar neticesinde klasik Tiirk miizigi egitimi alaninda Tiirkiye’de kurulan ilk
Tiirk miizigi konservatuvari olmas1 bakimmdan 6ncii olan ITU TMDK ¢alismamiza

referans olarak secilmistir.

Yapilan incelemeler neticesinde baslangic seviyesi i¢in hazirlanacak bir metot
calismasinda Oncelikle klasik Tiirk miizigi vokal icrasiyla ilgili temel bilgiler
verildikten sonra repertuvarda yer alan eserler lizerinden bestekar, form, makam, usiil,
tempo, akort, giifte, prozodi ve nefes baglari ile niians ifadeleri ve siisleme elemanlari

hakkinda bilgilerin yer almasinin gerekli oldugu ortaya ¢ikmustir.

Calismamizin son boliimiinde verilen eser drnekleri segilirken ITU TMDK Ses Egitimi
Boliimii ders programinda yer alan TSM Repertuvari I ve II derslerinin miifredatlar
referans olarak alinmistir. Bu iki derste yer alan toplam 11 ana makamdan birer eser
calismamizda incelenmistir. Bu inceleme oncesinde klasik Tiirk miiziginde tempo,
akort, giifte, prozodi ve nefes baglari, icrada kullanilacak niians ifadeleri ve siisleme

elemanlari, insan sesi cinsleri gibi konular olarak hassasiyetle ele alinmistir. Ozellikle
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tempoyla ilgili icra kayitlarindan elde edilen verilerin ¢alismaya yansitilmasi yazili
kaynaklarda ¢ok nadir rastlanan bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 sekilde
pratikte var olan fakat yazili kaynaklarda ¢ok fazla deginilmemis olan akort konusu da
tim ayrintilariyla 6gretici bir sekilde ele alinmistir. Bilhassa baslangi¢ seviyesinde
algilamada zorluk ¢ekilen akortlar, tablolarla anlatilmakla birlikte calismamizin Ek’ler
boliimiinde bir eser iizerinde eserin farkli tonlarda yazilmis transpoze notalar1 da
verilmistir. Yine insan sesi cinsleri de bu ¢alismada ayrintili olarak anlatilmis, ses
cinslerinin sahalar1 ve gecis tonlar1 nota lizerinde gosterilmis, klasik Tiirk miiziginde
hangi ses cinsinin hangi akortlari tercih edebilecegi konusu incelenmistir. Klasik Tiirk
miiziginde niians ifadeleri ve siisleme elemanlar1 da agiklanarak, incelenen eserlerle

orneklendirilip daha anlagilir olmalar1 saglanmistir.

Calisma icin giiniimiizde tiniversitelerde klasik Tiirk miizigi repertuvar: derslerinin
yiritiiciileri olan O6gretim elemanlari, daha 6nce bu dersleri yliriitmiis Ogretim
elemanlari, bu derslerde repetitor olarak yer alan 6gretim elemanlar1 ve klasik Tiirk
miizigi icra alani uzmanlarindan farkli kurumlardan, farkli ekol ve icra anlayislarina
sahip 13 kisi ile kisisel goriismeler gerceklestirilmistir. Bu kisilerin goriisleri arasinda
ortakliklar olmakla beraber tezat fikirler de yer almistir. Baglangic seviyesi igin
hazirlanan bir metot ¢calismasinda tiim bu farkli fikirleri toparlamanin zorlugu, bu gibi
bir ¢alismanin ileri seviyeler i¢in yapildiginda mesakkatin ne kadar artacagini da

gostermistir.

Calismanin en 6nemli sonuglarindan biri de, klasik Tiirk miizigi repertuvari derslerinin
bu metot esliginde yiiriitiilmesinin tiim siniflarda olmasa bile baslangi¢ seviyesinde,
ozellikle lisans birinci sinif derslerinde ya da 6n lisans egitimi boyunca 6greticilik

bakimindan oldukg¢a faydali olabilecegidir.

Bu c¢aligmada yer alan 11 6rnek eser baz alinarak, bunu bir donemlik ya da bir yillik
miifredat planlar1 {izerinden miifredatlarda yer alan tiim eserlere uygulayarak
calismay1 genisletmek miimkiindiir. Boyle bir durumda metot icerisinde yer alan
eserlerin tanbur ya da kanun enstriimaniyla icra edilen kayitlarinin yer aldigi bir CD’yi

metota eklemenin de faydali olacag: diisiincesindeyiz.

Calismamizin sadece metot kapsaminda degil; klasik Tiirk miiziginde tempo, akort,
giifte, prozodi ve nefes baglari, niians ifadeleri ve silisleme elemanlar1 gibi icra

elemanlaria dair ortaya koydugu tespitler ve dikkat cekmeye ¢aligilan basili yaymn
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alanindaki eksikler hususundaki vurgularla, klasik Tiirk miizigi egitimi alaninda

bizden sonra yapilacak caligmalara da katki saglamasin dileriz.
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EK A: Eserin Bat1 Miizigine Gore Transpoze Edilmis Notalari

RAST SARKI
"Yiiziindiir cthan1 miinevver eden"
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Sekil A.1 : Eserin Yerinden (Bolahenk) Akortta Bat1 Miizigine Gére Transpoze
Edilmis Notasi.
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RAST SARKI

"Yiiziindiir cthani miinevver eden"

Usiil: Yiiritk Semai
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Sekil A.2 : Eserin 1 Ses Yukar1 (Davud Nisfiye) Akortta Bat1 Miizigine Gore
Transpoze Edilmis Notasig.
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RAST SARKI

"Yiiziindiir cthan1 miinevver eden"

Beste-Giifte: Dede Efendi

Usil: Yiirik Semai

(1778-1846)

vib.

e~

L=,

ric

|
T &, ]

i =

T

den

T “'di#.}f

.

e den

mii nev ver

~_°

L
SEaE
Yii ziin  diir ciha m

-

whb.

|

Il |
5]

F T

7
o |

*
e W I3

L

3

=

ten

T Tl ol

LA I

e

:

~

L2

ten

Cfr/ nii

[t

lu na

Yo

dir

Fe da

1

T

)
T TH T

L B

L

den

ne den

ne den dir

gim

di

yan

Se min  ¢iin

16

[

O
oW IE]

L

mi

vib.

| W |

=l

Il =l

_SAZ--

= d# &
ne den

-
bi—" mem

des’ mi dir

dir—"

dei——"

KELIMELER
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Senin ¢iin yandigim nedendir neden

Senden midir, benden midir

Dilden mudir, bilmem neden

dil: gonil

Eserin 1 Ses Asag (Siipiirde) Akortta Bat1 Miizigine Gore Transpoze
Edilmis Notasi.

Sekil A.3
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RAST SARKI
"Yiiziindiir cthanmi miinevver eden"

Usil: Yirik Semai Beste-Giifte: Dede Efend:
(1778-1846)
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Sekil A.4 : Eserin 1,5 Ses Asag1 (Miistahsen) Akortta Bat1 Miizigine Gore
Transpoze Edilmis Notast.
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RAST SARKI
"Yiiziindiir cthani miinevver eden"

Beste-Giifte: Dede Efend:
(1778-1846)
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Sekil A.5 : Eserin 2 Ses Asagi (Yildiz) Akortta Bati1 Miizigine Gore Transpoze

Edilmis Notasi.
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RAST SARKI

"Yiiziindiir cthani miinevver eden"

(1778-1846)

Beste-Giifte: Dede Efendi

Usil: Yiinik Semai
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Eserin 4 Ses Asagi1 (Kiz) Akortta Bat1 Miizigine Gore Transpoze
Edilmis Notasi.

Sekil A.6
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RAST SARKI

"Yiiziindiir cithani miinevver eden"

Beste-(iifte: Dede Efendr

Usil: Yiirik Semai

(1778-1846)
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Senin ¢iin yandigim nedendir neden

Senden mudir. benden midir

Dilden madir, bilmem neden

dil- pomil

Eserin 5 Ses Asagi1 (Mansur) Akortta Bat1 Miizigine Gore Transpoze
Edilmis Notasi.

Sekil A.7
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EK Al: ITU TMDK Ses Egitimi Boliimii Tiirk Sanat Miizigi I Dersi Miifredat

Cizelge A.1 : Rast Makaminda Zorunlu Eserler.

Eser Ismi Bestekari Formu Usilii
Yiiziindiir cihant miinevver eden  Dede Efendi Sarki  Yiiriik
Semai
Yine bir giil-nihal aldi bu Dede Efendi Sarki  Semai
gonlimi
Fitneler gizlemis mahmir goziine Mahmut Celalettin Sarki  Semai
Pasa
Sevdim yine bir nev-civan Basmaci Abdi Efendi  Sarki  Yiiriik
Semai
Karli dag1 astim geldim Rifat Bey Sarki  Sofyan
Dil bir giizele meyletti hele Dede Efendi Sarki  Sengin
Semai
Bin cén ile sevdim seni Kii¢iik Osman Bey Sarki  Aksak
Aside fikrim avérelendi Hafiz Yusuf Efendi Sarki  Tirk
Aksagi
Esti nesim-i nevbahar acildi Haci Arif Bey Sarki  Tirk
giiller subh-u dem Aksagi
Gelse o sih meclise naz-ii tegafiil Hafiz Post Yiirik Yirik
eylese Semai Semai
Gorsem seni doyunca, doyunca Dede Efendi Sarki  Diiyek
seni gérsem
Her telden o meh ¢almiyor Sakir Aga Sarki  Diiyek
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Cizelge A.2 : Rast Makaminda Se¢meli Eserler.

Eser Ismi Bestekari Formu Usilii

Bilmem ki nedendir bana sen hor  Selanikli Ahmet  Sarki Sengin

bakiyorsun Efendi Semai

Anlatayim halimi dildare ben Tanbiri Ali Sarki Curcuna

Efendi

Bir dame disiirdii ki beni baht-1 ~ Haci Faik Bey Sarki1 Aksak

siyahim

Miikedder derd-i peyderpeyle Haci Arif Bey Sark1 Aksak

simdi

Goziimden ey peri-riyim Rifat Bey Sarki Tirk Aksagi

Gamdan azade heman diinyada  Rifat Bey Sark1 Curcuna

bir meyhanedir

Biz altde-i sagar-1 badeyiz Hafiz Post Yiirik Yirik
Semai Semai

Mey-i lalinle dil mestane olsun Tatyos Efendi Sarki1 Curcuna

Jaleler sagsin nesim giilzara Haci Faik Bey Sarki Aksak

donsiin cliy-bar

Bu zevk-u safa sahn-1 cemen- Lem’i Ath Sarki1 Sengin

zare de kalmaz Semai

Hig bulunmaz boyle dilbaz Sakir Aga Sarki1 Aksak

Hatirimdan ¢ikmaz asla ahd-u Hac1 Arif Bey Sarki1 Curcuna

peymanin senin

Asik oldur kim kilar canm fedd ~ Haci Arif Bey Sark1 Curcuna

cananina

Senin agkinla ¢ak oldum Basmaci Abdi Sarki Diiyek

Efendi

Nedendir bu dil-i zarin figani Sevki Bey Sark1 Curcuna

Mi-yi jilidem olubtur serde Sakir Aga Sarki Agir Aksak

anka lanesi

Nihansin dideden ey mest-i Hac1 Faik Bey Sarki Curcuna

nazim

Hab-1 gah-1 yare girdim arz i¢in ~ Giriftzen Asim Sarki Miisemmen

ahvalimi Bey

Aglasam her lahza hakkim yok Giilbenkyan Sarki Curcuna

mudur

Giilsende yine ah-ii enin eyledi ~ Ismail Hakki Bey  Yiiriik Yiiriik

biilbiil Semai Semai

Kiyinde figdnimla acep giil gule Mandoli Artin Yiiriik Yiiriik

yok mu Semai Semai

Vuslatindan gayri el gektim yeter Haci Arif Bey Sarki Miisemmen

ey bi-vefa

Uftadenim ey bi-vefa Dede Efendi Sarki Diiyek

Sazin gibi sinem dahi piir nagme Lem’i Ath Sarki Sofyan

senindir

Mailim bir nazli yare Niri Bey Sark1 Agir Aksak
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Cizelge A.3 : Ussak Makaminda Zorunlu Eserler.

Eser Ismi Bestekari Formu Usilii

Omriin su biten nesvesi tAm Stileyman Sarki Yiiriik Semai

olsun erenler Erguner

Gelmedin bir kerreden mada Fehmi Tokay Sarki Miisemmen

neden

Gitti de gelmeyiverdi Dede Efendi Sark1 Aksak

Esir-i ziilfiinlim ey ylizii mahim  Sevki Bey Sarki Curcuna

Giinler gegiyor gonliimiin ezvaki ~ Lem’i Ath Sarki Aksak

tiikkendi

Siyah ebrilerin durtiben ¢atma Lem’i Ath Sarki1 Aksak

Cana rakibi handan edersin Giriftzen Asim Sark1 Curcuna
Bey

Zeybeklerle gezer daglar baginda  Sevki Bey Sarki Aksak

Canim tezdir sabredemem Tanbtri Mustafa  Sarki Aksak
Cavus

Daglar dayanmaz eninine dil-i Sevki Bey Sarki Aksak

mahzinumun
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Cizelge A.4 : Ussak Makaminda Se¢meli Eserler.

Eser Ismi Bestekéri Formu Uslii

Gabhi ki eder turras1 dimanini ¢ide Kara Ismail Aga Yirtik Yiiriik Semai
Semai

Piir atesim a¢dirma sakin agzimi Dede Efendi Sarki Agir Aksak

zinhar Semai

Aglatirlar gildiiriirler Dede Efendi Sarki Aksak

Ask oduna yandi goniil Tanbiiri Ali Efendi  Sarki Curcuna

Affeyle giinahim n’olur ey sih Endertini Ali Bey Sarki Sengin Semai

pesendim

Bir melek simé peri gordiim Hac1 Arif Bey Sarki Aksak

Bag-1 hiisniin o giizel giilleri soldu Kemal Emin Bara  Sarki Aksak

Bir peri stiret gériindii gesmime Sevki Bey Sarki Aksak

meyhénede

Arzu ediyor vuslat-1 can bahsini Sevki Bey Sarki Aksak

canim

Bu dehrin germ ii serdinden Sevki Bey Sarki Aksak

Dfgar-1 hicr-i yar olali didem agliyor Sevki Bey Sarki Aksak

Bu imtidad-1 cevre ki bahtin sitab1 Lem'i Atht Sarki Diiyek

var

Canim gibi sevdik¢e seni gonliim ey~ Sevki Bey Sarki1 Aksak

afet

Dokiilmiis zambak gibi, perisan Suphi Ziya Sarki Aksak

leylak gibi Ozbekkan

Ey stih-i cefa-pise birak vaz-1 cefdyr ~ Hac1 Arif Bey Sarki Sengin Semai

Gilzéra nazar kildim virane-misal Sevki Bey Sarki Aksak

olmus

Gticendi biraz sozlerime miinfail Suphi Ziya Sarki Curcuna

oldu Ozbekkan

Gostermedi bir giin bana bu baht-1 Mahmut Celélettin ~ Sarki Sengin Semat

siyahim Pasa

Her sey bu zaman evinde négar Suphi Ziya Sarki Aksak

geger Ozbekkan

Hastasin zannim vefa mahziinusun Sevki Bey Sarki Curcuna

Kimseler gelmez senin feryad-1 ates  Sevki Bey Sarki Agir Aksak

barina

Mecniin gibi ben daglar gezerken Sevki Bey Sarki Aksak

Yad ile gegmis zamani aglarim Sevki Bey Sarki Curcuna

Mir’at1 ele al da bak Allah’t Mahmut Celélettin ~ Sarki Sengin Semai

seversen Pasa

Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i ~ Haci Arif Bey Sarki Aksak

cem mi

Neden hi¢ durmadan sevmis bu Suphi Ziya Sarki Curcuna

gonliim Ozbekkan

Ol stih-1 cefa-perveri gordiim de Semsettin Ziya Bey Sarki Tiirk Aksagt

bayildim

Olsede asik onulmaz yaresi Sevki Bey Sark1 Agir Aksak

Reng-i ruhsarina giilgtin dediler Sevki Bey Sarki Agir Aksak

Seni arzi eder bu didelerim Lem'i Atht Sarki1 Aksak

Sen soyle ne oldun yine avare mi Ahmet Rasim Bey  Sarki Aksak

kaldin
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Cizelge A.5 : Bayati Makaminda Zorunlu Eserler.

Eser Ismi Bestekari Formu Usilii

Emel-i meyl-i vefa sende de  Sevki Bey Sarki Sofyan

var bende de var

Cikalim sayd-1 sikare Tanbiri Mustafa Sarki Aksak
Cavus

Nar-1 firkat stilepas oldukga  Mahmut Celalettin Sarki Devr-i

sinem dagliyor Pasa Hindi

Karsidan yar giile giile Dede Efendi Sarki Aksak

Gl yiizliilerin sevkine gel ~ Tab’1 Mustafa Yiirtik Yiirtik
Efendi Semai Semai

Cizelge A.6 : Bayati Makaminda Se¢meli Eserler.

Eser Ismi Bestekar1 Formu Uslii
Sebep ne bakmiyor yarim Tanb(iri Mustafa Sark1 Aksak
yliziime Cavus

Ne semtden canim bu gelis  Kemani Riza Efendi  Sarka Aksak

Bir katre igen ¢esme-i piir Sevki Bey Sark1 Agir Aksak
hlin-1 fenadan

Daim seni ben arardim Kemani Ali Aga Sarki1 Diiyek

Giil hazin siinbiil perisan Rahmi Bey Sarki Agir Aksak
bagzarin sevki yok

Nice bir agkinla feryad Dede Efendi Sarki Agir Aksak
edeyim

Cizelge A.7 : Biselik Makaminda Zorunlu Eserler.

Eser ismi Bestekari Formu Usali
Aman cana beni sad et Fehmi Tokay Sarki Curcuna
Giile sor biilbiile sor halimi Ismail Baha Sark1 Yiiriik
hicranimi dinle Siirelsan Semai
Dil-bestenim, meshiirunum Vecdi Seyhun Sarki Semai
Bir piir-cefa hos dilberdir I11. Selim Sarki Evfer
Gegti bahar hazan erdi bu yerde Fehmi Tokay Sarki Diiyek
Diin gece sende ben derd-mende Sakir Aga Sarki Tiurk
Aksagi
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EK A2: ITU TMDK Ses Egitimi Boliimii Tiirk Sanat Miizigi II Dersi Miifredat:

Cizelge A.8 : Hiiseyni Makaminda Zorunlu Eserler.

Eser Ismi Bestekar1 Formu Uslii
Hicran oku sinem deler Sevki Bey Sarki Tiirk Aksagi
Senden bilirim yok bana bir Tanbiri Ali Efendi  Sarki Yiirtk
faide ey giil Semai
O giizel gozlerle bakmasini bil  Lem'i Ath Sark1 Aksak
Nedir bu héletin ey meh- Sevki Bey Sark1 Curcuna
cemalim

Sevdigim cemalin ¢linki Mahmut Celalettin ~ Sarki Aksak
goremem Pasa

Géniiller ugrusu bir yar-i b Kara Ismail Aga Yiiriik Yiiriik
amanim var Semai Semai
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Cizelge A.9 : Hiiseyni Makaminda Se¢meli Eserler.

Eser Ismi Bestekari Formu Usilii

Gormek ister gézlerim her dem Tanbiri Cemil Sarki  Devr-i Hindi

seni Bey

Vaslinla cana pek neselendim Rifat Bey Sarki  Aksak

Neyleyim bicare dil encam-1 kar Hac1 Faik Bey Sarki  Aksak

Cektim elimi gayri bu diinya Tatyos Efendi Sarki ~ Curcuna

hevesinden

Firkat-i canan ile nalan mi oldun Civan Aga Sarki  Aksak

ey goniil

Bir giin gelecek ben gibi nacar Bimen Sen Sark1i  Sengin Semai

olacaksin

Bir yana egdir fesin ey nevcivan Nikogos Aga Sarki  Aksak

Dilriibasin sevdigim yoktur nazirin Hafiz Esref Sarki  Devr-i Hindi

bi-riya Efendi

Varalim kiiy-i dilaraya goniil ha Miinir Narettin Sarki  Aksak

diyerek Selguk

Zaman olur kianin hacle-i Lem’i Atht Sarki  Diiyek

visalinde

Zevkim hevesim hep seninle piir Aleko Bacanos Sarki  Sengin Semai

elem olsun

Pek ciida diistiim giiliimden Selanikli Ahmet  Sarki  Agir Aksak
Efendi

Sacin biikliimleri goniil bagidir Hafiz Yusuf Sarki  Curcuna
Efendi

Edali bir yosma kararim ald1 Ali Rifat Cagatay Sarki  Curcuna

Feryad ediyor bir giil i¢in biilbiil-i ~ Suphi Ziya Sarki  Curcuna

seyda Ozbekkan

Ben gibi sana asik-1 iiftade Tab’1 Mustafa Yiirtik Yirik Semat

bulunmaz Efendi Semai

Miiheyya oldu meclis sakiya Rakim Elkutlu Beste Diiyek

peymaneler donsiin

Aglama ey asik-1 mihnetzede gel Haci Faik Bey Sarki  Agir Diiyek

yanima

Ben ezelden didenin meclibuyum — Misirl Ibrahim Sarki  Agir Aksak
Efendi

Bak su giizel koyliiye iste bu kizdir  Udi Galip Bey Sarki  Curcuna

peri

Durmadan aylar gecer yillar gecer  Bimen Sen Sarki  Agir Aksak
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Cizelge A.10 : Muhayyer Makaminda Zorunlu Eserle

Eser Ismi Bestekari Formu Usdlii
Gozden cemalin ¢iin 1rag oldu Rifat Bey Sarki Diiyek
[1timas etmege yare varmiz Haci Arif Bey ~ Sarki Aksak
Gezdim yiiriidiim diin gece Lem’i Ath Sarki Sengin Semai
hicranim1 yendim

Seb-i yelda-y1 hicran i¢re kaldim  Sevki Bey Sarki1 Aksak

Cizelge A.11 : Muhayyer Makaminda Se¢meli Eserler.

Eser Ismi Bestekari Formu Usilii

Giin kavustu su karard beni iizme ~ Udi Nevres Bey  Sarki Aksak
giizelim

Humar-1 yok bozulmaz meclis-i Hac1 Arif Bey Sarki Aksak
meyhane-i askin

Ben sana asik degilim Dede Efendi Sarki Yiiriik Semai
Deva yokmus neden bimér-1aska  Haci Arif Bey Sarki1 Aksak

Titrer yliregim her ne zaman Suphi Ziya Sark1 Aksak
yadima gelsen Ozbekkan

Serapa hiisn-ii ansin, dil-sitansin, Rahmi Bey Sarki Aksak
naz-perversin

Feryada ne hacet yiirii bend eyle Tanblri Ali Sark1 Sengin Semai
dehanin Efendi

Nevbaharin en giizel leylinde seni  Bimen Sen Sarki Agir Aksak
dinleyen

Saki icelim cdmin1 dem-saz ederek Rifat Bey Sarki Diiyek

gel

Yetmez mi sana bister-ii balin Rahmi Bey Sark1 Curcuna
kucagin

Ni¢in mahz{n bakarsin sen bana Hac1 Arif Bey Sarki Sofyan

oyle

Ol gonca dehen bir giil-i handan Sevki Bey Sarki Curcuna
olacakdir

Sevdicegim asikini aglatir Dede Efendi Sark1 Yiiriik Semai
Bir elif ¢ekti yine sineme candn bu Haci Sadullah Yiirtik Yiirtik Semai
gece Aga Semai

Cizelge A.12 : Neva Makaminda Zorunlu Eserler.

Eser Ismi Bestekari Formu Usdlii

Muntazirim tesrifine reftar ile Tanblri Mustafa  Sarki Aksak

revisine Cavus

Yine bagland: dil bir nev-nihale Zekai Dede Sarki Yiiriik
Semai

Ey gonca dehen ah-1 seherden Dede Efendi Yrtk Yirtk

hazer eyle Semai Semai
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Cizelge A.13 : Tahir Makaminda Zorunlu Eserler.

Eser Ismi Bestekari Formu Usili
Ben sana mecbir olmusum gel Dellalzade Sarki Aksak
yavrucagim

Gonil vermisken el ¢ekdim Fehmi Tokay Sarki Diiyek
giizelden

Cizelge A.14 : Karcigar Makaminda Zorunlu Eserler.

Eser ismi Bestekari Formu Usali
Varken goniilde bin tiirlii yare Hac1 Arif Bey Sarki Tiirk Aksagi
Aldm dil-i nasadimi Endertini Ali Bey Sarki Aksak
Bilmem ki safa nes'e bu 6mriin Leon Hanciyan Sarki Tiirk Aksagi
neresinde

Cesmani o mehvesin eladir Lem’i Atht Sarki Semai

Vah meyyts-i visalindir goniil Mahmut Sarki Semai

Celalettin Pasa
Gergi kiyamam iki goziim Hac1 Arif Bey Sarki Aksak

uykuya kansin

Cizelge A.15 : Karcigar Makaminda Se¢meli Eserler.

Eser Ismi Bestekari Formu Uslii

Hiisniine etvar-1 nazin san senin Lem’i Ath Sarki Agir Aksak

Cok zamandir gelmez oldun Ethem Efendi Sark1 Aydin

nevcivanim

Dinle aklin var ise pir-i muganin Hac1 Arif Bey Sarki Agir Aksak

pendini

Elimdeyken senin giil penbe destin Hristaki Sarki Curcuna

Goniil bezm-i hardb-abadi gamdir ~ Hac1 Arif Bey Sark1 Curcuna

Goriince ben seni ey mah Selanikli Ahmet  Sarki Curcuna
Efendi

Tir-i gesmaninla saydetdin dil-i Selanikli Ahmet  Sarki Agir Aksak

avareyi Efendi

O ahu bakislara bir anda kandin Fehmi Tokay Sark1 Curcuna

goniil

Zahm-1 hicranim gibi dlemde yare  Selanikli Ahmet  Sarki Agir Aksak

var midir Efendi

Ah efendim dinle gel su nale vii Hafiz Yusuf Sarki Agir Aksak

feryadimi Efendi

Bikes i bigareyim ah aglarim Asdik Aga Sarki Curcuna

Bir goncaya bir hare nigih eyledi ~ Haci Arif Bey Sarki Sengin

biilbiil Semai

Bir yareli kus ¢irpiniyor sanki Kantini Hac1 Arif ~ Sarki Aksak

telinde Bey

Bu yosmalik gider bu ¢ag degisir  Hac1 Arif Bey Sarki Miisemmen
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Cizelge A.16 : Stiiznak Makaminda Zorunlu Eserler.

Eser Ismi Bestekar1 Formu Uslii
Benim yarem gibi yare bulunmaz  Latif Efendi Sarki Curcuna
Bir giinah ettimse cana stiznak Selanikli Ahmet  Sarki Agir Aksak
oldum yeter Efendi

Edemem kimseye halim hikayet Haci Arif Bey Sarki Aksak

Ey dil heves-i vuslat-1 canan sana  Kiigiik Mehmet Yirtik Yirtik
diismez Aga Semat Semat
Nedir bu cevr-ii tegafiil zaman Hafiz Yusuf Sarki Yirtik
zaman giizelim Efendi Semai
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Cizelge A.17 : Stiznak Makaminda Se¢meli Eserler.

Eser ismi Bestekari Formu Ustli

Vakf-1 rah-1 agkin etmisken Zekai Dede Sarki1 Agir Aksak

biitiin canii

Gel seninle yeni bir agka giriftir Ahmet Rasim Bey Sarki Agir Aksak

olalim

Eski hali hi¢ goremem Sakir Aga Sarki1 Aksak

Uslanmadi hala emeli bitmedi Hac1 Arif Bey Sarki Aksak

gonlim

Beni bizar ederken serzenisler Hac1 Arif Bey Sark1 Aksak

Bir sihr-i tarab nagme-i Rahmi Bey Sarki Aksak

sazindaki te’sir

Saklayip kalb-i miikedderde Udi izzet Bey Sarki Aksak

seni

Hiisn alemini tutdu senin séhret  Haci Arif Bey Sarki Yiirtik

i sanin Semai

Her lahza seni gérmek i¢in ah Udi Galip Bey Sarki Curcuna

ederim ben

Zevkin ne ise sodyle hicab Manyasizade Refik Sarki Sengin

eyleme benden Bey Semai

Dedim ey goniil sultani Dellalzade Sarki Aksak

Cana firak-1 agkin ile stiz- Dede Efendi Yiirtk Yiirtik

nakinem Semai Semai

Miiptela-1 dert olan diller Siikrii Senozan Sark1 Devr-i

devada gectiler Hindi

Glinden giine efzln oluyor Hafiz Mehmet Esref  Sarki Sengin

kahr-1 azabin Efendi Semai

Sensiz geceler gecdi hayalatile  Misa Siireyya Bey Sark1 Sengin

bi-hab Semai

Gel ey tavr1 melek-ade Balik¢1 Hafiz Sarki Diiyek
Mehmet Efendi

Bir nigahinla kapildim génlimii  Bagos Efendi Sarki Curcuna

verdim sana

Va’d eylemisdin ey peri Hafiz Mehmet Esref  Sarka Diiyek
Efendi

Goziimden gitmiyor bir dem Hac1 Arif Bey Sark1 Curcuna

hayalin

Pa-biis’una ermek iizre ey yar Hac1 Arif Bey Sark1 Curcuna

Hal-1 dilimi serh edemem Sekerci Cemil Bey Sarki Sengin

kimseye Semai
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Cizelge A.18 : Hicaz Makaminda Zorunlu Eserler.

Eser Ismi Bestekari Formu Usdlii
Affeyle sucum ey giil-i ter Sevki Bey Sarki Yirtk
basima kakma Semai
Baharin zamani geldi a canim Dede Efendi Sarki Aksak
Bir nigah et halime ey gonca- Sekerci Cemil Bey Sarki Agir
dehen Aksak
Dil yaresini andiracak yare Sevki Bey Sarki Aksak
bulunmaz
Ey biit-i nev-eda olmusum Dede Efendi Sarki Yrtik
miiptela Semai
Ey ¢erh-i sitemger dil-i nalana Medeni Aziz Efendi  Sarki Tiirk
dokunma Aksagi
Yillar ne ¢abuk gecti o giinler Bimen Sen Sark1 Sengin
arasindan Semai
Giilgen-i hiisnline kimler vartyor Rifat Bey Sarki Aksak
Kendine ni¢in emsal ararsin Medeni Aziz Efendi  Sarki Tiirk
Aksagi
N'olsun bu kadar ah ii figan ah Enderini Ali Bey Sarki Sengin
goniil Semai
Zannim bu ki cana beni kurban ~ Sevki Bey Sarki Aksak
edeceksin
Takat m1 gelir sevdigim ol isve ~ Tab’1 Mustafa Efendi  Yiirtik Yiirtk
vii naza Semai Semai
Sayd eyledi bu gonliimii bir Hac1 Arif Bey Sarki Tiirk
gozleri ahli Aksagi
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Cizelge A.19 : Hicaz Makaminda Se¢meli Eserler.

Eser Ismi Bestekari Formu  Usilii

Kis geldi firak agmadadir sineme ~ Sevki Bey Sarki Aksak

yare

Hicranla gecen giinleri hasretle Zeki Arif Ataergin  Sarki Tiirk Aksagi
anarken

Kim gorse seni askina hasr-1 emel ~ Semsettin Ziya Sarki Aksak

eyler Bey

Kurdu meclis 4sikdn meyhanede Haci Arif Bey Sarki Aksak
Kudretin kafi degildir sliz-i ah i Hac1 Arif Bey Sark1 Devr-i Hindi
zarima

Ni¢in a sevdigim nigin Nikogos Aga Sark1 Evsat

Hal-i nez'imde acirsin sevdigim Sevki Bey Sarki Agir Aksak
dinle beni

Hasret odu yakti cigerim ey rih-i Tanbtiri Ali Efendi  Sarki Aksak Semai
alim

Her zahm-1 ciger siize devakar Giriftzen Asim Sarki Aksak
aranilmaz Bey

Firakinla zalim harab oldu can Sevki Bey Sarki Aksak

Sen bu yerden gideli ey sa¢1 zer Sevki Bey Sarki Aksak

Su karsiki dagda bir yesil ¢adir Dede Efendi Sarki Aksak
Sevda-y1 rGhun ask eline son Hafiz Yusuf Sark1 Curcuna
seferimdir Efendi

Severim can ii goniilden seni tersd  Sevki Bey Sarki Agir Aksak
cicegim

Seyr-i giilsen edelim ey sivekar Dede Efendi Sark1 Agir Diiyek
Sorulmasin bana ye’sim garik-1 Lem’i Ath Sarki Diiyek
hicranim

Sislendi hava tarf-1 cemenzari nem Rifat Bey Sarki Curcuna
aldi

Bir tarafdan tiziiyor gonlimii Sevki Bey Sarki Aksak
hicrin elemi

Can hasta goziim yash goniil zar it Ahmet Rasim Bey  Sarki Aksak
perisan

Derdimi arz etmege ol stiha bir Enderlini Ali Bey  Sarki Sengin Semai
dem

Ates-i stzan-1 firkat yakdi cism it Haci Faik Bey Sarki Curcuna
canimi

Zevk-i sevda duymadin asik- Leyla Hanim Sarki Agir Aksak
perestar

Zilfiine dil-besteler ziilf-ii Asdik Aga Sarki Agir Aksak
perisanin kadar

Yiiceldikce yiiceldi yiice daglar Nedim Siikrii Bey  Sarki Curcuna
Tasdi edeyim yari biraz da Hac1 Arif Bey Sarki Aksak
stthanimle

Nes’em, emelim rih-i hazinim Lem’i Atht Sark1 Sengin Semai

zedelendi
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Cizelge A.19: (devam) Hicaz Makaminda Se¢meli Eserler.

Eser Ismi Bestekari Formu  Usili
Pek cefaclisun sana yoktur bedel Kemani Riza Sarki1 Agir Aksak
Efendi
Baglanip ziilf-i hezaran-tab'ina Sevki Bey Sarki Devr-i
Hindi
Bahar olsa ¢gemen zar olsa alem Fahri Kopuz Sarki Curcuna
handedar olsa
Bak ne hale koydu bu baht-1siyah  Haci Arif Bey Sarki Agir Aksak
Nigin seb ta seher ben zar zarim Sevki Bey Sarki Aksak
Ulfet etsem yar ile agyara ne Sevki Bey Sarki Yiirtik
Semai
Yine nes’e-i muhabbet dil i cAmim  Dede Efendi Yirik  Yirik
etti seyda Semai  Semai
Agyar ile sen gest-1 glizar eyle Bimen Sen Sarki Sengin
¢emende Semai
Aksam erdi yine sular karardi Rahmi Bey Sarki1 Curcuna
Alemde ey serv-i semen Hac1 Faik Bey Sark1 Aksak
Anilsin yar ile bir yerde mey-ntis Semsettin Ziya Sarki Diiyek
etdigim demler Bey
Asik oldum yavrucagim yiiziine Enderini Ali Bey  Sarki Devr-i
Hindi
Ates-i agkin harab etdi dil-i Hafiz Yusuf Sarki Devr-i
nalanimi Efendi Hindi
Askinla ben ey nazenin Dede Efendi Sark1 Diiyek
Acaba sen misin kederin var mi Bimen Sen Sarki Curcuna
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