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OZET

“Agitlarda Ritm Unsuru” adli bu g¢alijma dért boéliimden olusmaktadir.
Caligmanin amaci, kapsami ve kullamlan yontemlerin anlatildigi girig boliimiinden
sonra ikinci bolimde agit yakma geleneginin tarihgesi, gesitli Tiirk topluluklarinda
agit terimi yerine kullanilan terimler ve bu gelenegin Anadolu’daki big¢imlenisi
anlatilmaktadir. Agitlarda konu, edebi yapi, soyleyis ve yayihis bigimleri, agit
yakicinin ozellikleri hakkindaki bilgiler ve yakilig itiban ile belli bir gelenek
gergevesinde siiregelen agit yakma torenleri hakkindaki bilgiler de aym bolimde yer
almaktadir.

Miizikte ve Tiirk Halk Miiziginde ritm kavramina genel bakiy ve agitlarin
ritm yapist ile kurulan baglant: iigiincii boliimde verilmigtir. Agitlar1 meydana getiren
ritmik doku, ritmik olusum, ritm kaliplarimin 6zellikleri ve bu kaliplarin zamanla ezgi
bitiiniinde meydana getirdigi degisimler hakkindaki incelemeler de aym boliimde
verilmektedir. Ozellikle ‘Diizensiz Kalip Ritmli” aZitlarin ritmik ve melodik
ozellikleri anlatilarak, bagta kirk hava agitlar olmak iizere birgok tirkiiniin oyun
havasinin biiyiik gcogunlugunun kaynagini bu yapilardan aldig ortaya konulmusgtur.

Dérdiincii boliimiinde ise, elde edilen bilgi ve bulgulann is1§inda vanlan
sonuclar maddeler halinde verilerek agitlarin kaynagim 6liim olayindan alan, térensel
yapt i¢inde sekillenen miizik driinleri olmalari nedeniyle dabha ¢ok dogaglama
soylenildigi, buna bagl olarak da ritm y6niinden serbest ritimli ifadeye daha yatkin
bir durumda, hatta ilk ¢ikiglarinda genellikle serbeste yakin bir karakterde (diizensiz
kalip ritmli) oldugu, zamanla serbest ritmli, diizenli kalip ritmli veya karma ritmli
yapilara déniigebildigi, bu doniisiimiin gesitli gekillerde oldugu, ritmik ve melodik
yonden degisik ozellikleri bulundugu, ritmik ifadenin sekillenmesinin gesitli
nedenlere bagli olarak gelistidi ve diizensiz kalip ritmli agitlann yapisinin bilinmesi
gereginin Tiirk Halk Miizigi agisindan 6nemi ortaya konulmusgtur.

vil



SUMMARY

This study "Rhythm Element in Laments" is comprised of four sections. In
introduction part, I outline the aim, scope, and methods of the study. In the second
part, my focus is the etymology, meaning, and definitions of the term "agit" (lament),
other terms used for lament in other Turkic populations, as well as the history of
performing lament songs and the creation of lament tradition in Anatolia. In the same
section, I also examine the themes, formal structures, creation and diffusion of
singing styles, in addition to the characteristics of the lament singers and lamenting
rituals, which are the integral part of the lament songs. Fourth part is the conclusion,
where I outline the findings of my research for the audience.

Etymologically, (agit) lament means "crying," and it is performed after the
death of a person, or other catastrophes such as the loss of an object or a substance,
highlighting the characteristics of the loss and the feelings of the relatives, expressed
in free or strict lyrics and melodies. By the virtue of their creation, laments are of
ritual origin. Nevertheless, they lose this characteristic throughout time.

The tradition of lament songs, as a part of Turkic culture before the rise of
Islam, took its forms alongside the experiences of everyday life. Shaman, the most
important person in the shamanism, conducted lamenting rituals for the deceased,
and other public rituals for different occasions. He was primarily in charge of
religious ceremonies, although throughout time, his character has developed into a
minstrel, a sorcerer-magician, and a poet.

The roots of the lament songs can be traced back to shamanism, the ancient
belief system of the Turkic peoples. The term "yug" was used in the Orkhun
Inscriptions for laments and lamenting ceremonies, as a part of three important
rituals of the Turks. Turkic peoples have continued to perform the yug ceremonies
and to sing lament songs for the deceased, after they accepted Islam. However, the
adaptation to the new religion of the Turks, who became Muslim after the gt
century, took a long time.

Etymologically, "agit" is related to crying, and it is derived from /1g/ and /ag/
roots. We come across with several other terms expressing the tradition of creating
and singing lament songs, commonly known as "agit yakmak." Among these terms,
for "lament," we can include agat, ag:, agitlama, agit tiirki, agut, avud, avut, bayati,
beyit, destan, deme, deyis, deyisat, deyiset, deset, diyeset, lavik, lorikli, mersiye,



sabu, sagu, savu, sayma, ivan, yakma, yakim, yas, and zilgit. For the "act of singing
lament songs," we can include, agit tutmak, a8t yitirmek, afit etmek, agit koparmak,
agit diizmek, agit yapmak, afitmak, avut avutmak, avut getirmek, avut dokmek,avut
yakmak, bayati sdylemek, deme demek, diyeset getirmek, nennilemek, sau sagmak,
say1 kuru aglamak, sivan etmek, yakim yakmak, yas ¢agirmak, yas gikarmak, and yas
etmek. In addition to these terms used in Anatolia, there are other terms used among
the Turkic population for "lament," such as coktav, cir, ag1, siven, kily, sazlamag,
morsiya, marsiya, yi3a, tagmaq, matemname, bozlaw. Whichever term might have
been employed, lamenting is a deeply rooted tradition, which is still alive among the
Turkic peoples.

Lament songs embrace a large variety of themes, including songs for the
deceased person, natural disasters, or social phenomena. Likewise, "lament song for
brides," created for the bride who leaves her home, and in the ritual context can be
included in this category. Lament songs primarily focus on "death," however, they
are not just sad lyrics sung to a melody for the deceased. In many places in Anatolia,
it may still carry this connotation, however, in many regions, its' meaning is
expanded and it refers to music, lyrics, and the act of crying at the same time.

Lament songs, which are classified thematically, can also be categorized
according to their literary form-- prose, prose and poetry, and poetry. Laments in the
form of poetry are performed in 8 and 11 syllabic lines, although we can include
poems with or less than 7 syllabic lines in this category.

The tradition of lament songs, which take its roots from "death," can be
performed in two different ways: as ritual and non-ritual. Using different
characteristics of singing, people perform ritual lament songs near by the deceased,
or later they show the clothes of the deceased to the people by them. People who
perform the lament songs are often those, who were affected by the death to a great
extend. If the lament song is performed for a death, usually mothers, sisters, spouse
and other relatives of the deceased sing the lament song. This is also true for the
bridal laments.

Additionally, in some regions, there are professional lament singers. After
Islam, performing lament songs was attributed mainly to women performers, rarely
can we find male performers as well. Generally speaking, however, professional
lament singers are women, and they are known as demeci, agik baci, diyeset¢i, or
agitg1, who perform laments for money or gifts. Female lament performers, who are



trained through the master-novice relationship, hold an important part in the
expressive folk culture. These women know the style and the content of the songs
well, and they perform the songs with sincerity, with no exaggeration. It is due to
their sincere performance that the deceased looks more important in the eyes of the
community, and the person is remembered more compassionately and admirably.

The third part of the study focuses on the "rhythm" element in the lament
songs. Since lament songs are shaped by the context of "death" and affected by ritual
elements, they contain particular elements of lyrics, melody and expression.

Because of the ritual character, most laments are improvised and they are
more likely to be sung in free-rthythm. Therefore, it would not be wrong to argue
that, when laments were first created, they were performed as free rhythm or nearly
free thythm songs.

The rhythmic elements in laments are of different forms and characteristics,
and they influence the form of the inner-rhythm, as they define the character and
enrich the expression of the melody and lyrics. Generally speaking, laments are
reflections of the Turkish Folk Music rhythms, and it is quite possible to find free
rhythm, strict thythm, and mixed rhythm in the lament songs.

Furthermore, one can find a new structure in lament songs--irregular
patterned rhythm (Diizensiz Kalip Ritmli)-- a concept that has been a recent concern
for the study of Turkish Folk Music. Laments in the strict rhythm pattern, too, offer
many original examples.

One of the most important factors, which determines the rhythmic character
of the laments is "language." The direct relationship among sound texture, rhythm,
accent, stops, and metric patterns is very important, for they shape the rhythmic
structure.

Another factor, which determines the rhythmic formation of the laments, is
the formation of lyrics, dependent upon the characteristics of expression. Lament
songs, created in ritual environment and sung by one person related to the deceased
or by a professional lament singer, reveal differences in rhythmic expression.

The professional lament singer, with total control over the form and sentiment
of the lament, can use the traditional melody and rhythm from memory, whenever
necessary, and she can improvise. We sense a comfort, coherence, and clarity in the



thythm of the performance. On the other hand, a family member or a relative, who
sings the lament songs for the deceased, as a natural reaction has shortcomings in
terms of lyrics and rhythm, although it is full of sentiments. In the case of 2-person
singing or in-group singing, we can sense a parallel between performers, yet
individual differences derived from styles.

In the formation of the rhythmic and melodic structure of the lament, the
development process of the laments plays an important role. We can discern the
melodic and rhythmic structure of the laments created at the death from the later
performances. Therefore, as the ritual elements disappear, laments are thought to be
musical works, and as a result, rhytmic and melodic structure are fully developed.
Therefore, at the end of the process, laments, which survived to day, can even turn
into traditional dance tunes, because of the change in rhythmic and melodic structure.

The use of instrument accompaniment is another important element, which
determines the rhythmic expression of the laments. The accompaniments of
instruments, which can be a part of the lament process form the first ritual creation to
the final form, influences the regularity and the variation of the rhythms of the
melodies.

According to their thythm, laments can grouped into 4: Free-rhythm (Serbest
Ritmli), strict-rhythm (Diizenli Kalp Ritmli), mixed rhythm (Karma Ritmli), and
irregular pattern rhythm (Diizensiz Kalip Ritmli). Free rhythm laments have the
characteristics of unmeasured free-rhythm extemporized vocal form-- uzun hava.
Free-rhythm laments, shaped by the inner-rhythm of the lyrics and the patterns of
melody, are very rich in terms of rhythm, however, they may have no regularity and
periodic flow. In these laments, the most important matter is expressing the
sentiments and feelings freely, without the anxiety of time constraints. Thus, one can
see a very rich, yet a free-metric rhythm character in these laments.

The strict-rhythm laments, occupies the largest part in the Turkish Folk Music
lament repertory in terms of collected materials. These lament melodies can be heard
in different regions in Turkey in the forms of tiirkii, halay, and zeybek, and they
generally carry a wide and rich rhythm character. The strict rhythm laments can be
seen in two different forms in terms of meter: First, regular and periodic meter,
which goes all through the melody, and second, different meter varying in the
melody--mixed meter.



Periodic meter laments, are songs shaped upon completing the development
process, as they slowly release the ritual elements. In these laments, there is only
one-meter pattern periodically all throughout the melody. These laments, which
have the characteristics of the regional musical elements in which they were
collected, reveal 2 unit- basic meter, and 4 and 9- unit additive meter. However, we
can also find 3-unit basic meter, and 5,6,7,8-unit additive melodies.

In the periodic meter laments, in terms of mixed meter, we generally find
10- unit mixed melodies, and they hold a great number in the same group. Rarely, do
we find 11,13,14,15, and 17- unit mixed meter examples.

There is also a third group of irregular pattern rhythm laments, where
thythmic elements are found in free melodies. These laments sometimes come closer
to the free, sometimes to the rhythmic laments, while sometimes the characteristics
are equally distributed.  Called "irregular pattern rhythmic laments," this
characteristic is found at the first creation of the melody, and that makes the
determination of the rhythmic character of the melody possible, depending on the
expansion and compression of the rhythm.

Rhythmic elements, which can cause the melody siow down or speed up,
play an important role in the formulation of laments as free or strict meter throughout

time.

In the fourth part of the study, we include the conclusive remarks, and
analyze the data.
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1. GIRIS

Anadolu topraklan tzerinde, degisik kultiirel ozelliklerle bigimlenen Tiirk
Halk Muzigi, bu cesitliligin dogal bir yansimas: olarak ritm yéniinden biiyiik bir
zenginliSe sahip bulunmaktadir. Genel anlamda mizigin temel unsurlarindan biri
olan ritm, Tirk Halk Ezgileri’nin yapisinda da 6nemli bir rol oynamaktadir. Tiirk
Halk Mizigi konusunda cesitli g¢aligmalar yapmus arastirmacilarin ve miizik
adamlarinin gliniimiizde birlestigi ortak goriiy sudur. Halk miziginin iki biyiik
formu olan uzun havalar ile kirik havalan birbirinden ayiran temel belirleyici “ritm”
unsurudur. Ozgiin nitelikleri ve kendi iginde ok gesitli yonleri bulunan bu iki form
i¢in bugiine kadar yapilan tamimlarin hepsinde ortak nokta; uzun havalarin 6lgiisiiz,
serbest ritmli, kirik havalarin ise, belli 6lgiilii ve diizenli ritmli oldugudur. Ancak
cesitli agiz ve soyleyis Ozellikleri bulunan bu iki tarzdan, 6zellikle uzun havalar
arasinda, bazen serbest ritmliye, bazen diizenli kalip ritmliye yakin nitelikte ritmik
unsurlar igeren baskaca bir yap1 daha bulunmaktadir. Konu ile ilgili aragtirmacilarin
bir ¢ogu, tarafimizdan “Diizensiz kalip ritmli” olarak adlandirilan bu yapinin ya
farkina varamamug, yada tistiinde durmamug, bir ¢ogu da saghkli bir yaklasim kurarak
konuyu agiklifa kavusturamamistir. Bunun sonucunda da en tipik Orneklerine
ozellikle agitlarda rastlanilan diizensiz kalip ritmli yapilanin anlasiimasi, ortaya
konulmasi ve bilimsel bir yaklagimla gelecek kugaklara aktanimasi miimkiin
olamamistir. Bu nedenle galisgmamn amaci, oncelikle bu yapilarin tanimlanmasi,
ortaya konulmasi ve bilimsel bir bigimde incelenerek 'gelecek kugsaklara
aktanlmasidir. Zira, ge¢misteki degerlerin bugiin noktasinda gelecege tasinmasi,
Turk kimliginde yeralan agitlarin kaybolmamasi, yozlagmamas: ve kirlenmemesi

agisindan ¢aligmanin en biiyiik amaglarindan birini olugturmaktadir.

Tirk Halk Miizigi’nde i¢ ana formun bulundugu bir gercektir. Buradan
hareketle varolan ritmik dokunun ne seklide bigimlendiginin arastirilmas:
gerekmektedir, Buna gore Tiirk Halk Miizigi’nde varolan formlarin ve bunlann
icinde yer alan bigimlerin ritmik o6zellikleri tam olarak ¢oziliip ortaya konulmus

mudur? Diizensiz kalip ritmli agitlarin biitiniiyle serbest ritmliye ya da diizenli kalip

TC. YOKSEXOCRETiM KURDLY
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ritmliye donigmesi miimkiin miidir? Mimkiin oldugu takdirde ozellikle diizensiz
kalip ritmli agitlanin yapisal ozellikleri nasil olmaktadir? Bu tip agitlarin ritmik
yapisimn Tiirk Halk Miizigi i¢indeki yeri, diger bigimler ve yapilarla baglantisi ve
anlam lzerindeki etkileri nasil olmaktadir. Serbest nitelikteki ezgilerde ritmik
unsurlara bagh olarak hissedilen ritm kaliplart veya diizenli ritmli ezgilerdeki
genigleme ve daralmalarin, ezginin ruhuna, duygusuna, yorumuna, ifadesine etkisi ne
sekilde olmaktadir? Bu nedenle bu tip ezgilerin kalip ritmli ya da tamamen serbest
ritmli olarak icra edilmeye galigilmast ezginin karakterini bozmakta midir? Ezgideki
asil duygu ve ifade Ozelliklerinden uzaklagiimakta mudir? Zamanla ezginin ritmik
dokusunda ne gibi degisiklikler meydana gelmektedir? Diizensiz kahp ritmli
agitlarda meydana gelen degisimlerin ezgilerin geligimlerini nasil etkiledigi ve bunun
Onemi, ayrica incelenmesi gereken sorunlardan bazilarnimi olugturmaktadir. Bu
baglamda ¢aligmanin gergeklegmesini saglayan ritmik yapiyr olusturan unsurlar ve

olusum kavramlar neler olmalidir?

Diizensiz kalip ritmli ezgiler uzun hava, kirk hava ve karma hava diginda
dordiincii bir yap1 olarak degerlendirilmeli midir? Bu ¢ergevede ritm, tartim, 6lgi,
usiil gibi kavramlar ile bunlanin agitlar iginde kullamilmasi dogru bir geklide
yapilabilmekte midir?

Agitlar, ¢ikis noktasi itibariyle torensel ozelligi olan ezgilerdir. Yakildiklar
andan itibaren en geligmis noktasina ulagtifi anda dahi sirekli olarak atmosfer
degisimi yagamaktadir. Bu nedenle, ilk yakim anindaki duyguyu anlay1s, estetik ve
artistik bakimindan sabit kilmaya olanak yoktur. Ancak degisim noktasinda su
sorulara cevap aranmasi kaginilmaz olmaktadir. Agit ezgilerinin olustuu ortam,
gelenek ve toren ile ritmik yap: arasinda bir baglant1 var midir? Ayrica bu tip ezgiler,

serbest ritmli ya da kalip ritmli arasinda ayr bir yap: olarak degerlendirilmeli midir?

Tiirk Halk Miizigi’ni konularina gére ayirmak suretiyle incelemek ¢ok biiyiik
bir ¢aligmaya gereksinim gostermektedir. Zira, simirsiz konu zenginlifi, yapilan
caligmalar sirasinda esas konudan uzaklagilmasina neden olabilmektedir. Ciinkii her
konu kendi i¢inde alt konulara ayrilmakta, bu durum ise ¢ikarilan sonuglarin yeteri
kadar saglikli olmamasina neden olmaktadir. Nitekim agitlar, halk miiziginin en

genis konularindan birini olusturmaktadir. Bu genislik iginde g¢alimanin amacina
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uygun olarak ger¢eklesmesini saglamak igin kapsamun, diizenli kalip ritmli, serbest
ritmli, karma ritmli ve diizensiz kalip ritmli ile sinirlanmasina 6zen gosterilmistir.

Ancak, incelemelerde diizensiz kalip ritmli ezgilere agirlik verilmistir.

Caligmada kullanilacak yontemin belirlenmesine yardimci olabilmesi
acisindan, bizzat agitlarin kaynagina inilerek saha aragtirmalan yapilmig, dort yapiyr
da igeren ezgi verimleri toplanmig, daha sonra ayiklanarak kapsam igine girenler
saptanmugtir. Ayrica, aragtirmalar sirasinda derleme yonteminden yararlamilarak konu
ile ilgili ezgiler derlenmis ve notalart da sunulmugtur. Saha aragtirmasi yaparak tespit
ettifimiz verimlerin diginda, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Miizik Dairesi
Bagkanlifi, Ankara Devlet Konservatuan, Berlin Etnomiizikoloji Miizesi Arsivi

taranarak asil 6rnekler tespit edilmistir.

Dolayli ya da dolaysiz kaynaklara ulagilabilmesi igin, Istanbul Beyazit,
Titbingen Universitesi Kiitiiphanelerinde caligmalar yapilmig, cok sayida bireysel
kiitiiphane incelenmigtir. Ayrica kigisel goriigmeler yapilmak suretiyle gesitli bilgiler
elde edilerek galigmada degerlendirilmigtir.

Ekler bolimiinde, defigsik ritmik yapidaki afitlara ait notali Ornekler
bulunmaktadir. Ozellikle diizensiz kalip ritmli agit érneklerinin birer belge niteligi
tagimasi ve her hangi bir miidahaleye ugramadiginin ortaya konulmas: diigiincesiyle

tespit edilen 6rekler asil haliyle verilmistir.

Elde edilen sonuglarin konuyla ilgilenenlere yol gosterici olmasi en biiyiik

dilegimizdir.



2. AGIT HAKKINDA GENEL BiLGILER
2.1. Agit Teriminin Etimolojisi, Anlam ve Tamimlan

Agitlar tizerinde galigan arastirmacilar, genellikle terime yonelik agiklama ve
tamimlan sunarak konuya baglamiglar ve s6zciigiin kékeni konusunda bir irdelemede
bulunmamslardir. Kammizca bu tiriin ve gelenegin kokinii ortaya koymasi

bakimindan agit terimini etimolojik olarak ele almakta yarar vardir.

Tiirkge'de 12, ag veya bunun diginda y ile y1g seklinde bir kok oldugu, ancak bu
kokiin 13 dipinda tek bagina kullamlmadidi, agla-, igla-, yigla- veya yigla-
sekillerinden anlagpilmaktadir. Ig bir ses taklidi diiginiilecegi gibi "aglama,
aglayis [1]", yifn ise "gdzyas: [2]" manasindadir. Tiirkge'de +le eki isimden fiil yapma
eki olduguna gore 18, ag, 1§ veya yig1 sekilleri isim olmalidir ki, +la, +le ekiyle bu
isim koklerinden fiil tiiremis olsun. Agit sekli bu fiilden -t ile yapilmis isim oldugunu
diigindirmektedir. Bu durumda agit <ag+i-t olmalidir. Gergekten de Tiirkge'de
fiilden isim yapan bir -t eki vardir. Ancak fiil olarak agi- veya 131~ sekli bulunmadig
i¢gin afitin fiilden geniglemis bir isim oldugunun disinilmesi, -t ekinin
fonksiyonunun bilinmesi sebebiyledir. Tiirkge'de genislemis sekillerden varlig
diisinillen pek ¢ok kelime vardir. Burada da durum aymdir. Dolayisiyla agit

kelimesinin agla- veya 1gla- ile ortak bir kéke dayandig1 agiktir.

Etimolojik agidan aglama, aglayig anlamina gelen agit terimi, genel anlamiyla
ele alinarak ¢esitli tammlar yapilmigtir. "Agat, bir kisinin 6liimiinden duyulan aciyi
anlatan siirlerdir"[3]. Bir bagka kaynakta yakin bir anlayigla agit su sekilde

tammlanmaktadir;

[1] S. Gerard Clauson, An Etymological Dictionary of Pre-Thirteenth Century Turkish, Oxford
1972, 8.75

[2] Seyh Siileyman-1 Buhari, Lugat-1 Cagatay ve Tiirk-i Osmani, ist., 1398, s.312

[3] Cevdet Kudret, Orneklerle Edebiyat Bilgileri, inkilip ve Aka Bsm., Ist. 1980, 5.269



"Agt, bir 6liniin ardindan onu yiiceltme, iyiliklerini, erdemlerini, geng¢ligini,
glizelliini sayip dokme, geride biraktiklarinin acilarnim dile getirme ya da ugranilan

yikimlar, acili sonuglarini belirtme igin séylenen halk siiri tiiri™ [4].

Bu anlayista yapilmig tammlan ¢ogaltmak miimkiindiir. Bu tamumlara gore agit,
olen bir kiginin ardindan séylenen, 6lenin 6zelliklerini ve yakinlarinin {iziintillerini
anlatan siirden ibarettir. Halbuki agit, 6liim diginda bagka konular: da ele almaktadur.
Yitirilen, yoklugu hissedilen ve yoklugundan aci duyulan her sey agitin konusudur.

Bu sebeple agitin konu itibariyle kapsami oldukga genistir.

Bunun gibi agit1 bir giir tammlamas: igine sikigtirmak da son derece yanlistir.
Zira agit, sadece siirden olugan bir yapiy1 igermemektedir. Onu olusturan en dnemli
unsurlardan biri de kuskusuz, miiziktir. Siiri sevdiren, ona yagama giicii veren miizik,
yizlerce yil sozlii gelenekle aktarilan halk siirimizi taginabilir kilmig ve
unutulmamasini saglamigtir. Durum, agitlar iginde boyle olmugtur. Yaratildig: andan
itibaren s6z ile birlikte olusan miizik, ona yasama giicii vermis ve igli motifleriyle
agitin 6nemli bir pargas: olarak varolmustur. Bu noktadan hareketle agit tammlamasi
icinde miizik esas Ogelerden biri olarak sunulmalidir. Kuskusuz, halk kiiltiiri
triinlerine sadece bir yoniiyle bakmak ve degerlendirmek, konuya ait yanlis ve
eksikleri de beraberinde getirmektedir Kammzca bu tammlar, konuyu sadece
edebiyatct gbziyle gormekten kaynaklanan eksik tanimlardir, 20. Yiizyihn ortalarina
dogru yurdumuzun giiney bélgesinde derlemeler yapip, tebliler sunan mizikolog
Kurt Reinhard agit1, miizik 6gesini de esas alarak tammlamaktadir:

"Agit halk giirinin kurallarina gére bigimlendirilen ve belirli bir ezgi bigimi
secilerek seslendirilen tiirkiidiir. Bu tiir de metin ile musiki bir biitiin ve agit kelimesi

bu biitiintin her iki 6gesini de adlandirir" [5).

Bu tamim agitta miizik ve so6z Ogelerinin ortaya konmasi agisindan Onemli

olmakla beraber, konusu ve kapsami bakimindan agitin igerigini yansitmamaktadir.

[4] Emin Ozdemir, Ornekli Aciklamah Edebiyat Bilgileri Sozliigii, Remzi Ktb., ist. 1990, 5.10

[5] Prof. Dr. Kurt Reinhard, " Giiney Tiirk Agitlarinin Bi¢imleri”, L Uluslararas: Folklor
Semineri Bildirileri, Ank., 1974, 5.192



Agitin konusu, sdz ve miizik 6gelerinin ele alinmasi bakimindan Siikrii Elgin'in
yaptifi tamm olduk¢a onemlidir. Bu tammda agitin bir bagka yanina, yapisal

ozelliklerine de yer verilmigtir:

"Insanoglunun 6liim kargisinda veya canli-cansiz bir varhg kaybetme, korku,
telagan ve heyecan anindaki iiziintilerini, feryatlanm, isyinlanm, talihsizliklerini,
diizenli-diizensiz sz ve ezgilerle ifade eden tiirkiillere Bat1 Tiirkge'sinde umumiyetle
"agt" ads verilir” [6].

Agitin 6nemli unsurlarindan biri de geleneklerle varolan gigli bagidir.
Torensel ozellik tagiyan agitlarda, gelenekler diger unsurlar kadar 6ne gikmakta ve
onem kazanmaktadir. Bu durum, torenleri adlandingta da s6z konusu olmaktadir.
Pertev Naili Boratav bu konuyla ilgili olarak sunlan séylemektedir:

"Agit, hem 6li baginda gagrilan tlrkiiye, hem de iginde bu tirkiiniin yeraldig
bir sira térenlerin bir boliimiini (6lii baginda aglama, sizlama, giysileri sergileme vb.)

gosterir" [7].

Yukarida sunulan bilgilerin 1g131nda kokeni bakimindan aglama anlamina gelen
agit1, bir terim olarak su sekilde tanimlamak miimkiindir:

Yitirilen varlifin veya durumun ardindan séylenen, yitirilenin 6zelliklerini ve
yakinlaninin duygulanim konu alan, diizenli-diizensiz soz ve ezgilerle ifade edilen ve
geleneklerle bir bitiin olusturan halk irinlerine (degisik adlar almakla birlikte

genellikle) "agit" adi verilmektedir.
2.2. Agit Yakma Gelenegi

Bireylerin ve toplumun belirli olaylar karsisinda ortaya koyduklari davrams ve

aligkanliklarin "orf, adet, gelenek, goérenek” gibi cesitli terimlerle aciklanmasi

[6] Prof.Dr. Siikrii Elgin, Halk Edebiyatina Girig, Ank. 1981, 5.287, Tiirkiye Tiirkcesinde
Agtlar, Kit. Bk, Yay., DSI Mtb., Ank.1990, s.1

[7] Prof.Dr. Pertev Naili Boratav, Anadolu Afitlar, Tisa Mtb. Ank., 1982, 5.10



folklorik aragtirmalarda sik¢a karsilagilan bir durumdur. Ancak bu terimlerin
kullamhigi, onlara yiiklenilen anlamlar, terminolojik a¢idan bir kangiklii da
beraberinde getirmektedir. Birgok bilimsel ¢aligmada bu terimlerin aynimina
varilmadan agiklamalar sunulmaktadir. Haibuki, terimi dogru kullanmanin 6nemi

tartigtimazdir.

Bu diistinceden hareketle, agit yakmanin yukandaki terimlerden hangisi iginde
yer aldifim ortaya koyabilmek amaciyla, terimleri anlam bakimindan

degerlendirmenin faydal olacag: gériisiinii tagimaktayiz.

"Orf, insan aklina, sagduyuya ve insan tabiatina uygun oldugu kabul edilen
seyler"[8] tammiyla Arapga sozlikkte yeralmaktadir. " Adet" ise aym kaynakta
"insanlarin aligip da tekrar tekrar yaptig1 sey" olarak tammlanmaktadir. Arapgadan-
Arapcaya sozlikte bu sekillerde agiklanan 6rf ve ddet, Osmanlica Sézliikte Tirkge
kargiliklaniyla sunulmaktadir. Sozlikkte "ddet", "gorenek" olarak agiklanirken, "6rf"
terimi birkag farkli sozciifiin yamsira "gelenek"le es anlamli gosterilmistir [9].

Gunumiizde de konusulan dilin bunyesindeki Tirkge, Arapga ve Farsca
sozciklerin igige kullanilmasi, terminolojik agidan sorunun ana sebebidir. Anlamlarn
biitiniiyle bilinmeyen bu sézciikler, Tiirkce kargiliklari olmasina karsin, ¢ok ayr1 bir
anlam tagtyormus gibi kullanilmakta ve terminolojik a¢idan karsihiga yol agmaktadir.

Agit yakmanin hangi terim iginde yeraldifina gelince, oncelikle afit yakma
eski Tirklerde varolan samanist téren anlayisimn iginden gelmektedir. Yiizyillar
oncesinden stiregelen bir toplantinin, giniimiize ulagan ve torensel niteligini koruyan
bir tekrandir. Agit yakma, sadece bireye ait bir davrams sekli degildir. Yurdumuzun
bir ¢ok yoresinde yitirilen canli ve cansiz varhklar i¢in agit yakildi: bilinmektedir.
Oysa gorenek, yani ddet, daha dar bir anlam ifade etmektedir. Bireysel veya aile gibi
kiigiik bir topluluga ait olabilmektedir. Kammizca bu yapisiyla gelenek, gorenegin
toplumsallasmis halinden baska bir sey degildir. Gelenekte, insan aklina,

[8] El-Miincid, Arapca Sozliik (Arapcadan Arapcaya), Beyrut, 1973

[9] Ferit Devellioglu, Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Doug Mtb., Ank., 1978
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sagduyuya ve insan tabiatina uygunluk esas ilke iken, gérenekte veya diger adiyla
adette insan aklina, sagduyuya ve insan tabiatina uygunluk aranmamaktadir.
Gorenek, aligilagelmis davramsglardan ibarettir. Bu yéniiyle de agit yakma, gelenegin
icinde yer almaktadir. Yitirilenin ardindan duyulan izintiiyi ezgili-ezgisiz ifade
etme, insan dogasi ve sagduyusuyla uygunluk gosterdigi gibi akla da aykin

diismemektedir.

Sonug olarak kalict olmasi, daha kéklii gegmisi bulunmasi, yerlesmis olmasi,
toplumsal olmasi, insan aklina, sagduyusuna ve insan tabiatina uygun olmasi

noktasindan hareketle agit yakma bir gelenektir.

2.3. Tiirk Topluluklarinda Agit Torenleri ve Agit Yakma Geleneginin

Tarihgesi

Anadolu'da ve Tiirk topluluklarinda varligim siirdiiren agit yakma geleneginin
kokii yiizyillar o6ncesine uzanmaktadir. Eski Tirklerde Islamiyetten onceki
donemlerde de rastlamlan bu gelenek, dogal olarak yasantinin i¢inde olugmus, sekil
bulmugtur. Ulusal edebiyat verileri incelendiginde, tespit edilen en eski érneklerin
6nemli bir bolimiiniin agit oldugu kolaylikla goriilmektedir. Giizel sanatlarin dinden
kaynaklandifini agiklayan Fuat Koprilii, cesitli uluslarda ilk edebiyat érnekleri
hakkinda aragtirmacilanin destekleyici diisiincelerini ortaya koyduktan sonra hemen
her wulusun ilk giir Orneklerinin dini giirler ve agitlardan olustugunu

sOylemektedir [10].

Tiirklere ait en eski agit 6rnegi M.O. 119 yilinda bir savaé sonras: kaybedilen
topraklar igin soylenmigtir. Ordus'un kuzeyinden, Bilyiikk Coliin kuzeyine gekilmek
zorunda kalan Hunlann, asagidaki dizeleri ezgi ile soyleyerek agladiklart Cin
kaynaklarinda tespit edilmigtir:

"Yen-i-$an dagim kaybettik
Kadinlarmmuzin giizelligini elimizden aldilar
Si-lan-san yaylalarim kaybettik
Hayvanlarimizi gogaltacak vesaiti elimizden aldilar” [11].

[10] Prof. M.Fuat Kopriilii, Edebiyat Aragtrmalan, Otiiken Yay., Cevik Mtb.,
ist. 1989, 5.50-56

[11] Hiiseyin Nihal Atsiz, Tiirk Edebiyat: Tarihi, Ayhkurt Yay., ist., 1943, 5.35



Turk siirinin ilk 6rneklerinden olan bu manzume, Hiiseyin Nihal Atsiz'in da
ifade ettigi gibi milll nazim teknigimizin 6zelliklerini tasimaktadir [12]. Doértlik
esasina goére olugmas ve ikinci-dordiincii dizeler arasindaki benzerlik bugiinkii Tiirk
milli siir unsurlarinin da aslim olusturmaktadir. Bu dértliik konu bakimindan agitin
kapsamim ortaya koymas: nedeniyle de olduk¢a onemlidir. Yitirdikleri topraklar igin
agit yakan Hunlanin 6liim kargisinda da agit téreni diizenleyerek ezgili sozlerle
agladiklan bilinmektedir [13].

Ik olarak Orhun Kitibelerinde "yug" adiyla rastlamlan agit torenleri,
Oguzlarda belirli zamanlarda diizenlenen iig biiyiik dyinden biridir. Solen (Seylan),
Sigir (Umumi av ayini) ve Yug (Umumi yas dyini) diye adlandinlan bu térenlerde
miizigin ve siirin 6nemli bir yeri oldugu gorilmektedir. "S$olen"in Ouz boylarinin
kurban ziyafetlerinden ibéret oldugunu, bu dyinlerde saman veya baksilarin kopuzlar
eslifinde siirler okuyup, terenniim ettiklerini belirten Kopriilii, "yug ve sigir
dyinlerinden sonra mutlaka solen tertip edilirdi’[14] demektedir. Olenin ardindan
kurban kesilip yemek verilmesi bugiin hdld Anadolu'da siirmektedir. Dini icerigi
oldugu goriilen yuglarda, samanlarin kopuzlan esliginde ezgili s6zler séylemelerinin
onceleri, ozellikle oliiniin ruhunu rahata erdirmek igin yapildigi yoniinde goriigler

vardir. Kopriili bu konuda su tespitleri yapmustir:

"Ik zamanlarda rihani bir méhiyeti hiiz olan sdir-balaci, Sliiniin
gbmiilmesi i¢in miinasip zamam segip kopuzu ile ¢aldig esrarh bir takim
nagmelerin te'siri ile onun rithunu istirahate erigtiriyor, tanzim ettiSi gifte ve
bestelerle mitem merdsimini canlandinyordu. Siirin sirf bir rihini vazife ifa
ettifi zamanlar gegince, mitem &yinlerinde, O6liiniin sevglh hitrasim
yasatacak siirler meydana gelmeye basladi” [15].

Yug torenlerine bagh olarak agit yakma gelenegi, Turk topluluklarinda asirlar
boyu strdirilmigtiir. Bugiin Anadolu'da goriilmekte olan agit yakma geleneginin
esasini olugturan agit torenlerinin igeriginin bilinmesi konumuzun anlagilmas:

bakimindan 6nemlidir. Bu nedenle agagidaki alintiya yer verilmigtir:

[12] Hiiseyin Nihal Atsiz, a.e., 5.36

[13] Bahaeddin Ogel, Hun imparatorlugu Tarihi, C.I, Ank. 1981, 8.312-313
*Olilyii mezara koyarken trene katilanlar dam eder ve sark séylerler.”

[14] Prof. M.Fuat Kopriilii, a.g.e., 8.72, 76

[15] Prof. M.Fuat Kopriili, a.e., s.98



"Bir adam ¢&liince cesedini gadirina koyarlar. Ogullari, yegenleri, ana baba
cihetinden akrabdsi hepsi birer koyun, yahut birer at, yahut ok sayida sipirlar ve atlar
oOldiirerek ona kurban ettiklerini géstermek iizere ¢adinn Sniine uzatirlar. Sonra onun
etrafinda acikh feryatlar kopararak atla yedi def'a dénerler ve ¢adirin kapisina gelince
bir bigakla yiizlerini ¢izerler. O giziklerden ¢ikan kamin gézyaglanyla karnigarak aktif
goriiliir. Bu yedi def'a donmek bitince artik dururlar ve ugurlu bir giin intihap ederek
oliniin bindigi at, kullandipy biitiin egyayr yakarlar. Bunlarin kiilleri toplanir ve 6lii
muayyen zamanlarda gémiiliir. ... Muayyen zaman gelince, bir gukur agilarak ceset
vefat giiniinde oldugu gibi, ana baba ve akrabdsi bir kurban keserek atla kogarlar ve
yiizlerini ¢izerler. Gomiilme merdsiminden sonra mezarin yakinina taglar konulur ve bir
kitibe dikilir. Bir babanin, bir biiyiik kardesin, yahut bir amucamn vefatindan sonra,
oglu, kiigiik kardes ve yegenler; 6lenin dullan veya kiz kardegleriyle evlenirler"[16] .

Olenin esiyle (karistyla) erkek kardesin evienmesi bugiin hild Anadolu'da
uyulmas: gereken bir téredir. Bunun gibi 6lenin ardindan sag-bas yolmak, yiiz
¢izmek vb. siiregelen gelenekler arasindadir. Tiirkler bu geleneklerini asirlarca
atadan ogula aktararak devamimi saglamiglardir. 6. yy.'a ait Yenisey Abidelerinde,
6lenin agzindan agit yakma gerekliligi ve 6nemi su sekilde dile getirilmektedir:

"Esim, anam, aynidim. Kavmim, indim. Er erdemimi teganni ediniz. Yemeden,
igmeden er erdemimi teganni ediniz

Ey sizler! Agit yakiniz; yakimiz ki semavi alemde diri ve taminmig olayim ve
yemek bulayim” [17].

Goktiirkler doneminde Bilge Kagan'in kiigiikk kardesi Kiil Tigin'e yapilan yug
torenine, gevre memleketlerden "yugcu ve sigitg1" (yasci ve aglayicy) geldigi Kiil
Tigin i¢in yazilan kitdbede anlatilmaktadir [18]. YuJ toreni konusunda bilgilere
rastlanmakla beraber Yenisey ve Orhun Abidelerinde Goktiirk devrine ait herhangi
bir agit metni yoktur. Ancak bazi aragtirmacilara gére bu abidelerdeki ifadelerin

tamamu Olenler igin yazilmig birer agit metni olarak kabul edilmektedir [19].

[16] W.Thomsen, Inscirption de I'Orkhon, 5.59-60.
Prof. M.Fuat Kopriilii, a.g.e., 5.88-89

[17] Ahmet Adnan Saygun, (Louis Bazi'n'den naklen), “Qliiyii Yasatan Sanat” Sadirvan, S.9, Vatan Mitb.,
27 Mays 1949, Ist. s.4

[18] W.Thomsen, Inscirption de I'Crkhon, 5.59-60.
Prof. M.Fuat Kopriili, a.g.e., 5.88-89

[19] Prof. ML.Fuat Kdpriilii, a.e., $.98-99 .
Emel Esin, Tirk Kiiltiirii El Kitabi, Ist. 1972, s.47
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Hunlar’in ardindan Goktirkler'de yug adiyla rastlanilan yas térenleri
Uygurlar'da da devam etmis, bu konuda tespit edilen belge ve bulgulara yenileri

eklenmisgtir.

MS. 6. yy.'da Cinli Seyyah Hu Yi Sing ve Sun Yung'a ait “Lo Yorg
Ibddethanelerinden Hatira" adh eserde [20] Hoten'deki bir méitem ayininden soz

edilmektedir. Revze Tusepe (c.I, 5.23) adl1 eserde de anlatilan bu dyine ait bilgiler su
sekildedir:

“Onceleri Uygurlar, cesedi ortaya koyar, saz calarak bunun igin tiirkiler
sOylerler ve daha sonra da cesedi yakarlarmig. Sonra, saman ve budist olan Uygurlar
olileri topragin altina gommeye baglamiglardir. Oli mezara konmadan, yeni
elbiseleri giydirilir ve mezarin igine onun i¢in miikellef bir sofra hazirlanir. Sofranin
iizerine bir hasir serilir; bunun istiine de ceset konulur. Mezarin etrafina, 6lenin
sagliginda yurdu ve teb'asi i¢in yaptiklarimi anlatan "siir" ve "nesirler" naksedilir.
Uygurlar yas middetince, at ve sigirlan "nezir" olarak verirler. Olenin gadin
etrafinda yedi kere dolagirlar, bigakla alinlarimi yaralayip kan akitir ve gozyasi
dokerler” [21).

Anadolu'da da izlerine rastlanilan bu gelenekler diginda Uygurlar déneminde
tespit edilen bir agit ormegi de mevcuttur. Resit Rahmeti Arat, agit olarak
nitelendirdigi siiri "bir sahsin ihtiyar annesi ile gen¢ karisim ve iki evlddim aglar
vaziyette tasvir eden bu eserin bir beyin 6limii miinasebetiyle sdylenen bir agit

olmasi pek muhtemeldir" [22] seklinde agiklamaktadur.

Arat'in tesbitine gore, dort dortliik iginde toplanan, dize sonu kafiye 6zelligi
yaninda dize baslar1 da kafiyeli olan bu siir, hece sayist bakimindan 7 il 10 arasinda
degisen bir yapiya sahiptir. Hece sayilan ile miizik arasinda da bir baglant1 kuran

Arat, "hece sayisi bakimindan 7-10 arasinda degigsen musrdlar (yazihigina gore;, 7

[20] Abdiilkadir Rahman, "Uygurlann Defin Merasimleri”, IIL M.T.F.K.B,, C.IV, Gelenek,
Gorenek ve Inanclar, Basbakanhk Bsm., Ank. 1987, 5.308
[21] Abdiilkadir Rahman, a.t., s.308

[22] Resit Rahmeti Arat, Eski Tiirk $iiri, T.T.K. Bsm., Ank. 1965., s.247
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heceli iki misrd, 8-7, 9-5 velO heceli iki misrd) musikiye gore daha siki bir sekilde

sekiz heceli bir vezin etrafinda toplanabilir [23] yorumunu yapmaktadir.

Tirklerde 6liimle ilgili olarak diizenlenen yug térenleri ve agit yakma gelenegi
Islimiyet'in kabfilinden sonra da siirdiirilmigtir. M.S. 8. yiizyilin ortalarindan
itibaren Islimiyet’le kaynagmaya baglayan Tirk topluluklarinda, bu yeni inancin
algilanmasi, yorumlanmaél ve hayata gegirilmesinin uzun bir sireci kapsadif
gorilmektedir. Hiseyin N. Atsiz, Isldmiyetin ger¢ek anlamiyla daha sonraki
donemlerde oturdugu goérisiinii belirterek "Tiirklerin ilk kabul ettigi Islamiyet 6z
miislimanlik olmayip biraz sgamanizmle, biraz maniheizmle ve budizmle kangik olan
Islamiyetti [24]" demektedir. Ancak Anadolu'da bugiin bile goriilen bir ok gelenegin
Islamiyet oncesi Tirk inanglarindan kaynagim almis olmasi, dikkat edilmesi gereken
bir husdstur. Her ne kadar Tiirkler arasinda Islimiyet bitiin kurum ve kurallaryla
benimsenmis ise de, yasamin gesitli noktalarinda eski inamlanin etkisinden

kopulamamig ve bu inamglann isldmi anlayisla yorumlanmasi yoluna gidilmistir.

Kammizca yog (yug) torenleri ve bu torenlerin vazgegilmez pargast olan
samamn, konumu ve islevi bakimindan da durum boyledir. Abdilkadir Inan‘in
agagida verilen goriigleri fikrimizi dogrular niteliktedir :

"X, Yiizyilda dogudaki miisliman Tirkler samanizmdeki yog (mitem) térenini
de islimiyet bakimindan izah ederek yasatmaga caligmuslardir. Kaggarh Mahmud
(Besim Atalay terciimesi cilt ITI. S.143) 'Yog, Oliiyii gémdiikten sonra dénenlere ii¢
veya yedi giine kadar verilen taamdir’ diyor. Halbuki yog Samanist Tiirklerde 'liiler
kiiltii' ile bagh en biiyiik torenlerden biridir'. Bu térende taamin yalmz dirilere degil,
fakat oliilere, bilhassa oliilere, ikram edildigine inamrlar. Mahmud'un ¢agdas1 olan
Yusuf His Hacip X1. yiizyilda telif ettii Kutadgu Bilig'de yog asim zikretmektedir.

Ya yogka bolur ag 6liig atia (Misir Niishasi, 272)

Samanizmin kuvvetle hitkkiim siirdiigii iptidai devirlerde 'yog agt' denilen téren ve dyin
dogrudan dogruya 6liiyii doyurmak ve memnun etmek i¢in yapilmigtir. Altay daglarmmn
ormanlannda iptidai yasiyan samanistler bugiin bile bu yog ayininde 6liiye 'ye-ig! bize
ve hayvanlanmiza dokunmal' diye hitap ederler ve 6limiin bu toérende hazir
bulundufuna inanirlar” [25].

[23] Resit Rahmeti Arat, a.e., s.247.
[24] Hiiseyin Nihal Atsiz, a.g.e., .55

[25] Abdiilkadir inan, "Miisliman Tiirklerde Samanizm Kalmhlan", Makaleler ve Incelemeler,
2. Bsk T.T.K Bsm., Ank. 1987, 5.465.
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Bunun gibi, Tiirkler arasinda Isldmiyetin biitiiniiyle benimsenmesinin ardindan,
samanin dinsel islevi de sona ermektedir. Onceleri ozanlik, miizisyenlik, biytcilik
vd. samanin dogal gorevleri olarak kabul edilirken; samanin dinsel islevinin sona
ermesiyle bunlar, Islimi anlayigta din temelinden kopup, giinlik yasantida devam
eden geleneklere, olgulara doniigmiislerdir. Képriilii bu konuyla ilgili olarak sunlart

sOylemektedir:

"Biitiin bu dyinlerde viiciide gelen eserler, gerek seylan'lardaki kasideler, gerck
sifar'lardaki destanlar, gerek yug'lardaki mersiyeler, ilk dnce dini bir mahiyeti hiiz ve
ibidet edilen mibutlara mahsus birer ildhi iken, Yavas yavas, dini-sihirbdzine bir
mahiyet almi§ ve nihdyet din dig1 kalmigtir” [26].

Yog torenlerinin ve agit yakma geleneSinin eski igerifini kaybedip sekil
degigtirmesinin nedeni kanmimizca, Isldmiyetin bu gelenege bakisiyla ilgilidir.
Islamiyette, feryat figan ederek aglamanin ve afit yakmammn oliiye azap gektirecegi
diisiincesiyle yasaklandigi gorilmektedir. Asafidaki alint1 bu tespitle ilgili olarak
verilmigtir;

"Qliiye aglarken saglan yolma, dist bas yirtma, yiiz g6giis paralama, basa kiil
savurma, diz dovme, karalar giyme, felege kiifretme gibi hal ve harcketler de giinah
saylarak yasaklanmugtir. Hatta cenaze topraga verildikten sonra 6liiniin evinde

toplanmak ve burada yemek pisirip gelenlere yedirmek de neva sayilmugtir (bk. Buhéri,
"Cend'iz", 34)" [27].

Tirklerde Isldmiyetin kabdliinden sonra giinlitkk yagam da islami kurallara gore
sekillenmigtir. Bunun sonucu yagamin her noktasinda yanyana olan kadinla erkegin
arasinda kag-g6¢ baglamistir. Bu olusumun agitlar iizerindeki etkisini Ziya Gokalp
sOyle agiklamaktadir:

“Yug dyininde terenniim edilen sagular, dnceleri, dini- sihirbizine mahiyeti hiiz

baksilan, kamlar tarafindan icra edilirken, islAmiyetin Tiirkler arasinda yerlesmesinden
sonra, pek tabii olarak daha ziyide kadinlara intikal etmigtir" [28].

Karahanlilar doneminde de yog A&yinlerinin ve dolayisiyla agit yakma

geleneginin varligi, bu donemde kaleme alinan gegitli eserlerden anlagiimaktadir. Bu

[26] Prof. M.Fuat Kdpriilii, a.g.e., s.101

[27] Siileyman Uludag, islim Ansiklopedisi, C.1, Giizel Sanatlar Mtb., ist. 1988, 5.471

[28] Ziya Gokalp, "Eski Tiirklerde ictimai Teskilat ile Mantki Tasnifler Arasinda Tenazu", Milli
Tetebbular Mecmuasi, C.1, S.3 (Temmuz-Agustos 1331) s.417.
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eserlerden Yusuf Has Hicib’in yazdifi Kutadgu Bilig'de yer alan iki beyit

Karahanhlarda yog ayinlerinin varliim oldukga agik bir ekilde ortaya koymaktadir.

"Yog ast bolun ya oliin atinga
ya ol at bulup ag biriir yatinga" [29].

“Yahut bir 6l icin yog ag1 olur
Yahut biri bir riitbe alinca baskalarina ziyafet ¢eker” [30].

"Bu ay toldining kilch oli yogr
¢igayka tledi kiimiis hem ag1” [31].

“Oglu Ay-Told1 igin 6liim ag1 yaptt
Fakirlere giimiig ve ipekli kumaslar dagittr” [32].

Ik olarak, Karahanlilar déneminde “yog” adi verilen yas torenleri iginde

rastlanilan, kumas dagitma gelenegiyle ilgili bilgilere Selguklular déneminde bir
Karahanl: tirkii olan Kasgarli Mahmud'un Divinu Lugati’t-Turk adli eserinde
tesadiif etmekle beraber bu konuda su agiklama yer almaktadir:

"Kumas once Olenin mezarinin ustiine serilir, daha sonra da yoksullara

dagitilir"[33]. Anadolu’da varligimi tespit edemedigimiz bu gelenek, Kazaklar

arasinda biitiin canliligiyla yasatiimaktadr.

Alp Er Tunga sagusu gibi 6nemli bir 6rneginde iginde bulundugu Divinu

Lugati’t-Turk Gzerinde aragtirmalar yapan Kopriilii, eserde yer alan dort mersiyeden

sz ederek, igerigi ve 6zellikleri bakimindan gu tespitleri yapmaktadur:

"Biiyiik kahramanlar hakkinda tanzim edilen mersiyeler umumiyette uzun olur;
Sliniin faziletleri, cenklerinin muhtelif safhalan, kahramanhi@, diigmanlara nasil
saldirdif, cenklerin nerede oldugu, kahramamn nasil 6ldiigii, 6len igin biitiin milletin,
hatta biitiin tabiat ¢evresinin ne kadar ¢ok miiteessir oldugu birer birer tasvir edilir.
Bunlarda sagucu, mersiyeyi ya kendi agzindan soyler; yahut 6liiniin agzindan nakleder.
Bu eserler ne kadar iptidai olursa olsun, biitiin toplulugu heyecanlandirma maksadiyle
sbyledigi icin, bedi bir kiymeti hiiz ve umumiyetle ok cogkundur” [34].

[29]
[30]
31]
[32]
[33]

[34]

Reyid Rahmeti Arat, Kutatgu Bilig I - Metin, 2. Bsk.,, Ank 1979, 5.457 (4577. Beyit)
Reyid Rahmeti Arat, Kutatgu Bilig IT - Metin, 4. Bsk., Ank. 1988, s.331.

Regid Rahmeti Arat, Kutatgu Bilig I, s.513 (1564. Beyit)

Resid Rahmeti Arat, Kutatgu Bilig I1, s.12

Divinu Lugati’t-Tiirk Terciimesi (Cev. Besim Atalay) C.L, Ank 1985.s.72,

Prof. Dr. M. Fuat Kopriilii, a.g.e., 5.117-119
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Tespit edilen bu omeklerle bugiinkii agitlar ve agit yakma gelenegi arasinda,
konuyu degerlendirme, soyleyis ve bigim agisindan 6énemli bir benzerlik s6z

konusudur.
Selguklular déneminde tespit edilen bir yas gelenegi de yas rengi ile ilgilidir.

"Selguklu tarihlerinde Sultan Aljaddin Keykobidd'in ciilus merisimi hakkinda
verilen maliimat da, fi¢ giin herkes tarafindan yas tutuldugunu, sultamn méitem alimeti
olarak ak atlas elbise giydigini beylerin baslarina her zamankinden bagka tiirlii borkler
giyip, kesi (elbise)leri iizerine ak 6rtiiler gektiklerini, ii¢ giinden sonra yas libaslannin
¢ikariip mitem merdsimine son verildigini gésteriyor” [35].

Anadolu'da yaygin olan gelenege gore yasta kara giyilmektedir. Bunun diginda
Cihanbeyli-Iinevi'de oldugu gibi yas isareti olarak beyaz giyilmesi tespit edilen
bilgiler arasindadir.

Kazaklar'n yas aldmetinin gegmigste beyaz bas ortiisi oldufunu aktaran
Abdilkadir Inan, bu konuyla ilgili olarak Kirgiz-Kazak'larda tespit ettigi bilgileri su
sekilde agiklamaktadar:

"Kirgiz-Kazaklar'in = mitem alimeti hakkinda yaptgimz etnografya
aragtirmalaninda birbirini tutmayan iki alimet miisahede ettik. Umumiyetle yash ¢adinin
tizerinde kara bayrak goriiliir. Uludag denilen yerdeki bir yaylada yash bir gadir
lizerinde ak bayrak gordikk. Meger bu ¢adir sahibinin Abdibek adii oglu Ruslar
tarafindan Sldiiriilmiis imis; sehitler icin yas alimeti olarak beyaz bayrak kullanmak
adet imis” [36].

Dede Korkut Hikayelerinde 6limiin ardindan yas: ifdde eden renk olarak (kara)
siyah goriilmektedir. Bu konuyla ilgili olarak Dede Korkut'ta samanist inang

kalintilan incelenmistir :

"XIV. Yiizy1l Oguzlarinda yas ve 6li as torenleri eski samanist Ofuzlarin
torenlerinden az farkli olmustur. Dede Korkut'ta tasvir edilen mitemde goriilen yiiz
yirtip, sa¢ yolup aglamak, bafira ¢agira agit sdylemek, beyaz ¢ikanp kara giymek,
6liniin bindigi atin kuyrugunu kesmek, at kesip ag vermek tamamiyle samanizmin
¢litler kiiltiire mahsus dyinlerindeki unsurlardir. (...) Samanizm méitem téreninde atin
kuyrugu kesildigi gibi, oliiniin kansinin saglan da mitem ve dulluk alameti olarak
kesilirdi” [37].

[35] Prof Dr. M. Fuat Kopriili, a.e., 5.97
Muhtasar Selcuk-Nime-i Ibn Bibi tercemesi, s.195,

[36] Si Rudenkg, Ocgerki bita S.-vost.kazakov, kazaki, 1930, N. 15, s.48
Abdiilkadir Inan, “Gliim ve Gliiler Kiiltii*, Tarihte Ve Bugiin Samanizm, T.T.K. Bsm,,
Ank. 1986, 5.196

[37] Abdiilkadir inan, a.g.e., 5.470.
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Yas torenlerini ve agit yakma gelenegini asirlarca kugaktan kusaga aktararak
canli tutan Turkler, Anadolu topraklarinda da bu gelenekten ve gereklerinden
ayrilmamglardir. Anadolu Tiirklerinin Ahmet Danigmend'in gehddetinden sonra "ak
donlar" giyerek agladiklari konusunda Danigmendnime adli eserde bilgilere
rastlanmaktadir [38].

Yine Beylikler déneminde Anadolu'da kargilagilan bir yas geleneginden de
[on Batuta séz etmektedir. Sinop'ta Ibrahim Bey'in annesinin cenaze térenine
katildigin1 anlatan Ibn Batuta Anadolu'da son zamanlara kadar siregelen bir
gelenegin varligim da ortaya koymaktadir:
"Oglu cenazeyi bagi agik ve yaya olarak tikip ediyordu. Ileri gelen askeri
emirlerle kapikullan ise hem baglarim agmuslar, hem de kaftanlarm ters giymiglerdi.
Kadi ve hatip efendilerle fakihler ise elbiselerini ters giymekle beraber, baglarmi
agmuglar; sanklar yerine siyah yiinden birer mendil sarmglarch” [39].
Osmanl padisahlarindan Fitih Sultan Mehmet'in 6liimii ardindan yapilan yas
geleneklerinden bahseden Sehabeddin Tekindag'in agiklamalar1 yas geleneBinin
toplumun gesitli katmanlarindaki yaygmhg ve siireklilifi agisindan da 6nem

kazanmaktadir. Buna gore:

"22 Mayis 1481'de Fatih Sultan Mehmed vefat edince, atlanmn kuyruklarn
kesilip, eyerleri ters gevrilmigtir. Onun sani@ ile savasta kullandifi yaylan da
kirilarak tabutunun istiine konmugtur” [40].

19. Yiizytlin sonlarinda Wilhelm Radloff tarafindan miisliiman Kazaklarda
anlatilan bir defin merdsimi, Anadolu ile Kazaklar'in ortak bir gelenegini ortaya
koymasi bakimindan 6nemlidir. Buna gore:

" . Kadin yedinci giine kadar 6liiniin ¢adininda oturarak, onun elbiseleri dniinde
agtlar sdyler. Bu sekilde yurtta agat sdyleme, 6liim vaksindan sonra bir y1l siirer. Koca
olmiigse agit s6yleyen kansidir; erkek gocuk veya kiz 6lmiisse, bu isi anasi yapar, kadin
sliince, varsa biiyiik kiz1, yoksa yakin kadin akrabalanndan biri bu vazifeyi iizerine alir.
Erkeklerden ancak meshur sarkicilarla hocalar, halk arasinda tanmmus olan sahsiyetler
igin agit sGylerler” [41].

[38] "Eski Trk Killtiiriinin Unutulmus Noktalar” Trkliik, 5.7, 5.60
[39] (Haz. Miimin Cevik), ibn Batuta Seyahatnamesi, Ist., 1983, 5.232

[40] Sehabeddin Tekindag, "Padigahlar icin Tertiplenen Tiirk Usiili Cenaze", Tiirk Kiiltiirii, C. 1, 8.7
Mayis 1963, s.46 '

[41] Dr. Wilhelm Radloff (Cev: ProfDr. Ahmet Temir) Sibirya'dan I, M.E. Bsm, ist. 1994,
5. 271
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Olenin egyalanyla agit séylemeye Anadolu'da en yaygmn afit toreni
geleneklerinden biri olarak rastlamlmaktadir. Yine Anadolu'da gesitli yorelerde
gorilen bir gelenegin izlerini tagimas1 bakimindan son donemlerde tespit edilen ve

toreni anlatan agagidaki agiklamalara yer verilmigtir.

"Kazak-Kirgizlarda yiizlerce ¢adirlardan birinde hoca ve hafizlar Kur'an-1 Kerim
okurlar; hatim indirirler. Bagka teferruat hep samanizm adetine gore icrd edilir. Oliiniin
mezanna kimiz sagilir, et pargalan atihr, kesilen hayvanin yaglarindan pargalar alimp
"tiyebersin!” (yani 6liiye degsin diye) atese atibr. Kur'dn-1 Kerim okuyan hafizlann
sesleriyle agit soyliyen kadinlarin sesleri birbirine kangir” [42].

Yapilan aragtirmalardan sonucunda elde edilen belge ve bulgulardan yola
cikarak, agit torenleri ve agit yakma geleneginin Tirk topluluklarinda asirlar
boyunca kusaktan kusafa aktanldifi tespit edilmigtir. Gegmigle bugiin arasinda
kurulan baglantilar ve benzerlikler yaninda Islamiyetin etkisine ragmen siiregelen bu
toren ve gelenekler, Tiirkler iizerinde samanizmin giiciinii a¢ik bir gekilde koymasi
bakimindan da énemlidir.

2.4. Tiirk Topluluklarinda Agita Karsihk Kullamlan Terimler

Insanoglunun 6lim karsiginda duydugu ac1 ve izintiiniin bir ifidesi olan
agitlar, cesitli topluluklar tarafindan degisik adlarla adlandiriimiglardir. Anadolu'da
agit sozcliginiin kokenini ve iligkilerini ele almadan 6nce, Tiirk topluluklarinda agit
ve agit yakmamn hangi terimlerle adlandinldifim bilmek, kuskusuz arastirma
agisindan faydali olacaktir.

Bu digiinceden hareketle Turk topluluklannda agit sézéﬁgﬁnﬁn kargiliklar:

arandiginda agagidaki terimlere rastlanilmaktadir:

Kazaklar, agit terimi yerine "Coktav" sdzciigunii kullanmaktadir. "Coktav,
Olenin arkasindan afit soyleyip aglamak" anlammna geldigi gibi "aramak,

[42] Prof. Abdiilkadir inan, a.g.e., 5.466
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arzulamak" [43] duygulanimi da ifade etmektedir. Kazaklarda kullamlan bir bagka
terim ise, "Cir"dir. Agit anlamina da gelen bu terimin yanisira, bu terimden tiireyen

ve agitla baglantili dier sozciikler soyledir:

“Cirav  : ozan, afiit s6yleyen kimse

Curs1 : agt sGyleyen kimse

Cilav  :afit sdylemek

Culatuv : agit s6ylemek, hikiye ettirmek

Curlanuv : hikiye olmak, hikiyeye doniigmek, agit olmak” [44].

Yine Kazaklarda tespit edilen bir bagka sozciik de "Koris"tir.

*Kazaklarda birisi hayata gozlerini yumdugunda kadinlar tiirlii s6zleri kafiyeli
bir gekilde "koris* yani agit halinde sdyleyerek iiziintiiyii paylagmaya ¢aligirlar. Bu ¢esit
agatlar 6lenin ailesi tarafindan yiiksek sesle s8ylenir. ...Bir bagka cesit agat ise belli bagh
kigiler icin sbylenir. Sesleri daha diizgiin iki kadin tarafindan, kendine &zgii bir
makamla ve diizenli bir sekilde stylenir ki, buna "davis" denir ve bu ancak dliye 6zgii
olup, eve bir taziyeci geldifi zaman ve cenaze merasimleri sirasinda séylenir” [45].

Kazaklarda kullamlan “coktav” terimine bir agiz ve soyleyis degisikligi ile
Kirgizlar'da da rastlanilmaktadir. "Coktoo" olarak bigimlenen bu terim "6lii igin
aglama, sagu safma" anlamina gelmektedir. Fiil olarak da kullamlan bu sozciik
cokto- sekliyle, "sagu sagmak, olii igin aglamak", coktos- sekliyle de "sagu sagmay1
ortaklagmak, hep beraber sagu sagmak" [46] anlamindadir.

Turkmenler, agit terimi yerine sdyleyis bakimindan oldukg¢a yakin olan "ag:"
sozcugiini kullanmaktadirlar. Bu sozciik, “bir zatin yoklugundan duyulan Gziinti
sebebfyle dokiilen gozyas1 ve oliim yitimde Gzintiyii ifade eden ses" [47] olarak
aciklanmaktadir. '

[43] Cev: Hasan Oraltay, Do¢.Dr. Nuri Yiice, Saadet Pinar, Kazak Tiirkgesi
Sdzliigii, Tirk Diinyas1 Araghrmalar: Yay., Ist. 1984, s.103

[44] Cev: Hasan Oraltay, Doc.Dr. Nuri Yiice, Saadet Pinar, a.e. 5.113

[45] Halife Altay, Anayurttan Anadolu'ya, Kiiltiir Bakanhi# Yay. Modern Mtb.,
Ank. 1988, s.180-184

[46] Prof. K.K. Yudahin (cev: Abdullah Taymas) Kirgiz Sozligii, T.D.K. Yay.,
T.T.K Bsm., Ank. 1988,5.219

[47] Tiirkmen Dilinin S6z}ig#i, Tirkmenistan C.C.P.ilimler Akademisi Negriyat,
Agkabat, 1962, s.20
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"Ag" terimine Tirkmenlerin yamsira Azerilerde de rastlamlmaktadir.
Azerilerde ag1;, “birisinin 6limi minasebetiyle bilhassa kadinlarin ahenkle
soyledikleri yamkli sozler, agit. 'Ag1 demek (ohumag, gekmek, tutmag)' 6len birisinin
naag1 baginda aglamak" demektir. Agic1 “agit soyleyen, soyleyerek aglayan kadin"
[48] anlamindadr.

Azerilerin agit yerine kullandii difer bir terim ise "Siven"dir. Farsga bir
sozcuk olan siven, "feryat, figan, nale, yiikksekten aglama, matem ve yas" anlamlarim
ifade eder. "Siven etmek, siven galdirmag, siven gilmag, siven goparmag ve siven
salmag, agit séylemeyi" [49] anlatmaktadir.

Karagay lehgesinde agit terimine kargihik “Kily” kullanmiimaktadir. Kiiy, tiirkii,
Ozellikle agit" [50] demektir.

Kerkiik Tiirkleri "Sazlamag" terimiyle agit1 ifade etmektedirler.

"Sazlamag, o©liniin arkasindan sanatga kadmnlar tarafindan belirli yer ve
zamanlarda &zel nagmeyle sdylenen belirli hoyrat dortliiklerine verilen addir. ... Olen
kisi gengse veya zuliime ve yahut bir kazaya kurban gitmigse "sivan” adi verilen téren
icra edilir. ... Sazlamap igini sanat edinenlere de "sazliyan" adh veriliyor. ... Kerkik'te
yagayan hiristiyan kolonilerinde sazlamagin s6yleyis degisikligiyle olusan "sadlamag”
hali veya "madrag"terimleri kullamlmaktadir* [S1].

Kargilagtirmali Tiirk Sozliigii adli eserde agit s6zctgiine karsilik kullanilan
terimler ise su sekilde yer almaktadir:

"Azeri - a1

Bagkurt - morsiya
Kazak - Joktav

Kirgiz - cokto, kosok
Ozbek - marsiya

Tatar - marsiya
Tiirkmen - a1

Uygur - y18a, haza” [52].

[48] Seyfettin Altayh, Azerbaycan Tiirkcesi Sozliigi, Milli Egitim Bsm., ist. 1994, C.1, s.15
[49] Seyfettin Altayh, a.e., C. IL, 5.1092

[SO] Dr. Wilthelm Préhle, (Cev. Prof. Kemal Aytag) Karacay Lehcesi Sozligii,
Kit. Bk. Yay., Kilicarsian Mtb., Ank, 1991, 5.62

[51] Ata Terzibagi, Kerkiik Havalan, Otiiken Yay., Yiiksel Mtb., ist., 1980, s.61-68

[52] Karwlagtrmah Tiirk Sézligii 1, Kit. Bk. Yay., Bagbakanlik Bsm., Ank. 1991, s.8-9
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Goriuldigh tzere agit sozciigine kargihk kullanilan terim g¢oZunlukla
"mersiye"dir. "Resa" (gbzyasi)) kokinden gelen bu Arapga sozcugiin Tirk
topluluklart arasinda bu kadar yaygin kullamiimas: oldukga ilgingtir. Kamimizca bu,
Tirk topluluklarimin din etkisiyle Isldmiyet’in dili olan Arap¢a terimleri
benimsemelerinden ileri gelmektedir. Agitin kullanilan dilde karsiligi varolsa da

dinin etkisi ve giiciiyle "mersiye" terimi benimsenmisgtir.

Rastlanilan bu terimler diginda Ismail Gorkem’in farkli olarak tespit ettigi

karsilagtirmalar ise sunlardur:

“Mersiye kosuklari-Cin Halk Cumhuriyetine baglt Dogu Tiirkistan'da yasayan Uygurlar
Tagmaq - Kirim Tatarlan

Matemname - Ozbekler

Ap, Tavs, Tavsa - Bat Tiirkistan'da yasayan Tiirkmenler

Bozlan, bozlaw - Kuzey Kafkasya'da ve Dobruca'da yasayan Nogaylar” [S3].

Tespit edilen terim ve deyimlerden su sonug ¢ikmaktadir: Hangi terimle ifade
edilmis olursa olsun agit, Tirk topluluklannda yasayan koklii bir gelenegin

Urliniidiir.
2.5. Anadolu'da Agit Yerine Kullanilan Terimler

Milli simirlarimiz diginda yasayan Tiirk topluluklarinda oldugu gibi, Anadolu
kiltiirini  olusturan topluluklarda da agit farkli terimlerle adlandinimaktadir.
Anadolu'da agita karsihk kullamlan terimler incelendiginde adlandiriliglan itibariyle

bir boliimiiniin siir ve miizikle ilgili terimler oldugu gériilmektedir.

Dogu Anadolu'da mani anlaminda kargilagilan "Bayat1", Azerilerde bir makam
ifade etmesinin yamsira Kars'ta aZita karsilik [54] kullanilmaktadir. Karadeniz’in

[53] ismail_Gt‘irkem, Yukariova Agitlari Uzerine Mukayeseli Bir Arastirma,
Firat Uni. Edebiyat Fakiiltesi (Banlmams Doktora Tezi), Elang 1990., s.64

[54] Vahit Giilkaya (6gretmen), Ekim 1997, Kigisel gbriigme;

Tiirkiye'de Halk Agzindan Derleme Sézliigii, C.II, TDK Yay., Ank. Univ. Bsm., Ank.
1993, 5.578
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batisinda Kastamonu'da afit yerine "Beyit" [55] terimine rastlanilmaktadir. Divan
edebiyatimin nazim birimi olan beyit, Anadolu'da saz sdirleri tarafindan da
benimsenmigtir. Ayrica tiirkiilii halk hikiyelerinde beyit terimi, daha ¢ok dortlik
anlammma kullanilmigtir, Halk edebiyatinin énemli tiirlerinden biri olan "destan"a
yine agit [56] anlamiyla Kastamonu'da rastlanilmaktadir. Konu bakimindan agitla
ortak 6zellikler tagiyan destanlar, dortliik esasina gore s6ylenmektedirler. Divrigi ve
Kangal'da "mersiye, agit" agiklamalanyla "Deme" [57] terimi yasamaktadir. Bu terim,
genel anlamiyla siire karsilik kullamildigi gibi, bu tip siirler konu bakimindan Alevi -
Bektdgi topluluklarinda tarikatla ilgili temalari isler. Yine Alevi - Bektisi
topluluklarinda 6zel bir anlam ifade eden "Deyis" terimi, "demek, tiirkii s6ylemek"
anlamlan diginda Malatya'da "Mersiye, 6lii evinde makamla soylenen agit" [58]
mandsindadir. Deyis teriminin ¢ogulu olan "Deyisat” sozcigii de Yozgat'ta agita
karsiik [59] kullamldigi gibi, baz1 yorelerimizde agiz ve soyleyis degisiklikleriyle
ortaya ¢ikmaktadir. Samsun - Cargamba, Malatya - Darende ve Kahramanmarasg -
Afsin'de "beyit, mani, tirkii" anlamlarimin yamsira "agit"a karsilik "Deyiget" [60]
terimine rastlamlmaktadir. Cukurova - Kozan'da bu terim "Deget" [61] sekliyle
yasatilmaktadir. "Diyeset", Corum - Sungurlu, Yozgat - Akdagmadeni ve Sorgun'da
"oluler igin sOylenen sarki, agit, mersiye" [62] anlaminda kullamimaktadir. Divan
edebiyat: siir turlerinden biri olan ve "¢liyli anmak i¢in séylenen siir" anlamindaki

"Mersiye"de, biraz daha 6zel bir anlamla agita karsilik [63] kullanilan bir terimdir.

[S5] TRT Miizik Dairesi Baskanhf Aryivi, Kastamonu 1li Derleme Figleri
Kaynak: Ihsan Ozanoglu (1323 - Kastamonu, Efitimden), D.T. ve Y. : 18.7.1948.-
Kaynak: Halil Arag (1927 - Tosya, 68renci) D.T. ve Y. : 14.7.1948 - Golkdy

[56] ihsan Ozanoflu, "Kastamonu Kiiltiir ve Folkloru ile Halk Edebiyat:: Afatlar" (Daktilo
edilmig metin), MIFAD Arsivi, Ank., No: N.E. 73.0175

[57] Tiirkiye'de Halk Agzindan Derleme Sézliigii, C.IV,TDK Yay., Ank. Univ. Bsm., Ank. 1993,
8.1416

[58] Tiirkiye'de Halk Azindan Derleme Sézliigii, C. I, TDK Yay., Maarif Mtb., ist. 1939, s.423-
424

[59] Mahmut Isitman, "Deyis ve Deyisat" TFA, C.18, S, 346, ist., Mayis 1978, 5.8333
[60] Tiirkiye’de Halk Afizindan Derleme Sozliagi, C.1, 5,424
[61] Efdal Sevingli, "Agit Gelenegi-Olii Desetleri”, TFA, C.17, S.338, ist., Eyliil 1977, 5.8090

[62] Tiirkiye'de Halk Afzmdan Stz Derleme Dergisi, C.IV, TDK Yay., Maarif Mtb., Ist., 1939,
8.1529

[63] TRT Miizik Dairesi Bagkanhf: Arsivi, Amasya, Nevsehir, Tokat ili Derleme Figleri
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Toplum tarafindan sayg: duyulan kisilere, din ve devlet biyiiklerine sdylenen
mersiye, Amasya, Tokat - Zile ve Nevgehir - Hacibektag'ta tespit edilmigtir.

Samanist inancit benimseyen eski Tirk topluluklarinda diizenlenen Yog
dyinlerinin bir Urinii olan agita karsiik gelen "Sagu" teriminin Anadolu'daki
uzantilann da degisik yorelerde derlenerek ortaya gikarilmigtir. Bu terime Mus'ta
"Sabu" soyleyisiyle ve agita karsilik [64] rastlamlmaktadir. Cankiri, Sinop - Boyabat
ve Ayancik'ta "yas - sagu" manasina "Savu" [65] sozcigiiyle karsilagilmaktadir.
Silleyman Senel'in yayinladifi bir aragtirmadan anlagildigi lizere "Savu" terimi,
Cide'de "gelin agit1" [66] anlaminda da kullanilmaktadir.

Yurdumuzun dogu illerinde halk oyunu ezgileri iginde karsilagilan ve oyunun
dinlenme bolimii gibi ara ve girig béliimlerinde galinan serbest, oyunsuz ezgilere
"Lavik" veya "Laviik" soyleyisiyle pek g¢ok yorede rastlanilmaktadir. Bu terim agit
anlamiyla Agn, Kars ve Yozgat - Sorgun'da [67] tespit edilmigtir."Zilgit", "agt,
aglama" [68] anlamlanyla Sivas - Giiriin, Kayseri - Biinyan ve Ankara - Haymana'da
kullamimaktadir. Tirki yakmak, agit yakmak deyiminden hareketle fiilden isim
yapma eki olarak olugan "Yakim", "mersiye - agit" anlamiyla Igel, Denizli, Burdur
ve Izmir'de "6nemli olaylar, acilar, ayriliklar, seviler lizerine yakilmug tiirkii, agt"
[69] ifadesiyle de Isparta, Burdur, Denizli, Aydin, izmir, Corum, Konya, Igel,
Antalya; Mugla ve Tekirdag'da kullanilan bir terimdir. "Yakma" ise, Isparta, Denizli,

[64] Cumhuriyetin 50. Yilinda Mug, Ank. 1974, 5.4

[65] Tiirkiye'de Halk Agzindan Derleme Sézliigii, C.X, TDK Yay., Ank. Univ. Bsm., Ank. 1993,
8.3556 ’

[66] Siileyman Senel, " Cide'de Gelin Savusu", Kubbealti Akademi Mecmuasy, Y.17, S.1, Ozal
Mtb., Ist., Ocak 1988, 5.63

[67] TRT Miizik Dairesi Bagkanhi Arsivi, AEn, Kars, Yozgat ili Derleme Fisleri,
K: Cabbar Alptekin, (1328 - Karakdse, Gardiyan); D.T. ve Y: 17.7.1950.
A#n; K: Dursun Cevlani - israfil Aras (1312 - 1323 Kars dogumlular, mahalli sanatc1)
D.T. ve Y: 22.7.1950 - Kars; K: Bektag Kili¢ - Siileyman Atik, (Sorgun defumlular,
zurnaci- davalcu); D.T. ve Y: 25.8,1945-?

[68] Tiirkiye'de Halk Agzindan Derleme Sozliigii, C.XI, TDK Yay., Ank. Univ. Bsm.,,
Ank., 1993, 5.4368; Ek 1, S.4835

[69] a.e., C.IX, 5.4129; Tiirkiye'de Halk A3zindan Derleme Dergisi, C.III, TDK Yay.,
Maarif mtb., ist. 1939, 5.1457; TRT Miizik Dairesi Baskanhf Arsivi, Konya ve icel ili
Derleme Fisleri, K: Mehmet Kurnaz (1325 - Bozkir dogumlu - rencher).

T.D. ve Y: 12.7.1940 - Bozkar; K: Ahmet Duman (40 yaginda - Silifke dogumlu - Tahtaci)
T.D. ve Y: 16.8.1946 - Gikbelen Yaylasi
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Izmir, Balikesir, Tokat, Eskigehir, Kars, Kahramanmarag, Artvin, Sivas ve Konya'da
agita [70] karsilik kullamimaktadir.

Anadolu'da siiregelen agit yakma geleneginin riinii olarak ortaya ¢ikan kimi
agitlanin direkt "tirkii" tanimlamasiyla sunulusu da sik¢a rastlanilan bir durumdur.
Bunun disinda "diigmanlar tarafindan oldiiriilen yigitler iizerine yakilan tiirkiiler"
tamimlamasiyla Gaziantep'te "Agit Tiirkiisii" terimine rastlamlmaktadir [71]). Bu
yorede karsimiza gikan bir diger terim ise, "Afitlama" dir. Ferruh Arsunar'in
"Gaziantep Folkloru" adli eserinin gesitli sayfalarinda yeralan "agitlama" veya
"agitlama tlirkii" [72] ifadelerinin yamsira herhangi bir agiklama bulunmamasi
sebebiyle bu terimin Ferruh Arsunar tarafindan mu, yoksa yérede mi kullanildidi
belirgin degildir. Kanimizca bu soyleyis afit sdyleme anlamina gelen agitlama
teriminin, giizel-leme yigitleme gibi konuyu ifade etmesi bakimindan Ferruh Arsunar
tarafindan yakigtinilmig seklinden baska bir sey degildir.

Muzik ve giirle ilgili terimlerin yamsira agit yerine kullamilan ve aZit
sozcigunii cagngtiran bir grup terim vardir ki bunlann ilki Adana-Kadirli'de
sdylenen "Agat" [73] terimidir. Kanimizca bu terim, agit sozciigiiniin afiz ve soyleyis
farkliligindan bagka bir sey degildir. Bunun gibi Sivas - Giiriin'de "Agut" [74] terimi
tespit edilmigtir. "Avud", Tokat-Zile'de agit [75] anlaminda kullanilmaktadir. "Avut"
sekliyle yine Tokat-Zile'de "gelin aglamasi" [76] anlaminda kullamidif: derleme
figlerinden Ggrenilmektedir. Ayrica "Avut" sekliyle, Tokat-Zile ve Kocaeli-Geyve'de

[70] TRT Miizik Dairesi Bagkanlifx Argivi, Izmir ili Derleme Figleri,
K:Hasan Sengéniil (?-Narhdere, rengber) D.T. ve Y: ? , Tiirkiye'de Halk Agzindan
Derleme Sdzliigii, C.XT, TDK. Yay. Ank. Univ. 1993, s.4129

[71] Ali Sahin Giiney, Giiney Anadolu'da Beydilli Tiirkmenleri ve Baraklar, Dojus Mtb.
Ank,, 1962, 8.78

[72] Ferruh Arsunar, Gaziantep Folkloru, Milli Egitim Bsm., ist. 1962, 5.50, 119, 150

[73] TRT Miizik Dairesi Baskanhf Aryivi, Adana ili Derleme Figleri,
K: Ahmet Torun, (44 yaginda - ciftci), D.T. ve Y: 4.8.1938 - Adana

[74] Tirkiye'de Halk Agzindan Derleme Sézliigii, C.I, TDK Yay., Ank. Univ. Bsm., Ank. 1993,
8115

[75] a.e, C. 1,8395

[76] TRT Miizik Dairesi Bagkanh@ Arsivi, Tokat Ili Derleme Fisleri, K: Sadik §ztagdemir
(1332 - Zile dogumlu, ¢iftci), D.T. ve Y: 30.6.1943 - Tokat
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"oliintin iyilik, kahramanitk v.s. gibi meziyetlerini sayarak aglama" [77] méndsinda
rastlaniimaktadir.

Anadolu'da agit yerine, mizik ve siirle ilgili olanlar, soyleyis ve afiz
degisikligi ile ortaya ¢ikan terimler diginda yagatilan ve kullanilan bagka terimler de

vardir.

"Ag1" genel olarak Azerilerde kullamilan bir terim olmakla beraber Kars'ta
yagayan Azerilerce de kullamlmakta "yigit ve genglerin olimii, digmanin istild ve
isgéli, aynlik, siladan gég¢me, yer oynamasi, ev goemesi gibi felaketler lizerine
soylenen aglatici, yamk deyisler" [78] seklinde ifade edilmektedir.

Bir durumu anlatan "Yas" veya "Sivan" gibi terimlerin de "agit" yerine
kullamldid1 s6zkonusu olabilmektedir. "Burdur, Antalya, Denizli, Karaman, Mugla,
Balikesir ve Afyonkarahisar'da "afit, 6li afid1” karsiliklanyla "Yas" [79] terimine
rastlanilmaktadir. "Inleme, sizlanma" anlamlan diginda "yas ve métem" manasina
gelen "Sivan", aZit [80] anlamiyla da Artvin, Erzincan, Elaz13, Sivas, Adana ve
Diyarbakir'da kullanilmaktadir. Ali Berat Alptekin, "Sivan" terimi yamsira Firat
Havzasi'nda "Nennilemek ve Lorikli" [81] sozciiklerinin agita karsilik kullanildify
konusunda bilgi vermektedir. Oliiniin meziyetlerini sayarak aglama diisiincesinden
hareketle, Dogu Karadeniz'in Findikli kasabasinda "6limi miiteakip giinlerde,

[77] Tiirkiye'de Halk Agzindan Derleme Dergisi, C.L, TDK Yay., Maarif Mtb., ist. 1939, 5.132

[78] M. Fahrettin Kirzioglu, "Halk Edebiyat Deyimlerimiz VII", Tiirk Dili, C.X1, S.132,
Ank., Eyliil 1962, s. 910

[79] Tiirkiye'de Halk Afzindan Derleme Sizliigi, T.D.K. Yay., Ank. Univ. Bsm., Ank.1993, C.XI,
5.4190; Bekir Sami Ersoy, “Ermenek Yoresinde Oliilerin Arkasindan Yakilan Afitlar ve
Tutulan Yaslar”, Tiirk Halk Edebiyat: ve Folklorunda Yeni Gdriigler I, Ank., 1985,

8.69-77; i.Hakk Akay, Balikesir Halkiyati, Bahkesir-1942, s.149; Musa Seyirci,
“Afyonkarahisar Agitlar”, L Uluslararas Tiirk Halk Edebiyati Semineri, Eskigehir-1987,
$.298-299; S.Tekin Kaptan, Denizli'nin Halk Kiiltiirii Uriinleri, Denizli-1988, s.94; Hamit
Cine, Burdur'dan Damlalar, Uyan Mtb., izmir-1989, s.12

[80] Tirkiye'de Halk Agzindan Derleme sazlﬁgﬁ, C.X, T.D.K. Yay., Ank. Univ. Bsm., Ank.
1993, 5.3588

[81] Ali Berat Alptekin, "Firat Havzasi'nda Tespit Edilen Afitlann Tiirk Kiiltiiri Icerisinde

Yeri" Firat Havzasi 1. Folklor ve Etnografya Sempozyumu Bildirileri, Firat Univ. Bsm.,
Elazg - 1989, 5.12
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besteli, maniye benzer, aglanarak soylenen agitlara" rastlamlmaktadir ki, bunlara
"Sayma" [82] ad1 verilmektedir.

Anadolu'da gesitli adlar ve soyleyislerle kargilagilan "Agit", 6len bir kimsenin
iyi hallerini ve dlmesinden duyulan acilan sayip dokmek tizere sdylenen ezgi, ezgi
ile mersiye soyleyerek aglama" anlamiyla oldukga yaygin kullanilirken, Usak-Egme
ve Nigde-Bor'da" gelen olan kizin arkasindan meziyetlerini sayip dokerek aglama"

[83] manasindadir.

Yurdumuzda ¢ogunlukia "agit yakmak" olarak bilinen ve élenin ardindan
ezgiyle mersiye sOyleyerek aglama eylemini ifade eden deyimlere de
rastlanilmaktadir. Kuskusuz bu deyimler, agit yerine kullamimakta olan terimler ve

yorelerle baglilik gostermektedir.

"Agitmak, agit tutmak, agit yitirmek, agit etmek, agit koparmak, agit diizmek,
agit yapmak, avut avulamak, avut getirmek, avut dékmek, avut yakmak, bayati
soylemek, deme demek, diyeset getirmek, nennilemek, sagu sagmak, say1 kuru
aglamak, sivan etmek, yakim yakmak, yas c¢afirmak, yas cikarmak, yas etmek
bunlardan tespit edilebilenlerdir. Agit yakmak, bir deyim olarak agit ve yakmak
sozciklerinin bir araya gelisiyle olusurken, deyimin fiili olan yakmak birincil
anlamindan uzaklagmakta ve yakistrmak anlammm yiiklenerek "6len kiginin
Ozelliklerine, karakterine ve kaybindan duyulan {zintiiye en uygun ve en yakigir

sekilde agit soylemeyi ifade etmektedir.

At yakanlar icin “4sik baci, bayatici, demeci, diyagetci, imadede, keynene
bagi, mersiyeci, sagucu, sazliyan, saire, sayi, sivanci ve yakimer” gibi terimler
kullamlmaktadir. Agitlanin gogunlukla kadinlar tarafindan yakilmasi sebebiyle, bu

terimler zaman zaman kadin, baci gibi ekler alabilmektedir.

Olenin arkasindan gesitli zamanlarda diizenlenen torenlere de “Agit, Olgiili,

Yug, Sivan ve Vasim” gibi adlar verilmektedir.

[82] ? Hacalogh, "Bir Ait", TFA, C.V, S.103, Ist. Subat 1958, 5.1647

[83] Tiirkiye’de Halk Agzinda Derleme Sgzliigii, C.I, s.93
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2.6. Anadolu'da Agit Torenleri ve Afit Yakma Gelenegi

Anadolu'nun pek ¢ok yoresinde, agit yakma siiregelen bir gelenektir. Toplum
iginde sevilen, sayilan, sehit diisen ya da geng yasta yitirilen bireyin arkasindan agit
yakildigina, giinimiizde iletisim araglanyla dahi tank olunmaktadir. Ancak agit,
Oliniin arkasindan ezgiyle sOylenen iiziintiili sozlerden ibdret degildir. Bazi
yorelerde sadece ezgili sozlerle aglamay: ifade ettigi gibi, bazi yoérelerimizde bu
anlam daha da genisliyerek ezgiyi, sozii, aglamayi, ¢esitli hareket ve davramslan da
icine alabilmektedir. Aslinda agit, bir gelenekler biitiiniidiir diye tammlanabilir. Bu
noktadan hareketle agit yakma gelenegi ve toreni dahilindeki gelenekleri vermek ve
bu gelenegin kokeni arasindaki baglantiyr kurmak agisindan agagidaki agiklamalan

sunmakta yarar goriilmektedir:

Anadolu'nun bir ¢ok yoresinde agit, térensel bir unsur olarak 6lenin basinda,
defin sirasinda ve gémme sonrasi yakilmaktadir. Olim olaymn ardindan 6lenin
baginda yakilan agitlar, térensel bir yap: iginde sdylenen ilk agitlardir. Anadolu'nun
degisik yorelerinde ortak bir ¢zellik olarak rastlanan bu gelenekte, cenaze evin
ortastna bir dosege yatirilarak iizerine bir garsaf ortiiliir. Cenaze etrafinda toplanarak
bir halka olusturan kadinlar, aglayarak oliiyii 6ven dizeleri ezgiyle dogagliyarak
soylerler. Akgabat'ta 6liiniin baginda agit yakan kadinlar, "bir taraftan da cenazenin
etrafinda donerler" [84].

Olenin etrafinda agit yakilirken yapilan bu dontler, Eski Tirklerde rastlanilan
ve olinin etrafinda atla yedi defa donmek suretiyle agit yakmak gelenegini
hatirlatmaktadir. Bu gelenegin bir bagka tesbitini de Muhan Bali yapmaktadur:

"Erzurum'un giiney kazalarinda, Palandoken daglarimin arkasinda bir kdyde
derleme yaparken kdyiin muhtanna en son dliim idetlerini sormug, bu durumda neler
yaptiklarim anlatmasin: istemigtim. Cevap sanki Orhun Kitibeleri'nden bir ciimle gibi
héla hafizamda dipdiri yagamaktadir. "Olii 6ldiigii zaman (aynen boyle diyor) onu evine
veya varsa evinin avlusuna yatinriz. Yakinlan ve kéyiin halk yiiziinii goziinii yirtarak
yedi defa etrafinda dolaginz” [85] .

[84] Ragip Memisoglu, " Afitca Emine Nine" Tiirk Folkloru, C.IV. S.46, Agustos 1983, s.6-7

[85] Prof. Dr. Muhan Bali, "Tiirk Folklor ve Halk Edebiyati Orneklerinin Komgu Ulkelerdeki
Parallelleri”, ipekyolu Uluslararas Halk Edebiyati Sempozyumu Bildirileri, Kit. Bk. Yay.
Ank, 1995,5.71
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Olenin baginda yapilan agit térenlerinde, yakilan agitlarla, aglamalar, feryatlar
ve actyr ifade eden bir dizi hareket igigedir. Sereflikochisar yoresinde "6lenin
karisimiin  dizlerine vurup saglarini yolarak yerleri tirmalamasi, ilk agit torenini
baglatan hareketlerdir” [86]. Bu hareketlere daha sonralann agit yakilirken de
rastlanmaktadir. Tiirkler arasinda yiizyillardir siiregelen bu gelenege, agit torenleri ve
agit yakma geleneginin tarihgesini ele alirken de rastlanmustir. Orhun Kitébeleri
duvar resimlerinde de tasvir edilen bu gelenekte, yiiziin bigakla kesilerek kanatildig
ve bu kanlarin gézyaslaniyla birlikte akitildigi bilinmektedir. Halk tiirkiilerimizin
bazilarinda karsilagilan kanli yas, al yas tasviri de bundan bagka birsey degildir.
Bedirhan Kirmiz1’dan alinan bir Sanlwurfa tiirkiisiinde yer alan ifadeler konu ile ilgili
olarak dikkat gekicidir.

Al yasin dokiin anneler mezar tagima
Gelen aglar giden aglar bu geng yagima
Bu ne feldketti geldi bagima
Rahmetmiyor zalim felek kanh yagima

Halk tiirkiilerinde birgok ornegine rastlanabilen yiiz yirtmaya bagli kanltyas
akitmanin yamsira Abidin Bey Agitinda bu hareketlerden sag yolmaya tesadif
edilmektedir.

"Boyleymis kaderde yazilan yazi

Hepten Tiilek Hasan yelledi bizi

Evvel ezel sadik dayimin kiza

Top ziiliflerini yolan aglasin™ [87].

Gaziantep’in Sahin Bey Barak uzun havasinda bu gelenek soyle ifade
edilmektedir:

Antebin Harbine onbir ay oldu
Analar bacilar sagin1 yoldu

Dede Korkut Hikayelerinde de kargilagilan bu gelenek, eski Tiirklerde insamn
iiziintilyii ifadesi, yas isareti olarak bugiine kadar ulasmaktadir. Baz1 yérelerde olenin

kan bagiyla yakin akrabalar esi, kizkardesi saglarim kesmektedir. Bu eski Tiirklerde

[86] Hiilya Ekici, "Sereflikochisar Yoresinde Yas Gelenegi ve Afitlar II" Tiirk Halk Miizifi ve
Oyunlan Dergisi, C.1, S.8, Giiven Mtb., Ank., (Ekim - Arahk) 1983, s.312-313

[87] Erkan Kamil, "Abidin Bey Afit1" TFA, C. 17, 8.335, ist. Haziran 1977, s.8019-8020
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bir dulluk isaretidir ki, o6lenin atimin ve eginin saglart dulluk &lameti olarak

kesilmektedir.

Bitlis'te devam eden bu gelenekte 6lenin kadin akrabalari hem acilarim ifade
etmek igin hem de olen sahsa duyduklan saygi ve sevgiyi gostermek igin saglarini
keserler [88]. Mus-Varto'da ozellikle kardesi oOlen kadin saglarimi keser [89].
Gaziantep'te yagsayan Baraklar ve Beydilli Tirkmenleri'nde ise diigmanlan tarafindan
oldiiriilen bir yigidin etrafinda toplanan kadinlar saglarini keser ve kesilen beliklerini
oliniin lizerine atarlar [90]. Giiney Anadolu'daki Tiirkmen oymaklarinda da geng
kadinlar saglarinin bir 6rgiisiinii keserek yas igareti olarak elbiselerine dikmektedirler

[91].

Olenin esinin saglarmin dulluk 4ldmeti olarak kesilmesi Anadolu'da birgok
yorede sirdiirilmektedir. Buna karsihk atmin kuyrugunun kesilmesi neredeyse
unutulmustur. Kammizca bu gelenek, eski Tiirklerin ath kiiltiiriin ardindan yerlesik
hayata gegmeleri ve yasam sartlarimin degismesi sonucu yok olmustur. Olenin atimn
kuyrugunun yakin bir gegmise kadar bir yas belirtisi olarak kesildigi yine bir agit
dortliginde soyle ifade edilmektedir:

"Doru atin yemlenemiyo
Kesilmig kuyrugu yellenemeyo
Ali'nin 6liimi yiirek sizlatir
Atinla anacigin sdylenemeyo" [92].
Gegmisle bugin arasinda kopri olugturmast bakimindan pek ¢ok kisi
tarafindan bilinen bir olay: burada belirtmek kammuzca faydal: olacaktir. Malazgirt

Meydan Muharebesi'ne giren Alp Arslan, belki de 6limi goze aldiginin bir ifadesi

[88] Yasar Kalafat, Dofu Anadolu'da Eski Tiirk inanclarimn fzleri, Tiirk Kiiltiiriinii Araghrma
Ens. Yay., Ank. 1990, 5.116-120

[89] Tahsin Oztiirk, HAGEM Arsivi, B.87-0086-0087-Mus-Varto-Bulamk Giilliiova Kdyii,
Kizlagac Nahiyesi .

[90] Ali Sahin, a.g.e.,s.78

[91] Ahmet Turan, Tiirk Kiiltiiriinde Aragtirmalar, Dogu Anadolu ve Giiney Dogu Anadolu,
Milli Folklor Yay. 1, Ank. 1991, 5.67

[92] Prof. Abdiilkadir inan, "Ortaasya'daki Tiirk Kiltiir izleri”, TFA, C.10, S.211, ist., Mart
1967, 5.4320; Ali Riza Yalgin, Cenup'ta Tiirkmen Oymaklar1 V (basima hazir).
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olarak atimin kuyrugunu baglamig, ardindan askerleri de bu hareketi tekrarlamglardir.
Guniimizde yok olmaya yiz tutmus olsa da, olenin atimin kuyrugunun 6riiliip
kesilmesi Tiirklerde koki eskilere dayanan ve uzun siire devam eden bir gelenek

olmustur.

Olenin ardindan akraba kadinlar sa¢ yolma-kesme, yiiz yirtma ve déviinme gibi
hareketlerle afit yakmay: strdiiriirler. Olen bir gocuksa bu is anneye,bir koca ise
esine ya da bir yagh ise kizina diiger. Yakinlarin yaktig1 bu agitlann yamsira bazi
yorelerimizde toplulugu aglatmasi ve 6lenin sanina uygun agit diizmesi igin agitg
cagrniimaktadir. Bu konuda rastlanilan en deg@isik gelenek Acipayam'da ortaya
¢ikmaktadir. Agitg1 kadin veya agik baci adi verilen bu kadinlara davetiye olarak
siyah yiin ip ile bagortiisii veya pestemal gonderilir. Agit¢1 kadin siyah yiin ipligi ve
blirgiiyli sallayarak, aglar ve agit soyler [93].

Erol Parlak'in Kirsehirli Veli Erten'den derledigi bir bozlakta gelenek soyle
ifade edilmigtir;

"Niganlis1 6lmiig onun igin yaslt
Baglamig alnina karalar gelin.

Gelenegin ifade edildigi bir bagka bozlakta ise, bir yas igareti olarak bag

agmaya rastlanilmaktadir.

"At1 ver ¢enberin salim iistiine
Karalar m1 giydin alin iistiine" [94].

Yasin, oliimiin igaretinin kara olmasi gibi, 6liim haberi de karadir. Bu konuda

Gaziantep’in bilinen agit havalarindan birinde su ifadeler yeralmaktadir:

"Siirerim siirerim gitmez kadana
Diigmanmin kurgunu degmez adama
Kara haberimi verin babama".

[93] Tahir Kutsi Makal, " Anadolu'da Afit¢a Kadmiar”, IIl. M.T.F.K.B., C.IL, Halk Edebiyat:
8.246-250

[94] Erol Parlak, “Bozlaklar”, Basiimammyg Yiiksek Lisans Tezi, LT.U., Sosyal Bilimler Enstitiisii
Ist., 1990, s.278-295
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Anadolu'da yaygin olarak rastlamlan kara giyme geleneginin yamsira degisik
bir ozellik olarak beyaz giymeye rastlanilmaktadir. Bu konuda su tespitler
yapilmigtir:

"Inevi'nde yas rengi aktir. Yas rengi aktir ama, 6zel olarak ak giyim mi
diksinler? iktisidi sartlar buna birakmaz ki! Tutumlu olmak zoru onun da kolaymm
buldurmug. Giyimlik takinm ters gevirip igini cigina getirifler. Giyimlerin ak astan
iistiine gelmig olur. Baglarina ak ¢enber baglarlar” [95].

Diisiincemize gore, Inevi'nde yas renginin ak olmas: 6zellikle baga baglanan ak
orti ile belirlenmektedir. Ancak giysilerin ters ¢evrilip giyilmesinin nedeni,
ekonomik sartlarin gereklerinden gok gelenekle agiklanabilmektedir. Daha ¢ok dogu
illerinde kargilagilan bu gelenekte, yas belirtisi olarak olenin yakinlar elbiselerini

ters gevirip giymektedirler.

Van - Muradiye ilgesi - Karahan koylinde 6li ¢ikan evin kizlan ve kadinlan
elbiselerini ters giyerek baslarina kara baglamaktadiriar [96]. Aym gelenek Kars'ta
olitlye aglayan kadinlar arasinda da siiregelmektedir [97]. Goriilmektedir ki, belki daha
da eskilere dayanan ancak, ilk olarak Ibn Batuta'nin Sinop'ta tespit ettigi bu gelenek
Anadolu'da bagka yorelerde de yasatilmaktadir. Bu gelenekle ilgili olarak
Kayseri’den derlenen bir agit dortligiinde su ifadeler yer almaktadur:

“Yaz da gelir giiz de gelir
Dumayman gaz da gelir
Urbasmni ters déndermig
Sallanarak kiz da gelir” [98].

Olenin basinda yapilan agit torenlerinin ilkinde kmsllaéllan ve daha sonra
diizenlenen agit torenlerinde de s6zkonusu olan, agit yakmanin neredeyse torensel

yapida degismez kurallarinin baglicasi ise "Soyha", "Soyka" veya "Andir" adi verilen

[95] i. Ismet Ozalp, "Oliim ve Yas Gorenekleri ve Bir Afnt" TFA, C.I, S.21, ist., Nisan 1951,
8.335

[96] N. Kaya Tan, "Karahan'da Olii Gbmme ve Yas Tutma" TFA, C.IX, S.189, ist. Nisan 1965,
8.3712-3713

[97] Mustafa Turan, "Kars'ta Olii ile ilgili Gelenekler" IIL. M.T.F.K.B., C. IV., Gelenek,
Gorenek ve Inanglar, Ank., 1982, 5.547-557

[98] Handan Cajlayan, “Anadolu’nun Baz: Ydrelerinde Yas Gelenekleri”, V. M.T.F.K.K.,
Gelenek, Gorenek, Inanglar Seksiyon Bildirileri, Ank. 1997, 5.89
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olenin giyecekleriyle agit yakilmasidir. "Soyhan kala" gibi ilenglerle de kargilagilan
bu gelenege, Anadolu'nun hemen her yerinde rastlamakla beraber, olene ait bu
giyeceklerin, agit yakmanin en énemli malzemesi haline déniistiigii gorillmektedir.
Soyha, adeta olenle uzintilii topluluk arasinda bir bag olusturmakta, 6leni,
yasadiklarini, olaylan ve artik 6len kiginin yoklugunu en somut gekilde ortaya
koymaktadlr. Soyha ile agit yakma sadece, ailesi ve akrabalan yaninda 6lenler igin
yapilan bir gelenek degildir. Gurbette ya da askerde olenlerin, 6ldiigii yerde
gomiilenlerin veya gomiilmek {izere memleketine getirilmekte olan kisilerin agitlar,
ilk olarak baba evindeki kisiye ait egyalarin toplanmasiyla sdylenmektedir. Asagidaki
alint1 diisiincemizi dogrular niteliktedir:

"Darende ilgesinde gurbette birisinin Oldiigh ve Oldiigi yere defnedildigi
Ggrenilirse; onun baba ocaginda z3ti egyalan bir yere y1ilir, Aile efradiyla bag saglifina
gelenler, bu esyalarn etrafina toplanarak agat soylerler”[99].

Goriildugi gibi olenin egyalan ile agit yakilirken bazi yorelerimizde giysileri
diginda olen bir geng kizsa, geyizi, isledigi el isi ve hatta son zamanlarda olenin
fotografi dahi bir agit unsuru olabilmektedir. Kirgehirli Ceki¢ Ali'den alinan bir
bozlak bu gelenegin tiirkillerdeki yansimasi olup, sevdigini yitiren bireyin

duygulariyla igi¢e anlatiimaktadir:

"Ne kanliymi§ gu yaylanin soykesi
Aldi m'ola zalim felek ofkesi
Mendilini i¢ koynumda saklarim
Derler m'ola yarim 6lii soyhas1”

Anadolu'da 6lenin giysileriyle ilgili olarak ¢esitli geleneklerle baglantili agit
yakildig1 da tespit edilen bilgiler su sekilde yer almaktadir:

"Sanhurfa'da dnce bir aga¢ dikilmekte, ona yatay bir bagka aga¢ baglanmaktadir.
Uzerine dlen kiginin elbiseleri giydirilmekte, daha sonra kadinlar bunun iizerine
aplayarak, methiyeler sOyleyerek baslarina toprak ¢almaktadw. Hatta bazen 6len
kisiye yas ve tip olarak benzeyen biri varsa clbiseler ona giydirilerek agit
yakilmaktadir" [100].

[99] Tahir Kutsi Makal, a.g.t., 8.245-251

[100] Handan CagZlayan, a.g.t., s.100
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Anadolu'da ¢esitli sekillerine rastlanmakla birlikte bu gelenek, oliimii
kabullenememenin izlerini tagimakta, 6leni toplum i¢inde var kilmaya ¢aligmanin bir

sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Torensel anlamda agit, cenaze merdsimlerinin ardindan mezar baglarinda da
yakilmaktadir. Tirkmenler arasinda gesitli aragtirmalar yapip tetkiklerde bulunan Ali
Riza Yalgin, bu konuda su gozlemi nakletmektedir:

"Son yagmurlarda Adana'da tarlasinda yildinmla vurulan nisanh bir kazin
mezanna kadar agit havalan ¢alinarak gétiiriildiigiing ve gbmiiliinceye kadar mezarimn
basinda ¢alg: galindiim gérdiim. Bu havalar hepsi de agt havalan idi” {101].

Mezar basindaki bu toren "oliiniin birinci dereceden yakin akrabalarimin

katilimi ile yapilir.

Yine eski Tiirkler'de tespit edilen 6lenin yeni giysileriyle gémiilmesi ve yanina
sevdigi ozel egyalarnnin konulmasi Tahtacilarda da defin swrasinda kargilagilan

gelenekler arasindadir.

"Yikanan oliiye donunu (kilot) giydirmek sarttr. Diger giysileri egreti olarak
giydirilir; yani bir nevi sararlar. Bagina ketenini sararlar (kadnda). Olit gok geng ise
duvak bile takarlar, sonra kefene sararlar. (...) Tabut bos olarak mezann igine indirilir;
igine bir yorgan ve yastik konur, lii kefenli olarak igine indirilir. Bas1 saga ve en yeni
elbiseleri tizerine Srtiiliir, sevdigi kiymetli esyas: varsa onlarda yamina konur” {102].

Mezar baginda yapilan téren ve yakilan agitlar, 3. giin ve daha sonralan da
devam edebilmektedir. Ancak 6lii gomiildiikten sonra kurban kesmek Anadolu'nun
genelinde varolan bir gelenektir. "Tiirkmenler bu kurbamin ismine ‘kazma takartisi

kurban’[103] adim vermektedirler. Bu gelenek eski Tiirkler'de rastlanilan yug

[101] Ali Riza Yalgm, Cenupta Tiirkmen Calgilari, Seyhan Bsm., Adana, 1940, s.20

[102] Riza Yetigen, "Naldoken Tahtacilarinda Oliim" TFA, C.17, 8.340, Ist., Kasim 1977,
88145

[103] Ali Riza Yalgin, Cenup'ta Tiirkmen Oymaklan, C.I, Milli Egitim Bsm. Ank., 1977, 5.61-62
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torenlerinden giiniimiize kadar ulagmig en koklii geleneklerden biridir. Bu giin,
o6lenin kesemedigi kurbanlara karsilik, iyilik ve sevaplarinin artinlmast diisiincesiyle
kesilen bu kurban, esasen yiizyillar oncesinde oliiye sunulan bir kurbandir ki
kesilmesindeki amag, geride kalanlara zarar vermemesidir. Olii gomiildiikten sonra
torensel nitelikte yapilan Gglincti téren yine olenin evindedir. Agitlar, aglayislar,
dovinmeler, sa¢ yolup-yiiz yirtmalar vd. diginda yasta, eflenceden uzak
durulmaktadir. Erkekler tras olmadigi gibi, televizyon-radyo agilmamakta daha
onceden kararlagtinlan diigin-nigsan vd. yastan sonraki bir tarihe ertelenmektedir.
Yas stiresi Anadolu'da 40 giinden 1 yila kadar degisebildigi gibi daha uzun siirelere
de rastlanilabilmektedir. Ancak sevenler i¢in, ana, baba, e ve evlit igin yas
siresizdir. Torensel yap: diginda, 6lenin ammsandifi her ortamda agitlar séylenip,

yinelenebilmektedir.

Amaglar, nedenler yaganan kogullara gore degisip, anlam bulsa da, gelenekler
kusaktan kusaga aktanlan en biiyiikk mirdstir. Bu miras i¢inde olenin ardindan agit
yakma samanist inanc1 benimseyen eski Tiirkler'den kalan ve islami inancin kaliplan

i¢inde de varhigin siirdiiren kokhi bir gelenektir.

2.7. Agitlarda Edebi Yap1

2.7.1. Agitlarda Konu

Yitirilen canli-cansiz her tiirlii varlik icin sGylenen agitlarda ortak duygu,
yitirilenin ardindan hissedilen ac1 ve garesizliktir. Bu nedenle, sevgiliden veya
sevilen kisilerden uzak kalmak, sosyal ve ekonomik kosullarin olusturdugu durumlar,
dogal afetler ve savaslanin insanlar tizerindeki etkileri veya bir kizin gelin olup
babaevinden ayrilmas1 agitin kapsam: igine girmektedir. Kanimizca, konu itibariyle
bu kadar genis bir alam kapsayan agitlarin, halk edebiyati ve halk mizigindeki
yansimast diiginildiigiinde bu iki yap: igerisindeki yeri ve 6nemi ¢ok daha iyi
anlagilmaktadir. Agitlar, konusu bakimindan incelendiinde asagidaki tablo ortaya
¢ikmaktadir:

a. Oliim olay1 iizerine yakilan agitlar;

- Insan 6liimii Gizerine yakilan agitlar
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- Toplum iginde saygi duyulan sevilen anis1 canli tutulmak istenen kisiler
i¢in yakilan agitlar
- Hayvan 6limi izerine yakilan agitlar
b. Dogal afetler iizerine yakilan agitlar
¢. Toplumsal olaylar iizerine yakilan agitlar
d. Gelin agitlan

a. Oliim olay1 iizerine yakilan agitlar

Sevilen bir canlinin (insan-hayvan) 6liimiiniin ardindan yakilan agitlardir. Bu
tip agitlan, konunun iglenisi agisindan iki baglik altinda ele almak gerekmektedir.

- insan éliimii iizerine yakilan agitlar

Toplum iginde sevilen, sayg: duyulan bir kisinin 6liimi tizerine séylenen bu tip
agit orneklerine Anadolu'da yaygin olarak rastlanilmaktadir. Hemen her yérede bu
konu iizerine yakilmis diizenli-diizensiz agit 6rnekleri mevcuttur. Bu agitlarda olen
kiginin iyiligi, guizelligi, saghginda yaptiklar, yapmak istedikleri vb. yakinlarimn
ifadeleriyle anlatiimakta ve geride kalanlarin ac1 ve iiziintiileri dile getirilmektedir.
Anadolu’da pek ¢ok 6rnegine rastlanilmaktadir.

- Toplum i¢inde sayg: duyulan, sevilen, amis1 canh tutulmak istenen kisiler

icin yakilan agitlar

Bu agitlarda zaman kavrami difer agitlara gore daha; genis olmaktadir.
Yizyillar oncesinde yasamig, 6limiinden aci ve liziinti duyulan Hz Hiiseyin, Pir
Sultan Abdal, Mustafa Kemal Atatiirk gibi gahsiyetlere yakilan agitlardir (Bkz. Ek
G.2). Olimiin sekli ve dykiisiiniin bilinmesi ve aktanlirken bu bilgilerle aktarilmas,
onlara yakilan yeni agitlann malzemesi olmaktadir. Bugiin bile bu kisiler igin
yakilan yeni yeni agitlar vardir.

- Hayvan oliimii iizerine yakilan agitlar

Bu tip agitlarda da olen hayvamin ozelliklerinden soz edilmektedir. Ancak

hayvan agitlaninda gizli bir mizahi karakter s6z konusudur. Zaman zaman Olen
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hayvamn ¢ikardig veya onu ¢agirirken ¢ikarilan sesler ve oldukga abartil tasvirlerle
agit, mizahi bir karaktere biirinmektedir. Bu konuyla ilgili olarak Yasar Kemal'in
yaptif tespit su sekildedir :

"Bir de guldirmece agitlar var. Ornegin bir horoz istiine yakilan agitlan
biliyorum. Horozunu iinlii bir kahramana benzeterek ona agitlar diizen kadin hem

aglhiyor, hem giiliiyordu™ [104].

Gergekte de bu agt érneklerinde yapilan abartili ifadeler 6liim acisim ikinci
plana birakmakta ve agit gildiirmece bir hal almaktadir.

Ek. B.10°da gériildii3ii iizere tavugun fiziksel 6zelliklerinden bahsedilirken,
onu yakalayip yiyene de ilenglerde bulunulmaktadir. Tavugun file benzetilmesi, her
yaninin yag ile dolu olugu vb. abartilar, agiti 6liim acisindan uzaklagtirmaktadir.
Anadolu’da Essek Agiti, Horoz Agiti, Kopegin Turkisi vb. o6rneklerine
rastlaniimaktadir.

b- Dogal ifetler iizerine yakilan agitlar

Bu tip agitlarda afetlerin yasanan yerdeki canli ve cansiz varliklara verdigi
zararlar, etkiler konu alinmaktadir. Deprem, sel vb. afetler sonrasit evin yikilmasi,
kurulu diizenin bozulmasi, aglik, sefalet ve s6zkonusu &fete bagl olarak geligen 6lim
olaylar1 ve sonuglan bu tip agitin kapsami igine girmektedir. Zaral: Halil’in soyledigi
Susehri Zelzelesini anlatan agit, Erzincan depremini konu alan agitlar hep bu yapinin
icinde yeralmaktadir (Bkz. Ek.A.3).

Bu tip agitlar daha ¢ok halk ozanlan ve dgiklarin soyledigi ve biraz da
destanla igige bir karakter gosteren agitlardr.

c- Toplumsal olaylar iizerine yakilan agitlar

Seferberlik, gurbet, savag, go¢, salgin hastahk gibi durumlarda yakilan
agitlardir. Savaga, seferberlige bagh olarak asker agitlan ve yitirilen topraklar

[104] Yagar Kemal, Agitlar, Zafer Mtb., Ist. 1992, 5.26
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ardindan yakilan agitlar bu gergeve iginde yeralmaktadir. 1. Diinya savag: sirasinda
yetigkinlerin 6liiminiin ardindan onbes yasindaki gocuklarin askere alinmasini konu
alan Seferberlik Agiti’nda (Bkz. Ek. F.33) toplumun ortak duygular su sekilde dile

getirilmigtir;

Davul zurna galintyor
Onbegliler gelsin diye
Onbegsliden asker m’olur
Topluyorlar 6lsiin diye...

Bu tip agitlanin Anadolu insaninca ve agiklar tarafindan séylenmis ornekleri

mevcuttur.
d. Gelin Afatian

Gelin agitlanm iki baslik altinda degerlendirmek dogru olacaktir. Ik grup,
gelin olan kizin kina téreninde, evinden ugurlamrken vb. durumlarda kizin
kendisinin, anasinin veya bir aglaticimn soyledigi agitlardir. Bu agitlarda, aslinda bir
olim acis1 yoktur. Ancak, evlilik, babaevinden aynlan kiz i¢in yasamin doéniim
noktasidir. Gelecege yonelik kaygilar, ana-baba, sevdiklerinden ayrilma duygusu bu
tip agitlarin dogus sebebidir.

Aynica Anadolu gelenefine bagli olarak besik kertmesi, esin ana-baba
tarafindan segilmesi, evliligin geriye doniigii olmayan bur kurum olarak algilanmasi,
kaynana-kaynata ile birlikte oturulmasi, gelinlik konumunun zorlugu vd. eklenince
gelecege yonelik kaygilar bir agit 6Zesi olarak ortaya glkmaktadir. Anadolu’da kina
havasi, kina agiti, gelin agiti, gelin oksama, gelin savusu vb. adlarla amilan bu
agitlardan agagida verilen gelin aglatma havasi, gelin olan kizin duygularng,
gonilsizligini ortaya koymasi bakimindan 6nemli bir 6mektir (Bkz. Ek.B.21):

“Ag elime mor kinalar yaktilar
Kaderin yok gurbet ele sattilar
Oniki yagind: gelin ettiler
Aglar aglar g6z yagimi silerim”

Gelin afitlanindaki ikinci konu ise, tére geregi olen esinin yerine kaymyla

evlendirilen ya da evlenerek gelin gittigi koca evinde mutlu olmayan kadinlarin
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yaktig agitlardir. Olen esin yerine kendinden kiigiik kaymyla evlenmek zorunda
kalan kadinin, yeni esiyle yasadig1 sorunlar, beklentiler bu tip agitta bir {iziintii ve
sikdyet 6gesi olarak ortaya gikmaktadir. Torensel 6zellik tagimayan bu agitlanin bir
kism1 da koca evinde aradifimi bulamayan kadinlanin kaderlerinden sikdyet ederek
yaktiklan agitlardir. En tipik ¢rneklerinden bir Burgak Tarlasi ad: ile bilinen agit
tirkiidir (Bkz. Ek.D.6, Ek.G.7).

Yukanda konu bakimindan ele alinan ve gruplandirilan agitlara bazi
aragtirmacilar, bir bagka grup daha ekleyerek, ayrilik, hasretlik, 6zlem, yoksulluk,
yalmzlik, caresizlik, umutsuzluk, kimsesizlik gibi nedenlerle yakilan tiirkiileri de
dahil etmektedir. Ancak burada yoklugundan aci duyulan varliklar ve durumlara
bagh olarak séylenis, ifdideye baglh olarak bir esneklik sozkonusudur. Kammizca
agitin konuyu isleyisi ve ifadesiyle ortak yap1 gosteren ezgiler agit kapsaminda

diistiniilebilir.
2.7.2. Agrtlarda Edebi Bicim

Halk edebiyati iginde konusu itibariyle bir tiir olugturan agitlarin ilk dogus
noktasi, 6liim ve evlenme gibi durumlarda soz konusu olan térenlerdir. Térenlerde
yakilan agitlar degerlendirildiginde, halk edebiyat1 iginde yeralan siirlere rastlanildig:
gibi, konugmaya yakin ifddelerle diz olarak soylenmis agit oOrnekleriyle de
kargilagilmaktadir. Tespit edilmig 6rneklerine az rastlanan bu bigimdeki agitlar
hakkinda Pertev Naili Boratav sunlan sdylemektedir :

“Oyle samyorum ki bu bigim, Anadolu’da bugiin en ¢ok kullamlandir, cinkii
herkesin elinin erigebilecegi niteliktedir. En eski bigim oldugu da diigiiniilebilir. Ama
derlenmis ve yaymlanmig Tiirk afit metinleri yiim iginde estetik bakamindan en iyi
6rnek degerinde, bicim ve giirlik anlatim yOniinden en kusursuz metinleri derleme amact
ile yapilagelmigtir, Bagka bir sebeple de bu ‘diizensiz, kirik dokiik’ metinlerin ancak
‘torene’  katilmakla derlenebilécegi, bu gartin ise derleyicinin elini konulu
baglamasidir” [105].

[105] Prof. Dr. Pertev Naili Boratav, “Tiirk Agitlanmn iglevleri, Konular ve Bigimleri” 2.Bsk.
Folklor ve Edebiyat 2, Adam Yay. Mtb., Ist., 1983, s.448

37



Miizik yoniinden de durum aymdir. Kusursuz malzemeye ulagmak isteyen derleyici,
s6z bakimindan da gekli siire benzemeyen bu ezgilerle karsilastiginda, heniiz siirecini

tamamlamamis bulunarak, derlemeye deger gérmemektedir.

Aragtirmacilar tarafindan mensur olarak tanimlanan bu agitlarda agitin duygu
igerigi korunmaktadir. Olen kisinin 6zellikleri ve kalanlarin duygularim konu alan
agitlardan diiz soyleyis karakteri tagiyan asagidaki 6rnek bir kizin kardesi i¢in yaktig
agittir:

“Bacasi baykuglu

Kapisi karakilitli, ugursuz gécen kardesim
Karanfil ektimde evlek eviek
Dadanivirdi bir kara leylek
Kisimiz; bile kisladik da

Yazimmz ayin virdi felek

Aman kardaglanin buna kim dayamr
Cigerimizi yakiverdin kardagim
Aslan kardagim, yigit kardasim
Ocaklar umudu bir kardagim
Umudumuzu kesiverdi kardasim

Kime diyim kardagim

Kardas: olanlarn yiiziine bakmayim kardagim

Alm top kékilli kardagim

O#gsiizlerin atas1 kardagim

Baba diye kime disin Mechmet” [106].

Gelin agitlan iginde de Ornegine rastlanilan diiz soyleyigli agitlarda dikkati
¢eken en 6nemli ozelliklerden biri, sdzciikleri kullamg1 ve ifide bakimindan Dede
Korkut Hikayelerini ammsatmalandir. Bu konuyla ilgili olarak gesitli
aragtirmacilarin ortak goriigleri vardir [107]. Diiz sdyleyisli agitlarda Dede Korkut
Hikayelerini ¢agristiran en onemli Ozellik ise, kullamlan “seci” (idiiz sOyleyisli

eserlerde i¢ kafiye) sanatidir.

Diiz soyleyigli agitlarda, siir kalibinda veya degisiklie ugratilmig haliyle
daha onceden bilinen veya bilinmeyen siirlerden pargaciklarin bulunmas: sikca
rastlamlan bir durumdur. Yukanidaki agitta da bu ozellik goriilmektedir. Bazi
agitlarda bu yap: bityitkk bir yoZunlukla ortaya ¢ikmakta ve diiz soyleyis ile siir
arasinda bir karakter olusturmaktadir. Ismet Imamoglu’nun tespit ettii bir afit

ornegi konuya agiklik getirmesi diigiincesiyle agagida verilmektedir :

[106] Hamit Kosay, Ankara Budun Bilgisi, Ulus Bsm., Ank., 1935, 5.47

[107] Haydar A.Avcl, Halkbilim Arastirmalan .I,Turna Yay., Yorum Mtb., Ank., 1988, s.16
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“Nerde olur meskeniniz iliniz, ugrama mu dost kdyiine yolunuz, gine kodun gittin bizi
yaliniz! Babamin oglu, babamin oglu!

Yakin m’ola bizim il’e Adana, bir mektup yollayim ona gidene, boyu benzer benim
evin fidana, babamun oglu, babamin oglu!

Kara kikiil tutam tutam, utan kara yerler utan, kara yere vatan tutan, kiran artij
kardagim, babamun oglu, babamin oglu!

Yekin kara maya yekin, turnalanin ay1 sokiin, sokiin etti turnalar da, babamun oflu
nerdekin? Oynak omuzlu Ahmedim, pehlivan pengeli Ahmedim! Inevinin bir yam
kardagim! Inevinin egrafi kardasim! Babamm oglu babamin oglu”[108].

Bagkaca Orneklerine de rastlanilan bu agitlar, Siikrii Elgin tarafindan “Uslup
kazanmig nazim-nesir malzeme” baghig altinda degerlendirilmistir [109]. Siir ile diiz
soyleyis arasindaki bu aitlar, derleyicisi Ismet Imamoglu’na gore su sekilde
meydana gelmigtir :

“Agtlar iginde kimi manzum pargalar bulunmasi, bunlarin ilkte bastan asag:
manzum olduBunu gosterir. Gitgide usta agitgilanin tiikenmesi, diiz soyleyise
gotirmis olabilir” [110]. Kanimizca giirden veya diiz sdyleyisten kaynaklansa da
meydana gelen bu ara yapimin dilden dile aktarilip yayginlagsmasiyla kusursuz bir
yapiya ulasacagi ve soOyleyis itibariyle siire yakinlifi dolayisiyla giir olarak
bigimlenecegi diisiincesi agirlik kazanmaktadir.

Agitlarda edebi bigim bakimindan sozkonusu olan diz soyleyis ve diiz
soyleyig-siir yapilan diginda, derleyiciler tarafindan en gok tesbit edilen agitlar, siir
bigiminde olanlardir. CoZunlukla 8 ve 11°li hece vezniyle séylenen bu agitlann, 7
heceli, 7°den az veya 11°den ¢ok heceli 6rneklerine de raglamlmaktadu. Siir
bigiminde sdylenmig agitlari inceleyen Pertev Naili Boratav, agagidaki bilgi ve
ayrnimlarla tespitlerini ortaya koymaktadir:

“a. Uyak semasi aab a, ¢ ¢ d ¢ olan sekiz heceli agitlar uyak diizenindeabcd, defe

tipindeki bentler aym1 agitta bulunabilir. —Iki gesitlemesi ile bu bigim 6liiye aglama
térenlerinde stylenen agitlann 6z mal olan tek bigimdir.

[108] ismet imamogu, “Budunbilim; Agitlar”, TFA, C.L, S.8, ist. Mart 1950, s.117
[109] Prof. Dr. Siikrii El¢in, a.g.¢., 5.102

[110] Ismet imamoghy, a.g.y., s.117
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b. Sekiz heceli ve uyak diizeniaaab, ¢ ¢ ¢ b... olan kimi agit metinleri derlenmis ve
yayimnlanmstir. Ama ben santyorum ki bu “térenlere bagh agitlar’in “acikl bir konuyu
isleyen anlatic: tiirkii”ye doniisiimii sonucu beliren “alt tip™tir.

¢. Yaymlanmis metinlerden anlasildifina gére, Azerbeycan’da a a b a, ¢ ¢ b ¢ uyak
diizeninde ve yedi heceli dortliik bentlerden meydana gelmis (demek ki tam méni
bi¢iminde) agtlar sdylenir. Kars ve Erzincan bolgelerinde arastincilar aymi nazim
bi¢iminde agitlar derlemiglerdir, unutmamak gerekir ki, Tiirkiye’nin bu illeri dil
bakimindan azeri agz1 olarak nitelikler tagir.

d. Onbir heceli, birinci dizede ab ¢ d (ya da a a a b) 6teki dizelerde d d d b... uyak
scmasi olan bentlerden meydana gelmis parcalarda afit metni olarak derlenmis ve
yaymlanmistir. Ama Gyle samyorum ki bunlar, “agitlarla ortak konulan olan tiirkiiler”

dir; bilgimizin bugiinkii durumuna gére bu bigimde pargalarin ya da aym uyak
scmasimnda sekiz heceli metinlerin, agit torenleri gergevesi iginde —bir bagtan bir basa,
aym uyak diizeni ve Olgiiyii bozmamak- yakihp ¢agnlmig olacag: kesin olarak ileri
siiriilemez. Buna karsilik meslekten dsiklar halk siiri hazinemizi bu tipten yaratmalarla
zenginlestirmislerdir, onlarin bu siirlerine de ¢ofu kez “afit” denmis, ama siirler
dgikn sevdigi bir kimsenin, biitim ulusca ya da bolge halkinca degerli tamnmug bir
kiginin §liimii iizerine onu sayg: ile anmak yahut bir tabiat feti veya baskaca bir
feldket kargisinda toplumca duyulan aciya yakinmak amaciyla yaratilmgtir” [111].

Yukarida sozii edilen bigimler i¢in en ¢ok Ornefine rastlanilan agitlar, 8
heceli ve dortlik esasina dayanmaktadir. Uyak 6rgiisii a a b a olan bu agitlarn,
dizeni yarim uyak iizerine kurulmustur. Baz1 agitlarda, émegin “Mehmet Cavug
Agidi’nda [112] oldugu gibi, a a B a olan uyak orgiisii iginde igiincii dizenin aynen
tekran sozkonusu olabilmektedir. Uyak yapilan degismekle birlikte, uyaksiz agit
orneklerine de rastlanabilmektedir. Bigim itibariyle ayr1 6zellikler tagiyan bagimsiz
dortluklerle agit soylendigi gibi, birbiriyle baglantili agit dortlikleri de vardir. Bigim
agisindan ayrn veya bagli soylense de agit, konu agisindan biitiinlikk gostermektedir.
Daha gok onbirli hece veznesiyle yakilan agitlarda tesbit edilen bir 6zellik ise, li¢
veya dort dizeli gruplara eklenen baglantilardir. Bu baglantilar, iki dizeli olabilecegi
gibi dort dizeli ve daha ¢ok dizeli de olabilmektedir. Cok az érnedine rastlamakla
birlikte iki veya ti¢ dizeli a1t 6rnekleri de mevcuttur.

Ezgiyle dogacglanarak soylenen hece vezinli agitlar da, kimi zaman s6z ve
miizik cimleleri baginda ah, aman, of, ciimle ortalarinda, dize sonlarinda oy vb.
anlamhi-anlamsiz sézler yeralmaktadir. Bunlar baz1 agitlarda hece veznini tamamlar
niteliktedir. Ayrica, agitlarin bir kisminda rastlanan nenni gibi sozciikler, agitla ninni

iligkisini diisindtrmektedir. Agit 6rnekleri incelendiginde bebek agitlarinin hemen

[111] Prof. Dr. Pertev Naili Boratav, a.g.e., 5.448-450

(112] Mustafa Tecirli, “Mehmet Cavus Agids”, TFA, C.101, S.52, Kasim 1953, 5.831
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hepsinde ninni karakteri de gézlenmektedir. Bunun gibi yetiskin ¢ocugunu da yitiren
ana, gocuguna nenni sdyleyisleriyle agit yakabilmektedir. Bazen bu iki tiir, birbiriyle
kanigtinlabilmektedir. Ninni gibi destanla agit arasinda da bir yakinlik sézkonusudur.
Agitin bu iki tiirle gerek bi¢im ve gerekse konu yoniinden kesistigi noktalar vardir.

2.8. Agitlarda Sdyleyis ve Yayihs

Torensel ve toren dig1 kargilagilan agit érneklerinin en dogal olanlarina agit
torenlerinde rastlanmaktadir. Soyleyis bigimi agisindan gesitli 6zellikleri olan téren
agitlan, olenin etrafinda veya giysileriyle yakilmaktadir. Kimi yorelerde ¢agrilan
agitc, oleni anlatan dortlikleri ardarda siralayarak toplulugu aglatmaktadir. Olenin
bir yakininin veya agit¢imin bagtan sona soyledigi agitlar diginda iki kiginin ya da
daha ¢ok kisinin yaktig1 agitlar da vardir. 1ki kiginin kargihkli yaktiklan agitlarda
bazen gelin-ana, kiz-ana veya ana-kaynanamn karsilikli soylestikleri goriilmektedir.
Nitekim tespit edilen “Ahmed’in AZidr” iki kiginin (gelin-ana) karsilikli yaktif
agida 6rnektir:

“.. Ana: Ehmedim gelir birezden
Cikamaz ottan firezden
Ne sen aldin ne ben aldim
Elin aldi§1 murazdan

Gelin:  Baginda 6tisir kuglar
Gara dutta gab’agaglar
Ayan olsun garip anam
Bir oglunu oldiirmigler” [113].
Olenin yakinlarindan iki kiginin yaktiga agitlar diginda iki agitginin ya
da ¢agnilan agit1 ile 6lenin yakinlarindan birinin kargilikly agit yakmas: da soz

konusu olabilmektedir.

Olenin bagindaki toplulugu olusturan kadinlarin sirayla agiti yakmalan da
Anadolu’da sikca kargilagilan bir durumdur. Bunun gibi agitgimin soyledigi bazi
agitlarda da yakinlarin agzindan soylenmis dortliiklere rastlamlabilmektedir. Bu
soyleyige 6len de dahil edilmekte, basina gelenler 6lenin dilinden ifade ediimektedir.

[113] Yasar Kemal, a.g.e., .61
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Agit, zaman kavrami agisindan gesitlilik g6stermektedir. Zaman zaman 6liimd
kabullenme, kadere rdz1 olma duygularimin yaninda agit, gergek anlamda oliime ayak
diremedir. Olimii reddetme isteginin dogrudan ifidesidir. Bu nedenle, yakilan
agitlarda oliime sebep olan seye ilenglerde bulunmak, fele§e kahretmek ve hatta
Olenin yerinde olma arzusu sik¢a rastlanan duygular arasindadir. Agitlarda
duygusallikla gergeklik igigedir. Oliimiin gerceklifi, yitirmenin aci ve iiziintiisii
oldukga sade ve an bir soyleyisle ifide edilmektedir. Bu sdyleyis agitin akilda
kalmasim da kolaylastirmaktadir. Bu ¢zellik kuskusuz agitlarin yayginlagmasinda da
6nemli bir rol oynamaktadir.

Kanimizca agitlarin yayiliginda iki etken soz konusu olmaktadir. Bunlarin
ilki, (baz1 yorelerde tespit edilen) agit térenine daha oOnce soylenmis agitlarla
baslanmasidir. Daha Onceki agit térenlerinde yakilan bu dortliiklerin, bir bagka
torende tekrar edilmesi, kisilerin belleklerine alma ve yasatmalan bakimindan da
onemli olmaktadur.

Ikinci etken ise, geleneksel bir soyleyis olarak rastlanilan ve agiti yakan
tarafindan soylenen dortliigiin topluluk tarafindan aynen tekrar edilmesidir. Bu
konuda yapilan tespitler su sekildedir:

“Once agic1 bir musra okur, sonra kadinlar yiiksek sesle tekrar ederler” [114].

“Qlitye aglayan kadinlar gepegevre oliiniin yoresine halkalanmislardir. Once
oliintin bir yakini baglar agida, ondan sonra 6teki kadinlar onun arkasinda séyledigi

dortliagt yinelerler” [115].

Isitmenin diginda tekrar edilen bu dértliiklere bir de miizigin yasatma giicii
eklenince agit belleklerde kolayca yer edinmektedir. Ancak afidin bir ¢ok insana
yayilmas: ve kusaktan kusaga aktarnilmasi, sGylenen séziin ve ezginin giiciine ve
6liim olaymun etkisine baglidir. Toérende yakilan agitlardan biyik 6lgiide etkilenen

kigilerin,bunlan diger kisilere aktarmasiyla yayginlagsma siireci devam ederken 6lenin

[114] Refet Avni, “Azerbaycan Edebiyati Nazxm Sekilleri”, Muallimler Birli3i Dergisi, S.4,
Tegrinievvel 1341, 8.172-176

[115] Yasar Kemal, a.g.c., s.24
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toplum igindeki yeri, 6liim gekli olduk¢a onem kazanmaktadir. Bu konuyla ilgili
olarak su tespit yapilmigtir :

“Kisisel, olaysiz, toplumu ilgilendirmeyen, eceliyle 6lmiis kimselerin

agitlanim onlann yakinlan biliyordu. Pek yayginliklar yoktu” [116].

Kammizca, yakilan agitlar iginde yagama giicii bulan ve kusaktan kusaZa
aktanlan agitlanin biiyiik bir bolimi igli bir ykiisii olan, gen¢ yasta savas vb.

nedenlerle 6len ve toplum iginde sevilen, sayilan kisiler igin yakilan agitlardir.
2.8.1. Agit Yakiar

Konusu bakimindan kapsami oldukga genis olan agitlan yakan kisiler,
cogunlukla gelisen durumdan biiyiik ol¢iide etkilenenlerdir. S6zkonusu olan bir 6lim
ise, 6lenin anast, bacisi, esi ve diger yakinlan agit yakmaktadir. Gelin agitlan iginde
aym gsey sdzkonusudur. Bunun disinda baz yorelerde agit¢ilifi meslek edinmis
kadinlar mevcuttur. Bu kadinlar, para ve gesitli egyalar kargiliginda agit
yakmaktadirlar. Bu para ve egyalar afit¢i kadina adeta bir armafan gibi
verilmektedir. Demeci, asik baci, diyasetci veya agitgt gibi isimlerle amlan bu
kadinlar, topluluk iizerindeki etkilerini ezgiyle dogagladifn agit dizeleriyle
kurmaktadirlar. Agit yakmay: meslek edinen kadin, ne zaman ne yapacagini, nerede
aglayip nerede hangi sozleri soyleyecegini ve insanlan nasil etkisi altina alacagim
cok iyi bilmektedir. Bir yandan hakkinda bilgi sahibi oldugu oleni, ozellikleriyle
anlatirken, 6te yandan toplulugu gozetlemekte ve insanlari ayni duygu ve ruh
etrafinda birlestirmektedir. Bu biitiiniiyle biiyiik bir ustalik isidir. Oleni toplum iginde
dizeleriyle anlatan ve yagatan agitqidir. Oleni yasadii zamandan daha degerli ve
saygin kilabilen agitginin, toplumu ve degerlerini iyi algilamasi, abartidan uzak ve
icten davramglarla agit yakmasi olduk¢a onemlidir. Agitginin, diger halk kulttir
dallarinda oldugu gibi usta-girak iligkisiyle bigimlenmesi gerekliligi konusunda su

bilgilere rastlaniimaktadir :

“Her kadin agit¢1 olamaz. Agitg, kolay kolay yetismez... Bir kere agit¢1 “el-
ag1z” almis olacak. Bir ustasi bulunacak agitg1 kadinin... Ad belli bir agit¢inin, Gnli
birinin dibinde yetigmeyen agit¢ itibar gormez” [117].

[116] Yasar Kemal, a.g.e., s.24
[117] Tahir Kutsi Makal, a.g.t., 5.247
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Anadolu’da afitgilik, daha ¢ok kadinlara ait bir meslek ve agit yakma
kadinlara o6zgii gelenekler arasinda  sayilmakla beraber, erkekler de agit
yakabilmektedir. Toérensel yap: yaninda ozellikle toren disi durumlarda agit yakan
erkeklere eskiye oranla bugiin daha az rastlamlmaktadir.

Olimciil bir hastahga yakalanarak kendisine agit yakanlar oldugu gibi, giden
genglige, kotii kadere de agit yakilabilmektedir. Bazen salgin hastalifa yakalanip

olecegini bilen kisilerde kendilerine agit sdyleyebilmektedirler.

Bunlarin disinda halk agiklarinin séyledigi bir ¢ok agit 6rmegi de mevcuttur.
Bu agitlar ik sanatinin esaslarina goére bigimlendigi gibi, ¢ogunlukla dogal afetler,
toplumsal olaylari konu alan, ifide bakimindan halk dilinin igtenliginden uzak,
kurallara dayali agit 6rnekleridir.



3. AGITLARDA RiTMIiK YAPI
3.1. Miizikte Ritm Kavramina Genel Bakas

Bir muzik terimi olarak zaman iginde evrenin siirekli devinimindeki
dinamizmden kaynaklanan ve diizenli hareketliligi ifade eden ritm kavrami, miizigi
olusturan temel yap: taglanndan biridir. Bir miizik eserinin ifadesi ve karakterinin
belirlenmesinde olduk¢a dnemli rol oynayan bu kavramin anlagilabilmesi, onu meydana
getiren ve olugumunu saglayan unsurlann ortaya konulmasiyla mimkindir.
Unutulmamalidir ki miizik ve dolayisiyla ritm, zaman iginde varolan bir sanattlf. Bu
nedenle ritm konusunun daha iyi anlagilabilmesi igin oncelikle zaman kavram tizerinde
durmak gerekmektedir.

Sonsuzluktan gelen ve sonsuzluga uzanan zaman kavramu, insanoglunun
evrende varolan doga hareketlerine ve gesitli olaylara bagh olarak belirledigi bir
kavramdir. Doga hareketleri ve olaylar, giin, ay, yil saat vb. gibi zamam ifade eden
kavramlarin dogmastna neden olmustur. Belirli periyodlarla tekrar eden bu olaylar
incelendiginde tiimiinde genellikle zaman iginde bir olugma, baglayp sona erme,
yeniden baglama ve yeniden sona erme hali gorilmektedir. Ahmet Adnan Saygun, bu
olusum, baglayis-bitis, yeniden baslayis ve yeniden biti halini “dénemlilik™ terimi ile
ifade etmektedir. Saygun, donemlilik kavramum agiklarken dofa olaylan ve insan
tabiat: ile baglant1 kurmakta ve giiniin herhangi bir saatinde isitilen bir ¢an sesinden

ornekle bu konuda su tespitleri yapmaktadr:

“Giines a giiniinde iken, 63le vakti saat tam on ikide isitmis oldugumuz bu
can sesi artik bir daba higbir giin isitilmese, zamam bir defaya mahsus olmak iizere
bolmiis olur, o kadar. Fakat diyelim ki ¢an, her giin §gleyin, saat tam on ikide
varuyor. Boylece ¢an d giiniinde, e giiniinde, ilh..... hep, 63leyin saat tam on ikide
vuracak ve biz bunu bildigimiz icin, on ikiye doBru bu gan sesini bekleyebilecegiz.

Dikkat edilirse kolaylikla anlagilir ki, belli zamanlarda vuran bu ¢an sesinde
de zaman iginde bir olusma, bir baslayip sona erme, yeniden baslama - yeniden sona
erme hali, bagka bir deyimle, bir donemlilik hali vardir. Olayr daha yakindan
inceleyelim:

Birtek vurus : Zaman bir defaya mahsus olarak bdlen bir olay: miinferit
olay;
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Ikinci esit zamanh vurus  : Birinci ve ikinci vuruslar arasinda belli bir
zamana dikkati ¢eken olay;

Uclincd esit zamanh vurug : Esit zaman pargalan icinde tekrarlanan vurus
ve bir dénemlilige dikkatimizi ¢eken bir olay.

Bundan sonra artik bizim, gene egit zaman sonunda bir doérdiincii, bir
besinci ilh... vurugu beklememiz tabiidir. Eger sonraki vuruglar zamant bagka tirlii
bolerler ise, bir olayn sona erdigini ve yeni bir “zamam bélme” olaymn basladigin
hemen anlanz. Eger iictincii dordiincii veya besinci vurug sonunda ses artik igitilmez
olursa demek ki can zamam bédlme isini sona erdirmistir ve zaman, kendi aleminde
sonsuzluga dogru akup gitmektedir.

Canmn yirmi dort saatte bir degil de, bir birine ¢ok yakin ve egit zaman
araliklan ile her vurugu dtekiler ile egit giicte caldigim diigiinelim. Her seyden 6nce,
burada bir “dénemlilik” olaymin var oldugunu séylemek miimkiindiir. Farzimiza
gore, vuruglar arasinda gegen zaman araliklan bir birine esit, her vurusun giicii de
Otekilerden ne fazla ne eksik oldugundan dolayl, her vurugu bagh bagina bir biitiin,
baska bir deyimle, her vurusu hem baslayip hem sona erig niteliinde kabul etmek
gerekir. Boyle olunca da bu vuruglar, kulagimizda hi¢ bir bakimdan degismeyen,
aralarinda ne zaman, ne gii¢ balkumindan hi¢ bir fark bulunmayan bir “wiruglar
zineiri” halinde yank: birakacaktir”[118].

Saygun bu vuruglar zincirinin insan kulagi ve bellegi tarafindan gesitli gruplar
halinde algilandigim belirterek su agiklamalan yapmaktadir:

“Hislerimizi incelersek, vuruslarn hepsi de egit zaman aralikh ve esit giigte
oldugu halde, i¢ alemimizde biz bunlardan bazilanm, Gtekilere goére, sanki daha
giiclii imigler gibi degerlendirmek ihtiyacim duydufumuzu anlanz. Buna gbre,
vuruglar: nasil gruplandirirsak gruplandiralim, her zaman grubun baginda bulunan
vurugu dtekilerden sanki, daha giiglii imis gibi tasavvur etmis olacagiz.

Yukandan beri sdylediklerimiz, esit zaman araliklan ile ve esit giigte gelen,
musiki i¢i veya dis1 herhangi bir vurusa oldugu gibi, herhangi bir musiki sesine de
uygulanabilir, zira, meydana gelen her ses, 0 anda zamam bélmiig olan bir nevi
vurustan bagka bir sey degildir.

Burada, vurugtaki gilicii egit kabul ettigimizi hatirlayalim. Gruplar, zaten
kendiliklerinden meydana gelmektedir. Oyle oldugu halde, duygularimiza kulak
verecek olursak, her grubun ilk vurusuna ayn bir énem, o ilk vurusa bir agurlik
kazandirdigimiz hemen anlanz... Su halde diyebiliriz ki, bir biri ardi sira gelen
vuruglan bir “dénemlik” meydana getiren ve giic bakimindan aralannda hig bir
aynilik bulunmayan vuruglardan bir tanesinde, Gtekilere gore, bir agrhik tasavvur
etmek de bir ihtiyactir..... Vuruslardan bazilanim kuvvetlendirmemiz iizere ortaya iki
vurus cinsi ¢iknug olur:

a) Kuvvetlendirilen, agirhig1 artirnllan vuruslar;
b) Hig bir agirhik degismesine ugramayan vuruslar” [119].

[118] Ahmet Adnan Saygun, Musiki Nazariyati, Musiki Temel Bilgisi Milli Egitim Bsm., Ist.
1964, C.IV., s. 31-33
[119] Ahmet Adnan Saygun, a.e., Passim.
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Kanmimizca miizigin genel ozelliklerinden biri olmasi gereken vuruslann
kuvvetlendirilmesi ve buna bagh olarak meydana gelen kuvvetli zaman hafif zaman
kavramlan Gazimihal tarafindan da su ifadelerle agiklanmaktadur:

“Kuvvetlendirmek (-Renforcer)-Anlamdagi: Giirlestirmek. Ses veya sozla
icrada seslerin agikik ve kuvvetini artirmak. Ses girlestirimi talyanca’da
rinforzando soziiyle ifade edilir.

Kuvvetli zaman, hafif zaman (-Temps fort, Temps tailde) Anlamdaglan:
Yegnik vurug ve yogun vurus-biitiin Slciillerde (aksi isaret notaya katilmamigsa veya
Gzel bir tartim duygusu aksini igletmiyorsa) ilk zaman sertce, Obiirleri nispeten
yumusak icra edilir. Sertge olanlara kuvvetli denilir, ¢iinkii 6l¢ii artarken vurulan ve
tistimliikle belirtilen zaman odur” [120].

Vuruglant kuvvetlilik derecelerine gore iki gruba ayiran Saygun, ozellikle
kuvvetlendirilen, giicii artirilan vuruglara bagh olarak ortaya c¢ikan “vurgulama” ve
gu” terimleri konusunda da su taumlan yapmaktadir:

“Zaman araliklan esit olan veya olmayan vuruslardan meydana gelen
gruplarda vuruslardan birinin giiciiniin, Stekilere gbre artinlmasina ‘vurgulama’ ack
verilir. ..Zaman arabklan esit olan veya olmayan vuruslardan meydana gelen
gruplarda vuruslardan birinin, otekilere gore, artan giicine ‘vurgu’ adi verilir.
... Vurgunun isabet ettifi zaman ‘agir zaman’, vurgu almayan zamana da ‘hafif
zaman’ adi verilir’[121].

Ritmin olugjumunda ©nemli etkenlerden biri olan vurgu terimini, ritmin
belirleyici unsuru olarak ifade eden Veysel Arseven, vurgu konusunda aynca su

bilgilere de yer vermektedir:

“Ritmin belirmesi i¢in ¢alinan seslerden bazilarimin az da olsa birer vurgu
(aksan) tagimalan icap eder. Bunlara °6lgii vurgular’® deniyor. Mesela 6lgiiniin ilk
zamam tabii bir vurgu tagir.

Bir de, ciimlelerin anlagilmasi igin baz: seslere verilen vurgular vardir ki,
bunlara ‘ritmik vurgu’ denir. Mesela, bir ciimlenin, bir motifin veya bir ciimle
parcasimn ilk sesini biraz kuvvetli galmak suretiyle melodinin basladifim duyururuz.
Ritmik vurgunun mutlaka &lgii basina gelmesi sart degildir. Cok kere 6l¢iiniin
herhangi bir vurusu ile de baglayabilir.

Bir de ‘duygu vurgusu’ dedigimiz ve tesirli, i¢li gahnmas: gereken seslere
verdigimiz &zel vurgular vardir ki, bunlarin yapilabilmesinde kuvvetli bir miizik
kiiltiiriine ve miizik duygusuna ihtiyag vardir. Ifade bakimindan pek dnemli olan

[120] Mahmut Ragip Gazimihal, Musiki Sozliigi, ist. 1961, s.143
[121] Ahmet Adnan Saygun , a.g.c. Passim,
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duygu vurgusu, ¢ok zaman miizikal bir cimlenin en echemmiyetli, en yiiksek veya en
¢ok bize tesir eden yerine getirirler [122].

Kanimizca yukandaki alintida saz icrasi igin belirtilen, dlgii, ritm ve duygu
vurgusu konusunda yapilan bu tespitler vokal icra agisindan da gegerlidir. Buraya
kadar elde edilen bilgilerin 15131 altinda insan dogasina bagh olarak tekrarlanan esit
‘siireli vurug veya sesleri gruplandirma giidiisiiniin, bu seslerden en az birinin agirhk
kazandinlarak kuvvetlendirilmesinin miizikte 6l¢ti ve ritm kavramlanm dogurdugu
goriilmektedir. Belli bir zaman birimi i¢inde gruplandinlmg vuruslann ¢ok degisik
bolinmeleriyle meydana gelen vuruglar toplamn da o ritmin i¢ hareketini
olusturmaktadir. Gazimihal, ritm ve tartim kavramlanim bir tutmakta, tartim terimini
Avrupa dillerinde ortak olarak bulunan ve kullanilan ritm kelimesinin Turkge’deki
tartmak fiilinden gelen karsilif seklinde ifade etmektedir.

“Cesitlik uzunluk igaretlerinin belki de sonu gelmez suretle cesitlenebilecek
birlesimleri [123] olarak tartim ifade eden Gazimihal, bir bagka tammlamasinda, “Bir
kaynaktan nizamli veya gelisigiizel sagimlar ediniliyor gibi bir tesir uyandirmak iizere
esit veya esit olmayan siirekli seslerin kovalagmasidir’[124] demektedir.

Tiurk Halk Mizigi’nin metrik sistemi lizerine bir ¢aliyma yapan Cihangir
Terzi’de, varolan tanimlardan yola ¢ikarak gelistirdigi kapsamli ve teknik tammda
ritmi, “Miizifi meydana getiren kisali veya uzunlu, simetrik veya asimetrik ses
degerliklerinin belli sira veya say1 nispetlerince ve vurgulamalarla, diizenli bir akisa
doniiserek kulagimiza gelen ve her ezginin yapisina gore degisebilen 6zel yapr[125]
olarak ifade etmektedir.

Ozellikle ritmin ezgi ile baglantisi iizerinde duran Veysel Arseven ritmi, “bir
miizik pargasinda melodiye meydana getiren gesitli irtifalardaki seslerin degisik
siirelerle kendini belli etmesidir”[126] seklinde tammlamakta ve:

[122] Veysel Arseven, “Halk Miizifinde Ritm”, TFA, C.V, S. 100, Kasim 1957, .1590

[123] Mahmut Ragip Gazimihal, a.g.e., 8.215

[124] Mahmut Ragip Gazimihal, a.e., 5.244

[125] Cihangir Terzi, Tiirk Halk Miizii Metrik Yapismm Tespit ve Tasnifinde Kargilanlan
Problemler ve Coziim Yollar1 (Sanatta Yeterlilik Tezi) i.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisi,
8.57-58

[126] Veysel Arseven a.g.mk. s.1590
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“Ritm hareketleri yardimu ile ayarlanan zamanciklarnn birbirine esit
gruplara aynlist edebiyatta vezni, miizikte Slcliyll meydana getirir. S6z1i miizikte ise
kelime ve climlelerin vurgulu ve vurgusuz yerleri ritmi doguran baslica amillerden
biri olur. En az iki sesin pesi sira sGylenmesi ile bir ritm meydana gelir. Ancak bu iki
sesten birinin dierine nazaran daha kuvvetli (vurgulu) olmasi lazimdir”{127].

Saygun da ritm yerine genellikle tarti terimini kullanmakta, wvuruslann
gruplandinimasi, ile vurgu ve tarti arasindaki iligkiyi asafidaki gibi ortaya
koymaktadr:

“Bir grubu meydana getiren vuruglar zaman akimum belli yerlerinden
kesiyorlar, boliyorlar demektir. Vuruslar bir ‘zaman béliicii unsur’ olarak
gorilmektedir. Vurgu ise, bir grubu meydana getiren vuruglar arasinda giig
balkamindan bir agirhk yaratmaktadir. Su halde vurgu, zamam bdlen unsurlarn
agirhiklanim tartan ve bdylece bu unsurlani belli bir nizam i¢inde degerlendiren
unsurdur. Belli bir nizamun gereklerine uygun olarak birbiri ardindan igitilen
vuruslar dizisine ‘tart’’ adh verilir”[128].

Saygun’un ritm kargihf: ifade ettifi tart:t terimi, Gazimihal’e gore tartmak,
tartimlamak fiilinden hareketle dilde tartim sekline doniigiince batidaki ritm terimiyle
anlamdas olmugtur. Ancak aym anlamn ifade eden bu iki terimden diinya
literatiiriindeki yayginligs ve pratik kullamma yonelik gecerlilifi g6z oniine aindiginda,
ritm terimini kullanmak kanimzca daha dogrudur.

Ritm kargihg tart: terimini kullanan Saygun bu konudaki tespitlerine agagidaki
gibi devam etmektedir:

“Tarft, her olayin temel unsurudur. Musikinin de elbette ve elbette temel
unsurudur. ...Zamamn belli bir siire iginde hangi nizama gére béliinmesi gerektigini
belirtmek tizere siire degerlerinden meydana gelen sekle “tarti resmi™ denir. $dyle bir
tart1 alahm;

Alinacak siire birimine gére bu tart1 4 zamanh,(‘j 2 zamanh LZJ veya 1
4 2

[127] Veysel Arseven, a.mk., 5.1590
[128] Ahmet Adnan Saygun, a.g.e, Passim.
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Bir tarttyt meydana getiren unsurlara ‘tarti gozesi’ ach verilir. ... Tart
kurulusunu ana ¢izgileriyle belirten semaya ‘tarti kalibi’ denir. ...Su halde tart
resmini ve kalibim gyle gosterebiliriz:

e 1 1

Tart1 kalib

T

Siire degerleri esit olsun veya olmasin yanhz iki gézeden meydana gelen
tartilara ‘yahin tartr’, buna karsihik ikiden fazla goze ile kurulan tartilara ‘gen tartr’
ad1 verilir. ...Qlgiiniin gorevi ancak ve ancak siire birimimizden bir kagim bir araya
getirmek suretiyle bir 6lgme birimi meydana getirmekten ibarettir. ... Demek oluyor ki
tart1 bir dereceye kadar olgiiniin cinsini tayin edebiliyor fakat, 6l¢ii her zaman
tartinin bitliniiniin kapsayacak surette alinmayabiliyor.

Genel olarak yalin olsun, gen olsun bir tarti déneminde yalmiz bir vurgu
bulunur. ...Bir tartimin vurgusu tabii olarak bulunmasi gereken yerdeyse o tartiya
‘diiz tarts’ denir. ..Bir tartimin vurgusu asi bulunmasi icap eden yerde vurgu
nitelifini muhafaza etmekle beraber melodinin veya armoninin gereklerine uygun
olarak ikinci bir vurguya da yer veriyorsa boyle bir tartrya ‘yan tart1’ ach verilir. ...Bir
tartiyr meydana getiren gozelerin hareketi ve siikiineti saglama bakimindan ayn ayn
gorevleri vardir. yalin fakat onelsiz bir tarida vurgulu goze bir ‘hareket unsuru’,
buna karsihk vurgusuz géze bir ‘siikiinet unsuru’® veya ‘hareketi hazirlama unsurn’
niteliine sahiptir. Tartt kalibi {izerinde haraketi ‘h.’, siikiineti ‘s.” g@sterebiliriz”
{129].

Tartiyr musikinin temel unsuru olarak goren ve yapisim, kurulusunu, gesitlerini
ve vurguyla baglantisini inceleyen Saygun, tartiyi siire degerleri bakimindan
irdelemekte, buna baglh olarak “tartida denge ve sende” kavramlan konusunda da su
degerlendirme ve tamimlan yapmaktadir:

“Bir yalin tartida a gézesi b gézesine siirece en azindan esit oldugu, bir goze
icindeki boliimlerden meydana gelen unsurlar da, kendi aralannda yahn tartilarn
bagh bulunduklan bu kurala uygun bulunduklan takdirde o ‘tartida denge’ vardir.
...Bir yalin tartida a gbzesinin unsurlarindan birinin b gézesine veya birbiri ardindan
gelen iki yalin tartidan birincisinin b gézesinin a gdzesine uzamast sonucunda o
goézeden aldify siire kendi siiresinden uzun veya kendi siiresine egit oldugu taktirde o
tartida ‘denge sendelemem’ vardir. ...Afir zaman iginde meydana gelen bir sende,
vurguyu kendi iizerine ceker. Bununla beraber bazi hallerde vurgu gene yerinde
kalir’[130}].

[129] Ahmet Adnan Saygun, a.e, Passim.
{130} Ahmet Adnan Saygun, a.e., Passim.
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Bize gore sendeleme kavram, belli bir diizende tamamen dengeli giden ritmik
yapi iginde gesitli nedenlere bagh olarak meydana gelen istem dis1 siire sarkmalandir.
Bu tip sarkmalar muzikte istenmeyen bir durum olup, kulaga kotii gelen bir duyum
olugturmaktadir. Ancak istem digt olugan sendelerin otesinde bilerek ve isteyerek
yapilan siire uzatmalan da vardir. Tamamen diizenli giden ritmik yap: iginde kiigiik bir
siire uzatmasi yaratarak yeni bir ritmik ifade meydana getirme keyfiyeti olan ve
kaynagim insan dogasindan alan bu kavram, miizikte “puandork™ adim almaktadir.
Puandorklar bir miizik eseri iginde tarttmin herhangi bir sesli siiresine denk
gelebilecedi gibi, sessiz siire olan esler i¢inde de sozkonusu olmaktadir ki, esler
lizerine gelen bu siire uzatmalarina terminolojide “puandare” denilmektedir. Puandork
ve puandarelerin sesli ve sessiz siirelere kattifi ilave zaman konusunda herhangi bir
zorunluluk olmayip tamamen ifadeye ve keyfiyete dayanmaktadir. Puandork ve
puandare tipi ifadelerin gesitli gekillerine sikga rastlanan Tiirk Halk Miizigi’nin kimi
ezgilerinde belirli bir dénemlilikle seyreden ritmik hareket iginde ses siirelerinde
meydana gelen diizensiz genigleme ve daralmalardan olusan 6zel bir yap: da vardir.
Kanimizca kimi arastirmacilarca “esneklik” olarak ifade edilen, ritmik dokuda
diizensizlie yol agan, siire daralmalan ve geniglemelerinden olusan ezgileri “Diizensiz
kalip ritmli ezgiler” olarak tammlamak yerinde olacaktir.

Ritmik hareketin tam diizenli akigimin yaninda, dogal bir gelisim olarak
donemlilik ve gruplandirma anlayist bakimindan son derece 6zgiir oldugu ve miizikte
genel -olarak rastlandan bir bagka oOnemli yapt da vardir. Mizik adamlan ve
aragtirmacilarin  genellikle “Serbest Ritm” olarak tammladiklan bu yapinin
enstriimantal ve vokal miizikte kullanildifi ve ¢ok sayida ornekler oldugu
goriilmektedir. Miizik terminolojisinde serbest ritm kavramimn “rubato, recitatif ve
parlando vb.” gibi gesitli terimlerle ifade edildigi bilinmektedir. Enstriimantal miizikte
genellikle dogaglama tarzinda kargilagilan bu yapinin, vokal miizikteki ifadesinde dil
Ozelliklerinin 6nemi buyiiktiir. Serbest ritm kavramimn mizikte varolugunu ozellikle
sozlii miizige, yani dilin miizikte kullammina baglayan Saygun, “serbest tartilarin
musiki ile konusma arasinda bir gegit sayilmasi[131] gerektigi goriigiindedir. Serbest

ritm tarzinin regitativo olarak ifade edildigini belirten ve sozlii-sozsiiz regitativolar

[131] Ahmet Adnan Saygun, a.e., s.134
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hakkinda bilgiler de veren Saygun, bu konuda agafidaki genel degerlendirmeyi
yapmaktadir;

“Serbest tartilardan bahsederken ‘6zellikle séze bagh’ demistik, ‘tzellikle’
dememizden anlagilmalidir ki, serbest tart1 yalmz sozlii eserlerde kullamlmaz, stzsiiz
eserlerde de bu yaz1 geklinden faydalanilabilir. Nitekim, regitativo da ashinda sézlii
iken sbzsiiz regitativolar da yazida kullanilmgtir. Gergekten bazi miizik eserlerinde
serbest tart1 sozsiiz olarak ele alinmigtir”[132].

Dilin miizikteki kullammm konusunu agiklarken, dil ve vurgu arasindaki
baglantiya dikkat geken Saygun, bir hecenin, kelimenin, ciimlenin ve deyimin anlamim
ortaya koyan seyin vurgu oldugunu sdylemekte ve kelime vurgusu, ciimle vurgusu ve
deyim vurgusu, konusunda agagidaki tanimlan yapmaktadir:

“Dile uygulandiganda vurgu, tiirlii hecelerin sdylenisinde bir gi¢ farky
getirmek suretiyle, herseyden 6nce kelimeyi canh, yasar bir hale getirmekte ve onun
anlagilmasim saglamaktadir. Su halde ‘kelimenin ruhu vurgudur’ demek ne yanhs,
ne miibalaga olur. ...Bir ciimlenin anlamm belirten vurguya ‘ctimle vurgusu’ adi
verilir. ...Bir ciimlenin anlamim ve etkisini en iyi belirtmeye, her kelimenin ciimle
icindeki agirhfim derece derece degerlendirmeye yarayan bu niteligi dolayisiyla
etkisini kelimeler iizerinde tiirlii tiirlii gosteren vurguya ‘deyim vurgusu” ach verilir.

Bir siirin musikiye uygulamsinda deyim vurgusu ¢ok 6nemli oldugu gibi,
sbzsiiz musikide de en mithim veri iggal eder. Besteci eserini yaratirken deyim
vurgusu konusu iizerinde bitylik bir dikkatle durmak zorundadir. Eseri edimliyen
sanatcimin da eseri bu bakimdan ¢ok iyi incelemesi gerekir” [133].

Serbest tartilarin mizik ve konusma arasinda bir gegit sayilmasi” goriisi,
kamimzca iizerinde durulmaya deSerdir. Zira, bat1 miiziginde rastlanan serbest ritmli
sozlii eserlerde ritmik hareketin, regitativolarda oldugu gibi genellikle dilin vurgulan
cevresinde gekillendifi dikkat gekmektedir. Konusma dili ile miizik baglantisiu ifade
eden, cesitli bicimlenis sekilleri ve tiirleri olan bu yapinin ifadesinde, parlando ve
rubato gibi terimlerde kullamlmaktadir. Bu terimlerin anlamlan konusunda gesitli
kaynaklarda su bilgiler yer almaktadir:

“Parlando (it.)-Konusur gibi. Melodinin ses derecclerini tane tane
belirtmeksizin, sadece bir melodi gizgisi gosterip gegerek. Baska deyimle: fazla
cesitli seslere bag vurmacdan, konugmayi andirir bir okuyusla-Parlente, aym seydir.

Rubato (it) - Soyuk, tecrit edilmif demektir. Tempo rubato, 6lgiide
bagiboslugu, gelisigiizel ve keyfe gore hareket edilisi ifade eder. Ustiinde yazili

[132] Ahmet Adnan Saygun, a.e., s.137-138
[133] Ahmet Adnan Saygun, a.e., 5.130-133
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bulunduBu fikray: icrac1 §lgii nispetlerine ehemmiyet vermeksizin galar, veya sdyler.
Bununia beraber, laiibalilik bahis mevzunu olmayip, bilakis fazlas ile ifadeli olmasi
gereken gegitlerde yorumcuya hareket serbestlifi verilmek fizere konulmus bulunur
ve esas tartimun tahribi caiz olamaz”[134].

Yukanda verilen tanimlar ve agiklamalarda gorildugu lizere, miizikte ritm
genel anlarmyla zamanmin gesitli bélmelerini, bu boéliimlerdeki ses siirelerini ve bu
sirelerin ardarda akigiu ifade etmektedir. Bu siirelerin uzunluk kisaliklan, birbiri
ardinca siralamy sekilleri, ait oldugu ses degerliklerinin vurgulu veya vurgusuz olusu

ritmin yapisim olusturan ve ritmik hareketin akig diizenini belirleyen unsurlardir.

3.2. Tiirk Halk Miizigi’nde Ritm Kavramina Genel Bakis

Anadolu topraklar iizerinde degisik kiiltiirel ozelliklerle bigimlenen Tiirk Halk
Miizigi, bu gesitliligin dogal bir yansimasi olarak Ozellikle ritm yoniinden oldukca
biiyiik bir zenginlife sahip bulunmaktadir. Genel anlamda miizifin temel unsurlarindan
biri olan ritm, Tirk halk ezgilerinin simflandinlmasinda da onemli bir rol
oynamaktadir. Bu konuda gahgmalar yapan miizikolog ve arasgtirmacilanin birlestigi
genel goriigde “halk miiziinin iki biiyiik formu olan uzun havalan ve kink havalan
birbirinden ayiran temel belirleyicinin ritm unsuru oldugu yolundadir. Ozgiin nitelikleri
ve gesitli 6zellikleri bulunan uzun hava ve kink havalann bugiine kadar yapilan
tammlarinda ortak nokta budur. Halk miiziginde genel olarak ritm unsurunun ortaya
konulmasi ve anlagilmasi bakimindan bu tammilamalarm incelenmesi yararh olacaktir.

Tiirk halk ezgilerini, uzun havalar, kadin oyun havalan ve erkek oyun havalari
gibi bir simflandirmaya sokan ve bu konuda bilinen ilk tammlan yapan Asaf Kardegler
uzun havalar hakkinda yunlan soylemektedirler:

“Uzun havalar tabir edilen bestelerdir. Bunlan halk sairleri terenniim ederler ki,
Avrupa musikisinde mevcut olan resitatifin mukabilidir. Bu uzun havalar, usul ile

¢alinmaz, her sanatkarin arzusuna gére serbestge galinabilir’[135].

[134] Mahmut Ragip Gazimihal a.g.e., s.200 .
[135] Seyfettin ve Sezai Asaf, Yurdumuzun Nagmeleri, Ist. 1926, 5.3
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Ahmet Adnan Saygun da tammlamasinda Asaf Kardesler gibi, bu iki yapiy1
birbirinde ayran temel 6zelliin ritm unsuru oldugunu vurgulamakta ve agagidaki
ifadeleri kullanmaktadir:

“Anadolu’da musiki iki ayn ifade tarzina maliktir. Bunlardan biri muayycn
(veya oldukga sabit) ritmli havalan ihtiva eder. Diger tarzda ise ritm tamamiyla
serbest olup resitatife miibagih bir surette teganni olunur. Anadolu’da birinciye “kisa
hava”, diBerine “uzun hava” acs veriliyor”[136].

Mugzaffer Sarisézen bu tammlara bagka bir yaklagimla yeni goriisler ekleyerek

uzun hava ve kink havays,

“Olcii ve ritm bakimindan serbest oldugu halde, dizisi bilinen ve dizi igindeki
seyri belli kaliplara baglh bulunan ‘uzun hava’, tiirkiiler ve oyun havalan gibi 6l¢iisii ve
ritmi belli olan pargalara ‘kink hava’ denilir’[137] seklinde tanimlamugtir.

Nida Tiifek¢i, Sansozen’in anlayigtyla konuyu ele almakta ve Sansozen’e
oldukga yakin bir ifadeyle:

“Dizisi ve diz igindeki seyri bilinen ancak bir ritme, bir 6lgiiye sokulmayan
halk ezgilerine ‘uzun hava’, dizisi ve dizi igindeki seyri bilinen, belli kahiplara bagl
usullii, olgili, ritmli ezgilere de ‘kirk hava’ denir”[138] tanimlarimi yapmaktadir.

Veysel Arseven, tammlarinda olgii kavramum 6ne ¢ikararak bu iki yapiyr
asagidaki gibi agiklamigtir:

“Tiirk Halk Miizigi estetik ve form bakimindan 6l¢iili ve 6lgiisiiz olmak tizere
ikiye ayrihr. Olgiilii olanlara “kirik hava’ dlgiisiiz olanlara da “uzun hava’ deniyor [139].

Yukanda verilen tammlardan anlagildig1 iizere Tiirk Halk Miizigi’ni meydana
getiren “uzun hava” ve “kink hava” formlarin birbirinden ayiran temel belirleyici, ritm

[136] Ahmet Adnan Saygun, Rize, Artvin ve Kars Havalisi, Tiirkii Saz ve Oyunlar1 Hakkinda,
Numune mtb., ist, 1937, s.60

J137] Muzaffer Sansézen, Tiirk Halk Musikisi Usulleri, Resimli Posta mtb., Ank. 1962, 5.4

[138] Nida Tiifek¢i, THM Bilgileri Ders Notlari, iTU TMDK, ist. 1986

[139] Veysel Arseven, “Halk Miiziginde Metrik Sistem” TFA, C.V. $.103, ist. Subat 1958,
s.1641
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unsurudur. Genellikle serbest ritmli olarak gorilen uzun havalarin yaninda ritm
kavramunin 6ne ¢ikti1 bir yap: olan ve ¢ok gesitli 6zellikleri bulunan kirik havalarin
incelenmesi aragtirmanin esasim tegkil eden ritm kavramumn Tirk Halk Miizigi’ndeki
yapisimin acgiklanmasi bakimindan o6nemlidir. Bu nedenle asafidaki bilgilere yer
verilmektedir:

Irene Judyth Markof, kink havalann vocal ve enstriimantal olmak iizere iki
simifa ayirmakta ve agagidaki semayr ortaya koymaktadir:

KIRIK HAVALAR
{(Melodies In Strict Meter)
Sozlii Ezgileri Calgisal Ezgileri
(Vocal Melodies) (Instrumental Melodies)
Agik Miizifi S6zlii Oyun Havalan  Solo Baglama Ezgileri Oyun Havalan
(Minstrel Music) Tiirkii (Dance Songs) (Solo Baglama Melodies) (Dance Melodies)
(Folk Songs) (Pegrev, Yanik)

Sekil 3.1. Markoff’un Kirik hava Simflandirmasi [140]

[140] Irene Judyth Markoff, Musical Theory, Performance and Contemporary, Baflama
Specialist, University of Washington, 1986, s.47

Konuyu dogru bir yaklagimla ele alan Markoff, s6zlii ezgileri enstriiman eglikli
veya esliksiz ayirmamms, dolayisiyla Tirk Halk Miizigi’'nde ¢okca bulunan enstriiman
esliksiz sozlii ezgileri gézden kagirmugtir, Ayrica, whemen her halk sazi icin gegerli
olabilecek solo ezgileri yalmzca baglama 6zeline indirgeyerek bir bagka hata da
yapmustir. Kanirmzca bu, Markoff'un halktan icracilar yerine, daha ziyade sehirli
sanatgilardan bilgi edinmesinden kaynaklanmaktadir. Diigiincemize gore sozlii kink
havalar1 vokal ve vokal-entriimantal olarak temel iki grupta toplamak daha dogrudur.
Tarihin eski donemlerinden beri gelen ve halk yasantisinin hemen her kesitinden derin
izler tagtyan kink havalanin bir ¢ok tirii olup, bu tiirler Anadolu’nun degisik yerlerinde
hora, kargilama, giivende, bengi, zeybek, teke zortlatmasi, halay, zil ve kasik havasi,
horon, sallama, bar, yalli havasi, tirkii, deyis, semah vb. adlar almaktadirlar.
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Tiark Halk Miizigi ritm (tartim) karakteri, gogebe ath kiiltiirtin derin izlerini
tagimaktadir. Yazin yaylaklar ile kigin kiglaklar arasinda siirekli bir go¢ olgusu yasayan
gogebe halk, yagantisindaki bu dogal devinime bagh olarak duygularim ve 6zellikle de
bu kiiltiire damgasim vuran atin ayak seslerinden algiladig hareket ifadelerini miizigine
aktarmay1 bilmis ve béylece Ozgiin bir ritm karakteri olugsmustur. Yérelere gore
degisen ve bir ¢ok ¢esidi bulunan Tiirk Halk Miizigi ezgileri incelendiginde en
aginndan en hizhisina degin kirik havalarda ve hatta uzun havalarda hep bu olguyu
gormek miimkiindir. Temelde belli bir ortak yapida goriilen Tiirk Halk Miizigi ritm
karakteri, Anadolu topraklanmn degisik Ozelliklerdeki gografi yapisi, buralarda
yasayan asiretlerin, topluluklarn kiiltiirel 6zellikleri vb. gibi birgok nedene bagl olarak
bolgelere gore degisen ¢esitli farkhihiklar icermekte ve yoresel bir karakter
tagimaktadir. Ornegin 6/8 lik 6l¢iiniin ritm karakteri ve buna bagh olarak duyum
oldukg¢a farklhidir. Kars’ta bu 6lgii:

.
! ,
| :
s
u

seklinde gériiliirken, Erzurum’da:

l ' I; ) l l i l p ) | l
seklindedir. Aym 6l¢iiniin Kirgehir yoresindeki genel ritmik ifadesi de su sekildedir:

Bir bagka 6rnek vermek gerekirse, hemen her yorede rastlamlmakta olan
2/4’liik ol¢tiniin genel ritmik karakteri, Giiney Dogu Anadolu’nun halay gibi hareketli
ezgilerinde:
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.

seklinde iken Orta Anadolu’da

a:gua-gua-gma-a

Bu 6rnek aym dlgiiniin kullanildig: farkh ezgi tiirleri igin de soylenebilir. Daha
ziyade 9/8’lik 6l¢ii ile galimp sdylenen semahlarda genel ritmik karakter:

1 I 0b

gibi sekillenirken Trakya karsilamalarinda:

S~ G G 5 G 6 -

gibi genel bir ifadede gorilmektedir. Aym o6lgiiniin zeybeklerdeki genel ritmik

gorintisi de:

seklinde olabilmektedir. Kink havalardaki hangereye ve soze bagh kigik defer
boliinmeleri sadelestirilip incelendiginde, gerek sozlii gerek enstriimantal ezgilerde
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konunun hep bu ¢ergevede oldugu goriilebilir. Tiirk Halk Muzigi ritm kaliplar: da kimi
zaman bir 6lgliniin yanisim kaplayacak sekilde, kimi zaman bir 6l¢i biitlintinde, kimi
zaman da bir olgiiyii tasacak sekilde genis zaman dilimlerinde bir kalip
olusturabilmektedir.

Tirk Halk Miizigi kink havalanmn incelenmesi sirasinda kargimiza gikan
onemli bir unsur da usul kavramudir. Usuliin bir ¢ok aragtirmaci tarafindan gesitli
tammlan yapilmigtir. Bu tammlarin genelinde usuliin, diizimler toplaminin meydana
getirdigi olgli kalibi oldugu, hatta usuliin 6lgiiniin kendisi oldugu fikri afuwhk
kazanmaktadir. Bu nedenle usuliin a¢ik bir tammim yapmadan once, usuliin yap:
taslan olan “diiziim” kavramim anlamak gerekmektedir. Hursit Ungay diiziim igin
agagidaki ifadeleri kullanmaktadur:

“Diiziim, zamanm diizenli oranlar i¢inde siirelere aynlmasidir. Baska bir
tammla zamanin diizgin oranli siirelerden diizenlenmis kiimeleridir veya birim
zamanlardan meydana gelen takim elemanlandir™ [141].

Yilmaz Oztuna ise diiziimii ritmle bir tutup, diiziim ve usul iligkisinden
bahsederek “diiziim™ (ritm): zaman ve mekan igerisinde tenasiiptiir Usul ise belirli
diizimlerden yapilan, kahp halinde tespit edilmi olgiidir’[142] seklinde
tammlamaktadir. Cihangir Terzi bu tammlara ek olarak diiziimin olugumunda vurgu
faktorinii belirterek diiziim igin u ifadeyi kullanmaktadir:

“Diiziim, ezgilerin melodik, ritmik ve s6z érgiilerinin biitiiniine uygun olarak,
genellikle birim zaman iizerinde vurgu unsurunun ikili ve Ugli ritm kaliplan
olugturmastyla karsimza gikan ve usiil karakterlerinin yap: taglarim teskil eden takim
elemanlandir”[143].

Diiziim kavramu hakkinda yapilan bu agiklama ve bilgilerin ardindan degisik
ifade ve anlayiglarla ortaya konulan tammilan vermek gerekmektedir:

[141] M. Hursit Ungay, Tiirk Musikisinde Usuller ve Kudiim, Ist. 1981, 5.2
{142] Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Milli Egitim Bsm. Ist. 1969, C.L, s.177
[143] Cihangir Terzi, a.g.tz., s.61
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“Usul, bir musiki eserinin 6l¢iilmiis bulundugu belirli zamanlar ve belirli darplar
ifade eden, diiziimiin hususi ve kalp haline getirilmig seklidir’[144].

“Usul (ol¢i), belli diiziimlerden yapilarak kahp halinde saptanmig olgiilere
denir’[14S].

Yukarida verilen bilgilerin 118inda usul, vurgularla belirlenmisg iki ya da tglis

zamanlann birlesmesinden olugan 6l¢i kaliplaridir.

Aragtirmacilar ve miizikologlar usul yoniinden ¢ok 6zgiin ve zengin bir yapist
olan Tiirk Halk Miizigi Usullerini simflandirirken genellikle,

a. Ana Usuller
b. Birlesik Usuller
c. Karma Usuller

olmak iizere baghca ii¢ grupta toplanmakla birlikte hangi usuliin hangi grupta olmasi
gerektigi konusunda fikir aynh@ igindedirler. Zaman iginde olgunlasarak gelen bu
ifadeler arasinda Tiirk Halk Miizigi ¢evrelerinde Muzaffer Sansézen’in 1960’11 yillarda
yaptig1 simflandirma kabul gormektedir. Buna gore,

a. Ana Usuller : 2,3,4 zamanh usullerle bunlann iigerli sekli olan 6/8, 9/8 ve
12/8’lik usullerden meydana gelmektedir.

b. Birlesik Usuller: 5,6,7,8 ve 9 zamanh usullerin degisik tiplerinden
olugmaktadir.

c. Karma Usuller: 10 zamanhlar dahil olmak iizere daha 'bﬁyﬁk usulleri igine
almaktadir. Genel hatlariyla kabul goren bu simiflandirma igin aragtirmacilar tarafindan
yeni bakis agilan gelistirilmis ve yanhs olan, degismesi gereken bazi noktalar tespit
edilmigtir. Bunlardan ilk dikkat ¢ekeni bir ¢ok aragtirmacimn iizerinde durdugu 4
zamanh usuliin iki adet simetrik 2 zamanh usuliin birlesmesinden olusan birlesik bir
usul oldugudur. Dolayistyla bu usul ana usul olmayip Birlesik Usuller iginde
diisinilmelidir. Cihangir Terz, buna ek olarak ¢aligmasinda su tespitleri de yapmugtir:

[144] Yimaz Oztuna, a.g.e., C.L s.177
[145] M. Hursit Ungay, a.g.e., 8.3
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“6/8, 9/8 ve 12/8 iigerli usuller kesinlikle triole olmayan i#i¢ zamanh
diiziimlerden meydana geldigi i¢in ve bu nedenle birlesik bir yapida oldufu igin
“Birlesik Ugerli Usuller” ach altinda ele alinacaktir.

M. Sans6zen’in “Karma Usuller” grubuna katt 18/8’lik iigerli karakter
gosteren usul, altt zamanlmn, icerli sekli olarak degerlendirilip “Birlesik Ugerli
Usuller” grubuna alinacaktir,

M. Sanstzen’in “Karma Usuller” grubunda verdifi, 10 zamank usul ve
tipleri “Birlesik Aksak Usuller” siifina dahil edilecektir. Clinkii bu usuller, iki ve
iiclii diiziimlerin sistematik olarak yer degistirmesiyle meydana gelen “Aksak
Usuller”in kurulusuna benzer”[146].

Cihangir Terzi buradan harekette daha detayli bir simflandirma yapilmasi
gerekliligini belirterek Tiirk Halk Miizigi Usullerini kendi anlayisina gore asafidaki
gibi simflandirmaktadir:

“I. Ana Usuller : 2 ve 3 zamanl usuller ve mertebeleri

I1. Birlesik Usuller:
1. Aksak Ozelligi Gostermeyen Birlesik Usuller 4 ve 6/4 zamanl: Usuller
2. Birlesik Ugerli Usuller: 6/8, 9/8, 12/8, 18/8
3. Birlesik Aksak Usuller: 5,7,9 ve 10 zamanh Usuller.

M. Karma Usuller: 11 zamanh dahil daha biiyiik Usuller.
1. Ezgi Biinyesinde Periyodu Degigmeyen Karma Usuller
2. Ezgi Biinyesinde Periyodu Degisebilen Karma Usuller [147].

Kammizca, Cihangir Terzi’nin ortaya koydugu bu simflandirmada agikhifa
kavusturulmast gereken noktalar vardir. Ornegin bu smiflandirmada 4 zamanlt gibi iki
adet simetrik iki zamanh birlegmesinden olugan usul ile, 6/4 zamanh gibi Gi¢ adet
simetrik iki zamanlimn ana usul veya iki tane simetrik ii¢ zamanh usuliin
birlesmesinden meydana gelen usuller “Aksak Ozelligi Gostermeyen Birlegik Usuller”
baslig altinda toplanmakta oldugu halde, 6/8, 9/8, 12/8 ve 18/8’lik gibi iki, iig, dort ve
alt: adet simetrik ii¢ zamanli usuliin birlesmesinden meydana gelen usuller neden bu
gruba degil de, tam olarak neyi ifade etti3i belli olmayan “Ugerli” kavramu
gergevesinde olusturulmus “Birlesik Ugerli Usuller” gibi yeni bir smmfa dahil
edilmektedir. Bunun yamnda “Aksak” kavramu dogrultusunda olusturulan “Birlesik
Aksak Usuller” simfina dahil edilen 9 zamanh usulde, bu usuliin diger dort tipinden
farkli olan, Gi¢ adet simetrik 3 zamanh ana usuliin birlesmesinden olusan 9 (E) zamanh
usuliin yeri acaba burasi mudir yoksa, “Aksak Ozelligi Géstermeyen Birlegik Usuller”

[146] Cihangir Terzi, a.g.tz.,s.116
[147] Cihangir Terzi, a.tz., s.116-117
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simfi mdir? Bu kisacik bir ka¢ 6mek gostermektedir ki kammizea Tirk Halk Miizigi
Kink Hava usullerinin simflandimimas: ¢alismalan heniiz tamamlanmamgtir.

Tirk Halk Mizigi'nin iki biyik formundan biri olan ve konu baginda
aragtirmacilanin ve mizikologlann yaptiklan gesitli tammlan verilen uzun havalann,
ritm bakimindan serbest nitelikte oldugu ve “resitatif”, “parlando” vb. terimlerle ifade
edildigi dikkat ¢gekmektedir. Genel miizik terminolojisinde yer alan ve 6zel anlamlar
ifade eden bu terimler hakkinda gesitli kaynaklarda gu bilgiler bulunmaktadir:

“Resitatif, Opera, oratoryo, kantatlarda konugur gibi séylenen béliimler”[148].

“Regitatif, bir musiki formu olmakla beraber, konugmaya yakin serbestlikte
soylenen ses musikisidir. ..Olgiili resitatif ittwraldh bir o6lgi  dairesinde

ylirtiyendir’[149].

Konugma ile miizik arasinda bir tarz olarak agiklanan recitatif hakkinda Sarper
Ozsan’mn tespitleri agagidaki gibidir:

“Recitatif, konusmaya yakin bir serbestlikle s6ylenen sdzli miiziktir,
Parlandonun bir derecesidir ve miizige daha yakin bir tarz igerir.

S6zlii miizikte bir séze miizik yazildi m, o s6ziin konusma hiz1 ile, miizikle
sylenisinin hiz1 arasinda fark olur. Bir s6z konusmada ¢ok daha kisa bir siirede
sOylenirken, miiziklendigi zaman sdylenis siiresi artar. Eper bir soz miizikle birlikte

- konugma hizina yakin bir siirede sGyleniyorsa ‘Recitatiff adim alir. Ancak her
konusma hizina yakin (hatta konusma hizinda) olan sézli miizife de regitatif
denmez; regitatif olabilmesi igin éncelikle bir dramsal bigimin (6rnegin bir operanin)
icinde yer almasi, sonra da sOzlerinin dramsal ynden biiyiik bir degeri olmamasi
(yani bir duyguyu, bir diigiinceyi vb. degil, dramatik akisin daha iyi anlasilabilmesi
i¢in gabucak soylenip gegilmesi gereken aksiyonu anlatan sézler olmasi) gereklidir.
Bu nedenle de gerek operalarda, gerek Kantat, Orotoryo, Passion gibi dteki dramatik
yapitlarda, dram dis1 bir kiilik olan ‘anlatici’min sézleri (yani olayin iginde olmayan,
olayr disardan bir gézle anlatan kiginin s@yledikleri) genellikle regitatif teknigiyle
yazilir.

Regitatif kendi i¢inde ikiye ayrilir, Dram dis1 olaylar: anlatan sozleri iceren
ve konugsma hizina yakin olmakla birlikte, miizigi de gok belirgin olan, aynca
orkestramin da miizikal bir bigimde eslik ettigi sekline yalnizca ‘regitatif® denir.

Gene bir dramatik yap iginde ve gene dram dis1 olaylan anlatan sozleri
olmakla birlikte, konugsma hzina ve vurgusuna daha yakin olan, bunun yamsira

[148] Vural Sézer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Evrim Mtb., ist. 1986, s.639
[149] Mahmut Ragip Gazimihal, a.g.e. 8.214
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orkestrayla degil de yalnizca tek bir galgiyla (klavsen, lavta, gitar vb.) ara sira akor
basilarak eslik edilen bigimine de kuru regitatif (recitativo secco) denir” [150].

Genel anlamda “konugur gibi” ifadesiyle agiklanan, konugma eylemiyle
dogrudan baglantis1 olan bu tarzda dilin ifade 6zellikleri 6n planda yer almaktadir.
Asagida verilen bilgiler bu konuya daha da agiklik getirmektedir:

“Regitatif, konusmamn s6z dizimi, ritmlerini ve dogal seslerini taklit eden
ve vurgulayan bir tiir eser diizenidir. Bu tiir diizen, miizigin kelimeler igin yegane arag
olmasim saglayarak kelime tekrarlannin yogunlufundan ve agsin vurgusundan
kagimr”[151].

Uzun havalann ifadesinde kullamlan bir bagka terim de Italyanca konugmak
veya konusur gibi anlamlarim veren “parlando (parlante)”dur. Resitatif gibi dil ve dilin
ifade oOzellikleriyle derin baglantisi olan bu tarz hakkinda kaynaklarda su bilgilere
rastlaniimgtir:

“Melodinin ses derecelerini tane tane belirtmeksizin, sadece bir melodi ¢izgisi
gosterip gecerek. Bagka deyimle fazla gesitli seslere bag vurmadan, konugsmayr andirir
bir okuyusla™[152].

“Bu terim, esasen sarka s0ylemeye baglantili olarak kullamlir. Fakat bazen
enstriimantal miizikle ilgili olarak da kullamilir. 19.yfizyilda Italyan Operasinda ses
melodik tarzdan konugur gibi ilerlerken orkestra tarafindan icra edilen miizikte kimi
zaman tekrarlanan bir motif kullanilmigtir” [153}].

Miizikte, serbestlik ifadesinin belirtiimesinde kullamlan bir terim de
“rubato”dur. Genellikle “serbest, serbest¢e” anlamlarim igeren rubatonun kimi
kaynaklarda yer alan a¢iklamas: ise s6yledir:

“Rubato, soyuk, tecrit edilmis demektir. Tempo rubato, Slgiide bag1 boslugu,
gelisi giizel ve keyfe gore hareket disi ifade eder. Ustiinde yazih bulundugu fikray:
icrac1 Slgii nispetlerine ehemmiyet vermeksizin galar ve soyler. Bununla beraber
laubalilik bahis mevzuu olmayip, bilakis fazlas: ile ifadeli olmas: gereken gegitlerde
yorumcuya hareket serbestlifi verilmek iizere konulmus bulunur ve esas tartimin
tahribi caiz olamaz. Yorumcunun kudretinden ifade adina ayrica faydalanabilecei
umuduyla bu serbestlikten bahsedilmig olsa gerektir [154].

[150] Sarper Ozsan, Kisisel Goriigme, Mart 1998, istanbul

[151] Eric Blom, Grove’s Dictionary of Music and Musilians, New York 1975, C.VII, 8.72-73
Don, Michael Randel, The New Harvard Dictionary of Music, London, 1986, 5.682-683

[152] Mahmut Ragip Gazimihal, a.g.e., 5.200

[153] Don Michael Randel, a.g.e., 5.608

[154] Mahmut Ragip Gazimihal, a.g.e., 8.217
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Gazimihal’in rubato agiklamalarinda, serbestligin tartim yapisi bozulmadan
ancak keyfiyete gore Olgii oranlaninda ifadeye bagh degisiklikleri igerdigi
anlagtimaktadir. Asagida verilen agiklamalar, Gazimihal’in goriiglerini dogrulamakta
ve konuyu aynntihi olarak gézler 6niine sermektedir:

“Bir icrada temponun yavaglandirilip, hizlanmasi yoluyla notalarin yazil
zaman degerleri arasindaki iliskiyi degistirip belirlemis olan duraklamalar, esnek bir
hale getirmektedir. Bu uzun zamandan beri kuilamlmakta olan bir tarzdir. Genellikle
iki tip rubato s6z konusudur. Birincisi temel duraklamalar sabit kalirken, ritmik
degerler ¢ok kiicik miktarlarda degistirilir. ...Jkincisi ise, zamammizda
kullanilmakta olan daha yaygin seklidir. Burada tempo ve ritmdeki degisimlerin
hizlanmasi veya yavaglamasi her béliimde, aym zamanda ve herhangi bir diizeltme
yapilmadan gergeklestirildigi bir icra s6z konusudur. Asil tempo icracimn arzusuna
gore devam eder. Serbest ritme dayanan bu icra tarzi her ne kadar Liszt gibi
19.yiizy1l, virtiiézlerine mal ediliyorsa da Frescobaldi, Thomas Mace, C.P.E. Bach ve
Tiirk gibi 17. ve 18.yiizyll yazarlan tarafindan da tartigilmig bir icra tarzidir. Nuove
Musiche adl1 eserinin 6nséziinde ritme esneklik veren bu tarzin eski “monody”lerde
oldugu gibi vokal “recitative”lerinde 6zelligi oldugunu yazar’[155].

Uzun havalanin agiklanmasinda kargilagilan tanim ve anlatimlan yukanda
verilen “regitatif, parlando ve rubato” terimlerinde ortak o6zellik, oncelikle ritm
bakimindan serbestlifi ifade etmesidir. Bu serbestlikte temel etken, miizikal ifadenin
konugmaya ve dilin dzelliklerine gére sekillenmesi, bir dier soyleyisle konusma dili ile
miizik dili arasinda siire bakimindan bir paralellik bulunmasidir. Dil 6zelliklerinin
melodik ozelliklerden daha 6nde ve melodinin adeta konugmayr andiran bu tarz
destekliyor olusu, recitatif ve parlandonun ortak ozelliklerindendir. Bunlardan farkl
olarak “rubato”da varolan, ifadenin esnetilebilme keyfiyeti ve 6lgii igindeki serbestlik
anlayigt “olgiilii resitatif’te de kargilagilan ortak bir ozelliktir. Bu terimlerin uzun
havalann agiklanmasinda kullamlmas: da yukarida ifade edilen ozellikler gergevesinde
olmaktadir.

Tirk Halk Miizigi formlanm olgilii ve olgiisiz olmak lzere iki grupta
toplayan ve olgiisiiz olanlari uzun hava olarak tammlayan Veysel Arseven, “uzun
havalar irticalen, parlando iislupta séylenir ve Anadolu’nun ayn bolgelerinde ayn adlar
altinda tanimr: Bozlak, Tiirkmani, Maya, Hoyrat, Divan, Agt.... gibi”[156].

[155] Don Michael Randel, a.g.e., s.719 .
[156] Veysel Arseven, “Halk Miiziginde Form (sekil)” TFA, C.V, S.111, Ist. Ekim 1958, 5.1776
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Ahmet Adnan Saygun, uzun havay ifade ederken teknik bir terim kullanmak
yerine, Ozellikleri agiklamayr tercih ederek asafidaki tammu yapmustir: “Konugmay:
yakindan izleyen, serbest tartili tiirkiiler igin genel olarak “uzun hava” terimi
kullamhr’’[157].

Uzun havalan serbestlik kavram gergevesinde degerlendiren ve ek olarak uzun
havalann afiz 6zelliklerine deginen Sadi Yaver Ataman’in regitatif, parlando ve rubato

terimlerini kullanarak yaptig1 agiklamalar goyledir:

“Serbest agizlar umumiyetle iki sekil gosterir. Ya, regitatife yakin agizlardir
ki, muayyen kalip ve &lgiide veya kadans halinde icra edilen ses gosterileri, yahut da
parlando rubato diyebilecefimiz tamamen serbest, yani sSyleyenin kendi arzu ve
zevkine gbre nagmelerin uzatilip kisaltiimas: tarzinda (bu tabii her okuyanin yeni bir
beste meydana getirmesi seklinde bir bag1 bosluk olmayip, yine muayyen bir tislup ve
avazi olan bir icra tarzidir) musiki tezahiirleridir. Serbest agizlarin, umumi olarak
uzun hava denilen ve bolgelerine gbre muhtelif isimler alanlanindan mani ve bozlak
tarzi, §imali ve orta, kismen garbi Anadolu’da taammiim eden agizlardir. Maninin
ekseriyetle Olgiisii  7°lidir. Kayabagi, bozlak tarzinda ise, Olcii ekseriyetle
6+5=11’lidir. Manide a1z tamamen serbest olmayip, muayyen Ol¢ii ve kalip
dahilinde soylenmekle beraber bazan da iislup degisiklifi gosterir. Kayabas1 ve
bozlakta da tarz budur. Ancak Dofu Anadoluya ait maya, hoyrat, besiri, tatyan,
elezber v.s. gibi agizlarda nisbeten daha serbest sOyleyis hakimdir. Agiklama ve
heylemdeki agizlar ise, tamamen serbest bir eda tasir. Ornegini verdigim a1z mani
veya bozlak seklinde muayyen ve serbest Olciilii olarak segmen topluluklarinda
manicilerin soyledigi partiye mahsustur. Mani ile bozlak ayn ayr ad tagimalarina
ragmen, uzun hava olarak aymi kazamin mahsuliidiirler. Oradaki regitatife yakin
agizdan maksat da igte budur”[158].

Regitatifi dram dist olaylar1 anlatan, konusma hizina ve vurgusuna uyguniuk
gosteren bir yap olarak degerlendiren Sarper Ozsan’in uzun havalar konusundaki

gorusleri soyledir:

“Parlando, miizikte konusur gibi séylemenin genel adidir. (Bir tur adi) Bu
deyimin kullanildig1 miiziklerin dramatik bir bigim iginde olmasi gerekmez. Omegin bir
uzun hava icin “regitatif” degil, “parlando” demek daha dogrudur[159].

[157] Ahmet Adnan Saygun, a.g.e., 8.134 .

[158] Sadi Yaver Ataman, “Halk Miisikisinde Cok Seslilik Meselesi” TFA, C.II, S.43, Ist.
Subat 1953, 5.677

[159] Sarper Ozsan, a.g.g., Mart 1998, ist.
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Abmet Adnan Saygun, 1936 yiinda Cukurova bélgesinde gesitli derleme ve
aragtirmalar yapmig olan Macar miizikolog Bela Bartok’un bu konudaki gériislerini su
sekilde aktarmaktadir:

“Her zaman kullanilmakta birlikte uzun hava ve kirik hava terimleri Tiirk
koylillerinin goguna yabanci deildir. Kink hava “tempo guisto” ile
kargilagtinlabilirse de uzun havanin “parlando”ya karsilik geldigi s6ylenemez.
...Uzun hava bir parlando tarz: olmasina ragmen her parlando ezgisinde rastlanmasi
miimkiin olmayan baz1 6zellikleri bakimindan ondan farkhliklar gosterir. Dolayisiyla
her uzun havanin bir parlando oldugunu ama her parlandonun bir uzun hava olmasi
gerekmedigini séylemek yanlis olmaz”[160].

Siileyman Senel, serbest ritmli sozli ezgileri Ozellikleri bakimndan
degerlendirerek, karakter itibaryla farkliik gosteren bu tarzlar hakkinda gesitli bilgiler
vermektedir. Serbest ritmli ezgileri Hece Vezinli Ezgiler, Aruz Vezinli Serbest Ritmli
Ezgiler ve Esnek (Gevsek) Ritmli Ezgiler olmak tizere ii¢ baghkta toplayan Senel,
Syllable (hece) kokiinden kaynaklanan ve “her heceye bir nota gelen sozlii miizik”
anlamimt ifade eden “syllabic”, “bir heceye bir ¢ok nota gelen sozlii mizik” olan
“melismatic” ve kangik anlamindaki ‘“hybrid” tarzlanmn serbest ritmli Tirk Halk
Miizigi sozlii ezgilerindeki niteligi konusunda asagidaki tespitleri yapmaktadir:

“1, Hece Vezinli Ezgiler: Bu gesit ezgilerin, Gi¢ belirgin ozelligi dikkat
ceker;

1.1, Syllabic Tarz, genellikle bir heceye bir notun tekabiil etmesi {eklinde
gorilliir. “Resitatif”, “konufur gibi” ya da “parlondo resitative” tabirleriyle
tamimlanan bu 6zellikli ezgiler de kendi arasinda ikiye béliinebilir:

1.1.1. Vurgusuz Syllabic Tarz: “Daha ok tek bir ses {izerinde ya da
birbirine yakin sesler iginde diizenli bir i¢ ritmde goriliir. Uzun ve kisa hece
arasindaki fark belirsizdir. Ritmik vurgu olmadi1 i¢in ya da son derece zayif oldugu
i¢in nijlans dzelligi azdir. Hecelerin tekabiil ettigi sesler arasindaki interval bir vurgu
hissi verse de, bu vurgu son derece zayif ve monotondur. Siislemeler yok denecek
kadar az goriiliir.

1.1.2. Vargulu Syllabic Tarz: Bu tarz okuyuslar da, tek bir ses iizerinde ya
da birbirine yakin sesler arasinda gériiliir, ancak; uzun heceler ve kisa heceler gogu
zaman belirgindir. Zaman zaman, okuyuslarda prozodik bozukluklar ve yanhs
vurgulamalar olsa da bu durum az goriilir. Konusma diline (Dialekte) en yakin
tarzdir. Siislemeler, diger tarzlara gore az veya daha sadedir.

1.2. Melismatic Tarz : En belirgin 6zelligi, bir heceye isabet eden not
iizerinde, 1srarh siislemeler, ezgi Orgileridir. Zaman zaman konusma diline
yakinlagsa da, zevke bagl nagmeli okuyuslar, uzun siislemeler, vokalizlerde 1srarli
melodik &rgiiler gok sik goriiliir. “Parlando rubato” tabir edilen okuyuslar bu
tarzdadur.

[160] Ahmet Adnan Saygun, Bela Bartok’s Folk Music Research In Turkey, Budapest, 1976,
8.212
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1.3. Syllabic ve Melismatic Kangik (Hybrid) Tarz : Hem syllabic tarzda

ve hem de melismatic tarzda, iki ayr tarzin gesitli unsurlan bir arada (igi¢e) bulunur

ve bu iki tarzin kangik hali son derece belirgindir. Repertuvar agisindan da zengin

bir tarzdtr. Genel yapisi, konugma diline yakin giris s6zlerinin syllabic tarzda olmasi,

bilhassa misralarin durgu ve durak yerleri ile musra sonlarmn melismatic tarzda

bulunmasidir” [161].

S6z ve ezginin baglantisinda kullamlan Syllabic, Melismatic ve Hybrid tarzlan
Stileyman Senel tarafindan her ne kadar serbest ritmli sozlii ezgiler biinyesinde ortaya
konulmugsa da, kanimizca diizenli, diizensiz ritm unsuru tagiyan her tiirlii ezginin
ifadesinde kullamlmasi mimkiindiir. Gerek bu goriigimiz, gerek gorigimiz
dogrultusunda ritmli 6rnekler iizerinde yaptigimz incelemeler, Turk Halk Miizigi’nde

ilk defa tarafimzdan ortaya konulmustur.

Buraya kadar verilen bilgi ve degerlendirmelerde ortak nokta, ritm unsuru
bakimindan uzun havalarin 6lgiisiiz, serbest ritmli, kink havalarn ise; belli lgiilii ve
diizenli ritmli oldugudur. Ancak ¢ok gesitli agiz ve sdyleyis 6zellikleri bulunan bu iki
tarzdan uzun havalar arasinda, bazen serbeste, bazen de diizenliye yakin nitelikte
ritmik unsurlar igeren bagkaca bir yap1 bulunmaktadir. Aragtirmacilann bir ¢ogu bu
yapinin farkina varamams, bazilan iistiinde durmamug, bir goguda saghkh bir yaklagim
kurarak konuyu agikhifa kavusturamammglardir. Serbest nitelikteki ezgilerin iginde
ritmik unsurlarin varligina ilk dikkat ¢cekenlerden biri Sadi Yaver Ataman’dir. Ataman,

uzun havalarin tonal biinyesi ve metrik sistemi hakkinda yaptifi incelemede bu tarz
icin:

“ Halk miiziginin iki yan ifade tarzindan biri olan uzun havalar serbest 6lgiilii ve
yurdun her bdlgesinde yakilmalarina amil olan hadise ve konulanina gore isimler alan
en zengin g¢esitli eserlerdir. Uzun havalarin notalarinin bagina “usulsiizdiir” diye
yazildigz goriilmektedir. Bu tamamen yanhigtir. Bu tip agizlar her ne kadar ritimsiz
gibi goriniirlerse de 6ziine has usulleri vardir”[162].

demektedir. Kanimizca, Ataman yukanda verdigi bilgilerde uzun havamn olgiisiiz
oldugunu belirtirken bu yapida varolan ritm kavramina da dikkat ¢ekmekte ve ritmik
hareketi ifade etmektedir. Ataman uzun havalarn serbest nitelikteki farkl tiplerini ve

cesitli ozelliklerini de vurguladigz ifadesinde aynica: “bu tiplere uymayan, fakat

[161] Siileyman Senel, “Tiirk Halk Miisikisinde Uzun Hava Tammlar: ve Ba Tanimlar
Etrafinda Ortaya Cikan Problemler”, IV. Milletleraras Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi
Bildirileri, Ank. 1992, 5.287-309

[162] Sadi Yaver Ataman, “Halk Musikisinin Tonal Biinyesi ve Metrik Sistem”, Musiki
Mecmuasi, Y.16, S.199, Eyliil 1964, 5.205-206
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karakteristik serbest olgiilii (okuyamn keyfine tabi olmayan) agizlar, bu tip ezgiler
tamamen ritm hissi vermemekle beraber, zaman zaman ritme girerler” [163] diyerek

konunun varligna isaret etmektedir.

Serbest nitelikteki ezgilerde ritmik unsurlara bagh olarak hissedilen ritm
kahplarmin veya diizenli ritmli ezgilerdeki genlesmelerin varh@m tespit eden
aragtirmacilardan biri de Ferruh Arsunar’dir. Bu konuya dair 6zel bir agiklamada
bulunmayan Ferruh Arsunar, Gaziantep’ten derledigi ve eserinde notalariyla yer
verdigi, kimi usulli tirkilerin bagina “usulsiiz gibi”, kimi usulsiiz tiirkiilerin bagina da
“usullii gibi” [164] notunu diiserek konunun varhim ortaya koymaktadir.

Ahmet Adnan Saygun tarafindan gorusleri aktarlan Bela Bartok’da, bu
hususun iizerinde durmus ve konuyla ilgili bir takim bilgiler vermistir. Tirk Halk
Miizigi’nde serbest nitelikte okunan ve batihlarin “parlando™ olarak ifade ettikleri
ezgiler hakkinda agiklamalar yapan Bartok’un asagida verilen tespitleri konunun
anlagilmas1 bakimindan olduk¢a 6nemlidir:

“Tiirk Halk Miizigi’'nde “parlando” tiirii ezgiler, yapilarindaki esneklik ve
belirsizlikten dolayr her zaman “tempo guisto” haline donebilirler ve ne giiftesi ne de
tarz1 oyun havasina benzemeyen bir “parlando” bazen oyun havasi olarak icra
edilebilir” [165].

Ozellikle Kerkilk Miizigi (lizerinde derleme ve aragtrmalar yapan Ati
Terzibagt, bu yapimin Kerkiik Tirkmen Mizigi’ndeki varliginda s6z etmektedir. Uzun
hava ve kisa havalanin §zelliklerini belirten Terzibagi, varlifnr tespit ettifi ancak

miizik uzmanlannca incelenmesinin gereklilifini inandift bu tgiincii yap1 hakkinda
sunlan ifade etmektedir:

“Bu iki baglica siiftan ayri, bir de uzun havay: andiran ve kisa havaya da
benzeyen ve daha dogrusu her iki simifin bazi unsurlarini kendinde toplayan ve bu
siniflardan hangisine gecirilmesi zorluk yaratan bir bélik ezgilerinde bulundugunu
stylemek gerekir. Nitekim yerli havalarimiz hakkinda kulagimizin duydugu ve

[163] Sadi Yaver Ataman, a.mk., s.205-206 .
[164] Ferrruh Arsunar, Gaziantep Foikloru, Milli Egitim Bsm.,, Ist. 1962, 5.15,120
[165] Ahmet Adnan Saygun, a.g.e., 8.212
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alighp kadar yaptifimiz sahsi incelememiz sonunda uzun havalarla kisa havalar
arasinda orta bir hava sayilabilen bir nevi ezginin bulundufunu da miilahaza

etmekteyiz”[166].

Bartok’un “parlando™ tiiri ezgilerin “tempo guisto”ya donigmesine sebep
olarak gosterdigi ve esneklik, belirsizlik ifadeleriyle agikladigy ritmik unsurlar, agitlar
konusunda genig aragtirmalar yapmug Alman etnomiizikolog Kurt Reinhard tarafindan
daha belirgin olarak ortaya konmugtur. Reinhard, Bartok’tan farkli olarak bu yapiy1
daha agik bir sekilde ifade etmis ve halk miizigi icerisindeki yerini agagidaki gibi
aciklamugtir:

“Agtlarda kesinlikle belirlenmig bir tartimdan (metrum) ancak nadir olarak s6z
edilebilir. Bunlann islubu, Tiirk halk ezgilerinin en énemli iki tipi olan uzun hava ile
kirik hava arasinda yerlegtirmek gerekir[167].

Kammizca Reinhard’in Tiirk Halk Miizii’'nde, uzun hava ve kink havalarin
diginda, biinyesinde serbest ve ritmik unsurlan igige tagiyan ti¢lincii bir 6zgiin yapiya
dair yaptig1 bu tespit ve agiklama, konu iizerine en nitelikli 6rnek olup, yerindedir.
Zira, resmi ya da kigisel olarak yapilan ilk derlemelerden giiniimiize kadar bir ¢ok
ornegine rastlamlan bu yapi, aragtrmacilarin genelinde yeni bir bi¢im olarak ifade
edilmemis, hatta algllanamamugtir. Kimi aragtumacilar da bu karakterdeki ezgileri
stirecini tamamlamamg ve gerekli olgunluga erisememis ezgiler olarak nitelendirip
dikkate almamuglardir. Bunun sonucunda da saglikli bir bakig a¢ismn olugamamasi
nedeniyle bu tip ezgilerin ifade edilmesinde notalanmasinda ve icrasinda gesitli serbest
ya da kalip dlgiilii ezgilerin biinyesinde genlesme (esneme) veya daralma (sikigma)
meydana getiren bu ritmik unsurlar Anadolu’da 6zellikle hikayeli tirkiiler ve agitlarda
goriilmektedir. Nitekim Reinhard:

“Bizim 43 agitimizdan on tanesi tartim yoninden hi¢ bir kategoriye
girmemekte, boylece uzun hava tiiriine pek yaklagmaktadir. Oliller igin yakilmus alts
tirkii de benzer nitelikler gostermekte, bununla birlikte yer yer iki vuruslu yapida

[166] Ata Terzibagi, “Kerkiik Havalan”, Otiiken Yay., ist., 1980, 5.29-30
[167] Prof. Dr. Kurt Reinhard, “Giiney Tiirk Agitlarinm Bicimleri”, I. Uluslararas Tiirk
Folklor Semineri Bildirileri, Ank., 1974, 5s.198
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kabul edilmesi gerekmektedir’[168] diyerek bu yapin kendi tespit ettigi agitlardaki

goriilme oramm vermektedir.

Arastirmacilann ortaya koyduklan, ayrica Terzibagi’mn “Orta Hava” olarak
nitelendirdigi bu yapmm olusumunda en belirleyici rolii ritmik unsurlar oynamaktadr.
Dizensiz kalip ritmli yapilar olarak adlandirdigimiz ve ¢ahgmada hakkinda genis
incelemelere yer verilen bu tip ezgiler ritmik yapilanindaki diizensizlik nedeni ile
zamanla “kalip ritmli” ya da “serbest ritmli” ezgilere déniigebilmektedirler. Nitekim;
Turk Halk Miizigi’nde bu 6zellik gergevesinde olusmus bir ¢ok kirk hava ya da uzun
hava vardir.

Turk Halk Miizigi’nde birbirinden belirgin ozelliklerle ayrilan serbest ritmli
uzun havalar ve kalip ritmli kink havalann degisik gekillerde ardarda gelmesiyle olusan
ve adina “Karma Hava” denilen bir bagka form da bulunmaktadir. Yakin zaman
oncesine kadar aragtirmacilarin bir bagka form olarak iizerinde durmadiklan ve
hakkinda gok az bilgiye rastlamlan karma havalar konusuna dikkat gekenlerden biri
Sadi Yaver Ataman’dir. Ancak Ataman, bu formu uzun havalar iginde
degerlendirmekte ve uzun havamn baginda, ortasinda kirik hava ile baglantili olmas
[169] seklinde ifade etmektedir.

Halil Bedii Yonetken de bu ezgileri iki baghk altinda degerlendirmekte ve
yapisi hakkinda “Aralaninda, bag ve sonlaninda 6lgiilii saz kisumlar, pasajlar olan uzun
havalar. Esasta kink, fakat bagta, arada usulsiiz pasajlar olan ezgiler” {170} tespitini
yapmaktadir.

Kanmmizca Tiirk Halk Miizigi’nde sik¢a rastlanilan bu tip 6reklerin hem uzun hava
repertuant ve hem de kink hava repertuani iginde varolmasi, yeni bir yapt olarak
degerlendirilmesi gerekliligini dogurmaktadir. Bu tip ezgiler kendi i¢lerinde 6zelliklerine gére
ayrlabilirse de ne yalnizca uzun havalarin ve ne de kirik havalarmn iginde yer alirlar. Bu
nedenle uzun hava ve kink havalarin birlegiminden olusan bu ezgileri, yeni bir form olarak
diisiiniip “Karma Hava”- “Karma Ritmli Ezgiler” adiyla degerlendirmek kanimizca dogrudur.

[168] Prof. Dr. Kurt Reinhard, a.t., 5.198
[169] Sadi Yaver Ataman, a.g.mk., .205-206 .
[170] Halil Bedii Yonetken, “Folklor Dersleri”, Orkestra, S. 102, Ist., Eyliil 1971, s.29
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Yapilan tespitlerden yola ¢ikarak Tiirk Halk Miizigi’nin ritmik karakter yoniinden
sematik simflandiniimas: kanimizca yukan verildigi gibi sekillenmektedir.

3.3. Agitlarda Ritmik Yap:

Agatlar ritmik yap: yoniinden adeta Tiirk Halk Miizigi’nin genel bir yansimasi
durumundadir. Bu yéniiyle Tirk Halk Miizigi’nin serbest ritmli, diizenli kalip ritmli,
karma ritmli yapilannn gesitli 6rneklerini agitlarda gérmek miimkiindiir. Aynca Tiurk
Halk Miizigi’nde varlig1 heniiz ortaya konulmaya baslanan ve “Diizensiz Kalip Ritmli”
olarak ifade ettifimiz yapiya da, dzellikle agitlarda rastlanilmaktadir. Agitlar, diizensiz
kalip ritmli yap1 bakimindan g¢ok sayida 6zgiin 6rnekleri igermektedir. Kaynagim 6liim
olayindan alan afitlar, s6zli mizik Griinleri olmasi dolayisiyla, ritmik ifadenin
olusumu, gelisimi vb. bakimindan biinyesinde cesitli ozellikler tapimaktadir. Bu
nedenle, agitlarin ritmik ifadesinde etkili olan unsurlar ile bu unsurlann gesitli
yonlerinin bilinmesi ¢aligmasimn anlagilmasi bakimindan gereklidir.

Agitlanin ritmik ifadesinde belirleyici rol oynayan en 6nemli etkenlerden biri,
“dil”dir. Ses orgiisii, ritmik yiiriiyiis, vurgular, duraklar ve vezin kalibiryla, ezgi
bigimleniginin dogrudan baglantisi, agit ezgilerinin ritmik yapisiin gekillenmesinde
dilin énemini ortaya koymaktadir. Cogunlukla hece vezniyle sdylenen agitlar, uyak
orgiileri bakimmdan geleneksel yapinin 6zelliklerini tagimaktadir. Hece sayist ve bu
hecelerin olusturdugu dizelerin yapisindaki soze bagh i¢ ritmik ylirdyis, aft
ezgilerinin genel ritmik karakterinin meydana gelmesinde etkili olmaktadir. Hecelerin
uzun-kisa, kapali-acik ve ifade ozellii agisindan vurgulu veya -vurgusuz olusu da
oncelikle dizenin i¢ ritminin, daha sonra da ezgi ritminin gekillenmesinde etkilidir. S6z
anlamina bagh olarak yapilan duraklamalar, kimi hecelerin dogal yapisi disinda kisa
veya uzun tutulmasi, genigletilmesi veya daraltilmasi, ulamalar, geysitli yerlerde tinlem
katma gayreti ve az da olsa rastlamlan prosodi bozukluklari 6ncelikle séz ritminin

aksamasina ve dolayisiyla ezgi ritminde diizenin bozulmasina sebep olmaktadir.

Agitlann ritmik olugumunda belirleyici rol oynayan etkenlerden bir digeri, ifade

ozelliklerine bagh ezgi bigimlenisidir. Térensel bir yap: iginde varolan agitlar, konusma
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ile mizik arasinda bir karakter tagimaktadir. Cikig noktasindaki soyleyis ozellikleri
bakimindan agitlan iki grupta toplamak miimkiindiir.

- Tek kisinin soyledigi agitlar

- iki veya daha ¢ok kiginin s6yledigi agitlar

Tek kisinin soyledigi agitlar, agit¢1 ve dlenin yakim olan bir kigi tarafindan
© yakilmakta ve ritmik ifade bakimindan farkhbiklar tagimaktadir. Agitlarda, agit
yakmayr meslek edinmis, agitin bigim ve duygusuna hakim, gerektiginde
dagarcifindaki geleneksel ezgi ve ritm kaliplanm rahathkla kullanabilen agitgimn
ifadesinde, ritmik yonden belirgin bir rahatlik, tutarhlik, diizenlilik ve akicilik
gorilmektedir. Buna karsgtik 6liim olayr kargisinda dogal bir tepkiyle afit yakan ve
o6lenin yakim olan bir kisi, her ne kadar igeriinde duygusal bir yogunluk tagisa da,
ifadesinde ezgi ve ritm yéniinden bozukluklara daha sik rastlanmaktadir. Giiniimiizde
genellikle kadin iiretisi oldugu tespit edilen agitlarda, kadin ifadesi konusunda Bela
Bartok sunlan s6ylemektedir:

“Bir ¢ok yorede afitlann kadinlarca sOylenmesi tercih edilir. Ancak,
kadinca tiirkii syleme iislubu ok daha farkh bir seydir. Tiz ses alamnin tercih
edildigi tiz perdeden syleyis, bu iislupta biitiin biitiine ortadan kalkuyor. Siislemeler
¢ok daha az kullanihyor, “nabiz atimlani” ile vurgulamalara da seyrek rastlaniyor.
Kadinlar uzun hava 6rnegini on bir heceli giifte dizeleriyle séyledikleri halde, bunu
daha sade ve 6zellikle daha dingin bir gekilde soylityor”[171].

Kadin tretilerinin ritmik yapist hakkinda bilgiler veren Ferruh Arsunar da,
Gaziantep’te tespit ettifi genel kadin ifadesi hakkinda asafidaki agiklamalan
yapmaktadir:

“ Kadinlar dleminde yer bulunug goreneklere gbre terenniim gogunlukla
tarimhidir (ritmiktir), ses genigligi de bir oktavi nadiren asar; uzun havaya (yani
ustiilsiiz melodi tarzina) pek az rastlanir, (Agitlar umumiyetle usulsiizdiir; kadinlarca
her vesilede yakilmalari bir istisna tegkil eder)” [172].

Iki ya da daha gok kisi tarafindan yakilan agitlarda séyleyis kargihkh veya toplu
haldedir. Agit yakan iki kiginin kargihikli séyleyisleri diginda, iki kiginin birlikte
soyledigi agit orneklerinde ezgisel ve ritmik akigta degisikliklerle birlikte, genel

[171] Cev: Biilent Aksoy, Bela Bartok, Kii¢iik Asya’dan Tiirk Halk Miisikisi, Pan Yay., Ayhan
Mtb., Ist., 1991, s.224
[172] Ferruh Arsunar, a.g.e., 5.4
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anlamda bir paralellik s6z konusudur. Aym durum g¢ok sayidaki kiginin sirayla
seslendirdikleri agit pargaciklant ardindan séylenen ortak boliimlerde de kendini
gostermektedir. Yaratildig anda anonimlesen, toplulugun ortak ifadesi olan, iki ya da
ok sayidaki kiginin sirayla s6yledigi boliimlerde, bireysel séyleyisten kaynaklanan ezgi
ve ritm farkliliklan olusabilmektedir.

Agitlann geligim siirecinin, agitin melodik ve ritmik yapisiin olusumunda
onemli bir etkisi vardir. Omegin agitin ilk ortaya ¢iktif an olan 6lii baginda yakim
esnasindaki melodik ve ritmik yapist ile daha sonraki bigimlenisi arasinda énemli
farklar bulunmaktadir. Agit yakilirken genellikle konugma ile miizik arasinda bir ifade
tagimaktadir. Bununla beraber ritm ve ezgi bakimindan monoton bir karakter gosteren
agit, torensel yaprdan miizik eserd olma siirecine gegisle birlikte, degismeye
baslamaktadir. Torensel sartlarin ortadan kalkmasi ve yalnzca 6liim olaymnin biraktig
etkiye bagh olarak agit, artik bir miizik eseri olarak digiiniilmekte, buna bagh olarak
melodik ve ritmik yapi olgunlagmaktadir. Kimi agitlar biitiiniiyle serbest ritmli bir
nitelik kazanrken, kimi agitlann tam anlamuyla ritmik bir ifadeye biriindiigii,
bazilarinin ise bu evrelere gegemeden kayboldugu goriilmektedir. Bu kaybolusta agitin
kisisel, olaysiz, toplumu yakindan ilgilendirmeyen kimselerin agitlan olmast yaninda,
melodik ve ritmik dokusunun kuvvetli bir 6zellik tagimamasi oldukga Onemlidir.
Bunun yaninda uzun sire yagama giicii bulan ve etkisini koruyabilen agitlarn ritmik ve
melodik yapisinda meydana gelen degisimler sonucu, zamanla asit kimliginden ¢ikip
bir oyun havasma doéniisebildigi goriilmektedir. Bela Bartok’un isaret ettigi bu
dontisimle ilgili olarak Sadi Yaver Ataman’in asagida verilen teépiti de gorusimiizi
dogrular niteliktedir:

“Agitla oyunun miinasebeti yalmz raks halinde degildir. Ezgiye uyularak
yapilan harcketler, oliiniin meziyetlerini, iyiliklerini sayip dfkerken hareket ve
tavirlanm da mesela yiiriiylisini temsili ve taklidi mabhiyette dile ve goze
getirmektedir. Oliiniin en karakteristik hareketlerini ifadelendirmek igin yapilan
figiir ve jestlerle 6lim karsisinda husule gelen aciyi, 1zdirabi ve bir nevi teselli
sayilmaktadir, Cerkes de gordiim. Bir agit¢1 6liiniin muhtelif hareketlerini temsil

ederken onun nasil yiiriidiigiinii, pek aceleci ve tez canli oldugu cihetle yolda sik sik
tokesledigini adeta taklid ve temsil etmigtir”{173].

[173] Sadi Yaver Ataman, (Toprak Kokan) Memleket Havalari, Saka Mtb. Ist., 1951, .70
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Kanimizca agitin oyun havasina doniigmesinde geleneksel boyutta 6nemli bir
ornek olarak degerlendirilebilecek olan bu bilgi diginda, afit yalalirken yapilan
hareketler ve déviinmelerin, insan dogasinda varolan i¢ ritm duygusu bitiinligtyle
yaratilan afita yansimasi da kagimaz olarak s6z konusudur. Bunun sonucunda
agitin, ezgi ve ritm yapisinda olusan ritmik boliimler, agitin térensel yapidan ¢ikip bir
miizik eseri olugu asamasinda bitiiniiyle ritmli bir yapiya, hatta bir oyun havasina
doénigebilmesinde oldukga etkilidir. Nitekim, ashinda agit oldugu halde, bugiin oyun
havas: olarak ¢almp soylenen bir ¢ok ezgi bulunmaktadir. Ornegin, Hey Onbegli
Onbegsli, Cayda Cira, Kiraz Aldim Dikmeden vd.

Agitin ezgi ve ritm karakterinde meydana gelen bu donigiim, temelde bir
anlam prosodisi bozuklugu olusturdugu igin bir degisimdir. Ancak konuya uygun
olarak farkliik gosteren aZitlar i¢in bu dénigiim, anlam prosodisinde herhangi bir
bozuklugu yol agmadid1 gibi, agitin gegirdigi stire¢ anlaminda da bir geligimdir.

Agitlann ritmik ifadesinde etkili olan unsurlardan biri de, eslik olarak bir
calginin kullamlmasidir. Daha 6nce de sozettifimiz gibi Anadolu’da agitlara galgiyla
eslik etme gelenegine az da olsa rastlaniimaktadir. Bu konuya ilgili olarak tespit edilen
orneklerden bir kag1 agagida verilmektedir:

“Cok eskilerde olen kimselerin basinda saz ¢alarak, nefesler sdylerlermis
Uskiiderlilerde hala 6lii mezara konuncaya kadar igki igip nefesler soylerler, kadnlar

ise agit yaparlar”[174].

“Silifke ve Mut ilgelerinde yasayan Alevi (Tahtaci) Tiirkmenler, 6len bir
kimsenin basinda sabaha kadar “¢6giir” galarak agit okurlar. “Sazandar” isimli saz
calan kigi, tezeneyi ¢dgiire monoton bir geklide vurur; orada hazir bulunanlarda bu
yasa katilirlar”[175].

[174] Ruiza Yetigen, “Naldiken Tahtacilarmda Oliim?, TFA, Kasim 1977, c.17. 5.340,
5.8145-8146

[175] Mehmet Erbdz, Tiirkiye’de Alevilik Bektasilik, Ist. 1977 5.342, “Tiirk Topluluklarinda
Oliim Adetleri Uzerine Bir Deneme”, Atatiirk, Milliyetgilik, Dogu Anadolu, ist., 1987,
8.291, Celal Nuri ﬁcynldnz, “Silifke Yoresi Tahtac: Tiirkmenlerinde Gelenekler”
Folklora Dogru, Ist. 1979, 5.50, 14
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“Uziicii Gliimlerde de bazen cenaze téreninde sadece meyter galndif
gorilmektedir ki bunda “Meyteri Terse Calmag” deyimi kullanilir...Birinci Diinya
Savagi’ndan bu yana adlanm ogrendigimiz iinlii sazhiyanlardan Bertile adindaki
sanat¢t kadin, savag siralarinda “zincirli def” ¢alarak sazlardi”[176].

Agitin torensel boyutundan geligmis bir miizik eseri olusuna kadar her agamada
varolabilen ¢alg esligi fikri, agitlarda ezgi ve ritm yoniinden zenginligi beraberinde
getirmektedir. Ozellikle daha sonralan afitin diizenli bir miizik eseri olmast
asamasinda bu y6n daha da belirginlik kazanmaktadir. Agitlann ezgi ve ritm yapisinda
meydana gelen bu degisimler, zamana, yere ve toplumsal kavrayis farkina goére
bigimlendigi gibi, onlara yagsama ve uzun Omiirli olma giiciinii vermektedir.

Buraya kadar verilen bilgiler 1s15inda tespit edilen ¢ok sayidaki afit Grnegi
incelendiginde, ritm unsuru dogrultusunda bigimlenen afitlann, ¢esitli yapilarda
oldugu goriilmektedir. Bunlar:

a- Serbest Ritmli Agitlar

b- Diizenli Kalip Ritmli Agitlar

c- Karma Ritmli (Serbest-Diizenli Kalip Ritmli Ardarda) Agitlar

d- Diizensiz Kalip Ritmli Agitlar

Bu yapilarin ayrintili olarak incelenmesi galigmanin esasini olugturan “Agitlarda
Ritm Unsuru”nun anlasiimasi bakimindan énemlidir.

3.3.1. Serbest Ritmli Agitlar

Serbest ritmli agitlar, igerik olarak yitirilen her tiirli varligin ardindan sdylenen
ve ritm bakimindan olabildigince Ozglr yapida gorilen ezgilerdir. Yorelere gore
farkhilik gosteren bu ezgilerin, belli ses dizileri, ezgi kaliplan, agiz ve seyir 6zellikleri
bulunmaktadir. Konu bakimindan genellikle 6liim olaymun is!:ndigi bu tip agitlann
kapsamina, gelin agtlari, dogal afetler ve toplumsal olaylar iizerine soylenen agitlar da
girmektedir. Agit repertuan iginde 6nemli bir yer tutan serbest ritmli agitlarin, tespit

[176] Ata Terzibagi, a.g.e., 8.25, 66
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edilen, degisik yorelere ait ¢ok sayidaki segilen drekleri iizerinde yapilanincelemeler
sonucunda, gesitli bulgular elde edilmigtir.

Edebi yap1 bakimindan genellikle hece vezniyle s6ylenen serbest ritmli agitlarin
¢ogunun, on bir heceli oldugu, az da olsa hece kahibiyla sdylenen sekiz heceli agit
orneklerinin bulundugu tespit edilmistir. Cogunlukla baglant1 boliimleriyle bir biitiin
olusturulan ve 6+5 hec;é kalibiyla soylenen onbirli agit 6rneklerinin tipik uyak orgiisii,
aaaBB, cccB B vd seklindedir. Bunun diginda dortliik esasina gore séylenen
onbirli agitlar diginda, Ozo Gelin Agitinda oldugu gibi (Bkz. Ek.A.10) uyak orgiisii
bozuk agit dmekleri de vardir. Cide’de tespit olunan “Gelin Savusu” (Bkz. Ek.A.6)
ifade ozellikleri bakimindan varolan seci sanatiu kullanmakta, i¢ kafiye ozellikleriyle
Dede Korkut Hikayeleri’ndeki soyleyis tarzina olduk¢a yaklagmaktadir. Kammzca siir
orgiisii itibariyle tam bir gekillenme gdstermeyen bu agiti, diiz soyleyis kahbi i¢inde
degerlendirmek dogru olacaktir. Tespit edilip incelenen agitlar iginde, yalmz Cerit
Bekir Agiti’nda (Bkz. Ek.A.9) dgik sOyleyisine rastlandigy gibi, kimi agitlann giriginde
yer alan of aman, ey, oy-oy iinlemlerinin yamsira, dortlikk veya kita sonlarinda yeralan
uy-uy, oy gibi iinlemler de dikkat gekmektedir.

Miizik yoniinden uzun havalanin gesitli karakteristik Ozelliklerini tagiyan
serbest ritmli agitlanin ¢ogunun asagida verilen dizilerde oldugu ve genellikle 5 ile 3
ses arasinda, inici ya da gikici-inici bir seyir karakteri izledigi goriilmektedir.
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Miizik yoniinden rastlamlan bir bagka 6zellik ise, ¢cogunlukla 6+5=11 heceli
agit orneklerinde, mizik ciimlelerinin dizelerin anlamlarina goére sekillendigi ve
genellikle siirin durak yerleriyle ezginin duraklan arasinda bir paralellik oldugudur.
Anlatilmak istenen diigiinceyi, duyguyu ve ifadeyi kuvvetlendirmek amaciyla, agitin
butiiniine uygun olarak segilen ezgilerle soylenen Ginlemler, genellikle girig veya sonda,
nadiren ara boliimlerde yer alabilmektedir. Agitin bir biitiin halinde gekilleniginde ise,
ya soze bagh olarak ezginin ya da ezgi kaliplarina bagh olarak sozin bigimlendigi
gorilmektedir.

Ezgi ve hecelerin kaynagmasinda, agitlar iginde varolan genel anlamda bir
heceye bir notanin isabet ettigi “syllabic” tarz ile bir heceye bir kag sesin isabet ettigi
“melismatic” tarzin gesitli yoZunluktaki ezgi pasajlarina rastlamlmaktadir. Ancak
yapisal anlamda diistiniildiigiinde kargilagilan genel tarzin “Hybrid” oldugu, yani bu iki
yapinin kangimindan olustugu dikkat cekmektedir. Ozellikle, ezgi baglarinda rastlanan
syllabic okuyuslarin ardindan, duyguya ve zevke gore ortaya ¢ikan melismatic ifadeler,
agitlarda sikca goriilmektedir. Incelenen ornekler iginde, syllabic tarzda tespit edilen
Srnekler ise; Bebek Agiti, Bozan Bey Tiirkiisii ve Gelin Savusu (Bkz. Ek. A.14,
Ek.A 2, Ek.A.6) dur.

Serbest ritmli agitlar, ritm karakteri bakimindan uzun havalarin genel
ozelliklerini tagimaktadir. Sozlerin i¢ ritmine ve ezgi kalibimn 6zelliklerine bagh olarak
sekillenen, ancak herhangi bir diizenlilik ve periyodik aki tagimayan bu tip agitlar,
ritm karakteri yoniinden zengin bir yapidadir. Zamanin bagimhlik hissedilmeden
ozgiirce kullanildig1 bu yapilarda aslolan, duygunun gerektigi gibi ifade edilebilme
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keyfiyetidir. Bu nedenle, bu tip agitlarda ¢ok zengin, ancak tamamen serbest bir tartim
karakterinin varh@ goriilmektedir.

3.3.2. Diizenli Kalip Ritmli Agitlar

Diizenli Kalip Ritmli Afitlar, derlenmis ezgiler bakimindan Tiirk Halk Miizigi
agit repertuanimn en genis kismim olusturmaktadir. Yurdumuzun hemen her yéresinde
turku, zeybek, halay gibi degisik tiirlerde rastlamlan bu ezgilerin biiyiik bir kisminda
agit tamumlamas: yapimamugtir. Kanimizca bunun gesitli agilardan énemli nedenleri
bulunmaktadir. Oncelikle torensel bir yap: iginde varolan agitin, zamanla bir miizik
eseri olma siirecine girmesi, buna bagh olarak s6z ve ezgi yapisinda cegitli
farkhlagmalann meydana gelmesi ve dolayisiyla agit ifadesinden uzaklagmasi bu
nedenlerin baglicalarindandir. Nitekim, agitlarin bu siireci gegirip yasama giicii
bulabilmesi sonucu bugiin asil ifadesinden uzaklagmis, neredeyse agit kimliinden
biitiiniiyle styrilmus, ritmik ifade yoniinden tamamuyla diizenli bir yaptya kavusmusg bir
¢ok ezgi bulunmaktadir. Genellikle tiirkii bigiminde ve hemen her yorede kargilagilan
bu ezgiler, yukarida verilen tespitlere bagh olarak halay, zeybek vd. oyun havasi
kimlifine de biirtinebilmektedirler. Ancak yapt bakimindan koklii degisikliklere
ugrami§, hatta oyun havast gibi ¢ogkun ifadeler i¢eren bir bigime biriinmiis olan bu
ezgiler yakindan incelendiginde, ezginin derinliklerinde 6liim olayindan kaynagim alan
lirik bir ifade genellikle hissedilebilmektedir.

Cok gesitli ve zengin bir ritm karakteri bulunan Diizenli Kalip Ritmli Afitlarn
olgii bakimindan, ezginin biitlinii boyunca diizenli giden Periyodik olgili ve ezgi
boyunca cesitli degisimler gosteren Degisken periyodlu, yani Kangik 6lgiila iki ayn
yapida oldugu gorilmektedir. Bu nedenle Diizenli Kalp Ritmli Agitlarda ritmik
yapmin incelenmesi konusunda bu iki farkhh bi¢imin ayn ayn ele alinmasi yararh
olacaktir.

3.3.2.1. Periyodik Olgiilii Agitlar

Periyodik olguli ritmik agitlar, torensel boyuttan uzaklagip miizik eseri olma

stirecinin tamamlanmasi sonucu gekillenmig, 6lgii bakimindan ezgi biitiini boyunca
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periyodik devam eden bir tek élgii kalibimn goriildigii yapilardir. Hemen her yérede
goriilmekte olan bu tip agitlar iginden segilen degisik yorelerden derlenen érnekler
lizerinde yaptizimiz incelemeler sonucunda agagidaki tespitler elde edilmigtir :

Periyodik ol¢iilii agitlar, miizik oOzellikleri bakimindan yoresel bir karakter
tagimaktadir. Tespit edildigi yorenin ezgi, ritm ve ifade 6zelliklerini biinyesinde tagiyan
bu tip afitlarin, degisik ses dizileri ve seyir dzelliklerinde oldugu gériilmektedir. Cok
sayida 6rnek lizerinde yapilan incelemede bu tip agitlarda karglaslan ses dizileri

yogunluk oranina gore agagrdaki gibidir:
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Periyodik olgiilii agitlar, yukarida verilen ses dizilerinde onbir sese kadar
ulasan bir sahada genellikle inici, zaman zaman da c¢ikici-inici bir karakterde
seyretmektedir. Ses arahklart bakimindan daha ¢ok ikili, ii¢, dortli ,besli ve nadiren
altily, yedili ve oktav araliklanmn kullamildig: bu agitlarda, ezgi bigimlenisi bakimindan
da yoresel ifade bigimlerinin ve ezgi kahiplarinin kuilanildig gériilmektedir.

Periyodik olgulii agitlar, olusturduklan 6l¢ii kaliplant yéniinden incelendiginde,
ana Olgtililerden 2 zamanl ve birlesik 6l¢tilerden 4 ve 9 zamanl ezgilerin yogunlukta
oldugu goriilmektedir. Ancak bunun yaninda 3 zamanh ana dlgilii ve 5,6,7,8 zamanh
birlesik olgiilii ezgilere de rastlaniimaktadir. Periyodik 6lgilii agitlarda, karma 6lgiili
yoniinden ise, genellikle 10 zamanh ezgiler yogunlukta olup, bu ezgiler aym gruptaki
agit repertuarinda da say1 bakimindan énemli bir béliimii kapsamaktadir. Karma olgiilii
agitlarda 10 zamanhnin diginda az da olsa 11,13,14,15 ve 17 zamanh 6rneklere de
rastlamlmaktadir. Cegsitli yorelerden segilen bu tip agit rneklerinin dlgiilerini olugturan
diizam ozelliklerinin agagida verildigi gibi sekillendigi gorislmektedir:

2 Zamanh Ana Olgiiliiler :
Omnek :  “Ben de gittim bir geyigin avina” (Bkz. Ek.B 2)
“Hem okudum hemi de yazdim” (Bkz. Ek.B.3)
3 Zamanh Ana Olgiiliiler :
Omek : “Pencereden bir tag geldi” (Bkz. Ek.B.4)
“Ayletmen gelini yazik (Gelin Oksama)” (Bkz. Ek.B.5)
4 Zamanh (2+2) Birlesik Olgiiliiler :
Omek :  “Sen olasin Urgiip dumanin gitmez” (Bkz. Ek.B.6)
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Ornek :

Omek :

Ornek :

Ornek :

Omek :

Ornek :

Ornek :

Ornek :

Ornek :

Ornek :

Ornek :

Ornek :

“Kiitahya’min pinarlan akigir’” (Bkz. Ek.B.7)

5 Zamanh (2+3) Birlesik Olgiiliiler :

“Sismanoglu vurdiler” (Bkz. Ek.B.8)

“Ali Pasa Agit1” (Bkz. Ek.B.9)

6 Zamanh (3+3) Birlesik Olgiiliiler :

“Benim toyugum ¢il¢ilidi” (Bkz. Ek.B.10)

“Gedin deyin han gobana” (Bkz. Ek.B.11)

7 Zamanh (3+2+2) Birlesik Olgiiliiler :

“Kurc’ali ve Arda Arasi” (Bkz. Ek.B.12)

“Giresun’un iginde iki sokak arasi” (Bkz. Ek.B.13)

8 Zamanh (3+2+3) Birlesik Oliiliiler :

“ Atim bayledim delikli taga” (Bkz. Ek.B.14)

“Atladim gittim egigi (Kina Havas1)” (Bkz. Ek.B.15)

9 Zamanh Birlesik Olgiiliiler :

(3+2+2+2)

“Kerimoglu Zeybegi” (Bkz. Ek.B.16)

(2+3+2+2)

“Cam bagina giktim (Gelin Havasi)” (Bkz. Ek.B.17)
(2+2+2+3)

“Kahve koydum fincana” (Bkz. Ek. B.18)

“Arda boylarinda kirmizi erik” (Bkz. Ek. B.19)

10 Zamanh (2+3+2+3) Karma Olgiiler :

“Bugiin de giinlerden cumadir cuma” (Bkz. Ek. B.22) '
“Mizika ¢alindi diigiin mii sandin?” (Bkz. Ek. B.23)

11 Zamanh [3+(2+2+2+2) veya 2+2+(3+2+2)] Karma Olgiiliiler :
“ Sabah oldu giines dogdu bacadan” (Bkz. Ek. B.25)
13 Zamanh [(3+3)+(3+ 2+2)] Karma Olgiiliiler :

“ Kirmiz1 giil demet demet” (Bkz. Ek. B.26)

14 Zamanh [(3+2+2+2)+( 2+3)] Karma Olgiiliiler :
“Getirin kina yakalim” (Bkz. Ek. B.27)

15 Zamanh [(3+2+3) +(2+3+2)] Karma Olgiiliiler :
“ Yiiksek ayvanlarda biilbiller 6ter” (Bkz. Ek. B.28)
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17 Zamanh [(2+2+2)+3+( 2+2+2+2)] Karma Olgiiliiler
Omek : “Bizim gelin pek de nazli” (Bkz. Ek. B.29)

Olgii kalibi bakimindan yukanda ornekleri sunulan, olimi konu alan
agitlarda ¢ogunlukla Ana ve Birlegik olgiiliilerin kullamlmasina kargin, karma olgtiliiler
kapsaminda bulunan 6rneklerin biyik bir gogunlugunun da gelin agitlan oldugu .
goriilmektedir. Olgiilerin yorelerle baglantisinda ise, 10 zamanh karma olgiliilerin
Dogu Anadolu’da, 9 zamanl Birlesik 6lgiiliilerin genellikle Ege’de yogunlastil, 2 Ana
olculiiler ile 4 zamanh Birlesik olgiilillerin de yurt genelinde kullamldig goriilmektedir.

Periyodik 6l¢iilii agitlar, ritm karakteri bakimindan Tiirk Halk Miizie genel
ritm karakterinin hemen hemen biitiin yonlerini biinyesinde tagimaktadir. Ayrica
yapisindaki genel 6zellikleri yaninda, yorelere gore degisen gesitli farkli unsurlan da
barindiran bu tip agitlar lizerinde agagida yapilan incelemelerde, oncelikle birbirinden
yore, 6l¢i, ritm ve ifade bakimindan farkli olan karakteristik &rnekler ele ahnmaktadir.

2 zamanh Penyodik ana 6l¢iili ezgi 6rneklerinden, Aydin yoresinde Osman
Sevki Uludag’dan derlenen Geng Osman tirkiisii, (Bkz. Ek. B.1) olgii ve ritm
bakimindan karakteristik bir yapidadir. Degisik yorelerden tespit edilmig
gesitlemelerinde ortak bir ifade tagtyan bu tirkiiniin, genel ezgi ve ritm yapist
asagidaki gibidir :

Ritm (Tart1) Resmi :

}

O

82



Ritm (Tart1) Kalib: :

Tipik Ritm (Tart1) Ornegi :

1
}

m m !

Cesitlemeleri :
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Yukarnida ritm resmi, ritm kaliby, tipik ritm dmegi ve gesitlemeleri verilen Geng Osman
turkiisii, her bir 6lgi igerisinde ikiden fazla ritm goézesi bulunmasi nedeniyle ritm cinsi
bakimindan “Gen Ritm” 6zelligindedir. Vurgularin dogru yerlerinde olmasi sebebiyle
de “Diz Ritm” niteligindedir. Ritm kalibi, bir lgii i¢inde tamamlanan bu 6rnekte ezgi
kahbi, saz boliimlerinde iki 6lgiide, soz boliimlerinde iki élgiilii ciimlecik + ii¢ dlgiili
climlecik + dort 6lgilii climlecigin birlesmesiyle olusmaktadir. Geng Osman tiirkiisii
s0z, ezgi ve ritm baglantist yoniinden incelendiginde, 6zellikle dize baglarinda bulunan
“Vurgusuz Syllabic” tarz ile dize sonlarina dogru gorillen “melismatic” ifadenin
yamsira inlemlerdeki “Melismatic™ tarz dikkati gekmektedir. Bu haliyle Geng Osman
turkusun “Hybrid” tarz iginde degerlendirmek dogrudur.

Bir bagka iki zamanli periyodik ana olgiilii 6rnek; Corum’da Ali Ciyez’den

derlenen “Hem okudum hemi de yazdim™ adh agittir (Bkz. Ek. B.3). Bu tiirkiiniin
genel ezgi ve ritm yapis! agagidaki gibidir:
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Ritm Resmi :

Ritm Kalib:
l . .
h "$——-—-—’ ' '__'h - S 2 " h S .
T
Tipik Ritm Ornegi :

1 r—

Cesitlemeleri :
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“Hem okudum hem de yazdim” adh tiirkii “Yalin Ritm” 6zelligi gosteren tek gézeli iki
Olgiisti diginda, ritm cinsi bakimindan “Gen Ritm™ niteligindedir. Vurgulaninin dogru
yerlerinde olmasi sebebiyle de “Diiz Ritm” niteligindedir. Ritm kalib1 tek olgtide
tamamlanmakta, ezgi kaliby, iki olgiilii ciimlecik + ¢ 6lgiilii ciimlecikten kurulu, iki
ciimlenin birlesmesiyle olusmaktadir. Bu tiirkii s6z, ezgi ve ritm baglantis1 yoniinden
incelendiginde ise; gogunlukla iki ve iglii, yeni ciimleye giriste dortlii araliklarla
bigimlenen ezginin “Syllabic” ve “melismatic” unsurlan igige tagimasi sebebiyle
“Hybrid” bir yapida oldugu gorilmektedir.

| 3 zamanl Periyodik ana olgilii 6rnek: Elazig’da Ali Oguz ve Mehmet
Saka’dan derlenen “Pencereden bir dag geldi” adli agittir. (Bkz. Ek B.4) Olgii ve ritm
bakimindan karakteristik bir yap: da olan bu agitin, genel ézgi ve ritm yapisi asagidaki
gibidir:

. =
3z - ——
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Ritm Resmi :

— T

Ritm Kalib: :
h. s. : h. S.
r I 1) L
SN
Tipik Ritm Ornegi :
(1 &
Cesitlemeleri :

87



“Pencereden Bir Dag Geldi” adl tiirkii ritm cinsi bakimindan “Yaln Ritm” ozelligi
gosteren iki gozeli on iki olgiisii yaninda kirk sekiz olgiisinde “Gen Ritm” niteligi
bulunmaktadir. Vurgunun genellikle 6l¢ii baginda olmasi nedeniyle bir “Diiz Ritm”

88



ozelligi tagimaktadir. Bununla beraber, ifadeden kaynaklanan ve ezgi boyunca zaman
zaman uygulanan ikinci doértliigii de vurgulama istegi nedeniyle de bir “Yan Ritm”
niteligindedir. Ritm kalib1 tek olgiide tamamlanan bu agitta, ezgi kalib1 saz boliimiinde
tig tane dort olgiilii climlecigin birlesmesinden olugmaktadir. S6z boliimiinde ise; on iki
tane dort 6lgilii ciimlecik birleserek bir s6z tamamlanmaktadir. Turki soz, ezgi ve
ritm baglantisi yoniinden incelendiginde ise ikili ve tgli araliklarn sikca kullamidig bu
agitta, soz orgisiniin ritme paralel olarak sekillendigi dikkati ¢ekmektedir. Soziin
ritme gore sekil buldugu ezgide, gok yogun bir nagme ve siisleme anlayis1 olmamakla
birlikte “Melismatic” doku, “Syllabic” dokudan daha yogunlukta goriilmektedir.

4 zamanh Periyodik birlesik o6lgiilii agitlara tipik orneklerden biri, Urgip
dolaylaninda Refik Bagaran ve Avanoslu Selahattin’den derlenen “Cemal’in Agit1”dur.
(Bkz. Ek. B.6) Iki zamanl iki ana olgiiniin birlegmesinden meydana gelen bu agitin

genel ezgi ve ritm yapis1 agagidaki gibidir :

T oo T T

Ritm Kalibs :

h.
T
Tipik Ritm Ornegi :

T EH L EE
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Cesitlemeleri : | W

e LE ET

“Sen Olasin Urgiip Dumanin Gitmez” dizesiyle baglayan “Cemal’in Agits”, ritm cinsi
baermﬁda.n “Gen Ritm” 6zelligi tagimaktadir. Vurgu ozellikleri degerlendirildiginde
ezgi ve s6z vurgulanmn genellikle dogru yerlerde olmasi necieniyle “Diaz Ritm”
karakterindedir. Ritm kalib1 tek 6lgiide olugsan bu ezgide, saz béliimiinde iki 6lgiide
tamamlanan ezgi ciimlesi, s6z bolimimde de iki ol¢i iginde olugmakta, olgl
sonlarinda yeralan son doértliiklerde yeni olgiiye hazirhik niteligi tagimaktadir. Ezgi
“Melismatic” dokunun  agirlk  kazandifi, dize basglaninda  karglagilan
“Syllabic” dokunun birlesimiyle “Hybrid” bir karakterin ortaya ¢iktig1 agiklikla
goriilmektedir. Buraya kadar degerlendirdigimiz ezgiler iginde “Melismatic” doku
itibariyle en zengin agit budur.
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4 zamanh Periyodik birlesik olgtili agitlara bir bagka tipik 6rmek de Hisarl
Ahmet’ten derlenen “Kiitahya’nin Pinarlan Akisir” adh agittir. (Bkz. Ek. B.7) Ezgi,

ritm ve ifade bakimindan zengin bir karakter tagiyan bu agitin genel ezgi ve ritm yapist
asagidaki gibidir :

Ritm Resmi :

Tipik Ritm Ornegi :

Cesitlemeleri :

TEE OO
HOE O
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“Kiitahya’mn Pmarlan Akisir”” adh tiirkii ritm cinsi bakimindan “Gen Ritm” 6zelligi
tagimaktadir. Ezgi ve s6z vurgulannin genellikle dogru yerlerde olmasi nedeniyle de
“Diiz Ritm” niteligindedir. Ritm kalib1 tek 6lgiide tamamlanan bu agitta, ezgi kalib1 saz
boliimi i¢in, iki ol¢iilii ciimlecik + ¢ 6lgilii ciimlecigin birlesmesinden, s6z bolimii
icin ise; sekiz olgili iki ciimlecik ile onii¢ 6lgilii iki ciimlecigin birlesmesinden
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olusmaktadir. Bu afit ezgi ve soz baglantisi yoninden incelendiginde ise, ezginin
biitiiniinde “Melismatic” dokunun hakim oldugu gérilmektedir. Cogunlukla, ikili, ti¢li
ve dortlii arahklarnin kullanildigt agitta, hecelerin miizikle olan iligkisinde bir ifade
serbestligi ve keyfiyet dikkati cekmektedir.

5 zamanh Periyodik birlegik 6l¢iilii agitlara 6rnek olarak segilen, 2 ve 3 zamanh
ana olgiiniin birlesmesinden olusan, Rize tirkisi “Sigmanogli Agit” dir.(Bkz. Ek.B.8)
Ali Paga Agit1 gibi aym diiziim anlayiginda sekillenen 5 zamanh agit 6rneklerinden
“Sigmanogli Agm”u genel ezgi ve ritm yapisi agagidaki gibidir;

S —v ——— =

Ritm Resmi :

T T

Ritm Kalib :

Tipik Ritm Ornegi :

T
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Cesitlemeleri :

7T

T

R
Yukarida ritm resmi, ritm kalibs, tipik ritm 6rnegi ve cesitiemeleri verilen Sigmanogiu
Afit1, her bir dl¢i iginde ikiden fazla ritm gizesi bulunmasi sebebiyle “Gen Ritm”
niteligindedir. Vurgularm denk geldigi seslerin 6lgii baslan olmasi nedeniyle “Diiz
Ritm” karakteri tagtyan bu agitin, ikili ve ugli araliklan kullandigi aciklikla
gorilmektedir. Ritm kalibt agisindan tek olciide sekillenen agit ezgi bakimundan iki
ol¢tiden olusan iki cimlecigin bir araya gelmesinden olugmaktadir. S6z, ezgi ve ritm
baglantis1 yoniinden ise “Syllabic” dokunun hakim oldugu ezgide gogunlukla goriilen
“Vurgulu Syllabic” tarzin yamsira zaman zaman bozulmalara ve “Vurgusuz Syllabic”

dokulara rastlamlabilmektedir. Ancak bu bozukluklarin nedeni séziin ritme uydurulma
gayreti olarak gorillmektedir.

.6 zamanh Periyodik birlesik 6lgiili (3+3) agitlann tipik 6rneklerinden biri,
Erzurum’da Seyhan Urak’dan derlenen “Benim Toyugum Cilgilidi” adhi hayvan
afitidir (Bkz. Ek. B.10). Olgii ve ritm bakimmdan Dogu ve ozellikle Kuzeydogu
Anadolu ile 6zdeslesmis ve kendine has ifadesi olan bu ritmle okunan “Benim
Toyugum Cilgilidi” tirkisiiniin genel ezgi ve ritm yapis1 agagadaki gibidir:

samen o

=S====2

™
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Ritm Resmi:

!
?

Tipik Ritm &rnegi :

L 0T

Cesitlemeleri :

T

pT D1

Agit her bir 8l¢ii igerisinde ikiden fazla ritm gézesi igerdiginden, ritm cinsi bakimindan
“Gen Ritm” 6zelligindedir. Vurgularin dogru yerde bulunmast nedeniyle de “Diiz
Ritm” niteliindedir. Ritm kalib: bir olgiide tamamlanmakta, buna karsihk ezgi kalibi
saz bolimii igin dort Slgude, s6z boliim igin on dlgiide tamamlanmaktadir. Soz, ezgi
ve ritm baglantisi yoniinden ise “Syllabic” dokunun belirginlik kazandig
gorilmektedir. Ezginin ritmi ile dogrudan baglant: halinde bulunan sézlerde vurgu ve
ulamalara gore bigimlenis dikkat gekmektedir.
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7 zamanh Periyodik birlesik 6lgiili agitlar iginde yeralan, 3+(2+2) zamanh ana
olgili yapilardan olusan, Arif Sentiirk’ten derlenen Rumeli’nin bir agit tirkiisii de
“Deryalar” dir (Bkz. Ek.B.12). ifade agisindan genellikle konusuna uygun olarak
seslendirilmeyen bu agitin, ezgi ve ritm yapisinn genel dzellikleri agagrdaki gibidir:

o 1 |
Ritm Resmi :
S S S g o g o
'
Ritm Kalibs ;
h. S

Tipik Ritm Orneg; :

T

Cesitlemeleri :
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“Kuarc’ali ile Arda Arast™ dizesiyle baglayan bu agit, her bir dlgiide yeralan ikiden fazla
ritm go6zesi nedeniyle ritm cinsi agisindan “Gen Ritm” ve 6l¢ii iginde vurgunun denk
geldi§ konum itbariyle de “Diiz Ritm” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Agitin ritm kalib
tek oOlciide tamamlanmakta, buna karsgihik ezgi ciimlesi d61"t Olgiide buttintitk
kazanmakta ve genellikle ezgi akis1 boyunca ikili, iiglii arahiklar kullaniimaktadir. Soz,
ezgi ve ritm baglantist bakimindan ‘“Melismatic” dokunun afirhik kazandif bir
Omektir. Ezgi ciimlesi ve dize sonlarina denk gelen uzatmalar dikkat gekicidir. So6z

yoniinden sekizli hece kalibiyla sdylenen bu ezgide uyak orgiisiaaba,cdcd,efef
olarak kullamilmakta ve bu yapiya iki dizeli bir baglant1 boliimi eklenmektedir.

8 zamanh Periyodik birlesik (3+2+3) 6l¢iili agitlar iginde bulunan ve Kayseri
Tomarza Toklar kéyiinde Mehmet Gurnaz’dan alinan “Atladim Gittim Egigi” adlt kina
tiirkiisii (Bkz. Ek. B.15) ritm bakimindan dikkati geken bir 6rmek durumundadir. Ezgi
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yapisindaki zorlamah ifadelere ragmen akici bir nitelik tagtyan bu tiirkiiniin genel ritm
ve ezgi yapis agagidaki gibidir.

Ritm Resmi ;

oo

Ritm Kalib: :

Tipik Ritm Ornegi :
m g I '
| Cesitlemeleri :
HIT e

?i
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Bu agit, her 6lgtistindeki ikiden fazla rim g6zesi ile ritm cinsi bakimindan “Gen Ritm”
nitelifindedir. Vurgulanin dogru yerinde olmasi yaninda iki, sekiz ve onikinci
olgiilerde, s6ze bagh olarak birinci tglii diiziimiin ikinci sekizliginde, kiiciik de olsa
ikinci bir vurgu yapilmasi nedeniyle, “Yan Ritm” niteligi kazanmaktadir. Ancak genel
ozellik “Diz Ritm” olusudur. Turkiinin ritm kalib1 tek olgiide tamamlanmakta, ezgi
kalibi ise; ikiser olgiilitk alti ciimlecigin birlesiminden olugmaktadir. Genellikle ikili,
ucli, dortlia ses araliklaninin kullanildign bu agit, s6z ezgi ve ritm baglantist yéniinden
incelendiginde, sekizli hece kahbindaki giirle ezgi arasinda “Melismatic” dokunun
hakim oldugu goriilmektedir. Ezgi iginde ciimle sonlarinda goriilen uzun ve sade
kahslar dikkat ¢ekmektedir.

9 zamanh Periyodik olgilii agitlar icinde yeralan, (2+2+2+3) zamanh ana
dlgilillerin birlesmesiyle olugan, Izmir’de Ekrem Giyer’den derlenen “Izmir’in
Kavaklan” (Bkz. Ek. B.20) dizesiyle baglayan agitin ezgi ve ritm yapisinin genel
Ozellikleri agagida verilmistir :

Ritm Resmi :

Ritm Kalib :
h. s.
] | 1
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Tipik Ritm Ornegi :

T O OO

Cesitlemeleri :

. .

OO o
= .
([ (HELH

Yukarida ritm resmi, ritm kaliby, tipik ritm 6megi ve gesitlemeleri verilen “Izmir’in
Kavaklan®” adh agit, ritm cinsi bakimindan “Gen Ritm” niteliginde olup, sbz ve
ezgideki vurgu ifadesi ile “Diiz Ritm” ozelliindedir. Ritm kahb1 bir olgiide
tamamlanmakta ve ezgi kahibi bakimindan yedi olgiiniin birlesmesiyle olugmaktadir.
Genellikle ikili, tiglii, dortlii ve sekizli araliklann goriildiigi bu ezgi, sekizli hece kalibi
ile séylenmis olup ezgi ve s6z baglantist yoniinden “Hybrid” bir karakter tagimaktadir.

10 zamanh Periyodik 6lgiilii (2+3+2+3) agitlann tipik o6zelliklerine sahip bir
omek, Erzurumlu Faruk Kaleli’den alinan “Mizika Calindi Diigiin mia Sandin?”
dizeleriyle baglayan tiirkiidiir (Bkz. Ek.B. 23). “Havada Bulut Yok” dizesiyle baslayan
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“Yemen Afit’min Erzurum cesitlemesidir. Bu agitin genel ezgi ve ritm yapist
agagidaki gibidir:

e
T

Ritm Kalib1 :

h. S.

r A P -

,—rr‘ T

Tipik Ritm Omegi :

)

| -

Cesitlemeleri :

T o
T
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Ritm kalib1 bir dlgiide tamamlanan bu agitin ritmi cinsi “Gen” olup vurgularin dogru
yerlerde bulunmasi nedeniyle de “Diiz Ritm” niteligindedir. Ezgi kalib1 saz béliimii i¢in
alt1 6lgiiniin, s6z bolimi igin ise, yirmibir 6l¢liniin birlesmesiyle olusmaktadir. Tirki
s0z, ezgi ve ritm baglantis1 yoniinden incelendiginde de, “Hybrid” karakterde oldugu
gortlmektedir.

10 zamanh Periyodik olgiilii karakteristik agit 6rneklerin bir diger de Hiiseyin

Yaltink’tan derlenen “Calin Davullan Caydan Asafya” dizesiyle baglayan Rumeli
tirkiisidir (Bkz. Ek.B.24). Bu agitin genel ezgi ve ritm yapisi da asagidaki gibidir.

%‘05;&1‘“?‘;{ =]

Ritm Resmi :

—or 1

Ritm Kalibs :

Tipik Ritm Ornegi :
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Cesitlemeleri -

T

Genel ezgi ve ritm ozelliklerin yukarda verilen “Calin Davullan Caydan Asagya”
dizesiyle baglayan agit ritm cinsi bakimindan “Gen Ritm” nitelifindedir. Vurgu
yoniinden incelendiginde ise, iki yap: dikkati ¢ekmektedir. Ezginin kimi olgtlerinde
vurgunun 6l¢ii baginda olmasi nedeni ile “Diiz Ritm” ozelligi tagtmakta, kimi olgiilerde
ise vurgumun dizimiin (2+3+243) il iiglisiintin basinda olmas: nedeniyle de bir “Yan
Ritm” 6zelligi gostermektedir. Ritm kalib1 bir 6lgiide tamamlanan 'bu agitta, ezgi kaliby
iki dlgiiden olugan U¢ ciimlecigin birlesmesinden meydana gelmektedir. Onbirli hece
kalib1 ile sdylenen tiirkiiniin dort dizelik yapisina iki dizelik baglant1 eklenmektedir.
Ezginin, s6z ve ritm baglantis1 yoniinden ise “Melismatic” tarzda oldugu
goriilmektedir,

11 zamanli Periyodik karma olgilii  agit orneklerinden  bir olan
Kizilcahamam’da Mustafa Eren ve Omer Yalgin’dan derlenen gelin agitidir. (Bkz. Ek.
B.25) Genel anlamda 3H(2+2) + (2+2), soze girigte (2+2)+3+(2+2) dizimleriyle
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soylenen ve “Sabah Oldu Giines Dogdu Bacadan” dizesiyle baglayan bu gelin agitimin
genel ezgi ve ritm yapisi agagidaki gibidir :

Ritm Resmi :

T oorgogroror

Ritm Kalib1 :

- rr rr 11
Tipik Ritm Ornegi :

TILOET T T =TT

Cesitlemeler: :

TEIIET O TEIT
TETE TR BT grir

Ritm cinsi bakimindan ikiden fazla gozeli “Gen Ritm” karakterinde olan bu gelin agit1,
vurgularn dogru yerlerde bulunmasi nedeniyle de “Diiz Ritm” nitelifindedir. Ritm
kalib1 bir olgiide tamamlanan tiirkiiniin ezgi kalibi alti olgilii kiigiik climleciklerin
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birlesmesi sonucu olugmaktadir. S6z, ezgi ve ritm baglantis1 yoniinden ise “Hybrid”
tarzi ile karsilagilmaktadir.

Agitlar icinde 13 zamanh Periyodik karma olgili bir afit 6medi de
bulunmaktadir. Erzurumlu Muharrem Akkus’dan derlenen “Kirmizi Giil Demet
Demet” (Bkz. Ek. B.26) dizesiyle baglayan ve 3+3+3-+(2+2) diizimli bu tiirkiiniin
genel ezgi ve ritm yapisi agagidaki gibidir :

Ritm Resmi ;

oy rrrrrrrrrrrT

Ritm Kalibr :

| S S o o o e o am SR G

Tipik Ritm Ornegi :

3\
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Cesitlemeleri :

“Kirmuz1 Gl Demet Demet” dizesiyle baslayan agit ritm cinsi bakimindan “Gen Ritm”
nitelifindedir. Vurgulanin dogru sekillenmi§ olmas: nedeniyle de ‘“Diiz Ritm”
ozelliginde olup ritm kalib1 bir 6lgiide tamamlanmaktadir. Ezgi kalib1 yoniinden birer
olgilt dort cimlecifin birlesiminden olugmaktadir. Tirkiiniin séz, ezgi ve ritm
baglantis1 incelendifinde ise, genel olarak “Melismatic” dokunun hakim oldugu
gorilmektedir.

Periyodik karma olgilii agit 6rnekleri arasinda Safranbolu yoresinde Sadi
Yaver Ataman’in derledigi “Getirin Kina Yakalim™ dizeleriyle baglayan 14 zamanl bir
gelin agit1 Omegi bulunmaktadir (Bkz. Ek.B.27) Diizim vyapist olarak
(3+2+2+2)+(2+3) ve (3+2+3+2)+(2+2) gibi iki ayn gekilde goriilen tiirkiniin genel
ezgi ve ritm yapisi agagidaki gibidir:

y 12 4 . N
- a1 1 L L

e

Ritm Resmi :

|
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Ritm Kalib1 :

Tipik Ritm Resmi :

T e g O T WworeErr

Genellikle iki ritm karakteri ¢evresinde sekillenen bu agit, ritm cinsi bakimindan “Gen
Ritm” ozelligindedir. Ezgi ve sozdeki vurgulann ritimle iligkisi bakimindan “Diiz
Ritm” niteligindedir. Ritm kahb1 bir 6lg¢iide tamamlanan tiirkiiniin ezgi kalib: ise; dort
olguniin toplamindan olugmaktadir. Sekizli hece kalib: ile soylenen tiirkiiniin ezgi, ritm
ve 50z baglantis: yoniinden “Hybrid” karakter tagidigy goriilmektedir.

Periyodik karma olgiilii agitlar arasinda bir bagka farkhi 6rnek de “Yiiksek
Ayvanlarda Biilbiiller Oter” dizeleri ile baglayan 15 zamanh tiirkiidiir (Bkz. Ek.B.28).
Malatyali Hakki Cogkun’dan derlenen ve (3+2+3)+(2+3+2) olgiilii diiziimlai bu gelin
agitimn genel ritm ve ezgi karakteri agagidaki gibidir :

-
-

Ritm Resmi :

oy rrwoaer T
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Ritm Kalib1 ;

_“
-
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Tipik Ritm Orneg; :

Cesitlemeleri :

Bu agit ¢ok gozeli yapist ile ritm cinsi bakimindan “Gen Ritm” nitelifindedir.
Vurgularm dogru yerlerde olusu ile de “Diiz Ritm” 6zelligi kazanﬁnstlr. Ritm kalibn bir
olgiide tamamlanmakta, ezgi kali ise kiigikk farkhhklarla tekrarlanan iki o6k
etrdfinda olugmaktadir. Tirkiiniin s6z, ritm ve ezgi baglantisi yoniinden ise;
“Melismatic” dokuda oldugu goriilmektedir.

Periyodik olgiilii karma ritmli agitlar arasinda en biyitk zamanh ormek;
Selanikli kadinlardan derlenen “Bizim Gelin Pek de Nazli” dizeleri ile baglayan ve 17
zamanii olan gelin agitidir (Bkz. Ek.B.29). Olgii diiziim yapist (2+2+2)+ 342+2+2+2)
olarak gekillenen bu agitin genel ritm ve ezgi yapis1 asagidaki gibidir
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Ritm Resmi :

TOoOooor Oor oroogr m

Ritm Kalibs :

=\
.
9

T rrr rf 1T
Tipik Ritm Ornegi :

TUEET Or wr gEr T

Cegitlemeleri :

TV IES Rt CESEr T OET

17 zamanh bu gelin agit1 6rnegi, “Gen Ritm” cinsinde olup “Diiz Ritm” niteli§indedir.
Ritm kalibi tek olgiide tamamlanmakta, ezgi kalib1 ise, birbirinin cevabi olan iki
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olgtiniin tekrarlanmasi ile olugsmaktadir. Ezgi s6z, ritm ve miizik baglantis1 yéniinden
de “Melismatic™ karakterdedir.

3.3.2.2. Kangik Ol¢iilii Agitlar

Diizenli kalip ritmli agitlar incelendiginde bazi agitlanin iki veya daha fazla
sayidaki farkli periyodlu olgilerin birlesiminden olustugu gorilmektedir. Cok gesitli
sebepleri olan bu durumun, Tirk Halk Muzigi’nin diger tiirleri yaninda o6zellikle
agitlarda belirgin bir sekilde gérillmesi bir rastlanti degildir. Kammzca bunun temel
nedeni, ezginin olugum siireci ile ilgilidir. Agitlar gibi genellikle torensel bir yapida,
konugma ile miizik arasinda, serbeste yakin ve monoton bir karakterde yakilan
ezgilerin, torensel yapidan ¢ikip bir miizik eseri olma siirecine girmesi geligimi, bu
olusumun kaynagim teskil etmektedir. Bu olusum igerisinde sekillenen agitlardan bir
¢ogu, zamanla 6zgiin ve akici bir ritmik yapi, karakteristik ve geligmis bir ezgi yapist
bulurken, bir ¢ogu da bunun tersine 6zellikle ritm bagta olmak lizere ritm ve ezgi
yoniinden akici ve gelismis bir yapiya kavusamamaktadir. Bu sebeplere ezginin
derlendigi kaynak kiginin yetersizliginden kaynaklanan bi¢im hatalan, derleyicinin bilgi
eksikligi, algilama ve ifade etmesindeki zayiflik eklendiginde, ortaya ritmik ve melodik
bakimdan sorunlu, akici olmayan ezgiler ¢ikmaktadir. Ayrica bu ezgilerin sehirlerde
tek sesli miizik yapan biiyiikk topluluklar tarafindan seslendirilmesi geregine bagh
olarak notasin yazan kigiler tarafindan bir takim bilingli ya da bilingsiz mtidahalelere
ugramasi da bu yapilanmada etkili olmustur.

Cahsmada kangik Olgiilis Agitlar olarak adlandirlan ve émekleri bulunan bu
yapilarda iki ayn tip Olgiililerin yaminda ¢ok sayida farkli periyodlu olgiliilerin
birlegmesiyle oluganlarin varhg da dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle bigimsel agidan
tipik bir yapisi bulunmayan bu agitlarda ritm bakimindan hangi tipin daha fazla veya az
oldugunu séylemek miimkiin degildir. Farkh periyodlu kangik olgila agitlar
incelendiginde ilk dikkati ¢eken, bir gogunun akici olmayan zorlamali bir ritm ve
monoton bir ezgi yapisinda oldugudur. Térensel yapidan kurtulmasindan uzun zaman
gegmesine kargin, genel olarak karakteristik ve belirgin bir ezgiye kavugamamus, ritm

yoniinden de oldukga sorunlu olan bu tip agitlann, bir ¢ok 6rnegi bulunmaktadir.
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Ornegin Kastamonu’da Thsan Ozanoglu’ndan derlenen “Toprak Koprii Agitr” 4/4 ve
7/4 6lgtntn kangik olarak gorildagi, karakteristik bir ezgi ve belirgin bir baglantiya
kavusamamms, ritm yoniinden de zorlamali giden bir ornektir (Bkz. Ek. C.1) Aym
bozuk ve zorlamali yapilanma Ordulu Umit Tokcan’dan derlenen “Yayla Yaylaya
Bakar” dizesiyle baglayan ‘“Hatipoglu Agiti’nda da rahatlikla gozlenebilmektedir.
(Bkz. Ek. C.2) Genel olarak (3+2+2+3) diziimlii 10 zamanl ile (3+2+3) diiziimlii 8
zamanh periyodik o6lgiilerin birlesmesinden olugan bu tiirkiide 10 zamanlnin tgiinci
sirasindaki 2 zamanh diiziim, ezgi boyunca sorun yaratmakta ve bu 6l¢ii iginde fazla
oldugu fikrini uyandirmaktadir. Ritm yapisindaki bu zorlama nedeniyle de tiirkiiniin
geneline hakim tipik ezgi kaybolmaktadir. Muhtemelen kaynak kisinin sdyleyisiyle
meydana geldigi anlagilan bu aksayls nedeniyle de ezgi ve sozdeki vurgular yanhs
sekillenmektedir. Aym ozellikler Kastamonu’da Ihsan Ozanoglu’ndan derlenen
“Iigaz’a Gittik Taziya” dizesiyle baslayan agitta az da olsa gorilmektedir (Bkz.
Ek.C.3). Ancak 6l¢i yapisindaki bu zorlamaya ragmen akici ve karakteristik bir ezgi
meydana gelmis ise de ezginin geliymesini tamamlamadig: ortadadir. Bu konuda bir
baska 6rnek de Bayburt-Erzurum yoérelerinde séylenen Celal Kayalier ve Ali Atici’dan
derlenen “Bir Sandifim Vardi Sirmadan Telden” dizesiyle baglayan agittir (Bkz. Ek.
C.4). 5/4 ve 7/4 olmak lzere iki degisik Olciiniin cesitli sekillerde bir araya
gelmesinden olugan bu tiirkiide, yogunlukla ii¢ zamanh etkisi hissedilmekte s6ze bagh
olarak 6/4’liikkte tamamlanmasi gereken ezgi bir dortlik eksikle 5/4’°likte
tamamlanmaktadir. Devaminda ise 5/4’liik olmasit gereken kisimlar, 2/4’lik saz
ilavesiyle 7/4’liik olarak icra edilmektedir. Ezginin bi'myesin@e zorlama ve akig
bozuklugu yaratan bu yapilanmaya ragmen belli bir akiciik bulunmaktadir. Ancak
tirkii genelinde tipik bir ezgi hissedilmesine kargin ezginin bitiiniiyle olgunlasmadig
ortadadir.

Agit ezgilerinde kangik 6lgiilii yapilanin goriilmesinin bir baska nedeni de;
kaynak kisinin saz, ses veya ifade yoniinden zayifigidir. Agitlar gibi torensel yapidan
gelip ritm karakteri yoniinden serbeste yakin nitelikte olan, belli bir sekle kavusmus ve
yoruma gore de ¢ok farkli sekillenebilecek olan uriinlerin, yetersiz sanatgilardan
derlenmis olmasi, konuyu daha da sorunlu bir hale sokmugtur. Ozellikle ezginin

sekilleniginde ritmik ifadeyi goz ardi eden kaynak kisiler nedeniyle bir ¢ok turkiide
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olgii yoniinden oturmamugliklar bulunmaktadir. Kastamonulu Sar1 Recep’ten alinan ve
“Beyler Bahgesi” adim tastyan agit, bu tip bir 6rnektir (Bkz. Ek. C.5) 9/8’lik ve 7/8’lik
olgiilerden olusan bu agit, aslinda butiiniiyle 9/8’lik olup, kaynak kisinin acelecilikle
olgilli  baglarindaki 1/4'Mik degeri atlamasi sonucunda zaman zaman 7/8’lik
olmaktadir. Boylece ezgi ve ritm yoniinden ¢ok diizgiin seyreden bu tiirkii kimi zaman
aksayan bir yaptya doniigmektedir. Inonii’"de Mehmet Ali Kocaman’dan derlenen
“Kalki da Vermis Martinimin Galeyi” dizesiyle baslayan agitta da durum boyledir
(Bkz. Ek. C.6). Kaynak kiginin acelecilifinden olusan bu durumun yamnda, zaman
zaman yine kaynak kiginin afir kalmasi nedeniyle olgiilerin deger olarak uzadigi da
goriilmektedir. Tirk Halk Miizigi’nde, 6zellikle agitlarda bu tip bir ¢ok ezgi vardir.

Kangik olgiilii agitlarda goriilen bir bagka olgu da saz veya soz ifadelerine bagh
olarak yapilan kiigik eklemelerle ezginin olgii yapismin degigmesidir. Omegin
Erzurumiu Muharrem Akkus’tan derlenen “Evlerin Onii Guglar Dansi” dizesiyle
baslayan gelin agit1 (Bkz. Ek. C.7) aslinda 4/4’liik oldugu halde soz ifadesine bagh
olarak 6/4 (4/4+2/4)’liik olarak sekillenmis ve devaminda biitiinayle 4/4’liikk olan yap1
belirsiz bir nedenle 8/8’lik olarak notaya alinmigtir. Silifke - Mutlu Musa Eroglu’ndan
derlenen “Ceviz Arasinda Vardir Evimiz” dizesiyle baglayan agitta da benzer bir
durum goriilmektedir (Bkz. Ek. C.8). Saz ezgisi biitiiniiyle 9/8’lik bir yapida olan bu
tirkiide, soze giriste 3/8’lik bir ek yapilmakta ve devaminda da aslinda 9/8lik yapida
sekillenmis olan soz bolimii kangik bir hale gelmektedir. Ancak saz ezgisindeki
eklemenin nitelik agisindan vazgegilmez olmasina ve aksaklik yaratmasina ragmen,
agitin bitiiniinde belirgin bir tutarliik, akicihk ve oturaklibk bulunmaktadir. Nida
Tiifek¢i’nin Yozgat - Akdagmadeni’nden derledigi “Ziya’mn Agiti” da (Bkz. Ek. C.9),
genelde 4/4°liik olmasina kargin, s6ze bagl 2/4°liik ekleme ile kimi yerlerde 6/4°liige
doniismektedir. Buna ragmen, akici, oturakli ve geligmig bir ezgi yapist olan bu agitta,
saz bolimiinde 5/4’liik sekillenmis, ancak akicih@1 bozmayan bir 6lgii de vardir.

Kangik olgiilii agitlarda saz ve sozdeki ifadeye bagh olarak yapilan kiigik
eklemelerin Gtesinde, bazen biitiiniiyle bir 6lgii ilave edildiginde de goriilmektedir.
Genellikle birlesik veya karma 6lgiili yapilarda, bu dlgiilerin ana elemanlarmdan biri

soz ifadesine bagh olarak ciimle ortalannda ya da ctimle sonlarinda tekrar
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edilmektedir. Erzincanhi Hiiseyin Engin’den derlenen “Ardi Kopriisii’niin Bir Yam
Yikik” dizesiyle baslayan agit (Bkz. Ek. C.10) bu konuya tipik bir 6rnektir. 8/8’lik ve
7/8°lik olgilerin birlesmesinden olugsan 7/8’lik kismm ifadeye bagh olarak tekrar
edilmekte ve diizenli 15/8’lik seyreden yap1 bozulmaktadir. Aym durum, son 6l¢ii igin
de gecerli olmakta ve adit genelinde 15/8’lik olarak goriilen 6l¢ii yapisindaki biitiinliik
iki yerde 7/8’lik ilaveler nedeniyle bozulmaktadir. Ancak buna ragmen akicihik,
tutarliik ve oturakhlik yoniinden bu agit, belli bir olgunluktadir. Kangik 6lgiili
agitlarda goriilen bu durumun, genellikle ezgi biinyesinde sorun yarattifi ortadadir.
Ancak bunun yaninda kangik olgiilii oldugu halde ritmik yénden son derece akici,
tutarl ve geligmiy ezgili agitlar da vardir. Agitin gelisim siireciyle dogrudan orantih
olan bu yapilanmadaki ozellikler artik vazgegilmez niteliktedir. Ordu - Unyeli Fethi
Gengalioglu’ndan derlenen “Unye’den Ciktim da Bagim Selamet” dizesiyle baslayan
agit, bu konuda tipik bir 6rnektir (Bkz. Ek. C.11).

Aym 6zellik Izzet Altinmese’den derlenen “Su Firat’m Suyu Akar Derindir”
dizesiyle baglayan agit icinde gegerlidir (Bkz. Ek. C.12). 4/4, 5/4 ve 7/4 gibi li¢ ayn
ol¢iiniin ardarda gelmesiyle olusan agit, ritm yoniinden son derece akici ve tutarh, ezgi

yoniinden ise geligmis bir yapidadir.

Kangkk olgili agitlarda gorillen bir ozellk de saz ve séz bolimlerinin
birbirinden tamamen ayn iki farkli ol¢iiden olugmasidir. Denizli-Tavash Ahmet
Gonlim’den derlenen “Osman’imin Mendili Saman Sansi” dizesiyle baglayan agit
zeybek, bu konuda tipik bir 6rnektir (Bkz. Ek. C.13). Saz b(’ilﬁtﬁﬁ biitiniyle 9/4’lik
olan agitin, s6z bolimii ezgi boyunca 4/4’likk olarak yapilanmstir. Kammizca bir ¢ok
Ornegi bulunan bu tip yapilarda iizerinde durulmas: gereken husus, agit ezgileri ile
oyun ezgileri arasindaki baglantidir. Zira bu 6mekte oldugu gibi saz kism, yorenin
tipik oyun havasi olan zeybek ritmi ve ifadesi lizerine kurulu iken s6z kisminda,
coskunun yerini 4/4’lik olgiide ve hiziinlii agit ifadesi iginde seyreden yeni bir yap
almaktadir. Kammizca bu tip afit zeybeklerin oyun Dbaglantilannin da
degerlendirilmesinde fayda vardir. Disiincemize gére “gezenleme” veya “gezinleme”
olarak adlandirilan ve sdze denk gelen béliimde oyun 6gesi tagimayan zeybeklerin bir

cogu agit ozelligindedir.
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Kangik olgili agitlarin tespiti, derlenmesi ve notasimin yazilisi sirasinda da
derleyen ve notaya alan kisilerden kaynaklanan gesitli sorunlar bulunmaktadir. Kimi
arastirmacilar, bu tip bir ¢ok ezgiyi yanhs kaynaklardan derlemis ve saghkli bir bakig
agist koyamadan notaya almigtir. Bunun sonucunda da ezgilerin yapisinda gézden
kagan hatta bilingsiz olarak eklenen unsurlar olmustur. Muzaffer Sarisézen’in
Antalya’da Zeki Yantag ve Hilmi Civi’den derledigi “Cay Bagina Bostan Ektim
Yayidr” dizesiyle baglayan agit, bu konuda iyi bir 6rnektir (Bkz. Ek. C.14). Derleyici
ezginin notasim yazarken ciimle giriglerindeki 1/4'lik degerleri atlayarak aslinda
timiyle 9/8’lik olgiilii olan afitin kimi yerlerini 16/8°lik olarak yazmugtir. Ancak
kaynak kisilerce bu gekilde seslendirilmis olsa da derleyici iizerinde galigtig1 bu ezgiyi,
daha usta olan kaynak kisilerden derlemeli ve ezginin asil yapisina ulagmalidir. Bunun
yaninda ezgilerin derlenmesinde genelde birinci kitanin ses kaydi ile, dier kitalann ise
yazil olarak tespiti benzer sorunlarin artmasina neden olmustur. Tiirk Halk Miizigi
ezgilerinde ve ozellikle de agitlar gibi uzun bir degisim - olugum siireci gegiren, yapisi
kesinlesmemis halk tUriinlerinin derlenmesi ve notalanmas: sirasinda derleyicinin bakig
agisindan kaynaklanan bagkaca problemler de vardir. Bunlann en énemlilerinden biri
derlenen ezgilerin yapisimn gehirlerde tek sesli miizik yapan biiyiik topluluklarda
seslendirilecek olmast dolayisiyla belli bir kaliba sokulmaya ¢aligiimasidir. Bugiin
Turk Halk Mizigi’nde, 6zellikle de agitlarda bu kahba sokmak gayreti sonucu, akici
olmayan ve zorlamali bir yapida sekillenmis bir ¢ok 6rnek vardir. Ancak, bitiin
bunlanin yaninda derleme teknigini iyi bilen ve bakis agisi geligmis arastirmacilann,
notalama agamasinda ezgilere ritmik ve melodik yénden kiigiik ancak olumlu ve dogru
katkilar yapabildigini de g6z ardi etmemek gerekir.

3.3.3. Karma Ritmli Agitlar

Agitlarda ritm yoniinden rastlanan farkhi bir diger yapida “Karma Ritmli
Agitlar” olup, bu tip agitlar birbirini ardarda takip eden serbest ritmli ve diizenli kahp
ritmli bélimlerin birlesmesiyle olugmaktadir. Genel agit repertuanmin kiigiik bir
kismum olusturan bu tip agitlarin, tespit edilen drnekleri incelendiginde, karma ritmli
agitlarin gesitli yapisal ozellikler tagidigi gorilmektedir. Bu ozelliklerden ilk dikkat
¢ekeni; girigteki soz kismunin mutlaka serbest ritmli oldugu ve daha sonra ritmik
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bolime gegildigidir. Agitin bir siir dortliigi ve varsa baglantisinin sdylendigi serbest
ritmli ve kalip ritmli béliimlerin birlesmesinden olusan s6z kisminda karakteristik iki
yapi bulunmaktadir. Bunlardan birincisinde ritmik saz kismindan sonra serbest ritmli
bir veya bir kag dize soylenerek kalip ritmli boliime gegilmekte, siirin bir dortligu ve
varsa baglantis1 da seslendirildikten sonra tekrar ritmik saz béliimiine doniilmektedir
(Omek : Bkz. Ek. D.1) ikinci tipte ise, saz boliimii sonrast serbest ritmli kisa bir séz
ezgisi ile ritmik kisma gegilmekte, daha sonra tekrar serbest ritmli kisa bir séz ezgisi
soylenmektedir. Ardindan s6éz ezgisine bagh olarak tekrar ritmik boliime déniilmekte
ve soziin bir dortligi varsa baglantisiyla birlikte boylece tamamlanmaktadir (Ornek :
Bkz. Ek. D.2) Goriildiidii Gizere bu iki tipte de dikkati geken ortak nokta siirin bir
dortliigiiniin tamamlanmasindan sonra saz béliimiine gegildigidir. Ancak Kastamonulu
Miimin Meydani ve Avni Ozbenli’den derlenen “Sepetgioglu Agiti"nda oldugu gibi
(Bkz. Ek. D.3), ilk iki dizeden sonra tekrar saz kismmin seslendirildigi ve devaminda
dértliigiin tamamlandid 6rnekler de vardir.

Karma ritmli agitlarda karsilagilan iigiincii tipte ise, kahp ritmli saz bolimden
sonra serbest ritmli so6z boliimiine gegilmekte, burada bir ya da iki dizeden olusan
sozlii ezgiden sonra buna cevap nitelifindeki kalip ritmli kisa saz bolumi
seslendirilmektedir. Bu saz béliimiine baglh olarak da soziin kalan kism tekrar serbest
ritmli olarak varsa baglantisi ile beraber sonuna kadar soylenmekte ve ezgi
tamamlanmaktadir. (Ornek : Bkz. Ek. D.4) Ancak elimizde az sayida érnegi bulunan
bu tip agitlar, kammizca diizensiz kalip ritmli ile serbest ritmli arasinda bir gegis
niteliginde olup, biitiiniiyle karma ritmli 6zelligi tagimamaktadir. '

Karma ritmli agitlan olusturan serbest ve kalip ritmli bolimler ayn ayn
incelendiginde asagida verilen gesitli 6zelliklerle kargilagiimaktadr :

Saz esligi olan agitlarda, agitin baginda bir saz ezgisi cahnmaktadir ki, bu saz
boliimii mutlaka kalip ritmli ve ozellikle de agitin baglant: kismunin ezgisinden
olusmaktadir. Saz esligi olmayan ve tespit edilen notali 6rneklerde ise saz boliimii igin,

agitin kalip ritmli baglanti ezgisinin saz ezgisi olarak yazildifi gorilmektedir.
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Kanimzea bu dogrudur. Genellikle ¢gok uzun olmayan bu saz ezgisinin son kisminda
ya ktigiikk bir agirlagma ile ya da hi¢ agirlagma olmadan durak yapilmakta ve serbest
ritmli, kisa bir bagka saz ezgisi ile sozlii serbest kisma gegilmektedir.

Serbest ritmli s6z bolimii miizik climlesi olarak genellikle kisa olup, daha ¢ok
siirin bir dortliifinin bir veya iki dizesini kapsamaktadir. Ancak, “Sinanoglu
Zeybegi’nde oldugu gibi (Bkz. Ek.D.1) bir dizeyi tamamlamadan ritmik kisma gegen
agitlar ile, “Meyrik” te oldugu gibi (Bkz. Ek.D.5) bir dortligi biitiniiyle serbest
ritmli, yalmzca baglant1 kismu kalip ritmli agit 6rnekleri de vardir.

Serbest ritmli bolim miizik ve s6z baglantisi yoniinden ise genellikle
karakteristik “Syllabic” ile kiigiik siislemeleri iceren kisa “Melismatic” tarzlarn
birlesmesiyle olusan ‘“Hybrid” bir yapidadir. Daha ¢ok ikili ve tgli araliklarin
kullamldif: bu boélim ezgileri, agitin karakterine uygun olarak genellikle duragan
nitelikte olup i¢li bir ifade tagimaktadir. Ancak, ezgi yoniinden daha siislemeli bir yapt

tastyan agit ornekleri de vardur.

Karma ritmli agitlarin serbest ritmli bolimleri genellikle hece vezniyle
“Syllabic” soylenen siirin i¢ yuriiylisiine bagh gibi goriilen, belli bir ritm hissi tasimakta
olup ashnda ritm yoniinden biitiiniiyle 6zgir bir yapida degildir. Bu tip agitlann
serbest ritmli boliimlerinde kalip ritmli unsurlar genellikle mevcuttur. Omegin : “Hasa
Derim Gardag Hisd” (Bkz. Ek. D.4) ve “Sabahmnan Kalktim” (Bkz. Ek. D.6) dizesiyle
bagslayan agitlarda oldugu gibi serbest ritmli bolimlerinde belirgin olarak kalip ritmli
unsurlar tagiyan agitlara da rastlanmaktadir. Ozellikle “Sabahinan Kalktim™ dizesiyle
baslayan agittaki serbest ritmli birinci dizenin sonuna dogru ritmik unsurlann
yogunlagarak adetd 3/4’lik 6lgilii bir kahba girmesi dikkat ¢ekicidir. Nitekim karma
ritmli agitlarda, serbest ritmli boliimlerin igindeki ritmik unsurlarin varhgma bagh
olarak kolayca kalip ritmli yapilara doniisebildigi gorilmektedir. Ornegin aslinda bir
gelin agit1 olan “Sabahinan Kalktim” dizesiyle baslayan “Burgak Tarlasi” adh agitin
Yozgat ve Ankara-Bald yorelerinde karma ve diizenli kalip ritmli 6rneklerine
rastlamlmaktadir (Bkz. Ek. D.6, Ek. G.7).
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Karma ritmli agitlanin serbest ritmli boliimlerinde dikkati ¢eken bir diger nokta
da bu boliimiin kalip ritmli kisma baglandig1 yerde yapilan duraklardir. Tespit edilen
orneklerin hemen hepsinde, bu konuda goriilen ortak nokta; ritmik kisma gegiste bir
puandork veya es ile bekleme yapildig: veya son hece iizerindeki siislemeli bir ezgiyle
kalip ritmli boliime baglandigidir. Ancak hangi tiirden yapilirsa yapilsin, serbest ritmli

kismin sonunun uzatilmasi miizigin dogas: geregidir.

Karma ritmli agitlanin kalip ritmli boliimleri de kendi iginde gesitli
ozelliklerdedir. Bu konuda ilk dikkati geken nokta, bu béliim ezgilerinin tespit edilen
o6meklerinde kargilagilan 4/4°liik, 7/4°lik, 9/4°lik 7/8’lik, 9/8°lik ve 12/8’lik gibi gesitli
olgiilerde olabildigi ancak, yap1 yoniinden tek olgii kalibinda gekillendigidir. Serbest
ritmli ve igli bir ifadeden sonra gelmesi nedeniyle bu béliimde duygu yoniinden belli bir
cosku bulunmasina ragmen, derinlifinde agitin igliligini hissetmek miimkiindiir. Bu
olgu, oyun havasina déniigmiis agitlar i¢in de gegerlidir.

Karma ritmli agitlarin kalip ritmli béliimlerinde, zaman zaman puandork tarzi
ifadelere de rastlanmaktadir. Kamimzca g¢ok az goriilen bu 6zellik , agitin serbest ritmli
karakterdeki déneminden tasidif kalintilardur.

Tiirk Halk Miiziginde serbest ritmli ezgiler ile kalip ritmli ezgilerin aym: anda,
birlikte icra edildigi 6zgiin bir yap: daha vardir. Genel olarak kalip ritmli saz ezgisinin
fizerinde serbest ritmli sdzlii ezginin okunmasi seklinde goriilen ve daha ziyade uzun
havalarn iginde degerlendirilen bu yapida agit 6rnekleri de bulunimaktadir. Siileyman
Senel bu tarz igin “Ostinato Tarzda Serbest Ritmli Ezgiler” ifadesini kullanmakta ve
bu yapinin 6zellikleri hakkinda su tespitleri yapmaktadir:

“Serbest ritmli bir vokal ezgi okunurken, arkada enstriimanlarin kisa ritmik
ezgiler ¢almasi, siirekli tekrarlanan pedal hareketler, kadans @izerinde tempo tutma
ya da bir ritmik melodiyi siirekli tekrarlama gibi hususiyetler, bu tarzin en belirgin
ozelliklerindendir. Bu tarz bir icra bilhassa Sehir Halk Musikisi 6rneklerinde
goriiliir. Gelenege bagli, musikili toplantilarda ve fasil adabi i¢inde bu tiir icra
sekillerine siklikla rastlanilir. S6z gelimi birbirine bagh tirkiiler arasinda olunan
serbest ritmli vokal tiirkiiler, bu tarzda goriilebilir. Boyle durumlarda, bir onceki
titrkii ezgisi, baglantisi ya da basso astinato tarzdaki israrli motif gésterileri geri
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melodi olarak iglenir. Tiirk Halk Musikisinde baz1 gazeller ve bazi gurbet havalan
(Ali Bey, Dolangel sevdigim, Avsar Beyleri vd.), bazi ilahiler arasinda okunan
kasideler, ostinato tarzin en belirgin drnekleri gériimiindedir”[177].

Agtlar icerisinde bu tespitler dogrultusunda dzellikler igeren az sayida da olsa
omekler bulunmaktadir. Ege Boélgesinin iinlii “Ali Bey” ve “Gelin Ummii” yakimlan
ile, Sanhurfa yoresinde “Mesnevi Havast” olarak da bilinen, “Askin Ne Derin Yaralar
Agti Cigerimde” dizesiyle baglayan agitlar bunlardan birkagidir (Bkz. Ek. D.8,
Ek. D.9). Fasil tarz1 bir icra iginde sekillenmis olan Mesnevi Havasi, belli bir ezgi
kalibinin hem séziin altinda, hem de aranagme olarak siirekli tekrarlanmasiyla
olugmaktadir. Bagtan sona tek metronom degerinde seyreden saz ezgisinin, s6z
boliimii altinda ifadeye bagl olarak agirlagmas: ya da huizlanmasi s6z konusu degildir.
Ancak, Ali bey ve Ummii agitlant gerek kurulus, gerek seyir 6zellikleri, gerekse saz ve
s6z baglantis: yoniinden oldukga farkh bir yapidadir. Bu ezgilerde temel 6zellik, sazin
kalp ritmli, s6z béliimiiniin ise; serbest ritmli olmasidir. Ancak genellikle bu 6zellikler,
ezgi boyunca kesinlik kazanmamugtir ve ezgi ifadeye bagh olarak sekillenmektedir.
Ornegin; saz ezgisinin ritmik ve melodik seyri soyledir: Saz ezgisinde seyir genellikle
karan sesinde (beslisi de katilabilir) daha ¢ok 7/8’lik, 5/8lik, ve 8/8’lik o6l¢ii ve belli
bir ritm kalibi iizerine kurulu bir pedal ezgi ile baglanmakta ve kisa siirede s6z
béliimiine gegilmektedir. Baglama diginda kemane, sipsi vb. ikinci bir eslik sazi
bulundugu durumlarda, bu pedalin iizerine serbest ritmli ve yol gosterme niteliginde
bir ezgi calinabilmekte ve pedal ezgi genellikle tek olcii yapisindan olugmaktadir.
Ancak, degisik olgilerin kanigik olarak kullamldigina da rastlamlmaktadir. Hazirhk
niteligi tagiyan bu boliimden sonra gegilen s6z boliimii altinda, sai ezgisi tamamen s6z
ifadesine gore sekillenmektedir. Olgii anlayipn degismeyen ritmik pedal genellikle
serbest ritmli s6z ezgilerinin uzun siireli kaldi1 sesler iizerinde devam etmekte ve
ifadeye bagh olarak yapilan puandorklarla kalip ritmden uzaklagmakta hatta zaman
zaman serbest ritmli olmaktadir. Ancak bu degisimlere ragmen, ister aranagme, isterse
s6z altindaki saz ezgilerinin genel ritm karakteri 6l¢iilis ve kalip ritmli olup, ifade hep
bu eksen etrafinda gekillenmektedir.

[177] Siileyman Senel, a.g.t., 5.300-304
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Soz bolumii ise; genel karakteriyle serbest ritmli ve ifadeye bagh olarak zaman
zaman biinyesinde donemlilik tastyan ritmik unsurlar da igermektedir. Hatta bu tip
agitlarin kimi zaman diizenli kalip ritmik yapida ve genellikle baglant1 s6z ve ezgisi ile
sOylenen ikinci bir yapiya déniistiigii de goriilmektedir. Kanimizca bu, serbest ritmli

.yapi1 da varolan ritmik unsurlara bagl olarak zamanla sekillenmig bir 6zelliktir.
3.3.4. Diizensiz Kalip Ritmli Agitlar

Duzensiz kalip ritmli ezgiler, daha 6nce belirtildigi gibi Tiirk Halk Miizidi’nde
goriilen ve kimi aragtirmacilarca varligina dikkat gekilen bir yapidir. Ancak 6zellikle
agitlarda kargilagilan bu yap: hakkinda bugiine kadar kapsamli herhangi bir caligma
yapilmadifi gibi, konuyla ilgili verilen tespitlerde de sistematik bir bilgiye
rastlanlmamaktadir. Biinyesinde varolan dénemli tartimlarla ve zaman zaman bir
periyod meydana getirebilen kalip pargaciklarina bagli olugan ve genellikle dzgiir bir
karakterde seyreden ritmik unsurlar nedeniyle ‘“Diizensiz Kalip Ritmli” olarak ifade
ettigimiz bu yapimn anlagilmasi, gesitli bakimlardan 6nemlidir. Serbest ve kalip ritmli
unsurlarin igige seyrettigi bu yapilar, ritmik ve melodik agidan Tirk Halk Miizigi
ezgilerinin dogma ve gelijme agamalan hakkinda énemli ip uglan tagimaktadir. Bu
nedenle dizensiz kalip ritmli yapilann anlagiimasi, bir bakima 6ncelikle Tiirk Halk
Miizigi ezgilerinin varolug ve bicimlenislerinin anlagilmasini ifade etmektedir. Ayrica
kendine has birgok yonii bulunan bu yapilarin gesitli 6zellikleriyle tespit edilmesi ve

ortaya konulmasi da olduk¢a 6nemlidir.

Diizensiz kalip ritmli yapilanin agitlar ile karakterize olimus bir goriiniim
gizmesi rastlant1 degildir. Oliim olayina bagh olarak, térensel bir yapida ve siirekli yeni
ezgilerin retilebildii bir anlayig iginde gekillenen agitlanin, genellikle serbest-monoton
bir karakterde bulunmas1 ve biinyesindeki dénemli tartimlarla, kalip pargacikiarina
bagh olarak ritmik unsurlar tagimas: son derece dogaldir (Bkz. Ek. E.1). Ezgi iginde
cogunlukla belli bir diizene bagh kalmaksizin ozgiirce seyreden, séz ve ezgideki
ifadeye bagh olarak sekillenen bu yapilar, biinyelerindeki bu diizensizlik nedeniyle
zamanla biitiiniiyle serbest ritmli, diizenli kahp ritmli ya da karma ritmli yapilara
doniigebilmektedirler. Ashinda Tirk Halk Miizigi ezgilerinin biyitk ¢ogunlugu
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incelendiginde, dogus asamasinda benzer gekillenmenin etkisi oldugu goriilebilir. Bu
nedenledir ki, bugiin konusu 6lim oldugu halde, adeta bir oyun havasi ritmi ve
ifadesine biiriinmiis bir gok tiirkiiye rastlamilmaktadir. Boylece halk tiirkiilerinin 6nemli
bir boliimiiniin liimler lizerine yakilmig olmalan da, diizensiz kalip ritmli yapilarimn
etkinligini ve anlagilmasinin geregini ortaya koymaktadir. Bu nedenle konu hakkinda
yapilan tespit ve incelemeler asagida verilmektedir:

Ritmik yapilarindaki belirsizlik nedeniyle diizensiz kalip ritmli ezgiler igin

aragtrmacilar tarafindan genellikle “esnek rit
kullanildi gorilmektedir. Bilindigi iizere “esneklik bir geyin durumlara uyarlanmaya,

veya “gevsek ritmli” ifadesinin

serbest bicimde yorumlanmaya ve yeni diizenlemelere elverisliligi”’[178] ni ifade etmek
igin, gevseklik ise, bir yapimn ¢oziilmesi, 6zellikle agirlagmasi igin kullamlmaktadir.

Diizensiz kalip ritmli yapilarda varolan hizlanma, agirlasma veya dier bir
sb&leyisle daralma ve geniglemelerin “esnek™ veya “gevsek” terimleriyle ifade edilmeye
caligiimasi, bir dereceye kadar dogrudur. Ciinkii, s6z konusu olan sabit bir kalibin
yalmzca siire bakimindan geniglemesi ya da daralmas: degildir. Kammizca konu, s6z
ve ezgideki ifadeye bagh olusan ve vurgu kavram ile sekillenen dénemililik, kalip ritm,
ritmik periyod anlayiglarinin ezgi boyunca degistirilebilme ozgirlugu ve keyfiyetidir.
Bu nedenle, bu yapilar i¢in esnek ya da gevsek terimleri yerine, ezgi iginde olugan
donemlilik, kalip ritm ve ritmik periyod anlayigimin bir diizene sokulamamasi anlamim
ifade eden “Diizensiz Kalip Ritmli” demek kammizca en dogru olamdur.

Diizensiz kalip ritmli agitlarda, yukarida da belirtildigi tizere ritmik ifadenin
temel unsurlan olarak vurgu kavramu ile gekillenen;

a. donemlilik

b. ritm kaliplan

c. ritmik periyod
kavramlar dikkat ¢ekmektedir. Diizensiz kalip ritmli agitlarin ritmik yapisinin ortaya
konulabilmesi bakimindan éncelikle bu unsurlar ile, bu kavramlara dogrudan veya
dolayh olarak etki eden diger kavramlann incelenmesi gerekmektedir.

[178] Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, inter Press Bsm. , Ist., 5.3281
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3.3.4.1. Diizensiz Kahp Ritmli Agitlarda Ritmik ifadenin Olusumunu
Etkileyen Faktorler

Diizensiz kalip ritmli agitlarda ritmik ifadenin olusumunu etkileyen faktérleri,
genel olarak sozlerin yapisina bagh dil ve soyleyis 6zellikleri, melodik yap1 ve vurgu
gibi Gi¢ grupta toplamak miimkiindiir.

Siirin bigimi ve bagl olarak dil 6zellikleri, diizensiz kalip ritmli agitlarda ritmik
yap: iizerinde etkilidir. Tespit edilen bu tip agitlarin genellikle 11°li ve 8’li hece vezni
ile soylendikleri ve hece sayilanna bagh olarak da belli bir i¢ ritm tagidiklan
gorilmektedir. Agit siirlerinin hemen hepsinde varolan bu i¢ ritmin sekillenmesinde en
onemli roli de “vurgu” oynamaktadir. Vurgu; bir kelimede ya da belirli bir hece sayisi
ve ses Orgiisii bulunan herhangi bir dizede kimi hecelerin soyleyis giiciiniin arttinlarak,
kelimenin ya da dizenin anlamim ortaya ¢ikarmak ve ifadenin belirginlesmesini
saglamak amaciyla yapilan bir olgudur. Kaynagim insan dogasindan alan ve bir dilin
sekillenmesinde 6nemli bir etkisi bulunan bu olgu nedeniyle, konusulan dil ile dilin
miizikteki kullamm arasinda paralellik bulunmas1 kagimlmazdir. Genel anlamiyla dilin
ginlik kullammu ile miizikteki kullammu arasindaki paralellifi olugturan prosodi
tizerine de etkili olan vurgu kavramu, siirin biinyesindeki i¢ ritmi ya da dier bir
séyleyisle ritmik yiiriiyiigii daha belirgin ve 6zellikli bir hale doniigtiirmektedir. Vurgu
ile belirlenen ritmik yiiriiytigiin, siirin ezgilendirilmesi ile yakin ilgisi bulunmaktadir.
Zira, belli bir i¢ ritmi olan sézdeki ritmik 6zellikler, ezgi ile birleétin’lirken korundugu
takdirde, ustiiste Ortiistiigli ezginin ritmik yapisiin olugmasmna biyik katkida
bulunmakta, hatta bu yapiya kendi damgasim vurmaktadir. Buradan hareketle, bu tip
agitlarda varolan ritmik diizensizlifin 6nemli nedenlerinden birinin, ya siirin ig
ritmindeki diizensizlikten, ya da diizenli bir i¢ ritmi bulunan siirin, ritmik olarak yanlsg
ezgilendirilmesinden kaynaklandifr goriilmektedir. Siirin anlam prosodisinde de
bozukluga yol agabilen bu olguya, duzensiz kalip ritmli agitlarda sikga
rastlanlmaktadir. Omegin Orta Anadolu’da Yozgath Sultan’dan derlenen “Bebek
Agit’nda bu olgu asagidaki gibidir:
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Gorildugu gibi olduk¢a monoton bir karakter tagiyan bu agitta, bir kag ezgi
butlini igine parga parga yerlesen sozlerin i¢ ritmi, vurgulan ve anlam prosodisi
yoniinden uyumsuzluk bulunmaktadir. Buna benzer bir baska 6rmek Seyhan-Kozan-
Faydal koyiinde Hayri Dagli’dan derlenen “Molla Kerim Agiti”dr.

A . da na nin ya zi la.... ... ..
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Bu o6mekte de gorildigii gibi dizenin i¢ ritmi, dil 6zellikleri ve vurgulan
bakimindan s6z ciimlesi ile ezgi ciimlesi arasinda uyumsuzluk vardir. Aym olusum,
hece fazlast ya da bunun gibi bir nedene baglh olarak meydana gelen i¢ ritm
bozukluklarnin, ezgi ritmine yansimas: ile de ortaya gikmaktadir. Ornegin; Adana-
Kadirli-Avluk koéyiinde Ahmet Torun’dan derlenen “Bebek Agiti”nda bu olguyu

gormek mimkiindiir.
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Goriildigi iizere, dizedeki hece fazlalifn ritmik ve prosodik bozukluga yol
agmaktadir. Bu konuda benzer bir bagka émek; Corum’da Siikrti Kaya’dan derienen
“Bebek Agit1” dir.

Yukanda verilen 6rnekte hece fazlah@ nedeniyle siirin ritminde meydana gelen

bozukluk, ezginin ritmik olusumunda da bozukluklara yol agmaktadir. Fazla heceli
dizelerde oldugu gibi, zaman zaman duygu ve ifadeyi kuvvetlendirmek amaciyla siire
katﬂaﬁ of of, ey, aman, imamm vb. ¢esitli (inlemler veya dolgu sozciiklerinin bu tip
eserlerde kullamgi, ya kisa bir ezgi ile adeta gegis saglamak igin, fa da uzun bir ezgi ile
ve belirgin olarak biitiine ait bir parca ifadesinde agita eklenmesi geklindedir. Kirgehirli
Mubarrem Ertag’tan alinan “Kazim Agitt’nda ve Adana-Karatag-Sinnsikaya koytinde
Huri Kog’tan alinan agitta, inlemlerin kisa ve uzun kullamumi goriilmektedir:
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Bu tip sekillenmeler agitlarda sik¢a gorilmekte olup, duygu ve ifadenin
yaninda, agitin ritmik yapisin1 da dogrudan etkilemektedir.

Diizensiz kalip ritmli agitlarda ritmik ifadenin olusumunu ve 6zellikle de ritmik
sarkma ya da geniglemelerin kaynagin olusturan bir diger 6zellik de, sozdeki ifade ve
duyguya bagh olarak hissedilen esnetme gereksinimidir. Kelime ya da kelimelerin
anlamina bagl olarak yapilan bu genisletmeler, daha ¢ok ifadenin en igli yerlerinde
bulunmaktadir. Asagida konuyu somutlayan bir 6rnek verilmektedir:
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Siirin durak yerlerinin de ritmik yapimin olugumunda 6nemli bir etkisi vardir.
Sozdeki ifadeye bagli olarak siirin durak yerlerinde yapilan beklemeler ile, durak
yerlerine yakin kelimedeki ifade genislemeleri dizensiz kalip ritmli agitlarda ¢ok sik
goriilen bir durumdur. Bu konuya iligkin 6rnekleri ekler kisminda verilen diizensiz

kalip ritmli agitlarin hemen hepsinde gérmek mimkiindiir.

Diizensiz kalip ritmli agitlarda melodik yapmin da ritmik yapinn
sekillenmesinde 6nemli rolii bulunmaktadir. Melodik yapimn ritmik yapiyr dogrudan
etkilemesi ve diizensiz kalip ritmli agitlanin heniiz ortaya konulmas: nedeniyle, bu tip
agitlanin melodik 6zelliklerinin genel olarak degerlendirilmesi ve tespiti konunun
agiklifa kavusturulmasi bakimindan gereklidir. Bu digiinceden hareketle asagidaki
bilgilere yer verilmektedir.

Tarafimizdan tespit edilen diizensiz kalip ritmli agit 6rneklerinin melodik
yapisy, bigim, seyir ve ifade bakimindan gesitli 6zellikler tagimaktadir. Yoresel bir
nitelikte olan, cesitli afiz ve tavir ozellikleri bulunan agit ezgilerinde, degisik ses
dizileri kullamimaktadir. Yérelere gore farkhihik gosteren bu dizilerin genel yapist
agagidaki gibidir:
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Diizensiz kalip ritmli agitlann daha ¢ok yukanda verilen ses dizilerinde ve
genellikle inici, az da olsa ¢ikici - inici bir karakterde seyrettidi gériilmektedir. Daha
cok ikili, Gglia, dortlii ve besli araliklarin kullamldig: bu seyirde, ezginin ses genigligine
ve ifadesine baghi olarak, g¢ogunlukta tizlerden baglanmakta ;/e kademe kademe
pestlere inilerek karara vanlmaktadir. Ifade ile birlikte, yoresel afiz ve tavir
ozelliklerine gore bigimlenen melodide, ezgi hareketlerinin, ozellikle de ezgi
kaliglariin ritmik ifadenin olusumunu etkilemesi dikkat gekicidir. Zaman zaman es
gibi sessiz sireler ve puandork, puandare gibi siire uzatmalan ile pekistirilen bu
kaliglar, diizensiz ritmik yapimn olusumunda belirgin bir rol oynamaktadir. Duygunun
kuvvetlendirilmesi, ezgiler arasinda gegisin saglanmasi gibi nedenlere bagl olarak,
yalin veya siislemeli ezgilerle kullanilan ah, ey, of, oy, aman vb. inlemler ile, genellikle
ek hecelerden olusan dolgu ifadelerinin, dizensiz kalp ritmli agitlarda g¢okca
gorilmesi de adeta genel bir 6zellik niteligindedir.
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Diizensiz kalip ritmli agitlarda ezginin bigimlendirilmesinin ise, iki gekilde
oldugu gorilmektedir. Bunlardan biri soziin ritmine ve ifadesine gore, digeri de
sozden tamamen bagunsiz, duygu ve ifadeye gore sekillenmedir. Ezginin soz ile
baglantisinda soziin i¢ ritminin énemi biiyiiktiir. Diizensiz kalip ritmli afit ezgilerinin
genellikle s6ziin yapisina bagh olarak gekillenmesinin yaninda duygu ve ifadeye gore
kimi hece veya kelimelerin tekrarh, siislemeli ve uzatmah bir anlayista oldugu
gortilmektedir. Genellikle “Syllabic” dokuya rastlanan bu tip aft ezgilerinde,
“Melismatic” dokuyla da karsilaglmakta, ancak bunlarnin birlesiminden olusan
“Hybrid” tarzin ¢ogunlukta oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu tip afitlarda ezgi ve soz
baglantis1 yoniinden bir bagka 6zellik de, zaman zaman kimi sdzlerin tekrarlanmasidir.
Ifadeye bagh olarak geligen bu durumda, tekrarlanan s6z ve ezgi aynen korunabildigi
gibi genellikle bir takim degisikliklere ugrayabilmektedir.

Diizensiz kahp ritmli agitlarda s6z biitiiniine (kita) ait ezgi bigimlenisi gesitli
sekillerde olmaktadir. Motiflerin bir araya gelerek olusturdugu ve zaman zaman bir
ezgi kahbi niteliSine de déniigebilen bu yapy, ¢esitli karakterdeki ciimlecik, ciimle ve
periyodlardan meydana gelmektedir. Buna gére, genellikle 11°li ve 8’li hece vezniyle,
baglantis1 olan ya da olmayan kitalar halinde soylenmis diizensiz kalip ritmli agit
orneklerinde, bir kita igin ezgi bigimlenisi cesitli sekillerdedir. Bunlardan biri, kitamin
her dizesinin ayn bir miizik ciimlesiyle soylenmesidir. Bir digeri, iki dizenin aym veya
farkli iki ciimle ya da ciimlecikle bir biitiin olugturmasidir. Bu esasa gore olusan seklin
devamindaki Uigiincii ve dordiincii dizelerde aynt ezgi tekrarlanmakla birlikte, yeni bir
cimle veya periyod aym anlayigla olugabilmektedir. Diizensiz kahp ritmli agitlarda
goriilen bir bagka bicim ise, ilk ¢ dizenin aym; dordiincti dizenin farkh miizik
climlesiyle sdylenmesidir. Kargilagilan bir bagka bigim de baglantili agitlardir. Melodik
yapiy1 da etkileyen baglant: olgusu, ya ii¢ kitaya bagh ve her kitada tekrarlanan bir
dordiincti dize durumunda, ya da ii¢ dizeye bagh tekrarlanan iki dizeli baglant:
seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

Dizensiz kalip ritmli agitlardaki ritmik diizensizligin nedenleri arasinda
melodik yapidan kaynaklanan bagkaca nedenler de bulunmaktadir. Bunlardan biri
ezginin etkisine bagli olarak gelijen ritm diizensizlikleridir. Adana-Kadirli-Aviuk

127



koyiinde Ahmet Torun ’dan derlenen “Dede ile Poyraz Agiti” 6rnek olarak

gosterilebilir.
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Dikkati geken bir bagka neden ise, ezgi kaliplarina bagh olarak gelisen ritm
duzensizlikleridir. Belli bir ezgi kalibiin uygulanmasina dayali bulunan bu &zellik
nedeniyle, ezgi ve soz baglantisinda ritmik dizensizliklerin yamnda prosodi
bozukluklan da meydana gelmektedir. Yozgatli Sultan’dan tespit edilen “Bebek Agitr”
bu dzellige drnek niteligindedir.
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Diizensiz kalip ritmli afitlardaki ritmik diizensizlifin nedenlerinden biri de,
kaynak kisinin tislubu veya yorenin tavrindan kaynaklanmaktadir. Omegin, iki ayn
yorede derlenmis olan “Kazim Agiti”nda bu olguyu gormek miimkiindiir. (Bkz Ek.
F.26, Ek. F.28). Orta Anadolu miizik kiltiirii ig¢inde yetigmig ve kisisel tislubunu
gelistirmis olan Kirgehirli Muharrem Ertag’in seslendirdigi “Kazim Agitr” ile Burdurlu
Hamit Cine’den alinan “Kazim Zeybegi” ritmik ifade bakimindan oldukga farklidir.
Diizensiz kalip ritmli ve 3/4, 4/4, 5/4 6/4°lik 6lgiilii bir yapida seyreden Orta Anadolu
orneginin yaninda, zeybek tavri ve ifadesinde gekillenen Ege 6rnegi 9/8’lik dlgtidedir.
Aym ozellik, yoresel ag1z farkliliklan igin de gegerlidir.
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3.3.4.2. Diizensiz Kahp Ritmli Agfitlarda Ritmik ifadeyi Olusturan

Unsurlar

Diizensiz kahp ritmli agitlarda ritmik ifadeyi olugturan unsurlar:

a. Donemlilik

b. Ritm Kaliplan

c. Ritmik Periyod
olup, ashnda birbirleriyle temelde igige olan bu unsurlar, vurgu kavramu ile gergek
ifade ve kimliklerine kavugmakta, sekillenmektedirler. S6z vurgusu ve ritmik vurguyla
sekillenen bu 6zgiin yap, biinyesinde serbest ritmli ve diizenli kalip ritmli yapilardan
pargaciklar veya bolimler tagimalann nedeniyle, Turk Halk Miizigi’ndeki diger
formlarin adeta ortak bir goriintimiinii yansitmaktadir.

Diizensiz kalip ritmli agitlarda gorilen dénemlilik, 6zgiir bir yapida olup, bu
ozellik serbest ritmli ya da diizenli kalip ritmliye yakin agitlar da dahil olmak iizere bu
tip ezgilerin ortak noktas1 durumundadir. Boylece, vurug kiimeleri arasinda varolan bu
temel 6zelliin biitiine yansimasi ile de diizensiz kalip ritmli yapilar meydana gelmistir.
Tespit edilen ornekler iizerinde yapilan incelemelerde, kiigiik vurug kimelerinden
olgtiye, ritm kaliplarina ve biiyiik periyodlara kadar donemlilik anlayigimn ortak yapi
ve ozellikler tasidign gorilmektedir. Belli bir diizene ve metronom hzina gore birbirini
takip eden uzunlu-kisahh vurug gruplannmn aym ezgi ig:inde, genellikle ¢ok sik
araliklarla yer degistirmeleri yeklinde goriilen bu anlayista, gruplann stireleri uzun veya
kisa olabilmektedir. Vurgu ile sekillenen ve ifadesi belirlenen bu gruplann 6l¢i, ritm
kaliplan ve ritmik periyodlar gibi unsurlan ile agitlann genel ritmik yaplsmm'
olusumumda 6nemli etkileri vardir. Diizensiz kalip ritmli agitlarda, birbirini belli bir
diizene gore izleyen vurus gruplarinda, donemlilifin sézdeki ifade ve duyguya bagh
olarak ya soziin i¢ ritminden, ya hece fazlalig: veya eksikliginden kaynaklanan bir
nedenle, ya da ezgi veya ritm kalibindaki degistirme gereksinimine bagli olarak
yerlerini birbirlerine terk ettikleri goériilmektedir. Bu yer degistirmelerde gegisin
saglanmast igin, genellikle grubun son seslerinde ritmik “daralma” ya da “genisleme”
yaratilmas: belirgin bir o6zelliktir. Ornegin Adana-Kadirli-Avluk koyiinde Ahmet
Torun’dan derlenen “Bebek Agitr’nda bu ozellik agagidaki gibidir:
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Yukanda da goriildigi tizere belli bir donemlilik iginde birbirini izleyen
seslerde, dizenin sonuna gelen kisimda bir genigleme vyaratilarak durak
kuvvetlendirilmektedir. Devaminda ¢ok kisa siiren aym diizendeki bir vurus sonrasi,

bir daralma yaratilarak daha sonra gelen farkl: ritmdeki kisma gegilmektedir.

Bir bagka gegis Ozelligi ise puandorklarla yapilmaktadir. Duygu, ifade ve nefes
alma gibi nedenlere bagh olarak varolan bu olgu, genellikle dize sonlarinda
bulunabildigi gibi, ritmin herhangi bir yerine de gelebilmektedir. Ornegin Adan-
Kadirli-Avluk koyiinde Ahmet Torun’dan derlenen “Dede ve Poyraz Agiti’nda
diizenli olarak dize sonlarinda puandork kullamm gérilmektedir. (Bkz. E.2) Sarkislal
Asik Veysel’den alinan “Halil’in Agiti”’nda ise puandorkun ritmik ifadenin herhangi bir
yerindeki kullamim goriilmektedir. (Bkz. Ek. F.3) Ancak gorildiga gibi buradaki
kullanim, duygu ile baglantili olup, ifadenin belirginlesmesine yoneliktir.
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Dizensiz kahp ritmli agitlarda, farkli donemlilikte ve farkli karakter tastyan
ritmik yapilann ardarda dizilisinde herhangi bir kural olmamasina karsin, genellikle
agitin biitiiniine hakim belirgin bir ritmik yapmmn bulundugu gérilmektedir. (Ornek
Bkz. Ek. E.5) Bunun yaminda ritmik unsurlann ardarda dizilmesinde belli bir kural
bulunmamakla beraber, dize veya ifade sonlarimn serbest ritmli yapiya doniigmesi bir
ozellik niteligini kazanmigtir. Ornegin Corum’da Sitkrii Kaya’dan derlenen “Bebek
Agitr’nda bu husus su sekildedir:

(genlgleme)
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Goriildigii gibi belli bir donemlilik anlayis1 iginde seyreden ezgide, dize sonuna dogru
hizlanmaya baglh olarak bir daralma yaratiimasina ragmen serbest ritmli yapiya
gecilmektedir. Agitlarda, bu tip 6rnekleri ¢okga gérmek miumkindiir.

Diizensiz kalip ritmli aZitlarda, ritmik gegislerin saglanmasi, ifadenin
pekistirilmesi ve duygu yogunlugunun artinlmasina yonelik olarak kullamlan daralma
ve geniglemelerin de gesitli 6zelliklerde oldugu dikkat ¢ekmektedir. Belli bir ritmik
diizende seyreden ezgiye yeni bir diizen getiren ve dzellikle bir sonraki bolime gegisi

saglayan bu olgulardan dizensiz kalip ritmi agitlarda en gok goriileni geniglemelerdir.
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Tespit edilen Omeklerde ritmik gelismelerin duygunun ifadesi ve yogunlugu
dogrultusunda, ezginin ifadesinin belirtilmesi, sozlerin oturtulmasi, anlamin
kuvvetlendirilmesine yonelik olarak yapidii goriilmektedir. Omegin Kirgehirli
Mubharrem Ertag’tan alinan “Kazim Agiti”"nda duygu yogunluguna bagh olarak yapilan
birer ritmik genisleme asafida gosterilmistir :
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Ritmik geniglemelerin bir bagka nedeni de, ezginin ritmik ifadesinin belirtilmesi
veya oturtulmaya cabgilmasidir. Seyhan-Kozan’da Ahmet Sénmez’den derlenen
“Kozan Agz1” agitta, ezgi giriglerinde ritmik ifadenin belirsizlifi nedeniyle yapilan
genisleme agagidaki gibidir:

4(gonlglomo)

Adana-Kadirli-Aviuk koyiinde Ahmet Torun’dan alman “Dede ve Poyraz
Agitr’nda ise, hem ezginin hem de hangere ifadesinin oturtulamamas: nedeniyle

yapilan genisleme agagida verilmistir:

(genigleme) ')
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Diizenli kalip ritmli agitlarda rastlanilan geniglemelerin bir baska nedeni de
sozlerin belirtilmesi gayretinden kaynaklanmaktadir. Kayseri’de Mehmet Yagmur’dan

derlenen agitta “soyha” kelimesinin vurgulanmasi nedeniyle yapilan genigleme

sOyledir:
genlqlome...) "
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Benzer bir ozellige de Corum’da Siikrii Kaya’dan derlenen “Bebek Agiti”’nda
rastlanmaktadir.

Gayna tamdan hi ca bettim be hek @ coiiiiiiiieiiini e y

Sozlere bagh yapilan genislemelerin bir nedeni de, sézde varolan hece
fazlahgidir. Adana-Kadirli-Avluk koéyiinde Ahmet Torun’dan derlenen “Bebek
Agiti’nda kargilagilan hece fazlalifina bagl genisleme agagidaki gibidir:

(genlglome) (gonlqlome)

gome le ge... dibe vege.l di... gim

Diizensiz kalip ritmli ezgilerde gorilen ritmik daralmalann nedenleri ise,
geniglemelerin nedenlerinden farklidir. Ezginin genellikle sonlarinda, bazen de
herhangi bir yerinde yapilan bu  daralmalarn nedenini ii¢ grupta toplamak
miimkiindiir. Bunlardan biri, ifadenin sonlarinda yapilan hizlanmalara baglh daralmalar
olup, burada amag hem ifadenin tamamlanmasi, hem de dize sonundaki duraga gegisle
ilgilidir. Bu durumun 6rnegi Kayseri’de Mehmet Yagmur’dan alinan agitta asagidaki
gibidir.
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Bu konuya benzer bir 6rnek de Adana-Karatag-Sininsikaya kéyiinde Huriye
Kog’an derlenen “Bebek Agit1” olup asagida verilmektedir:

(gonlglemo)
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.Ritmik daralmalarin bir bagka nedeni, asil ifadeye ge¢me gayretiyle bazi
sozlerin hzlca soylenmesidir. Adana-Kadirli-Aviuk koylinde. Ahmet Torun’dan
derlenen “Bebek Agiti”’nda bu konunun drnegi goriilmektedir:
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Bu 6mekte oldugu gibi, “Adina babam vurdugum” dizesi hizla gegilerek, asil
duygunun yogunlagtifi “nen nen nen” kismina gelinmekte, bu yiizden de ritmik
daralma olusmaktadir.

Ritmik daralmalarin bir diSer nedeni de, genislemelerde oldugu gibi, ciimle
baglarindaki ritmik ifadenin belirsizliinden kaynaklanmakta ve ritmik ifadenin
oturmasina kadar devam etmektedir. Bu tip 6rneklere, bir ¢ok agitta rastlaniimaktadir.

Diizensiz kahp ritmli agitlarda vurgu ile sekillenen, belli bir donemlilik ve
diizende seyreden ritmik unsurlar, yine vurgu nedeniyle zaman zaman bir 6l¢ii yapisina
doniigebilmektedirler. Ancak ritmik ifadenin olgunluk derecesi ve vurgularin belirleyici
niteliine bagl olarak ezgi boyunca, degisik zaman kalibinda kanigik 6lgiilii olabilen bu
yapilar, genellikle buinyesindeki serbest ritmik unsurlar nedeniyle de kalip 6lgiilii yapiy:
koruyamayarak bir bagka ritmik ifadeye gegerler. Bu tip agitlann bitiiniiyle kalip
olgilin (kangik), o6zellikle de diizenli kahp o6lgilii oluslan uzun bir sireg
gerektirmektedir. Bu da ezginin yasama giiciiyle dogru orantiidir. Kangik ritmik
yapilann ozellikle agitlarda goriilmesi bu nedenledir. Bu agidan bakildiginda tespit
edilen bu tip agitlarin genellikle, 6l¢ii nitelifi tasiyan unsurlar icerdidi ancak bu
dlgiilerin bir ezgi i¢inde yerini ¢ok ¢abuk bir baska yapiya biraktifi gériilmektedir.
Bunun yaninda biitiniiyle kangik olgilii yapida ve gesitli daralmalar-genislemeler

igeren ornekler de vardir.

Diizensiz kalip ritmli agitlarda varolan ritmik unsurlarin, t;azen kisa veya uzun
bir ritm kahb: niteliinde oldugu goriilmektedir. Ezginin 6zellikle ﬁtm kalib1 iizerine
oturtulmaya ¢ahsildign bu anlayigta, genellikle prosodi bozukluklarinin bulunmasi
kagimlmazdir. Ancak, her seyin Otesinde ritm kaliplan ezginin ritmik ifadesinin
gelismesinde, hatta zamanla biitiiniiyle ritmik olmasinda etkili olmaktadir. Seyhan-
Kozan’da Ahmet Sonmez’den derlenen afitin biitiiniinde, giristeki ritmik kalip
ifadesinin tzerine oturtuldugu gérilmektedir (Bkz. Ek. E.9). Bu konuda benzer bir
ornege de Yozgath Sultan’dan alinan “Bebek Agiti”nda rastlanimaktadir (Bkz Ek.
E.4). Ancak buradaki ritm kalibi daha kisa olup, prosodi y6niinden bozukluklara yol
agmaktadir.
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Diizensiz kalip ritmli agitlarda gorillen bu ritm kaliplari, bazen de blyik
periyodlar olugturmaktadir. Yozgathh Sultan’dan alinan “Bebek Agiti” bu konuda da
tipik bir drnektir. Iki dizesinde ritm ve ezgi yoniinden bir periyod olusturan bu agitta,
t¢iincti ve dordiincii dizeler de aym ritmik periyodda séylenmektedir. Bu tip 6rnekleri
¢oZaltmak miimkiindiir. Ritmik periyodlarin diizensiz kalip ritmli ezgilerde bulunmasi
gesitli agilardan 6nemlidir. Oncelikle belirli bir ritmik ifadenin olugmasi, hatta zaman
iginde olgiilii yapiya gegiste bu hususu oldukga etkilidir. Ayrica ezginin belirginlik

kazanmasinda da 6nemli bir rol oynamaktadir.

Gorildiigi iizere, dilzensiz kalip ritmli agitlarda ritmik ifadeyi meydana getiren
donemlilik, ritm kaliplart ve ritmik peridyodlarin sekillenmesinde en biiyiik etken
“vurgu”dur. Sozdeki kullammu ile s6ziin anlammi ortaya ¢ikaran, ifadesini ve
duygusunu pekistiren vurgu, kavram ritmik yonden de agitlann binyesinde etkili
olmaktadir. Belirli bir donemlilik i¢inde seyreden ezgide, kimi seslerin degisik gligte
vurgulanmas: ile ezginin ritmik ifadesi belirginleymekte, hatta oOlgili bir yapiya
doniigmesi saglanmaktadir ki, bu yoniiyle vurguyu ikiye ayirmak miimkiindiir:

a) Ritmik deger belirleyici vurgu

b) Metrik deger belirleyici vurgu
Diizensiz kalip ritmli afitlarda goriinen ritmik unsurlanin belirginlesmesi ve
sekillenmesinde vurgu 6zellikle etkili olmakta, bu yapidaki bir agitin zamanla kangik
olguli, hatta diizenli kalp ritmli bir yapiya kavugmasinda g¢ok onemli bir rol
oynamaktadir.

3.3.4.3. Diizensiz Kalip Ritmli Agitlarda Degisim- Geligim Siireci

Agitlar, 6liim olayina bagh olarak torensel bir yapi iginde yakilmalar: nedeniyle,
melodik ve ritmik ozellikler bakimindan, dogus asamasinda bu yapiun etkisini
tagimaktadirlar. Kanimizca bu yoniiyle, aglama torenlerinde yakilan agit ezgilerinin
biitiinityle serbest ritmli ya da diizenli kalip ritmli olabilmesine yamnda, karakteristik
yap1 diizensiz kalip ritmlidir. Zira, 6liim olaymmn anlamina uygun olarak, konusmaya
yakin nitelikte monoton ve serbest ritmli ifadelerin tercih edilmesi ne kadar dogal ise,

gelenege bagh olarak torenlerde varolan kisinin doviinerek ritmik sallanmalarla ritmik
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ifadelere yonelmesi de o derece dogaldir. Tespit edilen 6rneklerin de (tirkilesme
siirecine girmis olanlar hari¢) genelde bu tipte olmas: gorisiimiizii desteklemektedir.
Diizensiz kalip ritmli yapilann diginda gorilen 6rnekler ise, genellikle yeni yakimlar
olmayip kisilerin bellekleri aracihi ile veya afit¢1 tarafindan térene taginan agitlardr.
Ancak, az da olsa yeni yakim esnasinda biitliniiyle serbest ya da diizenli kalip ritmli
ezgilere de rastlamlmaktadir.

Diizensiz kalip ritmli agitlann ritmik-melodik yap1 yoninden degigim ve
gelisim siireci, agitin térensel yapidan kurtulmasi ile baglamaktadir. Torensel sartlarn
ortadan kalkmasi ve oliim olaymin etkisinin azalmasiyla birlikte agit, zamanla bir
miizik eseri olarak algilanmakta ve degisimlere ugramaktadir. Agitlarin, ¢zellikle de
diizensiz kalip ritmli agitlann ritmik ve melodik yapisinda baslayan bu degisimler,
kaynagim insan dogasindan almaktadir. Zira, insan dogasinda varolan, diizensizligin
belli bir diizene sokulmasi gereksinimi gibi, ritmik belirsizliklerin de yine insan
dogasina bagh olarak diizenli giden bir ritmik yaptya doniistiirilmesi de son derece
dogaldir.

Zaman igerisinde insanin dogas1 geregi olusan bu degisimler ile kimi diizensiz
ritmli agitlann biitiiniiyle serbest ritmli, kimilerinin tam anlamuyla tek ya da kansik
dlilis bir anlayisla sekillenen diizenli kalip ritmli bir yapiya dontistigii, bazilannmn ise,
bu evreleri gegiremeden yok olup gittigi goriilmektedir. Bu kaybolugta daha 6nce
belirtildigi gibi agitin kigisel, olaysiz, toplumu yakindan ilgilendirmeyen kimselerin
agitlant olmasinin yaninda, ritmik ve melodik dokunun kuvvetli bir 6zellik tasimamasi
ve ezgi ile soz arasindaki uyumsuzlugun rolii biyuktir. Omer Faruk Yaldizkaya .
Anadolu’da agt tirkii iligkisinden bahsetmekte ve bu doniisiim hakkinda agagidaki
tespitleri yapmaktadur:

Anadolu’da s6z ve miizik bakaimindan gok yaygin hale gelmis gesitli agitlar,
tiirkli haline gelmig ve genis bir ¢evreye yayilma gans: bulabilmigtir... Anadolu’daki
bu genel durum Emirdag yéresi agitlarinda da kendini gostermistir. Ben giderim
oduna (Yasar Agit1), Kara Hiseyin ve Altinimu dizerim (Rabia’mn Agit1) agitlar
konuyla ilgili ydremizin en giizel 6rnekleridir [179].

[179] Omer Faruk Yaldizkaya, Emirdag Yoresi Tiirkmen Agitlan, Bayrakh Mtb. Izmir, 1992,
.29
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Yaldizkaya’mn da belirttifi Anadolu’nun hemen her yerinde varolan bu olgu
cergevesinde sekillenmis ¢ok sayida tiirki olup, bunlann bir ¢ogu ekler boliimiinde yer
almaktadir.

Diizensiz kalip ritmli agitlarn insan dogasi geregi bitiiniyle olgilii bir
anlayigtaki kink hava agitlara doniigme egilimi, serbest ritmli uzun hava agitlara
donigme egiliminden daha baskindir. Ancak, diizensiz kalip ritmli bir agitin kink hava
agit olabilmesi i¢in Oncelikle duygu yoninden kuvvetli olmasi ve genis Kkitleleri
etkileyebilecek bir ezgisinin bulunmas: gereklidir. Ezgideki ritmik ve metrik deger
belirleyici vurgunun kuvvetliligi, yogun ritm kaliplan ve 6l¢ii pargalarnimn varlig da bir
agitin kirikk havaya doniigebilmesinin difer 6nemli nedenleridir. Zira, bu 6zellikleri
tagiyan agitlarin zamanla ezgi ve ritm yoniinden belli bir ritmik karakter ve Olgi
yapisina kavustugu (tek 6lgiilii veya kangik 6lgiili), bu 6zellikleri tagimayanlann ise,
zaman icinde genellikle yok olup gittigi ya da gelijemeden oldugu gibi kaldify
goriilmektedir. Biinyesinde bu ritmik 6zellikleri tagimayan ancak ezgisi kuvvetli
agitlanin ise serbest ritmli yapiya yoneldifi ve uzun hava agit olabildigi dikkat
¢ekicidir. Diizensiz kalip ritmli afitlanin dizenli kalp ritmli agitlara doniigimi

agagidaki gibi gosterilebilir:
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Sekil 3.3. Diizensiz kalip ritxi;li agitlarm diizenli kahp ritmli agitlara dondgimi

Yukandaki sekilde gorildiigii gibi diizensiz kalip ritmli agitlar, yapilarindaki ritmik
unsurlara bagli olarak zamanla serbest ritmin etkisinden kurtulup (kirk hava) diizenli
kalip ritmli aZitlara doniisebilmektedirler. Bu dontgimiin daha agik ve aynntili ortaya

konulabilmesi bakimindan tespit edilen oOrnekler iizerinde inceleme yapilmasi
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gerekmektedir. Ekler bsliimiinde noktalan verilen bu 6rnekler; serbest ritmliye yakin
olanlardan kirtk havaya yakin olanlara kadar gok farkli evrelerin ritmik ve melodik
Ozelliklerini tagtyan diizensiz kalip ritmli agitlar ile bunlann diizenli kalip ritmli kirik
hava, serbest ritmli uzun hava ve karma hava sekillerinden olugmaktadir. Ayrica bu
notalar arasinda doniigiimden sonraki gekilleri bulunmayan diizensiz kahp ritmliler ile,
dizensiz kahp ritmli gekli bulunmayan tirkii ve oyun havalari ornekleri de yer
almaktadir. Bu 6rneklerden diizensiz kalip ritmli gekli ve belli bir ritmik olgunluga
erigmis ancak gelisimini tamamlamayan gsekli olan Cukurova’nmin “Gizik Duran
Agit'min ( Bkz. Ek. F.1, Ek. F.2 ) Kayseri’de Mehmet Yagmur’dan ve Adana-
Saimbeyli’de Halil Atasever’den derlenen iki 6rnegi asagidaki gibidir:

Yazilan la......... r [ [ Y | ORI '

Yaga Ka ra...s la ni... .m ya. sa Buda ge I r mly dl ba.. sa

Yukandaki 6rnekte goriildiigii gibi diizensiz kalip ritmlide varolan tglii ve ikili
diiziimlerdeki ritmik ve metrik deger belirleyici vurgunun kuvvetliligi, ol¢ti kalib1 ve
s6z-ezgi kaynasim nedeni ile agit 8/8’lik dlgiiye doniisebilmstir. Ancak, ezginin ol¢i
ve ezgi kalib1 dogrultusunda gekillenmis olmasi nedeniylede prosodi bozukluklart
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kagimlmaz olarak ortaya ¢ikmigtir. Konunun benzer iki 6megi Sarkiglali Asik Veysel
ve Darende — Asag Setrek koyiinde Turan Bak’dan derlenen, “Sabahinan Sabahinan”
dizesiyle baglayan “Halil’in Agit1” dir (Bkz. Ek.F.3, Ek.F.4) Tam anlamiyla bir kink
havaya doniismis ve 4/4°lik olgide sekillenmis bu yeni bigim, serbest ritmliye yakin
nitelikte diizensiz kalp ritmli, ritmik ve metrik deger belirleyici vurgularin zayifligina
ragmen ritmik yénden oturmus gibidir. Belirgin bir ezgi ve 6zellikle de baglanti
ezgisine kavusmugtur. Bu 6rnekler de gorildagu gibi ezgi iki bigimde de ¢ok yahn
olup, ritme oturmuslugun etkisi ile kiigiik farklar tagimaktadir. 3/4’liikk ifade sonlarinda
varolan uzatma hissi 4/4’liige tamamlanarak belli bir geniglik saglanmistir. Belli bir
yapiya kavusmus olan agitta, ezgideki senkoplann korunmaya c¢aligilmast vb.
nedenlerle de prosodi bozukluklan olugmustur.

Agitlarda varolan bu doniigim fikrini bilen Mustafa Ozgiil, Malatyali Kemal
Cigrik’tan derledigi ve serbest ritmliye yakin nitelikteki diizensiz kalip ritmli, “Firat
Kenannda Yiizen Kayiklar” dizesiyle baglayan agit1 (Bkz. Ek. F.5), 7/4, 5/4 ve 2/4’lik
olgtil bir yapiya oturtarak yeniden sekillendirmigtir [180]. Yeni bi¢imiyle oldukca
sevilip yayginlagan bu agitta sanat¢1 profesyonel bir bakis agisi ile ezginin seslerine hig
dokunmamus, ancak ritmik yapiyr 6l¢iilii kaliba oturtmustur (Bkz. Ek. F.5, Ek. F.6).
Kanimzca, bilimsel aragtirmalar agisindan sakinca tagiyan ve yanlig olan bu miidahale,
sanatsal agidan degerlendirildifinde dogru bir uygulama ve bir kazang olarak ortaya
¢ikmaktadir. Diisiincemize gore oldukga basanh olan ve stireci hizlandirip tamamlayan
bu miidahalenin notasyonunda sadece ilk 7/4’lik boliimdeki tigli diiziimiin yerinin

yanlg oldugu gérilmektedir.

Anadolu’nun gesitli yorelerinde yaygin olarak bilinen ancak diizensiz kalip
ritmli bigimi tespit edilememis olan “Gelin Ayse Agit1” ritmik sekilleniy konusunda
farkl bir 6zelligi ortaya koymaktadir. Genel olarak 3/4 ‘lik olgiide sekillenmis bu
agitin Sivas-Celebiler kdyiinde Hasan Kiipeli’den derlenen 9/8’lik bir baska ornegi
bulunmaktadir (Bkz. Ek. F.8, Ek.F.9). Ancak bu 9/8’lik ¢lgii 3/4'lik olgtntn tigerhi
sekli olup, agitlar ezgi yoniinden de kiigiik farklar diginda aym: eksendedir.

[180] Mustafa Ozgiil, Kigisel Goriigme, Ank., 1996.
“Sanatgl, yapilan goriismede topluluklarm seslendirilebilmesi amaeryla ba degisimin kendi tarafindan
gergeklegtirildiFini belirtmigtir”.
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Diizensiz kalip ritmli agitlarin ritmik yapisinda meydana gelen bu degismeler,
ekler béliimiinde hem diizensiz kalip ritmli hem de diizenli kalip ritmli érnekleri verilen
Gaziantep yoresinin “Antep Miidafaa Hatiras1 Turkiisii, Karayilan, Ofo Tirkiisi™ adh
agitlar aym ozelliktedir (Bkz. Ek. F.10-11, Ek. F.12-13, Ek. F.14-15-16). Aynca
diizensiz kalip ritmli 6rnekleri tespit edilememis, diizenli kalip ritmli (tek 6lgiilii-karigik
olgiilii) ve genel olarak “Hact bey Agit” olarak bilinen Corum-Alaca’nin “Hac1 Bey
Tirkiisi”, Urglip’tin “Ayvahgm Kara Tag”, Gaziantep’in “Haci Bey” adh afitlarinda
da aynm ezginin gesitli yorelerde kiigiikk farklar disginda ortak gelisimi gorilmektedir
(Bkz. Ek. F.17,Ek. F.18, Ek. F.19).

Goriildiugi gibi degisim ve gelisim siireci sirasinda diizensiz kalip ritmli
agitlarin bazilan tek bir olgii kalibinda, bazlan ise, iki veya daha fazla 6lgiden olusan
kangik olgiili bir yapida sekillenmektedir. Kammzca bu durum da diizensiz kalip
ritmli agitlarin yukarida sayilan ritmik 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Tespit edilen
kink hava agitlarda ise ritm yoniinden iki yap1 bulunmaktadir. Bunlardan biri tek bir
olgii anlayist ile kurulmug diizenli kalip ritmli agitlar, digeri ise; kangtk olgtli duzenli
kalip ritmli agitlardir. Aynica bu degisimler ile, uzun siire yasama giicii bulan ve
etkisini koruyabilen agitlarin, daha once de belirtildigi gibi zamanla icerik ve yap1
olarak asil kimliginden uzaklasip bir oyun havasina doniigebildigi de goériilebilmektedir.
Agitlann zaman iginde oyun havasina donigiimii konusunda tipik 6rneklerden biri,
Elazig .yé')resinin “Cayda Cira Yamyor” dizesiyle baslayan agitidir. (Bkz. Ek. F.22) Bu

agitin oyun havasina doniigmesi konusunda su tespitler bulunmaktadr:

“Firat Havzast’nda, bilhassa Elazi3’da musikinin ayn bir yeri vardir. ...Bugiin
Tiirkiye ¢apinda milletleraras: diizeyde derece alan “Cayda Cira” oyunu ve tiirkisii
ashinda bir agttir. Oyle bir agit ki, efsanelegmis, baska efsanelerle kansmugtir[181].

Konunun bir baska 6rnegi de, Kastamonu’nun “Sepetgioglu Agitdir. (Bkz.
Ek. D.3) Karma ritmli yapida goériilen bu ezginin agittan oyun havasina donigimi

konusunda Thsan Ozanoglu su bilgileri vermektedir:

[181] Ali Berat Alptekin, a.g.t., s.10
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“Sizin agit dediinuz bu tiirku oyun {iciin yapilmadi$1 halda, asa yukan girg
elli y1l 6nce oyun tiirkusu olmus, Bu oyunu Gastamonulu Girgesme mehellesinden
Ehmed isminde biri siislemis. On sekiz hereketi varmug. Sindi bu oyundan yansi
unutulmug. Veldkin, gine bizim Girkgesmelile hakgiynan oynala bu oyunu”[182].

Sepetcioglu agitinda gorildigu gibi diizensiz kalp ritmli agitlarin degisim ve
gelisim siirecinde kargilagilan bir diger 6zellikle de agitin serbest ritmli ve diizenli kalip
ritmli béliimlerden olugan karma ritmli yapiya doniigmesidir. Daha ziyade oyun havast
karakterine doniigmiis bu tip agitlarda cogku ifadesi tagityan ritmik boliimlerin yaninda,
hiiziinli bir serbest ritmli boliimiin bulunmasi 6liim olaymnin etkisine baghdir. Sevilen
kiginin 6liimiinden duyulan tiziintiiniin i¢li ifadelerini tastyan boliimlere kalip ritmliye
geciste kisa da olsa rastlanmasi, bu duygunun yasatilmasi bakimindan 6nemlidir.
Aynica, coskulu oyun havasi ezgilerinin arasina serbest ritmli ve i¢li bir ezginin
yerlestirilmesi ve devaminda tekrar oyun havasina gegilmesi geligkisi de bu iki
béliimdeki duyguyu daha da giiglendirmektedir. Ancak bu tip Omekler azdir.
Kanimizca bu da agitin torensel etkiden ¢ikmas: ve 6liim olaymnin etkisini yitirmesi ile
ilgilidir. Kastamonu’nun “Gévciioglu Agiti”’nda oldugu gibi karma ritmli ancak tiirkii
karakterine biiriinmils 6rnekler de vardir (Bkz. Ek. D.7) Agitlarin térensel etkiden
uzaklagmas: ve asil kimliginden ¢ok farkli gekillenmesi konusunda bir bagka ornek
Bolu’da Emin Bann’dan alinan “Kiraz Aldim Dikmeden” dizesiyle baslayan
“Tombalacik Halimem” adh soézlii oyun havasidir. (Bkz. Ek. F.23) Son durum
itibariyle gerek ezgi gerekse soz bakimindan agitla higbir baglantis1 bulunmayan bu
ezginin, aragtirmalar sirasinda ashinda bir agit oldugunu tespit etmiy bulunmaktayiz
[183].

Bu konuda degigik bir ozellk de aym agtin farkhi yorelerde varolan
orneklerinde, hem diizensiz kalip ritmli agit, hem tiirkii, hem de oyun havas: olarak
sekillenmis olmasidir. Anadolu’dan Kerkiikk Tiirkmenlerine kadar bir ¢ok yorede
rastlanllmakta olan “Kazim Agiti” konunun en dikkat g¢ekici Omegidir. Kerkiik
Tirkmenleri arasinda diizensiz kalip ritmli ve diizenli kalip ritmli iki sekil de bulunan

[182] Dr. Ahmet Caferoglu, Anadolu Agizlarindan Toplamalar, Burhaneddin Bsm. ist., 1943,
s.4
[183] Ayten Giindiiz, “U¢ Tiirki ve Hikayesi”, TFA, C.II, S.220. Kasim 1967, 5.4579-4580
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bu agitin, Orta Anadolu’da Muharrem Ertag’tan derlenen diizensiz ritmli ve Keskinli
Haci Tagan’dan derlenen tiirkiilesmis hali ile Burdurlu Hamit Cine’den derlenen oyun
havasi (zeybek) sekli vardir. (Bkz. Ek. F.24, Ek. F.25, Ek. F.26, Ek. F.27, Ek. F.28)
Anadolu’da genellikle 9/8’lik, Kerkiik’te 10/8’lik élgiide bigimlenmis olan bu érnekler
incelendiginde, timiinde igli bir ifadenin varhg, ortak bir ritmik ve melodik yapinin
oldugu, hatta ses orgiisii agisindan Kerkiitk 6rnekleri de dahil olmak iizere aym ses
dizisinin kullanildigi rahathkla goriilmektedir. Muzaffer Sanisézen Ankara devlet
Konservatuan adina yapilan derleme gezilerinde tespit ettigi “Kazim Agit1” érneginin
yoresi konusunda “her yorede bilinir” ifadesini kullanmaktadir (Bkz. Ek. F.29).
Kammizca bu degerlendirme ezginin bir an 6nce topluluklar tarafindan seslendirilmesi
gayretiyle anlagilabilir gibi gériilse de bilimsel ¢aligmalar yoniinden yéresel farklarin
tespit edilip notaya alinmasinda ve degerlendirmeye sokulmasinda yarar vardir.

Diizensiz kalip ritmli agitlarin degisim siirecinde uzun havaya doniisme egilimi,
kink havaya doniiyme egiliminden daha azdir. Ancak bunun yaninda serbest ritmli ve
gelismis melodik dokulu bir ¢ok uzun hava agitin ashnda da diizensiz kalip ritmli
oldugu ortadadir. Diizensiz kahp ritmli yapilann serbest ritmliye déniigmesi kanimizca
ritmik ifadesinin oturtulamamasi, iginde yogun ritmik kahplann bulunmamasi, mertik
ve ritmik deger Dbelirleyici wurgulan bakimindan da zayif olmasindan
kaynaklanmaktadir. Béyle bir durumda konugmaya yakin nitelikle, monoton ve
duzensiz kalip ritmli olan ezgi, ritmli yap: yerine geri donil§ yaparak serbest ritmli
anlayisa yonelmekte ve zamanla ezgisiyle, ritmiyle serbest ritmli-gelismis melodik
yapih bir karakter kazanmaktadir. Bu durum asafida verilen ‘sekilde oldugu gibi

gosterilebilir:
AGIT TORENINDE
YAKIM
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Sekil 3.4. Diizensiz Kalip Ritmli Agitlarn Serbest Ritmli Agitlara Doniigiimii.
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Kirgehirli Muharrem Ertag’tan alinan “Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini”
dizesiyle baglayan “Halil’in Agit1” gelismis ezgi yapist ile serbest ritmli agitlara dikkat
¢ekici bir ornektir (Bkz. Ek. A.15)

Ege bolgesinde gorilen “Gelin Ummii Agitr’da sekillenis agisindan ilging
ozellikler tagmaktadir. Kammmzca diizensiz kalip ritmli yapida sekillenen, ancak bu
yapidaki drnegi tespit edilemeyen bu ezginin, karma ve diizenli kalip ritmli érnekleri
bulunmakta olup, diizenli kalip ritmli 6rnekleri ekler béliimiinde verilmektedir. (Bkz.
Ek. F.20, Ek. F.21) Ortak bir ezgi ve ritmik karakter tastyan bu agitlardan karma
ritmli drne@in serbest ritmli bolimii ostinato tarzda; diizenli kahp ritmli boliima de
kink hava ¢rnegi ile aymdir. Ritmik boélimler agitin ezgi olarak karakteristik kismm
olup, ritm agisindan da kolay oturtulabilecek yapida olmasi dolayisiyla vazgegilmez
niteliktedir. Uzun hava béliimiiniin vazgegilmez nitelikte olmasi da 6lim olayin

etkisini siirdiirmesinden kaynaklanmaktadir.
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4. SONUCLAR

Dort bolim halinde hazirlanan “Agitlarda Ritm Unsuru” adh bu ¢alismada elde
edilen bilgi ve bulgular 1131inda su sonuglara vanlmstir:

e Bir terim olarak aglama, aglayis anlamina gelen agit terimi, yitirilen varligin
veya durumun ardindan sdylenen, yitirilenin 6zelliklerini ve yakinlarinin duygularim
konu alan, diizenli-diizensiz s6z ve ezgilerle ifade edilen ve geleneklerle bir biitiin

olugturan halk Griinlerinin genel adidur.

e Agit yakma; kokleri eski Tiirk inang sistemi olan $Samanizme kadar uzanan ve
buradan kaynagmt alan bir gelenektir. Eski Tiirklerde Islamiyetten onceki dénemlerde
de rastlamlan bu gelenek, dogal yasantimin iginde olugmus, sekil bulmustur. Ik olarak
Orhun Kitabelerinde “yug” adiyla rastlamlan agit torenleri Oguzlarda belirli
zamanlarda diizenlenen ¢ biiyilkk ayinden biridir. Tirklerde o6liimle ilgili olarak
diizenlenen yug torenleri ve agit yakma gelenegi Islamiyetin kabuliinden sonra da
siirdiiriilmiistiir. M.S. 8.yiizyildan itibaren Islamiyetle kaynasmaya baslayan Tiirk
topluluklarinda, bu yeni inancin algilanmasi, yorumlanmasi ve hayata gegirilmesinin
uzun bir siireci kapsadig goriilmektedir.

e Samanist inancin onemli temsilcisi durumundaki “Saman”m, hemen hemen
biitiin térenlerde oldugu gibi, 6liye aglama torenlerini de yonettii gorilmektedir.
Islamiyetten onceki devirlerde dinsel bir iglevi olan gamamn, Islamiyetle birlikte bu

islevi sona ermis, ozanlik, biyiiciililk ve mizisyenlik gibi yonleri 6ne ¢ikmustr.

e  Agitlar konu bakimindan genig bir alan1 kapsamaktadir. Tespit edilen agitlarin
genellikle, 6liim olay1, dogal afetler, toplumsal olaylar iizerine s6ylendigi ve bunlarn
yaninda torensel bir yapimin tiriinii olan gelin agitlaninin da, agitlarin kapsamina girdigi
gorilmektedir. Agitlanin temel konusunun 6lim olmasina ragmen, agit yalnizca

Oliimiin ardindan ezgi ile soylenen tzuntiili sozler degildir. Anadolu’nun bazi
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yorelerinde yalmzca bu anlami tagidign halde, bir ¢ok yérede de anlamu geniglemis ve
ezgiyi, s6zii, aglamay1 ifade eden bir duruma gelmistir.

e Konusu itibartyla bir tiir olugturan agitlann, edebi bigim bakimindan da diiz
sOyleyis, diiz soyleyig-siir ve giir bigimlerinde ornekleri vardir. Aragtirmacilar
tarafindan olgunlagmus malzeme olarak diigiiniilen giir kahbindaki aftlar, agit
siirlerinde ¢ogunlukla 8 ve 11 hece vezni ile soylenmektedir. Bunun yaninda 7 heceli
7°den az veya 11°den ¢ok heceli 6rneklere de rastlamimaktadir.

o Kaynagim 6liim olayindan alan agit yakma gelenegi, genellikle térensel veya
toren digt olmak iizere iki gekilde yapimaktadir. Soyleyis bi¢cimi bakimindan gesitli
Ozellikleri olan téren agitlan, 6lenin etrafinda veya giysileriyle yakilmaktadir. Agitlan
yakan kigiler ¢ogunlukla gelisen durumdan biiyiik olgiide etkilenenlerdir. S6z konusu
olan bir 6liim ise, Glenin anasi, bacisi, esi ve diger yakinlan agit yakmaktadir. Gelin
agitlan i¢in de aym sey s6z konusudur. Bunun disinda bazi yorelerde agit¢ih meslek
edinmis kadinlar mevcuttur. “Demeci, Asik baci, diyesetci” veya “agit¢r” gibi isimlerle
adlandinlan bu kadnlar, para veya gesitli egyalar kargiifinda agit yakmaktadrrlar.
Usta-Cirak iligkisiyle bigimlenen agit¢1 kadinlann halk kiltiiri iginde 6nemli bir yeri
vardir. Agitin bigim ve igerigini ¢ok iyi bilen bu kadinlarin, abartidan uzak ve igten
davraniglaria yaktig1 agitlar, 6leni yasadifs zamandan daha degerli ve saygin kilmanin
yaninda, kiiltiir hazinesinin zenginlesmesini de saglamaktadir. Anadolu’da agitgihik
daha ¢ok kadinlara ait bir meslek goriiniimiinde ise de , erkekleyin de agit yaktigina
rastlanabilmektedir. Toren dist afitlar, Olenin yakinlarinca ¢esitli zamanlarda
yakilabilmektedir.

o Agtlar kaynagini genellikle 6lim olayindan alan torensel yapilar iginde
sekillenen miizik iiriinleri olmalan nedeniyle, kendilerine 6zgii s6z, miizik ve ifade
ozelliklerine sahiptirler. Torensel yap: geregi daha ¢ok dogaglama soylenen agitlann,
buna bagl olarak ritm yoniinden serbest ritmli ifadeye daha yatkin bir durumda, hatta
ilk ¢ikiglarinda genellikle serbest veya serbeste yakin bir karakterde oldugu dikkat
cekmektedir.
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o Agtlanin ritm yapis1 lizerinde yapilan degerlendirmelerde ritmik sablon
olusturularak yapilan incelemelerle, ritm ve ezgi kabplannin aynm ilk defa bu
¢alismada ortaya konulmustur.

e Agitlarda goriilen ritmik unsurlar ¢ok degisik sekillerde ve 6zelliklerde olup bir
agitin i¢ ritminin olusmasi, karakterinin belirlenmesi, s6z ve miizife dayali ifadenin
¢esitlenmesi ve renklenmesinde etkilidirler. Ritmik yonden Tiirk Halk Miiziginin genel
bir yansimas: durumunda olan agitlarda, serbest ritmli, diizenli kalip ritmli ve karma
ritmli yapilann gesitli 6rneklerini gormek mimkiindir. Ayrica Tirk Halk Miizigi’nde
varligi heniiz ortaya konulmaya baglanan ve tarafimizdan ilk defa “Diizensiz Kalip
Ritmli” olarak adlandinlan yapiya da ozellikle agitlarda rastlamlmaktadir. Bu yoniyle
aglama torenlerinin karakteristik yapis1 diizensiz kalip ritmli agitlardir.

e Agitlann ritmik ifadesinde belirleyici rol oynayan en onemli etkenlerden biri
“dil” dir. Dilin ses 6rgiisii, ritmik yiriiyiigii, vurgulan, duraklan ve vezin kahbiyla ezgi
bigimlenigi arasindaki dogrudan baglanti, agit ezgilerinin ritmik yapisinin
sekillenmesinde 6nemlidir.

e Agitlann ritmik olusumunda belirleyici rol oynayan etkenlerden bir digeri, ifade
ozelliklerine bagh ezgi bi¢imlenigidir. Torensel bir yap: icinde tek kisi tarafindan
sOylenilen agitlar, agit¢t veya olenin yakim olan bir kisi tarafindan yakilmakta ve ritmik
ifade bakimindan farklihklar tagimaktadir. Afitin bicim ve duygusuna hakim,
gerektiginde dagarcigindaki geleneksel ezgi ve ritm kaliplanim rahathkla kullanabilen
agitcinin ifadesinde, ritmik yénden belirgin bir rahatlik, tutarlilik, diizenlilik ve akicilik
gorilmektedir. Buna karsiik 6lim karsisinda dogal bir tepkiyle afit yakan Olenin
yakam bir kigi, her ne kadar igerifinde duygusal bir yogunluk tagisa da, ifadesinde ezgi
ve ritm yoniinden bozukluklara daha sik rastlamlmaktadir. Iki ya da daha ¢ok kisi
tarafindan, karsiikli ya da toplu halde yakilan agitlarda genel anlamda bir paralellifin
yamnda, bireysellikten kaynaklanan ezgi ve ritm farklihklan olugabilmektedir.

e  Agitin ritmik ve melodik yapisimn olusumunda, agitin geligim siirecinin 6nemli

bir etkisi vardir. Agitin ilk ortaya gikt1f1 an olan &li baginda yakim esnasindaki ritmik
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ve melodik yapsi ile, daha sonraki bigimlenisi arasinda onemli farklar bulunmaktadir.
Torensel sartlanmn ortadan kalkmasi ile zamanla agit bir miizik eseri olarak
digtinilmekte, buna bagh olarak da ritmik ve melodik yapt olgunlagmaktadir. Bu
nedenle, uzun siire yagama giicii bulan ve etkisini koruyabilen agitlarin ritmik ve
melodik yapisinda meydana} gelen degisimler sonucu zamanla asil kimliginden ¢ikip,
bir oyun havasina bile déniisebildigi gérillmektedir.

e Agitlann ritmik ifadesinde etkili olan unsurlardan biri de, eslik olarak bir
¢alginin kullamlmasidir. Agitin térensel boyutundan gelismis bir miizik riini
olusumuna kadar her asamada varolabilen ¢alg: esligi fikri, agitlarin ezgi ve ritm
yo6niinden diizenlilifinde ve zenginlesmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

e Agitlan ritm yoniinden, serbest ritmli, diizenli kalip ritmli, karma ritmli
(serbest-diizenli kalip ritmli ardarda) ve diizensiz kalip ritmli agitlar olmak izere dort
grupta toplamak miimkiindiir.

o Serbest ritmli agitlar ritm karakteri bakimindan uzun havalann genel
ozelliklerini tagimaktadir. S6zlerin i¢ ritmine ve ezgi kalibinin 6zelliklerine bagh olarak
sekillenen, ancak herhangi bir diizenlilik ve periyodik akig tagimayan bu tip agitlar,
ritm karakteri yoniinden zengin bir yapidadir. Zamanmn bagimlilik hissedilmeden
Ozgiirce kullanildigi bu yapilarda aslolan, duygunun gerektigi gibi ifade edilebilme
keyfiyetidir. Bu nedenle, bu tip agitlarda ¢ok zengin, ancak tamamen serbest bir ritm
karakterinin varhg gorilmektedir.

o Diizenli Kalp Ritmli Agitlar, derlenmis ezgiler bakimindan Tiirk Halk Miizigi
agit repertuanmnn en genig kismini olugturmaktadir. Yurdumuzun hemen her yoresinde
tiirkii, halay, zeybek gibi tiirlerde rastlamlan bu ezgilerin ¢ok gesitli ve zengin bir ritm
karakteri bulunmaktadir. Diizenli Kalip Ritmli Agitlar olgii bakmnhdan, ezginin
biitiinii boyunca diizenli giden “periyodik olgiili ve ezgi boyunca gesitli degisimler
gosteren degisik periyodlu, yani kangik 6l¢uli iki ayn yapida oldugu gorilmektedir.
Periyodik olgiilii ritmik agitlar, térensel boyuttan uzaklagip miizik eseri olma siirecinin

tamamlanmasi sonucu sekillenmis, 6lgii bakimindan ezgi bitini boyunca periyodik

148



devam eden bir tek ol¢ti kalibimin géruldiift yapiardir. Tespit edildigi yorenin ezgi,
ritm ve ifade 6zelliklerini biinyesinde tagtyan bu tip agitlar olusturduklan 6l¢ii kaliplan
yoniinden incelendiginde, genellikle ana olgiililerden 2 zamanl, birlegik dlgtlilerden 4
ve 9 zamanh ezgilerin yogunlukta oldugu gorilmektedir. Ancak bunun yaninda 3
zamanh ana 6l¢ili ve 5,6,7,8 zamanh birlegik 6l¢ilii ezgilere de rastlaniimaktadir.
Periyodik Olgiilii Agitlarda karma 6lgiilii yoniinden ise, genellikle 10 zamanh ezgiler
yogunlukta olup, bu ngiler aym gruptaki agit repertuaninda da say1 bakimindan
onemli bir boliimii kapsamaktadir. Karma 6l¢iili agitlarda 10 zamanhnin diginda az da
olsa 11,13,14,15 ve 17 zamanh 6rneklere rastlanilmaktadir.

e QGenel ifade tarzt serbest ritmli olan agitlarda, serbest ezgilerin igine ritmik
unsurlarin yerlesmesi ile de bazen serbeste, bazen ritmliye yakin, kimi zaman da bu iki
anlayisin egit oranda hissedildigi Ggiincii bir yapt olugmustur. “Diizensiz Ritmli
Agitlar” olarak isimlendirdigimiz ve Tiirk Halk Miiziginde Ozellikle ezgilerin ilk
yakiligi agamasinda rastlamlan ve igindeki genisleme veya daralmalara bagh olarak bir
ezginin ritm karakterinin belirlenmesini saglayan bu ritmik olusum, 6zellikle agztlarla
karakterize olmus bir goériiniim igindedir. Iginde bulundugu e;ginin yapisinda
yavaglamalar ya da hizlanmalar meydana getiren ritmik unsurlar, agitlann zaman iginde
serbest ritmli ya da kalip ritmli oluglarinda 6nemli rol oynamaktadirlar.

e Diizensiz kalip ritmli yapilar ritmik ve melodik agidan Turk Halk Muzigi
ezgilerinin doBus, degisim ve gelisim agamalan hakkinda 6nemli ipuglan tagirlar. Tirk
Halk Tirkiileri’nin 6énemli bir boliimiiniin 6kimler {izerine yakilmig olmalan da bu
yapinin etkinliginin ve anlagilmasimin 6nemini ortaya koymaktadur.

o Diizensiz kalip ritmli agitlarda ritmik ifadenin temel unsurlari; vurgu kavrami
ile sekillenen donemlilik, ritm kaliplan ve ritmik periyoddur.

o Diizensiz kalip ritmli agitlarda ritmik ifadenin olusumunu etkileyen faktorler

genel olarak; sozlerin yapisina bagh dil ve sOyleyis ozellikleri, melodik yap: ve

vurgudur.
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e Diizensiz kalip ritmli agitlarda varolan ritmik diizensizliin 6nemli
nedenlerinden biri, siirin i¢ ritmindeki diizensizlikten ya da diizenli bir i¢ ritmi bulunan
giirin ritmik olarak yanlg ezgilendirilmesinden kaynaklanmaktadir. Siirde varolan hece
fazlaligx da ritm ve prosodi yoniinden bozukluga yol agmaktadir.

e Diizensiz kalip ritmli agitlarda ritmik olusumunu ve 6zellikle de ritmik sarkma
ya da genislemelerin kaynagim olugturan bir dier 6zellik s6zdeki ifade ve duyguya
bagh olarak hissedilen degigim gereksinimidir. Kelime ya da kelimelerin anlamina bagh
olarak yapilan bu degisimler daha ¢ok ifadenin en igli yerlerinde bulunmaktadir. Ayrica
siirin durak yerlerinin de ritmik yapmnin olusumunda &nemli bir etkisi vardir.

e Diizensiz kalip ritmli agitlarda melodik yapinn ritmik yapinn gekillenmesinde
onemli bir etkisi vardir. Bu tip agitlarda ezgi genellikle iki gekilde bigimlenmektedir.
Bunlardan biri sdziin ritmine ve ifadesine gore, digeri de sdzden tamamen bagimsiz,
duygu ve ifadeye gore sekillenmedir. Ezginin s6z ile baglantisinda s6ziin i¢ ritminin
onemi biyiiktiir. Ezgi s6z baglantis1 yoniinden genellikle syllabic dokuya rastlanilan bu
tip agitlarda melismatic doku ile de karsilagilmakta, ancak bunlann birlesiminden
olusan Hybrid tarzin gogunlukta oldugu dikkat ¢ekmektedir.

o Soz ve ezginin baglantisinda kullanlan syllabic, Melismatic ve Hybrid tarzlan
kimi aragtirmacilar tarafindan her ne kadar serbest ritmli sozlii ezgiler biinyesinde
ortaya konulmugsa da, kammizca diizenli, diizensiz ritm unsuru tagtyan her tirli
ezginin ifadesinde kullamimasi miimkiindiir. Gerek bu goriigimiiz, gerek goriisimiiz
dogrultusunda ritmli Srnekler iizerinde yaptigimiz incelemeler, Tirk Halk Miziginde
ilk defa tarafimizdan ortaya konulmustur.

e Diizensiz kalip ritmli aditlarda es gibi sessiz siireler ve puandork, puandare gibi
sire uzatmalanmin ritmik yapt tiizerindeki 6nemi buyiktir. Ayrnica duygunun
kuvvetlendirilmesi, ezgiler arasinda gegigin saglanmasi gibi nedenlere bagh olarak,
yalin veya siislemeli ezgilerle kullanilan tinlemler ile, genellikle ek hecelerden olugan
dolgu ifadelerinin gokca gorillmesi genel bir 6zellik niteligindedir.
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o Diizensiz kalip ritmli agitlardaki ritmik diizensizligin melodik yapidan
kaynaklanan gesitli nedenleri vardir. Bunlar genel olarak ezginin etkisine, ezgi
kaliplanina bagh olarak gelisen ritmik diizensizliklerdir.

e Diizensiz kalp ritmli agitlarda varolan dénemlilik 6zgiir bir yapida olup, bu
ozellik serbest ritmli ya da diizenli kalip ritmliye yakin agitlar da dahil olmak iizere bu
tip ezgilerin ortak noktast durumundadir. Béylece vurug kiimeleri arasinda var olan bu
temel 6zelligin biitiine yansimas: ile de diizensiz kalip ritmli yapilar meydana gelmigtir.
Bu tip agitlarda birbirini belli bir diizene gore izleyen vurus gruplanindaki dénemlilik
sozdeki ifade ve duyguya bagll olarak soziin i¢ ritminden, hece fazlahf veya
eksikliginden kaynaklanan bir nedenle, ya da ezgi veya ritm kalibindaki deZigtirme
gereksinimine baglh olarak degismektedir. Bu degisimlerde gegisin saglanmasi igin
genellikle grubun son seslerinde ritmik daralma ya da genigleme yapilmasi belirgin bir
oOzelliktir. Bir bagka gegis unsuru da puandorklardir.

e Diizensiz kahp ritmli agitlarda farkh dénemlilikte ve farkh karakter tastyan
ritmik yapilann ardarda dizilisinde herhangi bir kural yoktur. Ancak genellikle agitin
biitiiniine hakim belirgin bir ritmik yap: bulunmaktadir.

e Diizensiz kalip ritmli ezgilerin ritmik yapisi igin “esneme” veya “gevseme”
terimleri yerine “daralma” ya da “genisleme” terimlerinin kullanilmas1 daha dogrudur.
Ciinkii konu sabit bir kalibin yalmzca siire bakimindan daralmalm-genislemesi degil,
soz ve ezgideki ifadeye gore olusan ve vurgu kavramu ile gekillenen donemlilik, kalip
ritm ve ritmik periyod anlayiglanimin ezgi boyunca degistirilebilme oOzgiirliigi ve
keyfiyetidir.

e Diizensiz kalip ritmli agitlarda gorilen daralma ya da geniglemeler gesitli
ozelliklerdedir. Belli bir ritmik diizende seyreden ezgiye yeni bir diizen getiren ve
ozellikle bir sonraki béliime gecisi saglayan bir olgulardan en yogun goriileni
genislemelerdir. Ritmik geniglemeler tespit edilen orneklerde genellikle duygunun,
ezginin, ifadenin belirtilmesi, sozlerin oturtulmasi, anlamin kuvvetlendirilmesi ve ritmik
ifadenin oturtulmaya caligilmas: dogrultusunda yapilmaktadir. Ritmik daralmalar ise
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genellikle ezgi sonralarinda bazen de ezginin herhangi bir yerinde yapilmaktadir.
Ritmik daralmalanin nedenlerinden biri ifade sonlarinda yapilan hizlanmalara bagh olup
buradaki ama¢ hem ifadenin tamamlanmasi, hem de dize sonundaki duraga gegisle
ilgilidir. Bir bagka neden ise, asil ifadeye ge¢me gayretiyle bazi sozlerin hiziica
séylenmesidir. Bu konudaki bir baska neden de, ciimle baslarindaki ritmik ifadenin
belirsizliginden kaynaklanmakta olup bu tip daralmalar ritmik ifadenin oturusuna kadar

devam etmektedir.

e Diizensiz kalip ritmli agitlarda vurgu ile gekillenen, belli bir dénemlilik ve
diizende seyreden ritmik unsurlar, yine vurgu nedeniyle zaman zaman bir 6l¢ii yapisina
dontisebilmektedir. Ancak ritmik ifadenin olgunluk derecesi ve vurgulann belirleyici
nitelifine bagh olarak ezgi boyunca, degisik zaman kalibinda kangik 6lgiilii olabilen bu
yapilar, genellikle biinyesindeki serbest ritmli unsurlar nedeniyle de kahp olgtili yapiyt
koruyamayarak bir bagka ritmik ifadeye gegerler. Bu tip agitlann biitiiniiyle kalip
Olgiilii  (kangik), oOzelliklede diizenli kalip olgilii oluglan uzun bir siireg
gerektirmektedir. Bu da ezginin yagsama giiciiyle dogru orantilidir.

o Diizensiz kalip ritmli agitlarda belirli bir dénemlilik i¢inde seyreden ezgide,
kimi seslerin degisik giigte vurgulanmas ile ezginin ritmik ifadesi belirginiesmekte,
hatta olgiilii bir yapiya déniigiimii saglanmaktadir. Bu yéniyle vurgu ritmik deger
belirleyici ve metrik deger belirleyici olarak ikiye aynlmaktadir.

e Diizensiz kalip ritmli agitlarin ritmik—melodik yap1 yé;m‘inden degisim ve
gelisim siireci agitin térensel yapidan kurtulmas: ile baglar. Térensel sartlarin ortadan
kalkmasi ve oliim olaymmn etkisinin azalmasiyla birlikte agit bir miizik eseri olarak
algilanmakta ve degisimlere ugramaktadir. Zaman icerisinde insanin dogasi geregi
olusan bu degigimler ile kimi diizensiz ritmli agitlar biitiiniiyle serbest ritmli, kimileri
tam anlamiyla tek ya da kangik 6lgiilii bir anlaysla sekillenen diizenli kalip ritmli bir
yapiya doniigmekte, bazilan ise bu evreleri gegiremeden yok olup gitmektedir. Bu yok
olusta agitin kigisel, olaysiz ve toplumu yakindan ilgilendirmeyen kimselerin agiti
olusunun yamnda, ritmik ve melodik dokunun kuvvetli bir 6zellik tagimamast ve ezgi

ile soz arasindaki uyumsuzlugun roli biyiiktiir.
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o Diizensiz kalip ritimli agitlann buatintyle o6l¢ilin bir anlayistaki kink hava
agitlara doniigme egilimi, serbest ritmli uzun hava agitlara doniigme egiliminden daha
baskindir. Ancak diizensiz kalip ritmli bir agitin kirikhava agit olabilmesi i¢in ncelikle
duygu yoninden kuvvetli olmasi ve genis kitleleri etkileyebilecek bir ezgisinin
bulunmas: gereklidir. Ezgideki ritmik ve metrik deger belirleyici vurgunun kuvvetliligi,
yogun ritm kaliplan ve 6l¢ii pargaciklanmn varligi da diger 6nemli etkenlerdir. Aynica
bu degisimler ile uzun siire yagama giicii bulan ve etkisini koruyabilen agitlar zamanla
igerik ve yapi olarak asil kimliginden uzaklasip bir oyun havasina doniigebilmektedir.
Ik defa tarafimizdan ortaya konulan bu 6zellik ¢ergevesinde sekillenmis bir gok agit

Ornegi vardir.

e Diizensiz kalip ritmli agitlarin gekillenmiginde bir diger 6zellik aym agitin
degisik yorelerde hem diizensiz kalip ritmli agit, hem tiirkii, hem de oyun havas:
tarzinda gekillenmesidir.

e Diizensiz kalp ritmli agitlarin degigim siirecinde uzun havaya déniigme egilimi,
kink havaya doniisiime egiliminden daha azdir. Bunun yaninda serbest ritmli ve
gelismis melodik dokulu bir ¢ok uzun hava agit aslinda diizensiz kalip ritmli yapidan
gelmektedir. Diizensiz kalip ritmli afitlarin serbest ritmliye doniigmesi, ritmik
ifadesinin oturtulamamasi, i¢inde yogun ritm kaliplannmn bulunmamasi, metrik ve
ritmik deger beirleyici vurgular bakimindan zayif olmasindan kaynaklanmaktadir.
Boyle bir durumda konugmaya yakin nitelikte, monoton ve diizensiz kalip ritmli olan
ezgi, olgilii yap: yerine geri donily yaparak serbest ritmli anlayisa yonelmekte ve
zaman iginde ezgisiyle, ritmiyle serbest ritmli — gelismis melodik yapih bir karakter
kazanmaktadr.
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Karsidan karsiya Bozan'in yurdu
Ustiime gelemez bir bdlik ordu
Aslim: sorarsan c¢ollerin kurdu

Oliim sana da layik de§il Deli Bozan.
— 2
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Alamadim su diinyanin dadim
Deli Bozan cagirsinlar adim
Kaldirinnm Asker Beyin adim

Oliim de sana layik degil Deli Bozan.
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Atimi bagladim bir dal tikene
Omriimii tiikettim Smriin tiikene
Benden selam séyleyin kefin dikene
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Oliim de sana layik degil Deli Bozan.
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Cerit Bekir sldiise acildr kilit
Yolumuz baglad: bir kara bulut
Kiirdiili Kerimle Bayindir Halit

Kolu bagh, cellatlara vard: mu.
3

Hiikmiimiiz de gecerdi Kafdan Kafa
Su yalan diinyada kalmamis vefa
Ulashoglu da Haai Mustafa
Alaylan baliik, boliik boliik mii.
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Kul Haydarim der ki goniil siralar

Yeniledi bu sinamda yaralar

Simden sonra kiling bizi aralar

ilbeyli tiirkmeni bunu bildi mi. . .
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0ZO GELIN ) )
Barak tiirkiisii (Agit) GAZIANTEPD
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— 2

Bir durna kaldirdim Urus [*] goliinden
Tisavet [2] suyuna batth i dersin »
Bir giimanim kaldi Zanbur [3*] koyiine
Telinde Sibibe seni atti mu dersin.

ARy

Kerpictendir su kozbasin yapis1
Bostandir da penceresi kapis:

Kurban olsun sana Suryan [*] in hepisi
Neneyle de ceren Ozo Gelin neneyle.

— 4

Urgumuzda Sacir [?] keser aray:
Avecilar arar da baht1 karay:

Uruc'tan kaldirdilar go(ii) karay:

Gitti bir gece kozbagda yatth mu dersin.

(Sadik Coskun)

[1] Urus: Simirin 6tesinde bir géliin ismi.:

[2] Tisavet: Bir koy ve suyun ismi.

[2] Zanbur: Simirin 6te tarafinda bir kdy ismi. Arapca Ari demektir.

[s]1 Suryan: Siiryani.

[5] Saar: Tiirkmen’iskéﬁi"sirasmda, asiretlerin ihtiyacima goren yegéine
yun ismi. Bu havaliyi suliyan kiiciik bir nehir, ‘
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Su karsiki gavur koyi
Horozlan bagnar m’ola.
Kiiciik kiz sabahtan kalkar

Anam derde aglar m’ola.

N

Biiyiik kiz basin yunamaz
Kiiciik kiz sagin 6remez
Anam nice-olmus diyemez
Anam derde aglar m’ola.

— 3 —

Beslerler emlik kuzuyu
Avlarlar singil taziyx
Allahin yazdigx yaziyr
Kardag gelir bozar m’ola.

(Mehmet Baymdiroglu)
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Yeoresi : Gaziantep Derleyen :Melih Duygulu
Kaynak: Naciye Duygulu-Selma Kilig Notalayan :Melih Duygulu

BEBEK SENI BELEMEDIM
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N=220
Serbest
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Bebek seni belemedim
Tikir tikir sallamadim
Bir giiniinii goremedim
Nenni bebek nenni nenni

Oduncular ufak eder odunu
Havaslandim goydun adin

Zalim felek aldirmadi dadin1
Nenni yavrum nenni nenni
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OZGECMIS

1967 yilinda Istanbul’da dogdu. Ik ve orta &grenimini Sisli’de tamamladi.
1983 yilinda ITU TMDK Temel Bilimler Bolimii girdi. 1987 yilinda mezun oldu ve
TRT Istanbul Radyosu’nda programlar hazirlamaya bagladi. Aym yil ITU Sosyal
Bilimler Enstitiisti Miizik Alaninda Yiiksek Lisans egitimine hak kazandi. 1990 yihnda
“Brzurum Erkek Barlan’mn Miizik Yéniinden Incelenmesi” konulu tezini vererek
basariyla mezun oldu. Aym yil TRT Istanbul Radyosu’na “program yapimcist” olarak
girdi. 1991 yihinda ITU Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Sanatta Yeterlik egitimi gordii ve
1999 yiinda “Agitlarda Ritm Unsuru” konulu tezini vererek mezun oldu. Istanbul
Radyosu’nda 6zellikle halk miizifi konusunda agiklamalh programlar yapan
aragtirmacinin bu konuyla ilgili 250°nin iistiinde program: bulunmaktadr.
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