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_ TURK MAKAM MUZIGINDE USLUP VE TAVIR GORUSLERI
DOGRULTUSUNDA MUNIR NURETTIN SELCUK, ALAEDDIN YAVASCA VE
BEKIR SIDKI SEZGIN’IN iCRALARININ ANALIZi

OZET

Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Programi’nda, Yiiksek
Lisans tezi olarak hazirlanan “Tiirk Makam Miizigi'nde Uslip ve Tavir Goriisleri
Dogrultusunda Miinir Nurettin Selguk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin’in Icralarmin
Karsilagtirmali Analizi” konulu bu ¢aligmada, Tiirk Makam Miizigi terminolojisinde miizigin
icrd alaninda birlikte veya birbirinin yerine kullanilan slip ve tavir kavramlari anlam
bakimindan somutlastirilmaya calisilmistir. Buna ek olarak, {i¢ ses icracimizin islip ve
tavirlart eserlerin icrdsi sirasinda kullandiklari siisleme elemanlar1 ve niianslar agisindan
karsilagtirmali olarak incelenmistir.

Bu calismada, oncelikle bir alan arastirmasi metodu olarak ses ve saz icracilar1 ve miizik
arastirmacilari ile roportajlar yapilmis ve konu ile birebir ilgili kisimlar teze dahil edilmistir.
Usliip ve tavir kelimelerinin sozliiklerdeki tanimlar1 ve miizigimizdeki kullanim sekilleri ele
alinmis ve yorumlanmuistir.

Dort ana boliimden olusan c¢alismanin birinci boliimiinde konuya kisa bir giris yapildiktan
sonra , ikinci boliimde iislip ve tavir kavramlariim anlamlar1 arastirilmis ve ses ve saz icrasi
alanlarinda yetkin kisilerin Uslip ve tavir kavramlarimin tanimlamalarina yonelik goriisleri
almmastir. Ayrica; klasik itislup-tavir, hdfiz-gazelhdn iislup ve tavri, fasil iislubu ve tavri,
radyo tislibu-tavri, koro iislibu-tavr: kavramlarma da yer verilerek bu kavramlarin ifade
ettigi anlamlar sorgulanmastir.

Ugiincii boliimde, nitelikli bir iisliiba sahip olmak icin icracilarin nasil bir egitim siirecinden
gecmeleri gerektigi ve bu egitimde Oncelikli olarak dini mlsikinin yerinin ne oldugu konusu
iizerinde bilgiler verilmistir. Farkli akortlardan eserleri icrd etmenin gerekgeleri ve giiniimiiz
icrasinin geleneksel icra sekilleri ile ¢eligen taraflar1 ele alinmistir. Ayrica, Tiirk Makam
Miizigi icrasinda ifade niianslar1 ve siisleme elemanlarini yeri hakkinda goriisler ortaya
konmustur.

Dordiincii bolimde yukarida ifade edilen bilgiler ve goriisler dogrultusunda ses icrasi
alaninda tstad olarak kabul edilen ii¢ solistin: Miinir Nurettin Selguk, Aldeddin Yavasca ve
Bekir Sidk1 Sezgin’in kar ve sarki formlarinda icra ettikleri ortak eserler tespit edilerek notaya
almmistir. Icracilarin kullandiklar1 siisleme elemanlar1 ve niianslar incelenerek icracilar
arasindaki tisltip ve tavir benzerlikleri ve farkliliklar1 somutlastirilmaya ¢aligilmastir.
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AN ANALYZE OF MUNIR NURETTIN SELCUK, ALAEDDIN YAVASCA AND
BEKIR SIDKI SEZGIN’S VOCAL PERFORMANCES IN THE DIRECTION OF THE
STYLE AND TAVIR

SUMMARY

This study which is titled as “An Analyze of Miinir Nurettin Selguk, Alaeddin Yavasca and
Bekir Sidki Sezgin’s Vocal Performances in the Direction of Style and Tavir Views” is
prepared as a master thesis at Istanbul Technical University, Turkish Music branch of the
Institute of Social Sciences. In this study, it has been tried to concretize the concept of style
and tavir which are used one by one or instead of each other in Turkish Magam Music and
three voice performers’ Miinir Nurettin Selguk, Alaeddin Yavas¢a and Bekir Sitki Sezgin’s
styles and tavir have been analyzed in terms of usage of ornaments and nuances while they
are performing the musical compositions.

The principal method of this study is doing personal conversations with the vocal artists,
instrumentalists, and music researchers. These interviews have been written word by word
and the necessary parts have been stated in the thesis. In addition to this, the usage of the
words ‘style’ and ‘tavir’ in some magazines and books have been taken up and interpreted.

In the first chapter of this study a brief introduction has done. In the second chapter of the
study; not only are the dictionary meanings of the concepts of style and tavir mentioned and
determined by the interviewers but also the types of titles as classic style-tavir, hafiz gazelhan
style-tavir, fasil style-tavir, koro style-tavir and radio style-tavir have been stated.

In the third chapter it has been asked to interviewers that how a performer takes a musical
education in order to be a qualified performer and in this education what the importance of
religious education is. It has also been asked why the soloists or instrumentalists do often
change their accords while they are performing. It has been tried to interpret the contradictory
aspects of the traditional performers. Lastly the significance of ornaments and nuances in
Turkish magam music which are mentioned has been questioned.

In the forth chapter, in the light of the information and views of the interviewers; three
soloists which are very famous in Turkish magam music are chosen and their vocal
performances at the common compositions are renoted again. After listening the sound
records , the ornaments and the nuances which have been used by these performers have been
analyzed and by this way it’s been tried to concrete the different sides of their styles and tavir.
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KAVRAM DIiZINi

Siisleme Elemani: Bezentiler olarak da adlandirilir ifadenin sive giiciinii artirmak icin esas
bir sese katilan nagme notalaridir.Miizikte dekoratif amaclarla ana ezgiye eklenen 6gelere
siisleme denir.(Ozbilen,2007) Eserin usuliinii bozmaksizin yapilan, kiigiik nota yazimlari ile
gosterilen ve degerini kendinden 6nceki ya da sonraki notadan alan ¢ok kisa degerlikli olup,
carpma,mordan,tril,grupetto,tremolo adi1 verilen notalardir.(Kagar,2005)Usiilii dolduran
gercek notalardan olmadiklarindan, bu kiiciik notalar yazidan c¢ikarilsa bile wusuli
bozulmaz.Eserin hizi(gideri) ne olursa olsun ,bu notalar miimkiin oldugu kadar kisa zamanda
calmirlar.(Torun,2000)

Carpma(acciaccatura): Makam Miizigi’'nde nota yazilarinda en sik rastlanan ve kiigiik
yazilan silisleme notasidir. Miimkiin oldugunca kisa zamanda icra edilmesi; carpma zamanini
hangi notadan alacagma icrdcinin  karar vermesi genel kurallar arasinda
sayilabilir.(Torun,1993)

Apojiyatiir: Esas notanm bir tam ses veya yarim ses yukarisinda veya asagisinda bulunur.
Baglandig1 notadan gosterdigi slire degeri kadar alir.Degerlerini kendilerinden sonraki nottan
aldiklarinda, kuvvetli zamana rastlarlar.Gercek notu daha geriye itip onun yerine
gecerler,vurgulu ¢almak gerekir.(Torun,2003)

(13

Tril: Her notanin iizerine “tr” yazilmakla gosterilir.Uzerinde bulundugu notayr makam
dizisinde o notadan sonra gelen nota ile ndbetlese okutur.(Torun,2000)Uygulandig1 notadaki
sesin bir veya yarmm ton st tarafindaki ses ile stk ve muntazam ¢arpma yaptran siisleme
elemanidir. Tril insan sesi ile yapilan siisleme elemanlarinin vazgegilmez Ogelerinden
biridir.(Gazimihal,1961)

Tremolo:Sesin kesintili ya da kesintisiz siirekli tekrar1. Tekrarlanan asil notanin bir iist ya da
alttaki komsu notasi ile yapilan tril tiirii stisleme.( Aktiize, 2003) Geleneksel nota yaziminda
diger siislemeler gibi tril de hi¢ gosterilmemistir.Ancak son yillarda yapilan yeni bestelerde
bunu gormek miimkiindiir.Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde mizrapli calgilarla yapilan
trilde asil notaya mizrap vurulurken diger nota adeta bir ¢arpma notastymis gibi calinir ve her
seferinde sadece asil notaya mizrap vurulur.(Kagar,2005)

Grupetto: Esas notanin bir derece iist veya alt perdesinden baslayan, ii¢ veya dort notadan
olusan kiime seklindeki melodik siislemedir.(Gazimihal,1961.)

Glissando:iki ses arasindaki dizinin hizli bir sekilde kaydirilma halidir ve nota baslar:
arasinda kirik ¢izgi ile gosterilir. Dizi olusturan bir portamento hareketidir.Melodik bir
fonksiyonu olan bu siisleme oktav atlayisi sirasinda da sik¢a kullanilir.(Ozbilen,2007)

Portamento:italyanca tasimak sozciigiinden Parmagi kaldirmadan bir sesten digerine,
aradaki sesleri de ¢ok kisa ve ani duyurarak ¢abuk ama yumusak kayis”.(Aktiize,2004) Bu
siisleme eleman1 nota baglar1 arasinda diiz ¢izgi ile gosterilir.Glissandodan farki iki uzak ses
arasinda hizlica bir dizi olusturmamasidir.(Ozbilen,2007)
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Vibrato:italyanca bir terim olan vibrato, sesin dalgali olarak uzamasidir.Buradaki amag sesi
uzatmak ve daha dengeli sonlandirmak, anlatim giiclinii arttrmak, sese canlilik ve sicaklik
katabilmektir.(Gunca,2007.)Sik aralikli ve dalgalanish seslerle sesin uzamasi yoluyla nota
degerinin tamaminin veya bir bdliimiiniin hangere yoluyla doldurulmasidir.(Ozbilen,2007)

Forte:Seslerin giicliive daha fazla duyulabilen tin1 vermesi anlaminda kullanilir. Bu yonden
de gili¢ derecesini belirlemek i¢in iki ya da ¢ “f” olarak mizik yazisinda
belirtilir.(Oztiirk,2001)

Piyano:Hafif siddetteki ses anlaminda kullanilan niians isaretidir. Kisaltilmis olarak “p
harfiyle gosterilir..(Oztiirk,2001)

Kresendo:Miizik sanatinda seslerin artarak giiclenmesidir.(Oztiirk,2001)
Dekresendo:Miizik sanatinda seslerin azalarak zayiflamasi.(Oztiirk,2001)

Vakfe:Dini miizikte kullanilan kiraat ilimlerinden biri olan vakfe muhakkak durmak anlamina
gelir. Bu durus miizigin akis1 icinde tamamen icracinin yorumuna bagli olarak gerceklesir.

(Y324

Nota yazisinda yukaridan *,” ile gosterilir.(Sezgin,1996)

Vurgu: Melodinin belli notalarmin 6ne ¢ikartilarak bir etki yaratilmasi yolunda bagvurulan
bir siisleme bicimidir. Nota iizerinde ok isaretinin ucu “>” ile gosterilir.( Ozbilen,2007)
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1. GIRIS

Tirk Makam Miizigi’'nde gerek ses icrasinda gerek saz icrasinda, icracilarin
kendilerine has calis veya sOyleyis bicimlerini ifade etmek i¢in iislip ve tavir
kavramlar1 ayn1 climle icerisinde birlikte veya  birbirlerinin  yerine
kullanilmaktadirlar. Uslup ve tavir kelimeleri ile birlikte Tiirk Makam Miizigi
literatiirtinde sikc¢a kullanilan stil ve tarz kelimelerinin de sozliik anlamlar1 soyledir:
Usliip, kelime anlamu itibariyle; anlatma, olus, deyis veya yapis bi¢imi iken, tarz; bir
sanat¢iya bir ¢aga veya bir iilkeye 0zgii teknik, renk, bicimlendirme ve sdyleyis
ozelligi, bicem olarak anlamlandirilmistir.Stil; sanat¢inin goriis, duyus, anlayis ve
anlatisindaki 6zelligi veya bir tiiriin bir ¢cagin kendine 6zgli anlatig bigimi seklinde
ifade edilmigken tavir ise; durum, davranis, vaziyet, hal, yapma ve uydurma davranis

seklinde sozliikklerde yer almistir.(2009, TDK)

Goriildigi tizere uslup, tavir, stil, tarz gibi kelimeler birbirlerine olduk¢a yakin
anlamlarda olup, zamanla kullanim yerine ve sikligina gore genel bir terim olarak
kabul gdrmiislerdir. Uslup kelimesi yabanci dillerde stil olarak karsilik bulmus iken

tavir kelimesinin net bir karsiligi bulunmamaktadir.

Uslup ve tavrm ayrimina iliskin goriislerini ;“iisliip tabiatiyla daha genis ve koklii bir
anlam ifade ediyor. Tavir ise {iislibun genel cercevesi igerisinde daha sahsi bir
kavram olarak telakki edilebilir” seklinde ifade eden Nevzat Athg gibi iislibun daha
genel ve kapsayici, tavrin daha dar bir anlam ihtiva ettigini Alaeddin Yavasca su
sekilde belirtmistir: “Ustanin tavridir, ustanin iislibu degildir. Tavir-eda bir kisiye
mahsustur, kisinin ayricaligindadir. Ondan sonra gelen bir kisi, o ayricalik teskil
edenden se¢me yapar”.Dikkat edilirse Aldeddin Yavasca tavir ile birlikte eda
kelimesini de kullanmistir. Daha sonra ayrintili olarak incelenecek olan bu
tanimlamalarda goriilecegi tlizere bu Ornekte oldugu gibi Tirk Makam miizigi
terimlerinden bahsedilirken birden fazla kelime kullanilmakta zaman zaman netlik

ortadan kaybolmaktadir.



Calismada kendileri ile goriisme yapilan sanatc¢ilardan Alaeddin Yavasca ve Nevzat
Athg gibi tavrin bir icraci icin zamanla genislik kazanip baskalarmi da etkiledigi
seklindeki goriislerin aksi olan goriisler de mevcuttur: “Uslup bireysel, sahsi bir
anlam igerir. Tavir ise bu bireyselligin kabul gorerek, yayginlik kazanarak, genel bir
kural halinde yayginlagsmis bicimi olarak kabul edilir. Cikis itibariyla tislup kisiseldir,
fakat tavra doniigebilir” seklinde farkli bir tanimlama yapan Mehmet Giintekin’in
yani swra Kudsi Sezgin islibu; “genel anlamda makam miizigi icra edilirken
bilinmesi gereken kaideler”, tavri ise “her sanat¢inin kendi mesk silsilesine gore
almis oldugu icra o6zelligi, sOyleyis tarz1” olarak ifade etmistir. Yine burada da tarz
kelimesi ek olarak kullanilmustir. Uslip ve tavir kelimeleri zaman zaman es anlaml

olarak da kullanilmaktadir. Bu diistince Biilent Aksoy tarafindan soyle desteklenir:

“Ingilizcede “cultur specific”, kiiltiire dzgii terimler olarak bilinen ve her kiiltiirde
var olan terimler gibi, tavir kelimesi de bire bir ¢evrilemeyecek kelimelerdendir.
Tavir kelimesi sozlii kiiltiire 6zgii bir kelime ve Tiirk miusikisinde sozlii kiiltiir
hakimdir. Uslip misikide 20.yy da yaymlar metinler ¢ogalinca yazi dilinde

kullanilmaya baslanmistir.”

Usliip ve tavra iliskin bu genel tanimlamalardan sonra miizik literatiiriine bir sekilde
girmis olan; klasik uslip-tavir, fasil iislibu-tavri, koro islibu-tavri, hafiz —gazelhan
islip ve tavirlarinin ne oldugu tlizerine yorumlar alinmistir. Belirtilenleri tislup veya
tavir olarak kabul etmeyenlerle birlikte icra edilen eserin formunun, icra edilen
ortamin, i¢inde bulunulan ¢agin ve icracilarn etkisinin yadsinamayacagi ve aslinda o
tavr1 veya Uslubu bu unsurlarin sekillendirebilecegi de goriismecilerce sik sik
vurgulanmistir. Diger taraftan bir icracinin egitim silireci ve bu egitimi siireci
icerisinde dini musikinin rolii, icrd sirasinda kullandig1 siisleme elemanlar1 ve
niianslamalar icracinin eser icrasinda tercih ettigi akort konular1 gibi methumlar bir

icracinin lislubu ve tavrinin belirginlesmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Bu arastirmada aranan problem ciimlesi; “Tiirk makam miizigi icrd terminolojisinde
siklikla kullanilan slip ve tavir kavramlarinin tanimlanmasi ve ses icrasi alaninda
farkli tslip ve tavirlarin ayirimini nasil yapilabileceginin gosterilmeye caligilmasi

olarak belirlenmistir.



1.1 Tezin Amaci

Tirk makam miizigi ses icrasinda TUslip-tavir kavramlarmin tanimlanarak
somutlastirilip, genel uslip tavir tiirlerinin belirlenerek, secilen kayitlar

dogrultusunda 6zel iisliplarin karsilagtirmali analiz yontemiyle ortaya ¢ikarilmasidir.

1.2 Cahsmanin Sinirhhg

Caligma, Uslip-tavir tizerine Tiirk makam miizigi ses icrast alaninda goriis bildiren
ses-saz icracilari, miizikolog ve miizik arastirmacilar1 ile mevcut ses kayitlarindaki
ortak olarak icra ettikleri eserlerdeki icralarindan faydalanilarak tislip-tavirlariin
karsilagtirmali analizinin yapilacagi ii¢ ses icracisi, Miinir Nurettin Selguk, Alaeddin
Yavasca ve Bekir Sidk1 Sezgin ile smirlandirilmistir. Bu smirlandirma {i¢ icraciin
mesk silsileleri, icra sahasinda biraktiklar1 etkiler, ¢esitli formlarda icra edebilme
yetileri, Tirk makam miizigine bakis acilar1 ve bunun sanatlarma ne sekilde

yansidig1 géz Oniine alinarak yapilmistir.

1.3 Calismanin Yontemi

Bu calismada arastirma modeli olarak;tarihsel siire¢ iginde {tslup ve tavir
kavramlarma yiiklenen anlamlar ve {islup-tavir tiirlerine yonelik goriisler-sozliik
taramalar1 disinda- alaninda yetkin olan saz, ses icracilari ve miizik
arastirmacilarindan alinmustir. Uslip ve tavirlarinm karsilastirmal analizlerinin
yapildig1 Miinir Nurettin Selguk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin’in ortak
olarak okuduklar1 eserler, kayitlardan dinlenerek notaya alinmis ve analiz edilmistir.
Analiz sisteminde Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi ve isaretleri dahilinde La=440 Hertz
neva dordiincii ¢izgi=re perdesi kabul edilen notalar kullanilmig ve eserlerin icrasi bu
sisteme goOre analiz edilmistir.Sadece eserlerden “Diigah Kar” da dik cargah
perdesinin yazimina iliskin Nail Yavuzoglu’nun 21.yy da Tirk Miizigi Ses Sistemi

adli teori kitabindaki yazim sekli benimsenmistir.

1.4 Veri Toplama Aracglan

Alaninda yetkin kisiler, sozliikkler, dergi, kitap, makale ve tezlerdeki iislip-tavir
konusuna iliskin boliimler ile Miinir Nurettin Selcuk, Aldeddin Yavasca ve Bekir

Sitk1 Sezgin ‘e ait ses kayitlaridir.



1.5 Veri Toplanmasi ve Coziilmesi

Bu asamada bire bir yaziya dokiilen kisisel goriismelerden konu ile birinci dereceden
bilgi verme agisindan faydali olan kisimlar tezde yer almistir. Miinir Nurettin Selguk,
Alaeddin Yavasca ve Bekir Sitk1 Sezgin’in ¢esitli formlardaki okuduklar1 eserlerin
kayitlarindan bir veri bankasi olusturularak ortak okunmus eserler secilmis ve {i¢
icracinin yaptiklari stislemeler miimkiin oldugunca acik bir nota halinde yazilmas,

niianslar gosterilmistir.

Dort ana boliimden olusan caligmanin ikinci béliimiinde tislip ve tavir kavramlarmin
sOzliik anlamlar1 belirtilerek ses ve saz icrasinda alaninda yetkin kisilerce {islip ve
tavir tanimlamalarinin tespiti i¢in ¢alisilmistir. Klasik iislip ve tavir, hafiz-gazelhan
islup ve tavri, fasil iislip ve tavri, radyo islibu ve tavri, koro iislibu ve tavri

kavramlarmin gecerliligi hakkinda goriisler alinmastir.

Ugiincii boliimde nitelikli bir iisliba sahip olmak icin icricilarin nasil bir egitim
siirecinden ge¢cmeleri gerektigi; bu egitimde oncelikli olarak dini masikinin yerinin
ne oldugu, siirekli degisen akortlardan eserleri icra etmenin gerekceleri ve gelenekte
icra edildigi sekil ile celigen taraflar1 ele alinmis, Tiirk Makam Miizigi eser icrasinda

niians ve siislemelerin yeri konular1 hakkinda gortsler alinmustir.

Dordiincii boliimde yukarida ifade edilen bilgiler ve goriisler dogrultusunda ses icrasi
alaninda secilen tli¢ solist; Miinir Nurettin Selcuk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sitki
Sezgin’in ortak olarak okumus olduklar1 kar ve sarki formunda eserler tespit edilerek
notaya almmis, bu icracilarin kullandiklar1 siisleme elemanlar1 ve niianslar tespit

edilerek aralarindaki tisliip ve tavir farkliliklar1 somutlastirilmaya ¢alisilmistir.



2. USLUP VE TAVIR KAVRAMLARINA GENEL BAKIS

Usliip kelime anlamu itibariyle, 1-Anlatma, olus, deyis veya yapis bigimi, tarz; 2-Bir
sanat¢iya bir ¢aga veya bir iilkeye 0zgii teknik, renk, bicimlendirme ve sdyleyis
ozelligi, bicem, stil; 3-Sanat¢inin goriis, duyus, anlayis ve anlatisindaki 6zelligi veya
bir tiiriin bir ¢agin kendine 6zgii anlatis bigimi, tarz, stil. Tavir ; durum, davranis,
vaziyet, hal, yapma ve uydurma davranis. (2009,TDK) Ferit Devellioglu’nun
Osmanlica- Tiirkge liigatinde {islup; yol, tarz, bigim, usul, ifade yolu olarak; tavir ise

hal, eda,gidis, davranis olarak tanimlanmistir.(Devellioglu,1962)

Incelenen sozliikler arasinda tavir kelimesi ; birinci anlam olarak yapmacik hareket
ikinci anlam olarak “musiki yontemi” seklinde Prof.Dr.Mehmet Kanar’in Osmanl
Tiirkgesi Sozliigii’nde yer almustir.Ozellikle ikinci anlam, miizige dair bir tanimlama

olmas1 bakimmdan 6nemlidir.(Kanar,M.)

Edebiyatta ise islip;edebiyat tiirleri gibi anlatim yollar1 ve edebiyatta bicim
anlaminda da kullanilir.Yasayan dilin kaynak alinmasi, halk diliyle siki iligki giizel
deyis i¢in ilk kosuldur. Usliip; sanatcinin dzel yapis yolu; yazarin duyus, diisiiniis
ayriligi; climlelerinin uzunlugu, kisaligi; kelimeleri secisi, yazismin ahengindeki
ayriliklardir...Usldp, insanin 6ziinden dogar. Edebi eserler, ancak iisliplarin kuvvet

ile 6limsiizliige erisirler. [1]

Yapilan kissel goriismeler sirasinda iislip ve tavir tanimlamalart netlestirilmeye
calistlirken siklikla kullanilan tarz kelimesinin sdzliik anlami ise: 1-Ozel olus veya
davranis bigimi, tislup, stil.2-Bir kimse i¢in 6zel anlatim bi¢imi.3-Goriis tarzi, hayat
tarzi, terekkiip tarzi (2009, TDK). Kanar’da ise; bi¢cim,sekil,yontem,usiil olarak

tanimlanmaistir.

Tirk Makam Miiziginde gerek bir ses icracismin kendisine has okuyus tarzindan
gerek bir saz icracisinin ¢alis stilinden bahsederken ya da bir bestecinin besteleme
bicimi anlatilirken, Gslip ve tavir kavramlar1 kaciilmaz olarak yazili literatiirde,

konusma dilinde kullanilmaktadir.



Her icracinin kendine gore bir iislibu vardir. Bir icranin, hangi icracinin sesinden
veya sazindan ¢iktigin1 gosteren bir sanat ve anlatim 6zelligi Usliptur. Saz icrasi
alaninda, bir sdzende icin “Tamburi Cemil Bey tavrinda caliyor” denildiginde,
Tamburi Cemil Bey’e 6zgii ¢alis stilini anliyoruz.

Misikide eseri yaratan bestekar, bir varlik olarak, musikinin iginde kendine has 6zellikler barindiran
kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii o, diisiincelerini heyecanlarini yarattigi miizik ile notaya
dokmektedir. Bunu dinleyiciye iletmek i¢in mutlaka ikinci bir varliga ihtiyag var ki bu da icracidir.
Esasinda bu iki varlik, baska giizel sanatlarda goéremedigimiz bir hususiyettir. Nitekim ressamin
tablosunu, heykeltiragin heykelini seyredebilir, romancinin romanini okuyabilirsiniz. Yani arada ikinci
bir sahsa veya varliga ihtiyag yoktur. Ama misikiye gelince mutlaka o eseri icraedecek onu
canlandiracak, o notalart saziyla, sesiyle veya ikisiyle birlikte dinleyicinin kulagina gotiirebilecek
ikinci bir unsura ihtiya¢ vardir. Buna da icraci denilmektedir.” (N. Athig, Kisisel Goriigme, 16 Mart
2012)

Dolayisiyla tisliip ve tavir, hem icra hem de bestekarlik alanlari i¢in kullanilmaktadir.
Her bestekarin kendi diisiince tarzina gore bir iislibu oldugu gibi, eseri icra eden
icracinin da bir sliibu ve tavr1 mutlaka mevcuttur.Aldeddin Yavasca’nin, kendisi ile
yapilan kisisel goriismede “lislib-tavir sanatta sahsiyetin ifadesidir; ses sanatgisinda,
saz sanatgisinda ve toplu icrd yoneticilerinde oldugu kadar, bestekar ve bestelerde de
islibun yeri 6nemlidir” ifadesi de bu goriisii destekler niteliktedir. Yavasca, yine
konu ile ilgili olarak 02.11.1987 tarihinde bir televizyon programi i¢in hazirladigi
konugmasinda“bir eserin sakli olan biitiin incelikleri en 1y1 sekilde ve kendine has bir
ifade ile ortaya koyabilen ve bu duygular1 dinleyicilerine etkin bir bigcimde
aktarabilen sanat¢i, tavir sahibi sanat¢idir” diyerek tavrin nasil elde edileceginiifade

etmistir.

Nevzat Athg kendisi ile yapilan kisisel goriismede lislibun daha genis bir kavram
icerigi tasidigimi agiklarken, tavrin kisiye 6zel, sahsi anlam icerdigini“lisliip tabiatiyla
daha genis ve kokli bir anlam ifade ediyor; tavir ise islibun genel cercevesi
icerisinde daha sahsi bir kavram olarak telakki edilebilir. Tavir bir icract igin

zamanla genislik kazaniyor ve baskalari da etkiliyor,”’s6zleriyle altini ¢izer.

Alaeddin Yavasca kendisi ile yapilan goriismede, iisliip ve tavri koro ve solo icra
bakimimdan birbirinden ayirarak iislibun toplu icralar i¢in tavrin ise solo icralar i¢in
daha ¢ok kullanildigini ifade etmistir:

Usliip daha ¢ok toplu icralar igine alan bir konudur diyebiliriz. Uslép, belirli bir toplulugu,

mesela bir koroyu ele alir. Mesut Cemil’in korosunun {islibudur, bu devamlilik tagimaktadir.



Tavir, eda kisiye mahsustur. Ustanin tavridir, tarzidir, ustanin {islibu degildir. Tavir, eda
solisttir. Tavir bir kisinin ayricaligindadir. Ondan sonra gelen bir kisi, o ayricalik tegkil
edenden segme yapar.”(A. Yavasca, Kisisel Goriigme, 2012)
Tirk Makam Miizigi’nin 6nemli icracilarindan olan Bekir Sitk1 Sezgin 1992 yilinda
Izlenim Dergisi’ne verdigi roportajda; iislibun ve tavrin kiside belirginlesebilmesi
icin eserin “edebi formu,vezni nedir; besteci bu vezni hangi usiille bestelemistir;
giiftenin manasi ne diyor ;onlar1 tetkik etmek, tek tek isaretleri almak, biitiin bunlar1
incelemek lazim”diyerek eser analizine Oncelik verir ve icrd Oncesi gegirilmesi
gereken hazirlik asamalarinin neticesinde iislup ve tavrin kendiliginden olustugunu
belirtir.
Misiki icrasinda bir takim niians isaretleri vardir.Cok kuvvetli, yarim kuvvetli, orta kuvvetli,
zayif, cok zayif gibi.Siizme nagmeler nasil olur,terkipler {izerinde o terkibin verdigi manalar,
besteci de hakkiyla bunu bestelemis ise mahsulii ifadeler.... biitiin bunlar tetkik ederek ve
ondan sonra eseri ¢alismaya baslamak gerekir. Onu bu hale getirip yorumu mikrofon basina
getirdiginizde tavri ve lislubu koymus olursunuz.(Uzunlar,2007)
Erol Deran, iisliibu sekil olarak tanimlarken, tavrin ise fiil anlam1 oldugunu vurgular.
Musikide sahsi tarz olarak kabul edilen bu iki kelimenin c¢ok karmasik olarak
kullanildig1 goriisiinii savunmakta ve iki kavram arasindafark oldugunu ifade
etmektedir. Ayrica Deran,icrd edilecek eserin lislubunun oldugu ve bunun géz ardi
edilmemesi gerektigini belirtmektedir:
Usliip, baskasinm etkisinde kalmadan, kendi sahsina ait bir icra tarzin1 én plana ¢ikarmaktir.
Mesela bir saz eseri ¢alacaksiniz. Onun bestekarmi inceledikten sonra siz kendi sekillenmis
iislibunuza uydugunuz vakit belki de o eser iyi icrd edilmis olmayabilir....Orada 6zne eserdi.
Siz icrakarsiniz, siz hizmetkarsmiz....Sizin istediginiz degil, eserin istedigi dnemlidir. Eser
kendi tislibunu ortaya koyar” (E. Deran, Kisisel Goriisme, 11 Nisan 2012)
Usliibun evrensel literatiirdeki kullanim sekillerine bakabilmek i¢in baska dillerdeki
karsiliklarmin  ne olduguna iliskin verilerin altim1 ¢izen Biilent Aksoytavir
kelimesinin sozlii kiiltiirde, tislibun ise son elli-altmis yillik dénemde stil, tarz, ekol
gibi batidan gelmis kelimelerle yazili kiiltiirde kullanildigini vurgulamastir.
Uslip uluslararast bir kelime ve her dilde vardir. Stil dedikleri sey (Ing.)style. Ama tavir;
Tirk masikisine 6zgii bir terim, ne oldugu da ¢ok acik degil, yani bir numarali terimlerden
biri degil....Uslip ve tavir kelimeleri es anlaml1 olarak da kullanilabiliyor. Bir kelimeyi

Ingilizceye veya Fransizcaya geviremiyorsaniz orada bir sorun var demektir. Demek ki

kelime ait oldugu kiiltiire 6zgii bir seydir. Buna Ingilizcede cultur specific, kiiltiire 6zgii terim



denir. Her kiiltiirde vardir boyle terimler. Tavir kelimesi de bence bire bir ¢evrilemeyecek

kelimelerdendir. (B. Aksoy, Kisisel Goriisme, 30 Mart 2012)

Reha Sagbas,islup ve tavir kelimelerinin soy agacini Nisanyan’dan, sozliik
anlamlarm1  Semsettin Sami’nin Kamus-u Tiirkiyesi'ne (1900) dayandirdigi
konusmasinda; iislubu degismeyen bir yol olarak, tavir kavrammi ise mood(/ng)
kelimesi ile 6zdeslestirerek tanimlamistir. Ayrica ekol kavramindan da bahsederek
daha once bahsedilen Tiirk makam miiziginde bir kavramm birden ¢ok terim ile

anlatilmasi1 olgusunu dogrulamistir.
Liigatlarin disinda soézliiklerin soy agacina bakildiginda tavir kisiseldir; hal ve durum bildirir.
Kisinin tavr1 bir zamanlar iyi iken ruh haline gére bozulmus olabilir veya giizellesmesi s6z
konusu olabilir. Kisinin ruh hali ile birlikte Tiirkgedeki kullanim hali Ingilizcedeki mood
sOzcugl ile paralel anlam igeriyor. Mood sdzciigii de o andaki ruh hali. Biraz daha genel bir
kullanimda bulunursak tavir igin; davranis bigimi deriz. Uslip ise yine Arapca kokenli bir
kelime olup,yol demektir ve bu yol pek degismez. Insanlarin hepsinin gitmek istedigi
kaliplamis yoldur iislup.. Genel kabul gérmiis ve benimsenmis oluyor. Bir gesit ekollesmek
kurumlasmak var burada..Dahi bir icraci bir {islup yaratabilir. Tamburi Mustafa Cavus Itri
doneminde yasamis ama bakiyorsunuz beste tavri ile bugiin de kolay algilanabilen bir iislup

olusturmustur.(R.Sagbas,Kisisel Goriigme,12 Kasim 2012)

Usliip ve tavir arasinda belirgin bir fark olmadig1 gériisiinde olan icracilardan birisi
de Ahmet Ozhan’dir. Ahmet Ozhan tavri icrd aninda sesi veya sazi kullanmak,

iislibu ise o tavri igerisinde barindiran bir durus olarak tanimlamaktadir.

Usliip ve tavir arasinda ¢ok belirgin bir fark gordiigiimii sdyleyemem. Zaman zaman ikisi de
ayn1 anlamu igerir sekilde kullanilir. Tavir daha ziyade, icra aninda sesi mana prozodisi ile
senkronize bir sekilde kullanmaktir. Usliip belli bir tavr1 da igerisinde barmndiran bir durustur.
Uslubun igerisinde repertuar secimi, repertuarlar igerisinde konulari, sozel ozellikleri de
algilayan bir durus gibidir. Ama tavir tamamen icrd aninda sesi psikolojiyle beraber,
psikolojinin yénlendirmesi seklinde kullanmaktir. (A. Ozhan, Kisisel Goriisme, 24 Nisan

2012)
Alaeddin Yavasca ve Nevzat Athg’in gorislerine benzerlik teskil edecek sekilde
islibu genel, tavr1 bireysel olarak ele alan Miinip Utandj, tislibu ve tavri icrad edilen
eserin ait oldugu formdan ve donemden ayr1 tutulmamasi gerektigini ifade eder.
Doénemin masiki anlayisi ve kullanilan formun teknik yapismin 6ncelikle dikkate alindigi
hemen her sey tisllip ¢ergevesini gizer. Bu ¢ergeve iginde icracinin kendi bireysel becerilerini

kattig1 sekle de tavir denir. Yani iislipta genellik, tavirda bireysellik en temel ayrimdir.”( M.

Utandi, e-posta, 25 Subat 2012)



Tavir kelimesinin belirsiz bir ifade oldugunu belirten Fikret Karakaya ise, tislip
kelimesini kullanmay1 tercih ederken, iislip ve tavir arasinda ikna edici bir ayirimin

yapilamayacagi goriisiindedir:

Bence iisllp ve tavir birbirinden ayr1 seyler degil.....eskiler Gslip kelimesini kullanmamuslar,
tavir kelimesini kullanmgtir. Usliip sonradan kullanilmaya baslanmis. Uslip ve tavir diye iki
ayr1 kelime kullanilmas1 dogru degil. Uslip vardir, ama eskiden buna tavir denirdi. Uslup
daha yeni, daha sonradan kullanilmaya baslanmis bir terimdir, meselelere biraz Avrupai
bakigla ortaya ¢ikmis bir kelimedir. Ben iislup kelimesini tercih ederim. Tavir bana daima

bulanik miiphem, muglak gelmistir. (F. Karakaya, Kisisel Goriisme, 21 Nisan 2012)

Uslip ve tavir arasinda belirgin bir fark gdrmedigini beyan eden Osman Nuri
Ozpekel, kalp-yiirek, Tanr1-Allah kelimeleri gibi iislip ve tavir denildiginde de ayn1

kavramin anlasildigindan bahsetmektedir.

Tirk¢emize Arapgadan ve Farsgadan giren kelimeler zaman igerisinde hem ilmi
gevrelerimizde hem edebi gevrelerimizde, hem de sanat gevrelerimizde cesitli sekillere
doniismiislerdir mana degisikligi yani....Uslip ve tavrm...Tiirk Masikisinde bdyle yaygin bir
kavram kargasasi var....Bugiin bir Hac1 Arif Bey okuyus iislubundan bahsedemiyoruz. Haci
Arif Bey’in beste tavrindan, iislibundan bahsedebiliriz, Haci Arif Bey’in ekoliinden
bahsedebiliyoruz....Miinir Nurettin Selguk iisliibu dediginiz zaman da ben ayn1 seyi anlarim,
Miinir Nurettin Selguk tavri dediginiz zaman da ayni seyi anlarim....Bizde islip ve tavir
zaman igerisinde aslinda bir bestekarm okuyusu, bir bestekarin beste yapis tarzidir. (O. N.

Ozpekel, Kisisel Goriisme, 14 Nisan 2012)

Tiirk Musikisinde sOylerken de ¢alarken de belirlenmis, yerlesmis bir iislip oldugunu
soyleyen Dogan Dikmen, bestecilerinde ayni sekil iisliplariyla taninabileceklerinin

altin1 gizer.

Usliip ve tavir dedigimiz sey calarken, sdylerken ya da beste yaparken, edebiyatta bir siir
yazarken bir genel tavir vardir, bunlar genel miizik kaideleriyle tayin edilir. Zira bestekarlarin
net tavr1 besteleri icra edildigi zaman taninir. Mesela Selahaddin I¢li’nin sarkilarini bin tane
bestekarm arasmndan (kolayca) tanirsiniz. Icracilarm da boyle sahsi tavirlar olabildigi gibi

genel tavirlart da vardir. (D. Dikmen, Kisisel Goriisme, 27 Subat 2012)

Glinlimiizde, islip ve tavir kelimelerini birbirinden ayrmadan kullanildigini ifade

eden Sehnaz Rizeli, tislibun tavra goére daha genel bir anlam yiiklii oldugunu belirtir.

Tirk Misikisinde de yiizyillar1 igine alan bir siiregte gelisen ve giiniimiize kadar ulasan bir
tavir ve sluptan soz edilebilir kugkusuz. Tavir, {islip ve Stil kavramlari miizikte bazen es
anlamli olarak da kullaniliyor. Ama tavir daha genel, iislip daha kisiye 6zel olani ifade
ediyor. Bugiin kullandigimiz anlamiyla tavir ve {islup terimlerini, giinlik kullanimda

birbirinden ayrilmryor.(Sehnaz Rizeli, e-posta, 28 Subat 2012)



Goniil Pacaci da tavri iisliba gore daha genel olarak tanimlamis ve tavirlarin ayirimi
konusunda da eserlerin farklt donemlerde yazilmis sekilleri tizerinden gidilebilecegi

onerisinde bulunmustur.

Tavir daha genel bir kavramdir; mesela piyasa tavri, klasik tavir gibi....gerisinde bagka
icralarla desteklenebilecek genel bir anlam yiiklidiir; ama dslip kisisel, yani onu
betimleyecek, duydugunuzda imzasini hissedebileceginiz bir olgudur. Ama eger iyi
orneklenebilirse bazi alanlarda birbirinin igine ge¢en kavramlar bunlar. (G. Pagaci, Kisisel

Gorilisme, 18 Nisan 2012)

Goniil Pagaci gibi tavrin lisliba gore daha genel bir anlam ifade ettigini diisiinen

icracilardan birisi de Mehmet Giintekin’dir.

Uslup bireysel, sahsi bir anlam igerir. Tavir ise bu bireyselligin kabul gorerek, yayginlasmis
bi¢imi gibidir. Bir sanat¢i, kimseye benzemeyen kendine has bir iisliip gelistirmis olabilir; bu
bireyseldir ¢ikis (orijin) itibariyle. Ama bu gelenegin ana omurgasini teskil eden ¢izgiyle
¢elismemek sartiyla yer eder ve sonra zaman igerisinde icra edilmeye yiiz tutarsa; o bir tavra
doniisebilir... Ornegin, bir solo icrada bir Bekir Sitki Sezgin iisliibu veya bu anlamda ¢ikis
itibariyle toplu icrd anlammda Mesut Cemil Bey’in ortaya c¢ikardigi bir klasik koro
islibundan s6z edilebilir. Bu tip tartigmali kavramlarin tizerinde ¢alisirken ligatlerden

bagimsiz diisinmemek gerekir. ( M. Giintekin, Kisisel Goriisme, 20 Subat 2012)
Uslibun genel anlamda eser okunurken bilinmesi gereken kaideler iken tavrin ise her
sanat¢inin kendi mesk silsilesine goére almis oldugu “okuma versiyonu” oldugunu
disiinen Kudsi Sezgin, sazlarin da kendine has bir icrd edilme tarzi ve iislibu
oldugunun da altini1 ¢izmistir:
Uslip, bir ses sanatcismin, okuma kaideleri ile ilgili ve eserin her tiirlii anonimi ile ilgili ...,
eser icrasinda uygulamasina verilen genel bir mana....her sazin kendine gore bir icra edilme
islibu ve tavri vardir.... Ney’ in kendine gore bir ney tavri denen iifleyis sekli vardir.
Carpmalartyla, ses uzatmalariyla, ses kaydirmalariyla, bunlar1 yapmadan iiflersen kaval ¢alan
birisi gibi olursun(uz). Uslip ve tavir arasindaki farka gelince; iislup, genel anlamda bir ses
sanat¢isinin eserleri okuma kaidesi(dir). Tavir ise ¢ok farkli.... bir sanatgida, bir usta-girak
miinasebetiyle tabii elde edilen bir sey(dir) tavir. Usliip genel anlamda eser okunurken
bilinmesi gereken kaideler; tavir da her sanat¢inin kendi mesk silsilesine gére almis oldugu
okuma versiyonu, okuma tarzidir. (K.Sezgin, Kisisel Goriisme, 6 Nisan 2012)
Ozer Ozel tavrin, bir icracinin kendinden 6nce gelen icracilarm tavirlarini alip, onlar:
kendi yasadig1 zamanin ihtiyaglarina gore iginde eritmesi sonucu olustuguna dikkat
ceker. Tavrm, bir ziimre tarafindan takip edilerek bir {isluba doniistiigiiniin altini

cizerken; tavrin takipgilerinin de bu iisliba bir sey katmasi gerektigini de ekler.
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Uslip; okuyus tarzlarnin genel ismi. Tavir, bireysel olarak yaptiklarimiz(dir). Bireysel
olarak yaptigimiz tavirlar zaman igerisinde gelisip genel bir {islup gergevesini kazanir. Yani
tavirlar tislubu olusturur. Mesela A kisinin tavri ile B kisinin tavri bir potada eriyor ve iislubu
meydana getiriyor. Burada o zaman musikideki tavirlart olusturan kimlerse, onlar hafizlar
olabilir, hocalar olabilir. Onlar, bir zaman sonra o misikinin yani miizik tiiriiniin {islibunu da
olusturmus oluyorlar. Tek basina islip diye bir kavram yok, onu besleyenler var. Mesela,
Aldeddin Yavasca hocanuz bir eseri okur ve bunu Ogrencilerine aktarir. Ogrenciler de
birbirini takip ederek bir halka ve bir zincir olustururlar. Bu halka neticesinde Aldeddin
Hoca’nin okuma tarzi bir iislip haline geliyor. Aldeddin Yavasca’y: bir kisi taklit ederse bu
iislap olmuyor. Bir ziimrenin bir gurubun bunu taklit etmesi gerekiyor. Uslubun olusmas icin
zaman ve bir de onun takipgilerinin ona bir sey katmasi gerekiyor. (O.Ozel, Kisisel Gériisme,
11 Nisan 2012)

Cigdem Yarkin ise tavri, icracinin seslendirdigi eserin bestekarinin iislubunu anlayip

karsidakine aktarma sonucunda kazanildigini ifade eder.
Her bestekarm (beste formlarma) gore (bir) besteleme iisliibu vardir. Uslip, eseri icra edenin,
bestekarin hissettigi seyleri hissedip, karsisina aktarmasidir. Tavir ise o isliipla okuyucunun
birlestirdigi bir seydir. Tavir icracmin icra ettii eserin bestekarinin Uslibunu anlayip

kargidakine aktarma isidir.(C. Kirdmeroglu Yarkin, Kisisel Goriigme 27 Subat 2012)

2.1 Klasik Uslup ve Tavir.

1-Eski Yunan, Roma ve XVII. yiizy1l Fransiz sanatiyla ilgili sanat¢i veya eser:
Yunan klasikleri. Fransiz klasikleri. 2. Uzerinden ¢ok zaman gectigi halde degerini
yitirmeyen, tliriinde 6rnek olarak goriilen eser, 3. sf. Alisilmis. 4. sf. Eski Yunan ve
Roma cag1 dili ve sanati ile ilgili olan. 5. sf. XVII. ylizy1l Fransiz dili, sanat1 ve
yazarlari ile ilgili olan. 6. sf. Sanatta kuralci. 7. sf. Koklesik. [2] Klasik kelimesi i¢in
baska bir tanimlama da sdyledir: 1. Ulkiisel bir giizellik diisiincesinden kalkan, 6l¢ii
ve diizene dayanan islip. 2. Her zaman icin begenilen, ornek olacak yetkinlikte
yapit. [3]

Miizikte ve 6zelde Tirk makam miizigine klasigin ne oldugu, klasik tislupta-tavirda
nasil bir icra yapildigina yonelik yaklasimlar soyledir: Klasik iislup ve tavir
konusundan 6nce, klasik kelimesinin sézliikk anlamini ve miizikteki kullanilis sekline

bakildiginda su bulgular elde edilmistir:

Alaeddin Yavasca, “klasik, tiirlinde model olarak kabul edilen, kurallara ideallere
uygun olan, alisilmis belli sartlarda olusan, belli bir donemde miikemmeliyete varan,

belli teknik ve estetik yapida eserler” seklinde klasik kelimesini ifade ederken; bu
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tanimlardan elde edilen sonuglara gore de klasik masiki eserlerinde var olan
zorunluluklar1 “belli bir form (bi¢im), kurallara baglilik, melodinin bir estetik ve
diizende kullaniligi, belirli bir zaman boliimiinde gelismis olmasi ve milkemmeliyete

erismis bulunmasi gerekmektedir.”’(Yavasca, 2002) seklinde belirler.

Tiirk Makam Miizigi’nde bir icraci i¢in klasik tavirda-iislupta ¢aliyor veya soyliiyor
denildiginde oOncelikle klasik kelimesinin ifade ettigi anlam ¢ercevesinde genel
olarak bir kabul goriilme durumu ve sadelik i¢inde bir icra akla gelmektedir. Klasik
ing.class yani sinif kelimesinden tiiredigi diisiiniiliirse bir smifa ait anlamini da
icermektedir. Tiirk Makam Miizigi’nde klasik tislup ve tavra iligkin Nevzat Athg;
klasik eserlerin belli bir yapist oldugundan o yapmin 6ngordigi sekilde icra
edilmesinin yaninda; niians isaretlerinin olmamasindan kaynaklanan icra
zorlugundan bahsetmistir.
Eserlerin bestekar tarafindan yapilan bir havasi ve karakteri var; ne sekilde icra ederseniz
edin o karakter ve havadan disar1 ¢ikamazsiniz....Eski misikimizde hatta son zamanlarda
yapilan sarkilarda bile bestekarlar nasil icra edilecegi hususunda herhangi bir niians (ve)
hareket isaretlerini esere koymamaktadirlar...Son zamanlarda bazilar1 metronomlarini
koymakla yetiniyorlar. Simdi eski eserlerin higbirinde ifade (ve)hareket isaretleri de yok.
Bina aleyh, icriciya énemli bir gorev diismektedir. icraci, kendisinin yetistigi donemde eski
ustalarm plaklarini....yaptiklart miizigi dinleyerek kendisine bir yol ¢cizmeye koyulacak,bunu
da o eserin usiliinden giderini asagi yukari ¢ikartarak icra edecektir. Yani daha ziyade
kendinden bir seyle katmak suretiyle ortaya bir islip ¢ikar.(N. Athg, Kisisel Goriisme,16
Mart 2012)
Aldeddin Yavasca klasik iislubu kavrayabilmek icin“Oncelikle klasik {islupta,
makam hakkinda, siirler (giifteler) hakkinda yeterli bilgiye sahip olma(k) lazim.
Bilhassa, klasik misikideki eserleri ¢ok iyi incele(mek) ve bu alanda s6z sahibi
olabilmek i¢in, biiylik bir bestekar, sanatkar oldugunu bildigimiz kisilerin bestelerini
de incelemek lazimdir.” (A.Yavasca, Kisisel Goriisme, 20 Subat, 2012) diyerek ayni
zamanda klasik lisllipta eser icra etmek ve beste yapabilmek icin gerekli kriterleri de

aciklamistir.

Klasik tavirda eser icrasmma ilk olarak dogru bir nota yazimi ile baslanmasi
gerektiginin altin1 ¢izen Erol Sayan, melodik orgii ile giiftenin nasil yazilmasi
gerektigine deginmistir.

Klasik eserlerde nota yazma tekniginin baska tiirlii olmasi lazim. Usilii yazmak, oraya

metronom (sayisi) koymak, ondan sonra ustildeki béliimleri noktali dlgiilerle belirtmek lazim
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ki ona gore vurarak klasik eser okunsun. Okurken eger...heceye nefesimiz yetmiyorsa....yine
o heceyi tekrar edilebilir. Yani klasik okuyus sekillerinde bunlar var. Sesleri diizgiin basacak,
gecgkileri tam yapmis olacak, fazla niians yok...klasik eserlerin okunma sekli budur. (E.
Sayan, Kisisel Goriisme, 20 Nisan 2012)
Klasik eserlerin nasil icra edilmesi konusuna girmeden 6nce klasik eser bestecilerinin
bu eserleri yaratim siire¢lerinin nasil oldugunu da altin1 ¢izen Erol Deran, atilan her
mizrapta, ¢ekilen her yayda silisleme elemanlari ile ilaveler yapilmamasi gerektigini
ifade etmistir.
Klasik tarzda eser yapan ...bestekarlar igindeki olan o giizelligi disa vurmakta herhangi bir
sey disinmeden bdyle, ¢ok samimi olarak ortaya koymuslardir....Bu gibi eserleri icra
ederken icrakar ne diistinmeli? Bir kere melodi zenginligi var onlarda...Simdi bu....eserler
nasil icraedilmelidir? Sen buraya hicbir katkida bulunamazsin. Yani ilave yapamazsin....Her
attigin mizrap, her ¢ektigin yay, her iifledigin nefese dikkat etmek lazim. Klasik iislup bdyle
¢almir..” (E. Deran, Kisisel Goriisme,11 Nisan 2012)
Hasan Oral Sen’in Aldeddin Yavasca’nin hayatin1 kaleme aldigi kitabinda
(Sen,2001),Yavasca’nin ses icraciligit bolimiine baslarken yapmis oldugu
terminolojik smiflandirmada klasik tavir-tislubu ;“klasik tavir-iislip denildiginde
misikimiz biiylik formdaki; kar, beste, agir semai ve yiiriikk semai ile klasik anlamda
sark1 v.b. eserlerin....melodik zenginligin 6n planda oldugu dénemlerde, usilden
fedakarlik yapilmadan, ritmin 6nem kazandigi ve niianssiz bir icrd tarzi akla
gelmektedir’seklinde tanimlamistir.Sen’in bu tanimlamast konu ile ilgili referans
gosterilebilecek sinirl sayidaki yazili kaynaklardan birisi olmasi dolasiyla yapilan
goriismelerde de sik sik bahsedilmis ve yorumlanmistir. Ayn1 bigimde Ozer Ozel’in
“Saz ve S6z” isimli elektronik dergide Tiirk Miizigi’nde Uslup Gelisimi” baslikli
makalesinde klasik iislibu ;Abdiilkadir Meragi ile baslayip Dede Efendi ile sona eren
zaman dilimi igerisinde kabul edilen ve uygulanan besteleme bi¢iminden yola
cikarak klasik eserleri okuma bi¢imine ydnelik ayrintilandirmalar dikkat cekici
bulundugundan goriismecilerle de paylasilmistir.
Eserlerin ustl giderleri ne ¢ok hizli ne de ¢ok yavastir. Giiftenin anlam biitiinliigiinii
bozabilecek jestler yapilmaz. Nefes alma yerleri kelimeyi bolmeyecek sekilde belirlenir. N
ve m harflerinin ¢ikarilmasma 6nem verilir. K, t, p, ¢, s, s gibi harflerle biten heceler vurgulu
sOylenmez. Bazi durumlarda sessiz harften sonra sesli devam ediyorsa kelime veya hece
baglanir. Giiftelerin vezinlerinin tekabiil ettigi ustller her donem ayn1 sekilde kullanilmustir.

Kur’an okuma mahreglerini miimkiin oldugunca Tiirk makam miizigi (icrsinda) da kullanir.

Toplu icralar vardir ama koro tipi bir icrd tarzi yoktur. Geleneksel dini miizik icralarinda
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oldugu gibi tek bir solist etrafinda olugan bir saz takim1 ve sayisi az bir ses esligi vardir. Tiirk
Makam Miizigi i¢in Avrupa oda miizigi standartlarindan daha kiigiik olan ortamlar tercih
edilmistir. Ritm unsuru 6ncelikli olarak ele alinmigtir. Usillerin giderleri beste formlarina,
giiftelerin anlamlarma gore kelimelerin anlasilir olmasini saglayacak sekilde belirlenir." Ah!"
iinlemindeki h sesinin sonuna nefes sesi eklenir ve h sesinin bilhassa ¢ikarilmasina 6zen

gosterilir...[4]

Biilent Aksoy ise, klasik tavrin olmadigmi belirterek, gelenegin icat edilen bir sey
oldugunu vurgular ve gelenegin dogru ifade edilmesi ve dogru kaynaklardan tespite

varilmasinin énemini dile getirir.

Gelenegin icdt edildigi sartlar vardir;siz mesela bir sey yapmak istiyorsunuz ve buna
gelenekte kiiciik bir dayanak ariyorsunuz, onu alip biyiitiyorsunuz....Yani her iilkenin
tarihinde de vardir.....Mesut Cemil’in yaptig1 sey Frenk icadi gelenege aykir1! Niyazi
Sayin’m yaptigi sey tekke tavrina aykiri! Boyle bunlar baski kuruyorlar. Mesela, adam higbir
6zen duymadan giimbiir giimbiir kudiim ¢aliyor ve gelenek boyle diyor... Klasik iislip diye
bir sey yoktur zaten yiiz yillik bir seydir bu. Yani Haci Arif Bey nasil okuyordu, Itri nasil
okuyordu, bunun bir aciklamasi var mudir? Her donem kendi zevkini yaratir. Bu bir

zenginliktir. (B. Aksoy, Kisisel Goriigme, 30 Mart 2012)

Biilent Aksoy ile ayni goriiste olan Fikret Karakaya da klasik tavir islip
kavramlarmin makam miiziginde Bat1 miiziginden farkl anlamlar tasidiginin belirtir.
Miizik tarihinde var olan donemlerin ve icracilarm ayri ayri1 smiflandirarak hem

donemsel hem de kisisel aymrimlar yapilmasi gerektigini vurgulamistir.

Klasik tarz diye bir sey yok. Bati miizigindeki donemlerle ortiismez. Bizim misikimiz
tamamen baska bir seyri takip etmistir. Hem doénemlerin lislibundan, hem de Kkisilerin
islibundan bahsedilebilir. Kovan kayitlarma kadar gittigimizde, kovanlar yeterince ses
teknigi ve icraiislibu hakkinda fikir veremez, neden? Ciinkii gliniimiize ¢ok bozularak
girmis....yani sesleri ¢ok net duyamiyoruz. Nispeten plak dénemiyle baslayabiliriz, elimizde
ses belgesi olarak onlar var. O plak dénemi de birka¢ déneme ayrilmali. Tas plak donemini
diyeceksek ta 70’lere kadar getirmemiz lazim. Her donemi ayr1 ayri ele almak lazim. Tabii
hem donemleri ayirmak, hem kisileri ayirmak gerekir. Yani simdi bir Yesari Asim’la bir
Miinir Nurettin asagi yukari ayni donemin insanlart ama okuyuslarinin, seslerini
kullanislarmin hi¢ alakasi yok.1920’lerin sonuna dogru artik farkli bir takim icralara da
rastlamaya basliyoruz. Ama 20’lerin ortasinda 6zellikle Dariilelhan’mn etkisiyle daha ¢ok
Avrupai Usluba ait birtakim 6zellikler bizim musikimize girmeye bashyor. (F. Karakaya,

Kisisel Goriisme, 21 Nisan 2012)

Artikiilasyon, dile hakimiyet, sese hakimiyetten, kiiltiirel altyapt ve yorumun
estetikle birleserek var olmasi gerektiginden bahseden Ahmet Ozhan, klasik iislip ve

tavrin kendiliginden ortaya ¢ikacagini vurgulamistir.
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..... Artikiilasyon dedigimiz, mahreg-i hurufl,.... Istanbul Tiirkgesiyle bir diyalekt kaymas1
olmadan -¢’lerde, -o’larda, -i’lerde ezilmeler, biiziilmeler olmadan tam bir artikiilasyon
kemalati2 igerisinde ifade edilmesi lazim...lisana asina olacaksin, o sdzel yapinin ifade ettigi
mananin sosyal ve moral degerler agisindan yorumuna vakif olacaksin, surada (kalpte)
hissedeceksin onu, ondan sonra onu ajite etmeden vakarli bir sekilde giyineceksin ve
soyledigimiz teknik 6zelliklerle sese hakim, makamin icap ettirdigi perdelere hakim oradaki
tahassiisati3, en iyi estetik noktayr yakalayarak icraedeceksin....Iste yorum da iisliip da her

tiirlii durus bunun igerisinde var.. (A. Ozhan, Kisisel Goriisme, 24 Nisan 2012)

Reha Sagbas, klasik tavrin nasil olmasi gerektiginin bilinebilmesi icin yeterli
donelerin olmas1 gereginden yola ¢ikarak ,klasik tavir tabirinin piyasa miizigindeki
tavirdan  farkli olan tavirlara atfedildigini ifade etmistir.Klasik kelimesinin
sozliiklerdeki anlamlarindan birisi olan “eskimeyen”deki eskiligi ele alarak, Tiirk
miiziginde eskinin ne oldugunun bilinemediginin altini ¢izmistir.
Bu tavirdan s6z etmemiz pek miimkiin degil, ¢iinki bilmiyoruz. Klasik ne demek ?Herseyden
once eski demek.Eskiye dair kaydimiz yok ki elimizde, bir tek Mesut Cemil ile geldi.Dénem
anlayisini ne kabul ederseniz edin biz eski miizige klasik diyelim.Bu klasikligin bir 6l¢iisiidiir
sadece ama hi¢ eskimeyen de demektir klasik. En degerli solistimiz, ¢ok¢a eser okuma
bakimmdan Miinir Nurettin Selguk; biraz bize eskilerden bir ¢agrisim yapiyor ama kime
benzedigini bilmiyoruz.Béyle bir okuyus tavri vardi ¢iinkii Hafiz Osman’lar da biraz
benziyorlar. Klasik tavrin ne oldugu konusunda iyi bir bilgimiz yok., Piyasaya benzemeyen
islere biraz daha klasik tavir dedik; biz bunu vehmettik, yilikledik onlara. Biraz daha
stislemesiz ¢alma, daha diiz ve sade bir sekilde icra edilen miizige ayrica bir agirbaslilik
vehmeden bizler, o korolarin icrasmiklasik olarak soéyledik yanlis olarak. Boyle bir sey
yapilmadi bizim miizigimizde Tiirkler boyle yaradiligli insanlar degil. Miizigi ates gibi

yaptilar ates gibi de dinlediler.(R.Sagbas,Kisisel Goriigme,12 Kasim 2012)

Klasik iislip-tavirdan ziyade “ klasik ekol”’den s6z eden Osman Nuri Ozpekel, bu

klasik ekol i¢indeki okuyucularin isliplarindan s6z edilebilecegini, klasik olanin

miimkiin olanin en az sekilde tahrif edilerek icra edilmesi gerektigini ifade etmistir.
Tavir dendigi zaman ben buna klasik {islip da derim. Simdi klasik tavir bir eseri asla ve asla
tahrif etmeden calmaktir. Bize klasik tavirda, klasik iislupta gelen eserlerin hepsi Zekai

Dede’nin agzindan Ahmet Irsoy’un, Rauf Bey’in ve Suphi Ezgi’nin notaya alip yazdiklari

sekillerdir. Simdi bu yine klasik tavir bir klasik ekol diyebiliriz. Bu klasik ekol igerisinde

'Mahreg-i huruf: Harflerin ¢ikis yerleri
’Kemalat: Olgunluklar, miikemmellikler
3Tahassiisati: Duygulanmalar
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okuyucularm klasik iisluplarmdan soz edilebilir. (O. N. Ozpekel, Kisisel Goriisme, 14 Nisan
2012)

Bir eseri okuma iislibunun oldugunu, klasik veya baska bir iislibun olmadigmni
s0yleyen Dogan Dikmen’e gore; bat1 miizigini olusturan eserlerin kilise miiziginden
beslendigi gibi, Tiirk makam miizigi repertuarini olusturan eserler de tekkelerde

yapilan eserlerden beslenmis ve tekke lislibu degiserek klasik tislitbu olusturmustur.

Bir eseri okuma uslibu vardir. Yani tiirkii okur gibi sarki séylenmez. Sarki okur gibi beste
sOylenmez, beste okur gibi ilahi sdylenmez. Klasik eserler tekkeden beslenmis eserlerdir.
Batida kilisenin etkisinin oldugu gibi klasik musikide, tekke tislibunun ¢ok biiyiik etkisi
vardir. Tekkedeki ilahi, tecvit, okuma iislibu klasik musikiye degiserek ama gelenek olarak

ayni1 ana hatlari ile yansimustir.(D. Dikmen, Kisisel Goriisme, 27 Subat 2012)

Mehmet Giintekin, Tiirk makam miiziginde klasik donemin tespit edilemeyeceginden
yola ¢ikarak, Ali Ufki notalar1 hari¢ stirekli degisen ve 100 kadar 6nce notaya alinan

repertuarin bdyle bir ¢alismaya izin vermeyecegini vurgular.

Bugiin nota olarak gordiigiimiiz (eserler) yiizyillik mazisi olan seyler. Ondan dnce (repertuar)
kulaktan kulaga gelmis...Karagdéz repertuarindaki gibi hep degiserek, icinden gegtigi
donemin tarzina biiriinerek bugiine gelmis(tir). Sadece Ali Ufki’nin notaya aldiklarinda,
(kendi déneminde icra edilen) (gercek eserleri tespit edebiliriz). Klasik tavri giliniimiize
getiren (ki) buna notalar iizerinden varamayiz -Ali Ufki hari¢- Insan sesinin ifadesi, icrasi
veya bir enstriimanin icrdst sablonundan bakarak gitmek lazim. (M. Giintekin, Kisisel

Gorilisme, 20 Subat 2012)

Kudsi Sezgin, klasik tavirm Tiirk misikisinin merkezini teskil ettigini ve de§isen
miizik formlartyla neoklasik, romantik adi verilen donemlerde yeniden hayat

buldugunun ifade eder.

Zamanin ve insanlarin hayat tarzinin degismesinden kaynaklanan masiki tarzinin
yenilenmesinden dogan neoklasik ve romantik dénemdeki eserler tavir ve islipla degil
formlarla alakali(dir). Zamandan da kaynaklanan ¢ok oOnemli bir (degisiklik) eserlerin
formlarinin kiigiilmesi, siirelerinin daralmasi(dir). Divan edebiyatindan ayrildigi zaman,
klasik tavirda da yenilenmeler olmak zorunda idi. Bundan dolayidir ki sarki formu giindeme
geldi....Bir msikinin iislibunun ve tarzinin degismesi, onun klasiklikten ayrilmasi demek
degildir. Klasik misiki bir binadir. Yani binanin esas temelini teskil eder, bunun {izerine
donemler degismis ve bir takim farkli isimlerle adlandirilmis olmasi, klasik misikideki
tarzdan feragat edilmesini ve o tarzin bozulup baska okuyus tavirlarina, déniismesi uygun ve

dogru bir sey degil(dir). (K.Sezgin, Kisisel Goriisme, 6 Nisan 2012)
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Klasik tavir veya iislibun kisiye gore degil esere gore oldugu gériisiinde olan Ozer
Ozel, Batidaki gibi ayristirilmis tiim 6zellikleriyle ortaya konmus bir klasik dénemin
de Tirk miiziginde olmadigini ifade etmistir.
Dénem anlayisini kabul etmiyorum....yiizy1l demeyi tercih ederim. Klasik dénem dedigimiz
zaman ortada verilerin olmasi gerekiyor. O veriler neler, onlar daha arastirilmis ortaya
konmus degil. Biz Batinin bu tabirleriyle Tiirk miizigine adapte etmeye c¢alisiyoruz.
Yaniliyoruz ¢iinkii Bat1 bunu ¢ok ciddiye almis.... Bizde o yok maalesef. Klasik tavir i¢in;
bir eser nasil okunmali diye sormak lazim. Bu iislubun da tavrin da karsiligidir. Yani burada
mesela kar okuyorsa kar nasil okunmasi gerekir? Ciinkii eserler o iisliibu da tavri da ortaya
koyuyor. (O. Ozel, Kisisel Goriisme, 11 Nisan 2012)
Klasik iislubun eseri bozmadan dejenere etmeden bestelendigi sekliyle icra etmek
oldugunu ifade eden Cigdem Yarkin “klasik tavir bestelenmis bir eseri, bestelendigi
gibi icra edip, karsinizdakine aktarmak yani eseri bozmadan, dejenere etmeden
okumaktir; glinimiize ¢ok yakin bir eseri, 6rnegin bir Selahaddin Pmnar’m eserini
Abdiilkadir Meragi’nin eseri tavrinda okuyamam” (C. Kirdmeroglu Yarkin, Kisisel
Gorilisme 27 Subat 2012) derken tarihsel siireg ile degisen besteleme bigimlerinin de

iisluba etkisinin oldugunu vurgulamistir.

2.2 Hafiz-Gazelhan Tavir ve Usliibu

Tiirk Makam Miizigi’nde ses icrasi alaninda hafiz —gazelhan tavri/iislubu seklinde bir
tanimlama olmasinin yaninda hafizlik ve gazelhanlik iki ayr1 mecradir. Hafiz isminde
nitelendirilen kisiler bilindigi {izere Kuran’t Kerim’in tamamini1 ezberine
alabilmislerdir.Arap¢a kokenli bir kelime olan hafiz;koruyan, ezberleyen,Kur’an’in

tamamini ezberleyen anlamima gelmektedir.(Kanar,M.)

Gazel ise Mustafa Cipan’in Fasih Divani kitabinda, “ baglangic1 Arap siirine dayanan
ve kasidenin bir bdliimii iken sonralari miistakil bir nazim sekli halini alan, Iran
edebiyatinda gelisen ve bu yolla Tiirk edebiyatina gecen kadinlar hakkinda
sOylenilen asikane ve giizel sdzler anlamia gelen, tasavvufun etkisiyle sofiyane ve
hakimane konular1 da biinyesine almis ve sairler tarafindan g¢okca kullanilip

gelistirilen bir nazim seklidir.”(Kurtuldu,2006)bi¢iminde tanimlanmastir.

Hafiz veya gazelhan tavri/iislibu, Hasan Oral Sen’in Aldeddin Yavas¢a’y1 anlattigi
kitabinda, “biraz abartilmis girtlak nagmesi ve silislemenin hakim oldugu, Kur’an

tilavet: (Kur’an ‘mn masiki ile okunmasi) ve dini muisiki izlerini tasiyan bir icrd”
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olarak agiklanir. Hafiz veya gazelhan olarak isimlendirilen icracilar; “fenor’ses

rengi 6zelliklerine sahip, tiz bolgedeki perdelere hakim bir sese sahip, icra ettikleri

4’9

eserleri “Bolahenk akort™ tan yani, Bati yerinden, hatta daha tiz akortlardan

okumay1 tercih eden icracilardir.”(Sen,2001)

Nevzat Athg,hafiz-gazelhan tavrin1 dini miizikteki serbestligin din dis1 miizikte

ifadesi olarak agiklamaktadir.

Zamanin en meshur hafizlari,Sadettin Kaynak ve Hafiz Kemal.... bir Mahur sarki vardir.
“Giilsen-i ezhar agt1 her yana”... O plagi dinleyin iki hafiz birbiriyle yaris eder sekilde, iste
biraz da goy goyun hakim oldugu. Sanki iki ayri notay1 okuyorlarmis gibi, bugiin iki isim o
sekilde okusa “ne kadar yanlis okudular” falan denilebilir. Yani o zaman biitiin bunlara
dikkat edilmemis, herkes istedigini, Ozellikle toplu icrada, istedigini yapar sekilde
gelmis....mesela mevlid okuyorlar, kaside okuyorlar veya diyelim ki Kuran-1 Kerim
okuyorlar, serbestler orda. Sarkiya girince de herkes kendi istedigi gibi okuyor. Bugiinkii
anlayisimizda hafiz okuyusu seklinde pek kabule sayan goriinmiiyor.(N. Athig, Kisisel
Gorilisme, 16 Mart 2012)

Alaeddin Yavasca hafizlig, gazelhanligi biri birinden ayirdigr konusmasinda, her
tarzda oldugu gibi icracinin Oniinde bir 6rnek olmasi gerektigini, boyle olmazsa
ortaya c¢ikan serbestligin i¢inde sanat dis1 icralarin olusabilecegini ifade etmektedir.
Hafiz hifz etmekten gelir. Yani ezberinde olacak eserler. Hafiz-gazelhan, gazeli siir olarak
ezberinde tutuyor.....Nasil erkek solistler Miinir Nurettin’i taklit etmeye calisiyorlarsa,
gazelhan olarak da mesela Hafiz Osman’in tarzina, tavrina hayran olan(lar)....Hafiz Osman
stilinde okumak isterler veya diger bir hafiz stilinde okumak ister. Bu &rnegi esas almak
meselesidir. Eger bu yapilmazsa....onun sanatla alakasi kalmaz. Her erkek okuyucuda bir
etkisi olan Miinir Nurettin’le beraber eski tarz icrd ortadan kalkmistir. Yani Cumhuriyet
devrine gercek okuyucu Uslubunu intikal ettirmistir (A. Yavasga, Kisisel Goriisme, 20
Subat,2012)
Erol Sayan, Miinir Nurettin Selguk’un yurt disinda aldig1 san derslerini hafiz tavria
uygulayarak kendi iislibunu yarattigini dile getirirken; 6zellikle hafizlara atfedilen
goygoy’lu okuyusun Hafiz Sami ve Hafiz Burhan’da son derece dengeli oldugu
gorisiindedir.
Miinir Nurettin Selguk, Hafiz Burhan, Hafiz Sami dinlemis, bunlar1 aldigi san derslerinin

i¢inde yogurmus ve smokinle sahneye tasimistir. Hafiz Sami’de Hafiz Burhan’da da goygoy

yoktur. Ama onlar okuduklari esere gore goygoy yaparlar. Bu bir de eserin aslini bozacak

* Piyanonun 440 hertz la sesine (Re) tiz neva perdesinin karsilik bulmas ile segilen akorttur.
* Goygoy: Sesin eser icra ederken elde olmayarak —g1,-go seklinde titremesi.
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sekilde notaya tasinirsa daha da kotii....onlar1 biz istemiyoruz diiz olani tercih ediyoruz. (E.
Sayan, Kisisel Goriisme, 20 Nisan 2012.)
Erol Deran, hafiz-gazelhan tavrinda sikca duymaya aliskin olunan goygoylu
okuyusun kullanim 6lgiisiinii goygoy’un okuyusta 6zne olmamasi gerektiginin altini
cizerek belirtmistir.
Hafiz Osman, Hafiz Sami, Hafiz Kemal kendi janrlarmin ne kadar biiyiikk ustalaridir.
Onlardan sonra bir Miinir Nurettin Selguk geliyor ve onlardan da esinlenerek bu kdkten
kopmadan ve yepyeni bir hal getiriyor. O déonemde goygoy ¢ok 6zne olmus bir vaziyetteydi,
o Oznelik kaldirildi. Simdi klasik eserlerde...devir degistik¢e (eserlerin) esasini bozmamak
kaydiyla.....cok ciddi bir sekilde analiz ve sentez yapip icralarda bulunmak lazim. (E. Deran,
Kisisel Goriisme, 11 Nisan 2012)
Cumbhuriyetle birlikte tekkelerin de kapatilmasiyla musikinin kendiliginden
laiklesmis oldugu goriisiinde olan Biilent Aksoy hafizlarm fasil hanendesi olarak
icrdalaninda zorlanmadan yer aldiklarini ve bunun yaninda hafiz-gazelhanlarda
goriilen goygoylu okuyus kadm icracilar1 da etkilegini dile getirir.
Eskiden bu hanendeler hafiz olarak baglarlardi....daha sonra kasideden gazele gecis kolay
olmustur, fasil hanendesi olmuslardir. Dini misikideki okuyusu fasilda da goriiyor ve tas
plaklardan dinleyebiliyoruz....Osmanli déneminde dini misiki ile din dig1 misiki ayrilmaz
kesinlikle birbirinden.Devir degisince, Cumhuriyet doneminde tekkeler kapatilmis.Dini
miiesseseler yok, misiki kendiliginden laiklesmis ve daha laik bir ortamda Miinir Nurettin
1930’larda ¢ikiyor....Eski hanendelerdeki bu goygoylu okuyus kadinlarda da vardir. Mesela
Deniz kiz1 Eftalya’nin okuyusu, Fikriye hanimda da vardir, Fikriye Hanim’m okuyusu bati
tekniginde ama goygoyludur. (B. Aksoy, Kisisel Goriisme, 30 Mart 2012)
Reha Sagbas, hafizlarin tavirlarindan miirekkep bir tekke tislubu oldugunu;“bir stil
olusmus ve Oyle benimsenmis ki bu tekkede genel okuma tavri kalmis ve
usliplagmistir; hafizlarmn tek tek tavirlari birbirine o kadar yakin ve begenilmisler ki
bir iislip olusturmus olabilirler”(R.Sagbas,KisiselGoriigsme, 12 Kasim 2012)sozleriyle

ifade etmistir.

Ahmet Ozhan ritmik yapiy1 one ¢ikaran vurgulu bir tarz olan goygoylu okuyusun
misikide Sadettin Kaynak, Hafiz Kemalhafizlikta gelen icracilar tarafindan

kullanildigin1 belirtir.
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Bizim misikimizde ilk serbest vokal sanati (icracisi) Miinir Nurettin Selguk’tur. O zamana
kadar ses sanatgilar1 huffazdan ¢ikar. Huffaz6 ses sanatgisidir, hafizlar. Huffaz yani bol sesi
olanlar; .....sonradan bu is sarkicilar tarafindan yapilmaya baslamis, Saadettin Kaynak, Hafiz
Kemal gibi daha pek cok hafiz-gazelhan ayni1 zamanda klasik musikiyi de icra etmistir.,
Goygoy ,misikideki hem melodik yapiy1, hem ritmik yapiy1 belirleyen, bir alt1 ¢izili olan bir
okuyus tarzidr. ... Goygoy, belirleyici bir ritmik bir dge gibi algilanabilir. (A. Ozhan, Kisisel
Gorilisme, 24 Nisan 2012)

Fikret Karakaya, Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti iiyesi Burhanettin Okte’nin
hatratindan 6rneklerle "biz o zaman bilmezdik niians vesaire. Sesimizin de, sazimizin
da son giiciiyle ¢alardik, kullanmirdik” ifadesiyle iligkili olarak niians kavramindan;
bunun ortak 6zellik oldugunu, sesin olabildigi kadar giiclii ¢ikmas1 neticesinde her
perdenin kesin bir sekilde ayrilirken goygoyun kacmilmaz olarak ¢ikacagmi ifade

eder ve tislibun degisebilecegi de vurgular.

Goygoy eski tislubun eski teknigin kaginilmaz bir sonucudur. O kadar kuvvetli okursaniz her
perdeyi kesin bir sekilde dncekinden sonrakinden ayirmak isterseniz goygoy ¢ikar kaginilmaz
olarak. Bu iyi bir sey mi hayir iyi bir sey diyemem. Bu degistirilecekse, yok edilecekse
isliptan bir seyler kaybolur. Ama iislip degisen bir seydir. Ben yani yiizyillarca ayni
iislubun kalmasi gerekir, kalmasi sarttir demiyorum. (F. Karakaya, Kisisel Goriisme, 21

Nisan 2012)

Osman Nuri Ozpekel dini misikiden gelen gazelhan tavrimi din dis1 misikiye
uygulayan ilk kisi olan Miinir Nurettin Selguk ve gazelhan tavrina getirdigi degisim
iizerinde durur. Ayrica eski hafizlarin aruzdaki bir buguk heceleri, imaleleri, zihaflar1

da goygoy gibi miizik hareketleriyle kolayca ortaya koyduklarmin altini ¢izer.

Gazelhan tavri MUN.S. de degismistir. Gazelhanlarin gergekten tamamen dini misikinin
tesiriyle agir goygoylu sectikleri giifteler de dahil olmak iizere bir gazelhan tavri vardir.
Hafiz Osman, Hafiz Kemal, Hafiz Saadettin Kaynak Kuran-1 Kerim’den gelen biiyiik bir
tecriibeyle gazelleri de ilahileri de, ayni dini misiki {islubu ile okumuslardir. M.N.S. bu
gazelhan tavrint dini masikiden alip tamamen din dist misikiye uygulayan yegane
gazelhanlardan biridir. Zaten sarkilarinin arasinda sdyledigi gazellerden de bunu anliyoruz....
Goygoy, tamamen usil ve vezin ile alakali bir kavramdir.... Hafizlar kuvvetli ve zayif
zamanlart goygoylarla birbirinden ayirip, bir bucuk heceleri belirtiyorlardi. Aruzdaki bir
bucuk heceleri, imaleleri, zihaflar1 bu tarz miizik hareketleriyle ortaya koyabiliyorlardi.
Bugiin usil vurup okumak diye bir kavram kalmadi. (O. N. Ozpekel, Kisisel Goriisme, 14
Nisan 2012)

¢ Huffaz: Hafizlar
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Gazel okurken makdma hékimiyet, edebiyata hakimiyet, vezni c¢ok iyi bilmek,
giifteyi kullanirken vezne gore kullanmak, makam seyrini de o giiftenin veznine gore
eslestirebilmenin 6neminden bahseden Dogan Dikmen, goygoylu okuyusun usilii
belirginlestirmek, perdeleri aci§a c¢ikararak melodik yapiyr sabitlemek gibi temel

ozelliklerini vurgular.

“... Gazelhan {islibu dedigimiz zaman gazelhanlarin genel {isliibu vardir; ama oradan tavirlar
ayrilabilir....Bir gazel okuma islibu var, gazel okuma teknigi diyelim......Gazel okurken
makama hakimiyet, edebiyata hakimiyet, vezni ¢ok iyi bilmek, giifteyi kullanirken vezne
gore kullanmak, makam seyrini de o giiftenin veznine gore eslestirebilmek (lazimdir) .Giifte
neden bahsediyorsa makam da onu isleyebilmelidir. Dogru makam se¢mek, yine burada
vibratosuz diiz seslerle dogru perdeleri ¢ikarabilmek onemli. Tabi gazel isliibu da 30’lu
yillarda artik bitmeye basgladi. Hafiz Burhan’dan sonra, giifte se¢imi, sesi kullanamama, ses
teknigine sahip olamamaktan kaynaklanan glissandolar ve heceleri vezinli olarak diizgiin
kullanmamaktan kaynaklanan genel yapi, gazel formunu avamlastirdi. Meyhanelerin de Tiirk
misikisine ¢ok itibar etmesi, Ozellikle gazel formuna ayri bir Snem atfetmesinden
kaynaklanan bir sarhos agz1 dogdu. ...Goygoy tekkede kullanilan, Klasik Tiirk Misikisi’nde
de intikal etmis, olmasi birgok sebepten dolayr da gereken bir miizik hareketidir.....Us{l
mefhumunu belirlemek, bazi gegisleri yerine oturtmak, sessiz ters harfleri sesli harflere
baglamak ve melodik yapiyr sabitlendirmek, perdeleri aciga ¢ikarmak i¢in kullanilmis ve
gelenek olmustur. Ozellikle vezin ve usil iliskisi vardir goy goy kullaniminda.(D. Dikmen,

Kisisel Goriisme, 27 Subat 2012)

Kudsi Sezgin, gazel okuma tavri ile ilgili olarak dini masiki egitimi almig bir
icricinin gazel okumasi ile bu egitimi almadan yetenekleri cercevesinde gazel
okuyan icraci arasmnda fark olduguna dikkat cekerken, goygoylu okuma teknigi

iizerine soyle der:

Gazelhan tavr1 demekten ziyade, gazel okuma tavri demek daha dogru geliyor bana. Clinkii
eskiye baktigimiz zaman birgok ses sanat¢ist ve hafiz esasinda din konulari ile ilgiliyken ....
yetenekleri dolayisiyla gazel de okuyabilmisler. Higbir zaman unutmamak lazim ki, gazel
okuma tavrinda dini misiki ile alakali olanlar, icrasmi bilenler ¢ok daha basarili olmuslar,
normal bir ses sanatgisinin gazel okumasi ile dini musiki ile ilgili bir hafizin gazel okuma
tarzi arasinda fark vardir....Dini msikide; tevsihlerde, ilahilerde,sugullerde,bir takim
serbest icralarda, salalar gibi giilbanklar gibi kasideler naatlar gibi bu tiir icralarda belirli bir

oranda goygoy7 diye tabir edilen sey dini masikinin icabi1 olarak gereklidir. Klasik misikide,

"Goygoy tabiri nereden gelmistir? Muharrem Ayi’'nda Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin efendilerimiz i¢in
mersiyeler okunurmus. Eskiden fakir insanlar muharrem ayimnda kapt kapi dolasip goy goy goy.. diye
boyle bir takim nagmeler yapip, kendilerine muharrem ayinda biraz erzak elde ederlermis. Bu tabir
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bestelerde, klasik formda eserlerde bazen ¢ok az gerekebilir. (K. Sezgin, Kisisel Goriigme, 6
Nisan 2012)
Ozer Ozel, hafiz- gazelhan okuma sekli olarak hafiz tavrini klasik miizik i¢in uygun
gormedigini “Hafiz tavrmi ben klasik miizik i¢in uygun gérmiiyorum. Simdi ben bir
ilahi okudugum zaman klasik miizikten bagimsiz olarak okuyamiyorum,
diisiinemiyorum. Diisiince yapis1 olarak, hal ve hareket olarak belki sozler agisindan

biraz uzak olabilir.” (O. Ozel, Kisisel Goriisme, 11 Nisan 2012)

2.3. Radyo Tavn ve Uslubu

Radyo tislibu-tavri ile ilgili olarak Hasan Oral Sen’in, miizik terminolojisinde terim
olarak yeni yeni yerlesmekte olan radyo tavrini*“niiansi, girtlak nagmesi, siislemeleri,
nefes bolmeleri yerli yerinde ve yeterince, abartmasiz, Olciilii, gilizel ve temiz bir
tavir-tislibun ifadesi”’(Sen,2001)olarak isaret ettigi bu tanimlama goriismecilerce de

zaman zaman yorumlanarak bu maddede yer almistir.

Alaeddin Yavasca, radyo tavridenilince Mesut Cemil Bey’in, Rusen Ferit Kam’in

idare ettigi korolarin yer aldig1 Ankara Radyosu’nu anladigini ifade eder.

Hakiki miizik, diinden yani Osmanli imparatorlugu zamanindan bugiine intikal eden Ankara
Radyosu’nun eski islupta, Mesut Bey’in ve Rusen Beyin idare ettigi korolarda vardi. Mesut
Bey’in viicudunu teskil eden her hiicrenin igerisinde Tamburi Cemil Bey var. Kendisinin de
ayn1 zamanda Batimiizigi bilgisi de var. O disiplin olmasayd: zaten koral icrada olmazdu.
Mesut Bey yapmistir bunu...... Biz onlardan edindigimiz intibalarla miizige ge¢mis olan

insanlariz. (A. Yavasca, Kisisel Goriisme, 20 Subat, 2012)

Radyo tavri-iislibu icin ifade edilen abartisiz-sade- okuyusla ilgili olarak Dogan
Dikmen, yapilan siislemelerin zamanla eserin kendisine ekleneceginin altin1 ¢izerek
siisleme elemanlarinin kullanimmin kontrol altina alinmasi gerekliligine dikkat
ceker.
Bir eseri icrd ederken siislemeleri de yapabilirsiniz tabi ki....Tirk miiziginde,
geleneksellesmis belli miizik climlelerinin kaldiracagi beylik siislemeler vardir. Veya siz

islab igerisinde ushlin disina tagmadan heceyi bozmadan miizik climlesinin ve edebi

climlenin méndsmi degistirmeden, bestekarin yaptig1 manay1 degistirmeyecek sekilde, dyle

daha sonra baska bir sekilde uyarlanarak 6zellikle héfiz tavrina getirilip kondurulmus goygoylu
okuyor diye asagilama olarak ortaya getirilip konmustur.
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bir siisleme bulur koyarsiniz ki, o da geleneksellesir.....(bdyle giiniimiize gelmis sayisiz eser
vardir. Bu siislemeler artik eserlerin asli olmuslardir. Fasillarda sekillenmiglerdir.....bu
musikimizin gelenegidir ama bu zararli bir gelenek.....Dolayisiyla miimkiin oldugu kadar
sade ve diiz icra yapmaya dikkat etmek lazim ve bu siislemeleri de herkesin yapmasina

miisaade etmemek lazim. (D. Dikmen, Kisisel Goriisme, 27 Subat 2012)

“Radyo tavri” ifadesinin pek dogru olmadig1 goriisiinde olan Osman Nuri Ozpekel
ise, radyoda gergeklesen icralarda donemsel olarak da biiylik farklar bulundugunu
ifade ederken, donemler icinde sanat¢ilarn ayri ayri diisliniilmesi gerektiginin

uzerinde durmaktadir.

Radyo tavr1” diye....bir seyden bahsedemeyiz c¢iinkii radyonun kuruldugu giinden beri
bugiine kadar o radyoda okuyan insanlarin tamamen sahsi gayretleriyle ¢izilmis bir yoldur
bu. Giiniimiizde 60’I1 65°1i yillarin kayitlar1 radyoda ¢alindig1 zaman goriiyoruz ki Selahattin
Pimnar’in eserinin bir yerine bir tane gigeklenme yapmamis higbir sanatci......Radyo tavri
demek hangi donemde kim calistiysa onlarin caldigi sekildir.....Buna da radyo tavri
diyemeyiz. Cilinkii bir yandan Aldeddin Yavas¢a okurken, ayni yillarda Zeki Miiren de
okuyordu, Géniil Yazar da okuyordu, Behiye Aksoy da. (O. N. Ozpekel, Kisisel Goriisme, 14
Nisan 2012)

Osman Nuri Ozpekel’in radyoyu teskil eden farkl icracilarin o iislubu sekillendirdigi
yoniindeki goriislinii radyoda uygulanan denetim mekanizmasi ile farkli bir agidan

degerlendiren Reha Sagbas, cok fazla notaya bagli icray1 da elestirmistir.

Bir nota tapiciligi olan ve ¢ok da iyi bir icra tarzi olmayan bir bi¢im tliremistir radyoda. Radyo miizigi
de diyebiliriz buna, tislup da diyebiliriz.Bu iislup iyi bir sey olmayabilir.Ayn1 dénemde farkli icracilar
olsa da ayni denetim merkezi tarafindan denetleniyor, yukarida bir otokontrol var.icracilar
kendiliginden bir denetim mekanizmasina soktular kendilerini.Sade seslerinin renkleriyle kendi
tavirlarmi korudular.Ama radyo {islubunu da yaratmis oldular.(R.Sagbas, Kisisel Goriisme, 12 Kasim

2012)
Kudsi Sezgin de “radyo tavri” seklinde bir tavrin aslinda olmadigini diistinmekte ve
radyoya, bir donemin kotii icralarinin kontrol altina alinmasini saglayan bir sistem
olarak bakmaktadir.
Esasinda boyle okuyus tavri yoktur. Bu sadece ses icrasindaki deformasyonu engellemek igin
ortaya atilmig bir tabirdir. Amag ise zamanla solist icrdlarin bozuk bir yapiya biiriinmesi ve
bu bozuk icrélar1 engellemek icin ortaya konan adeta bir otokontrol sistemidir. Bundan

dolayi, radyo iislibu denen olgu ortaya ¢ikmug(tir). (K. Sezgin, Kisisel Goriisme, 6 Nisan
2012)
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Gilintimiizdeki radyo sanatgilarini, kabul goren isliplara sadik kalmayarak giincel
icralar yaptiklar1 igin elestiren Ozer Ozel, esasinda yiiz yillik geg¢misi bulunan

radyonun da bir Gslip teskil edemeyecegi goriisiindedir.

Simdi bu radyo dedigimiz( kurumun) hayati siiresi nedir? Yiiz yildir. Biz dort yiiz, bes yiiz
yillik  bir dsliptan bahsediyoruz. Radyonun su anki durumu belli, arabesk
sOyleniyor....arabesk olmasa bile, arabeske yatkin kisilerin besteleri okunuyor. O yiizden ona
bir radyo iislibu demek, onu yiiceltir. Uslibu devam ettiren kisiler ¢ok 6nemli. Ornegin,
A.Y.’in ve B.S.S’in &grencileri onlar gibi olsalardi, radyonun durumu bdyle olmayabilirdi.

(0. Ozel, Kisisel Goriisme, 11 Nisan 2012)

Cigdem Kiromeroglu Yarkin da gilinlimiiz radyolarma elestirel yaklasimlarda

bulunarak konuya soyle yaklagmaktadir:

Son on seneye kadar radyo tavrinin olabilecegine katiliyorum. Su anda 6yle bir sey maalesef
kalmadi. Ben on alt1 senedir radyodayim, on alt1 sene 6nce bu tavra yetistim. Ama su anda o
tavr1 (ancak) bazi seflerin yapmis oldugu programlarda yagiyorum.(C. Kirdmeroglu Yarkin,

Kisisel Goriisme, 27 Subat 2012)

2.4. Koro Tavri ve Uslubu

Koro icrasi ve yonetimi ile en ¢ok anilan ve taninan kisi olan Nevzat Athg, Mesut
Cemil ile radyoda baslayan koro icralarini, kendisinin koro caligmalari, ritim saz

kullanim1 gibi konular1 tarihsel seyir i¢erisinde ayrintilar1 ile ortaya koymaktadir:

Mesut Cemil Bey Tiirk miizigini ¢ok iyi tahsil ettikten sonra Avrupa’da yillarca kaliyor.
Koro icrasini orada dinledigi igin; Tiirkiye’de ilk koroyu 19301u yillarin ortalarinda kuruyor.
Bu koro disarida sahne konserleri vermiyor; unison koro adi altinda birka¢ plak yapiyor;
bunlar sadece erkeklerden miirekkep....Misikimizde toplu icra iki sekilde kargimiza ¢ikiyor;
ya koro icra seklinde ya da fasil heyeti seklinde. Mesut Cemil Bey, bir giin ....beni tebrik
etti, ‘bak doktorcugum dedi sen de perkiisyon aleti kullanmiyorsun, bak ben be higbir zaman
boyle bir seyi arzu etmedim.....Ankara Radyosu’'nda 1940 l1 yillarin sonuna dogru, acaba
kudiim kullansam nasil olur diye diisiindiim ve birka¢ nesriyatta kullandim ama istedigimi
bulamadim ve vazgectim ‘dedi. ....Batida perkiisyon sazlari devamli ritim unsuru olarak
vazife gormiiyorlar. Bestekar ifade etmek istedigi bir hususu, ifade unsuru olarak o ritim
sazlarindan bazen hepsini, bazen yalniz bir tanesini muayyen bir zaman igin kullaniyor.
Simdi burada bizim musikimize gelince dyle perkiisyon sazlarimiz var ki, ayn1 zamanda
melodi ¢aliyor... kanun,ud,tambur melodi c¢aliyor, hem de perkiisyon....bir Mevlevi
Avyininde kudiim kullandim .Mevlevi misikisinde ney ve kudiim temel sazlardir,diger sazlar
sonradan girmistir. Misikide icra konusu daima telakki etmistir, degismistir, gelisme

gostermistir. Mesut Cemil Bey’in ortaya ¢ikardigi ve kendi anlayisim ve kendi ¢alismamla o

24



anlayist1 60 sene boyunca en iyi sekilde yoOnetmeye gayret ettim.(N. Athg, Kisisel
Gorilisme, 16 Mart 2012)

Erol Deran, Mesut Cemil Bey’in koro yonetiminin homojen yapisini korumak i¢in

harcadig1 ¢abadan bahsederek; korodaki bir sanat¢inin fasil okuyus iislibundan farkli

olarak

sahsi Ozelliklerini azaltarak koro birligi i¢inde var olmasi gerektiginin

uzerinde durur.

Radyoya yeni girdigim zaman 1957°de Mesut Bey Klasik Koroyu yonetirdi....Mesut Bey’in
bir parmak hareketiyle ritim hafifleyecekse hafifleyecek, bir parmak hareketiyle siddeti
artacaksaartacakti..... Mesut Bey orada koroyu homojen tutmaya ¢aligirdi.....Mesut Bey’le
koroda sahsi halinizden ziyade sade olup, ortaya ¢ikmadan koro birligine saygi gostererek
okumak (gerekirdi) fasilda Oyle degil. Fasilda bir meyan agarsin, istedigin kadar sesinin

siddetini kullanabilirsin. (E. Deran, Kisisel Goriisme, 11 Nisan 2012)

Biilent Aksoy, “Misikide Radyo Standartlar’” baslhiginda ele aldigi koro tavrina

iliskin olarak; akort kullanimi, ustl mefhumu, siisleme elemanlarmin kullanimi ve

hangerede gerceklestirilen slislemelerle ifade niianslarinin 6neminden bahseder.

Koro tavrinin baglica ozellikleri sdyle siralanabilir: Biitiin koro {iyelerinin ayni perdeden
okumasi ve ¢almasi, ¢ogu zaman da “dort ses asagidan” diye anilan, pest kiz neyi diizeninin
kullanilmasi; us@lin, ritmin agirlagtirilmasi; fasil tavrindaki siislemelerden mutlaka
kaginilarak “diiz okuyus™un benimsenmesi; girtlak siislemeleri yerine, Batt masikisi zevkiyle
uygulanan“niianslar” kullanilmasi; nota degerlerini istenildigi kadar uzatan point d’orgue®

denilen seslere sik sik yer verilmesi (Aksoy, 2008)

Koro miiziginin gelenegimize ¢cok da uygun olmadigini savunan Ahmet Ozhan, koro

tavri-lislibu i¢in en 1yi Orneklerin Mesud Cemil Bey ve Ulvi Erguner korosu

oldugunu belirtir. Seflik, ushl, ritim sazlar konusundaki 6zellikleri acisindan Ulvi

Erguner Erkekler Korosu’nun geleneksel miizige daha uygun oldugunun altini ¢izer.

Korolarin basinda sefler oluyor. Yani zaten herkes ayn1 seyi sdyliiyor, ayni seyi ¢aliyor. Yani
piyano veya fortenin haricinde sef ne yapar? O zaman koral miizik icabi bizim masikimizde
yok.....Batt miizigindeki seflikle bizim misikimizdeki seflik arasinda benzerlik yok....Mesut
Cemil korosundan bahsederken es zamanli Ulvi Erguner erkekler toplulugundan da
bahsetmemiz lazim. Ulvi Erguner’in erkekler toplulugunda kudiimii bendiri ile beraber daha
hamasi bir islip vardi. Hangisi daha ¢ok Tiirk Miusikisidir? diye diisiiniirseniz karar

veremezsiniz ama gelenege baktigmiz zaman Ulvi Erguner’in topluluk anlayisi, ¢ok daha

*Miizikte bir notanin kendi degerinden bestecinin istedigi kadar daha fazla ¢alinabilecegini gosteren

sembol.
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miiziktir.(A. Ozhan, Kisisel Gériisme, 24 Nisan 2012)

Reha Sagbas, konuya iliskin agiklamasmi Mesut Cemil Bey’in korosu 6rneginden
yola ¢ikarak yapmis ve*size herhangi bir koro dinletsem onun Aldeddin Yavasca’nin
m1 Ahmet Kadri Rizeli’nin mi oldugunu anlamaniz miimkiin degildir ” ifadesi ile de
bir koroda ayni eserler notaya bagl bir sekilde icra edildigi siirece o koroyu kimin
idare ettiginin belirlenemecegini de eklemistir.

Koro denilen topluluk 6rnegin Mesut Cemil Bey’in korosunu ele aldigimizda altmis kisi oldugu

i¢in, yine burada notaya bagimlilik oldugundan ve o koro da radyo sanatgilarindan miitesekkil

oldugundan i¢in radyo miizigi ortaya ¢ikiyor.(R.Sagbas, Kisisel Goriisme, 12 Kasim 2012)

Kudsi Sezgin makam miiziginin oda miizigi oldugundan yola c¢ikarak, koro ile
yapilan miizigim Tiirk makam miiziginde yerinin olmadigini agiklar ve koro icrasinin
secilen akortlar ve toplu okuyuslardaki kisisel farkliliklar sebebiyle solist

ozelliklerini yok eden, icracinin kapasitesini diigiiren bir alan olarak goriir.

Koro tavri diye bir sey kesinlikle s6z konusu bile degil. Zaten Tiirk muisikisi koro miizigi
degil. Koral miizik degil, tamamen oda miizigi....ancak klasik fasilda bir ser hanendenin
giidiimiinde ve baskanliginda yapil(sada) tamamen formlari itibariyle Tiirk misikisi bireysel
bir musikidir. Toplu masikiye gecis oldugunda zaten Tiirk misikisinde bozulma baglamustir.
Tiirk musikisinin en bilyiikk defolarindan birisi koral miizik adini verdigimiz toplu (koro)
icralaridir. Sanat¢i bireyin tamamenkabiliyetini ketmeden, ortadan kaldiran, yok eden, ses
kapasitesini tamamen diisliren- hele bugiin kullanilan akortlar- zamanla girtlaginin

muhitligini kaybettiren bir durumdur koro.. (K. Sezgin, Kisisel Goriigme, 6 Nisan 2012)
Ozer Ozel, “Tiirk miiziginden koral icrd yoktur” diyerek koro icrdsma karsi
durusunun sebeplerini Batidaki gibi seslerin boliindiigii bir koro algisinin olmayisi ile
bagl olarak tipki solo icrada M.N.S. ile birlikte gecirilen degisimden yola ¢ikarak,
koro icrasinda da elli-yiiz y1l sonra degismeyen bir ¢erceve ¢izilebilecegini sdzlerine
eklemistir.
Koro icrasi vardir ama elzem degildir. Bir kiginin okudugu, bes alt1 kisinin ona eslik ettigi
masiki icrasin1 6n plana ¢ikarmak lazzim. Sahneye ¢ikip okuma, M.N.S. onu daha da
gelistiriyor, frakla ¢ikiyor. M.N.S.’in bu {islibu, sahnedeki iislibundan iki yiiz, ligyiiz sene
once var miydi, yoktu. Demek ki belli agamalardan gegmesi gerekiyor. Simdi gelenekte koro
yok, yani koral bir diizenleme yok. Dini miizikte cuamhur okuma vardir, ilahiler okunur. Ama
orada yine bdliinme yok ki, koral bir seyler yok. Sef yok ortada, partisyon yok, o yiizden

belki bunlar elli altmig yiiz yil sonra bir ger¢eveye oturacak ve degismeyecek bir gergeve

olacak.(O. Ozel, Kisisel Goriisme, 11 Nisan 2012)
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Mehmet Giintekin Tiirk miiziginde koro icrasi yoktur goriisiine karsit fikirlerini Tiirk
miiziginin zirvede oldugu III. Ahmet doneminde (1703-1730) yiiz kisilik fasil

heyetlerini icrasmni 6rnek gosterir.

III. Ahmet Devri Tiirk miizigi geleneginin zirvede oldugu bir devirdir. Seksen, yiiz, yiiz
yirmi kisilik fasil heyetleri var o nasil oluyor peki? Tiirk miiziginin icrasinda bireysel icrada
yok denilemez, gelenekte yok ama 1920’lerden itibaren var ve biiyiik bir kabul gérmiis. Suyu
tersine kimse akitamaz; M.N.S. ile ortaya ¢ikmis bir sey, bu kabul gérmiigse, var demektir. O
da siradan herhangi biri degil, gelenegin i¢inden gelmis bir harika gocuktur.(M. Giintekin,

Kisisel Goriisme, 20 Subat 2012)

Dogan Dikmen koro icrasinin gelenekte zaten oldugunu isaret ederken; az saz ve az
sesle yapilan icranin her zaman iyi olmayacagi, kalabalik korolarla daha fazla

calisilarak ihtisamli ve iy1 bir icranin olabilecegini ifade eder.

Koro tarzi bir icra yoktur demek dogru degil....Niye koro olmasin, tekkede zakirler var,
hepsi koro.Enderun’da, Huzur faslinda bir kisi mi sdyliiyordu? Dede Efendi’nin yaninda
Sakir Aga yok muydu? Dellalzade yok muydu? Miizigin temiz olmasi i¢in az saz az ses bu
tercih edilebilir. Kimse kafasina gore bir sey yapma hiirriyetini kendisinde bulmadig siirece -
yorumcu seftir-, sef ne isterse o olur. Ama sef tek tek herkesi denetleyebilmelidir. Nefes alip
verisine kadar, heceleri kullanisina kadar....Eger bunlarin hepsi dogru diizgiin yapilirsa
okudugunuz terkipler, kelimeler de net anlagilir, daha ihtisamli bir miizik yapilir..... toplu
miizik yapabilmek ¢ok zordur. On kisiyle yaptiginiz miizigi, eger yiiz kisiyle yapiyorsaniz en
az on kat1 daha fazla ilgileneceksiniz demektir. (D. Dikmen, Kisisel Goriisme, 27 Subat
2012)

Korolarn tespit edilmesinin ses sanat¢ilarinin karakteristik sesleri ile kolaylastigini

diisiinen Osman Nuri Ozpekel, koro okuyusunu sirf diiz bir okuyus olmadigini ifade

eder ve toplulugun uyum igerisinde gerceklestirdigi icranin 6nemine deginir.
Eskiden icrd heyetinin koro icralart olurdu. Nerde duysaniz, hangi kayitta duysaniz
tanirdiniz neden Orhan Sener’in ve Recep Birgit’in Rahmi S6nmezocak’m sesi en dnlerde
ayirt edilebilirdi. Koro tavrini bile anlayabilmek i¢in okuyan sahislarin yardimina ihtiyag var.
Ama koro dedigimiz seyde bdyle miinferit bir sey olmaz. Koroda yani herkes sesini ayni
ayarda cikaracak. Bu ille diiz okuyus manasma gelmez. Eskiden koro yok muydu? Mesut
Cemil Bey’den oOnce sef eliyle idare etmiyordu. Ortaya Ali Riza Sengel gegiyordu
serhanende; isaretini veriyordu ve basliyordu. (O. N. Ozpekel, Kisisel Gériisme, 14 Nisan
2012)

Cigdem Yarkin;kendisine Mesut Cemil’in fasila has siislemeleri ortadan kaldirarak,

ifade niianslarin 6n planda oldugu koro icralar1 hakkindaki goriisleri soruldugunda,
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bir ses icracismin koroda ve solodaki okuyus farkliliklarindan ve kendi kisisel

deneyimlerinden yola ¢ikarak su agiklamay1 yapmaistir.
Mesut Cemil’in kaldirmig oldugu sey koral okuyusla birlikteligi saglamak igindir. Mesut
Cemil’in korosunda olan Sabite Tur Giirelman, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar ¢ok asgaride
hangere (nagmeleri) yaparak okumuslardir. Radyoda icrd ettigimiz programlarda koral
okuyuslarda da ¢ok fazla girtlak (nagmesi) yapmamaya dikkat ediyoruz; ayni notayi
okursaniz birlesilir, daha homojen bir okuyus ¢ikar ortaya (C. Kirdmeroglu Yarkin, Kisisel
Goriisme, 27 Subat 2012)

Ergun Balcr’'ninNevzat Athig’in hayatini kaleme aldigi kitabmin bir boliimiinde;

Mesut Cemil Bey’in yonettigi koroya iliskin kisisel yorumlar1 koro icrasmin nasil

olmasi gerektigi konusunda fikir vermesi acisindan kanaatimizce 6nemlidir.
Mesut Cemil gibi bir biiyiik usta ¢ikiyor,....Unison Erkekler Korosu'nu kuruyor; plaklar
dolduruyor, sahne konserleri veriyor. Mesut Bey’e kadar iki hanendenin basit ve kolay bir
eseri bile, beraberlik icinde okuyamadiklarini eski plaklarda agikg¢a goriiriiz. Yine ayni
doneme ait plaklardan dinledigimiz masiki topluluklarinin icralarinda, kalabalik i¢inde ancak
iig-bes kisinin okudugunu, digerlerinin onlar1 takip etmekle yetindikleri hemen fark

edilmektedir. Kesindir ki, koro icrasim begendirerek dinletebilme basarisini goésteren ilk

misikisinasimiz dogrudan dogruya rahmetli Mesut Cemil Bey’dir.( Balci, 2004)

2.5. Fasil Tavni ve Uslibu

Fasil geleneksel anlamiyla bir Pesrev, bir Kar, iki Beste, Agir Semai, Yirikk Semai
ve bir Saz semaisi’nden olusan eserlerin ardi ardma belirli bir kural ¢ercevesinde
seslendirildigi icrd sekli olarak tanimlanabilir. Osmanli déneminde, Istanbul ve
Anadolu’da fasil olarak icrd edilen tiire benzer sekilde, Halep ve Sam’da Vasla;
Tunus’da Ma’aluf ve Endiiliis Arap icralarinda Muvashha gibi toplu icra gelenegi
tiirleri vardir.(Eken,2007)Fasil farkli formlarda ard arda siralanmis bir program
biitiinii olarak diisliniildiigiinde her bir formun kendisine 6zgii kurallariyla icra
edilmesi gerekmektedir. N.Ozgiil(Ozbilen)Turgay’in; “Bati miiziginde barok
sarkiciligi,opera sarkiciligy, lied sarkiciliginin birbirinden farkli tisluplar olusundan
yola ¢ikilarak uzmanlik alanlarina ayrilist gibi fasi/ sarkiciligi teriminin de Tirk
makam miizigi repertuarmi biiyiikten kiigiige biitiin formlariyla bir biitiin olarak icra
edilebilecek ozelliklere sahip icracilar icin kullanilmast kabul
gdrmiistiir’(Ozbilen,2007) ifadesinden de anlasilabilecgi gibi fasil icrd etmenin belli

kriterleri vardir.
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Nevzat Athg 1940’11 yillarda icra edilen fasil miiziginin 6nemi ve miizisyenlerden

bahsederken, fasil slibuna iliskin olarak ritim saz unsurunun kullanimina da
deginmistir:

Ankara Radyosu’nda Serif I¢li'nin baskanlignda, Hakki Derman, Serif i¢li, Hamdi

Tokay (klarnet), Hakk1 Derman (keman), Serif I¢li (ud), Osman Giivenir (kanun), Serife

Sezgin (ney), sonradan (eklenen) Vedia Tuncggeki¢ (kemenge), okuyanlar (ise), Tahsin

Karakus, Sedat Topuz ve Safiye Tokay. (Bu sanatkarlarin) yaptig1 fasil bir metronom gibiydi.

Bir perkiisyon sazina ihtiyag duymayacak sekilde, Hakki Derman’in gayet kivrak

kemani(esliginde) okuyucular da Oyle....Ankara Radyosu’nda higbir zaman perkiisyon sazi

olarak def (veya) darbuka kullanilmadi. Fasillarda da kullanilmadi....Eskiden fasillari

hanende idare ederdi; hanendenin def’i, fasli idare etmesi igin bir vasitadir. (N. Athg, Kisisel

Gorilisme, 16 Mart 2012)
Radyoya kanun icrasi olarak girdigi 1957 yilindan itibaren Hakki Derman, Serif Icli,
Ahmet Yatman, Siikkrii Tunar ve Yorgo Baconos gibi donemin en iinli
hanendelerinin ve sazendelerinin yaptiklar1 fasillarda bulunmus olan Erol Deran,
fasil miiziginde Ozgiirliik alaninin genisliginden, varyasyonlarin, siislemelerin ve
ritmin 6neminden bahseder.
Bir fasilda klasik koroda g¢almir gibi ¢alinmaz. Fasilda 6zgiirliik vardir, fasilda varyasyon
zenginligi vardir, bu dogru diiriist yapildig1 zaman deger kazanir. Siislemeler, varyasyonlar,
serbesttir ama, fasl fasil gibi yaptiginiz zaman &yledir. Fasilda ritim énemlidir, varyasyonlar
onemlidir. (E. Deran, Kisisel Goriisme, 11 Nisan 2012)
Radyolarda fasil heyetinin icraya dahil olmayan sef’in yonetimine verilmesiyle,
icracilarin ses alanlarmi siisleme elemanlarin1 6zgiirce kullanma olanaklarinin
engellenmesi ile fasil miizigine 6zgii niianslarin ortadan kalktigir goriisiinde olan
Biilent Aksoy, boylelikle gliniimiiz fasillariin aslina 6zgii olmadiginin altini ¢izer.
Radyolarda faslin geleneksel diizeni 1960’larda bozulmaya bagladi. Serhanende gelenegi
ortadan kalkti. Faslin basina bir sef, yani icraya saziyla yahut sesiyle katilmayan bir masikici
geldi.....heyetin biitiin iyelerinin aynt perdeden okumasi geleneksel fasilda yoktu. Her
hanende kendi ses alani i¢inde okur, daha tiz seslere ¢ikabilenler 6ne ¢ikabilirlerdi; sazlar da
pesrevi, saz semaisini ve aranagmeleri fasila has siislemelerle, daha yiiriik bir bigimde
calardi. Heyetin icraya faal olarak katilmayan bir sefin yonetimine verilmesiyle birlikte fasila

has niianslar ortadan kalkti; fasil tavri koro yahut “beraber sarkilar” tavrina doniistii.(Aksoy,

2008)
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Makam miiziginin bir biitiinliik halinde tiim formlariyla icrasmmn bir tefekkiir’ araci
oldugunu ifade eden Ahmet Ozhan’m, klasik fasil disindaki fasillarm bu amaca
faydali olmayacagina yonelik goriisii soyledir:
Simdiki fasillar  psikolojinin, disiplinin  hafiflemesidir.....psikolojinin,  kontroliin,
disiplinin....deformasyonu sz konusu.... klasik musikide Kar’la baglayip,Birinci Beste,
Ikinci Beste ve Semailerle, Agir Aksak’tan sonra Saz Semaisiyle biter....Ust noktada
konusacaksak musiki tefekkiir icindir, eglence igin degildir. (A. Ozhan, Kisisel Goriisme, 24
Nisan 2012)
Reha Sagbas, Ahmet Ozhan’m goriislerine paralel olarak gazinolarda icrd edilen
fasildan yola ¢iktig1 konusmasini musikinin yasaklandigi donem ve musiki egitimi
iligkilendirmistir.
Mehterhdne kapanip, Enderun(yiiksek saray miizik okulu) kapanip devlet destegini
¢ektiginde egitim 6zel derslerle siirdii. Biiyiik ustalar evlerinde ya da g¢okca talebesi varsa bir
mekan bulup mesk ediyorlardi. Uskiidar musiki cemiyeti vb cemiyetleri agmaya basladilar.
Miizik nerede yasadi?Gazinolarda yasadi.Miizik bir ihtiyactir.Once meyhanelerde (yasadi);
meyhanelerde ¢alip sdyleyenler kimler?Rum, Yahudi , Cingene ve Museviler miizik
yaparlardi. Tiirklere yasaktir.Calgr ¢almak haramdir ve igkili mekanlara da kagak gdcek
gidilirdi. Bugiin bazt mekénlarda icrd edilen miizigin  mensei(kaynagi)
budur.(R.Sagbas,Kisisel Goriigme, 12 Kasim 2012)
Klasik koro ile fasil miizigi icralar1 sirasinda segilen tempolar aslinda birbirinden ¢ok
da farkli degildir. Ozellikle fasil miiziginin repertuarmi olusturan eserlere gore
diizenli bir sekilde hizlanarak son bulmasmna istinaden, Fikret Karakaya iki icra
arasindaki tempo farkin1 “fasil, klasik korodan biraz daha hizli ¢alinir ve okunur,
ama biraz dahajyani aralarinda (tempo bakimindan) ¢ok biiyiik fark yok.”(F.
Karakaya, Kisisel Goriisme, 21 Nisan 2012) diyerek agiklar.

Fasilda siislemelerin giiftenin anlamma gore yapilmasmin Oneminin yani sira,
icracinin usil igerisinde yapilabilecek beylik siislemeler digna ¢ikmasi miizigin

yapisini bozacagini vurgulayan Dogan Dikmen, fasil tiirlerinin 6neminin altin1 gizer.

Giifte biitiin diinya miiziklerinde ¢ok onemlidir; ¢iinkii birinci derecede insana hitap eden
sozdiir. S6z ne soyliiyorsa miizik de onu sdylemek durumundadir. icraci da ona gore siisleme
yapmak durumundadir. Fasil bir repertuar siralamasidir, ama eger icra Uslibunu
kastediyorsak, ne fasli? Huzur Fasli mi, Enderun Fasli mi, Meydan Fasli mi1? Huzurda

yapilan fasilda karsinizda padisah var, oradaki haliniz tavriniz farklidir. Enderun’da belki

Tefekkiir: Diisiinme, kafa yorma.
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huzurdaki kadar kontrollii olmasaniz da yine de ciddi olmak gereken bir fasildir. Meydan
Fasli halka agiktir, eglenceye yoneliktir. Eglenmek de hem ciddi bir istir, hem de ihtiyactir.
islibu ve tavirt ¢ok iyi bilen sdzendelerden ve hanendeler daha hiirdiir ama bu her aklina
estigi yerde ¢iktig1 oktav, aklina estigi yerde yapilan siisleme fasil degildir; bunlar tahrifattir.
Ustl igerisinde yapilabilecek beylik siislemeler bellidir.(D.Dikmen, Kisisel Goriigme, 27
Subat 2012)

Ozer Ozel, eglence fashi veya klasik fasil tavrinin yani sira repertuarmin da belirli bir

siire¢ sonrasinda olustuguna dikkat ceker.
Klasik fasil; klasik iisliip dedigimiz {isliibun sonucu olan fasildir. Belli bir siirecin sonucunda
ayn1 makamda eserlerin bir araya getirilmesi sonucunda oluguyor. Tipki tiirkiilerle yapilan ve
sira gecesi olarak adlandirilan fasil gibi.” (O. Ozel, Kisisel Gériisme, 11 Nisan 2012)

Fasil miizigi icrasinm solist 6zellikleri tasiyan icracilarin sahip olduklar1 6zellikleri

tam olarak yansitamayacagi goriisiinde olan Cigdem Yarkin, glinlimiizdeki yapilan

fasil miizigi programlarinin siirelerinin eskiye oranla kisalmis olmasina dikkat ceker.
“Eskiden dinleyicilerin de eslik edebilecegi sekilde coskulu bir icra(yapiliyormus)....Fasil
tavri,solistin okuyus 6zelliklerini tam olarak verebildigi bir tavir degildir.....Giinlimiizde icra
edilen tarzda fasillarda istenilen siire kadar fasil programlar gerceklestiriliyor. Oysa gercek

bir fasil asla yarim saat siirmiiyor, bir buguk saate yakin siiren bir seydir.” (C. Kirdmeroglu

Yarkin, Kisisel Goriisme, 27 Subat 2012)

2.6. Giiniimiizde Devamlihg Olan Tavir ve Usliplar

Tirk Makam miiziginde ¢cogunlukca kabul edilen ve soz sahibi olmus okuyuslarla
sekillenmis ve kesin ¢izgileri ile ¢ercevesi ¢izilmis zaman iginde tahrifata ugrayarak
da olsa, giinlimiizde de hala gelisen bir tavir ve isliptan(Sen,2001) s6z edebilir.
Devamliligi olan tavir ve {slib konularinda misikisinaslarin  yorumlar:

dogrultusunda su sonuglar ortaya ¢ikmaktadir:

Ses icrasi alaninda devami olan isliplarin basinda Miinir Nurettin  Selguk

gelmektedir.

Miinir Nurettin Selguk (ise), bir bakima hafiz okuyusu diyebilecegimiz sekli ve stili 1930
yillarindan itibaren degistirmistir. Cok eski plaklarinda hafiz tavri bence mevcuttur. Ama
daha sonra kendisine has bir iisliiba kavugsmus ve bu isliip kendisinden sonra gelen biitiin ses
sanatkarlar1 i¢in bence bir mektep vazifesini gormiistiir. Mesela; Miinir Nurettin Bey’i tipa
tip taklit edenler ¢ikmigtir. Ama ondan istifade ederek o hafiz okuyusunu terk ederek ortaya
yeni bir tarzla ¢ikmalar1 bence 6nemli olmustur.” (N. Athig, Kisisel Goriigme,16 Mart 2012)
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Alaeddin Yavasca, Miinir Nurettin Sel¢uk ile ilgili bir sanatta yeterlilik tezinde
kendisi ile yapilan réportajda  Miinir Nurettin ve onun ses icracilar1 lizerindeki
etkisini soyle dile getirmistir: “Tiirk musikisi icrasinda son derece makbul, siizme bir
islip, tavir ve edanin sahibi miistesna bir ses olan Miinir Nurettin Selcuk; san’at
hayat1 boyunca, bir ¢cok sanatkarlara ya bizzat veya plak ve konserlerinde ortaya
koydugu icra tarziyla dolayli yoldan miiessir (etkili) olmustur. Son kirk senede onun
tesirinde  kalmayan tek sanatkar yoktur dersem miibalaga etmemis

sayilirim.”(Yavuz,1994)

Miinir Nurettin Selguk, sosyal degisimlerin de bir yansimasi olarak “gelenekten
kopmadan modern bir tarzi oturtmustur” (E.Deran, Kisisel Goriisme,11 Nisan 2012)
.Boylece, yeni lislup ve yeni tavirlar ortaya ¢ikmistir.
Miinir Nurettin Selguk’la baslayan solist icrd geleneginin olan ve uslip devamliligini
siirdiirenlerin basinda Aldeddin Yavasca kabul edilmektedir.“Ondan sonra yetisen biitiin
hanendeler, bunlar onun taklitgileridir denemez, onun kazandirdiklari seyleri 6ziimsemisler.”
(B. Aksoy, Kisisel Goriisme, 30 Mart 2012)
Alaeddin Yavas¢a’nin ardindan Bekir Sitki Sezgin, hafiz ve gazelhan tavrindan
styrilarak daha modern kabul edilebilecek bu iisliibu en 6nemli temsilci olmustur.
Ayni donemlerde yogun icralarda bulunan iki sanatkarin benzerlik tasiyan tisliplar
arasindan ince niianslar vardir. Ancak, “bir misikisinas kendi ¢agmin
mdsikisinaslarini takip eder ve dolayisiyla birbirlerini tanimalar1 dogal bir seydir ama
ikisinin arasinda ayrimlar vardir.” (B. Aksoy, Kisisel Goriisme,30 Mart 2012) diyen
Biilent Aksoy “sanatin ifadesi agisindan bu kadar keskin ¢izgilerin tespiti zordur”

diisiincesini gerekge gostermistir.

Miinir Nurettin Selguk’tan etkilenmis diger ses sanatkarlari1 arasinda, Ali Riza
Kopriililleroglu, Ahmet Cagan, Riza Rit, TGlun Korman ve Meral Ugurlu

sayilabilir.

Reha Sagbas mesk sisteminin tam anlamiyla giiniimiizde karsiligin1 bulamadigindan
bir tislup devamhiliginin s6z konusu olamacaginmi belirttigi konusmasinda “Hafiz
Kemal ile Hafiz Osman’da hatta Hafiz Burhan’a kadar ayn1 sarki sdyleme ve gazel
sOyleme iislubunu bulabiliriz;bu aynilik melodik yapidan degil de tecvit ve kiraatin
abartili kullanilmasindan geliyor”’diyerek hafizlarin gazel okuma tarzlarindaki genel
bir yakinliktan dolay1 genel bir lislup devamliliginin burada gecerli olabilecegini

vurgulamigtir.
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Talebe bire bir ¢alisma sansi bulamadig i¢in boyle bir devamliliktan simdilerde s6z edemeyiz.
Ciinkii yayin organlarmin arttigi, teknolojik devrimlerin ¢oktan yasandigi hatta radyolarin bile
artik eskidigi giiniimiizde adindan kutsanarak bahsedilen bu megk sistemi unutulmustur. Tarihte
biraz sanatini yiiksek tuttugu i¢in biraz “kiskan¢” tabir edebilecegimiz hocalar talebenin
baska bir hocaya gitmesini asla istemezlerdi. Hatta giderse bir daha gelmezdi o talebe. Burada
bir devamlilik s6z konusu olabilir. O talebe o hocanin rahle-i tedrisinden dizinin dibinden
gecmistir. Ama bugiiniin sanatkar adaylarindan bahsedecek olursak; onlarm birgok hocasi var.
O zaman g¢esitli tavirlarda sarki okumayi 6grenen birisinin genel bir Gslup tasidigi sdylenemez.
(R.Sagbas,Kisisel Goriisme,12 Kasim 2012)
Kani Karaca erkek ses icracilar1 iginde 6zel bir tavra sahip oldugundan bu boliimde
anilmas1 6nemlidir. Dogan Dikmen’in Kéni Karaca’ya ithafen “Kani Karaca bir
iisluptur, tavirdir. Sadettin Heper’den, Sadettin Kaynak’dan ve Uskiidarli Ali
Efendi’den mesk etmistir, onlar da birer tavirdir; ancak gliniimiizde birebir Kani
Karaca tislibundan etkilenmis ve mesk zincirini takip eden bir icraci 6rnegi vermek
zordur” (D. Dikmen, Kisisel Goriisme, 27 Subat 2012) ifadesinden de anlagilacagi
gibi  kabul goren her islup takip edilememektedir. Ciinkii bir {slubu
benimseyebilmek i¢in once onu taklit etmeye calismak gerekli oldugu ve taklit i¢in
de belirli seviyede bir yetenegin, yatkinligmm olmasi gerektiginden {isluplarin

devamlilig1 gii¢ bir durumdur.

Kadin ses icracilar1 arasimda Avrupai okuyus olarak adlandirilan bir tarzin
takipgilerinin basinda Fikriye Sakrakses sayilmaktadir. “Fikriye Sakrakses, Muhlis
Sabahattin’in eserlerini plaklara okumustur.”(B. Aksoy, Kisisel Goriisme, 30 Mart
2012) Ayrica Aksoy Muhlis Sabahattin Ezgi’nin Avrupai ezgilerle oriilii operetlerini
seslendiren Sakrakses’in mesk zincirini takip eden olan sanatgilara ise Akile Artun,
Mefharet Yildirim ve Tiilin Yakarcelik’i 6rnek gostermistir.
Akile Artun, Istanbul Radyosu Icra Heyetinin ilk kadin iiyesidir. Akile Artun’u alafranga
agz1 dolayisiyla begenmezler ama sevenleri de vardir. Mesela Mefharet Yildirim, Tiilin
Yakargelik. Bunlar tavir itibariyle birbirinden etkilenmis olsa gerektir.”(B. Aksoy, Kisisel
Gorilisme, 30 Mart 2012)
Miinir Nurettin Selguk donemi kadin ses icracilar1 arasinda 6nem bire yere sahip olan
Lale ve Nerkis Hanimlar10da ses icra tarihi agisindan onemli bir yer almaktadirlar.

Udi Nevres Bey’in 6grencileri olan ancak piyasa miiziginde yer almadan, sadece

' Cumhuriyet doneminde plak yapan ilk kadin icracilardandir. Lale Hanim (d.Selanik 1896-6.istanbul
01.02.1971)-Nerkis Hanim (d.Selanik, 1895-6.Istanbul, 12.05.1975)
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plak doldurarak icrd yapan sanatkarlar kendilerinden sonra gelen sanatkarlari

etkilemislerdir.

Mehmet Giintekin bire bir sahislarm tsluplarmin devamliligi yerine boliim onceki
maddelerde belirtilen genel iislup-tavir tiirlerinin devamliligini s6z konusu etmistir:
Mesela bizim hafiz tavr1 dedigimiz, bugiin hala o tarz okuyanlar var, ¢ok az da olsa. Toplu
icralarin bir takim tarzlari Gisliiplar1 yayginlik kazanmis sekilde var. Fasil misikisinin belli bir
okuyus sistematigi var: repertuarlarin olusturulus bigimi, icralarin nasil akmasi gerektigi
gibi....” (M. Gilintekin, Kisisel Goriigme, 20 Subat 2012)
Toplu soyleyis, koro icrasi alaninda devamliligi olan tisliiplar agisindan bakildiginda,
Mesud Cemin Bey’in Ankara Radyosull’nda yonettigi koro calismalar1 6zellikle
dikkate degerdir. Bu koronun icralar1 daha sonra yapilan koro c¢alismalarmi da

etkileyerek Rusen Kam, Nevzad Athg gibi koro seflerine de 6rnek olmustur.

' Ankara Radyosu 1927 yilinin Kasim ayinda Tiirk Telsiz Telefon Anonim Sirketi tarafindan devreye
sokulmus ve yayin hayatina baglamistir.
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3. SOLO SES iCRASINDA USLUBU BELIRLEYEN UNSURLAR

Bu boliimde {islibu belirleyen unsurlar olarak, bir icracinin gectigi egitim siireci
icinde en cok etkisi diisliniilen; dini misiki egitiminin yeri, icracinin kullandigi
akortlar, icra swrasinda esere dahil ettigi ifade niians ve siisleme elemanlarmin

kullaniligy, icracimin esere kattig1 yorumlar tizerinde durulacaktir.

3.1. Ses Icracisimin Egitim Siireci

Egitim her alanda oldugu gibi misiki alaninda da lizerinde durulmasi gereken en
onemli 6gedir. Bir bilginin dogru bir sekilde kullanilmasi, uygulanmasi ve kusaktan
kusaga aktarilmasi kisilere verilen egitimle gergeklesir. Burada, egitimi bir Tirk
mdsikisi ses icracismin egitimi ile sinirlandirarak, bu egitim neticesinde icracinin
kendi tavrmi bulabilmesi ve bir lisliip olusturabilmek i¢in ne sekilde bir yol almasi

gerektigi lizerinde durulmustur.

Tiirk musikisinde egitim siireci yaklasik olarak 19 yy a kadar sozel aktarim yolu ile
gerceklesmistir.Bu sozlii aktarim kisaca mesk olarak isimlendirilmis ve eser
ogrenmek anlaminda , eser mesk etmek tabiri kullanilmistir. Mesk kelime anlami
itibariyle taklit demektir ve onceleri hat sanati i¢in kullanilan bir terimdir. Masiki
meskinde ise yine taklit esasma dayali bir egitim siireci vardir. “Gegilecek eserin
giiftesi talebeye yazdmrilir veya bir giifte mecmuasindan faydalanilir. Gegilecek
eserin usilii bellidir ve dnce hoca tarafindan eser kisim kisim 6grencinin hafizasina
eksiksiz bir sekilde yerlesinceye kadar okunur ve dgrenciye tekrar ettirilir. Burada

nihai amag olan eserin 6grencinin hafizasma mesk edilmesidir.”(Behar,2000)

Nevzat Atlig, dogru san tekniginin kavranabilecegi bir ses egitimi yaninda, dogru
eser kayitlarin1 dogru icracilardan dinleme, repertuardaki eserleri makam, ustl ve

form agisindan dogru analiz edebilmeyi egitimin temel sartlar1 i¢erisinde sayar:

“Ses icracilari(nin) san teknigini etiid etmesi, ¢ok yerinde olur. Kendisine bir yol gizerek

icracilart ¢ok iyi dinlemesi lazim(dir).... Genis bir repertuara sahip olmasi....eserlere,
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ozellikle klasik eserlere analitik yonden tetkik etmesi....iyi bir hocayla da c¢alismasi

(6nemlidir).” (N. Athg, Kisisel Goriisme,16 Mart 2012)
Konuya farkli bir sekilde yaklasarak kisinin karakter yapismin da Onemli rol
oynadigini“sanatkar bir kere ¢alismali, yalniz sanatina da degil, kiiltliriin de beraber
gitmesi lazim ve bir de (insanin) yapist ¢ok onemlidir’ifadesiyle vurgulayan Erol
Deran, ayrica kisinin sevdigi ses ve saz icracilarini dinlemesinin yaninda bir
enstriiman c¢alabilmesinin ve ses icracilarinin yaninda saz icracilarini da dinlemesinin
egitimi kolaylastiran unsurlar arasinda sayilabildigini de ifade etmistir. (E. Deran,

Kisisel Gorlisme,11 Nisan 2012)

Reha Sagbas Tiirk makam miiziginde perde konusunun 6nemine dikkati ¢gekmis ve
bu perdelerin en dogru seslendirilislerinin “Uistad” tabir edilen sanatkarlardan
dinlenilmesi ve 6grenilmesinin 6nemine deginirken sanatkarm tavriin ve tislubunun
sekillenmesinde kiiltiiriin oneminin de altin1 ¢izmistir.
Oncelikle Tiirk miizigindeki perdeleri usta sanatgilarm nasil seslendirdigine bakacak. Saniyor
musunuz ki siz Alaeddin Yavasca ile Miinir Nureddin veya Hafiz Osman ile bugiin Dogan
Dikmen ayni perdeleri icra ediyor? Asla boyle bir sey yok. (Ciinki )alfabe degisti, latinceye
gectik. Gilintimiizde kimi icracilar eskilere biraz benzeyen onlarin hepsinin biraz mecz
edilmis, kendi sesi ve kendi duygusuyla da alabildigi kadar ortaya konmus halleridir. Yalniz
burada sanatkarin kendi duygusu ve kalitesi ¢ok 6nemlidir ;¢iinki herkes kendi kiiltiirii kadar

miizik yapar.(R.Sagbas, Kisisel Goriisme,12 Kasim 2012)
Ahmet Ozhan, her insanin kendi potansiyeli dogrultusunda bir tavr1 olacagina vurgu
yaparak Erol Deran’mn goriisii ile paralellik tasiyan goriisiinii kisinin karakter yapisi
ile dinledigi miizik arasindaki bagm onemini de ekleyerek yapar.
Egitimden ziyade (kisinin) karakteri 6nemlidir .... Her insanin da agiga ¢ikardig1 bir yetenegi
vardir. Herkes kendi potansiyeli dogrultusunda, tavir, iislip, repertuar tercihlerini kendisi
yapar.....Ayrica eski ustalar1 tabi dinlersin ama, eger terkibine uygun degilse dinlediginle
kalirsm, (onu) edinmezsin.” (A. Ozhan, Kisisel Goriisme, 24 Nisan 2012)
Herkesin bir tavr1 oldugunu fakat hitap edis kudretinin farkli oldugunu ifade eden
Miinip Utandi, kabiliyet, ¢cok ¢alisma ve iyi bir hocadan mesk yoluyla iislip
egitiminin 6neminden bahsetmistir.
Kabiliyet ve ondan da 6nemlisi ¢alisma(dir).Aslinda herkesin bir tavr1 var. Fakat hitap edis
kudretleri farklidir. Bir icracinin tavirda basarili olabilmesi i¢in fem-i muhsin yani iyi agiz
sahibi ve giizel bir sese, yetenege sahip olmasi gerekir. Usliipta basarili olmak igin (ise)

klasik mesk sistemimizdeki hoca-talebe miinasebeti ¢ok 6nemlidir.( M.Utandi, e-posta,25

Subat 2012)
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Fikret Karakaya iislibun 6zel yaratilmis insanlara ait bir 6zellik oldugunu ve
herkesin bir iisliiba sahip olamayacagmin altini ¢izerken, yine iyi bir hoca ile mesk
etmenin dnemini vurgular.
Simdi herkes kendi iislibunu bulacak diye bir sey yok.. O 6zel yaratilmiglara ait bir sey,
stradan insanlarin kendi iisliibu olamayacak haliyle. Iyi bir hanendenin yetisebilmesi icin
once iyi bir hoca lazim. Sonra onun kaliteli, genis ve gii¢lii bir sese sahip olmasi ve ¢ok
calismasi lazim. (F. Karakaya, Kisisel Goriisme, 21 Nisan 2012)
Osman Nuri Ozpekel, “birinci sart Allah’mn verdigi bir ses ve bu miisiki yetenegidir.
Ikincisi zeka, iigiinciisii dinleme, dérdiinciisii de ¢alisma....”(O. N. Ozpekel, Kisisel
Gorilisme, 14 Nisan 2012)diye konuyu 6zetleyerek Allah vergisi bir ses kalitesi ve
miizik yeteneginin yaninda kisinin iyi dinleme ve dogru calisma ile basarili

olacaginin altin1 ¢izer.

Bilingli dinlemenin 6nemine deginen Dogan Dikmen, ¢ok cesitli icracilar: dinleyerek
Tirk makam miiziginin 6grenilebilecegini savunur. Ayrica kisinin bir hocasi
olmadan da 1yi icracilar1 dinleyerek makbul bir lsliba sahip olabilecegine dair
Ahmet Erdogdular 6rnegi verir.
Artik giiniimiizde hocanin dizinin dibine oturup mesk etme imkani yok. Ama iletigsim araglari
var, kayit araglart var. Miitemadiyen dinleyerek, onu taklit ederek, ondan sonra bir yere
ulagsmak kolay. Ahmet Erdogdular’in hocasi yoktu. Babasinin getirdigi, ona énerdigi plaklar
vardi.....Dolayisiyla taklit etmek ve ondan sonra, kendi yolunu se¢mek. Yalnizca belli
kisileri degil ¢ok degisik sanatkarlari dinlemek lazimdir. (D. Dikmen, Kisisel Goriisme, 27
Subat 2012)
Ses sanatcisinin 6grendiklerini uygulayip kendi gelisimini gorebilmesi agisindan
sahne deneyimini siklikla yasamasi icracinin kendini gelistirebilmesi agisindan
onemlidir. Sehnaz Rizeli, siisleme elemanlarinin 6zgiirce ancak c¢izgi disina
cikmadan kullanilmast gerektigine, misiki egitimine dair taklidin Onemine ve
kazanimlarin 1yi bir sekilde kullanilmasima deginir.
Sanat once taklitle baslar. Oncelikle iyi bir egitimden sonra, sahne deneyimi ve ¢okga
icraimkani lazim. Ciinkii ses sanatcist adaymin kendini deneyimlemesi ve bunlari
gelistirmesi  lazim. Kendini bulmasi ve dslip gelistirmesi iginse, Ogrendiklerini
harmanlayarak bunlara katmasi lazimdir. Ayrica her ses sanat¢isinin kendisine has olan ama

tavir digina tagmayan silisleme ya da hangere ozelliklerinin de desteklenmesi gerekiyor.

(Sehnaz Rizeli, e-posta, 28 Subat 2012)
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Mehmet Giintekin, Tlirk makam miizigi icracilarinin, masiki tarihi ve sesli icra tarihi

acisindan smiflandirabilme ve mukayese yapabilmesinin 6nemine deginir.
Tarihi olarak ne yasanmis, bu nasil bir kiiltiirdiir.... iz birakmis ses ve saz sanatcilarinin,
hayatlarin1 bilmekten ziyade, yaptiklari isi ayirt edebilmek bilmek lazim. Bir Hafiz Osman,
Hafiz Kemal, Hafiz Sami, M.N.S. nasil okurdu? Safiye Hanim nasil okurdu; Kani Karaca’nin
ayirt edici vasfi nedir? Yani, mukayeseler yapacak sekilde iyi drnekleri birbirinden ayirarak
bilmesi lazim. (M. Giintekin, Kisisel Goriisme, 20 Subat 2012)

Kudsi Sezgin, misiki egitiminin mesk tizerine kurulmasiyla misikide 6nemli yerlere

gelinebilecegini ifade ederken, iyi nota bilmenin bir eserin icrasi icin yeterli

olmadiginin da iizerinde durur.
Tirk musikisi gegmisten bugiine gelenege uygun olan bir 6gretim metoduyla yani usta-girak
miinasebetiyle gelmistir. Iyi nota bilmek, iyi usal bilmek, bizim misikimizde bir eserin
icrast igin yeterli olmuyor. Ciinkii eserin kendisini bilmek, bir ustadan onu harfiyen megk
etmek gerekiyor.(Kudsi Sezgin, Kisisel Goriisme, 7 Nisan 2012) Nasil bir ¢ocuk dilini,
konusmayi siveyi, kelimelerin {izerindeki vurgulamayi, cliimle kurmayzi, her tiirlii ifade tarzini
anne ve babasindan aliyorsa; misikimizde kullanilan en etkin 6gretim metodu olan usta girak
miinasebetiyle yetisme sekli de boyle dogal bir unsurdur.”(Sezgin,2006)

Tirk makam miiziginin kaynaginin dini muisiki oldugu sdylemi pek c¢ok yerde

karsimiza c¢ikmaktadir. Dini masiki egitimin ladini(din dis1) mdasiki egitimine

katkilar1 ve din dig1 misikinin icra tarzina etkilerinin neler olabilecegi ve mutlaka bu

egitimin alinma gerekliligi konularinda da farkli yaklasimlar vardir:

Din dis1 (1adini) musikide kabul edilebilir bir iisliba sahip olmak i¢in dini musiki
egitiminin miizik egitimine katkisina yonelik yapilan kisisel goriismede Nevzat Athg
dini ve din dis1 misikinin iki ayr1 alan olduguna isaret ederek, dini misikinin
bestekarlarca bilinmesinin 6nemini vurgular:
Bence dini mdasikinin ayr1 bir Usldp gerektiren ozellikleri var....onu bir antikite
(eskilik)olarak kabul edip, o sahayr kendine 6zgii olarak gérmek lazim. Dini masikiyle illa
ugrasmasi sart degil ama bir miizisyen olarak ilgilenebilir. Bir bestekar, eger dini eser
besteleyecekse o isi ¢ok iyi bilmesi lazim..... (N. Athig, Kisisel Goriigme, 16 Mart 2012)
Nevzat Athg gibi dini musiki egitiminin eseri icrddan ziyade o alanda beste
yapabilmek i¢in gerekli oldugu goriisiinde olan Osman Nuri Ozpekel, bdyle bir
egitime kars1 olmadigini, boyle bir egitimin icraciya katkisi olacagini da Bekir Sidki

Sezgin’i 6rnekleyerek ifade etmistir.
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Mevlevi ayini, ilahi, durak bestelemeyi diisiiniiyorsaniz tasavvufi egitimi mutlaka
almalisiniz. Dort yasinda Arapga, bes yasinda Farsga, alti yasinda Kuran-1 Kerim ondan
sonra mahalle mektebinde ilahici basi olan Dede Efendi 6rneginde oldugu gibi. Simdi Dede
Efendi dini bir egitim almasaydi baska bir Dede Efendi olurdu. Bekir Sidki Sezgin’in hem
dini egitimi var, hem ladini egitimi..... (O. N. Ozpekel, Kisisel Gériisme,14 Nisan 2012)
Nevzat Athg’in goriislerine benzer goriisler beyan eden Aldeddin Yavasca, iki
misikideki icra farklarinin ¢ok 1yi tespit edilmesi gerekliliginden bahseder.
Dini masikiyle, din dis1 misikiyi birbirine karigtirmamak lazim. Beraber oldugu taraflar var,
ayrildigr taraflar da var. Simdi bu egitiminden gegmek gerekli degil ama eskiden ilahilerde
bazi kelimelerde -bennni sennni gibi zorlamalar- hecelerin iizerine bastirmalar vardi dini
masikide. Bunlar artik kalkmistir. (A.Yavasea, Kisisel Goriisme, 20 Subat,2012) demektedir.
Dini masikideki yanlis okuyus sekillerinden bahseden Erol Sayan, diyafram kasinin
calistirmasi ile nefes kontrollerini kolaylastirmak icin Agir Aksak formunda eser
calismasinin faydasini oldugunu diistinmektedir.
Dini miizikte de iyi okuyus sekilleri, kétii okuyus sekilleri de var. Mesela bir Hafiz Mecid’in
okudugu Kur’an ile bugiin birgok hafizin okudugu arasinda fark vardir. Agir Aksak
formunda bir eserde kesinlikle kelimeyi bélmez, onun i¢in de mecbur diyaframa yiiklenecek
tabi. Otomatik olarak diyaframi 6grenir 6grenci.”E. Sayan, Kisisel Goriisme,20 Nisan 2012)
Erol Deran, klasik eserlerin 6zellikle dini eserlerin aslinda miizik i¢in temel egitim
malzemesi olduguna dikkat c¢ekerken, ayrica sanat adamligi ve miizisyenlik
kavramlarmi da karsilagtirmistir.
Klasik eserler, 6zellikle dini eserler, temel egitimdir aslinda..... bir kiiltlir temelidir.sanat
adamligi ayr1 bir istir, miizisyenlik ayr1 bir istir.. senin gordiigiinii herkesin gérememesi
lazim....Analiz-sentezi iyi yapmak lazim. (E. Deran, Kisisel Goriisme,11 Nisan 2012)
Reha Sagbas, makbul bir lisluba sahip olmak i¢in dini musiki egitiminin sart olup
olmadig1 sorusuna karsilik dini egitimin gerekli olmadigini ve pek ¢ok hafiz icracinin

da sarki soyleme alaninda yeterince basarili olamadiginin altin1 ¢izmistir.
Boyle bir sey yoktur. Dini musiki egitiminin Tiirkgedeki adi fonetik ve diksiyon Arapgadaki
adi tecvittir. Tecvidin pesinden kosup da cami agziyla sarki okuyanlarin basarili olamadig,
ornegin Sadettin Kaynak’in hicbir zaman iyi bir sarkici olamayacagi pek bellidir. Birgok
hafiz, seslerinin parlak ve tiz olusu sebebiyle sarki okudular. Fakat onlardan klasik formlu

higbir eseri dinlemeniz miimkiin degildir. (R.Sagbas, 12 Kasim 2012 Kisisel Gorlisme)

Misikiyi dini-1adini diye ayirmanin anlami olmadigin ve kamil bir miizisyenin Tiirk

misikisinin Kar, Beste, Mevlevi Ayini dahil biitiin formlarin1 mesk etmis olmasi
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gerektigini ifade eden Ahmet Ozhan “sdzende veya hanende (i¢in) dini, 1adini diye
ayirmanim anlami yok; kamil bir miizisyenin, Tirk masikisinin kar, beste, ayin
formunu da kamil bir sekilde mesk etmis olmasi lazimdir.” (A. Ozhan, Kisisel

Gorilisme, 24 Nisan 2012) diyerek konuya yaklasir.

“Gayr1 miislim onlarca icraci ve bestekar, kastedilen dini egitimi almamigslardir”
diyerek geleneksel aktarim ve ortamm Onemine deginen Miinip Utandi; “eski
donemlerde egitim sistemine dayali olarak dini egitim mecburen yapiliyor idi,dini
egitimin getirdigi icradisiplininin mutlaka faydasi var” (M. Utandi, e-posta, 25 Subat

2012) goriisiinii de eklemistir.

Fikret Karakaya Miinir Nurettin Selguk, Aldeddin Yavasca gibi icracilar1 ornek
gostererekdini musiki egitiminin zorunlu olarak almmasinin gerekli olmadigi
savunurkendini misiki bilmenin icraciya saglayacagi faydalarin da altinigizer.
Ezan okuyan hanendenin sesi tiz bolgeleri parlar, agilir ve giiclenir. Ama daha 6nemlisi
ezanin asil sagladigi nefes genisligidir. Ezanda belli ciimleler vardir ve onu tek nefeste
okumak zorundasmiz. Miiezzinligin hanendeye en fazla kazandirdigi avantaj budur.” (F.
Karakaya, Kigisel Goriisme, 21 Nisan 2012)
Dogan Dikmen, “Tirk Misikisinin san egitimi Bati san1 gibi degildir. Bat1 san
egitimi insana ancak nefesini dogru kullanmay1 ogretir. Tarz, Uslip, ses ¢ikarma
teknigi dahi, birbirinden ¢ok farkli oldugu i¢in, Tirk Misikisi san egitimi, Kuran-1
Kerim tilavetinden gecer” (D. Dikmen, Kisisel Goriisme, 27 Subat 2012) diyerek
dini egitimin 6nemini vurgularken, Tirk Miizigini dogru yapmak, tarzlar1 ve tavirlari
birbirinden ayirt edebilmek i¢in, sarki okurken, hem vokalleri dogru yerden
cikarmak, hem de konsanantlar112 dogru yerde kullanabilmek i¢in” tecviti3

ogrenimine dikkat ¢eker.

Goniil Pagaci, glinlimiizde dini miizik egitimi almanin gerekli olmadigini sdylerken,
bugiin kullanilan dilin etkisinin 6nemine degindigi konusmasinda “dogal olarak sesin
kullanilis bicimi, harfleri ¢ikarirken dogru konusma, kelimeleri dogru okumak, dogru
kulagimiza yerlestirmektir 6nemli olan” ifadesiyle kisinin 6zel dikkati ile dogru
telaffuzlarin 6grenilebilecek olusunun altin1 ¢izer. (G. Pagaci, Kisisel Goriisme, 18

Nisan 2012)

12 K onsonant:Consonance (Fr.).Konsonans: Uyumlu, uyusumlu; kaynasan, uzlasan sesler.
1 Kur’an-1 Kerim’i kurallarma gére okuma.
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Ozellikle Bat1 tarzi san egitimin makam miizigi igin uygun olmadigmi diisiinen
Mehmet Giintekin, “Kur’an tilaveti gibi ses egitimi vermek, 6rnegin, kag elif miktar1
ne tiir hecelerde sesi uzatmak gerekir gibi...maharec-i huruf, yani harflerin agiz
boslugundan ¢iktiklar1 noktalar, onlarin iistiinde durarak” (M. Giintekin, Kisisel
Gorilisme,20 Subat 2012) olusturulacak san egitiminde dini misikiden faydalanmanin

gerekliligini ifade etmistir.

Kur’an-1 Kerim okumasa da bilmesinin icraciya katkis1 olacagma deginen Ozer Ozel,
“din1 miizikte, tecvit kurallarinda harflerin nasil ¢ikarilmasi gerektigi anlatilir”
diyerek; “ Kur’an’in tecvit ve kiraatinin en azindan nazari olarak gdzden gecirmesi”

gerekliligine dikkat geker. (O. Ozel, Kisisel Goriisme, 11 Nisan 2012)

3.2. Ses Icracilarimin Sectikleri Akortlar

(algi ses diizeni anlamia gelen akort; her hangi bir telli calginin 6zelligine gore ayr1
sesler veren tellerinin birbirleriyle olan ses diizenini dogru bi¢cimde ayarlamak
diizenlemektir. (Oztiirk, 2001)Tiirk miiziginde nota ayn1 kalmakla beraber icradaki

farkli akortlarin sebebini Nail Yavuzoglu kitabinda s6yle izah etmistir:

“Tiirk miiziginin genelde sozlii bir miizik olmas1 ve her ses icracisina gore farkl
yerlerden ¢alinma ihtiyacinin duyulmasidir. Hi¢cbir zaman bir icraci kendi sesine gore
yazilmis bir notaya ihtiya¢c duymamakta, icraci ister kadin, ister erkek olsun ayni
notaya bakilarak aninda farkli tonlardan ¢alinma yoluna gidilmektedir. Bu yontemle
notanimn yazildig1 yer Bolahenk akortta esas alinmakta ve kalin bolgeye gore yarim
sesten baslayarak yedi sese kadar transpozisyonlar yapilmakta ve bunlar ney

tonlarina gore isimlendirilmektedir.”(Yavuzoglu, 2008)

Bir ses icricismin iyi bir performans saglayabilmek icin, eserleri icrd ederken hangi
akortlar1 kullanmasi gerektigi; makam ve eserlere gore akort degisikliklerini
gerceklestirirken nelere dikkat edilmesi gerektigi konusu cok onemlidir.Kadin ve
erkek icracilarin birlikte gergeklestirdigi toplu icrilarda hangi akortlarin sec¢ilmesi
gerektiginin sorgulandigi bu bdliimde; Nevzat Athg, ses cinslerine gore ayri
bestelerin yapilmadigini soyle ifade eder:

Bati miiziginde bestekar eserlerini, okutmak istedigi icrdcinin ses cinslerine gore

bestelemistir, seslerin karakterine gore transpozisyon vs. bahis konusu degil. Ama bizde

boyle bir sey olmadigi i¢in, her eseri her cins ses okumak ister. ...basi da var, baritonu,
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tenoru, altosu ve sopranosu da var. Biitiin bunlar arasinda, hepsi de toplu olarak okumak

zorunda oldugu igin, kullandigimiz dort ses pest dedigimiz kiz neyi akordudur”
Nevzat Athg boylece kendisinin bazi ¢evrelerce bu konuda sik sik elestirildigi,
yonettigi korolarda neden kullandigi kiz neyi akordunu tercih ettigini aciklamis
olmaktadir. Ayrica Athg “devlet korosunda baslangicta solo sanatcilar i¢in mikrofon
kullanmadim, seslerini duyursunlar diye; ama sonra baktim ki ¢ok zorlaniyorlar ben
de yalniz ses solistleri i¢cin kullanmaya basladim mikrofonu (N. Athg,Kisisel
Gorilisme,16 Mart 2012) diyerek ses solistlerinin sonaritel4lerini gelistirmemeleri

sebebiyle de mikrofon kullanma ihtiyacinin dogdugundan bahseder.

Aldeddin Yavasca, bir solistin ses register'” ‘ini iyi tayin etmeleri ve fasillarin
akortlar1 konusunda su goriislerini ifade etmistir.
Icracmin ona gore repertuarini segmesi lazim, sesin voliimiiniin disinda asagida ve yukarda
bir hudut vardir. Bu hududun digina ¢ikmada zorlamalar olur. Onun i¢in o hududu iyi tayin
etmek lazim.Simdi kadimnlar da istirak ettigi i¢in Boldhenk'® akord bitti.....Fasilin dért ses icra
edilmesi lazim. Aksi takdirde miizikal olmayan sesler ¢ikar.” (A. Yavasca, Kisisel Goriisme,
20 Subat, 2012)..
Erol Sayan’in, “Ulusal miizigimizi 6greten, onun ses a¢ikligini, entervallerinil?7
ogreten bir san egitimi yok” diyerek, Tiirk makam miizigine ait bir ses egitimi
teknigi olmadigini tespit ederken, “otuz yasinda yerinden okuyorsa (sonra) basliyor
Ussak’1 bir sesten okuyabilir miyim diyor, arkasindan Miistahzen okuyum diyor, iki
ses okuyor, arkasindan dort ses okuyor; ani otomatik kendi kendine sesi diistiriiyor.”
(E. Sayan, Kisisel Goriisme, 20 Nisan 2012) diyerek ses icracilarinin yaslari
ilerledikce hep daha pes perdelerden okumaya egilim gosterdiginin altini

cizmektedir.

Ses icrasinda zorlama akort secimlerinin yapilmamasi gerektigini savunan Erol
Deranakort se¢iminin icraciya birakilmasi gerektigine dikkat ¢eker:
Bir ses diisiiniin, alto veyahut da bas ve kendi istedigi yerden okudugu vakit fevkalade giizel

okuyor ve siz bunu yerinden okumaya zorluyorsunuz; netice ne olur? Icricinm sanatini iyi

bir sekilde ortaya koyabilmesi onemlidir. (E. Deran, KisiselGoriisme, 11 Nisan2012)

'* Sonorité (Fr.) Birden fazla calginin olusturdugu dengeli ve giizel ses dolgunlugu. Ses giirliigii.
Seslilik. (http:/www.evinilyasoglu.com/muzik-terimleri-sozlugu)

' Bir nota, melodi, béliim veya enstrumana iliskin yiikseklik.

'®Diyapazon ve piyanodaki la sesinin re(neva) sesine tekabiil eden sesin ney sazindaki karsilig.
"Sesler arasindaki aralik
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ifadesinde Ses icrasinda Tiirk msikisi Bolahenk akorttan okunmalidir gibi
bir standartlagmanin anlamli olmadigini ifade eden Biilent Aksoy, “Herkesin
ses sahas1 farkli olabilir, boyle bir standart tespit edilemez....benim ses
rengime hangi eserler hatta hangi makamlar uygundur diye sormali icraci
kendine” (B. Aksoy, Kisisel Goriisme, 30 Mart 2012)diyerek 6nemli olanin

bilingli eser se¢imi oldugu hakkinda goriislerini bildirir.

Reha Sagbas,miizik tarihimizdeki ¢ok Onemli sanatkarlarin icrade tercih ettikleri
akortlardan da da ornekler verdigi konusmasinda insan seslerinin kategorilere
ayrildiginin ve “yerinden”tabirinin  yani bolahenk akorttan icrdnin zorunluluk

olamayacagmi vurgulamstir.
Bir ortaokul miizik kitabini agtiginiz zaman insan seslerini hi¢ olmazsa li¢ kategoride, sonra
kategoriye ayirirlar. Ayrica Tirk miiziginde yerinden diye bir sey tarih boyunca olmamuistir.
Yerinden tabiri radyo miizisyenlerinin icat ettigi bugiiniin bir tabiridir. Dogrusu sudur: Solist
gelir, rica eder, bolahenk akorttan okuyacagim veya mansur yapabilir miyiz, der. Mansur
calacaklar calar, ¢alamayanlar gider. Hafiz Sami’nin miikkemmel bir gazeli vardir. Makamin
yeri acem agirandir ve Sami Bey diigah perdesinden yani iki tam ses yukaridan
okumustur.Miinir Nurettin Selguk, ¢ok kiymetli bir ses sanatkari, yiiz eser varsa {i¢ tanesini
yerinden okumustur. Insan sesleri parmak izleri kadar birbirinden farklidirlar. Saz
¢alamiyorsa herkes yerinden okusun diye bir sey yoktur.(R.Sagbas,12 Kasim 2012 Kisisel
Goriisme)
Insan sesinin Tiirk makam miiziginde yeterince degerlendirilemedigine deginen
Ahmet Ozhan, “ insan sesinin tonlarinm en giizel degerlendirildigi miizik goksesli
Bat1 miizigindeki korolardir. Orada herkes kendi partisini okuyor, hicbir sikinti
cikmiyor.....Miizigimizde de herkes kendi sesine yakisan makamlari, akordu
okuyarak icrd yapabilir.” diyerek se¢imin ses solistlerine birakilmasi gerektigine
vurgularken; “eskiler sesi duyurma mecburiyeti (dolayisiyla) Bolahenk

okuyorlar(dr). Simdi mikrofon var’(A. Ozhan, Kisisel Goriisme, 24 Nisan 2012)

diyerek mikrofonun akort secimine olan etkisinden bahseder.

Miinip Utandi, “ses sahasi neyi gerektiriyor ise, eslik eden sazin icrada
zorlanmayacagi pes akortlar haricinde (akorttan) okumali. Bir siirii ney bosuna icat
edilmemistir.” ( M.Utand1, e-posta,25 Subat 2012)diyerek solistin akort se¢iminin

kendisine eslik eden sazlar1 da etkileyecegini vurgular.
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Fikret Karakaya da Miinip Utand1 gibi ney sazinin oniki gesit akordunun'®var
olusunu gelenekte kullanilan farkli akortlara baglar.20. yiizy1lin baginda Dariilelhan'®
donemiyle baslayan ve kadin akordu, kadin {islibu konusunda da Lale ve Nerkis
hanimlar1 bu iislibun ilk temsilcileri olarak drnekler:
Kadmim ve erkegin, ses bolgesini tespit etmek lazim gelir. Ona gore de bir akort segmek
lazim, yani énemli olan su veya bu akorttan okumak degil, dnemli olan iyi okumak, giizel
okumak... Eskiden (sadece) yerindenokunmuyordu hi¢ siiphe yok. Yerinden okunsaydi
baska ahenkler, baska akortlar olmazdi; bagka neyler kullanilmazdi“kadinlar erkek
akordundan erkek gibi okuyorlar, bazi pasajlarda erkek sesi mi kadin sesi mi (oldugu)
karistyor, anlayamiyorsunuz. Dariilelhdnin veya Avrupailesmenin etkisiyle diyelim, kadin
akordu ayriliyor, kadin slibu olusmaya bagliyor. (F. Karakaya, Kisisel Goriisme, 21 Nisan
2012)
Osman Nuri Ozpekel calismada daha dnce ortaya ¢ikan goriislere benzer sekilde
icracilarin ses sahasinin akort se¢imini belirleyecegini vurgular ve devamli olarak kiz
neyi akorttan (dort sesten) koroda icrd yapmanin degil, disiplinsiz ¢calismanin sesleri
tembellestireceginin altini ¢izer.
Kadm ve erkek sesleri arasinda bir oktav fark var....bu insanlarin ses kapasitesi ile alakali
olan bir sey. Icra Heyeti’nde devamli bir sesten okurdu.....dort ses okunsa da (bu) sesi higbir
zaman tembellestirmez; evinde egzersiz yapar, sesini tembellestirmez (O. N. Ozpekel, Kisisel
Gorilisme, 14 Nisan 2012) diyerek
Osman Nuri Ozpekel ile benzer sekilde; ses icracilarmimn, ses rengi ne ise ona gore
eser se¢melidir goriisiinde olan Goniil Pacaci,“miizisyenler (korodaki) icrabi¢imi ile
iktifa etmemelidir, imzasin1 att1 diye sadece o isle yetinmemeli,....solo alaninda ses
rengi neyse ona gore eser se¢melidir”(G. Pagaci, Kisisel Goriisme, 18 Nisan
2012)diyerek, gerektiginde icracinin koro icrdsmnda sectigi akordu solo icrada

degistirebilecegini ifade etmistir.

Dogan Dikmen de “ses akordunuz belli, akordunuz kiz akordu, her sey kiz neyi
akordundan okuyabileceginiz eserler olacak, o islerin miitehassis1 olacaksiniz”
diyerek kisinin ses rengine uygun akortlarin se¢ilmesinin insani bir durum oldugunu
belirtir. “Ancak akordunuz tiz seslere hakim ise o zaman da tembellik edip asagiya

disiirmeyeceksiniz akordu.” (D. Dikmen, Kisisel Goriisme, 27 Subat 2012) seklinde

"Bakiniz EK A.2 akorlarin semasi tablo olarak yer almustir.
Osmanli Devleti’nin ilk resmi miizik okulu olarak istanbul’da 1917-1927 arasinda faaliyet gosteren
dort yillik egitim kurumu.(www.tr wikipedia.org.)
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ekleme yaparak tiz bolgelerde ses alan1 daha genis ve verimli olan icracinin da sahip
oldugu tiz akordu ses saglhigina dikkat ederek ve disiplinli ¢alisilarak tiz korumasimin
onemine deginir.

Sehnaz Rizeli de, “ses icracisi igin kisitlama olmamasi gerekiyor ama ne yazik ki
misikimizde boyle bir uygulama pratikte yok; aslinda her solist ses niteliklerine,
tessitliriine20 ve performans 6zelliklerine ve hatta eserin yapisma gore akort
kararim1 vermelidir.” (Sehnaz Rizeli, e-posta, 28 Subat 2012) seklindeki
aciklamasiyla ses egitim tekniklerine gore ideal olanm her solistin kendi ses
ozelliklerine gore akort tespit etmesi ve/veya eserlerin yapilarina gore akortlara karar

verilmesi gerektiginin lizerinde durur.

“Eskiden dik akort kullaniliyordu, sonradan dort ses bes ses dedigimiz akortlar
yayginlik kazandi. Toplumun begeni zevki de degisti, icracilarin da” tespitinde
bulunan Mehmet Giintekin, “bu miizigin asil okunmasi gereken yeri dik akortlardir.
Koroda da yerinden veya bir ses akorttan tiz akortlardan okunabilir.”(M. Giintekin,
Kisisel Goriisme, 20 Subat 2012) ifadesiyle eserlerin ses orgiilerinin ve makam
tinllarinin  daha 1iyi ortaya ¢iktigi; tiz akortlarda yapilacak icrdlar toplumun

begenisine sunulmasi gerektigini vurgular.

Kudsi Sezgin, pes akortlarin kullanilisginin sebeplerini “kadin seslerinin misikiye
dahil olmasi, toplumun yapisinin dini masiki formlarindan uzaklasmasi, la dini
formlarin one ¢ikmasi; insanlarin ses vus’atlerinin, cinslerinin eskiye nazaran daha

peslesmesi” olarak 6zetler.(K. Sezgin, Kisisel Goriisme, 6 Nisan 2012)

Ozer Ozel,ses sanatkarinmn sahip oldugu tiim oktavlarda siisleme elemanlarma vakif
olmas1 geregini bunun da ancak egitim ve diizenli ¢alisma ile gerceklesebilecegini
ifade etmistir.
Sesi sececeksiniz, egiteceksiniz, kisi zaten o eserleri Mansur, Sah veya Kiz neyi akordu
okumayacaktir; Bolahenk veya Sipiirde akordunda, ahenginde okuyacaktir... Akort olarak
kadin erkek arasinda ayirim yapmiyorum. Bazilar1 diyor ki ii¢ oktav sesim var, dordiincii
oktavdaki sesin lizerinde piyano, ¢arpma, glissando yapabiliyor musun? Yapiyorsan sesin var
demektir.(O. Ozel, Kisisel Goriisme, 11 Nisan 2012)
Cigdem Yarkin,akordun esere ve makama gore ayn1 zamanda kisinin duygularimi en

1iyi ifade edebildigi, en 1y1 kullanabildigi ses bdlgelerine uygun olarak se¢ilmesi

Tessitura:San kiiltiiriinde sarki sdyleyen kisinin rahat oldugu ses aralig
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gerektigini belirterek;icracilarin akort se¢iminde serbest birakilmasmin dogru oldugu
gorisiindedir.
Sipiirde akorttan, Kiirdili Hicazkar veya Bayati Araban makaminda bir sarkiy1 san teknigi
kullanarak okuyabiliyorum. Ama kendimi ifade edebilmem igin uygun bir akort degil. Akort

secimi, makama ve esere gore yapilmali. Solist kisitlanmamalidir.”diyerek (C. Kiromeroglu

Yarkin, Kisisel Goriisme, 27 Subat 2012)

3.3. Niianslar ve Siislemelerin Belirleyiciligi

Bu boliimde, 6zellikle toplu ses icralarinin gerceklestigi korolarda uygulanan ve solo
icralarda da agirlikla hissedilen, hangere (girtlak) siislemeleri ile Bati1 miizigi ifade
niianslarmin kullanilmasmin Tiirk makam miizigi icrasindaki etkilerinin nasil oldugu

tzerinde durulmaktadir.

Nevzat Athig,ifade niianslarimin bir eseri daha iyi ifade etmeye yarayacagmi ve
kullaniminin korolarda daha belirgin oldugunu soyle ifade eder:
Niians, sololarda o kadar belirli degildir ama vardir. ifade unsurlarmm girisi solo icrasmdan
¢ok; korolarda daha ¢ok uygulanmistir. Bir eseri daha iyi ifade etmeye yardim eden bu
sisleme elemanlart 1940’11 yillardan sonra misikimize girmis ve faydali olmustur.
Kullanilmasi her halde bence ¢ok 6nemlidir.(N. Athg, Kisisel Goriisme, 16 Mart 2012)
Alaeddin Yavasgahancerede yapilan siisleme elemanlarinin siklikla yer buldugu icra
alaninin fasil miizigi olduguna deginerek, siisleme elemanlarin1 fazla miizikal
bulmadiginin altin1 ¢izer.
Girtlak nagmeleri miizikalitesi olmayan seylerdir. Fasillarda pek ¢ok goriiliir. Olmadik yerde
bir oktav pese ¢ikar, kendini begendirmek i¢in, fark edilmek i¢in. Bunlar hos seyler degil,
miizik bunu kabul etmez.....miizigin dinleyenler tarafindan saygi duyularak dinlenmesi
lazim. O saygiy1 temin edebilecek icra tarzi lazim.” (A. Yavasga, Kisisel Goriisme, 20 Subat,
2012)
Koro icralarda melodik ifadenin daha iyi ortaya c¢ikmasini saglayan ifade
niianslarmin en iyi Mesud Cemil Bey’in idaresindeki korolarda gerceklestigini ifade
eden Erol Sayan, siisleme elemanlarmin ise koro icrasinda siklikla kullanilmadig:
gorisiindedir.
Mesut Cemil klasik eserlerdeki melodik ifadeleri ¢ok iyi bagarmistir. Mesut Cemil’in (koro)

yonetimi bizim ulusal miizigimizde, klasik miizigimizde bir reformdur. Saglam kaynaklardan

Vecihe Daryal ve Cevdet Cagla’nin sozlerinden naklediyorum. Mesut Cemil sololarda bunu

46



yapmayacaksiniz dememistir, ama koroda yaptirmamustir. (E. Sayan, Kisisel Goriigme, 20
Nisan 2012)
Ifade niianslarmin ve siisleme elemanlarinin miizigin ana malzemelerinden oldugunu
ve her miizisyenin icrasinda mutlaka kullanmasi gerektigini belirten Erol Deran’in
kendi icrasindan da 6rnek verdigi soylemi soyledir:
Sanat¢inin kendiyle 6zdeslestigi bir hali vardir ya i¢inden gelen, koroda onu yapmayabilir.
Koroda sade ama orada kendi mArifetini, rengini, yorumunu ortaya koyabilir. Bir solistin de

solo yaptig1 gibi de koro da okumamasi lazim. Miizigin malzemelerinden olan niiansi her

miizik yapanin kullanmasi icab eder.... Beraber ¢aldigimiz bazi arkadaslarla g¢alistigimiz

A e .

halde sahneye c¢iktigimizda o nianslarin tam tersini de yapabiliriz... mlsikimizin &yle
duygusal hali vardir. (E. Deran, Kisisel Goriisme, 11 Nisan 2012)
Erol Deran, boylece Tiirk makam miziginde O©nceden kararlastirilan ifade
niianslarmin bile canli icrd aninda o anki duyguya gore degisiklik gosterebilecegini
ifade ederek, aslinda glinlimiizde makam miizigi icrasinda ifade niianslarinin hala

tam olarak yerlesmedigini agikca ifade etmis olur.

Ifade niianslarmnin her sanat¢min kendi tasarrufunda oldugunu, bir nevi i¢giidiisel
olarak kullanildigmi, Tirk makam miiziginde Bati miizigindeki gibi ifade niians
kavramlarmin olmadigmi ifade etmekle birlikte Biilent Aksoy, ifade niianslarini
isliip ve tavrin vazgecilmez bir parcasi olarak degerlendirmistir.
Bugiin en biiyiik derdimiz elimizde bulunan eseri en yakisan sekli ile bulmak, anlayarak icra
etmek. Orada bu insanlar bilerek yapmiyorlar ki bu i¢giidiiyle olan bir sey. Tiirk misikisinde
nilans m1 vardi ayrica. Uslup-tavir dedikleri seyin igerisinde aslinda niians vardir. Oraya bir
¢arpma koyuyorsun ne kadar hos oluyor o. Misiki niianssiz olmaz, Bati misikisi niianslar1 da
esere yakistyorsa kullanilir, her sey makbuldiir. (B. Aksoy, Kisisel Goriisme, 30 Mart 2012)
Ahmet Ozhan “niians yerleri vardir; o tarzla yorumcu arasmnda provalarda ortaya
konan onun hiirriyetini de, yorumcunun hiirriyetini de kendisine iade ettigimiz bir
takim 6zel ¢alismalarla halledilecek seylerdir”(A. Ozhan, Kisisel Goriisme, 24 Nisan
2012)soylemi ileyorumcunun Ozgiirliigiinde gergeklesen ve c¢aligmalar sirasinda
provalarda ortaya konan ve bdylece tespit edilen ifade niianslarinin ayni zamanda

icracinin tarzinin da yap1 taslar1 oldugunu belirtir.

Reha Sagbas Tiirk makam miiziginde niianslarin eserlerin giiftelerindeki anlam ile
sekillendigini ifade ederken, Mesut Cemil Bey’in korosunda nasil bir niians

anlayismin olduguna yonelik “Mesut Cemilin korosunda carpmalar yoktur; sadece
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hafif kuvvetli zamanlar vardir,bunu hakli olarak yapmistir Mesut Cemil ¢iinkii ilk
defa koro idare ediliyor” sozleriyle ifade etmistir.
Tiirk musikisi niianssizdir diye yanli kanaat vardir.. Miizik bizatihi duygulara hitab eder.Hele
sozli gelenek ile aktarilan Tiirk miiziginde kelimelerin ifade ettigi anlam ¢ok énemlidir ve bu
anlama gore niians yapilmast gerekir.Tirk miiziginde niians bizim 13.-14.yy kitaplarinda
kaydedilmistir. (R.Sagbas,Kisisel Goriisme, 12 Kasim 2012)
Iyi bir icrAcmin estetik kurallar1 her zaman g6z dniinde bulundurmasi gerektiginden
bahseden Miinip Utand1 “Tiirk Miizigi’'nde ancak uygun olan bat1 miizigi niianslar1
kullanilabilinir; sarki sdylemek Oniinlize koydugunuz bir notay1 teknik bir ifadeden
ibaret bir olay degildir, koro icras1 ve bireysel icraelbette birbirinden farkli olmali”
(M.Utands, e-posta, 25 Subat 2012) diyerek niians kullaniminda bir smirlandirmanin

yapilmas1 gerekliligini savunmustur.

Fikret Karakaya,toplu icra/ birlikte okuyusun eserlerdeki versiyon farkliliklarindan

dolay1 meydana gelen zorlugunun iistiinde durur veifade niianslarinin Mesut Cemil

Bey’den 6nce Dariil elhan plaklarinda Ali Rifat Cagatay’in korosunda baslamis olma

thtimaline deginir.
Mesut Bey disipline etmek istemistir fasli; kisisel 6zelliklerin ortaya ¢ikmasini istememistir.
Ciinkii eski gazino fasillarinda, gayet tabi ki Mesut Bey’in aradig1 disiplin yoktur. Herkes
baska bir hocadan mesk etmis, yillarca beraber ¢almis olsalar bile ufak tefek versiyon farklari
var ve bunu yok etmek i¢in ugrasmiyorlar. Herkes nasil 6grendiyse dyle ¢calmaya okumaya
devam ediyor. Niianslar Radyoya Mesut Cemil ile gelmis olabilir fakat Radyodan 6nce de
Dariilelhan plaklarinda da niians yapilmistir; Sark Misiki Cemiyetinin konserlerinde mutlaka
Ali Rifat Bey (Cagatay) niians yaptirmistir; ¢linkii kendisi reformist bir insandi. (F.
Karakaya, Kisisel Goriisme, 21 Nisan 2012)

Osman Nuri Ozpekel “bati miizigi terminolojisinde bizim aklimizin hayal

edemeyecegi kadar niians cesitleri var; ama bunlarin hepsini Tirk Miizigi’ne

koyarsaniz o zaman o da Tiirk Miizigi olmaktan ¢ikar” derken ifade niianslarinin saz

miiziginde daha etkili kullanilacagini dile getirmistir.
Birgok sanatkar Tiirk Miizigi ile ugrasmasma ragmen Batiya egitim almaya gonderildi. Iste
M.N.S.’in Fransa’ya gitmesi gibi, Nevres Bey’in Almanya’ya gitmesi gibi. Gergekten Bati
(miiziginin) niianslar1 bir okuyucu i¢in gerekli; enstriiman ¢alanlar i¢in daha ¢ok gegerli
birsey. Nerede forte, nerede piyano yapacak?(O. N. Ozpekel, Kisisel Goriisme, 14 Nisan
2012)

Gilintimiizde bir klasik eserin icrasinda ifade niianslarinin kullanilmasinin bir

mahzuru olmayacagi; ancak, ifade niianslarinin o eserin geleneksel icra tarzindan
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hicbir sekilde feragat edilmeden kullanilmasi gerekliliginden bahseden Dogan

Dikmen, gelenegin bilinmeden modernin yapilamayacagini da vurgulamistir.
Nilans kavrami Mesut Cemil’den 6nce de var. Klasik eserlerde, Dariilelhan kayitlarimda
niians yapilmamis. Ama M.N.S.’in piyasa i¢in doldurdugu plaklardaki klasik eserlerde,
niianslar vardir. Klasik eserlerde niiansi B.S.S, A.Y. getirmistir diye boyle insafsiz elestiriler
var. Hayir! M.N.S. getirmistir. 17. yy’a ait bir eseri okurken, gelenege sahip ¢ikmak
zorundasiniz. Gelenek her seyden evvela, usl mefthumudur, perde mefthumudur, vibratosuz
temiz ve diiz ses ¢ikarma mefhumudur. Heceyi dogru kullanmaktir, nefes alinacak yerleri
dogru bilmektir, vezne goredir, heceye goéredir. Bu teknigi dogru bilerek, kullanarak eseri
okumaktir. Ama biz 2012 yilindayiz simdi, eger 2012 yilinda bu eserin icrési bir ayagini
simsiki gelenege basmak kaydiyla sayet bazi yerlerde, bazi niianslar1 gerektiriyorsa, o da
bugiiniin icrasi olarak tarihe kaydolur. Fakat 100 yil 6nceki plaklardaki icralart unutmadan,
unutturmadan. (D. Dikmen, Kisisel Goriigme, 27 Subat 2012)

Sehnaz Rizeli“koroda eserlerin daha siislemesiz ya da (slislemelerin) en aza

indirgenerek icra edilmesi, igin dogasimndan olusmus bir gereklilik ve bunun solo

icrai¢in art1 ya da eksi bir etkisinin olabilecegini diistinmiiyorum”(Sehnaz Rizeli, e-

posta, 28 Subat 2012)goriisiiyle koro icrasmin gelenekte sahip oldugu az siislemeli

tarzin solo icralara herhangi bir katkismin olmayacagini tespitinde bulunur.

Goniil Pacaci, Cumhuriyet doneminde hayatin her alaninda hissedilen ¢agdaslasma
diisiincesi ile paralel olarak miizik hayatinda da Mesut Cemil’in koro sefliginde
baslayan Tiirk makam miizigi koro icrasmin giiniimiize kadar ayakta kalabilmis
olmasinin altinda yatan nedenlerini su sekilde agiklar:
Mesut Bey’in korosuna iligkin ifadelestirerek okumak diyelim. Orada batililagmanin ciddi bir
etkisi var. Bir makale vardir, M.N.S.’in sahnedeki okuyusu ile ilgili mesela, Peyami Safa
yazmustir, “Tlirk masikisini ayaga kaldiran adam” diye. Orada ayaga kaldiran adam lafi, fasil
hanendesi gibi oturmamasi M.N.S.’in, frak giyip tek bagina ayakta okumasidir. Peki, biz ne
yapiyoruz simdi? Bazi konserlerde oturmaya basladik degil mi? Yani onu kendi doneminde
anlamak lazim. Mesut Bey’in koro icra tarzindaki o degisikliklerde, o sadelestirmelerde bati
tarzinda bir icrd bigiminin, Bat1 korolarinin bizde de olsun diisiincesinin aksidir.( G. Pagaci,
Kisisel Goriisme,18 Nisan 2012)
Mehmet Giintekin, “koro icrasinda, klasik korolarda girtlak nagmelerinden
arindirilmig bir miizik yapilmiyor; herkes (bizatihi) koronun i¢inde belli bir 6l¢iide o
girtlak nagmelerini yapiyor ve toplamdan ¢ikan bir sonu¢ var orada, bir kisinin
yaptig1 girtlak gibi ¢ikmayabilir, ama (kimse) diimdiiz okunmuyor”diyerek Makam

miizigi geleneginde yerlesmis olan ve koro icrilarinda hancerede gergeklestirilen
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siisleme elemanlarmin en aza indirilmesi ve/veya yapilmamas1 goriisiine karsi ¢ikar.
Ayn1 zamanda,toplu okuyuslarda da belli oranda herkesin hangeresini kullandigini
belirtir:
Herkes yapar o girtlagi(hangere) ve girtlagi ses sanatgisi yaptigi gibi saz sanatgisi da o
carpmalar1 sazinda yapar. Bunun disinda “keriz” dedigimiz hakikaten higbir yeri olmayan
birtakim siislemelere miisaade edilmeyebilir.(M. Giintekin, Kisisel Goriisme, 20 Subat 2012
Kudsi Sezgin, ifade niianslarinin nota lizerinde yazilmamis olmasi durumunda bile,
kudretli olan icracinin niianslar1 eserin i¢inde gerekli oldugu sekilde
kullanabileceginin altin1 ¢izerken bu 6zelligin ancak usta-¢irak egitimi ile aktarilarak
kazanilabilecegini belirtir. Ayrica pek ¢cok eserde sikca rastlanan apojiyatiirlerin de
kisiden kisiye uygulama yetisi acisindan farklilik gosterecegini de ifade eder.
Kelimelerin nerede bdlecegini, tamlamalarin nasil okuyacagimi, giifte icabiyla masikimize
girmis olan Arapga ve Fars¢a kelimelerin telaffuzlarinin ne sekilde yapilacagi, ulamalarin,
liyezonlarin ne sekilde uygulanmasi gerektigi, nerelerde giiftenin manasini bozmadan nefes
alinacagi gibi konular bir bilgi kitabi olarak ortaya konmamis. . ..eski bestekarlarimiz melodik
yapiyl biitin bu Ogeleri de birlestirerek o sekilde giiftenin de durumuna goére Oyle bir
yiikseltiyor algaltiyor ki veyahut da tam ortada birakiyor ki melodiyi, burada zaten siz ister
istemez okurken o niiansi hissedip yapmak zorundasinizdir......genelde eserlerde siisleme
eleman1 apojiyatiirler konuyor, fakat apojiyatiir de herkese gore degisen bir sey.... solistin
Oyle bir girtlak yapisi yok(sa) o apojiyatiirii yapamaz. (K. Sezgin, Kisisel Goriisme, 6 Nisan
2012)
Ozer Ozel “herkes ayn1 yerde ayni1 girtlagi yapamadig: i¢in bir kargasa olusuyor,
hangere (girtlak) siislemelerini aza indirmisler ve herkes ayni yetenekte olmadigi
icin, baz1 seyleri torpiilemisler” (O. Ozel, Kisisel Goriisme, 11 Nisan
2012)seklindeki agiklamasiyla;Mesut Cemil Bey’in toplu sdyleyis bakimmdan koro
icrasina yonelik olarak getirdigi degisikliklerin koronun 1iyi bir icrd ortaya

koyabilmesi, beraberlik i¢inde olabilmesinin gereginden bahseder.

Cigdem Yarkin, Mesut Cemil Bey’in korosundaki dénemin {inlii ses icracilarmnin

solo icrada yaptiklar1 hangere siislemelerinin ¢ok azini koroda yaptiklarini belirtir
Koral bir okuyus vardir, ayni notay1 okursaniz birlesilir, homojen bir okuyus ortaya ¢ikar.
Mesut Cemil’in getirmis oldugu budur. Ornegin; Sabite Tur Giirelman, Safiye Ayla ve

Miizeyyen Senar, koro icralarinda, ¢ok asgaride girtlak siislemesi yapmuislardir.

(C.Kiréomeroglu Yarkin, Kisisel Gorligme, 27 Subat 2012)
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4. MUNIiR NURETTIN SELCUK, ALAEDDIN YAVASCA VE BEKIR SIDKI
SEZGIN’IN USLUP-TAVIR BENZERLIK VE FARKLARININ TESPITINE
YONELIK CALISMA

4.1. Miinir Nurettin Selcuk ve Mesk Zinciri

“Tirk musikisinin gelenekten gelen tavirlarinin devam edip gelecek kusaklara
aktarilmasit ve bu tavirlarin ve icrdlarin devam edebilmesindeki en 6nemli nokta
icracilar ister ses,ister saz sanatcist olsun gelenekten gelen icrdlari dinleyip onlari
mesk etmek ve icrdlardan sazima veya sesine birseyler katabilmek ve bu temelde
kendi tavrim1  olusturmak gibi bir yiikiimlilik icerisine  girmesiyle
olacaktir.”(Besiroglu,1997) Iste bahsedilen yiikiimliiliigii icinde tasiyan icracilarin
hocalarindan 6grendiklerini kendi sanat potalarinda eriterek ileriki yillarda
kendilerine meske gelen Ogrencilerine aktarmalariyla mesk zincirleri meydana
gelmektedir.Bir hocanm on 6grencisi oldugu var sayildiginda her bir 6grenci ustalik
mertebesine geldiginde kendi 6grencilerine hocasindan 6grendigi eserleri mesk eder
ve boylece bir mesk silsilesi olusur. Her 6grenci ve gelecegin hocasi bu mesk

zincirinin kuvvetli veya zayif bir halkasidir.

Yirminci yiizyilda notanin da egitimin i¢ine girmesiyle sozel aktarimm olmazsa
olmazlarindan ezberleme metodu biiylik Ol¢iide birakilmistir.Yirminci yiizyildan
itibaren sanayinin ve teknolojinin ivme kazanmasi ile birlikte hayat daha farkli bir
hizda seyretmeye basladigindan mesk egitiminin aynen daha Onceki yiizyillarda
oldugu gibi yapilabildigi gerceklikten uzak bir kanaattir. Bu sebeple Yilmaz
Oztuna’nm Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’ndeki “mesk” maddesinde yer alan bilgiler,
Ahmet Sahin Ak’in Tiirk Miizigi Tarihi kitabi, Seyda Yavuz’un Sanatta Yeterlilik
Tezi, Boyut Yaymcilik Tirk Musikisini Yasatanlar Ved si, Trt 2 de 1997 Da
yayinlanan “Mesk” adli Tv Programi, Sanat ve Kiiltiirde Kok Dergisi, Hasan Oral
Sen’in Aladeddin Yavasca kitabi, Ayse Kulin’in Miinir Nurettin Sel¢uk kitabi, kaynak
kisi olarak Kudsi Sezgin ve Alaeddin Yavasca yardimi ile olusturulmaya caligilan
mesk zincirleri ile ilgili olarak Miinir Nurettin’in ,Aldeddin Yavas¢a'nin veya Bekir

Sitk1 Sezgin’in tek bir hocadan degil pek cok hocadan ve Ozellikle notanin heniiz
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yayginlasmadigr gecmis donemlerdeki mesk siirecine nazaran daha kisa siirelerde
ders gérmelerinden dolay1 bu sanatkarlarin tek bir hocanimn tavrini aynen alip devam
ettirdiklerini sdylemek pek miimkiin degildir.Geg¢mis ylizyillarda bir hocadan ders
goren bir talebenin baska bir hocaya gittigi takdirde tekrar eski hocasina derse
gelemecegi sOylenegelen bir gercekliktir.Bu noktada talebe sabir ile hocasinin
agzindan cikan her bir sesi aynen taklit edip o hocaya tdbi olmakla onun tavrini
devam ettirir.Bu agidan bakildiginda ne Miinir Nurettin’in tamamen Bestenigar Ziya
Bey’in, ne Aldeddin Yavasca’nin Zeki Arif Ataergin gibi ne de Bekir Sitki Sezgin’in
Miinir Nurettin Selguk’un tavrimi devam ettirdigi sOylenemez. Seyda Yavuz
Alaeddin Yavasca damigmanlhigindaki tezinde Miinir Nurettin Sel¢uk’un mesk
zincirini asagidaki sekilde ifade eder:

Miinir Nurettin Selguk’un geldigi ekol, Hanende Nedim Bey’le baslar, Hanende Kasiyarik

Hiisameddin Bey’le ve Bestenigdr(Hoca) Ziya Bey’le devam eder. Bu ekoliin son ustasi Miinir
Nurettin  Selguk’tur. Bu {islibu devralan Miinir Nurettin Selguk, kendisinden sonra gelen ses
sanatkarlarina aktardi. Ayrica Miinir Nurettin Selguk, dini masiki icrasint Hafiz Ahmet Efendi’den
O0grenmistir.(Yavuz,1994)
Bu mesk zincirinin diger kolu, Tanburi Isak Efendi’ye dayanir. Tanburi Isak’in
ogrencisi Dede Efendi, Dede Efendi’nin Ogrencisi ise Zekdi Dede’dir. Zekai
Dede’nin oglu Ahmet Irsoy’un Miinir Nurettin Selguk’a mesk ettigi bilinmektedir.
Ayrica Dede Efendi’nin diger talebesi olan Eyylibi Mehmet Bey’den de ders alan
Ahmet Irsoy’un bu sebepten Miinir Nurettin Sel¢uk’a bagka bir koldandan da mesk
etmis oldugu kabul edilebilinir bir gercekliktir.
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TANBURI ISAK (YITSAK)
(1744-1814)

UNCUZADE MEHMED EMIN EFENDI
(?-1811)

HAMMAMIZADE iSMAIL DEDE EFENDI
(1778-1846)

ZEKAI DEDE < EYYUBI MEHMET BEY HANENDE NEDIM

(1825-1897) (1804-1850) (?-1908’den 6nce)

AHMET IRSOY YENIKOYLU HASAN EFENDI HANENDE KASIK YARIK BESTENIGAR ZiYA BEY
(1869-1943) (1823-1905) HUSAMETTIN BEY
(1840-1918) (1877-1923)
HANENDE ETHEM NURIi BEY
(...%.. ¢ )
MUNIR NURETTIN SELCUK MUNIR NURETTIN SELCUK MUNIR NURETTIN SELCUK
(1900-1981) (1900-1981) (1900-1981)

Sekil 4.1: Miinir Nurettin Selguk’un Mesk Zinciri
Kulin, A.,1996: Bir Tatli Huzur Fotograflarla Miinir Nurettin Selcuk’un Yasam , Yavuz, S., 1994, Miinir Nurettin Selcuk’un Icrac1 Olarak Tiirk Misikisindeki Yeri,
Yavasca, A.(20 Subat,2012). Kisisel goriisme, Oztuna, Y.,2006: Tiirk Masikisi Ansiklopedisi,c.II.,Orient Yay.,Ankara,s.26-50.



4.2. Alaeddin Yavasca ve Mesk Zinciri

Alaeddin Yavasca,dahil oldugu mesk zincirini kendisi ile yapilan kisisel goriismede

su sekilde ifade etmektedir:

“Sadeddin Kaynak, Zeki Arif Ataergin, Dr. Suphi Ezgi direk olarak mesk etmistir
bana. Simdi bunlar nerde toplaniyor. Ozetle; Sideddin Kaynak’in hocas1 Kazim
Uz’dur (1872-1938), Kazim Uz’un hocasi Zekai Dede’dir (1825-1897), Z.Arif
Ataergin’in hocas1 Rauf Yekda’dir, Rauf Yekta’nmin (1871-1935) hocasi Zekai
Dede’dir. Dr.Suphi Ezgi (1869-1962) hocamdir onun direk hocas1 Zekai Dede’dir
(1825-1897), Zekai Dede’ nin hocas1 Hamméamizade ismail Dede Efendi’dir (1778
1846), Hammamizade’nin hocas1 Uncuzdde Mehmed Emin Efendi’dir. Uncu Emin
Efendinin de hocasi 3. Selim’in de tanbur hocasi olan Tanburi Ishak (1744-1814)
tir.”(A. Yavasca, Kisisel Gorlisme, 20 Subat 2012)

Goriildigi tizere Aldeddin Yavasca mesk silsilesi bakimindan doneminin pek ¢ok
hocasi ile caligma imkan1 bulmustur.Zeki Arif Ataergin’in iizerinde ¢ok biiyiik etkisi
oldugunu ;onun eserlerini icrd ederken hangeresindeki kivrakligi daha iy1 fark edip
kullanabildigini de ifade eden Aldeddin Yavagca iizerinde ;Sadettin Kaynak’mn da
ozellikle bestekarlik sahasinda etkinledigini zikretmek pek yanlis olmasa gerektir.
Alaeddin Yavasca da tipki hocas1 Sadettin Kaynak gibi tiirkiiden besteye pek ¢ok

formda eser bestelemistir.

Alaeddin Yavasca’nin kendisinin hazirlamis oldugu mesk zinciri Sekil 4.2 de

verilmistir.
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TANBURI iSAK EFENDI
(1744-1814)

UNCUZADE MEHMED EMIN EFENDI

HAMMAMIiZADE iSMAIL DEDE EFENDI
(1778-1846)

ZEKAI DEDE DELLALZADE iSMAIL EFENDI l
(1825-1897) (1797-1869) EYYUBI MEHMET BEY
A (1804-1850)
KAZIM UZ HACI FAIK BEY )
( 83111 891)( 1804-1850) ZEKAI DEDE(1825-1897)
SADEDDIN KAYNAK HACI KERAMI EFENDI SUB*I EZGI
(1895-1961) (1840-1909) (1869-1962)
ALAEDDIN YAVASCA ZEKI ARIF ATAERGIN ALAEDDIN YAVASCA
(1926-....) (1896-1964) (1926-....)
ALAEDDH\* YAVASCA
(1926-....)

YENIKOYLU HASAN EFENDI  TANBURI OSMAN BEY SEYH CELALEDDIN DEDE

(182i-1905) (1816-18&5) (1849-1907)
HANENDE EDHEM NURI BEY LATIF AGA HUSEYIN SAEEDDIN AREL
) (1815-1886) 1880-1955)
MUNIR NUREDDIN SELCUK il ALAEDDIN YAVASCA
(1800-1981) ISMAIL HAKKI BEY (1926-...0)
) (1866-1927)
ALAEDDIN YAVASCA
(192¢6-. ) NURI HALIL POYRAZ
v
(1885-1956)  RAUF YEKTA BEY
DOGAN DIKMEN v (1871-1935)
(1958-.....) ALAEDDIN YAVASCA

(1926-....)  ZEKI ARIF ATAERGIN
(1896-1965)

DOGAN DIKMEN
(1958-....)  ALAEDDIN YAVASCA
(1926-”.i
DOGAN DIKMEN
(1958-....)

Sekil 4.2: Alaeddin Yavagca’nin Megsk Zinciri
Sen, O. H., 2001:Aldeddin Yavasca, TRT Miizik Dairesi Baskanlig1 Yayinlar1, Istanbul,s.45.

Oztuna, Y.,2006:Tiirk Misikisi Ansiklopedisi,c.II.,Orient Yay.,Ankara,s.26-50.
Yavasca, A. (20 Subat,2012). Kisisel goriisme
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4.3. Bekir Sidki Sezgin ve Mesk Zinciri

Bekir Sitk1 Sezgin ilk musiki bilgilerini babas1 Hafiz Hiiseyin Efendi’den almistir.
Oncelikle olarak babasi ile birlikte dini misiki egitimi baslamis ve dénemin iinlii
hafizlari; Hafiz Mecit Giuirses, Hafiz Riza, Hafiz Numan Efendi, Hafiz Fahri Efendi,

Hafiz Riza, Hafiz Numan Efendi ve Hafiz Hasan Efendi ile devam etmistir.

Din dis1 misiki egitiminin temelini ise annesinden aldigimmi kendisi sik sik dile
getirmistir. Istanbul Belediye Konservartuari’ndaki hocalar1 Miinir Nurettin Selguk,
Sefik Giirmerig, Mesut Cemil, Sive Olmez, Ferdi Statzer’dir. Ayrica B.S.S Izmir’de
Rakim Elkutlu, Zakirbasi IThami Efendi, Corapgizade Hafiz Ahmet Efendi Giirses,
Hafiz Ismail Efendi ve Miibasir Kemal ile de mesk etmistir.(Sanat ve Kiiltiirde

Kok, 1981)

Bekir Sitki Sezgin 1946-1948 yillar1 arasinda Izmir’de yasayan Rakim Elkutlu’dan
iki y1l kadar eser 6grenmistir. Yasmin kiiciik olmas1 ve izmir’ e ancak okul tatilleri
gibi belli zaman dilimlerinde gidebilmesi sebebiyle tam bir mesk olmadig1 ongoriisii
belki bir noktada kabul edilebilir. Fakat kanaatimizce bes yasinda Kuran’1 hifz etmis
ve yedi yasinda duydugu bir eserin hangi makamda oldugunu bilebilecek seviyede
bir ¢ocuk veya geng i¢cin bu meskten en verimli sekilde istifade etmek zor olmasa

gerektir.
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TANBURI OSMAN BEY
(1816-1885)

ENDERUNI LATIF AGA
(1815-1886)

TANBURI ALI EFENDIi
(1872-1938)

RAKIM ELKUTLU
(1872-1948.)

BEKIR SIDKI SEZGIN
(1936-1996)

TANBURI ISAK (YITSAK)
(1744-1814)

UNCUZADE MEHMED EMIiN EFENDI
(?-1811)

HAMMAMIZADE iSMAIL DEDE EFENDI
(1778-1846)

EYYUBI MEHMET BEY  YENIiKOYLU HASAN EFENDI
(1804-1850) (1823-1905)
ZEKAI DEDE HANENDE ETHEM NURI BEY
(1825-1897) (... *l)
AHMET IRSOY MUNIR NURETTIN SELCUK
(1869-1943) (1900-1981)

MUNIR NURETTIN SELCUK BEKIR SIDKI SEZGIN
(1900-1981) (1936-1996)

BEKiﬁ SIDKI SEZGIN
(1936-1996)

Sekil 4.3: Bekir Sitk1 Sezgin’in Mesk Zinciri

HAFIZ MECIT GURSES
ZAKIRBASI HAFIZ ILHAMI EFENDI
HAFIZ RIZA

HAFIZ NUMAN EFENDI
HAFIZ FAHRI EFENDI
HAFIZ HASAN EFENDI (AKKUS)
HAFIZ MAHMUD

Giiltas S.,:(1982) Sanat ve Kiiltiirde Kok ,Bekir Sitk1 Sezgin’le Dini-Tasavvufi Masiki ve Klasik Misikimiz Hakkinda Miildkat,21,5.35, Oztuna, Y.,2006:Tiirk Musikisi
Ansiklopedisi,c.II.,Orient Yay.,Ankara,s.26-50., (2003) VCD,“Bekir Sitki1 Sezgin”, Tiirk Miizik Gelenegini Yasatanlar ve Osmanlinin Sesleri,Boyut Yay., Sezgin,
K.( 6 Nisan 2012). Kisisel goriisme
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4.4. Sarki ve Kar Formundaki Eserlerin Analizleri

Bu kisimda eserler makam, giifte ve usll agisindan incelenmemis olup, eserleri
okuyan icracilarin kullandiklar1 siisleme elemanlar1 ve niianslar bakimindan ele
almmuistir. Ayrica eserlerin ii¢ icraci tarafindan icra edildikleri metronom degerleri ile
akortlar1 ve ilgili kayitlarin yaklasik tarihleri de tespit edilmistir. Notalari, {i¢ icract
eseri ortak okumugsa dort, iki icraci ortak okumus ise ii¢ portenin alt alta siralanmasi
seklinde yazilmistir. Ik portede yazilan nota TRT veya Devlet Korosu nota
arsivlerinden almmustir.Bu duruma sebep olarak bu kurumlarin genel gecerlilik
durumlar1 gdz oniine almmustir.Bir dier nota olarak Ismail Hakki Ozkan’in Tiirk
Misikisi Nazariyat1 ve Usulleri isimli kitabindaki nota egitim alaninda kitabin
yaygin olarak kullanilmasi acisindan genel gegerliligi kabul edilmistir. Aslinda Tiirk
mdsikisinde nota yaziminin ve yaygin kullannomm yaygin olarak on dokuzuncu
ylizyilda basladigi ve o zamana kadar eserlerin mesk yontemiyle kulaktan kulaga
aktarildig1 diistiniildiigiinde esas nota olarak tek bir notanin kabul edilmesi ¢ok dogru
goriinmemektedir. Ik porteyi takiben ard1 sira gelen portelerde ve analiz metninde
M.N.S. kisaltmasi ile Miinir Nurettin Selguk, A.Y. kisaltmasi ile Alaeddin Yavasca
ve B.S.S kisaltmasi ile de Bekir Sitki Sezgin’in icralar1 kastedilmektedir.Nota
iizerinde goriilen “g.”glissando, “por.”portamento, “,’isareti nefes yerlerini, “p.”
piyano, “pp” pianissimo, “f’ forte, “mf” mezzo forte, “vib.” vibrato, tr...tril’1 ifade

etmektedir.

4.1.1. Kiirdilihicazkar Sarki “Sana ey cAnimin cim efendim”, Miinir Nurettin

Selcuk-Bekir Sitki Sezgin Icralan

Hac1 Arif Bey’in curcuna usiliindeki bu eserini Miinir Nurettin Selguk Mansur Sah
Mabeyni akordundan (diigah tizerinde kiirdilihicazkar) icra etmistir. Eserin kaydi tag
plakdan alindig1 i¢in devir bir ses yiiksek ise yerinden icra edilmis (bolahenk) kabul
edilebilir. Miinir Nurettin Selguk’un eseri 1935-1940 yillar1 arasinda; Bekir Sitki
Sezgin’in ise eseri 1976-1981 yillar1 arasinda, yillar1 arasinda eseri icrd etmis
olabilegi tespit edilmistir.Bekir Sitk1 Sezgin bu eseri bir ses asagidan olarak tabir
edilen Siipiirde akordundan icra etmistir. M.N.S.”un eseri icrasinda metronom degeri
J =235, (235 bpm)B.S.S’de 1se &' = 225 (225 bmp)olarak ol¢iilmiistiir. Bmp(beats per

minute); dakika basina diisen vurus sayisini belirtir.
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KURDILIHICAZKAR SARKI

" Sana ey canimin cam efendim "
Usdl : Curcuna Beste : Rahmi Bey

Sa na ey cd nomn [ ] n ¢ fen dim

Sa na ey ca nmn ci n e fen dim

Sa na ey ca n mmn cd m e fen dim

Sekil 4.4: Kiirdilihicazkar Sarki “Sana ey cAnimin cani efendim”(1-4. Olgiiler)

Sekil 4.4°de goriildiigli tizere; Miinir Nurettin Selcuk’un biiylik olasilikla bir fasil
icrasinda okudugu bu eserde Bekir Sitki Sezgin’e gore daha az niiansh bir icra
karsimiza ¢ikiyor. Ik &lgiide herhangi bir farklilk goriilmezken ikinci 6lgiide
M.N.S.’un B.S.S’e gore daha sade bir icrasi vardir. B.S.S “canimin™ derken triole
kullanmistir. Dordiincii 6l¢iide efendim derken B.S.S’in —e lerinde —e ,a arasi bir ses
duyulurken,M.N.S.—dim hecesine karsilik gelen yerde notadan ve B.S.S’den farkl

olarak cargah perdesine inmistir.

----- SAZ----- Sa na ey c n - min cél 1
Sekil 4.5: Kiirdilihicazkar Sarki “Sana ey canimin cani efendim”(5-8 .6lgtiler)

Sekil 4.5°de goriildiigli iizere; besinci Olclide saz payinda M.N.S.’e eslik eden
sazlarn ¢ikici bir seyir karakteriyle rast yerine neva perdesinde karar etmeleri dikkat
cekicidir. Altinct 6lgiide her iki icract da kresendolu bir icra ile baslamislar, yedinci

Olclide “canimin” derken M.N.S., B.S.S.’den farkli olarak noktali okumus ,8.6l¢iide
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ise B.S.S. kiiciik bir puandorg yapmustir. Ayrica 8.6l¢lide cami kelimesinde —ni1
hecesine tekabiil eden kisimda da M.N.S. mi-re yerine dortliik degerdeki muhayyer
perdesini,ardindan gelen gerdaniye yerine de sekizlik degerdeki muhayyer perdesi ile

icra etmistir.

e fen dim ----- SAZ ----- Ki nl dim kiis dim in cin

e fen dm ----- SAZ ----- Ki ml  dim kiis diim in cin

¢ fen dim = ----- SAZ ----- Ki nl dim kiis dim in cin

Sekil 4.6: Kiirdilihicazkar Sarki “Sana ey canimin cani efendim”,(9-12. dlgiiler)

Sekil 4.6.’da goriildiigii lizere; dokuzuncu Slgiide -dim hecesine tekabiil eden yerde
M.N.S.’in grupettolu icras1 dikkat ¢ekerken, on birinci 6l¢iide —dim hecesine tekabiil
eden yerde M.N.S.’in te fe td kalibim1 kullanmasi ve —kiis hecesine gelen yerde
gerdaniye perdesinden nevaya portamentolu olarak bir sekizlik nota ile ge¢mesi
B.S.S’den farklilik gostermektedir. Ayrica ayni 6l¢iide B.S.S’in de M.N.S.’den farkl
olarak son noktali dortliikte kisa bir puandorg yapmasi on ikinci Ol¢iide de yine

M.N.S.’1n icrasinda kullandig1 onaltilik ve trioleler dikkati cekmektedir.

13 14 15 16
-~ NP T
Py — = ——| y‘ | - 7 |
dim gii  cen dim ----- SAZ ----- dim ---SAZ---
] ? ﬁ i : i ,\1| . 22
. ~ N : @ MNS
> I | E2Y i | 1 1
) ! [
dim git cen dim ----- SAZ----- dim ---SAZ---
y . L 2 . |20
Y] . e y} - >
dim gii cen dim----- SAZ ----- dim ---SAZ---

Sekil 4.7: Kiirdilihicazkar Sarki “Sana ey canimin cam efendim”(13-16.Olgiiler)
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Sekil 4.7.°de goriildiigi lizere; iki icrada dikkati ¢ceken en 6nemli nokta 13.6l¢tidedir:
Burada M.N.S.’in -dim hecesine tekabiil eden rast-gerdaniye oktav atlamali ve
glissandolu icrdsinin yerine B.S.S, unison olarak gerdaniye perdesiyle baslayip
devam etmistir. Ayni Ol¢linlin devammda M.N.S.’in icrasinda siire degerleri
acisindan olan nota farkliliginin yaninda kiirdi perdesine kadar inilmesi de dikkati
ceker. Yine 14.6l¢ii deincelendiginde de Ol¢giinlin basinda ve sonunda M.N.S.’in
icrasinda notaya ve B.S.S’e gore belirgin farklar goriilmektedir. Birinci ve ikinci

dolaplarda da saz payindaki farkliliklar goze ¢carpmaktadir

Be nim ey nev ni ha li  serv bii len dim

Be nim nev res ni  had li serv bi  len dim

Sekil 4.8: Kiirdilihicazkar Sarki “Sana ey canimin cami efendim”(17-20.Olgiiler)

Sekil 4.8’de goriildiigii lizere; eserin iki icraci arasinda en belirgin okuyus
farkliliklarindan birisi de meyan kisminda goriilmektedir: M.N.S.”in okudugu pek
cok eserde belli kisimlar1 oktavindan okuma gelenegi bu eserde de kendisini
gostermis ve 17.6l¢lideki meyan kismini oktavindan okumustur. Ardindan gelen
18.6lclide de ufak farklar ve grupettolu siislemeler géze carparken on dokuzuncu
Olgiide Miinir Nureddin’de goriilen bir dortlik es yerine B.S.S trioleli
baslamustir.Olgiiniin devaminda da yine triole ve ta te fe kaliplarinin yer degistirmesi
dikkati cekmekte, 20.61¢tide M.N.S.’in diiz okudugu diigah perdesini B.S.S’in trioleli
okumasi , -len hecesine tekabiil eden kisimda ustliin kuvvetli ve zayif zamanlarmin
yer degistirmesi ve M.N.S.’in trilli okuyusu ve akabinde gelen —dim hecesini

onaltiliklara bolmesi icradaki farkliliklardir.
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be nim nev res ni ha lim  serv bii len dim

be nim ey nev ni ha li  serv bii len dim

be nim nev res ni  hi li serv bii len dim

Sekil 4.9: Kiirdilihicazkar Sarki “Sana ey canimin cam efendim”(21-24.Olgiiler)

Sekil 4.9°da gorildigi lizere; yirmi birinci 6l¢iinlin son pargasinda okunan notanin
farklilig1 ve her iki icracinin da yaptig1 glissandoyu takiben yirmi ikinci 6lgiide iki
icract da ayni perdeleri iigleme ve onaltiliklarla farkli icra etmislerdir.Yirmi {i¢iincti
Olciiye M.N.S.’in bir dortliik es ile baslamasi ve akabinde gelen notalarin farkliliklar:

yirmi dordiincii 6l¢liniin baginda da kendisini gostermektedir.

e e e o

........ SAZ ----ennn Ki nl dim kiis diim in cin dim

———————— SAZ-------- Ki nl dm kis dim in cin dim

———————— SAZ-------- K1 nl dim kiis diim in cin dim

Sekil 4.10: KiirdilihicAzkar Sarki “Sana ey cAnimin can1 efendim” (22-28.Olgiiler)
Sekil 4.10.’da goriildiigl iizere; eserin nakarat kismini M.N.S. ikinci okuyusunda

kiiciik farkliliklar yaparken B.S.S birincideki okuyusunu degistirmemistir. M.N.S.

otuz dordiincii 6l¢iide —glicendim derken eseri oktavindan okuyarak bitirmistir.
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gii  cen dim ------ SAZ------ Kinl dm kis diim in cin

gii cen dim ------ SAZ------ dint &esssses BALEs s

Sekil 4.11: KiirdilihicAzkar Sarki “Sana ey canimin cani efendim”(29-30.Olgiiler)

Sekil 4.11.”de goriildigii lizere; B.S.S meyan1 eserin notasina sadik kalarak yerinden
ve sade bir iislupla icra etmistir. Ayrica M.N.S. benim ey nev nihalim derken B.S.S

benim ey nevres nihalim seklinde okumustur.

Bu eseri M.N.S.’in fasil tavrina daha yakin okudugunu, bazi kisimlar1 oktavindan
icra ettigini, B.S.S’in sana ey canimincanani derken ikinci tekrarda yaptigi gibi
kresendo-dekresendolar1 sik¢a kullandiginiiki sanatkarin da puandorglar1 baska
yerlerde kullandigmi gormekteyiz. B.S.S’in genel olarak eserlerin notasina sadik
kalarak nota igerinde yaptig1 niianslar onun iislubunun en belirgin 6zelligi oldugu
icin bu eserde de genel kabul gérmiis bir notadan takip ettigimizde arada ¢ok az fark

goriilmektedir.

4.4.2. Kiirdilihicazkar Sarki “Gurib etti giines diinya karardr” , Miinir
Nureddin Selcuk-Alideddin Yavasca icralan

Haci Arif Bey’in curcuna usiliindeki bu eserini M.N.S. Mansur Sah Mabeyni’nin
nusfiyesi( 5,5 sesin oktavi) akordunda icra ederken Aldeddin Yavasca Siipiirde(bir
ses asagidan) akortta icrd etmistir.Miinir Nurettin Selcuk’un eseri 1925-30 yillar1
arasinda; Aldeddin Yavasca’nin ise eseri 1970-1975 wyillar1 arasinda icrd etmis
olabilecegi tespit edilmistir.Eserin icrddaki metronom degerlerine bakildiginda
Miinir Nurettin Selcuk & = 230, Aldeddin Yavasca & = 225 degerinde icra etmistir.

Eserin usilii curcuna olarak yazilmigsa da iki icraci da eseri daha serbest bir sekilde
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icra etmistir. M.N.S.’in tas plak doneminde icra ettigi ongoriilen bu eseri gazelhan
tavra 0Ozgii siislemelerle, A.Y.’in ise eseri puandorglarla ve niianslarla daha

yorumlamaya acik bir sekilde icra ettigi soylenebilir.

KURDILIHICAZKAR SARKI

. " Gurib etti giines diinya karard: " -
Usil : Curcuna Beste : Hac1 Arif Bey

- - . -
(R L | B S b7 S S S S S S S S S— — S I———
—— —

S S R [ I . [ —
T

Gu rib et di gii nes diin

<
A
N
S
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= ‘ I ¥
Gu rib et di gii nes diin

Sekil 4.12: Kiirdilihicazkar Sarki “Gur(b etti giines diinya karardr”(1-3.Olgiiler)

Sekil 4.12.’de goriildiigi tizere ilk dlgiide A.Y. bilinen notadaki sekli ile kresendolu
ve dekresendo niiaslamasi ile esere baslarken M.N.S. gerdaniye perdesinden neva
perdesine sekizlik notalarla daha erken ge¢mistir. Ikinci dlciide acem perdesi yerine
gerdaniye perdesi ile baglayan M.N.S. ‘in 6l¢iiniin ikinci kismida ¢arpma olarak
kullandig1 muhayyer perdesini A. Y. belirgin carpma olarak icrd etmistir. Ugiincii
Olciide her iki icraci da bir sekizlik es ile baslamis, Ol¢iiniin ikinci kisminda M.N.S.

tiz cargaha kadar ¢ikmamis ve sekizlik notalarla daha sade bir icra ortaya koymustur.
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Sekil 4.13: KiirdilihicAzkar Sarki “Gur(b etti giines diinya karardi”(4-6.0lgiiler)
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Sekil 4.13°de goriildiigii tizere dordiincii 6lgiide her iki icracinin da notadan farklilik
gosteren icras1 dikkat cekmektedir. A.Y.’nin Ol¢li sonundaki c¢arpma olarak
kullandig1 triolesi, M.N.S.”in acem perdesine erken girisi ve akabinde grupettolu
icrasmi yaninda besinci ve altinci dlgiilerde nota ve iki icracinin birbiriyle benzesen

icrasi dikkat cekmektedir.

Gu rib et di gii nes  diin

Sekil 4.14: KiirdilihicAzkar Sarki “Gur(b etti giines diinya karard1”(7-9.0lgiiler)

Sekil 4.14’de gorildigii tlizere yedinci ve sekizinci Olgiiler birinci ve ikinci
Olgiilerdeki gibidir. Dokuzuncu 6l¢iide M.N.S. sekizinci 6l¢iinlin sonunu gerdaniye
yerine acem perdesi ile baglayip grupettolu icrasi ile devam ederken A.Y. da yaptigi
muhayyerli carpma ve notadan ve M.N.S.’dan farkli olarak 6l¢ii sonunu gerdaniye

perdesi ile baglamistir.

va ka rar di ===8AZ ==
— . = =
) =, R b |
f e v — T AY
s bt fF— ]  — — — |
SV f u T i 1 A— ‘ — 74 —
va ka rar d1 ---SAZ---

Sekil 4.15: Kiirdilihicazkar Sarki “Gurib etti giines diinya karardr”(10-12.Olgiiler)

Sekil 4.15.’de goriildiigli lizere onuncu Olglide M.N.S. icraya acem perdesinde
yaptig1 tril ile baslamig ve arkasindan notada olmayan ¢argah perdesine kadar inerek

icrada bir farklilik yaratmistir. A.Y. ise M.N.S.’dan farkli olarak neva perdesinde bir
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puandorg yapmustir. On birinci 6lglide A.Y. muhayyer perdesini belirgin ¢arpma
olarak kullanirken M.N.S. muhayyer yerine gerdaniye perdesi ile icraya baslamistir.
On ikinci Olgiiniin saz partisinde M.N.S.’a eslik eden sazlarin acilitesi

hissedilmektedir. Onaltilik olan notalar otuz ikilik olarak icra edilmistir

Gii li  Dba a1 ¢ mel sol

Gii li  ba g1 ¢ mel  sol

Sekil 4.16: Kiirdilihicazkar Sarki “Gurib etti giines diinya karardi”(13-15.0lgiiler)

Sekil 4.16.°da goriildiigii lizere on iiglincii Olglide herhangi bir farklhilik goze
carpmamakta iken on dordiincii 6l¢iide A.Y. nin dik hisar perdesine inmesi ve otuz
ikiliklerle dolu icrasi buna karsin M.N.S.’un bu 6l¢iide notayla daha c¢ok Ortiisen
icrasi tespit edilmistir. On besinci 6l¢ii iki icracinin da icrasi notadan daha bagimsiz
goriinmektedir. A.Y. notanin genel cercevesinden ¢ikmayacak sekilde perdelerin
kendilerini degil degerlerini degistirmis; M.N.S. gerdaniye perdesine kadar ¢ikan bir

ek otuz ikilik nota kiimesi ile farkli bir ifade kullanmistir.
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Sekil 4.17: Kiirdilihicazkar Sarki “Gurib etti giines diinya karard1”(16-18.Olgiiler)
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Sekil 4.17.’de gorildiigi lizere on altinct 6lgiide A.Y.’nin nota ile Ortlisen icrasinin
yaninda M.N.S. neva yerine gerdaniye perdesini kullanarak daha ozgiir bir icra
kullanmigtir. On yedinci Olciide A.Y. ve M.N.S. Olgiinliin basinda onaltilik
gerdaniyenin degerini otuz ikilikle degistirip neva perdesine daha erken bir gecis
yapmiglardir. On sekizinci Olgiide yine M.N.S.’a eslik eden sazlarin hizli icrasi

dikkati cekmektedir.

Gii i ba al e mel  sol

Sekil 4.18: Kiirdilihicazkar Sarki “Gurib etti giines diinya karardi”(19-21.0lgiiler)

Sekil 4.18.°de goriildiigi lizere on dokuzuncu Olciide herhangi bir farklilik
goriilmezken, yirminci Olglide A.Y.’nin notadakinden farkli olarak dik hisar
perdesine kadar inerken muhayyer perdesini kiiciik bir ¢arpma gibi kullanmasi
dikkati cekmektedir. Ayni sekilde M.N.S. da muhayyer perdesini bir carpma seklinde
icra etmistir. Yirmi birinci 6l¢iintin 1lk kismini iki icract da aym sekilde okumus,

M.N.S. on besinci Olgiideki yaptigi melodiyi gerdaniye yerine acem perde ile

baslayarak yapmaistir.
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Sekil 4.19: Kiirdilihicazkar Sarki “Gurib etti giines diinya karardi(22-24.Olgiiler)
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Sekil 4.19.’da goriildiigi tizere Yirmi ikinci 6lglide A.Y. nin neva perdesinde yaptigi
puandorg disinda bir farklilik yoktur. Yirmi {i¢lincii Ol¢iiniin ilk kismim1 A.Y.
senkoplu icra etmisken M.N.S. notadaki ile benzer sekilde fakat neva yerine hisar

perdesini, ikinci kisimda ise ¢argah yerine kiirdi perdesini kullanmistir.

Fe lek de boy le ma tem

Sekil 4.20: Kiirdilihicazkar Sarki “Gurib etti giines diinya karardi”(25-27.Olgiiler)

Sekil 4.20.’de goriildiigii lizere yirmi besinci Olciideki en dikkat c¢eken farklilik
M.N.S.’un bu kismi bir perde asagidan baslayarak okumasidir. Stimbiile perdesi
yerine tiz segah perdesi ile baslamistir ve meyanin kalan kismini da o sekilde devam
ettirmistir. A.Y. notadan farkl olarak tiz ¢argdhli kismi ta te fe olarak ve tiz neva
perdesini de carpma olarak kullanmistir. Yirmi altinci 6lgiide notadan farkli olarak
AY. ta te fe kalibi ile basladig1 Olgiiniin ilk kismindaki tiz cargdh perdesine
ctkmamiustir. M.N.S. ise Onceki Olgiiye de bir perde asagidan basladigi icin tiz segah
yerine gerdaniye perdesi ile icraya baslamis olsa da son dort notada A.Y. ve eserin

notasina tekrar donmiistiir.
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Sekil 4.21: Kiirdilihicazkar Sarki “Gur(b etti giines diinya karard1”(28-30.Olgiiler)

Sekil 4.21.’de goriildiigii lizere yirmi sekizinci Olglide M.N.S.’un ve A.Y.’nin
grupettolu icralarindaki tek farklilik A.Y.’nin noktal olarak icra etmesidir. Yirmi
dokuzuncu o6lciide A.Y. notadaki perdelerin disina ¢ikmayarak trioleler ile farkl
degerlerde icra etmisken M.N.S. tamamen farkli bir ¢ikic1 bir melodik hareket ile tiz
neva yerine gerdaniye perdesi ile eseri icrd etmis ve gerdaniye yerine muhayyer

perdesinde birakmistir. Otuzuncu 6l¢lide A.Y. iki yerde ¢ift apojiyatiir kullanmastir.

31 (I 32& . 33
1 1 1 | 1 1 ] NOTA
V_ 17 &
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Fe lek de boy le ma tem

Fe lek de boy le mi tem

Sekil 4.22: Kiirdilihicazkar Sarki “Gur(b etti giines diinya karardi”(31-33.Olgiiler)

Sekil 4.22.°de goriildiigii iizere otuz birinci dl¢iide M.N.S.’un giiftede —de hecesine
tekabiil eden boliimdeki otuz ikilik notalar ile farkli icrasi dikkati ¢ekerken, A.Y.
notadaki noktali iki onaltilik olan kismu trilli olarak icrd etmis tiz neva perdesi ile
carpma yapmistir. M.N.S. ise yine bir perde diisiirerek gerdaniye perdesi ile perdesi

ile icra etmistir.
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Sekil 4.23: KiirdilihicAzkar Sarki “Gur(b etti giines diinya karardr” (34-36.0l¢iiler)

Sekil 4.23.”de goriildiigi lizere otuz dordiincii 6l¢lide her iki icracinin da iki onaltilik
yerine dort tane otuz ikilik nota ile baslamasi ortak bir nokta olup, otuz besinci
Olciide M.N.S. nota ile ayn1 bigimde icra ederken A.Y. trioleli baglamis ve tiz segdh

perdesinin dncesinde tiz ¢argah perdesini belirgin apojiyatiir olarak kullanmgtir.

Hact Arif Bey’in bu eserini Miinir Nurettin Selguk daha serbest melodilerle
siisleyerek eski tavir da denilen bigimde okumustur. Aldeddin Yavasca da perdeler
iizerinde cok degisiklikler yapmaktan ziyade notalarin degerlerinde farkliliklar

yapmuistir.

4.4.3.Ussak Sarki “Giilzare nazar kildim virane-i visal olmus” Miinir Nurettin

Selcuk-Aldeddin Yavasca icralan

Sevki Bey’in aksak ustliindeki bu eserini Miinir Nurettin Selguk Bolahenk(yerinden)
akorttan icra etmigse de dinlenen kayitta devrin yarim perde dik olmasi ile daha tiz
bir akort gibi algmabilir. Aldeddin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin eseri siipiirde
akorttan icra etmislerdir.Miinir Nurettin Selcuk’un eseri 1935-40 yillar1 arasinda;
Alaeddin Yavagca’nin 1964-1965 yillar1 arasinda ve Bekir Sitk1 Sezgin’in ise eseri
1976-1981yillar1 arasinda icra etmis olabilecegi tespit edilmistir. M.N.S. eseri J =
120 metronom degerinde, A.Y. J= 110 ve B.S.S eseri & = 100 metronom degerinde

icra etmistir.
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USSAK SARKI

" Giilzare nazar kildim "

Usil : Aksak Beste : Sevki Bey

Giil Za ra na zar kil dm  --e-a--- SAZ---nenn-

Sekil 4.24: Ussak Sarki “Giilzare nazar kildim virane-i visal olmus”(1-3.Olgiiler)

Sekil 4.24.°de goriildiigli iizere Sevki Bey’in ussak sarkisinda birinci Olgiide
M.N.S.’un bir dortliik es yerine ah c¢ekerek ve trioleli baslangici A.Y. ile farklilik
gosterirken, ikinci OlclideM.N.S.’un {ist carpma olarak kullandig1 neva perdesini
A.Y.nmn vurgulayarak, zar hecesini M.N.S. gibi senkoplu okumak yerine onaltilikla
okumasi dikkat ¢ekicidir. Ara nagmedeki kiiciik farka gelindiginde, aslinda bu farkin
eserin biitiin gidisatina ve dinamizmine yansidig: ileride goriilecektir. Sazlarm daha
siislii ve coskulu caliglar1 A.Y.’in icrasina da yansimistir.B.S.S. ilk 6l¢iiye M.N.S.
gibi tiroleli baslayarak ikinci 6lcilide ¢ift apojiyatiir kullanmistir. Ayrica saz payinda
usuliin son kisminda diger iki icraci da diiz uzayan diigah perdesi grupetto notalari ile

doldurulmustur.
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vi ra ne mi sa lol mus  -------- SAT -~ ===

73 ra~ N

vi ra ne mi sa

Sekil 4.25: Ussak Sarki “Giilzare nazar kildim virane-i visal olmus”(4-6.Olg¢iiler)

Dort ve besinci Olgtliler aynidir, altinct dl¢iide A.Y.nin icrdsindaki saz kismi yine
daha siislii ve canli ¢calimmistir.(Bakiniz Sekil 4.25.)B.S.S’in sekizinci Olgtide trilli
icras1 ve diger eserlerde de sik rastladigimiz noktali olmayan bir notay1 noktali icra

etmesi ayrintis1 dikkati ¢eker.

Sey  rd ni sa fa lar hep
Derd iis tli ne zevk ol maz

Sey ra m osa fa lar hep
Derd iis thi ne zev kol maz

. Sey rd msa fa lar hep SAZ
% Derd lis tii ne zev kol maz
]
Sey ra fa lar hep
Derd iis ti ne zev kol maz SAZ

Sekil 4.26: Ussak Sarki “Giilzare nazar kildim virane-i visal olmus”(7-9.0Olg¢iiler)

Sekil4.26.’da goriildiigli lizere eser biitiinii ele alindiginda ii¢ icracinin da en ¢ok

aynilik gosterdigi kisim burasidir.
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bir  ha b ha yal ol 11111 G110 RO
dem sim di hi za nn dir

bir ha ha bt hda ya lol mus ... BT s i
dem sim sim di ha za nin dir

Wﬁﬂw w
bir ha ha b1 ha \1 lol s  cessrcsefiloeesaces
dem sim sim di hi zi nn dir

bir ha ha b1 hi ya lol 11111 S — L A
dem sim sim di ha zi mn dir

Sekil 4.27: Ussak Sarki “Giilzare nazar kildim virane-i visal olmus”(10-12.0Olgiiler)

Sekil 4.27.’de goriildiigii lizere on birinci Olglide ya hecesine tekabiil eden yeri
M.N.S. senkoplu okurken A.Y. onaltilik ve otuz ikiliklerle ta tefe kalibini kullanarak
icra etmistir. Yine on ikinci Olcilide ii¢ icracida da saz paymda usuliin son tek’ine
tekabiil eden yerdeki ve B.S.S icrasinda nefes yerindeki farklihik dikkati
¢cekmektedir.

--- Gil ler sa ra rup sol 1111 (S ]

Sekil 4.28: Ussak Sarki “Giilzare nazar kildim virane-i visal olmus”(13-15.0lgiiler)

Sekil 4.28.’de goriildiigii lizere on ii¢lincii dlciide carpma notasi haricinde aynilik

olmakla beraber, ondordiincii Ol¢iide -rup hecesine tekabiil eden notada A.Y.’in
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kullandig1 triole ve saz paylarinda daha Oncekilerde de bahsedilen sadelik-
hareketlilik farklar1 géze ¢arpmaktadir.B.S.S. icrasinda saz pay1 otuzikilik notalar ile

hareketlendirilmistir.

biil biil le ri lal ol mug 0 -------- SBAZ---nenan

s & I = ' B ’ . .
T

biil biil le ri lal ol mug — -----e-- SAZ---nne---

Sekil 4.29: Ussak Sarki “Giilzare nazar kildim virane-i visal olmus”(16-18.0Olg¢iiler)

Sekil 4.29°da goriildiigii izere on altinci 6lgiide M.N.S.’in diiz icra ettigi muhayyer
perdesini A.Y. grupettolu icra etmistir. On altinct ve on yedinci dl¢iilerdeki kresendo
ve dekresendolar iki icrdcida da ortaktir.B.S.S icrdsinda ayni niianslar olmakla

birlikte M.N.S ve nota ile daha ¢ok benzerlik tasir.
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Gam a le mi dir sim d = -e-e---- BAZ ccmasiens

Gam a le mi dir sim di

Gam a le mi dir sim di --SAZ--

Gam a le mi dir sim d e SAZ--vnv---

Sekil 4.30: Ussak Sarki “Giilzare nazar kildim virane-i visal olmus”(19-21.0Olg¢iiler)
Sekil 4.30.’da goriildiigli tizere ondokuzuncu 6l¢iide M.N.S.’in trioleli okudugu yeri
A.Y. sade okurken, M.N.S.’in sade okudugu muhayyer perdesini A.Y. grupettolu
okumustur. Yirmibirinci 6l¢lide normalde saz paymin i¢inde olan kismu iki icraci da
vokal olarak okumustur ve burada da otuz ikiliklerin yerinin degistigini
gormekteyiz.B.S.S icrasindaki dikkati ¢eken farklilik saz payini1 vokal olarak icra

etmiyisidir.

7ev kem ri mu ha mus 0 -------- SAZ --------

Sekil 4.31: Ussak Sarki “Giilzare nazar kildim virane-i visal olmus”(22-24.0Olgiiler)
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Sekil 4.31.’de goriildiigl tizere yirmi {igiincii 6l¢lide ilk bolimdeki tek nota farkini
yaninda M.N.S.’in ¢arpma olarak kullandig1 hiiseyni perdesini A.Y. notaya dahil
etmistir. Miinir Nurettin Selguk’un kresendo ve dekresendolu icra ettigi yerleri A.Y.
mezzo forte ve piyano niianslarini kullanmistir.B.S.S icrasinda yirmi {i¢iincii
Olciideki portamento ve hiiseyni ¢arpmasi disinda M.N.S ve A.Y. ile aynilik teskil
edebilir.

Sab ret ge lir ol dem ler

Sab ret ge li rol dem ler

Sab ret ge li rol dem ler

Sab  ret(i) ge lir ol ler

Sekil 4.32: Ussak Sarki “Giilzare nazar kildim virane-i visal olmus(25-27.0Olciiler)

Sekil 4.32°de goriildiigii lizere yirmi altinc1 6l¢iide ilk bolimde A.Y.'in evig
perdesini trioleli okuyarak siislemesi, yirmi yedinci Olclide de ta te fe ve triole
kaliplarmin yer degistirmesi goze ¢arpmaktadir.B.S.S icrdst M.N.S ve nota ile daha
cok ortiismektedir.
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Sekil 4.33: Ussak Sark1 “Giilzare nazar kildim virane-i visal olmus”(28-30.Olciiler)

Sekil 4.33.’de goriildiigii tizere yirmi dokuzuncu 6l¢iide M.N.S.’in ta te fe olarak icra
ettigi yeri A.Y.neva perdesini trioleli icra ederek siislemis, -1i hecesine tekabiil eden
yerde ¢arpma olarak kullanilabilecek muhayyer perdesini notaya dahi ederek belirgin
hale getirmistir. Yine —1a& hecesine tekabiil eden yerde de M.N.S.’in grupettolu,
A.Y.’in ta te fe kalib1 ile daha sade tislubu dikkat ¢eker.B.S.S icras1 M.N.S ile

benzerlik gosterir.Y irmi dokuzuncu 6l¢iliniin baginda neva perdesi ¢iftlenmistir.

4.4.4.Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi” Alaeddin
Yavasca-Bekir Sitki Sezgin icralan

Haci Arif Bey’in aksak usiliinde besteledigi bu eseri Aldeddin Yavasca ve Bekir
Sitk1 Sezgin siipiirde akorttan icrd etmislerdir. Alaeddin Yavasca’nin eseri 1970-
1975 yillar1 arasinda Bekir sitki Sezgin’in ise eseri 1970-1976 yillar1 arasinda icra
etmis olabilecegi tespit edilmistir. Metronom degerlerine bakildiginda A.Y.’in & =

110, B.S.S’in ise &' = 100 metronom degerinde eseri icra ettikleri tespit edilmistir.
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USSAK SARKI

" Meyhane mi bu bezm-i tarab-hane-i cem mi "

Usul : Aksak Beste : Hac1 Arif Bey
1 2 3
0 o ot . >
I L7] NOTA
¢ F = v # - = =
Mey ha ne mi bu bez

Mey ha ne mi bu bez

Sekil 4.34: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(1-3.Olgiiler)

Sekil 4.34.”de gorildigi iizere ilk dl¢iiniin basinda Aldeddin Yavas¢a ve Bekir Sitki
Sezgin carpma notasi olarak segdh ve cargdh perdelerini farkli yerlerde kullanarak
esere baslamislardir. Aldeddin Yavas¢a B.S.S’den farkli olarak ustliin son tekindeki
notada nim zirgiile perdesini de kullanarak triole yapmustir. Ikinci dlciiye B.S.S
notadaki baglarken A.Y. farkli olarak segdh perdesini kaldirip diigdh perdesi ile
baslamistir. Olgiiniin sonunda ise B.S.S diigdh perdesini belirgin carpma olarak
kullanmistir. Ugiincii dlgiide A.Y.’in usiliin son tekine gelen iki onaltilik notay: bir

sekizli olarak icrd etmesi diginda bir farklilik yoktur.

mi ta rdb ha ne i cem

mi ta rab ha ne i cem

mi ta rab ha ne i cem

Sekil 4.35: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(4-6.0l¢iiler)

Sekil 4.35.°de goriildiigii iizere dordiincii 6l¢liniin basina ayn1 sekilde noktali ta te fe

kalib1 ile baslayan iki icracidan A.Y. —mi ta hecesine tekabiil eden yerde neva
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perdesini atarak cargéh ile baglamistir. B.S.S’in ise 0l¢ii sonundaki grupettolu icrasi
fark yaratir. Besinci Olglide her iki icraci1 da kresendo ve dekresendolariyla
niianslamaya onem vermislerdir. Altinci dlciiyli A.Y. noktal iki sekizlik yerine ta te
fe kalib1 ile icra ederken B.S.S de —cem hecesine tekabiil eden kisimdaki hiiseyni

perdesini triole ile belirginlestirmistir.

i 8 9

2] =
= & = =7

mi o --------- SAZ --------- Pey ma ne mi bu

MY enmnamss SAF esenanns Pey ma ne mi bu

Sekil 4.36: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(7-9.0l¢iiler)

Sekil 4.36.’da goriildiigii lizere yedinci dl¢iide saz partisinde A.Y.’in icrasinda acem
yerine neva perdesi sonrasinda hiiseyni yerine ¢argah perdesi ¢alinmistir. Usiliin son
tekini her iki icraciya eslik eden sazlar da ayni sekilde notadan farkl calmislardir.
Sekizinci Olciide A.Y. —pey hecesine tekabiil eden yeri trilli icra ederken, B.S.S
noktalr iki onaltilik ekleyerek bir nevi melodik bir dalgalanma ile icra etmistir.
Dokuzuncu 6lgiide A.Y. notadan ve B.S.S’den farkli olarak dnce neva yerine segah,
sonraki ta te fe kalibinda da hiiseyni yerine neva perdesini kullanmig ve usiliin son
tekinden Onceki ta te fe kalibin1 cargah yerine neva perdesi ile icra etmistir. Her iki

icraci da usiliin son tekinde segah perdesine ¢ift apojiyatiir eklemislerdir.
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Sekil 4.37: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(10-2.Olgiiler)

Sekil 4.37.°de goriildiigii izere onuncu 6l¢iiyli A.Y., nota ve B.S.S’den farkli olarak
dort onaltilik notay1 diigah perdesine inmeden ta te fe kalibi ile usiiliin son tekinde de
cargah perdesine segah perdesini ekleyerek icra etmistir. On birinci Olgiide her iki
icract da notadan farkli olarak —da hecesine tekabiil eden yerde cargdh perdesini
kullanmamistir. On ikinci 6l¢iinlin basinda A.Y. bir sekizlik diigah veya bir sekizlik

es yerine iki onaltilik nota ile melodik bir dalgalanma yapmuistir.

1 ha scm Wi sewseemsewass A e e et Sa ki

t ha sem Bl = seckdsscems QAT e covmmmsmmzs Sa ki

Sekil 4.38: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-1 Cem mi”(13-
15.0lgiiler)

Sekil 4.38.’de goriildiigii lizere on tigiincii Ol¢tide dort onaltiligi A.Y. cargah yerine
segah, segdh yerine diigdh perdeleri ile noktali, B.S.S de evfer olan usiliin tek
kismini iki noktali olarak icra etmistir. On dordiincii Olciiye B.S.S trioleli baglamis ve
kendisine eslik esen sazlar ustliin son tekinde grupetto yapmistir. A.Y.’e eslik eden
sazlar ise ushliin ilk yarisinda perde peslestirerek neva yerine buselik, hiiseyni yerine
nim hicaz perdesi ile icra etmislerdir. On besinci 6l¢lide her iki icraci da —sa hecesini

iki onaltilik noktali nota ile melodik bir dalgalanma ile icra etmislerdir.
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Sekil 4.39: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”’(16-
18.0lgiiler)

On altinc1 Olgliye her iki icracit da notadan farkli olarak nim hicaz perdesini
kullanmadan baslamistir. On yedinci ve on sekizinci Olgiilerde her iki icracinin da

birbirlerinden ve notadan farkli bir icralar1 yoktur.

19 20 21

o oy — o B0 &, o4
by _ | ® T® T, ® | |
I« L el I Y B

"4 -
Y r

;
LA # oW Fg | gFg | T IF Lmg W]
rg | jI 1 T HFL |

Y

ta nce ma i e QA ecpd e’

Sekil 4.40: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(19-
21.0lgiiler)

Sekil 4.40.’da goriildiigii lizere on dokuzuncu Ol¢iliniin basinda B.S.S’in A.Y.’den
farkli olarak grupettolu icrasi ile usiliin ikinci yarisinda ise A.Y.’in B.S.S’den farkl
olarak grupettolu icras1 dikkati gekmektedir. Yirminci 6lciiye A.Y. nota ve B.S.S’den
farkli olarak buselik ve cargdh perdelerini seslendirmeksizin baglamistir. Yirmi
birinci dl¢iiye B.S.S trioleli bagslamis kendisine eslik eden sazlar da ustiliin son tekini
dort otuz ikilikle neva perdesine inerek siislemislerdir. A.Y.’e eslik eden sazlarin ise

sol-fa olan son tek’i do-re olarak icraetmeleri dikkati ¢ceker.
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Res ki ¢e me nis 1a

Res ki ¢e me nis ta

Res ki ¢e me nis ta

Sekil 4.41: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(22-24.0lciiler)

Sekil 4.41.°de goriildiigii lizere yirmi ikinci 6lgiide B.S.S notadan ve A.Y.’den farkli
olarak trioleli baslamistir. Her iki icrdc1 da bu Olglide kresendo hareketi
yapmiglardir. Yirmi {¢ilincli Olcliniin  basina A.Y. notada olan tiroleli kalib1
kullanmayarak sade bir sekilde baslamisken her iki icraci da 6l¢iiniin sonunu piyano
icra etmislerdir. Yirmi dordiincii 6l¢iinlin basinda A.Y.’in grupettosuz sade icrasi,
Ol¢liniin devaminda notadan ve B.S.S’den farkli olarak grupettolu ve usiiliin son

tek’inde sekizlik neva perdesi kullanilmadan devam etmistir.

n i ya ba n i rem

I A —
——

m h ya ba m i rem

Sekil 4.42: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(25-27.0lciiler)

Sekil 4.42.°de goriildiigii lizere yirmi besinci dl¢iiye A.Y.B.S.S ve notadan tamamen
farkli bir melodi ile baslamistir. Yirmi altinci Ol¢iide Aldeddin Yavasga —mir
hecesine tekabiil eden yeri bir dortliik degerdeki hiiseyni perdesi ile icra ederken
ardindan iki sekizlik gerdaniye —muhayyer perdesi yerine tamamen farkli olarak bir
dortliik evi¢ perdesini kullanmistir. Yirmi yedinci dlgiide yine A.Y. notadan ve

B.S.S’den farkli olarak bir dortlik nevad perdesi ile baslamistir. Aldeddin
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Yavag¢a’nin 6l¢ii sonuna dogru yaptigr dekresendo ile B.S.S’in 6l¢ii baslarindaki

forteli icras1 dikkat ¢eken niianslamalardir.

Mi  meeemmmmmeaae Y5/ Mir a u mu saf

Sekil 4.43: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(28-30.Olciiler)

Sekil 4.43.’de goriildiigli iizere yirmi sekizinci 6lglide Aldeddin Yavasca’ya eslik
eden sazlarm usiliin son teklerindeki farkli icrasi dikkati gekerken, yirmi dokuzuncu
Olclide her iki icracinin da kresendo ve otuzuncu Ol¢iide dekresendolu icralari ortak

olup nota ile de paralellik teskil etmektedir.

fa mi de gil ca

Sekil 4.44: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(31-33.0OIgiiler)

Sekil 4.44.°de goriildiigii lizere otuz birinci dlglide iki icraci da ayni sekilde piyano
bir icrayla Olgiiye baslamislar, usuliin son tekinden bir 6nceki yerde notada goriilen
bir dortlik degerdeki hiiseyni perdesi yerine A.Y. evi¢ perdesini eklemis ve bir
sonraki 6l¢liniin baginda yaptig: triole ile icrasmi farkl kilmistir. Ayni 6lciide —gil

hecesine tekabiil eden kismi bu defa B.S.S otuzikilik notalar ile hareketlendirmistir.
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Otuz tciincii 6lgtide A.Y.’in kresendolu icras1 ve her iki icracinin tiz cargah perdesini

notaya dahil etmesi dikkat ¢ekmektedir.

mi sa ra bm  ---------- SAZ---------- i¢ gor

mi sa ra 1) /[ BT o ic gor
A T d 73 Py " s ; ?
[ T & T @y | ] | 1 =] b & 4 -
7 S L~ 1 - — B.S.S
I/ Y i . —— - 1 .
17 — S ju—
D - =
mi sa ra bm  ---------- SAZ---------- I¢ gor

Sekil 4.45: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(34-36.0lciiler)

Sekil 4.45.°de gorildiigii tizere otuz dordiincii 6l¢lide Alaeddin Yavasca muhayyer
perdesine erken bir girig yapmas1 ve her iki icracinin da —ra hecesine tekabiil eden
yeri notadan farkl olarak ayni sekilde okumalar1 dikkati ¢eker. Otuz besinci Olciide
daha onceki saz paylarinda da oldugu gibi Alaeddin Yavasca’ya eslik eden sazlarin
Olcii sonuna dogru farkli perdelerle icrasini, otuz altinci Glgiide giifte kisminda
A.Y.’in usiliin son tek’indeki grupettolu icrasi takip eder. Bu 6l¢iide B.S.S’in 6lgii

basindaki piyanolu okuyusu da fark yaratan bir niianstir.

vy r
ki sa fa st ne i mis

Sekil 4.46: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(37-39.0Iciiler)

Sekil 4.46.’da goriildigi tizere otuz yedinci 6lgiide her iki icraci da notadan ayrilan
kii¢iik bir fark olarak —fa hecesine denk gelen yeri ta trioleliicra etmislerdir. Otuz

sekizinci 6l¢iide A.Y. nim hicaz perdesini ¢ikarip bir dortliik degerde neva perdesi ile
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ve noktali dortliikten sonra gelen kisimda hiiseyni perdesiz olarak icrd etmistir. Otuz
dokuzuncu 6l¢ii de yine nota ve B.S.S’den farkli olarak A.Y.’in —mis hecesine denk

gelen yeri farkli perdelerle icra etmesi dikkati ¢eker.

a lemi 4 bifi ===s=-== SAZ < c-mee-

a lemi & Bl e ST v i

Sekil 4.47: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(40-42.0lciiler)

Sekil 4.47.°de goriildiigii iizere kirkinc1 6lgiide her iki icraci da kresendo hareketi ile
eseri niianslandirken; icrd ettikleri perdelerde de kiigiik farkliliklar vardir: B.S.S,
A.Y. ve notadan farkli olarak acem perdesini notaya dahil etmis ve 6l¢ii sonunu da
gerdaniye yerine acem perdesi ile bitirmistir. A.Y. ise usiliin son tekinden 6nceki tiz
buselik-muhayyer olan kismi1 acemden baglatarak ¢ikici bir nagme ile icra etmistir.
Kirk birinci 6lgiide A.Y. farkli olarak muhayyer perdesini daha erken icraya dahil
etmistir. Kirk ikinci 6l¢liniin basinda B.S.S’in bir 6nceki 6lgiiden baslatmis oldugu
dekresendo hareketi —bin hecesi ile sonlanmis, saz partisinde ise A.Y.’e eslik eden
sazlar grupetto yapmis ve sonrasinda gerdaniye perdesini kullanmadan dortlitk
degerde muhayyer perdesiyle icra etmiselerdir. Olgiiniin sonunu da fa-sol yerine sol-

si notalar1 ile icra etmislerdir.
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Cek mez e le mi mih

Cek mez e le mi mih

Sekil 4.48: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(43- 45.0Igiiler)

1 NOTA
r 3
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Sekil 4.49: Ussak Sarki “Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi”(46.0l¢ii)

Sekil 4.48°de goriildiigii tizere kirk tiglincii 6lgiide B.S.S’in grupettolu icrast A.Y.’in
melodik dalgalanma ile yaptig1 icrasi notadan farklidir. Her iki icraci forte olarak ve
kresendo hareketi ile icrd etmislerdir. Kiwk dordiincii ol¢iiye A.Y. notadan ve
B.S.S’den farkli olarak senkoplu olarak baglamis devaminda gelen kismi B.S.S
grupettolu, A.Y. iki sekizlik olarak notadan farkli icra etmislerdir. Kirk besinci
Olciide A.Y.’in yaptig1 triole, ardindan iki tane ard arda gelen onaltilik notay iki tane

sekizlik olarak son tek’de de triole yapmasi bir farklilik teskil eder.

Sekil 4.49.°da gorildiigii tizere Kirk altinc1 6l¢iiniin baslangicini her iki icraci da
farkli okumus fakat A.Y.’in hiiseyni yerine cargadh perdesi ile farkli bir melodik
hareket yapmasi dikkati ¢ekmistir. Saz partisinde de bu farklilhik agikca

goriilmektedir.
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4.4.5.Segiah Sarki “Héakisar ettin beni ¢ok firkatinle” Aldeddin Yavasca-Bekir
Sitki Sezgin icralan

Zeki Arif Ataergin’in segdh makaminda besteledigi bu eserinde temel nota olarak
Alaeddin Yavasca’nin yazdig1 ve repertuar derslerinde okuttugu notasi ele alimmastir.
Buna gerekce olarak A.Y.’in Zeki Arif Bey’den birebir mesk etmesi ve eserlerini
notaya almasi gosterilebilir. Aldeddin Yavasca eseri miistahzen(yildiz) akorttan,
B.S.S ise bolahenk siiplirde mabeyni(yerinden akortun bir ses istii) akortta icra
etmistir.Aldeddin Yavasca’nin eseri 1965-1966 yillar1 arasinda; Bekir Sitk1 Sezgin’in
ise 1970-1975 yillar1 arasinda icra etmis olabilecegi tespit edilmistir. A.Y. eseri J

=56 metronom degerinde; B.S.S ise S=95 metronom degerinde icra etmistir.

SEGAH SARKI
" Hakisar ettin beni cok "
Usdl : Agir Aksak Beste : Zeki Arif Ataergin
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Sekil 4.50: Segah Sark: “Hakisar ettin beni ¢ok firkatinle”(1.0l¢ii)

Sekil 4.50.’de goriildiigii tizere Eserin ilk portesinde dikkati ¢eken en onemli nokta
B.S.S’in notadan ve A.Y.’den farkli olarak noktali noktali segih perdesiyle vurgulu
bir sekilde baslayip segah yerine nim zirgiile perdesinde kalmasidir. B.S.S’in dnceki
incelenen eserlerin notalarinda pek az degisiklik yaptigi dikkate alindiginda; burada
neden bdyle bir baslangic yaptigina dair yapilan nota arastirmasinda eserin —sar
hecesinin bu sekilde nim zirgiile perdesi ile yazilan bir notasi tespit edilmistir.

Dolayisiyla B.S.S eseri bu notadan icra etmistir.

87



din be ni cok

Sekil 4.51: Segah Sark: “Hakisar ettin beni ¢ok firkatinle”(2.0l¢ii)

Sekil 4.51.”de goriildiigii lizere ikinci Ol¢iiniin basinda Aldeddin Yavas¢a’nin notadan
ve B.S.S’den farkli olarak kullandig: ¢ift apojiyatiir notas1 ve ardindan gelen kisimda
B.S.S’in A.Y.’den farkli olarak diigdh perdesini kullanmaksizin rast perdesiyle

yaptig1 triole disinda bir faklilik yoktur. Her iki icracinin nefes yerleri de aynidir.

Sekil 4.52: Segah Sarki “Hakisar ettin beni ¢ok firkatinle”(3.0l¢ii)

Sekil 4.52.’de goriildiigli iizere tigiincii portenin basinda her iki icraci da grupetto
yapmis fakat A.Y.’in icrasina kattig1 triole ile daha hareketli bir grupetto yaptigi
goriilmektedir. Olgiiniin devaminda —le hecesine tekabiil eden yerde A.Y.’in ¢arpma
olarak icra ettigi ¢argah perdesini B.S.S notaya dahil etmistir. Burada dikkati ¢eken
diger ayrint1 A.Y.’in noktali notalar ile siinbiile perdesine erken ge¢mesidir. Burada

goriilen yap1 siizme nagme olarak adlandirilabilir.
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Sekil 4.53: Segah Sarki “Hakisar ettin beni ¢ok firkatinle”(4.0l¢ii)

Sekil 4.53.’de goriildiigii lizere dordiincii Ol¢iinlin dikkati ¢eken A.Y.’in sade ve
notadaki gibi okudugu kisimlar1 B.S.S’in alisilmisin aksine grupettolarla, Tiirk
makam miiziginde kullanilan ifade ile ¢igeklenmelerle icra etmesidir. A.Y. bir 6nceki
Olciinlin sonunda yaptig1 gibi —na hecesi ile baslayan kismi noktali nota kullanarak
evi¢ perdesine vurgu yaparak icra etmistir. Bu kisim iki icraci i¢in de nefes yeridir.
Hemen ardindan gelen kismi B.S.SA.Y.’e gore once sade daha sonra grupettolu bir

sekilde icra etmistir.

----- SAZ ----- Has re  tin ¢lin

Sekil 4.54: Segah Sarki “Hakisar ettin beni ¢ok firkatinle”(5.0l¢ii)

Sekil 4.54.’de goriildiigli iizere besinci Ol¢ii B.S.S’e eslik eden sazlarm dik hisar
perdesini de dahil ettikleri farkli icrasi ile baslamis ve Olgliniin sondan bir 6nceki
notasinda B.S.S’in otuz ikilik notalarla hareket kattig1 icras1 ile devam etmistir. Iki

icracinin da nefes yerleri ayn1 yerdedir.
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Sekil 4.55: Segah Sarki “Hakisar ettin beni ¢ok firkatinle”(6.0l¢ii)

Sekil 4.55.°de goriildiigii iizere altinci dlclide A.Y. daha dnce de yaptig1 gibi noktali

notalar ile baslaylp muhayyer perdesine erken gecmistir ve bu gecisi portamentolu

bir sekilde yapmistir. B.S.S senkoplu yerden sonra ta te fe kalib1 yerine kullandigi

sekizlik degerdeki cargdh perdesinin ardindan dik hisan perdesinde bir vibrato

yapmis ve yine notadan ve A.Y.’den farkli olarak ¢argdh yerine mi-re perdeleri ile

icra etmistir. Nefes yerleri iki icrada da aynidir.
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Sekil 4.56: Segah Sarki “Hakisar ettin beni ¢ok firkatinle”(7.0l¢ii)

Sekil 4.56.’da gorildigi lizere yedinci portede B.S.S’in Once grupettosuz sonra

grupettolu icras1t A.Y.’den farklidir. B.S.S’in nefes yerinden sonra gelen trioleli ve

ustliin son tekinde rast yerine segah perdesi ile noktali icra etmesi A.Y. ile farklilik

gosterir. Ayrica B.S.S’innoktali olan —a hecesine tekabiil eden kismi da ta te fe kalib1

ve diigah perdesi ile carpma yaparak degisik icrasi da gozden kagmamaktadir.
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Sekil 4.57: Segah Sarki “Hakisar ettin beni ¢ok firkatinle”(8.0l¢ii)

Sekil 4.57.’de goriildiigii iizere sekizinci 6lciiniin ilk kisminda B.S.S’in sirasiyla té te
fe yerine te fe ta kalibi ile baslamasi, ¢argdh perdesinde tremolo yerine vibrato
yaparak, ardindan grupettolu icrasi A.Y. ve notadan ayrilirken, kendisine eslik eden

saz partisi de kullanilan perdeler bakimindan farklidir.
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Sekil 4.58: Segah Sarki “Hakisar ettin beni ¢ok firkatinle”(9.0l¢ii)

Sekil 4.58.’de goriildiigli lizere dokuzuncu 6l¢iide cargdh perdesindeki tremolodan
sonraki kismi A.Y. notadan farkli olarak grupettolu icrd etmistir. A.Y.’in altmislh
yillardaki radyo kayitlarindan alinip incelen bu eseri; doksanli yillarda yaptigi ev
kayitlarinda ilk portede yazilan nota ile daha uyumlu icra ettigi gozlendiginden; bir
icracinin  notayr kendisi yazmis olsa da hissiyatina gore farkli siislemeler

yapabilecegi sonucuna varilabilinir.
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Sekil 4.59: Segah Sarki “Hakisar ettin beni ¢ok firkatinle”(10.0l¢ii)

Sekil 4.59.’da goriildiigii iizere eserin meyan kismi olan onuncu 6l¢iide Aldeddin
Yavasca forte olarak baslayip mezzo forte olarak devam etmisken, B.S.S mezzo forte
baslayip kresendolu olarak forte ile niianslama yapmustir. Ayrica B.S.S’in tiz segah
perdesi yerine grupettolu icrdst ve hemen arkasindan gelen kisimda A.Y.’in

muhayyer perdesiyle yaptig1 carpma iki sanat¢i arasindaki icra farklarindandir.

NOTA

duk ca gbn liim

duk ca gon liim

Sekil 4.60: Segah Sarki “Hakisar ettin beni ¢ok firkatinle”(11.0l¢ii)

Sekil 4.60.’da goriildiigii tizere on birinci dlgiide B.S.S dekresendo yapararak ve
ciftleyerek icraya kattig1 evi¢ perdesinin yaninda ,-duk hecesine tekabiil eden kismi

piyano bir sekilde icra etmesi ve nefes yerleri disinda iki icraci arsinda bir farklilik

yoktur.
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Sekil 4.61: Segah Sarki “Hakisar ettin beni ¢ok firkatinle”(12.0l¢ii)

Sekil 4.61.’de gorildiigii izere on ikinci Ol¢liniin basinda B.S.S’in grupettolu icrasi
dikkat ¢ekerken, dl¢iinlin sonunda usiliin son tek’ine gelen kisimda A.Y.B.S.Sden
farkli olarak bir portamento hareketi ile siinbiile perdesine vurgu yapmistir. Her iki

icraci da —sa hecesinden itibaren kresendolu olarak icraya devam etmislerdir.

dim zZe min  ----- SAZ ===

Sekil 4.62: Segah Sarki “Hakisar ettin beni ¢ok firkatinle”(13.0l¢ii)

Sekil 4.62.’de goriildiigli lizere on iiclincii dlgiide B.S.S’in gerdaniye perdesinde
yaptig1 kisa bir puandorg dikkati ¢ekerken, arkasindan dekresendo hareketi ile
geldigi kisimda A.Y.’in dik hisar perdesinde tril yapmasi goze carpan farkliliklardir.
Alaeddin Yavasca nefes yerine gelmeden hemen dnce notayr noktali hale getirerek
daha Onceki Olcililerdeki gibi bir slizme nagme yapmistir. A.Y.’in kresendo ve
dekresendolu okudugu yerlerde B.S.S’in dordiincii portedeki gibi nota farkliliklar1 da
dikkati cekmektedir.
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4.4.6.Rast Sarki “Anlatayim halimi dildare ben” Miinir Nureddin Selcuk
Aldeddin Yavasca-Bekir Sidki Sezgin cralan

Hac1 Arif Bey’in aksak semai usiiliinde besteledigi bu eseri Miinir Nurettin Selguk
bolahenk akorttan, Aldaeddin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin de siipiirde akorttan icra
etmiglerdir.Miinir Nurettin Selcuk’un eseri 1950-1955 yillar1 arasinda; Alaeddin
Yavasca’nin 1970-1975 yillar1 arasinda ve Bekir Sitk1 Sezgin’in eseri 1976-1981
yillar1 arasinda okumus olabilecegi tespit edilmistir. M.N.S eseri = 190 metronom
degerinde; A.Y. eseri S=160 degerinde ve B.S.S. eseri /=180 metronom degerinde
icra etmistir.
RAST SARKI
" Anlatayim halimi dildare ben "

Usil : Curcuna Beste : Tanburi Ali Efendi

Sekil 4.63: Rast Sarki “Anlatayim halimi dildare ben”(1-4.Olgiiler)

Sekil 4.63.’de goriildiigli lizere eserin ilk Ol¢ilisinde M.N.S. diigdh perdesini
grupettolu icrd edip ikinci 6l¢iiniin basinda Aldeddin ve B.S.S’den farkli olarak
notadaki icrd etmistir. Ugiincii dl¢iide M.N.S. notadaki gibi icrd ederken A.Y. ve
Bekir cargah perdesi lizerinde triole yaparak M.N.S.’e gore alisilmisin tersine daha

cok ciceklenme yapmuslardir. Triole kullanimi B.S.S’de dordiincii 6lgiide devam
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ederken M.N.S. noktali dortliik degerdeki neva perdesi yerine segah perdesine kadar

inerek ileride yapacagi nota farkliliklarinin isaretini vermistir.

hey  eeee-- SAZ ------ An la ta ym ha li mi dil

hey  eeeees SAZ «vennn An la ta ym ha li mi dil

Sekil 4.64: Rast Sarki “Anlatayim halimi dildare ben”(5-8.Olgiiler)

Sekil 4.64.’de goriildiigii lizere besinci Ol¢iide M.N.S. ve B.S.S aymi perdede
puandorg yapmalar1 ve B.S.S’in 6l¢iiniin sonuna dogru ¢ift apojiyatiirii notaya dahil
etmesi ve altmci dlglide M.N.S.’e eslik eden saz partisinin farkl icras1 gozden
kagmamaktadir. Eser ile ilgili en dikkat ¢ekici ayirim M.N.S.’in eserin ilk giiftesinde
neva yerine rast perdesi ile icra etmesidir. A.Y.’in glissandolu icrds1 ve B.S.S’in
bastaki vurgusu 6nemli ayrintilardir. Sekizinci 6l¢iide M.N.S.’in ¢argdh yerine neva

ila baglamasi gibi perdeler {izerinde yaptig1 degisiklikler dikkat ceker.

Sekil 4.65: Rast Sarki “Anlatayim halimi dildare ben”(9-12.Olgiiler)
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Sekil 4.65.’de goriildiigli iizere dokuzuncu olciide A.Y. ve B.S.S’in bire bir ayni
icras1 onuncu 6l¢tlide bir ¢carpma ve noktali nota kullanip kullanmama y6niinde kiigiik
farklarla devam etmistir.Uc icrac1 da dlgiiniin son tekindeki segah perdesinden dnce
cift notali apojiyatiir kullanmistir.On bir ve on ikinci dlgiilerde B.S.S iki sekizlik nota

arasinda da ¢ift apojiyatiir kullanmistir.Nefes yerleri agisindan M.N.S. farklilik
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Sekil 4.66: Rast Sarki “Anlatayim halimi dildare ben”(13-16.0lgiiler)

Sekil 4.66.’da goriildiigli lizere on {icilincli 6l¢iide A.Y.’in diger icrdlarda ¢arpma
notasi olan neva perdesini icraya dahil etmesi haricinde bir fark goriilmezken sonraki
Olciide M.N.S.’in noktali segah perdesi yerine son tek’de portamentolu bir sekilde
diigah perdesine inmesi dikkati ¢eker. On besinci dlgiide B.S.S’in grupettoulu icrasi
ve M.N.S.’in son sekizlikte hiiseyni perdesine ¢ikmasi farklilik teskil eder. On altinci
Ol¢tide de B.S.Sin triole ve portamentolu icrast ve M.N.S.’in perde degisiklikleri

gbze carpmaktadir.
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Sekil 4.67: Rast Sarki “Anlatayim halimi dildare ben(17-20.0Olgiiler)

Sekil 4.67.’de goriildiigii lizere on yedinci Ol¢iiniin basinda M.N.S.’in eserin -care
giiftesini notadan ve diger iki icracidan farkli perdelerle icrd etmesi, on sekizinci
Olcide de kismen devam etmistir. Bu Olgiide A.Y. ve B.S.S’in kresendo ve
dekresendo ve portamento niianslarini ayni yerde kullanmalar1 dikkat ¢ekicidir. On
dokuzuncu 6lgiide A.Y.’in trilli icrds1 ve yirminci Ol¢iide B.S.S’in yaptigir kisa

puandorg diger farkliliklardir.

Y r =t SON
ey — saesa- SAZ «cvuan Sab re de yim

hey hey — ------ SAZ ------ Sab re de yim

hey hey ™~  eeeaa- SAZ ------ Sab re de yim

hey hey ~ ------ SAZ ------ Sab re de yim

Sekil 4.68: Rast Sarki “Anlatayim halimi dildare ben”(21-24.0Olgiiler)
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Sekil 4.68.’de goriildiigii lizere yirmi birinci ve yirmi ikinci Olciilerde ii¢ icraci da
kresendolu olarak giifteye baslamis ve dekresendolu bir sekilde devam etmistir.
Burada M.N.S. ve B.S.S.neva perdesinde kisa bir puandorg yapmustir. Yirmi ticlincii
Olciide M.N.S.’e eslik eden sazlarin farkli icrasi ve yirmi dordiincii 6l¢iide B.S.S’in
kresendo niiansli ve tiroleli icras1 dikkati ¢eker. Ug icrdci da meyana mezzo forte

olarak baslamislardir.

ni e bir & za re ben hey

Sekil 4.69: Rast Sarki “Anlatayim halimi dildare ben”(25-28.0Olgiiler)

Sekil 4.69.” da gorildiigii lizere yirmi besinci Olgiiye M.N.S. tril, AY. ¢ift
apojiyatiirlii baglamis, yirmi altinci 6l¢liniin basin1 B.S.S piyano icrd etmis. Bu
Olciide M.N.S.’in grupettolu A.Y.’in trilli icras1 da dikkati ¢eker. Yirmi yedi ve
sekizinci Olgililerde Aldeddin ve B.S.S ‘in ayni yerlerde kresendo-dekresendo yapip

vurgulmay1 ayni perde tizerinde (muhayyer) gostermeleri goze carpar.
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Sekil 4.70: Rast Sarki “Anlatayim halimi dildare ben”(29-31.0Olgiiler)

Yirmi dokuzuncu oOl¢iide M.N.S.’in gerdaniye ve evig perdelerinde yaptigi
vurgulama ve otuzuncu Olgiiniin basindaki farkli perde kullanimmin ardindan
gerdaniye tizerindeki puandorglu icrasi farklilik teskil eder. Otuz birinci 6lgliniin son
kisminda da M.N.S.’in A.Y. ve B.S.S’e aksine inici degil ¢ikict bir hareketle farkli

perdeler kullanmas1 ve meyani tekrar etmesi dikkati ¢eker.

4.4.7.Diigah Kar “Pek sevdim efendim giyetle begendim” Miinir Nureddin
Selcuk-Alideddin Yavasca-Bekir Sidki Sezgin icralan

Hac1 Faik Bey’in Kar formundaki diigah eserini {i¢ sanat¢i da icrd etmistir. diigah
makaminda incelikle iizerinde durulmasi gereken perde dik hicaz perdesidir. Diigah
Kar’m eklerde gosterilen birkac farkli versiyonunda dik hicdz yerine hicaz perdesi
yazilmis olup bazen de, donanima bir sey yazilmayarak cargah perdesi ve gerekli

yerlerde hicaz perdesi veya dik hicaz perdesi gibi seslendirilmektedir.

Diigdh makami i¢in yapilan tanimlamalarda Segdh ve Saba makamlarinin
birlesiminden olustugu yazilmamaktadir ve bu tanima gore de diigdh perdesi
iizerinde segah yapmak i¢cin dik cargdh ve dik kiirdi perdeleri kullanilir. Diger bir
tanimlamada makam i¢in Saba ve Zirgiileli Hicaz makamlarinm birlesimidir
denildiginde ise diigah lizerinde hicdz perdesi ve yeden olarak zirgiile perdesi
kullanilir. Bu eserde icra edilmesi zor bir perde olan bir komalik dik hicaz perdesini

ii¢ sanatg1 da titizlikle seslendirmistir.
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Haci Faik Bey’in hafif-yiiriik semai usillerinde besteledigi bu eseri ii¢ icraci da
Miinir Nurettin Selguk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sitk1 Sezgin siipiirde akorttan
icra etmislerdir. Metronom degerlerine bakildiginda M.N.S.’in usiiliin hafif kismimni J
= 120,ytlirik semai kismmi1 & = 110 degerinde ,A.Y.’in usiliin hafif kismmi I =
90,yiirtik semai kismmi & =100degerinde ve Bekir Sitki Sezgin’in ushliin hafif
kismin1 & = 100,yiiriik semai kismmi & = 103 metronom degerlerinde icra ettikleri
tespit edilmistir.
DUGAH KAR
" Pek sevdim efendim seni gayetle begendim "

Beste : Hac1 Faik Bey

Usal ; Hafif, Yiiriik Semai
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Sekil 4.71: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(1-4.Olgiiler)

Sekil 4.71.’de goriildiigii tizere ilk dort olgiide M.N.S.’in trilli okuyusu ve birkag

carpma disinda, Aldeddin Yavas¢a’nin esere mezzo forte olarak daha baslamasi diger

iki bir farklilik teskil etmektedir.
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Sekil 4.72: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(5-8.Olciiler)

Sekil 4.72.’de goriildiigli lizere besinci 6lgiide, B.S.S’in carpma olarak icra ettigi
Rast perdesini M.N.S. notanin ash gibi icra ederken, A.Y. ise her ikisi siislemeyi de
yapmamustir. Altinci ve 7.0l¢lilerde M.N.S.in trilli baslangiglar1 ile yedinci dl¢iide
A.Y.’in kullandig1 noktali Cargah perdesi ardi sira gelen ¢arpmalar: dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 4.73: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(9-12.0Olgiiler)
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Sekil 4.73.°de gorildiigii iizere dokuzuncu o6lgiide, M.N.S. ve B.S.S ¢ift notali
apojiyatiir kullanmigken, onuncu 6l¢iide de icralar1 bire bir aymidir. Dikkati ¢eken

farklilik ise, on birinci dl¢iide B.S.S’in Diigah perdesinde hicaz kullanmasidir.
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Sekil 4.74: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(13-16.0lciiler)

Sekil 4.74.°de goriildiigii iizere on dordiincii 6lgiide A.Y. ikilik olan diigah perdesini
triole ve noktali dortliik ile icrd etmis, M.N.S.diigahta segah yerine hicaz yapmustir.
B.S.S ise on dordiincii 6l¢lideki notada ifade edildigi gibi bir komalik diyezden daha
dik bir yerde hicaza yakin bir perde kullanmaktadir.
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Sekil 4.75: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(17-20.Olgiiler)
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Sekil 4.75.°de goriildiigii lizere on yedinci Ol¢liniin son kisminda, A.Y.’in yaptigi
portamento ve M.N.S.”in on dokuzuncu 6l¢iide Aldeddin ve B.S.S’den farkl olarak
kulland1g1 noktali Segah ve sekizlik Diigdh perdesini kullanmamasi ilgingtir. Diger

Olgtiler benzerlikler ve ayniliklarla icra edilmistir.
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Sekil 4.76: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(21-24.Olgiiler)

Sekil 4.76.’da gorildiigii iizere yirminci Ol¢liden yirmi birinci Olcliye gecgerken
M.N.S. yaptig1 portamento hareketi ile sonraki 6lciide yine bir rast perdesi eklemesi
ve senkop ile farklilik yaratmistir. Yirmi birinci 6lgiiniin ilk kismini1 A.Y. notadaki
gibi icra ederken B.S.S ayn1 yeri dort sekizlige bolerek melodik bir dalgalanma ile

icra etmistir.
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Sekil 4.77: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(25-28.0lciiler)
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Sekil 4.77.’de goriildiigli lizere yirmi besten itibaren {i¢ Olciide ¢arpmalarin ve
noktalarin yer degistirdigi kiiciik icra degisiklikleri var iken; yirmi sekizinci 6lctide

M.N.S.’in triole ile hareket kattig1 icras1 dikkati ¢eker.
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Sekil 4.78: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(29-32.0lciiler)

Sekil 4.78.’de goriildiigli lizere otuzuncu Olciinlin ilk kismmda M.N.S. carpma
kullanarak ve 6lgiiniin ikinci kismmi Alaeddin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin’den
farkli olarak daha sade bir sekilde dortliik notalarla icrd etmistir. Fakat yine asil
farklilik otuz birinci 6lclide M.N.S.’in ikilik Diigah perdesi yerine dik acem

perdesine inmesidir.
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Sekil 4.79: Diigah Kar “Pek sevdim efendim giyetle begendim”(33-36.0lgiiler)
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Sekil 4.79.°da goriildiigi lizere otuz tgilincii Olglide M.N.S.’in kresendo ve
dekresendolu icrasi hemen fark edilirken, otuz dordiincii 6l¢iide A.Y. ve B.S.S ¢ift
apojiyatiir olarak kullandig1 notalar1t M.N.S. melodinin i¢ine almistir. Ayni durum

otuzaltinci 6l¢iide de vardir.
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Sekil 4.80: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(37-40.Olciiler)

Sekil 4.80.’de goriildiigii lizere otuz sekizinci 6lgiide A.Y. ikilik Cargah perdesi
yerine noktali “te fe ta” kalibin1 kullanmis, otuz dokuzuncu Olgiiyli de carpma

yapmadan icra etmistir.
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Sekil 4.81: Diigah Kar “Pek sevdim efendim giyetle begendim”(41-44.0Olciiler)
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Sekil 4.81.’de goriildiigi lizere kirk birinci 6l¢iide Segah perdesini ii¢ icraci da farkh

nota degerleriyle icra etmis, kirk ikinci 6lgiide {i¢ icract dik hicaz perdesi ile ¢garpma

yapmustir.
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Sekil 4.82: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(45-48.0lciiler)

Sekil 4.82.°de goriildiigii lizere kirk altinci Slgiiniin, diigah perdesinin Alaeddin
Yavasca tarafindan farkli nota degerleriyle icrast ve kirk yedinci 6l¢iide M.N.S. ve

B.S.S’in dik hicdz yerine hicdz perdesini kullanmasi bu Olglideki belirgin

farkliliklardir.
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Sekil 4.83: Diigah Kar “Pek sevdim efendim giyetle begendim”(49-52.0lciiler)
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Sekil 4.83.’de goriildiigl tizere kirk dokuzuncu 6l¢lide, M.N.S. notalarin yerlerinde
ve siire degerlerinde yaptigir degisiklikle, elli birinci 6l¢lide B.S.S’in icrasinda
gordiigiimiiz Hiiseyni perdesini ¢arpmadan ziyade asil nota olarak kullanmasiyla
dikkat ceker. Elli ikinci Ol¢ti, B.S.S’in notanin ash gibi, A.Y.’in grupettolu ve
M.N.S.’in notalarin siire degerleri ve yerleri ilizerinde yaptig1 degisikliklerle icra

edilmistir.

Sekil 4.84: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(53-56.0l¢iiler)

Sekil 4.84.’de goriildigi tizere elli iiglincii 6l¢iide, M.N.S. ikilik nota degerindeki
Diigah perdesine ¢arpma olarak kullanilabilecek olan Dik Kiirdi perdesini sekizlik
nota degerinde eklemistir. Elli besinci olcide A.Y. ve M.N.S. ana temayi

bozmayacak sekilde nota eklemeleri yapmustir.
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Sekil 4.85: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(57-60.Ol¢iiler)

Sekil 4.85.’de goriildigi tizere elli yedinci 6lgtide, M.N.S.’in trilli baslangici, elli
sekizinci Ol¢liniin ikinci kisminda A.Y.’in apojiyatiirlii ve portamentolu icrasi, yine
elli sekizinci Olglide Miinir ve A.Y.’lerin trilli icralari, altimisinci Olgiide de icra

sirasiyla “ta te fe”, triole ve noktali “ta te fe” kaliplarinin kullanilmas1 dikkati ¢ceker.
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Sekil 4.86: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(61-64.0Olciiler)

Sekil 4.86.’da gorildiigii tizere altmis birinci 6l¢iiniin Miinir Nurettin Selguk diger

iki icracidan ve notadan farkli olarak diigdh perdesine inmistir. Altmis ikinci 6l¢liniin
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basint M.N.S. ve B.S.Sneva carpmasi ile aynmi sekilde icrd ederken A.Y.neva
perdesini carpma olarak degil notanin i¢ine dahil etmistir. Ayn1 Sl¢iiniin ikinci
kisminda M.N.S. segah ve neva perdelerini icra etmeyerek fark yaratmistir. M.N.S.
farkli notalar ile icrasini altmis tglincli Ol¢iide de siirdiirmiis Olgliniin  ikinci
notasindan itibaren ki yeri iki perde asagidan icra etmistir. Yine bu olciide A.Y. ve
B.S.S’in kullandig1 ortak carpmalar mevcuttur. Altmis dordiincii 6lgii de yine

M.N.S.’in farkli perdelerle icrasinin neticesinde g¢argdh yerine diigdh perdesi ile

bitmistir.
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Sekil 4.87: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(65-68.0Olciiler)

Sekil 4.87.’de gorildiigii lizere altmis besinci dlgiide herhangi bir fark goriilmez iken
altmus altinci 6l¢giide M.N.S.’in segah perdesinden 6nce kullandig1 ¢ift apojiyatiirii
A.Y. notaya dahil etmistir. B.S.S 6l¢iliniin baglangicini noktali icra etmistir. Altmis

yedinci ve altmis sekizinci 6l¢iide ti¢ icraci da ayni carpma notasini kullanarak ayni

sekilde icra etmistir.
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Sekil 4.88: Diigah Kar “Pek sevdim efendim giyetle begendim”(69-72.Olgiiler)

Sekil 4.88.’de goriildiigli iizere altmis dokuzuncu Olgiide herhangi bir farklilik
goriilmez iken, yetmis nolu 6lgiide A.Y.’in nota ve diger iki icracidan farkli olarak
bir trioleli baslangic1 dikkat ¢eker. Ayrica A.Y. bu Olgliden baslayip bir sonraki
Olciiye portamentolu bir giris yapar. Yetmis birinci Ol¢liide de B.S.S’in noktali
dortliik ile baglayan icrasi farklidir. Bu 6l¢iide M.N.S. ve B.S.S’in ¢arpma notasi
olarak kullandiklar1 neva perdesini A.Y. notaya dahil etmistir. Yetmis ikinci 6lgiide

herhangi bir farklilik yoktur.
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Sekil 4.89: Diigah Kar “Pek sevdim efendim giyetle begendim”(73-76.0lciiler)
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Yetmis tiglincii Olciide ii¢ icract da sondaki noktali segdh perdesinden once ¢ift
apojiyatiirli okumuslardir. Bekir Sitk1 Sezgin’in 6lcliniin  basindaki piyanolu
baslangict ince bir niianstir. Yetmis dordiincli 6l¢iide Miinir ve A.Y. ayni sekilde
neva perdesini apojiyatiir olarak kullanmislardir. Yetmis besinci 6l¢iide dik Miinir ve
A.Y.’in dik cargah olarak icra ettikleri yeri B.S.S dik ¢argahtan bir —iki koma kadar
daha tiz yani hicaz perdesine daha yakin bir sekilde icra etmistir. Diigahta segah
yerine diigahta hicaza daha yakin duran bu gecki bir sonraki 6lgiilerde de kendisini

hissettirmektedir.(Bakiniz Sekil 4.89.)
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Sekil 4.90: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(77-80.Ol¢iiler)
Sekil 4.90.’da goriildiigii lizere yetmis yedinci Olciide belirgin bir fark gozlenmez
iken yetmis sekizinci 6lgiide A.Y.’in ¢ift ¢arpmay1 notaya eklemesi ve B.S.S’in dik
cargah perdesini hicdza yakin icra etmesi dikkati ¢eker. Yetmis dokuzuncu dlgiide

A.Y.’in rast notasinin yanina diigah perdesini ekleyerek icra etmesi kiigiik bir farktir.
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Sekil 4.91: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(81-84.Olciiler)

Sekil 4.91.’de goriildiigi iizere seksen birinci Olgliden itibaren terenniimiin bir
kismmi M.N.S. icrd etmemis, direkt olarak yiiriikk semaiye ge¢mistir. Bu kisimda

seksen iiciincii 6lgiide A.Y.’in trilli baglangic1 disinda B.S.S ile icralarinda 6nemli bir

fark yoktur.
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Sekil 4.92: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(85-88.0Ol¢iiler)

Sekil 4.92.°de goriildiigii lizere seksen besinci dl¢iide her iki icract da —de hecesine
tekabiil eden neva perdesini ayni ¢carpmalarla icrd etmislerdir. Seksen altinci 6lciide
B.S.S iki sekizlik degerdeki do-re notalarini da icrasma dahil ederek —dil hecesini
melodik bir dalgalanma ile okumustur. Seksen yedinci 6l¢iide B.S.S notadan ve
A.Y.’den farkli olarak cargah perdesini neva ile ¢garpmali icrd etmisken her iki icraci

da segéah perdesi iizerinde bir tril yapmaistir.
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Sekil 4.93: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(89-92.0Ociiler)

Sekil 4.93.de goriildiigi ilizere seksen dokuzuncu 6lgiide B.S.S —ten hecesini
kresendo ve dekresendo hareketi ile acilip kapanarak icrad etmistir. Doksaninci 6lgiide
A.Y. notadan ve B.S.S’den farkli olarak noktali dortliikk ile icra ederken, doksan
birinci 6l¢lide B.S.S, A.Y.’in ¢arpma olarak kullandig1 neva perdesini notaya dahil
etmistir. Doksan ikinci dlgiide iki icraci da ayn1 sekilde neva perdesini carpma olarak

kullanmiglardir.

Sekil 4.94: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(93-96.0lciiler)

Sekil 4.94.°de gorildigi tlizere doksan {iciincii Olgiide B.S.S’in ¢arpma olarak
kullandig1 hiiseyni perdesini A.Y. notaya dahil etmis ve acem perdesini carpma
olarak kullanmistir. Doksan dordiincii 6lglide 6nemli bir fark tespit edilmez iken
doksan besinci 6l¢iide B.S.S’in icrasinda sirasiyla neva ve ¢argah perdeli carpmalari

dikkati ceker.
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Sekil 4.95: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(97-100.Olgiiler)

Sekil 4.95.°de goriildiigii lizere yiiriik semai ustiliinde icra edilen bu kisimda doksan
yedinci Ol¢tide ti¢ icract da herhangi bir farklilik goriilmez. Doksan sekizinci dl¢lide
A.Y. sekizlik segah perdesine diigdh perdesini de ilave etmistir. Doksan dokuzuncu
Olciinin basinda M.N.S.’in ekledigi ¢argadh perdesi ve Aldeddin segah ve neva
perdelerini portamentolu icrdsi disinda bir fark yoktur. A.Y. yiliznumarali 6l¢iiniin

basindaki glissandosu haricinde geri kalan yerlerde bir farklilik yoktur.

Kimdin le ri se Fa i ki ya dey le me i dir

Kimdin le ri se Fa i ki va dey le me i dir

AN 1] 1/ /F
LA 7 F 7 e

Kimdin le i se Fa i ki ya dey le me i dir

Kimdin le i se Fa i ki ya dey le me 1 dir

Sekil 4.96: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(101-104.Olciiler)
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Yiiz ic numarali 6l¢iide —ya hecesine karsilik gelen kisimda A.Y. icrasma bir
sekizlik segah perdesini eklemistir. Yiiz dordiincii dlclide M.N.S. —me hecesine
karsilik gelen yeri birer perde tizden icra etmistir. Yiiz bes numarali 6l¢iide A.Y. bir
dortliilk degerdeki diigdh perdesi yerine neva perdesine erken girerek icrada bir
farklilik yaratmustir. B.S.S’in diigdh ve neva perdeleri arasindaki glissandolu icrasi

da bir fark olarak telakki edilebilir.(Bakiiz Sekil 4.96)

Kimdin le ri se Fa i ki yad ey le me i dir --SAZ--

Kimdin le ri se Fa i ki yad ey le me i dir --SAZ --

Sekil 4.97: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(105-108.0Ol¢iiler)

Sekil 4.97.’de gorildigi tlizere yiiz altinci 6lgliniin son notasi olan diigdh perdesi
B.S.S’in icrasinda adeta ¢ok kiiclik bir carpma gibi duyulur duyulmaz bir sekildedir.
Yiiz yedinci 6l¢iide baslangigtaki ta te fe kalib1 yerine noktal iki sekizlik ile icraya
baslayan A.Y. ile M.N.S. yiiz sekizinci Ol¢lide icraya ayni sekilde baslamislardir.
M.N.S.’in bu 6l¢iiniin sonundaki otuz ikiliklerle oriilii icras1 dikkati ¢ekmektedir.
Yiz dokuzuncu o6l¢iide Miinir ve A.Y.’e eslik eden sazlar hiiseyni yerine neva

perdesini kullanmiglardir.
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Er ba b1 te ren niim o ku yub da i miil ev kat - SAZ -

Er ba b1 te ren niim o ku yup da yi mii lev kat

Er ba b1 te ren niim o ku yup da yi mii lev kat

Er ba b1 te ren niim o ku yup da yi mi lev kat -SAZ -

Sekil 4.98: Diigah Kar “Pek sevdim efendim giyetle begendim”(109-112.0Olgiiler)

Sekil 4.98.’de goriildiigli iizere yiiz onuncu Ol¢iiniin basinda M.N.S. hicaz yerine
neva perdesi ile icrdya baslamis ve Ol¢iiniin sonunu da ta te fe yerine noktali iki
sekizlik ile bitirmistir. Yiiz on bir numarali 6l¢iide Miinir Ney —o hecesine karsilik
gelen gerdaniye perdesine hiiseyni perdesini de ilave ederek 6l¢ii sonunda yine ta te
fe olan yeri bir 6nceki 6l¢iideki gibi noktali olarak icra etmistir. Yiiz on ikinci 6l¢liyii
B.S.S notadaki gibi icra ederken, A.Y.’in ¢argah perdesinde yaptig: tril ve M.N.S.’in

hicazdan hemen sonra neva perdesi ile devam eden icrasi aradaki farkliliklardir.

Er ba b1 te ren niim o ku yub da i mil ev kat -SAZ-

Er ba b1 te ren niim o ku yup da i mi lev kat

Er ba b1 te ren niim o ku yup da i mi lev kat -SAZ-

Er ba b1 te ren niim o ku yup da i mi lev kat -SAZ-

Sekil 4.99: Diigah Kar “Pek sevdim efendim giyetle begendim”(113-116.0lgiiler)
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Yiiz on dort numarali 6l¢iiniin son kismini1 A.Y. notadaki gibi icra ederken, M.N.S.
noktali, B.S.S ise kresendolu bir sekilde iki perde asagidan gerdaniye perdesi yerine
evi¢ ve evi¢ yerine hiiseyni perdesi ile icrd etmistir. Yiiz on dort numarali dlciide
Alaeddin ve M.N.S. ayni sekilde noktali okurken B.S.S’in muhayyer perdesine
yaptig1 vurgu dikkat c¢ekicidir. M.N.S. ise 0l¢li sonunu neva yerine hiiseyni perdesi
ile bitirmistir. Yiz on altinct Olgiideki dikkati c¢eken farklilik M.N.S.de
goriilmektedir: Gerdaniye-evi¢ yerine yalniz evig, muhayyer perdesi yerine de
gerdaniye —muhayyer onaltilik notalar1 ile icar etmistir. Olgii sonunda hiiseyni
perdesini evi¢ perdesi ile hareketlendirmistir. Bir sonraki dl¢iide de neva yerine
hiiseyni ile baslayip aradaki diger perdeleri atlayarak evig perdesinde trilli icrasi ile

M.N.S.’in farkl icras1 gbze ¢arpar.(Bakiniz Sekil 4.99)

Ru hi se le fi as ki le sa dey le me I dir

Sekil 4.100: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(117-120.Olgiiler)

Sekil 4.100.’de gorildiigii lizere yiiz on sekizinci Olgiide A.Y. ve B.S.Sgerdaniye
perdelerini carpma olarak kullanmigken, M.N.S. 6l¢iiniin sonundaki ta te fe kalibini
noktalr olarak icrd etmistir. A.Y. in portamento niiansh icrasi da dikkat cekicidir.
Yiiz on dokuzuncu Olgiiye ilic icrdci da notanin aksine noktali iki sekizlik ile
baslamustir. A.Y.’in bastaki portamentolu icras1 bir niians ayrimidir. Olgii sonunda
M.N.S. c¢ift apojiyatiir kullanmistir. Bir sonraki 6l¢iide B.S.S ve M.N.S. aym yerde
nokta kullanmislar, yiiz yirmi birinci 6l¢iide M.N.S. bir bucuk dortliik es yerini segah

ve nim zirgiile perdeleri ile doldurarak icraya farklilik katmustir.
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Ru hi se le fi ask

Sekil 4.101: Diigah Kar “Pek sevdim efendim gayetle begendim”(121-124.0Olgiiler)

Sekil 4.101.’de gorildiigii lizere yiiz yirmi ikinci Ol¢iide en Onemli farklilik
M.N.S.’in icarsinda goriilmektedir. Bir 6nceki dl¢lide nim zirgiile perdesine kadar
inen M.N.S. bu d4l¢iide de rast ¢argdh yerine rast perdesi ile icrdya devam ederek
farkli bir melodik seyir izlemistir. A.Y. ve B.S.S aym yerlerde ayni ¢arpmalari
kullanmiglardir. Ayrica M.N.S. sonraki 6l¢liye bir portamento hareketi ile gegcmistir.
Yiiz yirmi dordiincii 6lgiide B.S.S’in dik ¢argah perdesini bir-iki koma daha dik icra
etmesi dikkati ¢cekerken; M.N.S. iki Ol¢li 6ncesinde baslattigi farkli melodik seyri
burada da silirdiirmiis fakat Ol¢liniin son kisminda diger iki icrdc1 ve notayi
yakalamistir. Yiiz yirmi besinci 6l¢ii M.N.S. i¢in eserin son 6l¢iisii olmus iken A.Y.
ve B.S.S eseri kar formunun kurallarina gore senyo isaretine donerek ayni sekilde

icra etmislerdir.
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4. SONUC

Yapilan goriismeler neticesinde iislip ve tavir kelimelerinin genellikle es anlamda
kullanildig1 goriisiiniin yaninda, tavrin {isliiba gére daha bireye has oldugu ve bu
tavri, belli kisilercebenimsenmesi ve uygulanmasi sonucunda iisliiba doniistiigii
yaygin bir goriis olmustur. Ayrica, tavrin daha ¢ok solo icrada, iislibun ise toplu

icrada kullanilagelen bir terim oldugu yapilan goriismelerde kabul edilmektedir.

Usliib, bir icrAcmnim, kabul goren icra kaideleri yaninda eserlerin tiim dzellikleri ile
uygulamasina verilen genel bir tanim iken, tavrin ise her sanat¢inin kendi mesk
silsilesine gore almis oldugu icra ozellikleri yani tarzi oldugu kabul edilen bir

gorustur.

Bununla birlikte, Tiirk makam miiziginde tislip, tavir, stil,tarz,ekol, gibi kavramlarin
20.yy. sonlarinda; miizik alanindaki akademik calismalarin artmasina paralel olarak
kullanilmaya baslandig1 ve literatiire girdigi bilinmektedir. Ancak, bu kisa zaman
zarfinda miizik terminolojisi alaninda terim kargasasi olugmasi ve terimlerin tam
karsiliklarmin yeterince yerlesmemesi de kabul edilebilir bir gercekliktir. Ayrica
baska dillere ¢evrilemeyen tavir kavraminin kiiltiirimiize 6zgii, daha eski bir kelime
oldugunun alt1 ¢izilmesi gereklidir. Dolayisiyla bir kullanim aligkanliginin var
olmasi, tarihsel agidan bakildiginda iisliptan 6nce, {islibun yerini tutan kelimenin

tavir kelimesi olmas1t miimkiindiir.

Goriisme yapilan misikisinaslar arasinda iislip ve tavir arasinda her hangi bir fark
gormediklerini belirtenlerin sayis1 da azimsanmayacak kadar g¢oktur. Ayrica
aralarinda bliylik farklar oldugunu savunan goriismecilerin  ise sik  sik
konugmalarinda iislip ve tavri birbirinin yerine farkinda olmadan kullandiklar1
gozden kagmamaktadir. Iki terimin birlikte varhigim siirdiirmesi, ortak veya farkli
anlamlar yiiklenmesi sebebiyle terimlerin ¢ok net bir ayirima tabi tutulmasmi da

zorlastirmaktadir.

Bu tez caligmasi sirasinda; kabul gormiis genel miizikoloji terimlerini kullanmanin

bilimsel oldugu gerceginden yola ¢ikarak ve evrensel literatiirde de ortak olarak
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kullanilabilen ve benzer anlama gelen “stile” teriminin karsilig1 olabilecek dslip

kelimesinin kullanilmasi1 gerektigi goriisii kabul edilebilir.

Tavir ve islip gesitleriyle ilgili olarak, fasil dslibunun eski icralardan ¢ok farkli
goriiniimlere biirlinerek ve bozularak radyolarda ve diger topluluklarda icra edilisinin
yani sira; 0ziinii koruyamadan, eserlerin niteliklerine ve formlarina 6nem vermeden,
sadece bir eser siralamasindan ibaret olarak giincelligini stirdiire gelmesi olumsuz bir

gelisme olarak degerlendirilebilir.

Radyo iislibui le 1ilgili olarak, 20. yiizyilin ilk yarisinda radyolarin bir nevi
konservatuar egitimi veriyor olmasina karsilik - bu egitim siiresince basaril
olunmadigi takdirde, icraciya kolay kolay emisyon verilmedigi de diisiiniildiiglinde-;
glinlimiizde radyolarda boyle bir egitimin olmamasi1 ve giderek radyo iislibunu
sekillendiren, abartisiz ve sade islibun bilingli devam etmedigine isaret etmek

Onemlidir.

Tiirk makam miiziginde Batili anlamda koral icranm olmadiginm alt1 ¢izilerek, toplu
okuyuslarda kullanilan koro iislibunun gergeklesmesi i¢in, icracilarin solo icralar
gibi okumamasi ve hangerede gerceklestirilen girtlak siislemelerini en aza
indirgemesinin yaninda, koro sefinin de koro elemanlarmin tiimiinii -aldiklar1 nefese

kadar- kontrol altina alabilmesi gerektigi de kabul goren bir goriistiir.

Tirk makam miiziginde devamlilig1 olan kabul goren bir tavir veya tislib var midir?
sorusuna alinan cevaplarda, klasik tavrin kiiciik bir ztimre tarafindan, hdfiz/gazelhan
tavrimin da az sayidaki miizisyenlerce devam ettirildigi goriisii hakim olmakla
birlikte; Fasil tavrin da ise diger tavirlarda rastlandigi gibi, eser se¢imi, icra siiresi ve

niteliginde olumsuz kabul edilebilecek degisikliklerin tespiti miimkiindiir.

Ses ve saz icracilarinin kendilerine has bir lislip kazanimlarmin gerceklesebilmesi
icin Oncelikle kendinden Once gelen sanatg¢ilarin okuyus/calis tarzlarini takip edip,
daha sonra kendi tavirlarin1 olusturmaya basladiklar1 zaman basarmin yakalanacagi

goriisii yaygindir.

Ses sanatinin gelismesinde Miinir Nurettin Selguk’un agmis oldugu ¢igir ile birlikte;
Riza Rit, Alaeddin Yavasca, Bekir Sitki Sezgin, Meral Ugurlu, Tiilin Korman’m bir
zincirolusturduklari; Batiya doniik -alafranga tabir edilen- tarzin icracilar1 olarak da

bilinen ve Fikriye Sakrakses’in iislibunun devami olarak da kabul Akile
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Artun,Metharet Yildirnm ve Tilin Yakarcelik’in diger bir zinciri olusturduklari
ongorilebilir.
Udi Nevres Bey’in 68rencileri olan Lale-Nerkis hanimlarin da -hocalarmin calis stili

ve okuyus tavrindan etkilendigi- kadin ses icracilar1 arasinda tavir agisindan segkin

bir yere sahip olduklar1 kabul gérmektedir.

Uslibun devamliligmm sosyal ortamda yasam ve iletisim bigimlerinin devamiyla
ilgili oldugu goriisii yaninda, bir tavrin icraci tarafindan istiine yeni bir sey
eklenmeden devam ettirildigi takdirde taklitten fazlasi olamayacagi ve tavrin,

bestecilerin eserlerindeki iislibun benimsenerek ortaya ¢ikacagi goriisii de yaygindir.

Ikinci boliimde bir icrAcinin tavrm belirleyen unsurlar agisindan icricinin nasil bir
egitim almas1 gerektigi, eserleri hangi akorttan seslendirmesinin daha dogru olacag,
hangerede yapilan siislemelerin ve ifade nilianslarinin icraya etkisine dair asagidaki

sonuglar elde edilmistir:

Kisinin ses kalitesi, egitime agik bir kulaga sahip olmasi Oncelikle kabul edilmesi
gereken Tanr1 vergisi olgulardir. Kisisel kabiliyet elbette gereklidir fakat bu kabiliyet
dogru ellerde dogru mecralarda sekillenirse daha da artacaktir. Ses icracisinin
gelistirilebilir bir miizikal yetenege sahip ve alaninda kendini ispat etmis 1yi bir
egitimciden ders altyor olmas1 6nemlidir. Aslinda solist aday1 yetkin hocalardan eger
imkan bulup da ders alabilmigsse sanshidir fakat bu sansin1 ne derecede
degerlendirdigi kendi kisisel algis1 ve karakteri ile ilgilidir. Bir egitimci ile calisiyor
olmak kadar, ilk plak doneminden giiniimiize dek var olan dogru ve 6rnek kabul
edilebilecek 1yi icralardan olusan kayitlarm dinlenmesi gereklidir. Hatta hocasi
olmadan sadece kayitla dinleyerek, kendi kendine eser 6grenen pek cok isim de icra

alaninda basarili olabilmektedir.

Tirk Makam Miiziginin biitiin formlarinda eser yapilarimin iy1 bilinerek bu formlarin
timiinde eser icrd edebiliyor olmak da akademik c¢evrelerce ve misikisinaslarca
kabul edilen genel goriisler icerisindedir.

Egitim stireci icerisinde, dini, misiki egitiminin din dis1 (ladini) masikiyi icra etmede
oncelikli olarak alinmasimin gerekliligi sorgulandiginda; mutlaka dini msiki egitimi
almmalidir seklinde keskin bir ifadeye rastlanmamakla birlikte; imkan déhilinde bu
egitimin almmasinin veya en azmdan dini masiki kayitlarinin dinlenmesinin

ogrenmeye ve gelismeye faydali olacagi fikri hakimdir.
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Icracinin seslendirecegi eserlerin icrasi sirasmda kullanacag: akort konusunda ise
Bolahenk veya Sipiirde akorttan okunmas1 gerektigi fikri cogunlukga kabul gormekle
birlikte; kisinin kendi ses sinirlar1 i¢inde, kendisine 6zgii tininin en ¢ok hissedildigi

akortlarda eserleri seslendirmesinin daha dogru olacagi kabul gormektedir.

Hangere siislemeleri herkesin kendi kabiliyeti 6l¢iisiindedir. Herkes ayni siislemeyi
yapamayabilir, fakat bu siislemeler “eseri yorumlama” amaciyla kisinin keyfiyetiyle
yapilirsa burada bir yozlagsmanin ortaya c¢ikmast muhtemeldir. Kisi solist icrada
koroya gore daha Ozgiir olabilir, fakat bunu istismar etmemelidir. Nianslarm ise,
ayni sekilde eserin giiftesi, uslun kuvvetli — zayif zamanlarimdan bulunup

cikartilarak gerekli yerlerde kullanilmalidir.

Ifade niianslarmin Mesut Cemil Bey’in yonettigi koro icrastyla miizigimize girdigi;
solo icrada ifade niianslarmin ilk olarak Miinir Nurettin Selguk tarafindan
kullanildig1 goriisii hakimdir. Niianslarin ilk donemlerde toplu icrdda bir birlik
saglamak icin daha ¢ok korolarda yapildig1 bilinmektedir. Mesut Cemil Bey’in
korosunda fasil tavrina 6zgii hangere siislemelerinin kaldirilmasi ile birlikte, daha
sade ve diiz bir okuyusla birlikte ifade niianslar1 kullanilmaya baslanmistir. Bu
niianslarm girtlak siislemelerinin - yerine ge¢mesi demek degildir. Hangere
siislemelerinin koroda en azami 6l¢iide tutulmasi fakat solo icrada solistin daha 6zgiir

birakilmasi da onaylanan goriislerdendir.

Miinir Nurettin Selcuk’un icra ettigi bes eser, Aldeddin Yavasga ve Bekir Sitki
Sezgin’in icra ettikleri alt1 eserin dinlenip tekrar notaya alinmasi neticesinde siisleme
elemanlarinin ve niianslari rakamsal olarak dagilimi séyledir:

[k olarak siisleme elemanlarmdan “portamento” kullanim sikligi bakimindan ele
almdiginda Aldeddin Yavasca’da yirmi, Miinir Nurettin Selguk’da on ii¢ ve Bekir
Sitk1 Sezgin’de sekiz yerde tespit edilmistir.

Siisleme  elemanlarindan  “grupetto”  kullanim  sikligi  bakimindan ele
alimdiginda;Bekir Sitki1 Sezgin’de yirmi dort, Miinir Nurettin Selguk ve Alaeddin
Yavasca’da on dort yerde tespit edilmistir.

Ug icracida da ii¢ yerde “glissando” siisleme elemaninin kullanildigi icra tespit
edilmistir.

Stisleme elemanlarindan “tril” kullanim siklig1 bakimindan ele alindiginda Aldeddin
Yavags¢a’da on bes, Miinir Nurettin Selcuk’da on ve Bekir Sitk1 Sezgin’de sekiz

yerde tespit edilmistir. Trill kullanim1 her ii¢ icraci i¢in de yakin degerdedir ayrica
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burada Miinir Nurettin Selcuk’un bes icrasmin incelendigi ki bu bes icra igerisinde
de, “Diigah Kar” in terenniim boliimiiniin bir kisminin da icra edilmedigi g6z 6niine
almmalidir.

Stisleme elemanlarindan “triole” kullanim siklig1 bakimindan ele alindiginda;
Alaeddin Yavas¢a’da yirmi iki, Bekir Sitk1 Sezgin yirmi ve Miinir Nurettin Selguk {i¢
yerde tespit edilmistir.Yine burada da Miinir Nurettin Selguk’un bes icrasinin
degerlendirildigi g6z Oniine alinarak Alaeddin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin’in
islup 6zelliklerinden birisi olarak triole kullanimi sayilabilir.

Notalarin siire degerlerinde yapilan degisiklikler kullanim siklig1 bakimindan ele
alimdiginda Miinir Nurettin Selguk’da on sekiz, Aldeddin Yavasca’da on ve Bekir
Sitk1 Sezgin’de on olarak tespit edilmistir.

Notadakinden farkli perde kullanimi, kullanim siklig1 bakimindan ele alindiginda ise;
Miinir Nurettin Selguk’da otuz iki, Aldeddin Yavasca’da on iki ve Bekir Sitki
Sezgin’de ii¢ yerde olarak tespit edilmistir.

Stisleme elemanlarimdan “carpma” kullanim sikligi bakimindan ele alindiginda
Alaeddin Yavasca’da; on bir tanesi ¢ift notali carpma ve bes tanesi belirgin ¢carpma
olmak tizere kirk alt1, Bekir Sitk1 Sezgin’de; on tanesi ¢ift notali carpma, bes tanesi
belirgin ¢arpma olmak tizere kirk iki ve Miinir Nurettin Selguk’da; iicli belirgin
carpma olmak iizere otuz yerde carpma notasi tespit edilmistir.Goriildiigi gibi
Alaeddin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin’de carpma notasi sik¢a kullanilmistir.Yine
burada Miinir Nurettin = Selcuk’un bes eser iizerinden degerlendirildigi
unutulmamalidir.

Stisleme elemanlarmdan “vurgu” kullanim siklig1 bakimindan ele alindiginda Bekir
Sitk1 Sezgin’de on bir, Aldeddin Yavasca’da yedi ve Miinir Nurettin Selguk’da alt1
yerde olarak tespit edilmistir.

Vurguyu ilgili perde lizerine ¢ekmek amaciyla seslerin ¢iftlenmesi durumu Miinir
Nurettin Selguk ve Bekir Sitki Sezgin’de dort, Alaeddin Yavasca’da ise ii¢ yerde
tespit edilmistir.

Oktavli icra kullanim siklig1 bakimindan ele alindiginda; Miinir Nurettin Selguk’un
hepsi, Sana ey canimin cani efendim isimli kiirdilihicazkar eserde olmak tizere sekiz
Oleliyii oktavindan icré ettigi, Bekir Sitki1 Sezgin’in de ayn1 eserin nakarat kisminda
bir notay1r oktavindan icra ettigi tespit edilmistir. Aldeddin Yavas¢a’da oktavli

okuyusa rastlanmamistir.
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Puandorg’lu icra kullanim siklig1 bakimindan ele alindiginda; Bekir Sitki Sezgin’de
yedi, Miinir Nureddin Selguk’da dort ve Aldeddin Yavasca’da iki olarak tespit
edilmistir.Bekir Sitk1 Sezgin’in tislup 6zelligi olarak puandorg kullanimi sayibilinir.
Stisleme elemanlarindan “vibrato” kullanim siklig1 bakimindan ele alindigindaMiinir
Nurettin Selguk’da {i¢, Bekir Sitki Sezgin’de iki ve Aldeddin Yavasca’da bir olarak
tespit edilmistir.

Niianslarin rakamsal degerlerine iliskin ilk olarak*“kresendo-dekresendo”’kullanim
siklig1 bakimindan ele alindiginda; Alaeddin Yavasg¢a’da yirmi bes, Bekir Sitki
Sezgin’de yirmi iki ve Miinir Nurettin Sel¢uk’da on yerde tespit edilmistir.
Piyanopiyano(pp), mezzopiyano(mp), piyano(p), mezzoforte(mf) ve forte(f) olmak
iizere diger niianslamalardan ilk olarak “piyanopiyano(pp)” kullanim sikligina
bakimimdan ele alindiginda;Aldeddin Yavas¢a’da iki, Bekir Sitki Sezgin’de bir pp
tespit edilmistir. Mezzo piyano(mp) sadece Aldeddin Yavasca’nin icrasinda
gOoriilmiistiir.

Niianslardan “piyano(p)’kullanim sikligi bakimindan ele alindiginda Bekir Sitki
Sezgin’de on, Aldeddin Yavasca’da bes ve Miinir Nurettin Selguk’da ii¢ yerde tespit
edilmistir.

Niianslardan “mezzo forte(mf)”kullanim sikligi bakimindan ele alindiginda;
Alaeddin Yavasca ve Bekir Sitk1 Sezgin’de sekiz, Miinir Nurettin Selguk’da dort
yerde tespit edilmistir.

Niianslardan “forte(f)”’kullanim siklig1 bakimindan ele alindiginda; Aldeddin
Yavasca ve Bekir Sitk1 Sezgin’de dort ve Miinir Nurettin Selguk’da iki yerde tespit
edilmistir.

Miinir Nurettin Selcuk’un incelenen eserlerden yola ¢ikilarak su iislup 6zellikleri
tespit edilmistir. M.N.S. eserin formuna ve icra edildigi alana gore bazi1 degisik icra
ozellikleri gdstermektedir. Ornegin incelenen “Sana ey canmmm canr” adl
kiirdilihicazkar eseri1 bir fasil tislubunda, canli ve parlak seslerle okumus ritmi sadece
niians yaptig1 nakarat kisminda geciktirmistir.. Plaklara yaptig1 kayitlarda radyodaki
icralarindan daha c¢ok niians unsurlarim1 kullanmistir. Miinir Nurettin Selguk’un
dikkati ceken en 6nemli icra ozelliklerinden birisi olarak eserin genellikle sonunda
bazen da nakarat veya meyan kismindaki oktavli okuyuslar1 sayilabilir. Kresendo
dekresendo, piyano, forte gibi niians unsurlarini kullanmis olan Miinir Nurettin

Selguk’un tslup 6zelligi olarak notalarin siire degerlerinde degisiklik yapmasi da
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sOylenebilir. Miinir Nurettin Selgcuk’un belirgin iislup 6zelliklerinden birisi olarak;
her ne kadar mizigimizde “esas nota’konusu zaman tartismali olsa sikca
notadakinden farkli perde kullanimi sayilabilir.Bu noktada Miinir Bey’in yasadigi
donem itibariyle hafiz-gazelhan gelenegi icrasinin iginde bire bir bulunmus

olmasindan kaynaklanan bir aliskanligin belirleyici unsur oldugu diisiintilebilir.

Alaeddin Yavasca’nin lslubuna yonelik icra ettigi alt1 eser {izerinden bir ¢ikarim
yapmak gerekirse portamentolu icrasi bir iislup unsuru olarak goriilebilir.Alaeddin
Yavagsca’nin 6zellikle incelenen segah eserde lig,dort, altt ,on iki ve on figiincii
Olciilerde notay1 noktali ve portamentolu olarak icra ederek ortaya koydugu siizme
nagmelerdir.Aldeddin Yavasca’nin incelenen eserlerde hi¢ oktav ve puandorg
kullanmamas1 ve vibratolu icray: tercih etmemesi de yine {iislup 6zelliklerinden
sayilabilir.Ayrica kresendo —dekresendo,piyano,piyanopiyano, mezzopiyano, forte
gibi nilanslar1 da sik¢a kullanmustir.Ozellikle “Gurub etti giines” eserinde bu

nuanslarin ustalikli kullanimi1 hemen farkedilir.

B.S.S’in genel islip 6zelligi olarak her eseri olmasa da pek cok eseri giderinden
biraz daha agir bir tempoda okudugunu yaptigimiz metronom 6lgiilerinden anliyoruz.
Ayica durus yapilan giiclii seslerine giderken veya tiz duraga giden kaliglarda veya
karar perdelerindeki kullanilan yedenlerde trioleler yaptigi, ¢ift apojiyatiirleri daha
sik kullandig1, carpma olarak kullandig1 perdeleri piyano olarak icra ettigi, kresendo-
dekresendo ve piyano niianslarmi sik¢a kullandigi tespit edilmistir. Bekir Sitki
Sezgin’in lislubuna yonelik grupetto siislemeli nota ve vurgu kullanimlar1 da birer
unsur olarak goriilebilir. B.S.S’in 6nemli bir icra 6zelligi olarak kelimeleri 6zellikle
isim tamlamalarini miimkiin oldugunda bdélmedigi sdylenebilir. B.S.S’in yiiksek
lisans dini misiki dersi kayitlar1 incelendiginde solistin sazlar ile uyumuna ¢ok énem
verdigi ve sazlara yapacagi her tiirli icrd farkliliklarmi sdylenmesini ve bu

dogrultuda titizlikle ¢calisilmas1 gerektigini vurgulamastir.

Miinir Nurettin Selguk ile Aldeddin Yavas¢a’nin en dnemli ortak yonleri her iki
icracinin tlirkii formunda da eserleriicra etmeleridir. Sadettin Kaynak’m “Firat
tiirkiisii” buna bir ornektir.Firat tlirkiisiinii Miinir Nureddin Selguk’a gore daha agir
bir tempoda okuyan Aldeddin Yavasca serbest kismi daha vurgulu seslendirmistir.
Alaeddin Yavasca’nin okudugu diger bir tlrkiiler ise,”“Yagmur yagar tas

istiine”,“Cikayim gideyim Urumeline” ve “Cirpmirdi Karadeniz tiirkiisii “diir.

“Trrméana tirmand ¢iktim yapidan”, “Firat Kenarinin ince dumani”, “Incecikten bir
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kar yagar”, “Yine dumanli daglar”,“Yoriik de yaylasina”, “Yiice daglar sirayla
duman”, “Daglar daglar yiice daglar” ve Sadettin Kaynak’in tiirkii formuna yakin
¢ollere”, “Izmirin icinde”, “Sar1 kurdelem sar1” “Sarardim ben sarardim” gibi halk

tiirkiileri de icra etmistir.

Bekir Sitki Sezgin’in ise tiirkii formunda icra ettigi eserlere rastlanmamistir. Yine
film miizikleri icras1 da Alaeddin Yavasca ve Miinir Nurettin Selcuk’un birlestikleri
bir alandir. Miinir Nurettin Selguk ilahi ve ayin mesk etmek suretiyle belirli bir
Olgtide dini masiki egitimi almasmin yaninda dini eserlere plaklarinda cok yer
vermemistir. Aldeddin Yavasca da yurt disinda yapilan konserler disinda plaklara
dini eser icrd etmemistir. Bekir Sitk1 Sezgin’in iki icracidan ayrildigi nokta din dis1
misiki egitiminin yaninda ii¢ buguk yasindan itibaren ciddi bir dini masiki egitimi

gecirmesinden dolay1 dini miisikinin hemen her formunda eserler icra etmesidir.

Alaeddin Yavas¢a’nin Miizeyyen Senar ile birlikte icra ettigi “Yiiziin giillerden
ince”, “Ziimre-1 huban i¢inde”, “Glinaydin sevgiliye”, “Gonca idik giil olduk”,
“Umit yolu serap m1” gibi eserler sayilabilir. Miinir Nurettin Selcuk ise film
miizikleri seslendirmenin yami sira basrol aldigi filmlerde (6rn. Kahveci Giizeli)
aktorlik de yapmustir. Ayrica M.N.S. tangolar da icrd etmistir. M.N.S. Mesud
Cemil’in “Kanatlar1 giimiis yavru bir kus” ve “Martilar ah eder” gibi modern tabir
edilebilecek eserler okumustur. “Martilar ah eder” eserini A.Y. de icrd etmistir fakat
gerek sazlar gerekse kendi icrasi biraz daha geleneksel tisluba yakin oldugu
sOylenebilir.(Calismada ad1 gegen fakat nota ile analizleri yapilmayan bu eserler ve

diger bazi eserler tezin arkasindaki cd de yer almaktadir.)

Alaeddin Yavasca’nin bestekar ve hanende Zeki Arif Ataergin’in bire bir 6grencisi
oldugu ve hatta onun eserlerini notaya aldigi diisiiniiliip onun ozellikle Zeki Arif
Ataergin’in eserlerindeki icrasi baz alindiginda hocasmin kivrak hangeresini de aldig:
goriilmektedir. A.Y. iki buguk yil siireyle M.N.S.’den de mesk etmistir. M.N.S.
hanendelik geleneginden gelip solist kimligini ortaya c¢ikaran ilk ses sanatkarimizdir.
Sahneye ilk defa solo olarak ¢ikan ve ayakta durarak sarki sdyleyen, sesini ¢ikarirken
yiiz mimikleri ve viicut hareketlerine dikkat eden ve dinleyeni gorsel agidan rahatsiz
eden bir takim zorlanmalara meyil vermemeye c¢alisan M.N.S. ayni zamanda
cumhuriyet ile baslayan yenilesme hareketlerinin ilk uygulayicilarindan olmustur.

Ondan yirmi alt1 y1l sonra diinyaya gelen Aldeddin Yavas¢a onun 6grencisi olacak,
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onun actig1 yolda yiiriiyecek ve kendi yolunu ¢izecektir. A.Y.’in ilk genclik yillarma
ait pek cok icrast en kiiclik bir siislemesine varincaya kadar M.N.S. ile ¢ok

benzesmektedir.

B.S.S’in mesk silsilesine baktigimizda hem dini hem de ladini alanda 6nemli isimleri
goriiyoruz. B.S.S ii¢ bucuk yasinda basladigi Kuran-1 Kerim egitimiyle birlikte dini
masikinin tiim formlarmi babasi ve doneminin tanmmis hafizlarindan megsk
etmistir.Dini misiki egitiminin yaninda annesi Feride Hanim’dan da ladini eserler
mesk ettigini kendi yazdigi bir biyografide gormekteyiz. B.S.S cocuk yaslarda
baslayan bu ¢ift tarafli egitime lise yillarinda smavimni birincilikle kazandig: istanbul
Belediye Konservatuarinda siirdiirmiistiir.Burada Tirk Miizigi ve Bati miizigi
solfeji, Tiirk Miizigi Tarihi,Repertuar ve San dersleri gormiis ve o da M.N.S.’in
talebesi olmustur.Yine onunda ilk radyo kayitlarindaki icralarma bakildiginda

M.N.S.’in etkilerini gormemek miimkiin degildir.

Miinir Nurettin Selcuk, Aldeddin Yavagca ve Bekir Sitki Sezgin’in bu calismada
sinirl sayidaki eserler lizerinde tespit edilen icralarindaki ortak ve ayrisan noktalarin
disinda {i¢ icracinin da ; solist sanatkar olma, bestecilik, koro sefligi, 6gretmenlik
meslegini yapmis olmak gibi pek cok ortak yonleri vardir.Bu calismanin konusu
itibariyle bu ozelliklere deginilmemistir.Calismanin; tislup-tavir kavramlarini anlam
bakimmdan netlik kazanmasinda iislup-tavir tiirlerine dair 6zelliklerin ve onlari
olusturan unsurlarin anlasilmasinda faydali olmasmi ve ayrica son boliimde
yapilmaya calisilan kisisel {isluplarin notalar yardimiyla ayirt edilebilmesi
yonteminin de konu ile ilgilenenlerce daha ayrintili bir sekilde ele alinmasini temenni

ederim.
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EK A: Yapilan Kisisel Goriismelerde Uslupve Tavir ile Ilgili Sorular
1-Tirk Makam Miizigi’'nde islip ve tavir nedir?Bu miizikte iistad ve s6z sahibi
okuyuslarda sekillenmis ve kesin c¢izgileri ile cergevesi ¢izilmis, aynt zamanda

devamlilig1 olan bir tavir ve iislip var midir?
2-Usliip ve tavir arasinda bir fark gériiyor musunuz?

3- Klasik Tavir, Hafiz —Gazelhan tavri, Radyo tavri, Fasil tavri, Koro tavri, Beraber
ve solo sarkilar tavri nedir? Bu sekilde bir terminoloji olusturdugumuzda

bahsedilenler tavir midir tislub mudur?

4- [Ik plak déneminden, radyo dénemine, eski kusak yeni kusak (20.yy )ayrimlariyla;
islibunu ve tavrini begendiginiz veya bir {islibu oldugunu diisiindiigiiniiz ses

sanatcilarindan birer 6rnek verebilir misiniz

5-Sizce bir ses icracismnin kendine has bir tavra sahip olabilmesi i¢in nasil bir egitim

siirecinden gegmesi gereklidir?

6-Kabul edilir bir iisliba sahip olmak i¢in mutlaka dini musiki egitimini 6ncelikle

almak veya bilerek icra etmek gerekli midir?

7-Bir ses icracis1 eserleri 440 hertz la —Bolahenk akort (yerinden)mu, kiz neyi
akort(4 ses asagidan) veya siipiirde akort(bir ses asagidan) seklinde tabir edilen farkl
perdelerden mi okumalidir?Bu degisiklikler neye gore yapilmalidir? Kadm ve erkek

icracilar arasinda fark var midir yoksa ayni akort benimsenebilir mi?

8-Ozellikle korolarda uygulanan, daha sonra solo icralarda da agirhigini hissettiren,
girtlak siislemeleri yerine bat1 miizigi niianslarinin kullanilmasinin miizigimizde ne

gibi art1 ve eksileri vardir?

9-Miinir Nurettin Selguk, Tirk Makam Miizigi’'nde “goy goy” denilen girtlak
hareketleriyerine; sade, diiz bir okuyus tavri getirmistir.Onun tavri, yeni bir tavir

olarak degerlendirilebilir mi ve bu tavir bir lisliiba doniismiis miidiir?
10-Bekir Sitk1 Sezgin’in okuyus tavri bir iisliiba dontismiis miidiir?
11-Alaeddin Yavas¢a’nin okuyus tavri bir tisliba doniismiis miidiir?

12-Miinir Nurettin Selguk’un okuyus tavri bir iisliba donlismiis miidiir
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EK B: Akort Tablosu

Cesitli Neylerdeki Akordlarn Gdsteren Cedvel (Liste)

Diyapozonun ve Pianonun L2 Sesine Teka-

Ney isimleri Diyapozon'a veya Pianoya Gére | bl Eden (Kargilik Olan) Neydeki Geyitli
(L&) isimleri Olan Sesler
Mansur Nisfiye La (L&) Muhayyer
Mansur $ah Mabeyni Nisfiye La (Sibemol) Stnbule
Sah Nisfiye La (Si) Tiz Buselik),
Davud Nisfiye La (Do) Tiz Cargahy,
' Davud Bolahenk Mabeyni Nisfiye La (Do diyez) Tiz Nim Hicaz
Bolahenk Nisfiye La (Re) Tiz Neva
Bolahenl:: Sipirde Mabeyni Nisfiye La (Rediyez) Tiz Nim Hisar
Siipdrde Nisfiye La (Mi) Tiz Haseyn?
Mistahzen Nisfiye La (Fa) Tiz Acem
Yildiz Nisfiye La (Fa diyez) Tiz Evig
Kiz Neyi (Kiz Neyi) Ana neylerin La (Sol) Rast
en kiigigldur. 440 frekansi verir)
Kiz Mansur Mabeyni La (Sol diyez) Nim Zirglle
Mansur La {La) Digéh
Mansur Sah Mabeyni La (Si bemel) Kardi
$Sah Ney La {Si) Biselik
Davud Ney La (Do) Gargah
Davud Boiqhenk Mabeyni La (Do diyez) Nim Hicaz
Bolahenk (Yerinden) La (Re) Neva
Bolahenk Sipirde Mabeyni La (Re diyez) Nim Hisar
Sipirde La (Mi) Haseyni
Mistahzen La (Fa) Acem
Yildiz La (Fa diyez) Evig
Kiz Neyi La (Sol) Gerdaniye
Kiz Mansur Mabeyni Nisfiye La (Sol diyez) Nim Sehnaz
Mansur Nisfiye La (L&) Diagah (Muhayyer)

(Niyazi Sayin‘dan alinmistir.)
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EK C: AlaeddinYavasca’nin Kendisinin Yazmis Oldugu Mesk Zinciri
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