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ONSOZ

Miizik tarih boyunca, Afrika bozkirlarindan, ortagag katedrallerine, kuliiplerden,
devasa stadyumlara kadar bir¢ok farkli mekanda icra edilmistir. Miizik tiretme ve
icra etme c¢abasinda bir mimar olarak, yiiksek lisans tezimde performansin
gerceklestigi uzaydaki hacmin, yani {retilen miizigin dinleyiciyle paylasildigi
fiziksel mekanin, dinleyici ile miizisyeni bulusturan goézle goriiliir bir arabirim
olmanin Otesinde; performansta varolan bas aktorler i¢in tasidigi anlamlart ; miizigin
striikktiirii ve anlamiyla fiziksel mekanin etkilesimini ; mekanin aktorlerin arasinda
ordiigi iliskiler aginin miizikal performansi etkileme bi¢imlerini sorgulamak istedim.
Bu tezin yaziminda basindan beri beni besleyip, yonlendiren, yeni fikirlerle
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MUZiK PERFORMANS MEKANLARININ MiIMARI KURGUSUNUN
MUZIKAL PERFORMANS iLE iLISKiSINE BiR BAKIS : ISTANBUL’DAKI
MUZiK PERFORMANS MEKANLARINDAN ORNEKLER

OZET

Tarihsel siliregte ve glinlimiizde miizisyen icra ettigi miizigi dinleyiciyle paylasirken,
bu aktiviteye aracilik eden fiziksel mekanlar birbirinden farkli 6zelliklerde olmustur.
Farkli mimari kurgulara ve akustik 6zelliklere sahip olan, performansin gergeklestigi
fiziksel mekan, dinleyici-miizisyen arasindaki paylagima arabirim olusturmanin
yaninda; miizigin icra edilis bicimine, miizisyen ve dinleyici arasindaki etkilesime,
dinleyicinin miizigi alimlama haline, dinleyicinin davraniglarina da y6n veren bir
etken olarak degerlendirilmelidir.

Bu tezin ilk etabinda; Afrika’da perkiisyon temelli geleneksel miiziklerden ve
bunlarin icra edildigi mekanlardan yola ¢ikilmis, daha sonrasinda ise bati ¢oksesli
klasik miiziginin icra edildigi bazi mekanlardan 6rnekler verilerek, miizigin, fiziksel
mekanin mimari ve akustik 6zellikleriyle etkilesimini tanimlanmaistir.

Mekanin akustik Ozelliklerinin, miizikal performansa anlik etkisi, Ornegin
katedrallerin akustik 6zelliginin miizigin icrasinmi nasil sekillendirdigi ile
orneklenmis, bu icranin daha sonra akustik degerleri daha farkli, reverberasyon
degerleri daha diisiik mekanlarda ne sekilde degistigi ve bunun beste iiretiminde nasil
bir farklilasma yarattigi aciklanmistir. Wagner’in kendi bestelerine gore
sekillendirdigi Bayreuth binasi, beste iiretiminde farklilagmay: tetikleyen bu siirecin
uzun vadede mekanin mimarisine dahi etki edebildigini kanitlayan iyi bir ornektir.
Caligmada ayrica mekanin akustik 6zelliklerinin dogrudan dinleyici davraniglarina
etki ettigi de ortaya konmustur.

Uzun vadede Klasik bati miiziginde iiretme bigiminin dinleyici davraniglarina etkisi
ise ornegin daha onceki donemde serbest olmasina ragmen, 20.yiizy1l baslarindan
itibaren klasik miizik dinleyicisinin performans esnasinda bagirma, yemek yeme ve
konusmasinin yasak olmaya basladigi donemle iliskilendirilmistir. Dinleme
bigimindeki ve dinleyici davraniglarindaki bu degisimin, zaman iginde fiziksel olarak
mekanda localarin  kaldirilmast  ve yerine siralanmis oturma birimlerinin
yerlestirilmesiyle Ortiistiigiine isaret edilmistir. Mekanin mimari 6zellikleri ile
dinleyici davraniglar arasindaki bu etkilesim performans miizisyeninin miizigi icra
ederken niianslar1 daha iyi ortaya koyabilmesine olanak saglamistir.

Mekanin degisimi, miizisyenin performans tipindeki degisim ve dinleme
bicimlerindeki degisim ise kayit teknolojisinin devreye girisi, radyonun bulundugu
herhangi bir mekanm, miizik dinleme mekanina donlismesi ve miizisyenin
performans biciminin de amplifikasyon sayesinde degismesi gibi Orneklerle
iliskilendirilmistir.

Calismanin ikinci etabinda ; miizikal performansin en énemli {i¢ aktorii iizerinden,
yani dinleyici, performans miizisyeni ve besteci {izerinden okumalar yapilmis, bu ii¢
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aktoriin miizigin icra edildigi mekanla etkilesimi irdelenmistir. Tarihsel siirece de
degilinilerek 18. yiizyildan itibaren performans miizisyenlerinin farklt donemlere ait
farkli stillerdeki besteleri, farkli mekanlarda icra etmek zorunda kalmasi yiiziinden
gelisen, miizisyenin besteyi yeni kosullara gore adapte etme zorunlulugundan ve
bununla beraber 19. Yiizyill sonunda {iretilen “orjinal versiyon” ve “uyarlama”
terminolojilerinden bahsedilmistir.

Calismada ayrica bestecilerin de miizikal iiretim esnasinda zihninde olusturdugu
mekansal algiya deginilmis, bu belirsiz miizikal mekanimnin miizikal-psikolojik bir
olgu olmas1 vurgulanmis ve anlatilmistir.

Bununla beraber dinleyicinin miizikal performanstaki konumu ortaya konmus,
dinleyicinin mekan i¢inde miizigi nasil algiladig1 aktarilmaya ¢alisilmistir. Buna gore
salondaki sesin yonii, miizisyenin sahnedeki konumu, sahnenin yiiksekligi, seyirci-
sahne arasindaki mesafe gibi bir¢ok farkli etken gorsel ve isitsel olarak dinleyicinin
performanstaki konumunu belirlemektedir.

Bunun disinda, dinleyicinin miizisyen ile etkilesimi iizerinden performansa etkisi
irdelenmis, dinleyici davraniglarinin, miizigin icra edilis aninda miizisyen iizerinde
nasil bir etki yarattigt ve bu etkinin miizisyenin icrasina nasil yansidigi
diyagramlastirtlmistir.  Yapilan literatiir aragtirmasinin yaninda kendi miizigini
tireten, alternatif / indie rock ve tiirevi miizik icra eden miizisyenlerle yapilan kisisel
goriigmeler lizerinden dinleyici davranisi — miizisyen etkilesimi giincel orneklerle
somutlastirilmigtir. Sonug¢ olarak dinleyici davraniglarinin  performans aninda
sahnedeki miizisyenlerin miizigi icra edis bigimine dogrudan bir etkisi oldugu tespit
edilmistir.

Caligmanin son etabinda ise; miizigin icra edildigi fiziksel mekan kurgusunun
dinleyici davranislar1 iizerindeki yonlendirmeleri incelenmis, bu sekilde dolayl
olarak fiziksel mekan kurgusunun miizikal performansla olan etkilesimi {izerine
calisilmigtir. Miizigin icra edildigi fiziksel mekanin plan semasindan yola ¢ikilarak
bu ¢alismada, alternatif / indie rock ve tiirevi miizik tarzlarda, kendi tirettigi miizigi
icra eden miizisyen profiline sahnesini agan Istanbul’daki kiiciik olgekli miizik
performans mekanlarimin plan semalar1 incelenmis, belirlenen parametreler
tizerinden hem gozlem hem de katalog yapilarak ¢alisma tamamlanmigtir.
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A PERSPECTIVE ON THE RELATIONSHIP BETWEEN THE
ARCHITECTURAL ORGANIZATION OF MUSIC PERFORMANCE
VENUES AND MUSICAL PERFORMANCE : EXAMPLES OF MUSIC
PERFORMANCE VENUES IN ISTANBUL

SUMMARY

In the historical process, while musician was sharing the music performed, physical
spaces that mediated this activity had different characteristics.

In the literature, the association of music and space is examined in terms of different
aspects such as the acoustic evaluations of the space where music is listened, the
comparison of architectural composition and structural composition. However there
are very few research analysis based on the relations of physical properties on space,
how the architectural and acoustic properties affect the listener’s behavior and how it
transforms the production period and the structure of the music and how all these
feedback pushes the architecture into a transformation.

Purpose of this thesis is to research the relation of the architectural properties of the
small-scale alternative / indie rock music performance venues in Istanbul with the
listener’s behavior, and to associate this relation with musician’s motivation and to
examine the indirect link established with the musical performance through
architectural features of the selected plan samples, the data obtained via observations.

The research initially examines the alternation of the popular and classical music
from past to present; by examining the whole relation of architectural and acoustic
features of physical performance space with the structure of music, the form of
interpretation of the music and the listener’s form of listening; and by this exercise
the research explores the relationship established indirectly between the architectural
features of the physical space and musical performance.

Within the context of this examination, through the perception of the musician
performing on the stage; the affect of the listener’s behavior is analyzed and the
affect of physical space on listener’s behavior is researched.

In the research; the information is gathered through two main ways; literature review
and field study.

In order to define the relationships network of the actors and actions associated with
these actors of musical performance in historical process and current sequence,
literature review is done. This relationships network is transferred through historical
process with chronological implications. The actor’s perception and role within the
framework of the music, is examined in the second section.

In order to figure out the instant affect of the architectural features of physical space
on the performance which remains weak in the relationships network of music, field
research is applied.
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With different architectural speculations, and acoustic characteristics, the physical
space (in which performance takes place); while creating a next-sharing between
listener and musician, it should be also seen as a factor that gives the direction to the
style of the music performed, listeners’ behaviour, the interaction between the
musician and the listener and perception of the listener.

In the first stage of this thesis, the African traditional music with percussion and the
venues that these performances took place; the interaction between the architectural
and acoustic properties of physical space have been identified by exemplifying the
western polyphonic classical music venues.

The instant effect of acoustic characteristics of the space to musical performance is
exemplified by specific spaces such as cathedrals in shaping the music with acoustic
features, and it is identified how the performance and the compositions changed with
the spaces that has lower reverberation.

Shaped by Wagner’s own compositions, the Bayreuth Building is a good example of
this process that triggers the differentiation of compositions even in the long term
such as the production of the space. The study also reveals that the acoustic
characteristics of the space influence directly the audience's behaviour.

The long term effect of Western classical music production on behavior of the
listener is associated with the beginning of the 20™ century, when shouting, speaking
and eating have started to become more and more restricted during the performance
while it was free in the former periods.

In the second stage of the thesis; it is pointed out that, this change in behavior over
time in the form of listening is reflected to the physical space as the replacement of
the private lodges by ranked sitting units. The interaction between architectural
features of the space and the behavior of the listener has enabled the performer to
better present the nuances while performing.

The change of the venue, the style of the performance and the change in listening
behavior is associated with changes like; recording technology, radio transforming
the places into places where music is listened and the transformation in the style of
the performance with amplification.

Apart from this, the most important actors of the musical performance; the listener,
music performer and composer are identified and the interaction of those three actors
with the space that performance takes place is examined.

It is examined by referring to historical process, since the 18th century performers
were obliged to perform compositions from different centuries, with different styles,
in different spaces so they had to adapt to new conditions; that is why “original
version” and “adaptation” terminologies, adopted at the end of the 19th century, were
mentioned.

The study also mentioned that the spatial perception formed in the minds of
composers while composing is a musical - psychological phenomenon and an
uncertain music space conceptare.

The  location  of the listener'sin  the performance was  presented; the
listener's perception ~ ofthe  musicin  the venue has been  read
upon. Accordingly, several different factors such as; the direction of the sound in the
hall, the location of the musicians on stage, the height of the stage and it's distance
to the audience determines the auditory and visual position of the listener.
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In the further stages of the study, based on the interaction of the listener and
musician, the effect of the listener on the performance was examined, the impact of
the listener on the music being performed and how it is reflected on the performance
was examined through diagram.

Besides the research literature, the listener behavior was examined through personal
interviews with musicians producing their own music (mostly alternative rock and its
derivatives) so the interaction between the listener’s behavior and the performer was
embodied through actual examples. As a result, it is identified that listener’s behavior
directly affects the musician’s way of performing on the stage during the
performance.

As a result of the field research, it’s very important to point out that every specific
example venue is an adapted venue, which means that venues are placed in buildings
designed as dwelling or office building, and using this as an external skin. This main
result shows that this main design parameter must be considered as an important
design challenge for the designer, so that the varity of space organization is limited
with this skin.

Furthermore, for the chosen venue examples in Istanbul, the transitional space which
connects the outside world and the performance venue are generally insufficient ;
these transitional spaces feeds secondary activities of the performance for listeners,
like socializing, seeing and being seen. It’s a very significant design question how
the designer organize transitional spaces to feed these activities outside of the
performance area and make listeners pay attention to performance while musicians
perform in the performance space of the venue.

The whole work summerize that, the way of organizing physical space is affecting
directly or indirectly listener, audience, performer and musical performances; in this
context the relationship between acts and actors. Even acoustical assesstments are
place in the foreground ; composer and performer recreate a new space in their mind
while they compose or perform and recompose the composition unconsciously ;
every single design decision such as proportion of the entrance or its position in the
general organization, seat organization in the venue performance area, the distance
between the service areas and stage, is affecting the musical performance.

The thesis | wrote aims to make designers rethink on the design process of the
venues, where the relationship between musical performance and audience are also
designed.
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1. GIRIS

Miizik ve mekanin birbiriyle iliskilendirilmesi literatiirde, miizik dinlenen mekanin
akustik degerlendirmelerinden, mekanin mimari kompozisyonu ile miizikal
kompozisyonunun yapisal karsilastirmalarina kadar birgok farkli agidan
irdelenmistir. Ancak mekanin barindirdig1 fiziksel 6zellikler; mimari ve akustik
Ozelliklerinin, dinleyici davraniglari {izerinden performans aninda miizisyene nasil
etkilerde bulunabilecegi bu etkilerin devaminda miizigin yapisina ve {iretim siirecine
nasil bir geribildirimde bulundugu ve biitiin bu geribildirimlerin mimariyi nasil bir
doniigiime ittigini; 0zetle biitlin bu iliskiler agin1 temel alan aragtirma sayisi oldukca

azdir.

Bu calismada, genelden baslayan ve sonrasinda spesifiklesen segilen Ornekler
tizerinden bu iligkiler agimi arastirmadan Once baslangicta temel alinan sorular

sunlardir ;

Mekanin akustik 6zellikleri miizigin bestelenmesine etkide bulunmus olabilir mi?
Akustik 6zellikleri disinda mekanin rolii nedir ?

Mekanin mimari 6zellikleri, kurgulanis bigimi miizikal performansa nasil etki eder?

Miizisyenin performansi ve dinleyicinin davranislart mekana gore nasil bigimlenir ?

1.1 Arastirmanin Amaci

Bu tez caligmasinda amag, geg¢miste ve  glinlimiizde miizigin icra edildigi
mekanlarin, miizigin {retimi, performans: ve dinlenmesiyle kurdugu iliskiler
biitiiniinii ortaya koyarak giincel kesitte Istanbul’da kiiciik 6lcekli alternatif / indie
rock tiirlinlin icra edildigi miizik performans mekanlarmin mimari 6zelliklerinin,
dinleyici davraniglartyla olan iligkisini arastirmak; bu iliskiyi miizisyenin
motivasyonuyla iliskilendirip, bu tiire hizmet eden miizik performans mekanlarindan
secilen orneklerin mimari 6zelliklerinin plan semasi, gézlemler ve goriismelerden
elde edilen veriler araciligiyla, dolayli olarak miizikal performans ile kurdugu bagi

incelemektir.



1.2 Arastirmanin Kapsam

Arastirma, baslangicta gegmisten glinlimiize popiiler ve klasik batt miiziginin
degisimini ele almaktadir; fiziksel performans mekaninin mimari ve akustik
Ozelliklerinin dogrudan veya dolayli olarak miizigin yapisi, miizigin yorumlanis sekli
ve dinleyicinin dinleme bi¢imleriyle kurdugu iligkiler biitlinlinii inceleyerek miizigin
icra edildigi fiziksel mekanin mimari 6zelliklerinin plan semas: iizerinden miizikal
performansla dolayli olarak kurdugu iligskiyi irdeler. Bu irdelemenin kapsaminda
sahnedeki miizisyenin performans anindaki algisi tizerinden dinleyici davraniglarinin
etkileri incelenmis ve fiziksel performans mekaninin dinleyici davraniglari

tizerindeki yonlendirmeleri aragtirilmistir.

Alan arastirmasinin  saglikli  yliriitiilebilmesi  i¢in  arastirmanin  gergevesi

siirlandirilmis, degisken verilerden bazilari sabitlenmistir. Bunlar ;
1. Miizisyen profili,

Cagdas alternatif / indie rock veya tiirevi bir miizik tiiriinii; Istanbul’da bu tiire
sahnesini acan performans mekanlarinda icra eden miizisyenler tercih edilmistir.
Miizik g¢ergevesinde incelendiginde farkli agilimlara yonlendirecek olan “performans
miizisyeni” ve “besteci” aktorleri, saglikli sonug elde etmek agisindan arastirmada
“sahnede kendi drettigi miizigi icra eden miizisyenler’e indirgenerek

tekillestirilmistir.
2. Dinleyici profili,

Miizikal performans mekaninin dinleyici davraniglar tizerindeki etkisi irdelenirken,
benzer dinleyici profiline sahip miizisyenler secilerek dinleyici profili de miimkiin

oldugunca sinirlandirilmastir.
3. Miizik performans mekaninin profili,

Miizik performansinin gerceklestigi mekan da benzer miizik tiiriinde miizik icra eden
miizisyenleri sahnesine konuk eden, dolayisiyla benzer davranislar gosteren dinleyici
kitlesini hedef alan, yan fonksiyon olarak bar hizmeti gosteren, dinleyici kapasitesi
500 kisi ve altinda olan, dinleyici-miizisyen etkilesiminin daha yogun yasandigi,
kapali mekanlardir. Performans mekanmin dinleyici i¢in ayrilmis bdliimiiniin
incelendigi arastirma, fiziksel mekanin kurgusu tizerinden yiritildiigiinden dolayi

mekanin akustik Ozelliklerinin ciddi farkhiliklar gostermemesine dikkat edilmistir.



Ayrica segilen mekanlar daha once bagka bir fonksiyona hizmet vermek amaciyla
tasarlanmig ancak miizik performans mekanina adapte edilmis yani doniistiiriilmiis

mekanlardir.

1.3 Arastirmanin Yontemi

Arastirmada, literatiir taramasi1 ve alan calismasi olmak {izere iki temel yontemle

bilgi toplanmastir.

Tarihsel siire¢ ve giincel kesitte miizik performans mekanin mimari ve akustik
Ozelliklerinin miizik g¢ercevesindeki aktorler ve bu aktorlerle iliskili eylemler ile
kurdugu iliskiyi irdeleyerek iliskiler agini ¢ikartmak amaciyla literatiir taramasi
yapilmistir. Bu iligkiler ag1 birinci boliimde tarihsel siiregten ¢ikarimlarla kronolojik
olarak aktarilmistir. Aktorlerin miizik cercevesindeki rolleri ve algilarina ise ikinci

boliimde yer verilmistir.

Ortaya c¢ikarilan miizik c¢ergevesindeki iligkiler aginda zayif kalan, fiziksel
performans mekaninin mimari 6zelliklerinin performansa anlik olarak yaptig1 etkiyi

irdelemek amaciyla ise alan arastirilmasina bagvurulmustur.
Alan arastirmast dort basamakta gerceklesmistir :
Verilerin toplanmasi,

Sahnedeki performans miizisyeninin algist merkeze alinmis, genel cercevede
dinleyici davraniglarinin motivasyona nasil etki ettigini tespit etmek amaciyla

yontem olarak istenilen Olgiitlere sahip 7 miizisyenle kisisel goriigme yapilmistir.
Verilerin siniflandirilmasi ve islenmesi,

Toplanan veriler oncelikle 2 boyutlu bir anlatimla sematize edilmistir. Performans
anina dogrudan veya dolayli olarak etki edebilen durum ve eylemler, miizik
cercevesindeki aktorler lizerinden organize edilerek, miizigin performans aninin

fiziksel mekan ile kurdugu iliski diyagramlastirilmistir.
Ornek arastirmasi ve katalog,

Ortaya ¢ikan veriler iizerinden belirlenen 8 miizik performans mekanmin kurgusu
plan semasi araciligiyla irdelenmis, bdylece fiziksel mekanin dinleyici davraniglarini
tizerinden performansa nasil bir etkide bulundugunun analizi yapilmis ve bu ¢alisma

katalog haline getirilmistir (Ek H).



Bu boliim iginde aktarilan altlik ¢ergevesinde olusturulan katalog c¢alismasinda,
belirlenen bu 8 mekanin mimari 6zelliklerinin dinleyici davraniglara etkilerini

irdelemek amaciyla 5 temel parametre belirlenmistir :

Ara gecis mekani : Miizik performans mekanina girmeden dnce ara gecis mekaninin

varlig1 ve bu mekanin dinleyici kapasitesine oranla yeterliliginin degerlendirilmesi.

Girisin konumu: Miizik performans mekanina girisin konumu ve plan semasi

tizerinde sahne ile kurdugu iliskinin okunmas.

Bar servis alaninin konumu : Miizik performans mekaninda bar servis alaninin

konumu ve plan semasi iizerinde sahne ile kurdugu iliskinin okunmasi.

W.C.’nin konumu : Miizik performans mekanindan W.C. ye nasil ulasildiginin

irdelenmesi.

Sabit mobilyalarin varligt ve konumu : Miizik performans mekanindaki sabit
mobilyalarin ~ konumunun plan semasi lizerinde islenmesi ve dinleyici

davraniglarindaki yonlendirmesinin irdelenmesi.
Gozlem,

Cergevesi 1.2 bolimiinde ¢izilen miizik performans mekanlarindan segilen 2 adet
miizik performans mekaninda; performans aninda dinleyici davranislar1 {izerinden
fiziksel mekanin miizikal performansa etkisi gézlemlenerek, gézlem verileri fiziksel

mekanin plan semasi iizerinden yapilan analiz ile sentezlenmistir.



2. TARIHSEL SUREC VE GUNCEL KESITTE MUZIK PERFORMANS
MEKANININ MiMARIi VE AKUSTIK OZELLIKLERININ MUZIK
URETIMINE VE PERFORMANSA ETKIiSi

2.1 Kayit Teknolojisinden Once Miizik-Mekan Etkilesimi

Miizik ile mekan arasindaki etkilesimi irdelerken, kayit teknolojisinden Onceki
etkilesim ve sonraki etkilesimi ayr1 ayri irdelemek yerinde olacaktir. Temel olarak
kayit teknolojisinin, dolayisiyla mikrofonlar ve amplifikasyon teknolojilerinin
devreye girmesinden Once miizigin icra edilis bi¢cimi ile bu teknolojilerin
yayginlagmasiyla olusan miizigin bi¢imi farklidir. Bu bi¢im farkliliginin; miizigin
anlaminda ve o6ziinde bir doniisiime sebep oldugu diisiiniiliirse, mekanla olan

etkilesimi de degistirebilecegi fikrinin sorgulanmasi yerinde olacaktir.

2.1.1 Klasik bati miiziginin tarihsel gelisimi iizerinden miizik — mekan etkilesimi

Afrika’daki geneleksel perkiisyon temelli miizik, dis mekana olduk¢a uyumlu bir
sekilde dinleyiciye nakledilebilmektedir. Bu miizigin tipik 6zelligi olan ¢ok katmanli
ritimler, agikhavada yapilmak i¢in iiretilmistir, oldukca gii¢lii ve sesli olan icra edilen
miizik, acikhavada duyurabilme amaci glitmektedir (Sekil 2.1). Bu miizik baska bir
mekanda icra edildiginde ise, 6rnegin ufak bir odada, dinleyiciyi rahatsiz edici bir
boyuta gelebilir. Boyle ufak bir mekanda ¢alisan miizisyenler toplulugunun Afrika
geleneksel miizigindeki gibi kKarmagik ritimli perkiisyon temelli bir miizigi tiretmeyi
aklindan gecirmesi, ¢almasi veya bu miizigi yapmaya devam etmesi zor bir olgu
olacaktir. Tipki insan viicuduyla bir giysinin uyumu gibi miizik tipi de duyuldugu
mekana tam olarak oturmadiginda problem ¢ikaracaktir (Byrne, 2012, Boliim 1).
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Sekil 2.1 : Perkiisyon temelli geleneksel Afrika miizigi.

Ortacagda Avrupa’da coksesli dini miizik tas duvarli gotik katedrallerde ve
manastirlarda icra edilmektedir (Sekil 2.2). Bu alanlarda reverberasyon seviyesi kimi
mekanlarda 4 saniyeye ulasabilecek kadar uzun oldugundan, yani ortaya ¢ikan
herhangi bir ses birka¢ saniye havada asili kaldig: i¢in, tonun siirekli degistigi bir
bestede notalar st {iste binerek c¢arpisacak, ¢akisacaktir. Fiziksel mekanin isitsel
durum iizerindeki bu etkisi, bu tip mekanlarda icra edilen ve bu tip mekanlarda icra
edilmek ilizere bestelenen miizigin striiktiirel yapisini etkilemistir. Ritmik 6gelerin
geri planda oldugu, eser i¢i ton degisimlerinden kagmarak agir agir gelisen
melodilerden olusan bu miizik, katedral binasinin akustik ve mimari 6zellikleriyle
beslenerek belki de bagka higbir ortamda olusturamayacagr ruhani ortami da
olusturabilmektedir. Dolayistyla sadece mekan miizigi sekillendirmemekte, miizik de
mekandan beslenmekte ve hatta onu sekillendirmektedir. Bu bakimdan Ortagag
coksesli dini miiziginin armonik a¢idan sade olarak nitelendirilmesi, bestecilerin
kendilerini gelistirememis olmasina indirgenemez, bu daha ¢ok karmasik armonilerin
hakim oldugu miiziklerin baglam itibariyle hos duyulmamasiyla, bu tarz bir yaratima
elverisli akustik kosullar olmamasiyla paralellik gosterebilir (Byrne,2012, s12).

Dolayisiyla bu sekillendirmeyi yonlendiren 6nemli unsurlardan biri de mekandir.



Sekil 2.2 : Miizik performans mekani olarak gotik katedral.

Bach 1700’lerin basinda pargalarinin ¢ogunu bir katedralden oldukea kiigiik olan St.
Boniface kilisesinde iiretmistir (Sekil 2.3). Enstriiman olarak pipe organ® bulunan
mekanda, reverberasyon yiiksek seviyede olsa da, katedrallerdeki kadar yiiksek bir
seviyede olmadigindan, bu fiziksel durum Bach’a miiziginde kimi yenilik ve

cesitlemeler yapabilme sansini vermistir (Byrne,2012, Boliim 1).

Sekil 2.3 : Bach’in bazi eserlerini tirettigi ve ¢aldig1 St. Boniface kilisesi.

1700’lerin sonunda Mozart kimi bestelerini, patronlarina ait konaklarin devasa

olmayan ama yine de biiyilk sayilabilecek salonlarinda icra etmektedir ve

! Pipe organ : Klavyeden yonlendirilen tazyikli havanin borularda hareket etmesiyle ses iireten
enstriiman.



muhtemelen bu pargalarin bugiinkii gibi senfoni orkestralar1 igin tretilmis
mekanlarda icra edilecegini hayal etmemektedir (Sekil 2.4). Bu salonlar insanlarla
doludur, hem dekoratif unsurlar, hem salonun hacmi, hem insan viicutlarinin ve
giysilerinin sesi emici 6zelligi sesin havada fazla asili kalmasini engellemektedir. Iste
bu ortam &zellikler, Mozart’a bir kilisenin sagladigindan —6zellikle armonik acidan-
farkli miizikler iiretip calabilmesine imkanimi tamimaktadir (Byrne, 2012, s12). Ote
yandan bu saray salonlarinda dinleyicinin miizikal performans esnasinda dansetmesi,
ayaklarin1 yere vurmasi ve hatta dedikodu yapmasi sesi kKimi zaman duyulmaz
kilabildiginden, miizigi duyulabilir kilmak igin tek care orkestra biiyiikligiini
arttirmaktan gecmektedir (Byrne, 2012, Bolim 1).

Sekil 2.4 : 18. Yiizyilda miizik icra edilen bir saray salonu.

Ayn1 donemlerde bir¢ok dinleyici, opera dinlemeyi deneyimlemektedir. 1776’da insa
edilen La Scala’da dinleyiciye ayrilan kisim simdiki gibi koltuk siralarindan ziyade
loca benzeri elemanlar barindirmaktadir, dolayisiyla dinleyici, simdikinden farkli
olarak performans esnasinda yemek yiyip, igki i¢cebilmekte, sohbet edip, birbirlerine
seslenebilmekte, dolayisiyla performans esnasinda sosyallesebilmektedir (Bkz. Sekil

2.5). Hatta popiiler aryalardan hemen dinleyici sahneye seslenip —giiniimiizdekinin



aksine konserin sonunda degil- hemen o anda aryanin sanatgilar tarafindan tekrardan

icra edilmesini isteyebilmektedir (Ross,2007).

N 3 ' G
Sekil 2.5 : La Scala opera binasi.

19.ylizy1lda yasamis Fransiz orkestra sefi ve besteci Berlioz, dogru ve biitiinciil bir
ses alabilmek i¢in, orkestranin biiyiikliigiinii performans mekanimnin biiyiikliigiine
gore adapte etmek gerektigininin bilincine varan bir besteci olarak 1837°de
Roma’daki St.Peter’s kilisesindeki performansinin orkestrasyonunu, Paris’teki Dome
des Invalides’e gore diizenlemistir (Sekil 2.6). Buna gore, ana orkestranin 210
vokalist ve 190 enstriimandan olusmasi, 4 ayr1 orkestranin ise 38 iiflemeli enstriiman
ve timpani ile beslenmesi gerektigini hesaplamig ve performansta sonugtan gok
memnun kaldigin1 kisisel mektuplarinda belirtmistir (Baumann, 2011). 7 yil sonra
Berlioz, akustik kalitenin ve maksimum mekanin bazi limitleri oldugunu farketmis,
1844°te Salle des Machines’deki konserinde, mekandan dogru ses alabilmek i¢in iki
yardimct sefin ve 1022 miizisyenin dahi bu mekanda dogru sesi duyuramayacagini

sOylemistir (Sekil 2.7) (Baumann, 2011, s52).



Sekil 2.7 : Paris Salle des machines : Grand Festival de I’Industrie (1844).
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1870’lerde Wagner ise biitiin bu drneklerin aksine kendi miizigini, kendi tasarladig:
yapida, diger yapilarin iginde oldugundan ¢ok daha iyi bir bigimde icra edebilecegi
diisiincesiyle hareket etmis, Bayreuth Opera Binasi’'ni, yani kendi performans
mekanini tasarlamistir (Sekil 2.8). Daha etkili bir miizik i¢in daha genis bir
orkestraya, dolayisiyla mekanda orkestra i¢in ayrilmis daha genis bir boliime ihtiyag
duymaktadir, yeni ve biiyiik tiflemeli enstriimanlar gelistirirken, daha biiyiik orkestral
etki yaratabilmek icin, orkestrada daha genis bir bas boliimiine ihtiyaci oldugunu
farketmistir. Bu bakimdan Bayreuth’daki yapi, Wagner’in miizikal ihtiyaclarim
karsilayabilecek sekilde tasarlanmigtir Bu tasarim esi olmayan yepyeni bir {iretimden
ziyade, daha Onceden varolan opera mimarisinin sinirlarin1 degistirmekten yani
adapte etmekten ibarettir, mekan insa edildikten sonra da Wagner bestelerini bu
mekanin Ozelliklerine gore adapte ederek liretmis ve icra etmistir (Forsyth,1985;
Baumann,2011).
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Sekil 2.8 : Wagner’in tasarimi iizerinden sekillenen Bayreuth opera binasi.

Miizik tarihinde genel anlamda performans pratigindeki degisim dinleyici sayisinin
artmasi iizerinden aciklanmaktadir. Bu genel bakis acisina gore konserlere sadece
aristokrat sinifin degil, orta sinifin ve 19. yiizyil boyunca is¢i sinifinin da dahil
olmastyla beraber dinleyici sayisi artmig ve sonug olarak konser salonlar1 ve opera
binalar1 genislemek durumunda kalmistir (Byrne, 2012). Bu genislemeyle beraber,
orkestralar ve korolar, yani performanstaki icraci miizisyen sayisinda artis olmustur

ve yeni akusik duruma adapte olabilmek i¢in daha giiclii ses veren enstriimanlar
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gelistirilmistir. Genel anlamda bu bakis agis1 dogru sayilabilecek olsa da,
argiimantasyon olarak yeterli gdzikkmemektedir. Oyle ki, daha detayli analizler
bircok farkli lokasyonda birgok farkli kosulun olustugunu ve ¢ok katmanl
degisimlerin yasandigina isaret etmektedir. Oncelikle dinleyici sayisindaki artis ilk
baslarda sadece dinleyici i¢in ayrilmis boliimdeki sandalye sayilarinin artmasina
neden olmustur. Ote yandan bazi opera binalarinda sandalye sayisinda artis oldugu
donemi sandalye sayilarinda azalisin oldugu donem izlemistir. Bununla beraber kimi
sonradan yapilan biiyiik konser mekanlar1 akustik olarak problemli olarak goriilmiis
ve kiiciikk, eski mekanlarin performans i¢in kullanimi = siirdiirilmistiir

(Baumann,2011).
2.1.2 Popiiler miizigin tarihsel gelisimi iizerinden miizik — mekan etkilesimi

Gegtigimiz yilizyilin ilk donemlerinde klasik miizikle beraber gelisen caz da yeni
mekanlarda icra edilmeye baslanmisti. Bu mekanlar, barlar, cenaze evleri, genelevler
gibi diigiik reverberasyon iceren, klasik miizik icra edilen mekanlara gore oldukga
kiigiik mekanlar olmaktaydi. Diisiik reverberasyon degerleri sayesinde ise miizigin

ritmik 6geleri 6n plana ¢ikartilarak daha giiglii tinlatilabiliyordu.

Sekil 2.9 : Erken cazin icra edildigi mekanlara bir 6rnek.

Caz miiziginin icra edildigi bu mekanlarda dans ediliyordu ve dansgilar1 daha uzun
stire dansedebilir kilmak i¢in yazili olan notalarmn disina ¢ikip parcanin popiiler
kisimlar tekrar tekrar caliniyordu (Sekil 2.9). Miizikal performansin, dansi tetikleyen
yani dinleyiciyi de istirak etmeye iten bir yapiya biiriinmesiyle bu goérece ufak

mekanlarda miizigin duyulamaz olmasi problemi ortaya ¢ikti, bu da
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enstriimantasyonda degisimlere sebep oldu. Banjo, akustik gitardan daha yiiksek bir
desibel seviyesine ulagabiliyordu, trompetler de oldukea iyi duyulabildiginden, daha
onceden baska bir orkestrasyona gore bestelenmis melodiler, amplifikasyon ve
mikrofon teknolojileri hayata gecene kadar, cazin icra edildigi mekanlara uyum
gosterebilmek i¢in yeni bir orkestrasyona adapte edildi. Country, blues, latin, rock’n
roll tarz1 miizikler, dansa tesvik eden bir yapida oldugundan dolay1 bu mekanlarda
amplifikasyon teknolojisinden 6nce, enstriimanlardan miimkiin oldugunca yiiksek ses
cikarabilmek (enstriimanlar1 da bu dogrultuda se¢mek) onemli bir faktér olarak

belirmekteydi (Byrne, 2012).

Klasik miizik - mekan etkilesimi popiiler miizigi de dogrudan etkiledi. 1900’li
yillara dogru gelinirken, klasik miizik dinleyicisin tavri degisti, artik bagirmak,
yemek yemek, igmek veya konusmak gibi yan eylemler klasik miizik dinleyicisine
yasakti. Bu baslangigta “ayak takimi” tabir edilen toplumsal sinifi opera ve senfoni
salonlarindan uzak tutmak i¢in bir 6nlem olarak goriilmiis olsa da, miizigin iiretimini
ve icra edilis bi¢cimini degistiren bir unsur oldu, besteciler miizikal {iriinlerini, artik
salonlarda bagiris olmayacagint ve yazdiklar1 miizigin en ince detayma kadar
duyulacagini bilerek bestelemeye basladilar, bu da miizigin dinamik araliginin
genigleyebilmesini sagladi (Ross, 2007). 20.yy klasik miizik eserlerinin ¢ogu sadece
sosyal ve akustik agidan gergevesi cizilmis bahsi gecen mekanlar icin iiretilmisti ve
yine sadece bu mekanlarda icra edilebilecek yeni bir tiir olugturmustu. Armonik
olarak en ince detaylari, miizigin tiim inis ¢ikislar1 eksiksiz duyulabilirken, biiyiik ve
reverberasyon seviyesi yiiksek salonlar, miizikteki ritmik ogelerin keskinliginin
azalmasma ve daha bulanik hale gelmesine neden oldu. Izleyicideki sessizlik
kiiltiiriiniin yerlesmesiyle klasik miizik performans mekanlarinda c¢alinan swing caz
dahi bir oda miizigi gibi sessizlikte dinleniyor, dans edilmiyordu. Daha sonra bu
kiiltirel degisim, kii¢iik caz kuliiplerine kadar sigradi, artik kuliiplerde dans
edilmiyor ve icki dahi ¢ok sessiz bir sekilde servis ediliyordu (Byrne, 2012, Bolim
1).

2.2 Kayit Teknolojisiyle Beraber Giincel Kesitte Mekanin Miizikal Uretim ve
Performansa Etkisi

1878’de kayit teknolojisinin ortaya ¢ikmasindan sonra zamanla miizigin dinlendigi

mekanin dogasi degisti, birgok dinleyici i¢in kuliipler ve konser salonlarinin yerini

13



- gramofonlar sayesinde - oturma odalari aldi zira 1930’lara gelindiginde ¢ogu insan
ev fonograflarindan (Sekil 2.10) veya radyodan miizik dinliyordu. Dinleyici daha
onceki donemlere kiyasla, belki de hayatinda hi¢ dinleyemeyecegi ¢esitlilikte ve

miktarda miizik dinleyebiliyordu (Lull, 1987).

Sekil 2.10 : Edison ev fonografi.

Kayit teknolojisinin gelisimiyle beraber miizisyen bestesini hem canli miizik
yapilacak mekana, hem de yapilan kayitlari ¢alan alete gore sekillendirmek zorunda
kaldi. Sosyal ve akustik a¢idan tamamen farkli iki alandan bahsediyor olsak da,
miizisyenden iki degil tek bir miizikal {iretim yapmasi bekleniyordu. Ustelik dinleyici
radyoda duyup sevdigi bir miizigin tipatip aynisint canli miizik mekaninda da

duymak istegindeydi (Small, 1998).

Kayit teknolojisinin miizigin mekanini degistirmesiyle, performans da bu teknolojiye
adapte olmak durumunda kaldi, kullanilan mikrofonlar ve amplifiye olmus
enstriimanlar miizigin yoniinii tamamen degistirdi (Sekil 2.11). Ornegin vokalistler
artik basarili addedilmek i¢in giiglii akcigerlere sahip olma zorunlulugunda degildi.
Vokal dinamiklerini daha 6nceden hi¢ duyulmamis sekilde degistiren Frank Sinatra
ve Bing Crosby gibi isimler mikrofon kullanimi1 konusunda 6nciiliik etti. Cagimizda
artik siradan sayilsa da, o donem igin “mirildanarak sarki séylemek” yepyeni, ve
mikrofonsuz ger¢eklesmesi miimkiin olmayacak bir vokal bi¢imi olarak belirdi.
Byrne’e gore Chet Baker ve Joao Gilberto gibi birgoklar1 neredeyse fisildayarak sarki

sOylediler, bu da dinleyiciyle miizisyen arasinda - tipki kulaginin icine fisildayan bir
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sevgili gibi- 6zel bir mahremiyet alan1 olusturdu, bdylece miizik daha 6nce hig

deneyimlenmedigi bir bigimde dinlenmeye baslad1 (2012).

Sekil 2.11 : 1950 tiretimi ElectroVoice marka sahne mikrofonu.

Kaydedilmis miizik akustik anlamda miizigi farklilastirarak sekillendirirken, ayni
zamanda sahnesi olmayan, miizigin canli olarak icra edilmedigi yeni bir miizik
dinleme mekanin olugmasint sagladi. Artitk DJ’ler liselerden, barlara, hatta
esyalardan armndirilmis oturma odalarina kadar her yeri -canli olarak icra eden
miizisyen olmaksizin- bir miizik mekanina g¢evirebilmekteydi. Sonrasinda mekanlar
da bu duruma gore evrimleserek performanssiz mekanlara, yani diskolara doniistii
(Sekil 2.12). Byrne, cagdas diskotekler i¢in yazilmis miizigin sadece ve sadece bu
sosyal ve fiziki mekanlarda, bu mekanlarda kurulmus olaganiistii ses sistemlerinde
islevini siirdiirebildigini, bu miizigin evde zorlama bir sekilde yiiksek sesle

dinlemenin garip olacagini belirtmektedir (2012).

Sekil 2.12 : Canl1 enstriimanin icra edilmedigi miizik mekanlari.
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60’1 yillarla beraber pop miizik performanslar1 akustik acidan tatminkar olmayan
basketbol arenalarina ve stadyumlara kaymaya baslamisti ; akustik agidan
bakildiginda bu mekanlarin genel akustik 6zelliginin ¢ok az miizik tiirli i¢in uygun
oldugu sdylenebilir; sabit ses dengesine sahip, dokusu degisken olmayan melodiler
ve nabiz gibi atan oldukga basit ritmli miizikler bu mekanlarla daha kolay uyum
gosterebiliyordu (Sekil 2.13) (Small,1998). Gorkemli, belirgin akor degisimleri bu
mekanlarda siritmasa da, 6rnegin bol degiskenli funk miizik, duvarlar ve tavandan
yansiyan seslerle mekani1 kaotik bir hale sokmaktaydi. Akustik agilardan ziyade
sosyal kaygilarla tercih edilen bu yeni miizik mekanlari, zamanla bu mekana 6zgii bir
miizik tliriinlin dretiminin yolunu acti. Arena rock tabir edilebilecek olan bu tiir,
baglamindan koparilip baska mekanlarda dinlenildiginde dahi zihinde stadyum 6gesi
olusturan, biiyiik duyulan, gorkemli marslar gibi tinliyordu (Byrne,2012).

Sekil 2.13 : Arena Konser Goriintiisii.

1979°da kisiye 6zel taginabilir miizik tasinabilir kasetcalar Walkman’in popiilarite
kazanmasiyla, ¢cagdas miizik performans mekanlarina bir yenisi daha eklenmis oldu
(Sekil 2.14). Bu miizik dinleme bi¢imi, tipki 1900’lerde deneyimlenen konser
salonunda sabit bir sekilde konseri dinleme deneyimi gibi, akustik agidan dikkatin
dagilmasina izin vermemekteydi. Bu konsantrasyonu arttiran deneyime, stiidyoda
kaydedilmis enstriimanlara eklenen reverberasyon ve benzeri efektlerle yaratilan

sanal mekan birlesti. Dolayisiyla kulakliklarla, hem biitiin detaylart duyurabilmek,
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hem de canli performans mekaninda bulunan kontrol edilemez reverberasyonu -
ornegin ritmik Ogelerin reverberasyonunu- dizginleyebilmek, dolayisiyla miizikal
anlamda bulaniklasmay1 engelleyebilmek miimkiindii. Ote yandan kulakliklarda ani
ve gicli miizikal dinamik degisimleri zararli olabileceginden, kompresyon
teknolojisi ile miizigin dinamikleri bastirildi ancak bununla beraber, miizisyenin
icrast ile ilgili niianslar sekteye ugramis oldu, bu da miizikal iiretim agisindan yeni

bir degisimi beraberinde getirdi.

Sekil 2.14 : Ik tasinabilir kisisel miizik sistemi Sony Walkman.
2.3 Boliim Ozeti

Boliimde yapilan g¢aligmada, baslangic noktasi Afrika miizigi olmak iizere bati
miiziginin mekanin i¢inde barindigt mimari ve akustik ozellikleriyle etkilesimini

tanimlanmistir (Sekil 2.15).

MUZIKAL URETIM

PERFORMANS

Akustik Mimari

DINLEME BIGIMLERT

Sekil 2.15 : Mekanin akustik ve mimari 6zelliklerinin dinleme bigimi,
miizikal tretim - performans ile kurdugu 6rnek verilen etkilesimi
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Mekanin akustik o6zelliklerinin, miizikal performansa anlik etkisi, Ornegin
katedrallerin akustik Ozelliginin  miizigin icrasinin nasil sekillendirdigi ile
orneklenmis, bu icranin daha sonra akustik degerleri daha farkli, reverberasyon
degerleri daha diisiik mekanlarda ne sekilde degistigi ve bunun beste {liretiminde nasil
bir farklilasma yarattigi agiklanmistir. Beste liretiminde farklilasmay tetikleyen bu
durumun, uzun vadede mekanin mimarisine dahi etki edebildigi Wagner’in kendi
bestelerine gore tasarladigi Bayreuth binasi 6rnegiyle somutlandirilmistir. Ayrica
mekanin akustik 6zelliklerinin dogrudan dinleyici davranislarina etki ettigi de ortaya

konmustur (Boliim 2.1.1).

Uzun vadede klasik miizikte iiretme biciminin dinleyici davranislarina etkisi ise
Oornegin daha Onceki donemde serbest olmasina ragmen, 20.ylizyil baslarindan
itibaren klasik miizik dinleyicisinin performans esnasinda bagirma, yemek yeme ve
konusmasinin yasak olmaya basladigi donemle iliskilendirilmistir. Dinleme
bicimindeki ve dinleyici davranislarindaki bu degisim zaman i¢inde fiziksel olarak
mekanda localarin kaldirilmast  ve yerine siralanmis oturma birimlerinin
yerlestirilmesiyle oOrtiistiigiine isaret edilmigtir. Mekanin mimari ozellikleri ile
dinleyici davraniglar1 arasindaki bu etkilesim performans miizisyeninin miizigi icra

ederken niianslar1 daha iyi ortaya koyabilmesine olanak saglamistir (Boliim 2.1.2).

Mekanin degisimi, miizisyenin performansindaki degisim ve dinleme bi¢imlerindeki
degisim ise kayit teknolojisinin devreye girisi, radyonun oldugu mekanin miizik
dinleme mekanina doniismesi ve miizisyenin performans bi¢iminin de amplifikasyon

sayesinde  degismesi gibi  Orneklerle iliskilendirilmistir ~ (Bolim  2.1.2).
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3. MUZIKAL PERFORMANS AKTORLERININ FiZiKSEL MEKAN VE
MUZIK ILE OLAN ETKILESIMLERI

3.1 Miizisyen Uzerinden Miizik - Mekan Etkilesiminin irdelenmesi
3.1.1 Performans miizisyeni iizerinden miizik — mekan etkilesiminin irdelenmesi

Miizik sadece ardarda gelen sesler birlesimi olmaktan ote, hisler ve miizikal
diisiiniisle iletisim kuran bir semboller sistemi olarak, belirli kiiltiirel baglami olan bir
sosyal grup i¢in kendine has anlamlari da ig¢inde tasir (Baumann, 2011). Bu
bakimdan sesin, miizisyenden dinleyiciye dogru gerceklesen yolculugu esnasinda,
gegici olarak ikamet ettigi hacim 6nem arz eder; bu hacmin miizigin anlaminda
degisim ve kayiplara neden olmasina engel olmak gerekir. Bazi mekanlar, miizigin
elemanlarini, melodileri, armonileri ve ritmleri hi¢ bir distorsiyona ugratmadan
iletmekteyken, baz1 mekanlar ise miizigin en temel elemanlarina dahi genis kapsamli
bir etki etmekte, dolayisiyla miizigi dinleyiciye ulastirdiginda tanimsiz kilmaktadir.
Ornegin reverberasyon oranmin cok yiiksek oldugu bir kilise yapisi melodiyi,
armoniyi ve ritmik Orilintlileri bulaniklastirabilir. Bir miizik eserinde hizli degisen
miizikal elemanlar -Ornegin ses siddetindeki degisimler- oda akustigine daha
duyarlidir. Degisim hizli ve miizikal dalgalanmalar genisse, mekan akustigi de bu ses
sinyallerini yakindan takip edecek kadar dinamik olmalidir. Dolayisiyla miizikal
biitiinliiglin korunabilmesi icin reverberasyon yogunlugu yeterince hizli bir sekilde
azalabilmelidir. Ote yandan biitiin bunlar, daha transparan bir aktarim igin kisa
reverberasyon zamaninin gerektigi anlamina gelmemektedir. Kapali mekanlarda
performans gdsteren miizisyenler ¢ogunlukla akustik a¢idan kuru mekanlar1 tercih
etmemektedirler, zira bu mekanlar seslerin ahenkli bir sekilde birbirinin igine gegip
harmanlanmasina sekte vurmaktadir. Bu harmanlanmanin dengesi ve kesin sinirlari
ise miizigin tiiriine gore degismektedir. Kabul edilen en iyi akustik deger i¢in 6nemli

dlciitlerden biri, en ufak bir crescendo® veya dimunuendonun® dinleyiciye

Miizik eserinde sesin siddetinin kademeli bir sekilde artmast
Miizik eserinde sesin siddetinin kademeli bir sekilde azalmasi
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ulasmasmin saglanmasidir. Ote yandan miizisyenler kendilerini desteklenmis
hissettiklerinde, caliglarinin  neredeyse kendi kendine cereyan ettigini,
reverberasyonun siirekliligine ragmen yayilan sesi kolayca kontrol edebildiklerini

sOylemektedirler (Baumann, 2011, s61).

Sesin miizisyenden dinleyiciye ulagan yolculugunda parametrelerden herhangi
birinde gerceklesen bir degisiklik, Ornegin sesin rengi, seviyesi veya farkl
enstrimanlarin digerlerine gore olan baskinligi, sesin gecici striiktiiriinii ve
dolayisiyla tasidig1 anlami da degistirecektir. Buradan iki 6nemli sonu¢ dogmaktadir:
her miizik tiirli her mekana uyum gosteremez; enstriiman icra edis pratigi sadece
enstriimani teknik olarak kontrol etmeyi degil, ayn1 zamanda miizik icra edilen
mekanin akustigine adapte etmeyi de kapsamaktadir. Yani iyi bir miizisyenden
mekana uyum saglayan bir performans sergilemesi beklenmektedir (Baumann, 2011,
562).

Mekan akustigine adaptasyon, miizisyen acisindan genellikle otomatik olarak
gerceklesmektedir. Baumann, ancak iist diizey miizisyenlerin bu adaptasyonu kontrol
etme yetisine sahip oldugunu, ki bunlarin da genelde vokalistler ve iiflemeli
enstriiman c¢alan miizisyenler oldugunu sdylemektedir (2011). Bu diisiinceye gore
ayrica miizik icra etmek her zaman mekanin ses tizerindeki etkisine cevap vermek
anlamina gelmektedir. Miizisyenin gorevi miizigin tasidigt anlami ve striiktiirii en net
sekilde aktarilacak sekilde icrasini gergeklestirmektir. Bu bakimdan performansin
mekana bagimli detaylar1 genel olarak miizik pratiginde yazili olmayan unsurlardan
olusur ve ustadan ¢iraga gecen tiirden olmaktadir. Enstriiman se¢imi, tini, ifade edis
tarzi ve tek tek biitliin enstriimanlarin dinamiklerinin grup i¢indeki adaptasyonu gibi
unsurlar, egitim ve prova ortami disinda c¢ok nadiren konusulacak miizikal

elemanlardir (Baumann, 2011).

18. ylizyildan itibaren performans miizisyenleri, bir¢cok farkl: tipteki mekanda, bir¢ok
farkli donemden farkli stillerde miizik icra ettiklerinden dolayr biiyiikk zorluklar
yagamislardir. Cogunlukla ne bestecinin ne de kendilerinin tercih etmeyecekleri
mekanlarda miizik icra etmek durumunda kalmislardir. Modern enstriimanlar ses
karakteristiklerini degistirmis ve bu da eger icra edilen miizik daha erken bir
stildeyse icrada ayrica bir adaptasyon siireci gerektirmistir (Forsyth, 1985, s22,523).

Orkestranin boyutundan, bestenin striiktiiral elemanlarina kadar birgok Onemli
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miizikal eleman hem stil, hem de performans mekani agisindan siirekli adaptasyon
gerektirmistir, dolayisiyla miizisyenler yapilan bu adaptasyonlardan sonra ortaya
c¢ikan performansa yonelik TUriinlii eserin yeni bir versiyonu olarak gormeye
baslamislar, bu da miizik eserinin, tek bir performanstan 6te daha giiclii bir kimlige
sahip oldugu fikrini yerlestirmistir. Miizik eserine olan bu bakisla beraber, miizik
bilimi de 19. yiizy1l sonunda “orijinal versiyon” ve “uyarlama” terimlerini tiretmistir

(Kramer, 2011).

3.1.2 Besteci iizerinden miizik — mekan etkilesiminin irdelenmesi

Richard Wagner miizikal {iretimin yalnizca performans sirasinda ortaya ¢iktigini 6ne
stirmektedir. Wagner, s6z yazarinin, bestecinin, performans sanatcisinin, tiyatronun

mimarinin yani sira dinleyicinin roliinii sorgular (Baumann, 2011, Bo6lim 1).

Mekan; miizikal performans tizerinde ¢ok biiyiik bir rol oynamaktadir. Miizik tarihi
boyunca besteler yapisal olarak belirli mekanlarin akustigine uyarlanmistir. Bu
dogrultuda, Dufay’in Floransa’daki bliyiik katedral Santa Maria del Fiore’ye
adanmak Tlizere 1436’da yazdigi “Nuper Rosarum Flores” moteti 15.ylizyildan
etkileyici bir ornektir. Miizikolog Warren, mometin orantisal striiktiiriniin, yapinin

orantilarini taklit ettigini belirtmektedir (1973).

Nota sistemi ve performans {izerindeki yonlendirmeler, bestenin mekandaki ses
diizeyi agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Kamusal alanda konserlerin baslamasi ve
is ile performans arasindaki kritisizmin yon degistirmesi, miizigin icrasindaki
yonlendirmelerin 18.yy ve 19.yy’da artmasinin mantikli bir sonucudur. Ancak
bestecinin notasyon pratigi 6zgiin, kisisel bir pratiktir ve miizikal ¢alismanin bir¢ok

farkli yoniinii yansitmaktadir.

Beethoven, Schuman ve Hindemith gibi besteciler tarafindan mekan ile iligkili ¢ok
nadir yorum gilinlimiize ulagirken performansin benzer yonleriyle ilgili de ¢ok fazla
yonlendirme yapilmamistir. Bunun yani sira, Weber, Berlioz, Wagner veya Mahler
performans sirasindaki ses kalitesine biiylik 6lglide dikkat etmislerdir. Her birinin
iistlin orkestra yoneticileri olmalar1 bu anlamda rastlantisal degildir (Baumann, 2011,

Boliim 1).

Genel bir kural olarak incelendiginde, mekan akustigi ile ilgili nadir olarak
yonlendirmede bulunan besteciler ayni zamanda mekan se¢imine de daha az dikkat

etmektedirler. Benzer besteciler ses diizeyi gibi bestenin yorumlanmasini
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performansi1 gerceklestiren sanatciya birakirlar. Benzer besteciler ¢alismalarinin
seslendirilmesine 6nem verseler de miizikal calismanin yazili olmayan kurallart
oldugunu diistiniirler. Mahler ve digerleri ise, beste, performans ve mekan akustigi
arasindaki iliskiye o kadar ¢ok dikkat ederler ki, nota sistemini ve bestenin

bilesenlerini her performanstan sonra revize ederler (Baumann, 2011; Forsyth, 2005).

Bunun gibi farkli yaklagimlar bestecinin performans siirecine dahil olmamasi ile
ilgili degildir. Schumann ve Beethoven da kusursuz piyanistlerdir ve kendi
bestelerinin icrasinin yonetimini de basarili bir sekilde gerceklestirmislerdir. Bu
farkliligin arkasinda yatan sebep, nota sisteminin farkli psikolojik miizikal ¢aligmay1
kodlamasidir. Miizigin mekansal anlamda iki yonii vardir, miizik kendi zaman dilimi
icerisinde kendi i¢ diinyasini yaratmakta ve sadece bizim hayal giliciimiizden
gecmektedir. Seslerin akist mekan hissini yaratir, ancak “miizikal” mekan yine de

belirsizdir (Baumann, 2011, Bolim 1).

Buna ragmen, sadece diislince ve hislerin giiciiyle, biitiinliik ve derinlige sahip olan
bu sanal mekanda hareket etmemiz miimkiindiir. Bu belirsizlik, ¢esitli yazar ve
besteciler tarafindan miizikal-psikolojik bir olgu olarak yansitilmistir. Bu yatay
boyut, ¢alismanin dogasinda olan ve ritim, degisen armoni, tempo, yogunluk gibi
zaman ile iligkili parametreler ile yapilandirilmis miizikal calismanin dogasindaki

zaman ile bagdagmaktadir (Baumann, 2011, Boliim 1).

Dikey boyut ve melodik devamliliktaki frekans arasindaki iliski nettir ancak sanal bir
mekanda derinlik hissi veren ti¢lincii boyut bu kadar agik degildir. Bu ii¢iincii boyut,
kimi ytliksek seslerin keskin bir bogumlanma ile daha yakin, bulanik ve donuk
seslerin ise daha uzaktan geldigi hissini vermektedir. Aynmi sekilde vokallerde de bu
yakinlik - uzaklik hissi olusur. Performansa ¢ok nadir yonlendirmede bulunan
besteciler genel olarak i¢ ve dis mekansal algiy1 bir biitiin olarak kabul etmektedirler
(Baumann, 2011, Boliim 1).

3.2 Dinleyici Uzerinden Miizik-Mekan Etkilesiminin irdelenmesi

3.2.1 Dinleyicinin performanstaki konumu

Baumann’a gore mekan akustiinin miizik iretimi iizerindeki etkisinin bilincinde
olan dinleyici hatta sanatg1 sayisi olduke¢a diistiktiir (2011, s66). Bu sasirtict durum

isitsel alginin dogasindan kaynaklanmaktadir. Dinleyicinin algist degiskenlige bagli
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oldugundan, konser salonundaki akustik dinleyicin ilgisini sadece ilk saniyelerde
ceker; sesteki rezonans, netlik, keskinlik veya kuruluk sadece bu birkag saniyede fark
edilir. Degisiklik olmadigi takdirde de dinleyicinin akustik {izerindeki dikkati dagilir.
Forsynth’e gore bilingli dinleyiciler ise miizige odaklanmadan 6nce mekani ve
cevreyi incelerler (1985). Konser sirasinda, pozisyonlar itibariyle gbz ve kulaklar
algiy1 beklenen ses etkinligine uyarlamaya yardimci olur. Konser mekaniyla bilingli
veya bilingsiz olarak gergeklesen karsilasma karsisinda dinleyicinin algisi; mekanin
sese dayal1 6zelliklerine konsantre olurken ayni zamanda spontane bir sekilde olusan
kafa hareketleri ile mekansal oryantasyonu da ortaya ¢ikarir. Salondaki sesin yoni
(arkadan ya da Oonden, yanlardan veya tavandan), miizisyenin sahnedeki konumu,
sahnenin yiiksekligi, seyirci-sahne arasindaki mesafe gibi birgok farkli etken gorsel

ve isitsel olarak mekanin oryantasyonunu belirlemektedir (Baumann, 2011).

Algt genellikle sesin agis1 yerine ses sinyalinin anlamina odaklanir. Bir konusma
dinlerken, konusmacinin ses kalitesi yerine konunun igerigine dikkat ederiz, bu
nedenle mekan farklilig1 gibi sesin kalitesinin tamamen degigsmesine neden olacak
durumlari, konusmanin anlasiimasim etkilemedigi siirece dnemsemeyiz. Isitsel alg
ise oda akustigi gibi degisiklikleri elimine eder. Kavramsal psikolojide bu durum
algisal sabitlik olarak isimlendirilmistir (Thompson, 2008).

Uzakliklart degisen cisimlerin algisal boyutlarina dair gorsel sabitlik Euclid
tarafindan yorumlanmigtir. Sistematik c¢aligmalar; 151k yogunluklarindaki belirgin
degisikliklerin bile siradan renk algisini degistirmedigini gostermektedir. Aslinda,
aydimnlatmadaki her degisiklik retinanin uyarilmasina sebep olmaktadir. Fotografcilar,

ressamlar gibi 151k ve renk detaylariyla ilgilenen uzman kisiler bu farklilig1 tespit

edebilirler (Cassirer, 1944, 5.209-219).

Baumann, isitsel algidaki sabitligin heniliz genis bir ¢ercevede incelenmedigi
belirtmektedir (2011). Ancak bununla beraber algisal sabitlik, farkli oda
akustikleriyle degisen ses tinisinin hafizada tutulamamasinin temel bir nedeni olarak
belirmektedir. Renk algisindaki degisiklikler i¢in de aymi durum gegerlidir, ote
yandan her iki durumda da alimlayan kisiler farkliliklar1 algilamaktadir ancak bu
detaylarin analitik kesinligi, bu detaylarla 6zel olarak ilgilenen sanatgilar,

profesyoneller ve uzmanlar igin 6nemlidir (Baumann, 2011, s67, s68).
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fleriki arastirmalar icin isitsel algmin iki sekilde isledigini unutmamak gerekir:
Analitik ve sentetik. Deneyimsiz dinleyiciler sadece analitik isitmeyi siirdiirebilirler.
Sentetik isitme ise olagandis1 bir gereklilik olmadigi takdirde kisa bir analitik
asamadan sonra algiyr otomatik bir sekilde domine eden biitiinsel bir siiregtir

(Baumann, 2011, s67, s68).

Isitme tiirii algmin amacima baghdir. Dinleyiciler, bir mekanin akustik &zelliklerine
ancak ani bir sessizlik ani, veya farkli bir sese sahip yeni bir enstriimanin girisi gibi
0zel durumlarda dikkat ederler, aksi takdirde akustigi genellikle unuturlar (Baumann,
2011, s68, s69).

Deneyimsiz dinleyiciler temkinli belirsizlik ile gii¢lii keskin yargilar arasinda gidip
gelirler. Birey, kendi izlenimlerine daha deneyimli diger dinleyicilerin
yorumlarindan daha ¢ok Onem verir. 19.yy ve 20.yy da bireysel ve genellikle
stibjektif olan isitsel deneyime ait ipuglari, hatirlanmak adina ¢ogunlukla arkadaslar

arasindaki mektuplarda veya giinliiklerde yazili olarak yer almistir (Baumann, 2011).
3.2.2 Dinleyici davramislarinin miizikal performansa etkisi

3.2.2.1 Dinleyici — miizisyen etkilesiminin irdelenmesi

Miizikal ifadenin temelinde dinleyiciye belirli hisleri yasatmak, onun duygusal
anlamda tepki vermesine yiizey olusturmak yatmaktadir. Bu baglamda seslerin
hikaye haline doniigmesi vasitasiyla besteci, dinleyicinin takip edebilecegi soyut,
hissi bir izyolu olusturmaktadir. Bununla birlikte, ger¢ek diinyada dinleyicinin
duygularin1 harekete gegirecek olan siirecin olusumu ¢ok daha karmasiktir. Miizik
arastirmalarinda klasik bakis agis1 tipik olarak kapali bir mekanda daha onceden
dinlenmis ve takdir edilmis bir miizigin belirli bir dinleyici kitlesi tarafindan
dinlendigi kabuliinii yapilmaktadir. Bu statik ve tek yonlii bakis agisi, miizikal {iretim
performansa donistiiriiliirken, ger¢ek zamanli olarak dinleyicinin, miizisyenin icra
seklini ve hatta miizikal iiretimin kendisini degistirebilme potansiyeline sahip oldugu
fikrini reddetmektedir (Baumann, 2011).

Ozellikle 6nceden belirlenmis bir hedef dinleyici kitlesine ydnelik miizik seciminde
gdz Oniinde bulundurulan en Onemli noktalardan biri dinleyici davraniglari
olmaktadir (Petty,2003). Miizikal performans ortamindaki tutum ve davraniglarin

ortaya ¢ikan performansla etkilesimi de bu bakimdan Onem arz etmektedir;
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davraniglar, ortamdaki uyaranlarin tesirlerini  bulabilmemize, sebeplerini
arastirabilmemize ve kolayca kategorize edebilmemize yarayan biligsel olarak giiclii
bir ara¢ olarak belirmektedir. Davranislarin ii¢ ayr1 unsurdan olustugu kabul
gormiistiir, bu teoriye gore davranislar, mevzu ile ilgili negatif/pozitif hislerden
olusan etkisel bilesen, mevzunun fikir ve algistyla ilgili biligsel bilesen, son olarak da
kullanict tepki(cevap) egilimlerini iceren davranigsal bilesenden olugmaktadir. Bu {i¢
unsuru bir Ornek iizerinden agiklamak gerekirse; favori metal gruplarinin
performansini izlemeye gitmis gen¢ bir miizik dinleyici kitlesinin gittigi mekanda,
sahneye Ongoriilenin aksine Mozart eserleri calmaya baslayan bir klasik miizik
orkestranin ¢iktigini ele alalim. Klasik miizikseverlerin coskuyla dinleyebilecegi bu
sesler biitiinii, ¢cok yiiksek ihtimalle bahsi gegen geng kitlede negatif duygular
uyandiracak; dinleyici miizigi belki de “sikic1” bulacak; davramigsal olarak da
dinlemeyi birakacak; belki de performans yapan miizisyenlerin miizikal icralarini
yapmalarini yuhalayarak engelleyecektir. Bu nedenle miizikal tavir, hedef dinleyici
kitlesine yonelik beste iiretilirken goz Oniinde bulundurulmasi gereken bir unsur

olarak belirmektedir (Livingstone ve dig., 2005).

Performans esnasindaki dinleyiciyle, miizikal performansi gergeklestiren miizisyen
arasindaki miizigin bircok unsurunu yonlendiren etkilesimi incelerken geribildirimi
etkileyen faktorleri dogru tespit etmek yerinde olacaktir. Saglikli bir geribildirim
modeli olusturabilmek i¢in semaya mutlaka dinleyicinin ve performans miizisyenin
performans esnasindaki i¢sel durumunu da dahil etmek gerekecektir. Bireyin igsel
durumu ti¢ unsur ile degerlendirilebilir; duygular, ruh hali, ve fiziksel durum.
Duygular, saniye diizleminde varolan hissiyatlardir (6rnegin; mutluluk, iiziinti,
kizginlik), ruh hali ise daha ¢ok saatlik ve giinliik diizlemdeki i¢sel durum olarak
degerlendirilebilir (8rnegin; depresif, endiseli, asik) (Levenson, 2003). Ugiincii olan
fiziksel durum, atiklik durumuna isaret etmektedir (Ornegin: uykulu, enerjik).
Hastalik ve sakatlik gibi 6zellikler, ruh halini dogrudan etkiledigi i¢in ruh hali
kategorisinde incelenir ve hesaba katilmaz (Sekil 3.1) (Livingstone ve dig., 2005).

Sekil 3.1'te gorildigl {lizere, davraniglar, icract miizisyen, dinleyici kitlesi ve
dinleyici lic 6zne iizerinden sekil almaktadir. Bu noktadan bakildiginda bu {i¢
Oznenin davranis/tutumlari, bir miizikal tiriiniin nasil yorumlandigin1 ve hissi olarak
nasil dinledigini etkilemektedir. Canli performansin geribildirimi senaryosunda da

grup ve bireysel davranigsal bilesenlerin icraci miizisyenin miizikal {irlini
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yorumlama sekline etki ettigi goziikkmektedir. Onemli olan bir bagska konu da,
dinleyici kitlesinin takindig1 kolektif davranislar biitiin grubun miizikal iriinii nasil
alimladigina ve triine duygusal olarak nasil tepki verdigine de etki etmektedir.
Bunun aksine, bireysel davranislar dinleyiciyi bireysel olarak etkilemektedir. Bu
senaryo geribildirimin performans iizerinde ne denli giglii oldugunu da

resmetmektedir (Livingstone ve dig., 2005).

Bir grup dinleyici sevdikleri popiiler bir miizik grubunun performansini canli olarak
dinlemek amaciyla konsere giderler. 20 dakikalik yiiksek tempolu bir ¢alistan sonra,
kitle yavaslama belirtileri gostermeye baglar. Kitlenin davranigsal temelli fiziksel
hareketliligindeki bu degisim (daha az ziplama / daha ¢ok esneme) yavaglama egilimi
gostermeyen kimi bireysel dinleyicileri de etkileyerek de yavaslama arzusu
olusturabilir. Kitlenin duygusal durumuna cevap olarak miizisyen de anlik bir sekilde

performansin hizini azaltabilir (Livingstone ve dig., 2005).

Ddnem / Stil

Kiltiir

.........

Performans Mazisyeni

Dinleyici Kitlesi

Sekil 3.1 : Miizik cercevesindeki iligkiler ve geribildirim agi.
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3.2.2.2 Miizisyen perspektifinden performansin dinleyici davramslariyla

etkilesiminin mekan kurgusu iizerinden irdelenmesi

Cercevesi Bolim 1.3’te tamimlanan kisisel goriismelerde (Bkz. EKler), performansi
etkileyen en Onemli faktoriin miizisyenin performans esnasinda lrettigi miizigin
duyumu oldugu, daha ¢ok miizigin biitlinlinde, i¢inde tasidigr anlami yitirmeden
miizisyenin kulagina ne bigimde ulastiginin 6nemli oldugu ortaya c¢ikmustir.
Performansin miizisyen agisindan tatmin edicilik diizeyi ortaya konulurken, duyum
kalitesinin birincil 6l¢iit oldugu, bu 6lgiitiin istenilen diizeyde olmamasi durumunda
performansin miizisyen acisindan kaliteli olmasinin miimkiin olmadig1 diislincesi
hakim olmustur. Miizisyen kendini ve icra edilen miizigi totalde iyi duyamadig:
takdirde performansinin iyi olmasindan bahsedilemeyecegi, zira asil {iriiniin miizik
oldugu gergegi tiim miizisyenlerin ortak kanaati olarak belirtilmektedir. Mekan
tiplerininin sabit tutuldugunu ve benzer akustik 6zelliklere sahip oldugu g6z oniinde
bulundurulurarak, performansin kalitesine etki eden diger Onemli unsurun
miizisyenin kendi i¢ ruhsal hali oldugu ancak bu dinamigin dahi dinleyici
davraniglariyla etkilesime gectigi, dolayisiyla dinleyici davranislarinin miizikal
performansin kalitesini arttirabilecek veya azaltabilecek kadar onemli bir unsur
oldugu konusundaki fikirler yogunlasmistir. Incelenen mekanlarm orta ve kiigiik
Olcekli mekanlar olmasi sebebiyle miizisyenin goézlemleme sanst daha fazla
olacagindan dolay: dinleyici davraniglart dlgiitiiniin de performansa yogun bir etkisi
oldugu tespit edilmistir. Dinleyicinin miizige ve performansin biitiiniine olan
konsantrasyonu, katilim seviyesi ve katilim dis1 aktivitelerin tipleri cogunlukla
miizisyenin motivasyonuna etki ettigi, bu motivasyon seviyesinin de dogrudan
performansla etkilesim halinde oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin dinleyicinin
muhtemelen miizik dinlemeyi ikincil planda gordiigii ve birbiriyle ¢ogunlukla sohbet
ettigi bir konserde, miizisyenle dinleyici arasindaki paylasimin minimize olmasi s6z
konusu oldugundan dolayi, miizisyenin performans esnasinda miizikten kendisinin
dahi zevk almadigini, dolayisiyla grup karariyla performans esnasinda calig
listesinden kimi pargalari eksilterek konseri planlanandan daha oOnce bitirdigi

belirtilmistir.

Dinleyicinin performansa olan dikkatinin daha yogun olmasi durumunda ise yine
miizisyenlerin tutumlarimin  ve dolayisiyla davraniglarinin  farkli oldugu da

gdzlemlenmektedir. Ornegin dans edilebilecek diizeyde yiiksek tempoda bir sarkida

27



dans edilmesinin veyahut edilmemesinin miizisyenin c¢alis hizina dahi etki
edebilmekte oldugu gozlemlenmistir. Tempo tutulmasi, dans edilmesi, eslik edilmesi
ve parcalarin sonunda alkislanmasi bazen parca calisi esnasinda bazen de bir sonraki
parcada performans kalitesinin miizisyen agisindan daha yiikselmesini
saglayabilmektedir. Benzer dinleyici katilim davraniglarinin varolmadigi durumlarda
ise, hem miizisyenler tarafindan parca se¢ciminde degisiklikler yapilmakta hem de

miizisyenin motivasyonunda diislis yasanmaktadir.

Dinleyici kitlesinin fiziksel pozisyonu da sahneden bakildiginda miizisyen igin
performansa etki eden bir diger unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yiizii sahneye
doniik olmayan bir dinleyici toplulugu, miizisyenin performanstaki dikkati {izerinde
toplama cabasini tetiklemektedir, bu performansa olumlu bir katki saglayabilecegi
gibi, bir siire seyirci dikkatini ¢cekmekte basarili olmadig: takdirde performansa ciddi

anlamda olumsuz tepki yapabilmektedir.

Bununla beraber dinleyici kitlesinin mekan i¢inde siirekli sirkiilasyon halinde olmasi,
ornegin mekana siirekli girip ¢ikan bir kitlenin sahneden goziikiir olmasi, miizisyenin
bakis agisiyla dinleyicinin performansa ilgisinin diisiik oldugunu gosterebilmekte,

dolayisiyla miizisyenin motivasyonuna etki edebilmektedir.

Ayni sekilde dinleyici kitlesinin sahneyle arasindaki mesafe de performansa etki
eden onemli bir faktor olarak goziikmektedir. Performansin gergeklestigi mekanin
sahneden uzak bir bolimiine dogru 6beklesmis bir dinleyici kitlesinin varligi, 6zetle
sahnenin hemen Oniindeki alanda kimsenin bulunmamasi motivasyonu diisiirmekte
ve performansi etkileyebilmektedir, ki bircok miizisyen bu gibi durumlarda
dinleyiciyi sahne Oniline ¢agiran ufak anonslar yapmaktadir. Dinleyicinin
performansin takibinde viicudunun aldigi pozisyon da onemli bir etken olarak
miizigin icra edilis sekline etki edebilmektedir. Dinleyicinin ayakta durmasi,
sandalyede oturmasi veya yerde oturmasi farkli etkiler yapabilmektedir. Ornegin
genel olarak miidavim dinleyici kitlesinin yerde oturmak egiliminde oldugu bir
miizik mekaninda miizik grubu performans 6ncesinde miizigi mekana adapte etmek
-ornegin elektrik gitarlarinda ve giiclii davullarin bulundugu miizigi de bu sakinlige
uyarlamak- i¢in prova yapmus, pargalar1 elektrik gitarlarin yerini akustik gitarlar,
davulda bagetlerin yerini ¢ok daha diisiik ses iireten firgaya ve yumusak uclu

tokmaklara (Sekil 3.2) birakacak sekilde yeniden aranje etmislerdir.
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Sekil 3.2 : Baget ve firca.

Sahneden bakista mekandaki insan yogunlugu, yani mekanin kalabalik goziikiip
goziikmemesi de miizisyen agisindan performansin kalitesini etkileyen en 6nemli
kriterlerden biri olmaktadir. Mekanin dinleyiciye ayrilmis kisminin bos goziikmesi,
dinleyicilerin salonun arkalarinda bulunmasindan dolay1 yokmus gibi goziikkmesi s6z
konusu olabilmektedir. Veyahut tam tersi az bir seyirci Kitlesi homojen bir dagilimla

sahneden bakildiginda performans mekanini dolu gosterebilmektedir.

Sahne tizerinden dinleyiciye hakim olma, onlar1 yonlendirebilme potansiyeli de
performansi etkileyen Onemli bir unsur olmaktadir. Baz1 miizisyenler dinleyiciyle
daha yakin temasta, onlarla biitiinlesik olduklart bir konserde daha olumlu
performans sergilediklerini ifade ederken, bazi miizisyenler de performans sirasinda
dinleyiciden kopuk olduklarinda, kendilerini dinleyicinin ulasamayacagi bir noktada

hissettiklerinde performansin kalitesinin arttigini belirtmektedirler.

Bu calismanin 6zetinde Istanbul’da bulunan, dinleyici ve miizisyen arasindaki

etkilesimin yiliksek oldugu, dinleyici geribildiriminin daha ¢ok dnem arz ettigi kiigiik
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Olcekli cagdas miizik performans mekanlarinda miizikal performansi etkileyen

Oonemli unsurlardan biri de bu etkilesimin ortaya ¢ikardigi sonuglar olmaktadir.

Yapilan kisisel goriismelerde sahneden dinleyiciyle iletisim halinde olan miizisyen,
dinleyici davraniglarinin performansinmi biligli veya bilingsiz sekillerde etkiledigi

belirlenmistir.

Yapilan analiz sonuglarindan hareketle performans mekaninda dinleyici
sirkiilasyonunun baslangi¢ ve bitis noktasi olan giris, ayni zamanda dinleyicinin
disaridaki giinliik yasamdan kendini soyutlayarak performans mekanina gecis yaptigi
bir ara mekan oldugundan dolayr 6nem kazanmaktadir. Biitlinciil bir bakis acisiyla
konser etkinliginin anlami sadece performansin kendisinde degil, dinleyicinin
gormesi ve goriilmesi, dolayisiyla sosyallesmesinde de yatmaktadir (Small,1998).
Bu bakimdan giris ve ara gecis mekanlarini irdeleyerek, bu alanlarin sahneye gore
pozisyonlarini, mekandaki sosyallesme ve dinleme mekanlarinin ayrisiklik diizeyi,
performansin gerceklesecegi fiziksel mekan hakkinda ipuglar1 verecek giliniimiiziin

miizik performans mekanlariin bir tasarim parametresi olarak belirmektedir.

Dinleyiciye yonelik servis alanlari, yiyecek ve iceceklerin servis edildigi bar alanlar
ve WC gibi 1slak hacimlerin bulundugu bolimiin, mekanin plan semasindaki
pozisyonu da, dinleyicinin mekan igindeki performanstan ayrismis aktivitelerinin

odagi oldugundan dolay1 bir baska 6nemli tasarim parametresi olarak belirmektedir.

Oturma alanlar1 da, mekanin biitiiniindeki sahneye gore konumlandigr pozisyon
kararlar1 da dinleyici davraniglarini, dolayisiyla miizisyenle olan iletisimi ve

performansi etkileyen bir baska tasarim karari olarak belirmektedir.

Bununla beraber, sahnedeki miizisyenin algis1 agisindan, mekan igindeki dinleyici
dagiliminin, dinleyici sayis1 mekan kapasitesinden diisiik olsa bile homojenize ve
yiiksek konsantrasyonlu goziikmesiyle ilgili tasarim unsurlari, plan semasindaki
sirkiilasyonu boliicli unsurlar, mekanin imkan tanidig: diger esneklikler ve dinleyici
dikkatini sahneye yonlendirici diger fiziksel mekan unsurlari da tasarimin

irdelenmesi gereken diger dlgiitleri olarak ortaya ¢ikmaktadir.

30



Tuvalet ihtiyaglan
Sohbet / Sosyallesme

“ernek ysme Katilim Disi Aktivitelsr

Dinleyici Alarn

Igki Tgme
Oturma Alam

©

Sigara igme
Eslik Etme

Katihim Aktiviteleri

© .
Dider

Dansetrme

]

Ara Gegis Mekani

Doirulty

{

"‘% +

Sahneyle Arasindaki Mesafe

Kargilama Mekam

Obeklenme
ayihm
Mekanda Hornojen Dadilirm

N

Oturarak
Sabit
Ayakta
Hareketlilik Seviyesi
SsPerformansla iligkili
Harsketli

Ferformanstan badimsiz

Dinleyicinin Performansla Etkilegimi

Performans Miizisyeni Perspektifinden

Dinleyici Davraniglar

Dinleyicinin Fiziksel Pozisyonu

Sekil 3.3 : Performans mekaninin dinleyici alani ile performans miizisyeni perspektifinden dinleyici davraniglarinin iligkilendirilmesi.
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4. GUNCEL KESITTE KUCUK OLCEKLI MUZIK PERFORMANS
MEKANLARI MIMARISININ MUZIKAL PERFORMANSLA TLISKISI

4.1 Giiniimiizde Miizik Performans Mekanlarinin Miizik Cercevesindeki

Pozisyonu

Popiiler miizik tecriibeye dayanan ve siireksiz bir yaratict sanat formu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar kayit edilmis iirlinler halinde pazarlansa ve
tamamen taginabilir bir halde olsa da, aym sekilde kokiinii zamana ve yere
dayamaktadir. CD veya MP3 formatinda bir konser paketini dinleyebilir, hatta
konserin DVD’sini izleyebiliriz, ama hig biri fiili olarak konserde bulunmanin yerine
konamaz (Connell, 2003). Bu yiizdendir canli performans halen yaratimin, diizenin
ve gelismenin oziinii tutmaktadir. Ister miizisyen isterse de dinleyici kitlesi
perspektifinden bakalim, miizikal performansin insani saran ve gevreleyen etkisi tek
bir niisha gibidir, tekrar edilemez ve kopyalanamaz. Performans, onu besleyen veya
zayiflatan ¢ok fazla miktarda ve gesitlilikte faktorle sekillenir, dolayisiyla bireylerin

deneyimledigi bigimiyle tamamen 6zgiindiir (Kronenburg, 2012).

Popiiler miizik mekanlarinin miktar1 ve c¢esitliligi sayilabilecek diizeyde degildir.
Sehirler ve hatta kimi kirsal yerlesimler, popiiler miizigin diizenli olarak icra edildigi
mekanlara sahiptirler. Miizikal aktiviteye destek anlaminda yerel mekanlarin 6nemi
azimsanamaz derecede olmakla beraber, bazi mekanlarin daha fazla Onem
kazanmalar1 belirli miizik tiirleri i¢in 6nemli bir kanal olusturarak ulusal ve hatta
uluslararas1 taninmighiga sahip olmalari da miimkiin ve normaldir. Bu durum
karakteristik olarak miizisyen havuzunun genis oldugu ve onlar1 canli dinlemek i¢in

hazir bulunan dinleyici kitlelerinin varoldugu biiylik sehirlerde mevcuttur
(Kronenburg,2012).

Miizikal performans, i¢ veya dis mekani, sinirlar1 orada bulunmanin gorsel ve isitsel
deneyimiyle limitlenmis tanimli bir “yer”’e doniistiirmektedir. Bir konser mekaninin
mimarisi, performansin anlamina ve ifadesine hem dinleyici hem de miizisyen i¢in

katmanlar ekler, bu bakimdan mimarinin performansin karakteri, giicii ve baglami
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tizerinde olduk¢a 6nemli etkileri olabilmektedir. Cografi olarak konumu ve mimari
cevresiyle beraber sadece performansin karakteri ve basarisi degil ayn1 zamanda
miizigin stili ve formu da belli olur. Bu gelisim o mekanda birbiriyle bulusan ve
paylasimda bulunan benzer bakis agisina sahip miizisyen ve dinleyici kitlelerinin
birbiriyle iligkileri dogrultusunda sekillenir. Capraz dollenme benzeri bir olusum
gerceklesir; akimlar baslar, gelisir ve biterler (Connell, 2003). Mekanin sesi
kayitlarda tekrar yaratilir ve ilgili moda akimlariyla, artwork® ve videolarla beslenir
(Sekil 4.1). Bu miizikal hareket tasarim kiiltliriinii donatir ve sonrasinda tekrardan
sahneye, ve mimari tasarima yansir. Bu baglamda tek bir miizik mekani bir sehrin

karakterini ve diinya ¢apindaki imajini etkileyebilecek akimlarin tetikleyicisi olabilir.

Miizigin icra edildigi performans mekani; dinleyici kapasitesine gore, akustik
ozelliklerine gore, yan veya asil fonksiyonlarina gére kamusallik diizeyine gore ve
benzeri neredeyse sonsuz derecede farkli Olgiit lizerinden siiflandirilabilir (Sekil
4.2). Giincel kesitte konser oditoryumlarindan performanslardan, sokak konserlerine,
aligveris merkezi performanslarindan ev konserlerine kadar birgok farkli mekanda

miizik performansi sergilenmektedir.

*Artwork : Albiim, konser afisi, kitap, dergi v.b gibi {iriinler i¢in 6zel olarak yapilmis ¢izim veya
fotograf ¢aligmalari
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BLOC PA.

with FUCK BUTTONS on APRIL 30 at THE RECORD BAR
$10-$12 KANSAS CITY 18+ 9pm

Sekil 4.1 : Cesitli konser afisleri (artwork).
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. L P T s
Dinleyici Kapasitesine Gire Fiziksel Mekanin Uretim Amacina Gore

Giincel Kesitte Miizik Performans

Mekanlarin Siniflandiriimasi

Performans Amaciyla Tasarlanmis Mekan Adapte Edilmis (Ddndstlrdlmds) Mekan

Miizik Tiriine Gore

Yan Islevlerine Gére
Diger

Alisveris Restoran Difer

= Karmnusalidina Gére
Diger d

Mirnari Ozellliklerine Gére Akustik Ozelliklerine Gare

Szel Alan Kamusal Alan

Form/Proparsiyon Kapali / Agik Mekan Dider

Sekil 4.2 : Literatiirde bulunan, giincel kesitte miizik performans mekanlarinin siniflandirilma sekillerine drnek.
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4.2 Kiigiik Ol¢ekli Miizik Performans Mekan Kurgusunun Dinleyici

Davramslar1 Uzerinden Miizikal Performansla iliskilendirilmesi

Bolim 3.2.2.2°de ¢ikarimlarina ulasilan kisisel goriismeler iizerinden Sekil 3.3’de
sematize edilen gliniimiizde kiiciik 6lgekli alternatif / indie ve tiirevi miiziklerin icra
edildigi en yaygin miizik performans mekan tipinin mekan kurgusundaki elemanlar,
dinleyici davraniglariyla iliskilendirilmeye c¢alisilmistir. Bu alan arastirmasindaki
mekan se¢iminin  ve calismanin cercevesi Bolim 1.2 ve Bolim 1.3°te
aciklanmaktadir. Ayrica ayni cergevede secilen 8 performans mekaninin mekan
organizasyonunu semasini, Istanbul’daki konumunu, dinleyici kapasitesini iceren

katalog calismasi ektedir (Ek H).

4.2.1 Ornek mekan incelemesi : Hayal Kahvesi Saskinbakkal
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Sekil 4.3 : “Hayal Kahvesi Sagskinbakkal” plan semasi.
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Sekil 4.4 : Hayal Kahvesi Sagkinbakkal : bardan sahneye bakis.

Istanbul Anadolu Yakasi’nda bulunan Hayal Kahvesi Saskinbakkal icinde restoran
bar ve performans alani bulunduran, haftanin 4 veya 5 giinli miizik performanslarin
sergilendigi ticari fonkiyonlu bir mekandir. Sokakla hemzemin olan giris kati
yaklasik 150 kisi kapasiteli restoran fonksiyonuna sahiptir, bodrum katta bulunan
200 kisi kapasiteli performans alani naise restoranin iginden gegerek ulasilmaktadir.
Girig kati farkli bir fonksiyona hizmet ettiginden dolayi, dinleyicinin giinliik
yasamdan kendini soyutlayarak performans mekanina gec¢is yaptigi hazirlayict ara
mekan, restoranin masalar1 arasindaki koridor ve performans alaninin girig
kapisindan hemen 6nceki merdivenler olmaktadir. Mekanin kapasitesi dogrultusunda
degerlendirildiginde sosyallesmek icin imkan taniyamayacak kadar elverissiz ve
kisith bir alan olarak belirmektedir.Bu fiziksel mekan kurgusu, miizikal performansin
gerceklestigi etkinliklerde, sosyallesme alani ile performans alanmnin ayrisik
olmadigi, gerceklesen performanslarda sosyallesme mekaninin ayni zamanda
performans igin tasarlanmig mekan oldugu goézlemlenmektedir ki bu da sahnedeki
miizisyenin motivasyonunu ve performansinm etkileyecek bir unsur olarak ortaya
konmustur (B6liim 3.2.2.2). Dinleyicinin mekan i¢indeki sirkiilasyonunun baslangi¢
ve bitis noktasinin  mekanin sahneye yakin bir boliimiinde olmasi dinleyici

hareketlerini miizisyen agisindan sahneden goriliirliigiinii arttiracaktir ki bu da
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Bolim 3.2.2.2°de de bahsedildigi gibi miizisyenin motivasyonunu etkileyen bir baska

unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ote yandan dinleyicinin mekanin sahneye yakin boliimiinden giris yapmasi Small’in
bahsettigi giinlik yasamdan performans anina gecis esnasindaki sirkiilasyonda
mekansal asamalanmaya sekte vuracaktir(1998). 23 Kasim 2012 tarihinde Hayal
Kahvesi  Saskinbakkal’da  gozlemlenen  konser etkinliginde,performansin
gerceklestigi esnada da mekana giris yapan dinleyicilerin mekanin sahneye uzak olan

arka boliimiine dogru hareket etme egiliminde oldugu gézlemlenmistir.

Dinleyiciye yonelik servis alanlari yani igki servisinin gergeklestigi bar ve islak
hacimler, plan semasinda mekanin sahneye uzak bdliimiinde konumlandirilmistir.
Dolayisiyla dinleyici kitlesinin performans alanindaki katilim disindaki aktivitelerin
odak noktast olan bu zonlarla iliskili dinleyici hareketleri sahnedeki miizisyenin
dikkatini ¢ekmeyecek bir noktadadir.Buna karsin sigara ihtiyaci icin dinleyiciler
disar1 ¢ikmak ve tekrar geri gelmek durumunda oldugundan dolayr sahneye c¢ok
yakin bir boliimde siirekli dinleyici sirkiilasyonu yasanmaktadir. Bu da miizisyenin

performans esnasinda dikkatini dagitabilecek bir unsur olarak belirmektedir.

Performans alaninin dinleyici i¢in ayrilmis bolimii masa, duvara monte edilmis
tezgahlar ile boliimlenmistir. Bu boliimlenme sirkiilasyon alanini daraltmaktadir ve
dinleyicinin katilim aktivitelerinden dans alanimi daraltmaktadir. Ancak bu diizen
sahneye yakin boliim haricinde genel olarak mekanda homojenize bir dinleyici

dagilimi olmasina pozitif etki etmektedir.

Bunlarin disinda dinleyiciyi sahnenin 6niine dogru yonlendirici herhangi bir mimari

unsura rastlanmamaistir.

4.2.2 Ornek mekan incelemesi : Ghetto Istanbul

Istanbul Avrupa yakasinda Galatasaray semtinde bulunan Ghetto Istanbul, icinde bar
ve restoran fonksiyonlarini da barindiran, miizik performans odakli bir mekan olarak
2007°de  hizmete acilmistir. 1900’li yillarin basinda Mario Cantoni binasinin
timiine yayilmis olan Ghetto’da haftanin 3 veya 4 giinii alternatif akim ve ana

akimdan miizisyenler sahne almaktadir.
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Sekil 4.5 : Ghetto Istanbul : giris kat1 plan semasi.

Mekanin performans ig¢in ayrilmis olan giris katinin bir st katinda galeri
boslugundan giris katin1 ve sahneyi goren ayni zamanda restoran fonksiyonuna sahip

bir kat daha bulunmaktadir.

Dis mekandan performans igin tasarlanmigsmekana gecerken — mekansal bir
kademelenme mevcuttur. Tam kapasiteyle hizmet verdigi durumlarda, yeteri kadar
alana sahip olmayan ara gec¢is mekanit herhangi bir oturma {initesine sahip
degildir.Ara ge¢is mekan1 konser etkinligine katilan dinleyici kitlesinin sosyallesme,
“gbrme ve goriilme” amacindan ziyade vestiyer ve bilet satis1 gibi fonksiyonlara

yoneliktir.

Performans mekanina giris ise, sahnenin yanindan, yani sahnedeki yiizii dinleyiciye
doniik olan miizisyenin sol arkasindan yapilmaktadir. Dolayisiyla giris yapan
dinleyici miizisyeni arkasindan ve olduk¢a yakindan gorerek girmektedir. Bu

bakimdan dis diinyadan performans diinyasina gecis dogrudan gerceklesmektedir.

Dinleyicinin giris ¢ikis anlarim1 géremese de dinleyici giris ¢ikislarinda (6rnegin
sigara igmek amaciyla) insan sirkiilasyonununun sahneden goriilebilir alana
yansimast muhtemeldir. Ote yandan bar ve servis alanlar1 mekanin sahnenin en uzak
konumunda pozisyon aldigindan dolay1 sahnedeki miizisyenin performans aninda
buradaki dinleyici sirkiilasyonundan kaynakli dikkat dagilmasi minimumda

kalacaktir.
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Sekil 4.6 : Ghetto Istanbul : Sahneden dinleyici alanina bakis.

Mekanda bulunan kolonlarin pozisyonlar1 ve tanimladigi sirkiilasyon koridorlar
dinleyici alanim1 6 zona bdlmektedir (Sekil 4.6). Bu zonlardan 1 giris ¢ikis
sirkiilasyonunun en yogun oldugu zon olmakla beraber 2 3 ve 5. Zonlarla beraber
sahnedeki miizisyenin bakis acis1 hakimiyeti altindadir. 4 ve 6. Zonlar ise miizisyen

algis1 agisindan 6lii zonlar olarak nitelendirilebilir.

HHWHH!HHHHHHH\

Sekil 4.7 : Ghetto Istanbul : Dinleyici zonlar1 ve sahne iliskisi
sematik anlatima.

Mekanin biitiiniinde oturma alanlar1 sadece 4.zonda duvar kenarinda ve 5.zonda bar
taburesi olarak mevcuttur. Bu bakimdan geri kalan alan dinleyiciye mobil olabilme
imkan1 veren dans edilebilecek serbest alan olarak ifade edilebilir. Ust kata ulasim

ise yine miizisyenin perpektifi disinda kalan 6. zon tlizerinden gergeklesmektedir. Bu
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boliimlenme sadece Z2 ve Z5’te insan yogunlugunun belirli bir diizeyde olmasi
durumunda mekani miizisyenin algist agisindan kalabalik gdsterme potansiyeline
sahiptir. Buna karsin dinleyicinin sahneden bakildiginda mekanda homojen bir
sekilde dagilimina tesvik edecek herhangi bir unsura rastlanmamistir. Ayni sekilde
dinleyiciyi sahne Oniine gitmeye tesvik edecek bir mimari uygulama da

gbzlemlenmemistir.

4.2.3 Istanbul’daki diger mekanlardan érnekler : Katalog degerlendirilmesi

Bolim 4.2.1 ve Bolim 4.2.2°deki 2 6rnek mekan1 da kapsamak {izere, cercevesi
Boliim 1.2°de belirtilmis istanbul’daki 8 miizik performans mekan ornegi, Boliim
1.3%iin “Ornek arastirmas1 ve katalog” baslig1 altinda tanimlanmis parametrelere gore

degerlendirilmistir (EK H).

Bu degerlendirmeye goére bu 8 mekanin 7’sinde performans mekanina ulagirken

kullanilan ara gecis mekani kisitlidir veya hi¢ yoktur.

Girigler, 8 mekanin 3’iinde sahneye oldukga yakinda konumlanmis olup bunlardan
2’sinde sahnedeki miizisyenin giris veya ¢ikis yapan dinleyici sirkiilasyonunu
rahatlikla gorebilecegi bir noktadadir, diger mekanda ise sokiilebilir paravan duvarlar
ile sahne — giris iligkisi gorsel olarak kismen engellenmistir. Geriye kalan 5 mekanda

ise giris alan1 sahneye en uzak boliimlere konumlandirilmistir.

Bar servis alani, incelenen 8 mekanin hepsinde sahneye uzak veya agi olarak
sahneyle dogrudan iliskisi koparilmis olarak konumlandirilmistir. Bunun disinda
mekanlardan 5’inde bar servis alani, girisle sahne arasindaki giizergahta

kurgulanmistir.

Incelenen drnekler arasinda W.C.’nin giris kapisindan bagimsiz olarak ulasilabildigi
4 mekan vardir. Girigin hem sahneye yakin oldugu, hem de W.C. ye giris kapisindan

ulasilabilen mekan bulunmamaktadir.
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5. SONUC VE TARTISMA

Bu calismanin 6ziinde miizigin icra edildigi performans mekaninin, miizigin icra
edilis sekline ve bununla baglantili olarak miizigin 6ziine, i¢cinde tasidigi anlama ve
iiretim bigimlerine nasil bir etki ettigine dair ipucglari aranmistir. Yapilan literatiir
taramalarindan elde edilen ¢ikarimlar ¢ogunlukla mekanin akustik 6zelliklerinin,
ozellikle de reverberasyon degerlerinin, anlik olarak miizikal performans ve uzun
vadede miizigin yapist iizerinde dogrudan bir etkisi oldugunu tarihsel siirecte ve
giincel kesitte net olarak ortaya koyarken, mekanin mimari kurgusunun, miizigin
performanst ve miizigin iiretim bigimleriyle girdigi etkilesimle ilgili ¢ikarimlar
literatiirden elde etmek, bu konudaki arastirma sayist yok denecek kadar az

oldugundan oldukga zordur.

Fiziksel mekan kurgusunu ¢ézmek icin dnce belirli bir miizik tipi ve giincel kesitte
bu miizigin icra edildigi mekanlar belirlenmis, bu mekanlarda performans sergileyen
miizisyen deneklerle onlarin dinleyicilerinin davraniglar1 arasindaki bag incelenip
miizikal performansa etkisi arastirilmis sonrasinda ise bu spesifik mekan tiplerinin
mimari plan organizasyonunun, dinleyicinin davranislar1 tizerindeki etkilerine
gbzlem ve analizler yapilmis, bu sekilde giiniimiizde alternatif / indie ve tiirevlerinin
sergilendigi mekanlarda fiziksel mekan kurgusunun dinleyici davranislar tizerinden
dolayli olarak miizikal performans iizerinde nasil bir etki yapabildigine dair

ipuglarinin pesine diistilmustiir.

Fiziksel mekan kurgusuyla performans arasindaki iliskiyi incelerken, performansa
dahil olan aktorlere, dinleyiciye, performans miizisyenine ve besteciye

yogunlagilmis, bu li¢ aktoriin mekanla kurdugu iliskiler biitiiniine deginilmistir.

Giintimiizde rock ve benzeri miiziklerin icra edilecegi, performans miizisyenleriyle
dinleyici arasindaki iligkinin arayiizii olan mekandaki tasarim parametreleri tespit
edilmeye caligilmis, bu parametrelerdeki degisikliklerin performansa dolayli yoldan

nasil etki edebilecegi ortaya konmus ve gézlemlenmistir.

Bu alan aragtirmasinin  sonucunda Istanbul’da secilen mekanlarin hepsinin

dontistiiriilmiis, yani konut-ofis gibi islevler i¢in tasarlanmis binalarin kabuk olarak
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kullanildig1 miizik mekanlar1 olmasi1 6nemlidir, bu bakimdan mekan kurgusunda
yapilabilecek cesitlilik de sinirlidir. Ayrica secilen miizik performans mekanlarina
baglanan ara gecis mekaninin yetersiz oldugu; bu mekanlarin aslinda performansin
dinleyici adina yan aktivitesi olan sosyallesme, gorme ve goriilme gibi eylemlere
aracilik etmesinden dolayr 6nem teskil ettigi vurgulanmistir. Bu aktivitelerin
perfomans mekaninin disinda siirdiiriilebilmesinin mekan kurgusunda elverisli
kilinmasi, icra esnasindaki performansa olan dikkati arttirabilecek, dolasiyla
miizisyen agisindan performansin gidisatina pozitif etki yapabilecek bir tasarim

karardir.

Biitiin bu calismada vurgulanmaya calisilan en Onemli nokta, fiziksel mekan
kurgusunun nasil yapildiginin dinleyiciye, performans miizisyenine ve miizikal
performansa; dolayli veya dogrudan yaptigi etkinin; bu baglamda aktorler ve
eylemler arasindaki karsilikli etkilesimin goz ardi edilemez oldugudur. Akustik
degerler 6n planda olsa da, besteci ve hatta performans miizisyeni besteyi ve yorumu
tiretirken zihninde mekanin akustigini belki de istemsiz olarak kurgulayip besteyi
ingaa ediyor olsa da, mekanin girisinin nasil bir proporsiyona sahip oldugundan,
genel mekan kurgusunda yer aldigi pozisyona, oturma diizeninin mekan igindeki
dagilim bi¢iminden, servis alanlarinin sahneye uzakligina kadar her tasarim karar
farkli veya benzer iliskiler zincirleri {izerinden miizikal performansa etki
edebilmektedir. Bu baglamda yapmis oldugum c¢alisma mizigin icra edilecegi
mekanlarin miizikal performansla iligkisinin nasil tasarlanmasi1 gerektigini,

tasarimcinin zihninde irdelemeye yonlendirecek bir ¢alisma olma amaci giitmektedir.
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EK A : Kisisel Goriisme (Denek 1)

Sahnedeki performansiniz sirasinda dinleyici davraniglarini takip eder misiniz?
Denek 1: Sahnede, performans sirasinda bilingaltimda seyirciyi takip etmeye
caligsam da, bu miimkiin olamiyor, daha ¢ok performansa odaklantyorum ve bir

noktadan sonra seyirciyi golge olarak gérmeye basliyorum.

Dinleyici; performans akisinin planlanandan farkli bir bigimde sekillenmesine sebep
olur mu?

Denek 1: Seyirci sayisinin beklenenden fazla olmasi ve seyircinin ilgisi performansin
tahmin edilenden daha iyi bir yonde gelismesine neden olabilir.

Dinleyicinin performans esnasinda mekandaki fiziksel konumu performansa etki
eder mi, sahne ile dinleyici arasinda korunmasi gereken bir mesafe var midir?

Denek 1: Dinleyicilerin her zaman sahne 6niine olabildigince yakin olmalarini
isteriz. Sahneye uzak bir sekilde 6beklesmis gruplar1 sahne Oniine ¢agirir, konser
sirasinda cesitli araliklarla da bu dagilima engel olmaya calisiriz. Dinleyicinin goriis
alanindan ¢ikmamasi oldukc¢a 6nemlidir.

Performansinizi etkileyen en dnemli faktor nedir?

Denek 1: Miizigin istedigim sekilde duyulmasi. Sonrasi1 hep bir sekilde ayarlanir.
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EK B : Kisisel Goriisme (Denek 2)
Sahnedeki performansiniz sirasinda dinleyici davraniglarini takip eder misiniz?

Denek 2: Evet sanirim. Dinleyenlerin performans esnasindaki hareketleri ister
istemez dnem kazaniyor.

Nasil hareketler sizi rahatsiz eder ve performansizini kotii etkileme potansiyeline
sahiptir ?

Denek 2 : Yani 6zel olarak soyleyemem ama miizigin eslik etmedigi hareketler kotii
etkiler sanirim. Mesela sahne onilinden uzaklasanlar1 performans sirasinda istemeden
de olsa farkediyor ve garipsiyorum. Arkadan one gelen olursa da daha motive
oluyorum ister istemez, ama bunlar ufak degisimler yaratiyor biinyemde.

Dinleyici; performans akiginin planlanandan farkli bir bicimde sekillenmesine sebep
olur mu?

Denek 2: Ben performansin; ancak dinleyici bir parcasi oldugunda yeterli oranda
basarili olduguna inantyorum. Kesinlikle. Mesela ¢ok coskulu bir kalabaligin
karsisina ¢ikarsiniz ve bunu ancak sahneye ¢iktiginizda farkedersiniz, o anda
calacaginiz bazi diisiik tempolu pargalari iptal edebilirsiniz, bu performansin 6nemli
bir pargasi, grup birbirine bakar, “calmayalim” der ve diger parcaya gecer.

Dinleyicinin performans esnasinda mekandaki fiziksel konumu performansa etki
eder mi, sahne ile dinleyici arasinda korunmasi gereken bir mesafe var midir?

Denek 2: Dinleyici yerde oturuyorsa ona gore hareket ederim, dans etme
egilimindeyse ona gore. Ben genelde bir mesafe koyuyorum, onlar da koyuyor zaten

farkinda olmadan.

Performansinizi etkileyen en 6nemli faktor nedir?
Denek 2: Miizigin kendisi. Dinleyici de ¢ok ¢ok 6nemli bir etken.

49



EK C : Kisisel Goriisme (Denek 3)

Sahnedeki performansiniz sirasinda dinleyici davraniglarini takip eder misiniz?
Denek 3: Dinleyicinin davraniglarini yalnizca performans ile etkilesimde oldugu
noktada takip ederim. Benim i¢in mevcut dinleyicinin performansa ilgisi ve katilimi
onemlidir, bunun disindaki degiskenler performans sirasinda takibimden ¢ikar.

Peki belirli bir dinleyici kitlesi mekana siirekli girip ¢ikiyorsa ?
Denek 3 : Yani ¢ok etkilemez, tabii mekana bagli. Tam dibimde konserle alakasiz
asir1 bir hareketlenme varsa rahatsiz olabilirim.

Dinleyici; performans akisinin planlanandan farkli bir bigimde sekillenmesine sebep
olur mu?

Denek 3: Bana gore dinleyici; performans akisindaki en énemli belirleyicidir.
Dinleyici; sarki siralamasindan, sarki tekrarina kadar birgok degisiklige neden
olabilir. Dinleyenlerin akis1 degistirmesi performansin dogal bir parcasidir.

Deneyimlediginiz bir 6rnek verebilir misiniz ?

Denek 3 : Evet bir etkinlikte calacaktik ama dinleyici bizim i¢in gelmemisti, daha
cok yemege i¢cmeye ve sohbet etmeye gelmise benziyordu bizimle ve yaptigimiz
miizikle ilgili degildi biz de ¢alacagimiz parca sayisini bayagi bir azalttik, konseri
erken bitirdik, bircok miizisyen ortasinda kesip birakip da gidebilirdi biz yine de bizi
dinleyen azinlik i¢in saygili bir bitiris yapmaya ¢aligmistik.

Dinleyicinin performans esnasinda mekandaki fiziksel konumu performansa etki
eder mi, sahne ile dinleyici arasinda korunmasi gereken bir mesafe var midir?
Denek 3: Dinleyicinin yliziiniin sahneye doniik olmas1 benim i¢in yeterlidir. Sahne
Oniinde veya sahneye uzak bir mesafede, oturur veya ayakta olmasi gibi degiskenler
sahnedeki performansimi etkilemez. Onemli olan dinlemesi.

Performansinizi etkileyen en 6nemli faktor nedir?

Denek 3: O giin kendimi nasil hissettigim 6nemli. Ama bu sahneye ¢iktigimda
degisebilir, yeter ki kendimi ve grubu iyi duyabileyim, bdylece miizigin igine girip
yaptigim miizikten zevk alirim. Sonrasinda da seyircinin ruh hali. Ozellikle seyirci
sizi ilk defa dinliyorsa sinava ¢ikmis gibi hissederim. Onlar1 kazanmak i¢in ¢aba
sarfederim. Kazanirsam performans da giizellesir. Kazanamazsam da ayni oranda
kotiilesir tabii.
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EK D : Kisisel Goriisme (Denek 4)

Sahnedeki performansiniz sirasinda dinleyici davraniglarini takip eder misiniz?
Denek 4: Evet. Hatta konser sonrasinda konusuruz insanlar begendi sevdi sevmedi
diye. Bizim devamindaki motivasyonumuzu da etkiler. Zaten dinleyici ile hemen
temasa ge¢meye c¢alisirim, bana gore performans, miizisyen ve dinleyicinin iletisimi
ile bir biitiindiir. Dinleyici dahil olmadiginda performans tiim anlamini yitirir.
Yaptigimiz sey paylagim.

Dinleyici; performans akisinin planlanandan farkli bir bi¢imde sekillenmesine sebep
olur mu?

Denek 4: Dinleyicinin tempo tutmasini eslik etmesini bekledigimiz yerler oluyor
bazen, buna yonlendiriyoruz ama bu siire¢ istedigimiz gibi olmazsa ona gore
degisiklikler yapariz, seyircinin talepleri her zaman akisa dahildir diye diigliniiyorum.

Dinleyicinin performans esnasinda mekandaki fiziksel konumu performansa etki
eder mi, sahne ile dinleyici arasinda korunmasi gereken bir mesafe var midir?
Denek 4: Dinleyicinin sahneye yakin olmali mekanin arkasinda olmamali. Ama
sahneye de atlamamali tabii ki.

Performansinizi etkileyen en 6nemli faktor nedir?
Denek 4: Mekanin akustigi, ses¢i arkadagimiz da ¢ok dnemli.

Bunlardan sonra ne geliyor ?

Denek 4 : Bilmem seyirci olabilir, ha bir de o giin nasil hissettigin 6nemli, bazen ¢ok
Iyi hissetmiyorsun, kimse anlamiyor ama sana hersey her ses kotii geliyor, tatmin
olmuyorsun, ama aslinda gayet giizel ¢almigsin. Bu sik¢a basima gelen bir durum.
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EK E : Kisisel Goriisme (Denek 5)

Sahnedeki performansiniz sirasinda dinleyici davraniglarini takip eder misiniz?
Denek 5: Takip demeyelim de fark etmek diyelim. Dinleyicilerle miimkiin oldugu
kadar iletisim kurmamaya c¢alisirim, davraniglari takip etmeye ¢alismanin
performansi olumsuz yonde etkiledigini diisiinliyorum.

Dinleyici; performans akisinin planlanandan farkli bir bigimde sekillenmesine sebep
olur mu?

Denek 5: Dinleyici performansimizi etkileyebilir bazi durumlarda akis1 da
degistirebilir ama ¢alacaginiz dinleyici kitlesini iyi tantyorsaniz akis belirlenen
sekilde ilerler, bu ¢izgiyi korumak 6nemlidir.

Dinleyicinin performans esnasinda mekandaki fiziksel konumu performansa etki
eder mi, sahne ile dinleyici arasinda korunmasi gereken bir mesafe var midir?
Denek 5: Cok fazla etki ettigini diislinmiiyorum, her zaman 1iyi bir dinleyici tercih
edilir ama benim miizigi icra edis seklimi etkilemez.

Performansinizi etkileyen en 6nemli faktor nedir?
Denek 5: O giinkii ruh halim.

Sonrasinda ne gelir ?
Denek 5: Ruh halim iyise beni kotii etkileyebilecek sey tabii ki duyum.

Dinleyici ne denli 6nemli?

Denek 5 : Cok ¢ok 6nemli sonucta dinleyiciye ¢aliyoruz, o olmasa bir higiz. Biitiin
olay dinleyiciyi memnun etmek. Ama memnun etmek i¢in de kendi tavrinizdan
vazgegmemeniz lazim. Kendi tavrinizla mutlu edebileceginiz dinleyici kitlesini
yakalamak onemli.
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EK F : Kisisel Goriisme (Denek 6)

Sahnedeki performansiniz sirasinda dinleyici davraniglarini takip eder misiniz?
Denek 6: Sadece dinleyiciye miizigin nasil ulastigini takip ederim.

Dinleyici; performans akisinin planlanandan farkli bir bigimde sekillenmesine sebep
olur mu?

Denek 6: Izleyenlerin yiizii sahneye doniik olmadiginda mutlaka ilgiyi sahneye dogru
cekmeye calisiriz ancak ikinci, tiglincii sarkida hala izleyenlerin ilgisi sahnede
degilse bu durum performansi negatif yonde etkileyebilir.

Bu konuda deneyimlediginiz bir 6rnek var mi?

Denek 6 : Yani kayda deger birsey hatirlamiyorum ama aklima su geldi, bir
arkadasim anlatmist1 bu hikayeyi, eskiden Zen diye bir grup vardi sonradan eleman
degisiklikleri oldu BabaZula’y1 kurdular. Onlar bir kere Sultanahmet parkinda
caliyormus, dinleyici asir1 tepkisizmis, onlar da dinleyiciyi harekete gecirmek i¢in
biraz abartmislar sanirim, sonra dinleyiciyi o kadar kizdirmislar polis miidahale
etmek durumunda kalmis. Polis araglariyla uzaklagmislar, neredeyse ling
ediliyorlarmus.

Dinleyicinin performans esnasinda mekandaki fiziksel konumu performansa etki
eder mi, sahne ile dinleyici arasinda korunmasi gereken bir mesafe var midir?
Denek 6: Konsere basladigimiz sirada dinleyici ¢cogunlugunun barda veya sahneye
uzak bir alanda olmasi benim ve diger grup arkadaslarima etki etmiyor, ama bir siire
sonra halen ilgisizlerse yiizleri doniik degilse 6rnegin konseri hizla bitirir bitiririz,
ekstra kattigimiz hicbir performans olmaz.

Performansinizi etkileyen en 6nemli faktor nedir?

Denek 6: Miizigin kendisini saymazsak, dinleyici olabilir. Ama bir¢ok etken var, 151k
da 6nemli, isletmeciyle kurdugumuz iligski de 6nemli. Ama sanirim dinleyici en 6n
planda.
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EK G : Kisisel Goriisme (Denek 7)

Sahnedeki performansiniz sirasinda dinleyici davraniglarini takip eder misiniz?
Denek 7: Dinleyiciyi takip ediyorum ister istemez. Dinleyicinin tepkisini dlgmeyen
bir miizisyen oldugunu diisiinmiiyorum, sahnedeki performansin provalardan
ayristig1 nokta tamamen miizisyenin dinleyiciyle olan iletisimidir.

Dinleyici; performans akisinin planlanandan farkli bir bigimde sekillenmesine sebep
olur mu?

Denek 7: Evet kesinlikle neden olur, bir konserimizde seyircinin “sessiz konser”
uygulamasini dikkate almamasi ve konserin tiim ilk yarisinda giiriiltii yapmalari
nedeniyle konseri erken bitirmek zorunda kalmistik.

Dinleyicinin performans esnasinda mekandaki fiziksel konumu performansa etki
eder mi, sahne ile dinleyici arasinda korunmasi gereken bir mesafe var midir?
Denek 7: Mutlaka etki eder. Seyirci eger ¢ok rahat bir kitleden olusuyorsa biz de o
sekilde calmaya baslariz, onlarla otururuz, sahneden inip aralarina katildigimiz, hatta
solo performanslara gectigimiz bile olmustur. Bu tamamen seyircinin konumuna ve
dinleme sekline gore degisir. Bir konserimizden 6nce dinleyici ile ilgili fikir sahibi
olduk ve dinleyicilerin yerde oturarak dinledigi oldukea kiiciik bir alanda
calacagimiz icin baget yerine firca ve mallet, elektrik gitar yerine akustik gitar
kullanarak enstriimanlar1 dinleyiciye ve ortama adapte etmis olduk. Cok ¢ok giizel
bir konserdi, sonra bir kere de bir ev performansimiz vardi yine ayni sekilde adapte
ettik.

Performansinizi etkileyen en 6nemli faktor nedir?

Denek 7: Tamamen akustik bir performans veriyorsak dinleyici, ama eger ki elektrik
151n i¢ine giriyorsa duyum en 6dnemli faktor.
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EK H : Mizik Performans Mekanlarimn Mimari Plan Kurgular1 Katalogu :
Istanbul’daki Miizik Performans Mekanlarindan Ornekler

Konum /
Yaklasik Dinleyici
Kapasitesi / Ara
Performans  |Mekanin Uretim Gegis  |Mekan Organizasyonu
Mel Ad1  |Amacma Gore Tipi Mekam [(Grafik Anlatim) Fotograf
Babylon Tiinel - Beyoglu Var =
300 - 350
Déniistiiriilmiis mekan 1
Dogzstar Taksim - Beyoglu Var
Yetersiz
150 - 200 RERnm
g1 Ly
1
Doniistiirtilmiis mekan -+
Ghetto Galatasaray - Beyoglu Var
Yetersiz
350 - 400
Déniistiiriilmiis mekan
-~ +
Hayalkahvesi |Saskinbakkal / Kadikoy Yok
Saskinbakkal [T
PLLLETTL
R |
200 - 250
Déntistiirtilmiis mekan /i
.= 1
Karga Kadikoy Yok
Eme e 1
150 - 200
>' A
Déniistiiriilmiis mekan {
Mask Beyoglu Taksim Var ISP
Yetersiz | i
PLLUDELET L
200-250 } '
Déniistiiriilmiis mekan ¢
<
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Peyote

Galatasaray Beyoglu

Var
Yetersiz

I

Py

100 150

N
Déniistiiriilmiis mekan ) L |

Roxy Siraselviler Beyoglu

. ML‘“AJ

l‘l
450 - 500 T ar

+ +
Déniistiiriilmiis mekan ™

[ =

LEJAND D Giris mm]:ﬂ Sahne Q Bar Servis Alam
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