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MIMARLIKTA YALINLIK
OZET

Bu ¢aligma, birbirlerine ¢ok uzak gibi goriinen diigiincelerin ve diizenlerin kesisim
noktasindaki “yalinlik” degerini kavrayabilme ¢abasinin bir sonucudur. Mimarlikta
yalinlik kavraminin modernizmden 6nceki varhigim ve bu kavram var eden diistince
sistemlerini inceleyerek, yalnligin mimarlik tarihi boyunca farkh kiiltiir ve inamslara
ait iriinleri birlegtiren bir ba ve zamandan bagimsiz bir nitelik olarak ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Caligmanin ilk dort boliimiinde, bu degerin tarih boyuné:a
insan yasaminda ve mimarlikta buldugu karsiliklar arastirilmig ve keskin g¢izgilerle
sinirlandirilmayan gruplar altinda toplanmugtir.. Bu dogrultuda ilk olarak modern
oncesi donemde, Shaker Tarikatindan Zen Budizm’ine uzanan genis perspektifteki
ornekler incelenmis; konunun ahlaki ve yagamsal bbyutuyla, fiziksel ve estetik
boyutu arasinda kurulan biitiinliik vurgulanmmstir. Ardindan, erken donem
modernizmi, A. Rossi’nin neo-rasyonalist tavri ve 1990 sonrasindaki minimalist
mimarlik hareketi ele alinarak, modern ve modern Oncesi donemdeki yalinlik
kavramina ait farkliliklar ortaya konmustur. Besinci boliim ise, ilk dort boliimde elde
edilen bilgi lizerinden, yalinlik kavraminin ¢dziimlenmeye g¢aligildign boliimdiir.
Secilen 6rneklerle yalinlik etkisi islev, form, malzeme.ve detay gibi mimarligin bazi
temel Ogeleri tizerinden incelenerek, yalinlik kavramini var eden somut mimari
unsurlar ‘arastmlmls, daha sonra da yalin bir mekamn tasidifi sessizlik ve
zamansizlik gibi baz1 degerler ortaya konmustur. Ve tiim bu ¢aligmanin sonucunda,
mimarhktaki yalinhig: daha iyi kavramayr miimkiin kildig: diigiiniilen baz1 sonuglara
ulagilabilmistir.

vii



SIMPLICITY IN ARCHITECTURE

SUMMARY

This study is the result of the effort to understand “simplicity” as a value lying at the
intersection of thoughts and orders that seem so far from each other. It aims to put
forward simplicity as a timeless quality and a thread that links architecture of many
different cultures and beliefs in history by examining its presence and the thoughts
behind, before modernism. In the first four parts, the equivalents of this value in
human life and architecture are examined and are collected in groups without certain
boundaries. Firstly, examples ranging in a wide perspective from Shakers to Zen
Buddhism are researched and the integrity maintained between moral and aesthetic
dimensions of the subject is studied. And then, early modern period, A. Rossi’s neo-
rationalism and minimalist architecture of the 1990s ~are examined and the
differences in the simplicity concept between modern period and the periods before
modernism are emphasised. In the fifth part, the concept of simplicity is analysed
using the knowledge gathered in the first four parts of the study. Components
creating simplicity are researched through some architectural elements like function,
form, material and detail. In this part, some values that simple spaces gain like
silence and timelessness are also studied. And at the end..of the study, some results
that are believed to help understanding “simplicity” are obtained.
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1. GIRiS

Caligmanin temel amaci, mimarlikta yalinlik kavramimin modernizmden Onceki
varligimn ve bu kavramu var eden diisiince sistemlerini inceleyerek, yalinligi mimarlik
tarihi boyunca farkli kﬁltﬁrlere ve inamiglara ait irfinleri birlestiren bir bag ve
zamandan bagimsiz bir nitelik olarak ortaya koymaktir. Bu temel amag
dogrultusunda, yahnligin fiziksel boyutlarmn yamnda yagamsal ve ahlaki boyutlan
vurgulanmis, erken donem modernizmi ve 1990 sonrasi minimalist hareket,
kavramin zamaniistii niteligi kapsaminda incelenmis ve son olarak da yalinligin
mimarligin bazi temel 6geleri izerinden degerlendirilmesi yapilmugtir.

“Yaimhk” tezin ikinci boliimiinde fiziksel boyutunun Gtesine gegen, tarihteki pek gok
toplum ve inang sistemi tarafindan deger verilen yasamsal bir nitelik ve bir erdem
olusu yoniiyle incelenmigtir. Bu béliimde Hiristiyanliktan, uzakdogu inamglarina ve
islamiyet’e kadar pek ¢ok din, manevi gelenck ve diiglince sisteminin konuya
yaklagim ana hatlariyla vurgulanmaya galigilmagtir.

Ugiincii ve dordiincii boliimler, mimarliktaki yalinlik ﬁzéﬁne yogunlasarak, bu
niteligin kristallestigi donemleri ve bu donemlerde hayat bulan mimarlik iiriinleri
ardindaki temel ¢ikis noktalarini kronolojik bir envanter olugturmay1 hedeflemeden
aragtirmaktadir. Uglinci  boliim modernizm  6ncesindeki 6mekleri incelerken,
dordiincii bolim erken dénem modernizmini ve son donem minimalist egilimi
incelemekte, aralarindaki benzerlikleri ve farkliliklar ortaya koymaktadir.
Mimarlikta yalinligin, mimarinin bazi temel bilesenleri iizerinden analizinin
yapilmast ve bu bilegenlerdeki hangi niteliklerin yalinlik etkisini giiglendirdiginin
Ornekler tizerinden tartigilmasi beginci boliimde konu edilmistir. Bu bélimde,
yalinhk kavramumun farkli cografyalara ve zaman di]imlerine yayilmigligim
vurgulayabilmeyi amaglayarak segilen 6rnekler incelenmekte ve yalinlik birbirinden
¢ok farkli bu yapilani birbirine baglayan ortak bir payda olarak ortaya konmaya
caligtlmaktadir. Yapilan analizin, ikinci bdlimde vurgulanan ahlaki boyutlarla
arasinda varoldugu diigiiniilen degme noktalan da tartigilmagtir.



Son boliimde ise, ¢aligma boyunca elde edilen ve mimarhiktaki yalinlik kavramim
daha anlagilir kilan sonuglar bir araya getirilmig ve bu sonuglar lizerinden genel bir

degerlendirme yapilmasgtir.



2. YALINLIK KAVRAMI
2.1 Kavramsal Tartiysma

Sozliikk anlami olarak;

Yalin: 1. (s6z,yaz1 i¢in) GOsterigsiz, siissiiz, sade. 2. Ciplak.

Yalinlik : 1. Birlesik ya da karmagsik olmama durumu, sadelik. 2. Diigiince ya da
anlattmin herkes¢e ve kolayca anlagilacak bigimde agik olmas:i anlamlarina
gelmektedir.

Tiirkge’de benzer nitelendirmeler igin kullanilan sade, saf, az, ar1, duru, berrak ile tez
caligmasinda sikga yer verilen azaltma ve arinma kelimeleri ise:

Sade: 1. Katmasy, siisii, goze ¢arpan yam olmayan, yaln, ‘gOsterigsiz.

Saf: 1. Katiksiz, ari, katigiksiz. |

Az : Alisilmis olandan, umulandan ya da gerekenderi eksik, ¢ok kargiti.

Ar : 1. Temiz, miinezzeh. 2. Katigiksiz ve saf. 3. Giinahsiz. 4. (anlatimda) Yabanc1
sozciiklerden, siislerden temizlenmig olma 6zelligi, sadelik.

Duru : Bulanik olmayan, berrak.

Berrak : Duru.

Azaltmak: Az denecek bir miktara indirmek ya da eskisinden az bir duruma
getirmek.

Armnma : Temizlenme, beraat.

anlamlarina gelmektedirler. [ 1 ]

“Sade” ingilizce de simple, plain, unadorned, unaffected, unpretentious, “yalin” ise
L.clean and spare, free of nonessentials and effectations. 2. Bare, naked, uncovered
kelimeleriyle ifade edilmektedirler. [ 2 ]

Bu c¢aliymada ele alinan “mimari nitelifi” tanimlayabilmek igin dilimizde
kullanilabilecek en dogru ifadeler, e anlamlara sahip “sadelik” ve “yalinlik”
(simplicity) olarak Ongériilmiistiir. Mimari tartigmalarda sik¢a kullanilan “az”
igerdigi eksik olma anlami nedeniyle, “an” daha ¢ok temizlik ile baglantili bir safligi
cagnstirdigl i¢in duru, saf, berrak kelimeleri de mnnan rtinlerin tasviri igin

gogunlukla uygunsuz olduklarindan tercih edilmemislerdir. “Az” her ne kadar bir



sifat olarak kullamlmasa da, Mies van der Rohe’nin “Less is more” ifadesindeki
“less”e yani daha az olana ulagabilmeyi, gereksiz olanlardan kurtulabilmeyi ifade
eden “azaltmak” eylemine tez ¢alismasinda siklikla yer verilmigtir.

Yalinlik, karmagik olmama, siisten ve her tiir fazlaliktan arinmig olmak gibi nesneler
icin fiziksel bir- nitelik olmasinin yaninda, salt estetigin 6tesine gegen ahlaki ve
yasamsal boyutlara da sahiptir. Bu, dogustan olan igsel vasiflarin yans1maél ya da
uyum, akil ve gergegin dogasinda felsefi ya da edebi kavrayisin arayisi olarak
goriilebilir. Sadeligin kendini ve ¢ikarlarin1 diiginmekten, bencillikten, gosteristen,
diinyevilikten uzak manevi bir boyutu vardir. Yalinligin ruhu arindiran ve insam
igsel esenlife ulagtiran bir erdem olarak kutsallifi, Quakerlardan Budistlere kadar
neredeyse tiim dinler ve mezheplerce savunulmus ve temsil edilmigtir. Yalinhk,
malikiyetin fazlahgmn verdigi agirliktan arinmug bir yagam tarzim arayan pek gok
kiiltiir tarafindan ulasilmak istenen bir idealdir. Japonlaﬁn ‘Zen’ kavramundan,
H.D.Thoreau’nun yalinhik arayigina kadar minimal yasam, daima Ozgiirligii
hissedebilmeyi ve 6nemsiz olaninin neden oldugu muglaklig: agarak varolusun dziine
yaklagabilmeyi miimkiin kilmgtir. [ 3 ]

Sadelik, yasamsal boyutuyla karmagadan, ikiyiizliiliikten, asiri tiiketimden uzak
kalmaya ve hayatin 6zii sayilabilecek manevi degerlerden insam alikoyan, megsgul
eden, yasamu daha karmagik yapan her tiir fazlahiktan arnnmaya ydnlendiren
yaklagimiyla ruhu arindiran, takipgilerini igsel sakinlige ulastiran bir erdemdir.
Manevi / dini boyutuyla ele alindiinda ise sadelik, amag ve kalp birlikteligini, Tann
sevgisinden yoksun diinyevi arzularin reddedildigi saf bir yaklasimi isaret eder ve bu
amag birlikteligi de ikilige ve aldatmaya kars1 durur.

H.D. Thoreau, yasamlarimzi yalinlagtirdikga evrenin yasalarimn daha
basitlesecegini, yalmzligm, yoksullufun ve giigsiizliigiin eskisi gibi olmayacagim
ileri stirer. Lin Yu Tang ise yasam bilgeliginin 6nemsiz olanlarm elenmesinde
yattifini savunmugtur. [ 4]

Sadelik, her tiir fazlaliktan ve yiikten kurtularak ulagilan bir degerdir. Oze- ait
olmayan her sey bu degere zarar verir. Bu, bir sanat ya da mimarlik {ir{inii i¢in her
bilegenin, her detaymn Oziine indirgendigi ya da yogunlagtinldiinda ulasilan bir
niteliktir. J. Pawson, bir iirliniin en “yalin” halini azaltma yoluyla gelistirilmesinin
miimkiin olmadig1 noktada ulagtigi miikkemmellik olarak tamfnlar. [ 3 ] Leonardo Da
Vinci ise bu milkkemmelligi “Sadelik, en iist diizeydeki geligmigliktir.” soziiyle
vurgulamaktadlr. Bu yaklasmm dogrultusunda “yalinhik” eklemek, arttirmak,



yiiklemek yoluyla degil tam tersi bir yolla azaltarak ve indirgeyerek ulasilan bir
geligmigliktir. Sanat ve mimarlikta, daha yalin olana ulasmak ise paradoksal bigimde
daha ¢ok bilgi, ustalik, ¢gaba ve sabir anlamina gelmektedir. E.F Schumacker, bu
zorluga “Stradan bir entelektiiel, pek ¢ok seyi daha bilyiik ve karmagik yapabilir, aksi
_ yonde hareket edebilmekse biiyiik bir cesareti ve bir dahinin dokunu$u1iu gerektirir.”
soziiyle isaret eder. Charles Mingus ise, “Basit olam1 karmagiklagtirmak
basrhakahphktn‘, karmasik olam1 yalinlagtirmaksa gergek yaraticiliktir,” soziiyle
gergek sanatin da ancak yalinlik ile elde edilebildigini ileri siirer. [ 4 ]

Le Corbusier ise yalinhigt goyle anlatir: “ Mimarlik alamndaki galiymalarumiz bizi
yalinhigin kesfme ulagtirmigtir. Biiyik sanat, bunu tekréﬂamaktan asla yorulmayiz,
yalin araglarla elde edilmistir. Tarih gosterir ki zihin yalinliga dogru yonelir. Bir
segim ve yarg: sonucu olarak yalinlik, formlarin agikga aigﬂanabilir oyunlart yardimi
ile bir zihinsel durumun ifadesini agiklar, bir tinsel sistemin kendisini anlatmasim
saglar. Bir saglama gibidir, sagkinliktan apagik, geometrik ifadeye giden bir yoldur.”
[5]

Sadelik, tarih boyunca farklh kiiltiirlerin ve manevi geleneklerin takipgisi pek gok
insamn izledigi ve ulasmay: denedigi bir erdemdir. Sadeligi tammlamak, fiziksel ya
da manevi boyutlariyla formiile etmek ve anlatabilmek kolay degildir ve J.
Pawson’un da vurguladif1 gibi, tarih boyunca ¢ok genis bir cografi alanda varolmus
sayis1z kiiltliriin bu nitelige duydugu ilgi de, 6ziiniin tanimlanmasim kolaylastirmak

igin yeterli olmaz. [ 3 ]

2.2 Yalinlk Diisiincesinin Tarihsel Temelleri

Sadelik, ¢ok eski ve evrensel bir idealdir. Diinyanin en biiyiik dinleri ve felsefeleri,
sade yagamin zihinsel ve ruhsal aktiviteleri maddi istek ve davramslarin tizerinde
tutan, yasamin her boyutunda “6l¢li”lii davranmayr O6giitleyen birbirine yakin
formlanm  6giitlemislerdir. Gosteris, kibir, ikiyiizlilik, israf ve dinyevi
zenginliklerin yagsamin temel amaci yapilmast ise bu din ve dgretilerin insan ruhunu
anndirmay: hedefledikleri olumsuzluklardandir. Bu boliimde, farkli dénemlerde ve
cografyalarda varolan ve pek ¢ogu bugiin de siiregelen bu yaklagimlarin sadelik

kavramina Bak1s1ar1 temel hatlariyla ele alinmugtir. ..



2.2.1 Hiristiyanhk Yaklaginm

Hz. isa, sefkatli ve yalin bir yasam siirmiigtiir. Sozleri ve davramslariyla maddi
aidiyetlere ulagmay1 temel amag¢ yapmak yerine hayata sevgi ile katilabilme
becerisinin gelistirilmesini 6giitlemistir. Insanlan liiksiin zarar verici etkilerine karsi
uyarmig ve zenginlikteki asirihgin kalbin dostlara kars1 katilagmasim, Tanriya karg:
'da tiimiiyle kapanmasini kolaylagtirdigin1 belirtmistir. [ 6 ] Incil, sik¢a hayatin maddi

ve manevi yanlari arasinda bir dengeye ulagma gerekliliginden sz eder. ['7 ]

“Yeryiiziinde kendinize hazineler biriktirmeyin ki, orada giive ve pas yiyip bozar; ve
orada hursizlar delip girerler ve galarlar. Fakat kendinize gokte hazineler biriktirin...

Ciinkii hazinen nerede ise, yiiregin de orada olacaktir.” Matta 6:19-21

“ Bunun i¢in size diyorum : Ne yiyeceksiniz, yahut ne igeceksiniz diye hayatinmiz igin,
ne giyeceksiniz diye bedeniniz igin de kayg: ¢ekmeyin. Hayat yiyecekten ve beden
giyecekten daha istiin degil midir? ” Matta 6:25

“Fakat kimde diinya mal1 olur, ve kardesini ihtiyagta goériir, ve ona kars1 sefkatini
kaparsa, Allah’in sevgisi onda nasil kalir?” I.Yuhanna 3:17

Bagkalarina bize davranilmasim istedigimiz gibi davranmak gerekliligini belirten
altin kural, sade yagamin yeryiiziindeki tiim manevi gelenelglerdeki ortak temelidir.
Paylagma ve ekonomik adalete verilen 6nem de Hiristiyan geleneginde belirgin
olarak goriinmektedir. Caesarea Piskoposu Biiyilk Basil, 365 yillarindaki “Bir
adamin giysisini ¢alana hirsiz deriz, bir ¢iplagi giydirebilecegi halde bunu
yapmayana da-aym ismi vermemiz gerekmez mi? Dolabimizdaki ekmek ag¢ insana
aittir, kullamlmadan asili duran giysiniz ona ihtiya¢ duyan insana aittir, dolabimizda
giirliyen ayakkabi ayakkabisi olmayan adama aittir.” sozleriyle bunu
dogrulamaktadir. Bunu, modern ¢agda gelismis uluslarin diinya kaynaklarindan
kendi paylarina diisenden fazlasim tiiketmeleri, yardima muhtag insanlarin
yemeKklerini, giysilerini ve diger ihtiyaglarini ellerinden almalan olarak yorumlamak
miimkiindiir. Hiristiyan geleneginde sade yasamin g¢agdas bir ifadesi ise 1973’te
diinyanin yeni gergekliklerine uygun bir yasam bigimini tarif etmeye caligan farkh
bir Hiristiyan grup tarafindan gelistirilen Shakertown And’inda  bulunabilir:
“Kendimi ekolojik olarak saglikli, yaratici, yalin bir yagama ve kigisel zenginligimi



yeryiiziinde ihtiyag duyanlarla paylagmaya y6nlendiriyorurﬁ...” Bu, yetersiz bir
varolug iiretmek anlamina gelmez, aksine kigisel 6zgtirliigli arttiran, estetik yalinligt
ve yeryiiziinlin ihtiyaglarin1 g6z 6nilinde bulunduran bir yagam tarzim tegvik etmek
anlamina gelmektedir. [ 7 ]

2.2.2 Dogu Yaklagimi

Hinduizm, Budizm ve Taoizm gibi dogu kékenli manevi gelenekler ve Zarathusta,
Buda, Lao-Tse ve Konfiigyus gibi bu geleneklerin 6nderleri, maddi 6lg¢iiliiliigiin ve
‘manevi zenginligin temel alindif: yagam tarzini tegvik etmiglerdir. Taoist gelenekten
Lao Tse, zengixﬂigi insanin yeterli olana sahip oldugunu bilmesi olarak tarif eder.
Hindistan’m politik ve manevi lideri Mahatma Gandhi ise, “Uygarlik, gercek
anlamiyla, isteklerin fazlalagtinlmasindan degil, dikkatli ve istekli olarak
azaltilmasindan olugmaktadir. Bu, tek bagma gergek mutluluk ve memnuniyete
ulasmay1 saglar.” demektedir. [ 7 ] Gandhi, isteklerimizi sinirlandirabilmenin
baskalarina iyilik yapabilme kapasitemizi arttirdifim ve bagkalarina gdniilden
yapilan iyiliklerin de sonunda gergek uygarlii ortaya ¢ikardigina inanmaktaydi.
Maddi asirilik ile yoksulluk arasindaki dengenin gelismis bir ifadesini Budist
gelenekte bulmak miimkiindiir. “Small is Beautiful” isimli kitabin yazannt E.F.
Schumacher, Budizm’i yalinhg: ve siddet karsithgini vurgulayan bir orta yol olarak
tarif eder. Bﬁdizm, temel maddi ihtiyaglarin, gergek potansiyelimizin farkina
varabilmemiz icin karsilanmasini gerekli goriir ve bunu, sonucunda maddi refaha
ulagmaktan ¢ok, i¢imizdeki derin manevi doganin uyanmasi igin bir ara¢ olarak
ortaya koyar. Kendi kendini kontrol edebilme ve sade bir yagam, tipki comertlik ve
hayirseverlik gibi degerli goriilmistiir. Bu goriigiin modern bir ifadesi ise rahip Sulak
Sivaraksa tarafindan, daha merhametli ve yalin bir yagam gereksinimini anlatan:
“Kurtulusg, an;:ak her insan yeryiiziindeki her sorunu kendi kigisel problemi ve
sorumluluu olarak goérmeye basladifinda miimkiindiir. Varlikli insanlar yasam
tarzlarim belirgin gekilde degistirmedikge ¢oziim igin umut yoktur...” sozleriyle

ortaya konmugtur. [ 7 ]



2.2.3 Antik Grek Yaklasgim

Platon ve Aristoteles “altin orta”nin (golden mean) bagka bir deyigle fazla ya da
eksik olmayan, yeterli olan ile karakterize edilen yasamdaki orta yolun 6nemine
inamyorlardi. Sokrates de 6grencisi Platon gibi zenginlikle yoksulluk arasindaki altin
dengeyi savunmaktaydi. Pek gok din ve kutsal gelenekte oldugu gibi ¢ogu Antik
Grek filozofu da maddi diinyayr temel amag¢ olarak degil, daha derin diisiince
diinyasini ve manevi diinyay1 6§renmemize hizmet eden bir arag olarak gérmiiglerdir.
Aristoteles 6fke, kiskanglik, sevgi ve nefret gibi duygularin ya da yeme-igme gibi
eylemlerin kendi bagina ne iyi ne de kétii olduklari goriisindeydi, herhangi bir duygu
ya da eylemin ancak agirtya vardiginda insan ruhunun dengesini bozduguna
inamyordu. [ 8 ] Aristoteles, “Olgiiliiliik ve cesaret, ya fazlalik ya da eksiklik
tarafindan yok edilir ve yalnizca altin orta takip edilerek korunur.” diyerek insanin en
onemli gereksinimlerinden birinin *“Gl¢i” oldugunu ve yagamin maddi ve manevi

boyutlar: arasinda kurulmasi gereken dengenin 6nemini vurgulamustr., [ 7 ]

2.2.4 Piiriten ve Quaker Yaklagim

Paradoksal bigimde, diinyanin tiiketimde g6ze en ¢ok batan ulusu olan Amerika
Birlesik Devletleri’nin tarihinde yalin hayatin gii¢lii kokleri mevcuttur. 17. ve 18.
yiizyllda Amerika’ya gelen erken Piiriten ve Quaker yerlesimciler ¢ok galigmayi,
ilimli bir yasam, toplum hayatina katilimi ve kutsal konularda sarsilmaz bir dzveriyi
temel al‘an etiklerini de beraberlerinde getirmiglerdir.  Etkili bic¢imde
kullanamayacagimiz seylere arzu duymamahyiz diyerek, yasamlarinda “altin orta’y1
takip etmeye gayret etmigslerdir. Piiriten gelenek, elitist ve otoriter goriinse de varlik
fazlasinin zor durumdaki insanlara yardim igin kullanilmasim tegvik eden sefkatli bir
tarafa da sahiptir. Piiritenler, refahin kendisine karg: degildiler ancak agim zenginligin
beraberinde tagidig: aggozliiliik ve bencilligin kargisindaydilar. [ 7 ]

Quakerlar, 6zellikle maddi yalinligin manevi miikemmellige ulagmak i¢in 6nemli bir
destek olduguna dair inanglariyla, Amerikan karakteri lizerinde 6nemli etkilere
sahiptirler. Quakerlar ¢aligkanlik, agirbaglilik ve tutumluluk gibi erdemlerin {izerinde
onemle durmuglardir. insamin gayret ederek ulagtiklarimn keyfini siirmesini dogal
gorseler de, diinyadaki varolug siirelerinin ¢ok kisa olduguna inaniyor ve insanlarin
sevgilerinin ve dikkatlerinin biiyiik boliimiini ebedi konular igin sarf etmeleri

gerektigini dﬁsﬁnﬁyquardl. [7]



Piiriten ve Quaker yerlesimcilerin hedefleri ibadetten, zanaata, giyime ve hatta
konugmalarina kadar her konuda yalinligin desteklendigi ve yasandigi bir toplum
modeli yaratmakti. Ancak her iki topluluk da kisa bir siire iginde kendilerini hizli
niifus artigi, dinsel gegitlilik ve materyalizme‘ karsyt kazanamayacaklari zorlu bir
savagin i¢inde buldular. Ekonomik ve sosyal anlamda pek ¢ok firsatla yiiklii, hizli ve
dinamik Amerika’da dindar bir yalinli§1 sosyal etik olarak benimsemeye ¢aligan bu
gruplar benzer bir yasantiya ulagmaya hedefleyen Mennonity, Amish, Dunker,
Moravian ve Shaker topluluklar1 gibi oldukga hizli bir ¢okiis yagamiglardir. Ancak
Amerikan tarihindeki sade yagama y6nelik toplumsal gayret bu topluluklarla sinirh
degildir. Transandantalist yaklagim ve hatta 1960°’lar ve 1970’lerdeki kisa soluklu

Hippi topluluklar bu arayigin uzantilar: olarak goriilebilirler. [ 6 ]

2.2.5 Transandantalist Yaklagim / Deneyiistiiciiliik

Transandantalist bakis acisi, 1800’lerin ortalarinda Amerika’da sekillenmeye
baglamis ve en iyi Ralph Waldo Emerson ve Henry Thoreau’nun yasamlari ve
eserleriyle 6rneklenmigtir. R.W. Emerson’a gore, transandantalist yol kendi kendini
kesif ile bagladi ve insanin kendisiyle onu gevreleyen dogal diinya arasinda organik
bir sentez olugturulmasiyla devam etti. Transandantalistler tabiata karg1 biiyiik bir
| saygl duyuyorlar ve onu ilahi olana ulagmak igin bir gegit olarak goériiyorlardi. Doga,
ilahi etkilesimi yakalamayabilmek ve derin diigiinebilmek igin en uygun mekandi.
R.W. Emerson, insanlarin ilahi birligin miithis sadeligini fark ederek Tanriyla
biitlinlegebileceklerine inaniyordu. [ 7 ] '

H. Thoreau, yalin yagam arayiglarim1 konu ettigi Waiden isimli eserinde, yalin
yasamin tofphimun cogunlugu igin miimkiin olamayacagim, mevcut durumdan hognut
olan insanlar i¢in bdyle bir yagsantinin fazla bir anlam ifade etmeyecegini
vurgulamgtr.

H. Thoreau, insamin zenginliginin uzak kalabildigi seylerin miktariyla orantili
oldugunu diisiinse de, ilgilendigi asil konu insamin nasil daha basit bir yagam
siirebilecegi degildi. Bunun yerine, derin diisiince ile kazanilan zengin bir igsel
hayatla ilgileniyordu. R.W. Emerson da, H. Thoreau da sadeligin / basitligin birinin
sahip olduklarindan ¢ok amaglartyla ilgili olduguna inamyorlarda...



2.2.6 Islamiyet ve islam Tasavvufu

islamiyet, yalin bir yasami 6giitlemesinin Stesinde, insan ve Yaratict Kudret arasinda
tammladig iligkinin vasitasizhigiyla, Oncelikle bir din olarak kendisi yalin ve
apagiktir. Insan, varligin dogrudan dogruya kendisiyle iliski kurmakla yiikiimliidiir.
Islamiyet, higbir kigi, kurum ya da siufa bu iligkide arac1 olma yetkisi vermez. Bu
dogrudan iligkiye sokulacak her nevi aract “sirk”, yani tek olan Yaratici Kudrete
zatinda ya da tasarrufunda ortak tanimak anlamina gelmektedir. Ve sirk, ister agikca
ister “riya” denen gizli haliyle, istamiyet’in birligine ve yalinligina zarar veren biiyiik
bir tehlike olarak gosterilmigtir.

islam tasavvufunda ruhun ve yasantimn anindinlmas: biiyiik 6nem tagir. Tasavvuf,
dinsel bir mistisizmdir. Arbery, “Sufism” adl1 eserinde mistisizmi: “Mistisizm, insan
ruhunun Yaratict Kudretle dogrudan ilgi kurmasina yonelik evrensel Ozlem ve
duygusunun siirekli ve degismez belirigidir. Esas itibariyle mistisizm tek ve aymdir.”
diyerek tamtir. “Ilim, felsefe, sanat ve hatta dinin dig yiiziinii de asan bir ic
tecriibenin verileri, geride biraktig1 disiplinlerin terimleriyle agikliga kavusamaz”
diyen Y.N. Oztiirk de, tasavvufun dilinin “haller” oldugunu, tasavvufu kelimelerle
anlatabilmeninse ¢ok zor ve belki de imkansiz oldugunu belirtir ve konu iizerinde bir
diisiince kurabilmek i¢in belli bagh sufilerin ifadelerini aktarir:

“Tasavvuf, Allah’in seni senden giderip, kendisiyle diri kilmasidir.” Ciineyd el-
Bagdadi

“Tasavvuf, sen her geye sahip oldugun halde, higbir seyin séna sahip olmamasidir.”
Stimnun el-Muhibb

“Tasavvuf, kalbi bedensellie saplanip kalmaktan aritmak, bedensel hazlardan
ayrilmak, beseri sifatlari silmek, benlik davasindan kaginmak, tanrisal sifatlarla
bezenmek, hakikat bilgisine baglanmak, biitiin insanlara iyiligi tavsiye etmek,
Allah’in Resulii’ne tam uymaktir. “ Muhammed bin Hafif

“Tasavvuf, ibadete israrla devam etmek, Allah’a yonelmek, diinyanin siis ve
aldaticiligindan yiiz ¢evirmek, kalabaligin itibar ettigi zevk, mal ve gohrete arka
gevirmek ve ibadet edebilmek igin halktan ayrilip halvete gekilmektir.” [bn Haldun
[9]

Tasavvuf kelimesinin hangi kokten geldigi uzun tartigmalara konu olmustur. Yunan
felsefesi ve platonizmden, Islam tarihindeki bir takim kisi ve kavramlara uzanan bir
platformda referanslari tartigilan bu kelimenin Y.N. Oztiirk’e gore en tutarli ¢ikig

noktast “suf” (yiin) tur. Pek gok Islami kaynak, kendilerini inanglarina adamig baz
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Miislimanlarin tevazu ve yumusak huyluluga uygun bulduklan, peygamberlerce
giyildigi bilinen, eski zamanlardan beri ziihd ve ruhaniligin sembolii olarak goriilen
suf giysileri tercih ettiklerini ve bu sebeple de “sufi” diye amldiklarim belirtmektedir.
Suf elbise, gerek islam 6ncesinde gerekse Islam’dan sonra daima kibir, gurur,
bencillik, zenginlik ve simanklifin belirtisi olan ipek elbiseye karsilik kullanilmas,
dindarlik ve tevazuunun sembolii olmustur. Ibn Haldun’un “Bu kelimenin»suf’tan
tiiredigini kabul etmek en dogrusudur. Ciinkii bu yolun baghlan, siislii elbiseler
giymek noktasinda halka muhalefet olsun diye yiin elbise giymekle {inliidiirler.” s6zii
de bu gikis noktasini destekler niteliktedir. [ 9 ]

Bu durum, insanin tagidigt erdemlerin fiziksel bir yalinlik olarak belirginlesmesi
bakimindan ilgingtir. Boylece insamin i¢ diinyasi ile dig goriiniimii arasinda bir
biitiinliik ortaya konmakta, sade goriinimiin ardinda inang ve samimiyet yatarken,
igteki huzur, tevazu ve yumusak huyluluk da siisten ve gdsteristen arinmis fiziksel bir
yalinlikla kendini belli etmektedir.

Asagidaki metin Islam tasavvufundaki ruhsal arinmaya ve diger dinlerdeki benzer
egilimlerle olan temel farkliliklarina kisaca deginmektedir:

“ Tasavvuf bir aksiyon mistisizmidir... Sufi hayatt uzaktan seyretmez, aktif bir unsur olarak
onun i¢inde olur, bu nedenle gegici bir olgunlagma ve bilenme devresi olan fena ve halvet
devrelerini hayatin biitiinii gibi gorerek, tasavvuf ile Hint-Budist mistisizmlerini
esitleyemeyiz. Ferdiyetin evrensel erimesi veya nirvanada yok olmak Hint mistisizminin
amaciyken, Sufilikte “fena” ya ulagmak, Sufi’yi asil gérevinin egigine getirir. Insanlardan
aynlip uzlete ¢ekilmekle baglayan “siiluk” yedi agamadan gegtikten sonran “nefs-i kamile”
mertebesine ulagir. Sufi, bu mertebede aynldifi topluma “dénerek onlara hizmete
baslayacaktlr.‘ Ruhbaniyet ise Hiristiyanlik mistisizmi ile tasavvufun ayrildig1 noktalardan bir
digeridir. Ruhbaniyetin asli, Tanriya gitmek i¢in hayattan ve insanlardan kopmaktir.
Tasavvuf ise Allah’a gidigi tam aksi bir yoldan saglamay1 esas almaktadir. Siiluk, insanmn
tasavvuf disiplini altinda benligini armdirma maksadiyla yapilan yiiriiyiigiinii ifade eden bir
terim ve kuruﬁdm. insanm siilukunda ilk nokta ezel yani misak, son nokta Allah’tir, yani
insan 6liimle sona ermeyen sonsuz bir sefer igindedir. “Seyr” denilen bu sefer dort tiirliidiir.
Nefse ait menziilerin, mecazi agklarin giderilmesi ile kalb makamimn sonuna ulasmak,
Hakk’in sifatlariyla ahlaklanmak, i¢ ve'dis zitliklardan, ikiliklerden kurtulup olgunluga
varmak ve son ve en yiiksek makamda ise Hak’tan tekrar halka donmeyi icermektedir.
Siilukta gegmisi silerek zihin ve guuru berraklagtirmak yani gegmise ait deger yargilarim bir
anlamda paranteze almak da (yola giren padisahlara, vezirlere, Gnemli alimlere en alelade

temizlik vb. iglerin yaptirilmas: gibi...) 6nemli bir garttir.” [ 10 ]"
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2.2.7 Goniillii Sadelik / Sadeyagsamcihik

Duane Elgin’in 1981 yilinda yayimladig: “Voluntary Simplicity” isimli kitap, kendi
adiyla aﬂllan bir hareketin Onciisi olmugtur. Duane Elgin yalin bir yasantiy1 daha
amagli, kangikliklarin daha az oldugu bir yasant1 olaralf tarifler. Bu yagantinin da
yaptigimiz isten, tiikettiklerimize, insanlarla olan diydoéumuz& doga ve kozmos ile
olan baglantilarimza degin her safhasinda, daha dggrudan, daha saf ve daha
algakgOniillii iligkilere sahip olmakla kurulabilecegini savunur. Goniilli sadelik ige
doniik olarak zengin, disa doniik olarak da daha yalin bir yagamdir. Béyle bir yasama
ulagmak zordur ¢iinkii bu dogmatik olarak az ile yetinmeyi degil hayat1 daha biiyiik
amaglara ve daha biiyiik doygunluklara ulagmak i¢in siirekli degisen kosullar altinda
gii¢ bir dengede tutmay: gerektirir. [ 7 ] David E. Shi, bu ya§amsa1 yalinligi tarifi ve
uygulanmasi ¢ok zor olan, tek bir diisiince ile ortaya .konamayan bir idealler ve
eylemler dizisi olarak agiklar. Aile baglarinin giiglendirilmesi, toplumsal biitiinliik,
liiks karsithgi, ¢aligma karsiliginda para yerine manevi hazza ulagabilme, kendine
giiven, ge¢misteki sakin hayata duyulan 6zlem, giiniimiiziin teknolojik ve biirokratik
karmagasi igin duyulan endige, giizelligin daha saf ve fonksiyonel olanda aranmasi,
dogaya kars1 duyulan derin saygi, ¢ogunlukla kir yagaminin tercih edilmesi ve diinya
kaynaklarinin dini ve ekolojik sorumluluklarla daha adaletli ve yararl kullanim, D.
E Shi’ye gore sozii edilen idealler ve aktivitelerden en temel olanlaridir. [ 6 ]

D. Elgin “goniillii sadelik” yoksulluk, gelisme karsithg ve giizellik anlayist
yoksunlugu gibi siklikla tekrarlanan yanhs nitelemelerden ayrn tutar. Boyle bir hayat
felsefesi yoksullukla bir tutulamaz ¢iinkii yoksulluk istem dis1 ve zayiflaticidir, oysa
“sadelik”‘ bilingli ve goniillii olarak tercih edilir ve bireyi daha giiclii kilar. Bu
diisiince, ekonomik ya da teknolojik gelismeye sirtim dénmez aksine onlar1 daha iyi
bir gelecege sahip olmak i¢in onemli goériir ve gergek biiyiimenin elde edilen
enerjinin ve giiciin hayatin maddi tarafindan, kiiltiirel yasantimin desteklenmesi,
toplumsal bilincin arttiriimasi Ve demokrasinin giiglendirilmesi gibi manevi
boyutlarina transfer edilebilmesinde yattigim savuﬁur. Ayrnica sadeyasamcilik
glizelligi ya da estetifi reddeden, yavan bir azlifi savunan, ilkel bir yaklagim
degildir. Aksine sadelik, dogal giizelligin ortaya ¢ikmasim saglayan ve gergek
sanatin elde edilmesine olanak veren bir tercihtir.

Goniillii sadelik, lizla yayilan ve “popiilerlegen” bir yaklagim olmanin yamnda pek
¢ok elestiri de almaktadir. Ekonomist J. Schor bu hareketin ¢ogunlugu temsil
etmekten uzak bir yaklagim oldugunu ve taraftarlarimin da biiyiik oranda orta yagh,
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iyi egitim almig orta ya da iist diizey gelir grubundan bekar beyazlar oldugunu ileri
sirer. Bu insanlarin sistemin nasil g¢aligtigim bildiklerini, toplumsal ve kigisel
giivencelere sahip olduklarimi, aldiklari egitimle etraflarindaki diinya ile basa
cikabildiklerini ve ancak bu sayede daha az ile yetinebilgiiklerini ve temel kiiltiirel
akimlara geri donebilmek gibi segeneklere sahip olduklarimi savunur. J. Schor,
tiketim ile ilgili egemen kiiltiirel inamglara ve tiikketim objelerinin sembolik
anlamlarinin siirekli olarak tirmandirilmasina kars: goniillii miicadele eden bireylere
sadeligin bilyiik armaganlar kazandiracagim ancak “toplumsal Glgekte azaltmanin
basanli olamayacagini savunmaktadir. [ 11 ]

Bu boliim, sadeligin ve Ozellikle de “sade yasam™mn insanlik tarihindeki uzun ve
zengin ge¢migine igaret etmektedir. Gorildiigii lizere sade yasam yeni sosyal bir
kesif degildir. Amerika’daki Quaker tarikatindan, Uzakdogu’daki Zen Budizm’ine
kadar genig bir cografyada degeri uzun siiredir bilinmektedir. Gegmigin bu yogun
birikimin farkinda olmak, hem bu yaklagimlarin ortaya koydugu mimarlig: anlamak
hem de bugiiniin sadeyasamciligini, modadan dekorasyona kadar her tiir tasarim
sekillendiren minimalist tavri kavramak ve elestirebilmek i¢in Gnemlidir.
Giinlimiizde yeniden giiclenen bu yalinlikk arayigii  basitge modanin belirli
periyotlarla zit kutuplara yoneliginin bir sonucu olarak gérmek ve minimal tasarima
ve yasantiya duyulan ilginin, 80°’li yillardaki karmasanin bir sonucu oldugunu
diisiinmek miimkiindiir. Ancak belki de bu egilim metropollerdeki kaotik yagantiya,
diinya kaynaklarimn hizla ve dengesizce tiiketimine, dogal yagama verilen tahribata,
tasarim ¢Opliigiine doniigen diinyada objeler arasinda kaybolan insan yagamuina kargi
duyulan bir ,t;epki ve bir ¢tkig yolunun arayisi olarak goriilmelidir. Tim bu
olumsuzluklar belki de insanlart geemisteki pek ¢ok din ve felsefenin esas aldigi
yalin yasami ve onun tagidifn degerleri bugiiniin yasantis1 iginden yeniden
kesfetmeye yoneltmektedir. Bu konu, dzellikle ¢alismanin dérdiincii bSlimiinde
mimarliktaki son dénem minimalizmi konusuyla ele alinacak, 6zellikle i¢ mekan
tasarimlarinda keskin bicimde Grneklenen azaltmaci tavrin bu ideallere ne Glglide

ulagabildiginin tartigmas1 yapilacaktir.
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3. MODERNIZM ONCESi MiMARi YALINLIK

Calismanin bu boliimiinde, yiizy1l bag1 modernizmi 6ncesinde yalinlik etkisini giiglii
bigimde tasidig: diigiiniilen mimarlik {iriinlerini var eden donemler ve Kkiiltiirler
incelenmektedir. Bu kapsamda primitif mimari 6rneklere, Antik Misir, Roma ve
Grek mimarliklarina, Hiristiyanligin olduk¢a radikal bazi mezheplerine ait
tasarimlara, geleneksel Japon estetigine, zanaatsal firetime ve mimarliktaki
rasyonalist diisiinceye deginilmektedir. Her ne kadar mimarhiktaki ‘“azaltma”
incelenen donemlerin pek ¢oguna ait bir tasarim sorunu degilse de, bugiin bizde bu
etkinin olusumﬁnu saglayan nitelikleri kavramak ve moﬁem diinyanin ulagtig1
yalinlik ile gegmis arasindaki bag1 ¢oziimleyebilmek i¢in bu donemlerin ele alinmas:

onem tagimaktadir.

3.1 ilk Mimarhk Uriinleri

ilk barnaklar, kullanicistin can giivenligini saglamak ve onu tabiatin zorlu
kosullarindan korumak gibi insanoglunun yalmzca en temel gereksinimlerini
karsilamak igin inga edilmekteydiler. Bir mimari iiriin olarak nitelendirilebilecek
bilinen en eski kalinti, Fransa’mn Nice kentinde “Terra Amata” adi verilen bdlgede
yaklagik 300.000 yil Once insa edildigi sanilan bannaklafdir. Bolgede yirmi bir
kuliibe kalintis1 vardir ve bu alamin avcilarin baharda kullandiklari bir kamp yeri
oldugu diigiiniilmektedir. Oval planl yapilarin, topraga sikistirilmug ve kayalarla
desteklenmis dal gitlerden yapilmig yan duvarlari ve merkezin asagisinda gatiyi
desteklemek igin kullamilan dikmeleri bulunmaktaydi. Bu ilk yapay barinaklar,
insanin atalarimn gevrelerini kendi yararlarma uygun sekilde bilingli olarak
sekillendirrneéine ve denetim altina almasina bir baglangi¢ olusturur. [ 12 ]

1.0 yaklagik 10.000 y1l énce buzullanin geri ¢ekilmesi ve Avrupa’mn sert ikliminin
degismesiyle tundra ve stepler yerini giir ormanlara birakmg ve insanlarin siirekli
yerlesim birimleri olugturmaya bagsladiklan Neolitik Cag baslamugtir. Yerlesik bir
diizen kurma ve toplumsal bir yap1 gelistirme basarildiktan sonra topluluk enerjisini,
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Sekil 3.1 Stonehenge, Wittshire, fngiltere (Pawson, 1998)

e oA




toplumsal degerlerini kalict ve simgesel yollarla ifade etmeye yonlendirmistir.
Kalabalik is¢i gruplari, masif tag megalitleri (Yunanca mega ve lithos, “biiyiik
tag”tan gelme) gikarip yap1 yerlerine tasimak ve ayaga kaldirmak igin haftalar, aylar
ve belki de yillarca siiren ¢aligmalar yapmislardur.

Bu megalitik yapilarin ilki, tam anlamim bugiin bilemedigimiz bir ritiiel igin bir
noktay: igaretleyen dairesel Oriintiiler ya da paralel diziler seklinde gok sayida
kesilmis ve diigey olarak dikilmis “menhir” adli serbest duran tag siitunlardi. Tiim
eski tag yapilarin sayica en gogunu olusturan bu megalitik diizenlemeler kuzey
Avrupa genelinde gorilse de, bunlarin en eskisi Kuzey Fransa’da,
Brittany’dekilerdir. Kuzey Avrupa’da catili yapilar da insa edilmistir, bunlarin en
basiti, lizerlerine yatay bir tag levhanin yatinldig: i¢ diisey tag levhadan olusan
“dolmen”lerdir. iginde bulunan aletlere, kemiklere ve diger kalintilara dayanarak
bunlarin mezar olarak yapildiklan ve simdi agmmug olan toprak tiimsekleriyle ortiilii
olduklar1 tahmin edilmektedir.

Tarih oncesi tiim megalitik yapilar arasinda en bilineni ise kugkusuz Ingiltere,

n

Salisbury yakinlarindaki Stonehenge’dir. Kompleks, 1200 yili agkin bir donem
boyunca bu alanda yagayan ardil nesiller tarafindan {i¢ agamal1 olarak insa edilmigtir.
Bugiin gordiigiimiiz Stonehenge’in son asamasi, {0 2000 kadar erken bir tarihte
baslamustir ve 1.0 1500°de bitmistir. Yap: alanindan Slaklaslk yirmi mil uzaktaki
Marlborough Meralari’ndaki tag ocaklarindan ¢ikarilan biiyiik kumtaglari ya da tas
dikmeler, egri lentolariyla 6 metre yiiksekliginde dairesel bir siitun dizisi olugturacak
sekilde yiikseltilmisgtir. Dairenin iginde at nal1 bigimde kuzeydoguya dogru agilan bes
biiyiik trilithon (bir lentoyu tagiyan iki dikme) dikilmigtir. [ 12 ] (Sekil 3.1)

Tag devrinin gorsel etkisinin biiyiik bolimii basit, rﬁonolitik, masif formlarinda
yatmaktadir. Bu oldukga biiyik striiktiiflerin de tipka kiiglikler gibi “sadelik”
niteligine sahip olabileceginin gostergesidir. [ 3 ] Bugiin, olaganiistii gayreti ve
organizasyonu gerektiren bu anitlarin tam olarak hangi toplumsal ya da dini amagla
yapildigim  bilemiyoruz. Ancak emin oldugumuz zsey, o dbonem insanlarinin
kullanabilecekleri tek malzeme olan tasi, az islenmis, hantal, hatta Misir ve Yunan
yapilartyla kiyaslandiginda kaba sayilabilecek bloklar halinde kullanarak elde
ettikleri sade ve gizemli goriintiiyle bizleri bugiin dahi etkilemeyi basérdlklarldlr.
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3.2 Antik Misir / Antik Grek / Roma Mimarhg

Platon’un giizel bigimler olarak tanimladig1 temel geometrik formlar, mimarlik tarihi
boyunca kullamila gelen ve bugiin de degerlerini kaybetmeyen bigimlerdir, Antik
Mustr, Grek ve Roma mimarliklari da Platon’un zaman ve mekan {istii matematik bir
giizellik buldugu bu birincil formlara dayanmaktadir. Bu yapilar, insan zihninde
higbir kangikliga meydan vermeden net olarak algilanabiligleriyle, kendi
donemlerindeki diger mimarlik eserlerinden farklilagmaktadir. Modern mimarliktaki
purist diigtincenin Onciisii Le Corbusier: “Misir, Grek veya Roma mimarisi
prizmalarin, k_iiplerin, silindirlerin, piramitlerin ve kiirelerin mimarisidir: Piramitler,
Luxor Tapmagi, Parthenon, Collesium, Hadrian’in Villasi, Panteon... biitiin bunlar
mimarhga aittir.” soziiyle mimarliginda aradigi yalinhigi ve basartyr gegmisin bu
yapitlarinda buldugunu ortaya koymaktadir.

Antik Misir mimarli§1, binlerce yillik bir kiiltiiriin, inamgin, insanla doga arasindaki
mutlak iligkinin etkisiyle varolan kiitlesel geometrik formlarin, keskin ve kristal
yapilanin mimarligiydr... Misirhlar, arzuladiklann kaliciligi, yok edilmezligi
saglayabilmek icin mimarilerinde katiliga ve kﬁtleselliée daima biiyiik Onem
vermigler, belirli form ve detaylan binlerce yil neredeyse hi¢ degistirmeden
kullanmiglardi. Yunanlilarsa, tinsel diizlemdeki Oliimsiizliiliikkten ¢ok anliksal ve
sanatsal diizeyde ulagtiklani yetkinlikle insan belleginde izler birakmaya
calismiglardl. Yunan tapmak mimarisi, idealist bigim ve striiktiiriin, 6z ve toziin
benzersiz bir birlegimini temsil etmekteydi. Giizellik degisméz bir oran sisteminin ve
alexemata denilen optik kusursuzlasgtirmayla saglanan kesinligin bir sonucuydu.
Ayrntilar, damitilarak elde edilen duru bir bilgiyle sekilleniyor ve tesadiiflere
birakilan higbir sey bulunmuyordu... Le Corbusier, bu etkileyici uyumu ve yalinlig
sOyle dile gétirir: “Dor bigeminin...ruhun saf bir yaratis1 oldugunu kafamiza
koymamiz gerekir. Dor bigeminin plastik sistemi 6yleéine yalindir ki, insanda
dogalmug izleﬁimini uyandinir. Fakat dikkat ediniz, bu bize derin bir uyum
duygusunu uyandiran, tiimilyle insanin yarattifi bir yapittir. Bigemler, doga
goriintiilerinden  Oylesine bagimsiz, 1k ve malzemeye gore Oylesine
arastinimiglardir ki, sanki dogal olarak topraga veya gokyiiziine bagliymis gibi
goriiniirler.” [ 13 ] J. Pawson da Grek Tapinaklarindaki yalinlik etkisinin ana
nedenlerinden biri olarak fasadlarindaki tekrara dayali kompozisyonu ve bu tekrarin

insanda uyandirdig1 ritim duygusunu gostermektedir...
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Gerek Roma gerek Yunan mimarlii, giliclerini kullandiklar1 zamaniistii formlarin
yaminda, zaman iginde eleyerek ve azaltarak milkemmellestirdikleri gemalardan ve
bu semalarin 6zenle korunmasindan almaktaydilar. Oyle ki, Roma’yl tim diinyaya
tanitan mimari Sadece dort ya da bes tipe dayamyordu. Antik Grek’te ise bu eleme
yoluyla Parthenon, yiizyillar iginde kristallesen tipin en geligkin iriinii olarak
yaratiliyor ve bu yolla, azaltarak-indirgenerek ulagilan mimari geligmisligin tarihteki

en Onemli 6rnekleri hayat buluyordu. ..

3.3 Din ve Tarikatlarm Yasam Prensipleri Dogrultusunda Uretilen Yabn
Mimarhk

3.3.1 Quakerlar ve Federal Stil

Quakerlar, kendilerini “Dostlar Cemiyeti” olarak adlandiran ve 1600’lerin ortalarinda
Ingiltere’den Amerika’ya gb¢ eden bir dini gruptur. “Quaker” (titreyen) ismi 1654
yilindan sonra kullanilmaya baglanmistir. 1638’de Rhode Island somiirgesini kuran
piriten Roger Williams tarikatin Onciilerindendir. Dostlarin iman disturlan:
Hiristiyan’a hayatin biitiin hallerinde yol gosteren iistiin otorite kalbine hitap eden
kutsal ruhtur (buna gore Kutsal Kitap dogma kistasi olmaktan g¢ikmaktadir),
teskilatlanmig bir papaz sinifi gerekli degildir, evrensel papazlik kadinlara da agiktir,
higbir dogma yoktur... seklinde 6zetlenebilir. Benimsedikleri kurallar, her insanin
kendi i¢ 15181 tarafindan ydnlendirildigi temeline dayaniyordu ve bu nedenle de
Dostlar Cemiyeti bir dini Orgiitlenmeyi kabul etmiyordu. Quakerlar bu sira dist
inanglani nedeniyle zulme ugramuglar ve hatta bir boliimi asilmuglardir (Boston
Infazlar1 1660-1661). [ 14 ]

Quaker’lar yélm kiyafetleri ve kolelige karsi agik itirazlanmi  dile getiren
sOylemleriyle taninmuglardir. Kendilerini sosyal adalete, | yardimlagsmaya ve ¢ok
caligmaya adaﬁllslardl. Kolelige ve savasa karsiydilar. Kizilderililere dostga
dévramyorlar, mahkumlara ve zihinsel Oziirlilere insanca muamele edilmesi igin
ugrag veriyorlardi. Quakerlar, Adams’da 1826’ya kadar kéleligin hiikiim siirdiigi
New York eyaletinden kagan koleleri korumuslardi. Ayrica Dostlar Cemiyeti,
kadinlan egiten ve toplumun geri kalaninda izin verilmeyen cinsiyetler arasi esitligi

bir dereceye kadar taniyan ilk gruplardan da biriydi.
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Dostlar, Tanrmmin varhigma odaklanabilmek igin, gilindelik yasamlarim
yalmlagtrmiglar ve igsel varliklariyla olan kontaklarini engelleyebileceklerine
inandiklar1 her seyden arinmiglardir. Bu nedenle Quaker’lar sigara igmezler, dans
etmezler ve alkollii igeceklerden uzak dururlardi. Giyimlerinde, mobilyalarinda,
konusmalarinda ve mimarliklarinda da yansitilan kati bir basitlik ve yalinhk
prensibini takip ediyorlardi. Sade giyimlerinin 6rnekleri o doneme ait fotograflarda
goriilmektedir: kadinlar icin bone ve sal, erkekler iginse koyu renk ceketler ve genis
sapkalar... Toplant1 evleri ise, pek gok Quaker evinde oldugu gibi ¢ok az siisleme ile
insa edilmekte ve boyanmadan birakilmaktaydi. Yalin konusmalarmi, haftanin
giinlerini ve yilin aylarim1 numaralarla degistirecek kadar ileri gotiirmiislerdi. Pazar
“ilk giin”, haziran da “altinci ay” olmustu. Kilise, “toplant1 evi” ve dini ibadetleri
“toplant1” olarak adlandiriliyordu. Mezheplerinin ismi de ¢ok sadeydi. “Dostlar
Cemiyeti”adi, Episcodalian, Presbiteryen, Grek Ortodoks vb. mezhep isimleriyle
kiyaslandiginda ¢ok basit ve yalin kaliyordu. Quakerlar sadeligi, yasam sonrasinda
mezarlarim mezar taslanyla belirlememeleriyle siirdiiriiyorlardi. Toplanti evinin
Ontindeki agik alan, pek ¢ok Oncii Quaker’in istirahat yeriydi.

Quakerlar, “Sabbath Day” giinleri ayinlerini, bir araya gelerek birlikte sessizlik
iginde oturduklar1 “sessizlik saati” ile yerine getil'iyotlafdl. Bu sessizlik hakkindaki
yaklagimlarim soyle ifade ediyorlardi: “Biz, birlikte yasamdan géliyoruz, saygiyla
sessizlik iginde oturalim. Her birimiz, yiiklerimizden kurtulalim ve birbirimize
yardm edelim. Rublari dinleyelim, sakin algak bir sesle bize varlifim
hissettirecektir. Bu, ancak aceleye getirilmeyen bir sessizlik i¢inde olacaktir ve ancak
.bu sekilde ilahi sesin bilincine varabiliriz...” [ 15 ]

Dostlar Cemiyetinde gok varlikli isimler de bulunmaktaydi. Bu insanlar, kendilerine
gorkemli konaklar, malikaneler yaptirabilecek servetlere sahip olmalarina ragmen,
evleri ya da ofisleri olarak genis ancak yalin, sﬁslemeﬁien arinmig yapilan tercih
efnlislerdir. [ 16 ] Amerikan Quaker toplant1 evleri de formel simrlandirmalarin
Otesinde rahat ve “toplanma duygusunu” 6n plana ¢ikaran yalin tasarimlardir. Bunlar,
cogunlukla bulunduklan kirsal gevre iginde sakin kalan, yaminda pek gok kez bir
mezarligi da bulunduran, hem Olgek hem de karakter bakimindan uysal olarak
nitelendirilebilecek, sadeligin ve simetrinin temel tasarim nitelikleri olarak &ne
¢iktifn yapilardir, ibadetleri sessizce oturup Tanry: beklemek diginda bir ritiiel
icermediginden, bu yapilar herhangi bir kilisenin i¢ mekanindaki unsurlan

barmdirmiyorlardi. Cogunlukla dikdértgen bir mekani uzun kenar boyunca dizilerek
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kullanan siralar ve gerektiginde seperasyon saglayan hareketli boliiciilerden olugan
bir i¢ mekan diizenlemesi vardi. [ 17 ]

Quaker toplant1 evleri, bu mezhebin sadelik, yalinlik ve esitlik gibi ilkelerinin mimari
bir ifadesi olarak goriilebilir. Vernakiiler dini mimarinin bu 6nemli 6rnekleri basit ve
insan Olgegine ¢ok yakin yapilardir. Bir biitin olarak yalinliklari, kullanilan
materyallerin kalitesi, yiiksek nitelikte iggilik, fonksiyonellik, detayin ve siislemenin
azlig1 ve yerel malzemelerin yapim i¢in tercih edilerek yapimin gevresiyle uyumunun
saélanmasi, Quaker yap1 geleneginin dnemli 6zelliklerindendir. Quaker yapilarindaki
bu sadelik hi¢ kuskusuz onlann yagamu kavrayiglarimn bir uzantisidir. lging bir
bigimde “toplant1 evlerinin” bir g¢ogunun ingasi, kiiglik sayilabilecek O6lgeklerine
ragmen ¢ogu kez uzun yillar siirmiigtiir. Bunun temel nedeni, Quakerlarin diger pek
¢ok din ya da mezhebin aksine, amtsal ibadet yapilarina fazla ilgi

gostermeyisleridir... [ 17 ]

Federal Stil :

Dostlar toplulugunun yagam bi¢imi, mimaride miitevaz1 “Federal Stil” olarak ifade
bulmustur. New England, ¢ogu devrimden sonraki 1785-1820 yillarindaki doneme
ait Federal Stil 6rneklerine sahiptir. Yeni yonetimi barindiracak yapilari tasarlayan
mimarlar, ge¢migle olan baglar1 kiracak, bagimsiz devletler icin yeni bir stil
olugturmak istemiglerdir. Charles Bulfinch tarafindan tasarlanan The Massachusetts
State House, bu tarzda tasarlanmis ilk sosyal yapidir. “Federal Stil”, 1700’lerde ¢ok
popiiler olan “Colonial Style”’dan daha “narin”dir ve Federal Stil yapilar1 da simetrik
cephelere sahip olmalarina ragmen ig mekanlar oldukg:a‘degiskendir. Yapilarda ana
hol kimi zaman oval, dikdortgen ya da dairesel odalarla gevrelenebiliyor ya da biiyiik
spiral bir merdiven igerebiliyordu.

Diisiik egimli, ballasturadl1 g¢atilar ve siklikla yapiyr gevrelemek igin kullamlan
Ozenli citler, bu ii¢ katli kare striiktiirlerin karakteristik 6zellikleriydi. Federal Stil
yapilart masif hacimleriyle birlesen yalinliklariyla, kontrollii zarafetleriyle, New
Bedford Quaker’lart i¢in oldukea cekiciydiler. [ 18 ]

Dostlar cemiyetinin, azmi ve yiiksek ideallerinin sonraki kugaklara aktarimi kolay
olmamigtir. Vahsi bir diinyada “pasivizm” gibi inanglar1 ya da tiiketimi ve biiylimeyi
tesvik eden bir ekonomik sistemde “sadelik™ tesvik etmek, 6zendirmek oldukca

glictii. Daha iyi ekonomik beklentiler ve ge¢mis kusaklardaki o aym Onciiliik ruhu
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geng insanlar batiya gitmeye yonlendiriyordu. Ozellikle Eric Kanali agildiginda orta
batinin diiz, verimli topraklarina ulagmak artik cok daha kolayda...

Quaker Cemiyeti, 1819°da 40 ailelik Dostlar Toplulugu iiyesiyle en giiglii konumuna
ulagti. Bu tarihten sonra diizenli bir azalma yagand ve 1842’de eski toplant1 evinde

Dostlar Cemiyetinin son resmi toplantisi yapildi. [ 15 ]

3.3.2 Shaker Tarikat1

Gergek adlar1 “The United Society of Believers in Christ’s Second Apperance” ( Hz.
isa’nin Ikinci Gériiniimiine Inananlar Birlesik Toplulugu) olan Shakerlar, 18.yy
sonunda ve 19.yy’da A.B.D’nin kuzeydogusunda yasayan Ingiliz kokenli bir dini
gruptur. Uyelerinin evlenmesini higbir gekilde kabul etmeyen, her igin kusursuzca
gergeklestirilmesini bekleyen ve topluluk kurallarina kosulsuz baghlik gerektiren
Shaker tarikati, derin bir din duygusuna sahip A. Lee Ana tarafindan Quaker'larin bir
uzantis1 olarak kurulmugtur. Shaker ismi, ayinler sirasinda titreyerek ve sallanarak
transa gegen miiritlerden esinlenerek verilmistir. Gﬁnﬁmﬁzdé bir diizine kadar kalan
Shaker iiyeleri Maine eyaletinde Sabbathday Lake’de varliklarim siirdiirmektedirler.
Shakerlar, yliksek ahlaki degerlere ulagsmak igin bekar kalmak, yashlara itaat etmek,
giinahlardan arinmak ve siirekli galigmak gibi prensiﬁl;ere bagh kaliyorlardi.
Kendilerini, diinyevi islerden arindirmak ve salt Tanriya hizmet ile yiikiimlii
goriiyorlards. i‘ann diginda higbir kisi ya da nesneye baghhklhrl bulunmuyordu. Bu
nedenle kigisel mal varliklar1 yoktu ve mevcut tiim mal var11§1 ortakti.

Kéylerindeki éevre diizeni ve binalarin uyumlu oranlari, i¢ mekanlarin yalin ve
islevsel ¢oziimleriyle Shakerlar, yaratmak istedikleri manevi birlik ve biitiinliigii
saglamis goriinmekteydiler. (Sekil 3.2) Cenneti diinyada yaratmak adina yaptiklari
tiim islerde ve kendi i¢ diinyalarinda saflik, yalinik ve miikemmelligi ariyorlardi.
Binalarin konstriiktif ¢6ziimlerinde ve dig goriiniimlerinde yalin ve neredeyse
modern denebilecek cizgiler egemendi. Mimari ¢ziimleri, mekan diizenlemeleri ve
kullandiklan esyalar, isleve dayali, abartisiz, diizenli ve yalinda. [ 19 ] (Sekil 3.3)
Cistercianlar gibi Shakerlar da, fanatizmleri ve kisisel malikiyetlerin ipoteginden
uzak yagam ‘tarzlariyla yogunluklari, giizellikleri ve miikemmellikleriyle dikkate
deger nitelikte yapilar ve objeler iiretmislerdir. Bu iiretimlerin temel prensibi, begeni
igin siislemelerin, silmelerin ya da korniglerin kullaniminin kat1 bi¢gimde yasaklanmig

olmasidir. [ 3 ]
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Sekil 3.2 Shaker Kasabasi, Pleasant Hill, Kentucky (Rocheleau, Sprigg, 1994)




Sekil 3.3 Shaker Odasindaki Aski Rayt (Rocheleaun, Sprigg, 1994)
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Shaker iiriinleri son derece zekice tasarlanip biiyik bir titizlikle iiretilmislerdi. Bu
titizlik yapilacak her iste en miikemmele ulagma gayretlerinin dogal bir sonucuydu.
Bu tasarmmlar arasinda belki de en ¢ok bilineni sandalyelerdir. Rahip ve yazar
Thomas Mérton, Shaker sandalyesi i¢in su yorumu yapmugtir: “Shaker sandalyesinin
Ozgiinliiglhi ve cazibesi, ona bir giin bir melegin oturacagint diigiinen bir inanan
tarafindan yapilmasindan kaynaklanur...”

Louis Sullivan’in bir modern mimari sloganina doniigen “bigim iglevi izler” goriisi,
soylendigi donemden yiiz yil kadar once Shaker Tarikati tarafindan yasama
k gegirilmisti. Hatta modern mimarligin seyrinde en Gnemli isimlerden olan Adolf
Loos’un, Shaker mobilyalarindaki iglevsellige dayah yalinliktan fazlasiyla
etkilendigi bilinmektedir. [ 20 ] Giinahlardan, yapay giizelliklerden annmug safliga ve
kullamghliga dayali yalinligin kusattig1 bir yasamu arzulayan Shakerlar ile bir asir
sonra benzer bir sadeligin arayigindaki erken donem modernistleri arasinda pek g¢ok
ortak nokta bulunmaktadir. Shakerlar igin giizellik, fonksiyonelligin ve yﬁksek'
nitelikte tiretimin dogal bir sonucuydu. “Ev”, Shakerlar i¢in daha saglikli ve uzun bir
yasami olanakli kilan igik, 1sinma, konfor ve koruma anlamina gelmekteydi. Bu
tutum, konutu insam dig dinyamn fiziksel etkilerinden koruyan ve kullamiglilik
prensibine dayali bir “makine” olarak tamimlayan ve standartlar kurmay: amagclayan
modern yaklagimla biiyiik paralellik gostermektedir. [ 21 ]

Shakerlar, “Giizel pratik olandan dogar.” ilkesinden yola gikarak dini inanglarim
yagam pratiklerine aktarmiglardir. Shaker inananlari, diizenin giizelligin temel kosulu
oldugunu diisiiniiyorlar ve milkemmele ulagmanin diizenli, pratik ve yalin olmakla
miimkiin olabilecegine inantyorlardi. Mimarilerinde ve iirlin tasarimlarda ulagtiklart
bu yalinlik da, Shakerlar’in yagamlarimin her alaninda varolan arinmusghgin son

derece samimi ve dogal bir yansimast olarak ortaya konmaktayd.

3.3.3 Cistercian inanci

Ortagag Cistercian diizeninde, Hiristiyanligin daha basit ve saf formunu
tamimlayabilme istegi, rahiplerin yasamlarina ve kendileri i¢in inga ettikleri
manastirlarin form ve karakterlerine yansimugtir. Cistercian rahipleri, Gzellikle
diizenin erken dﬁnen}lerinde, yoksullugu bir erdem olarak gérmiis, tiimiiyle ayni
hiicrelerde yasamus ve kigisel higbir geye sahip olmamuglardir. Kendi varliklarim
inkar eden, yagamlarin tehlikeye sokacak bir diizenle kendilerini cezalandirmaya

tabi tutmuslardir. Tiim Cistercian yapilari ayni planla inga edilir, bigim ve malzeme
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sa (Pawson, 1998)




Sekil 3.5 Le Thoronet Manastini, Provence, Fransa
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kullaniminda biiytik bir sinirlama sergilenirdi. Duvarlar sivasiz kullanilirlardi. Renk
ve desen kullanimi yasaklanirken, siisleme ve dekorasyon dindar insanlari Tanriyi
dﬁéﬁnmekten alikoyan, dikkatlerini dagitan degersiz liiksler olarak goriiliirdii. Tiim
bu kisitlamalarin sonuglarini, Provence’deki Le Thorone’de ya da Yorkshire’daki
Fountains Manastiri’nda gérmek miimkiindiir. (Sekil 3.4) Bu kisitlamalar belki de
insanligi ulastign en giizel mimari yapitlarin dretilmesini olanakh kilmistir. Bu
yapilarin sahip oldugu yalinlik, beraberinde gdsterisin ve satafatin gegici etkilerinden
¢ok daha uzun siirecek bir zenginligi getirmektedir. Yapilarin tas duvar kalintilari,
kendileriﬁi inga edenlerin inanglarim yansitircasina baris, agirbaghlik ve amtsallik
duygularini hissettiren bir siikunet i¢inde bugiin hala ayakta durmaktadir. [ 3 ]

(Sekil 3.5)

3.3.4 Japon Zen Budizm’i ve Wabi-Sabi

Japon sanat ve estetigini anlayabilmek icin, Japon diinya goriisliniin, sanatin
dogasma iligkin fikirlerinin ve Japon kiiltlirlinliin diger kiiltlirlerle etkilesiminin
incelenmesi gerekir. Kore’den 100, Cin’den 500mil uzaklikta bir ada dizisi olan
Japonya’ya ait estetik de, denizin sagladigi izolasyonla oldukg¢a kendine 6zgi
bicimde gelismistir. Uzun stiren bu izolasyon, 0zel olarak Japonya’ya has olan sanat
formlaninin ve estetik diigiincesinin gelismesini saglamistir. Ancak zaman iginde
yabanci kiiltlirlerle olan etkilesim, geleneksel Japon sanat ve estetigi tizerinde izler
birakmistir. Geleneksel Japon sanati ve estetii en ¢ok Cin’den ve Budizm’den
etkilenmistir ancak batidan gelen etkilerin varligi da agiktir. (Sekil 3.6)

Zen, Zen Budizm’inin kisaltilmis halidir. Bazen bir din, bazense bir felsefe olarak
kullanilir. - Tarihsel olarak Zen Budizm’i, Siddhartha Guatama’nin Ogretilerine
dayanmaktadir. S. Guatama, M.O 500 yillarinda giiniimiizde Hindistan olarak bilinen
topraklarda bir prensken, etrafinda gérmekte oldugu acilar Onu derin bir {iziintiiye
stirlikler ve 29 yasinda kendi istegiyle imtiyazli hayatim terk eder. Alt senelik bir
miicadele sonrasinda, diinyevi islerden ve zevklerden soyutlanmig biri olarak 35
yaginda “aydinliga” ulasmistir. Bu donemden sonra kabaca uyamk / bilingli olan
anlamina gelen “Buda” olarak taninmustir. Buda, su gergegin farkina varmagtir: her
sey degismekte, ac1 ve hosnutsuzluk tabiatlar1 geregi gelip gegici olan olaylara ve
nesnelere / seylere olan bagliligin bir sonucu olusmaktadir. Bu nesnelere ve nefsine
olan baghliktan kurtulanlar, act ¢ekmekten de kurtulurlar. Ruh, her diisiince ve

murakabenin konusudur ve diisiince insam aydinlanmaya gotiiriir... [ 22 ]
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Buda’min bu 6gretileri, yazili metin yerine giiniimiize kadar ustadan ¢iraga aktarim
yoluyla ulagsmigtir. 6. yilizyilda bu ustalardan Bodhidharma, .Hindistan’dan Cin’e
gitmis ve Buda’min dgretilerini orada tanitmaya baslamistir. Budizm, Cin’de Taoizm
ile karigmaya baslar ve bu karigmanin sonucu Ch’an Budizm Okulu dogar.
12. yiizyil sonlarinda da Ch’an Budizm’i Cin’den, Zen Budizmi olarak taninacagi
Japonya’da yayilmaya baglamistir. Giizelligin, diislinceyi koiaylast1rd1g1n1 ileri siiren
Zen Budaciligi, Japonya’da sanatlarin gelisimine biiytik katkida bulunmustur. [ 23 |
Zen Budizm’inin etkileri ve dort temel Budist prensip olan harmoni, saygi, saflik ve
stikunet mimarliktan, bahge diizenlemeye, c¢ay-seremonisinden mobilyalara, resim
sanatindan giindelik obje tasarimina kadar Japon yasaminin her sathasinda
yansitilmagtir. [ 24 ] (Sekil 3.7)

Bati1 diinyasi, estetigi felsefenin bir bransi olarak goérmiis ve bagta Platon olmak iizere
sanattaki gilizellige dair konseptlerle ilgilenmistir. Genis bir perspektifle estetik,
kiltlrlere bagli olarak degisen bir diinya goriisii olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda batili olmayan sanata dair yargilarda bulunurken, bati kiiltiiriiniin estetik
degerlerini bir kenara birakmak gereklidir. Bu, sanatin ve zanaatin hatta daha genis
bir bakisla sanatin ve yasantinin birbirinden ayrilmadigi Japon estetik anlayisim
kavrayabilmek i¢in de elzemdir. Nitekim Japonlar 1870’lerde batldan gelen fikirlerle
tanigana kadar, sanat ve zanaat arasinda bir ayirim yapmlyoriardl. Sanata en yakin
kargilik olarak ‘“Katachi” kavramui vardi. Katachi, sanatin yasamla, fonksiyonel
amagla ve ilahi sadelik ile es anlamli oldugunu vurgulayan “form ve tasarim”
anlamina gelmekteydi. Bu tavir, sanatl‘yasamdan ve diger her seyden ayn tutan Bati
Kiiltird igin olduk¢a yabanci bir kavramdir. [ 25 ]

Geleneksel Japon kiiltiiriiniin merkezindeki temel estetik konsept, varolan her seyde
uyumun tasidigi degerdir. Japon diinya goriisii tabiat temellidir ve yasamsal sadelik
ve dogayla uyum ile ilgilidir. Bu diisiinceler, Japon kiiltiiriindeki tiim batililasmaya
karsin hala yasamin pek ¢ok sathasinda ifade edilmektedir. Sadeligin giizelligine ve

harmoniye dayanan Japon estetigine Wabi-Sabi denilmektedir.
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Wabi-Sabi

Wabi-Sabi, genis bir Japon diinya goriisiinii ya da estetik sistemini temsil ettigi igin
batiya ait ifadelerle tanimlamak olduk¢a zordur. Leonard Koren’e gére Wabi-Sabi,
geleneksel Japon giizelligi olarak diigiiniile gelen seyin en ¢arpici ve en karakteristik
ozelligidir. Kabaca, batida Grek giizellik idealleri ve milkemmeliyet¢iliginin, Japon

estetik degerlerindeki kargiligidir.

Wabi-Sabi, eksik, siirekli olmayan ve tamamlanmanus seylerin giizelligidir.

Sade ve algakgoniillii seylerin glizelligidir.

Wabi-Sabi’nin konseptleri, Zen Budizm’inin konseptleri ile aralarinda uyumlu bir
iligki kurar. Wabi-Sabi ile ilgilenen ilk Japonlar Zen Budizm’inin uygulayicilar: “tea-
masterlar” ve kesiglerdir. Zen, entelektiiel kavramanin oOtesindeki deneyiisti
gercegin, dogrudan, sezgisel idrakini vurgulamaktadir. Wabi-Sabi’nin de 6ziinde
nesneler / varolug hakkindaki limitlerin 6tesine gegen bakma ve diistinme yollarinin
6nemi bulunur.
Her sey “siireksiz”dir.
Her sey “eksik’’tir.

Her sey “tamamlanmamig™tir.

Wabi-Sabi’nin materyalist karakteristikleri: Dogal siirecin 6nemsenmesi, samimiyet,
algak goniilliiliik, diinyevilik ve yalinlik olarak 6zetlenebilir. [ 25 ]

Bu geleneksel estetik anlayis daha en temelde Bati estetiginden ayrilir. Geleneksel
Japon estetik anlayisi, batidan farkli olarak insan merkezli bir kainat yerine, tabiatla
harmoninin ve ona saygimin esas oldugu bir anlayiga sahiptir. Sanat yasamin ta
kendisidir, tasartmda karmasa ve derinlik yerine basitlik, ylizeysellik ve iki
boyutluluk esastir. “Tamamlanmamiglik”, “eksiltme / dahil etmeme” ve “bos mekan”

giizeldir ve deger tasimaktadir... [ 26 ]

Japon Cay Seremonisi

Japon wabi-sabi estetiginin en geliskin 6rneklenmesi ¢ay-seremonisi geleneginde
mevcuttur. Japon estetik anlayisim kavrayabilmek igin chanoyu, chado ya da sado
adi verilen seremoninin kendine has niteliklerinin anlasiimasi gereklidir. Cay-

seremonisi, Zen Budizm’inde kok salan ve zaman igerisinde ritiellesen ¢ay
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servisidir. Estetik yalinlig1 ve temel Zen prensipleri olan harmoni, saygi, saflik ve
siikuneti sembolize etmektedir. Leonard Koren’e gire c¢ay-seremonisi zaman
igerisinde mimarlik, peyzaj ve i¢ mekan diizenlemesi, resim, gigek diizenleme,
yemek hazirlama gibi diger pek ¢ok yetiyi birlestiren eklektik bir sosyal sanat
formuna doniismiistiir. Cay seremonisi, Zen Budizm’inin etkisi altinda geligsmistir ve
amaci en genel haliyle tabiatla biitlinleserek ruhu armdirmaktir. Cay-seremonisinin
gercek ruhunu ciddi, sakin, sade, zarif ve kirsal sifatlaniyla tamimlamak
miimkiindiir... [ 25 ]

Sadelik, gelencksel Japon estetiginin, sanat ya da zanaat iriinii olarak kavranabilecek
seylerin de 6tesinde biitlin bir yagsamin ortaya konus bigimi olarak varolmustur ¢tinkii
sanat bir yasam bigimidir ve yaganmun her sathasiyla entegre olmustur. Bu kavrayis
giindelik yasantinin en kiigiik detaylarindan ve ritiiellerinden, en geliskin mimarlik
tiriiniine kadar her seyi kusatmaktadir. .

J. Pawson, bu yasamsal sadelikteki biitiinliigli Katsura Saray: {izerinden soyle ortaya
koymaktadir: “...16. ylizy1l Japonya’si gelisimi ve arinmay1 kucaklayan yaklagimiyla
tarih i¢inde ¢ok Ozel bir yere sahiptir. Katsura Sarayi’nda oturup ay manzarali gole
bakarken, geleneksel ¢ay ve keki tatmak her seyden artnmis olma duygusunu verir.
Yanlis olan tek bir sey dahi yoktur, masa, tepsi, manzara, gol, oraya ulasma ve
oradan ayrilis. Her sey biiyiikk bir miikemmellik igindedir. Bu miikemmelligi baska

bir yerde yagamak ¢ok zordur...” [ 3 ]

Bu biiliimdeb ele alinan 6rneklerin hepsindeki ortak 6zellik, yalin mimarligin ve
tasarimlarin yasamla ve onun manevi boyutuyla i¢ ige gegmis durumudur. Tiim
iiretilenler inancin gerektirdigi prensiplerin, yasamin istisnasiz her safhasindaki
yalmliginin bir yansimasi ya da kagimilmaz bir sonucudur. Konu edilen mezhepleri
ve geleneksel Japon estetigini, sadeligi {istiin bir nitelik olarak goren ve taraftarlarina
ogiitleyen diger pek ¢ok din ve felsefeden ayiran ise, yalinhigmn bu manevi
boyutunun, inananlarimin fiziksel ¢evrelerini bu denli dogrudan, apagik bi¢imde
etkileyerek somutlagmasidir. Bu biitlinliigii ve tutarhligi, yalin yasama deger
verdikleri halde mabetlerini ve sanat eserlerini siirekli daha gorkemli kilma g¢abasi

icindeki pek ¢ok toplumda gérmek miimkiin degildir.
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3.4 Zanaata Bagh Olarak Uretilen Yalin Mimarhk

Yakin zamana kadar yasayan bir gelenek olan ve endiistri 6ncesi topluluklarda
goriilen, fonksiyonellige dayali basit bir giizellik vardir. Zanaatkarlarin trettigi
gereglerde ve meskenlerde, samimi bir dogalhigin tasidigi dikkate deger bir gii¢ ve
kalite bulunur. Kusaklar boyunca yapilan kiigiik arindirmalarla uyuma ve bigimsel
mikemmellige ulagmig pek ¢ok yapi tipi ve bolgesel gere¢ mevcuttur. Gogebe
kabileler benzer nitelikteki tirlinlere, kullamm kolayligi ve tasinabilirlik gibi yasam

tarzimn kagimilmaz kildig pratik nedenlerin bir sonucu olarak ulasmislardir. [ 3 ]

3.4.1 Halk Yapi Sanat1 / Mimarsiz Mimarhk

Sehirlerin kalabaligindan ve karmasasindan uzak pek ¢ok kirsal yerlesim, kentli
insanmin yasadigt hizli degisimden ve iishup zorlamalanndan etkilenmeden inga
edilmis yapilar1 ve barindirdigi basit yasant: ile gii¢lii bir sadelik etkisine sahiptir. Kir
yapilari, kusaktan kusaga aktarilan, giderek armman ve miikemmellesen bir bilgi
birikiminin iirliniidir. Bu bilgiye, kir insammnin doga olaylarimt yillarca
gozlemleyerek elde ettigi deneyimlerle akli arasindaki etkilesimin sonucunda
ulagthmigtir. Kar yapilari yapay bir islup roliine biiriinfneden endiistri 6ncesi
toplumun geleneksel gereksinimlerine, yer ve iklimin zorluklarina ve sinirlamalarina
karsi net bir yanit olusturur. (Sekil 3.8) |

Kir yapilari, zanaatin evrimi sonucunda gelismis bir yontem ile giizel, 6zgiin ve yalin
yapimn olanakliligini kamtlar. Bu yapilar, bir evrim iginde gelisen varliklar gibi
goriiniimlerinde agikga okunan dogallik karakterine sahiptirter. ilkel kir yapisinin
gortintimiindeki yalinlikta, hemen géze ¢arpmayan giivenilir bir bilgi aktarma sistemi
saklidir. Kir yapilarii meydana getiren insanlarin, yapt yapma konusunda kendi
anlayislaninin bir kismimi  digerlerine aktararak, asirlart birbirine bagladiklar
izlenebilir. Insanlar yap: yapma iginin uygulamada nasil gergeklestirilecegini
bilmelerine ragmen, bildiklerini sozciiklerle aktarmada yetersiz kalirlar. Yap
bilgisinin biitlini, sanki bir sir gibidir. Yap1 ustasi ¢atacagi yapiy1 onceden ¢izmez,
istese de ¢izemez; ya da aldig1 kararlar icin yeterli nedenleri-ortaya koyamaz. [ 27 |
Zanaat {irlinlinii ortaya g¢ikaran siire¢ de, hiinerli bir tasarimcinin yasadig siire¢ gibi
giizel ve basarilmasi zor olana olanak verir. Gelenek ve gorenekler iizerine dayanan

bir tasarum stratejisi, yaratici problem ¢ozme veya yeni form tiretme igin gii¢siiz bir
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yontem olarak goriilebilir ancak yapr ustasi, tasarimci olarak degismeyen ile baglar
ve degisime, degismeyenin kapsaminda yer verir. | 27 ]

Thomas C. Hubka, soyutlanmig bir dilin temel kurallar1 ve iligkilerinin, kir yap
ustasinin zihninde geleneksel yap1 metodu olarak sifrelenmis ve kiiltiirel prensiplere
gore islenmis olabilecegini ileri siirer. Boyle bir yontem de, sinirlt 6gelerle sinirsiz
cesitlemeler tretir. Becerikli kir yapt ustasimin kurallarini tarifleyen dil, baska bir
deyisle kir yap1 gelenegi, “yiiksek diizeyde soyutlanmig bir yap: grameri” veya
bunun akilda kavrandig: “kaliplar” olarak goriilmelidir. Kalip, bir deneyimin akilda
sifrelenmesidir. Kalip, karmasik bir duruma veya uyariya kars: belli bir tepki tipinin
akilda olusumudur. Bunlar bir seyleri temsil etmenin 6tesinde, soyutlanmig formlar
ve kiiltiirdeki temel “idea”lardir. Form ve ideay1 yonlendiren kalip, kir ustasinin diis
giiclinde olglilemez bir 6z oldugundan sonsuz sayida ifade edilebilme potansiyeline
sahiptir. Bagdasik ve hatta 6zdesmis gibi goriinen kir yapilarimin daha yakindan bir
incelemede, tiirdes ama farklilagmig bireysel ifadeler tasidiklart goriilebilir. Bu
yapilar tekrarlanma igerisinde farklilagma ilkesine ¢ok yerinde drnekler olustururlar.
[27]

Kir yapilarmin tagidigi dogallik, samimiyet ve yalinlik, {izerlerinde tasidiklart bu
siirekli armarak yogunlasan bilgi birikiminin, zanaatkdrin aklinda insa etmeye dair
olusan gramerin giiciinden kaynaklanmaktadir. Ve bugiin bile Anadolu’dan Tunus’a,
Sicilya’ya, Yunanistan’a kadar yeryliziindeki farkli cografyalarda bu birikimin

olaganiistii 6rneklerini géormek mimkiindiir...

3.4.2 Arts&Crafts Hareketi

Endiistri devrimiyle birlikte gekillenmeye baslayan ve geleneksel giizellik
anlayisindan siyrilarak mutlak bir giizellik anlayisimi benimseyen yaklasimin halk
tarafindan ve bir kisstm muhafazakar sanat kesimi tarafindan benimsenmesi ¢ok gii¢
olmustur. Arts&Crafts hareketi de, Ingiltere’de William Morris ve John Ruskin’in
basini ¢ektigi bir grup tarafindan, bu yeni yaklasima tepki olarak dogmustur. Bu bir
grup mimar endiistrinin getirdigi standartlagmanin, sanati ve bireysel yaraticiligi
baltaladigini,  endistrinin  sanatla  bagdasmasinin  miimkiin  olmadigin
savunmuslardir. [ 28 ]

Arts&Crafts hareketi bir stil degildi sadece bir tavri igermekteydi. Anti-akademik,
anti-profesyonel ve anti-estetikti. Vernakiiler inanci ve “zanaatin sanati” disiincesi

temeline dayamiyordu. [ 29 ] Bu hareketin savunuculari, teknoloji karsiti tutumlari
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nedeniyle kentsel Olgekli diizenlemeler gergeklestirememislerdir. Genellikle,
ingiltere’de konut mimarisinde 6rnekler vermislerdir. Zanaatkarhiga dayah yapim
teknikleriyle, giizel sanat siislemeciliginden armmus, striiktiirel diiriistligiin
belirginlestigi, malzemenin kendisi gibi kullanildigi ¢ok yalin bir mimari ortaya
koymuslardlr. [28]

Art&Crafts hareketi 6ziinde igerdigi geligkiler nedeniy‘le‘ uzun Omiirli olmasa da,
aslinda modern mimarinin de pek ¢ok temel prensibini benimseyerek, yalinliklariyla

On plana ¢ikan segkin tiriinleri mimarlik tarihine kazandirmistir.

3.5 Rasyonel Mimarlik / Saf Geometrik Formlarin Kullanimi / Aydimlanma

Cag1 Mimarisi

3.5.1 Rasyonalizm

Rasyonalizm, felsefede insan aklinin dnsezilere, hislere ve ampirizme (gorgiiciiliige)
olan stiinliigiinii savunur. Unlii diisiiniir Rene Decartes “Discours de la Methode”
(1637) adli kitabinda, insanin aklimi iyi kullanmas1 ve bilimlerde gergegi aramasi i¢in
bir yontem Onerisinde bulunmugtur. Rasyonalizm, ampirizmin karsitt olarak
kullanilmistir. Rasyonalizm, her insanda dogustan ve degismez bir akil oldugunu ve
bu aklin da 6nsel, tiimel, zorunlu, deneydisi gergekler tasidigini savunur.

Emmanuel Kant da bilgileri iki gruba ayirmistir. Buna gore, birinci tirden bilgiler
“a priori” (Onsel) yani deneylerden, g(izlemlérden elde edilmeyen bilgilerdir. Ikinci
tiirden bilgiler ise deneylerden tiiretilen ve “a pasteriori” (sonsal) denilen bilgilerdir.
Bertnard Russel, rasyonalizmle Onsel sistemi, ampirizm ile sonsal sistemi
Ozdeslestirir. Rasyonalizmi bag asagt duran bir piramide benzetir. Yani Onsel
sistemde olabilecek kiigiik bir hata tlim sistemi yikabilir. Ampirizmi ise tabam
lizerine oturmusg bir piramide benzetir. Aradaki bazi pargalarin alinmasi sistemi

timiiyle yikmaz. [ 30 ]

3.5.2 Mimarlikta Rasyonalizm
Saf geometri, sadeligi olanakli kilan bir niteliktir. Kiipler, kiireler, koniler ve
piramitler gibi matematiksel olarak ideal formlar, daha karmasik ve daha az saf

formlarda olmayan bir sakinlik ve rahatlik duygusuna sahiptir. Ornegin, Irak
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minarelerine ya da Brunelleschi’nin Floransa’daki kubbesine yalinliklarm
kazandiran sahip olduklar basit bigimsel milkemmeliyettir. [ 3 ]

Platon, (M.O 429-347) evrensel rasyonel geometrik birincil bigimlerin giizel bigimler
oldugunu ileri siirmiigtiir ve “Formlarin giizellii deyince, diiz ya da ¢ember geklinde
olan ve buna gore de pergel, cetvel ve iletki ile ¢izildigi sekilde yiizeyleri ve kiipleri
kastediyorum.” demigtir.

Marc-Antonine Lauger, bu tip bigimlerin ¢ikig noktasim ve en yalinini, insanoglunun
ilk olarak ormanda yapmig oldugu bir kuliibede bulur. Bu ilkel kuliibe, dort
kosesinde dort adet aga¢ dikme ve iist Ortii olarak da kargilikli iiggen seklinde
birbirine ¢atilmig dallardan olugmustur. Bu kulibenin bigimini geometrik dille
anlatirsak, bir dikdortgen prizma lizerine konmus bir tiggen prizmadir.

“Bu kiigiik rustik kuliibe, yaratilmig olan biitin mimari -harikalara bir model
olusturmustur. Bu ilk modelin yalinligt sayesinde Onemli hatalar yok edilmis ve
gergek milkemmellik elde edilmigtir. Diigsey yiikselen agaglar bize kolon, onlan
gevreleyen yatay elemanlar ise bize kiris (entablature) ve nihayet ¢atiyr olusturan
meyilli pargalar da bize tiggen alin (pediment) kavramim verirler.” [ 30 ]

Gergekten de, bu dikdortgen prizmalardan olusan “kutu” seklindeki bigimlerin,
mimarlik alaminda en 6nemli gikis noktalarindan biri oldugu ifade edilebilir. insan
aklinin, soyut geometrinin bir iiriinii olan bu yalin, rasyonel bigimler ge¢miste oldugu
gibi giiniimiizde de degerlerini siirdiirmektedirler.

Lauger’nin doktrinleri, 18.yy sonlarindaki neoklasik akimin, barok mimarisine kargit
olan egilimlerine arka ¢ikmis ve bigimsel saflik ve geometrik yalinliga dogru giden
yeni bir mimarlik akimina yardim etmigtir.

1700’lerin rasyonel geometrik mimarisi aym zamanda “Aydinlanma Cagi”nin
mimarisidir. Aydlnlanma felsefesi ise en kisa ve 6z olarak “Insanin, kendi aklim
kullanma cesaretini gostermesidir.” S6z konusu ¢agin mimarlarindan Etienne-Louis
Boullee, 6zellikle Isaac Newton‘un anisi i¢in yaptigi tasarimlarda birincil, temel
geometrik elemanlardan olan kiire, koni gibi formlann kullanmmg, onlan saf, yaln,
soyut ve arinmis halleriyle ifade etmistir. Claude-Nicolas. Ledoux da cagdas
Boullee’nin mimari bigim ve dil anlayigina paralel bir tutumla piirist, rasyonel

geometrik bir gramerle galismgtir.
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Bu tiirden bir gramerin, dekoratif agirlikli bir mimari anlayigin antitezi oldugu
diigiiniiliirse, s6z konusu mimarlarin Modern Mimarinin Onciileri olduklan ifade
edilebilir. Oyle ki, modern hareketin dnciilerinden sayilan Adolf Loos’un siislemeye
ve dekorasyona kargit mimari tutumunun temel ilkelerini, yaklagik 100 yil kadar
6nce bu mimarlarin tasarimlarinda agik¢a gormek miimkiindiir. [ 30 ]
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4. MODERNIZM VE MiMARi YALINLIK

“Yalinlik”, Gglincii béliimde incelenen modernizm oOncesi mimarlik Ornekleri ile
erken d6nem modernizmi ve sonrasinda mimarlifi arindirma ideali giiden tiim
mimari sOylemler igin ortak bir payda olmustur. Kiliseleri gﬁzellestiﬁnek igin
harcanan paranin yoksul insanlara ait olduguna inanan Cistercianlar ya da
giinahlardan, yapay giizelliklerden annmus safliga ve kullamshihiga dayali yalinligin
kusattig1 bir yagamui arzulayan Shakerlar ile bir asir sonra sadeligin araylslﬁdaki Le
Corbusier arasinda 6nemli ortak noktalar bulunmaktadir. Siislemek i¢in harcanan
zamanin ve paranin israf edildigine inanan Shakerlar i¢in “ev” daha saglikli ve uzun
bir yagami olanakli kilan 151k, 1stnma, konfor ve korunma anlamina gelmekteydi. Bu,
konutu insam1 dig diinyanin fiziksel etkilerinden koruyan ve kullaniglilik prensibine
dayanan bir “makine” olarak gdren ve ekonomiyi saglayan standartlar kurmay1
amaglayan modern yaklagimla biiyilkk bir paralellik gostermektedir. Cistercian
manastirlarinin, Shaker konutlarinin ve yagsama makinalarinin, her ne kadar bariz
mimari farkliliklar ve ortiilii giidiiler tagisalar da, temelde aym mistik “minimalizm”
ihtiyacindan dogduklarim sdylemek miimkiindiir. [ 21 ]

Fark, ulagilan sadeligin ¢ikis noktasinda yatmaktadir. Modern Oncesi bir iirlindeki
yalinlik bulundugu kiiltiiriin, yasamin, inanglarin ve toplumsal konsensusun bir
yansimasi ve hatta ta kendisiyken, modernizmle birlikte mimarlik artik kiiltiiriin,
yasar;tlmn ve gelenegin tammlanmig bir rutini olmaktan ¢ikmis ve yalinhk da aklin
bir iirlinii olarak ortaya konan, varlifn mimarinin kendi i¢ gerekgelerine dayanan bir.
nitelik haline gelmistir. Modernizmle birlikte mimarliin nesnesi olan “bina”
kurgusal bir nitelik kazanmgtir. Artik yasantinin bir pargasi degildir ve onu temsil
etme gorevini yerine getirmemektedir. Bir yapldaki‘yahnhk da manevi bir gelenegin
ya da inang sisteminin biitiinliigii sebebiyle degil, tasarimcinin bu etkiye ulagabilmek
igin hazirladigi kurgunun sonucunda elde edilmektedir.

Endiistri Devrimi Oncesi diinya, 6zne ile nesne arasinda herhangi bir g¢atiymanin
olmadigi, diinyadaki her nesnenin Tanrnin kanitlamas: sayildigi bir yerdi... 19.
yiizyilla beraber ekonomik, sosyal ve bilimsel degismelerin etkisiyle diinya manevi

kimliginden siyrildi... Artik nesneler insanlardan ayri duran ve arastirilmay,
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kesfedilmeyi bekleyen seylerdi. Akil ile yeni bastan kurulan bir diinyada, mimarlik
da iradi bir davrams niteligi kazandi. Bu, ayn1 zamanda nesnenin ¢6ziilmesi demekti.
20. yiizyilda, mimarlik eyleminin nesnesi olan bina ve gevresi aklin ediminin bir
iiriiniidiir. Bu durumda nesne yani bina, analiz edilebilir, ayrigtirilabilir katmanlardan
olusan, kendi iginde bagimsiz ve birbirlerinden ayr duran pargalardan, sistemlerden
ve diigtincelerden meydana gelen bir nitelik kazanr. [ 31 ]

Artik nesneler insanlardan ve bagh olduklari yasantidan siyrilarak, aragtirilmaya agik
bir mimarlik sorunu haline gelmiglerdir. Modernist hareket de nesneyi
tanimlayabilmek amaciyla pargalamug, b6lmiis, soyutlamis ve Modernizmle birlikte
varolan yalinlik da nesneyi bu “en yalin” haline gekebilme ugragimn sonucunda
varolmustur. ,

Modern mimarhigin bigim dili soyut geometrik formlara dayanir. Formlarin sonsuz
sayidaki kombinasyonu sadece bigime yonelik ve yiizeysel degil, nesnenin 6ziine
iligkin bir arayigin ya da kayginin sonucudur. Le Corbusier’in endiistrinin nasil yalin
formlar tirettigini kamtlamak istedigi Marsilya Konut Blogunun prizma formu ya da
Mies van der Rohe’nin yineledigi dikd6rtgenler prizmasi, nesnenin en yalin geklinde
c¢agin ruhunu aramalarmin ifadesidir... Bir modernisti modernist yapan sey;
kullamilan soyut, geometrik dilin, modern olarak nitelenen kaliplagsmis bigimlerin,
zaman iginde ortaya konulan, belirginlesen modernist ilkelerin Gtesinde, iginde
bulundugu ¢ag ile hesaplagma, onu kavrama ve iginden gegme istegidir. [ 31 |

Bu béliimde, s6zii edilen farklilagmanin 1s1§inda 6ncelikle 20. yiizyil bag1 Purizm ve
De Stijl gibi modernizm hareketleri, onlarin nesneyi en yalin haline ulagtirabilme
cabalari, ardindan da modernizm sonrasinda A. Rossi’nin tipolojiye ve arketiplere
dayandirilan mimarlig1 ele alinacaktir. Son olarak da, 1990 sonrasi ¢ogunlukla ig
mekan  diizenlemelerinde  yaygmnlasan mimarliktaki minimalizm  hareketi

incelenecektir.
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4.1 Endiistri Devrimi ve Miihendis Estetigi

Endiistri devrimi, insanlik tarihi ve dolayisiyla da mimarlik tarihi igindeki ¢ok
onemli donim noktalarindan biridir. 19. yiizyildaki endiistrilesmeyle birlikte,
teknoloji ve makine tarihte hi¢ olmadigi kadar insan hayatinin igine girmistir. Bu
gelisme, kimine gore insanin daha yiiksek hayat standartlarina sahip olmasinin bir
baslangic1 olurken, kimilerine gore de kendi eliyle iirettigi teknolojinin dizginlerini
kagiriginin baglangicidir.

19. yiizyilda sanayi devriminin getirdigi yenilikler, 20. yiizyﬂdaki modern mimarinin
temellerini olusgturmustur. Artik, geleneksel giizellik anlayigindan uzaklasilarak,
teknolojiyle bagdasan yeni ve mutlak bir giizellik anlayigindan bahsedilmeye
baglanmigtir. Yillardan beri kullanilan demir, geleneksel yapt malzemelerine
alternatif olarak once kopriilerde, sonra yapilarin gat1 konStriiksiyonlannda ve daha
sonra da seralar ve sergi salonlar1 gibi biiyilik agikliklarin gegildigi yapilarda cam ile
birlikte ana yap1 malzemesi olarak kullanilmigtir. Zamanla, tiimiiyle demir kolon ve
kiris sisteminden olusan endiistri yapilan ve genis agikliklarin gegildigi istasyon
binalan inga edilmistir. Tiim bu yeni gelismeler, dénemin eklektik mimari anlayigint
benimseyen mimarlardan gok miihendislerin galigmalarinin sonucudur. Insa edilen
pek gok yapldé kullanilan yeni malzeme, kendi dogasindan uzak, ahsap malzemenin
detaylariyla ya da bazen geleneksel giizellik anlayisn dogrultusunda siislemelerle
birlikte kullamilmustir. Bazense, her tiirlii estetik anlayigtan ugak, sadece ihtiyaglarin
kargilanabilmesi igin bagvurulan birer teknik ¢6ziim arac1 olmugtur. Bu yiizden de, bu
doéneme ait ﬁrﬁnlerin, modern mimarinin olugumundaki 6nemlerini kabul ederken,
her birinin mimari bir deger tagimadigim da goz 6niinde bulundurmak gerekir. [ 28 ]
Endiistri devrimiyle birlikte, tarih boyunca sanat ve bilim arasinda varolan paralellik
de bozulmaktadir. Sanat, yiizyillarca ¢agin bilimini, diigiincesini ve diinya go6riigiinii
yansitmugtir. Oysa 19. yiizyil ile birlikte bu paralellik ortadan kalkmaya, sanat ve
bilim farkli yonlere dogru ilerlemeye baglamistir. 20. yiizy1l basindaki modernist
hareketse, bu 1k1 ucu yeniden bir biitiinliik i¢inde kullanmayr bagarmigtir. Ancak bu
hi¢ de kolay ‘olmamgtir. Pek ¢ok kigi, endiistri ile sanatin ve giizelligin
bagdasamayacég;m, endiistrinin getirdigi standartlagmanin bireysel iiretkenligi
baltaladigim savunmuglar ve endiistrinin getirdigi pek gok yeniligi reddetmiglerdir.
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Sanayi devrimiyle birlikte baglayan bu yenilikler, ancak XX. yiizyilda burjuva
toplumunun  geligkili kiiltiirel mirasindan, geleneksel giizellik anlayigindan,
siislemecilikten ve eklektik anlayigtan styrilmis ve ger¢ek anlamda yalin, tutarli bir
mimarlik diline doniigebilmistir. Bu dogrultuda, 19. yiizy1l miihendislik yapilarinin
modernizmin uvlasgtigi sadelik ve armnmighgin bir adim Oncesi oldugu s6ylenebilir.
J. Pawson da bu donem yapilarindaki tekrara dayali kompozisyonun tasidig diizen
duygusunu ygrgularms ve pek gogunun gorsel bir sadelik vaéﬁm tagimakta oldugunu

savunmugtur. [ 3 ]

4.2 Modernizm ve Arinma

Modern hareket, mimarligin gergegine ulasarak onu yeniden ortaya ¢ikarmak
amacim giitmiistiir. Gergege ulagabilmek i¢in, onu gizlemekte, 6rtmekte olan tiim
fazlaliklardan kurtulmak, onlarin ardina gegebilmek gerekmektedir. Ancak bu arinma
islemi sonunda gergege ve giizele ulagmak olanaklidir. Boyle bir arayis, hem estetik
hem de ahlaki boyutlar1 olan bir harekettir. i. Bilgin, modernizmin mimarliktaki 6ze
ulasma ¢abasim ve farkli yaklagimlarin ortak paydasmdaki "arinma” eylemini séyle
ortaya koymaktadir :

“Modernizm genel olarak, mimarligin hakikatini modern diinyanin iginde yeniden
kesfetme seriiveni olarak yasanmigtir. Bu, mimarinin kendi kendinin bilincine varma
arayigidir. Ancak biling araciliiyla kegfedilebilecek bu hakikate kavugmak igin de,
0zii perdeleyen, muglaklagtiran goriintiilerin ardina gegilmesi, fazlaliklarin
ayiklanmasi, en duru halinde nesne ile yﬁzlesilmeéi gerektigi digiiniilityordu.
“Annma”, bu nedenle modernist pratik igindeki farkli egilimlerin ortak paydasi,
mayasi oldu. Farkl1 egilimler, atilacak fazlaliin, yiikiin tanimina gére ayristyorlardi.
Ornegin, Muthesius mimariyi zanaatsal iiretimin hantalligindan ve agdaliligindan
kurtarmaya g¢aligirken, Gropius geleneksel estetigin ezpterik yiklerini atmay1
hedefliyordu. Poelzig akademik ve statiikocu klasikgiligin agirlifindan kurtulmaya
calisirken, Behrens ritim, oran, Ol¢ii gibi klasik degerieri saf halleriyle yeniden
kurmay1 hedefliyordu. Loos, anlamla nesne arasina giren her tiirlii ikinci dereceden
dolayimm ‘siisieme’, yani fazlalik olarak niteliyor ve ‘siisleme sugtur’ diyordu. De
Stijl’in Onciileriyse, nesnenin yeniden kompoze edilebilir geometrik bilegenleri

digindaki tiim Ozelliklerini kurtulunmasi gereken birer yiikk olarak goriiyorlardi.
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Biitiin bu egilimler Modernizmin yenilikgi, ilerlemeci ve tarihe sirtim1 dénen kanadini
olusturmustur. “ [ 32 ]

Modern hareketle birlikte mimarlik, hem bi¢imsel olarak hem de sdylem olarak
tagimakta oldugu tiim tarihsel yiiklerinden kurtulma gayreti i¢ine girmistir. Bigimler
kendilerini biitiin tarihsel giysilerinden, siislemelerinden soyutlayip olabildigince
yalin, sadece igsel oOzellikleriyle sunmaya baglamiglardir. Bu arinma idealinin
1900°lerin bagindaki mimari ifadelerini, yapimin sadeligi, teknolojinin okunaklilif1

ve malzemenin safli1 gibi ti¢ temel unsurda 6zetlemek miimkiindiir... [ 33 ]

4.3 Purizm ve De Stijl

Modernizm felsefesinde atilan Onemli adimlardan biri, yapisal Ozlerin
aragtirilmasidir. Bu, bir nesnenin varolusundaki birlik ve diizen yasalariyla belirlenen
Ozelliklerdir. Bu Ozelliklerin arastirilip bulunmast ve sanat eserlerine aktarilmasi
sonucu gergek giizelliklere kavusulabilir. Boyle bir bakis agisiyla bir diizene iligkin
en Onemli ¢aligmalart yapan kisi Platondur. [ 34 ] Platon, genglik yillarinda idealist
bir goriisle glizellik ideasindan yola ¢ikarak, bu ideadan pay alan nesnelerin
giizelliginden ‘séz eder. Ancak ilerleyen yaslarda, Pythagorasciligin etkisiyle bu
goriis degisir ve lojik-matematik bir estetik goriiy egemen olur: “Agiklamaya
calistigam giizel bigimler, pek ¢ok insanin anladigs tiirden yagayan canlilarin ya da bir
resmin giizelligi degildir; demek istedigim dogru-¢izgi, daire ya da pergel, cetvel ve
gonye ile gizilen yiizeyler, geometrik bigimler ve kiiplerdir.”... ister doga yapitlar,
isterse sanat yapitlan olsun, onlan: giizel kilan ilke, igerikleri degil formlaridir. Form
giizelligi ise, say1 ve orantidan dogan matematik bir giizelliktir ve diizeni ifade eder.
Geometrik formlarin giizelligi, mekan ve zaman igi bir giizellik olmay1ip, zaman ve
mekanca agkindir. Platon, geometrik bigimlerin giizelliklerinden s6z ederek, kaos
yerine kozmosu yani diizenli bir evreni koymus ve oranlardaki bagarili olgularin
giizel olduklarim kabul etmigtir. [ 35 ]

Modernizm felsefesinin geligimi, mimariyi ilk olarak Art Nouveau hareketiyle
etkilemigtir. Art Nouveau, sinai iiretimdeki gelismeye veya yapi1 alamindaki yeni
malzeme ve tekniklere karsin geleneksel kaliplara ve formlara bagimli olmanin yol
actift tutarsizliklarin sorgulanmasiyla baglamugtir. Bu . hareket 19. yiizyil

eklektisizmine, Ozellikle neo-klasizme kargit bir hareket olarak beliriyordu. Art

43



Nouveau gegmisin antik bigimlerini taklit etmek yerine yeni, ¢cagdag ve bir tiir diirtist
tasarimu Oneriyor, kaynaklarim Girit ve Minos Kiiltiiriinde, Uzakdogu ve islam
eserlerinde buluyor ve formlarimi dogadan veya geometrik gekillerden aliyordu. Art
Nouveau’nun kendisinin ne kadar ¢agdag ve yeni olabildigi tartisilsa bile, cagdag ve
yeni olana giden yolu agtig1 ve mimarlig1 eklektik yaklagimin agirligindan arindirdigs
kesindir.[ 36 ]

Artik mimaride amag mimariyi aritmak, tislup fazlaliklarim1 ayiklamak, devrin sosyal
ve ekonomik hayatim ifade etmek i¢in taze bir baglangi¢ noktas: saglayabilecek yalin
ve dolaysiz bir mimariye donmek olmustur... 20. yiizyilin en 6nemli mimarlarindan
biri olan Adolf .Loos, Art Nouveau’nun dekoratif egilimlerine ilk kars1 ¢ikanlardan
biri olmus, her tiirlii siisleme ve dekorasyondan arnmig yalin kitlelere yonelmigti.
Mimarligs, bulj'uva toplumunun kiiltiir yapisina bagh olarak saplandigt hantalliktan
ve geligkilerden kurtarmay:1 amagliyor ve siislemeyi “Siis ve Sug” isimli provakatif
eserinde cinayetle bir tutuyordu...

Modern mimarhigin Oncii eserleri soyut, saf, yalin, armnmis birincil geometrik
formlardir. Koklerini Piaton estetifinden alan bu soyutlama, Mies van der Rohe ile
doruk noktasina ulagmigtir. Mimarlig1 bu soyutlama ile ilgili olarak en ¢ok etkileyen
akimlarsa Purizm ve De Stijl olmustur... [ 34 ]

purizm

Purizm, Le Corbusier ve Amedee Ozenfant tarafindan yaratilan ve ilk olarak
“Kiibizm Sonras1” adl1 yapitla ortaya konan bir harekettir. Purizm, bir sanat eserinin
rastlantisal, seri digi, izlenimci, inorganik, tepkici ve pitoresk olmamasi, fakat
bunlara karsit olarak genellesmis, statik ve degigmezligin bir ifadesi olmasi
gerektigini savunuyordu... Purizm ideolojisi i¢in de Le Corbusier giizelligi, saf,
yalin birincil formlarda bulmugtu. Ona gére mimarlik, 1gikta bir araya getirilmig
kiitlelerin ustaca, dogru ve muhtesem oyunuydu. Formlar kiip, koni, kiire silindir ve
piramit basta olmak {izere kendilerini 151k ve golge ile ifade eden birincil formlards.
Bunlarin imgelerinin igimizde bir karigikhga meydan vermeksizin anlagilabilir
olmalar1 onlar1 giizel formlar yapiyordu. Le Corbusier’in bu ifadeleri Platon’un
varmig oldugu estetik degerlerle ¢ok yakindan iligkilidir. Bu agidan Le Corbusier’in
giizellik anla'ylslmn kokleri antikiteye kadar gitmektedir. Siimer’den, Antik
Misir’dan, Antik Grek’ten gelen, ROnesans’ta tekrar ortaya ¢ikan ve genelde klasik
olarak adlandirilan bu anlay1s, purizm adi altinda varolmaya devam etmistir. [34]
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Le Corbusier’e gore yalinlik bir se¢imdir, bir ayirimdir, bir kristallesmedir. Amaci
ise safliktir. Le Corbusier, gelistirdikleri purist mimarligin s6ylemini kisaca sdyle
dile getirir; “Mimarlik alanindaki ¢aligmalarimiz bizi yalmhigin kesfine ulagtirmagtir.
Biiyiik sanat, bunu tekrarlamaktan asla yorulmayiz, yalin araglarla elde edilmigtir.
Tarih gosterir ki zihin yalinliga dogru yonelir. Bir se¢im ve yargi sonucu olarak
yalinlik, formlarin agikga algilanabilir oyunlar1 yardimu ile bir zihinsel durumun
ifadesini agiklar, bir tinsel sistemin kendisini anlatmasini saglar. Bir saglama gibidir,
saskinliktan apagik, geometrik ifadeye giden bir yoldur.” [ 5 ]

Purizmin programinin i¢inde Adolf Loos’un goriiglerinin de ¢ok etkin oldugunu
sOyleyebiliriz. A. Loos, modern mimarlifin yOniinii belirleyen, yapilarim siislerin
agirligindan arindiran, saf malzemeyi kullanan ve mekan duygusunu iizefinde
caligarak piirist uygulamalarin temelini olusturan 20. yiizyilm en Onemli
mimarlarindan biridir. A. Loos’un ortaya attig1 “raumplan” kavrami mimarlik igin
yeni bir strateji olugturmustur. Mies van der Rohe de yalin formlar1 kullanmasiyla bu
sOylemin bir pargasi olmugtur. Avrupa’daki yillarinda Suprematist ve Neo-plastik
hareketin etkisinde kalarak daha ¢ok asimetrik planli iiriinler verse de, Amerika’ya
gestikten sonra saf bigimleri kullanan, anitsal, simetrik yerlesimlere sahip yapilar

tasarlamagtir.

de stijl (

De Stijl grubu Hollanda’da XX. yiizyilin anti-natiiralist ve soyut sanat anlayigindaki
topluluklarindan biridir. Theo van Doesburg ve P. Mondrian, teorik ilkeleri koymak
ve bu ilkeler dogrultusunda eserler vermekte grubun 6nciileri olmusglardir. Mondrian,
sanatin gelisme ¢izgisinde natiiralist-figiiratif ve kiibist evrelerinden gegtikten sonra
ulagmis oldugu soyutlamay: daha da ileriye gétiirme gabasindadir. S6z konusu
ideolojinin ilkeleri kisaca hakikat, belirlilik, agiklik, basitlik, konstriiktif olma,
fonksiyonel olma, ortaklik, objektiflik ve en temel olarak da “bigim verme”dir. Bu
degerler daha sonra Bauhaus’a kadar uzanmgtir. 1920’lerde Le Corbusier tarafindan
savunulan purizm-rasyonalizm, Mies van der Rohe tarafindan daha da ileriye
gﬁtﬁrﬁlmﬁs ve Illinois Institute of Technology Mimarlik Fakiiltesi binasinda oldugu
gibi total mekanla tamamlanmigtir. Bu, resimde tuvali tek renge boyayarak elde
edilen tek mekanhiligin mimariye yansimasidir. Mies van der Rohe’nin konuyla ilgili

olarak, “az daha goktur” slogam, mimari kompozisyonlarin olabildigince yalin, az ve
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saf elemanlarla ortaya konmasini ifade eder... De Stijl resimleri ile rasyonel-purist
mimari eserlerin arasinda siki1 baglar bulunmaktir. Theo van Doesburg’un modern
mimarhiga olan katkisi ise ylizeysel olmayip “6z” ile ilgilidir ve “6z”{in temel
yapisindaki degisikliklerin bir sonucu olarak bigimde yeni estetik degerler ortaya
cikarmigtir. Theo van Doesburg, eskiye doniik Platon .estetigi kokenli, donmus,
idealistik, prizmatik formlara karsi ¢ikmig, fakat bunun yerine, pratik yasam
gereklerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan fonksiyonel bigimlerden olusan bir bigim
Onermistir. [ 34 ]

F.L.Wright da bu estetik kabulleri benimseyen mimarlardan biridir ve benzer
yaklagimlarimi kutunun pargalanmasi (destruction of box) deyimiyle ortaya
koymustur. Selale evi, bu prensiplerin en agik sekilde okundugu F.L.Wright
yapisidir. Bu yapida duragan, statik, prizmatik formlara karslt serbest bir yaklasim
vardir ve bu klasik kavramlarin ve kiibik elemanter bigimlerin reddi anlami
tasimaktadir.

De Stijl ile birlikte nesne, yeniden kompoze edilebilir geometrik bilesenlerine kadar
indirgenmekte ve bunun disinda kalan her sey geride birakilmaktadir. Bu temel
indirgeme plastik sanatlarin neredeyse tamaminda benimsenmis ve fltiirizm,

konstriiktivizm gibi akimlar i¢in de bir baglangi¢ noktast olmustur. (Sekil 4.1)

4.4 Aldo Rossi ve La Tendenza

A. Rossi’nin 1966 yilinda yayimladig: ve kent morfolojisi-bina tipolojisi kuramini en
olgun haliyle ortaya koyan “Kent Mimarisi”’, R. Venturi’nin ‘“Mimarlikta
Karmagiklik ve Celigki” adli yapitiyla birlikte, modernizm sonrast mimarligin
kuramsal temellerini olusturma yo6niinde en 6nemli iki diiglinsel yapittan biridir.
[37]

1969 yilinda yazmis oldugu “L’Architettura della Ragione Come Architettura di
Tendenza” (Bir mimarlik egilimi olarak aklin mimarhg) adli yazisi ise, “La
Tendenza” olarak bilinen hareketin ¢ikis noktasim olusturur. Bu teori, kuramsal
problemleri ¢ok net formiile edilmis ve ¢ok sayida mimar tarafindan benimsenmis bir
mimari idealdir.

A. Rossi ortaya koydugu yalin mimarhigin ardinda, neredeyse insanlhigin kendisi

kadar eski ve karmasgik bir siirece isaret etmekte, kendiliginden belli olani, yani 6zii -
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tipolojiyi - arketipi aramaktadir. U. Tanyeli, A. Rossi’nin amagladig1 indirgemeyi
“Mimarlift varolma noktasimn hemen Oncesine dek indirgemeyi denemektedir.
Adeta, bu indirgeme siireci biraz daha devam ettirilse, geride sadece soyut geometrik
bigimler kalacak ve mimari {irlin ortadan kalkacaktir... Mimarlik {iriinii kavram ve
imge olarak, Oziine indirgenmektedir.” diyerek agiklamaktadir. A. Rossi mimari
tasarimin temel bigimsel verilerinin ya da malzemesinin “kentsel olgularda” ve
onlarin en Gnemlisi olan tipolojide varoldugunu savunur."'Tipoloji, sehirde oldugu
gibi tek tek yapilarda da, daha fazla indirgenemeyecek olan elemanter tiplerin
Ogretisidir... ve mimari tasanmin verileri mimarhgin diginda degil, iginde ya da
mimarhigin kolektif bellegi olan kentte gizlidir. A. Rossi, kolektif bellekte Gne
siirdiigii mimari imgelere (tipolojiye ya da arketiplere) sahip ¢ikan minimalist bir
tavir gelistirmistir. [ 38 ] (Sekil 4.2)

A. Rossi’ye gore mimarlik baglangigta ne idiyse ve her zaman ne olduysa yine odur
ve 0 olmalidir.... Sonralan iginde kalinabilecek tek bir s6z soylemek gerekir. Bu tek
s6z “yalin” olmalidir, yakin tarihin ve dénemin karmagik ve ilintisiz olusumlarim
sindirmig, onlarin icinden gegmis, ayiklanmig ve her tekrarlandiginda yeniden
kendine, baglangicina donebilen yogunlukta olmalidir. A. Rossi kentin fiziksel
biitiinliigiinii, akilda kalic1 en az yap: tipi ve en az dis mekanla tammlamay: ve
baoylelikle “arinmug” bir dil gelistirmeyi hedeflemektedir. Bunu yaparken, mimarlik
ve kent toplumsal ve islevsel gerekgeler baglaminda degil; kentin bigimsel varlig:
acisindan yorumlanip incelenmektedir. Yapilmas: gercken tiplerin miimkiin oldugu
kadar az sayida olmasi, esas tipin bulunmasi ve bunun Roma’da oldugu gibi
kullamlmasidir. [ 34 ]

A. Rossi’nin kent olusumunda arketiplerin kullanilmasimi Oneren séylemi,
modernizm kargiti olmak ya da post-modernizmin yiizeysel tarihselciliginin bir
savunucusu olmak anlamima asla gelmemektedir. Onun amaci, yeni ideal formlar
yaratmak yerine, zaten tarihsellik iginde mevcut olan ideal formlarin 6zlerine inilerek
kullamlmasidir. Yani A. Rossi’nin mimarlik anlayiginda “Irade, nesneyi yeniden
yaratmak, bi¢imlendirmek i¢gin degil, kendi halinde birakmak, varlifina kavusturmak
igin kullanilir. Akla ise unutmak yeniden baglamak igin degil hatirlamak igin
basvurulur...” [ 39 ]
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4.5 Mimarhkta Minimalizm

Calismanin bu béliimiinde, 6zellikle 1990 sonrasinda sayilari hizla artan minimalist
mimarhik uygulamalari ele alinmaktadir. Bu mimari akimin minimal sanat, erken
donem modernizmi ve uzakdogu kiiltiirline ait estetik ve mekansal degerler ile olan

baglan incelenmektedir...

4.5.1 Minimal Sanat ve Mimarlik Uzerindeki Etkileri

Minimalizm, bir sanat eserinin minimum sayidaki renk, deger, bigim, ¢izgi ve
dokuya indirgenmesi diisiincesi {izerinde yogunlagan bir 20. yiizyil sanat akimudir.
Bu yaklasimda, bagka herhangi bir obje ya da tecriibenin temsil edilmesi ya da
sembolize edilmesi i¢in girisimde bulunuimaz. Minimal sanat, higbir geyi, hatta
kendilerini bile ifade etmeyen objelerle ilgilidir. Bu slogan sanattaki yeni bir
baglangicin isaretidir: uzaysallik, maddesellik ve gegicilik bakimindan saf olarak
varolan spesifik objelerin yaratilmasi, sanat¢inin bireysel tiim izlerinin yok oldugu ve
insan eliyle imal edilmigligin isaretlerinin kaldirildigi, ideal, radikal bir
objektifikasyon... [ 40 ] '

Minimalizm, 1960’larda Amerika’da yeni bir hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Basta
Kasimir Malevich olmak {izere Rus Suprematistleri bu hareketin habercileri
olmuslardir. Don Flauvin, Carl Andre, Robert Morris, Robert Smithson, Richard
Serra ve Donald Judd gibi isimlerin galigmalartyla minimal sanat resimden heykele
stgramistir. Ad Reinhardt, Barnett Newman ve David Snﬁth’in konstriiktivizme yeni
diirtiiler katan ¢aligmalar1 da bu gelismenin 6nemli isaretleridir. Frances Sparding’e
gore, minimalist heykeltirag ve ressamlar bir anlamda “dilsizlik”i arzulamaktadirlar
ve soyut sanattaki ileri azaltmaci gelisim olarak goriilebilirler. Caligmalari, sanati
kigisel ifade i¢in ya da malzemelerin gizli kalmis entelektiiel ya da metafizik
anlamlann  igin kullanmay1 reddetmeleri agisindan pop-art ile paralellik
gostermektedir. Pop-art anlamsiz hale gelecek kadar bariz ve swradan bir igerik
segmek yoluyla “terciime etmek” ten kaginirken, minimalistler ayn1 amaca ulagmak
igin tam ters bir strateji izleyerek, tiim igerigi “hi¢”e ulagacak kadar alabildigine
azaltma yolunu se¢miglerdir. Amag, entelektiiel, zihinsel algiy: kaldirip, ¢aligmanin
saf fiziksel, bedensel ve duyusal tecriibeyle anlagilmasidir. [ 41 ]
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Giiniimiiz mimarhigindaki “minimalizm” ile modern hareketin ideolojisi arasindaki
baglant1 dikkatle ele altnmasi gereken bir konudur. Diger taraftan, Jencks ve
Glancey/Bryant’in caligmalartyla genis kitlelere duyurulan mimarliktaki bu
hareketin, minimal sanat ile olan iligkisinin de g6z ard1 edilmemesi gerekir. Bu
baglamda, 80°li yillarin sonl;cmnda ve 90’1l yillarin baglarinda “minimalizm” {izerine
mimari tartigmalarin yapildigr tiim ciddi mimarlik dergilerinde “minimal sanat”
konusundaki tartismalarin paralel olarak ele alinmasi ve bu iki disiplin arasindaki
baglantilar lizerinde durulmas: dikkat ¢ekicidir.

indirgemenin, ikonografik metotlar, giiriiltiiniin sessizlikle, gesitliligin yalinhkla,
dolulugun boslukla karg1 konugu “minimal sanatin” repertuarinin tanidik pargalaridir.
Minimal sanat neredeyse bir regeteyi takip etmiy gibi goriiniir, objeyi yere 6zgii
yapmak, malzemelere karst diiriist olmak, diigiince ile uygulamay: birbirinden
ayirmak ve son olarak boslugu ya da sira dis1 boyutlar: kullanarak hiiziin veren bir
dokunug ilave etmek... Bu prensipler, munan tretimin standart yollarina bir
alternatif Oneriyordu. Post-modernizmin ve Robert Venturi’nin etkileri altinda
mimarlik degerlerini yeniden gozden gegirmekte olan Amerika ve Avrupa’daki geng
cagdag mimarlik kusagi, minimalist sanattaki fenomenolojik tabiat ve arkitektonik
safliktan biiyiik 6l¢iide etkilenmislerdir. Minimalist sanata ait bu prensipler, pek gok
mimarin bigimsel repertuarina gabucak eklenmistir. [ 42] -

Mimarliktaki minimalizm, beraberinde pek gok soruyu ve problemi de giindeme
getirmigtir. J. Pawson, mimari ¢aligmanin bir sanat eseri haline gelmeye baglamasinin
dizginlerin elden kagmasina neden olacak biiyiik bir tehlike oldugunu ifade ederek
aradaki ince ¢izginin 6nemi iizerinde durmustur. [ 43 ] Minimal sanatin Snemli
isimleri de mimarliktaki minimalizme elestiriler yoneltmislerdir. Richard Serra,
mimarlarin dig kabuk ya da i¢ mekana olan yogun dikkaﬂerinin, onlarin mekan
icindeki hareketin olasiliklarina konsantre olmalarina engel olduguna dikkat
cekmigtir. Paul Zucker ise “mimari basitce algilansin diye iiretitmez, mimarlikta en
indirgenmis form dahi anlamla yiikliidiir.” diyerek iki disiplin arasindaki temel
farkliliklar nedeniyle, yiizeysel etkilesimlerin miman yapay ve anlamsiz sonuglara
gotiirebilecegine isaret etmigtir. [ 42 ]

Sanattan mimariye yapilan aktarimin niteligi ¢ok kirilgan bir sinirdadir, bu aktarim
ne kadar dolaysiz olursa, ortaya gikan iiriiniin her iki disiplinden de uzak olma
tehlikesi o oranda artmaktadir. Mimarlik, sanatin sinirsiz 6zgiirliigiine sahip degildir.

Tﬁmﬁyle fonksiyonsuz olan sanata karsilk mimarlik, fonksiyona siki sikiya
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baglanmus bir disiplindir. Minimalist mimarlik, kurguladig1 gérsel azaltilmighg elde
ederken, bazen mimarlifin bu en temel bilegenini ciddi sekilde zorlamaktadir. Bu da
¢ogu kez olumlu bir “mimarlifi yalinlagtirma” g¢abasinin, durmasi gereken siniri
agmas1 ve Oziinii de geride birakarak bir sanat yapiti olmaya yaklagmasi anlamina
gelmektedir. :"

4.5.2 Minimalizmin Mimarhk Tartiyma Ortamna Girisi

1980’li yillarda, toplumun oGzellikle zengin kesimlerinde dikkat ¢ekici asiriligin,
karmaganin, malzeme tiiketiminin ardindan, Jonathan Glancey ve Richard Bryant
“The New Moderns” isimli kitaplarinda “minimalizm™i 90’11 yillarin stili olarak ileri
stirmiiglerdir. Benzer bi¢imde diger pek ¢ok yayinda da aym konu ele alinmigtir. Bu
. durum, modanin belirli periyotlarla, zit kutuplar arasinda gidip gelen mekanizmasi
g0z Oniine alindiginda pek de sagirtict bir durum degildir.

Bazi varlikh insanlar, diinyevi aidiyetlerin verdigi gérsel karmagadan ve yiikten
sikilmis ve daha sakin evlere sahip olmak igin bu fazlaliklan gbzden ¢ikarmaya
baglamislardir. Dergiler karmakanigik, tika basa dolu evleri bir kenara birakip sakin,
dogrusal i¢ mekanlara sahip olan, beyaz ya da nétr toﬁlarda boyanmug, dogal
malzemelerin kullanildigi, dogal 1sikla aydinlatilmisg, gelenéksel detaylardan uzak,
lizumsuz mobilyalar yerine gelismis diinyanin sofistikasyonundan ve tiiketime
dayal: diinya diizeninden arinmighifi anlatircasina tek bir klasik mobilyanin ya da
mesela Taiti’den etnik bir objenin kullamldigt eviere yonelmiglerdir. Minimalizm
teriminin mimari tartiyma ortamina girigi, 1979’larin sonlarina dogru ortaya ¢ikan,
yalin bir tasarim anlayigim benimseyen mimarlarin ¢alismalariyla baglantili olarak,
1990 &ncelerine dayamr. Aralik 1988°de italyan mimarlik dergisi Rassegna,
“Minimal” bagligiyla bu fenomeni inceleyen 6zel bir say: yayimlamistir. Sonrada
Charles Jencks, bunu resmen geg-20. yiizyil mimarisinde ayri, yeni bir hareket olarak
popiiler mimari kiiltiire kazandirmugtur. [ 41 ]

C. Jencks’in, “The New Moderns” isimli kitabim neredeyse J. Glancey ve R.
Bryant’mn aym isimli kitabiyla ey zamanli olarak yayinlamasi, bir takim zengin
insanlarin yapmakta olduklar1 geylerin Gtesinde, C. Jencks’in mimari okuma
yetenegine onemli goriinen, yasam tarzlarindan ¢ok mimari tartiyma ortamu igin yeni
olan bir seylerin varlimin kaniti olmustur. C. Jencks, 1982 yilinda “Current
Architecture” isimli kitabinda “minimalizm” terimini temel bir baghk olarak olmasa

da, Koolhas, Hejduk, Eisenman, Campi ve Pessina’min ¢aligmalarina istinaden bir
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stfatong gibi kullanmig ancak net bir agiklama yapmamuistir. Ashinda J. Glancey ve R.
Bryant’in bahsettikleri minimal ‘new modernism’ ile daha yakindan iliskili olan
‘Twenties Revivalism’ bolimiinde tartisilan daha basit ve daha lineer 6rneklerdir.
Ancak sagirtict bir bigimde bu tiir 6rneklere C. Jencks’in kendi ‘New Moderns’ isimli
kitabinda ¢ok az deginilmistir. Minimalizmin kendisi esasen kapitalist bir geg-
modern hareket olarak kisaca tarif edilmistir. Bu tamm, bir sene sonra “The
Language of the Post-Modern Architecture” (1991) isimli kitabinin 6. baskisina
yapilan eklerde de tekrar edilmistir. Minimalizm, Dekonstriiksiyon, Avant-Gardism
ve Antonie Predock ile Luis Barragan’in mimarilerini tamimlamak i¢in kullanilan
sessizlik ile baglantilandirilmig ama yine genis olarak agiklamasiz kalmgtir. [ 41 ]

C. Jencks’in mimari trendlerin akis diyagramindaki “Twentiés Revival” kategorisi
(1960’larin ortalarina kadar geri donerek) 1980’lerden Tadao Ando, Benson ve
Forsyth, Tod Williams, Kurokawa, Meier, Holl, Gwathmey Siegel ve George
Ranalli’yi, 1970’lerden Colquhoun ve Miller, Neave Brown, Botta, Lasdun, Hejduk,
Aymonino ve diger bazi isimleri igermekteydi. Bu, hem kronolojik hem de tarz
olarak bir hayli genis bir sahayi kapsiyordu ama Glancey/Bryant’in kitabindaki
igerikle Holl, Gwaythmey Siegel, Meier ve Ando da oldugu gibi {ist iiste gelmeler
vardl. Ancak J. Glancey ve R. Bryant temel olarak Britanya mimarisinin 1980
jenerasyonuyla ilgilenirken, C. Jencks 1980’lerden higbir Britanyali mimart dahil
etmemisti: Mather, Chipperfield, d’Avoine, Wild, Chassay, Munkenbeck/Marshall
ve Pawson 1980’lerde Gne ¢ikan Britanyali mimarlardi. J. Gldncey ve R. Bryant, The
New Moderns’de tizerinde durduklar yeni modern mimarlara olan etkileri nedeniyle
Le Corbusier, Chareau, Frank Lloyd Wright ve Neutra’y: referans olarak gosterirken,
C. Jencks, Mies van der Rohe’nin kendisini dogrudan minimalizmin 6nciisii olarak

tanimlamaktaydi... [ 41 ]

4.5.3 Minimalizm ve Uzakdogu Kiiltiirii

Japon diinya goriisi, minimalizm diiglincesinin temel kaynaklarindan biridir.
Bolgesel mimari gelenege karst olduk¢a duyarli olan minimalizm i¢in geleneksel
Japon mimarisi ve bu mimarinin Tadao Ando gibi ¢agdas mimarlarca yapilan
gliniimiiz yorumlar1 olduk¢a onemli bir ¢ikig noktasidir. Bu mimarinin basitligi,
sadeligi, hafifligi, saf diizlemsel dogrusalligt ve Jun’ichiro Tanizaki’ye gore Japon
mekanlarina gilizelliklerini katan temel unsur olan farkli tonlardaki golgelerin

birlikteligi, [ 44 ] minimalist mimariyi dogrudan etkileyen niteliklerdir.
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Japon kiltiirt de, diger pek ¢ok kiiltiir gibi tarih boyunca inigli ¢ikish bir yol izlemis
ve 16. yiizyilda daha dnce hi¢ olmadigi ve belki de hi¢ olamayacag: kadar kusursuz
bir sadelige ulagmistir. Ne var ki, Japon toplumu 19.yy’da yasadig1 bas dondiiriicti
endistrilesmeyle birlikte bu mitkemmellikten uzaklagsmistir. Ancak Japonlar, hizli
endiistrilegmeye ragmen sahip olduklari ruhu ve 6nceki duyarliliklarimi téimiiyle
kaybetmemis ve bu degerleri c¢agdas yollarla ifade edebilmenin yollarim
aramislardir. Geleneksel “Shibui” diislincesini kullanan tasarimci S. Kuramata’nin
tasarimlarinda ve mimar T. Ando’nun erken ddénem islerinde bu arayist goérmek
miimkiindiir. [ 3 ]

C. Silvestrin ve J. Pawson gibi Britanya kokenli son donem minimalizminin 6nemli
mimarlarinin ¢aligmalarinda, geleneksel Japon estetik anlayisinin ve ozellikle de
“bos mekan”a atfedilen biiyiik degerin dnemli etkileri izlenebilmektedir. (Sekil 4.4)
Clare Melhuish’e gore, bu etkilerinin ardinda, her iki {ilkenin ortak tasidigi cografi
mekan kisitlamalari, suyla g¢evrili olma hali ve her iki wkin da geleneksel olarak
tagidiklan formal nezaket standartlarint koruma egilimleri yatmaktadir. [ 41 ]

Sebebi her ne olursa olsun yeni minimalist hareket tizerinde, Japon geleneginin
yadsinamaz bir etkisi goriilmektedir. Ancak, bu disiinceyi timiyle Japon diinya
goriigiine dayandirmak yanlistir. Bu, onu basitge modernizmin bir kolu olarak
gormek gibi oldukca kolaya kacan, eksik bir bakis agisidir. Bu hareketin nitelikli
orneklerinde sadece belirli bir ddnem mimarhigina dayandlrllma51 miimkiin olmayan,

zamaniistii bir etkinin ve yalinligin arayis1 goriilebilmektedir.

4.5.4 Minimalizm ve Erken Donem Modernizmi

Erken dénem modernizmi, mimarideki azaltilmughigi, arinmayr ve sadeligi tiimiiyle
kucaklamistir. Modern hareketin Onciileri igin sadelik, ¢aligmalarinda daha en bastan
kurgulanmis olan bir sonug ve ortak bir niteliktir. Mimarinin gercekligi ve anlami ile
yapt arasina giren her tirlii fazlaliktan kurtulmak bu hareketin Oziinii
olusturmaktadir.

Giincel olarak kullanmilmakta olan “minimalizm” terimi ¢ogunlukla erken modernist
amaglarin ve formlarin bir canlanis1 olarak algilanmaktadir. J. Glancey ve R. Bryant,
The New Modemns’de lizerinde durduklan “yeni-modern” mimarlara etkileri
nedeniyle Le Corbusier, Neutra, Chareau ve Frank Lloyd Wright’1 referans olarak
gostermekte, C. Jencks ise Mies van der Rohe’nin kendisini dogrudan minimalizmin

Onciisii olarak tanimlamaktadir. [ 41 ]
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Sekil 4.5 Pawson Evi, Wimbledon, Londra, J. Pawson
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Mekanin ag¢ikhgina, siirekliligine duyulan ilgi, temel olarak yatay bir mimari
olusturmak, detaylart minimuma indirgemek, beyaz renkli yiizeyler lizerinde dogal
istkla elde edilen efektler kullanmak farkli zaman dilimlerinde iiretilmis bu iki
mimarlik hareketine ait triinlerindeki 6nemli benzerliklerdir. Ancak tiim bu
benzerliklere ragmen, temel farklilik “az” kavraminin kendisinde yatmaktadir. Yeni
mimari minimalizmde, maddesel ve duyusal hazza ulasabilmek i¢in fonksiyonalizm
yerini bilingli bir sekilde kurgulanmig, kusursuzca islenmis malzemelerin ve
formlarin mekan igerisindeki ‘siirsel’ etkilerine birakmaktadir. Bu durum kimilerine
gore modernizmin yavanhgini agsmak i¢in onemli bir ¢aba olsa da, daha Once de .
vurgulandigr gibi, bazi minimalist diizenlemelerin giderek sanat yapitlara
doniigmeye baglamalarinin da ardindaki temel sebeptir. (Sekil 4.5)

Minimalist mekanlar karmasay1 her anlamda ve her seviyede yok ederek, mekandaki
boslugu ortaya ¢ikartabilmenin arayisindadir. Bu, bos mekanin eksik, faydasiz ya da
ziyan edilmis olarak goriilmedigi, mimari ¢alismanin mekan agmasi ve onun varligini
korumast gerektigini savunan bir yaklasimdir. Bir cam govdeyi sarap kadehi yapan
igerisindeki bosluktur ve minimal mimari mekant anlamli kilan da bu boslugu 6n
plana ¢ikarmaktir. Claudio Silvestrin’e gore duvarlar insant hesaba katmadan mekani
olusturmaktadirlar. Ancak insanin kendini One g¢ikarma arzusu, boyle bir mekam
karmagiklagtirmasina neden olur. Yalin duvarlardan sessizce yayilan kuvvet
mekandir ve insan duvarlan kendine ait nesnelere birer mesnet haline getirerek bu
kuvveti zekice azaltmaktadir. Duvarlar tek basina mikemmel bir i¢ mekan
olusturmaktadirlar ve dogru yerlestirilen birka¢ obje hayal giiciimiiz lizerinde bir
diirtii olusturmakta ve oday1 kaplayan ve mekan diye adlandirdigimiz hava kiitlesinin
algilanmasina yardim etmektedir. [ 43 ] Insan bedeni kurgulanmis bu boslugun
igerisinde bir obje olmakta ve bu anlamda mimarinin 6znesi olarak yeniden olumlu
bir bigimde kesfedilmektedir. Ancak, kurgulanan mekan ve bir araya getirilen
pargalarin olusturdugu biitiin bazen Oylesine kusursuz olabilmektedir ki, insan
bedeninin fizikselligini ve diinyeviligini etkisizlestirebilecek bir tehlikeye
doniigmektedir. Ve belki de sonunda biinyesi hic;bif fazlaligr, kansiklig:
kaldirmayacak kadar indirgenen bu mimari i¢in insanin kendisi ve eylemleri dahi
fazla gelmeye baglamaktadir.

Erken donem modernist hareket evrenselligi savunmusg ve bu diisiincenin ardindan

ylriimiistiir. Minimalist mimari yaklasimsa, bolgesel mimari gelenege karsi oldukga
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Sekil 4.6 Rothman Evi, Londra, J. Pawson
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duyarlidir, 6zellikle geleneksel Japon mimarisi, Avrupa ve Amerika’daki pek ¢ok
mimarin ¢aligmalari etkilemektedir. Giintimiizde minimalist mimarinin en dikkat
¢eken temsﬂcilerinden olan J. Pawson, gahsmalarlﬁda hedefledigi sadeligi
modernizmin seyrekligiyle ve siislerinden soyulmus, formda ve detayda “yavanhk”
ortak paydasina indirgenmis makine c¢agi estetigiyle bir tutmanin miimkiin
olmadigiu ve bu diisiincenin ruhsuz bir islevsellikten - pragmatizmden ibaret
olmadigim1 savunmakta ve mimarligim1 bir anlamda modernizmin yetersizliklerini
agsma gayreti olarak tariflemektedir. [ 3 ] (Sekil 4.6) Pawson, hem yeni minimalist
hareketin, hem de bir biitiin olarak “sadelik” kavraminn erken modernist ideallerle
bir tutulamayacagini, bunun eksik bir tammlama olacagimi vurgulamistir.
“Contextual Minimalism” baghkli yazisinda ise, tasarimlarindaki temel ¢ikis
noktalarinin ve metodolojisinin modern pratikten ayrildigi temel noktalar1 su
ctimlelerle agiklamistir:

“Modernist mimarinin, bir kentin ya da kente eklenecek bir birimin tasarumina
yaklagimda kullanilmasi1 bir anlamda geligkidir ¢iink{i tanim itibariyle modernizm
kentin geleneksel nosyonundan kaginir ve temel olarak konvansiyonel bir ifadeyle
kentsellige karsidir... Kiiltiirel hafizay1 tipki 6grendigi her seyi unutmasini ve belli
bir noktadan yeniden baglamasint saglayabildigimiz bir bilgisayar gibi basa
dondiirmek miimkiin degildir.- Fakat modern mimari, yeni formal bir ifadeye ve
sosyal anlamda daha bilingli ve a¢ik bir kiiltiire ulastiran bir mimarligin yolundan
gidebilmek i¢in eskiyi ve gelenekseli diglamistir... Mimarideki kiiltlirel hafizanin ve
baglamin zorunluluklarindan kagmak miimkiin degildir... Tasarim isleminde anlaml
bir birlikteligin gerceklesebilmesi igin her 6zel duruma ait Onemli noktalarin
kavranabilme yetisini 6nemli goriiyoruz. Siirecin baslangicindaki bu ilk arastirma,
iizerinde calisilacak referans iskeletinin ve projenin baglamsal anahtarnin tesis
edilmesi i¢indir. Bizim ilk tasarim hareketimiz bu nedenle, miimkiin olanin smirlarim
aramak ve -baglamsal anlayisa ve reaktif tasannm olasiliklarina karsi bir tepki
gostermektir. Bizim ¢aligmalarimiz eski ile yeninin, dolu ile bosun arasindaki
tezattan yararlanir...” [ 45 ]

Tim bu farkliliklara ragmen, erken donem modernizminin minimalist mimarhk
{izerinde giiclii etkisi hissedilmektedir. Oyle ki, kimi elestirmenler bu yakinligt daha
da ileriye tagimakta ve minimalizmi, modern mimarinin bazi imajlarinin kutsanarak

yinelenmesinden ibaret bir hareket olarak gormektedir...
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4.5.5 Yeni Minimalist Hareket ve Sadelik Kavrami

~ “Yeni minimalizm”, giinimiizde mimarhktan dekorasyona, giyimden miizik
videolarina kadar tasartmin s6z konusu oldugu neredeyse her alanda etkisini
hissettirmektedir. Yeni “bos-goriiniim”, kisa siirede adeta tiim 21. yiizyil diinyasinin
benzemeye c¢aligtigt bir sliper model konumuna gelmistir. Sakin temel bigimler,
keskin ¢izgiler, yalin monokrom yiizeyler ve sakin aydinlatma bugiiniin artan
sergilemeci yasam bicimlerini i¢eren notr fonlar igin belirleyici 6zelliklerden
bazilaridir. Bu tutum Oylesine popiiler olmaya baglamistir ki, islevi ve tasarima ait
girdileri ne olursa olsun sonugta tiim mekanlar iyi aydinlatilmis galerilere benzemeye
baslamistir. Iste bu sergilemeci giidii, yeni minimalizmin belirgin 6zelliklerinden
biridir. Diger sonuglar1 ne olursa olsun, minimalist mekanlar beraberinde yasam
tarzina ait aksesuarlarin gorsel tiiketimini de tegvik edip, sakinlerini sergi objeleri
olarak sunarlar. Bu yaklasimiyla minimalizm, sadece parlak dergilerde iyi goriinen
bir mimari olmanmn 6tesinde, en azindan kullanicilarin zihinlerine basariyla soktugu
gérme aligkanliklar1 anlaminda, bir stil olarak kendisi de renkli, parlak sayfalari olan
bir dergi gibidir. [ 46 ]

Minimalizm, 0zellikle moda satis magazalarindaki diizenlemelerle ve kiltiir
kurumlarinin gériiniimlerini yeniden bi¢imlendiren kapsamiyla 6ne ¢ikmaktadir. J.
Pawson’un New York’ta ki Calvin Klein igin hazirladigt magaza ya da David
Chipperfield’in Issey Miyake Showroom'n, konunun ticari anlamdaki giincel
ornekleri olarak gosterilebilirler. Herzog & De Meuron’un Tate Galeri yeni yapist,
Moma’nin bliyiimesiyle ilgili tasarim igin Yashio Taniguchi’nin segilmesi, Almanya
ve Avusturya’da genigge yayimlanmis pek ¢ok proje ve 6zellikle de Japonya’da ki
pek c¢ok tasarim da, kiiltirel kurumlarm bu hafekete yakin tutumlarini
gostermektedir.

Minimalizmin tiim yasam formlarn igin galeri mekanlart sunan “sergilemeci”
Onyargisinin bu biiylik basarisi, giiniimiizde mekan {iretiminin Theodor Adorno’nun
“kiiltiir endiistrisi” olarak tamimladigt diger pazarlama ya da tasarim ugraslariyla
kesigen kapsamimi ortaya koymaktadir. Hi¢bir son donem mimari sdylemi, modayi
ve imaji glindelik yasam 6zellikleri olarak bu kadar tesgvik etmemistir. Bu yoniiyle,
genis imaj tabanli kiiltiirel tiiketim modelini yansitan, modaya ve imajlara bu kadar
atfedilmis bir mimarlik olarak minimalizmin kendisi de modaya uygun, “sik” bir hale

gelme tehlikesiyle karst karsiya kalmastir. [ 46 ]
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Minimalist yapilar ve i¢ mekan diizenlemeleri, gorsel olarak kusursuz bir
azaltilmishiga sahiptirler. Malzemeler, minimuma indirgenmis detaylar, renkler,
yiizeyler, mekandaki boslugun 6ne ¢ikartilmasi ve kullanilan basit formlar... her sey
bilingli bir sekilde kusursuz bir yalinhigin ortaya ¢ikmasina imkan verecek sekilde
kurgulanmusgtir. (Sekil 4.7) Ancak bu indirgenmigligin ardinda eksik olan bir geylerin
varhigi hissedilmektedir. “Sadelik” kavraminin, gorselligin Otesinde tasidigr algak
gonillilik, diristliik, dogallik, tiiketim karsithgr gibi yasamsal boyutlar bu
mimarliktan olduk¢a uzak goziikmektedir. Bu tezat ise, bu mekanlarin oldukga
yapay, gergekte ‘az’ olmayan ama ‘az’mug gibi gérlinen sahte bir etki tagimalarina
neden olmaktadir.

Minimalist tavrin en ¢ok elestirilen noktalarindan biri de, her seyi oldugu gibi
fonksiyonu da soyutlamasi ve bunu yaparken de mimarhigin 6ziinden uzaklagmasidir.
Tez ¢alismasi kapsaminda ele alinan diger tiim 6rnekler azaltarak “var etmekteyken”,
yeni minimalizm ¢ogu kez belki de bu azaltmanmin durmasi gereken sinir1 agarak,
“yok etmeye” baglamaktadir. Ancak siiphesiz ki, bu dénemin tim Orneklerini

basarisizlikla suglamak da haksiz bir genellemedir...
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5. YALINLIGI VAR EDENLER / YALINLIGIN VAR ETTIiKLERI

Bu boéliimde, ilk dort boliimde incelenen ve temel hatlarla siniflandiriimaya ¢aligilan
bilginin {izerinden, mimarliktaki “yalinlik” kavrami daha somut bigimde
¢oziimlenmeye ¢alisilacaktir...

Bu dogrultuda oOncelikle, mimarhiktaki bazi temel unsurlarin yalin etkinin
saglanmasindaki paylar arastirilmaktadir. Stiphesiz incelenen bu unsurlar, mimarlig1
meydana getiren diger nitelikler ile birlikte ve hatta bunlarin da 6tesinde tutarlt bir
yasam / kiiltiir / inang birlikteligiyle mimari yalinhig: var edebilmektedir. Dolay1siyla
tekil olarak bunlardan higbirinin, bu etki igin yeterli olamayacagim vurgulamak
gerekir. Amaglanan, ele alinan mimari bilegenlere dair kimi tercihlerin yalinliga olan
katkilarinin 6rnekler yardimiyla tartigilmasidir.

Yapilan bu degerlendirmenin ardindan, ¢alisma boyunca incelenen, birbirlerinden
zaman, cografya ve mimari yaklasim bakimindan derin farklarla ayrnilan ancak
tagidiklart yalin etki ile de biiyiik bir biitiiniin pargalariymis hissini veren
orneklerdeki “ortak temel”e iligkin bazi fikirler ortaya konmaktadir. Mekansal
bosluk, form ve islev gibi mimarligin 6zii sayllabileéek kavramlar, bu temeli
olusturan pargalar olarak ele alinmaktadir.

Bu boliimde son olarak, yalin mekanlar1 tamimlayabilmek igin pek ¢ok kez
bagvurulan zamansizlik, sessizlik, kusursuzluk gibi bazi siibjektif nitelemeler bir

araya getirilerek bunlarin ardindaki gerekceler somutlastirilmaya ¢alisilacaktr. ..

5.1 Yalinhk Etkisinin Mimarhgin Bazi Temel Ogeleri Uzerinden incelenmesi

5.1.1 Striiktiir - Malzeme ve Detay

Striiktiir

Bir ¢ok yigma yapi, 6l¢eklerinin ve dlgeklerine bagh smirh islevlerinin de etkisiyle
¢ogu kez yalin bir etki tasir. Yapinin digsardan okunan béliimiinlin ayni zamanda
yapiy1 ayakta tutan striiktiirin ta kendisi olmasi, yani kabuk ve iskeletin tek bir

mimari elemana indirgenmis hali, bu etkinin 6nemli bir nedenidir. Bir kdy evindeki
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yigma tas duvar, dis kabugun, i¢ ¢eperin ve tagiyici striktiiriin yalnizca tek bir
elemana yiiklenmis oldugu yapistyla son derece basit ve samimidir. Yigma, iskelet
ya da diger kompozit sistemlerde yapiy1 ayakta tutan striiktliriin gizlenmemesi
“kaplanmamas1” da, yapinin net olarak kavranabilmesi agisindan énemlidir. Ozenle
hazirlanmis dis kabuk eger kotii iiretim ve imalat hatalarim saklamak gorevini de
istleniyorsa, bu boyutuyla yapinin diiriistliigii, samimiyeti ve dolayisiyla da yalinhig:

zarar gortr.

Malzeme

Mimarlikta malzeme bir araya getirilisi, detaylandirilisi ve baglam iginde
olusturdugu siireklilik ile tasarlanan yapinin anlamsal ifadesinde dogrudan
belirleyicidir. Malzeme se¢imi ve kullammmina dair verilen kararlar, tasarlanan ile
bitmis iiriin arasindaki tutarlilifin saglanmasi agisindan 6nemli bir etkendir. [ 61 ] Bu
noktada tasarima, kullanilacak malzemenin niteliklerini dikkate alarak baglamak ve
sekillenisi bu nitelikler lizerinden kurmak 6nem tasir. “Malzemeyle tasarlamak”
olarak isimlendirilebilecek bu tavir, tersi bir yaklasimdan her zaman daha basit, daha
tutarli ve daha yalin bir mimari tiretimi saglamaktadir.

Kullanilan malzemelerin ¢esitliliginin sinirlandirtlmasi, mimari yalinhga ulagmadaki
etkenlerden biridir. (Sekil 5.1) Malzeme cesitliligi her bir araya geliste tasarimeiyi
farkl bir detay ¢Oziimiine zorlarken, sadelesme ve karmagiklik arasinda yasanan
yogun gelgit onemli bir tasarim yiikii haline gelebilmektedir. [ 62 ] J. Pawson,
malzeme kullanimindaki fazlaligin olumsuz etkisini “Bana gore kullanilan
malzemelerin tekil kalitesi, bir tasarimda giidiilen bir malzemeden digerine gegilen
sergilemeci yaklasimdan daha biiyiik onem tasimaktadir.” sozleriyle ortaya
koymaktadir. [ 3 ]

Malzeme sec¢imindeki ve kullanimindaki indirgeme, giliniimiizde bazi mimarlarca
yapilarinda abartilarak uygulanan bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. T. Ando, Snozzi
gibi mimarlarin bitiin dili ve anlami ¢iplak betonun neredeyse tek tektonik unsur
olarak kullanimina yiiklemeleri, Botta’nin benzer bi¢imde tuglayr kullamgi, ¢ok
girdili bir algillamanmn sonucu olan mimarhfm giiciinii belirli  boyutlarda
yogunlagtirmakta, baska bir deyisle bir algi, digerlerinin etkisi azaltilirken, Gne
¢ikartilmaktadir. Bazense, tam aksi bir azaltma s6z konusu olur ve yapinin iglevini ya

da 1518 kullanimiu 6n plana ¢ikartmak {izere malzeme geri planda tutulur ve
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kullanilan malzemeler, tek renk ve dokuya indirgenip neredeyse kendine 6zgii tiim
ozelliklerden soyutlanir.

Dogal malzemé kullanimi da ¢ogu kez yalin bir mimarlik i¢in etkin olmaktadir. Tas,
ahsap, toprak gibi malzemeler ustaca kullanildiklarinda, uyandirdiklar derinlik
duygusuyla ve ‘“basitlikleriyle” mimariye sadelik katarlar. Bu malzemeler,
endiistriyel malzemelerdeki yapayliktan ve onlarin tiretimleri boyunca gegirdikleri
karmagik ve uzun siirecin agirhigindan uzak dogalliklaniyla, son derece miitevazi
yapilari olanakli kilarlar. Dogal malzemeleri inceledigi yazisinda V. imamoglu, basta
kerpi¢ olmak iizere dogal malzemelerle iiretilmis yapilari, malzemenin yapisindan
gelen Ozellikler nedeniyle sessiz, sakin ve algak goniillii olarak nitelendirmektedir.
[ 63 ] Dogal malzemeler tabiatta varolduklari hallerinden, kﬁgﬁk ama ustalik isteyen
miidahalelerden sonra basit¢e bir yapmn pargasi olabilmektedirler ve bu kisa,
dolaysiz siire¢ tasidiklan yalinhk duygusunun ve safligmn 6nemli nedenlerinden
biridir. Bagka bir deyisle “islenmemislik” ya da “az-islenmislik” bu duyguyu
giiclendirmektedir. J. Pawson, tasarimlarinda dogal malzemeleri tercih edisini
“Tasidiklart derinlik duygusu ve yasayan materyaller olmalar: nedeniyle, ki bu benim
icin dogal malzemeyi yapay olandan ayiran en 6nemli unsurdur, genellikle dogal
malzemeleri secerim. Bir dosemede siyah vinil kullandigimda, bundan rahatsizlik
duymustum. Gorsel olarak materyal, yiizeyin altinda devam etmedigi hissini
tagimaktaydi...” sozleriyle ortaya koymaktadir. [ 3 ]

Malzeme secimi kadar malzemenin nasil kullanildigt da Snemlidir. Mermer ya da
ahgap gibi dogal malzemelerin genis, hacimli ve miimkiin olan en az birlesimle,
yekpare kullanimlart gorsel bir saflik igerir. “Eklenmemislik” gorsel konsantrasyonu
bozmayan bir biitlinlik duygusu tagir. Malzemenin, kendi dogasina uygun’ olarak
zorlanmadan kullanilmast da Onemlidir. Bu saglanamadiginda malzeme, iizerinde
yanlis detay ¢6ziimlerini ve bu zorlanmanin ardinda sarf edilen isgiicliniin, zamanin
ve maddi imkanlarin agirhgini tagimaya baslar. Malzeme kendisi gibi olamayinca da,

tlim yap1 ve kurdugu mekanlar samimiyetini ve yalinligin1 kaybeder. [ 64 |

Detay

Minimalist yaklagim, mimari estetigin en zor ve acimasiz olanidir ¢linki disiinceye
ve uygulamaya dair tiim kusurlar, pek ¢ok yanhgin siislemeyle, dokuyla ve
dekorasyonla gizlendigi geleneksel striiktlirlerden farkh olarak olanca ¢iplakligiyla

ortadadir. [ 65 ] Daha az ve basit olana ulagmak paradoksal bigimde daha ¢ok
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gayreti, bilgiyi ve ustaligt gerektirir. Ustalik arttik¢a yapisal detaylar daha basitlegir
¢Ozim igin kullamlanlar azalir. Yapisal elemanlarin birbirleriyle kurdugu iligki
miikemmellige ulagir. (Sekil 5.2)

Mies van der Rohe’nin Farnsworth evine, J. Pawson’un i¢ mekanlarina ya da usta
zanaatkarlarin geleneksel konutlarina kusursuz yalinliklarini kazandiran niteliklerden
biri de detay ¢6ziimlerindeki bu ustaliktir.

Mimari detaylar, bazen insan eli degmemis izlenimi verecek kadar “miikemmellik”
ve “kusursuzluk” bazense aksine, insa etme siirecine ve el isgiligine ait izlerin yok
edilmekten . bilerek  kagmldigi  “samimiyet” ve  “basitlik”  arayisiyla
uretilebilmektedirler. Luis Barragan’in iglenmemis ham duvarlarinda, “detaysizliga”
indirgenmis ¢ozlimlerinde, ya da Le Corbusier’in kalip izlerini olanca ¢iplaklhigiyla
acikta biraktig1 briit beton kullanuminda, s6z konusu bu basit ve samimi yaklagim
izlenebilir. C. Silvestrin ve J. Pawson gibi son dénem minimalist mimarlarin
islerinde ise, el ile dretilmisligin izlerinin soyutlandigi insan mekana
yabancilagtiracak kadar abartili bir kusursuzluk arayisim gérmek miimkiindiir.
Azaltilmishiga ya da detaysizha, farkli metotlar kullanarak ulasan ve birbirine zit
gibi goriinen bu her iki tutum da, sonugta ortak bir mimari nitelige; “mimari

yalinliga” ulagmaktadir.

Anadolu Kir Yapilart

Anadolu’daki halk yap1 sanati, malzemenin 6ziine uygun kullaniminin, detaylardaki
basitligin ve dogal malzeme tercihinin bir yapinmin sadeligine olan katkisini gosteren
nitelikli 6rnekler igerir. Yap1 ustasi tas, toprak, kireg, ahsap gibi dogal ve yoresel
malzemeleri degistirilemeyen, oldugu gibi kabul edilmesi gereken kendilerine 6zgii
katmanlagma, damar / lif yapisi, yogunluk ve yiik tasima, 1s1 tutma, nem gegirme ve
farkli yaslanma o6zellikleri ile kabul eder ve kullanir. Bu yapilarda, yapr malzemesi
zayif ve glglii tim yonleri dikkate alinarak, vzun bir siire¢ sonunda en saf haline
. ulagsan yapisal detaylarla kullamlmigtir. Bu detaylar tim basitliklerinin yaninda,
zamanin ve iklimin yipratici etkilerini adeta yapi igin olumlu bir katki olarak
kullanacak kadar geliskin bir yapim sisteminin pargalaridirlar. Sogurulan ve
buharlagan nemin ahsap yapilara ve kire¢ harci ile sivanmug duvarlara nefes
aldirmasi, yaslanmanin ahsap elemanin burkulmasina son vermesi, yagan yagmurun
killi toprak dam yiizeyini yayarak yerine yerlestirmesi vb. pek ¢ok 6rnek bu basit
yapisal detaylarin ardindaki tecriibe ‘yogunlugunun’ kanmitidirlar. [ 61 ] (Sekil 5.3)
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Shaker Mimarisi

Shakerlar, kigisel mal varligint kabul etmeyen, Tanrt disinda higbir kisi ya da
nesneye bagliliklart bulunmayan bir gruptur. Shakerlar’in  kiyafetlerinden,
k(iylérindeki cevre diizenine yasantilarindaki her sey diizen ve sadelik lizerine kurulu
felsefelerini yansitir. Urettikleri gereclerdeki ve mimari elemanlardaki ustaca
¢Ozlimlenmis sade ve islevsel detaylarda, Shakerlar’in “giizel pratik olandan dogar”
ilkesini ve bir milkemmele ulagsma gayretini gérmek miimkiindiir. Yapilan her is ve
iretilen tiim ¢6ziimler, hi¢bir ayrintis1 atlanmadan arkasmdgki manevi giiciin bir

yanstmasi olarak biiyiik bir duyarlilikla sekillendirilmistir.

Farnsworth Evi / Mies van der Rohe

Mies van der Rohe, belki de detay sorunsalint mimarlikta en fazla ciddiye alan
tasarimetdir. Mies van der Rohe, mimarhigindaki temel unsur olarak kabul
edilebilecek serbest mekan arayisi disinda, tasiyicr iskeletin ve yiizeyin eklem ve
ifade sorunlart ve demir konstriiksiyonun teknik problemleriyle de ugragmustir. [ 66 ]
Farnsworth Evi, havada asili duran iki adét plaktan (désemé ve tavan) ibarettir. Bu
efekti saglayan sey, plaklarin toprakla temasmnin kesilmis olmasi, birbirlerine
baglanmamalari ve kendilerini tasiyan dikmelere sadece yiizeysel temas ile
baglanmis olmalaridir. Yapiy1 olusturan elemanlarin her biri, tipki baglangi¢ta oldugu
gibi, yap1 ayaktayken de “ayr1” durmaya devam etmektedir. Geleneksel insaat
tekniginde oldugu gibi, yap:r bilesenleri ingaat stirecinde kaynasmamis, “yekpare”
olmamugtir. Higbir sey‘birbirine karigmamugtir. Her sey “az” ve “sade”dir. Biitiin bu
mimari etkileri olanakli kilan, “kaynak” tekniginin kesfedilmesi ve Mies van der
Rohe’nin bu teknigi yapida dahice kullanmasidir. Bu teknikle, yatay ve diisey
tastyicilar st liste getirilerek baglanmak zorunda degillerdir artik. Bu elemanlar yan
yana ve her bir eleman kendi goriintiisiinii kaybetmedeni ve birbirleriyle yekpare
olmadan bir araya getirilebilmiglerdir. Mies “digey” ve “yatay™, birbirlerine
baglanarak masif bir etki yapmamalari ve kiitle efektine yol agmamalart i¢in 6zenle
birbirinden ayurmustir. Her sey ya yatay ya diisey, tek ya da iki boyuﬂudur. [ 66 ]
(Sekil 5.4) (Sekil 5.5)
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5.1.2 Form

Form, genel anlamiyla nesnelere ayirt edici 6zelliklerini veren maddi 6gelerinin
kurgusudur. E. Kant, formu zihnin bir 6zelligi olarak birey tarafindan maddi nesneye
yiiklenen nitelik olarak tanimlamugtir. [ 58 ] Mimarlikta form, islev, malzeme, teknik,
detay, yapim ve ¢evre ile dogrudan iligki i¢indedir. Form mimarhkta anlam ifade
eden Ogelerin Dbirbirleriyle iligkileri sonucu algilanan son goriis olarak da
tamimlanabilir. [ 60 ] Tiim bu temel unsurlar ile form arasindaki tutarlilik, mimari
¢oziimiin gercekliginin, samimiyetinin ve kendiligindenliginin bir isaretidir. iliski
zayifladikga, mimarinin gorsel tarafi onu anlamlandiran, dogrulayan temelinden
destek alamaz ve iiriin gergek sorunlarin ve iliskiler agimn bir sonucu degil,
baglamindan kopuk, 6ngoriilmiis bir ¢6zlim olarak belirir. Dayatilan ¢éziimler daima
mimarlikta zorlamalara neden olur ve zorlamalar da 6ze ait olfnayan yapay unsurlart,
sahte gorintimleri iriniin par¢asi haline getirir. Tiim bunlar yapiya eklenen
fazlaliklardir. Malzeme dogasina uygun olarak bigimlendirilmedikge, form onu
uretecek teknik ve yapim sisteminden kopuk kurgulandik¢a, yapi bu tutarsizligin
neden oldugu gorsel ve duygusal hantallig ayakta durdukga tagimaya devam eder.
Formun kendisini var eden isleve siki sikiya baglanmasi ve onun tabii sonucu
olmastyla varolan tutarlilik ve kavranabilirligin yaninda, bir anlamda bunun karsit
cephesi olan, rasyonalist mimarligin temel geometrik formlarinda varolan ve yine
kolay kavranabilirlik niteligine dayanan yalinhigindan bahsetmek miimkiindiir.
Nitekim mimarlhik tarihinin pek ¢ok doneminde temel geometrik bigimler
kullanilarak inga edilen sayisiz yapi ¢ok farklt mimari donamimlarin, felsefelerin,
tistuplarm {iriinii olsalar da hepsi, bigimlerindeki basitlikle ortak bir yalinlik

paydasinda bulusabilmektedir. ..

Misir / Giza Piramitleri

Giza’da Firavun Keops, Kefren ve Mikerinos i¢in insa edilen Piramitler (M.O 2680-
2560 dolaylar) stiphesiz ki bu yapilar arasinda en etkileyici ve gizemli olanlandir.
Misir, sadece binlerce yillik bir kiiltiir degil aym zamanda bir zihin durumu ve tipki
bir mumya gibi 6limilin mistikligiyle sarmalanmis bir gizem halidir. En biiyiik
mimari kahntilart 6lii gdmme edimine adanmig yapilardir; gémii daglarn olarak
nitelenebilecek piramitlerin yam sira art arda siitunlar, yeni avlulara ve bélmelere

acilarak bitimsizce yinelenen avlu ve odalartyla Nil boyunca dizilmis tapinaklar hep
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bu amaca hizmet etmektedir. Bu, belirli form ve detaylara binlerce yil boyunca
neredeyse hi¢ degistirilmeden sadik kalinan bir mimaridir.

Misir kiiltiiriniin  ve iginde onun kurumlarim barindiran mimarliginin amaci
stireklilik ve diizendi. Bu, zamana, 6liime ve bozulmaya kars: stirdiiriilen tiikkenmez
bir ¢abanin mimarhgiydi. Eski Misir toplumu, insan ve doganin sabit bir Oriintii
i¢inde birbirine bagli oldugu bir toplumdu, firavun ise mutlak ve kalici insan-doga
iligkisinin fannsal simgesiydi. Buna uygun olarak Misir mimarhigi da, kiitlesel
geometrik formlarin, keskin ve kristal yapilarin mimarhigiydi. Misirlilar, kaliciligin,
sinirsiz bir giivenligin ve yok edilmezligin bir garantisi olarak katiliga, kiitlesellige
ve bliylikliige deger vermekteydiler... [ 12 ]

Giza Piramitleri, basit geometrik bigimlerinin ardinda eski Misir kiiltiirlinlin ve inang
sisteminin gizemlerini tagimaktadirlar. Yalin formlarina biitiiniiyle tezat olarak
varliklariyla 5000 yildir firavunu, tanrilarin cisimlesmis hali olarak goren halk
lizerindeki smirsiz baskiyt ve eski Misi’mn  zamana meydan okuyusunu

simgelemektedirler. (Sekil 5.6)

Antik Grek tapinaklar: - Parthenon

Parthenon’u yapildigt zamandan itibaren 6zel kilan sey konstritksiyonunun kesinligi,
tasarimindaki ustalik ve inceliktir... Logosun cisimlenisi olarak tiim tasarim, x’in
(2x+1)’e ya da 4’lin 9’a oranina baglt bir orant: sistemine dayaniyordu... Daha da
kayda deger olan, Vitruvius’un soziini ettigi Yunanhlarin “alexemata”, yani
“lyilestirme” dedigi incelikli gorsel diizenlemelerdi. Yunan tapinaklart, Vitruvius’un
yazdig1 gibi, “gdz aldanmasina” gére tasarlannustt... Parthenon, kusursuz bir denge
igindeki bir dizi diiz yatay ve dogru diiseylere dayanan bir proje oldugu izlenimi
verir. Oysa, yalnizca kaide ve sagaklik egri olmakla kalmayip yapinin higbir yerinde
tam dogru ¢izgi yoktur; hepsi incelikli egrilerin bir bilesimidir. Yunan tapinak
mimarisi, idealist bigim ve striiktiiriin, 6z ve ﬁiziin benzersiz bir birlesimini temsil
etmektedir. Yunanlilar tinsel diizlemde oliimsiizliige pek fazla 6nem vermediler;
bunun yerine 6liimsiizliige daha ¢ok anliksal ve sanatsal diizeyde ulastiklan yetkinlik
aracihigiyla insan belleginde birakacaklan izlerle ulasmaya caligtilar. Parthenon hig

kuskusuz bunu bagardiklarimin bir kamtidir... [ 12 ] (Sekil 5.7)
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Sekil 5.8 Villa Savoye, Poissy, Le Corbusier {Curtis, 1996)



Le Corbusier / Villa Savoye

Le Corbusier’in Poissy’deki bagyapiti Villa Savoye, Onun mimarligindaki temel
geometrik formlarin, azaltilmighgin ve sadeligin cisimlenigidir. Yalnliga ve
evrensellige ulasma ¢abasinin temel geometrik fofmlarla gergeklesebilecegine inanan
Le Corbusier, bu yapisiyla hem bu inancini hem de mimarligini sekillendiren 5 temel
prensibi ortaya koymustur. Yapida ilk okunan, pilotiler iizerinde duran kare planl
beyaz bir kutudur. Egrisel zemin kat, girisi, garajlann ve yardimci mekanlar
igermektedir. Bu kat1 geometriye merdiven kovasi ve ¢atidaki solaryum gibi dinamik
egrisel formlar da eklenmistir.

Villa Savoye, pilotilerle kurdugu narin striiktiirel cerceve, serbest plan ve cephe
diizeniyle, yatéy bant pencereleri ve c¢ati bahgeleriyle etkileyici goriiniimiiniin
ardinda mimarmin tiim temel prensiplerine dayanan c¢arpici bir tutarlihig da

yansitmaktadir. (Sekil 5.8)

5.1.3 Isik ve Renk

Isik, cisimlerin goriilmesine ve renklerin ayirt edilmesine yol agan fiziksel enerjidir.
[ 58] Mimaﬂlk algimizda belki de en giiclii 6ge 1s1ktir. Louis 1. Kahn, dogal 1sik
olmadan gercek bir mimarligin olamayacaginm savunmustﬁr. Isik gizem, husu gibi
pek ¢ok giiglii psikolojik tepkileri olusturabilme &zelligi nedeniyle mekan
kurgusunda 6nemli bir etki tasimaktadir. Le Corbusier, 15181n mekansal etkilerini
biiyilk bir duyarlilikla kullanan mimarlardan biridir. Once Fransa-Ronchamp’da
Notre-Dame-du-Haut sapelinde, sonra da Jura Tepeciklerindeki hac Kkilisesinde,
1518 6zenli  yOnetiminin  mimarligin  tanimlanmasi ve sekillendirilmesi igin
neredeyse en temel veri olarak kullanildig1 agikca gériilmektedir. Isigin, tipki somut
bir yapt malzemesiymisgesine, bir yapidaki en temel etkileri var etmek igin
kullanilabilme becerisi, yalin bir mimari elde edebilmeyi saglayan Onemli bir
ayricaliktir,. Boylelikle mimar, pek ¢ok siradan tasarimcimin ancak mekana
‘ekleyerek’ ve onu ‘karigtirarak’ sagladigi etkilere, yalmzca 1sik gibi sihirli bir

tasarim 6gesini kullanarak ulagabilmektedir...
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Sekil 9 fos Clubes, Mexico City, L. Rarragan
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Erken donem modernist yapilarinin ve giiniimiiz minimalist mimarlik kurgusunun
vazgegilmez pargalari olan beyaz ve gri renk kullanimi, bu dénem {iriinlerindeki
dinginligin ve sadeligin 6nemli bir pargasidir. Renkler {izerinde yapilan ¢alismalar,
beyazin insan psikolojinde temizlik, saflik, genglik, masumiyet ve sadelik
duygularimi uyandirdigini ortaya koymustur. Notr tonlar iginde en gdsterissiz olan gri
ise sakinligi, dengeyi, gilivenilirligi ve yalinhigr ¢agristirmaktadir. [ 12 ] Grinin agik
tonlarmm kullanildigt driinlerin, pek cok insanda iiriiniin daha segkin ve kaliteli
olarak algilanmasimi1 sagladigi da bu arastirmalarin sonuglarindandir. [ 56 ] Bu
durum, bir yapinin ya da mekanin diger herhangi bir fiziksel etkisini degistirmeden,
yalmzca renk kullanimiyla psikolojik algisim degistirmenin miimkiin oldugunun bir
gostergesidir.

Sadelik etkisini tastyan pek ¢ok yapiin ortak 6zelliklerinden biri de, yapiyr meydana
getiren malzemelerin dogal renkleriyle kullanilmalaridir. Ozellikle 19. yiizyilda
Avrupa ve Amerika mimarisinde gercege ve hakikate sadik kalinmasi goriisiine
uygun olarak yap1 malzemelerinin 6zgiin renklerinden yararlanma yoluna gidilmistir.
Tugla kirmizisiyla karsithk olusturan perdahli mermer, beyaz ve krem kiregtasi ve
gri, yesil, kirmizidan beje kadar genis bir arduaz tayfi bu kullammin
orneklerindendir. Ancak uluslararasi modernizmin dogusuyla, yap1 malzemelerindeki
renk kullanimi biiyiik ol¢lide kisitlanmustir ve beyaz renkli yapilar ve i¢ mekanlar
modernist hareketin gbrsel repertuarinin vazgecilmez unsurlari haline gelmigtir.[ 12 ]
De Stijl akimindan etkilenen mimarlarsa, rengin ancak kendi calismalariyla
mimarideki gercek degerine kavugtugunu diislintiyorlardi. Bu mimarlar, mekam
sekillendiren diizlemler de sistematik olarak doymus asal renklerin uygulanmasini ve
striiktiire] elemanlar i¢inse siyahin kullanilmasim 6nermekteydiler.

Ustaca kullanildiginda yapiyr hafifieten, bilesenlerine ayristiran renk, L. Barragan
yapilarindaki siirsel kullanimda ya da G. Rietvelt’in Schréder Evin’de yalinhigt
zedelemeyen aksine yapiyi basitlestiren bir unsur olabilirken; renk ¢esitliligi ya da
ayni rengin birbirine yakmn tonlarinin fazlaca kullanimi, ¢ogunlukla dikkat dagitan

gorsel bir karmagaya neden olabilmektedir. (Sekil 5.9)

Tlalpan Sapeli / Luis Barragan
L. Barragan, Tlalpan Sapeli projesini karsiliksiz olarak hazirlamig ve projenin
uygulanabilmesi i¢in maddi katkida bulunmustur. L. Barragan’m, kisisel

kiittiphanesindeki birgok kaynaktan anlagildigt {izere, Aziz Francis’e ve skolastik
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Sekil 5.11 Tlalpan Sapeli, L. Barragan (Ulgiiray, 1999)




teolojiye 6zel bir bagliligi bulunmaktaydi. Bu durum, 1s1g1in yapida bir¢ok anlamla
yiiklii olarak kusursuz kullanimina ve Barragan’in bu g¢aligmada harcadigi 6zel
gayrete agiklik getirmektedir.

Barragan, ortagag mimarliginm1 mimarinin opakligina kars1 sliregelen bir savasin ve
Tanrinin yerytiziindeki evini inga etmenin sembolik amacinin ifadesinin iiriind olarak
gormektedir. L. Barragan, bir katedrali kaplayan 1s1gin gozler i¢in degil muhakeme,
diistince ve ilahi niteliginin yansimasi igin kullamldigim diisiiniiyordu; yani bu yalniz
gorsel bir efekt degil, bir varligin zihinde canlandirilmasiydr. L. Barragan, Tlalpan
Sapelini tasarlarken bu tecriibeyi yaratmak istemistir. Istk ve renk de bunu saglamak
i¢in kullandigi “materyaller” olmustur. [ 59 ] (Sekil 5.10)

Sapelin, iiggen mekaninin sonundaki 1zgaradan sizillen 11k “ha¢”™ yandan
aydinlatmaktadir. Bu, rahiplere “ha¢™ sadece bir golge olarak algilatmaktadir.
Inangli insanlarsa onu dramatik olarak aydinlanmus, ilahi orijini hatirlatan bir varlik
olarak gortirler. Igik, her seyin baglangicidir. Ancak, hi¢ kimsenin 1s18a dogrudan
bakmasina izin verilmez. L. Barragan, sadece kendini Tanriya adamayi segen
rahiplere 15181n dogrudan goriintiistinii algilatirken, inanan diger insanlar 1s181n
efektlerini mimarligin araciligiyla bigimler, renkler ve sari rengin tonlariyla
hissederler. [ 59 ] iste L. Barragan, tiim bu gorsel ve psikolojik etkileri sadece 1511
ve rengi kullanarak eclde etmeyi basarabilmektedir. Diisiince, mekanin i¢inde
mimarinin en soyut, en hafif bu iki 6gesi kullanilarak adeta somutlastirnlmaktadir. L.
Barragan’in mimarisini, bu denli yalin yapan sey de basta 1sik ve renk olmak {izere

bir avu¢ mimari 6geyi kullanarak ulastig1 siirselliktir. (Sekil 5.11)

5.1.4 Tslev ve Planlama

Mimari tasarimin ardinda daima, Girliniiniin tasarlanma nedeni olan islev vardir. Kimi
islevler beraberinde bir takim ‘“kisitlamalarn™ ya da “zorunluluklan” tasirlar ve
dogalar1 geregi mimari azaltilmislik, sadelik ve basitlik bu islevleri tagiyan yapilar
icin kagmilmaz bir nitelige doniigiir. Mekamn boyutlarina, maddi kosullara, zamana
ya da iiretim teknolojisine bagh olabilen bu kisitlamalar ve zorunluluklar, bir tasarim
girdisi olarak en basta silirece katilirlar ve ortaya ¢ikacak {irliniin sekillenmesinde

etkin olurlar.
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Dogal afetler sonrasinda ihtiya¢ duyulan ve sayilari bazen yiiz binlerce olabilen
gegici konutlar mekan, para ve zaman kisitlamalarinin aym anda var olabildigi yap:
tirleridir. Cok kisa siirede, biiyiik sayilarda ve genellikle oldukga sinirh biitgelerle
iiretilmesi gereken bu yapilar, daha en bastan her tiir fazlaligin, temel ihtiyaglar
disindaki her seyin zorunlu olarak reddedildigi yapilardir. Bu en temel ihtiyaglar
hizli, ucuz ve basitge iiretilebilecek, standartizasyona ulagsmis yapilarla karsilanr.
Bagka bir deyisle bu yapilar, minimum ihtiyaglar minimum girdi ile karsilayan ¢zel
indirgenmis yapilardir.

Tekneler, gemiler, karavanlar, vb. araglar da, ¢ok kisitli i¢ mekanlarda bir ¢ok islevin
ustalikla ¢oziimlenmesini gerektirmektedir. Bu tiir mekansal kisitlamalar, insan
ergonomisinin minimumlarim1 ve uzun yillarin deneyimiyle sekillenmis pratik
noktasal detaylari kullanan akiler ¢oziimleri zorunlu kilmaktadir. Her sey, tasarim
limitlerine yaklastirilmakta, daha fazla indirgemenin mimkiin olmadigi noktaya
kadar azaltilmaktadur.

Sergileme mekanlan da, islevleri geregi yalinligin temel unsur oldugu yapilardir.
Miizelerin, galerilerin ve show-roomlarin temel islevleri, icerdikleri {riinler i¢in
konsantrasyonu ve ideal sergileme kosullarim1 saglayabilmektir. Bu tiir islevler,
kendilerini adeta “notr” hale getiren i¢ mekanlara gereksinim duyarlar. Bu
dogrultuda sergileme yapilari, cogunlukla tim gorsel etkilerin sinirlandirildigt yalhin
mekanlarin arayigindadir.

Tarthsel ya da mimari a¢idan deger tasiyan yapilar, yﬁklendikleri iglevleri yerine
getirmede yetersiz kaldiklarinda giindeme gelen “ek yapilar” da, neredeyse en temel
islevlerinden biri minimum gorsel etkiye ulagmak olan yapilardir. Bu yapilar
yiiklenecekleri fonksiyonlar1 dogru bigimde yerine getirmenin yaninda, eklendikleri
yapimin gorsel ve anlamsal etkisine en az miidahalede bulunma amacim giiderler.
Oyle ki ¢ogu, neredeyse hi¢ yokmusgasina bir etki elde etmé ¢abasiyla tasarlanir.
Yalinhgm, temel bir zorunluluk oldugu yapi tirlerinden biri de mabedler ve
manastirlar gibi dinsel igerikli yapilardir. Stiphesiz bu tanim1 genellestirmek giigtiir.
Sadelik pek g¢ok diﬁ ve manevi Ogreti tarafindan benimsenmis bir ideal olsa da,
bunlardan pek azi bu etkiyi mabedlerine yansitmigtir. Boyle bir biitiinliige ulasan
mimarlik {irtinlerinin ¢ogunda ise ortak amag, Tanr ile insan arasinda kurulacak
iliski i¢in karmasadan uzak “saf” mekanlar sunabilmektir.

Yiiklenilen islev kadar, o islevlerin organizasyonunda ulasilan basari da yapinin

karmasik ya da yalin olmasinda belirleyici rol oynar. Tasarlama siireci, yapinin
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Sekil 5.12 Meteora Kayahklan, Yunanistan




yiklendigi islevlerin diger veriler 1siginda en dogru ¢oziimlemeye ulastirildigt
evredir. Bir yap1 pek ¢ok kez, birbiriyle farkli diizeylerde iliskilere sahip islevi ayni
anda tasir. Dogru sekilde iliskilendirilmeyen mekanlar, yapimn kavramisinda
karmagaya yol acar. Kullanictnin yapidaki fonksiyonel ¢oziimlemeyi agik¢a
okuyabilmesine olanak veren, fonksiyonlarin dogru bigimde gruplandirilmasiyla
fiziksel sekillenisinin belirlendigi “basit” planlar ise yalin bir iglevsellige ve net bir
fonksiyon gemasina ulasirlar. Dogru ayrigtirilmas fonksiyonlar gibi, kullaniciya bir
bahge, bir koridor, bir avlu ya da bir merdiven gibi bakabilecegi bir sey sunan yapilar

da basitlestirilmis ¢oziimlere ulagabilmektedir.

Meteora Manastirlart — Yunanistan

Manastirlar, Hiristiyan din adamlarinin kent yasamindan uzakta yasayip tapinmalar
igin kirlik ve daglik yerlerde kurulmus kesis yurtlari olarak tariflenebilen dinsel
yapilardir. [ 56 ] Islevleri geregi, kullamcilarii dis diinyadan ve ona ait tiim
karmasadan soyutlayan yapilardir. Bu nedenle, konumlandiklar: alanlarin yerlesim
bolgeleriyle kurduklan iliski ¢ogu kez minimumda tutulmustur. 11. yilizyildan
giiniimiize ulé$an Yunanistan’daki Meteora Manastirlari, bu soyutlamanin en ilging
orneklerindendir. Meteora, “havada asili durmak” anlamina gelmektedir. B6lgenin,
sira dis1 hatta mucizevi olarak nitelendirilebilecek jeolojik yapisimn nasil olustugu
bugiin hala gizemini korumaktadir. (Sekil 5.12) Dev kayalarin tepelerinde insa
edilmis olan yapilar da, insan eliyle iiretilmis mucizeler olarak bugilin hala ayaktadir.
Bu bolge 11. yiizyilda kayalardaki oyuklarda yasayan rahiplerce kurulmustur.
Donemin giivensiz kosullar1 ve istilalar, rahiplerin giderek kayalarin daha yiiksek
noktalarina ve nihayet ulagimin neredeyse imkansiz oldugu zirvelerine kadar
yiikselip, burada merdivenler ve sepetler kullanarak -tagidiklari malzemelerle
manastirlart inga etmelerine neden olmustur. Bu manastirlar, giindelik yagsamdan ve
onun tehlikelerinden arinmig konumlariyla sadece din adamlan igin degil dénemin
filozoflan, sairleri ve ressamlari igin de soyutlanmig bir mekan sunmustur. [ 57 ]

(Sekil 5.13)

87






— -

Sekil 5.14 Shell Genel Midiirlik Yapisi, Plan
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Shell Genel Miidiirliik Yapisi — Istanbul / N. Saym & G. Avcioglu

Bir yapidaki islevsel yalinlik, gorsel yalinligi tamamlayan Onemli bir unsurdur.
Dogru gruplandirilan mekanlar, bu gruplari birbirine baglayan net aks diizenleri ve
kullanicilarin yapinin tamamini kavrayabildigi ortak mekan, Shell Genel Midiirliik
Yapisi’ndaki islevsel basitligin ve sadeligin ardindaki temel unsurlardir. Dort ofis
blogu ve bu bloklart baglayan ortak hareket mekani, yiiklii bir programi ¢ok net ve
kullanict igin vbasitg:e kavranabilir bir planlama ile ¢6zmektedir. [ 55 ] Cﬁzﬁmﬁn
olanakli kildig1 bu sadelik, kullanici igin zihinsel bir berraklik saglamaktadir. Yapi
iginde birbiriyle ¢akismadan saglanan farkli sirkiilasyonlar, mekanlar arasindaki net
iligkilerin sagladigi zihinsel rahatlik ve kolay kavranabilirlik, en az gbrsel anlamda

saglanan sadelik kadar 6nem tagimaktadir. (Sekil 5.14)

5.1.5 Yapi - Cevre iliskisi

Yapy, ister el degmemis bir doga pargasinda isterse yiiz binlerce yapinin olusturdugu
bir yapi denizinin iginde bulunsun, dogal ve yapay ¢evresi ile kurdugu etkilesim hem
bir mimarlik {iriini olarak basarisinin, hem de tas1d1§1 sadelik ve dinginlik
duygusunun en temel belirleyicilerindendir. '

Her tasarim, oldukga karmasik bir veriler aginin igerisinde sekillenir. Tasarimei, pek
¢ok problemi ayn anda, dogru sekilde ¢dziime kavusturma arayisindadir. Bu arayisa,
disaridan yapay olarak eklenecek her yeni girdi, ortaya ¢ikan iiriinlin hem kendi
igindeki, hem de iginde bulundugu ortam ile kuracag: biitiinligli ve tutarliligt
bozacak reaksiyonlar dogurur. Yapinn, cevresindeki diger yapilardan daha farkli
olma, onlardan 6ne ¢ikma istegi, tasarimcisinin ya da kullanicisinin kimligini ortaya
koyma ¢abasi, gergek problemlerin geri plana itilmesine ve {liriiniin ¢evresiyle tutarl
bir iligki kuramamasina neden olmaktadir.

Ozellikle post;moderniz1nin, mimarlart gehirler iizerinde kisisel izlerini birakmaya
tegvik eden s6z konusu yaklagimi konu, tipoloji ya da ¢ag ile simflandirilamayacak
stillerin olugmasina, mimarliin mevcut pazarlama  stratejilerini ve modadaki
degisimleri destekleyen basit bir “iirlin” olma siirecine girmesine neden olmaktadir.
[42]

T. Cansever, yapilan isin gergek meselelerini ikinci plana iten, mimarligt bir arag
olarak kullanan ve ¢evresiyle iliskisini koparan bu yaklasimi su sozlerle ifade

etmektedir: “Kendisini 6ne c¢ikarmak diislincesi hakim olunca, yanindakini hor
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gormek de tabii bir netice olmaktadir. Buna, isi sipariy eden kiginin niyetinin
bozuklugu ilave edilirse, isin biitlinii bu iki kisinin ittifakina dayaniyor... Biitiin
gayret beraberce, daha gosterisli malzeme, daha sasirtici bigimler, benzeri hig
olmayan seyler yapma tegebbiisii, daha karmagik yapilar, vb. gibi amaglart ortaya

b

cikiyor. Tam bir kiiltiirel kirlenme...” [ 52 ] Stiphesiz ki, bir yapimin bulundugu
yapay ¢evreden daha aykirt olmast onun mimari kurgusunun bir pargasi olabilir.
Hakli gerekgelere dayandiginda bu, onu basarilt bir mimarlik {iriinii de yapabilir.
Ciinkd boylesi bir uyumsuzluk, kaynagim1 yine mimarinin i¢ gerekgelerinden
almaktadir. Mimarlif1 ve ¢evreyi karmasaya stiriikleyen ve yalinligi ortadan kaldiran
ise, kisisel nedenlere bagh bir uyumsuzluk ya da 6ne ¢ikma gayretidir.

Yap1 ile bulundugu doga pargast arasindaki iliski, yap1 ve yapay cevre arasindaki
iligkisi kadar, yalin bir mimari etki i¢in belirleyicidir. Tasarlanan her yapi, dogaya
sonradan takilan bir ek ve yeryliziine yapilmis bir miidahaledir. Bu miidahalenin
minimumdd tutulmasi, sonradan eklenenin / yapay olanin dogay:r taklit etmeden
onunla biitiinlesme gayreti, tabiattaki dengeye ve biitiinliige katilma ¢abasi; su, hava,
deniz, kayalar, agaclar, bitki Ortiisii gibi dogal verilerin mimari tasartma birinci
dereceden katilimlar, yalin bir mimari tasarimi olaﬂakh kilan unsurlardir.

Dogayla biitiinlesmek ona boyun egmek anlamina gelmemektedir. insanoglunun akh
ile dogaya hitkmedebilme giidiislinlin, tabiatin mikemmelligine duyulan saygi ile
kurdugu denge, son derece azaltilmis yapilarin tasarlanmasimi miimkiin kilar.
Uzakdogu’nun al¢ak goniillli, dingin ve yalin gelencksel mimarligt da, bu temel
prensip isiginda var olmustur. Yeni duvarlar inga etmek yerine, zaten varolam
kullanmak, ylikselmek yerine yayilmak, varolan ile yapilan arasindaki iligkiye 6zen
gostermek bu tiirden bir yaklasimin 6rnekleri olarak kabul edilebilir.

Kimi 6rneklerde ise yap1 ve doga arasinda daha farkli bir iligki kurulur. Yapi,
bulundugu peyzajdan, ona ait olmayan bir nesne olarak 6zenle koparilir, ayristirilir.
Zeminden yukari kaldirilir, fiziksel olarak temas1 engellenir. Doga, yapinin altindan
kesintiye ugramadan akmaya devam eder. Bu etki Farnsworth Evi gibi tim
bilesenlerin aynistinldigi, tiim detaylarmin indirgendigi bir yapida, onu daha da
hafifleten, agirhik ve yekparelik duygusunu kiran bir karardir. Yapi, kendisini
meydana getiren tiim bilesenlerin birbirlerinden 6zenle ayristirtimasi gibi iizerinde
konumlandig1 doga parcasindan da kopartilmis ve bu, ondaki azaltilmishg: arttiran

bir unsur olarak kullanilmstir.
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T. Ando, tabiat ve mimarlik arasindaki iligkiyi su sozleriyle tanimlar: “Yer, daima
insam etkileyen bir giice sahiptir. Tabiatin mantig1 insam siibjektif olarak etkiler, bu
mantik onu algilamaya ciddi sekilde gaba gOsteren igin agama agama berraklasir.
Mimarlik, topragin taleplerine nasil karsilik verildigi sorusunun yanitidir. Bagka bir
deyisle mimarinin mantig1, doganin mantigina adapte edilmelidir. Mimarlhigin amaci,
kendi mantig ile doganin mantiginin getin bir ¢atigmamin iginde, birlikte ayn1 anda
varoldugu bir ¢evre yaratmaktir. Ne birinin digerini yuttugu ne de ikisinin tamamen
kaynastigi...” [ 53 ] A. Siza da, yap1 ile yapmn varolacagi dogal gevre arasinda
kurulmas1 gereken iligkideki bu gerilimi, “Arazi, oldugu haliyle ele alinabilecegi
gibi, olabilecegi veya olmak istedigi halleriyle de ele alinabilir. Bunlar zit durumlar
olabilir, ama aralarinda daima bir bag vardir. Diizen zithiklarin bir araya
getirilmesidir.” sozleriyle ifade etmektedir. [ 54 ]

Yapmin dogayla biitiinlegebilmesindeki bir bagka boyut ise, i¢ ve dis mekan
arasindaki gecirgenliktir. Bu hem dogunun geleneksel mimarisinin ve felsefesinin ve
hem de batidaki modern hareketin temel kavramlarindan biridir. Mekan {izerine
diisiindiigimiizde, ¢cogunlukla kendimizi iginden gériir ve hissederiz. I¢inde olma
duygusu, gilinliik hayatta ¢ogunlukla duvarlar olarak kargilagtigimiz  “sinarlar”
tarafindan uyandirtlir. Sinirlar bizi ige dondiiriir fakat sinirlanmis mekanin 6tesinde
bir “dig”™1 hissetmemizi de olanakli kilar. Duvarlar, tasiyict bir eleman olma
fonksiyonundan yoksun birakildiginda, kayan ya da serbest duran boliiciiler olarak
aynmi anda istenilen diizene baglt bir esneklik igerisinde sinirlayici ya da birlestirici
etkiye sahip olabilirler. Mekansal ayirmmun, tipki Japonya’nmin piring kagidi
duvarlarinda oldugu gibi seffaflastiriimasi ise, mekamn birkag destekleyici direk ile
boliinebilmesine imkan verecektir ve bu modern teknolojiye aktarildiginda, iskelet
striikktiirlerdeki  “deri ve kemikler” olacaktir. Boyle bir duvar, igindekiler ve dig
diinya arasinda nefes alan bir deri gibidir, agir yiik tasiyan duvarlarin olusturdugu
katiligin eritilmesi, hafiflik hissinin kazanilmasini saglar ve yasamsal gereksinimleri
hafif ve havadar mekanlarda sunar. I¢ ve dis1 ayiran smirm gegirgenligi, goziin
uzaysal dilizeni saglayan diger elemanlar: agaglarl, taglan, bulutlan,
daglari...algilanmasina izin verir. Dogayla insan arasinda bir iliski kurulur. Modern
diinyada cam ve ¢elik gibi yeni materyaller ve yapim teknikleriyle saglanan bu
hafiflik ve gegirgenlik arayisi, muhtemelen uzakdogu'nun yapi kiiltiirlinden gelen

yiizlerce yillik mekansal diislince ve organizasyonlarina dayanmaktadir. | 49 ]

92



Sekil 5.15 16. viizyil uzakdogusunda konut (Blaser, 1996}

93



I¢ ve dis ile ilgili olérak Cin bilgesi Laotse “Ikisinin de orijini birdir, sadece isimleri
farklidir. Sir, birlikteliklerinde yatmaktadir.” demektedir. Mimar igin i¢ ve dis
arasindaki gerilimin {stesinden gelmek, mekanin siirekliligini saglamayi da
beraberinde tasiyan, temel bir gorevdir. Bu, sinirhh ve gegici olarak mekanin
kompartimanlara ayristirilmasindan, esnek / serbest mekanlara dogru bir doniisiim
ile baglar (Mies van der Rohe’de gordiigiimiiz), sinirlarin kapali katitliginin eritilmesi,
icle digin entegrasyonu ve yapiin dogayla biitliinleserek daha biiylik bir birlige
ulasmaéxyla devam eder. Mekanin stirekliligi ve entegrasyonuyla ilgili eski Cin
diigiincesi soruyu hem sormakta, hem de cevabini vermektedir: “Bahge nerede biter
ve ev nerede baslar? Bahge nerede baslar ve ev nerede biter?” [ 49 ] I¢ ve dig
mekanin biitiinliigiinii saglamak, yapinin kurdugu mekam Once yakin gevresiyle
sonra bulundugu cografyayla ve giderek tiim yeryiiziindeki mekan ile birlestirmek ve
onu sonsuz mekana katmak, mekansal anlamda bir bitiinliik, teklik ve yalinlik

duygusunu var etmektedir... (Sekil 5.15)

Boa Nova Restorani / Leca da Palmeira /1958 — 1963 / A. Siza

Boa Nova Restoram, A. Siza’nin bagyapitlarindan biridir. Atlantik okyanusunun
kiyisindaki  kayalik bir burunda insa edilen yapr geometrisiyle, hacimlerin
birbirleriyle ve bolgenin jeolojik yapisiyla kurdugu iliskiyle yalin bir mimari dile
sahiptir.

Kurulan platformlar ve ¢evre duvarlan, bir agaci topraga baglayan kokler gibi, yapiyi
adeta zemine bagliyormus etkisi uyandirmakta, yapiyr meydana getiren hacimlerdeki
ayrisma ve cati hareketleri de yapmnin tasarim kurgusunda kayalik dokunun sert
karakterinin bir yansimast olarak okunabilmektedir. Tim bu etkiler, Boa Nova'nin
iginde bulundugu essiz doga parcasimt ezmedigi ya da onun iginde eriyip yok
olmadan varolabilmeyi basardigi yalin bir mimariyi olanakli kilmaktadir. Yap:
béylece bulundugu g¢evreyle tutarli bir iligki kurmakta, tipki i¢ ve dis mekan
arasindaki gec¢irgenligin sagladig biitlinliik hissine benzer bir biitiinliige, teklige ve

yalinlik duygusuna ulagmaktadir. (Sekil 5.16) -

Senan Evi / Iymir / 1999 / Nevzat Saymn
Senan Evi, Izmir-Dikili’de kirsal bir yerlesim igerisinde hafta sonu evi olarak
tasarlanmig bir yapidir. Timiyle yoresel malzemeler ve iscilik kullanilarak inga

edilen yap1, hem tasarimi hem de uygulamasindaki tavir ile “tasarlanmig” bir yapt
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olarak ic¢inde bulundugu yoresel mimari 6rneklerden ayirt edilebilmekte, hem de
bulundugu dokuyu bozmadan bir pargast olabilmektedir. Bu da Senan Evi’nin, yap1
ve yapay cevre arasinda tariflenmeye calisilan yalin iligki i¢in dogru bir Grnek

olmasini saglamaktadir. (Sekil 5.17)

5.2 Mimarhgm Oziine Yaklasmak

Mimarliktaki yalinlik, mimarinin kendisini meydana getiren 6ze baglanarak tiim
ikincil, esasa ait olmayan unsurlardan kurtulabilmesiyle miimkiin olmaktadir.
Oyleyse térihin cok farkli donemlerine ait olan bu yapilari bir arada tutan sey,
mimarhigin esasma iligkin ortak olarak yakaladiklart degerler ve belki bundan da
Oonemlisi, bu degerleri 6ne cikartabilmek i¢in daha az Onemli diger unsurlar
eleyebilme yetenekleri olmalidir. (Kuskusuz bu eleme, modern ve modern oncesi
donemlerde, daha 6nce de ele alindig1 gibi, ¢ok farkli gerekgelere dayanmaktadir.)
Bu durumda mimarinin esast olarak goriilen unsurlarin yeniden gozden gegirilmesi
Oonemlidir :

Vitruvius’un basartlt bir mimarlik i¢in varligini sart kostugu ii¢ temel 6ge,
antikiteden giiniimiize kadar gecen zamana ve kavramsal ¢alkantilara ragmen
gegerliligini halen korumaktadir. Firmitas — Utilitas ve Venustas yani bugiiniin
terimleriyle Striiktiir — Islev ve Giizellik, hala basartli bir mimarligin temelini
olusturmaktadir. Zaman i¢inde farkli mimari tutumlar bu siralamadaki 6ncelikleri
degistirmis, kimileri islevselligi, kimileri giizelligi birincil 6nemle ele almislardir.
Bunlar mimarlik kavramini var eden temel bilesenlerdir ve mimarlik bu temel
bilesenler 1s1ginda, en indirgenmis tanimiyla “mekanlar” yaratmaktadir. Bruno Zevi,
“Saper Vedere L’Architettura”da mimarligi birtakim geniglik, uvzunluk ve
yiiksekliklerin toplami olmasinin 6tesinde, kisinin duyup yasadigi, icinde gezinip
dolastig1 boslugun, kapsanan bir mekanin (spazio racchiuso’nun) yani i¢ mekanin ta
kendisi olarak tamimlamaktadir. [ 47 ] B. Zevi’ye gore mekan mimarligin 6ziidiir.
Mimarlik, gergekligini orten tiim fazlaliklarindan kurtulduk¢a ya da onlart kendi
dénemindeki diger Uriinlere gbre azaltabildik¢e, mimarhgin 6zii olan mekana ve
mimarhigin temel bilesenlerine yaklagmistir. Mimarliktaki yalinlik temelde bu

azaltma egilimiyle ilgilidir ve yalin iriinler arasindaki gizemli biitlinlik duygusu da
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mimarligin bu en temel bilegenlerine kars1 varolan, arinarak ve onlara yaklagtik¢a

netlesen bir tavir birlikteliginde yatmaktadar.

Islev (kullanisli olanin giizelligi)

Bir Shaker sandalyesiyle, W. Gropius’un tasarimlar arasinda ya da bir zanaatkarin
{irettigi basit bir gerecte boylesine bir tavir birlikteligini bulmak miimkiindiir. Islev,
bu oOrneklerin  hepsinde tasarimin temel hareket noktasidir ve giizellik islevin
kusursuzca yerine getirilmesiyle kendiliginden varolmakta, bi¢im islevi izlemektedir.
Fonksiyonel olanin giizelligi, bir Shaker’in tiim yasamini bigimlendiren radikal ahlak
prensipleriyle, W. Gropius’un yapiya ve mimarliga kurgusal bakig agisiyla ve bir
zanaatkar igin ise nesilden nesile arinarak kendisine ulagsan anonim bir kalip
dagarcigiyla iligkilidir. Bilginin kaynag: ¢ok farklidir ama yine de bu temel diisiince
zanaatin anonim iretimiyle, modern mimarliktaki fonksiyonalist egilimi, ya da
Hiristiyanhigin en radikal mezheplerinden birine ait tasarimlari agikga birbirine
baglayabilmektedir.

Yalmizca fonksiyonellik temeline dayandirilarak tretilen bir nesne ya da mimari
tasarim, geleneksel gilizellik kaygilarindan, siislemeden, zamamnin {islup
tartiymalarindan, tarihsel gondermelerden, tasarimcinin ya da kullanicinin kimligini
ortaya koymaya yonelik zorlamalardan biitiiniiyle siyrilmig ohﬁakta ve referanslarini
yalnizca tasarimin ardindaki gerekgede, yani islevde bulmaktadir. Bu durum ise
tasarima bulundugu zaman dilimiyle ya da herhangi bir “izm” ile etiketlenmesi
miimkiin olmayan zaman {sti bir nitelik katmaktadir. Bigim, kendisini
sorgulatmayacak kadar net olarak islevin bir sonucu oldugundan, tasarim daha kolay

kavranmakta ve insan zihninde yalin bir etkiye sahip olmaktadir.

Form (temel geometrik formlar)

Modern 6ncesi donemler ile erken dénem modernizmi ve sonrasindaki pek ¢ok yalin
mimarlik Uriiniiniin ardindaki ortak etkinin bir kaynagi da birincil geometrik
formlardir. Bu formlar yalindir ¢ilinkii zihin onlar1 diger tiim bigimlerden daha kolay
kavrayabilmektedir. Bu kolay kavranabilirlik ise onlara, zaman ve mekanca askin bir
giizellik saglamaktadir. Zaman hizla akip gitmekte ve her sey biiyiik bir degisim
gostermektedir ancak insan zihnindeki bu gizemli soyut geometriye baglanmak ¢ogu
kez bir tasarimin zamanla birlikte degismeyen ve hep aym kalan ayricalikli bir nitelik

kazanmasini saglamaktadir. Birincil geometrik formlar1 temel alan mimarlik tiriinleri
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de, bigimlerinin sagladigi “net”ligi ve “apacikligi”’hig1 ayakta durduk¢a muhafaza
edebilmektedirler. Luxor Tapmnagi’nda, Parthenon’da, Villa Savoye’da ya da
Farnsworth Evi’'nde tiim zamansal ve mimari farkliliklara ragmen varolan yalin
etkinin ardinda yatan da, tasarimin bu birincil geometrik formlara dayandirilmis
olmasidir.

Mimari tasarim bitiiniiyle islevsellige bagli olarak kurulabilecegi gibi, tasarimin
form ile baslamasi da miimkiindiir. Formlar arindirildiginda ve 6zlerine inilmek
istendiginde ise, Platon’un her formun altinda yattigini ileri siirdigii en ‘yalin’ ve
geometrik bakimdan kusursuz birincil geometrik bigimlere ulagilmaktadir. Bu da
5000 yil 6ncesinin Antik Misir mimarligini, Antik Yunan ve Roma mimarliklarini,
aydinlanma ¢agi mimarisini, erken doénem modernizmindeki purist-rasyonalist
egilimi ve neo-rasyonalist mimarhik kuramlarini Dbirbirlerine yaklagtirmakta,

neredeyse ayni biitiiniin pargalart yapmaktadir. (Sekil 5.18)

Mekan (mekansal bosluk)

Mekan mimarligin 6ziidiir. Mimarlik yalinlastik¢a yani 6ziine yaklastikca mekan
giiciinii daha ¢ok hissettirmeye baslar. Mekan, onu kusatan sinirlar arasinda sessizce
yayilan bir kuvvettir. Mimarlik yiiklerinden kurtulmay: basardik¢a bog mekan
yogunlasir varligt giderek netlik kazanir ve sonunda tipki tas, ahsap ya da diger
herhangi bir malzeme gibi masif bir kiitle olarak belirir. [ 48 JYalin bir i¢ mekan
ancak i¢inde varlig1 bu denli net olarak okunabilen bir ‘bosluk’la varolur. Geleneksel
Japon konutlarinda, Mies van der Rohe’nin Barselona Pavyonu’nda, Cistercian
manastirlarinda ya da son yillarin minimalist i¢ mekan diizenlemelerindeki ortak etki,
bos mekanin olanca giicliyle varligini hissettirmesinde yatmaktadir. Tim bu
orneklerde bosluk, bir eksiklik ya da tamamlanmamislik degil aksine mimarhigin
ortaya koydugu temel degerdir.

Laotse’nin‘ bosluga dair goriisleri bu yaklasimla paralellik gostermektedir: “...¢amur
¢Omlekei tarafindan testi olacak bigimde sekillendirilir ama testiyi yaratan igindeki
bosluktur, pencereler ve kapilar duvarlara yerlestirilirler ve aradaki mekan evi
meydana getirir... Goriinebilir olan maddi formu yaratir, ona degerini kazandiran ise
gorinmeyendir.” [ 49 ] (Sekil 5.19)

Bos mekani olanakli kilan iki temel uns{xrdan s0z edilebilir. Bunlardan ilki ‘duvar’in
yalnizca istenilen yerde kullamlmasina olanak veren iskelet sistemdir. Bu sistem

uzakdogu’nun geleneksel mimarisinde yiizyillardir bilinmektedir, batida ise endiistri
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devriminin teknolojik yenilikleriyle birlikte kullanilmaya baslanmistir. Mies van der
Rohe’nin  yapilarindaki serbest mekan kurgusunu ya da geleneksel Japon
konutlarinda hafif béliciilerle pargalanan ya da biitiinlestirilen ¢ok fonksiyonlu
mekan kullanimini mimkiin kilan da budur. Diger Onemli etken ise, mimari
faktorlerden ¢ok kullanicilarin yasam felsefesine ait bir durumdur. Giiglii bir mimari
boslugu var etmek kadar onun etkisini siirdiirmek de 6nemlidir. Bu da az (yeterli)
miktarda obje ile yasama becerisine sahip olmakla dogrudan ilgilidir ¢linkii, mekan
kusatan, onu okunur kilan duvarlar, objeler i¢in bir fon ya da mesnet olmaya
bagladik¢a bu tamimlayict etki kaybolmaya, mekan da okunakhiligint yitirmeye
baslar. Bu yeti Japon uygarligimin temel karakteristiklerindendir. Lafcadio Hearn’1n,
“Japon uygarligimin dehasi” baslikli yazisinda bu durum, bat1 diinyasinin objelere
olan bagimliligma ve gligsiizliigline karsi temel bir dstiinlik olarak
gosterilmektedir... [ 50 ]

Mekansal bosluk ve onun okunakliligi, hem Barselona Pavyonu’ndaki dinamik,
heyecan veren, duvarlar arasinda yayilan kurgulanmis modernist bir mekan i¢in hem
de Le Thoronet manastirinin 1000 senedir ayakta duran yalin tag duvarlar1 arasinda
varolan sakin, agirbash ve duragan mekan igin varhig: apagik hissedilen ortak bir
niteliktir. Glinlimiizde ise mekansal bosluk, J. Pawson, S. Kuramata ve C. Silvestrin
gibi minimalist mimarlarin tasarimlarinda dikkatle kurguladiklari, ortaya gikardiklan
temel unsur ve belki de mimarliklarinin asil so6ziidiir.

Yukarda ele alinan basliklarla, ¢alisma kapsaminda incelenen mimari yaklasimlarin
hemen hepsinde varolan ve ikincil unsurlarin geri planda tutulmasiyla netlesen,
mimarhgin temel bilesenlerine ve mekana karsi izlenilen ‘ortak tutum’ ele alinmustir.
Carlos Alberto Baeza da “more with less” isimli yazisinda, yalnizca gercek
degerleriyle kurulan ve bir ‘izm’ olarak etiketlenmesi miimkiin olmayan bir
mimarliktan bahseder. C.A. Baeza’ya goére bu, ancak diisiince, 1s1k ve mekan
kavramlart {izerine kurulan bir mimarliktir. Buradaki disiince islev, baglam,
kompozisyon ve konstriiksiyonu i¢ine alan bir biitlindiir. Bir diigtince tizerine dogan,
gerekli mekanlarla sekillenen ve igikla gerginlestirilen bu mimarlk, insanlarn
kendilerine yalnizca mimarlik tarafindan sunulabilen bir giizelligi bulmalarmna olanak
verir. Sunulan mekanlar net, basit, agik mekanlardir ve Bernini’nin tasarimlarindaki

kesinligi, L. Barragan’in mimarisindeki dogallig: tasimaktadirlar. [ 51 ]
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5.3 Yahim Mimarhgm Var Ettigi Degerler

Yalin mimari mekanlarda sessizlik, zamansizlik, gorsel basitlik, kusursuzluk ya da
eksiklik / tamamlanmamiglik (imperfection) gibi bazi ortak niteliklerin varliklarindan
s6z etmek miimkiindir. Bu bolimde son olarak, tez g¢aligmasi boyunca ortaya
konmak istenen mimari degeri tanimlamak i¢in siklikla bag vurulan bu niteliklere
deginilecektir...

Zamansizlik, glictinii mimarligin 6zlindeki degerlerden alan, tarihsel referanslara ya
da kisa Omiirlii akimlara baglanmayan bir mimarlikla varolmaktadir. Bu, kolayca
etiketlenebilen, mimaﬂlk tarihinde tamimli bir alana sikistirtlabilir bir mimarhik
degildir. Mimarinin kendisini tasarlayana ait izlerden olabildigince siyrilmis olmasi
bu niteligi gii¢lendiren bagka bir unsurdur. Mimarlarin imzalari tasiyan yapilar,
gergek problemlerin  yaninda  siirekli tekrarlanarak tasarimecinin - kimligini
belirginlestiren ikincil unsurlarin da tasarimin bir pargasi oldugunun gdostergesidir.
Yalin bir mimarlik ¢ogu kez zamansiz ve imzasiz bir mimarliktir. C. Silvestrin de
tasarimlan ardindaki temel hedefini agiklarken benzer bir ‘yaklaslml tarifler: kim ya
da ne tarafindan, ne zaman tasarlandigi / olustugu okunamayan, kisisel ifadenin
olabildigincé tasarimdan uzak tutuldugu bir mimarlik... ve ask gibi zamansiz bir

giizelligin arayist...

Sessizlik de yalin bir mimariyi ve 6zellikle de yalin bir i¢ mekant tariflemek igin
varligindan siklikla bahsedilen bir niteliktir. Oyle mekanlar vardir ki, iginde biiyiik
bir huzur, dinginlik ve diizen vardir. Bu mekanlarda varolan her sey, varhigim
sorgulatmayacak ve insanin zihninde bir karmagaya, ¢eliskiye ya da tedirginlige yol
agmayacak sckilde dengededir. Eksikligiyle ya da fazlaligiyla mekana zarar veren
higbir sey yoktur. Bu mekanlar sessizdirler ve bizi de sessizlestirirler, adeta zamanin
akisini durdurmusgasina bir etki tasirlar. [ 48 ] W. Blaser i¢in Barselona Pavyonu
boyle bir mekandir. Burada varolan mekan giiriiltiiye, bos soze engel olur. Bizi
sessizlestirir ve yogun bir diigiinceye dogru yonlendirir. [ 49 ] Bu hisse yaklﬁ
etkilerin glniimiiziin bazi minimalist tasarimlarinda da varoldugunu sOylemek
miimkiindiir. 1. Bilgin ve M. Karadren ise benzer bir etkiden Aldo Rossi’nin
arketipleri aradigl, mecazlardan ve yan anlamlardan arndirnlmig mimarisini
tanimlarken bahsederler. Ancak A. Rossi’nin mimarhgini ‘sessiz’ yerine ‘dili

tutulmus’ olarak tariflemenin daha dogru oldugunu da vurgularlar. [ 39 ]
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Gorsel basitlik, ele alinan 6rneklerin hemen hepsinde varolan ortak bir 6zelliktir. Bu,
insanin yapiyr ve onun yarattigi mekani kolayca kavrayabilir olmasiyla dogrudan
iliskilidir. Burada sozii edilen basitlik aslinda fazlanin az ile ifade edilebilmesini
saglayan bir ‘yoguntuk’tur. C. Silvestrin, benzer bir yalinlif1 tabiatta ve insan
bedeninde bulmaktadir. Insan bedeni basit goriiniimler ardinda varolabilecek
geligmigli§in en c¢arpict Ornegidir. Bir Mondrian tablosu ya da bir Cistercian
manastiri ‘igin de ayni gorsel basitlikten ve yine aym yogunluk ve geligmislikten sz
edebiliriz. [ 48 ] Aslinda bunlarin hi¢birinde goriiniimleri diginda “basit’ olan bir sey
bulunmamaktadir. Hepsi biiylkk bir bilginin ve emegin yogunlasmis bicimidir.
‘Diizen’ ve ‘tekrar’, J. Pawson’un kolay kavranabilirligi ve dolayisiyla da gorsel
basitligi miimkiin kildigina inandigi unsurlardir. [ 3 ] 19. ylizyilin miihendislik
yaptlarinda, Antik Grek tapinaklarinda ya da pek ¢ok modern yapida striiktiirel
elemanlarin tekrarina baghh bir diizen ve tekrarin bulundugundan ve bunlarin

~ miimkiin kildig1 gorsel basitlikten sz etmek miimkiindiir.

Kusursuzluk ya da Tamamlanmamislik, yani birbirinin ziddr olan iki ayn nitelik,
Ozellikle mimari iiretimin malzeme kullanimi ve detaylandirma boyutunda izlenen
bir tavir olarak yalinlik etkisinin varolmasinda Onemlidir. Kusursuzluk,
malzemelerin en indirgenmis detaylarla, insan eli degmemigcesine mitkemmelce bir
araya getirilisleriyle varolur. Ozellikle 90’1 yillarin minimalistleri bu tavn sert,
keskin, soguk, piirlizsliz ve dokunulmaz etki tasiyan malzemeler ve onlarn yiizey
etkilerini kullanarak daha da giliglendirmislerdir. Mies van der Rohe ise kuskusuz
erken dénem modernist mimarlari arasinda bu miikemmeliyetgiligin en agik olarak
g6zlendigi mimardir. Bu tutumun tersi kabul edilebilecek; dogal malzemelerin az
islenerek dogadaki hallerine yakin bigimde kullanildigi, dokulari ve organik
yaptlarinin vurgulandigy, el isgiliginin izlerinin gizlenmedigi bir mimari yaklagim ise
daha samimi ve dogal bir tutumla yalinliga ulasmaktadir. Bu yaklagimin,
uzakdogu'nun estetik anlayigina ve zanaatsal iiretime yakin bir tutum oldugunu,
miikemmeliyetgi tavrinsa daha ¢ok batinin idealize edilmiy estetik prensipleriyle
yakinlik gosterdigini sdyleyebiliriz. Mimari tretimde birbirine tiimiiyle zitmig gibi
goriinen bu iki anlayis da, farkli duygularla sadelik etkisini mimariye

kazandirabilmektedir.
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6. SONUC

Bu calisma, birbirlerine ¢ok uzak gibi goriinen diisiincelerin ve diizenlerin kesisim
noktasindaki “yalinlik” degerini kavrayabilme ¢abasinin bir sonucudur. Caligmanin
ilk dort bolimiinde, bu degerin tarih boyunca insan yasaminda ve mimarlikta
buldugu karsiliklar1 aragtirtlmis ve keskin g¢izgilerle simrlandmlamayan gruplar
altinda toplanmistir. Besinci boliimde ise, hem yalinlik kavramim var eden somut
mimari unsurlar hem de yalinligin mekana kattig1 degerler arastirilmistir. Ve tiim bu
¢alismanin sonucunda da, mimarliktaki yalinhig daha iyi kavramayr miimkiin kilan
baz1 sonuglara ulagilabilmistir...

Siisten, fazlaliktan ve her tiir karmasadan arinmushk gibi yiklendigi estetik
niteliklerin Gtesinde sadelik, ahlaki ve yasamsal boyutlara sahiptir. Bu boyut,
diinyevilikten, kendini ya da ¢ikarlarim1 diisiinmekten, ikiyiizliliikten, gosteristen
arinmis olmak ve samimiyet gibi degerleri igerir. Gizlememek, 6rtmemek bagska
goriintiller arkasina saklanmamak ve ¢iplak olanla yiizlesmekse, odiilii “hakikat”
olan ve daima sancili bir siireci gerektiren giic bir eylem olmustur. | 33 ]
Huristiyanliktan, Budizm’e ya da Antik Grek felsefesine kadar pek ¢ok yaklagim
yalinlig1 yagsamsal bir prensip ve bir erdem olarak kabul eder. Sadelik diiglincesinin
beraberinde varolan goOsteristen uzak kalmak, Ol¢iilii olmak, gereginden fazla
tiketmemek, paylasmak gibi tutumlar da tim bu manevi gelenekler ve kiilttirler
tarafindan 6viilen yaklasimlardur.

Sadelik, ruhu armdiran ve insani igsel sakinlige ulastiran bir erdemdir. Onemsiz
olandan" uzak kalmayi, boylelikle varligin Oziine yaklasabilmeyi, 6zgiirlik ve
serbestligi hissederek yasayabilmeyi olanakli kilar. Sadelik, insanlan gilindelik
yasamin kai‘masasmdan ve kalabalikligmmdan wuzaklastirarak, daha huzurlu
olabilmelerine ve kendileriyle bas baga kalmalarina olanak verir. Shakerlar,
Cistercianlar gibi manevi gelenekler yasamlarindaki her" sey gibi mekanlarin1 da
sadelestirerek ulastiklart igsel huzuru fiziksel c¢evrelerine yansitmiglardir. Bu
baglamda, yapilarindaki yalinlik dini inanglarinin ve buna bagli yasam prensiplerinin
fiziksel bir digavurumudur. Ibadethaneleri basta olmak {izere tiim yapilarin, insann

Tann ile kuracag: iligkide dikkat dagitacak, zamansal ve maddi kayba neden olacak
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siislerden ve mimarinin 6zline ait olmayan ikincil unsurlardan uzak tutmuglardir.
Giiniimiiz diinyasinda ise pek ¢ok tasarimci bu siireci tersine ¢evirerek daha yalin ve
huzurlu bir yagsami, kurguladiklari sakin mekanlar ile saglamaya c¢alismaktadir.
Boylece yalinlik, temellerini mistisizmden ve yasamin manevi boyutundan alan bir
sonug olmaktan ¢ikmig ve tasarimer igin bir amaca doniismiistiir. Bu, modern 6ncesi
manevi geleneklerce ortaya konan yalin mimarlik ile erken dénem modernizmi ve
sonrasindaki mimari kurgunun birbirinden ayrildig: temel noktalardan biridir.
Sadelik, bir mimarlik {irininde ancak hem manevi ve yagamsal ve hem de gorsel
boyutuyla bir arada varoldugunda gergek giiciiyle hissedilmektedir. Sadece gorsel
yalilik, bu niteligin biitiiniiyle varolmas: icin ¢ogu kez yeterli olmaz. Yapiun
ardindaki diislincenin fiziksel sakinligi destekleyen manevi boyutu, bu niteligin bir
biitiin olarak hissedilmesini saglar. Gorsel sadeligin, inancin, prensiplerin ve yasamin
kendisinin bir stirekliligi bi¢iminde varoldugu Cistercian’ manastirlari, Quaker
toplant1 evleri ya da geleneksel Japon mekanlar, bu birlikteligin giiglii olarak
varoldugu mekanlardandir. Bu manevi yon, yerini tiiketim ya da imaj gibi kavramin
6Zﬁylé bagdasmayan unsurlara biraktiginda, yalnizca gorsel boyuta indirgenmis bir
yalinlik, ger¢ek anlamina ve etkisine sahip olamamaktadir.

Sadelik, “azaltma” ve “indirgeme” yoluyla saglanan bir gelismisliktic. Oze ait
olmayan her fazlalik bu nitelige zarar verir. Bu, bir sanat ya da mimarlik {iriiniin{in
her bileseninin, her detaymin o6ziine indirgendigi ya da yogunlastirildiginda
ulagilabilen bir niteliktir. Azalttik¢a / indirgedikge 6ze yakla&hr ve bu eylem devam
ettirildiginde bir simnira ulagilir. J. Pawson’un bir sanat ya da mimarlik tiriinii i¢in en
yalin hal olarak tanumladigi bu siir, her iki tarafina gecildiginde de deger yitirmeye
baslanilan, iizerinde durulmasi ise neredeyse imkansiz ince bir ¢izgi gibidir. Daha
yalin, daha “az” olana ulasmak bu nedenle paradoksal bigimde daha ¢ok bilgi,
ustalik, caba ve sabir anlamina gelmektedir. F.L. Wright’in vurguladig: gibi yalinlik
gayret gerektirir, hi¢bir sey kendi kendine basit kabul edilmemeli ve her seyin
basitligi yeniden gbzden gegirilmelidir ve “ii¢ ¢izginin yettigi yerde bes ¢izgi” F.L.
Wright’a gore ancak budalaliktir. S6zii edilen bu basitlik bir “yogunluk” ifadesidir;
¢linkii 6ziline indirgenebilmis nitelikli Girtinlerde, tipki bir Mondrian tablosu ya da bir
Shaker sandalyesinde oldugu gibi, gorsel basitligin 6tesinde basit olan higbir sey
yoktur. Hepsi ardinda harcanan yogun gayretin, bilgi birikiminin ve dehanin en duru

haliyle ortaya konmasidir aslinda...
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Mimarliktaki sadelik ancak mimarinin kendisini meydana getiren 6ze baglanarak
ikincil unsurlardan kurtulabilmesiyle miimkiin olmustur. A.C. Baeza “More with
Less” isimli yazisinda bu hakiki mimarhigmn disiince, 151k ve mekan {izerine
kurulabilecegini savunur. [ 51 ] Mimarlik oncelikle kendini var edecek bir diisiinceye
ihtiyag duyar, yapinin islevi dogrultusunda hizmet etmesini, ¢evresiyle kuracagi
iliskiyi, konstriiksiyonunu ve fiziksel sekillenisini belirleyen bu diisiince mekanlari
olusturur ve mekanlarla insan arasindaki iliski de 1$1kla_1 tanimlanir. Sonradan
eklenerek mimari tasarlama siirecine katilan her yapay bilesen mimariyi
gergekliginden, 6ziinden ve yalnliktan uzaklagtirir. Yalinlik bu yoniiyle yapilmasi
gerekenle yapilan arasindaki hassas bir denge olarak gérﬁlebilir.

Tabiat, yalinhgiyla pek ¢ok tasarimciya yol gosterir. Dogada varolan her sey
ardindaki islevle sik1 sikiya baglidir, anlamsiz, gereksiz ya da fazla olan higbir sey
yoktur. C. Silvestrin tabiattaki bu yalinligin en iyi 6rnegi olarak insan bedenini
goriir. Sade goriintiisiiniin ardinda akil almaz diizeyde gelismis ve karmasik bir
organizmadir insan. Heinrich Heine ise “Usta bir sair gibi tabiat en basitle en biiyiik
etkileri tiretmeyi bilir.” sozleriyle dogadaki denge ve iliskiler agimn giiclinii ortaya
koymustur.

Endiistri devrimi, tiim insanlik tarihi gibi mimarlik tarihi igin de bir déniim noktasi
olmustur. Endistri devrimiyle birlikte geleneksel glizellik anlayisindan uzaklagilarak,
yeni ve mutlak bir giizellikten bahsedilmeye baslanmustir. 19. ylizyilda yeni malzeme
ve teknolojileri gelencksel detaylar ve siislemelerle birlikte kullanan tasarim
yaklasimi, 20. yiizy1l baslarinda stslemecilikten ve eklektisizmden biitliniiyle
styrilarak tutarli ve yalin bir mimarlik diline dénﬁsmﬁstﬁr. 20. yiizy1l basindaki
modernist hareket, 19. ylizyilda birbirinden koparak farkli yonlerde ilerlemeye
baglayan bilim ve sanati yeniden bir araya getirmistir. Modern hareket mimarlig:
karmasik ve ¢eligkili konumundan kurtarmaya ve modern dinya i¢inde mimarhigin
gercegini yeniden kesfetmeye calismustir. Bu da, mimarhigi agirlastiran her tiir
fazlaliktan ve ikilikten “arinma” ile miimkin olmusgtur. Bicimler biitiin tarihsel
giysilerinden, stislemelerden soyutlanip olabildigince ¢iplak, sadece igsel
Ozellikleriyle kullanilmglardir. Giizellik arinmanin dogal bir sonucu olmus ve bu
annmanin mimari ifadeleri yapinin sadeligi, teknolojinin okunakliligt ve malzemenin
safligt gibi li¢ temel unsurla sekillenmistir. [ 33 ] Boylece mimarlik 6ziine donmeye

ve gergek problemleriyle ugragmaya baglamustir.
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Modern 6ncesi donemde bazi1 manevi geleneklerin yasam prensiplerinin stirekliligi
olarak ortaya konan yalinlik modernizmle birlikte dayanaklarint mimarligin 6ziinden
alan tutarli bir mimarlik diline doniismiistiir. Bu iki donem arasindaki farklilik
yasamla mimarlik arasindaki iliskinin farkliliginda yatmaktadir. Modernizmden 6nce
mimarlik dénemin sosyal, kiiltiirel ve toplumsal yasantisinin bir uzantisi ve hatta ta
kendisiyken, modernizm ile birlikte bu o6zelliginden siyrilmistir. Bina bir nesne
olarak pargalanan, boliinen, aragtirilan ve aklin bir {irlinii olarak oraya konup
gerekgelerini mimarligin kendinden alan bir yaklasimla kurgulanmaya ve en yalin
haline ¢ekilmeye galigilmistir.

Tez ¢alismasinda ele alinan mimarlik tarihinin ¢ok farkli dénemlerine ait yapilart bir
arada tutén sey de, mimarligin 6ziine iligskin yakaladiklart ortak degerler ve belki
bundan da Onemlisi bu degerleri 6ne c¢ikartabilmek i¢in daha az 6nemli diger
unsurlart eleyebilme yetenekleridir. Mimarliktaki yalinlik temelde bu azaltma
egilimiyle ilgilidir ve yaln driinler arasindaki gizemli biitlinlik duygusu da
mimarligin bu temel bilesenlerine karst varolan, arinarak ve onlara yaklastik¢a
netlesen tavir birlikteliginde yatmaktadir. Calismanin besinci bolimiinde islevsel
olanin giizelligi, birincil geometrik formlarin kullanim: ve bos mekanin yaratilip
korunmast seklinde Gzetlenebilecek olan bu tavir birliktelikleri ele alinmigtir. Ayrica
zamansizlik, sessizlik, kusursuzluk, eksiklik, gorsel basitlik yalin tirtinlerin tasidigi
bazi ortak nitelikler olarak ileri siiriilmiis ve incelenmistir.

Sadelik, hem elit sinifin aristokratik begenilerini, hem de kirsal bdlgelerin
tiretimlerindeki ¢ekingen anonimligi kucaklayan bir niteliktir. Oyle ki, Mies van der
Rohe’nin ya da Palladio’nun entelektiiel ¢galigmalari ile ‘Anadolu’daki tas ya da kerpi¢
yapilar arasinda pek ¢ok ortak nitelikler bulunmaktadlr;, Bu durum kaginilmaz olarak,
yiiksek sanat ve kirsal kesimin anonim tiretiminin ortak bir kokleri oldugunu ve tiim
biiyilik sanat {irlinlerinin temel aldig1 ve iggilidiisel olarak ortaya konan bazi mutlak
degerlerin varligim diiglindiirmektedir. [ 3 ]

Sadeligin tadim yakalayabilmek igin, etrafimizi kusatan ve sayilar1 her gegen giin
artan hem mekansal hem de manevi yoniliyle yasam alanimizi daraltan
aidiyetlerimizin farkina varmak biliylik 6nem tagir. Orta halli bir ailenin yaklagik
birkag yiiz esyasiun oldugu 19. yiizyilla bile kiyaslandiginda, bugiin binlerce objenin
iginde bogulmakta oldugumuzu gérmekteyiz. Birgogu yasamlarimizi kolaylagtirmak
sOylemiyle ¢ikan, gelisen teknoloji tirlinii pek ¢ok obje beraberinde kendilerine ait

sorunlart da yasamlarimiza tagimakta, bu driinler benzerlerinden éne ¢ikmak igin
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tuhaf tasarimlarla giydirilmekte ve modern insani, farkinda olmadan kendine zulim
eden bir tiiketim bilingsizligine siiriiklemektedir. Insanlar tiikettikce yasamlarini
zenginlestirmek yerine aglrlastxrinaktadxr. Iyi tasarim olabildigince az1 tasarlamaktir
ve yasadigimiz bu kaos iginde tasarimcilar i¢in daha azi tasarlamak, gergekten
onemli olam vurgulayabilmek i¢in 6nemsiz olandan kurtulmak neredeyse toplumsal
bir sorumluluk haline gelmistir. |

Her seyde oldugu gibi “azaltmanin” ve “indirgemenin” de fazlaligi, sadelige zarar
verir. Bu durum samimiyetin kaybolmasina ve insan dogasimt rahatsiz eden bir
yapayliga neden olur. 1990 sonrasi minimalist mimarlik i¢in en biiyiik sorun belki
de, bu indirgenerek ulagilan sinirin Otesine ge¢mis olmak ve azaltma eyleminin
durmast gereken o dogru noktay1 agmaktir. Biitiin tasarim, {iretim ve detaylar, her sey
6ylesine kusursuzdur ve Oylesine azaltilmistir ki, o mekam kullanacak insan
gergeginin ve mimarinin en temel unsurlarinin dahi geride birakildigi sdylenebilir.
Hatta minimalist mekan diizenlemeleri bazen, yasanmak igin iiretilen bir mekandan
¢ok izlemek ya da sadece fotograflanmak igin yaratilmis bir sanat objesine doniisme
tehlikesiyle kars1 karsiya kalabilir.

Belirli bir zaman diliminin karakteristik etkilerinden ve tasarimcimin kigisel
izlerinden arinmuslik, fazlaliklarin atilmasiyla gergek giiciine ulagilan mekansal
bosluk, mekanin sagladign sessizlik, tiretimde izlenen milkkemmeliyetcilik ya da
samimi dogallik, mimari yalmhk etkisi tasiyan pek ¢ok yapinin ortak
karakteristiklerindendir. Yapimin dogal ve yapay ¢evre ile kurdugu giiclii uyumun ve
gerektiginde bilingli olarak bulundugu g¢evreden ayrstirilmasmim da bu etkinin
saglanmasindaki 6nemi buytktir.

Oyle yapt tiirleri vardir ki, tasarlamirken daha en bastan islevleri geregi sadelik,
yapinin temel niteligi olarak ortaya konmak zorundadir. Boyle islevlerin tasidigi
kisitlamalar ya da zorunluluklar, en yogun ve en azaltilmig ¢6ziimlerin iiretilmesini
miimkin kilmustir.

Planlamadaki yalinlik da, en az gorsel anlamdaki yalinlik kadar 6nemlidir. Yapinn
yiiklendigi pek ¢ok islevin, barindirdigt mekanlarin organizasyonunun, birbiriyle
kurdugu iliskilerin agikhigi, netligi varolmadan mimaride sadece fiziksel olarak
saglanan yalinlik eksiktir.

Temel geometrik formlarin tercih edilisi, malzemelerin diiriistge, gizlenmeden,
dogalarima uygun - olarak kullamlmalarl,‘ dogal ‘malzemelerin segilmesi,

eklenmemislik, islenmemislik, striiktiirlin  okunaklili, detaysizlik diizeyine
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indirgenmis detaylar da ¢aligmanin besinci boliimiinde derinlemesine ele alindig:
{izere yalin mimarlik iirtinlerinin pek ¢ogunda ortak olarak varolan niteliklerdir.

Ttim bu sonuglar 1s18inda yalinhigin, sanat ve mimarhktaki varligini modernizm ya
da 1960’11 ve 1990’1 yillardaki minimalizm akimlariyla sinirlandirmanin ya da onun
kaynaginm1 sadece uzakdogu kokenli manevi geleneklere dayandirmanin né denli
yetersiz oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii yalinlik sadece belirli bir donemle
etiketlenmesi mimkiin olmayan farkli formlarda ¢agin teknolojisine, sosyo-politik
yapisina ve inanglarina bagh olarak farkli cografyalarda insanhik tarihi boyunca
varolan, Misir piramitlerini, Grek tapinaklarina, Shaker tasarmmlarini, Cistercian

manastirlarina baglayan zaman {istd bir deger ve bir stirekliliktir...
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