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OzET

Soyut ¢ahsymalarimin kapsami maddesizligin temelinde amlan doganin akustik renk
dinamizmi garpic: bir bigimde ele alinmugtir. Her bir renk kargiti insamin sosyal bir varlik
digindaki var olma duyarhhigm hissettirmektedir. Siirekli hareket halinde goziiken,
ashnda maddenin kendi igindeki statik enerjisinden bagka birsey degildir. Var oludugum
duyarliliimla resimlerini yapmaktayim. Eserlerimde ¢ikis noktasi olarak bir olay, konu
yada bir goriinimin yorumu digiiniilmemigtir. Soyutlayict olmayip tamamiyle soyut
anlayg1 gostermektedir. Biling altinda birikmis olan imajlari subje elestirisi olarak bag: ve
sonu belli olmayan, bitme ve sonuglanma kaygist duymayan. insammn, ikinci bir kere
yaratma hirsindan uzak, tekrarlanmayan, soyuta kendisi ile bagbasa biraktiran ve
izleyicisinin yorumuna sunan bir anlayis séz konusudur.

Gegmis ve gelecek, yasanmis ve yasanmamughklar uzay ozleminin kendisidir.
Ulagmak hissi, kendinden siyrilma, bedeninden ayrilarak sonsuzun kendisine ulagabilmek,
sonunda yine bir aitlik; sonsuza ait olma yada sonsuzun kendine ait olmasi. Uzay konusu
hep bu celigkilerin, bu yitkinligin bir gostergesidir ki bu ¢aliymaltarimla izleyicinin soyut
imgelerimle bagbasa kalarak, kendine olan giivenini ve i¢ mutlulufunu bulmasma
yardime olmasina galistyorum.

iv



SUMMARY

The content of our abstract works and the accustic dynamism in the
roots of nature has been studied in a very striking style. Since the abstraction
in art can never be contained in any elements in the world, can only be

differentiated by ordinary people unless they are perceivable enough.

An artist can prove this with his own abilities and talents. These
concepts are in two or three dimensions and have been realised in abstract
perception avoiding a realistic descripton even if they have done a volume
effect. Here what we mean by abstract is bringing the objects together. In the

essence of a being, apart from the concrete.

As 1t 1s done in music, we can feel the accustic harmony by the eye.
This accustic harmony and movement done with the synthesis of forms is the
total excitement created from movement and rhythm. The spectators watchers
all of these concepts in a very striking-style. These impressions effect the
formal structure of painting and become more effective, the more the spectator
tries to solve the colour harmony. The equalance of every colour makes one
feel the sensitivity of a man apart from being a social existance. Colours of
" nature are known by everybody. A human being can only perceive these
colours. The éoloursr which reflect the abstract understanding of the artists are -
mysterious, what seem'é as a continuous movement is nothing but the static -
energy of the matter. What we mean by “matter” is the expreSSidn of the
abstract forms, not the movement of a concrete matter. All the objects which
are pérceived in mind through sences, have been shown in a precie certainity

and the whole action which is not included has been considered in a



completely different place, away from time concept. Time of the painting
starts the moment it has been perceived much further than the past or futufe,
and action which tends to be completed after it has been watched thoroughly.
The elements forming the movement are caused by structures. In this structure
lines and colours are important factors because movement shows, itself in the
sméllest vibration. The dynamism and changes of the colour parts importance
in this movement. Effects of forms in human psyhology and their relation
between the whole and the parts can be explained by Gestalt psychology and
can be solved by the theory “Unity in the whole” This unity is the value of
every piece in itself and the absolute agreement of it with the whole. The static
balance in the whole and the rhytmic movements of the pieces supply the
necessary energy. This energy causes vibrations and visual excite ments when
it is perceived shave been doing my paintings with all the sensitiveness of my
presence. Meanwhile I have accepted all the scientific esthetic solutions a goal
in my life. In the paintings we haven’t thought of a subject or a topic as an exit
point. When the classisc history of art has been studied, we notice that it
narrates a specific subject. In time, we begin to notice that this narration is not
through the exterior of things but through their essence. All my pointing are
done in an abstract style and contain the speciﬁc narration and technique of

modern art.

In this special narration, a realistic representation of nature hasn’t been
in question. What is meant here is the representation of the subject. It hasn’t
been ’ébstract but has an abstract understanding. In the pictures, which are
painted with an abstract understanding, the realistic structure is spoilt on
purpose and it leaves its place to new comments in which the basic forms have

_ to set out from a spesific subject. What is studied in abstract painting is the



description of images. These images seem to be the sign of the artist’s life who

is excluded by nature.

What is aimed here is the understanding of a man has no worries of
creating a second time and whose images have been collected in the sub-
conscience as the critics and images of the perceivable objects and who has no
worries about coming to an end or conclusion, who is away from all the
anxieties and the desire of creaviness as his self-meeting with the non repeated
abstract. However, what we feel important is to make the other existance gain
a new style. That presence has already got an outside appearance. The artist
puts a heavy accent on what he wants to see with an exageration and tries to

show this to the observer.

We don’t have an understanding of prothotypr and structures. Because
of this there is quite a lot of disagreement between abstract and concrete
understanding though it seems very little at the beginning. So it is out of

question for another person to realise these pictures in another place or time.

The past and future, lived and non-lived fhings are in fact longings for
the space. The sense of reaching to a place, leaving’s one’s body or soul, is the

“will” to reach the infinite while making social judgements on the hand.

Space has always been the scale of many conflicts on this 'subject.,
‘While leaving the observer with these images I'm mymg to lead him to earn

his own self-confidence and the inner happiness. -

'We noticed the first abstract picture which appeared in the beginnind of - _ -
the 20 ™ century, in 1910 by Kandinisky, however it has widespread since ~



then. When we try to make a relation between these works and my pictures, we
can say their accustic musical effects and the spreading of the forms in a
‘composition are smilar to terms which New York school used because they
used the term of “expressions” for the abstract and expressive works. This
term equals for “Art Informel” “Tachism™ “Lyrical Abstarction” in Europe,
European artists who have adopted abstract expressionism have also rejected
formel composition just like the American understanding. They have preferred

the expressive character of images with pictures.

Beginning from the past to the present works of artists, I have valued
them as (a source of) inspiration. On the other hand, my works are all
composed of free forms. These forms are sometimes give the impression of
unfinished triangles, trapezium or ellipse. The disallusions in their design
create the question whether the forms are in the front or in the back. Kinds of
tissues used in the paintings are sometimes used on the direction of the forms
or on the opposite direction. I have tried to make these tissues using desk or
light colours together on the canvas causes sudden ups and downs. Colour and

space togetherness in tissues gives comfort to light.

In order to supply the relation between form and light, the artistic

effects of light, its non-symetric balance, line and colour changes are used.

In my paintings, the light doesn’t scatter from a central point, but it
scatters onto general surface. The diffrentt tissue which has been used in my
pointings are sometimes done By the help of a brush, a tool, a ﬁngér or a piece
of cloth.Using the same kind of tissues make decorative ¢ff’ect, whereas the

aim is'.f*élling the eétllgtié‘ values. .- - S



In proportions questioning the small and big has covered a duration. We
have searched the phases oh the abstract art and its history and how the artists
who have different styles behaved to words modern art and when and how

abstract has been put into rules and style.

Problem of proportion has been englightened. The solution of other
values in plastic works are planned in an order too. This plan brings a series of
explanations beginning from the size to which narration techniques should be
used. All these works have reached their aims and the more the arrived at a
solution. Although some of the wasterpieces have been used as a source of
information, initation has always been avoided. All these works have been
completed with the supervision of the counceller within the formal education

duration.



GiRIS

Tlkgag primitif resimlerindeki soyutlayici betimlemeler, ilkel ¢ag insammn doga
tizerindeki fantastik belirsizlifinden yola ¢ikmugtir. Sanatin sanat adina yapilmadif, biiyls
amaciyla yapildigio donemlerde insanlik farkinda olmadan soyut anlattmi bulmustur.

Giiniimiiz soyut anlatminda ise; tiim bilinenlerin yeni bastan elden gegirilerek
metafiziksel gercekcilifi aranarak objeyi kullanim alami digina atmak hatta maddeyi
redderek yen bir doga kurma 6zlemi igerisindeki insanin arayiglarmin ttimudiir.

Diinya sanat tarihi siireci icerisinde plastik sanatlann ik ele alandigi giinden beri
satgimin dogas1 geregi yaratma fenomeni (olgusu) onu zaman zaman soyutlamali tasvir
anlayigina gotiirmiigtiic. Bu anlagitan plastik degerlerin birini veya bir kaginin ele
alnmastyle olmugtur. Kimi zaman sanat¢imn ekoli, kimi zamanda bir diinyii sanat goriigii
olmugtur. Giizeli aragtrma sorunuyla yola ¢ikan her sanatgi yeni bir dil geligtirmigtir.
Yada bir dilin gelismesinde séz sahibi onu soyut arayigin igine atmigytir. Heres gibi
gormek degilde, gormek istedifi gibi gormek deilde, gormek istedifi gibi gormek
degilde, gormek istedifi gibi gormek ve diger insanlarinda bu estetik deZerleri
farketmesiyle sayut resmin anlagiir olamasi, sanatgimin en biiyiikk problemidir. Insan
elinden ¢ikan her bir eser sonunda insanlik igin iretilmekte, boylelikle yeni bulunan hir
kavramin deZerlendirmesi iretenle izleyici arasindaki hesaplasmayla agikhia kavusur.
Bunun geregi soyut sanatgilar dtekilerden daha fazla eserini savunma yoluna gitmislerdir.

Soyut sanatin insanlar tarafindan zor anlagihr olmast naturalist (dogac1) annlatim,
konu anlatimmmin diginda tutulmus olmasindan, giizeli olusturan plastik degerlerin
insanlanin aliymadi$ bir bigimde bir araya getirlimesindendir.

Soyut sanatin olugmasindaki ilk evre natiiriilist sanatin analiz edilmesiyle gegirdigi
geeirdiBi soyutlayic: donemdir.

Insanin sujesi ile doga ve dogal nesneler arasindaki giiven ve sempati insani bu
nesnelere gotiiriir. Insan, kargilaghg bu nesnelere kendi duygu ve tinsel etkinligini yiikler.
Estetik haz boyle bir siireg igine dogan-tiriin olur. Ciinkii estetik haz insanin duygularim



yiikledigi nesnede kendi duygulanim yapamasindan dogar. Boylelikle insanin birden bire
dogadan kopamadifi ve soyuta varamadifi, ancak soyutlayici tavirla yola c¢iktigimi
anliyoruz.

Modern estetigi agiklamak istersek, estetik objenin biciminden hareket etmesidir.
Modern estetifin ana nitelifi subjektivist psikolojik niteliini vurgulamak ister. Soyut
kavram ozdeyisim ile ifade edilemez. Iki igtefimiz vardir, 6zdeyisim ve soyutlama ig
tepileri vardir. Bunlann karsitlan olarak da natiiralist ve soyut tshup.

Naturalist tislup; insan ve doga arasindaki mutlu birliktelifi dile getirmekte. Oysa
soyut islup; insamin ig huzursuzlufunu ve tinsel korkuyu dile getirmektedir. Bagtanda
ifade ettigim gibi bu tinsel korku ve huzursuzluk ilkel ¢ag insaninda da vardir. Insan
yasaminda hep bir giiven ve huzur ister. Kigi sanatgi ise bunu sanatinda gergeklegtirmek
ister. Ama bu natiiralist isluptaki dofaya ve nesnelere kendini vererek haz duymak
degildir. Tersine her bir nesneyi keyfilifinden ve goérinisiindeki tesadifiinden kurtarark
onu Olumsiiz kilma ve bdylece goriintgler diinyasinda sifinilacak bir huzur noktast
bulmaktir. Bu distinceyle yola ¢ikan sanatgida kendini ayricalikli bir siifa sokarak
6nemli kilmaktir.. Ciinkii sanatginin en biiyiik yetisi yaraticiliidir.

Worringer'e gore insanin ilk yaratti@i sanat soyut santtir. Ciinkii natiiralist sanat
insamin evren ile kuracag bir dostluk bir sempati ilgisiyle ancak kurulabilirdi. Bunun igin
her seyeden dnce doganin ve nesnelerin bir korku objesi olmaktan ¢ikmalan gerekirdi.
Buna gorede, naturalist sanatin soyut sanattan sonradan gelmesi gerekir!,

Soyut sanatta bilinen kurallarin digina ne kadar ¢ikilmaya caligildiysada sanat¢inin
toplumu yada misyonunun bu engelledigini, 6zgiirliifiine gem vurdugu gériilmektedir.
Bu ilkel ¢aglardada olmustur. Ilkel ¢ag pirimtif cizerlerinin kabile kurallarma ve
yasalarina bagh kaldiklanna boylelikle resimlerinde ve totemlerinde {ishup
olugturmuglardir. Aym tawir giiniimiiz sanatgilarinda da bagh oluduklar1i akimin digmna
¢tkamama kaygisiyla kendilerini simrlamaktadirlar. Yada kendri olugturduklarn bagimsiz
ekoliinii yikilmas: endigesi yeni yaratimlara uzak tuttugu ve giivensizlik yaratt:31 ohur.

Soyutlama i¢ tepisi bilingli metafiziksel duygudur. Mutlak varli arar, bunuda
geometrik-yasal bigimlerle ulagir.

Aristoteles'de "eidos, essentia" adi verilen metafizik seydir.

IFelsefenin Isiginda Modern Resim, s. 141-142.



BOLUM 1. SANAT TARIHINDE SOYUT KAVRAMINA VARIM

Ilkgagdan itibaren insanoglu dogamn kendisine gore uyumunu yapmaya calsmugtir.
Antik Yunan disiiniirii Platon'dan beri sanat kavram: tartigtimaktadar.

Ressamun bir resmi yapirken neyi iizerinde deney yapacak olmasi sorunu, sanatgilar

arayiglara gotiirmigtiir!.

Nigin doganmin kargisma gegipte onu resmetmekle yetinmiyor. Yamit su olabilir?
Sanatgilar, "gordiiklerini boyamak" gibi basit gerekliligin geligkeli birsey olduklarm
anladiklari igin sanat, yonsemesini yitirmistir. Ilkel sanat¢1, 6rnegin bir yiizii kopye etmek
yerine, bati bigimlerle bir yiizii olugturuyordu. Misirhlar ise, gordiiklerinden ¢ok
bildiklerini betimliyord:i. Yunan ve Roma sanati bu kahpsal bigimlere can katti. Ortagag
sanati bu bigimlere kutsal 6ykiiyii anlatmada kullandi. Cin sanati ise, onlan diistinsel
icedaly amaglarina yonetti. Fakat bu kalip bicimlerden hig biri sanatigtyr "goriidiigiini"
resmetmeye itmiyordu. Bu diigiince yalmzca Rénesans'ta dogdu. Baslangigta hersey
yolunda gibiydi. Bilimsel perspektif, sfumato Leonardo Da Vinci'de oldugu gibi,
Venedikli sanatgilarin renkleri devinim ve ifade, sanatginin kendini ¢evreleyen diinyay:
betimlemesinde kullandig1 araglara eklendi. Fakat her kusak; sanatgilari gergekten
gordiiklerini resmetmek yerine, ogrendikleri bigimleri uygulamaya zorlayan, umulmadik
"diren¢ merkezlerinin” geleneksel aligkanlik kalelerinin hala var oldugunu anliyoruz.

Giotti Di Bondone (1266-1337) "Diiz bir yiizeyde derinlik yamlsamasim yaratma”
sanatini bulmugtur.

Picro Dello Francesca (1416-1492) "Isig ilk kullaniyor" ve boylece "gizemlilik"
varoluyor. Ayrica derinlik yanilsamas: yaratarak, perspektife esedegere yiikseltmisti.

Raffacllo Sanzio (1483-1520), ézgiirce devinen figiirlerin yetkin ve uyumlu
kompozisyonuna varmay: bagarmigtir.

Albert Diirer (1471-1528), "garip ve diigsel" olanin ustasidir.

1 Sanatin Oykiisii, s. 445.



Hans Holbein (149741543), "a11$11m1$ giizellik anlayisina 1lgisiz ve ustaca ol¢ilak”
le kompozisyonlarini "kolay denecek” yetkinlige ulagtirmugtir.

El Greco (1541-1614), Simetni digt ve karst gelenekgi yeni kompozisyon
gelenekleriyle, geleneksel anlayist silip siipiirmiis ve sanat tarihinde ilk modern ressam

olmustur!.

Michelangelo Da Cravaggio (1573-1610), "Gelenekgiligi yok etmek”, "seyirciyi
saskinlifa ugratmak”, "sanatsal sorunlara yeni bigim vererek ve bu konuda uzlagmasiz
davranarak”, "kullandig: i18n sertliini ve derin golgelerle yarttifi karsithk" gibi 6nemli
yeniliklerle yeni bir tavir olusturmustur?.

Rembrandt van Rijn (1606-1669), hemen hemen tiim resimleri bir rengin
(kahverengi) egemenlifindeymis izlenimi verir. Itk ve renkte karsitlar yaratarak

18 ve 19. yuzyllarda bigimlerdeki gergekgilik anlayisi Empresyonizm ile son
bularak, yerine subjektivist bir gergekeilik anlayigina birakti. Objenin kendisi degil
duyumsal anlamm 6nem kazanmaya baglad:. Nesnenin anlami "soyut diigiinsel bir varliktir”
nesne ise, "bir duygusal gergekgiliktir" denildi. Her ne kadar soyutlama sanatta biinye
bakimindan daima varsa da, sanat akimlarinin birbirine olan tepkileri yiiziinden olugan
gelisimde soyutlama ancak yiizyihmizin basinda resim alaninda olusmustur.

Ingres'in bigim degigtirmeleri (deformasyon) Delcroix'nin yeni renk olanaklarim
gostermesi, Degas'n "sanat hesaph operasyonlardan ibarettir" sonucuna varmast,
izlenimcilifin belirmesi ile giines renklerinin ¢oziimlenmesi ve resmin bu akimmn
prensiblerine uyarak objeyi degil, obje bigiminden uzaklasmasi ve perspektifin
kaybolmaya baglamas;; Cezanne'n resminde objeyi geometrik bigimler {izerine
konstritktif olarak oturmasi ve bilimsel perspektifi resimden uzaklagtirmasi, Gougin'in
resmin miizikal bir agamaya gittifini onceden haber vermesi ve resmi ilkel arkaik
saglamlaifina geri gotiirmesi, Picasso ve Brague'in doZa bigimlerini pargalayarak analitik
kiibizm anlayigina varmalan ve boylece doga bigimlerinin resimde renk ve bigimin
hiirriyetine engel oldugug sonucuna gidilmesiydi3 .

1 Sanatin Oykiisii, 5.286-287.
2 Sanatin Oykiisii, s. 305-307.
3 Diinya Sanat Tarihi, s. 479-524.



Der Bloue Reiter (The Blue Rider/ Mawi Siiver) adim alan sanatg: grubu 1912'de
Almanya'da, Miinih'te ortaya ¢tkmustir. Bu grubta Rus Kandinsky (1866-1944), Isvigreli
Klee (1879-1940), Alman Marc (1880-1916) ve Macke (1887-1914), Amerikah
Feininger (1871-1956), Alsash Hans Arp (1887-1966), Rus Jaulensky (1864-1942)
bulunuyorlar, ama bir grub islubuna bagh goriintiyorlardi. Hepsi de ¢agdas resmin
gecerli olan akimlanindan etkiler tagiyorlardi. Bu sanatgilan bir birine baghyan daha ¢ok
bir sanat digiincesiydi. Sozgeligi bu grub, sanati evrendeki dogal, coskusal ve ruhsal
gii¢lerin ardinda gizlenenin nesnellesmesi olarak kavniyordu. Bazilarinda eski Dogu ve
Hinstiyan mistiklerinden etkiler vards.

Kandinsky, grubun ortaya ¢ikti1 yil, santta Ruhsal Yanla ilgili adh esirini yayimladi
ve bu eserde resmin dis nesnelere ihtiyaci olmadiginu, resimsel, gorsel heyecanlann soyut
bir ¢izgi ve renk diline aktarabilecegini ileri siirdiil. Ona gore bu ¢ahigma bir miizik yapma
gibiydi. Bu dusiince non-figiiratif ve informel (bigim dis1) egilimlere bir baglangic da
tegkil der. ik figiirsiiz resimleri de Kandinsky yapmugtir. Grubun biitiin iyeleri non-
Figtiratif resim yapmadilar, ama gorsel miizikalite sorununa egildiler.

1918'den sonra Der Blaue Reiter grubunun yeleri Weimar gehrindeki Bauhaus
sanat okulunda toplanmis ve endiistriyel tasarim ile mimari ve i¢ mimarinin gelismesinde
cagdas ve bityiik 6nemi olan kuram katkida bulunmuglardir.

1911-12 yillanndan beri Kiibizmin ve Kandinsky'nin etkisiyle figiirsiiz-geometrik
bigimlerden olugan ve geometrik bigimlerin kendi giizelliklerini, renk diizenleri halindeki
degerlerini amaglayan resimler biitiin diinyada yaptla gelir ve bu egilimler geometrik
abstre (soyut geometrik) adim alir. Bu akimin en inli sanatgilan Fransiz Deleunay
(1885-1941), Cek Kupla (1871-1957), akima siiperematizm adim veren Rus Malevich
(1878-1935), Konstriiktivizm adim veren Tatlin'dir. Hollandali Mondrian (1972-1944) ve
Vantongerloo (1886-1945), bu akimi De Stijl adi altinda yorumlamuglardir. Bauhaus
okuluna bagh sanatgilardan Albers (1888-1976) ve Moholy-Nagy (1895-1946) ile
Fransiz Herbin (1882-1960) ve Helion (1904-1987) da akimun iinlii ustalaridandar!.

1 Sanatta Devrim , s. 246-247-248.



1.1. SOYUT RESIM CESITLERI

1. Objeksiz veya figiirsiiz soyut dedigimiz "Non-Iconic Abstraction” ayn: anlamda
olmak iizere "Non-representational” "Non -figlirative" "Non-objective” terimleri de
kullandmugtir.

Bu tiir soyut resimde ve eserin tamami, ne de herhangi bir bolimii, diinyada goézle
gordigimiiz herhangi bir objeyi maddeyi gistermez ve temsil etmez.

2. Figiiratif soyut dedigimiz "Figurative Abtraction” veya "Objektive Abstraction".

Burada, iginde bulundugumuz dinya da gorebildiiniz objeler, miktarlarn ve
detaylan azaltilarak resmedilmektedir. Yani bir soyutlama derecesi s6z konusu
olmaktadir.

Figiirsiiz soyutta kendi iginde iki gruba ayriimaktadir.
Bunlar;
1 a. Soyut disavurumculuk veya Soyut Ifadecilik (Experssi ve Abstraction).

Yaptigimiz ¢aligmalar non figiiratif tiiriin "Expressi ve Abstraction” kismina girdigi
igin eserlerimle iligkisi bakimindan bu sanat tiiriine deginiyorum.

20. ylizyihn baglaninda ortaya ¢tkmmg ve ortalanna dogru daha gok yayginlagarak
devamlihik gostermis, ilk figiirsiiz soyut resmini 1910'da yapan Kandinsky soyut ifadeci
bir yaklagim igine girmigtir. New York Okulu, soyut ifadeci ¢ahgmalan icin "Abstract
Expressionism” terimini kullanmmgtir. Bu terimin Avrupa'daki karsiig "Art informel”
"Tachism" "Lyrical Abstraction" olmustur. Soyut diga vurumculugu uygulayan Avrupah
sanatcilarda Amerikan ekolii gibi formel kompozisyonu reddettiler. Resimsel imajin
ifadeci karakterini bensediler.

1 b. Geometrik Soyut (Geometrical Abstraction)

Geometrik soyutun baslangm Malewich'in (suprematizm) ine dayanir. Daha sonra
da Mandrion ve Van Doesburg'un Neo plastizm'ine dayanmaktadir.



Kompozisyonun matematiksel temeliyle ilgilenmigler ve kiibizmin, objesiz soyut
yOniinde geligebilecegine inanmiglardir.

Objesiz soyutun iki baghica kolu olan soyut ifadecilik ile geometrik soyut hemen her
yonde birbirine karsidur.

Soyut ifadecilikte, sekil ve renklerin ifadeci 6zellifi ortaya konulmakta, sanat¢inin
eseri, yaptif1 siradaki duygulanini, heyecanlarini gosteren firga vuruglan ve materyallerin
duygusal vasiflar1 yaptig1 esert, sanat¢inin otobiyografisinin kaydi haline getirmektedir.

Geometrik soyutta ise, genellikle geometrik elemanlar bulunmakta, sistematik ve
mantiksal bir kompozisyon kurulmaktadir.



BOLUM 2. YAPITLARIN YAPISAL COZUMLEMELERI

2.1. BiGim

Yapitlanm tamamiyle serbest bigimlerden olusur. Egrilerden olusan bu bigimlerin
genelde bagt ve sonu belli degildir. Bunlar kimi zaman, bitmemis Giggen sekli, elips yada
yamuk izilenimi verir. Hem yiizey hemde kiitlesel etki uyandinir. Tuvalin bitiiniinde
kendi iginde bir karmaga ve bunun yamnda bir diizen hakimdir. Diizende olusturulmus
illizyonlar hangi bi¢imin 6nde, hangi bicimin arkada sorusunu uyandirir.

Trili ufakh bigimlerin art arda yada yanyana gelmesiyle olusan biiyiik kiigiik kontrast
etki gbze carpar. Bu kontrast etkiyi ortaya gikartan en biiyiik egemen unsur arka fonun
olmasidir. Bu arka fon iizerinde ve arka fon arkasina gonderilmiy gibi goriinen bigimler,
dis ve i¢ kontrast etki olusturur.

Hareket, serbest bigimlerle olusturulan kompozisyon dengesi igeriginde vardir.
Bigimlerin art arda gelen hareketi ve bununla birlikte bitmeyis izlenimi ve bu izlinimin
yaratmis oldugu izleyicideki heyecan yapitlann psikolojik yamm iglevini olusturur.
Izleyicideki ruh halini katilmg oldugu bu devingen siirecin algilanmasiyle olugur.

Serbest bigimler yer yer kontiirlerle olugan bigimlerle yapilmigtir. Bu kontiirler
rengi bir yerden bir yere tagidifi gibi aymi zamanda resim diizlemini gesitli yerlerden
boler. Ve bu boliinmelerle birlikte gelen dengeler, yogunlug kompozisyon igerisinde
uygun bir sekilde paylastinir. Bu ¢izgiler bigimlerin varhgmni hissettirir ve resme zenginlik
katar. Kullandan bu ¢izgilerin kalinhklan ve incelikleri resimde espas olugturur.
Cizgilerde kullarulan renk tapdifi rengin kargiti veya tasidifs rengin kuvvetli rengidir.
Cizginin olugturdugum kompozisyonlarda en biiyiik yeri devamhlik ve saydamhk
vermesidir.

2.2. DOKU

Kiullanmis oldugum degisik doku gegitleri ve bigimlerin hareket yonlerine gére veya
bu hareket yonlerinin tersinde kullanmig oldufum dokularla, yeri geldiginde bigimlerdeki



hareketi istenilen yénde hizlandiran yada illiizyonlanimi artirmak i¢in kullandigim dokular
1se farkh yonlerde oldular.

Dokularda kesinlikle belirli bir maddenin ¢agnsimini yapmadim. Dokuyu, maddesel
tanima sokmadan plastik bir eleman olarak resmime soktum. Benim i¢in doku kullanim

dekoratif bir 6ge degildir.

Bir rengin bagh bagmna siirtilmesi resimde monotonluk getireceginden, rengi
zenginlestirmek icin aym rengin deferleri veya o resimde kullandifim zit renklerin
yavaglatilmis tonlanyla dokular yaptim. Bu dokular renk iginde kaynagma ve etki yaratt:.
Boylelekle olii renkler degilde yagiyan renkleri buldum.

Dokulanimm yer yer firga, spatiil, el ve bez siiriigleriyle uygulamamda ki bu
farkhhlklar degisik doku etkileri olusturmak igindi. Yoksa aym tip uygulanan dokularla
yapilan resimler salt dekoratif siislemeler olacagindan bundan kagmdim.

2.3. RENK

Resimlerimde egemen olan iki renk mavi ve kuwmuzidir. Bu iki renk gorsel
algilamada olsun, psikolojik yonde olsun degisik etkiler yaratir. Psikolojik olarak mavi;
yalmzhk, huzur ve serinlik etkisi yapar. Kirmuz: ise; siddet, sinirlilik, heyecan ve sicaklik
verir. Mavi ve kirmizi bir arada kullanildiginda iki ana renk adeta birbirleriyle kavga
ederler. Benim resimlerinde bu kavgamn bir galibiyeti yoktur. Burada 6nemli olan bu iki
rengin uyumtu bir birliktelifini saglamaktir. Resimlerimdeki bu karmasanin, yer yer
uyumlu kugaklagmalara doniismesi tiyatral bir anlatim sergilemektedir.

Renk ve bigimlerin ahenk igerisinde birlikteligi ilk bakista uzay hissi verir. Oysa bu
resimlerde anlatmak istedigim belli bir mekan belli bir konum degildir. Renklerin ve
bigimlerin sorgulanarak yeni yaratimlar elde etmektir.

Resimde koyu ve agik kontrastlar insanda igi tepki ve heyecan uyandinir. Baz
renkler goziimiize kuvvetli, bazilan ise yeterince degildir. Kullandiyim iki rengin
digindaki tiim renk tonlar, o iki renge uzak ve yakinhifi nispetinde ayirt edilir. Bu
varyasyonlar renksel espas hissi verir.

Yapitlarimda 151k belli bir yonden dogmayip, belli bir yerden yansimayan, yiizey
igerisinde rengin kendisinde bulunan parlamalardir. Renkteki bu parlakliklar sicak rengin,
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soguk rengin iizerine gelmesi yada bunun tersi. Bununla birlikte zeminde genel bir
mavinin bulunmasidir. Mavi zeminde oldugu kadar, bazende 6n taraf gegerek kimiziyr
altta birakir. Iki renk arasmndaki tim degerler kimiztys, maviden uzaklastirmaya veya
kirmiziy1 orterek koyu maviye kendisini yaklagtirmaya yarar. Kirmizi burada azinliktir.
Kirmiz1 birim olarak ancak insan goziiniin 6lgebilecegi estetik birimler esas alinmigtir.

Kirmizi renk azinlkta olsa daha varh@indaki giicten otiiri kendisini mavinin
egemenliginden siyinr ve kendini dengede tutar. Renklerin kirlenmemesi amaciyla siyah
kangtirmamaya o6zen gosterdim. Temiz ve canh tutabilmek i¢in daha koyu degerleri
secerek, koyu gosterebilecek kangimlan elde ederek ve bunlann igerisine daha agik
dokular koyarak kullandim.

Resimlerimde koyu ve agiin aym tuval iizerinde bir araya gelmesi ani degisimler
yarthf1 gibi ara tonlarda bu degigimleri yavaglatir. Degigimler psiklojik olarak insan
beyninde akustik bir ses etkisi yapar. Bu etki gorsel algilama ile birlesince ruhsal inigler ve
cikglar olugtur.

Rengin doku ile birlesimi farkhi renkler arasinda aym renk ailesindenmiscesine
butiintiik verir. Kagit renkler ile olugturulan dokular insana i¢ giidiisel olarak dokunma
uyarisi yapar.

Rengi doku ile birlikte kullanmis olmamiz emprestyonistlerin tekniklerini hatirlatir.
Sanat dinyasindan o6rnek verilecek olursa Robert Delaumay'n  yéntemide
emprestyonistlerin sasirtici derede ammsatir.

2.4. ESPAS

Resimlenimdeki espasi; renk, ¢izgi ve dokunun uyumlu birlikteligiyle saglamig
oldum. Eserlerde, wgifin farkh renk ve defer uzerinde gecisli diizeni, goriintii
elemanlanina 6zgiin ve bir espas diizeni kazandinyor. Bigim elemanlanin konturlan ve
serbest ¢izgi anlayisim espas yaratmakta ve bunlan olugturken yapmis oldugum dokusal
etkiler, derinligi ve yanilsama illizyonlarini kuvvetlendirmektedir.

2.5. KOMPOZISYON

Yaprtlarimda, sekil-zemin iligkisi saflamak ve artistik 151k etkisi verilebilmesi igin
asimetrik dengeler, ¢izgisel ve renk gegismeleri kullandim. Yon ve renk degistirilerek
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yapilan tekrarlamalar dinamizm olusturdu. Oranlarda kugiik ve buyagin kendi iginde
sorgulanmasi, biitiin ve parga iligkisinin temelini olugturdu. Simetri resimde hareket:
kisitlar. Oysa asimetrik plastik anlayigt dinamizm verir. Ancak simetri grafik sanatta
vardir. Serbest bigim anlagimla soyut diga vurumculugu sergileyen kompozisyonlanimda
ritim zenginlifi, pargalar arasindaki bolinmeler ve devamlihk, yapit iizerinde ana
hareketler ve buna bagli zit hareketlerle saptanmistir.

Her resim kendi iginde bir diizeni tegkil ettifi gibi tez yapitlarimdaki tiim resimler
bir biitiinii olusturur. Bigimler tuval icerisinde smmrh kalmayr diganya tasar hissi
vermektedir. Clinki resimlerimdeki zaman sonsuzluktur.

Yapitlanimu  oluguturken eskizlerimden yararlandum. Eskizlerim karakalemle
yirmibes adettir. Daha sonra damgman hocam Ah met Keskin'le birlekte sectifimiz sekiz
adet karakalem eskizi ¢aligmalarda yipranmamasi igin fotograflarini gogalttik ve bunlarin
ayn ayn en az iiger renkli (suluboya ¢aligmasi) olarak hazirladim.

Yapitlarimi olugturma siireci;

1) Kompozisyon alanlarimin boyutlar: segimi,

2) Hangi anlatim teknigini kullanilacag:

3) Ne tiir doku kullanilacag

4) Iki boyutlumu yoksa fi¢ boyutlumu veya bunlann birlikteginini hakkinda karar
verme

5) Renk-bigim arayist ve eskiz ¢aligmalar

6) Sanatsal motivasyonlarin neler olabilecegi

7) Tim bilgilerin gbzden gegirilmesi

8) Oz elestiri

9) Damsmanim goézetmi altinda uygulamalar

2.6. TEKNIK ACIKLAMA

Yapitlanin olusturulmasinda, akralik boya, tuval, firga, spatul ve bez kullanimgtir.
Olgiiler: 73 x 92 cm ve 90 x 116 cm'dir.
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SONUG

Resimlerimdeki mavi ve kirmuzi iki farkh renk, iki farkl duygu insanin i¢indeki iki
ayn kigilik. Bunlann birbirleriyle kucaklagsmas: yada kavgasi yada tiyatral bir anlatim
sergilemektedir. Bu iki rengin birbirleri arasindaki ve kendi armonileri ile hesaplasmalari
yiizey igensindeki alanin dagilmas: ve tekrar toparlanma gabas: rubsal arinma igeriyor.

Resimlerimdeki form anlayisi 6n ve arka fonun miicadelesidir. Ashinda buradaki
tiim miicadele sosyal bir vaklik olan insamn psisik durumudur. On fondaki bigimler yeri
geldiginde tiim boslugu kaplamakta ve sarmakta olsa bile yine bir yerde koparak yeni bir
harmoni bir kiitlesellik kurabilmek icin geride kalmig olan tiim olusumdan vaz
gecebilmektedir. Buda insanin kendi iginde kendisini yenileme ihtiyacini, bu 6zlemi
sergilemektedir. Belirgin gibi goriinen, aslinda geride birakilacak olay bir belirsizliktir.

Dokusal etki verilerek, renk iginde renk elde edilerek renk zenginligi ve parlakhk
saflamyor. Yeryer resimlere giren igklar akustk etkinin ve c¢agingimlann
kuvvetlenmesinde faktér olusturuyor. Firga tuslagtyla yapidan doku etkisi titregim
yaratmakta, resimlerin farkh yerlerinde farkh doku gesidi kullamimugtir. Bu cegitleme
resimlerin genelinde zithklar yaratmak degil, aksine bir biitiinliik saglamak icindir.

Yapitlarimi olustururken 6zgiin olmaya gahgtim. Sanat tarihinde adi gegen soyut
disa vurumculuk anlagtyma sokulabilir.

Gegmigteki ve gliniimiizdeki yerli ve yabanci sanatgilarin etkisi olmustur. Fakat
tekrar olmamasi konusunda taklit¢ilikten kagindim.
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Soyut Kompozisyonu No:2 72x92 ¢cm
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Soyut Kompozisyonu No:4 90x116 cm
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Soyut Kompozisyonu No:6 90x116 cm
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Soyut Kompozisyonu No:8 90x116 ¢cm
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A

Eskiz 18x24 ¢m



19

By

Eskiz 18x24 cm

Eskiz 18x24 cm
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Eskiz 18x24 cm
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