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" YORGO BACANOS'UN TAKSIMLERI UZERINE BIR GALISMA "

konulu bu arastirma; Istanbul Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii'nde Yiiksek Lisans Tezi olarak hazir-

lanmisgtar.

Yorgo BACANOS'un taksimlerinin incelendigi bu
tezde, once BACANOS'un hay&tindan bahsedildi. Sonra bulu-
nabilen eserlerinin giifteleri ve notalari verildi. Icri-
ciliginin genel tzellikleri incelendikten sonra, Istanbul
Radyosu argivi, Ozel arsgivler ve diger kaynaklarda bulu-
nan icr8larinin listesi sunuldu. Bazi taksimleri notaya
alindi ve ig¢lerinden karakteristik olanlarin analizi
yapildai.
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SUMMARY

A STUDY ON INSTRUMENTAL SOLO OF YORGO BACANOS

This assertation attempting study of
improvisations of YORGO BACANOS, initially looks into his

biography.

He was born in 21.09.1900 as the son of lutist
Lambo Efendi. He was the younger brother of "Kemenge”
player Aleko BACANOS, the nephew of "Kemenge'" player ANAS-
TAS and, Sotiri was his wuncle's son. He took on his
experimental musical studies at an extremely early age.
He took his first lessons from his lutist father Lambo
Efendi. He begun appearing on stage of "Ephtalipos
Gazino" by the year of 1910. He was reknown as lutist
Yorgo in the music circles. Meanwhile, one or two years
he took piano lessons from The Great Sinanyan. After his
years with "Ephtalipos Gazino", he worked in “Kﬁgﬁk
Giilistan" and various other ertertainment establishments.
In 1928 he travelled to Berlin to record for gramophone
together with Hafiz Kemal, Hafiz Saadettin KAYNAK, Aleko
BACANOS, and Ahmet YATMAN. In 1930 he travelled to Paris,
Egypt and Cyprus for stage appearances and made records
in company of Mermaid Ephtalia, Sadi ISILAY, and Aleko
BACANGOS.
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He toiled in Istanbul Radio for years on end. In
1946 he was honoured as a member of Istanbul Municipality

School of Music Performance Board.

In his lifetime, Yorgo BACANOS has never lost his
abundantly full-bodied and sparkling tone of his lute.
The virtuose of lute, the master Yorgo BACANOS died on

the date of 24.02.1977 in Istanbul.

The Iyrics and notes of his work which Iluckly

unearthed were circulated throughout.

Thanks to existance of cassette tapes we
inherited from him we learn directly from his mouth that
he was the composer of many a songs and traditional
Turkish musical pieces which were composed according to
his likeness, great many of them were never marketed or

submitted to pleasure of his audience.

His performance was studies in terms of general

characteristics.

PLECTRUM TECHNIC ( RIGHT HANDED )

Yorgo BACANOS stroke the plectrum closed to the
bridge, he was a master musician extremely successful
with wupper and wunder plectrum passages thanks to his
flowing wrist, drawing agile, strong sparkling sound

volumes up to his preference.



FINGER - PRESSES ( LEFT HAND )

His finger preses were strong. He developed
ability of his 1left hand equal to his right. Quick
passages flow smoothly without any mishaps. Even at the
highest pitched string was fast such as tambur or lute,
rises and decreases of sound and passages of all string

are as comfortable as 72 string dulcimer.

CHARACTERISTICS OF HIS ORCHESTRAL PERFORMANCE

Timing, timing and rhythm were well organized, he
was able to play high pitched and low sounds, broken
line, and arpeggio. His fillings other than traditional
musical notes, his variations are increasingly
encountered caracteristics. He was able to wield Ilute
plectrum artistically, adding l1ife to the musical puece
he's playing. BACANOS was a musician delivering all the
characteristics expected from him to play in orchestral

performance, feeling all them along the way.

HIS CHARACTERISTICS IN SOLO PERFORMANCE

Beginning and development parts were heard in his
improvisations. If improvisations is not short, interval
is widened. Sometimes double intervals were applied, his
improvisations were embellished with strikes, trioles,
accents, broken 1lines, tessitura passages, melodical

strides, glissandos, legatos, and arpages were seen.
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First Stage Performance Charecteristics :

Very fast, sparkling, heavly conspicious on the
technical side, Tamburist Cemil Bey - 1like and, lutist

style were well-known.

Medium Stage Performance Characteristics :

Sounds were fuller and roundabout. Again,

technical timing, and timing seems conspcious.

Closing Stage Performance Charecteristics :

Seems more relaxed with occasional runs. Long
lasting sounds, glissandos are heavier, plectrum used

softer.

Reknown Musicians are interviewed concerning his

performance.

Archives of Istanbul Radio, private archives and
performances supplied by means of sources elsewhere, were

submitted as a list.

Some of  his dimprovisations were included in

musical notes.

Analysis of his characteristic improvisations
were included under chapters of overviews and by means of

closer looks.

Consequently, we are lucky to appreciate Yorgo
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BACANOS's immortal improvisations, adorned with full
bodied and strong sounds, playful lute plectrum, strains
of Occidental music, his impressive technic of both

hands, all imbued with passion and feeling.

His instrumental improvisitions which we strived
to analysis and other impromtu pieces luckly that we come
to have through our archieves, reveal his technic using
strikes, trioles, accents, arpeges, broken 1lines,
glissandos, legatos, melodical steps, insistend
repetitions, at times speedy or long sounds, passing

tessituras and starting tones, are but to name a few.

He commands the lute with his advanced right and

left hand technics.

Each sound strikes the ear in clear, crisp and,

full-bodied fashion.

The curriculum of music school, ought to include

Yorgo BACANOS ecole, which be duly introduce to the

students.

Tanburi Cemil Bey, Nevres Bey, Minir Nurettin
SELGUK, Nubar TEKYAY, Mes'ud CEMIL... People interested
in Turkish music ought to appreciate the work of such
outstanding masters by means of studying and analysing
them throughly. There are a lot to learn from masters.

One of these disciplines, is the music of Yorgo BACANOS.
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BiriNcI BOLUM

GIRIS

Misikimizde yiizyillardir pekgok besteci, ses ve
saz san'atg¢isi yetigmigtir. Son ylizyilin en parlak s@zen-
delerinden biri de, Yorgo BACANOS'dur.

BACANOS, piyasanin, radyonun, kladsik korolarin,
fasillarin, solist refdkatlerinin hep aranan sazi olmug-

tur .

Teknik ve duyguyu icrdlarinda, ©zellikle de tak-

simlerinde birlegtirmeyi bagarmig bir sézendedir.

" Tanblri Cemil Bey, fonograf ve gramofon vésita-
s1 ile ses kayitlarinin yapildigi devrin bir yildizai idi.
Yorgo BACANOS hem Cemil Bey'den sonra gelen yildizlardan
biridir, hem de ¢ok genis dinleyici topluluklarina sesle-
nebilen Radyo'nun ilk yildizlarindandir. O'nun ilk icra-
larinda lavta tavri ve Cemil Bey'in etkileri enerjik
icrédsi ile beraber goriiliir. San'at hayatinin sonlarina
dogru daha olgunla§an, daha wuzun sesleri kullanan
BACANOS, yalniz ud c¢alanlar icin degil biitiin sdzendelerin
dikkatle dinleyip, gelenegimizdeki gilizelliklerin yakalan-
masi, bu glizelliklerin parlak teknik ile nasil sunulabi-

lecegini gbsteren bir icrdci olarak incelenmelidir. ™ (1)

(1) Mutlu TORUN ile miildkattan, I.T.U. T.M.D. Konserva-
tuary, 28.12.1993.



ixinci BOLUM )
Y.BACANOS'UN HAYATI VE ESERLERI

2.1. HAYATI  (2)

Yoxrgo BACANOS, 1900
yilinda Istanbul'da doddu .
Lavtaci Lambo Efendi'nin og-
lu, Kemengeci Aleko BACANOS'un
kiglik kardegi, Kemengeci Anas-
tas'in yedeni, Kemengeci So-
tiri ile kardes cgocududur.
9 Kasim 1967 tarihinde Milli-

vet gazetesinde yayinlanan bir

réportajinda hayat hikdyesini

gbyle anlatiyor :

" ... Bes yasimda iken ud niyetine elime sliplirge

alip oynardim. MisikiIye olan hevesimi sezen babam bana
kiglik bir ud yapti ve onunla kendi kendime vakit gegir-
meye bagladim. Babam okumami, doktor veya avukat olmami,
velhasil yiksek tahsil yapmami istiyordu. Beni Fransiz
mektebine yerlestirdi, husisi hocalar tuttu, fakat aklim
miizikte ve ud galmakta idi. Bakti ki benimle basa ¢ikama-
yvacak, dayimin evindeki kalorifer ustasi Kogo Efendi'nin
yanina verdi, beni yetigtirmesini istedi. Bir giin kalo-
rifer dairesinden, mahsus yikanmadan simsiyah ¢ikip eve
geldim. Babamin karsgisinda aglayarak bu isgi yapamayacagi-
m1l s8yledim. Onun Uzerine ( senin adam olacadin yok )
diyerek duvarda asili bulunan lavtasini aldi, (karsima
geg ) dedi. Bu suretle ilk misiki derslerimi babamdan al-
maya bagladim. O zaman en iyi saz, Taksim'deki Eftalipos
Gazinosu'nda idi. On yasimda iken babam beni oraya gdtilir-

di. Bir sene amatdr olarak cgaligtim. Senenin sonunda gazi-

(2) 5zanP. M.Nazmi. "Ttrk Mdsikfsi Tarihi ", cilt 2,
Sf.234,235,



nonun sahibi Emin Bey, bana glizel bir ud hediye etti ve

beg kurus licretle, 1910 senesinde ayni gazinoda galisgmaya
bagladim. Ucretim bir miiddet sonra on kurus oldu. Onbeg
yasima gelince Udi Yorgo nami altinda misikiI dleminde ta-
niniyordum. Ben arada bir-iki sene Biiyllk Sinanyan'dan alaf-
ranga piano dersi aldim. Eftalipos'tan sonra Beyo&lu'nda

Kliglik Glilistan Gazinosu'nda ve muhtelif yerlerde cgaligtim."

" Yirmi yasimda bestekdrliga heves ettim, bir hay-
1i eser yaptim. Bunlarin hepsi igtihar etmemisgtir. Kendi
zevkim igin meggul olmusumdur. 1920 senesinde Hafiz Kemal
Ha&fi1z Sa&dettin Kaynak, Aleko Bacanos ve Ahmet Yatman ile
Berlin'e gidip pldk doldurduk. 1930'da Denizklzl Eftel'ya
Sadi Igilay ve Aleko Bacanos'la Paris'e gidip konserler
verdik, pldk doldurduk. Paris'ten sonra Misir'a gegip ora-
da da konserler verdik. Bir giin otelde otururken Arap dle-
minin meshur saz sanatk8ri Ummi Giilslim'lin Gdisi ve ayni
zamanda bestekdr olan Mehmed el Kasabgi geldi, Umml GlUl-
slim'de aramizda idi. Hepimiz costuk. Beni ¢ok befendi, evi-
ne davet etti. Ayrilmadan &nce orada kalip hocalik yapmami
teklif ettiler. Memleketimden ayrilmak istemedidim igin
kabul etmedim. Misir'dan ddnerken Kibris'a ugrayip orada
da konserler verdikten sonra yurda geldik. Tidrkiye'nin ilk
radyo tegekkilli olarak ag¢ilan Tlrk Telsiz- Telefon A.$.'de;
afabeyim Aleko Bacanos ile iki kardeg bir fasil heyeti yap-
tik. 1946 senesinde Istanbul Belediye Konservatuari Tiirk
MOs1kTsi Icrd Heyeti'ne girdim. 1967 yilinda aynli heyetten

yas haddinden emekliye ayrildim."

Yorgo Bacanos bu r&portajinda s&zinli etmedidi bag-
ka hocalardan da ders aldi. U4 Kirkor, Karnik Germiyan
ile UdTI Biylik Serkis'ten de yararlandi. Tlrk MUsikisi ala-
ninda gelmis gegmis en bliylik ud icrdcilari arasinda yer
alir. O dbnemde yetigmig biitlin ud icridcilarinda, Nevres
Bey'de d&hil olmak lizere, agik perdelerden kaginma ve
lavta gegnisi veren bir mizrap teknigi baglangigta Yorgo

Bacanos'ta da vardi. Hele pldklara yaptidi taksimlerde,



6zellikle hiiseyni taksiminde bu durum apag¢ik dikkati ge-
ker. Daha sonralari ud'u ud olarak calmis, egsiz bir miizi-

kaliteye ulagmigtair.

MOs1kI sanatimizin icr@sinda bu kadar bagari ile
uzun yillar hizmet eden bu teknik saz sanatkdri, bestekir-
likta hem verimli, hem de bagarili olamamigtir.Bilinen on-
oniki eseri &zellik tasgimaz. (Biz bu kanaatte degiliz.)

Yorzo Bacanos, 1977 yilinda Istanbul'da 6ldii.

2.2. ESERLERI

"

- Ustacidim sarkilariniz ?

- Birgok eserlerim var ama piyasaya ¢ikartmadim.
Eser yapimina gegeyim filan dedil, kendi zevkime gbre yap-

tim o eserleri.
- Saz eserleri var mi ?

- Efendim vakti ile kendime gbre birsgeyler yap-
tik efendim. " (3)

Bulabildigimiz kadari ile sarkilarinin gliftelerine

ve notalarina bu bdliimde yer wverdik.

Acemagiran

Semdi

Dalinca g&zlim gdzline gehd
Vecde geliyor dil-i plirsafi
Mavi gbzlerin ajlayan gdze

Menekse sagiyor ey glil-i rini.

Hicaz
Aksak

Kalb—-i mahzun hasretinle demdden aJlar
Seni gdrmedikge kalbim kan aflar
Olsem acep yidrim giiler, yoksa mi aglar

Seni gbrmedikge kalbim kan ajlar

(3)

Yorgo Bacanos ile Istanbul Radyosu'nda bir miildkattan,
06 Kasim 1859.
OZGEN, Ihsan. Ozel Argivi, Istanbul, 1994.



Hicazk8r
AGir Aksak

At elinden bu gigek destesini, ver su elini
Bir bakigta bu glizel el bak beni etti deli
Glilgsen~i askim ey t8ze nihdl-i emelim

Bir bakista bu glizel el bak beni etti deli.

Hiseyni
Sengin Semdi

Bir yaz gecesi GCamlica meht&@bina geldim
Billdh o gece sen iki mehtdba bedeldin
Aydan da, gilnegten de, mehtaptan da glizeldin

Billdh o gece sen iki mehtdba bedeldin.

Hliizzam
Adir Aksak

Gllmedim, giildlirmedin, bilmem kab&hat kimdedir
Bir kabahat varsa, bipdyan olan sevgimdedir
Anladim ben geg, fakat ben anladim sevdd nedir

Bir kabahat varsa, bipdyan olan sevgimdedir.

Hlzzam
Tlirk Aksagi

Sevddsl heniliz sinede gdynilim gibi sagdi
RGhumda g¢igekler yaratan neg'esi vardi
GOz yasglari sevdamiza bir ¢i1¥ gibi yagdy

Viran olasi dilde emeller de sarardi.

Klirdilihicazkér

Sengin Semdi

Neg'eyle gecgen Omrimil eyvah keder ettin

Sen gbnlimi bir gl gibi yaktin, heder ettin
Yillar yili zdlim bana bak neler ettin

Sen gdnlimli bir giil gibi yaktin, heder ettin.



Klirdilihicazkar

A%ir Aksak

Titriyor lebler milheyyd biisene ey siyvesaz
Bak acik 3%lis-i hasret gel, gel etme naz

Gl teninden at ipek tiil g&mledi bar olmasin

D8k bu kumral sacglari, gel boynuma sar, sar biraz.

Mahur

Sengin Semdi

HE13F kanayan kalbimi ask dtesi dajlar
UmmiIdi kirilmis beni dtiye ne baglar
Gonliimdeki Skslizliie hattd gllen aflar

Bir tlirbe ki rhum gelen aglar, giden ajlar.

Segdh
AJir Aksak

Coktli artik bir periganlik hayali hdlime
Gegtl genglik geg¢ti, eyvdh doymadan dmalime
Aflasam haksiz miyim ben, mahvolan ikb&lime

Gegti genglik geg¢ti, eyvdh doymadan dm@lime

Sultaniyegdh

Her nagmeni rfhum igiyor, mest oluyor, cgal
Nagmenle dile gevk—-u meserret oluyor, ¢gal
Ey mutrib-i dilsad-i glilefsdn, o lebler

Bir Opmek ig¢in bak sararip da soluyor, gal

Ussak
Aksak

Tatli eld g8zlerinle kararttin gdzlerimi
Agskinla 6liiyorken cefd etmek yeri mi
Unutma ey vefdsiz sevgili bu sSzlerimi

Bir giin ajlar da anarsin bulamazsiz yerimi.
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Istanbul Radyosu
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TRT MUZIK DAIRESI, YAYINLARI
TURK SAN'AT MUZIGI No:364 MAHUR SARKI

Hél& kanaysn kalbimi agk ftesi daBlar
A BESTE:Yorgo Bacanos
USULU: Sengin Semai GUFTE: Sinan Bey

ta gi len a3 (ar ( Saz..........)
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H3la kanayan kalbimi ask 3tesi daglar
Ummidi kilmis  beni 3tiye ne baglar
Gonlimdeki Bksiziige hatta gilen aglar
Bir tiirbeki rlhum gelen aglar giuen aglar

( Mef’Uli Metfalld Mefafli FeGlin )
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2.3. YORGO BACANOS iLE MULAKAT

- Buglin 6 Kasim 1959, Istanbul Radyosu'nda iistid
dI Yorgo BACANOS ile konusma yaplyoruz.

- Ustacidim, dofum tarihinizi litfeder misiniz?

- Ben efendim 1900 tarihinde doddum. Yani 1316
tevelliitliiyiim.

- Hangi ayda ?

- 21 Eyldl 1900.

- Buglin elli dokuz yaginizda bulunuyorsunuz.

- Evet, altmisa girdim hatta.

- Alldh daha uzun Smirler versin ingall&h.

~ Tegekkilir ederim. All&h climlemize versin.

- MUsikiIye baglayis tarihinizi s&yleyebilir misiniz?

~ Efendim, benim misiki tarihim gok kligik iken basg-
ladi. Beg yaginda iken, sliplirgeyi aliyordum, evin siliplirge-
sini aliyordum elime, lavta, ud gibi filan galiyordum. Ba-
bam, Alldh rahmet eylesin istiyordu efendim bir doktor,
ya bir avukat, ya bir tahsil edeyim de, gdyle bir, baska
- bir meslek yapayim. Mamafih, ben misikiye heveskdr oldujum-
dan dolayi, babam bakti olacak gibi degil, hemen lavtasini
kapti, asili olan lavtasini, gel oflum dedi. Ders aldim

babamdan, benim hocam babam.

- Cok glizel.

- Evet canim.

- Sizin aile herhalde c¢ok zengin wmiisikfginas ba-
kimindan.

- Efendim benim babam, lavtaci Lambo efendi, eski
tistadlardan ve dedelerim de, aynl vaziyette. Benim anne-
min babasi, dedem yani, o kemence g¢aliyordu efendim.

~ Ismi ?

-~ Ismi, Leondi idi. Babamin babasi, O'da kanun
galiyordu efendim, O'da Grigor idi ismi, Gmigor BACANOS.

Evet canim.
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- Baska mlizisyen akrabdlariniz var. AJabeyiniz...
- AZabeyim de kemencge Aleko BACANOS, All&dh rahmet

eylesin.

- Evet, evet.

- O'nu da, maalesef kaybettik.

- Gok kiymetli kemenge idi.

~ Ahh, maalesef kaybettik O'nu. O acisi h8l3d igim-

dedir yani.

- Alldh size Omiir versin.

- All&h climlemize versin efendim.

- Basgka miizisyen akrabdlariniz var.

- Var efendim. Akrabdlarim var. Kemengeciler var.

- Buglin hayatta olan kemenceci Parasgko...

- Paragko benim kardeg cocuumdur efendim. Benim
dayim da Anastas efendi idi. Keﬁengeci meshur Anastas
efendi benim dayim. Sonra Sotiri Efendi vardi, kemenge
O'da benim kardes gocuklarimdir. Kardes gocuklariyiz O'-
nunla.

— Sotiri ile siz kardes gocuklari misiniz ?

- Kardeg cgocuklariyiz, evet.

- Uddan bagka gidyet fevkaldde bir sgekilde piano
¢aldiginizi biliyorum.

- Evet pianoda g¢aliyorum efendim. U4 ve piano.

- Basgka ?

~ Eskiden lavta calardim efendim. Gocuk iken lav-
ta dagalardim efendim.

~ Pederinizden tabii ders almigtiniz.

- Evet canim, evet.

~ gimdi Istanbul Radyosu'nda ...

- Konservatuar'da, Icra Heyeti;nin tiyesiyiz efen-—
dim..

- Bilitlin Gdiler de hayran.

- Aman efendim.

- Biitiin Gdller de Yorgo BACANOS'un ¢alisina hayran.

- Aman efendim.
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- Bu kadar genig ve zengin bir mlsikiI ailesi de
belki yok. Yani baska kimsede, basgka bir sdzende de bu ka-

dar genis bir msikI ailesi yok gdliba.

- Var efendim, nigin olmasin efendim.

- Fevkaléade.

- Tevecclihlinliz efendim.

- Ustacidim garkilariniz ?

- Sarkilarim efendim ...

- G3yet glizel eserleriniz var.

- Var efendim. Kendi zevkim igiin...

- Onlar herkese zevk veriyor.

- Bir ¢ok eserlerim var ama, pliyasaya ¢ikartmadim
efendim. Eser yapimina gegeyim filan dedil, kendi zevkime

gbre, yaptim o eserleri.

Birkag¢ tanesini s&yler misiniz ?

M&hur, efendim. H&1d kanayan kalbimi, ask atesi
daglar.
- Klirdili Hicazk8r ?

- Neg'eylen gegen Omriimi eyvdh keder ettin.

- Sonra Hizzam, hepimizin hayran oldudu o Hiizzam ?

- Ahh. Sevddsi heniiz, sinemde g&yniim gibi sagdi.

- Bundan bagka garki var mi ?

- Var efendim . Gllmedim, glildiirmedin bilmem ka-
bdhat kimdedir. Var yani, gok sarkilarim var.

- saz eserleri var mi ?

- Efendim vakti ile kendime gd®re birgeyler yap-
tik efendim.

- Saz eserleri ?

— Evet efendim.

- Fevkaldde gilizel.

- Bu konugmamiz bizim ig¢in bliylik bir hatird
olacak.

- Ricd ederim efendim.

- Zahmet ettik usta sizi...

- Estadfurullah efendim, estagfurullah.

-~ Tuttuk, iginizden ala koyduk.

- Estagfurullah efendim, ricd ederim efendim.
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- Fakat bu bizim igin biylk bir hdtird, bliylk bir
zevk bunu her zaman dinlemek, insalldh buraya bir de ud

taksimi c¢ekersek...

Insalldh efendim.

Fevkaldde bir vazife olur ilerisi ig¢in.

Tabii, fadni diinya efendim, nasil olsa bir giin
Slecediz.

- All8h uzun Omiir versin, GllUmden hig¢ bahsetmiye-
lim.

- Sira efendim bu, ndbet, ndbetteyiz, Oyle maale-
sef Oyleyiz. Dilnyaya geldik, gitmek ig¢lin, oturmak iglin de-
éil.(B)

(3) . :
Yorgo Bacanos ile Istanbul Radyosu'nda bir miil8kattan,
06 Kasim 1959.

OZGEN, Ihsan. Ozel Arsivi, Istanbul, 1994,



Uctncy BOLUM ~
YORGO BACANOS'UN ICRACILIGI

3.1. MIZRAP TERNIGI ( SAG EL)

" Yorgo BACANOS'un ud cgalmaya bagladigi devrede
etrafinda ud ¢alanlarin hemen hemen hepsi kafes {izerinden
mizrapla caliyordu. O devirde genellikle kartal kanadi kul-
laniyorlardi. Bu mizrap ¢ok sert oldujundan bunun sertli-
gini gidermek igin yumusak ses veren kafes bdlgesinden
calmayl tercih etmig olabilirler. Fakat Yorgo'dan daha On-
ce miizik yapmis olan Udi Nevres Bey hem kafes lizerinden
hemde yumusak mizrapla g¢aliyor hemde ¢ok yumugak mizrap
kullaniyordu. Kullandidi bu yumusak mizrabin Fransiz kdse-
lesi oldudu sdylenir. Nevres Bey birbiri arkasindan gok

fazla mizrap vurarak ve yumusak sesle caliyor.

Kafesten galan bu icracilardan sonra Yorgo BACANOS
ya kendi gdnlil 6yle istedidil ig¢in yahutta beden yapisinin
yani gisman, kisa boylu, kolu gok zor uzanan birisi olarak
belkide kolu kOpriliye yakin yere ulastidi icin telin badlan-
di1g1 kSpriiye yakin vuruyor dolayisi ile eskilere nazaran

daha metalik fakat daha parlak ve net ses gikartiyor.

Bunun sebebi Yorgo'nun kendi istedidi igin olabi-
lir. Fizik yapisiyla ilgili olabilir. Birde Yorgo BACA-
NOS'un miizik hayatinin piyasada bagladidir igin olabilir.
Yani gazinolarda galigtigi igin gok ses g¢ikartmasi gere-—
kiyor. Biitlin sazin ig¢inde ud gibi az volimld bir sazi du-
yurmak zorundadir. Sazin telinin orta tarafina wvuruldugu
zaman ¢ok fazla ses g¢ikartmak mimkiin dedil. Dolayisi ile

onun icin sa% tarafa kaymis olabilir.

Sebep ne olursa olsun Yorgo BACANOS kendinden &n-
cekilere nazaran kafesten dedilde daha ¢ok egife k&prilye
yakin tarafamizrabi vurarak ¢alan ve daha parlak ses elde

eden bir icracaidir.
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Bir baska 6zelligide daha Onceki icracilar kafes
lizerinden ve ¢ok sik mizrapla galardi. Yorgo BACANOS'tan
baglayan diyebilecedimiz bir iislupta mizrap sayisinin daha
azalmasi. Onda da fazla mizrap vurmak var ama belli bir se-
se bir mizrap, birka¢ mizrap. Eskiler c¢ok fazla mizrap kul-
laniyorlardi. Yada bir sese birkag¢ mizrap vurmak yerine
o uzun sesin etrafindaki difer seslerde vurmak. Yani ayni
sese tekrar tekrar vuracadi yerde bazi uzun olan seslerde
ist ve alttaki notalara dokunarak, notada olmayan baska
seyler yapiyor veya bazanda uzun ses basiyor. Yalniz bu
uzun ses basma Ozellifinde mikrofonunda tesiri olabilir.
Glnki daha dnceden hi¢ mikrofon olmayan icralarda saz cga-
lan birisi sesin difer gruptaki ensturmanlarla duyulmasi
ve uzamasl ig¢in devamli vurabilir ama mikrofon ta sazin
burnunun dibine geldidi zaman onun volimiini artiriyor do-
layisi ile bir defa wvurduktan sonra o sesin uzamasini mii-
zisyen kayitlardan dinledigi zaman tatmin olabilir. Yani
miizisyen olarak birisi bir grubun iginde herkesle beraber
¢aldigi bir tek notada kendini duyurmak ister. Mikrofon
olmadidi zaman volimli az olan bir sazin icrasi dolayisiy-
la gok kuvvetli wvurmaya cgalisacak ve ayni sesi kuvvetli

Gikartmadidi iginde lst lste wvuracaktir.

Yorgo BACANOS'un ¢afinda radyoculuk mikrofon ve
hoparldr gibi imkanlar geligtigi igin o onu dinleyerek '

daha az sayida mizrap vurma yoluna gitmis olabilir.

Yorgo BACANOS mizrabi kdprilye yakin vuruyor list
alt mizraplarda son derece bagarili. Biledi ¢ok iglek. Is-
tedigi volimde ses elde edebiliyor. Mizrabin yetigsemedigi
gibi herhangi bir icrasi hig¢ bir zaman yok. Her zaman igin
mizrap yetigiyor " (4)

(4)

KOSAR, H.Nihat. "Yorgo BACANOS'un Icrd Ozellikleri™
f.tr.0. T7.M.D. Konservatuari, Bitirme Odevi,1989,8f.52,53.
Nihat KOSAR'in Mutlu TORUN'dan aldigi bilgiler.
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3.2. PARMAK BASKISI ( SOL EL )

" Ozellikle ¢ok sajlam ses basiyor. Gergi Yorgo'-
nun icrasinda bastidi sesler igin bazi mlizisyenler Tlirk
miizigindeki ¢ok 6zel sesleri ¢ok itina ile basmadlglnlvséy-
lerse de, Mesela, Rast makamlnda ugsak makaminda si'leri
dik bastidini sbylersede genel olarak diger miizisyenlerle
kargilastirildidinda, Yorgo'nun falso basmadidi rahatcga
s6ylenebilir. Ud gibi perdesiz bir sazda, bu kadar siiratli

olarak dolayisiile sol eli son derece kuvvetli.

Fizik olarak kisa boylu sisman biri oldudu igin
parmaklari kisa fakat elinin ayasi genig. O ayanin genig-
1igi sol elde ¢ok mithim, hatta ince ve uzun ele nazaran
genis ve kisa parmak daha iyi netice verebilir. Diisliniildi-
glinlin aksine olarak ¢linkli elin parmaklarin iyice agilabil-
mesi ayanin genisligine ¢ok bagli. Sol el ve sad elin bir-
lestigi anda veya ikisinin zamanlamasinda sliratli pasaj-
larda dahi hig¢bir zaman tekleme olmuyor. Yani bazan hisse-
dilir. Bazi miizisyenlerde mizrap vurmustur ama daha sol el
basmamigtir veya sol el basmigtir mizrap biraz sonra gel-
mistir. Yorgo BACANOS'ta bOyle birgey mimkiin dedil her za-
man ig¢in zihninde dlislindliflni herseyi rahatga caliyor ol-
dugdu dinlendigi zaman anlagilir.

Pozisyonlarda da yani ileri pozisyonlarda gene sii-

rat iginde gayet temiz basti¥il herzaman gdriiliir.

Ancak pozisyon defigme kavrami, Yorgo'da daha ¢ok
l. tel Uzerinde ilerlemek geklindedir. Belki de Tilirk Mizi-
Jine yakisani budur. Yani bir gitarda yada kemanda oldugdu
gibi ta ilerde sapla gdvdenin birlegtigi bir yerde 4. 5. 6.
pozisyonlarda bir yerde ilk pozisyonu sabit tutup 1. tel-
den ta 4. tele giden bir pasaj yerine o kalin tellerden
alip geliyor ve inceden kalina, kalin tellerde olan her
sesi kullaniyor. 1. tele geliyor, ses kalmadigi igin 1.
telin ilerisine dodru gidiyor. Aslinda bu gesit pozisyon
defigimi Tanburun galigsinin 8zelligini tasiyan bir gekil-
dir. Onun igin kanaatince Tlrk MUziJinin &zelli¥ine daha

yakisan pozisyon defisimidir.
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Mesela Neva'dan baglayan bir pasaj; re—- mi - fa -
sol - la - si ~do -re / la - si - do -re = mi - fa -
sol- la diye tize do8ru gidiyor. O re'yi o'dan aliyor.
(2 telde) re - mi - fa - diyez - sol'u basiyor, gene 1.

telleondan sonra hepsi 1. telde ilerilere kadar gidiyor.

Bir basgkasi 8yle yapacadlna re sesini Nevd telinde
dedil dligdh telinde alabilir. DlUgdh telinde alip oradan
baslayip difer taraflara gidebilir. Yorgo onu yapmiyor.

O daha ¢ok udun 1. veya 2. pozisyonunu biitlin tellerde kul-
lanip o alani bitirdi%i anda 1. telde daha ileri gitmek

gerekiyorsa 1. telde ilerliyor.

Aipeije benzer ifadeleri, pasajlari g¢ok fazla
kullaniyor. Belki bunu taksim 6zelligi diye sbylenebilir.
Bunu parcgalarda da kullanir. Bunda da mizrap son derece
rahattir. Yani telden tele gegiste mizrabi g¢ok becerikli-
dir. Aslinda bunu biraz da ifade 8zelligine katmak gerekir.
Bu 6zellidi bilindigi gibi Yorgo'nun piyanist olmasi ile

ilgilidir. Yorgo BACANOS gayet glizel piyano galardi " (5)

3.3. TOPLU ICRASINDAKI OZELLIKLER

" Grupla beraber ¢aldidi pargalarda Yorgo zaman
zaman ritm tutarak, zaman zaman kuvvetini artirarak, za-
man zaman tizden, pesten galarak ama higbir zaman ritmi
bozmadan blitlin gruba mizrabinin &zellidi ile ritmi saflam
gbtlrerek cgalan bir sanatgidir. Varligdini hissettirir.
Varligdini hissettirisi sadece bu 6zellifinden dedil, bizim
eskiden gelenekte olan notanin disinda solist icracinin
nota diginda bir takim ilaveleri yapmasiyla ilgilidir.
Yorgo BACANOS bunu ¢ok fazla yapar. Vurgulari gayet ye-
rinde, yani kuvvetlli ve zayif sesleri, niianslari da son
derece yerinde ve bu 6zellikleriyle &zellikle oyun hava-
larinda, Istanbul serhat tilirklileri gibi oynak eserlerde

gok fazla aranan bir sazende. Onun lavta galdigi s&ylenir.

ls)xosAR, H.Nihat. " Yorgo BACANOS'un Icri 8zellikleri "

I.7:U. T.M.D. Konservatuari, Bitirme Odevi, 1989,
Sf.54,55,

Nihat KOSAR'in Mutlu TORUN'dan aldigi bilgiler.
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Ailesinde c¢ok fazla miizisyen var. Babasi da lavta galarmis.
Dolayisi ile bu mlizidi c¢ok iyi bildigi belli. Bu mlizigi
hakikaten hissettidi yaptidi refakat belli. Zaman zaman
ritm tutuyor ve o ritm gercgekten pargaya canlilik veriyor.
Birden bire cosuyor. Bazen o kadar coguyor ki uddan vazge-
¢iyor. Udu gevirip bir vurmali alet gibi tempo tutarak udun

sirti Ustlinde parmaklarini vurarak galiyor.

Toplu icrada bu sbyledigimiz &zellikleri var. Yani
grubun iginde ritm tutarak g&tlrliyor. Her zaman kendi gal-
d1i31 belli. Onun ¢ok zaman beraber ¢aldifir arkadaslari var.
Bu arkadasglari birbirlerinin ne yaptidini ¢ok iyi biliyor
ve grup halinde galdiklari sirada birbirlerine yardimci
oluyorlar. Yani eserin neresinde kimin nasil bir bogluk
dolduracadi belli. Yorgo bu tip bogluklari en iyi dolduran=-
lardan birisi. Bu konuda da ¢ok bagarili. Bilindigi gibi
T.R.T. de son zamanlarda, Batililagma belki de gaddaslag-
ma dislincesiyle notaya aykiri icra edilmeme ve disiplin
saflanmasi amaciyla nota digindaki galinan hergey yasaklan-—
digi ig¢in bu tip icralarda da kayiplar kondudu igin Yorgo'-
daki bu 6zellik zamanla kaybolmus ve simdi ona benzer icra-
va rastlamak durumunda dediliz.

Toplu icrada bahsettifimiz gibi ritm tutar. Arpe]
yapar, kontra ritim tutar. Sonra Dbilitiin herkes belli bir
melodide diigdh'tan muhayyere kadar kromatik ve nev&'dan -
yegdh'a kadar kromatik iner gider. Kirik ¢izgi kullanir.
Melodide yani melodi yukari dodru gidecekken birden bire
oradan caymigtir. Biriki ses asa@i iner tekrar basgka bir
¢izgi bulur. O g¢izgiden vazgeger tekrar asadli iner &yle
gider. Bunlara benzer geyler taksimlerinde de ¢ok kulla-
nilmigtir."™ (6)

(6) KOSAR, H.Nihat. "Yorgo BACANOS'un Icrd Ozellikleri"
I. T.U. T.M.D. Konservatuari, Bitirme Odevi, 1989,
Sf.56.

Nihat KOSAR'in Mutlu TORUN'dan aldigi bilgiler.
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3.4. SOLO ICRASINDAKI OZELLIKLER

" Bir plaklara doldurdugdu taksimleri var, bir de
pek ¢ok sayida Radyoda negriyatlarin arasinda yaptidi tak-

simleri wvar.

Plaklara doldurdudu taksimlerinde Cemil Bey'den
de g¢@en ve belkl daha da 6nceden sadlam gekilde gelen o
taksim kurulusuna bagdli olarak giris ondan sonra bir kara-
ra gidisg bu karardan sonra meyan agig meyan sonra Snceki
karara benzer sekilde tekrar karara gidis var. Adeta sar-
kinin A B C D 'sine neredeyse benzeyecek bir kurulug. Or-

nek olarak Rast, Segdh, taksim ve diferleri.

Yorgo BACANOS'da difer miizisyenler gibi Tanburi

Cemil Bey'in tesiri altinda kalmigtir.

11k taksimlerinde lavtaya daha ¢ok benzer bir ta-

virda c¢aldidi ve Cemil Bey'e daha ¢ok benzedigi gdriiliir.

Yorgo BACANOS her taksimin belli bir yerinde arpej
koyabiliyor.Belli bir yerinde veya birkag¢ yerinde tizlere
tirmaniyor ve teknigini gbsteriyor. Pek cok taksiminde
Hiseyni'ye giriyor. Ornek : Acem Kirdi, Klrdili Hicazkar
taksiminde hiseyniye geliyor, mi lizerinde epeyce duruyor.
Ondan sonra mi bemol aliyor, neva lzerinde hicaz yapiyor,
daha pozisyonlarla ugdrasgiyor. Yani dinledigimiz zaman Yor-
go BACANOS diyebiliyoruz. Yani kalip halinde melodi dene-
mezse belli bdlgeleri belli bir ruhhaletiyle galma atila-
mi var. Ezberlenmigkaliplar dedil. Belli bdlgeye gidiyor
ve onu gekiyor. Hiseynl yapiyor. Vurgulari ¢ok glizel, tri-
ole ¢ok kullaniyor ve trioleye arkasinda ikili il grup-
lar, yani climleyi meydana getiren kiigliclik pargalar alin-
digi zaman o bazan ikili, Ug¢ll, kliglik onaltiliklarin bir-

legmesinden meydana geliyor ve bunlari c¢ok kullaniyor.

0zellikle ilk taksimlerinde bazi diliz seslerin iize-

rinde bol mizrap vurarak uzattidi gdriillir. Daha sonraki
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taksimlerinde bunlar ¢ok fazla yok. Radyodaki son zaman-
larinda o bol mizrabi daha azalmig ve daha uzun sesler
adeta bir yayli saza benzer durumda, biraz daha yumusak
g¢aliyor. Sanki mizrap sesini duyurmayacak sekilde caliyor.
Sanki mizrap sesini duyurmayacak sekilde, sert mizrapla
¢aldidi belli oldudu halde sesler ¢ok uzuyor. Sesler san-
ki kayiyor.(Glisando). Vibriato'su gok glizel. Eskiden ¢gok
kogsan ve cevval bir cgocukken daha sonradan arada bir o
kogmasini, tirmanmasini yaptidi halde daha uzun sesler

kullaniyor " (7)

(7)KO§AR, H.Nihat. "Yorgo BACANOS'un Icri ®6zellikleri®,

i.tr.¢. T.M.D. Konservatuari, Bitirme Odevi, 1989 Sf.57.
Nihat KOSAR'in Mutlu TORUN'dan aldigi bilgiler.
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3.5. ICRACILIGI HAKKINDA SAN'ATCILARIN GORUSLERI (8)
NIYAZI SAYIN (8)

" GCok glizel piyano galardi ve sanki bizim Tlirk Mi-
zigine gdre hazirlanmig bir piyano gibi kulafimiza geldi
o sesler. Fakat diJer bir piyanist Tlrk miizi¥inde bir par-
cayl calsa, bir de Yorgo calsa aradidi farkliligi sezebi-
lirsiniz. Udu gok iyi kullanabilen bir insan. Bunun yani
sira ilim tarafi eksikti. Kendisiyle 30 sene beraber ca-
ligtik. Cok yakindan dostludumda vardi. Mesela notay1l bir
bakigta kolay kolay c¢ikartamaz ama bir ud nasil g¢alinir,
o Yorgo'ya mahsustu. Yanliz Yorgo'nun tarzina gdre konusu-
yorum. Asil ud sgekli Tirk miiziginde Nevres Bey'i almamiz
lazim,Serif Muhittin Bey'in de bana tarif ettidi gibi udu
kafesin ®n tarafindan bir parmak geriden vururdu. Halbuki
Yorgo blylik egife yakin vurarak daha ¢ok ses gikar, piya-
sada, gazinolarda miizik yaparken sesini duyurmak ig¢in ¢ok
ses ¢lkarma meraki vardi. Ama ud udluktan gikiyor o zaman.,
Yorgo'nun da galdigi ud farzinda ud udludundan ¢ikar. Neye
gbre gikar. Buglin kegke Yorgo olsa deriz. Ama bir Nevres
Bey varki ¢ok yumusak, Tlrk miizigine has bir galig sgekli
vardi. Onun ses anlayigi Yorgo'ya gdre farklidir. Yorgo
nun sesleri daha iyidir. Nevres Bey yumusak mizrapla galar.
Buna gbre Tlirk miiziginde ud derseniz ben Nevres Beyi diisli-
nlirlim. Yorgo ayri bir sekil, yani bunlar, bu glizel bu ¢ir-
kin demek dodru dedil ayri giizelllikler bunlar. Yorgo'nun
vyasadigi devirde k&6tl miizik yapilmiyor. Disarida ve igeri-
de , yani Klasik d&nem igerisinde miizik yapanlar olsun,
onun diginda mizik yapanlar olsun, bunlarin hepsinin yap-~
tiklari miizikler birbirine g¢ok yakindir, benzerdir. Yorgo
yeni geldi¥i zaman cambazlik yapardi. Yorgo ud galis tarzi
ile egi emsali belki de hakikaten gelmeyecek bir tiptir.

Bilhassa g¢ok lazim olan mizrap gekilleri wvardi onda. Onlar

(S)KO§AR, H.Nihat. " Yorgo BACANOS'un Icra qzellikleri"
f.T.0.7.M.D. Konservatuari, Bitirme Odevi, 1989 Sf£.17-27.
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bugiin yok. Ayrica uddan g¢ikardigil seste tannaniyet, temiz-
lik var. Kartal tliyl ile g¢alardi. Bir tane cebinde bir de
udun {lizerinde yedek bulundururdu. Abisi ile beraber g¢ok
miizik yapmislardi. En basit yerden en kaliteli yere kadar
miizik yapmiglar. Fakat bu hava igerisinde kendi kalitele-
rini hig¢bir zaman bozmamiglardir. Cok glizel lavta mizrabi
kullanilirdi. Muazzam bir ritim glicli vardi. Grupla beraber
galarken sfiriklerdi. Udun ig¢inde sanki bir kudumde vardi.
Mesut Cemil Bey onu gok severdi. Grupla beraber galarken

o eser aralarini doldurmasi, sonra zevki selin denilen
musiki anlayisindan dolayi hatta Selahattin Pinar'ain yap-
t131 bir eserin bir yerine Yorgo'ya gdre bir gekil vermis
ve Yorgo'va bu senin yaptidin gibi daha glizel olur demis.
Yani miizik anlayisi vardi. Eseri bilhassa esleri doldur-
malari vardi. Onlar ¢ok glizel geylerdi ve esere ayri bir
tat verirdi. Yorgo ud olarak difer udilerden ayri bir stile
ayri bir sekle sahip. Bu Yorgo BACANOS diyebilecek kadar,
bir sahsiyet bir ekol haline gelmis bir insandi. Taksimle=-
rinde makami ¢ok iyi tarif eder, yani udda yapilmasi icab
eden hergeyi orada o makamda gdsterebilecek kudrete sahip-
ti. Taksim bir eserdir, bir bestedir. Emporizveysin deni-

len o anda emporizvasyon o anda akla gelen bir sekildir.

Bunlari yapmak igin ¢ok iyi bir bilgiye sahip ol-
mak lazim. O bilgiyi Yorgo nazari olaraktan ziyade Yorgo
yasadidi hayatin getirdidi ameli diigiince ve hareketler ige-
risinde ortaya koyan bir kimse. O devrin galgicilidi ige-
risinde o isi ¢ok iyi yapmis bir insan, ama birisi natiirel
midir, si bemol mii, mi natiirel tizerinde bir nigabur cgeg-
nisi der. Yorgo bunlarin cevabini veremez. Yagadigli
hayatin getirdigi bir miizik sekli var, onu en iyi sekilde
yapan bir insan. Onu ud galig seklinin Tiirk Miizidinde ne
kadar yeri vardir. O da ayri bir meseledir. Ama glizeldir,
bir sekildir ama bir de Nevres Bey vardir. Klasik eserler
Yorgo pek ¢almamig, o igslerin igerisinde bulunmaz. Fakat

onu da ¢alar. Mesela Mesut Cemil'in miizik anlayisiyla
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Yorgo'nun milzik anlayigi mukayese edilemez. Yorgo iyi bir
udidir. Ama iyi bir miizisyen derseniz ona cevap veremen.
iyidir veya k&tidiir diyemem. Ayril bir gekildir. Miizik bir
ilimdir. O ilim yanliz icra ile olmuyor. Tanburi Cemil de-
digimiz zaman onun ilmi de var, Yorgo'nun 6yle bir geyil
yok. Yorgo kendi yasadidi hayati en iyi sekilde udla geti-
ren kendi anlayilgi igerisinde, o hayati kisitlidir. Ama

gimdi " ah kegke Yorgo olsada " diye hayran hayran dinli-
yoruz."™
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HUSNG ANTI (8)

"Yorgo BACANOS'la benim tanigmam 1955 yillarina
rastliyor. Ben 1950'lerden itibaren Ankara'da iken Fahri
Kopuz'dan ders almaktaydim. O yillarda bizim gligli bir
radyomuz vardi ve Istanbul radyosunu hergiin dinlerdim.
Yorgo'yu Ozellikle dinlerdim. 1955'lerde tanigmak ve cgal-
mak nasip oldu. 08limi 1977 de olduduna gdre demek ki ken-
disi ile 22 yi1l beraber caligtik. Yorgo'ya tarif etmem
mimklin dedil, ¢ok ydnlll bir sanatgi ayni zamanda piyanoda
¢caliyor. Ud'da ise simdiye kadar gelmiglerin en gliglisi.

O donemlerde Serkis vardi, ama plaklarda g¢ikmadi. Belki
kovanlarda vardir. Fakat Yorgo'nun c¢ok hayran oldudu bir
sanatgiymis. Yorgo piyasada yetigen bir sanatgi oldugu
igin cok dedigik varyasyonlu, bir eseri gergeklestirir.
Ben bile daima varyasyonlari ile cgalardim. O eser iginde
bogluklérl doldurma ile calardi. Ben o dénemlerde Ankara-
da bulundufum dbnemlerde blitliin eserlerini ezberime aldim
ve zaman geldi beraber calmaya basladigimiz zaman yaninda
aynil seyleri yapinca vay kiiglk vay pito sen nerden aldin
bunlari, bana sizi dinleyerek derdim. Hatta bir defasinda
da Sabite Tur , Sadi Isilay, Yorgo ve ben beraber gali-
yoruz, Nevzat Atlig'da Istanbul radyosu lojmanlarinda otu-
ruyordu. Canli negriyat bitti asadi geldi Nevzat Bey, Yor-
go'ya ve bana ikinizi de kovarim dedi, ikimizde o kadar
varvasyonlu galiyorduk ki ben onun yaptigdini aynen yapi-
yordum. Ben bir varvasyon koymuyordum. Cilinkli ezberlemig-
tim. Onun varvasyonlarini grupla ve yanyana yillarca fasil
caldim. Fasildada metronom gibi bir ritmivardi. Korkung
glizel varvasyonlar yapardik. Yapmig oldufu varvasyonlar
bizim bildigimiz pek alaturka'ya yatkin dedil dedigik en-
tervaller kullanirdi (arpej gibi). Bizim zamanimizda igden
disa calan biiyllk plaklarda ve piyasa plaklarinda Yorgo'nun
¢ok glizel taksimleri wvardir. Tel'den tel'e gegip ddrt te-

lide kullanip g8¥lise iner ve varvasyonlar yaparak galardi.
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Klasik eserleri o kadar c¢ok benimsemigti ki Mesut Cemil

bey kendi korosuna almigti onu ve onunla iftihar eder gu-
rur duyardi. Yanyana caldiklari zamanda KOgekgeler geldigi
zaman, birisine accompagner ederken veya buna benzer bir
olayda Yorgo lavta mizraplari atardi o da onu costurur yay-
la cevap verirdi. Blylk usulleri galarken kacgmasin diye

ayaginla vururdu. Nazari bilgisi fazla degildi.

Piyasada ¢alinan pegrevleri, saz eserlerini ve
gsarkilari ezbere bilirdi. A%bisiyle cgalmis oldufu gok pi-
yasa plagi vardir ve bunlar biylk bir eglik Srnegidir.
Yorgo hocamiz biraz eli sikiydi. Yorgo'nun &liimiiyle g¢ok
gsey kaybettik. Bir Yorgo'nun bir daha gelebilecegini bile
dliginmek bile ¢ok zor. Simdiye kadar onun ud'dan ¢ikardi-
g1 sesi, tiniyi ve T.Cemil Beyin hig¢ kimseden duymadim.

Yorgo BACANOS'un konservatuar'da mutlaka bir kiir-
slisti konmali."
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DOGAN ERGIN (8)

" Ben konservatuara 1965 yilinda icra heyetine daha
talebeyken tayin oldugumda, simdi aramizda olanlar ve ol-
mayanlar var. Bunlarin iginden bir taneside Yorgo BACANOS'-
dur. Ben onlarin arasinda bir cgocuk bir talebe olarak otu-
ruyor, icra heyeti konserlerine g¢ikiyordum. MiziJe bdyle
bagladigim igin ¢ok Snemliydi. Yorgo fevkalade bir mlizis—
yen, O'na usta derlerdi. Akord yaparken kanundan siirekli
ses degilde bir tek neva sesi ister. Sonra akordunu yapar-
di. Ritm duygusu ¢ok gelismig, ajiritesi c¢ok glizel.

Birgilin bir nesgriyatda varvasyon yapmak isterdi.
Oradan birisi " sade galalim arkadaslar" dedi. Daha sonra
mola verdigimizde onun kiraildidini gbrdiik. Kendisine bu
konuda Mesut Cemil Bey'in serbest 6zel bir hak tanidigini
biliyofuz. Bundan dolayil ilk defa b&yle bir durumla kargi-
lagsmistir. Onun emekli olmasiyla ilgili bir olayil vardir.
Emekli Sandigina tabi olundufunda 65 yasina gelince emekli
olunur. Yorgo yas haddi ile emekli sandifindan ayrildi ve
sendikal olarak radyoda galigiyor. Toplu sbzlesmeden yarar-—
laniyor. Bir giin bana "evladim sana bir sey danisacagim"
dedi. Belgelerini g&sterdi baktigimda emekli olmadidini ve
devlet yas haddi ile emekliligini hak edemeden kidemini,
doldurmadan ayrilmis olanlara bir defaya mahsus olmak {ize-
re diye 10 yi1llik kidem verilmig. Oyle bir kanun gikarmig-
tir ve kendiside bu kanundan istifade ettirilmis, ayrica
is bankasindan bir yazi var emekli ikramiyesini hesap et~
migler ve emekli yapmiglardir. O memur olarak defilde isgi
olarak emekli olmak istiyor. Bankadan gel ikramiyeni al
diye yazi gelmesine radmen gidip almamig. Irtibat blirosuna
gittigimizde yapilacak bir geyin kalmadidini g&rdim. Bu
durum agikli¥a kavusmadan aradan bir ay gegtikten sonra
vefat etti. Yani emekli sandifjindan emekli oldu.

Yorgo BACANOS hareketli ve ¢ok hizli bir eseri ga-

larken hi¢ zorlanmadan glilerek calardi.”
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CINUCEN TANRIKORUR (8’

" 1960 yilinda yapilan bir imtihanla Istanbul Radyo-
suna alindim. Bundan sonra Yorgo'yu daha yakindan tanima
imkanina sahip oldum. Bu gbre galarken gSrmekten ziyade
ylizlinli gbrme geklide oldu. Yorgol.60 civarinda gismanca,
doékik sag¢li, g&zlikld, mavi g6zli, gller ylizld, kirmiza
yanakli, celebi g&rilinligli, efendi g&rinligld biri idi. Yor-
go Rumca givesi bozmamigti. Fakat udi olarak Rum sanatgi
olarak gercek manada bir Tilirk'tlir. Kullandigi saza da bi-
ylik bir Tlirk damgasi ve zevki vurmustur. Ud yanliz Tirk'-
ler tarafindan dedil Araplar ve Iranlilar tarafindan Qall—
nir ve kendilerine mahsus 6zellikleri vardir. Yani bir ud
sesi duydudunuz zaman derhal bir Arap tarafindan calindig:
derhal anlarsiniz. EJer bu konuda g¢ok ilhtisaslasgmigsaniz
bu Misir'li bir Arap veya Irak'li bir Arap veya Kuzey Af-
rika tilkesine mahsus bir Arap diyebilirsiniz. Yada bir
Iran'li bir Arap olduunu anlarsiniz. Yorgo'nun icrasina
gelmeden Once Tlrklerin musiki aletlerinin icrasina nasil
baktiklari lUzerinde durmak lazim. Bu konudaki tutumu Arap
ve Iran'lilarinkinden g¢ok farklidir. Bakig aglsinin belir-
gin 6zelligi Tirk'lerin netligi daha fazla sevmeleridir.
Bundan kasit hem perde ag¢isindan hemde baskl agisindan net-
lik temizlik, hem de usliip agisindan netlik, mesajdaki an-

latilmak, ulastirilmak istenen netlik.

Tlirk'lerin perde agisindan Uzerinde g¢ok titizlik-
le durduklari netlik temiz perde kullanma. Bu perdeleri
¢ok fazla belirsiz glisandolarla dejenere etmemek nokta-
sinda yofjunlagir. Tlirklere mahsus glisanda; Arap ve Iran-
lalarinki gibi ve Hintlilerinki gibi perdeyi ekseninden
kaydirip baska bir perdenin eksenine kaydirmak, yani bi-
ylik bir kavis geklinde bir glisando degildir. (Asadi ve yu-
kari) Perdeyi kendi ekseninde sabit tutarak parmagdili o eksen
etrafinda titretmek suretiyle yapilan ve bu ylizden batinin

vibrioto dedidi bir teknide daha vakin olan bir glisando
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seklidir. Bu bariz bir perde netligi saglar. Tiirklerin
miizik aletleri icrasinda. Bu tabi hangi saz olursa olsun
tambur veya ud olur, keman olur, kemenge olur. Yani par-
magd1l titrestirerek galinan miizik aletleri igin s8ylenebi-
lir. Gruptaki netlide gelince Tlirklerin uslubii makam ta-—
rifleri ag¢isindan daha net ve agik olan melodik kompo-
zisyonlar agisindan daha temiz ve berraktir. Yani eskile-
rin tarifiyle muhtasar miifit (kisa faydali). Tirkler usliip-
ta difer sanat dallarinda oldufu gibi sadelik ig¢inde glizel-
1igi benimsemiglerdir. Ne kadar sade yaparlarsa o kadar
glizel olacagina inanmlglardlr. Difer sanat dallarinda ol-
dudu gibi inanmislardir. Tlirklerin icrasinda tekrara yer
verilmemistir. Tlirkler mimkiin oldugu kadar sdylenmis bir
lafi bir veya iki defadan fazla s8ylememek geklinde bir
prensibe dayali icra estetik anlayisglari vardir. Bu genel
gergeve igerisinde Yorgo BACANOS'un konumuna gelince; Yor-
go 20. ylzyilin ilk yarisinda yasamis ve sbhret olmus geng
yagslardan itibaren sahnelerde bulunmug ve radyo sanatgi-
1131 ile sahne sanatc¢ilifaini birlikte ylirlitmlis bir sanat-
kardir.

Yorgo B. Rum ¢ingenesi ailenin cocufudur. Babasi
lavtaci Kara Lambos, afabeyi Kemencgesi Aleko, dayisi Anas-
tas, teyzezadesi Sotiri'dir. Bu sanatkarlar arasinda ga-
yet tabi ¢ocuklufundan itibaren Yorgo eline siiplirge alip
onu saz gibi galmak suretiyle 2-3 yaslarinda miizik alet~-
leriyle hasir nesgir olarak baglamistir. Bir yil bacaklari-
na babasi tarafindan sopa ile kirbagla vurulmak suretiyle
iskala galdirmistir. Kati surette taksim yapmasina veya
herhangi bir musiki eseri calmasina miisaade edilmemigtir.
Bes yasgsinda ud calmaya baglamis yedi yi1l i1skala caldiktan
sonra 12 yagina gelmis ve repertuar agisindan heniiz daha
pek fazla birsey bilmedigi bir yasta 12 yasinda suaaitida
yerinde yeller esen Taksim'deki Eptalopos Gazinosunda
(sonradan kristal oldu) sahneye ¢ikmigtir. 12 yasinda Ep-
talafol Gazinosunda yani 1912'de sahneye ¢iktidi andan

itibaren Yorgo gittikge dikkatleri {izerine ¢ekmeye bagladi.
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Bir kere parmakbasti sistemi, parmak kullanma teknidi olana
kadar kullanilmig olan teknikten farkliydi. O zamana kadar
genellikle ud bir de liglincli parmaklarda ¢alinmis bir sazdi.
ikihci parmak orta parmak kullanilmazdi. Hatta orta parmak
kullanilmasin diye eskli hocalar isaret ylizlik ve orta parma-
Jin arasina bir kalem koyup ¢ocudun orta parmadi basmasina
engel olurlardi. Hatta bazen orta parmadi birinci boJumdan
kirarlardi ki kullanilmasin, sakat birakirlardi. Yalniz bir
ve liglincli parmakla g¢alinsin diye. Tirk udilerin ylizde dok-
sani bu teknikle galmistir. 1960'lara kadar evvela Serif
Muhittin TARGAN {istadin etkisiyle bugiin bizim geligtirdigi-
miz lizerinde durduumuz ve artik geng nesle tamamen intikal
etmig oldufunu sbyleyebilecefimiz ddrt parmak teknidi yani
bir telden bir tele giden 4 komatik aracilidi l1l.2.3.ve 4.
parmaklarla basma teknidinin artik yerlesmis oldugunu sdy-
leyebiliriz. Ama bu ﬁeknigin yaraticisi viyolonselist Sakir
pasadan bu teknigi 6renmis olan ud virtiidzl Serif Muhittin
TARGAN'dir. Yorgo bu ddrt parmak teknidi ile bir baski net-
ligine kavugmustur. Yani segdh makaminda do - si- la diyez-
si - garg@h segdh - kilirdi ve tekrar segdh Ug notali bir
ezgiyi calarken eski ustalar bilitlin udiler, Serif Ic¢li, Kad-
ri Sencgalar, Nevres Bey nekadar bildigimiz #inld udi varsa
bu udilerbu ezgileri do - si - la - si geklinde bir ezgiyi
liglincl parmak - birinci parmak - birinci parmak ve tekrar
birinci parmak geklinde kaydirmali bir sekilde galarlarken
Yorgo bunu {i¢ parmadini kullanarak lglincli parmadina do, '
ikinci parmadina si, birinci parmagina la diyez, ikinci par-
magdina tekrar si geklinde c¢alan bir udi'dir. Tabi her par-
madi baska nota isabet etti¥i igin bir baski netlidi sagli-
liyordu. Bunun diginda mizrap teknidi Yorgo'nun ulagtigi
teknigi Tirk udilerinin simdiye kadar ulagamadidi bir tek-
niktir. Bu kadar glizel bir mizrap. Benim nagiz kanaatime
gdre su ana kadar Tlrk musikisine gelmemigtir. Bu mizrap-
~da mizrap sakirtisi yoktur. Yani siz mizrabin tellerden
kurtulduktan sonra mizraplik pargasina vurdudunu duymaz-
siniz. lkincisi; son derece sert ve keskin bir mizrap

darbesi olmakla beraber adeta bir tabanca sesini, keskin
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ve sert bir ses olmasina ragmen anti milzikal degildir. Li-
piktir. Hem sert hem glizel bir sestir. Glizelligini yumd§ak—
l1ginda arayan bir ses dedildir. Bildigimiz gibi rahmetli
TARGAN silireklil olarak kafes lzerinden galardi. Mizrap sili-
ratini birazda tellerin fazla yumusak oldudu bu bdlgeden
alirdi. Yorgo buna llzum gSrmemistir. Yorgo mizrapli@in
mizraplikla biiyllk egik arasindaki bdlgesini kullanirdi. Ya-
ni tellerin sert ve slirat yapmanin zor oldudu bir b&lgeyi
kullanirdi. Buna raf@men bilefi kirilmig o slirati yapmaya
aligmigti. Tellerin g8gls lzerinde bliylk esife zorlastikga
sertlegirler. Bliyllk esikten uzaklagtiklari nisbette yumusax-
lar. Dolay1s1y1a kafese ve kafes Otesine geldikge teller
gevgedidi igin sirat yapmak daha kolaylasir, buna mukabil
sesin tinlsl gider. Fazla peltelegir. TARGAN'in ¢aldigi ic-
rada sesler Yorgo'ya nazaran volin agisindan zayiftir. Is-
tediyi alanda her tirld mizrap teknidine gegebilecek yete-~
nede sahiptir. Yani mizrap defigikli¥ine, mesela dliz mizrap-
larla galarken 16 mizraplara ordan lavta mizrabina ordan
tremole teknigine (bizim igin gok zor bir teknik) derhal
gegebilen bir sanatgi, sliper bir sad ele sahiptir. Gerek
mizrap kullanimi agisindan gerek c¢ilkardidi sesin rengi ve
tinisi agisindan sol eli de safd eli kadar gelismigtir. Bas-
ki netligine ve temizligine ilave olarak vibriato teknigi
katt1di: igin kuru donuk tuslardan olmaktan ziyade kemandaki
gibi vibriatolu sesler oluyordu. Parmadi bastiktan sonra -
ekseni etrafinda kaldirmadan hafif bir wvibriato geliyordu
blitln notalardan. Karar perdeleri harig¢, ¢giplak kaliyorsa
agik telde vibriato yapmiyordu. Ama agik teli vibie edebil-
mek ig¢gin onun kapalisini bulup pozisyonda kapalisina basi-
yordu. Yorgo denince, insanin aklina bir uwdi olarak tabanca
veya makineli tilifek sesini andiran bir icra tarzi gelir.
Yalniz bu icra tabancadaki monotonlukla dedil ondaki netlik
ve berraklikla kiyaslanabilecek bir icradir. Bu sesler ese-—
rin gideri ne olursa olsun ayni netlikte duyulan seslerdir.
Yorgo'da bizim kosarken gdriilmez esprisi ile anlatmaya ga-
ligtigimiz, yutturma gargaraya getirme sgeklinde olan sesler

yoktur. Sesler ne kadar siliratli veya agik telde ve pozis-
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yonda da olsa ayni netliktedir. Bunu saglamak parmak kadar
mizrabin da hiineri oldudu igin mizrapta kimsenin ulasama-

digi bir zirvedir.

Toplu icrada Yorgo BACANOS kag¢ tane sazin arasinda
olursa olsun derhal farkedilebilecek bir icra teknidine
ve miizikal estetife sahip bir insandi. Icra teknidi bu ic-
ralarin baskilarin nitelidi ile ilgilidir. Bunun bir sebe-—~
bininde zaman zaman bir oktav asa¥idan yani bati seslerini
kullanmasi veya bir oktav yukardan tiz perdeleri yani muhay-
yer nevatiz perdeleri kullanmak suretivle elde ettidi gbéri-
lir. Yani Ozetle denebilirki Yorgo icrada duyulmak isteyen
ve galarken kendini duyuran bir sanatg¢idir. Onun kendine

mahsus varyasyonlari vardi.

Yorgo'nun kendine mahsus bazi doldurma tabir etti-
gimiz varyasyonlari vardi. Bu konu Tilrk miizigi toplu icra-
sinda hassas bir konudur. Doldurma, notasi yazilmig bir ez-
gi dedildir. Ancak doldurmanin miizikal bir anlami olani
vardir. Marifet olan ezginin oraya oturacak olan en glizeli-
ni bulmak Yorgo'nun icad ettidi doldurma motivleri kerizden
ziyade varvasyon tabir edilen tlirdendir. Yani icra edilmek-
te olan bir ezginin adeta bestekar tarafindan bestelenmig
bir pargasi gibidir. O kadar yaklglr o kadar tamamlar, o
kadar yerine glizel oturur ki siz onu sanki bestekar tara-
findan bir sazla galinmak lizere yazilmis bir ezgi oldufunu
sanirsiniz. Nitekim Yorgo'nun disinda bagka miizisyenlere
bu serbestlik fazla taninmamigtir. Glinkd ud sanatgisi bir
toplu icrada programin maystrosu dedildir. Bati miizi¥inden
gegme bir yanlig alisgkanlikla bizim topluluklarimizin mayst-

rosu keman olmugtur.

Yorgo'nun bugiin notasini yazacak derecede ezberle-
digimiz bazi Yorgo varvasyonlari vardir. Bu varvasyonlar
sadece belli sgarkilarin pesrevlerin, saz semailerinin ara-
sinda dedil normal tarzda icra edilen fasil eserlerinin a-
rasinda vardir. Yorgo, fasil galinirken o anda bir fasil
aranamesi besteleyebiliyor veya bestelenmis bir fasil ara

namesinin arasina kendisine ait gok degisik bir varyasyon
e
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ilave edebilir ve blitlin sazlar bunu benimseyerek galarlar.

Bu birazda Yorgo'nun genis spektrumlu miizisyen olma-
sindan gelir. Genig spektrum; tutuculudun her tilirliisiine kar-
$1 olan genis miizikal ufuklari olacak derecede bestekarlik
kd@biliyetine sahip olan bir miizisyen demektir. Yorgo BACA-
NOS, hem g¢ingene hem rum olma &zellifine, Tlirkiye'de blyl-
mis bir sahatkar olmasi ve Tlrk musikisi e¥itimi ile bii~
yimiis bir sanatkar olarak kolay bagedilmesi mimkiin olmayan

bu &zellikleri vardir.

Gingeneler, musikide biraz delice davranislara me-
yaldirler. Normal disi kendilerini gdstermek isteyen daha
ziyade parlak ve ajritesi olan nagmelere merakli kimselerdi.
Ayrica Yorgo bir Rum sanatkariydi. Rum olmasi 6zelligi lav-
ta ve buzuki g¢algisini gdz Oniine getirmemiz ve Yorgo icra-
siyla kiyaslamamlz gerekir. Yorgo zaman zaman kullandidi
lavta mizraplariyla kullandigi majoér ve minor Ug¢li akorla-
riyla adeta buzuki teknigi ile udda bir nevi uyguluyor gi-
biydi.

Yorgo oyun havasi tekniginde bir sey c¢aldidi zaman
kendi kendine tempo verip o tempolar iginde ezgiler g¢alma
kabiliyetine sahipti. Yorgo iyi bir piyanisttir. Hatta de-
nebilir ki, Tlirk musikisinin ¢alinmasi miimklin olmayan piya-
no gibi galgida Tirk musikisine gelmis en iyi piyanistin
Yorgo BACANOS oldu3du s8ylenebilir. Ama belkide bagka piyé—
nistlere sadece piyanist olarak ekmek yeme durumunda olan
bagka sanatkarlara saygisindan g¢ok fazla piyano galmamig-
tir. Yorgo'nun fasilda piyano caldidi programlar ¢ok biiyilik
bir zevk ve nege kaynadidir.

Yorgo BACANOS bliylik taksim sanatkaridir. En bliylik
taksim sanatkari tartismasiz Tanburi Cemil Bey'dir. Ondan
sonra Nevres Bey gelir. Daha sonra diJer sanatgilar yer a-
lir. Yorgo BACANOS'ta g¢ok biylik taksim sanatkaridir. Taksim-
leri genellikle hareketli ve dinamik taksimlerdir. "
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EROL SURMEN (8)

“"Yorgo BACANOS kiiglikken harika gocuk diye taninirdi.
5 yasinda ud calmaya bagladi. 9 yasinda fasila oturdu. 12
yasinda Tanburi Cemil Bey'in Sedaraban saz semaisi ve o de-
virde icrasi ¢ok zor olan eserleri kolaylikla calardi. Ye-

t istidi donemi li¢ b&llime ayirabiliriz.

l. Yetigme c¢agi,
2. Ustalik mertebesine ulastigi cag,
3. Virtiuszlik gadi

Devrin diJer {listadlarini dinleyerek o devrin ekoliin-
den kendini kisa zamanda siyirip Yorgo BACANOS sahsiyetini,

Uslubunu, ekoliini kurmustur.

Yorgo BACANOS igin;
Clneyd KOSAL : O kadar ritmik ve hareketli bir cga-
ligi var ki kendimizi tutamaz, pesine takilir ve bambaska

bir musiki alemine kayar giderdik.

Emin ONGAN : Harika ve inanilmaz bomba gibi bir rit-

mi oldugunu sdylerdi.

Yorgo BACANOS 50'li yillarda Iistanbul Radyosu'nda
Mesut Cemil Bey'in biylik yardimiyla hazirladidi ve okududu
programlarda c¢alardi. Bu programlarda Tlrk Musikisinin agir
klasiklerin en glizel lislupta refakat sazi olarak g¢almayzi,

bagarmigtir. -

Yorgo BACANOS Istanbul Radyosunun kurulugundan iti-
baren devamli galigmigtir. Cok cesitli yayinlara girmig,
klasik ve hafif klasik musiki tlirlerini cogkun harika bir

Uslupla virtiizite kalitesinde cgalmigtir.

En glizel yayinlardan bir tanesi, Mesut CEMIL, Sadi
ISILAY, Yorgo BACANOS, Vecihe DARYAL, Fahire FERSAN egli-
indeki saz eserlerinde harika bir Uslupla ve melodilerle
calmiglardir. Fakat buglin bunlarin hig¢gbir kaydi, plaklar:
yok. Bu yayinlarda yapilmisg taksimler belki Tlirk musikisi
tarihine gegecek deferdedir. Bas ve violensel bulunmayan
klasik koro'da Yorgo'nun kaba tellerden, seslerden calardys

ve blylece koroya bir bas diizeni tegkil etmistir ."



DORDUNCU BOLiUM
YORGO BACANOS'UN ICRALARI

Yorgo BACANOS'un hayati boyunca piyasada , plaklara
da, radyoda , konserlerinde, hattd &zel toplantilarda icra
ettigi eserlerinden, taksimlerinden kaydolunanlarin toplan-

masi yerinde bir galigma olur.

Biz, BACANOS'un icrdlarindan kaydedilmig olanlarin-
dan bulabildiklerimizi bu b&liim iginde yazdik.

4.1. ISTANBUL RADYOSU ARSIiVi

Yorgo BACANOS, Istanbul Radyosu'na yillarini vermis
bir usta sdzendedir.

BACANOS'un icrdlarinin, Istanbul Radyosu'nda muha-
faza edilmesi gerekirdi. Radyo argivine giderek aragtirdi-

gimizda, ne yazik ki pek az saklanmis bandini bulabildik.
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Band Detayi

TRT

Diskotek Yer NO: : TSM B-462
Band Boyu : 1200 feet
Anons Durumu : Tam

Kayit Tarihi : 21.05.1962
Stresi : 16' 12"

Programin Adl Necdet CICI'den Sarkilar

Necdet cict

Okuyucu

Sab3d taksim. Yorgo BACANOS .

Ol 55“

Saba8 Sarki. Aksak. Numan AJa.

n

DeJilsem de sana layik efendim "
3‘ 02"

Sabd Sarki. Aksak. Suphi Ziy3d OZBEKKAN.

"

Semt-~i dilddre bu demler glizerin var mi sabi "
2' 38"

Segdh Sarki. Sofyan. Refik FERSAN .

"

Dligtll enginlere bir ince hiizlin "

4' 00“

"Aliverin baflamami galayim " (Kahve olsam dolap-
larda )

4! 39“

Calanlar : Emin ONGAN , Clineyd ORHON, Yorgo BACA NOS
Hilmi RIT,. Naime BATANAY.
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Band Detayi

TRT

Diskotek Yer No : : TSM B-530
Band boyu : 1200 feet
Anons Durumu : Yok

Kayit Tarihi : 01.06.1962
Sliresi : 19'59"

Programin Adl Ahmet CAGAN'dan Sarkilar

Ahmet CAGAN

Okuyucu

Hicaz Taksim. Clneyd ORHON,
1| 04 "

Hicaz Sarki. AJir Aksak. Misir'li Ibrdhim Efendi.
" Seni sevdid ¢igedimtlc-1 ser'im "
4! 03 ”

Hicaz Sarki. Tlrk Aksadi. 0dI Hrant Emre (Kenkilodlu).
" Gel nazli glizel, gel bana can ver glilligslinle"

2' 50"

Hicaz sarki. Diyek. Nasibin Mehmet YURU
" Kederden mi neden bilmem sararmis rengi ruhs&rin"

2' 40"

Hicaz taksim. Yorgo BACANOS .

2' 42 "

Hicaz Sarki. Sofyan. S&8dettin KAYNAK.

" Enginde yavasg, yavas glinlin minesi soldu "

3! 20 "

.Hicaz TUrkl. Sofyan .

" Ada sahillerinde bekliyorum "

2' 32"

Galanlar : S&di ISILAY, Cliyend KOSAL, Yorgo BACAN(S
Clineyd ORHON.
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Band Detayil
TRT

Diskotek Yer No: : TSM B-176

Band Boyu : 1200 feet

Anons Durumu : Tam

Kayit Tarihi : 17.05.1963

Slresi : 19' 54"

Programin Adi : Riza RIT'ten Sarkilar
Okuyucu : Riza RIT

Hiizzam Pegrevi. Devr-i Kebir. Osman Bey .
ll 29 u
Hiizzam Sarki. Aksak + Curcuna. Sevki Bey.

" Gam dideleriz sdki, sun bir dolu kab olsun"
2 52 "

Hiizzam Sarki. Sengin Semdi. Sdadi ISILAY.
" Hily&mi saran hadreli bir ¢ift gbze daldim"
3[ 30"

Hiizzam Sarki. Aksak.

" Gece her yer daliyor uykulara "

2! 52“

Hizzam Sarki. Diiyek. S&di HOSSES.

" Seni, sesini, gdzlerinin rengini unutabilsem"
4I 26 "

Hiizzam Tlrkid. Curcuna.

"Fincani tasgtan oyarlar "
31 18"

Calanlar : Hakkl DERMAN, Hilmi RIT, Yorgo BACANOS,
Necdet YASAR, Niy&dzi SAYIN .
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Band Detay1
TRT

Diskotek Yer No: : TSM B-179

Band Boyu : 1200 feet

Anons Durumu : Tam

Kayit Tarihi : 22.09.1965

Sliresi : 17" 54"

Programin Ad1i : Riza RIT'ten Sarkilar
Okuyucu : Riza RIT

Segdh taksim. Yorgo BACANOS .
o' 47"

Segdh Sarki. AJir Aksak. Bimen SEN .
" Bensiz ey gilil glilsen-i dlemde mey hiis eyleme"
2| 32"

Segdh Sarki. Aksak. Lavtacl Hristo Efendi.
n

SUy-i Kigithadnede Mecnun Misgl "
2' 30"

Segdh Sarki. Miisemmen. Dr. Slikrli SENOZAN .
" Gbzlerinden ic¢ti gdnllim neg'eyi "

2' 22"

Segdh taksim. Hilmi RIT ,

2! 23“

Seg@h Sarki. Dliyek. S&8dettin KAYNAK.
"Leyla bir 8zge candir, kara gbzlil ceyl@ndir "
3' 15 "

Segdh Sarki. Aksak. Misir'li Ibr&him Efendi.
" Seni her dem aniyorum "
21 37"

Galanlar : C3hit PEKSAYAR, Miibeccel Cetin ISINBARK,
Hiisnt CZENEN, Hilmi RIT, Yorgo BACANOS.



Band Detayz:

TRT

Diskotek Yer No : TSM B-455

Band Boyu : 1200 fet

Anons Durumu : Tam

Kayit Tarihi : 23.06.1967

Siiresi : 19" 45 "

Programin Adi : Nesrin SIPAHI'den Sarkilar
Okuyucu : Nesrin SIPAHI

Hiizzam taksim. Yorgo BACANOS
1'18 "

Hiizzam Sarki. Tirk Aksadi. Selahattin PINAR .
"Umidimi kirpiklerine badladi gbnliim "
31 46 "

Hizzam Sarki. Dlyek. Yesdri Asim ARSOY -
" Zamanla belkl geger bu ask da hicran da "
4! 58"

Hiizzam Sarki. Diyek. Sekip Ayhan OZISIK .
" Kalbimin sahibi sensin orda yalniz sen varsin "

2' 56 "

Hizzam Sarki. Aksak. Minir Nreddin SELGUK
”

Sevdigim diinydlar kadar "
2! 10"

Hizzam Sarki. Semdi. Riisti SARDAG .

"Uzun yillar Stesinden hatirini sorayim mi 2"

3l 12 L1

Galanlar : Aslan HEPGUR, Hiisnli ONENEN, Hisni ANIL,
Yorgo BACANOS, Akagiindiiz KUTBAY.
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Band Detayi

TRT

Diskotek Yer No : TSM B-1363

Band Boyu : 1200 feet

Anons Durumu : Yok

Kayit Tarihi : 16.12.1967

Stiresi : 19' 30"

Programin Adi : Aldeddin YAVASCA'dan
sarkilar

Okuyucu Aldeddin YAVASCA

0

Bestenigdr taksim. Yorgo BACANOS .
1' 18"

Bestenigdr Sarki. Dliyek. S&8dettin KAYNAK.
"S6yle git a¥lanacak hilini dilddre gdniil"
3' 45 "

.Bestenigdr'dan, evcdrd'ya gegis taksimi.Cevdet CAGILA .
1t 27"

Evcadrd. Diyek + Curcuna. S3dettin KAYNAK.
"Yillarca elim kalbimin {listiinde egildim "
5! 41"

Segdh Sarki. Dliyek + Defigmeli. Sddettin KAYNAK.
"Dertliyim rOhuma hicri@nimi sardim da yine"
7' 07"

Calanlar : Cevdet CAGLA, Cdhit PEKSAYAR, Hiisnl OZEMEN,

Necdti YILDIZDOGAN, .  Yorgo BACANOS, Burhan
ATALAY.



Band Detayil
TRT

Diskotek Yer NO
Band Boyu
Anons Durumu
Kayit Tarihi
Sliresi

Programin Adi

fcraca

Usgsak taksim
3* 01"

Rast taksim
2| 55“

Nih8vend taksim
2' 53"

Hlizzam taksim
31 OO"

Hiiseyni taksim
3' 15"

47

1)

s

X3

o

(X3

TSM B-6
1200 feet
Yok

15'23"

Yorgo BACANOS'tan ud
sololari

Yorgo BACANOS
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Band Detayil

TRT

Diskotek Yer NO : TSM A-171
Band boyu : 2400 feet
Anons Durumu : Yok

Kayit Tarihi :

Sliresi :

Programin Adi : Taksimler

Tanbur taksimi. Glilizar. Tanbliri Cemil Bey
3' 20“

Lavta taksimi. Kiirdtli Hicazkar.. Tanbiri Cemil Bey .
3' 30"
Kemenge taksimi. Kdrdili Hicazkadr. Tanblri Cemil Bey.
3! 25"

Kemenge taksimi. Sazkdr. Rlgen KAM.
l' 50"

Kemenge taksimi. KirdIli Hicazk&r. RGgen KAM.
3' 08"

Tanbur taksimi. Miiste'ar,Mesud CEMIL .
4' 25“

Tanbur taksimi. T&hir Bliselik. Mesud CEMIL ,
6' 12“

Ud taksimi. HiiseynI. Yorgo BACANOS.
2! 18"

Keman taksimi. Kirdili Hicazk&r.Nubar TEKYAY ,
1! OO"



Keman taksimi. Hlizzam. Nubar TEKYAY.
4t 26"

Tanbur taksimi. Hicaz. Izzettin OKTE .

5' 18"

Kemenge taksimi. Muhayyer. Haluk RECAi.

2' o2"

Kanun taksimi. Kirdili Hicazkdr. Vecihe DARYAL .
1! 03“

Kanun taksimi. Klirdili Hicazk8r. Vecihe DARYAL .
1' 26“

Keman taksimi. Ussak. Hakki DERMAN,

2! 30"

Keman taksimi. Segdh. Hakki DERMAN .,

2' 05 "

Keman taksimi. Nih3vend. S&di ISILAY .
4' 38 "
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Band Detayi
TRT

Diskotek Yer No : TSM A-147
Band Boyu : 2400 feet
Anons Durumu : Yok

Kayit Tarihi :

Sliresi : 39" 20"
Programin Adi : Taksimler

Keman taksimi. HliseyniI. Hakki DERMAN.
ll 10"

Ud taksimi. Hiiseyni. Yorgo BACANOS .
3' 53"

Tanbur taksimi. Hicaz. Izzettin OKTE .
4' 33"

Tanbur taksimi. Ussak. izzettin OKTE ,
31 20"

Keman taksimi. Hiizzam. Hakki1i DERMAN .,
3' 09"

Keman taksimi. Hiizzam. Hakki DERMAN
1' 55"

[y

Keman taksimi. Hiiseyni . Hakki DERMAN ,
3! 24"

Tanbur taksimi. Hicazkd@r. Erciliment BATANAY .
3! 41"



Tanbur taksimi. Hicazk8r. Izzeddin O8KTE .
1! 43“

Keman taksimi. Hiseyni . Hakki DERMAN
1' 52"

Kanun taksimi. M&hur. Ismail SENCALAR ,
1| 55"

Tanbur taksimi. Hicazkdr. Izzeddin OKTE ,
1' 18"

Tanbur taksimi. Ugsak. Izzeddin OKTE .
3| 24"

Keman taksimi. Hicazkir. Hakki DERMAN .
l' 20"

Ud taksimi. Hiizzam. Serif ICLI
O' 50"

(3
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Band Detayz1
TRT

Diskotek Yer NO : TSM B-235
Band Boyu : 1200 feet
Anons Durumu : Tam

Kayit Tarihi : 07.09.1961
Sliresi : 15' 30"

Programin Adi

[X3

Saz Eserleri

Hicazkdr Pesrevi. Devr-i Kebir. Tanbliri Osman Bey ,
6' 18"

Hicazkdr'dan, SGzinak'a gegig taksimi. Niydzi SAYIN .
3t 17"

Sizinak Saz Semdisi. Aksak Sem&i. Enise CAN ,

4' 50"

Galanlar : Hakki DERMAN, Yorgo BACANOS, Vecihe DARYAL,

Necdet YASAR, Niyadzi SAYIN.



Band Detayzi

TRT

Diskotek Yer NO : TSM B-183
Band Boyu : 1200 feet
Anons Durumu : Yok

Kayit Tarihi : 20.03.1963
Sliresi : 13' 40"
Programin Adi : Saz Eserleri

Sultdni -Yegdh Pegrevi. Cifte Bliyek. Nedim AJa .

5‘ 16"

Sult8ni -Yegdh taksim. S&di ISILAY .

4' 35"

Sult@ni-¥egdh Saz Semdisi. Aksak Semdi. Nedim AJa .
3' 45"

Calanlar : S&di ISILAY ,Vecihi DARYAL, Yorgo
BACANOS, Niydzi SAYIN, Mes'ud CEMIL .



Band Detay:i
TRT

Diskotek Yer NO : TSM B-276
Band Boyu : 1200 feet
Anons Durumu : Tam

Kayit Tarihi : 13.12.1965
Stiresi : 15' o0O"

Programin Adi Saz Eserleri

Sedd-1I Araban Pegrevi . Refik FERSAN.
5! 12"

Sedd-I Araban'dan, Nih&vend'e geg¢is taksimi,
Umit MERCAN.
4! l‘l“

Nih&vend Saz Semdisi. Neyzen Yusuf Pasa .
4! 52"

Galanlar :S8di ISILAY, Hal@ik RECAI,Umit MERCAN
Yorgo BACANCS .



Band Detay1
TRT

Diskotek Yer NO : TSM B-279

Band Boyu : 1200 feet

Anons Durumu : Yok.

Kayit Tarihi 1 27.12.1965
Stiresi : 15" 50"

Programin Adl

Saz Eserleri

M&8hur Pesrevi. Rauf Yektd Bey.
6' 57 "

Mahur 'dan, S8zidildrd'ya gegis taksimi. Yorgo
BACANOS .
4' 25 "

Slzidildrd saz Semdisi. Tanblri Cemil Bey .
4r 22"

Galanlar : C&hit PEKSAYAR, Hallk REC3i, Hilmi RIT
Yorgo BACANOS, Ulvi ERGUNER,
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Band Detayi
TRT

Diskotek Yer NO : TSM B-281

Band Boyu : 1200 feet

Anons Durumu : Yok

Kayait Tarihi : 27.12.1965
Sltiresi : 14° 40"

Program Adi Saz Eserleri

HliiseynI Pesrevi. Salih Dede .
5l 43“

HiiseynT taksim. Hilmi RIT .
5' 15 "

Hiiseyni Saz Sem8isi. Seldmi BERTUG .

3' 32 "

Galanlar : C&hit PEKSAYAR, Haluk RECAI, Hilmi RIT
Yorgo BACANOS, Ulvi ERGUNER,



Band Detaya

TRT

Diskotek Yer No : TSM B-25
Band Boyu : 1200 feet
Anons Durumu : Yok

Kayit Tarihi :
Siresi ¢ 14' 38"

Programin Adi : Saz Eserleri

Hiseyni Pegrevi. Devr-i Kebir. S&lih Dede.
5' 44"

Hiseyni Taksim. Hilmi RIT.
5' 14"

Hiseyni Saz Semdisi. Aksak Semfi. Sel&mi BERTUG.
3! 32"

Galanlar : Cahit PEKSAYAR, Halfik RECAI, Hilmi RIT,
Yorgo BACANOS, Ulvi ERGUNER.



Band Detay1
TRT

Diskotek Yer NO : TSM B-26
Band Boyu : 1200 feet
Anons Durumu : Tam

Kayit Tarihi :

Sliresi : 14' 51"

Programin Adi

..

Saz Eserleri

Sedd-1I Araban Pegrevi. Hafif. Refik FERSAN .
5! 15 L1

Sedd-1 Araban'dan, nihd3vend'e gegig taksimi
Umit MERCAN, Fikret KUTLU&G ,
4! 13 1"

Nih8vend Saz Semdisi. Aksak Semdi. Neyzen Yusuf
Pasga.
4' 55"

Calanlar : S&di ISILAY, H&luk RECAL, OUmit MERCAN,
Fikret KUTLUZ, Yorgo BACANOS. ’
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Band Detayx

TRT

Diskotek Yer NO: : TSM B-272
Band Boyu : 1200 feet
Anons Durumu : Yok

Kayit Tarihi :

Sliresi : 14 55"
Programin Adi : Saz Eserleri

Acem Agiran Pesrevi. Refik FERSAN .
6| 24"

Acem AgIran Saz Semdisi . Refik FERSAN .
3' 38"

SultdniI~ Yegdh Sirto. Refik FERSAN .
4! 24"

Galanlar : S&di ISILAY,Fanire FERSAN, Yorgo
BACANOS, Erclimend BATANAY, Sikrii TUNAR
Feyzi ASLANGIL.
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Band Detayz1

TRT

Diskotek Yer NO: : TSM B-2204
Band Boyu : 1200 feet
Anons Durumu : Yok

Kayit Tarihi :

sliresi : 3 17 ¢

Programin Adi Saz Eserleri

Evc Saz Semdisi. Aksak Semd3i. Sedat OZTOPRAK .
ER 17

Calanlar : Nubar TEKYAY, Yorgo BACANOS .
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4.2. ESER ICRASI

Yorgo BACANOS'un hayatl boyunca icrd etmis oldugu
eserlerin kaydedilmig olanlarindan bulabildiklerimiz asa®a-

da verilmistir.

Sultdniyegdh Pegrevi. Refik FERSAN .
Ud : Yorgo BACANOS. Keman : Nubar TEKYAY .

Ferahndk Pesgrevi : Zeki Mehmet Ada.
Ud: Yorgo BACANOS. Keman:Nubar TEKYAY ,

Muhayyer Saz Semdisi. Tanblri Cemil Bey.
Ud : Yorgo BACANOS. Keman . Kanun

Evc Saz Semdisi . Sedat OZTOPRAK .
Ud : Yorgo BACANOS. Keman : Nubar TEKYAY .

Sizindk Saz Semdisi. Tatyos Efendi.
Ud : Yorgo BACANOS. Keman .Kanun. Violonsel.

Szindk Oyun Havasi. S38di ISILAY'in derlemesi.
Ud : Yorgo BACANOS. Keman. Kanun .

Yegidh Sirto. Lavtaci Ovrik .
Ud : Yorgo BACANOS. Kemenge : Aleko BACANOS .

Sizidil Aranadme !
SGzidil Sarki. Aksak. Bimen SEN .

" n

Glil olsam sizsam imbiklerinden
Ud : Yorgo BACANOS. Kemenge. Kanun ,

M&hur Aranadme

M&hur Sarki. Miisemmen. Haci Arif Bey.

" GB¥sterip agyidre lutfun bizlere bigidnesin"
Ud : Yorga BACANOS. Keman. Kanun .

M&hur Aranadmeyi Yorgo BACANOS solo ¢almig,
M&hur Sarki. A¥ir Aksak. Basmacl Abdi Efendi.
"Gllgeni eshdr agdi her yana "
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Her gift portenin idstiindekinde Yorgo BACANOSun
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BESINCI BOLUM
YORGO BACANOS'UN TAKSIMLERI UZERINE GALISMALAR

5.1. NOTAYA ALINAN TAKSIMLERI

Yorgo BACANOS'un notaya alinan taksimleri sgun,
lardair.

Hilzzam taksim

Seg&h taksim

Rast taksim
Kiirdilihicazk&r taksim
Siazindk taksim
Nih&vend taksim
Hilseyn® taksim

Sab& taksim

Bestenigdr taksim
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Yorgo BACANOS

I3

Huzzam Taksim
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¥ igaretli yere kadar Mutlu TORUN, sonraki kisim Nihat
KOSAR tarafindan notaya alinmigtir.
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Yorgo BACANQOS

Notayw alan 3

Segah Taksim
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5.2. RAST TAKSIMIN ANALIiZI

BUTUNE BAKIS

« Tini1 ( ses rengi ) : Uddan ¢ikardigi ses dol-
gun. AZir icrdsindaki kalite, siir'atli galisinda da kay-
bolmuyor. Mizrap vuruglarinda her ses tane, tane temiz

duyuluyor. Tini giizelligi hicbir gekilde bozulmuyor.

FORM
. Tiir : Taksim

. Bigim : A(abc )+ (def )+ (ghaz1)
B(jk1l)+ (mn 0.) + (prs) +(gf h' t)

veya,

A(abc)Bldef)Clgh 1)
D (k1) Emno ) Flprs)cCi(g h't)

. Uslib :
" Ilk Devir icrd Ozellikleri : (Cok parlak, siir'at-
li , teknik gosterigleri daha ¢ok, Tanblri Cemil Bey ve

Lavta iisl{ibu etkisi var.

Orta devir : Sesler biraz daha dolgun, yuvarlak.

Gene, teknik zaman =zaman kendini gbsteriyor.

Son devir : Daha agirca, arada siir'atlenmeler
var. Uzun sesler, glissandolar daha c¢ok, mizrap daha yumu-
sak.

Rast taksim, ilk devir sonlari., orta devir basgla-

rindaki icrd dzelliklerini tasgiyor.

Bigim itibari ile adeta nakarat diigsiiniilmiis. Siir'-
atli pasajlar, arpejler, melodide kirik ¢izgi gibi Bata
Mizigi tesirleri var. Ancak makdmin seyri, siislemeler
bast1g1 sesler, meyandaki geckilerdeki ustalik, gelenek-
le bagini ortaya koyuyor.
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icrada udun gerek mizrapli olusu, gerek alti tel-
1i olusu (arpejler vs.) One g¢ikiyor. Yani bu taksimi bir
ney veya tanburun yapmasi miimkiin degil. (Bagka bir udun
yapmasi da zor.) Uzamasl gereken seslerde arka arkaya

vuruglar, yaptigi vurgularla anlam kazaniyor.

Icra tisl@bunda tekniginin payi biliyik. En ince
telde, tanbur gibi siir'atle inig- ¢ikisglari, biitiin teller-~
de birbirine gecgiste ise kanundaki gibi rahat " (9)

(9) Mutlu TORUN ile miil8kattan, I.T.U. T.M.D. Konserva-
tuari, 28.12.1993.
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A BOLMESI (abec ) *(d e £ ) +(g h 1 ) periodlari

( abec ) : Sis notalari ile ulagtiBi rast perde-
sinden . girmis. Segédh, diigdh, rast, yegdh perdelerinde
kiiciik kalislardan sonra, rast'ta karar vermig. Girigte
ve sonda uzun ses elde edebilmek ig¢in rast'a devamli miz-
rap vuruglari yapmis . Periodun en sonunda da bir kuyruk
var. Ses alani pest ve orta btlge. Bu (a b ¢ ) periodu,

rast makémi'nin bir sunulusu gibi.

(d e £f) : Rast'tan hareket etmig, segdh, nevi,
yegdh'ta kicgik kaliglar yapmig. Gargdh perdesi israri, de-
vamla segdh'a varmig, sonunda nevd'yi bulmug. Period'un
bitiminde bir kuyruk ve nevd'da bliselik'li bir kalis var.
Ses alani orta bdlge. Bu ( d e £ ) periodu, nevid perdesi
lizerine geligmig.

(g h 1 ) : Karakteristik kiraik ¢izgi ile baglamig.
Cargdh'ta cargédh'li, segdh'ta segdh'li, diigdh'ta , yegdh-
ta kiigiik kaliglardan sonra rast perdesinde devamli mizrap
vuruglari yapmis. Periodun sonunda bir kuyruk ve kirik
Gizgi ile rast'ta kalmig. Ses alani orta ve pest bdlge.

Bu (g h 1 ) periodu, gliclii nevd'dan, kardra gidis seklin-
de olusmus.

B BOLMESI ( jk 1)*(mn o ) +(pr s ) +(g'h't)
periodlara

(3 k 1) :Meyan agiligi gerdddiye 1srari ile bag-
lamig .Arpejler yapmig. Muhayyer, hiiseyni kalislari ile
hiiseyni ¢esnisini duyurmug. Melodik yiiriiyiisler ile gerda-
niye'yi bulmug ve gerd@niye'de israrli mizrap vuruslari
yapmig. Sonunda da bir kuyruk ile tiz gerd&niye'de kal-
mig. Ses alani tiz bdlge. Bu (j k 1 ) periodu , gerdiniye
perdesi iizerine geligmig.

(mn o) : Ikinci meyan aciligi arpejlerle tiz
segdh perdesine ulagarak gergeklesmis. Tiz segdh'ta
segdh'li kaliglar ve tiz sefah isradri yapmis. Devamla evg'-

T, YORSERBERETIM KURL L
BOKUMANTASYOH MERA:Z]
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te hicaz hiimdyun'lu , sonlara dogru evg'te hicaz zirgii-

le'li kaliglar var. Evg perdesine israrli mizrap vurug-

larindan sonra, bir kuyruk ile evg'te hicaz zirgilile'

1li kalmis. Ses alani tiz bdlge. Bu (m n o ) periodu Unce

tiz segdh, sonra evg perdeleri lzerine geligmis.

(p rs) : Gerdidniye israri ile baglayip, devam-—
la dik hisar, rast, nevid perdelerinde kiiciik kalislar yap-
mig. Ardindan melodik yliriiylisler ile nevad'da ugsgak'li kal-
mig. Nevd perdesindeki israrli mizrap vuruglarindan son-
ra bir kuyruk ile tekrar nevd' da usgak'li kalis yapmis.
Ses alani orta bbolge. Bu (p r s ) periodu, nevd perdesi

lizerine geligmis.

(g' h* t) : A ( g h 1) perioduna ¢ok benziyor.
Karakteristik kirik ¢izgi, cargdh'ta cargdh'li , segdh'ta
segdh'li kaliglar, ifdde hep ayni . Devamla, sonlara dogru
oncekinden farkliolarak diigdh'ta biiselik ve yegidh perde-
sindeki kaliglardan sonra rast'y 1israrli mizrap vuruglarzi
ile bulmus. Bir kuyruk ve ardindan rast perdesinde karar
vermig. Ses alani orta ve pest bdlge. Bu (g'h' t) periodu,
glicli nevd'dan baslayip, makam geckileri ve en son rast

makami ile kardra gidis seklinde olugmus.
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YAKINDAN BAKIS
A bolmesi (a b ¢ ) periodu

(a) ciimlesi : Taksime, kiiciik siis notalari ile
rastperdesine iki defa ulagarak ve 1srarli mizrap vurug-
lari ile baglamig. Bu ilk ciimle pargasi, yegdh'tan rast'a
varigla bitmig. Kaba rast perdesi ile de kaligi kuvvet-
lendirmig. Cimlenin ikinci pargasinda gargidh ve segéh
perdelerinde  kiigiik kalislar yaptiktan sonra, orta
bolgeleri igleyerek tekrar rast perdesine donmiis. I1k

periodun, hatta taksimin bir ozeti, rast'in takdimi. Diger

climlelere gdre uzun sesler daha ¢ok kullanilmig.

(b) ciimlesi : Nevd carpmali hiiseyni'den girmis.
segdh, cargdh, digdh ve kaba digdh' ta kiiciik kaliglar yap-
mig. Climlenin i1kinci parcgasini, carpmalar, atlamali ses-—
lerle ¢ikmig, sonra rast perdesine donmiig. Ancak bu bir
bitig degil, devamla nevd'dan baglayip yegdh'a bir inigle
climleyi bitirmig. Ilk ciimlede bulunmayan trioleler ve ¢ok
sayida carpma kullanmis. Taksim normal tansiyonuna ulasg-

mis.

(c) ciimlesi : Yeg8h'ta, gligliideki kalisla biten
(b) ciimlesinin cevabi olan bu ciimle, hiiseyni asiran'dan
&deta bir melodi yiiriyiisi ile baglayip tize dogru ¢ik-
mig, hisey®'den donerek segdh'ta kiigiik bir kalis yapmis.
Sonra kigiik melodi yiriyliglerini, vurgulari kullanarak
inig-gikiglarla yegdh'a digmis. Bu bdlgenin sonu, rast
perdesine israrli birka¢ vurugla bitmis. Ancak kiiciik bir
kuyruk ile karar pekigtirilmig. Boylece, giris ve rast'in
takdimi sona ermis bulunuyor. Gelecek period artik bir
geligsme periodu olacaktair.

A BOLMESI ( d e f ) periodu

(d) bolmesi : Rast perdesinden hareket ederek
inig-gikiglarla acem perdesini de alarak segdh'ta segah'li
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kalmig. Ciimlenin ikinci parcasinda, aralarda segdh, rast
perdelerini de duyurarak nevd perdesine israrli vurusglar
yapmis. (Sol - si - re akoru: sol major gibi.) Ciimlenin
sonunda {i¢ ses arasinda trioleli figilirler ile nevd perde-
sinde kalmig, ardindan yegdh perdesi ile kaligsi destekle-
mig.

(e) ciimlesi : Nevd garpmasi ile baslayip, siimbiile'-
den geri donerek nevd'da biliselik'li kiiciik bir kalig yap-
mis. Ardindan yegd8h perdesini gtstermig. Devamla cargéh
ve segdh perdelerinde kiigiik kaliglardan sonra, inig-c¢ikis-
larla diig8h perdesine diismiis, rast'a ulasmis. Hemen ardin-
daki ciimleye baglanmig. Sol - si - re arpeji, Adeta (e)
ve (f) ciimlelerini birlestirmis.

(£f) ctimlesi :Arpej ile baglamig. Nevd, acem, se-
gdh perdelerindeki kiiglik kaliglardan sonra, siis notalari
ile vurgulu gargdh perdesi israrina baglamig, devaminda
da segdh perdesine varmig, en sonunda nevd'yi bulmus.

Nevd perdesine israrli vuruslar yapmig. Ciimlenin bitiminde
bir kuyruk var. Kuyrugun ikinci parcasini kirik cizgi ile
inmig. Nevd'da bliselik'li kalirken, pozisyonu diigdh telin-

de baskili nevd olarak almig.

A BOLMESI (g h 1 ) periodu

(g) ciimlesi : Nevid'dan baslayip, rast'.ta biten
karakteristik bir kirik cizgi ile girmis. (Re, mi, fa ¥
sol - re, mi, fad , sol : ayni isimli, oktay farkli
seslerde ¢ok cesur bir figiir.) Bu enerjik giris, hareketi,
canliligi cagiriyor. Ardindan gargdh'ta cargdh'li kiiciik
bir kalig, devamla inis-g¢ikislarla segdh'ta segah'li asma
karar yapmisg.

(h) ciimlesi : Segdh'tan baslayarak glissando ile
cevé'yil bulmus. GCargdh, segdh, diigdh, yegéh perdelerinde
lavta mizrabi kullanarak kiiciik kalislar yapmig. Devamla
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gargdh'tan baglamis ve inig-g¢ikislarla tekrar yegdh per-
desine digmiis.

(1) cimlesi : Hiiseyni agiran'dan hiiseyni'ye &deta
bir melodi yuruyiisi ile ¢ikmig, bu ¢ikig (c) cilimlesinin
basindakine ¢ok benziyor. Sonra donerek segdh perdesinde
kiiglik bir kalig yapmig. Devamla rast perdesine ulagmig ve
israrli mizrap vuruslari yapmig. Kiigik bir kuyruk ve kirik
Gizgi ile rast perdesinde kalarak A bolmesini bitirmis.

Bu ciimle, daha onceki (c) ciimlesinin bir ozeti gibi.
Ikisi de agiran'dan ¢ikip karfra gidiyor. Her ikisi de pe-
riodlarinin ve bdlmelerinin son ciimleleri.
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B BOLMESI (j k 1) periodu

(j) ciimlesi : Meyan, arpejle, inig-¢ikislarla ulag-
ti1ga gerdaniye'de israrli mizrap vuruglari ile baglamig.
Climlenin ikinci parcgasi yine aprejlerle, gerd&niye perdesi
civarinda gezerek devam etmig. Devamla sol, la, fa # sesle-
rinde tekrarlanan figlirle gerddniye ve hemen ardindan

rast perdesi ile kaligi desteklemigs.

(k) ciimlesi : Muhayyer, hiiseyni perdelerindeki
kiigik kaliglar ile hiiseyni ¢egnisini duyurmus. Aradaki
sesleri tarayarak evg'ten tiz gerd&niye'ye c¢ikmig, devam-
la inigli-g¢ikigli melodiler ile nevAd'da kiiciik bir kalis
yapmig. Taksimin tansiyonun en yilksek olan bu kisminda

uzun nota kullanilmamig, hemen (1) ciimlesine gecis var.

(1) ciimlesi : Onceki ciimlenin hemen ardindan dii-
géh, muhayyer atlamasi ile baglamig. Devamla inig-gikig-
larla gerdaniye'yi bulmus ve gerd&niye'de israrli mizrap
vuruglari yapmig. Sonunda bir kuyruk ve aprej yagmuru ile
tiz gerdaniye'de flajole (armonik ses) ile kalmis. Ardin-
dan kaba rast, iig oktaj pestten bu kaligi desteklemis.

B BOIMESI (m n o ) periodu)

(m) ciimlesi : Ikinci meyan, arpejlerle, tiz segdh
perdesine ulagarak ve israrli mizrap vuruslari ile basgla-
mig. Bu 1srar esndsinda gerd&niye, nevad, tiz nevd perdele-
rini duymak miimkiin. (Sol - si - re : sol major akoru.)
Devaminda re , do, si { sesleriyle olusan tekrarlanan

figlirle ulasilan tiz segdh perdesinde israr var.

(n) ciimlesi : Muhayyer, gerdiniye perdelerinde kiigiik
kaliglar yapmisg. Gerdadniye'de kiiciik bir 1srardan sonra

tiz bolgede 18 % ' i alip tiz segdh'ta segah'li dolas-
mig, sonunda tiz segdh perdesinde 1srarli mizrap vuruslari
yapmig. Ardindan bir kuyruk ile tiz segf8h'taki segdh'lzi
kalisi kuvvetlendirmig.
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(o) ciimlesi : Tiz btlgede dolagarak ©nce gerdadniye-
de kiigiik bir kalig yapmig. Sonra evg'te hicaz hiimdyun'lu
kalmig. Devamla atlamali sesler, melodik yiiriiyligslerle evg'-
te hicaz hiimdyun'lu dolasmig. Cimlenin sonlarina dogru acem
perdesini alarak evg'te hicaz zirgiile'li kalmig. Evg
perdesine 1israrli mizrap vuruglari ve evg'te hicaz zirgii-
le'li bir kuyrukile de (o) ciimlesini bitirmis.

B BOLMESI ( p r s ) periodu

(p) ciimlesi : Evg'te hicaz zirgilile'li dolasgarak
baglamis. Gerdaniye perdesindeki isrardan sonra, acem ve
muhayyer perdelerini melodik gruplar halinde kullanmig,
ancak devamla gerdaniye'ye varmig. Ardindan acem'den bag-
layip, inig-c¢aikislarla nevd'da biiselik'li g¢ok kiigiik bir
kalig yapmig. Son olarak siimbiile'den bir inigle de dik hi-
sar perdesinde asma kararla son bulmug. Evg perdesindeki
kaligtan sonra, yeden olarak kullandigi mi # 'i, fa % alip
nevd'daki ugsak'a gegig, uzak bir makam geckisidir ve ¢ok
ustaca bir gecistir. Musikimizde anarmonik notalardan

(mi 4 fa % ) faydalanarak gecki cok az kullanilmigtir.

(r) ciimlesi : Acem ve dik hisar perdelerinde
kiigiik kaliglar yapmig. Devamla cargidh'tan, muhayyer per-
desine aradaki sesleri tarayarak cargdh'ta rast cesnisi
ile tirmanmig, nevd'ya ugsak'li inmis. Yine bir tarama
ile uggak makadmi'ndaki yegdh 'a rast cesnili diisiis gibi,
rast perdesinde rast cegnili asma karar vermig.

(s) ciimlesi : Segdh'tan baglayip, melodi yiiriyiis-
leri ile tiz btlgeye ¢ikmig . Devamla nevd perdesine inmis.
Israrli mizrap vuruglari ile nevd'da ugsgak'likalmis. Son-
ra tiz acem'e kadar g¢ikip inen bir kuyruk ile tekrar neva-
y1 bulmug ve usgak'li kalis yapmig. (p) climlesi iginde
yakaladi@r nevd'da ugsak makimi, (r) climlesinde de devam
etmig ve bu ciimle sonunda karar vermig. Nevd sesi ise

rast makZmi'nin gliclisiidiir. BSylece nevd'dan rast'a giden
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karar bdlmesine bir hazirlanig gergeklesmis oluyor.
B BOLMESI (g' h' t ) periodu

(g') ciimlesi : (g) cimlesi bagindaki karakteristik
kirik ¢izgi ile baglamig. Devamla ayni anda cargdh ve
hiiseynl perdelerini birlikte duyurmus. (Sol majsér tonali-
tesinin sous dominant akoru.) Bu, c¢argdh perdesinde cargdh-
11, hiiseyni perdesinde kiirdi'li kalis olarak diigiiniilebi-
lir. Sonra inis-cikiglarla segdh'ta segdh'li kalmig. A bol-
mesindeki (g) ciimlesi ile, B bolmesindeki (g') ciimlesi
¢ok benziyor.

(h') ciimlesi : Nevd ve gargidh perdelerinde kiiciik
kaliglar yépmlg. Cimlenin ikinci pargasini digdh'ta biise-
1ik' 11 kalarak ve israrli mizrap vuruslari ile bitirmis.

A bolmesindeki (h) ciimlesi ile, B bdlmesindeki (h') ciimle-
si ayni baglamis. Ciimlenin ikinci parcasindaki makam
geckisi farklailik yaratmis.

(t) ciimlesi : Diigdh'ta bliselik'li, yegdh'ta rast-
11 kaliglardan sonra , inig-c¢ikiglarla rast'i israrlz
mizrap vuruglari ile bulmug. Bir kuyruk ile muhayyer carp-
masindan sonra gerddniyeden acem'li olarak her sesi tara-
yarak rast'a diismis. Hemen segdh perdesini bulmﬁg ve ora-
dan yegdh'a inmisg. Diigdh carpmasi ile segdh'ta kiiciik bir
kaligtan sonra rast perdesinde rast'li karar vermis.
Rast'ta, agiran'dan, diigdh'tan gelen (irak perdesini de
kullanarak) ard arda kiiciik duruglar var. Bu, giristeki kii-
¢lik notlarla karar perdesini bulusa benziyor. Canli, tan-
siyonu yiiksek bir taksimin bitiginde, kuyruk ve rast
perdesinde tekrarlanan kiigiik kaliglar (ard arda basilan
fren gibi) karar hissini saglamlastiriyor. En sonunda da
kaba rast perdesi ile kaligi kuvvetlendirmis.
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5.3. HUSEYNT TAKSIMIN ANALIZI

BUTUNE BAKIS
. Tini1 (Ses rengi ) : Uddan g¢ikardigi ses dolgun.
Siratli galiginda kalite kaybolmuyor. Mizrap vuruslarinda

her ses tane tane, temiz duyuluyor. Tini glizelligi hig-
bir gekilde bozulmuyor.

FORM
. Tiir : Taksim
. Bicim : A(abecd )+ (e f)

B( ghz1j)+(k1lmn)
C{oprs)

. Uslib : " Bicim farkliligi disinda rast taksim
ile hemen hemen ayni Gzellikleri tasgiyar. Rast taksimde
yaptig1i arpejler hiiseyni taksimde yok. Gerg¢i iki tele
birden vurusu g¢ok kullanmissa da, Tiirk lavtasinda kulla-
nilan bir icrd geklidir." (10)

(10 Mutlu TORUN ile miildkattan, I.T.U. T.M.D. Konserva-
tuari, 04.01.1994.
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A BOLMESI (a b c d )+(e f ) periodlari

(abcd) +(e £) : Bagta diigdh sesini sadece gis-
terip hemen hiiseyni iizerine yonelen bu bdlme hep bu perde cev-
resinde iglenmigtir. Ciimle sonlarinda, (a) hiiseyni, (b)
hiiseyni ,(c) diigdh, (d) hiiseyni sonunda birkag¢ mizrap vu-
rugsundan sonra hiseyni'ye yoOnelmig. (e) nin sonundaki nevi
perdesi, daha sonra gelecek hiiseyni perdesini hazirliyor.

Son olarak (f) diigdh perdesine ulagmig. Bu boliim, daha gok
orta btlgelerde ve tiz durak- giigli arasindan hiiseyni
perdesine geligen dort cimlelik ilk period, devaminda
hiiseyni'den diigahd (kardra) giden iki ciimlelik ikinci

perioddan olusgmus.

B BOLMESI ( gh 1) + (k 1 m n ) periodlari

(gh1j) +(k1mn ) :I1k meyan dnce gerdaniye
perdesine dogru gelismig. Daha sonra hiiseyni perdesine
tekrar dénmiis, devaminda nevd perdesi ©6ne cikmis, neva
tizerinde hicaz gegnisi, hiiseyni mak8mi'nda cok yapilan
karcigar geckisini doZurmug. Bu bolimde lavta ve folklorik
etkiler goriiliiyor. Bolimiin sonunda (n) ciimlesi ile tekrar

hiiseyni'ye doniip karar vermis.

C BOLMESI ( o p r s ) periodu

(o prs ) : Taksim bitmig gibi iken daha tize
tirmanmig. Muhayyer’ perdesine dogru gelismis. Muhayyer
den daha tigz bslgeleri kullanmig. Arada kiigiik bir evg ve
gene kiigiik (hiiseyni'de) hicaz geckileri var. Sonunda mu-

hayyer, hiiseyni perdelerinde kalislar ve karar.
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YAKINDAN BAKIS
A BOLMESI ( a bec d ) +(e £ ) periodlara

(a) cimlesi : Taksime rast perdesini kullanarak
diigdh perdesi ile kiigiik bir baglangi¢ yapmig. (Ancak asil
giris hiiseyni perdesine dogru geligecektir.) Nevd perde-
sinde carpmali, 1israrli mizrap vuruglarindan sonra hiiseyni
perdesine varmig, uzun bir israr yapip hilseyni'de kalmisg.
Bazi vuruslarda hiiseynl perdesinin altindaki diigdh sesini
de duyurmug, boylece kisa zaman iginde ritmi ®ne ¢ikarmis.
Hem de 18- mi begli araligi baglamada oldugu gibi hiiseyni'-
nin karakteristik bir 6zelligini vermektedir. Mizrapli
bir sazin taksimi acisindan Srnek alinacak bir geyde hiisey-
ni perdesini bulduktan sonra uzun zaman devam eden
bu seste Once diigdh perdesi ile ayni zamanda vurusglar,
sonra diigdh ve agiran'dan sonra bu vuruglara devam etmis.
Daha sonra mizrap vuruslarini hizlandirmig ve arada acem
carpmasini da koymus. En sonunda ise vurgulu bir hiiseyni
sesi ile bitirmig.

(b) ciimlesi : Nevid carpmasi ile baglayip tiz bol-
geye ¢ikmig. Garpmalar, trioleler ile hiiseyni'ye inmisg.
Climlenin ikinci parcgasini da ayni teknik ve duygu ile
tekrarlamig. Dolayisi ile (b) bir ikiz motiv'dir. (Ciimle-
nin bagina eklenen carpmali hiiseyni ve nevi perdelerinden
sonraki iki ciimle pargasi.) Motivin ikinci defi tekrarinda
hiiseyni {izerindeki ugssak sebebi ile ikinci derece olan
fa # sesi belirgin bir glissando ile pestlegmis. Ilk mo-
tivde de bu pestlesme var, fakat triolelerle ve daha hiz-

11. Ikinci motivde bu pestlesme glissando ile ve biraz da-
ha yavag.

(c) ciimlesi : (c¢) ciimlesinin basinda onceki cilimlenin
son kismininm bir Ozeti var. Tiz bfiselik perdesinden hiiseyni'-
ye ulasmis. Daha sonra kiigik bir ciimle pargasi ile mnuhayyer per-

desinden hiiseyni'ye donmiis. Hemen arkasindan acem perdesini



117

kullanip, o grupta niiseyni ve acem'i, daha sonraki grupta
nevd ile hiiseyni'yi kullanip cargé&h'a ulagmig. Devamla
nevd'dan baglayip tiz cargdh'a kadar ¢ikan bir c¢izgiden
sonra triolelerle inip, cargdh, segldh'tan sonra diigdh'a
bulmus. Ancak bu ciimlenin sonunda bir kalisg yok. (d) ciim-
lesine baglanabilmek icin kiigiik vuruglarla devam etmis.

Hatta rast perdesine dahi inmig.

(d) ciimlesi :Diigéh perdesinden tiz bdlgeye garp-
malarla tiz bolgeye ¢ikmisg. Iniste evg ve hiiseyni perde-
lerinde kiiciik kaliglar yapmig. Devamla nim hicaz yedenini
kullanarak nevd'da rast'li kalir gibi yapmig, cucak asil
kalig hiiseyniperdesine israrli mizrap vuruglari ile gercek-
legsmig. Ardindan bir kuyruk ile muhayyer'den basglayan inig-
le ulagtigi diigdh perdesinden sonra gerddniye'ye atlamig,
devaminda digdh ve hiiseyni perdelerini birlikte duyurarak

giigliide kalig yapmis.

(e) ciimlesi : Nevd'dan hareket ederek inig-cikig-
larla muhayyer'i bulmug. Devamla tiz blgelerde yine inig-

gikiglarla dolasmig ve nevd'ya inerek blselik'li kalmig.

(f) cimlesi : Ciimlenin. dewvaminda; acem perde-
sinin sinin hiiseyl'deki kiirdi igin degil, gargdh perde-
sindeki gargéh:igin kullaniIdig:r meydana geliyor. Ciinki re
sesine kuvvétll'vuruglarla sitl,do;re seslerinden hemen
sonra gargdh perdesini bulmus. Bu perdeden parmafini kal-
dirmadan mi ve sol'i beraber duyuran vuruslar yapmis.

(do - mi - sol akoru) Daha sonraki gruplarda gene si 4 R
do, re seslerinden sonra buldugu gargédh perdesi devam eder-
ken mi ve sol seslerine vuruglar var. Devaminda ise ayni
seslerde dolagip ( do - re - sid- re) figiliriini de sik,

sik tekrarlayarak ekseni do'dan, si § ‘'ye daha sonra da
la'ya kadar inmig. Karar perdesindeki 1srarli vuruslardan
sonra hiiseyni'ye atlamis ve bitigik derecelerle kariri

bulmug. BSylece taksimin ilk b&liimii karidra ulasmig.
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BBOLMESI ( gh 1 j) + (k1mmn ) periodlari

(g) ciimlesi : Bu yeni b&limiin ilk ciimlesinde diigdh
sesine c¢arpmali iic vurugtan sonra onaltiliklarla carpma-
s1z inisli-cikigli pasajlar kullanmig. Ilk yarida gerddni-
ye'yi bulmus. Arkasindan rast ile desteklemig. Ikinci
yvarida muhayyer'den tiz nevad'ya atladiktan sonra gene inig-
¢ikiglarla rast perdesini bulmus.

(h) Ciimlesi : Gerd&niye'den nevd'ya rast gesnili
inmig. Daha sonra gerd&niye'den hareketle tiz nevéd'dan
kiiciik notlarla ulastigi tiz segdh'tan karakteristik carp-
malar ve sonunda esli kii¢clik kaliglarla olugan figlirlerle
hiiseynl perdesine kadar diigmis. Ancak beklemeden inig-
cikiglarla tekrar gerddniye perdesini bulmus. Gerdaniye
perdesindeki israrli vuruslar sirasinda rast ve nevad per-
delerine dokunuslar, farkli vurgular dikkati cekiyor.

(1) ciimlesi : (1) ciimlesi bu figiir iistiine kurul-

-

mus. Bu figiirtin kiiciik parcalarini ciimlenin ba-

§1nd;3kullanarak x figiirine hazirlik yapmig. Bu figiird
tic defa tekrarladiktan sonra ééiﬁfiggéing'den.sonra tiz

muhayyer'de dolasip hiiseyni'yi¥bulmus. Sonra bu figiiriin

x kismini hiiseyni perdesi iizerinde ii¢ defa tekrarlamig.

Bu climlenin sonu hiiseyni perdesi ile bitmig.

(j) ciimlesi : Kiiglik bir rast'tan sonra diigdh per-
desini ard arda duyurmus. Bu arada pesttek hiiseyni agi-
ran'lara da dokunmug. Bu motiv, daha sonra gelecek kisma
bir hareket kaynagi olmus. Ayrica ileride de duyuracagi
bu diigdh seslerini baglamadaki kalin karar seslerinde ya-
pilan israrli vuruslarla dem tutmaya benzetebiliriz.
Devamla gerdéniye, muhayyer israri var. Ardindan glissando
ile muhayyer'den tiz neva'ya atlayip, doniigte, aradaki

sesleri de duyuyararak (1) ciimlesi sonundaki

gurubunu tekrarlamig. Sonra diigdh'taki dem s&blerini gene
duyurmug. Devamla gerd@niye, muhayyer israrindan sonra,
glissando ile tiz nevd'ya atlayip doniigte sesleri taraya-
rak hiiseyni'ye inmig. Sonunda hiiseyni, muhayyer atlamalarz
yapmis.
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(k) ciimlesi : Daha Onceki ciimlelerde muhayyer,
gerdédniye, ev¢ perdelerinden hiiseyni'ye geligen fikirler
vardi. (k) ciimlesinin baginda gene hiiseyni'ye gidisg var.
Ancak pest btlgede gargdh ve nevd sesleri ile olusmus. Da-
ha sonra eksen nevd'ya kaymis ve nevd ilizerinde hicaz ren-
gi meydana gelmisg. Bu ciimlenin sonunda nev3d istiinde tramo-

laya kadar varan hizli vurusglar yapmig.

(1) ciimlesi : (1) climlesi ise bu akig bozulmadan
baslamig. Mi § ve do seslerini ayni anda duyurarak mi %
do, re arasinda pek c¢ok tekrarlar yapmig. Ancak vurgular
ni® sesinde, ¢oziim re sesi iistiinde. Ciimlenin devaminda

figlirtini pekgok tekrarlamig, son seferinde

M gseklinde nevd'da kalmisg.

o

(m) ciimlesi : (1) ciimlesine baglanan (m) ciimlesi
ise. nevi sesinden hareketle, nevd teli lizerinde ileri
pozisyonlara kadar gidip donen, lavta iisliibunu andiran bir
pasajla devam etmis. Sonunda karcigar'la karfra gitmis.

(1) ciimlesi tansiyonu arttirip (m) ciimlesine ortam hazir-
lamis.

] (n) ciimlesi : Gerdidniye perdesinden baslayip, hii-
seyni'yi vurgulayan, sonunda bir kuyrukla diigAh perdesin-
deki hiiseyni'li kaligi kuvvetlendiren ve karar veren bir

ciimle. Boylece taksimin B bdlmesi de kar8ra ulagmig.

(o) ciimlesi : Ilk meyanda yaptigi gibi, bu ikinci
reyBnada garpmasiz ve siir'atli notalar ile baglamis. Ar-
dindan muhayyer'i bulmug. Sonraki kisimda ise muhayyer'-
den diigdh'a dofru giden pasaj aslinda gercekten diigdh
perdesine gitmek amacinda degil. Daha ¢ok meyanlarda rast-
lanan bu gibi pasajlar, tiz duraktaki kaligi pekigtirmek
igin duraga kadar yapilmasi adet olan bir melodidir. (Ba-
zen de duraktan tiz duraga kadar tekrar gikis yapilabi-
lir.) Bu ciimlede bdyle bir ¢ikis yapilmamigs. (o) ciimlesi
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diigah'ta kaldaiktan sonra (p) ciimlesi gene muhayyer'den
baglamis.

(p) ciimlesi : Muhayyer'den nev8'ya kirik ¢izgi ile
rast c¢egnili inmis. Gene kiigiik bir inigle evg¢'i bulmus.
Devamla lavta mizrabi kullanarak muhayyer'de kalmig. Mu-—
hayyer'de israrli vuruglar sirasinda zaman, zaman nevid ve
digih perdelerine dokunmug. Bazi muhayyer'lere de vurgu
yapmig. Climlenin sonunda bir kuyruk ile, kafese c¢ok yakin
tiz muhayyer perdesine kadar g¢ikip inerek muhayyer'deki
hiiseyni'li kaligi kuvvetlendirmig.

(r) ciimlesi : Muhayyer ile baglamig, tiz nevd'ya
cikip kiigik b ir kalis yapmis. Devamla tiz btlgede inig-
¢ikiglardan sonra evg'i bulmug. Ardindan garpmali seslerle
derece, derece c¢iktigi tiz neva'dan, gene derece, derece
muhayyer'e daha sonra hiiseyni'ye ulagmig. Climlenin sonun-
da bir kuyruk ile tiz bdlgede Sizidil dizisini gdsterip,
hiiseyni'de kalmig.

(s) ciimlesi : (r) ciimlesinin hiiseyni iistiindeki
kaliginda yeden nim hisar iken, (s) ciimlesi direk nevd
perdesine vuruglar ile baglamig. Tiz cargdh'tan muhayyer'e
geligen kii¢iik pasajda hliseyni seslerine doniis var. Devamla
acem perdesini alarak hiiseyni'ye, cargdh'a, segdh'a ug-
rayip, segfdh'ta kiicik kaliglarla diigdh'i bulmug. Folklorik
tisldbu andiran dpkuﬂﬁ§lar, daha once de oldugutgibi bu

climlenin, yani taksimin bitiginde de var.
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. Folklorik Usliibu Gagrigtiran Figiirler

" o : En az iki nota ile g¢ikisgtan sonra (daha

gok mingr ) tigli agagidan devami geliyor. Bu gelisi de

gogunda peste dogru bir inig takib ediyor. Bu takdirde
EJ:LJE? seklinde kiigiik bir kirik ¢izgi (ligne brisee)

AT >
oluguyor.

B : (do -re -mi ) sesleri arasinda, iiclii
ve ikililerin ard arda esprili kullaniligi. Gene folk-
lorik etkiyi gagrigtiriyor. ( si Q , do, re) veya

(mi, fa ¥ ,sol) seslerinde de sikga yapilmig. " (11)

(ll)Mutlu TORUN ile mildkattan, I.T.U. T.M.D. Konserva-
tuari, 10.01.1994.
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5.4. BESTENIGAR TAKSIMIN ANALIZI

BUTUNE BAKIS
16.12.1967

istanbul Radyosu

Aldeddin YAVASCA'dan Sarkilar Programi

Sadettin KAYNAK. Bestenigédr Sarki. Diiyek.

" Soyle git aglanacak h3lini dild&re goniil "

Yorgo BACANOS, bestenigidr taksimi bu garkidan
evvel yapmig.

. Tin1 (ses rengi) : Uddan g¢ikardigi ses dolgun.
Mizrap vuruslarinda, legatolarda her ses,tane tane temiz

duyuluyor. Tini giizelligi hic¢bir sekilde bozulmuyor.

FORM

.Tiir z Taksim

-Bigim : Kijciik ciimlelerden olusan bir bdlmelik
bir giris taksimi.

A(ab)+ (cde)+ (fg)

. Usliib : Daha ¢ok bir yayli eddsinda, zaman, za-
man da ileri teknigi ortaya ¢ikiyor. Eski taksimlerine
nazaran daha uzun sesler, legatolar, glissandolar var.

Temiz seslerle BACANOS'un son devirdeki usli{ibunu tasiyor.

NOT: Bilindigi gibi radyo programlari belirli siireler
iginde yapilmaktadir. Kendisine ayrilan siire geregi
meyan a¢madigi anlasgilmaktadir.



127

A BOLMESI (a b ) +(c d e ) +(f g ) periodlarzi

(a b ) : Gargdh'tan baglayan ve karira giden bes-
tenigdr'in takdimi mihiyetinde bir period.

(c d e ) : Geligme periodu, Gargdh'tan baglayarak
geligmig. Tiz sesleri g¢ok az kullandiktan sonra, gene orta
bolgelerde devam etmig. Adeta, sabd mak&mi gibi geligmig.
Diger taksimlerinde tiz perdelerde buldugu tansiyonu, bu
taksimde (d) ciimlesinin sonundaki melodi yiriiyligi ve tek-
rarlarla elde etmig. Bu periodun sonundaki kiiciik bir pasaj
sabd hissini bestenigdr'a dondirmis.

(f g ) : Segdh perdesini bulmug. Taksimde artik
segdh vne ¢ikmig. Bu son period bestenigdr'i pekigtiren
bir kuyruk m&hiyetindedir.
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YAKINDAN BAKIS

A BOLMESI ( a b ) periodu

(a) ciimlesi : Taksime,segdh perdesini kullanarak
gargdh perdesi ile bir giris yapmisg. Cargdh perdesinde i1s-—
rarli mizrap vuruglarindan sonra hicaz perdesini alarak
segdh'a inmig. Devamla rast perdesine diigmiig. Diigdh, se-

gdh carpmasi ile cargidh perdesinde kalig yapmis.

(b) ciimlesi : Gene cargdh'tan baglamig. Devamla,
sonlari re ® - si 4 , do -1, si q - sol sesleri ile bi-
ten kiiglik kaliglarla melodi yiirtiyligi yapmig. Sonra triole-
1i bir inigle aradaki sesleri ve yedenini duyurarak karar

perdesine ulagmis.

A BOLMESI (c d e ) periodu

(c) ciimlesi : (a b) periodunda makimi takdim et-
tikten sonra (c) ciimlesinde geligme b&lgesine girmig.
Taksimin baginda oldugu gibi, carg8h'a ulagmak ic¢in segah'a
kiiglik bir vurugtan sonra, tiz gargdh'a ¢ikip- inmig. De-
vamla gargéh'tan, acem'e ¢ikmis ve diigdh'i bulmug. Ardin-
dan rast'i yakalamig. Legatolu kiiciik notlarla tekrar cgar-

gah perdesinde mizrap vuruglari yapmig. Sonra gene diistiigu

rast'tan, cargdh'a legatolu kiiclik notlarla ulasmis

(d)féﬁmlesi : (c) ciimlesinde kaldigi cargdh perde-
sinden baglamig. Legatolar ile cargdh, segdh, diigdh per-
delerinde kaliglar yapmis. Hiiseyni'den baslayip segidh'a
giden x modelini, son kisminin kiigiik defisikligi ile bir
perde asagi tagimig. (Melodi yiiriiyligi.)Sonra ayni seslerle
modeli i defa tekrarlamis. Sonuncusunda kalig segéh
yerine rast perdesinde olmus. Daha sonra si Q , do, si.d s
132 seslerini de ilk iki not bagli olmak {izere gene ii¢ defa
tekrarlamig. Bu sonuncu figiliriin dzeti gibi si¢i ve 13 ses-
leri gelmig.
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(e) ctimlesi : Iki kiigiik not ile gargdh'a, sonra
garpmalar ile diigdh perdesine ulagmig. Devamla (b) ciim-
lesinin sonunu aynen tekrarlamis ve karar sesinde vurus,
lar yapmis.

A BOLMESI (f g ) periodu

(£f) ctimlesi : Diigdh carpmasi ile baglamig. Segidh
ve galissando ile diigdh, rast perdelerini bulmus. Sonra
bir oktav ¢akarak gerdédniye'yi yakalamig. Bu ciimlenin son
yarisinda tiz cargdh'tan durak'a kadar siir'atli bir inis

yapmig.

(g) ciimlesi : Segdh perdesi ile baslamis. Cargih
ve diigdh perdelerini ©“ne gikarttiktan sonra kardra git-
mis. Kuyruk kisminda karardan diigdh'a ulasmig. Legatolu
kiiciik notlarla segdh'i bulmug ve sonra yedenli olarak
karar vermig.
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SONUCLAR VE ONERILER

Yorgo BACANOS,analiz etmeye g¢aligtigimiz taksim-
lerinde ve elimizde mevcut diger taksimlerinde de gordii-
glimiiz gibi, carpmalari,trioleleri, vurgulari, arpejleri,
kirik cizgileri, glissandolari, legatolari, melodik vyi-
riiyigleri, israrli tekrarlari, zaman zaman siir'atli, za-

man zaman uzun sesleri, makam geckilerini kullanmisgtzir.

Ileri sag-sol el teknigi ile uda hakimdir. Her
ses net, dolgun ve parlak duyulur. Uddan g¢ikardigi bu
tini omrinin hi¢bir devrinde kaybolmamigtir.

"

ilk taksimlerinde Tanbfiri Cemil Bey'den etki-
lendigi goriilmektedir. Baglangicta sddece teknik gidste-
rigmig gibi goriinen tisliibu, daha sonra gelenegimizin
iféddece yiiksek bir Ornefi hédline gelmigtir. Hiiseyni ve
benzeri makamlarda Folklorik iislibun ve c¢ok zaman Bati
Mizigi'nin etkisi goriiliir. Ozetle, saglam sesler ve makam
seyirleri ile, sik sik kullandigi lavta mizrabi ile,
Geleneksel Mizigimizin, Halk Miizigi ve Bati Miizigi'nin
renklerini Yorgo BACANOS'un taksimlerinde duymak ve par-
lak, dolgun bir ud tinisinin lezzetini almak miimkiindiir.

11k devirlerinde basli basina eser olarak plakla-
ra doldurdugu taksimleri, radyo programlarinda girig
taksimleri, ara taksimlerinin giris ve gelisme kisimlara
goriliir. Taksim kisa degilse meyan agmigtir. Bazen hiiseyni
taksimindeki gibi ¢ifte meyan da kullanabilir. Her taksi-
minde orta veya son bdliime yakin bir noktada tansiyonun
¢ok yiikseldigi hissedilir.

Folklor ve lavta 6zellikleri wvar.

Bazen ciimleleri belirli ve kisadir, bazen de
ard arda ekler, ciimleleri birbirinden ayirmak giiclesir.

Bazi cilimlelerin, bazi periodlarin sonlarina kalisgi
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pekigtiren kuyruklar yapar.

Taksimlerinde bazi figilirlerin ayni veya degigik
perdelerde tekrarlandigi goriilir. Melodi yiliriyligsleri
kullanir. Ancak zaman zaman modeli kiigiik degigikliklere

ugratir.

Taksim giriglerinde karakteristik birkag¢ notadan
sonra, durak veya giliglii gibi milhim seslerden birinde
1srarli vuruslar yapar. Taksimin diger b&liimlerinde de
yvaptigi bu 1srarli vuruglarda zaman zaman birkag tele
birden vurugu ile bazi vuruslari vurgulu yapmasi, uza-
makta olan bu sesi zaman doldurmak igin degil, bazi perde-
leri ve ritmi one g¢ikartmig oluyor. Taksimlerinin bazz
yerierinde vuruglarain yogunlastigi hissedilir. Trioleleri,
senkoplari her zaman kullanir. Vurgulari, gerek devam
etmekte olan ayni ses iizerinde, gerekse bir arpej icginde
yerine oturmugtur. Ve taksimin canlilifinda biiyiik rol

oynar.

Taksimlerin girig kisminda genellikle makémin
bir 6zetini verir. Period sonlari ve cilimle sonlarindaki
kaliglara bakildiginda herbirinin belli bir amaca dogru
gittigini gOrmek miimkiindir. Cok ileri bir teknife sahip
olan Yorgo BACANOS, taksimlerinde g¢ok fazla gegki kul-
lanmamigtir. Ancak, yaptigi geckiler o kadar organiktir
ki sanki mak@min iginde gibi hissedilir. Buna ragmen
rast taksiminin mey&@nindaki evg'ten, nevd'daki ugsak'a
gegisinde oldugu gibi uzakca geckileri de rahat yapar.
Kirik ¢izgiyi ¢ok kullanair.

Major ve minbr'e benzeyen makamlarimizda arpej
ve birarada sesleri kullanmaktan gekinmez. Ancak bastig:

akor ve ¢ift sesler daha ¢ok konsonan (uyumlu) seslerdir.
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Islek mizrabi ile cok siir‘atli pasajlari, carp-
malari, trioleleri, arpejleri kolayca calivermisg ve ken-
dinden Onceki Gdiler gibi kafesten degil, kopriiye daha
yakin galarak parlak ses elde etmigtir. Baskilari son
derece saglam. Genellikle gerdaniye telinde yaptigi po-
zisyon degigsimleri, kafese kadar uzanan ileri pozisyon-
daki sesleri falso basmamigtir. Sag ve sol elinin parlak
teknigini, duygu ile birlegmis bir gekilde taksimlerinde
de herzaman bulmak mimkiindiir. " (12)

Konservatuarlardaki derslerde, geleneksel ozel-
likleri biinyesinde tagiyan Yorgo BACANOS ekoli O©frenci-
lere tanitilmalaidair.

Tanbliri Cemil Bey, Nevres Bey, Miinir Nirettin
SELGUK, Nubar TEKYAY, Mes'ud CEMIiL..,Tiirk Misikisi ile
ilgilenen kigiler, her biri ayri birer kutup olan bu us-
talari hassdsiyet ve saygi ile defélarca dinlemeli, ana-
liz etmelidir. TUsta yorumculardan 6grenilecek cok sey-
ler vardir. Bu kutuplardan biri de Yorgo BACANOS'dur..

(lz)Mutlu TORUN ile miildkattan, I.T.U. T.M.D. Konser-

vatuari, 11.01.1994,



ANIL, Hisni

DEVELLIOGLU, Ferit

DOGU, Nihat

INAL, Ibniilemin Mahmut

Kem3l

KOCU, Regad Ekrem

KOSAR, H.Nihat

NEBIOGLU, Osman

0ZALP, M.,NAZMI

OZGEN, Ihsan

0ZTUNA, Yilmaz

SOZER, Vural

TORUN, Mutlu

TORUN, Mutlu

Istanbul Radyosu Argivi, Kiitiiph&nesi, 1993,

134
KAYNAKLAR

"Ozel Arsivi", Istanbul, 1993.

"Osmanlica-Tirkge Ansiklopedik Lugat”,
Feryal Matbaacilik, Ankara, 1990.

"Ozel Arsivi", Istanbul, 1993.

"Hog Sad3", istan-

bul, 1958.

Maarif Basimevi,

"Istanbul Ansiklopedisi", Nurgok
ve Hisnii Tabiat Matbaasi, Cilt 4,
Istanbul, 1960.

"Yorgo BACANOS'un Icrd Ozellikleri"
I.7.U. T.M.D.Konservatuarzi,
Bitirme Odevi, 1989.

"Tirkiye'de Kim Kimdir ?", Nebioglu
Yayinevi, Istanbul, 1961, 1962.

"Turk Msakisi Tarihi", Miizik Daire-
si Bagkanligi, Yayin No:34, Cilt 2.

"Ozel Argivi", Istanbul, 1994.

"Tirk Msikisi Ansiklopodisi", Milli
Egitim Basimevi, Istanbul, 1969.

"Mizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi”,

Tan Gazetesi ve Matbaasi, Istanbul,
1964.

"Tiirk Msikisi'nde Eser Analizi"
I1.T.U.Sosyal Bilimler Enstltusu
Yiiksek Lisans Ders Notlari, 1989.

Ud Metodu, “Gelenekle Gelecege",
Caglar Yayinlari, Istanbul, 1993

1994.



135

0ZGECMIS

20.12.1969 tarihinde Almanya'da dogdu.

Uskiidar Halil Riisti Ilkokulu'nu tamamladiktan
sonra, 1981 yilinda o zamanki adi ile Tiirk Miisikisi Dev-
let Konservatuarina Mutlu TORUN'un ud ©grencisi olarak
bagladi. 1991 senesinde Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Msikisi Devlet Konservatuari Calgi Egitim Yiksek Boliimii'

nden okul igiinciisii olarak mezun oldu.

1990 yilindan beri Istanbul Radyosu'nda ud sanat-

¢is1 olarak gbrev yapmaktadir.

Ty i}

T4 W\;@S@% ii‘i@k\ I



