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ONSOZ

“Serif Mubhittin Targan’_l.n Ud Teknigine Katksst; 6 Ud Taksiminin Analizi” konulu
bu yiiksek lisans tezi iTU Sosyal Bilimler Enstitiistinde hazilanmustir.

Serif Muhiftin Targan, gerek dzgiin teknigi ve icra iislubuyla gerekse ud metoduna
sahip greticilik vasfiyla Tirk ud icracilan arasinda en list diizeyde virtiidziteye
sahiptir diyebiliriz. Bu nedenle bagta ud olmak tizere Tik makam miizigi
calgilarinda taksim anlayigiin gelistirilmesi taksim tavrinin 6zelliklerinin ortaya
konmasi amaglanan bu tez gahgmasmda Targan Szellikle secilmis bir tstattr. Tez
caligmastmin temelini teskil eden 6 ud taksimi, belirlenen parametreler dogrultusunda
ayrmhl bir bigimde analiz edilmis elde edilen bulgular yine basta ud olmak tizere
tiim makam miizigi ¢alg: icracilarina sunulmustur.

Kompozisyon ve icra bilgisini benle paylasan ve miizikal agidan bana katk: saglayan
degerli damsmanmim, kanun sanatgisi Yrd. Dog. Aysegil Kostak Toksoy’a, ud
taksimlerimin makam analizleri siasinda bana yardime: olan kiymetli akademisyen
dostumn, ud ve ses sanatgis: Sami DURAL’a, konuyla ilgili goriilerine bagvurdugum
degerli akademisyen ve ud sanatgilani Prof. Mutlu TORUN, Mehmet BITMEZ,
Osman Nuri OZPEKEL’e, miizik konusunda sorularim yamtlayan akademisyen
arkadagim Sanaz NAKHJAVANI’ye, notaya almig oldufum ud taksimlerinin
bilgisayar ortamunda diizenlenmesinde emegi gegen M. Selguk ERASLAN’a, Serif
Muhittin-Targan ile ilgili 6nemli kiiltiir miraslar olan belge ve fotograflan titizlikle
benle paylagan Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Miidiir vekili Emir Es’e, Kiilt.
ve Tur. Uzman Yrd. Meri¢ T. Oztiirk’e ve bagta degerli Babam Bahaettin Isiktag
olmak fizere sevgili aileme tegekkiirlerimi sunuyorum.

Haziran 2011 Bilen ISIKTAS
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SERIF MUHITTIN TARGAN’IN UD TEKNIiGINE KATKIS 6 UD
TAKSIMININ ANALIZI

OZET

Bu tez galigmasinda, Tirk Miizigi'nin en Snemli ud icracilarmndan biri olan Serif
Mubittin Targan’m ud teknigine olan biiyiik katkilar, kendisini diger ud
icracilarindan ayman sol ve sag el teknigi, 6zellikle sag el muzrap teknigine olan
hakimiyeti ve 6 ud taksimi, makamsal ve teknik agidan incelenmigtir. Targan’in
taksimleri, makamsal agidan degerlendirildiginde, hem Tirk makam miizigi icra
anlayigini benimsedigini hem de bazen aligilagelmis melodi kahiplanmin diginda
hareket ettifini gormekteyiz. Serif Mubittin Targan’a ait alts ayri taksim
incelenmigtir, Sirasiyla ii¢ Ussak, Miistear, Ferahfeza ve Hicaz makamlarinda
taksimlerdir.

Taksimler; form ozellikleri bakiumindan incelenmistir, form Szelliklerinin
incelenmesi; bigim, yap1 ve iislup bakimmndan incelemeleri icermektedir. Daha sonra
melodik yapmun ayrnt bir degerlendirmesi yapilmistir, Ritim ve icra ozellikleri
agisindan da degerlendirilen taksimler, sanat¢inin {istiin kabiliyetini ortaya cikaran
hususlara dikkat ¢ekilmistir. Taksimlerinin en Snemli 6zelligi makamu en dogru
sekilde usulstiz bir beste gibi tarif etmesi ve baglica bir kompozisyon niteligi
tagimasidir, Makamsal ¢bziimlemesi yapilan bu taksimlerin daha sonra ud kullanim
teknigi bakumndan tercih edilen stsleme teknikleri ve motif benzerlikleri tespit
edilmiy, aciklanmugtir, Analizler dogrultusunda ¢ikan sonuglarda Targan’in
taksimlerinde daha ziyade Bolahenk diizeninde akort kullandig1, makam karar sesine
gore akort defigiklikleri yaptigi, taksim melodilerinde kaliplagmus ezgi yapilanm
tercib etmediBi, geleneksel seyir anlayipn gergevesinde ozgiin melodiler trettipi
goriilmiistir. Udu, muzrabi kafes tizerinden galmistir. Targan, taksimlerinin icrast
sirasinda kapah ve ileri pozisyonlan tercih etmigtir. Dinledigimiz kayitlardan da
anlagtldigz gibi ud’un tarihi siiregte kullamlan-yaygm-icra anlayisiin digma gikmistir
yani G¢ oktav olan ses sahasiu tiz bolgeye dofru dort oktava cikarmistir.
Taksimlerinde de bunu rahatlikla gorebilmekteyiz.
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SERIF MUHITTIN TARGAN’S CONTRIBUTION TO UD TECHNIQUE
WITH ANALYSES OF 6 TAKSIM-S

SUMMARY

This paper examines the great contribution to ud technique of one of Turkish music's
most important oud players, Serif Muhittin Targan. The aspects of his left- and
right-hand technique which set him apart from other ud performers, and especially
his dominance in right-hand muzrap technique, together with six of his ud taksims,
are investigated with regard to technique and makam. In evaluating Targan's taksims
from the angle of makam considerations, we see that he both appropriated the
Turkish makam music's understanding of performance and was active outside of the
usual melodic moulds. Six individual makam performances, taksims performed by
Serif Muhittin Targan, have been investigated/examined. In order, they comprise
three taksims in Ussak makam, and one each in Miistear, Ferahfeza ve Hicaz
makams.

The taksims have been examined with regard to their formal characteristics, and this
includes investigation of shape, construction and style. Subsequently melodic
construction has been evaluated separately. Regarding rhythmic and performance
characteristics, attention is drawn to particular points brought to light by the
superlative ability of the artist in question. The most important characteristics of the
taksims are that they define makams in the most straightforward way, as
compositions in free thythm, and, most importantly, that they have compositional
attributes.

Regarding ud technique, preferred ornamentation techniques and motival
resemblance is established-and explained. Among the results of the analyses we see
that for most of the taksims he used the Bolahenk tuning, but he retuned strings to
accord with the tonic of the makam being played. In the makam melodies he did not
favour rigid or stereotyped melodic construction; rather, it will be seen that he
produced original melodies within the traditionally understood progression
framework. He played his ud over the latticework. In the course of performing his
taksims, Targan preferred stopped and advanced positions. From listening to the
recordings it is clear that he went beyond the prevalent understanding of performance
practice in the ud's historical development, in that he extended the three octave range
upwards to four octaves. We can easily see this in his taksims.
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KAVRAM DIZINi

Ciimle: Birkag, genellikle 8 meziirden olugan, motiften wzun, periyot’tan kisa, 2-4
meziirlik i¢ kistmlar da igeren anlamh, duygu yaratan, polifonik biitiinliigii olan
miizik bolmesi; seslerin kiigtik yapilar seklinde kristalize olugu; birbirini tamamlayan
pasaj. (Aktiize, 2004),

Cesni: Tirk musikisinde, belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden kurulu
bir gam i¢inde 6zel bir seyir kural: olan musiki ciimlelerinin meydana getirdigi
cesnidir. (Karadeniz, 1965).

Dizi: Herhangi bir notadan baslayip inici veya gikic1 olarak sekiz komgu notanin hig
kopmadan siralanmasina denir. (Ozkan, 2000).

Flageolet: (Flajole) (Armonik Sesler) -

Yayli ve nuzrapl ¢algilarda doguskanlan 6ne ¢ikarma seklinde kullamlan bir teknik
yontem. Dogal flajole i¢in parmagin agik teldeki belli bir noktaya sikica basilmasi
yerine, hafifce dokunmas yeterlidir. (Say, 2002).
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go&g//’/—_ ‘\
/L » * o N, 4
- A VO Y YA ]
Pod 5 ' ul i
5 i =

Gecki: Herhangi bir makamdan bagka bir makama gegmeye gecki denir. Her gecki
ya siirekli veya siireksiz olabilir, Hatta bazi siireksiz geckiler, dikkat edilmedikge
farkina varilamayacak kadar, belirsiz bir halde kalirlar. (Arel, 1993).

Grupetto: Italyanca bir terim olan Grupetto, grupeuk, kiimecik. Esas notanin bir
derece list veya alt perdesinden baglayip, kivractk kiimeleniveren ii¢ veya dort
notalik melodik siisleme. Bir esas nota, sonra onun {ist notast, doniigte alt notaya
ugrayip, son olarak yine esas notadan birlesik kiimecik. Grupetto, esas notamn iist
veya alt perdelerinden birinden girebilir. Grupettonun notalan ayn ayri yazilmadig:
takdirde, yatik ¢izili irice bir S harfinden ibaret itibari isaretiyle notada gosterilir.
(Gazimihal, 1961).
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Mordan: Melodi siislemelerinden biri. Esas bir notanin iki veya ii¢ kere carpma
vapmasidir, yani iki veya ii¢ ¢arpmali trildir. Notanin iistiine konulu zikzak bir yatik
cizgicikle yazida gosterilir. (Gazimihal,1961).

Motif: En az iki ses ve vurgusu bulunan, ritimsel, ¢ok sesli ise uygusal agidan
kendine 6zgii bir karakteri olan, gelistirilebilmeye uygun en kiictik mitzik fikrine
denir. (Akdogu, 2003).

Parmak Uyarlamak: Calg: tekniginde notalarin hangi parmakla calinmasimu
gerektigini  belirten genel egitsel yaklasim. Teknik olarak parmakiar
numaralandirilarak ayirt edilir ve buna gdre her parmagin numarasi nota tizerinde bir
rakamla gosterilir. (Say, 2002).

Portamento: Italyanca tasimak sozciifiinden. Parma@ kaldiwmadan bir sesten
digerine, aradaki sesleri de ¢ok kisa ve ani duyurarak ¢abuk ama yumusak kayis.
(Aktiize, 2004). Iki notanin arasina konulan egik bir ¢izgi ve Uzerine yazilan
(glisando’dan ayirt edebilmek i¢in) Port. Kisaltmasi ile gdsterilir.

A port. post
e
MY

Ritim: Ritim, miizigin zaman boyutunu diizenleyerek seslerin siiresini belirler.
Ritmik diizen, miizik eserinin biitlin &gelerini birlestirici 6zelliktedir. Yunanca
Rhytmos sbzcligiinden kaynaklanan terim, seslerin siire degeri ve aksan gibi iki
degiskene dayandirlarak tanimlamir. (Say, 2005).

Sekileme: Bir motifin veya ezginin ya da herhangi bir kiimenin, ardarda gelecek
sekilde bagka sesler iizerinde tekrarlanmasi yontemine sekileme denir.

(Akdogu, 2003).

Sekvens: Sequenz (Lat.) Yirtiyils. Bir motifin, bir ezgi parcasmn ya da bir nota
kiimesinin art arda gelecek sekilde baska sesler iizerinde tekrarlanmasi. Dilimizde

sekileme; eskiden sekvens ya da sekans denirdi. (Say, 2002).
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Seyir: Dizide makam meydana getirmek iizere gezinmeye seyir denir. (Ozkan,

2010). Ulkemizde, geleneksel bir miizik terimi olarak “ezginin ylirliylisii” makam
anlayig1 icinde belli bir ses perdesinden sonra hangi perdenin kullariimasi gerektigi
ile ilgili kavrayis. (Say, 2002).
‘Tam Karar: Herhangi bir eserin sonunda, bazen bir miizik ciimlesinin sonunda ve
mutlaka eserin makam dizisinin birinci derecesi {izerinde yapilan karardir. Tam bir
bitis hissi verdigi icin, soziin bitisi gibidir. Tam karar bir makammn en Snemli
perdesidir. (Ozkan, 2010).

T Cesitli ses kaynaklarmda olusan seslerin renk farki. Bir calginin sesini diger
calgilardan ya da bir insamin sesini digerlerinden aywran renk ozelikleri sesin
doguskanlar1 ve yapisiyla ilgilidir. Bir sesin doguskanlari aslinda o sesin iistiinde
onunla aym anda tinlayan seslerdir. Temel ses kadar giiclii olmamalari nedeniyle
onlar tek tek agik bir sekilde duyulmaz ama sesin niteligini belirledikleri icin
Onemlidirler ayrica sese belli bir parlaklik katarlar. (Say, 2002).

Tremolo: Sesin kesintili ya da kesintisiz siirekli tekran. Mandolin gibi telli
calgilarda melodiyi kesintisiz olarak, tek tek degil akici muzrap vurusu ile bagh
olarak calis. Tekrarlanan asil notamn bir {ist ya da alttaki komsu notasiyla yapilan tril
tiird stisleme. (Aktize, 2004).

Trill: Her bir notann tizerine “tr” yazilmakla gosterilir. Uzerinde bulundugu notays,
makam dizisinde o notadan sonra gelen nota ile nébetlese okutur. (Oztuna, 1976).
Ayrica ¢ok defa, siiratli, esit degerlerle tekrarlanuir. Bu tekrarlamalarla gercek notun
degeri doldurulmusg olur..(Torun, 2000).

Yeden: Kararmn hemen altindaki, ezgiyi durak (karar)’a dogru iten perdedir.
(Tannkorur, 2003).

Usiil: Belli diiziimlerden yapilarak kalip halinde saptanmis Slciilere denir. Diiziim,
zamamn diizenli oranlar i¢inde siirelere ayrilmasidir. (Yiiceisik, 1990).

Vibrato: Italyanca bir terim olan Vibrato, titresim, saliim anlammdadir. Daha
duygulu ve giizel anlatim amaciyla, sesin ¢ok hafif ancak diizenli, cok sik ve mzh
salinmmyla, titretilmesiyle olusan ¢ok az frekans farkliliklari nedeniyle ¢ikan ses.
(Aktlize, 2004). Sesin diimdiiz degil, dalgali olarak uzamasidir. (Torun, 2000).

Yapildif1 notanin iistiine “Vib” yazilarak gosterecegiz.
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GIRIS
Milattan Snceki zamanlara uzanan arkeolojik buluntulann da gosterdigi gibi udun

Orta Asya kokenli oldugu diitiniilmektedir. (Jenkins, 1970) Ortadogu’da da bilinen

bir calg tipinin zamanla gelisen sekline Islam cografyasmda da verilen addir.
(Sachs, 1968).

Derin ve koklii bir tarihin yaminda genis bir cografyaya da yayilan Ud kelimesinin
ash Arapgadir: "sansabir veya ddagaci” anlamuindaki "el-oud'dan gelir. Bagtaki 'el'-
kelimesinin, baz1 dillerde olup bazilarinda olmayan harf-i tarif (belirgin tanum edat1)
oldufunu bilen Tiirkler bu edat: atmus, geriye kalan 'oud' (‘'eyn, waw, dal) kelimesini
de -girtlak yapilar: 'eyn'e uygun olmadips icin- "ud" sekline sokmuslardir. Dillerinde
tanum edati olan Batililarsa, 11-13. yiizyillar arasindaki Hacli seferleri ve ispanyadaki
Emevi devleti sayesinde tamidiklar: bu saza, luth (Fr.), lute (ing.), Laute (Alm.), liuto
(ital.}, Alaud (isp.), Luit (Dat.) gibi hep L ile baglayan isimler vermiglerdir. Hatta 'saz
yapicihifl' anlaminda bizde de kullanilan ‘liitye' kelimesi de yine luth'den yapilmadir.
(ash luthier).

Pi-Pa adh Cinli-Tiirkistanh, Barbud adli Iranl: benzerleriyle caglan agan ud, Kopuz
adiyla Asya'dan Anadolu'ya, oradan da ta Rumeli’ye kadar gelmis, ayn1 zamanda
musikisinas olan Yunus Emre'nin siirlerinde dahi kutsal nitelikli yerini- almustir,
Osmanhi  saraymun dagiin - vd. genlikleri miinasebetiyle yazilan minyatiirki
surname'lerde (Surname-i Vehbi, Surname-i Nabi vs.) kopuzun iki degisik boyu olan
ud ve gehrud, diger sazlar arasinda 6n planda goriilmektedir. Tarihgi-yazar Hakki
Uzungarsili'min, T. Tarih Kurumu yaym Belleten dergisinin 161. sayisindaki (Aralik
1977) Osmanlilar Zamamnda Saraylarda Musiki Hayat1" adli makalesinde de, 15 ila
19. yiizyillarda Osmanl saraylarinda gorevli miizisyenler arasinda 'awwad' adi
verilen (udinin Arapca cofulu) udilerin sayisi, sanatkdr isimleri ve aldiklan
maaglarla bitlikte verilmigtir. (Tanrikorur, 2003).



Gortldigii gibi cografyalar arasi farkl: topraklarn miizik kiiltiiriinde yeri olan bu
calgr; tarih arenasmdaki yerini ve devamum icracilar ile birlikte saglamastir.
Tiirkiye’nin haricinde Ortadogu, Kuzey Afrika ve Orta Asya’da da yaygm olarak
calman ud Tirk makam miiziginde de ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Bahsedilen
cografyada Tiirk udiler gerek teknikleri gerek tavir ve iisluplanyla, éncili olmuslar ve
Tiirkiye disinda da pek ¢ok dgrenci yetistirmiglerdir. Hatta bu dgrenciler de kendi
tilkelerinde ekol olmuslardir. |

Taksim ya sazende veya hanende tarafindan irticalen yapilan ezgilere verilmis bir
isimdir. Taksimde muhtelif 6l¢iiler veya diziimler ¢ok serbest bir halde birbirlerine
karistinlmigtir. Ve onda bayun ve siikiitlar ¢cok kullamlir. Taksimler her makamdan
terenniim edilir. Evvela baglangig, sonra meyan ve nihayette kalmak tizere iig
devreye ayrilabilir; meyanda yakin makamlara geckiler yapilir. Taksimlerde hareket
kendisinden evvel veya sonra calinacak ve okunacak eserlere gore orta, agir ve ytirtik
olur. (Ezgi, 1935).

Bu tez ¢alismasinda basta ud olmak tizere Tiirk makam mizigi ¢algilannda taksim
anlayisimmin gelistirilmesi Snemli bir amag teskil etmektedir. Serif Muhittin Targan,
gerek Ozgiin teknigi ve icra Gislubuyla gerekse 6greticilik vasfiyla Tiirk ud icracilan
arasmda doneminin en Ust diizeyde virtiioziteye sahip icracist olmakla beraber
glinlimiiz icracilarina da ekol teskil eden ve icra diizeyine ulasilmasi ¢ok zor olan bir
kaynaktir. Targan bu nedenle 6zellikle secilmis bir {istattir. Tez calismasmn temelini
teskil eden 6 ud taksimi, belirlenen parametreler dogruttusunda ayrntili bir bigimde
analiz edilmis elde edilen bulgular yine bagta ud olmak iizere tiim makam miizigi
calg: icracilarnina sunulmustur. Tez calismasinin ilk bolimiinde Targan’in biyografisi
sunulmaktadir. Bu bolimde Serif Muhittin Targan’m Hayati, Ud Egitimi ve Icra
Alam, Viyolonsel Egitimi ve Icra Alam yer almaktadir. Tkinci boliimiinde Taksim
formu ve Taksim Tiirleri anlatiimistir. Tez galismasimn Uclincii bolimiinde, 6 ud
taksimin analizi yapumugtir, Serif Mubhittin Targan’a ait alti ayrt makamda icra
edilmis taksim incelenmistir. Bunlar, sirasiyla Ui¢ Ugsak, Hicaz, Ferahfeza ve
Miistear makamlarinda taksimlerdir. Taksimler notaya alinirken Bolahenk diizeni
esas alnimugtir. Ussak makaminda fi¢ taksimin 1,2,3 siralamas: yapilirken taksimlerin
siirelerine gore swalama yapmustir. Mutlu Torun’un bolahenk tarifinde simdive
kadar kullandigimiz akorttur. Uda uygundur. Aslinda bu, bolahenk nisfiyesidir.




Clinkii bolahenk akort, davuttan pesttir. Pratikte yerinden ¢almak terimi kullanilir.
(Torun, 2000).

Taksimler; form ozellikleri bakimindan incelenmistir, form &zelliklerinin
incelenmesi; bi¢im, yap1 ve iislup bakimindan incelemeleri icermektedir. Daha sonra
melodik yapimin ayn bir degerlendirmesi yapilmustir. Ritim ve icra ozellikleri
agisindan da incelenen bu taksimler Targan’m kullanmzs oldugu benzer motiflerin
bulunmasiyla sona ermistir. Dordiincti bsliimde Targan’mn icra teknigini, taksim
lizerinde hangi siisleme tekniklerini kullanarak yaptif: anlatilmaktadir. Besinci
boliimde Ud teknigi ve yazmg oldugu ud metodu ile giinimiizde de takip edilen
Serif Muhittin Targan hakkinda yapilan rportajlara yer verilmistir, Son béliime ise
Gistat Targan’m taksim notalanmin tamarm, kendisi ile ilgili 6nemli belgeler ve
resimler koyulmustur. Eklerin sonuncusu ise biiylik onem tasiyan tarihi bir belge
niteligindedir. Targan’in kendi sesinden biyografisinin transkripsiyonu yapilmstir.

Targan’in kullandigl teknigi daha da yakindan anlamaya yardimei olacak olan bu
caligmada, ud icrasmnda sol ve sag el teknifinin Targan’a 6zgii kullams ozellikleri
ortaya konmustur. Ud icra tekniginde yeni ufuklar acmis olan Targan, kendisine
kadar olan klasik musiki kiiltfirlinii 6ziimsemis, Nevres Bey’den gelen icra anlayisin:
ornek almug, gelistirmis ve uda yeni icra teknikleri kazandirarak essiz bir icra tavn

meydana getirmigtir,

Targan’n icra tavrim en iyi ifade ettigi diisiiniilen taksimlerinden elde edilebilen alty
tanesi, teknik ve melodik a¢idan tahlil edilmistir. Bununla, hem Serif Muhittin’in
tavrt 1gifmda ud egitim metoduna katki saplanabilmesi ve Targan’m melodi
istiflerini ve motiflerini kullanmak isteyen ud icracilarina kaynak olusturulmasi, hem
de belirli bir seviyeye gelen ud icracilarma, dinleyerek takip edebilecekleri,

inceleyebilecekleri bir bagvuru kitabr sunulmas: amaclanmstir.






1. SERIF MUHITTIN TARGAN’IN BIiYOGRAFISI

1.1 Serif Muhittin Targan’m Hayat:

Tam adi “Fehametli Serif Mubhittin Bin Ali Haydar’dir. 21.01.1892 yihinda
Istanbul’da dogdu. (M. Hakan Cevher). Mesrutiyet donemi nazirlarindan, son Mekke
serifi Vezir Ali Haydar Pasamn 2. ofludur. (Oztuna, 1976). Soyagac: Hz.
Muhammed’e kadar dayanmaktadir. Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’den sonra babadan
ogula swra ile; Hasanelmiisemma, Abdullah Elmaht, Musa, Abdullah Musa,
Muhammediissair, Abdullah, Ali, Stileyman, Hiseyin, Isa, Abdilkerim, Mutain,
Idris, Katade, Ali, Hasan, Abtinniivey, Riimeyse, Aclan, Hasan, Berekatievvel,
Mehmet, Berekétisani, Abiinniivey, Hasan, Hiiseyin, Muhsin, Zeyd Saad, Said,
Musaad, Galip, Abdiilmiittalib, Ali Cabir ve Serif Mubiddin’in babas1 Ali Haydar
pasa. (Karklikci, 1996). |

Annesi Sabiha Targan (08.02.1961 de 6ldii), Viyana biiyiikelgisi Arif Efendi’nin
kardesi Ziver efendi ile Tevhide Hanim’in (sadaret miistesari Miimtaz Efendinin
baldiz1 ve Resad Miimtaz Paganin teyzesidir) kizadir. Serif Muhittin Targan’in babasi
Ali Haydar Paga, Meclisi Ayan (Osmanli imparatorluk senatosu) 2. reisi idi, 1909°da
evkaf nazirt, 29 Ekim 1916°da riitbe-i vezaretle-isyan eden Serif Hiiseyin Pasa’mn
yerine Mekke emiri olmugtur. Dedesi Ali Cabir Pasa (1856-1880) Haydarpasa’da.
gomitliidiir. (Oztuna, 1976). Serif Muhittin Targan’m agabeyi Damad Serif
Abdiilmecid Targan, 23 Kasim 1965°te Istanbul da 6lmiistiir; Rukiyye Sultan ile evli
idi. Kemani, piyanist ve viyolonselist idi. Gerek onun, gerek Muhiddin Targan’in
¢ocuklar: yoktur. Kiigiik kardesleri Faysal Targan (1905-1956), Niikhet Hovel ile
Necla Sarpel’in babasidir. (Oztuna, 1976).

Serif Muhittin ailenin besinci gocugu olarak diinyaya geldi. Serif Muhittin, miizik
gOrgiistinii, evlerinde diizenlenen toplantilardan aldi. . (Cevher, 1993). Cok kiiciik
denecek bir yagta yani 3-4 yaslarinda isittigi halk tiirkiileriyle sarkilar piyano da
¢ikarmaya ve 6 yaslarinda da kendi kendine ud ¢almaya ve 13 yaginda {in yaparak
bestekdrhiga yonelmistir. Targan Tirk Musikisinin 6zelliklerini Zekaizade Ahmet

Efendi ile sark musikisi cemiyet reisi Ali Rifat Beyden Ogrenmis 14 yasindan sonra



da Bati1 musikisine yonelmistir. (Yigitbas, 1972). Bu arada viyola, keman ve lavta da
caltyordu. (Tiirk Ansiklopedisi, 1981). Targan’in derslerinin gun gectikce siklagmasi
nedeniyle miizikle ugragacak vakti de kalmadi. Buna ragmen, on yasma gelip de,
Mubhittin, gece yaptig1 ¢aligmalar nedeniyle uykusuz kald: ve rahatsizland:. Durumu
hisseden ailesinin, derslerini aksatmamak kaydiyla ud calabilecegini stylemesi
lizerine ¢aligmalarim siirdiirdii. Bu esndda amcam Ali Céifer Paga da Al Rif at
Bey’den ud dersi aliyordu, Arada Ali Rif’at Bey, Rauf Yektd Bey, Kanuni Hac1 Arif
Bevler'in refdkati ile fasillar yapilirken, bu miistesnd gecelerde seldmlikta
dinlememe miisdade edilirdi. (Targan,1966). Amcasi Ali Cafer Pagsanin ud dgretmeni
olan Ali Rifat Cagatay, daha sonra Serif Muhittin’e bu konuda da yardimer oldu.
Birlikte kiasik miizigimizin en gozde eserlerini seslendirdiler. Makam ve usul
konusunda ise Ahmet Irsoy’dan yararland:. Heniiz onii¢ vasindayken, ¢ok iyi ud
calmasi ile tamndi. Ayrica bu dénemde, daha sonra tamamlayacagi Hiizzam Saz
sernaisinin bir kismim besteledi (1905).” (Cevher, 1993).

Evlerinde 6zel egitim géren Serif Muhittin Targan, 18 yaswna kadar hususi 6gretim
gordil. Arapca, Farsca, Ingilizce (Ingilizce 6gretmeni, Hintli Ali Askar Efendidir) ve

Fransizca 6grendi ayrica tarih, cografya, matematik egitimi de sirdiirmekteydi.

Mesrutiyetin  ilamm miiteakip hukuk mektebine girmis ikinci senesinde iken
dariilfimun edebiyat subesine de devam etmis ve 1909 da mezun olmustur. (Inal,
1985). Her iki okulu da bes yil icinde basariyla bitirip diploma aldi”
(Cevher, 1993). Birinci diinya savasinin patlak vermesinden sonra, 1916‘da
babastiyla beraber Medine ve gitti. Hicaz da ¢ikan bir isyan tizerine, Ali Haydar Bey,
Mekke Emiri olarak atandi. Targan da bu nedenle babasiyla gitfi ve orada kaldi
Birinci diinya savasmn sonunda, Osmanli imparatorlugonun dagilmasi, Targan’m
ailesinin aym siilaleden olan Serif Hiiseyin Paga ile ogullarimmn isyamna katilmamasi
ve sonuna kadar Osmanli saltanatiin emrinde bulunmasindan dolay1 Serif Beyin
ailesi bilyitk zarar gordii ve servetinin mithim kismiu kaybetti. Bu durum Serif
Muhittin’e de yansidi, hayatim kazanmak {izere Amerika’ya gitmesine yol agh.
(Cevher, 1993).

Birinci diinya savaginin sonuna dek ailesiyle birlikte Medine ve Sam da yagadiktan

sonra 1924 te ABD ye gitti. Bu iilkede ud ve viyolonsel konserleri verdi.




32 yaglarnda verdigi bu konserlerde biyik ilgi uyandirnus ve hakli takdir
toplamigtir. (Ileri Musiki Mecmuasi, 1967).

24 Agustos 1924 tarihli The New York, Herald Tirubune adli gazetenin magazin
bolimiinde Godovsky ile Kreisler onu Paganini’ye benzeterek Paganini’nin kemanda
yaptig inkilab1 Serif Mubittin ud da yapmustir. Diye miittefikan takdir ve tebriklerini
agiklamiglandir. “Targan, “New York’ta kendisi ile Istanbul’da verdikleri bir
konsérde tanstifs Sirkit Quarteti’nin gellisti Verdi’ye rastlar. (Kesova, 1986).

Bu tarihten sonra New York B. Vaska’dan viyolonsel edebiyatinin en mithim
eseﬂerini gecerek 13 Aralik 1928 de Town Hall’da ilk konserini vermistir. Konserde
yer alan degerli bir ¢ok bestekarlarin sonatlanni viyolonselle galdiktan sonra kendi
eserlerini de udla icra eylemistir. 16 Aralik 1928 tarihli Sunday Telegraph’da konser
i¢ing “Sanétkar, viyolonselde zengin bir sesle kibar bir tisluba, miistesna sag ve sol el
teknigine maliktir, Udda gikardigs parlak ve sihirli seslerle (meshur gitarist Segovia)
arada Segovia’y1 hatirlatiyorsa da Segovia’dan farkli olarak udda simdiye kadar
igitilmemis bir teknige ib’da eylemistir.” Deniyor ve bu suretle dsik sanatkar dolayis:

ile Tiirk vsulil takdir gérmiis bulunuyordu.

Violonist Kreisler ve J.Heifetz, meshur Alman Keman pedagogu Professr Auer,
violonist Elman ve Rahmaninof’un da dinleyiciler arasinda bulundugu konseri son
derece bagarili gecer ve siirekli alkiglarla soma erer.” (Kesova, 1986).
“Sanatkarmmzin  miitevali muvaffakiyetleri hakkinda Amerika gazetelerinin
yazdiklars makaleler ve en maruf musiki miinekkitlerinin kendisine verdikleri stfatlar
ve {invanlar son derece iftihara gayandir. Misal olarak bunlardan birini zikredelim:
New York” Istatis Saytong” in garbm (Re Mineur) dedigi makam icinde amamile
oryantal modiilasyonlara, o kadar biiyiik bir vukuf ve maharetle yer verilmis ki, Serif
Muhittin’in bestekarlikta miihim bir mevkii oldugu bu eserle sabit olmustur. Bu
eserin terenmiimden sonra artist {i¢ dort defa daha sahneye cikarak bir takim baska
eserlere calmaya mecbur olmustur. Diger numaralar teskil eden (Capricio) ve
(Kogan Cocuk) sayam hayret bir sanat ve maharetle galinmis ve meshur tabir
mucibinde herkesin parmagi agzinda kalmustir. (Kalaycioglu, Cagatay) 1977).
Bundan bagka Serif Mubhittin’i New York’ta Edison saatlerinde radyo evine davet
ettiklerin ve orada ud galdigm: (Orta Dogu programmnda) 3 Mart 1928 tarihli

“Musical America” mecmuast sdyle kaydetmistir. “Bir icrakar olarak nefes tutucu



tempo ile pasajlar1 sayam hayret bir siirat ve suhuletle ¢aldig) gibi bir bestekar olarak

da gecenin en enteresan pargalarini o verdi, (Musiki Mecmuasi, 1965).

ABD’de gecirdigi Tiroid ameliyatindan sonra 1934°de Tirkiye’ye dondd. Fransiz
Tivatrosu'nda bir solo konseri verdikten sonra, 1936°da, Bagdat Glizel Sanatlar
Akademisi’nin Miizik Béliimii’nii kurmak {izere Irak’a davet edildi. “Burada Dogu
ve Bati Musikisi konservatuarlarim kurdu. (Kesova, 1986). Hem bu bdliimiin
bagkanhgini, hem de ud ve viyolonsel smuflann hocabgm yaptifs bu okulda 12 yil
kaldi ve bu stire i¢inde Arap aleminin en {inliileri arasinda olan {ic ud sanatkarn
yetigtirdi (Musullu Hiristiyan kibtisi Cemil wve Minir Besir kardeslerle,
Siileymaniyeli bir Kiirt olan Selman Siikiir). (Tannkorur, 2004). Sonralarn Mesud
Cemil, Cevdet Cagla ve Hilmi Rit’de hoca olarak ¢alisnuslardir. Targan 1948 yilinda
tekrar, Istanbul’a doner. Hiseyin Saadettin Arel’in istifasiyla bosalan Istanbul
Belediye Konservatuari ilmi kurul baskanhigina getirilir. Iki yil bu gérevde kalir.
Konservatuardan aynldiktan sonra herhangi bir gérev almaz. (Kesova, 1986).

1950°de (58 yaginda) tinlii ses sanatkér Safiye Ayla ile evlendi ve ona eslik etmek
tizere 1953°te Tiirkiye’de ikinci ve son defa olarak Saray Sinemasi’nda sahneye cikti.
1967°de (75 yaginda) vefatina kadar gecen 14 yilda muhtemelen saglik sebebiyle,
bagka konser vermedi. (Tanrikorur, 2004). Portre ve peyzajda basanli ressamdir.
Abdiilhak Hamid’in iki portresini yapmustir ki biri Topkap: saraymda digeri Istanbul
Universitesindedir. Mehmet Akif’in ¢ok yakml idi. Sair, Yedinci Safahat’ sarkin tek
dahi-i san’at1 Serif Muhyiddin Beyefendiye hatira-i ta’zim (5.bask: 447) olarak ithaf
etmistir. Tamamlayamadi sekizinci sefahat: Golgelerde de Serif Muhyiddin’e
baglikl1 bir giiri vardir.(527-8). Yedinci safahatta Targan’a ait manzume ¢ok uzundur
(s.511-8). Fransiz Tiyatrosundaki resitali miinasebetiyle hocas1 ve arkadag: ali Rufat
Cagatay’n) Aksam” gazetesinin 7 ve 8 Aralik 1934 tarihli niishalarinda ¢ikan yazisi
da c¢ok oviictidiir. (Tirk Ansiklopedisi 1981). 1935 yilinda Diigah Saz Semaisini
besteledi. Targan 16-19-22-24-28 Kasim 1952 ve 17-24 Subat 1953 tarihlerinde
Istanbul Radyosunda, 3 Mart 1953 tarihinde Saray sinemasinda verdigi resitalle,
yasaminin son miizik etkinliklerini tamamlamig oldu. Targan bu dénemde kogan
cocuk (1936), Yare Fasey Rézim (Miistear Sarki,1957) Mistear saz semaisi (1958)

ve Omriimi{in son sevki sensin (Suzinak Sarki,1964) isimli eserlerini besteledi.

Serif Mubhittin Targan son yillarmi, avlanarak, resim yaparak, ata binerek ve zaman

zaman da ud calarak gecirdi.75 yillik yasammu 13 Eyliil 1967 giind, Etilerdeki evinde




* noktaladi. Ud’u Tirk Miizifinin digina ¢ikararak Bati enstriimanlari ile boy
dletigebilecek bir seviyeye ulagtrmistir. Bu sazdaki tistiin virtiidzitesi ve teknigi ile
XX. Yizyilda yetismis en biiyiik udidir. (Stzer, 1964).

1.2 Serif Muhittin Targan’m Ud Egitimi ve Icra Alam

Ailesinin giizel sanatlara karsi sevgisi pek fazlaydi evlerinde sik sik musiki
toplantilart yapilir ve bu toplantilara Haci Arif Bey, Rauf Yekta Beyi ve Ali Rifat
Bey gibi zamamn en tinlti musiki sinaslan katilirds. Cok tistiin ve zekéya sahip Serif
Muhittin’in bu musiki gecelerinden ¢ok istifadesi olmugtur. O giinlerde amcasida
tinlit besteci Ali Rifat Beyden ud dersleri almistir. (Kesova, 1986). 1996 da Kendi
sesinden anlatmug oldugu biyografisinde Targan sunlar1 anlatmaktadir: Musikimizde
kimlerden istifide ettigimi de soyleyeyim. Ud’da su parmagi boyle, mizrabr s0yle
kullan diye kimseden ders almadim. Cocuklugumda; dinleyerek, rahmetli Ali Rif'at
Bey’den ¢ok istifidem oldu. Kendisinden, Itrf, Zaharya, Halim Aga, Dede gibi bityiik
listidlarin eserlerini gegtim. Sonra makamlar ve usfiller konusunda Zekai Dede-zade
rahmetli istdd Ahmed Efendi’den faydalandim. Sark musiki 4letleri iizerinde
dinledigim ve fizerimde unutulmaz te’sir birakan en miistesni sanatkar tanburunu

mizréb ile ¢aldigr zamanki Cemil Bey’dir.

Toplantilarda, devrin en tinlii miizik adamlarmdan olan Kanuni Haci Arif Bey
(1831--1885), Ali Rufat Cagatay (1872-1935) ve Ahmet Irsoy (1869-1943) gibi
isimler de bulunuyordu. Yapilan fasillarin devamh dmleyicisi oldu, Bes, alt
yaglarma geldigi zaman, Uskiidar'a gideriken, kabag da boynuma asanm gibi
parcalar: piyano ile galabilen Serif Muhiddin, bu parcalar zaman zaman evlerine
gelen misafirlerine de calardi. Marangoz’a yaptudigs ii¢ burgulu tahta lizerine,

fasillarda kullamimig eski telleri takip sesler gikarmaya calisti. (Cevher, 1993).

Serif Mubittin yirmiyedi yagmna geldiginde ud metodu igin etiitler yazmaya baglads.

Bu etiitleri yazmay: hayatimn gesitli dsnemlerinde de stirdiirdii.

Serif Muhiddin Bey, yurt iginde ve disinda uduyla birgok resital vermistir. Bunlar
bilebildigimiz kadariyla gagdas bir konser salonunda bir Tiirk Musikisi calgisiyla tek
bagina bir sanatginin verdigi, ilk solo konserlerdir. (Okumug, 2001).

Radyolarda da ¢esitli konserler verdi. WBNY radyosunda, Ortadogu’ya ait
programlarda, ud ile yaptig1 bantlar igin de, Musical America isimli dergide, cok
hzli ve tempolu eserler caldifn, sasirtict bir teknik kullandig1 yamidi. Bu



konserlerden sonra, Amerika’'mn Boston ve Detroit eyaletlerine de davet edildi.
{Cevher, 1993).

New York’a gidisinden hemen bir hafta sonra Leopold Godowsky (1870-1397) onun
serefine bir resepsiyon verdi. Bu toplantida ud ¢alan Serif Muhittin’i Jascha Heifetz
(1901-1987). Ld. Auer (1845-130). Fritz Kreisler (1875-1962), Micha Elman
(0.1891) gibi diinyann sayili virtiiézleri de izledi. Ertesi giin “The New York Herald
Tribiine’nin magazsn kisminda, Godowsky ve Kreisler, Serif Mubhittin’in udunu
Paganini’nin (1782-1840) ile es tuttular. Onun udda yaptif1 asamalari, Paganini’nin
kemanda yaptii yeniliklerle aym degerde gordiiklerini makalelerinde belirttiler.
(Cevher, 1993). Elimiz de Serif Mubittin Targan’in toplu bir icra da
dinleyebildigimiz bir kayd: yoktur. Bu itibarla Serif Muhittin Targan solist bir sazdur.

1.3 Serif Muhittin Targan’m Viyolonsel Egitimi ve fcra Alam

Targanm 1966 yilinda kendi sesinden anlatoms oldugu biyografisinde Viyolonsel
ilgili ifadeleri sunlardir: Bir giin, amcam Serif Cafer Paga bana “Muhiddin, edebiyat1
olan bir Bat1 misikisi Aletine ¢alissan™ dedi. Ben de viyolonseli istedim. Beyoglu'nda
Mbsyo Ricei nimunda bir viyolonselistten ders almaya bagladim. On dort yaginda
idim. Ug ay sonra Gotterman’in (Georg Eduard Goltermann: 1824-1899) Si Mindr
kongertosunu ¢aldim. Ricci, amcama, bu kadar kisa zamanda bu konsertizi ¢alan
talebeye tesadiif etmedifini soyledi. Mosyd Ricei yash, yorgundu, hocalifi ¢ok
stirmedi. Sonra Klengel’in (Julius Klengel: 1859-1933) talebesinden Erinder ve
Trianome nAminda bir hocadan da viyolonsel dersleri aldim. Fassura (7) naminda bir
hocadan solfej dersleri aldun. Avrupa’dan bize notalar getiren Beyogiu’nda magaza
sahibi Mosyd Coppe bir giin Istanou (?7) nimunda bir viyolonselisti getirdi. Beni
dinlemek istedi, bir iki parga ¢aldum. Baz1 suiller sordu sonra babama ve amcama
Yakinda Istanbul’dan Romanya’ya gidecektim, fakat fikvimi degistirdim. Oglunuza
ders vermek igin burada kalacagim” dedi ve kaldi. Istanou, meshur David Popper’in
(David Popper: 1843-1913) talebesidir. O zaman kadar gordiigim en 1yi gelist idi.
Sevkle c¢alismaya koyulduk. Aym zamanda armoni ve piyanoya da baslatt
On dért yasindayken, amcast Ali Cabir Paganin Onerisi {izerine, viyolonsel egitimine
bagladi. Ik viyolonsel Ogretmeni Riki adinda bir kisiydi. Ug ay ge¢meden
Wolterdam’mn si mindr viyolonsel kongertosunu g¢almayr basardi. Riki yash ve
yorgundu. Bu nedenle 6gretmenligi uzun stirmedi. Daha sonralann Klevder ve Eringer

Trivanon’dan dersler alan Serif Muhitin, solfej ¢aliymalarint Nasar ismli bir kisiyle
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yiirtittil. Unlii viyolonselist David Kope’nin 6grencisi iskori’den hem viyolonsel hem
de armoni egitimi gordti. Bu Sgretmenin 31 Mart olay: nedeniyle yurdu terk etmesi,
O’nu viyolonselden uzaklastirdi. (Cevher, 1993).

Hatta viyolonsel icracthgmndaki bagans: bagsta hocalari olmak tizere cevresindekilerin
takdirini kazanmasina vesile olmugtur. (Okumus, 2001). Amerika’da gecirdigi dort
yil boyunca cesitli dortlii ve tiglii topluluklarda caldi. Bu donemde Istanbul’da
verdifi konserlerden tamdigi Verdi Vasyer isimli viyolonselistten de yararlanma
olanag: bulan Serif Muhiddin, Onun piyanoyla yapti: eslikle, viyolonsel dagarinin

en 6nemli eserlerini caligts.

Amerika da ilk konserini, New York’ta Town Hall'de verdi. 13 Aralik 1928 giinii
yapilan konserde, viyolonselle; Lokatelli ve Saint Seans’ta iki sonat ile J.S.Bach,
Debussy, Ravel, Popper’den (tarentelle) ve ¢esitli pargalary, ud ile Vkendi eserlerini
galdi. Ayrica fazla istek {izerine dort, ud ile ti¢ eser daha galdr. (Cevher, 1993).

Programin birinci numarasinda (Mozart’mm) Magie Fliite’tinden bir (Theme) i {izerine
Beethoven’in yedi varyasyonu vardi. Musiki itibariyle ¢ok kiymetli olan bu eserin
tislup itibariyle derinligi, icra sanatinda ¢ok kuvvetli ve hakiki bir salahiyet sahibi
olmay icap eder. Sanatkarimz bu ilk hamlede sazmn hakimi oldugunu, programi
muvaffakiyetle basaracafim anlamis oldu ve siirekli alkislar arasinda sahneden
gekildi. Programun siklet merkezini (Piyetro Locatelli) nin (Re majér) makamimdan
tig kisumhik (sonate) 1 teskil ediyordu. Bu (sonate) viyolonsel edebiyatmm en giig
pargalanindan biridir. Hatta arge ve sol el teknifi nazan itibare aluursa, heyeti
umumiyesini mitkemmelen icra edebilmek igin; (virtiidzligiin) yiiksek bir derecesini
ihraz etmis bulunmak lazimdir. Sonatin Ugiincli ve son kismu yay ve parmak
tekniginde artistin son derece tekemmiile ermis bir viyolonsel iistadr oldugunu

gostermistir. (Cagatay,Kalaycioglu, 1977).

16 Aralik 1928 giinii, Sunday Telegraph’da viyolonseli gok kibar bir éslupla caldig,
¢ok iyi sag ve sol el teknigine sahip oldugu, ud iizerinde bugiine dek isitilmemis
farklilikla sesler gikardig1 ve apayr bir teknik kullandig yazildi. Ayrica New York
Times, Herald Tribiine ve Sun gibi, Amerika’nin @inlii gazetelerinde de Svgii dolu

stzler yazildi.
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1.4 Serif Muhittin Targan’m Eserleri

1.4.1 Ud Repertuan i¢in Yazdign Eserler

e Kapris I (1923)

o Kanatlarim Olsaydi (1924)

e Kapris II (1924)

® Cocuk Havasi (1928)

o Kosan Cocuk (1956)

o Teemmil -Etiid I. (27.02.1919)
(Ud i¢in ilk besteledigi Etiid)

o Teemmil -Etud II. (08.09.1919)

e Teemmiil ~Etiid II1.

o Teemmiil —Etid IV. (Nisan 1923)

¢ Teemmil —Etiid V.

o Teemmiil —Etiid VL.

1.4.2 Saz Semaileri
e Hiizzam Saz Semai (1924)

e Ferahfeza Saz Semai (1926)
® Saz Semai (1935)

o Usgsak Saz Semai (1939)

o Irak Saz Semat (1940)

e Nihavend Saz Semai (1940)
o Miistear Saz Semai (1958)

1.4.3 Sozlia Eserleri
s  Miistear Sark: “Yare fig et razim (1958)

» Suzinak Sarki “Omriimiin son sevki sensin” (1964)

o Yegth Sarki “Cepgevre Bahar”
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2. TAKSIM FORMU VE TAKSIM ANALIZ YONTEMI

2.1 Taksim F(_)rmu

Taksim Arapca bdlme, bolistirme anlammna gelmektedir. Geleneksel sanat
miizigimizde degerli bir yeri olan solo dogaglamaya verilen ad. Belirli bir ritmik
hareketi yoktur, gogunlukla calgisaldir ve belli bir makama kosullanmak iizere
bestelenir. Taksimin ilke bakmmndan usulsiiz olmasi, yer yer usiile girmeyecegi
anlamina gelmez. Geleneksel sanat miizigimizde Onemsenen bu dogaclama
parcalarinin siiresi kisadir, ama bu siire simrlanmis degildir. Alanunda usta olan her
ses ya da ¢alg: sanat¢isimn baganli taksimler yapmasi beklenemez; ¢iinkii taksim,
dogactan beste yapmaya dayanan Gzel bir yetenegi gerektirir. Ote yandan deneyimli
seslendiricilerin belirli kaliplardan yola ¢ikarak taksim yapabildigi goriilmiigtiir.
(Say, 2002).

Taksim, okunacak bestenin makaminda, fakat usiile bagli olmayan, giizel ve hog bir
nagmedir ve herseyden 6nce o, icra edilir. Musikiden anlayan ve bu sahada tistad
olanlar, taksim (denen nagmeyi) yaparlarkende bir makami temel tutup, onun
lizerinde biitiin makamlar: giizelce bir araya getirerek bir icra edebilir. (Tura, 2000).

Targan’in taksimlerindeki motifler, muzrap vuruslar:, siisleme notalarmm ilaveleri,
uzun ses araylgl ile birlikte uzun notlarm birden fazla mizrap vurusuyla
doldurulmasi, bunlann yamnda da ¢arpmalan, tek tel fizerindeki hakimiyeti ve klasik
tislup anlayis:, taksimlerini dinlerken gbze garpan en 6nemli dzellikler arasindadir.
Bu boliimdeki form agiklamalarinin uzun tutalmasinin sebebi, tez konumun anlammm
daha da gliclenmesini saglamaktir. Serif Muhittin Targan’m yapmis oldufu bu

taksimler, asagida verecegimiz fikirleri desteklemektedir.

Bir saz sanatkénnin belli bir makamda yaptig1 irticali beste (Araplar ¢ogulu olan
teqasim’i kullanurlar). Irticali (icra edildigi anda dogan) soziinden, &nceden
bestelenmis (bilinen) bir eser olmadig: kolayca anlagilan bu kompozisyonun melodik
kurulusu ve ritmi gibi siiresi de yaratici sanatkann yetkisindedir. Taksim, ileri saz
teknigi ile yliksek makam bilgisinin yam sira iistiin bir bestecilik ve zamanlama

kabiliyetini de gerektirdiginden, en glic saz miizigi formudur. Saz sanatkarimn, belli
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bir eseri seslendiren yorumcu seviyesinden, kendi i¢ diinyasim sazindaki hiinerine

désken bir yaratic1 seviyesine ylikseldigi asil bir anlatim. (Tanrikorur, 2003).

Herhangi bir saz tarafindan, herhangi bir veya birka¢ makama geckili olarak yapilan
makamin biitin 6zelliklerini gdsteren, onceden hazirlanmayip icracimn o andaki
ilharmyla yaptlan, usule bagh olmayan saz musikisidir. Taksimler bir makamda veya
birkag makama gegkili yapilabilir. Cok makam dolagiyorsa fibrist taksim denir.
(Ozkan, 2010).

Taksim icraciin kendini rabatca ifade edebildifi en veriml musiki alanlardan
biridir. Bu form, hem miizikal olarak hem de teknik donanima sahip olduktan sonra
ortaya ¢ikmaktadir. Icracimin edindigi miizik bilgileri, kendi imkénlan ve anlayist
icerisinde taksimin anlamu ortaya konulur. Taksim de sark: formu gibi giris, (zemin),
climle tekrarlart bir nevi nakarat olarak algilanabilir, ardindan meyan ve sonug
cﬁmlelériyle birlikte karara varilir. Akdogu’nun da belirttigi gibi “giris, gelisme,
sonu¢ boliimlerinden olugan bu kompozisyonda makamin &zelliklerinin miimkiin

olan en kisa siire icinde ve dogru olarak icra edilmesi amaglanir, (Akdogu, 1989).

Ud metodundan ve musiki bilgisinden yararlandigimnz Mutlu Torun’da taksim

konusunda asagida belirtilen hususlara dikkat ¢ekmisgtir.

1. Taksim, ¢alindif srada bestelenmis bir miizik tiirtidiir. Miizik programinin
(Fasil, solo, saz eseri vb.) baginda yapilirsa giris taksimi ya da bag taksim, arada
yapilirsa ara taksimi denir. Iki farkli makam arasinda yapilirsa, gegis taksimi adim
alir. Mevlevi ayinlerinden dnce bag taksim ve son taksim yapihir. Eserlerin arasmda
-oldugu-gibi, i¢inde de taksim yapilabilir. Solist, bir garkinmn (veya baska bir tlir s6zli
eserin) iginde gazel sOyleyip esere tekrar doniip bitirir. Saz eserlerinde (genellikle en
sonda, ritmik bir eserde) bir saz taksime girer. Gazelde oldugu gibi bu taksimde diger
sazlar tempo tutar veya bir-birka¢ dlg¢liliikk melodiyi tekra.riai. Burada ashnda dem
verilir motif ve aymi notalan tekrarlayarak. Eserin sonuna dogru yapilan bu taksim
veya gazelden sonra, genellikle esere doniis daba cogkun olur.Gazelhan ile sazende
karsilikl taksim edebildigi gibi, iki (veya daha ¢ok sayida) saz da karsilikls taksim
yapilabilir,

2. Baglangig, meyan ve nihayet olarak Dr. Suphi Ezgi'nin §zetledigi bicim, bu
iic béliimden birinin veya birkaginin geniglemesiyle uzayabilecegi gibi, meyan kismu

olmayan kii¢iik taksimler veya tersine birkag meyanlh taksimierde yapilabilir. Taksim
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irticalen (dogagtan) yapilip, o anda dogdugu gibi ¢almdigindan, bir béliimiin aynen
daha ilerde ¢alinmast miimkiin olmaz.Giris (baslangic) bolimiinde asil makam belli
edilir. Sonra, gegis taksimi ise yeni makama gegilir. Karar aym makamda olacaksa,
meyan bollimiine gecilir. Meyamn, ilk boliime zit karakterde olmast uygun olur.
Daha uzun climleler, daha siiratli pasajlar bagka makama gecki yapmak veya pest

seslerde dolagan bir makam gdsterilip karar verilmigse, meyanda tizlere ¢ikmak gibi.

3. Bitiin diger miizik tiirlerinde genellikle oldugu gibi, taksimde de ciimle
pargalart birlesip ctimleleri, ciimleler birlesip periyotlart olusturur. Bu ciimle ve
periyotlar, sonlarindaki asma kararlarla birbirlerinden ayrilir. Veya kaliglara bagh
kopritlerle yeni climlelere gegilir. Ciimle pargalari da daha kiigiik elemanlara
ayrilabilirler. Genellikle en kiigiigiinden en biiyligiine kadar soru-cevap gorevindeki
iki eleman birlesip biitiin olustururlar. (ilk ciimle soru, ikinci cevap, ikisi bir periyodu

meydana getirir; gibi.)
4. Bu soru-cevaplar, taksimde genellikle aym uzunlukta olmaz.

5. Beste ve yiirlik semainin, kdgekeenin, pesrev ve oyun havasimn {isluplan

farklidir. Taksim, kendinden 6nceki ve sonraki eserlerin fislubuna uygun olmalidir.

Taksim formu ile iligli bu agiklamalardan sonra Torun, taksim igerisinde bulunan
ritmik ve melodik yam ile iligili degerlendirmeleride asagidaki maddeler ile ifade
etmistir,

Taksimde Ritmik yapx:

1. -Genel olarak taksim, usulsiizdiir.

2. Hemen fark edilmezse de ve baz: taksimlerin baz boliimleri usulliidiir.

3. Taksimin gideri, hareketi agir veya siiratli olabilecegi gibi, bazi bolamlerin

farkl giderlerde olusu da olagandir.

4. Usullii olsun veya olmasin, ilkinin yaminda liglii, beshi zaman béliinmeleri ve
senkoplar taksimde gok kullamlir. Ancak, birbiri ardindan gelen degisik bolinmeleri

biteviye calivermek degil, vargularia ifadelendirmek gerekir.

5. Mizrap vuruslanmin muntazam arabikhh olusu rahat, sakin; farkli zaman

birimlerinin  kullanilmasi, farklh boliinmeler, senkop, kontratempo, gergin ifade

dogurur.
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Taksimde Melodik yapx:

1) Dolagilan makammn belli edilmesi, makam &zelliklerinin ( basilan sesle, seyir,
durak, gilicli ve diger derecelerin gbrevi) bilinmesi ve uygulanmasi gereklidir.
Saglam bir yapi, bigim, ritmik ve melodik yapilarin iyi diizenlenmesi (eski deyimle
iyi bir istif) taksimin gilizelligini meydana getirir.

2) Bir melodi ¢izgisinde, bir cimlede bilerek veya bilmeyerek, baz1 seslere fazla
Snem verilir. Bu da o melodi ¢gizgisinin karakterini etkiler. Mesela Rast makaminda
bir taksimde, Irak-Neva arasinda dolagan bir climle de Diigdha ve Rasti cok kullanip
Segahta asma karar gibi.

3)  Asma kararlan kuvvetlendirmek veya seyri monotonluktan kurtarmak igin
kiigiik geckiler yapilabilir. Ancak, baglangicta asil makams tyice vermek olur.

4) Miizigin genel prensipleri ve 6zellikleri taksimde de gecerlidir. Seslerin
cikarken tizlesmek, inerken de pestlesmek istemesi, mesela Rast, Hicaz, Hiiseyni ve
benzeri makamlarda ¢ikista Evig, iniste pestlegme, hatta Acem perdelerinin
kullanilmas: gibi. (Torun, 2002).

Diger sazlarin ritim tutmas: sirasinda yapilan lgiilii taksimler de vardir. lyi taksim

etmek gok giiglii musiki ve modiilasyon teknigini bilmeye baghdir. (Ozalp, 2000).

Taksim fash baslamazdan evvel bir saz tarafindan icra edilip sonra pesreve girilir;
bazen fasil ortasinda bir saz ve yahut bir hanende tarafindan bir gazelle beraber
okunur; nadiren faslin sonunda bir sesle ve Mevlevihanelerde Ayini Serifin
nihayetinde ney ile taksim yapilirdi. (Ezgi,1935):-Aslinda- taksim, dinleyicileri va da
miizik¢ileri bir makamn niteliklerine hazirlamak amaciyla yapilir. Yer yer usiil de
kutlanmlabilir. Taksimin siiresi kisa olmakla birlikte, bu siireye bir kisitlama getirilmis
degildir. Taksimle ilgili olarak melodik igerifi dikkate almarak “ geleneksel
taksim/Ozglir taksim”, eslikli olup olmadifma bakilarak “eglikli taksim/esliksiz
taksim” dogaclama amaci dikkate alinarak “giris taksimi”, “ara taksimi”, makam
gosterme™, gecis taksimi” gibi nitelemeler yapilmigtir. Calgs miizigindeki taksimler
calginin olanaklarii, barindirdi@: ses renklerini ve ¢algicmm yetilerini ortaya koyar.
Taksim de usiillii ya da uslilstiz dem kullanilarak eslikte uygulanabilir. Alaninda usta
olan her ses ya da calg: sanatgisinin basaridi taksimler yapmasi beklenemez. Cilinki

taksim, sadece ustaliga degil, dogagtan beste yapma yetenegine dayanir, Ote yandan
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deneyimli miizikgilerin belirli kaliplardan yola ¢ikarak yaptig: taksimler de bagaril:
oldugu goriilmiistiir. (Say, 2005).

Taksim adinin nereden geldigi tartigmalidir. Cogunlugun kabul ettigine gore, diizenli
bir akig icinde icra edilen bir fasil programimn arasinda yapildiga ve akis: ikiye
bbldiigi igin bu ad verilmigtir. Bir icra sirasinda ya da tek basina bir saz sanatkérmmn,
bir makam g¢ergevesinde, cesitli makamlara geckiler yapilarak o anda bestelenen,
yani emprovize ve ritimsiz bestelerdir. Diger sazlarin ritim tutmas: sirasmnda yapilan
dlgiilii taksimler de vardr. (Ozalp, 2000),

Makam seyirlerini ¢ok iyi bilen kudretli saz sanatkirlar tarafindan giifte ve usiilden
bagumsiz olarak icra edilen irticali (igten geldigi gibi, improvisation) bestelerdir.
- Taksimler eserlerin icrasma ge¢meden Once dinleyenlerin kulaklarm ¢alinacak
makamin seyrine alistirmak ve 1sindirmak icin yapilabilecedi gibi, fasilalarda da icra
edilebilir. Hele bir makamdan bagka bir makama gecilecekse arada bir taksim
yapilmas: 4det olmugtur. Taksimler irticalen yapldig: ve usulsiiz oldugu i¢in tek saz
tarafindan icra edilir. Taksimin bagarih olmasi, ¢alan veya okuyamn sanatindaki

hiinerine ve makam seyirleri lizerinde bilgi derecesine baglidir. (Karadeniz, 1965).

Taksim, dogaclama ad: verilen geleneksel Tirk miiziginde makama uygun, igten

geldigi gibi ancak {i¢ boliimlii zemin, meyan, karar ¢alig tarzidir. (Aktiize, 2003).

Burada Targan’m solistlik kimlifinden de bahsedebiliriz. Bir bagka icractya, bir
fasila yada bir koroya eslik ettigi bilgisi, kayitlarda da musiki kitaplarinda da pek
mevcut bulunmamaktadir, Eslik kaydinin da olmamas: Udunu, kendi yazdig eserleri
¢almak tizere kullandigin: ve sanatina bu sekilde solist bir icract olarak-yén-verdigini

gormekteyiz,

Son olarak Onur Akdogu'nun da ifade ettigi gibi taksimler birden fazla enstriiman
ile de icra edilebilir. Bir icraci kendi enstriimam veya ses ile dogaglama yaparken,
diger bir enstriimanla ya da ses ile doZaglamaya eslik edebilir, Daha pest seslerden
ya da tiz seslerden, dofaglamaya eslik edilerek, basit birgok seslilik olugturabilir. Bu
sekilde taksime bir renk ve ayn bir giizellik katilabilir. Bu sebeple taksimleri “eslikli
taksim ve “egliksiz taksim” olarak iki ayr: alt tiire ayirabiliriz. (Akdogu, 1989).

Esliksiz taksim; doZaclama sirasinda, asil ezgiyi besleyecek seslerin ya da kars:
ezgi'nin (kars1 ezgi, kontrapunt ya da kontrpuan olarak da bilinmektedir.) Taksim
yapan kisi ya da difer cabcilar tarafindan duyuruldufu taksim tirtidir. Eslikli
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taksim; but taksim tiirli, doZaglanan asil ezgiye eslik amaciyla, ya taksim yapan kigi
tarafindan, ya da bagka c¢alg1 veya calgilar tarafindan devam eden seslerin veya karst
bir ezginin duyurulmas: ile olusturulur. Eslik, usullii va da usulsiiz olabilir. Bu
nedenle, esligin niteligi gdz Oniine alimarak, eslikli taksimi, “esligi usullii taksim ve

esligi usulsiiz taksim” olmak fizere ikiye ayirabiliriz. (Akdogu, 1989).

2.2 Taksim Tiirleri

2.2.1 Giris Taksimi
Belli bir makamda bestelenmis eserlerin baginda bulunan, o makamin seslerine

kulag: hazirlamak i¢im irticalen yapilan ve belirli bir bigimsel biitiinlitk icinde
yaratilan solo, konser veya bir faslin baginda yapilan taksime giris taksimi denir. Bir
fasila, ya da solo veya koro eserine baslamadan oOnce, seslendirilecek eserlerin
makaruna isitsel duyumu kogullandirmak {izere yapilan taksime denir. (Giintimiizde,
fasil baglarinda artik giris taksimi yapilmamakta, dogrudan dogruya pesrev ile fasila
baglanmaktadir. (Akdogu, 1989). Konser, fasi, Mevievi ayini agilislarmda yapilan
taksimlere bas veya girig taksimi denir. (Tanrikorur,2003).

2.2.2 Ara Taksim

Yapilan bir musiki fashmn ortasinda ya da ayni makama ait eserlerin icrasimn
arasinda  istirahat  hissi verme  amaciyla  yapilan aym  makam
seyriyle dolastiktan sonra yine ilk makamda karar eden taksimdir. Aym makamdaki
eserler arasmda (gogunlukla fasilarda) dinlendirici amagcla yapilan taksimlere de ara
taksim denir. (Tanrikorur, 2003).

Bir fashin ya da koro-veya solo programn arasmda yapilan taksim olup, fasilda,
ritimsel gidisin canlanmaya basladifi semai, curcuna gibi usullerle bestelenmig eser

Oncest, koro veya solo programda ise aym amacla ya da programa duyumsal bir renk

katmak amaciyla yapilir. (Akdogu,1989).

2.2.3 Son Taksim

Eskiden fasil sonlarinda yapilan bir taksim tirli idi. Glinimizde ise, yalmzca

Mevlevi torenlerinde, ayinigerif’in ardmndan seslendirilen son pegrev ve yliriik

semainin ardindan yapilan taksime verilen ad olup, taksim yapamn istegine bagl

olarak, herhangi bir makamda yapilabilir. (Akdogu, 1989).

2.2.4 Gegis Taksimi
Bir makamda baglayip baska bir makamda karar eden taksimlerdir ki, ayn

makamdaki eserler arasinda baglanti kurmak igin yapihir. (Ozkan, 2010). Bir
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programda, programu olusturan eserlerin degisik makamlardan segilmis olmasi
durumunda, dinleyiciyi, bir sonraki eserin makamina sindirmak amaciyla, asil
makamdan yeni makama yapilmig siirekli geckiyi iceren ara taksime denir.
(Akdogu,1989).

2.2.5 Fihrist Taksim
Fihrist taksim, saz musikisi tiirleri arasinda zorluk derecesi en yiiksek olan, icracmin

musiki bilgisi, becerisi ve saz hakimiyetinin 6n planda oldugu bir taksimdir.
Baglanilan makamda seyrederken, diger makamlara yapilan gegkiler isitsel olarak
farkli bir makam hissi vermeden, kulaga hala aym makamin dizisinde dolasiyor
etkisi yaratilmas1 s6z konusudur. Baglamilan makamla bitirilmesi Szelliklerinden
biridir.

Makamlann seyirlerini, olusturdugu duygulan, kisaca, makamin ezgisel yapisim
Ofrenme amactyla, Opretilmek istenen makamlari, geckiler zinciri seklinde
seslendirerek olusturulan makam dizinsel taksime “Fihrist Taksim” denir. Genel
olarak Ozgiir bicimlerin kullamidig: fihrist taksimde, taksim, mutlaka baglamlan
makamda bitirilir. En zor taksim tiirlerinden biri olan fihrist taksimde, tiim zorluk,
hangi makama ve duyumsal bir rahatsizlik olusturmadan nasil gecilecegi konusudur.
Bu nedenle de, gecki yontemlerinin ¢ok iyi bilinmesi gerekir. Gegki yontemlerinin
¢ok iyi kavranabilmesi ise, o0 makamda kullarilan araliklar; gii¢liiyli ve durak sesini
¢ok iyi bilmenin yaminda, bu 6geler arasindaki var olan iliskileri de (lgili makamda
olabilecek asagiya veya yukamya dogru genislemeler, hangi dértlii ve beslilerin
kullanilmas1 v.b.) saghkl kurabilmek ile miimkiin olur. Fihrist taksim tiirii, eski
edvarlarda da yer almig ve bu taksim tiiriine 6rnekler verilmistir. Fihrist taksimi,
kendi déneminde “Taksim-i kiilli” olarak adlandiran Kantemiroglu (1673-1723) bu
taksim tiirlinli, ancak miizikten c¢ok iyi anlayan ve bu alanda usta olanlarm
vapabilecegini belirttikien sonra, taksimin bitiminde baglanilan makama déniilmesi
gerektigini vurgulamig, ardindan bu taksim tiirtinG gerceklestirmenin zor ve zahmetli
bir i oldugunu, boyle bir taksimi yapabilecek bir ya da iki miizik¢inin gliclikle -
bulundugunu 6zellikle belirtmistir. (Akdogu, 1989).

2.3 Taksim Analizi I¢in Basvurulan Yéntem
Her taksimin bir bestelenme (kompozisyon) yonii, bestelendigi anda calimmasma

ragmen bir de icra yonii vardir. Yapilan taksim analizi calismasinda Mutlu Torun’un
analiz yaklagimindan bityiik 6lciide faydalanslmistir. Taksimin dncelikle form analizi

bicim yap: ve iislup alt baghiklanyla degerlendiritmistir. Ikinci olarak ritim iizerinde
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durularak benzer yapidaki tartumlar, kaliplar belirlenmistir. Taksimlerinde makami
nastl kullandig, yapmus oldugu geckileri nasil bir melodik yapiya oturttugu, melodi
geligtirmede benzer motif tekrarlamalarim nasil kullandig: ve kendine 6zgii ifadeleri
uduna nasil yansittig arastirilmigtir. Taksim analiz ¢alismasmmn diger bir kolu olan
“icra” bolimiinde ise icracinn {slubunu belirginlestiren teknik ve estetik unsurlar
ortaya cikaran Ozelliklere yer verilmistir. Yukanda saydifmmz bu analiz yontemleri
 asagida icerik olarak agiklanmustir. Taksimlerde kullamlan degistirme isaretleri,
taksimin 8l¢ii ¢izgisi kullamlmadig icin her defasinda tekrar yazimanustir, Uzerinde
degistirme isareti olan nota boyunca devam eder.

2.3.1 Form Analizi

2.3.1.1 Bicim

Bir eserin ezgisel biitiinligiinii saglamak amaciyla, eser icinde ver alan miizik
ciimielerinin ya da ddnemlerin (birbirleriyle ilgili iki ya da daha fazla ctimlenin)
olugturdugu ezgisel biitiin. (Akdogu,1989).

Diger bir ‘tammlaya gbre de Bigim; Bir birlik olarak ele alinan bir biitiiniin ta
kendisidir. Bigim kavram bir eserin en derin gerekliliklerine, 6ziine yapistmdan daha
cok baglxdﬁ. Bigim, bir eserin birlik ve biittinliife erigim yoludur. Bunun igin ne
denli ¢ok cesitlilik girerse bicim o denli zengindir. (Hodeir, 2007). Ana bélmeler
biiyiik harfle, climleler ise kii¢iik harfle gosterilmigtir. Bicimde kompozisyon olarak
taksimin bélmeleri degerlendirildi. Girig, gelisme, meyan, karar gibi béliimier bigim

olarak belirlenmigtir.

2.3.1.2 Yap1

Yap: Bi¢imi meydana getiren ana boliimlerin kendi iginde ayrildif: alt bsliinmeleri
ortaya koymaktadir. Yap: degisik pargalann bir biitiin meydana getirmek tizere ¢atihg
yoludur. Bir miizikseverin, bir eserin yapisindan gok, duygusal igerigi ile ilgilenmesi
hi¢ de yanlis sayilmaz. (Hodeir, 2007). Notaya alinan bu taksimler dinlenirken, ic
yapilart bir dinleyiciyi pek ilgilendirmeyebilir, ama onu ¢alacak olan meslek
adammnin en ince baglantilarina dek onu tammas1 gereklidir. Gazimihal bu konuda
periyodun taninmum ve agiklamasim §oyle dile getirmigtir: Aralarinda baghilik bulunan
birkag ctimlelik musiki fikrasi. Bir musiki pargasinda aym biitiinliikten birka¢ tane
bulunabilir, yani par¢anin basindan sonuna kadar bir biitinlik birkac defa
tekrarlanmus olabilir. (Gazimihal, 1961).
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Iki ya da daba fazla ctimlecigin yan yana gelmesiyle olusan ezgisel biitiin parcalarma
Periyot, makamin durak sesinde yapilan tam kararlarda ya da yarim kararlarda olusan
kiigiik ve biiyitk yapidaki bigime de miizik ctimleleri denmigtir. Bunlar da yap
igerisinde kiiglik harfle gosterilmigtir. Bu biliime ayrica taksimin saniyeleri de
eklenmigstir. Taksimi dinlerken ana béliimleri ve miizik ciimelelerini daha iyi

anlamak, takibi kolaylastirmak igin bu zaman belirlemeleri yapilmastr.

2.3.1.3 Ritim
Ritim baglif altinda Targan’m taksimlerinde belirgin olarak ortaya cikan ritmik
dgeler ortaya konmugtur. Miizik climlelerinin belli yerlerinde meydana getirilen

ritmik kahplarin 8zgiin yapis: irdelenmistir.

2.3.1.4 Melodi

Serif Muhittin Targan’m taksimlerinde, makamin Kkarakteristik yapisina gore
kurulmus olan; birbirini takip eden kiigiik motiflerin, nasil daha biiyitk miizik
climlelerine doniiglirken melodi kullanigt, soru cevap niteligi tastyan ciimlelerin
melodik agcidan (gesni, gecki) hangi bigimde kullanildig: gbzlenmistir. Pestteki ve tiz
oktavdaki miizik parcaciklarimi gelenege bagh kalarak nasil istifledigini dinledigimiz
bu taksim Orneklerinden anlamaktayiz.

2.32 fcra

Icra baghg altinda Targan’in taksimlerinde 6zgiin dslup Szellikleri incelenmistir.
Makamlan islerken kendi teknigi ve ud tavrim geleneksel taksim formuyla nasil
sentezledigi belirlenmis, ud imkanlarim nasil kullanmis, ne sekilde taksimlerinde
kullandi1 ortaya konmus, en pest ve en tiz sesler arasinda yapilan- ajiliteli inis ve
cikiglarda sag ve sol el tekniginin icradaki Snemine, geleneksel iislub elemanlarin,

siisleme tekniklerinden hangilerini daha ¢ok benimsedigi gibi konulara deginilmistir
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3. SERIF MUHITTIN TARGAN’IN UD TAKSIMLERININ ANALIZi

Bu boliimde Serif Muhittin Targan’a ait alti ud taksimi incelenmigtir. Usgsak
makaminda yapmis oldugu ¢ taksim Ussak 1, Ussak 2, Ussak 3 olarak
isimlendirilmigtir. Diger {i¢ taksimi de Miistear, Hicaz ve Ferahfeza
makamlarindadir. ‘

Taksimlerin analizleri yapilirken kullanilan yéntemin olusturulmasinda, Prof, Mutlu

Torun’un Eser Analizi ders notlarindan yararlanilmustir.

Burada :

- A ~ B — C gibi biiyiik harfler bélmeleri,

- a—b —c gibi kiigiik harfler miizik ciimlelerini,

- Pa:ran"cez i¢inde kalan kiigiik harflerin gosterdigi ctimlelerin toplami olan periyodu,

- “>* bu isaret vurgulu sesleri,

]
- bazi nota gruplarmm-iistiinde ya da altindaki bu sekildeki ¢izgiler
ise motifleri gostermektedir. Bu ¢izgilerin iistiinde k, Lm, P.q. 1S Xy, zgbi
harfler bulunmaktadir.

Taksimler ilk olarak “form &zellikleri” bakimmdan analizi yapimistr, form
ozellikleri, bicim, yapr ve lislup bakumindan ele almmustir. Daha sonra sirastyla
yapiun iginde melodik analiz ayrica ritmik analiz yapilmis, son olarak her taksimde
Targan’m ud icrasina ve fislubuna katkisim ortaya koyan ayirt edici unsurlar

belirlenmistir.
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3.1.1 Form Ozellikleri
3.1. Kompozisyon Olarak Ussak Taksim 1 (3°.09"%)
Serif Mubhittin Targan’in bu Ussak taksiminin silirest 3 dakika 09 saniyedir. Taksim

kaydindan anladifimiz kadariyla Targan udun 5.teli olan si (kaba buselik) perdesini
Yegéh sesi olarak akort etmigtir.

Udun 6.teli olan Fa# (Gevset) perdesini de Ugsak makammmn karar sesi olan La
(Diigéh) sesine ¢ekmistir bdylece 6.tel Kaba sesine gre akort edilmistir.

3.1.1.1 Bigim
A (Girig)

B (Gelisme)
C (Meyan)
D (Karar)

3.1.1.2 Yapr
A [(at+b)]

B {(ctd)]
C [(e+f) + (gth)]
D [(i4) + (0]

A biélmesi 1 periyottan otugmaktadir. (Bakimz Sekil 3.1)
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Sekil 3.1 Ussak Taksim 1 - A bilmesi (a} ciimle parcas:
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Sirasiyla (a) (00.00 - 00.17) ctimlesi 2 ciimle pargasindan, (b) (00.17-00.30) ciimlesi
2 miizik par¢asindan olugmaktadir. (Bakimiz Sekil 3.2)
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Sekil 3.2 Ussak Taksim I - A bdlmesi (b) ciimle par¢as:
B bolmesi 1 periyottan olusmaktadir.Bu periyot (¢) (00.30 - 00.45) ve (d) (00.45 -
01.16) olarak iki miizik climlesinden meydana gelir. (¢) miizik ciimlesi 2 ciimle

parcasimdan, (d) miizik ciimlesi 2 ciimle pargasindan olusmaktadir.

(Bakiz Sekil 3.3)

Sekil 3.3 Ussak Taksim 1 - B bélmesi {¢) ve (d) ciimle parcalari
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C bolmesi 2 periyottan olusmaktadir. Birinci periyot (¢} (01.16 - 01.32) ve ()
(01.32 - 01.53) miizik ciimlelerinden olusmaktadir. (¢) Miizik cilimlesi 2 climle
parcasindan olugmaktadir. (f) miizik climlesi 3 ciimle par¢asindan olusmaktadir.
(Bakiniz Sekil 3.4)
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Sekil 3.4 Ussak Taksim 1 ~ C bblmesi (e) ve {f) ciimle parcalari
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Ikinci periyot (g) (01.53 - 02.03) ve (h) (02.03 - 02.13) olmak @izere 2 miizik
climlesinden meydana gelmektedir. (g) miizik climlesi ve (h) miizik ciimlesi bir
climle parcasindan olugmaktadir. (Bakimz Sekil 3.5)
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Sekil 3.5 Ussak Taksim I - C bolmesi (g) ve (b) ciimle parcalari
D bolmesi 2 periyottan olugmaktadir. Birinci periyot (i) 02.13 - 02.26 ve (j) (02.26 -
02.54) miizik climlelerinden olusmaktadir. (i) miizik ciimlesi iki climle parcasindan
olugmaktadir. (j) miizik ciimlesi iki ciimle pargasindan olugmaktadr. Ikinci periyot
(k) (02.54 - 03.09) miizik climlesinden olusmaktadir ve bu climle bir miizik
cimlesinden meydana gelmektedir. (Bakinz Sekil 3.6)
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Sekil 3.6 Ussak Taksim 1 - D blmesi (i), (j) ve (k) ciimle parcalan
3.1.2 Ritim
A bélmesinde ve genel olarak taksimin bitiinliigiinde gergeklestirilen dikte
calismasmda 4°lik ve 8’lik nota degerlerinden ziyade 16’k nota degerleri
kullantimstir. Bunun nedeni Targan’in miizik ctimlelerini olustururken kullanmig

oldugu alt {ist mizrap vuruslanidir. Ud metodunda da anlattis gibi bir 4°1iik notaya 4
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muzrap vurmaktadir. Bu da melodilerin bir ritim igerisindeymis gibi calindigm
gostermigtir. Ayrica taksimin giriginde Triole ritmik kalhibim kullanarak ritmik
tekrarlar yaptign gortilmektedir. (Bakiniz Sekil 3.7)

DR FFEE T A e

Sekil 3.7 Ussak Taksim 1 - A blmesi (a) ciimle ritim kahibn
Ozellikle de Targan’m kullanmug oldugu dst — alt mizrap vuruslan taksim icerisinde
belirleyici bir unsur olarak dikkat ¢eker. (Bakimiz Sekil 3.8)
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Sekil 3.8 Ussak Taksim 1 - A blmesi (b) ciimie paréas: HEZrap VUras
3.1.3 Melodi
(at+b) Periyotunda, (a) climiesinde Yegéh perdesinde Rast gesnisi, perdesinde Ugssak
cegnileriyle taksime baglamigtir. Makamin pest seslerindeki makam seslerini
duyurmus, Segéh perdesinin oktavinda bir kalis yapmustir ki, bu ¢ok kullanilmaz.
Targan’a ait bir melodik yapr unsurudur. fadeyi arka arkaya gelen Tremolo
mizrabiyla giiglendirerek girisindeki tempoyu diisiirerek kaba Diigahta kalis
yapmustir,

Devaminda (b) Neva perdesinde yoneligi (2)’mn giriste Ussagin gikic1 pest bolgeyi
(Dlighh-Yegah) kullandigim o bélgenin yeterli oldugunu gosteriyor artik eksen Neva
perdesidir. (b) ctimlesinde aym ¢egniler daha da giiglendirilmis, kullamimg ve Neva
perdesinde Buselik ¢esnilili kalinmigtir. Burada dikkat edilmesi gerek bir husus
vardir. Targan ilk giris ctimlesinde kullanmig oldugu melodik yapinin neredeyse
aymsni (b) climlesinde yapmaktadir, tek fark olarak son sesteki notayr gorebiliriz.
(a) ctimlesinin ilk climle pargasimn sonunda ki ses ile Ugsak dortliisii kullanmus. (b)

miizik climlesinde ise makamin giicliisiine isaret etmistir. Sonraki melodik yapida ise
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dizinin seslerine tek tek vurgu yapmustir. Cargéh, Segah ve Rast perdelerinde, benzer
yapidaki motifleri kullanarak Neva perdesinde kalmistir. (Bakimz $ekil 3.9)

Sekil 3.9 Ussak Taksim 1 - A biolmesi {a) climlesi melodi drnegi
B bolmesinin (¢+d) perivodunda, (¢) ve (d) ciimlelerinde Neva perdesinde Buselik

cesnilili, perdesinde Ussak cesnili kaliglar yapimustir. Burada da (b) miizik
ciimlesinde yapmus oldugu Ussak 4’liistindeki kaliglary, motif gelistirme ydntemierini
uygulayarak tekrar etmistir. Meyan boliimi dncesinde uzun stireli kalislar yaparak
ayri bir miizikal hava yaratomstir. C bolmesi Oncesinde tekrar karar gelip ugsak
dizisinde kalmistir. (Bakuuz Sekil 3.10)
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Sekil 3.10 Ussak Taksim 1 - B bblmesi (¢} ve (d) ciimlesi melodi srnekeleri
C bolmesinin ilk periyodunda makamsal yapida birbirleriyle iligkili olan diger
perdelerde kalmugstir. (e) ve (f) miizik ciimlelerinde Neva makammm &zellikleri
gosterilip Neva perdesinde Rast ¢esnili kalis yapilmstir. (e) ctimlesi sonunda Neva
perdesini giiclendirmis asma kalig1 Neva perdesinde Rast’in yedeni olan nim Hicaz
perdesiyle belirginlestirmistir. (f) ctimlesinde yine Targan’a ait bir 6&zellik
gormekteyiz. (Bakiniz Sekil 3.11)
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Sekii 3.11 Ussak Taksim 1 - C bdlmesi {e) ve (f) ciimiesi melodi Srnekieri

Yegéh perdesinden simetrik olarak genigleyerek hem giicliiyli daha da vurgulamsg
hem de Neva makaminin seslerini tizde iki oktav daha ¢ikarak gostermistir. Sikhikla
kullandigi 16°lik olarak gisteridigimiz nota degerlerinden sonra bir soluklanma hissi
de yaratmak istemis bunlari da udun armonik seslerinden yararlanarak gdsterrnistir.

(g) climlesinin hemen dncesinde kararn hem 5°lisind hem de 4’liistinii tinlatmigtir,
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C bolmesinin ikinei periyodunda (g) ciimlesinde tekrar Ussak makam igerisindeki
Neva perdesinde Buselik cesnisi gdstermistir. (h) miizik ciimlesinde Bayati
makaminda daha ¢ok kullanilan bir gecki goriilmektedir o da Neva’da Hicaz’dir.
Targan ardindan tekrar Neva perdesinde Buselik cesnili dizisi yaparak Ussak
makamuna geri donmiigtiir. (Bakmiz Sekil 3.12)
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Sekil 3.12 Ussak Taksim 1 - C bohmesi (g) ve (h) ciimlesi melodi frnekleri

D bélmesinin ilk periyodunda (i) miizik ciimlesinde Acem makam: anlayisiyla Acem
perdesini makamm gii¢liisii gibi gstermistir. (j) miizik climlesinde Neva perdesinde
Buselik ¢esnili dolagip perdesinde Ussak cesnili kalmmistir. Buradaki melodi
gruplarinda gdze ¢arpan bir diger konu da benzer motifleri yine tekrar etmesidir.

(J) miizik climlesinde 02.26 ve 02.54 saniyeler arasmda kullanmus oldugu 6’1t notalar
girig boltimiindeki (b) miizik ciimlesinde 00.17 ve 00.30 saniyeleri arasmdadir.

D bolimiiniin ikinci periyodunda (k) miizik ciimlesinde taksimin girig boliimiindeki
miizik ciimleleri benzeri tekrarlanarak Yegah perdesinde Rast gesnisi, kaba Diigéhta
perdesinde Ussak cesnileri kullamilarak karar verilmistir. Targan burada geleneksel
icra anlay1s: igerisinde Ussak dortliisiiyle karara gelmistir. (Bakimz Sekil 3.13)
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Sekil 3.13 Ussak Taksim 1 - C bblmesi (i), (j) ve (k) ciimiesi melodi 6rnekleri
Lakin bir oktav daha pestte bitirerek diger Ussak taksimlerinde oldugu gibi ayni

Ozellikte hareket etmistir. (Bakimz Sekil 3.13)
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3.1.4 icra
Ussak makami ¢ikici, agir bagh, dini duygular uyandiran bir makamdir. Bu ylizden

agirbaghiligmm bozulmamas: i¢in genislemesi daima dizinin pest tarafindan yapilir.
(Ozkan, 2010).

Targan da Ussak makamunmm seyir ozelliklerini, genel temayiile dayali olarak
taksiminde gostermistir. Taksimin bagmdan itibaren keskin niianslardan kaginmug
genellikle yumugak bir icra gergeklestirmigtir. Mizrabi yine kendine has tavn ile
kafes lizerinden ¢almustir. Arpej, Akor ve ¢ift ses kullanimu agisindan zengin olan ud
eserlerinin aksine burada daha sade bir icra stz konusudur. Alt ve ist oktaviann
hemen hemen hepsinde makamin ana sesleri {izerinde kaliglar yapmustir. Genel yap:
itibariyle genisleme bdlgesini bayati makami gibi kullanmusgtir ve tiz bolgelerde bunu
destekleyici ve kuvvetlendirici asma kararlar vardir.

Birbirine benzer motifleri de kullanarak ahenk yaratmugtir, sesler arasmdaki uyumu
atlamalr seslerle degil araliklan yakmn olan sesleri ciimle iginde tutarak bunu
saglamistir. (Bakmiz Sekil 3.14)
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Sekil 3.14 Ussak Taksim 1 - Benzer motif
Targan, pedal ses olarak kaba Diigéh telini ve burada 5. Tel olan Yegih telini de ¢ok
kullannmg ve vurgulu sesleri degerlendirmistir. (Bakimiz Sekil 3.15)
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Sekil 3.15 Ussak Taksim 1 - Pedal Ses
Pozisyon kullamimu bakimindan da zengin bir taksimdir. Karar ederken makamin
duragi olan perdesinin yerine bir oktav daha pest olan kaba telini kullanarak
taksimini sonlandirmugtir. A boélmesinin (a) miizik climlesinde (Sekil 1) yapmus
oldugu girisi, taksimin son bolimiinde de (Sekil 3.17) benzer bir kullamim ile
nihayetlendirmigtir. (Bakuz Sekil 3.16)
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Sekil 3.16 Ussak Taksim 1 - D bélmesi (K) karar ciimlesi
Serif Muhittin Targan bu ugsak taksimin de udun kalmn tellerini donemin ud akorduna

gore kullanmistir. Yani altinct tel Ugsak makaminm karar sesindedir. (Kaba Dtigah).
Besinci telde, Yegdh perdesidir. Bu akort Ussak makaminin giicliisii olan Neva
perdesinin duyum zenginligi yaratmasina sebep olmustur. Bu akort Targan’m kendi
teknigini kullanmas: agisindan da 6pemlidir. Ayrica kalin teller de daha baskin bir
ses alant olusmustur bu da duyumda kulagimiza ¢arpan Szelliklerden olmugtur.
Targan, bura da aslinda Tanburi Cemil Bey’in kitabinda (Rehberi-i Musiki) bahsi
gecen akordu kullanmugtir. (Cevher, 1990).
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3.1.5 Ussak Taksim 1 Motifler
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Sekil 3.17 Ussak Taksim 1 Motifler
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3.2 Kompozisyon olarak Ussak Taksim 2 (4°.50”)
Serif Muhittin Targan’in bu Ussak taksiminin siiresi 4 dakika 50 saniyedir. Taksim

kaydindan anladigimiz kadariyla Targan udun 5. (Yegéh) ve 6. Teli (Kaba Diigih)
Ussak makamna ait diger taksimlerinde oldugu gibi aym akorttadir. Aslinda tistad o
zamamn ud akordu ile calmaktadir.

3.2.1 Form Ozellikleri
3.2.1.1Bi¢im
A (Girig)

B, C (Gelisme), (Karar)

D (Meyan)

E (Karar)

3.2.1.2 Yap

A @] +[(b)]

B {(c)] + [(d)]

Cl@]+[(f+g)]

D [(W)] + [@)]

E{G+k]

A bdlmesi 2 periyottan meydana gelmektedir. Birinci (a+b) periyodu (a)
(00.00 - 00.29) mizik ctimlesinden olusur. (a) miizik climlesi 2 climle pargasindan
meydana gelir. (Bakiniz Sekil 3.18)
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Sekil 3.18 Ussak Taksim 2 - A bilmesi (2) ciimle pargasi
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Ikinei periyot, (b) (00.29 - 01.00) miizik climlesinden olusur. (b) miizik ciimlesi 2
ciimle parcasindan meydana gelir. (Bakiniz Sekil 3.19)
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Sekil 3.19 Ussak Taksim 2 - A bilmesi (b) ciimle parcas:
B miizik bolmesi 2 periyottan meydana gelir. Birinci _periyot (c) (01.00 - 01.16)
miizik climlesinden olusur. (¢) miizik ciimlesi 1 climle par¢asindan olusur.
(Bakinz Sekil 3.20)

_ Sekil 3.20 Ussak Taksim 2 - B béimesi {(c) cimie parcas:
Ikinei periyot, (d) (01.16 - 02.00) miizik ciimlesinden meydana gelir. (d) miizik
ciimlesi 2 climle pargasindan olusur. (Bakinz Sekil 3.21) |
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Sekil 3. 21 Ussak Taksim 2 - B bolmesi (d) ciimle parcas
C miizik bélmesi, 2 periyottan olusur. birinci periyot (e) (02.00 - 02.33)
miizik ctimlesinden meydana gelir. (e) miizik cimlesi 2 clunle pargasindan olugur.
(Bakiniz Sekil 3.22)
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Sekil 3.22 Ugsak Taksim 2 - C bilmesi (e) ciimle pargas
Ikinci periyot (f) (02.33 - 02.58) ve (g) 02.58 - 03.20 miizik ciimlelerinden olusur. (f)

ve (g) miizik ciimleleri 2 ciimle pargasmdan olugur. (Bakiniz Sekil 3.23)
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Sekil 3.23 Ussak Taksim 2 - B bolmesi (f} ve (g) ciimle parcalan
D miizik bdlmesi, iki periyotian olugmaktadir. Birinci periyot (h) (03.20 -03.37)
miizik climiesinden ikinci periyot (i) (03.37- 04.11) miizik ctimlesinden
olusmaktadir. (h) ve (i) miizik climleleri 1 cimle parcasindan olugmaktadr.
(Bakiuz Sekil 3.24)
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Sekil 3.24 Ussak Taksim 2 - D bolmesi (b) ve (i) ciimie parcalan
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E mizik bolmesi, 1 periyottan olugmaktadir. (j) (04.11 - 04.18) miizik climlesi bir

ciimle parcasindan, (k) (04.18 - 04.50) miizik ctimlesi de 2 cfimle pargasindan
olusur. (Bakimz Sekil 3.25)
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Sekil 3.25 Ussak Taksim 2 - E bélmesi (j) ve (k) ciimie parcalan
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3.2.2 Ritim
Noktal tartimlan bu taksiminde de kullanms ritmik gegitlemeler gstermistir. 16 hk

noktalr sekizlik ritmik &begini sikea tekrar ettigini soyleyebiliriz.
(Bakimiz Sekil 3.26)
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Sekil 3.26 Ussak Taksim 2 - Ritm Kahbe 1

fou

Melodi ¢izgisin olugtururken kalabalik nota gruplar: kullanmis yani duraklardan uzak
melodik ciimleler olusturmugtur. Bunun ifadesini notasyonda arda arda 16°lik stire
degerlerini tekrar ederek gosterebiliyoruz. (Bakmmz Sekil 3.27)
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Sekil 3.27 Ugsak Taksim 2 - Ritm Kaltb 2
Ugleme ritmik yapilan bu taksiminde de kullanmus, taksimini ritmik acidan
zenginlegtirmigtir. Mizraplarn gok kullamlmas: 6zellikle ¢ikici pasajlarda taksimi
belirli yerlerinde ritmli icra ediyormus havasinda sokmaktadir. Ornek olarak (d)
climlesine bakabiliriz.
Bu taksimde asagida gosterdigimiz kisimda Targan 16’1k tartimlarda ilk notay:
kuvvetli calip vurguyu belirli bir kahp haline getiren bir yap: kullanmastr.
(Bakimz Sekil 3.28)

Sekil 3.28 Ussak Taksim 2 - Ritm Kahb: 3
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3.2.3 Melodi

Taksimin girisinde (a) miizik ctimlesine yerinde Ussak cesnisi ile baglanmistir. Giris
climlelerinde Targan ilk ctimleleri 4’li kullanarak gelistirmis. Sol-do, la-re
araliklarm kullanarak hem Rast cesnisini hemde Ussak gesnisi gostermistir. Ikinci
ciimle parcasinda Neva’dan Rast’a gelmigtir. Sol-si ve do-re ¢ikigindan sonra Neva
perdesini vurgulayip 3. Portede karara gitmig (b) miizik climlesinde Yegah
perdesinde ¢ikici pasajlarla Cargéh perdesinde geliyor. (Bakimz Sekil 3.29)
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Sekil 3.29 Ussak Taksim 2 - A b6lmesi (a) ciimlesi melodi drnegi
Yegéh’ta bir Acemli Rast cesnisinden bahsedebiliriz lakin buradaki do Ussak

makaminin figiincli derecesidir. Ikinci ciimlede Rast rengi var ardindan da Ussak

cesnili karar edilmistir. (Bakimz $ekil 3.30)
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Sekil 3.30 Ussak Taksim 2 - A bolmesi (b) ciimlesi melodi rnegi
(c) miizik climlesinde Yegéh perdesinde Rast cesnisi gdsterilerek makamim
gligliistine gelinmigtir ve pest bolgeden gelen bu pasajlan Targan, ¢ok kullanmigtir.
Burada da Neva perdesinde Buselik cesnisi gosterilmigtir. (Bakimz Sekil 3.31)

$ekil 3.31 Ugsak Taksim 2 - B bilmesi (c) ciimlesi melodi droegi

(d) mizik ctimlesine Neva perdesinde Buselik cesnili devam edilerek Rast
perdesinde asma kalis yapilarak Diigdh’ta Ugsak cesnisi gOsterilerek (d) miizik
climlesi sonlandinimigtir. Yine burada Diigahtan Mubayyere (fa# li) cikig gibi Kaba
Diigéhtan baglayan ¢ikis, oktavi asagiya (Acem-Gerdaniye) perdelerinden Sekileme
ile doniiyor. Pestte fa#, tizde fa naturel olusuna dikkat etmek gerekir. Yegéh
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perdesinden ¢ikigta birincide Cargah ikincide Neva perdesine ulagiyor. Kaba
Diigdhtan ¢ikista Diigdha vanyor. Devaminda Yegah destekli (basl)), Neva
perdesinden sonra Kaba Diigdb, Rast, Digdh ekseninde, en sonunda Muhayyer
perdesine ¢gikip donen pasaj Neva perdesine geliyor ve ardindan karar.

{Bakiniz Sekil 3.32)

Sekil 3.32 Ussak Taksim 2 - (d} climiesi melodi drnegi

(e) miizik ciimlesinde, Bayati makaminin seyir anlayigla hareket ederek Neva'da

Hicaz c¢esnisi gosterilmigtir. Ayrica Karcigar makaminin rengine de yakindir.
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Perdelerde sirasiyla asma kaliglar yapilarak duraga kadar geliyor. Neva (Hicaz),
Cargéh, Segdh ve Duigah. (Bakiniz Sekil 3.33)
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-Hekil.3.33. Ussak Taksim 2 - (e) ciimiesi melodi drnegi

(f) miizik ciimlesinde Cargdh’ta Cargdh cesnili kalis yapilmistir. Daha sonra
Cargéh’ta Hicaz gegnisi kullamnlarak Saba makaminin seyri duyurulmustur.
(Bakiniz Sekil 3.34)
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Sekil 3.34 Ussak Taksim 2 - (f) ciimlesi melodi 6rnegi
{g) miizik ciimlesinde Ugsak makami seyir anlayisina doniilerek Neva perdesinde
Buselik ¢esnisi, Yegah’ta Rast ¢egnisi gOstererek Kaba Diigdh’ta Ussak c¢esnili
kalmigtir. (Bakiniz Sekil 3.35)
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Sekil 3.35 Ussak Taksim 2 - (g) ciimlesi mejodi rnegi
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Meyan kismuna (h) mizik ciimlesinde Neva perdesini giiglii eksenli kullanarak
ederek Ussak cesnisini simetrik olarak Muhayyer perdesine tagimmustir.
(Bakiniz Sekil 3.30)
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Sekil 3.36 Ugsak Taksim 2 - (h) ciimlesi melodi truegi

(i) mitzik cimlesinde Neva makam seyir anlayigiyla Neva perdesinde Rast ¢esnisi ve
Diigéh perdesinde Rast gesnisini gOstermigtir. Diigah perdesinden Neva perdesine
dogru bir gelis, ybnelis var ve nim Hicaz perdesini yeden olarakta kullantyor
diyebiliriz. (Bakiniz Sekil 3.37)
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Sekit 3.37 Usgak Taksim 2 - (h} ciimlesi melodi drnedi
E, bolmesinin (j) miizik climlesinde Ev¢ perdesinde Segah cesnisi gOstermistir.
Taksimin son kisminda (k) miizik ciimlesinde artik Evig perdesini birakarak Neva’da
perdesinde Buselik dizisine tekrar giris yapmustir. Neva’da perdesinde yarim karar
Hicaz cesnisi gostererek inici ve cikicl seyir ozelligini de koruyarak Karcigar
makamina gegis yaprugtir, Tekrar Ussak dizisine gecerek Rastta Rast yapmus Ussak
makamu seyir anlayigiyla taksimi sonlanduwnmugtir, Burada Targan taksimin sonunda

gostermis oldugu melodik yapiyr difer Ussak taksimlerinde gostermis karar
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perdesinin iki fist oktavina ve bir alt oktavina inerek taksimini kaba Diigahta
sonlandirmistir. (Bakimz Sekil 3.38)
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Sekil 3.38 Ugsak Taksim 2 - (j) ve (k) eitmlesi melodi 6rnegi

33



3.2.41cra
Targan diger taksimlerinde oldugu gibi bu taksiminde de Tiirk makam miiziginde en

¢ok kullamlan siislemelerden birisi olan Glissando siisleme teknigini kullanmustir.
(Bakimz Sekil 3.39)
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Sekil 3.39 Ussak Taksim 2 - Glissando drnegi

Déneminin icra anlayisina gore, 19. Yiizyllin sonlarinda yasamus olan Udi Nevres
Bey’den de etkilenerek 2°lik, 4°1iik tartimlarda bu siisleme teknigini ¢ok kullanmustir.
Tezimizde analiz ettifimiz tiim taksimlerde ver alan ¢arpma stsleme tekniginin bu
taksimde de sik sik kullanildigim gérmekteyiz. (Bakinz Sekil 3.40)
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Sekil 3.40 Ussak Taksim 2 - Carpma drneji
Dizi gzetmeksizin kullanmis oldugu ileri teknik pozisyon hakimiyetini bu taksimde
de sergiledigini gormekteyiz. (Bakinz Sekil 3.41)
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Sekil 3. 41 Ussak Taksim 2 - Pozisyon Grnefi
Targan iist pozisyonlarda dahi makamin seyrini bozacak perde baskilarinda

bulunmamustir. Armonik sesleri tam yerinde kullanmasi da bunu gdstermektedir.
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3.2.5 Ussak Taksim 2 Motifler
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Sekil 3.42 Ugsak Taksim 2 Motifler
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3.3 Kompozisyon olarak Ussak Taksim I (5°.10”)
Serif Muhittin Targan’in bu Ussak taksiminin siiresi 5 dakika 10 saniyedir. Udun

pestteki besinci teli Yegah perdesi altinc: teli ise Ussak makamiminda karar sesi olan
La (Diighh) sesinin oktavindadir (kaba Diigah). Bu taksim de bolahenk diizeninde
icra edilmistir.

3.3.1 Form Ozellikleri
3.3.1.1 Bicim
A, B (Giris)

C (Gelisme)

D (Karar)

E (Meyan)

F (Karar)

3.3.1.2 Yap

A, B [(ath)] [(c)+ (d+e)]
Ci® + (g +m)]
D@+ () + &)l

E [(itm) + (n)]

F [(p) + ()]

A  bblmesi 1  periyottan 1mevdana  gelmekiedir.  Birinci  bdliim

(a) (00.00 - 00.10) mitizik ciimlesi 1 ciimle parcasindan (b) (00.10 - 00.32) miizik
ctimlesi iki climle parcasindan olusur. (Bakimz Sekil 3.43)
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Sekil 3.43 Ussak Taksim 3 - A Bolmesi, (a) ve (b) ciimie parcalar

- B miizik bolmesi 2 periyottan meydana gelir. B miizik bolmesinin birinci periyodu,
() (00.32 - 00.47) miizik ciimlesinden meydana gelir. (c) muzﬁ( ciimlesi iki ciimle
pargasindan olugur. (Bakiniz Sekil 3.44)

‘ ‘H

$ekil 3.44 Ussak Taksim 3 - B Bolmesi (¢} ciimle parcas
B miizik bolmesinin ikinci periyodu, (d) (00.47 - 01.00) ve (e) miizik ciimlelerinden
meydana gelir. (d) ve (e) (01.00 - 01.10) miizik ciimleleri birer ciimle parcasindan
olugur. (Bakiniz Sekil 3.45)

Sekil 3.45 Ussak Taksim 3 - B Bolmesi (d) ve (¢) ciimie parcalan
C bolmesi 3 periyottan olugur. (f) (01.10 - 01.29) mizik climlesi ii¢ climle
pargasindan (g) (01.29 - 02.07) miizik ciimlesi bir cimle pargasindan (h) (02.07 -
02.28) miizik climlesi bir ciimle pargasindan meydana gelir. (Bakimz Sekil 3.46)
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D bolmesi 3 periyottan meydana gelmektedir. Birinci periyot (i)
(02.28- 02.47) miizik climlesinden, ikinci periyot (j) (02.47 - 03.15) miizik
ciimlesinden meydana gelir. (i) ve (j) miizik ciimleleri birer ciimle pargasmdan
meydana gelir. (Bakimz $ekil 3.47) ve (Bakimz Sekil 3.48)
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Sekil 3.48 Ussak Taksim 3 - D Bislmesi (j) ciimle parcas:
Ugtincii periyotta (k) (03.15 - 03.23) miizik ciimlesinden meydana gelmektedir. (k)
miizik climlesinde bir ciimle par¢asindan olugur ve bu gelisme boliiminiin karar
climiesidir. (Bakiniz Sekil 3.49)
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Sekil 3.49 Ugsak Taksim 3 - D Boimesi (k) ciimie parcas:
E bdlmesi 2 periyottan meydaha gelmektedir. (1) (03.23 - 03.50) miizik ciimlesi ile
meyan boliimime giris yapilmgtir. (1) miizik ciimlesi 2 climle pargasindan meydana
gelmektedir. (Bakiz Sekil 3.50)

Sekil 3.50 Ussak Taksim 3 - E Boimesi (I} climle parcas
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(m) (03.50-04.02) miizik cimlesi bir ciimle parcasindan meydana gelmektedir.
(Balamiz Sekil 3.51)
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Sekil 3.51 Ussak Taksim 3 - E Bolmesi (m) ciimle pargas:
Ikinci periyot (n) (04.02 - 04.27) miizik cimlesiyle baslar. (n) miizik ciimlesi 2

ciimle parcasindan meydana gelir. (Bakimz Sekil 3.52)

Sekil 3.52 Ussak Taksim 3 - E Bolmesi (o) ciimle parcas
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F bdlmesi karar bolmesi olup, 2 periyottan meydana gelmektedir. Birinci periyot (p)
(04.27 - 04.50) miizik ciimlesi olugmaktadir. (p) miizik ctimlesi 2 climle parcasmdan
olugmaktadir. (Bakimz Sekil 3.53)

Sekil 3.53 Ussak Taksim 3 - F Bolmesi (p) citmle parqﬁm
Ikinci periyot (1) (04.50 - 05.10) climle pargasindan meydana gelmektedir. (r) miizik
ciimlesinde Usgak makamu seyir anlayis: uygulanarak karara vanlmstir.
{Bakumz Sekil 3.54)

Sekil 3.54 Ussak Taksim 3 - F Bélmesi (r) climie parcasi
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3.3.2 Ritim

Ozellikle bu taksiminde Targan, dogaclamaya ait serbest dlgiiyii bozacak sekilde
tartimlar uygulayarak tasksim formu icerisinde adeta belirli bir ritim dahilinde
iiretilmis nagme yapilar kullanmgtir. (Bakimz Sekil 3.55)
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Sekil 3.55 Ussak Taksim 3 - Ritim Kahb1 1
Ayﬁca tigleme muzrap teknigiyle ciimlelerini zenginlestirmistir. Déneminin Tanburi
Cemil Bey, Udi Nevres Bey gibi diger Opemli icracilari da tgleme tartimim
taksimlerinde uygulamigtir. (Bakiniz Sekil 3.56)
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Sekil 3.56 Ussak Taksim 3 - Ritim Kakba 2
Kurdugu miizik ciimlelerinde ardarda kullandifn 16°Lik notalardan sonra 8’lik ve

#4’ltik notalarla bu ciimleleri sonlandirmustr.

3.3.3 Melodi

A bolmesinin, (a) miizik ciimlesinde pargasma Yegdh perdesinde Rast Diigah
perdesine kadar gitmektedir. (b) miizik ciimlesinde Ussak cesnisiyle dolasibmstir
yeden sese, karar sesine ve ikinci derece olan Segéh perdesine motif yaparak melodi

zenginligi yaratmistir.

B bolmesinin (¢) miizik ciimlesinde Cargéh perdesinde Cargéh cesnili aslinda buray:
Acemli Rast gibi diistinebiliriz, Ussagin ikinci derecesinde Segdh cesnili, Rast
perdesinde Rast ¢esnili asma kalislar yapilmugtir. (Bakimz Sekil 3.57)
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Sekil 3,57 Ussak Taksim 3 - A bdlmesi (a), (b) ve (c) ciimlesi melodi drnegi
(d) miizik climlesinde Ussak c¢esnisiyle seyir edilmistir. (e) climlesine Neva
perdesinde buselik ¢esnili girilerek Segéh perdesinde asma kalis yapilarak Diigdh
perdesinde Ussak ¢esnili kalinmugtir. (Bakimz Sekil 3.58)

Sekil 3.58 Ussak Taksim 3 - B bolmesi (d) ve (e) citmlesi melodi 6rnegi
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C, tglincli periyot (f) miizik ctimlesinde Yegéh'ta Rast dizisiyle girilip Rast
perdesinde Rast cesnili asma kalis yapildiktan sonra Ussak dortliisii ile giichide
kalinmugtir. (Bakiniz Sekil 3.59)
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Sekil 3.59 Ussak Taksim 3 - C bolmesi (d) ve () ciimiesi melodi drnegi
(g) mizik climlesinde Neva da buselikli seyre devam edilmigtir. (h) miizik

climlesinde Acem perdesinde kisa bir kalistan sonra Neva perdesinde Hicaz gesnisi
gosterilerek Cargah perdesinde Nikriz cesnili asma kalig yapilmagtir.
(Bakiniz Sekil 3.60)
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Sekil 3.60 Ussak Taksim 3 - C bblmesi (g) ve (h) ciimlesi melodi 6rnedi
D bolmesinin (i) miizik ciimlesine Neva’da Hicaz’li girerek daha sonra Neva

perdesinde Buselik ¢esnili seyretmistir. (Bakmmz Sekil 3.61)
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Sekil 3.61 Ussak Taksim 3 - D bdlmesi (i) ciimlesi melodi Granegi
(¥) miizik climlesinde Neva perdesinde Buselik ¢esnili cesnisi baglayarak Cargéh’ta
Cargdh’li, Segéh perdesinde Segdh c¢esnili, Diigdh’ta Ussak’lt asma kalislar
yaprustir. Burada Rast perdesinde kalig mithimdir. Diger kaliglarin inerek geliyor.

(Bakiniz Sekil 3.62)
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Sekil 3.62 Ussak Taksim 3 - D bolmesi (j) ciimlesi melodi drnegi
(k) ctimlesinde yerinde Ugsak makarm dizisini kullanmustir simetrik olarak genisleme

yapimustir. Meyandan 6nceki karara gidiste birinci kahs tam sona gelip onu tasdik
eden, kuvvetlendiren gorevdedir. (Bakimz Sekil 3.63)

Sekil 3,63 Ussak Taksim 3 - D bilmesi (k) ciimlesi melodi troegi
(1) miizik ctimlesinde Muhayyer perdesi iizerinde simetrik Ussak cesnisi
kullanilmigtir. Ozellikle gikici ve inici pasajlar burada gok var. (Bakiniz Sekil 3.64)
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Sekil 3.64 Ugsak Taksim 3 - E boimesi () ciimlesi melodi drnegi
(m) miizik ciimlesinde Neva perdesinde Buselik ¢esnisi yapilmistir. Burada bulunan
inen ve ¢ikan pasajlarin, Targan’in taksimlerinin genelinde mevcut oldugunu
gormekteyiz. (n) miizik ciimlesinde de Neva mekami -seyir anlayisiyla Neva

perdesinde Rast gesnisi kullanilmistir. (Bakimiz Sekil 3.65)
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Sekil 3.65 Ugsak Taksim 3 - E bolmesi (m) ve (n) ciimlesi melodi rneji

%

(p) miizik ctimlesine Neva makami seyir anlayisla baslanmis daha sonra Neva da
Hicaz ¢esnisi kullanarak fa diyez de yani mi bemolde cesnisiz asma kaliglara
yapimistir ve Diigah’ta Ussak ¢esnili sontandmlmistir. (Bakimz Sekil 3.66)
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Sekil 3.66 Ussak Taksim 3 - F bélmesi (p) ve (r) ciimlesi melodi drnegi
334 1Icra
Targan, bu taksiminde aym temayi baska perdelerden calarak sekvens siisleme
teknigini uygulamistir. (Bakinz Sekil 3.67)
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Sekil 3.67 Uggak Taksim 3 - (j) ciimlesi Sekileme drnegi
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16’k tartimlari carpma siisleme teknigiyle birlikte kullanarak ritmik yapiyi
cesitlendirmistir. (Bakimz Sekil 3.68)
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Sekil 3.68 Ussak Taksim 3 - Carpma drnegi

Targan bu taksiminde Tremolo teknigimi de kullanarak ud sazimun yapisina uygun
tinalar elde etmis, sag elinin kivrakhgim gostermistir. (Bakiz Sekil 3.69)
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Sekit 3.69 Ussak Taksim 3 - Tremolo 6rnegi
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Targan bu taksiminde, kimi zaman 4°likk Tremololar’da Glissando siisleme teknigini

kullanarak ud sazim yaylh enstriiman gibi kullanmigtir. (Bakimz Sekil 3.70)
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Sekil 3.70 Ussak Taksim 3 - Glissando drnegi
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3.3.5 Ussak Taksim 3 Motifler
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Sekif 3.71 Ussak Taksim 3 Motifler
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3.4. Komposizyon olarak Hicaz Taksim (2°.24°%)
3.4.1 Form Ozellikleri

Serif Muhittin Targan’in Hicaz taksiminin stiresi 2 dakika 24 saniyedir. Hicaz
Pesrev’in ardmdan yapilan bu taksim kaydindan anladifimiz kadanmyla Targan,
Ussak taksimlerinde oldugu gibi Hicaz taksiminde de akort 5. tel Yegéh 6. tel Kaba
Diigéah’tir.

3.4.1.1 Bigim
A (Giris)

B (Gelisme)
C (Meyan)
D (Karar)

3.4.1.2 Yap:
A [(ath)]

B [(ctd) + (e) + (frg)]
C [(h) + () + ()]
D [(l+m)]

A bélmesi 1 periyottan olusmaktadir. Bu periyot (a) (00.00 - 00.06) ve (b) (00.06 -
00.29) olarak iki miizik climlesinden meydana gelir. (a) miizik ciimlesi tek parcadan
olusur. (Bakiz Sekil 3.72)

|

Sekil 3.72 Hicaz Taksim - A Bolmesi (2) climle parcasi
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(b) climle pargas: ise 3 ciimle parcasindan olugmaktadir. (Bakiniz Sekil 3.73)
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Sekil 3.73 Hicaz Taksim - A Bolmesi (b) ciimle parcasi
B bolmesi 3 periyottan olugmaktadir. Birinci periyot (c) (00.29 - 00.55) ve (d) (00.55
- 01.03) olarak iki miizik ciimlesinden meydana gelmistir. (c) miizik ctimlesi 2, (d)
miizik ctimlesi 1 ctimle pargasindan olugur. (Bakimz Sekil 3.74)
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Sekil 3.74 Hicaz Taksim - B Bolmesi (¢) ve (d) ciimle parcalan
Ikinci pertyot (¢) olarak tek miizik climlesinden olugur. () (01.03 - 01.06)
ciimle parcas1 1 climle parcasindan olusur. Ugiincii periyot () (01.06 - 01.20) ve (g)
01.20 - 01.34 olarak iki miizik climiesinden meydana gelir. (f) miizik ciimlesi 1
climle parcasindan, (g) miizik ciimlesi 2 ciimle parcasindan olusur.
(Bakiniz Sekil 3.75)
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Sekil 3.75 Hicaz Taksim - B Bolmesi (e), {f} ve (g) ciimle parc¢alari
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C bolmesi 3 periyottan olugmaktadir. Birinei periyot (h) (01.34 - 01.40) olarak tek
miizik climlesinden meydana gelmektedir. (h) miizik ctimlesi 1 ciimle pargasmdan
olugur. (Bakimz Sekil 3.76)
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Sekil 3.76 Hicaz Taksim - C Bolmesi (h) ciimle pargasi
Ikinci periyot (i) (01.40 - 01.44) ve (j) miizik ciimlelerinden olugmaktadir. (i) miizik
ciimlesi 1 ciimle pargasindan, (j) (01.44- 01.48) miizik ciimlesi 2 ciimle parcasmdan
olugur. (Bakmiz Sekil 3.77)

Sekil 3.77 Hicaz Taksim - C Bolmesi (i) ve (j) ciimle parcalan
Ugtineti periyot (k) (01.48 - 01.56) miizik ctimlesinden olugur. (k) miizik climlesi 2
climle parcasmdan olugur. (Bakimz Sekil 3.78)

Sekil 3.78 Hicaz Taksim - C Bdlmesi (k) ciimle parcas
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D bolmesi 1 periyottan meydana gelmistir. Bu periyot (1) (01.56 - 02.03) ve (m)
(02.03 - 02.24) olarak iki miizik ciimlesinden meydana gelir. (I) miizik ctimlesi 1
climle parcasindan (m) miizik ciimlesi 3 ciimle pargasindan olusur.

(Bakiz Sekil 3.79)

Sekil 3.79 Hicaz Taksim - D Bilmesi (I) ve (m) citmie parc¢alan
3.4.2 Ritim
A bdlmesinde Targan, taksimlerinin pek ¢ok yerinde oldugu gibi burada da ilk

climleyi bir 4’liik nota degerleriyle icra ettikten sonra bir 4’likk ve bir 8’lik olan
tarttmlan 16°lik nota degerine indirgeyerek ¢ift muizrapla calmustir. Bu hem giiglt
olarak tuttugu perdelerin timsmm uzatmak, hem de icrada vzun notalarin ¢ok oldugu
kisimlarda puandorg hissi verilmemek maksadiyla yapilmis obmalidir. |
(Bakiz Sekil 3.80)

Sekil 3.80 Hicaz Taksim - A Bolmesi Rithn kabb

Ciimle aralarinda da 4°liik olarak gosterdigimiz notalart kullanarak nefes payi
vermis, taksiminde bolea kullandir 16°liklarin haricince bu degerlerle dinginlik hissi
yaratmstir. B bolmesinde de 16°hkla gosterdifimiz nota degerlerinin hakim
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oldugunu gdrmekteyiz. Mizraplarin geneline yakwum bir sira icerisinde islemigtir.
Targan’in saf el muzrap tekniginden de anladigmmiz gibi, bu kadar hiz1 ve islek
mizrap kullammim Gst alt mizraplanm yerinde kullanarak saglamugtir. Ucleme
tartimnt - kullandify  gibi  altilama tartimmu  da  kullanarak  ritmik  yapiyt
zenginlestirmistir. (Bakiz Sekil 3.81)

Sekil 3.81 Hicaz Taksim - B Bolmesi Ritim kalim
Targan taksiminin son béliimiinde 32°lik tartimlan kullanmug, 4’lik ve 2’lik

tartinlarda ise Tremolo siisleme teknigini tercih etmis, carpma siisleme teknigini
kullanarak da karara gitmistir.

3.4.3 Melodi

A bblmesinin, (a) ciimlesinde; Targan, Hicaz makamunin klasik seyir dzelliklerine
uyarak karar veya glicli civarindan baglayarak Diigahta perdesinde Hicaz cesnisi
kullanmugtir. (Bakmzz Sekil 3.82)

Sekil 3.82 Hicaz Taksim - A Bolmesi (a) ciimlesi melodi draegi

(b) climlesinin baslangicinda Rastta perdesinde Nikriz ¢esnisi kullanmistir yedende

yapilan bu asma karar Hicaz makaminda Snemlidir. fkinci ciimle de bu ifadeyi
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giiclendirmigtir. Neva perdesi iizerinde kiictik bir Buselik ¢esnisi gOsterip gliclit
civarinda gezinilip perdesinde Hicaz ¢egnisi yapilmustir. (Bakinz Sekil 3.83)

SRR == eSS e o
Sekil 3.83 Hicaz Taksim - A Bilmesi (b) ciimlesi melodi drnegi

B bdlmesinin Neva perdesine yonelmesiyle (¢) climlesinde Neva perdesinde Buselik

cesnisi kullanarak yanm karar yapilmugtic. Ayrica, Targan’in Nim Hicaz perdesinde

Hicaz gesnisi i¢inde asma kalis yapmasi bu makama kisiligini kazandiran dzellikli bir

perdeye temas ettiini gosterir. (Bakimz Sekil 3.84)

Sekil 3.84 Hicaz Taksim - B Bilmesi (¢) cimiesi melodi 6ranegi

82




Targan, (d) climlesinin Acem perdesinde kalis yapmadan gecmektedir. Hiiseyni
perdesinde geckisiz asma kaliglar ile devam etmis Neva perdesinde Buselik cesnisi
yaparak ashinda Hicaz ailesindeki Hiimayun makamina atifta bulunmugtur. (e)
climlesinde yine Nikriz de asma karar etmistir. (Bakimz Sekil 3.85)
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Sekil 3.85 Hicaz Taksim - B Bolmesi (d) ve () ciimlesi melodi srnekleri
(f) cimlesinde Yegah’tan baglayan ¢ikic: pasajlardan sonra yerindeki Hicaz 4’liistinii
de ekleyerek Yegdh perdesinde Basit Suzinak dizisi meydana gelmigtir. Hicaz
Hiimayun seyir anlayisiyla perdesine kadar digiip Neva perdesinde Buselik gegnili
devam eden seyir perdesinde Hicaz’a tekrar donmiistiir. Gelisme kisrm (g)
climlesiyle sona ermistir. (Bakinz Sekil 3.86)
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Sekil 3.86 Hicaz Taksim - B Bolmesi (f) ve (g) ciimlesi melodi drnekleri
Burada da Hicaz Hiimayun seslerini bir oktav igerisinde postererek bagka bir gecki

icin (h) ctimlesine devam etmigtir.

Uzzal makamimn giiclit perdesinde Meyan boliimiine (h) miizik climlesiyle Hiiseyni
perdesinde Ussak ¢esnisi yaparak baglanugtir. (Bakimz Sekil 3.87)

Sekit 3.87 Hicaz Taksim - C Bolmesi (h) ciimlesi melodi drnegi

(i) ve () ciimlelerinde Neva perdesinde Buselikli dolagmistir. Geleneksel makam
anlayist seyir dzelliginde Hicaz makarmnda pest genislemede yegéh perdesine kadar
gelinir. Targan ayn bir dzellik yaratarak makamn oktavlarmni pestten ya da tizden
almaktadir. Buna (i) ciimlesi giizel bir érnek tegkil etmektedir. (j) cimlesinde Neva
perdesinde Buselik ¢esnisi yapilarak hem yeden olarak Hicaz makam igin miihim
olan iiglincti derece (do#) Nim Hicaz gosterilmis hem de Snemli bir asma kalig
vapilmagtir. (Bakimz Sekil 3.88)

Sekil 3.88 Hicaz Taksim - C Bolmesi (i} ve (j} citmlesi melodi 6rnekleri
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Diigdh perdesinde Hicaz cesnisi kullamlarak (k) bolimiiyle karar kismina
gecilmigtir burada Dik Kiirdi perdesinde bir asma kalis yapilmustir. (I) boliimiinde

giris kismindaki miizik ciimlelerini hatirlatmak suretiyle pestlesen bir asma karar

diigiincesiyle Rast perdesinde Nikriz ¢esnisi yapilarak (m) boliimiiyle perdesinde
Hicaz ¢esnisiyle karara varibmigtir, (Bakimz Sekil 3.89)

Sekil 3,89 Hicaz Taksim - C Bolmesi (k), (1) ve (m) ciimlesi melodi 6rnekieri

3.4.4 Icra
Targan’m icra ettifi bu taksim genel olarak incelendiginde, kullanilan ctimlelerin

parca biitiin uyumlanmn, kiigiik ve biiylik miizik climlelerinin ozellikle baglam
boliimlerinin oldukga bliytkk bir ustalikla ve yetkin bir sekilde kurgulandig
goriilmektedir. Ozellikle benzer motifleri siirekli kullanmasi icracimn kendine has
dslubunu oldukga iyl yansitmakta, monoton ve tekdiize olmaktan uzak bir yap
sergilemektedir. (Bakiniz Sekil 3.90)
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Sekil 3.90 Hicaz Taksim - Motif ornegi
Taksimin gelisme boliimiiniin hemen basinda yani B bolmesinde duyurulan kimi

soru climleleri cevabini tam olarak geligme biliimiiniin sonlarmda bulabilmektedir.
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Bu da rastgele olmaktan uzak, olduk¢a kompleks bir sekilde tasarlanan genel ciimle
yapisinin, i¢ uyumu olarak goriilmektedir ki bu durum #slubun derinligin
kanitlayabilecek niteliktedir. (Bakmiz Sekil 3.91) ve (Bakimz $ekil 3.92)

Sekil 3.92 Hicaz Taksim - C Bolmesi (h) ciimlesi pozisyon Oraegi

Targan, bu taksiminde kapali pozisyonlar: yine tercih etmistir fakat simetrik
genislemede ist oktaviar: diger taksimlerinde oldugu gibi burada kullanmamastir.
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3.4.5 Hicaz Taksim Motifler

Sekitl 3.93 Hicaz Taksim Motifler
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3.5. Kompozisyon olarak Ferahfeza Taksim (34”%)

Serif Muhittin Targan’m Ferahfeza taksiminin siiresi 34 saniyedir. Kisa bir giris
taksimi niteliindedir. Bu taksimini kendisine ait olan Ferahfeza Saz Semai
Oncesinde icra etmistir. Targammn, Ussak ve Hicaz taksimlerinde oldugu gibi bu

taksimde de udun beginei teli Yegah perdesi, altiner teli ise Kaba Diigah perdesidir.

3.5.1 Form Ozellikleri
3.5.1.1 Bigim

A (Giri§)
B (Gelisme)
C (Karar)

3.5.1.2 Yap
A (a)

B (dte+ )
C (gth)

A bolmesi 1 periyottan olusmaktadir. Bu periyot (a) (00.00 - 00.14) olmak iizere 1
miizik ciimlesinden meydana gelmektedir. (a) miizik ctimlesi 1 climle par¢asindan
meydana gelmektedir. (Bakiz Sekil 3.94)

T — — f

Sekii 3.94 Ferahfeza Taksim - A bilmesi (a) ciimle parcasi
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B bolmesi 1 periyottan olusmaktadir. Bu periyot (b) (00.14 - 00.18) (c) (01.18 -
00.21) ve (d) (00.21 - 00.24) olmak iizere 3 miizik climlesinden meydana |
gelmektedir. (b) miizik climlesi 1 climle parcasindan, (c¢) miizik ciimlesi 1 ciimle
par¢asindan, (d) miizik ctimlesi 1 climle parcasindan olugur. (Bakimz Sekil 3.95)

Sekil 3.95 Ferahfeza Taksim - B bilmesi (b), (¢) ve (d) cilimle parcas
C bdlmesi 1 periyottan olusmaktadir. Bu periyot () (00.24 - 00.30) ve () (00.30-
00.34) miizik ciimlelerinden meydana gelmektedir. (Bakimiz Sekil 3.96)
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Sekil 3.96 Ferahfeza Taksim - B bilmesi (e) ve (f) ctimle parcas
3.5.2 Ritim
Genellikie 16’lik notalar kullanilmig olup taksimin giris ciimlesinin baginda tig tane

4’lik nota kullaruldigr goriilmektedir. 16’lik notalarm bu kadar cok kullamilma
sebebi ud sazinm mizraph bir enstriiman olmasindan ileri gelmektedir. Targan,

Ferahfeza taksiminde cilimle sonlarinda figleme tartirmnt kullanmayn tercih etmigtir.

(Bakiniz Sekil 3.97)
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Sekil 3. 97 Ferahfeza Taksim - B biolmesi (d), (e} ve (f) ciimlesi Ritim kahiln
3.5.3 Melodi

Taksime A bolmesinde, a) ciimlesiyle Neva perdesinde Buselik gesnisi, ardinda da
Acem perdesinde de Cargih cesnili baglamistir, sonraki climlesini Cargéh perdesinde
kalis yaparak gostermistir. Neva perdesinde Buselik cesnisi gosterip Diigéh
perdesinde Ussak cesnili kalarak inici sekilde yerinde Bayati dizisini gbstermisgtir.

(Bakimiz Sekil 3.98)

3
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Sekil 3.98 Ferahfeza Taksim - A Boimesi (a) climlesi melodi 6rnefi
B bolmesinde (b) climlesine Neva perdesinde Buselik c¢esnisini kullanarak

baslarmigtir ardindan gelen ifade de ise Rast perdesinde Buselik ¢esnisi yapoustir. (c)
ciimlesinde Acemasiran perdesinde Cargdh cesnili kalig yapilarak Acemagiran
perdesinde Cargdh 5’lisini gOstermigtir. (d) climlesinde Yegdh perdesinde Buselik
cesnili kalarak B bdlmesini bitirmistir. (Bakimz Sekil 3.99)
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Sekil 3.99 Ferahfeza Taksim - B bolmesi (b), (¢) ve (d) citmlesi melodi Graekleri
C bélmesinde (f) ve (e) ciimlelerinde Yegah perdesindeki Buselik dizisini kullanarak
tam karar verir. (Bakimz Sekil 3.100)

NERL

Sekil 3.100 Ferahfeza Taksim - C Boimesi (e) ve (f) ciimlesi melodi 6rnekleri

3.5.4 fcra
Klasik eserlerdeki Ferahfeza makam anlayis: taksimde mevcuttur. Bu taksimde Serif

Muthittin Targan’m artistik icra tavn, pozisyon kullanim: pek gériilmemistir. Lakin
diger taksimlerinde mevcut olan birkag ciimle baglangicina ait olan bir melodiyi (c)

mitzik climlesinde gérmekteyiz. (Bakimiz Sekil 3.101)
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Sekil 3.101 Ferahfeza Taksim - (2) ciimlesi benzer melodi 6rnegi
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Kisa bir girig taksimi oldugu icin Ferahfeza makamunin digina gikilmamagtir, Yani en

yakin olabilecek bicimde Ferahfeza makamim 34 sn. igerisinde biz dinleyicilere
gOstermistir.

3.5.5 Ferahfeza Taksim Motifler
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Sekil 3. 102 Ferahfeza Taksim Motifler
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3.6 Kompozisyon olarak Miistear Taksim (4’.02”)

Serif Muhittin Targan’in Miistear taksiminin sitiresi 4 dakika 02 saniyedir. Taksim
kaydindan anladifimiz kadariyla S.teli Yegdh ve 6.teli Kaba Rast sesine gore
akortludur..

3.6.1Form Ozellikleri
3.6.1.1 Bicim
A (Giris)

B (Gelisme)
C (Meyan)
D (Karar)

3.6.1.2 Yaps
A l(atbtc)]

B [(d+e+f)]
C [(g*h)]
D [ +(+K)]

A bolmesi 1 periyottan meydana gelmektedir. (a) (00.00 - 00.10) climlesi 1 ciimle

pargasindan (b) (00.10 - 00.24) miizik ciimlesi 1 ciimle pargasindan olusur. (¢) (00.24

- 00.57) climlesi 2 ciumle par¢asindan meydana gelmistir. (Bakiniz Sekil 3.103) ve

(Bakmuz Sekil 3.104)
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Sekil 3.103 Milstear Taksim - A Bolmesi (a) ve (b) ciimle pargalar
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Sekil 3.104 Miistear Taksim - A Bdlmesi (¢) climle parcasi
B bolmesi 1 periyottan meydana gelmektedir. (d) (00.57 - 01.10) ciimlesi 1 ciimle
parcasindan (e) (01.10 - 01.30) miizik ctimlesi 1 climle pargasindan olugur. (f)
(01.30 - 01.56) miizik climlesi 2 climle par¢asindan meydana gelmigtir.
(Bakimz Sekil 3.105), (Bakimuz Sekil 3.106), (Bakimz Sekil 3.107)
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Sekil 3.105 Miistear Taksim - B Bohmesi (d) ciimle parcas:
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Sekil 3.107 Miistear Taksim - B Bolmesi (f) ciimle parcasi
C bolmesi bir periyottan meydana gelmistir. (g) (01.56 - 02.21) miizik ciimlesi 1
climle parcasmndan olugmaktadir. (Bakimiz Sekil 3.108)
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$ekil 3.108 Miistear Taksim - C Bolmesi {g) cimle pargas
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(h) (02.21 - 02.59) miizik ciimlesi 4 climle pargasindan meydana gelmistir.
(Bakimz Sekil 3.109)
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Sekil 3.109 Mistear Taksim - C Bolmesi (k) citmle parcasi
D bblmesi 2 periyottan meydana gelmistir. Birinci periyot (i) (00.59 - 03.27) miizik

ciimlesinden meydana gelmigtir. (i) miizik climlesi 2 climle pargasindan meydana
gelmistir. (Bakumz Sekil 3.110)

Ikinei periyot () (03.27 - 03.41) ve (k) (03.41 - 04.02) miizik climlesinden meydana
gelmigtir, (j) miizik ciimlesi 3 ciimle pargasindan olugmaktadir. (k) miizik climlesi 2
ciimle pargasindan meydana gelmistir. (Bakimz $ekil 3.111)
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Sekil 3.111 Mistear Taksim - C Bolmesi (k) ciimle pargas:
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3.6.2 Ritim
Targan bu taksiminde kimi zaman clmlelerin sonlarinda potasyonda kendi

belirledigimiz tartimlara gore, kendi koydugumuz degerler icinde noktali 16°1iklar
kullanarak ifadeleri cesitlendirmistir. Tavrimn genel 6zelligi olarak 16°hik tartimlar
birbiri ardina hi¢ ara vermeden galmugtir. (Bakmaz Sekil 3.112)

c

&bt F 3 .
[ an WS il il i I : H P o
\U b e

\] i

3 e ~

e[
LN
&) |
el
@ 28
LIRR
[ A1
LY
@
L
L
-
™

R A E e

Sekil 3.112 Mistear Taksim - Ritim Kalib: 1
16’liklant kullandify miizik ciimlelerinin sonunda kimi zaman kendi koydugumuz

degerler i¢inde 8’lik notalarla omzrabim dinlendirmigtir. (Bakimz Sekil 3.113)

Sekil 3.113 Miistear Taksim - Ritim Kalibr 2
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3.6.3 Melodi

A bblmesinin, (a) cimlesinde; Miistear makaminin ana dizisinde yer alan Miistear
¢esnisiyle taksimi baglamistir. (b) miizik ciimlesinde Neva perdesinde iizerinde
Buselik ¢egnisi yapilmistir. (Bakimz Sekil 3.114)

A
bt~ b A I ,
;\3\4 - e m— 1 jﬁ? fﬁm % q‘:

)
Q:.

HAR

] - —— ————

Sekil 3.114 Miistear Taksim - A blmesi (a) ve (b) ciimlesi melodi rnekleri
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(c) miizik ctimlesinde Milstear ve Segéh gesnili seyredilmigtir. (Bakimz Sekil 3.115)
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Sekil 3.115 Miistear Taksim - A bdlmesi (c) ciimlesi melodi drnegi
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B bolmesine (d) miizik climlesinde Evg perdesinde Segih cegnisi kullanarak
baslamstir. Neva Perdesinde Buselik cesnisi gosterilip (e) cilimlesinde verinde
Miistear gesnili kalmmustir. (f) climlesinde makamin altinc1 derecisinde asma kahig
vapip segih perdesinde kahgs vardir. Sonraki kuyruk climle tizlerde dolagip gene
Segih perdesine giden bir kuyruk ciimle olusup Miistear cegnisi ile karar etmigtir
ardinda meyana gecilmistir. (Bakimz Sekil 3.116)
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Sekil 3.116 Miistear Taksim - B bdlmesi {d), (e) ve (f} ciimlesi melodi draekleri
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C bélmesinde; Meyana (g) miizik climlesinde tiz Segih perdesinde Segah ¢esnisi
kullanarak baglamistir. (Bakimz Sekil 3.117)
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Sekil 3.117 Miistear Taksim C Bblmesi, (g) ciimiesi melodi Hrnegi
Miistear cesnisini (h) miizik climlesinde simetrik olarak tiz Segéh perdesine
tasimstir ve Neva perdesinde Hicaz, Gerdaniye perdesinde Buselik cesnilerini
kullanarak tiz tiz Neva’ya kadar ¢ikmugtir. Targan’in kullanmig oldugu carpmalann
hizi, melodik olarak ctimlelerin éncesinde ve sonrasinda ifadeye canlilik katmigtir.

(Bakimz Sekil 3.118)
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Sekil 3.118 Miistear Taksim € Bolmesi, (h) ciimlesi melodi drnegi
D bilmesinde; (i) climlesinde Miistearli baglanip Gerdaniye perdesinde Buselik
¢esnisi gosterilmigtir. Tiz segahli meyanh pasajin doniisiinde la # den vazgecerken
(Hiizzamda ¢ok yapilir) Gerdaniye perdesinde bdylece Buselik gesnisi yapilir.
Burada Neva perdesinde Hicaz ¢esnisi yerine Buselik ¢esnili kalinmgtir. (Bakimiz
Sekil 3.119)
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Sekil 3.119 Miistear Taksim - D Balmesi (i) ciimlesi melodi 6rnegi
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() ve (k) ctimlelerinde Miistear makaminin ana dizisinde dolagship karar edilmistir.
(Bakimz Sekil 3.120)
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Sekil 3,120 Mustear Taksim - D Bibmesi (j) ve (k) melodi ciimie rnegi
Targan’in makam kullanimundaki temel prensiplerine deginirsek baz: husulara dikkat
cekmeliyiz. Taksimin temel dzelligi makam en dogru sekilde usulsiiz bir beste gibi
tarif etmesi ve 6ncelikle bir kompozisyon niteligi tasimasidir. Makamin karakteristik
yapisi, seyir dzellikleri, gliclii, tiz durak, durak gibi dnemli gérevler {istlenen tonal
merkezli bir aks i¢inde vurgulanir. (Yahya, 2002). Tek porteli miiziklere mahsus ve
belli dizilerin ‘seyir’ adi verilen belitli ezgi dolasim diizeni icinde kullanilmasindan
dogan bir dzelliktir. (Tanrikorur, 2004). Kendine &zel arahklaryla belirli seslerin,
karakteristik bir akis (seyir) icinde kullamlmalari, makami meydana getirir. Makamin
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en Onemli ozellikleri, kullamldiklart sesler, yani dizi’leri (gamlar1); bu seslerin
ardarda geliglerivle olusturduklan melodinin genel aliskanliklar (inici veya ¢ikici

oluslan, baz1 seslere 6nem verip etrafinda dolagmalan) yani seyirleridir.
(Torun, 2000).

Tiirk musikisinde, belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden kurulu bir gam
icinde ozel bir seyir kurali olan misiki climlelerinin meydana getirdigi ¢egnidir.
(Karadeniz, 1965). Makam konusunun detayli agiklamasma verilen Onem,
taksimlerin meydana gelirken sesler ile olan iligkini daba da iyi anlayabilmek ve
vurgulayabilmek icindir. Targan, makamin ana yapisinda yer alan, hem de yakin ve
uzak iligkili tiim gegkileri taksiminde ortaya koyar. Makami kendi {islubuna gore
kullanir ve makam ayn bir sekle girer. Klasik-anlayis diginda degisik makamsal
motifler ile de siisler. Meveut makamlarin ana kurallarina uymakla beraber baz
taksimlerinde nazari bilgilerin disina ¢ikarak birtakim yenilikler de kullannugtir,
Sectigi bir makam icerisinde makamun ana 6zellikleri kendi karar sesinde gosterir ve
mevcut olan her seste kendine ait ciimleleri yarnun sesler de dahil, tiim geckileri
vaparak da gosterir. Bir makamda durmaz sadece, baglantih olarak ayni tonda olan
ve olmayan diger makamlara da ustabikla gegis yapar ve bu dzellik taksimlerinde en
fazla goriilen unsurlardan biridir. Miistear taksiminde bunu rahathikla gorebiliriz.
Ayrica sadece bir makamin kendisini anlatmasi gerektifinde o makamun tlim
dzelliklerini ve seyir karakterlerini kendi hareket kabiliyeti icerisinde klasik
temalarla isleyerek en iyi sekilde icra etmesiyle bilinmektedir. Yani makamin ana
vapisin titizlikle ortaya koyar. Taksimlerinde geckileri yaparken kendine has miizik
climleleri arasimda kopriiler kurar. Diziler Tirk Miiziginde makamin temel taslaridir.
Onlarm birbirleriyle ortak cegnileri esas almarak girdikleri iligkiler makamlarn
meydana getirir. (Yavuzogla, 2008). Makam icerisinde dizileri kullanarak ¢okga
pozisyon defisimi kullanmugtir. Tiz perdelerde ileri pozisyonlara kadar ¢ikip geri
ddnerken pest oktav ya da tiz oktav sahasinda da makam dis1 sesler duyulmamgtir.
Bu da parmak baskilarinin ne kadar iyi oldugunu gostermektedir.
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3.6.4 icra
Targan Carpma siisleme teknigini bu taksiminde de kullanmustir,

(Bakimz Sekil 3.121)
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Sekil 3.121 Miistear Taksim - Carpma drpek ciimle parcas
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Ud sazinda kafesin {izerindeki bolgelerde olan ileri pozisyonlarda perde araliklari
kiigiilmekte dolayisiyla o blgedeki sesleri, 6zellikle de Tiirk makam rﬁﬁzigi timsina
ait durafan olmayan sesleri ¢almak, engin bir Turk makam miizigi duyumu ve ¢ok
iyl bir sol el teknigi gerektirmektedir. Ust oktavlardan donils esnasinda bir sistem
olugturmak, parmak numaralarim belirlemek bu oktavlara cikis kismundan daha zor
niteliktedir. Targan kayitlarmdan ve analizimizden anladigimiz kadariyla her iki
kisimda da basari gostermigtir. Bu da Tiirk makam miizigi ve tislubuna sahip, Avrupa
miizi§i repertuarma hakim olan Targan’i ud sazmda ekol sahibi icracilardan biri
yapan &zellikler arasindadir.Miistear taksiminin agagidaki boliimlerinde Targan bu
hususlardaki birikimini ve salahiyetini gdstermigtir. (Bakiniz Sekil 3.122)

Sekil 3.122 Miistear Taksim - Oktav ciimle pargas:

Targan bu taksiminde Tiirk makam miiziginde uygulanan siisleme tekniklerinden biri
olan Grupetto teknigini de uygulamugtir. (Bakinz Sekil 3.123)

Sekil 3.123 Miistear Taksim - Grupetto 6rnek ciimle parcas
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3.6.5 Miistear Taksim Motifler
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Sekii 3.124 Miistear Taksim Motifler
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4. SERIF MUHITTIN TARGAN’IN TAKSIM iCRASINDAKI
TEKNIGININ ANALIZ] VE TAKSIMLERINDEKI CALIS VE
SUSLEME TEKNIKLERI

Teknik, sanatta yol, yordam, yontem demektir. Terim, Yunanca tekhne “sanat”
sOzcliglinden kaynaklanmmstir. Miizikte teknik, genel olarak “yontem bilgisi”
anlammda da kullanilir, Yontem bilgisi anlaminda teknik, yaraticitha yol acan
beceriler biitiintidiir; yorumecuya kolayhik saglayan yetilerdir.” (Say, 2005). Serif
Muhittin Targan’in ud icrasinda ozellikle teknik yetilerinin mitkemmelligi, gelecek
kusaklara biraktif: en Onemli miraslarindandir. Bir sanatkdrin tavonm ortaya
¢ikarlabilmesi i¢in icralart {izerinden siirdiirilecek aymntili teknik analizlere de
ihtiyag vardir. Bu analizler, icracinun sanatsal birikimi ve icra edilen sazin fiziksel
oOzellikleri dikkate almarak yapilmalidir. Icracimin sazi ve sanat birikimini
yansitmasinda gosterdigi miizikal birikimi melodik analizde ele alinirken, bu birikimi
ifade esnasmda sazimn kullanun tarzinda kimi boliimleri, teknik analiz kapsamina
girmektedir.

Bu bolimde, taksim kayitlanna gére Targan’m ud kullanim  6zelliklerini
irdeleyecegiz. Teknik anlamda bir incelemeye konu olan bu 6zellikler, onun sag el
(mizrap) kullamm, sol el (pozisyon) kullammi ve sag el ile sol elin birlikte ortaya
¢tkardi stisleme teknikleri olmak izere (i ana bashk altinda incelenecektir.

4.1 Cahs Teknikleri

4.1.1 Sag EI (Mizrap) Vurus Teknigi

Sazendeler icin iki elin de ayn ayn Snemi vardir. Ozellikle mizrap kullanimi ve
mizrap tutan elin hakimiyeti, ud icrasmda icracinin performansin etkiler. Her iki
elin de hareket kabiliyetini en iist diizeyde tutabilmesi icin birbirleriyle kontrolli bir
sekilde cahgmalan gerekmektedir. Mizrab1 kavrayan sag elin bilekten hareket etmesi
hizi arttincr etkenlerden biridir, koldan desteklenen muzrap vuruslarinda ise icra

sitresinin artmasi kasiimalara, sag elde kramplara yol acabilir.

109



Udda, muzrap vuruslarinin temas ettigi biylik esikten kafes ortasmna kadar icra
edildigi her bolgede farkh ses siddeti ve timlar duyalur. Burada en belirgin zellik
mizrap vurus yerinin etkisidir. Biiylik esige yaklasildikca timlar sertlesip daha bir
mekanik hale gelir, mizrabm vurus yeri biiyitk kafese dogru yaklagtikca da timlarin
duyumunda yumugaklik, sadelik hissi ortaya ¢ikar. Targan, Ifuzrabm tele temas ettigi
yer olan muzraplk iizerinden degil kafesin lizerin muzrabi tellere vurmaktadir. O
zamanlarda udiler sert mizrapla ¢alardi. Targan’m ud kallammundaki en dnemli ayirt
edici unsurlardan biri, muzrap teknigi ve icra alanidrr. Ajilite de, alt tistlii puzraplarn
éneminide icrasmdan anlamaktayiz. Onun muzrap vurnglan igin kullandig: béige,
dinledigimiz taksimlerden edindigimiz bilgilere gore, biiyiik kafes tizeridir ki, bu
bolge, sesin en giigsiiz ancak en yumusak almabildigi bdlgedir. Bu ddnemde murzrap
kullamm sekli bovleydi ve elimize gegen kayitlardan da edindifimiz bilgiye gore de
yumusak c¢alma oOzellifine sahip olan Udi Nevres Bey de kafes iizerinden
calmaktaydi. Aym zamanda da bu bdlgenin udun icrasmda ¢ok gligli bir mizrap
hakimiyeti ve teknigi gerektirdifi bilinmektedir. Mizrap bu bolgede ¢ok dikkatli
kullamlmalidir. Kuvvetsiz bir vurus, ciliz ve silik bir ses ¢ikarabilir, tele ¢ok glichi
voruldugunda ise, tellerin muzrapla fazla esnetilmesine bagl olarak catlayan,
istenilmeyen sesler ¢ikabilir. Bu da hog bir duyum olmaz. Targan, bu riskli bélge de
gaimésma ragmen, ¢ok islek ve seri bir muizraba sahiptir. Bu da sag elin eserlerinde
ve taksimlerinde teknik olarak kendine ait bir dzelligi oldufunu gostermektedir.
Targan’in kayitlar incelendiginde, icrast esnasinda tist alt muzraplan ustalikla ve
yerli yerinde kullandifi goriilmektedir. Oysa gecmiste ve giinlimiizde dinledigimiz
_pek ¢ok udinin ud icrasinda, udun fiziksel imkénlasmin da tesiriyle meydana
getirdipi hizli calma istegl, udun kendine has tslubunu, rengini bozmakta ve
dinleyenler kendilerini, ¢okga kullamlan gereksiz mizraplann arasida bulmakta,
taksimin ya da eserin ana temasint dinlemek yerine mizrap seslerinin sona ermesini
beklemektedir. Bu durum, udun davedi havasim kaybettirmekte, perdelerin
karigmasina sebep olmakta ve icra, udden ziyade bir mandolin ¢almiyormus hissi
vermektedir. O dénemlerde ud icrasinda, mizraplarin fazla kullanilmasmin bir sebebi
de, udlarda kullamlan tellerin giiclii timlara sabip olmamasi ve dolayisiyla seslerin
yeterince uzayamamasidir. Targan’m giiclii bir sag ele sahip olmasi ud icrasinda {st

ve alt muzraplarin, seri bareketlerle ve kesintisiz kullanim: anlamina gelmektedir.
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Gergekten de Targan, muzraplarmi ve tartimlarimi yerli yerinde kullandifmi ve
siklagtirdigini, bununla birlikte ajilitede sorun yasamadigim, icrasinda en hizh oldugu
zamanlarda bile Gzelliklede kafes tizerinde (tek telde) perdelerin, tartimlanm da
aksatmayarak, gayet agik bir sekilde duyulmasini saglamistir. Targan’in muzrab: ne
kadar sert olsa da tellere dokunugtaki el agist ve tutus hakimiveti onun yumusak
¢almasim engellememigtir. Tavri da ¢ikardign bu seste ashnda kendini ortaya
koymaktadir. Hissi bir yaklagim ile dokunmaktadir tellere.

4.1.1.1 Kullandig Muzrap

Mizrap malzemesi tarihi siireg igerisinde varolan malzeme ve imkanlara gore
belirlenmistir. Ud onceleri, tavuk ya da kartal kanadi ile ¢alinirdi. Baz: sanatkarlar da
kiraz kabugundan elde edilen muzraplarla almslardir. (Ozalp, 2000).

Kartal kanads tityli, Nevres Bey’in kullandif1 ¢ok yumusak olan Fransiz koselesi,
baga ve gliniimiizde de plastik kullanilmaktadir. Teknik agidan sert mizrap kullanmu
hizi zorlagtiran bir unsur olmasma ragmen Targan sert muzrap kullanarak udundan
hem parlak ses cikarmis hem de teknik bakimindan biiyiik bir performans
glstermistir.

4.1.2 Sol El

Kendisine kadar olan donem igerisinde yani Targan’in genclik yillarina kadar ki
siirecte, (Udi Nevres Bey haricinde) pozisyon kavrammi belirlemis, sistematik haline
getirmis,. diger icracilarda griillmeyen dérdiincii parmak kullantmim taksimlerine ve
eserlerine yansttmistir. Tanburi Cemil Bey’de goriilen teknige benzer bir ileri teknik
hakimiyeti mevcuttu. Burada Cemil Bey ve Targan arasinda teknik yada miizikal
kiyas yapilmamaktadir. Viyolonsel kullanmimn vermis oldugu sol el parmak
avantajmu ¢ok iyi kullanan Targan, yayh sazlarin dzelliklerinden biri olan extension
teknigini kullanmugtir. Iki parmak arasi yanim ses (Bakiyye veya Kiigitk Miicennep)
Tanini kadar agiliyor bdylece siirekli olarak kapali sesleri tercih etmis, bunlan
yaparken de udundan net ve parlék sesler gikarmugtir. Tiirk makam miiziginde, bir
enstriimana bu kadar hakim olabilen bir sol el az bulunmaktadir diyebiliriz.
Kayitlardan edindigimiz bilgiler, bize aym sol el hakimiyetine sahip bir icrac: daha
gostermektedir o da Tanburi Cemil Beydir. Targan’in agit garpma ve cok Glissando
yapmayan bir sol ele sahip oldugunu gormekteyiz. Sol elindeki bu yetkinlik,
parmaklarmin  hareket kabiliyetini taksimlerinde ve eserlerinde  bizlere

gostermektedir. Udun 7. Pozisyonundaki perde (Tiz Neva) geleneksel icrada
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kullamlan en tiz seslerden biridir. Bu pozisyondan sonra gelen ses sahasi biiytik bir
beceri gerektirmektedir. Teller {izerinde ses alam daralmaktadir, udun Parmak
baskilar1 birbirine yvakinlasmaktadir ve parmak yerleri I. pozisyon ya da 1L
pozisyondaki gibi degildir. Targan, udun her teli iizerinde pozisyon degigimlerini
tereddiitstiz kullanmustir. Serif Muhittin Targan’m en Onemli &zelligi burada
cikmaktadir ortaya. Notaya aldifimiz Ussak taksiminde udda kullanilan mevcut ses
sahasmin digina gikarak ondokuzuncu pozisyona (Tiz-Tiz Neva) kadar gelmektedir
ve seslerin netligi duyulmaktadir. Klavye ilizerindeki rahat hareketleri, sol elin tiim
pozisyonlara aligtifim  gostermekiedir, Targan’in  klavye tlizerindeki biitiin
pozisyonlara hakim olmasi, gerek tek tel iizerinde devam etmesine, gerekse pest
seslerde udun biitiin alanlanm rahatca kuilanmasun saglamistir. Targan’m meveut
konser etiitleri de, vapmus oldugu bu taksimlere pozisyon kullanimu agisindan
kolaylik saglamgtir. Etiitlerinin ve yapmus oldugu bu taksimlerin dizileri ve
makamlan birbirinden farkli da olsa da oktavlarda ve kafes lizerinde benzer
6zeliikler bulunmaktadir. Ozellikle Gerdaniye, Neva ve tellerinde agirlikli olmak
tizere, stirekli kapal: sesler kullanmak sureti ile yiiksek miizikalitesini elde etmisgtir.
Genelde ciimle sonlarindaki son notay1 kapali sesten alarak rezonans: arttirmug udun
meveut olan timilanm bu teknikle daha da agik ortaya koymustur. Taksimlerinde
kullandigs akortta Pest olan iki teli glinfimiiz akordunda (Kaba Gevest) ve (Kaba
Buselik) olan telleri o giinfin akordu olan Yegdh ve Kaba olarak kullanmistir.
Buralarda da aym tiz tellerde oldufu gibi melodilerini rahat bir sekilde kullanmugtir.
Pest tellerdeki bu kullamim Targan’in icra anlayisinda herhangi bir degisiklige
sebebiyet vermemistir. Pest bdlgede calmasina ragmen gayet -seridir. Parmaklarimin
giclii olusu, baski kalitesi ve araliklanimn makamlara gore nizami olmasi nedeniyle
sesleri net ve parlaktir.

4.1.3 Carpma

Ana sesin 6nilindeki veya arkasindaki notayr hizli bir sekilde timlatmak. DeZerini
kendinden Onceki veya sonraki asil notadan alarak, muzrap ya da parmak darbesiyle
yapilan, ¢ok kisa degerlikli notalardir. (Bakiuz Sekil 3.125)

y T s )
I FANN - IF t "‘§: :
A3V ; /W 1 i

Y e . i%

Sekil 3.125 Ussak Taksim 1 - Carpma ciimie parcas
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Uzeri ¢izili kisgiik sekizlik nota ile gosterilmektedir. (Yahya,2009).

Tiirk makam miiziginde en ¢ok kullanilan bu siisleme unsurunu Targan da icrasinda

siklikla yer vermistir.

4.1.3.1 Mizrapsiz (Sessiz) Carpma

Bu tarz carpma, ardisik gelen iki ayni perde arasina gelecek sekilde genellikle bir iist
perdeye mizrapsiz olarak pﬁrmakla yapihir, Sol el parmagimn asil notay: ¢ikardiktan
sonra bir sonraki parmakta bu kiigiik nota degerlerinin ortaya ¢ikmasim saglar.
Carpma ilk notaya bagl calindiinda, bagi yapip carpma notasma vuran parmak,
belli bir kuvvetle vurur. Zayif zamandaki bu carpma sesininde zayif obmasi istenir.
Hele ardi ardina ¢arpmalarin geldigi stiratli pasajlarda ¢arpma sesi adeta yok
olmalidir. Iste, bu anlamdaki carpma, artik, legato ile degil kisa bir staccato ile (veya
kiigiik es ile) elde edilir. (Torun, 2000). (Bakimz Sekil 3.126)
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Sekil 3.126 Ussak Taksim 1 - Mizrapsiz carpma ciimle parcasi
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Carpma oldugu unutulmadan, yani ilk notanm uzunhifunun sonunda, ¢ok kisa bir
zamanda, sol elin bir parmag tele dokunarak sessiz carpma yapilir, hemen
arkasindan, sonraki gergek nota mizrap vurur. Siisleme notalarinin en ¢ok kullanilan
seklidir. (Torun, 2000).

Serif Muhittin Targan, muzrapsiz carpmay: taksimlerinde ardisik gelen aym seslerin
hemen hepsinde yapmustir diyebiliriz. Ayrica kaydirmalarla ulastifl perdelerin
kararhlifini gostermek igin bir iist perdesine carparak yeni motif olusturdugu da
gorilmektedir bu da bu siislemeyi ¢ok yaptigim gostermektedir.

4.1.3.2 Mazraph Carpma

Targan, bu carpmalan, kaydiwmalar ile pozisyonlan isleyerek tuttugu perdelere
giderken yaptig1 teli tinlatmada, bir perdeyi giiclii duyurmak istedidi zaman onun
degerinden kullanarak hemen 6niinde uzayan giicli ve asma karar perdelerinin
tintlanm giiclendirmek ve renklendirmek maksadiyla oktav, dortlii ve besli degerde
alt perdelere vurmak geklinde kullannustir.
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IIk ornekte carpma, hemen notalann Oncesinde bir iist perdelere vurularak
duyuralmaktadir. Kuvvetli duyulmasim istedigi yerlerde {ist muzrapla, hafif zamanlar
icin ise, alt muzrapla ¢arpma yapmaktadir. Cok kisa siireli olan bu carpmalar,
siirelerini, sonralarinda gelen notalardan almaktadirlar. Bu tarz da, taksimlerde
goriilen bir carpmadir. Carpmaya mutlaka alt rmuzrap vurulmalidir. Clinkii hemen
sonra kuvvetli zamanda gelecek olan yeni gercek notaya tstten vurulacaktr.
Carpmadan 8nce gelen ve sonra gelen gergek notalara muzrap vurup, ¢arpmay ilk
nota bagl: olarak. (ikinci notu ¢ok kisa olan bagh iki not gibi.) (Bakimz Sekil 3.127)
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Sekil 3.127 Ferahfeza Taksim - Mezraph carpma
Carpmamn, degerini kendinden dneeki nottan aldigina ve ona bagli ¢alindigina, buna
karsilik, carpmadan hemen sonra yeni bir gergek nota geldiginden, bu ikinci notaya
zaman olarak ¢ok yakin olduguna dikkat. (TORUN, 2000).

4.1.4 Tremolo
Nota tizerine konulan iki ¢izgi notanin degerlifince Tremolo ile ¢alindig anlamina

gelmektedir. Dortlik degerlikten daha bitylik notalar ile gosterilmigtir.

Ayrica, bir notamn, cok kiicik degerlere (32°lik, 64°lik gibi) bolinerek
tekrarlanmasidir. Tril’den farkli olarak, baska hicbir sesie baglantis1i olmaksizin,
degeﬂﬁdermce sesin uzamas: istendiginde kullamlr. Ud, yayh bir saz olmadigindan,
herhangi bir sesin giiclii bir sekilde ve uzun siire duyurnlmas: istendiginde tercih
edilen bir stisleme bicimidir. (Bakiniz Sekil 3.128)
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Sekil 3.128 Ussak Taksim 1 - Tremolo ciimle parcasi
Targan, ¢ok fazla tercih etmemekle beraber, tremoloyukullanmistir Ussak
taksimlerinin {licinde de gelisme boliimlerinde ve meyan kisimlarmn girs
gikislarmda ayrica kimi yerlerde karara giderken fremoloyu kullandigm

gbrmekteyiz.
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4.1.5 Mordan
Bir énceki notayla tek kez yapilan bir tiir tril. (Aktiize, 2004). Asil nota ile ayni

sesten baslayip bir iist ya da alt perdeye mlzraph veya mizrapsiz carpma ile
yapilabilecegi gibi, asil notanm iki veya {i¢ alt perdesinden baglayarak asil notaya,
siralt mizrapli ya da mizrapsiz garpma ile asil notaya ulasilabilen kiigiik, sirah ya da
zikzakls nagmelerdir. Daha ¢ok ¢ift kiigitk onaltiliklarla gosterilir.

(Bakmz Sekil 3.129)
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Sekil 3.129 Ussak Taksim 1 - Mordan ciimle parcasi

4.1.6 Grupetto (Kiimelenme)

Esas notann bir derece {ist ya da alt notasindan baglayarak kiimeleniveren, genellikle
lic bazen dort notadan miitesekkil, kiicitk, hzh, melodik hareketlerdir. (Yahya,
2009). Targan’m ustalikla kullandig: bir siisleme olan grupettolarm yerli yerinde
olmasi, asil icranin bogulmamasf bakimundan Snemlidir. Taksimlerinde ileri icra
teknifi de kullansa, kimi yerlerde daha ziyade duygusu on plandadir. Bu
kiimelenmeleri Kullandiginda, 6mek motif ve ciimleler meydana getirecek kadar
ahenkli bir tim1 olusturabilmeyi basarmigtir. (Bakimz Sekil 3.130)

Sekil 3.130 Miistear Taksim - Grupetto ciimle parcas

Targan bazen otuz ikilik notalar ile bazen de ¢eyrek vurushuk kiiciik notalar ile
bunlar: vurgulamistir. Miistear taksim bu konuda gok iyi bir drnek teskil etmektedir.
Burada temel motifin fizerine kuruldugu 16’lik notalar ile gosterilen dortli ve
Uiclemeli grupettolar, birbirini tamamlar sekilde ahenkle ve ustalikla
duyurulmaktadar.
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4.1.7 Glissando (Ses Kaydirma)
Pozisyonlan ¢ok sik degistiren Targan’m icrasinda bityiik bir miizikalite ile yapilmus

glissandolar mevcuttur. Icra esnasinda perdeyi basan parmagin (udda bu genellikle
isaret parmagdir) telle iligkisi kesilmeden (parmak kaldirlmadan), 6nceki ya da
sonraki ses yoniine kaydirlarak ilerletilmesidir. Lakin Serif Mubhittin, diBer
parmaklariyla da 6rnegin dordiincii parmakla, 6zellikle de pozisyon degisimlerin de
ve acik tel kullanmak istemediginde bu parmagmi da kaydirma yaparak kullamr.
(Bakimz Sekil 3.131)

Sekil 3.131 Hicaz Taksim - Giissando ciimle pargas:

Glissando, hemen bir énceki ya da sonraki seslere kisa mesafeli ya da bagh seslerle
yapilabilecegi gibi, sazin imkén vermesi halinde pozisyon atlayarak, nafme
biitiinl{igiinii bozmadan uzun mesafeli de olabilir.

4.1.8 Trill

ftalyanca “trillo” kelimesinden alinmis olup, titreme manasina gelmektedir. Notun
tizerine konulan (tr) isareti ile gosterilir. Bir notay1, degeri stiresince, Tremolo oldugu
gibi kiigiik pargalara bolerek tekrarlamak ve bu tekrar arasinda vurulan her mizraptan
sonra bir fist perdeye muzrap vuruyoruz duyurulan bir siisleme cesididir. Trilin st
sesi donanima da uygun olmalidir. (Bakimiz $ekil 3.132)
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Sekil 3.132 Hicaz Taksim - Trill climle par¢as

Targan’in taksimierinde kimi yerlerde kullandig bu miizikal unsur, udda mizraplar
jcracinin bu stslemeyi giiglii duyurmak istemesi halinde hep istten, aksi takdirde ve
genellikie {ist alt muzraplarla yapilir.
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4.1.9 Akor
Uygu, diizen; en az ii¢ ya da daha cok ayrt sesin bir anda uyum olugturacak tarzda

birlikte duyulmasidir. (Aktiize, 2004). (Bakimz Sekil 3.133)
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Sekil 3.133 Miistear Taksim - Akor ciimle parcas:
Targan’in taksimlerinde akor kullanim, 6zellikle iki seste Yorgo Bacanos’da oldugu
' kadar yaygmn degildir. Burada Miistear taksiminde akorlar1 kimi yerlerde
kullamldiim gormekteyiz 6zellikle climle sonlarinda ve makamin birinci ve ficlincii
derecelerinde. Udda bu siisleme, tellerin ve pozisyonun el vermesi ile 1,3,5,8,
(Mahur makam: i¢in sol, si, re, ince sol gibi) tek ve hizh bir muzrap darbesiyle
vurulmasiyla miimkiin olabilir. Notalarin akor’a uygun olmas: halinde, bos teller
tirya déhil edilebilir.

4.2 Cift Ses

Icra edilen makam dizisinin etkisini kaybettirmeyecek sekilde icra edilen ana sesin
alt ve list perdelerinde genellikle iilii, dortlii, besli ve sekizli derecelerin ayni anda
tek muzrapla ya da parmakla icra edibmesiyle olugur. Dizide armonik bir genisleme
saBlama amaciyla yapilan, 6zellikle Serif Muhiddin Targan’mn eserlerinde ve Yorgo-
Baconos’un icrasinda melodi olugturacak kadar siklikla kullanilan bu siisleme sekli,
Targan’in bu taksimlerinde gok degildir. (Bakimniz Sekil 3.134)
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Sekil 3.134 Ussak Taksim 1 - Cift ses ciimle parcas)
Eserlerinde kullandig: Cift ses, geleneksel taksim yapist icerisinde de yer almaz ve

kendisi de bir iki émegin disinda burada kullanmay: pek tercih etmemistir. Lakin
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Tanburi Cemil Bey’in lavta ile yapmus oldugu taksimlerde kimi zaman Lavtanmn ¢ok
sesliliginden yararlandifini gérmekteyiz.

4.3 Portamento
lcrayr daha etkili bir hale getirmek ve makamun &zelliklerini ve karakteristik

bolgelerindeki perdeleri belirtmek i¢in kullanlir. Iki perde arasinda bir gesit baglant:

yapilmaktadir. Glisando’ya benzer sekilde bir yapidadir. Serif Muhittin Targan, bu

siisleme teknigini kendine has bir islupla uygulamaktadir. Taksimlerin ¢ogunda
bunu gérmek miimkiindiir.

| Targan’m iki ayn ud taksimden &rnekler verilmistir. Notalart burada gérmek, aym

zamanda kayittaﬁ dinleyerek takip etmek bu siisleme tekniginin, Targan tarafindan

nasil ortaya kondugunun anlagiimasinda faydah olacaktir. (Bakiniz Sekil 3.135)
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Sekil 3.135 Hicaz Taksim - Portamento ciimle parcas

4.4 Pedal Ses Kullanimm
Cok sesli miizik terimidir. Diger partiler melodiyi veya ¢ok sesli bir miizik akisim

devam ettirirken, bir partinin tsrarla bir (bazen iki) sesi uzatmasidir. Musikimizde,
daha ¢ok neylerle yapilir, adina dem tutmak denir. Mizrapl: sazlarda bir sese, esit
araliklarla vurarak yapilir. (Torun, 2000).

Bu siislemede esas olan, bir taraftan melodiye devam edilirken, diger taraftan melodi
icin basilan her bir perdenin pesi sira denk gelecek gekilde, seri bir bilek hareketiyle
tek alt veya iist-alt mizraplarla bos tellerle eslik yapmaktir. Targan da taksimlerinde
yaptift makamlarin geckilerinde karar seslerine gore oktav seslerini duyurmaktadir.
(Bakimz Sekil 3.136)
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Sekil 3.136 Ussak 2 - Pedal ses ciimle parcas:
Boéylece icrada, birden fazla ud aym anda icrada bulunuyor hissi verdirilmekte, saz
tius: zenginlestirilmekte ve giiglendirilmektedir. Cogu zaman bog teller esliginde
diger perdelerde dolagsmakla olusan bir siisleme geklidir. Pedal ses kullammi,

Targan’in siklikla tercih etmedigi bir stisleme tirtidir lakin oktavlara ya da gecki
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yapacag makamun karar sesine pestten ya da tiz den mizrap vurur. Ussak makaminmn
yedinci derecesinde bir gecki yaparken Rast perdesine mizrap vurmasi gibi.

4.5 Vibrato (Sesin Dalgalanmasi)
Targan, udun birinci ve ikinci pozisyonlarinda vibratolarim verinde yapmus, Tiirk

makam miizigi karakteristik oOzellikleri icerisinde kullanmistir. Udun ileri
pozisyonlarinda ve kapali seslerinde bile vibratolanni stirdiirmektedir. Bunlarin
icinde en 6neml ozelliklerinden biri de taksimleri sirasmnda yapmus oldugu kapali
perdelerdeki kaliglardir. Uddaki bu teknigi, kendisinin de caldifn Batr miizigi
enstriimanlarindan  biri olan viyolonsel icin yapilan vibratodan farklt olarak
uygulamstir. (Bakiniz Sekil 3.137)
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Sekil 3.137 Hicaz Taksim - Vibrato ciimle pargas

e

Vibratoyu, l¢ilii olarak uygulamstir. Basilacak perdenin ses dzelligini bozmarmstir
sanki perdeye akustik bir orfam saglama diisiincesi ile ¢ikanlan bu sesin uzamasim
isteyerek, icra anlayiginda sik sik kullanmustir, Tiirk makam miizigi anlayisuniza
uygun olarak kullanmstir.

4.6 Vurgu
Targan, muzrab: istedigince kuvvetlendirebilmekte, Snem arz eden perdelerde

vurgulan sesleri catlatmadan ve gereksiz yere gogaltmadan vapabilmektedir.
Taksimlerinde ve eser icralaninda bunlar acikca goriilmektedir. Bu vurgulan
carpmalarinda, glissandolarinda ya da tek bagmna vuaruglarinda gokea uygulamistir.
(Bakuinuz Sekil 3.138)
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Sekil 3.138 Ugsak Taksim 1 - Vurgn ciimle parcasi
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4.7 Tunx
Udlarda kullamlan tellerin de tumsimin zayif olmasindan dolayi, orta kafes

Hizerindeki bdlgeden, alt iist mizraplarla icrasimun duyulmasim saglamaya cahistign ve
boylece kendisine mahsus olan tinty1 ortaya ¢ikardig anlagilmaktadir.

Kullandift muzrap teknigi, hassas kulagi ve sol el baskilar, tiusinn giizelligini
arttiran ayr bir 6zelliktir.

4.8 Taksimlerinde Kulland: Farkh Akort Diizenleri
Udun bugunkii kullaniminda en pest telleri olan Fa# (Kaba Gevset) ve si (Kaba

Buselik) olan bu teller, icra edilen makama, makamin hangi perde iizerinde
calindifina, icracinun duyus ve icra zevkine gore farkli notalara akort edilebilir. Udda
temel dortlii akort diizeni kullanilmakta ise de Targan, yapacag: taksime gore tellerde
degisiklik yapmustur. Targan, taksimlerinde Bolahenk (yerinden icra) diizenini
kullanmmstir. Miistear taksiminde, en st yani 6.teli Kaba Rast olarak, 5. teli de
Yegédh olarak akortlamustir. Ussak ve Hicaz taksimlerinde ise S.teli yine Yegéh
olarak kullanmis, 6.teli Kaba yapmustir. Kayitlardan dinlerken kolayca
anlayabiliyoruz ki en st tellerde parmak baskis1 olmadan Kaba Rast ve Yegah bog
tellerden duyulmaktadir. (Bakuuz Sekil 3.139) |
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Sekil 3.139 Miistear Taksim, Pest tellerie akordu
Ud, Tiirk makam Miizigi ¢calgis: olarak degerlendirildiginde sol akortta bolahenk

diizeninde ¢aldigr kabul edilmektedir. Bu yiizden Targan’in icra analizlerinde
bolahenk diizen esas alimmgtir. Ud, Tiirk makam miiziginde bolahenk denilen,
diyapazona gire sol (G) akortta ses verir. Yani porte lizerine yazilan bir Do notas1 bu
enstriimanlarla galindifinda, bir tam dortlil altindaki Sol notasi duyulur. Ayrica ud
calig pozisyoh‘unu kolaylagtirmak icin, bazen akort bir ses diigiirilmekte yani Fa
akorttaki bir ud da zaman zaman kullaniimaktadir.

4.9 Niians

Targan, eserlerinde Ozellikle taksimlerinde kendine Ozgii nilanslar yapmustir.
Taksimlerini i¢erisinde kimi ciimlelerde 1srarci davranarak vurugun giddetini yavasca
arttirmakta, kimi zaman orta glrlikkte (mf) kimi zamanda kuvvetli (f) caldig:
goriilmektedir.
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Cofunlukla taksimlerinin meyan kisimlarinda siddeti arttirmak istediginde buralarda
vurgulu cahslar yaparak nlianslari belirginlegtirmistir. Zaman zaman ise
taksimlerinde hichir seste nilans ya da aym kuvvetle notay: oldugu oldugu gibi
calmasida taksimlerine ayr1 bir karakter ve etkileyicilik kazandirmistar,
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Sekil 3.140 Ussak Taksim 3 - Niians cimle parcas
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5. SONUC VE ONERILER

Ud dgrenmek, udun tiim ozelliklerini kavramak ve anlamak igin bir iistada intisab
eden dgrencinin, gelenekle birlikte siiregelen usta-girak iligkisi iginde Gncé hocasinin
icra tekniklerini ve tavrini taklit etmesi, daha sonra da kendi nazari ve ilmi birikimini
onemli bir seviyeye getirmesi gerekir. Ayrica taklit ettii icrayr 6zgiin bir hale
getirmesi, yani kendi kattiklariyla da kigisel bir tavir ortaya koymas: beklenir.
Targan’m kendi sozleriyle dile getirdigi biyografisinde de belirttigi gibi ud hayatina
hocasiz bir baglangic yapan Serif Muhittin Targan’in, list seviyedeki miizikal
yeterligi ile boyle bir dezavantaji yenerek, kendini ifade edebilecegi ileri tekniklerle

bezenmis bir tavn kisa siirede gelistirdigi bilinmektedir.

Bu tez c¢alismasinda, Targan’a ait toplam 6 taksim, teknik ve melodik a¢idan
incelenmigtir. Targan’mn dénemine kadar olan ud icralarnda, onun tavrina para.icilik
ya da benzerlik gdsteren bir bagka kisi de Udi Nevres Bey’dir ve Targan icra
anlayisindan dénem olarak etkilenmistir diyebiliriz. Ud icrasina farkli bir bakis agis
getiren ve bunu gelistiren Targan’mn tavrimn ve miizikalitesinin derinlemesine
aragtimimasinin Snemini gerefini bir kez daha dile getirmek dogru olacaktir. Serif
Muhittin Targan tavri, udun tim imkanlar kullanmak isteyen icracilara da farkls
bir bakis acisi getirecektir. Ulagilan kaynaklar ve yapﬂan Ozel goriismeler 15181nda,
Targan’in muzrabim kafes tizerinde ya da mizrapliktan sonra kafes ortalarmna kadar
olan bsliimde kullandig sonucuna vanlmigtir. Targan, perdelerinde hissettigi uzayan
ses ihtiyacit ¢oklu muzraplarla saglamustir. Taksimlerinde, puandorg’lar ve asma
kararlar disinda uzayan sesler duyulmamaktadir. Ancak yine de onun icrasi esnasinda
gereksiz mizraplardan kacindify goriilmiigtir. Targan’mm mizrap vurus sayisin
arttrmasmda o donemde kullamlan tellerin kalitesiyle baglantili olarak uzayan
timlara sahip olamamasmin da biiyitk etkisi oldugu dikkate almmalidir. Icra
dzelliklerine deginirsek, udun varolan ses sahast digina ¢ikmis, pozisyonlarm tiimiinit
kendi parmak uyarlamalanyla 6zgiin bir boyuta tasims, bu iislupla da isttin bir
seviyeye ulagmustir. Gerek incelenen bu taksimlerinde gerekse ud icin yazmus

oldugu eserlerde ¢ok sayida pozisyon gegisleri yaptifini gormekteyiz. Sag ve sol elin
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birbirini takip etmedeki hassasligi, teknik ve orijinal bir tavrin ortaya ¢ikmasma
sebep olmustur. Temelde gelistirdigi bu icra teknigi, onu, ud tarihinde ekol isimler
arasma tagmmgtir. Targan’in icralarinda en cok kullandifn siislemelerden bir,
siiphesiz kaydirmalardir. Sazin imkén verdigi olgtide, bos tellerden ziyade
pozisyonlari kullanrmig, tm  biitiinlGglnd  koruyarak kapali tellerde icray:
h benimsemigtir. Kaydirmalar1 yaparken en ¢ok duyurdugu siisleme ise, mizrapl,
mizrapsiz ¢arpmalar ve pozisyon déniislerinde duyulan glissandolardir. Dolayisiyla
carpmalarm, Serif Bey’in icralamnda Onemli yer tutan bir dier sisleme gekli
oldugunu styleyebiliriz. Targan eserlerinde 6zellikle kullanmg oldugu ¢ift ses, akor,
arpej ve pedal sesleri taksimlerinde ¢ok fazla kullanmamistir. Kendisinin Hz.
Mubammed soyundan gelmesi, karakterine ve kisilik yapisina etki etmis gibidir.
Nagmelerinde ayrt bir ulvi havadan stz edebiliriz. Bagdat Konservatuarnim kurmasi,
uzun yillar o cografyada kalmas: da ud icrasmna yansimugtr, Ozellikle Ussak
taksimlerinde kimi zaman Arap miiziginin cesitlilifini ve bu havay
hissedebilmekteyiz. Onun, duygu yoguniugunda nagme zenginlifini merkeze alarak,
Tirk Musikisi klasik icra anlayisimt da benimsedigi sonucuna varmak yanlis
olmayacaktir. Vibrato da tstadin icralarinda 6zel bir yer tutmus, perdenin tinisi
sondiirmeksizin  uzayan, giclit vibratolar yapmigtir, Aynca Targan miizik
climlelerinde ve motiflerinde tartim zenginlifini gdzetmigtir. Onun taksimlerinde
agirlikla 16’lik tartimiara yer verdigi gorlibmektedir. Uzamasin istedigi sesleri de
16’lik muzraplarla uzatmgtir. Bunu yaparken maksadi, hiza dayali bir icra yapmak
olmamustir. Kimi yerlerde, 32°lik ve daha da kiigiik degerlikli tartimlar: ¢ok az stireli
olarak kullanmistir. -Taksimlerinde motiflerini belirlerken ritmik kaliplara da dikkat
etmistir.
Bu ¢ahigma igerisinde inceledifimiz 6 taksimde (Ferahfeza, Hicaz, Miistear, (3)
Ussak Targan’in kollandig: her makamy, gereksiz geckilerle kalabaliklagtirmadigim
gortiyoruz. Bu makamlarin karar, giiclil, tiz karar ve asma karar perdelerini icra ettigi
makamun seyri paralelinde vurguladigini, klasik makam anlayigma 6zen gdsterdigini
anlayabiliyoruz. Notaya alman bu taksimlerde Serif Mubhittin Targan’m eserleri
diginda da yorum giictiniin list diizeyde oldugu gozlenmigtir. Ud icrasinda, daha ¢ok
teknik yoniiniin konusulmast eksik bwrakilnmg bir ifadedir. Taksimlerinde ve Saz
Semailerinde ortaya gikan miizikal giic dnemli bir unsurdur. Olusturdugu bu teknik

sayesinde Targan’in favriomn, Ozgiin muzrap teknigi, pozisyon kullammu, tartim
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zenginlifi, siisleme teknikleri, motif ve ciimle varyasyonlarindaki cesitlilik, kendini
gelistirmek isteyen icracilarin ufuklanm agacaktir. Ayrica, kendisinin yazmus oldugu
ud metodundan da yararlamlarak, ud egitimine de bazi bolimleriyle kaynaklik
edebilir. Targan’m taksimleri temelinde bir ud icracist olarak miizikal tavronm
irdelendigi ve katkilanimin tespit edildigi bu galismada, Szgiin motif ve ciimle
Ornekleri tespit edilmistir. Bu tespitler 1sifinda analiz edilen 6 taksimde, Serif
Muhittin Targan’m icrasim, ayrmcalikli kilan &zellikler ortaya konmus, udda
gosterdigi basarili konserlerin ardindan Paganini’nin kemanda yaptigini udda yapan

miizisyen olarak amlmasimn sebeplerinin tespitine caligilmustir.

Targan’mn hem teknigini, hemde taksimlerindeki icra anlayisim agiklayan bu ¢alisma,
Tirkiye’deki Giizel Sanatlar Liselerinde, Giniversiteler biinyesinde bulunan Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuarlarinda verilen ud egitiminde, Targan tavrmn
ogrencilere aktariimasi ve icrada farkhiliklanmn vurgulanmasiun saglanmasmda
yarali olacaktir. Bu galisma, Serif Mubhittin Targan ekoliiniin ve bu ekole uygun
olarak kendisinden sonra aym teknik Ozellikleri kullanan icracilarin, icra
dzelliklerindeki donemsel olabilecek farklarn, yapilacak diger arastumalar ile
mukayese edilmesine katki saglayacaktir. Giintimiiz ud icracilarinin, taksim ve diger
icralarinda karsilagtiklari motif ve ciimle olusturma sikintilan asamasinda, Serif
Mubhittin Targan’m kigisel motif ve ciimle uygulamalar: bu icracilarm taksim yapma
becerileri geligtirecek, makam yapsuun Sgrenilmesine ve icra anlayiginda bilimsel
yaklagimlar edinebilmelerine yardime: olacakti. Temennim Targamin daba iyi
anlagilabilmesidir. Ud icrasmun diginda; sanater kisiligi ve bestecilik yonii ayrica
incelenmesi gereken 6nemli hususlardir. Maddi sikintilar, saglik problemleri ve
hasretlikler ¢ekmesi Targan’in virtiioz olmasina engel olamammstir. Bu da, geng
nesile drnek teskil edebilecek bir durumdur. Egitimde ve sanatta gok onemli bir
birikim elde etmistir. Sonug¢ itibariyle Targan’, sadece ud icracist olarak tarif
etmememiz gergekien eksik birakilacak bir ifadedir. Kanaatimee, Targan kusaklar
Ustli bir icracidir. Her nesilde, ud icracilant Serif Muhittin Targan eserleri calmak
isteyecek, teknigini hep arastiracaklardir
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Ussak Taksim 1

Stire: 3'.69" _ Serif Mulittin TARGAN
Notaya alan: Bilen ISIKTAS

Sekil Al.1 : Ussak Taksim - Sayfa 1
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Ussak Taksim 2

Stire: 4.'50" Serif Muhittin TARGAN
Notaya alan: Bilen ISIKTAS
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Ussak Taksim 3

Siire: 5,10 Serif Muhittin TARGAN
Notaya alan: Bilen ISIKTAS
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Hicaz Taksim

Stire: 2".24" Serif Mubhittin TARGAN
Notaya alan: Bilen ISIKTAS
9 .k F P ? ] . Ir_i T ]| i
1] v
. = e =

Sekil A1.13 : Hicaz Taksim - Sayfa 1

143



Sekil A1.14 : Hicaz Taksim - Sayfa 2
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Siire; 34" Serif Muhittin TARGAN

Notayan alan: Bilen ISIKTAS
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Miistear Taksim

Stire: 4.02" Serif Muhittin TARGAN
Notaya alan: Bilen ISIKTAS

Sekil A1.17 : Miisteat Taksim - Sayfa 1
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EK A3. KENDI SESINDEN BiYOGRAFISININ TRANSKRIPSIYONU

Serif Muhittin Targan’m Vefatindan Bir Yil Evvel (1966) Istanbul Radyosu’nda
Yaplan Réportajdaki Konusma Metni:

Ug dort yaslarinda iken musikiye fazla sevgi gosterdigimi biiyiiklerimden isittim. Bes
altt yaslarindaki repertuvarimdan bazilan hatinmdadir. “Uskiidar’a gider iken”,
“Kabag: da boynuma asarim’ gibi tiirkiiler ve Asim Bey’in Rast Pesrevi’nden birinci
hane. Arada yiiz buldugum zaman bunlart annemin misafirlerine pivanoda calardim.
O zaman harem-seldmlik vardi. Babam giizel san’atlar severdi, kendi resim yaptig:
gibi eski musikimizi dinlemekten ¢ok hoslanirdi. Bu esnfda amcam Ali Cafer Pasa
da Ali Rif'at Bey’den ud dersi aliyordu. Arada Ali Rif"at Bey, Rauf Yektd Bey,
Kanuni Hacr Arif Beyler’in refikati ile fasillar yapilirken, bu miistesna gecelerde
seldmlikta dinlememe miisaade edilirdi. Ertesi sabah odalar temizlenmeden erkenden
kalkar, degistirilmis atilmus telleri toplar, marangoza yaptirdigim {i¢ burgulu tahtaya
takar kendi kendime sesiér ¢gikarirdim. Hariciye Nezéreti Terctime Kalemi’ne
mensib Hindi Ali Askar Efendi’den dokuz yaslarinda Ingilizceye basladim. Sert,
miisdmahasiz bir hocayd:. Biraz sonra riyAziyyat, tarih gibi dersler de araya girince
glindiizleri artik bir kenara g¢ekilip kendi kendime musiki ile ugrasmak imkém
kalmadi. Cok sonra 6grendim, babam derslerimi ihmél ederim diye musikiye
baglatmak istemnemis. Yalmz, arada selémbkta fasil yapildifi zaman dinlemeyi hig
kagirmazdim. On yaslarinda elime ufak bir ud gecti, haremde kilitli bir misafir
odasindaki biiylik kanepelerden birinin altina sakladim. Odanin anahtarini muhafaza
eden dadima da kimseye sOylememesini rica ettim. Boylece kendime bir calisma
yolu buldum. Giindiiz, derslerimize benden iki yas biiyiik kardesimle calisir, gece de
beraber derslerimizi hazirlardik. Evde herkes yattiktan sonra; gece yarisi samdam
yakar, yattifim oda ile aradaki i biiyiik koridoru gecer, udu alir, salonun
Marmara’y1, Istanbul’u géren penceresinin dntinde kendi kendime yoraluncaya kadar
¢ahgirdim. Sonralart galiba ya idmamm artmisti ya yoruldugumun farkina
varmiyordum. Istanbul minareleri goriintince sabahin yaklastipim anlar, erken
kalkanlarin beni ele verecekleri korkusu ile udu yerine koyar yatmaya donerdim.

Boylece birkac mevsim gecti. Arada Gerdéniye kopar, Neva telinde pasajlan
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calardim. Bézen o da kopar, diger teller lizerinde ufrasirdim. Yeni teller bulup
eksikler tamamlaninca, evvelce giic gelen seylerin kolaylastigim da hissederdim.
Nibdyet on ti¢ yaglannda, uyuyamamak hali ve yattifim zaman siddetli carpintilarin
baglamasi foyéyl meydana ¢ikardr. Bir gece bilyiikk kardesimi uyandirdim annemi
¢agirmasi soyledim, ¢arpmtr siddetle devam ediyordu. Ana elindeki sihri de o gece
anladim. “Bir seyin yok oglum” diye almumda elini gezdirince sakinlestim ve biraz
sonra da wyumusum. Ertesi glin doktor Siileyman Niiman Pasa’ya gétiiriildiim. Bir
taraftan evde tahkikat artmus, geceleri gec vakit salonda ud‘ sesleri geldigi bazen
sabahlara kadar devam ettigi sSylenmig. Her neyse, bu benim hayrima ve lehime
oldu, ¢iinki derslerimi bitirdikten sonra aksamlan ¢alismama miisdade edildi. Bir
miiddet sonra biiytiklerimle, babamim misifirleri beni dinlemeye odama gelmeye
bagladilar. Bir giin, amcam $erif Cafer Paga bana “Muhiddin, edebiyat: olan bir Bati
musikisi aletine galigsan...” dedi. Ben de viyolonseli istedim. Beyoglu’nda Mosyo
Ricci naminda bir viyolonselistten ders almaya basladim. On dort yasinda idim. Ug
ay sonra Gotterman’mn (Georg Eduard Goltermann: 1824-1899) Si Minor
kongertosunu ¢aldim. Ricei, amcama, bu kadar kisa zamanda bu konsertizi calan
talebeye tesadiif etmedigini sdyledi. MdsyS Ricci yasl, vorgundu, hocaligr gok
siirmedi. Somra Klengel’in (Julius Klengel: 1859-1933) talebesinden Erinder ve
Trianome nénunda bir hocadan da viyolonsel dersleri aldim. Fassura (?) naminda bir
hocadan solfej dersleri aldim. Avrupa’dan bize notalar getiren Beyoglu’nda magaza
sihibi Mosys Coppe bir giin Istanou (?) ndminda bir viyolonselisti geﬁrdi. Beni
dinlemek istedi, bir iki parca caldim. Bazi suéller sordu sonra babama ve amcama ©
Yakinda Istanbul'dan Romanya’ya gidecektim- fakat. fikrimi degistirdim. Oglunuza
ders vermek i¢in burada kalacagim” dedi ve kaldi. Istanou, meshur David Popper’in
(David Popper: 1843-1913) talebesidir. O zaman kadar gérdiigiim en iyi celist idi.
Sevkle caligmaya koyulduk. Aym zamanda armoni ve piyanoya da baglath. Bir
miiddet sonra ¢ikan 31 Mart ihtildlinden gok korktu, Istanbul’dan kacti, ben de
hocasiz kaldm. O swada Hukuk Fakiiltesi’ne devdma basladun. Sonra ikinci
smifinda iken Edebiyat Fakiiltesi'ne de yazildum. Her iki sibeyi bes senede
bitirdifim milddet zarfinda musikiye hi¢ calisamadim. Arada bildiklerimi ¢alardim,
fakat yeni bir sey ©6grenecek kadar ugrasmaya vaktim olmazdi. Diplomalarim:
aldiktan kisa bir miiddet sonra, I. Cihan Harbi basladi. Sonra Hicdz’da ¢ikan isyan
tizerine babam Mekke Emir’i tdyin edildi. Harbin sonuna kadar pederimin

maiyyetinde bulundum. Harbin deviminda da misiki ile hic mesgl olamadim.
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Gegen bu dokuz sene zarfinda san’ata ¢alisamadigimdan kaybim teldfi edilemeyecek
derecede idi. Imparatorlugun dagilmasmdan sonra da ilemiz de ¢ok sey gaib etti.
Genis bir dilenin baginda bulunan babami hi¢ olmazsa kendi yiikiimden kurtarmak
icin bir san’atkér olarak hayatimi kazanmak tizere, 1924 tarihinde Amerika’ya gittim.
New York’da, evvelce Istanbul’da konser verdikleri zaman tamdigim Circe
kuartetinin gelisti Vedri Kwachti’ye (7) rastladim. Bu zat mitkemmel bir miizisyen
ve ¢ello Gistads idi. Michael ile Hugo Becker’in (1864-1941) talebesidir. Viyolonsel
edebiyatina it mithim pargalara ¢aligtiktan sonra kendisine calar, o da piyanoda
refikat ederdi. Fikirlerinden, tenkidlerinden istifide ettigim en son hocam Vagka’dir.
New York’da, bir taraftan bir konsertist i¢in ldzun gelen repertuvar: hazirlarken; trio,
kuartet sonatlar calarak hayitimu kazanmakta idim. Biittin kritiklerin geldigi Town
Hall’de, konserimi dort sene ¢ok cetin miicidelelerden sonra verebildim. Konser
umdugumdan muvaffakiyetli oldu. Town Hall bin sekiz yiiz kigi alir, dolmustu.
Konserimde programun héricinde “Encore” olarak dort parga ud ile {i¢ parga da
viyolonsel ile calmaya mecblr oldum. Kritikler de comert davrandilar. Bu
konserimde evveld viyolonsel ile Saint-Saéns’in Do Mindr ve Locatelli’nin Re Major
sonatlarim, kasa bir fasiladan sonra, ud icin yazdigun pargalardan dordimii ¢aldim ve
sonra yine viyolonsel ile Bach, Debussy, Ravel ve David Copper’den eserlerle
konser sona erdi. O gece, konserimde Leopold Godowski gibi diinydmn en biiylik
piyanistlerinden birinin bulunmasi ve konser bittikten sonra, artist odasina gelip
herkesin i¢inde, “Konser gdydn-1 hayret idi, sizinle ifiihdr ederim” diyerek tebrik
etmesi, san’at hayatimda kazandifim en unutulmaz kiymetli hatiralarimdan biridir.
Ertesi giinii beni 6§le yemegine bekledigini sdyledi. Godowski’ye gittifim zaman,
bir diizine gazete aldirmus, hepsinin konserime ait kismim kestirmis, bir demet
yapmus, ben odaya girer girmez, “Bunlar senin tAc-1 zaferindir, kritikler bdz: ¢ok aksi
olurlar, bir gecede kalemleri ile bir san’atkin gomerler, sizin hakkinizi tanimislar,
bunlarnn saklaymiz” dedi. Sunu da hemen sdyleyeyim, kendisiyle dost olarak
senelerce beféber bulunmak, birkag def'd da berdber calmak bahtiyarhfina nail
oldufum bu egsiz sanatkdrm lizerimde te’siri unutamayacagim derecede derindir. Bu
konserden sonra New York héricinde Boston, Detroit gibi sehirlerde de konserlere
davet olundum. Fadliyet sdham geniglemeye basladi. Ertesi seneye biiyiik déavetler
aldum, fakat o sirada miithis bir mali krizin zuh{iru, konserlerimi de alt Ust etti. Bu
talihsizlige ragmen sanat hayatun da devam etti. 1932 senesinde hastalandim,

doktorlar {imitsiz bulmuslar, nihfyet tiroid ameliyatn gecirdim. Bir iki sene sahne
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heyecinmndan uzak durmakligim, yorulmamakhgimi israrla séylediler. Amerika’dan
ayrilmaya mecbur oldum, Istanbul’a geldim. Hastahfimmn 4nzalarm: atlatincaya
kadar gok sikintili aylar gecirdim. 1934°de Istanbul’da ilk konserimi verdim. 1936°da
Irak hiikiumetinin dévetini kabll ederek Bagdat’a gittim. Orada Mahed’el Misiki’nin
kurucusu ve bagkam olarak bulundum. Ayrica ud ve viyolonsel simflarina hocalik
ettim. D&t sene sonra, bu miiessseseye resim, heykeltraglik ve temsil stibeleri de
iléve edildi ve ad1 “Giizel Sanatlar Milessesesi” muadili “Fiinlin-1 Cemile” oldu, Bir
aralik udlarini Istanbul Radyosu’nda dinledigimiz Cemil Besir, Miinir Besir, Selman
Stikiir gibi sanatkérlar yedi sene ud simfima devamla diploma alan talebemdendir.
On ii¢ sene bu miiessesenin bagkam olarak bulundum. Sihhi sebepten 1948°de
ayriimaya mecbur oldum. Avdetimde Istanbul Konservatuvani Ilmi Kurul
Baskanlifi'nda kisa bir miiddet bulundum. O zamanki serdit dahilinde hizmet
edemeyecegimi anladiimdan 1950°de ¢ekildim. Muhtasar sfirette sanat hayatimin
¢izgisi bundan ibérettir.

Musikimizde kimlerden istifide ettigimi de styleyeyim. Ud’da su parmagi boyle,
mizribr sbyle kullan diye kimseden ders almadim. Cocuklugumda; dinleyerek,
rahmetli Ali Rif'at Bey’den ¢ok istifddem oldu. Kendisinden, Itri, Zaharya, Halim
Apa, Dede gibi bityiik tstddlarin eserlerini gegtim. Sonra makamlar ve us(ller
konusunda Zekai Dede-zéde rahmetli {istdd Ahmed Efendi’den faydalandim. Sark
musiki aletleri fizerinde dinledifim ve iizerimde unutulmaz te’sir birakan en

miistesnd sanatkér tanburunu mzrab ile ¢caldigs zamanki Cemil Bey’dir.

Udun aldatici bir kolaylift vardir. Alt1 telin diizeni dogru oldu mu, yanlis sesle
dogruyu fark edecek kadar da kulagi olan bir kimse biraz da perdeleri 6grenince bir
seyler calmaya baglar. Bu siirette ¢caligmaya devam eden; eserleri, seméileri, sarkilari
da gecer, biraz sonra “fdiler” simfina katihr. Ben bu kadarla kandat etmedim. Ufak
bir misal sdyleyeyim. Calisirken daima musiki ciimlelerinde Hizumlu ve 68lgiiti
muzraplan kullanmaya ve lizumsuz olanlan kullanmamaya dikkat ettim. Ag¢ik perde
ile kapali perde arasindaki keyfiyyet farkim da dédima géz Oniinde tuttum. Sol el
teknipinde ifdde kuvvetini kontrol altinda bulundurmak igin lizumlu buldugum
yerlerde agik teller yerine kapali perdeleri kullanmay: adet edindim. Bunlar icinde
kendimce mantiki gérdiigiim parmakiarla muzraplar1 birbirine baglamaya cahstim.
Hala bu miihim nokta beni ¢ok mesgul eder. Tabii, her iki elin giyesi bir maksada

hizmettir. O da, sazdan kabil olan en giizel sesleri ¢ikararak nagmenin en belig ve
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nilansl: bir sirette sdmiine varmasidir. Meseld bir nagme birkag tiirli icra edilebilir.
Acik telleri geligigiizel kullanarak, acik telleri kullanmayarak, bir de istenen rengin
icAbma gére acik ve kapali perdeleri miisterek kullanarak ifade edilebilir.
Buyurdugunuz hussiyet dnce saydigun noktalarda duydugum ibtiyac: tatmin etmek

{izere calismamin neticesi olsa gerek.

Kitdbu'l-Agani gibi eserlerde ve garb miistegriklerinin masiki tarihlerinde bilhassa
Ingiliz miistesriki Farmer’in, feylezof El Kindi, Farabi ve Ibn-i Sind gibi biiytik
bilginlerin udlarina dair faydali maltmét vardir. Yalmz o zamandan kalma yaizlmx.;a
eserler elde olmadigindan, udun iizerinde ne yaptiklar, ne dereceye vardiklan
bilinmiyor. Ibrahim Miisivi’nin bir talebesi Endiiliis’e gitmis orada udu tdmim etmis.
O zamana kadar kullanilan mizrap, bir nev’i tahtadan veyé deriden yapilirken, kartal
kanadindan muzrdbi ilk kullanan bu zit imis. O devirde en saglam teller de ‘aslan
bagirsagindan yapilan imis. Osmanli Imparatorlugu zamaninda udu kullanan tlkeler
imparatorfuga déhil idi. Imparatorlufun merkezi Istanbul oldufundan muhielif
yerlerde yetisen degerli sanatkirlar ekseriyetle bir vesile ile Istanbul’a gelmiglerdir.
Sark sazlarmmzin en mahir sanatkarlan Istanbul’da toplanmis ve yetismistir. Ud da
dyle olmustur. Zamammzda udun calindigt ilkelerde bulundum, en iyilerini
dinledim, Istanbul’dakileri tistiin buldum. Benim yetistifim fistatlardan bu hususta
edindigim malimét da azdir. Meseld, udu Tiirk musikimizde kullanmaya baglayan
Sakir Paga derler. Altinci Kaba telini ilave eden de Sakir Pasa imis. Sonra Udi Yaver
Bey, Ali Rif’at Bey, Nevres Bey ve sdire yetismis. Sakir Pasa’dan evvel Istanbul’da
ud pek bilinmiyormus diye isitmigtim. Halbuki bir giin Nef'T’yi okurken bir

gazelinde su beyte tesadiif ettim:
“Mutrib alsim eline idu yanmeca biz de
Yanalim yakilalim bir dem-i dil-siiz edelim”

Sakir Pasa Abdiilhamid zamanina yetismistir. Maliim oldugu fizere Nef’i, on yedinci
asirda IV. Murad zamamndadir. Belki klasik musiki fasillarina girebilecek iistatlar
Sékir Pasa’dan evvel heniiz yetismemigti. Rahmetli Rauf Yektd Bey’in eski fasiliara

ait yazilaninda da bu noktay1 tenvir eden bir izAha tesddiif etmedim.

Suallerinize cevaplarimdan sonra miisaadenizle birka¢ kelime ildve edecegim.
Seneler evvel hilkkemidan birinin nasibatlarm: hévi bir kitabi okudugum zaman

“Miimkiin oldugu kadar kendinden bahsetme” sdziinli ¢cok befenmistim. Bu sozii
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unutmadifun halde bu sualler dolayisiyla simdi aksine hareketimden su anda
mahcubum. Bir itirdfimi da ekleyerek soziimii keseyim. Musikiye altmis seneyi
gecen caligmamdan sonra bugiin bana goriinen sanat ufku karsisinda, bu uzun
intisdbimin bir sifirdan ibdret olduguna kaniim. (Osman Nuri Ozpekel argivinden

alinomsgtir.)
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EK A4. ROPORTAJLAR

A.1 Osman Nuri OZPEKEL ile Roportaj
15.04.2011 (Magka)

Konu: $.M.Targan ile ilgili dﬁsﬁncelexiniz‘?

Serif Mubhittin Targan, benim 1974 1975 yilinda uda bagladigimda Nevres Bey ile
birlikie tamdifim, tamstigim ve bu tarihe kadarda hala ¢6zmek icin gayret ettifim bir
iistad, udi.

Gerek eserleri olsun, gerek taksimleri olsun gerek hayat tarz, jrasaylg tarzi olsun
siirekli beynimi mesgul eden ve sOyledigim gibi ¢6zmeye cahigh@um bir sanatkér
olmustur. Serif Muhiddin Bey’i tamdik¢a bir aysberg gibi aslinda tevazu iginde
biitlin Omriinti gecirmis ama biitiin Smriinii de aym zamanda sanatin en {ist
mertebesinde stirdiirmiis bir insan gérdiim karsimda. Oyle bir insan ki, edebiyat
fakiiltesinin hem Hukuk hem Tirkoloji bolimiinii ikmal etmis bir insan.
Cocuklugunda babasinin koydugu yasapa ragmen evde kalp spazmlan o yasta
gecirecek vaziyette ud ¢almaya g.ayret etmis; ailede, ailesinde belki miizikle ugrasan
tek kisi. Bu onu kendi tirnaklarniyla kaziyarak adeta boyle bir kayay:, tast kazir gibi
yapmug bir insan. Bu bakimdan yani her miizisyene 6rnek olabilecek bir sanat sabr
ve sanat azmi, hirs1 goriilityor, sadece bu yeter omun icin. Bdyle bazen gozlerim
yasanr elindeki bir tahtaya Ali Rifat Cagatay’in udundan efendim; kopmug bir teli
alip ud yapmaya ¢alisip onunia galigmaya gayret eden bir insan distinityorum bugiin
Tiirk Musikisinin birinci derecedeki bir ud virtiiézii. Yani sanatkir boyle olunuyor
demek ki basiyla sonunu bunlar ¢ok iyi tayin edebilmek lazim baglangiciyla sonunu.
Sonrada bu insan diyor ki 8limiimden bir y1l énceki bir roportajinda; bugiin geldigim
noktada bugiine kadar edindiim sanat hayatinda ne 6Frendiysem diyor bugiin
kargunda goriilen sanat ufku karsisinda 60 seneyi gegen musiki ile megguliyetimde
biitiin 5grendiklerimin bir sifirdan ibaret olduguna kaniyim diyen, diyebilecek boyle
bir insan.

Simdi, Serif Bey’in o kadar Bati miizigini birebir yansitan taklit demiycem birebir
yansitan ve viyolonselde caldigi bati miiziginin o yiiksek degerdeki eserleri dahil
olmak fizere hangi nagmesini ben dinlesem sahsim adma syltiyorum bu insanm
Serif olmas: dolasiyla yani peygamber efendimizin soyundan gelen bir insan olmasi

hasebiyle bu insanin blitiin nagmelerinde ben hep ilah bir eda, kuran: kerimden bazi
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ilhamlar, belki kendisi bile farkinda degildi bunun ama bu gozle bakan bir insan
onun bu eserlerinde bu havay: asla ve asla kacirmaz, kacirmamalidir. O
ciimlelerindeki devamhiik o ciimlelerindeki yalvarig eserlerindeki bir yere gidis, bir
hedef var eserlerinde hep, bunlar normalin iistiinde benim i¢in ilham olunmus. Serif
Bey’in elimizdeki sarkilariin gergek manada yﬁksék bir degeri yoktur hakikaten. Bu
konuda acimasiz degil ama gergekei olmak lazim bir Ferahfeza saz semaisi gibi bir
sarkis1 yoktur. Nasil itlham oluninadl onu bilmiyorum ama onun ilham olunanlar bize
yetecek kadar yiiksek degerdeki eserler.

Bilen Isiktas:

Targan’m sag ve sol elinin bu kadar ileri seviyede olmasinin sebeplerine biraz
deginebilir miyiz?
O.N.Ozpekel:

Bunu, Serif Mubhittin Targan, o uzun, sana daha oncede bahsettizim ve tezinde de

olmasim istedigim konusmasinda kendi agzindan s6yle izah ediyor:

Bir sanatkdr diyor bir insan ud calmaya basladiginda efendim, “kabag da boynuma
asanm”, “Usktidar’a gideriken aldi da bir yagmuf” bunlar ¢almaya baglar ve bunlar
¢aldiginda hemen kendini udiler simifina koyuverir diyor. Oysa onun kanaatine gore
ve benimde kanaatim Syle. Udi olmak baska bir sifat, ud ¢almak baska bir sifat, O
diyor ki, ben bunlari ¢almaya basladigimda bununla yetinmedim. Caldigim bir eseri
yahut bir taksimi agik, kapali pozisyonlarda onlarca defa denedim diyor.
Hangisinden daha gﬁzel ses alabilirim diye onlarca defa deniyor bunu bir eseri
¢alarken. $imdi bunu yapan bir insann tabi ki sag ve sol el tekniginde ¢ok biiyiik bir
istiinlitk olmasi lazim. Nereye baghyoruz bunu; kabiliyet arti calismaya bagliyoruz.
O teemmiiller denen yani déisiinceler dedigimiz eserlerinde bunu ok iyi gériiyoruz.
O, bunlart belli ki defaten ¢ahigmug bir insan. Bikmadan ¢alismus bir insan. Caligarak,
azmederek sag ve sol el teknigini iistiin dereceye ulastirmus bir insan. Elimizde yash
zamamnda doldurdugu baz: kayitlar var onlari dinleyerek Serif Bey hakkinda hiikiim
vermemek lazmm. Serif Beyi’n cevval oldugu zamanlan yani iste 1928 — 1945- 1950
arasindaki kayitlar gercek Serif Beydir. Bugiin bazi udilerimiz vardir. Efendim,
derler ki evet Serif Beyden de giizel ¢aliyorum. O, kendini aldatmacadan baska bir
sey degildir. Serif Bey’in o zamanki kayitlanim dinleseler bu soylediklerinden

utanirlar. Yani calismak, azim ve yetenek sayesinde bu sag ve sol el teknigini Serif
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Bey de en tistin derecededir. Bu Nevres Bey de vardir. Kafes iistiinde ¢almak ¢ok
zordur. Kafes lizerinden ud ¢aldifimz zaman performansmmzin yarsis: gider. Clinkii
yumusaktir orasi mukavemet edemez size onunla miicadele etmek cok zordur. Zoru
yapmiglar, Nevres Beyde, O da zoru yapmus en giizel sesi bylece elde etmislerdir.
Ben cesaret edemiyorum kafes iizerinde ¢almaya ¢iinkii mizrabim ya kafese degiyor
ya bosa gidiyor ya da sag elimi istedigim gibi kullapamuyorum kafes iizerinde

calistifim zaman ama O basarmus bunu, iste bu fistiin bir teknik.
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A.2 Prof.Dr Nevzad ATLIG Ile Roportaj:
25.04.2011 (Magka)
Konu: S.M.Targan ile ilgili diisiinceleriniz?

Efendim, Serif Muhiddin Beyle 1948 yilinda yakmdan tamisma firsatim oldu
Hocamiz Prof. Muzaffer Sevki Bey’in Goztepe'deki evinde bir musiki toplantisi
vardi. O toplantrya rahmetli Dede Neyzen Siileyman Erguner’le birlikte birkag
arkadasimizla katilmigtik. O toplantxdé sehrin ileri gelen simalann Vasfi Riza Zobu,
Necmi Riza Aliskan, Ankara’dan gelen Mesut Cemil Bey, Bal Mahmut diye anilan
Mahmut Baler, bbyle bir sohbet ve miizik toplantistydi. Serif Muhiddin Bey, orda
yapilan miizik arasinda 6zellikle Kapris'ini ¢almak litfunda bulunmustu. Kars
karstya dinlemek firsatim bu toplantida oldu. Ona cemile olsun diye de biz sazlariyla
gelenler basta Silleyman Bey olmak iizere iistadin Ferahfeza Saz Semaisini
seslendirmigtik. Daha sonra Istanbul Radyosu agildiktan sonra zaman zaman ayda bir
onbes giinde bir Serif Muhiddin Targan’in ud sololar1 radyoda yer almaya ba§1adi ve
tistad: radyodan daha yakindan dinlemek imkammz buldum. Sonra 953’ten 58’e kadar
Istanbul Radyosu idareciligim ve miidirlagiim zamannda da Safiye Ayla

hanimefendi dblayxslyla Serif Muhiddin Beyle sohbetlerimiz oldu.

Radyoda daha yakindan kendisini takip etmek firsatim buldum. Tabi son derece
biiytik bir sanatkar 6zellikle ud teknigine getirmis oldugu yeni teknikler ve dzellikle
daha sonra uda baglayanlar i¢in bir arastirma vesilesi ve  6zellikle eserlerini
seslendirmek bakimindan teknik arayislara yeni yetisen arkadaslanmiz yoneldiler.
Daha sonrada bu ¢ok sesli-eserlerine-Kapris ve Kogan Cocuk, bu eserleri icra etmek
konusunda yeni udilerimiz tekniklerini gelistirmis oldular ki bu tabiatiyla bu
arkadaglarmmzin diger eserleri ¢almakta kendilerine bu arayislanin biiyiik &lgiide
yardime: oldugunu diiglinmekteyim. Kendisini hem biiyiik bir ud sanatkar: hem de
besteledigi saz eserleri yoniinden dnemli bir bestekar olarak zikretmek herhalde ¢ok
mantikl: olacaktir. Sahsiyeti itibariyle son derece nazik, ¢elebi bir Istanbul
beyefendisiydi. Tabi peygamber siilalesinden geldigi i¢in bir ayndir. Istanbul sanat
¢evresinde Onemli bir yeri vardi ¢ok kendisinden bir buiyitk hiirmet ve sayg ile
bahsediliyordu. Daima biiyiik bir tevazu iginde hep rica ederek, istitham ederck adeta

konugurdu. Yiiziindeki temiz ve asil gehre bugiin bile goziimiin Sniinde gercekten
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sayant hiirmet 6nemli bir artisti. Kendisini giikranla ve saygi ile yad etmek istiyorum.
Serif Muhiddin Bey hakkinda kisaca stylemek istedigim bunlar efendim.
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A.3 Niyazi SAYIN Ile Rportaj:
26.04.2011 (Magka)
Konu: $.M.Targan ile ilgili diisiinceleriniz?

serif Mubhittin Targan’la aramizda ¢ok yas farki olmasina ragmen, cok yakin bir
dostlugumuz vardi. Serif Bey, asil bir miiessesenin insam olmasi miinasebetiyle tam
bir Istanbul efendisiydi kendisi. Kendi janrinda muazzam bir virtiiozdii. Efendim, igte
viyolonseli Oyle degerliydi. Evinde ayn bir odasi vardi. Biitiin enstriimanlari
oradaydi. O, hatta bu son zamanda udun iizerinde kafese kadar giden yerdeki uzanan,
klavyeyi o e¢ikarmustir. Derdi ki; ortadaki kafesin gerisinden caliyorlar Yorgo
Bacanos 6yle galardi. Daha ¢ok ses gikarsinlar diye ama buradan cikan ses udun
Turk musikisindeki sesini vermez derdi. Kafesin bir parmak oniinden ¢almak lazim
derdi. Hatta kendisi eserlerine ait, efendim ne kadar eseri varsa onlart bana yazmig,
hediye etmisti. Sonra siz bunu Necdet Beyle belki calarsinz dedi. Efendim
dolaysiyla biz Necdet Yasar ile beraber galdik birka¢ parca Bende onu Mutlu
Torun’a hediye ettim orijinal. Kendisi iyi bir ressamds, sanattan gok iyi anlayan.
Aynica iyi bir nisanciymis. Hatta bir yerde meshur Enver Paga ile bir agacin
cevizlerine ates etmigler. Ondan sonra, Serif Mubhittin daha ¢ok vurmus. Iyi bir tespih
merak vards, koleksiyona sahipti. Bulunmaz insanlar bunlar, nasil anlatalim ki? Ay
bir zevke sahip insanlar. Nevres beyde asagn yukan o tarzdir, pozisyonlu ¢alarlards.
Targan’in giizel bir calts tarz1 vardi. Eserlerini kendi iislubuyla calan bir insand:.
Talebeleri vardi Selman S$iikiir, Irakhh Miinir Besir vardi. Bunlarin hepsini burada
dinledik, geldiler. Selman ile beraber miizik yapmusiz zaten. Orda bir konservatuar:
kurfnus. Serif Bey tasavvufi bilgilere sahip, o zevke sahip. Beraber ressam Feyhaman
beylere giderdik sohbet etmeye. Serif Bey mahtus zamanlarda telefon ederdi bana
evine giderdim. 33’1 bir tespih yapardim. O kadar zarif kibar bir insan ki, ne zaman
boyle bir sey hediye etsem tutar bana bir kol diigmesi, bir kravat diigmesi hediye
eder, bir esarp hediye ederdi. Sonra bir giin mesela aklimda olan seyleri soyliiyorum.
Safiye Ayla’mn konserinde ¢aliyoruz Emek sinemasinda kendisi de balkonda Safiye
Hanum dinliyor Hamum’s, efendim her zaman elinde bir tespih vardi 99°luk. O giin
ben ona yaptigim bir tespihi hediye ettim. Simdi ben sahneye ¢iktim Safiye hanimla,
bana bakiyor elini kaldirarak bana gosteriyor tegbihi, zarif bir insandi ¢ok. Allah
rahmet eylesin, bambagka bir insandi, yani anlatilmaz o kadar deferli insanlard:.
istanbul efendisi, kiymetli bir insandx.
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A.4 Prof. Mutlu TORUN Ile Réportaj:
27.04.2011 (Besiktas)
Konu: S.M.Targan ile ilgili diiginceleriniz? Ud’a katkilan nelerdir?

Serif Muhittin Targan’mn sadece miizifinden de degil udundan bahsedersek, ¢iinkil
degisik yonleri var, insanhgiyla beraber, insan karakteri olarak hoslugunun diginda
da bagka seyleri var. Resimle ugragmasin, viyolonsel ¢almasinm ud ¢almasma ¢ok
fazla tesiri var. Serif Muhittin’in belki de udiligini soylemekle beraber besteciiiéini
de soylemek lazim. Tiirk Miiziginde bir enstriimana 6zel beste yapan kimse yok
ondan dnce, ondan sonra da cok fazla degil zaten ama gunu demek istiyorum. Kanun
icin sadece kanun igin bir saz semaisi bol ahenkten galinmak {izere veya bagka bir
akorttan calinmak tizere, bdyle bir sey yok bizde. Dolaysiyla her enstriiman, herkes
icin yazilms olan tek tip notadan kendine gore bir transkripsiyon yapip ona gore
caliyor.

Buda zaten sadece kulaktan mesk sistemiyle gelmemizin sonucu olarak degil. Bu
sebeple de herkesin caldipy birbirinden farkh oluyor. Yani aym niishaya notaya da
' baksa miizisyenler kanuninin galdifim notaya alsaniz, udinin caldifini, neyzenin
caldigim alsaniz her biri birbirinden farkli oluyor dolayisiyla yazilan notalartmuz bir
enstritman diistiniilerek degil biitiin hepsi digiiniilerek yazilmistir. Stzlii olanlar tabi
ki sﬁyieyen kisi veya kisilerce diigtiniilir. Serif Muhittin Targan igte uda ozel ilk
besteleri yapan ve onlan g¢alan kisidir. O bakimdan Serif Muhittin’in bestecilik
acistndan ¢ok miihim bir yeri vardir bence o var birincisi. Ikincisi teemmiilleri var.
Teemmiiller ashnda-etiittiir bir yonleriyle de. Efiitlerin asiinda miizikal degerleri de
vardir enstriimam ¢alistirtirlar da. O teemmiillerin bestecisi olarakta mithim bir yere
sahiptir. Ondan 6ncede belki de hala da Tiirk miiziginde etiit enstriiman icin etiit
yazan kisi yok gibi.

Bunlar ashinda ¢ok mithim taraflan icracilifina gelince onun yasadifi ¢afm bir
icrasidir, icracisidir. Yani 6. Telini, bazen tiz tarafa bazen pest tarafa kullanan ama
daha ¢ok pest tarafta da kullamp o teknigi de gelistiren bir insandir. Akordu oyle,
Sag el tekniginde mizrabim o zamanki pek ¢ok ¢alan gibi kafes istlinden kullanar.
Bunun belki de bir sebebi ¢ok sert muzrap kullanmasidir. O devirdeki insanlann ve
Serif Muhittin Targan’mn Mizrabi da serttir. O zaman kartal kanadinmn, tilyliniin sert
olan kismu kullanilirdi. Zeytinyagina batirihip dyle bekletilirdi. Dolayisiyla sert bir
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malzemedir o zamanki mizrap. Belki de onun yumugamas: i¢in kafes iistiinden ¢alma
vardi. Belki de o zamamn insanlar bugiine gére daha mu duyguluydu acaba da
kafesin Gizerinden calmay tercih ettikleri i¢in. Serif Muhittin kafesin iistiinden calar
en mithimi taraflarindan biri budur. Ust alt mizrap kullandipz belli olur taksimlerinde,
bir telde devamli ¢alisinda tist alt1 hissedersiniz o da ayr bir lezzettir zaten. Mizrabin
kaydirmal olarakta kullanir yani kalin tele tistten vurduktan sonra onun altindakilere
alttan vurma sirast degil tistten vurup alttaki tele kayar muzrap o alttaki teli de ¢ekip
geeer. Biitlin belki de muzraph sazlarda kullanilan bir teknigi de kullanir. Tahmin
ediyorum hep tist altta caldift yerler olmasi lazimdir. Yani mizrabi da son derece de
verimli kullandif belli her ¢alinan nota ¢ok nettir. Clinkii mizrabi da serttir ashinda
boyle karambolden duyuldu, duyulmadi gibi bir sesi yoktur. Bunda sag elin epeyce
- tesiri oldugunu ditstinfiyorum sol elinde tesiri var ama ashinda bir not ok net degilse
falsodan bahsetmiyorum duyuldu duyulmad: aras: bir seyse sol el belki basmarnigtir
belki mizrap vurmamustir ama ‘daha ¢ok rastlamlam zamanlamada bir sey vardir
basma zamam gecikmistir gibi veya varus hafif olmustur. Bunlarm hig biri yok Serif
Muhittin Targan’da, her zaman net sesi duyarsimz. Mizrab: kullanmasinda melodi
¢almasi da var ama akor’a da vuruyor. Birkag tele vurmak bunu da yapiyor. Bunu
yaptift gibi bazen de bir telde uzun zaman calarken basparmagiyla bam telini
¢ekmesi de var. Bu birazeik kiigiik ¢apta gitar tekniginde kullanilan bagparmak ve
diger parmaklann ¢almas: teknifinden olabilir. Belki de Serif Muhittin bunu ilk
kullandigh sirada belki de gitanin o teknigini hi¢ bilmiyormug bile olabilir onu da
bilmiyorum. Ciinkii o caglarda Istanbul da pek gitarist, parmaklanyla ¢alan bir
gitarist-hele olmama ihtimali ¢ok, belki azmhktan bir kag kisi vardi ama. Eger ki
bagparmagiyla calan kimseyi gérmemigse kendi bulmustur bu teknigi onu sdylemek
istiyorum. En bagta soyledigim akortla ilgili meseleye sunu da eklemek lazim; kafese

kadar uzayan klavyeyi kullanan ilk kisi diye biliyorum ben onu.

Sol ele gelirsek; bizim bildigimiz anlatilan ve benim eskiden goriip hatirladigim baz
udiler, alayh udiler, zaten alayli olmayan kimse var miyd: Tiirk miiziginde egitimin
durdugu sirada onu bilmiyorum. Bir ve tigiincii parmaklarini kullanirlar. O aslinda bir
lezzet veriyor. Ciinkti bu iki parmakla calinca daha ilerdeki sesler igin pozisyon
degisiyor. Birinci pozisyon, ikinci pozisyon. Pozisyon degisimi sirasinda bir garpma
gkiyor yani az sayida parmagi kullanmanin avantaji vardir. Bir ve tiglincit

parmaklarmn daha kuvvetli oldugunu diigiiniiyorum. Ciinkii birinci parmak belki de en

175



giiclil parmak, ikinci parmakta kuvvetli ama birle ikiyi birlikte kullandigimz zaman
yan yana iki parmak o kadar verimli olmayabilir. Bir ve ii¢li kullandifimz zaman
daha verimli olur. Biitiin buna ragmen dort parmagin yarisuu kullamyor insanlar. O
devirde dort parmakla ¢alryor. Bu ¢ok miihim bir sey. Bir pozisyonda ¢aldif sirada o
pozisyondaki biitiin sesleri basabiliyor. Fotograflarindan biliyorum kii¢tik parmagi
da ¢ok uvzun yani birgok kabiliyetinin yaninda elinin parmaklarimin kabiliyetini de
eklemek lazim ve bunun sonucu belki de ama ¢alismasimn sonucu 4 parmagim da
diger udilerden ¢ok daha giiclii olarak kullanabiliyor hem giliclii hem de isabetli
baskilar var béyle. Onun disinda bir pozisyoﬁda ¢almaktan bahsediyordum. Tabi
pozisyon degistirme konusunda da miithis bir teknigi var. Genellikle bilindigi gibi
bizim klasik eserlerimiz Yegéhla tiz Neva arasindadir Kullanilan sesler. Serif
Muhittin tiz Neva’dan ¢ok daba tizlere gidiyor, kafese variyor, kafesi geciyor
aslinda. Buralara gidildigi sirada da bir takim falsolar oluyor. Cok sayida degil ama
arada bir oluyor su da bilinir ki en mithim k.eman virtiibzleri dahi ¢ok ileri
pozisyonlarda falso yapabilirler buda onlarin tenkit torbasim dolduran bir fikir
degildir aslinda ama bizde Tiirk miizigi ¢evresinde ses, frekans o kadar onemlidir ki
perdeci olmak ¢ok mithimdir. Onun igin tenkit edilmistir Serif Muhittin ama bence o
kadar ileri caldigs bir yerde ok ileri pozisyonlarda caldig1 sirada, bazi seslerde
problem ¢ikmigsa o genel diinya standardi probiemleri arasing konmaz benim
bildigim budur. Pozisyonlan ¢ok iyi, yani hem bu sdyledigim mesele diginda ¢ok
rahathikla oynatabiliyor elini ve aslinda ¢ok kullantlan perdelerde udun gévdesi degil
de klavyesinde olan seslerde son derecede saflam hi¢ bir zaman oralardan bir falso
duydugumu hatirlamayorum.. Sol eli de boyle. Bir de sol elin icine bir_de vibratoyu
koymak lazim. Ozellikle taksimlerinde, saz eserlerinde kendi saz eserlerinde Vibrato
daha ¢ok meydana ¢ikiyor. Eserlerden bir kismm tamamen gelenegimizdeki tislupta
saz semaileri bir ka¢ tane sarkist var bu saz semaileri ¢ok caliur ¢ok sevilmistir. Irak
saz semaisi i¢in sOylenenler bilinir. Yani klasik gevrelerde, geleneksel gevrelerde de
kabul gormiigtiir. Ama gene de bu saz semailerin iginde de 6zellikle dordiincii
hanelerinde veya icrasi sirasinda Ferahfeza’'nin teslimlerinin ikinci seferinde tizlere
¢ikmalar veya buna benzer teknik farkhiliklar udun teknigini ortaya koyan ézellikleri
vardir. Ama onun en mithim taraflarindan bir tanesi demin bahsettifim uda 6zel
yazdif1 pargalardir. Ama bu parcalar hepsi ya major ya mindrdiir. Hicbir yerde de
bunlar Tiirk miizigidir dedigini duymadun. Tirk miizidi olsun diye diiglindligiinii
tahmin etmiyvorum ama ud i¢in yazilmigtir. Buna ragmen Serif Muhittin Targan bir
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Tiirk miizigi ud icracisidir udda. Taksimleri dinlenildigi zaman hemen anlagilir. Son
derecede duygusal ve Tiirk miizigi islubunun her seyini i¢cinde barmdiran bir icras1
vardir ayrica son derece asil bir icrasi vardir bu asil mithim olan taraf sdylemek
istedigim su: bu ud icin yazdig: bat: miizigi standartlarmdaki parcalarimi ¢alarken de
Tirk milzifine has carpmalan yapar. Onlann notaya almisinda da caldigindan farkly
yazmugtir yer yer. Tark miizifinde olan bir seydir buda baz: seyleri iki mizrap olan
yerleri tek mizrap yazmustir. Buna da dikkat etmek lazim. Onlar ¢aligilirken mutlaka
kaydindan dinlenerek caligilmasi gerekiyor. Belki de onlarinda aslinda nasil

caldigimn mutlaka yazilip basilmast lazim bence.

Bunun diginda udu aynen bir Bati miizifi enstrimamndaki sayg: ile Uddaki
zmkanlarx miimkiin oldugu kadar gelistiren onu kullanan bir icracidir. Bu, mesela en
kaln sesinden ta kafeslere gidecek kadar tiz seslerine biitlin ses alamm kullanmas,
stiratli pasajlarda yer yer Akor ya da ¢ift ses kullanmas: gibi seyler. Bunlar tabi
geleneksel Tiirk miizigi dinleyicisine, onu, daba ¢ok Bati miizikgisi ve Tirk
miizikgilerinin arasina almama gibi bir diisiinceye itmistir ki bence bu yanlis bana
sorarsaniz udun enstriiman olarak kabiliyetlerini zorlammstir. Onun imkanlarim
zorlayip geligtiren bir icracidir. Bunlari yaptifi zamanda birazeik boyle diglanmg
oluyor aslinda. Targan’m verdigi mesajlani tek tek toplarsak: Ey ilerinin bestecileri,
enstriimanlara 6zel eser yazm. Ey ilerinin icracilari enstriimandaki imkanlan
geligtirmeyi aragtirin gibi seyler ama bunu yaparken Tiirk miizigi islubu da
kullanmak lazim. Serif Muhittin’in major ve mindrle yazdif eserler gibi kapris gibi,
kanatlarim olsa, kogan ¢ocuk. Bunlara benzer eserlerin ud calanlar ve beste yapanlar
tarafindan yapilmast ve ¢alinmasidir ama bunlann iste diyelim ki karcigar, Hitzzam,
- Segah gibi hi¢ Batt miiziginde karsilig olmayan makamlarda da yapilmas: ve ileri
teknik dendii sirada sadece hizlanmamn anlagilmas: degil Tiirk miizigi tislubunun

ortaya kondugu tekniklerinde ilerletilmesidir. Ileri teknik o demektir ayrica.
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A.5 Mehmet BITMEZ Ile Roportaj:
29.04.2011 (Macka)

Serif Muhittin Targan Tirk miiziginde ahgilagelmis saz sematleri, pesrev veya difer
formlardaki eserlerinin diginda ud icin 6zel yazms oldugu ok nitelikli vitksek teknik
gerektiren eserler bestelemigtir. Bu, hepimiz i¢in biiyiik bir avantaj ve bu da
enstriiman i¢in ¢ok onemli. Targan’in eserleri ud tizerindeki tiim pozisyonlar igin,
icra hakimiyetini arttiran, kontrolii ¢cok iyi saglayan ve galmasi da zor olan eserlerdir.
Bu yiizden pozisyonlann ezberlenmesine ve pozisyonlarn kavranmasina ¢ok yiiksek
derecede katkis: var. Yine sadece miistakil olarak ud i¢in yapmis oldugu eserlerde;
Ozellikle konser etiidii olarak niteledigi ashinda Bati’da da yine oldugu gibi ¢algilar
icin yapilmis etiitler var. Bunlar son derece zordur. Onlarda bir nevi eser
niteligindedir. Bunun gibi ud icrasina katkis: biiylik, onemli ¢aligmalar1 da var.
Targan’m saz eserlerini bilimsel temelde de inceledigimiz zaman yaptiklart son
derece Onemlidir. Bunu, tabi icraciyr ¢ok iyt tamiyarak icra etmek gerekivor.
Targan’in icrasim bilmeden o eseri giintimiizdeki icra anlayisiyla diiglinerek calmak
- ¢ok fazla fikir vermiyor, verse de malum oldugn {izere her bestecinin eserini anlamak
icin o besteci hakkinda bilgi sahibi olmay1 gerekiyor. Bu diislince gibi, Targani’da
béyle anlayarak eserlerini icra etmek gerekir. Opun icrasm, elden bulunan
kaynaklardan, arsivdeki kayitlanndan dinleyerek kendi ¢aldig gibi, yorumladig gibi
yorumlayabiliriz bu imkanlanimiz var. Targan’in genelde bilinen taksim O6zellii
hakkindaki farkli yaklagmnlar vardir. Ama cok net olan bir husus, yiksek icra
karakteri ve ozellifi. olan sag ve sol elindeki senkronize hareketleridir ki bunlar
teknik donamm olarak ¢ek isttedir. Bunlarin herkes tarafindan anlasiimasim
beklemek biraz zordur, zira bunun igin Targan’m icra 6zellifini anlayabilmek icin
onun seviyesine yakin ya da onun gibi icraci konumunda olmak gerekir. Targan,
kimi eserlerinde Bat: miizigi anlayist mevcuttur. Ama taksimlerine Bati temelli ya da
farkli kompozisyon bakis agisiyla yaklagmamigtir. Tlrk miizigindeki taksim form
anlayts1 c¢ercevesinde hareket etmigtir. Cok muzraph, ¢ok tremololu bir icra
girebiliyoruz. Bunun icerisinde, 6nemli rezonans elde ettigini soylemek miimnkiin
sonra doguskanlart yani armonik seslerin her perdeye bastiginda, bir bagka sese
gectiginde miithis bir duyumun ortaya ¢iktifuu gorebiliyoruz. Sazindan g¢ikardig
sesin devamhlif ki bu cok dnemlidir giinkii bu temel unsurlardan biridir, devamlilig
esastir sazda. Bunu ¢ok iyi ortaya c¢ikartan icra Ozelligine sahip Serif Muhittin

178




Targan. Yine taksim tzerinde makamu izah etme ozelligi de Snemlidir. Gegki
kabiliyeti ytiksek, asil bir sunumu vardir. Bunlarn igerisinde gok iyi bildigimiz bir
Miistear taksimi, bir Ussak taksimi ve benzeri taksimlerde ortaya koydugu icra son
derece mithimdir. Ntanslar1 ¢ok iyi duyan ve yorumlamay: iyi bilen ve kompozisyon
agisindan taksimi ¢ok iyi degerlendirerek ortaya koyan bir anlayisa sahiptir. Targan’s
algilayis bigimlerinden farkls olarak, giintimiizde aligilmus icra bigimleri vardir ya da
tavirlar. Bu tavirlara sahip kisiler tarafindan, Targan, Batr’ya ait gibi hatta gitar gibi
calar benzerinde yaklasimlar var. Ama bunu anlamak igin Targan’1 cok iyi incelemek

ve analiz etmek lazimdur.

Bilen Igtktag:

Targan’in viyolonsel icracist olmasi, uduna katki saglamis mudir?
Meﬁinet Bitmez:

Targan miizik anlayigim birazda Bat: temeli iizerine kurdugu igin viyolonselle de cok
biiyiik bir birlikteligi var. Sol el teknigini ve parmak teknigini yani duateleri ¢ok iyi
gelistirmis ve bunu da uda uygulamustir. Besteledigi eserlerde bunlarn bir devami
niteligindedir Kafes iizerindeki perdeleri rahatca kullanabilmesi, diger udilerde g¢ok
rastlanmayan bir &zelliktir. Targan’a ait olan bu geligtirilmis teknik onu ayricalikli
kiimaktadwr. Klasik miizik konusunda da bilgi ve birikimleri de ¢ok yiksektir.
Dolayistyla bu dzellikleri Ttirk miizigi tizerinde ve enstriiman tizerinde Tirk miizigi
eserleri  besteleyerek  diisindtiflinden  son  derece  baganli  olmustur.
Serif Muhittin  Targan’in icrasinda, gerek taksimlerinde gerekse eserlerinde
gorebildigimiz bariz bir 6zelligi de kapalr pozisyonlan-¢ok kullantyor olmasidir.
Kapah seslerdeki tinlamay: acik seslerdeki tinlama kadar net duyuran ve bu kadarda
s genis, kulag da bir o kadar hassas, kiymetli bir icracidir. Iyi bir icracinin bagka
alanlarda da bazi konularda donammli olmasim gerektiren unsurlar var. Bunlarin
baginda tyi bir edebiyat bilgisine sahip olmak, Aruz’u iyi bilmek, siir konusunda da
bilgi sahibi olmak, giizel sanatlart da birlikte yagamak, musiki birikimine ayr bir
katkisi olacaktir diye diistinmekteyim. Targan’da bu 8zellikleri gérmek miimkiin. Iyi
bir ressam olmas), ellerinin 6nemli bir maharete sahip olmasi; Sanata da bagka bir
pencereden bakiyor hissini de bize ayrica géstermektedir. Hukuk ile igige oldugu icin
kiiltiir birikimi de ¢ok yiiksekte bir insandir. Musikiyi, edindigi bu kiiltiir birikimiyle

degerlendirmistir. Donamimii bir insan oldugu i¢in icra ettigi miizikte de bir asalet
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s0z konusudur. Asiiligi 6n plana ¢ikaran bu birikimler onun bu seviyeye gelmesine

giizel bir 6rnek tegkil eder.
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EKA.5 SERIF MUHITTIN TARGAN’IN TAKSIM KAYDINI iCEREN CD
ICINDEKILER:

Ussak Taksim 1
Ussak Taksim 2

. Ussak Taksim 3
Hicaz Taksim
Ferhafeza Taksim
Miistear Taksim

A T i

Serif Mubhittin Targan, Peygamber Torununun
Miizigi, CD ve Kitapeik KAF MUZIK 2001
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Teme! Bilimler Boliimii

1980 yihinda Istanbul’da dogdu. Ud ile lise yillaninda tamsti. Cesith musiki
cemiyetlerinde konserlere eslik ederek sazim geligtirdi. Udu sirastyla Polat Tezel,
Ertan Ozkaya, Yurdal Tokcan, Osman Nuri Ozpekel, Mehmet Bitmez gibi ustalarla
galisti. 2003 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari
Temel Bilimler ve Ses Egitimi boliimlerini kazandi. 2004 yilinda Isvigre’de Ud
sanat¢ist Mahmoud Turkmani ile konser verdi. Ay yil Bekir Sahin Baloglu ve Sami
Dural ile 3 UD’dan olusan 3DEM grubunu kurdu ve konserler verdi. 2007 yilinda
Mehmet Bitmez'in diizenledigi Nevres Bey, Yorgo Bacanos ve Serif Muhittin Targan
anma gecelerine saziyla eslik etti. Ayrica Ud hocast Mehmet Bitmez ile birlikte Serif
Muhittin Targan’in ve Tanburi Cemil Bey’in icralarim ve eserleri analiz etti. Aym yil
AB Parlamentosu UNESCO Mevlana yili kapsaminda Belgika’da konsere katildr,
Hollanda’da Ud resitali verdi ve agiklamali konserler diizenledi. 2008 yilinda da
Istanbul Teknik Universitesi Tirk Miizigi Devlet Konservatuart Sosyal Bilimler
Enstitiisti Ttirk Muzigi Yilksek Lisans programma baglad.

Aynica Misir, Cezayir, Libya ve Tunus’ta bircok konsere uduyla eslik etti. 2009
yihmn basinda AB MELT Projesi (Migration in Europe and Local Tradition)
kapsaminda Almanya, Italya gibi iilkelerde Tirkiye'yi temsil etti, ¢esitli konser ve
festivallere katildr. 2009 yilmin Haziran ayinda Liibnan’in bagkenti Beyrut’ta
bulunan Holy-Spirit Universitesi, Kaslik (USEK) ve Arap Miizik Akademisi
tarafindan diizenlenen uluslararas) ud yanigmasinda diinya ikincisi oldu. Yanismadan
hemen sonra gittifi Endonezya ve Singapur’da konserler verdi. 2010 yilnda,
Istanbul da diizenlenen 1.Uluslararasi Yorgo Bacanos Ud festivaline katildi. Halen
Istanbul Teknik Universitesi Tirk Musiki Devlet Konservatuar’'nda Ogretim
gorevlisi olarak gbrevini siirdiirmektedir.
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