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ORTA BiZANS MIMARISINDE KORNiSIN MUHTEMEL YAPISAL
KATKILARININ iNCELENMESI UZERINE BiR ONERI

OZET

Mimarlik tarihi boyunca kornis elemani, mimari tasarimda hem striiktiirel hem de
dekoratif rol iistlenmistir. Antik donemden giiniimiiz mimarisine bir¢ok farkli alanda
kullanilmistir. Kimi zaman pencere agikliklari etrafinda rastladigimiz kornis, kimi
zaman Katlar1 birbirinden ayiran bir eleman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bulundugu
yapida hem i¢ hem de dis mekanda bulunabilecegi gibi bircok farkli bigimde
goriilebilmektedir. Mimaride bicim ve islev iliskilerini bezemenin Oniinde tutan
modern anlayigin baskin oldugu donemlerde, kullanilan yap1 teknolojileri dolayistyla
striiktiirel islevlerinin de ortadan kalkmasiyla birlikte eski iisluplarin amagsizca
kullanildig1 bir taklit olarak nitelenip elestirilmis ve reddedilmis olduklart donem
haricinde kornisler yapida iistlendikleri islevler, kullanildiklart donemlerin modalari
ve mimari anlayiglarina gore farkli sekillerde yorumlanmis, pek ¢cok devrin mimari
gorsel kiiltiiriinlin vazgegilmez bir elemani olarak igsellestirilmistir.

Mimaride farkli tarihi ve cografi baglamlarda farkli islevlerde ancak ayni terimle
anilarak karsimiza ¢ikan kornisin Bizans mimarisi i¢in diger donemlerdeki
kullanimlarindan ayrilan benzersiz striiktiirel rolii, bu alandaki calismalar iginde
yeterince arastirilmamistir. Calismamiz Bizans mimarlik tarihi alanindaki bu eksigi
doldurmak iizere korunmus dénem yapilar1 tizerinden yapilan ¢oziimlemeler ve yap1
inga pratikleri ilizerine yapilan incelemelere odaklanmistir. Calismamiz kapsaminda
kornisin literatiirde var olan tanimlarinin mimarlik ve Bizans terimlerine odaklanan
sozliikler ile Bizans mimarlik tarihini konu alan referans kitaplar iizerinden yapilan
incelemesinde de bu benzersiz roliin Bizans mimarisi baglaminda degerlendirilmedigi
tespit edilebilmektedir.

Incelemelerimizde birtakim ortak iislup 6zellikleri ile tanimlayabilecegimiz yeterli
sayida Ornege erisebildigimiz Konstantinopolis dini mimari 6rnekleri tercih edilmis,
calisma kendine has bir Bizans mimari iislubunun tanimlanabildigi Orta Bizans
donemine tarihlenebilen yapilar ile sinirlandirilmigtir. Bu yapilarda striiktiirel olarak
kornise gereksinim duyulan tonoz baslangi¢ seviyeleri, kubbe gecisleri, katlar arasi
gecis gibi yerlerde bu elemanlarin islevsel katkisi incelenmis, ayrica bigim ve
konumlari ile insa siirecine dahil edilis sekilleri etiit edilmistir.

Caligmamiz genis kapsamda dekoratif bir 6ge olarak algilanan kornisin Bizans yapisal
sistemlerindeki roliinii tanimlamis, kullanildigi farkli dénemlere gore dogrudan
bezemeli ve profilli goriinen dekoratif ylizeyleri haricinde goriinmeyen yapisal
onemlerine odaklanmustir. i¢ ve dis cephelerde gdzlemlenebilen bezemeli yiizeyeler
bir yana, bu ¢alisma yapim esnasinda kornis bloklarinin duvar 6rgiisii i¢inde kalan ve
gozle goriilmeyen ancak asil islevsel gorevleri listlenen kisimlarini tanimlamay1
hedeflemistir.
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A PROPOSAL ON THE EXAMINATION OF THE PROBABLE
STRUCTURAL CONTRIBUTIONS OF THE CORNICE IN MIDDLE
BYZANTINE ARCHITECTURE

SUMMARY

Throughout the history of architecture, the cornice element has been a prominent
feature, serving both structural and decorative roles in a wide array of architectural
contexts. From the classical orders of ancient Greece and Rome to the complex styles
of medieval and modern architecture, the cornice has adapted to different periods,
regions, and building technologies. This versatility has ensured its presence in the built
environment for millennia, making it one of the most enduring elements in
architectural design. The cornice can be found in various locations within buildings,
such as the perimeter of rooflines, along the tops of walls, or framing windows and
doors. In some cases, it serves as a transitional feature between different floors,
marking a visual and functional separation. This dual role of the cornice—as both a
structural necessity and a decorative embellishment—has allowed it to persist in
architectural history. It has played a vital part in shaping the character of countless
architectural styles, from the grand temples of antiquity to the ornate cathedrals of the
Renaissance, and into the sleek designs of the modern era.

The cornice’s role in architecture, however, has evolved considerably over time. In
classical architecture, it formed an essential part of the entablature, functioning as a
protective feature by directing water away from the walls and aiding in load
distribution. This dual function reinforced its structural importance. However, as
architectural styles shifted during the Renaissance and Baroque periods, the cornice
assumed a more decorative character, with its ornamental potential fully realized
through intricate moldings and profiles that became integral to the aesthetic of fagades
and interiors. Despite its transformation, the cornice retained a balance between form
and function throughout these periods.

The advent of modernist architecture in the 20th century, with its emphasis on the
rejection of unnecessary ornamentation, marked a critical turning point in the
perception and use of cornices. Influenced by movements such as the Bauhaus and
International Style, modernist architects criticized traditional architectural details,
including cornices, viewing them as extraneous elements that contradicted the ethos
of simplicity and functionalism. This led to the widespread omission of cornices in
modernist architectural design, as they were deemed superfluous vestiges of past
architectural styles. Modernist critiques framed the cornice as an ornamental feature
disconnected from the structural requirements of buildings, further contributing to its
diminished use during this period.

Nonetheless, the decline of the cornice in modernist architecture did not signify its
complete disappearance. In the latter half of the 20th century, the postmodern
architectural movement revitalized interest in historical forms, reintroducing cornices
into contemporary design, albeit often in a stylized or exaggerated manner.
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Postmodern architects sought to challenge the rigid functionalism of modernism by
reinterpreting traditional architectural elements with a sense of irony and playfulness.
This revival of the cornice—whether as a deliberate reference to historical styles or as
an abstracted architectural gesture—underscored the persistent relevance of this
element. The enduring presence of the cornice across architectural history highlights
its adaptability to changing stylistic and technological paradigms, as well as its
capacity to oscillate between structural necessity and ornamental enhancement.

Within this extensive architectural trajectory, the application of the cornice in
Byzantine architecture presents a particularly underexplored and unique case. Despite
the considerable attention given to the role of cornices in classical and post-classical
architectural traditions, the specific structural function of the cornice within Byzantine
architecture has received minimal scholarly focus. This oversight is particularly
striking given that, in the context of Byzantine architecture, the cornice transcended
its conventional ornamental role to serve a critical structural function. Unlike in many
other architectural traditions, where the cornice primarily served decorative purposes,
in Byzantine architecture it was integral to the building’s structural system, playing a
potential supportive role in stabilizing the construction and facilitating architectural
transitions.

This study aims to address the gap in the scholarship by investigating the functional
significance of the cornice in Byzantine architecture, particularly within the context of
religious structures in Constantinople. Focusing primarily on buildings from the
Middle Byzantine period, the research explores how cornices contributed to both the
aesthetic and structural dimensions of Byzantine architecture. This period is notable
for its highly developed architectural forms, particularly in religious buildings, which
are characterized by their complex use of domes, vaults, and arches. The cornice, often
employed at critical junctures such as the transition between domes and walls or
between different storeys, was integral to the structural coherence of these buildings.

One of the key contributions of this study is its re-evaluation of the cornice as not
merely a decorative element, but as a functional architectural feature embedded within
the construction techniques of Byzantine builders. The research reveals that in many
cases, cornices in Byzantine buildings were incorporated into the masonry as load-
bearing components, functioning to distribute weight and stabilize the structure. These
embedded cornice blocks, which were often concealed from view, played a crucial role
in the architectural integrity of Byzantine buildings, particularly in ensuring the
stability of domes, vaults, and arches. By examining these structural roles, this study
challenges the prevailing notion that the cornice in Byzantine architecture was
primarily ornamental.

The methodology of the research involves an extensive analysis of preserved Middle
Byzantine structures in Constantinople, focusing on religious buildings where the
cornice played a potential supportive role in both structural and decorative capacities.
Detailed examinations of construction techniques, archival research, and building
analysis have been employed to uncover the specific ways in which cornices were
integrated into the overall design and construction of these buildings. This approach
allows for a more nuanced understanding of the cornice’s role in Byzantine
architecture, revealing its significance not only as an aesthetic feature but also as an
indispensable component of the structural system.

Furthermore, the study highlights how the cornice in Byzantine architecture
contributed to the visual and spatial coherence of the building. In addition to its
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structural functions, the cornice often served to accentuate the rhythm and proportions
of the building’s design, reinforcing the architectural composition through its
placement and profile. The dual role of the cornice—as both a structural and aesthetic
element—exemplifies the Byzantine architects' ability to integrate form and function
in their designs. This study posits that the cornice, far from being a secondary
decorative feature, was central to the success of Byzantine architectural innovations,
particularly in the construction of large-scale religious buildings.

In conclusion, this research contributes to a deeper understanding of the role of the
cornice in Byzantine architecture, offering a reassessment of its function within the
broader architectural and structural systems of the time. By shifting the focus from the
cornice’s ornamental aspects to its hidden structural contributions, this study opens up
new avenues for interpreting Byzantine construction techniques and architectural
aesthetics. The findings underscore the importance of reconsidering architectural
elements that have often been dismissed as purely decorative, demonstrating that the
cornice in Byzantine architecture was, in fact, a key component of both the visual and
structural framework of buildings. This research not only fills a gap in the scholarship
on Byzantine architecture but also provides a broader insight into the enduring
relevance of the cornice across architectural history, illustrating its capacity to bridge
the divide between aesthetic expression and structural functionality across diverse
periods and styles.
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1. GIRIS

“Bedenlenmis hakikatin ta kendisi oldukg¢a biitiin bigimler kehanet giizelliginde olur ve hep bdyle
kalir. Ancak olmadiklar1 ve olamayacaklarini olmaya ve olmus goriinmeye zorlandiklarinda ¢irkin ve

kullanigsiz olurlar. Yasam miras yoluyla sonraki bigimlere devredilmigtir” (Wright, 2017, s.2).

Kornis, tiim mimari devirlerde kullanilagelen hem dekoratif hem striiktiire yardimci
bir mimari eleman olmustur. Kullanim yeri ve dénemin mimari yaklasimina gore
yapilarin farkli boliimlerinde, farkli islevler ve detaylar ile yer almistir. Striiktiire dahil
olan gdrece daha biiyiik bir boliimiiniin yapim sistemi igerisinde gizli kalmasi, insan
6l¢egine kiyasla ulasilmasi gii¢ kotlarda yer almasi gibi sebepler; sahip oldugu bezeme
motiflerinin ve profilli ¢ikint1 yapan kisminin 6ncelikli olarak dikkat ¢ekmesine neden
olmus ve bu yonii ile 6n plana ¢ikan yatay ve siirekli bir gecis elemani1 olarak

algilanmasina yol agmistir (Sekil 1.1).

Sekil 1.1 : Pantokrator Manastir1 Kuzey Kilise’nin prothesisinden kornis (Celebi, 2022).



Diger bir yandan; bazi mimari devirlerde kornigin amagsizca ve yogun bir sekilde
kullanimi, dénemin 6ncli mimarlar1 tarafindan birtakim elestiriler almasina da zemin
hazirlamistir. Gelisen teknoloji ile birlikte benimsenen yeni yapim teknigi ve yeni
malzemeler, kornisin asil baglamindan uzaklagsmasina sebep olmustur. Striiktiirel
islevinin i¢i hem ger¢cek hem mecazi anlamda bosalmistir. Frank Lloyd Wright (1953);
kornisin ortadan kaldirilmasini agik bir sekilde ifade etmektedir (Wright, 1953, s. 112-
129). Kornisin yalnizca bir tarz olarak hemen hemen tiim yapilarda gatilarin bitim
elemani olarak kullanilmasini elestirmektedir. Sacdan yapilma, i¢i bos ve tamamen
eski mimari devirlerin taklidi olarak kullanilan bu kornislerin hicbir gerekliligi
olmadigini savunmaktadir (Wright, 1953, s. 112-129). Le Corbusier (1986) paralel bir
yaklagim ile, mimari stillerin bir yalan oldugunu, mimarinin eski stiller ile higbir

ilgisinin olmadigini vurgular (Le Corbusier, 1986, s. 3, 25).

Ait oldugu baglamdan uzaklastikca aldig1 en biiyiik elestirilerin ne kadar yerinde
oldugunu gozler oniine seren bir ‘‘kornig!’’ saticisinin irlin agiklama metni su

sekildedir:

Kornisler, duvarlariniz ve tavanlariniz arasinda giizel ve kusursuz gecisler saglar, kiigiik
catlaklar1 ve kusurlari kapatirken i¢ mekaniniza sinif katar. Wm Boyle'da karmagik detaylara
ve otantik sirtlara sahip olanlar ile sade ve zarif stiller dahil olmak {izere bir dizi al¢1 kornis
tasarimi sunuyoruz. Algt kornis tasarimlarimiz, gérkemli miilklerin tasarimini, stilini ve
mimarisini miikemmel bir sekilde tamamlar ve taklit eder. Kornis koleksiyonumuzda ¢arpici
yaprak tasarimlari, zarif yumurta ve dart stilleri ile herkesin farkli stil istekleri oldugunu
bildigimiz i¢in yivli kornis tasarimlart sunuyoruz (URL-1).
Metinde aktarilan kornis elemani, hem malzeme hem islev olarak bambagka bir
noktaya evrilmistir. Cesitli bezeme ve motifler ile eski mimari devirlerin kusursuz bir
sekilde taklit edildigi kabul edilmistir. Uriin gérselindeki kesite bakildiginda (Sekil
1.2), duvar orgiisii ile higbir iligkisi olmayan yalnizca gorsel bir ifade katmasi i¢in

sonradan eklenen yatay bir eleman oldugu goriilmektedir.

Saglam ve ayakta olan bir yapida kornisin 0zgiin striiktiirel detaylari, gozle
goriilemeyecek bir sekilde duvar orgiisii igerisinde gizli kalmistir. Calismanin temel
amact; mimarlik tarihi boyunca var olmus cesitli devirlerde ayni terim kullanilarak
ifade edilerek yalnizca sinir ifade eden bezemeli bir eleman olarak gdriinen kornisin,
yapim sistemi icerisinde kalan yapisal 6zelligine dikkat ¢ekerek gériinmeyeni gérmeye
caligmaktir. Bu noktada, kornisin Bizans mimarisi i¢in diger mimari devirlerden farkli

olarak, yapilarda bulundugu tonoz ve kemerlerin baslangi¢ seviyeleri, kubbe gecisleri,



katlar aras1 gecis gibi konumlardaki muhtemel striiktiirel roliiniin ve gerekliliginin
incelenmesi hedeflenmistir. Calisma kapsamu, striiktiirel olarak 6zgiin bir iisluba sahip
olan Orta Bizans donemine tarihlenebilen Konstantinopolis dini mimari yapilar1 ile

sinirlandirilmastir.

110mm
- @

95mm

Sekil 1.2 : Asil baglamindan uzak, taklit bir kornis elemam (URL-1, Son erisim Haziran
2024).

Calismanin ilk boliimiinde kornis teriminin mimarlik ve Bizans terimleri sozliikleri
ile Bizans ve Mimarlik Tarihi referans kitaplarindaki tanimlar1 incelenmistir. Ayrica
bu tanimlar arasinda karsilastirmalar yapilip karsilagilan tanimlarin calisma
kapsaminda, kornisin striiktiirel roliinii barindirma konusunda uygunluk durumu
tartisilmistir. Devaminda, kornigin etimolojik kdkeni aktarilmistir. Terimin etimolojik

kokeni ile sahip oldugu islev ve fonksiyonlarin ne denli ortiistiigili ortaya konmustur.

Calismanin ikinci boliimiinde, Orta Bizans doneminde yap1 ustalarinin ¢izim ve maket
kullanmadan yerinde karar vererek yiiriittiikkleri duvar insa sistemi igerisinde kornigin

striiktiirel gerekliligi ve onemi ifade edilmistir.

Ucgiincii boliimde ise; insa siirecindeki muhtemel striiktiirel katkis1 vurgulanmis olan
kornisin, biiyilk cogunlugu baskent Konstantinopolis’ten segilen Orta Bizans
donemine tarihlenen yapilarda goriildiigii yerler ile bu noktalarda yapim sistemine

dahil olarak yaptigi katki etiit edilmistir. Devaminda, baskent Konstantinopolis



mimarisinden etkilenerek gorsel kimligin devam ettirilmesi kapsaminda kaya oyma

kiliselerde kullanilan kornisler de incelenmistir.

Kornis tizerine elde edilen tiim terimsel, kavramsal ve yapisal veriler dogrultusunda
calismanin dordiincii béliimiinde; duvar orgiisti i¢inde kalan ve saglam bir sekilde
ayakta olan bir yapida, kornisin goriinmeyen kismi iizerine diagramlar iizerinden

genel bir degerlendirme sunulmustur.

Lawrence Butler’in Ayasofya ve diger 6. yilizy1l anitsal mimari 6rneklerde kornigin
yapisal roliinii arastirdigi ¢alismalar bu alanda oncii niteligindedir (Butler, 1992,
1985). Olcek ve insa siirecleri acisindan farkliliklar olmakla birlikte Butler’in
calismalarindaki yapisal prensipler, Orta Bizans kilise mimarisinde de gecerli
oldugundan calismanin 6nemli referanslarindan biri olmus, benzer sorularin Orta

Bizans kilise yapilarina yoneltilmesi agisindan tetikleyici olmustur.

S
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Sekil 1.3 : Ayasofya’dan kornis bloklarinin arka kismini gosteren perspektif ¢izimi (Van
Nice, 1965°ten tiiretilmistir).

Butler’in da nef kornisleri calismasinda ¢izimlerini referans olarak kullandig1 Robert
L. Van Nice’in hazirlamig oldugu Ayasofya roloveleri, kesit ve perspektifler kornis
bloklarinin hakkinda ipuglari elde edilmektedir (Van Nice, 1965). Perspektif ¢izimine
gore, kuzeybati cephesinde yer alan erigim tiinelinde kornis bloklarinin arka kisimlari
goriinmektedir (Sekil 1.3). Yine ayn1 boliimiin kesitine bakildiginda (Sekil 1.4) kornis

bloklarmin arka kisimlar1 net bir bigimde secilmektedir.

Muhittin Binan; Tiirk Sacak ve Kornigleri kitabinda -ayni zamanda dogentlik

calismasidir- ilk ¢aglar, Selguklu ve Osmanli Ddénemleri, diger yabanci mimari



donemler ile Tiirk sagak ve kornislerine yonelik incelemeler ve karsilastirmalar
yapmustir. Karsilastirmalarda genellikle malzeme, konstriiksiyon, fonksiyon
konularina deginmistir. Incelemelerin ¢ogunu, ¢at1 sagaklar1 olusturmaktadir, kornisler

daha az yer tutmaktadir (Binan, 1952).

Sekil 1.4 : Ayasofya’dan kornis bloklarinin arka kismini gosteren kesit ¢izimi (Van Nice,
1965’ten tiiretilmistir).

Ousterhout, duvar kalinlig1 igerisinde kornislerin hemen arkasinda ahsap kirislerin
oldugundan ve bu sistem tarafindan desteklendiginden bahsetmektedir (Ousterhout,
2016, s.228). Devaminda, korniglerin metal kenetlerle birbirine baglandigi
aktarilmaktadir. Butler’in Nef Kornisleri (Butler, 1985) ¢alismasina referans vererek
onun c¢ikarimlarint desteklemektedir. Kornislerin birbirine baglanip tonozlarin en
kritik noktasinda disa dogru olan itme kuvvetini karsilamaya yardimci oldugunu;
birleserek gergi zinciri gorevi gordiiklerini ve tonozun yastik seviyesinde taban
olusturarak diizleme siralar1 gérevi gordiiklerini vurgulamaktadir. Ousterhout, yine de
ayakta olan bir yapida bu detaylarin tonozun yiikselen duvarlar1 arasinda gizlenip
goriinemediginin altin1 ¢izmektedir. Yalnizca kornis bloklarinin birbirine kenetlendigi
metal elemanlarin bazi yapilarda goriinebildigini ifade etmektedir. Kornisler ile ilgili
son olarak, eger yapida her ikisi de bulunuyorsa, genellikle i¢ ve dis kornislerin ayni

hizada olduklarimi eklemektedir (Ousterhout, 2016, s.187).

Kornis elemanini genel olarak ele alan en giincel ¢aligmalardan biri ETH Ziirih’ten gta
papers’in ‘The Cornice’ sayisidir (Delbeke ve dig, 2021). Bu sayida kornis ana
basliginda, her biri farkli konulara odaklanan 13 metin bulunmaktadir. Kimi yerde

yagmur suyunu yapidan uzaklastirma gorevi ile karsimiza ¢iktig1, kimi yerde kisi ile



mekan arasinda Olgeksel bir iliski kurulmasinda rol aldigi belirtilmektedir. Klasik
mimarinin 6tesine gecerek farkli devirlerde kimi zaman kullaniminin reddedildigi kimi
zaman agsir1 bir sekilde kullanildiginin alti ¢izilmektedir. En nihayetinde kornisin
dekoratif bir 6geden ¢ok daha fazlasi oldugu aktarilmaya ¢alisilmistir (Delbeke ve dig,
2021). Oldukea genis kapsamli olan bu ¢alismada, Bizans mimarisi ve dénemine ait

yapilar hakkinda bir boliim bulunmamaktadir.

Mimaride farkli tarihi ve cografi baglamlarda farkli islevlerde ancak aymi terimle
anilarak karsimiza c¢ikan kornisin Orta Bizans mimarisi i¢in diger donemlerdeki
kullanimlarindan ayrilan muhtemel striiktiirel rolii, bu alandaki calismalar iginde
yeterince aragtirllmamistir. Calismamiz Bizans mimarlik tarihi alaninda, bu konudaki
sorgulamay1 dikkate sunmak iizere, korunmus donem yapilar1 {izerinden yapilan

coziimlemeler ve yapi insa pratikleri lizerine yapilan incelemelere odaklanmustir.



2. LITERATURDE KORNIiS TANIMI ve TERIMIN ETIMOLOJiSi

Literatiirdeki kornis tanimlamlamalarinin arastirilmast dogrultusunda oncelikle
mimarlik sézliikleri incelenmistir. Mimarlik sozliikleri sonrasinda Bizans terimlerine
odaklanan sozliikkler, ardindan Mimarlik ve Bizans Mimarlik tarihi referans
kitaplarindaki tanimlar degerlendirilmistir. Devaminda, kornis teriminin etimolojik

kokeni tlizerinde durulmustur.

2.1 Tiirk Mimarhk Sozliiklerindeki Kornis Tanimlamalari

Mimarlik disiplinine ait genel mimarlik terimleri, hem arastirmacilara hem meslek
insanlarina hem de o&grencilere kilavuzluk etmek adina sozliklerde bir araya
getirilmistir. Farkli mimari devirlerde, farkli yapilarda, yapilarin cesitli boliimlerinde

ayni1 terim adi ile kullanilagelen kornisin bu sdzliiklerde ele alinisina odaklanilmistir.

Tiirk mimarlik sozliiklerindeki kornis tanimlamalar1 i¢in dncelikle Dogan Hasol’un

‘Ansiklopedik Mimarlik Sozligii’ ele alinmistir. Burada kornisin tanimi su sekildedir:
Kornis: 1. Perdelerin asildigi raylart boydan boya gizleyen tahta ya da maden, egreti pervaz. 2.
Cerceve bigiminde oymali ¢ikinti. 3. Klasik mimarlikta sagakligin en iist boliimii. 4. Bir binanin
yliziinde iist kenar1 sinirlamak ya da katlar1 birbirinden ayirmak {izere yapilmis, boydan boya
giden profilli ¢ikinti. Sagak kenarlarindakine sagak silmesi de denilmektedir (Hasol, 2014,
5.278).

Tanimlar incelendiginde, direkt olarak bir binanin “yiiziinde” ifadesi ile tanima

baslandig1, kornisin yapisalligindan ¢ok yiizeysel bir sinir, b6lme ve ayirma, sagak

gorevi gérme islevlerine vurgu yapilmistir. Bu tanimda kornisin muhtemel striiktiirel

katkisina rastlanmamaktadir.

Metin S6zen ve Ugur Tanyeli’nin Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii’ndeki kornis

tanimi ise su sekildedir:

Yap1 cephelerinin en istiinde gat1 hizasinda yer alan silme dizisi. Bu anlamda bir tiir sagak
sayilabilir. Kap1, pencere gibi acikliklarin tistiinde kalin silmelere de kornis denir. 2. Pencerede
perde asmak i¢in yapilmig daire kesitli ahsap ya da madeni ¢ubuk. Perde kornisi de denir

(S6zen & Tanyeli, 1994, s.137).



Bu tanimda da yap1 cephesinin isaret edildigi ve kornisin bir sagak ve silme olarak

vurgulandig1 soylenebilir.

Incelenen tanimlardan yola ¢ikarak mimarlik alaninda énemli basvuru kaynaklari
arasinda yer alan mimarlik sozliiklerinde yer alan kornis tanim ve agiklamalarinda, ait
oldugu mimari devirlerdeki muhtemel striiktiirel katkisini igeren herhangi bir tanim
veya detaya rastlanmamistir. Bu tez ¢alismasinin dikkat ¢ektigi muhtemel striiktiirel
rol ile ilgili gerekli yapisal ve matematiksel hesaplamalar yapildiktan sonra, striiktiirel
kullaniminin hakim oldugu mimari devirler kapsaminda tanimlarin gilincellenmesi

gerektigi onerilmektedir.

2.2 Bizans Terimlerine Odaklanan Sozliiklerdeki Kornis Tanimlamalari

Genel mimarlik terimlerinin bulundugu sozliikler gibi Bizans sanat ve mimari
terimlerinin bulundugu sozliikkler de literatiirde yer almaktadir. Kornisin Bizans
mimarisi kapsaminda incelendigi bu ¢alismada, mimarlik terimleri sozliikleri yanisira
Bizans terimlerine odaklanan sozliiklerdeki kornis tanimlarinin incelenmesi gerekli

gOriilmiistiir.

Oxford Bizans Sozliigii'nde kornis, bir siitun dizisinin veya kapi cergevesinin
entablaturiiniin list kism1 olarak kisaca tanimlanmistir. Devaminda, 6. ylizyil ile
birlikte, mimari mekanin tanimlanmasi dogrultusunda kornislerin; yapilarin galeri
seviyesinin belirtilmesinde ve kemerlerin, kubbelerin ve tonozlarin iizengi
seviyelerinde kullanilarak kullanim alanmin genisletildigi vurgulanmistir (Kazdhan,
1991, s.533). Burada tanimin kapsami dogrudan striiktiirel rolii isaret etmese de
beraberinde aktarilan ek bilgiler, kornisin yapisal sisteme dahil edilisi hakkinda ipucu

vermektedir.

Sonrasinda, kornislerdeki motiflerin ve kornis profilinin, ait oldugu yapinin énemi ve
bulundugu konuma gore degisiklik gosterebilecegi aktarilmistir. Bu ¢alismanin da
onciisii olarak referans alinan Butler’in Ayasofya’nin nef kornisleri lizerine ¢alismasi
(Butler, 1985) isaret edilereck Ayasofya ve lustinianos donemi diger anitlarda
korniglerin Korent diizende akantus yapraklari ile siislenmis karakteristik desenlerinin
bulundugu belirtilmektedir. Daha az iddiali anitlarda ise kornis profillerinin plain torus
veya cyma recta biciminde oldugu, akantus yapragi, palmet ve anthemia benzeri
motiflerle siislenmis oldugu ifade edilmektedir (Kazdhan, 1991, s.533).



Ardindan, gorece daha sade olan kornislerin 9. yilizyi1ldan sonra da kullanilmaya devam
edildigi belirtilmektedir. Bununla birlikte, 6. yiizy1l 6rneklerini yeniden canlandiran
bazi kornislerde yaldiz ve renk izlerinin oldugu, algidan yapilmis kornisler oldugu ve
‘opus sectile' gibi goriinen kakmali kornislerin oldugu aktarilmaktadir (Kazdhan,
1991, 5.533).

Multilingual Illustrated Dictionary of Byzantine Art and Sculpture Terms
incelendiginde, kornisin karsisinda ‘yeic(c)ov’ ve ‘xoountng’ kelimeleri yer
almaktadir. (Verti & Kesisoglou, 2010, s. 517) ilk terime baktigimizda yeic(c)ov
[geison]; ¢atinin ¢ikintili kismi, kornis olarak goriilmektedir (Montanari, 2015, s.420).
Buradan hareketle, kornisin yine ¢atinin ¢ikinti yapan boliimii olan sacgak ile ayni
anlamda kullanildigi, mimarlik sézliiklerindeki kornis tanimlamalari ile paralellik

gosterdigi goriilmektedir.

Kornisin karsihigindaki diger bir kelime olan ‘koopntng’ [kosmitis] ise, tapinaklarin
hem i¢ hem de dis yiizeylerini ayiran mimari eleman (Verti & Kesisoglou, 2010, s.517)
ve entablatiir-sagcaklik (Montanari, 2015, s.1165) anlamlarina sahiptir. Soézliikteki
karsilig1 kornisi biitiin olarak kargilamasa da ileri boéliimlerde kelime kdkeni detaylica

incelendiginde kornisi ne 6l¢iide yansittig1 daha net bir sekilde agiklanmis olacaktir.

2.3 Bizans ve Mimarlik Tarihi Referans Kitaplarinda Kornis Tanimlari

Ousterhout, kornis icin iki farkl kitabinda iki tanim kullanmistir. Bizans’in Yapi
Ustalari’nda kornis i¢in “tonozun tizengi seviyesinden gecen, siklikla mermer ya da
farkli tagtan yapilan silme” ifadesini kullanmistir. (Ousterhout, 2016, s.347) Eastern
Medieval Architecure kitabinda da “Genellikle tonozlarin {izengi seviyesini veya bir
duvarin {ist sonunu isaretleyen yatay bir eleman” olarak belirtmistir. (Ousterhout,
2019, s.716) Bu tanimlara bakildiginda kornisin tonoz ile iliskilendirilerek yapisal

sisteme dahil edildigi goriilmektedir.

Tiim mimari devirlere gore yapilari ve mimari elemanlar1 ayirt etmeye, tanimaya
odaklanan ‘Binalar Nasil Okunur’ baslikli kitapta kornis, “¢cikint1 yapan yatay silme;
ozellikle bir sagakligin en st bileseni” olarak tanimlanmistir (Cragoe, 2014, s.249).
Bu ifadede kornis direkt olarak silme ve sagaklik ile iliskilendirilmistir. Kornisin Antik
donemde sacakligin st kismi olarak kullanimi dogrudur fakat bu ayrim

belirtilmemistir. Silme ise kornisin siklikla ayn1 anlamda kullanildig:1 ancak kornisin



ait oldugu devirlerdeki muhtemel striiktiirel rolii ve duvar orgiisii igerisinde devam

ediyor olusu 6zellikleri kapsaminda rtlismemektedir.

Iki ana béliimde tarih oncesi ¢aglardan ¢agdas mimariye kadar mimariyi hem
striiktiirel hem tarihsel gelisim iizerinden aktaran ‘Mimarligin Oykiisii’ baslikli bu
kaynakta kornis, “0zel olarak, sacakligin en iist ¢ikintili bolimii; dolayisiyla bir
binanin yiiziinde iist kenar1 sinirlamak i¢in yapilmis silmeler” seklinde tanimlanmistir
(Roth, 2014, s.682). So6zliik ve kaynak kitaplarin tamamina yakinda yer alan tanimlar
ile aym betimlemeler ve ifadeler burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Calisma
kapsaminda ozellikle Bizans Mimarisi 6zelinde kornigin silme, c¢atinin ¢ikintili
bolimi, smir elemani gibi ifadeler kullanilacak sekilde tanimlanmasi eksik

bulunmustur.

Bizans ve Mimarlik Tarihi referans kitaplarindan igerisinde sozliik boliimii bulunanlar
bu calismaya dahil edilmistir. Net bir bigimde kornisin nasil tanimladigina
ulagilabilmesi, tez ¢aligmasi kapsaminda Onem tasimaktadir.  Kornisin bezeme
motifleri ile 6n plana ¢iktig1, yapilar tariflenirken sinir ve yiikseklik ifade etme araci
olarak kullanildig1, tanimlamasi yapilmis olmayan referans kitaplar; bu béliime dahil

edilmemistir.

2.4 Kornis Teriminin Etimolojisi

Kornis; Latince ‘cornix’, Yunanca ‘xopwvig (koronis) kelimelerinden tiiremistir.
‘kopovic (koronis)’ kelimesi kavisli ve egimli kisim, ta¢ anlamlarina sahiptir
(Montanari, 2015, s.1164). Multilingual Illustrated Dictionary of Byzantine Art and
Sculpture Terms’te kornisin karsiliginda ‘koounmg’(kosmitis) kelimesini gérmiistiik
(Verti & Kesisoglou, 2010, s. 517). ‘koopuntgc’(kosmitis) kelimesinin karsiligr ve
etimolojisini arastirdigimizda karsimiza tam olarak kornisin barindirdigi gorev ve
islevler ¢ikmaktadir. ‘kooung’(kosmitis), ‘kocpog’(kosmos) kokiinden gelmektedir.
‘koopog’(kosmos) kelimesinin  karsiligina baktigimizda da diizen, diizenleme,
organize etme, siisleme, bezeme ve gorkem kavramlar yer almaktadir (Montanari,

2015, $5.1164,1165).

Bir yapiya girildiginde; yapr Olcegini algilamada kornis yardimeci olur, duvar
ylizeyinden ¢ikint1 yapan kavisli boliimii ile yapinin katlarini belirlemede kornis yine

referans alinabilir. Alt ve iist yapiy1 saglamlik acisindan diizenleme, bezemeleri olsun
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ya da olmasin yap1 organizasyonunda yer alma, bezemeleri ile yapiya gorkem
kazandirma baglaminda; tam da kelime kokeni ile ortiistiigiiniin ve kornisin tiim bu

ifadelerin hepsi ile anlamli bir biitiin oldugunun kanitidir.

Mimarlik ve Bizans Mimarlik Tarihi kapsaminda incelenmis olan tiim sozliik ve
referans kitaplar, genis bir yelpazede tanimlanan kornisin Bizans mimarisi baglaminda
ortaya ¢ikan 0zgiin yapisal roliiniin 6ne ¢ikartilmasina zemin hazirlamistir. Calismanin
ilerleyen boliimlerinde aktarilmis oldugu gibi, 6zellikle Orta Bizans Mimarisi yapisal
sistemi i¢erisinde, yapinin insa siirecinin saglikli bir sekilde ilerleyebilmesi ve yapinin
ayakta durabilmesi icin destek saglayan yapisal elemanlardan biri olan kornis; bu
dogrultuda, bu ozellikleri vurgulanarak 6zellikle Bizans mimarisi i¢in tanimlanmis
degildir. Tez c¢alismast kapsaminda sonraki bdliimlerde, bu eksikligin
tamamlanmasina yonelik, duvar ve yapim sistemi, malzeme se¢imi, insa pratikleri ve
yapida bulundugu yerler iizerinden kornisin striiktiirel olarak tistlendigi rol drnekler

tizerinden tartisilmistir.
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3. ORTA BiZANS MiMARISi YAPIM TEKNiGi VE KORNIiSiN
MUHTEMEL STRUKTUREL KATKISI

Bizans mimarisi yapim teknigi, cografi bolgelere gore farklilik géstermekte ve 2 ana
gruba ayrilmaktadir. Bunlardan birincisi; Suriye-Filistin, Anadolu’nun biiylik bir
kismi1 ve sinir bolgeleri ile Giircistan ve Ermenistan’da yaygin olan kesme tas duvar
teknigidir. Diizglince kesilmis biiylik tas bloklarin kullanildigi bu teknikte genis
acikliklar1 kapatmak zorlagmakta, st Ortli sisteminde birtakim sorunlar ile
karsilasilabilmektedir. Ikincisi ise; Bizans mimarisinin merkezi gelenegini olusturan,
Konstantinopolis, Anadolu’nun bat1 sahilleri, Balkanlar ve Italya’dan yap1
orneklerinde rastlanan tugla ve moloz tas malzemelerinin kullanildig1 yapim teknigidir

(Mango, 1985, s.9).

Tugla, Bizans mimarisinde ana yapim malzemelerinden biri olmustur. Bodrum Camii
(Myrelaion) gibi tiimiiyle tugladan yapilmis olan yapilar da bulundugu gibi, tugla ve
tas almagik olarak da insa faaliyetleri gergeklestirilmistir. 14. ylizyil sonrasi tugla
bulmakta zorluk ¢ekilmesi sebebiyle tiimiiyle moloz tastan yapilar da yapilmistir
(Mango, 1985, s.11).

Bizans mimarisinde harg; kireg, agrega ve tugla parcaciklari gibi elemanlardan
olugsmakta ve bol miktarda kullanilmaktadir. Harcin bol kullanilmasi, yapilarda
olusabilecek diizensizlik, kayma ve bozulmalara zemin hazirlamaktadir. Bu
dogrultuda, yapinin insas1 devam ederken harcin ge¢ kurumasi, yapinin yerlesirken
egilme ve catlama gibi egilimler gostermesi sonuglar ile karsilasilmistir. Biiyiik
Olcekli yapilarda 6zellikle ortaya ¢ikan bu durum ile, ayn1 yapim teknigi uygulandigi
icin ¢ogu Bizans mimarisi yapisinda karsilagilmistir (Mango, 1985, s.14).

Insa faaliyetlerini hizlandirma amaci ile neredeyse tugla kalinhig: ile aym olacak
sekilde, fazla miktarda har¢ kullanimi; 6rnegin tonoz insasit i¢in dnemli noktalarda
dikkatli ve 6zel dlgiilerde kesilmesi gerekli olan tas bloklara ihtiyaci ortadan kaldirmis
olsa da harcin akigkanligi, yukarida deginildigi gibi birtakim yapisal sorunlar

dogurmustur (Ousterhout, 2016, s.224). Yapicilar; insa faaliyeti siirecinde karsilagilan
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bu problemlerin ¢6ziimii iizerine, ahsap kiris ve gergi elemanlari, kenetler ve kornisler

gibi birtakim striiktiirel destek sistemleri gelistirmislerdir.

Ahsap kirisler; siitun bagliklarinin iist seviyesi ($ekil 3.1), kemer ve tonozlarin tizengi
seviyesi (Sekil 3.2), kubbe kasnagi tabani (Sekil 3.3) ve iist seviyesi, kap1 ve pencere
kemerlerinin {izengi seviyeleri ve temeller olmak {izere yap1 ingasi devam ederken
ihtiya¢ duyuldugu seviyelerde, goriiniir ve/veya duvar orgiisii icerisinde gizli kalmis

sekilde kullanilmistir (Koumantos, 2015, s).

Sekil 3.1 : Siitun bagliklarinin {ist seviyesinden gecen ahsap kirisler, Panagia Parigoritissa

Kilisesi (URL-2’den tiiretilmistir. Son erisim Eyliil 2024).

Sekil 3.2 : Kemer ve tonozlarin iizengi seviyesinden ahsap kiris bosluklar1 detayi, Karagedik

Kilise (Koumantos, 2015’ten tiiretilmistir).
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Sekil 3.3 : Kubbe kasnagi tabanindan ahsap kiris boslugu detay1, Panagia Krina
(Vintzilaiou 2006, Koumantos, 2015’ten tiiretilmistir).

Duvarin, dolayisi ile yapinin insasi devam ettigi sirada ahsap kirisler, fazla miktarda
kullanilan har¢ tamamen sertlesene kadar yapiyr dengede tutmak amaciyla farkl
seviyelerde kullanilmislardir. Birbirine ¢ivilenerek veya gegme sistemi ile baglanarak
bir ¢ekme halkasi gorevi gérmektedirler (Ousterhout, 2016, s.224). Bir sonraki ana
baslikta da goriilecegi iizere, ahsap kirislerin kullanildig1 yap1 boliimlerinde, striiktiirel
destek elemani olarak korniglere de ihtiyag duyulmustur. Orta Bizans doneminin
gorece daha ince duvar isciligi, iist yapmin giiglii baskilar1 nedeniyle, 6zellikle disa
dogru acilma egilimi gosteren kubbe tabanlar1 gibi (benzer sekilde tonoz ve kemer
lizengi seviyeleri) yap1 kisimlari statik sorun teskil etmektedir. Mermer kornis
elemanlar1 bu noktada duvar igerisine derinlemesine niifuz ederek bir yandan ¢ekme
elemanlar1 gorevi goriirken diger yandan i¢c mekanin yiizeylerini yapilandirmaktadir

(Velenis, 1984, s.47).

Mermer kornis bloklari; birbirlerine metal kenetler ile baglanarak (Sekil 3.4) ya da
duvar orgiisi icerisinde ayni seviyede bulunduklar1 ahsap kirisler ile galistiklar1 bir
sistem ile striiktiirel sisteme katki saglamaktadir (Ousterhout, 2016, s.226). Yapinin
striiktiirel sisteme katki sunan ahsap kirislerin kornis ile baglantili oldugu iki durum
aktarilmaktadir. Bunlardan birincisi, tonoz ve kemer iizengi seviyelerinde kornisin

hemen iizerinde bulunan ahsap kirislerdir. Bu dogrultuda, yapilarin i¢ mekaninda
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stirekli bir kornigin goriildiigi ilgili seviyelerde, ayni yiikseklite entegre bir ahsap kirig
sisteminin varliginin (Sekil 3.5) isaret edildigi akla gelmektedir (Koumantos, 2015,
s.9). Ikincisi ise, kubbe tamburu zemininde goriildiigii gibi (Sekil 3.3), duvar 6rgiisii
igerisinde kornisin arka kisminda konumlandirilan ahsap kirislerdir (Osterhout, 2016,
$.228). Duvar oOrgiisii icerisinde gizli kalmis olan kornisler ve ahsap kirislerin bu

detaylarina ulagmak, ayakta ve saglam bir yapida pek miimkiin olmamaktadir.

A

e
3,

Sekil 3.4 : Zeyrek Camii Giiney kilise kornis bloklarindaki kenet detay1 (Ahunbay vd.,
2000’den tiiretilmistir).

L

-

Sekil 3.5 : Kornis seviyesinde kesfedilen ahsap kiris sistemi detayi, Panagia Krina
(Vintzilaiou 2006, Koumantos, 2015’ten aktarilmistir).
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Bu baglamda kornis bloklari, ahsap kiris ve gergi sistemleri ile birlikte ¢alisarak,
yapim sistemindeki diizensizlik ve bozulmalar1 en aza indirmek konusunda ihtiyag
duyulan bir striiktiirel destek elemani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Herhangi bir ¢izim
veya hesaplama olmaksizin kalin derzli bir sekilde insa edilen donem yapilarinda
yapinin ingas1 devam ederken iist kisim i¢in saglam bir zemin olusturma, diizleme ve
hatil gorevleri goren kornis; yapiya striiktiirel bir destek saglayarak yapinin {ist
seviyelere yiikselmesine yardimci olmaktadir. Kornisler bu striiktiirel destegi yapinin
herhangi bir boliimiinde rastgele kullanilarak saglamamaktadir. Disa dogru agilma
egiliminde olan kemer ve tonozlarin {izengi seviyeleri ile kubbe gecislerinde, bir st
seviyeye geciste diizleme ve hiza gereksinimi i¢in kat ve yapr boliimii gecislerinde
kullanarak striiktiirel ihtiyaca cevap vermektedir (Sekil 3.6 ve 3.7). Sonraki baslikta
da biiyiik ¢ogunlugu baskent Konstantinopolis’ten secilen Orta Bizans donemine
tarihlenen yapilarda kornislerin yapilarda goriildiigii yerler iizerinden striiktiirel 6Gnemi

ve gerekliligi ortaya konacaktir.

Sekil 3.6 : Polyeuktos Kilisesi tonoz baslangi¢ seviyesinden kornis detay1 (Celebi, 2023).
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Sekil 3.7 : Polyeuktos Kilisesi’nden kornis detay1 (Celebi, 2023).

Tugla yap1 malzemesinin kullanimi ve 6zgiin detaylari, 6zellikle Orta Bizans donemi
kapsaminda, yukarida aktarilmistir. Bizans cografyasi i¢in malzeme kullanimi detay1
cercevesi ¢izmek bu noktada yararli olacaktir. Bizans Mimarisi yapim teknigi iki ana
gruba ayrilmaktadir. Birincisi; Suriye-Filistin, Anadolu’nun biiyiik bir boliimii ile sinir
bolgeleri, Giircistan ve Ermenistan’daki kesme tas duvar teknigidir. Ikincisi ise;
Konstantinopolis, Anadolu’nun bat1 sahilleri, Balkanlar ve Italya’ya 6zgii olan tugla
ve tasin birlikte kullanildigi duvar teknigidir (Mango, 1985, s.10). Calisma
kapsaminda ¢ogunlukla baskent Konstantinopolis’te bulunan yapilar 6rnek alinmus,
odaklanilan konu bu nedenle farkli yap1 malzemeleri ile farkl: teknikler ile inga edilen
diger yapilar ile  Ortlismemektedir. Ancak, baskent mimarisinin {islubunun
benimsendigi yapilarda, sekilsel olarak bi¢im biitiinliigliniin saglanmasi i¢in siluet
olarak kornisin kullanildig1 yap:1 Orneklerine de kaya oyma kiliseler iizerinden

calismada yer verilmistir.
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4. KORNISIN YAPILARDA GORULDUGU YERLER

Antik Yunan mimarisinin oranti ve simetriye dayanan yatay ve diisey elemanlardan
olusan diiz atkil1 (kolon-kirig) yapisal sistemi; Roma Mimarisi’nin roma betonunun
gelistirilmesi ile insa edilebilen genis aciklikli mekanlar1 ve anitsal kubbeleri; Bizans
Mimarisi’nin gelistirilen yapim teknolojileri ile kare veya dikdortgen bir ana mekanin
iistiinii orten kubbeye gecis elemani olan pandantiflerin kullanimi; bu ti¢ donemin her
birinin dénemine 6zgii karakteristik yapisal katkilarin1 gdstermektedir. Her ne kadar
yapim sistemleri farkliliklar gosterse de bu ili¢ doneme ait yapilarda ortak olarak
bulunan mimari elemanlardan biri kornistir. Kornis, yapinin hem i¢ hem dis kisminda

bulunabilmektedir.

Antik doénemden giiniimiiz mimarisine farkli mimari devirlerde ve farkli yapi
tiirlerinde, yapinin farkli béliimlerinde kullanilagelen kornisin; Bizans mimarisi i¢in
kullanildig1 yap1 kisim ve asamalarinda, dekoratif roliiniin yanisira gereklilikten dogan
bir kullanim1 mevcuttur. Bu baslik altinda; bagkent Konstantinopolis’ten secilen Orta
Bizans donemine tarihlenen dini yapilar tizerinden kornislerin yapilarda gorildigi
yerler ve striiktiirel 6nemi iizerinde durulacaktir. Ek olarak, baskent mimarisinin tislup
belirleyiciligi kapsaminda, yapisal olarak ihtiyag duyulmadigi halde gorsel kimligin
bir parcasi olusu nedeniyle kaya oyma Kkiliselerde goriildiigi orneklere de
deginilecektir. Bu yap1 elemani, yapilarin cephelerinde goriilen kornisler ve i¢

kisminda goriilen kornigler olmak iizere iki ana baglik altinda incelenecektir.

4.1 Yapilarin Cephelerinde Goriilen Kornisler

Kornisler, yapinin hem i¢ mekaninda hem de cephelerinde bulunmaktadir. Eger yapida
her ikisi de bulunuyorsa, genellikle i¢ ve dis kornisler ayni hizada bulunmaktadir
(Ousterhout, 2016, s.187). Orta Bizans Mimarisi yapi1 tipi, i¢ diizenlemenin dis
artikiilasyondan okunmasini saglayan rasyonel bir diizenlemeye sahiptir. Kare i¢inde
ha¢ plan tipine en iyi Orneklerden biri Bodrum Camii (Myrelaion Manastiri
Kilisesi)’dir (Sekil 4.1). En iist noktadan alt seviyelere dogru kademeli ve piramidal

olarak olusturulan hacimde, kemerler dort yonde disa dogru uzanarak kare i¢inde hag
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plani olusturmaktadir. Yarim daire kesitli payandalar, i¢ duvarlardaki destekler ile;
sagir kemerler, icerideki kemerlerin yiikseklikleri ile karsilik gelmektedir (Ousterhout,
2019, s.306-307). Bu dogrultuda kornis, yapida bulundugu yerler bakimindan

benzerlik gosterebilmektedir.

Sekil 4.1 : Bodrum Camii zemin kat plani (Striker, 1981, s.55).

Yapmnin i¢ ve/veya dis kisminda kornisler, temel olarak dort ana konumda
gozlemlenmektedir. Bunlar; kemerler ve pencereler gibi yapida bulunan agikliklarda,
yap1 ylikseldik¢e ihtiya¢ duyuldugu kat seviyelerinde, tonoz ve kubbe gibi {ist Ortiiye
gecislerde, yapi iist sinirlarindadir. Bu konumlarda bir taraftan tasiyici sisteme destek

olan kornis diger yandan yapiya diizen, oran ve bezemesel katki da saglamaktadir.

4.1.1 Yapinin dis cephesindeki kornisler

Tamamen tugladan veya tas ve tugla almasik bir sekilde insa edilmis bir yap1 olsun,
yapimin insa siireci devam ederken kalin derz ve tugla siralar yiikseldik¢e yapinin
dayanimi ve stabilitesi azalmaktadir (Ousterhout, 2016, s.224) (Velenis, 1984, s.47).
Fazla harg kullanimi1 ve kalin derz araliklart mevcut oldugu i¢in harcin kurumasi uzun
siire aldigindan st seviyelerin insast siirerken alt seviyedeki harcin tamamen
kurumamasinin; ¢okmeler, egilmeler ve g¢atlamalar gibi birtakim yapisal sorunlari
berberinde getirmesi beklenmektedir. Kornis kullanilarak; bir diizleme sirasi
olusturulup iist yapiya destek saglanip saglam bir zemin olusturdugundan bu gibi

striikktiirel sorunlar en aza indirilebilmektedir (Sekil 4.2).
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Sekil 4.2 : Kornisli ve kornigsiz iki duvarin yapisal davranig diagrami (Celebi, 2024).

Bodrum Camii (Myrelaion), I. Romanos Lekapenos tarafindan 920 yilinda mezar
kilisesi olarak insa ettirilmistir. Yapi, daha erken tarihli Ge¢ Antik rotundanin {izerine
insa edilmis olan sarayin terasi ile ayni kotta olmasi istendiginden iki katlhidir (Miiller-
Wiener, 2002, s.103). Kare i¢inde ha¢ planli yapi, tamamen tugla malzemeden
yapilmigtir (Krautheimer, 1965, s.261). Dis duvarlardaki yarim daire Kkesitli
payandalarda tugla siralarinin arasinda kornis bulundugu goézlemlenmektedir (Sekil
4.3). Burada kornisin, tugla siralar ilerlerken yiikseklik arttik¢a yapi cephesinde ve
payandalarinda st kisimlara saglam bir zemin hazirlama rolii istlendigi

gbzlemlenebilir.

Sekil 4.3 : Bodrum Camii dis cepheden kornis detay1 (Celebi, 2023).
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Fenari Isa Camii’nin (Lips Manastir1 Kilisesi) kapali ha¢ planli Kuzey Kilisesi 907
yilinda insa edilirken, Giiney Kilise 13. yiizyila tarihlenmektedir (Miiller-Wiener,
2002, s.126). Kuzey Kkilisede apsis, prothesis ve diakonikon bdliimlerinin dis
cephesindeki (kilisenin dogu cephesi) kornislere baktigimizda, kornis {izerinde
bulunan yazilar dikkat ¢ekmektedir (Sekil 4.4 ve 4.5). Bu yazida kilisenin kime
adandigindan siikran ve Ovgiiler ile soz edilirken diger yandan kornis, pencere
acikliklar tizerinde devam eden yapinin iist boliimii i¢in saglam bir zemin olusturma

gorevi gormektedir.

Sekil 4.4 : Lips Manastir1 dis cepheden kornis detay1 (Celebi, 2022).

Sekil 4.5 : Lips Manastir1 Kuzey Kilise kornisindeki yaz1 (Celebi, 2022).
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4.1.2 Pencere acikliklar: ve kemerlerin baslangi¢ seviyesindeki kornisler

Tugla veya tastan yapilmis kagir kemerlerde acikliklar, etkiyen yiikiin egimli
bilesenlere ayrilmasi ile gecilir. Kemerlerde etkiyen yiik ve kemer acikligi ile dogru
orantili, kemer yiiksekligi ile ters orantili olarak disa dogru itme kuvveti olusmaktadir
(Ching & Adams, 2015, s.5.20). Bu yatay kuvvetler aldindaki kemerler, yanal a¢ilma
yoniinde bir yapisal davranig gosterirler. Kemerlerin iizengi seviyelerinde kornislerin
kullanilmasi, yapinin stabilitesini arttirip bag kirisi gorevi gorerek kemerlerin agilma
egilimini karsilamaktadir. Aksi halde kornigin bulunmadig1 senaryoda, yapinin farklh
seviyelerinde diizensiz oturma ve c¢atlamalarin meydana gelmesi ile kemerlerde

acilmalar ve bozulmalarin olusmasi beklenmektedir (Sekil 4.6).

Sekil 4.7 : Bodrum Camii dis cephede kemer seviyesinden kornis detay1 (Celebi, 2023).
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Bodrum Camii (Myrelaion Manastir1 Kilisesi) bati cephesine bakildiginda, yapi
cephesi boyunca ayni seviyede devam eden, apsisteki kemerin de baslangic
seviyesinden gecen kornis goze ¢arpmaktadir. Burada kornisin; yanal agilma, ¢okme,
catlama gibi egilimlerin en aza indirilmesi dogrultusunda striiktiire katki igin

kullanilmis oldugu diistiniilmektedir (Sekil 4.7).

Vefa Kilise Camii net olmayan bir sekilde, St. Theodore Kilisesi olarak belirlenmis ve
yaklasik 1100 yilina tarihlendirilmektedir (Krautheimer, 1965, s.263). Dort siitunlu
kare icinde hag¢ plan semali yapi, Orta Bizans donemi mimarisinin karakteristik plan
tipine sahiptir. Tag ve tugla almasik olarak insa edilmis yapida, bes bolimli dis
nartekse bakildiginda, alt ve iist boliimdeki kemerlerin iizengi seviyeleri boyunca,
siitun bagliklarmin da iistiinden gegen kornis siralari dikkat cekmektedir. Ust
seviyedeki kemer ayaklarinin alt seviyedeki kemerlerin tepe noktalarina geldigi
noktalar isaretlenmistir (Sekil 4.8). Bu noktalarda, kemerlerdeki yanal agilma
egiliminin karsilanmasi yanisira direkt olarak {ist seviyeden kemerlerin tepe noktasina
etkiyen kuvvetin, yatay diizlemde etkisi yayilarak alt seviyeye iletimi saglanmistir.
Kemerlerin baglangic ve tepe noktalarmin ayni hizada olmadigi, iist seviyedeki
stitunlarin alt seviyedeki kemerlerin tepe noktalari ile ayni hizada oldugu; kornisin
striiktiire]l katki sagladigi benzer bir 6rnegi Ayasofya’da i¢ mekandaki kornislerde

gormek miimkiindiir (Sekil 4.9).

Sekil 4.8 : Vefa Kilise Camii narteksin dig cephesinden kornig (URL-3, Son Erisim Haziran
2024)
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Sekil 4.9 : Ayasofya kuzay galeriden kornis detey1 (Celebi, 2022)

4.1.3 Kat seviyelerindeki ve yapu iist sSinirindaki Kornisler

Kornisler, kat seviyelerinde diizleme siras1 olusturarak yapinin tist kisimlarina saglam
bir zemin olustururlar. Bunun yanisira, kat seviyeleri ve yapinin {ist sinirinin disaridan
bakan goz tarafindan orantili bir bicimde algilanmasini saglamaktadir. Ote yandan; kat
seviyelerinde ve yap1 st sinirinda kullanilan kornisler, striiktiirel baglamindan
uzaklastikca, yatay bir diizlemde devamli bir sekilde konumlanmis dekoratif bir ¢ikinti
veya bant olmaktan geri kalamamistir. Yapim sistemine dahil olmayip, sonradan yap1
ylizeyine veya iist sinirina yerlestirilen kornigler; striiktiirel gorevi olmadigi igin
yalmzca gérsel birer smir iglevine sahiptirler. Oyle ki; icleri bos ve striiktiirel islevini
yitiren kornislerin, eski mimari devirlerin gereksiz birer taklidi olmasi sebebiyle kesin
bir dille kullanim1 reddedilmistir (Wright, 1953, s. 112-129). Her kat silmesi ve her
yap1 iist sinirin1 vurgulayan yatay, siirekli eleman kornis degildir. Yapim sistemine
dahil olus bigimine gore kornis, silme, sagak, sagak kornisi gibi farkli terimlerin
kullanilmast daha uygundur. Bunun sebebi, kornisin yalnizca gorsel ve dekoratif bir

eleman olmamasi, tek gorevinin bir smir belirlemek ve yagmur suyunun yapi

25



ylizeyinden uzaklastirilmas: degil; ayn1 zamanda striiktiirel bir rol iistlenerek yapim

sistemine dahil olmasidir (Sekil 4.10).

Sekil 4.11 : Vefa Kilise Camii dis kisimdan zemin kat seviyesi kornisi (Celebi, 2022).

Vefa Kilise Camii’ne (St. Theodore Kilisesi) dis narteks cephesinden bakildiginda,
yapiya girisin merdiven ile saglandig1 goriilmektedir. Topografyanin egimine baglh
olarak zemin kat seviyesindeki kornis bloklari, bir ucta yol kotu ile ayni hizada iken
(Sekil 4.11) diger ucta daha yiiksektedir (Sekil 4.12). Bu farklilik yapimin egimli
arazide bulunmasindan kaynaklanmaktadir, keza kornis bloklar1 ayni yatay dogrultuda

devam etmektedir.
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Sekil 4.12 : Vefa Kilise Camii dis kisimdan zemin kat seviyesi kornisi (Celebi, 2022).

Sekil 4.13 : Ayni seviyede olan i¢ ve dis kornis detayr (Esmer, 2018’den tiiretilmistir).

4.2 Yapilarin i¢ Kisminda Gériilen Kornisler

Her ikisinin de bulundugu durumda, yapida genellikle i¢ ve dis kornisler ayn1 hizada
(Sekil 4.13) bulunmaktadir (Ousterhout, 2016, s.187) . Bu dogrultuda yapinin ig
kisminda ve dis kisminda bulundugu yerler bakimindan kornislerin ortak konumu
goriilebilmektedir. Yapinin i¢ ve/veya dis kisminda kornisler, temel olarak dort ana
konumda gozlemlenmektedir. Bunlar; kemerler ve pencereler gibi yapida bulunan

acikliklar, yap1 ytikseldikc¢e ihtiya¢ duyulan kat seviyeleri, tonoz ve kubbe gibi {iist
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ortilye gecisler, yapt list smirlaridadir. Bulundugu ve striiktiirel ihtiya¢ kaynakli
kullanildig1 bu konumlarda bir taraftan striiktiirel gereksinimlere cevap veren kornis

diger yandan yapiya diizen, oran ve bezemesel katki da saglamaktadir.

4.2.1 Kubbe gecislerindeki kornisler

Ayasofya’nin ilk kubbesi, olduk¢a basik bir kubbe olmasi ve muhtemelen
pandantiflerin egrisi hizasinda bulunmasi gerekgesiyle; tam dairesel bir kubbeden daha
zor bir kabuk sistemdir ve buna bagl olarak 558 yilinda yikilmistir. ilk kubbenin
yikilmasinin meydana gelmesine sebep olan itme kuvveti nedeniyle; payandalarin
geriye dogru egilmesi, dogu ve bati kemerlerinin genislemesi, kuzey ve giiney yan
kemerlerin disa dogru Dbiikiilmesi gibi deformasyonlar meydana gelmistir
(Krautheimer, 1965, ss.153-154). Dortgensel mekan {izerini orten kubbe, agirligi
pandantifler ilizerinden koselerdeki desteklere iletirler. Merkezi bir agirligin yanal
elemanlara dagilmasi ile de yatayda acilma egilimi gosterirler. Bu noktada, kubbe
gecisi seviyesinde kornisin kullanimi ile kubbenin saglam bir ylizeye oturmasi
saglanarak, yiik akisi esnasinda hem kubbenin hem de yapinin alt seviyelerdeki

boliimlerinin deforme olmasinin 6niine gegilmistir (Sekil 4.14).

Sekil 4.14 : Kubbe seviyesinde kornis detayi-diyagrami (Celebi, 2024).

Fenari Isa Camii’nin (Lips Manastir1 Kilisesi) i¢ mekandaki kornisleri incelendiginde,
yapinin Geg¢ Bizans donemine tarihlenen korniglerinin diger 6rneklerden farkli olarak
yogun bezeme ve motiflere sahip oldugu dikkat ¢cekmektedir. Hag, rozet, tavus kusu,
kartal, baykus ve bir¢ok farkli tiirde bitki motiflerine sahip kornisler yapinin farkl

seviyelerinde bulunmaktadir. Kuzey kilise kubbesinin kornislerine bakildiginda, tiim
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bu bezemelere ve motiflere sahip olan yapi elemaninin, kubbeden pandatiflere gegiste
yapim sistemine dahil olarak yapiya nasil striiktirel katki  sagladigi
gozlemlenmektedir. Kornisin yalnizca dekoratif bir eleman olmadiginin, aym
zamanda yapim sisteminin de bir pargasi oldugunun ortaya konmasinda Onemli

orneklerinden birini teskil etmektedir (Sekil 4.15).

Sekil 4.15 : Fenari Isa Camii Kuzey Kilise kubbe kornisi (Celebi, 2022).

4.2.2 Tonoz ve kemerlerin iizengi seviyelerindeki kornisler

Bizans Imparatorlugu’nun baskentinde tonozlar sadece tugla ve harctan yapilmaktadir.
Imparatorlugun diger yerlerinde tonoz yapiminda kesme tas inga sistemi daha sik
kullanilmaktadir (Ousterhout, 2016, s.221). Insa siirecinin hizlandirilmas1 amaciyla
tugla ile birlikte yogun har¢ kullanimi, tonozlar i¢in de uygulanmistir. Bu durum,
harcta akigkanlik ve har¢ kurumadan yapinin yilikselmeye devam etmesi sebebiyle
birtakim striiktiirel sorunlar dogurmustur. insa siireci devam ederken yapinin dengede
tutulmasi i¢in duvar yiiksekligi boyunca farkli seviyelerde ahsap kirisler kullanilmistir.
Gegme yontemi veya ¢iviler ile birbirine baglanan ahsap kirisler yapiy1 deforme

olmaktan korumaya yardimeci yontem olarak tercih edilmistir. Har¢ nihai sertligine
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ulagtiktan sonra, striiktiirel olarak 6nemli bir rolii olmasa da ¢ogunlukla yerinde

birakilmigtir (Ousterhout, 2016, s.224).

Benzer striiktiirel ihtiyactan dogarak tonoz ve kemerlerin tizengi seviyesinde kornisler
kullanilmistir. Duvar orgiisii icerisinde oOrtiilii kalan ahsap kirisler, duvar yiiksekligi
boyunca g¢esitli seviyelerde bulunabilirken kornisin herhangi bir seviyede
kullanildigint gérmek miimkiin degildir. Kornis bir yandan yapidaki kritik noktalarda
striiktiirel destek saglarken diger yandan yapinin katlar1 arasinda veya yapi st

sinirinda bulunarak yapiya orantisal bir anlam kazandirmaktadir.

Kubbe gegislerindeki kornigler gibi hem yanal acilma egilimi yaratan itme kuvvetini
karsilamak hem de {ist Ortiiye saglam bir zemin hazirlayarak asagi yonlii yiik akisini
dengeli bir hale getirmek i¢in tonozlarin iizengi seviyesinde kornislerin kullanimina
ihtiya¢ duyulmustur. Yapinin i¢ kisminda tonoz ve kemerlerin baslangi¢ seviyesindeki
kornislere Kalenderhane Camii’den (Theotokos Kyriotissa Kilisesi) 6rnek verilebilir.
Kare icinde ha¢ plami olusturan kollardaki tonoz iist Ortiiye gegciste, kemerlerin

baslangi¢ seviyesinden gecerek devam eden kornis gozlemlenmektedir (Sekil 4.16).

Sekil 4.16 : Kalenderhane Camii gesitli kotlarda kornisler (URL-4, 2024).

Apsisin her iki yaninda bulunan prothesis ve diakonikon goliimlerinin {ist ortiilerine
geciste de kornis kullamilmustir. Fenari Isa Camii (Lips Manastir1 Kilisesi) prothesis

boliimii kornisine bakildiginda yatay bir diizlemde siirekli olarak devam ettigi; iist
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kisima saglam bir zemin olusturarak agilma, bozulma ve ¢okme gibi striiktiirel

deformasyonlarin dniine gegilmeye ¢alisildig1 goriilmektedir (Sekil 4.17).

Sekil 4.17 : Lips Manastir1 prothesis kornisi (Celebi, 2022).

4.2.3 Yapinin i¢ ceperinde ve ana mekani ¢evreleyen boliimlerdeki kornisler

Kornis bloklari, yatay diizlemde siirekli ve devamli olarak kullanilan bir elemandir.
Yapinin dis cephesinde oldugu gibi, bulunuyorsa ayni seviyede olmak iizere, i¢
ceperinde de bulunmaktadir. Bu asamaya kadar inceledigimiz yap1 bdoliimlerinde
goriildiigi tizere; ana mekanin st ortlisiine gegiste kullanilan kornis, ana mekani
cevreleyen kollar ve yan boliimlerde list Ortliye gecis, kat seviyeleri, kemerlerin ve
tonozlarin baglangic seviyeleri ve pencere agikliklari etrafinda da bulunmaktadir. Bu
mekanlarda devamli ve siirekli olarak kullanilan kornis, plan tipine de vurgu

yapmaktadir.

Fethiye Camii, plan tipi olarak dehlizli kilise olarak adlandirilmistir. Plan semasina
bakildiginda, iizeri kubbe ile Ortiilii karesel ana mekanin {i¢ tarafinda besik tonoz ile
ortilii dehlizler bulunmaktadir (Miiller-Wiener, 2002, s.132). Zaman igerisinde
yapisal degisikliklere ugrayan yapida doguda apsis yikilmig, mihrap i¢in yeni bir
kubbeli yap1 ve kubbeyi tasiyan dort slitunun yerine kemerler insa edilmistir (Miiller-
Wiener, 2002, s.134). Bu baglamda kornisin mihrapta devam etmemesinin (Sekil 4.18)

sebebi olarak yapmin gecirdigi bu insa asamasi gosterilebilir. Sonradan eklenen
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mihrap boliimiinde yer almayan kornis bloklar1 naos ve bemay1 cevrelemektedir.
Ayrica, orijinal hali ile yapida var olan kornislerde bitki yapragi motiflerine

rastlanmaktadir (Sekil 4.19).
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Sekil 4.18 : Fethiye Camii naostan bema ve mihrap eki yoniine bakis (Celebi, 2022).

Sekil 4.19 : Fethiye Camii naos boliimiinii ¢evreleyen kornisleri (Celebi, 2022)
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Kalenderhane Camii’de (Theotokos Kyriotissa Kilisesi) kare ig¢inde hag¢ plani
olusturan kollardaki kat seviyelerinde ve tonoz iist ortiiye gegiste, kemerlerin baslangic
seviyesinden gecerek devam eden kornis bloklari; yap1 i¢ ¢eperi ve ana mekan
cevrelemektedir (Sekil 4.20). Yap1 yiikseldikce gerceklesebilecek catlama, acilma,
bozulma, ¢O6kme, ige veya disa dogru egilme gibi insa faaliyetleri siirerken
karsilasilabilecek deformasyon ve sorunlarin minimize edilmesinde kornis bloklarinin

striiktiirel rolli 6nem tagimaktadir.

Sekil 4.20 : Kalenderhane Camii ana mekani vurgulayan i¢ mekan kornisleri (Celebi, 2022).
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5. KAYA OYMA KiLISELERDE KORNISLER

Kaya oyma kiliselerde ne kornisler ne de yapilarda bulunan diger elemanlar striiktiirel
islev veya destek gorevi gormektedir. Calisma kapsaminda kornisin striiktiirel
katkisinin inceleniyor olmasi, ayni zamanda kornisin kelime anlami ve asil baglaminda
barindirdigi hem bigimsel hem yapisal katki roli islendiginden, yapisal biitiinliik
saglama ve benimsenen mimari tislubun temsilinde bagvurulan, g6z ard1 edilmeyen bir

eleman oldugunu gostermek i¢in, calismaya dahil edilmistir.

Kapadokya bolgesi, cok sayida kaya oyma kiliseleri ve sapelleri ile 6ne ¢ikmaktadir.
Bolgedeki kaya oyma kiliselerde, onuncu yiizyilin baslarma dogru, Orta Bizans
Mimarisi plan tipi olan kare icinde ha¢ planh kilise tipi goriilmeye baslanmigtir
(Ousterhout, 2019, s.444). Bu durum, baskent ile artan temasin ve islubun

benimsenmesinin gostergesi olarak ifade edilebilir.

Goreme’deki erken onuncu yiizyila tarihlenen Kiliglar Kilise, olusumu ve plan tipi ile
baskent Konstantinopolis’teki Bodrum Camii (Myrelaion) ile benzesmektedir.
Yapinin kubbesi siitun destekleri tizerinde yiikselmekte; duvarlardaki payandalar i¢
hacmin mekansal boliimlerini vurgulamakta; pandantifleri, kornisleri, stitun basliklari
0zenle islenmistir. Bodrum Camii (Myrelaion)’den farkli olarak, farkli bir litiirjik
amaca hizmet ettigi diisiiniilen, her biri birer sunaga sahip, birbiri ile baglantisi
olmayan {i¢ bemaya sahiptir (Ousterhout, 2019, s.445). Mekan big¢imlendirilirken
kullanilan mimari 6geler arasinda korniglere de yer verilmis oldugu

gozlemlenmektedir.

On birinci yiizyila tarihlenen, Urgiip yakinlarinda bulunan Sarica Kilise (Sekil 5.1) de
titizlikle islenmis kaya oyma kilse 6rneklerinden biridir. Kare i¢inde hag plana sahip
bu kaya oyma kilise, yan apsisler ile genisletilmistir. Yapinin kubbesi uzun bal kabagi
seklindedir. Dort siitun tizerinde; pandantifler, yiikksek kemerler ve kornisler ile
yaklasik sekiz metre yiikseklikte konumlandirilmistir (Ousterhout, 2019, ss.445-447).
Yapt incelendiginde, kornislerin tipki baskent Konstantinopolis’teki yapilarda
bulundugu konumlarda yer aldigi gozlemlenmektedir. Benimsenen plan tipinin

uygulanmasina yonelik yapida herhangi bir yapisal katkisi bulunmamasina karsin
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mimari tslubun devam ettirilmesi dogrultusunda; kubbe ge¢isi, tonoz ve kemerlerin

lizengi seviyelerinde kornise rastlanmaktadir.

Sekil 5.1 : Sarica Kilise kornigleri (Ousterhout, 2019°dan tiiretilmistir).

Kirklareli Kiyikoy’de (Medea) bulunan Aya Nikola Manastir1 Kilisesi (Sekil 5.2), bu
asamaya kadar inceledigimiz yapilar ile ait oldugu yiizyil olarak ortiigmektedir. Bu
yapi tamamen anakayaya oyularak meydana getirilmistir. Bu yapiyr énemli kilan
ozellik, sifirdan inga edilen bir manastir ile ayn1 plan tipinin benimsenerek mekanlara

bi¢im verilmesidir.

Calisma konusu dogrultusunda incelendiginde; kayaya oyma seklinde olusturulmus bu
yapida korniglerin var oldugu gozlemlenmektdir. Kornislerin bu kaya oyma yapida
nerelerde kullanildiginin cevabi ise simdiye kadar inceledigimiz yapilardaki ile
aynidir. Tonoz lizengi seviyelerinde (Sekil 5.3), kubbe gicisinde (Sekil 5.4), nefin ve
apsisin ¢evrelenmesinde, yan neflerde, giris ve nartekste tonoz {ist Ortiiye gecislerde
kornisin kullanilmis oldugu goriilmektedir (Sekil 5.5). Bulundugu tiim bu boliimlerde
kornis herhangi bir tasiyicilik, destek saglama veya saglam zemin olusturma gorevi
gormemektedir. O halde bu yapida kornisin kullanilmis olmasinin sebebi; benimsenen

plan tipi ve yapim sisteminin birebir uygulanmasi yoniinde gerekli olan elemanlarin
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kullanilmak istenmesi ve bu da kornigin, gorsel kimligin bir parcast olusu

dogrultusunda vazgegilmez bir eleman oldugunun bir gostergesidir.

Sekil 5.2 : Aya Nikola Manastir1 (Celebi, 2023).

Sekil 5.3 : Aya Nikola Manastir1 girisi tonoz baslangi¢ seviyesinde kornis (Celebi, 2023).
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Sekil 5.4 : Aya Nikola Manastir1 ayazma boliimii kubbesinde kornis (Celebi, 2023).

Sekil 5.5 : Aya Nikola Manastir1 apsis ve nefe bakis (Celebi, 2023).
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6. BIZANS MIMARISINDE KORNIiS UZERINE GENEL BiR
DEGERLENDIiRME

Kornis, farkli mimari devirlerde farkli yapim sistemleri ve teknolojileri ¢ergcevesinde
kullanilmis olan bir elemandir. Oyle ki, asil baglamindan uzaklastig1 devirlerde, artik
taklitten Oteye gitmedigi icin islevini yitidigi ve kullanilmamas1 gerektigi

savunulmustur.

Kornigin asil baglami ise hem striiktiirel hem dekoratif roliinii bir arada tasidig1 yapilari
ve mimari devirleri isaret etmektedir.Bu dogrultuda, Bizans mimarisinde kornisin

kullanilma mantig1 ve yontemi en iyi drnektir.

Bizans mimarisine tarihlenen yapilardaki yogun har¢ kullanimi, inga siireci devam
ederken yapinin ‘harcin akiskanligi’ durumu ile karsi1 karsiya kalmasina yol agmustir.
Boyle bir yapida, harcin tamamen kurumadan iist yapmin insa edilmeye devam
edilmesi sonucu gerilme ve yanal kuvvetlerin karsilanamayip agilmalarin ve
¢okmelerin meydana geldigi goriilmektedir (Ousterhout, 2016, s.208). Bu duruma
¢Oziim olarak duvar orgiisii icerisinde kullanilan ahsap kirisler (hatillar) ve kornigler
kullanilmistir. Ahsap kirisler (hatillar), yapilarda temellerde ve duvar 6rgiisii igerisinde
farkli seviyelerde kullanilmistir. Ozellikle acilma ve ¢6kme eylemlerinin
goriilebilecegi tonoz baslangici ve kubbe eteklerinde yapiy1 tamamen saran bir zincir

sistemi gibi ¢alisip bu duruma ¢dziim saglanmistir.

Yapinin bu kritik noktalarina etkiyen kuvvetleri karsilamaya yardime1 bir diger eleman
da kornislerdir. Kornisi olup da restorasyon sonrasi bir kisnmindaki kornisin artik var
olmamas1 sonucu bir yapida tonoz iist Ortiiniin oval bir bigim aldig1 goriilmiistiir
(Ebersolt J., 1913, s.133) Bir yapida, en iist seviyeden asagi yonli ilerleyen yiik
akisinda (Sekil 6.1) kornisler Onemli striiktiirel rol iistlenmistir. Kubbeden
pandantiflere, oradan siitun ve tonozlara, tonoz {ist drtiilerinden yanal duvarlara ve alt
kisimlara dogru ilerleyen bu yiik akisinda kornis; kubbe etegi ve tonoz baslangic

seviyelerinde yapiy1 sararak yana dogru acilma ve ¢okme egilimlerini karsilamaktadir.
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Sekil 6.1 : Zeyrek Camii kuzey boliim kubbesi ve tasiyict tonozlarinda yiik akisi (Almag,
2011, s.19).

Ousterhout (2016), tonozlarin yastik seviyesindeki kornisler ile ahsap kirislerin duvar
orgiisii i¢erisinde baglantili oldugunu ileri siirmektedir. Bu ahsap kirislerin, kornislerin
hemen arkasinda kornisleri giiclendiren bir sistem olarak kullanildigin1 da

eklemektedir.

Kornis bloklarinin etkiyen kuvvetleri karsilamak i¢in olusturdugu gergi zincirlerindeki
diger bir eleman da bloklarin birbirine baglandigi metal kenetlerdir. Ayasofya’nin nef
kornisleri lizerine ¢alismis olan Butler, kornislerin striiktiirel 6nemini vurgulamis ve
bu tez ¢alismasi kapsaminda 6ncii olarak kullanilmistir. Butler, saglam ve ayakta olan
bir yapida, striiktiirel detaylart gizli ve/veya erigilmesi giic seviyelerde olan
korniglerin, ilk olarak yiizey bezemeleri ile dikkat ¢ektigini ancak yapida 6nemli etki
alanlar1 olan tonoz baslangi¢ seviyelerinde bir taban ve gergi zinciri olusturan
striiktiirel elemanlar olarak algilanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Kornis
bloklarmin bu gergi zincirini olusturuken birbirine metal kenetlerle bagli oldugunun
goriildiigii yapilar (Sekil 6.2) olmasinin yaninda tiim yapilarda bu metal kenetlerin var

oldugunu sdylemek, yerinde incelemeler yapilmadan miimkiin degildir.
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Sekil 6.2 : Enez’deki Fatih Camisi’nde metal kenetleri gosteren kubbe kornisi detay1
(Qusterhout, 2016, 5.227)

Kornisin Bizans mimarisi i¢in striiktiirel roliinliin dneminin tanimlanmak istendigi bu
calismada; dekoratif rolii, yiizeyindeki bezeme ve motifler de yok sayilmamistir.
Yapim sistemine dahil olurken ayni1 zamanda yapida oran, diizen ve siisleme gorevi
goren kornisin yiizeyindeki motifler; yapinin tarihlendirilmesi ve yapinin insa siireci

hakkinda da ipuglar1 tagimaktadir.

Sekil 6.3 : Dereagzi Kilisesi kornisleri (Ar, 2024'ten tiiretilmistir)
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Dereagz1 Kilisesi’'nde yapilan bir alan calismasinda, inceledigimiz tiim yapilarda
oldugu gibi, kornisler yapida galeri zemin seviyesinde, tonozlarin baslangic
seviyesinde bulunmakta, nef, narteks ve koro boliimiinii farkli seviyelerde
cevrelemektedir (Sekil 6.3, 6.4 ve 6.5). Bu yapiin belirli boliimlerindeki kornislerin
{ist yiizeylerinde birkag dizi ardisik isaretlemeler kesfedilmistir. Isaretlemelerin diizeni
yapinin farkli bolimlerinde birkag farkli sekildedir. Her blokta olmayan bu
isaretlemelerin bir kisminin muhtelemen duvar oOrgiisii icerisinde gizli kaldig
diistiniilmiistiir. Bulunan bu isaretlemelerin; insa asamasinda ¢alisan iscilere rehberlik

etmesi amaciyla tasarlanmis oldugu ongoriilmiistiir (Morganstern, 1967, s.161-168)

Sekil 6.4 : Dereagz1 Kilisesi kornigleri (Ar, 2024'ten tiiretilmistir)

Tim bu incelemeler sonucunda kornis; yapim sistemi igerisinde striiktiirel, dekoratif,
rehber, referans, hem gizli hem gz Oniinde bir elemandir diyebiliriz. Calisma
kapsaminda ise goriinmeyen kismi vurgulanmak amaci ile incelemeler yapilmistir

(Sekil 6.6).
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Sekil 6.5 : Dereagzi Kilisesi kornisleri (Ar, 2024'ten tiiretilmistir)

Kornisin Gériinmeyen Kism

- yapim sistemine dahil olma

Striiktiire dahil olma
diizleme siras1 gérevi
hatil gérevi

etkiyen kuvvetlete kars1 zincir olugturma

Kornisin Gériinen Kism

BveC:

tonoz iskelesine destek saglama

kedi yolu

aydinlatma elemani asma

bezeme elemani olma

vap1 ici oransal organizasyon, katlari belirleme
vazilar ile yiice bir kigiye 6vgii ve siikran belirtme

isaretleme sistemi ile inga sirasinda iscilere rehberlik etme

Sekil 6.6 : Kornis Diagrami (Celebi, 2024)
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7. SONUC

Caligsma kapsaminda Bizans mimarlig1, 6zellikle Orta Bizans devri yapilari igerisinde
incelenen kornis elemaninin, yapi insa edildikten sonra yalnizca dekoratif bir amagla
sonradan eklenen elemanlar olmadig: tlizerinde galisilmistir. Bizans mimarliginda
kornis, yapinin insasi siirerken duvar orgiisiiniin bir pargast olarak yapim sistemine
dahil edilmekte ve duvar ile birlikte Oriilmektedir. Bizans mimarisi baglaminda
ozellikle 6ne ¢ikan striiktiirel 6nemi ve gerekliligini sorgularken Oncelikle terimin
mimarlik literatiirlinde genel anlamda nasil bir sekilde tanimlanmis oldugu
incelenmistir. Tez kapsaminda yapilar iizerine yapilan incelemeler, bu elemanin
Bizans mimarhig1 iginde istlendigi ve tamimlamalarda yer almayan muhtemel
striiktiirel rollerine dikkat ¢ekmektedir. Bu rollerin net veriler 1s181inda tanimlanmasi
icin ilgili disiplinlerce yapilacak daha detayli yapisal hesaplamalarin
gerceklestirilmesi  gerekmektedir. Bu incelemeler tamamlandiginda ¢alisma
kapsaminda incelenen Tiirk mimarlik sozliikkleri, Bizans terimlerine odaklanan
sozliikler, Bizans ve mimarlik tarihi referans kitaplarindaki tanimlamalarda

giincellemeler yapilmas1 dnerilmektedir.

Kornisin bezeme rolii ile sahip oldugu 6zgiin motifler, bu ¢alisma kapsaminda g6z ardi
edilmemektedir. Kornisin yalnizca bezeme ve motiflere sahip profilli bir ¢ikinti
olmadigi, kullanildigr doneme goére hem striiktiirel hem dekoratif rolii bir arada
barindirdigi durumlara isaret etmek istenmektedir. Kornis kelimesinin etimolojik
arastirmasi yapildiginda terim anlammin bu farkli roller bir arada barindirdig
anlasilmaktadir. Kelime kokeni incelendiginde karsilasilan sonug; diizen, diizenleme,
oran, bezeme ve gorkem kavramlar1 bir aradayken anlamli ve dogru bir kornis
kullanimindan s6z edilebilmektedir. Aksi halde 6zgiin baglamindan uzaklasarak

elestiri aldig1 ve bir taklit olarak nitelendigi kullanim ortaya ¢ikmaktadir.

Kornisin striiktiirel rolii ve katkisinin 6ngoriildiigii Orta Bizans Donemi’ne tarihlenen
secili dini yap1 Ornekleri ¢aligma kapsaminda incelenmistir. Bulundugu yapidaki
yerler, inga faaliyeti slirerken duvar orglisii agamasinda sisteme dahil olmasi, yalnizca

ylizeyde yer almayip duvar kesiti boyunca devam ediyor olusu, metal kenetler ile
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birleserek c¢ekme zinciri gorevi iistlenmesi ve ahsap kirisler ile bulundugu ayni
seviyelerde birlikte ¢alisarak yapisal sisteme katki saglamast hususlart striiktiirel bir
rolii oldugunu akla getirmektedir. Bu tez calismasi ile bu yapisal role dikkat
cekilmekte ve miihendislik disiplinlerinin katkis1 ile bu striiktiirel destegin
matematiksel olarak aragtirilmasi gerektigi ortaya konmaktadir. Yapim sistemi,
tastyicilik hususlarinda sisteme dahil olan tiim elemanlarmm katki diizeyleri
hesaplanmadan tam olarak anlasilamaz. Tasiyict system igindeki rolii ikincil bir
konumda da olsa kornisin yatay ve diisey tasiyici elemanlar, itme-¢cekme kuvvetlerini
karsilayan kemerler, gergiler, gecis elemanlari, ortii sistemleri, payanda gibi destek
elemanlar ile birlikte incelenmesi striiktiirel katkisi bulundugu yapilarin ¢alisma

prensiplerini aydinlatmada gerekli olacaktir.

Orta Bizans Donemi’ne ait ornek yapilar lizerinden doneme 0zgii yontemlerle,
kuvvetle muhtemel ustalariin/tasarimcilarinin maket, iki boyutlu ¢izim kullanmadan
yerinde verilen kararlarla insa ettigi kalin derzli yapilarda, insa siirecinde dayanim,
saglamlik ve hatil olusturma gereksinimleri duyuldugu asama ve bdliimlerde kornisin;
kenetler ve ahsap kirisler gibi sistemler ile birlikte calisarak bu gereksinimin
kargilanmasina destek oldugunu gozlemlemis olduk. Bu sebeple gerceklesen yogun
kullanim1 sonucunda Bizans mimarinin vazgegilmez bir gorsel kimlik eleman1 haline
gelmistir. Oyle ki, insa siirecinde ve mimari iislubun ortaya konmasi baglaminda
herhangi bir yapisal rolii olmadig1 halde kornisin kayaya oyma yapilarda dahi gorsel
kimligin bir pargasi kabul edilerek yer aldigini gordiik.

Ayakta ve saglam bir yapida, kornisin duvar orgiisii i¢cinde kalan detaylarini gérmek
miimkiin olmamaktadir. Yikilmis ve/veya restorasyon asamasinda olan bir yapida
ancak bu detaylar en net bir sekilde ortaya konabilir. Bu ¢alisma kapsaminda, kornisin
bu detaylari hakkinda ancak Oneri sunulmustur. Ileri arastirmalar icin; tek yapi
Olceginde ve saha calismasi olarak kornislerin calisilarak striiktiirel detaylarin

miithendislik hesaplamalari ile net bir sekilde ortaya konmasi dnerilmektedir.
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