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OZET

Yedi boliimden olusan bu ¢alisma, “Tiirk Halk Oyunlan Oyun Miizikleri’nin
Cokseslilik Agisindan Degerlendirilmesi” amac: ile yapilmugtir.

Caligmanin;

1. Béliim’iinde; sorunun belirlenmesi, ¢aligmanin amaci, énemi, kapsami ve
kullanilan yontemler ile ilgili bilgiler verilmis.

2. Boliim’tinde; Tiirk Halk Oyunlar’nin tarihi geligimi ve oyunlann tiirleri olan
(barlar, halaylar, horonlar, zeybekler, Teke Yoresi Oyunlari, bengiler, mengiler, sinsin,
hora ve karsilamalar, davullu oyunlar, kagtkh oyunlar, el girpmali oyunlar, vasital
oyunlar, gemici oyunlari, semahlar) hakkinda bilgiler verilmigtir.

3. Bolim’de; Tirk Halk Calgilan, dort ana grupta toplanarak (tezeneli
calgilar, yayh calgilar, iflemeli ¢algilar, vurmah galgilar) konunun anlagilmasina
yardimci olabilmesi agisindan anlatilmigtir,

4. Boliim’de; Tirk Halk Oyunlari’nda ritm tamm, usul, diiziim, 6l¢ii, vurus,
vurgu, tempo ve mertebe gibi konulara genel bir bakisla yer verilmigtir.

5. Bolum’de; Tiurk Halk Oyunlan Caligmalan, yangmalar, oyun-miizik iligkisi,
Tiirk Halk Oyunlari’nda otantik kavramu ve icra cegitleri, tavir ve koreografiden s6z
filmistis. _

6. Boliim’de; genel olarak cokseslilik ve ilkeleri, unsurlan ile Tirkiye’de
¢okseslilik anlayig1 iglenmigtir.

7. Bolim’de; Tirk Halkk Oyunlan, Oyun Miiziklerinde Cokseslilik
degerlendirilmesi yapilmiy ve sonuglan rneklerle kanitlanmaya galigiimmgtir.

Caligmanmn  bolim  degerlendirilmelerinde  kiitiiphanelerden,  kisisel
gozlemlerden ve goriiyme verilerinden yararlamlmgtir.

Aragtirmada, “Tiirk Halk Oyunlan Oyun Mizikleri’nin Cokseslilik Ag¢isindan
Degerlendirilmesi” sirasinda ses sistemi, halk ¢algilaninda standart sorunu, kavram ve
terim kargasasi, kullanilan sazlann ¢oksesli olup olmadify sorunu go6zoniine
alindifinda, bilimsel dayanaktan yoksun olmasi nedeni ile Tirk Halk Oyunlan oyun
miiziklerinde gokseslilik degerlendirilmesinin yapilmasinin dogru olmadii sonucuna
varlmigtir.



SUMMARY

Folk dance musics originate from self understanding of the arrangers in a
conversational way of its context and applied methods in general. These are new
applications which are yet in seeking of the limits of its context and applicable
methods.

The teacher teaching the folk dance groups should protect the music
accompanying the group while dancing. To do that, his’her musical knowledge
should be complete in Imaddition to his/her dance knowledge. If he/she doestn’t own
these wqualities, he/se admit his/herself to the musicians for choosing the instruments
accompanying the dance and the melodie to be arranged. As a result of this,
musiciansor the person arranging the melodie (if he/she knows the dance) should
arrange it so that the dance becomes more important than the music. The
arrangement on the notes in the melodie could be contrary to the natural structure of
the dance and also of the province of this dance.

Dance teachers and musicians should act by thinking the responsibility
conscious against the society at first while arranging.

Music comes from an individual act and in a time period, it belongs to the
society. When music becomes a part of the society, it could be directed in a line of
society’s feelings and ideas. This individually thinking person applied methods would
be according to the society and gained education so if he/she is well educated, the
quality of music would be accordingly.

Polyphonic music developed and became an art first in European countries.
Polyphonic music entered into Turkey first in 1797 when the European artists
performed an opera prepared by themselves.

In the Republican period, previous development, stopping and receding
movements seen in ployphonic music in our country, developed in a possitive
direction by the revolutions and general attitude of Mustafa Kemal Atatiirk and our
corintry came in to a higher position in culture and art. On the one side, polyphonic
music activies are arranged by inviting the foreign music experts and artists to kour
country; on the other side our masters named as the Turkish five were sent to Europe
and their gained education and all the artists who gave their heart to this subject, even
in a very small number, coused quite possitive results.

However, these developments were realized just with the groups having the
European style orchestral order named polyponic. The masters made some
arrangements without considering traditional musical instrumenst at that time and also
later.



Polyphonic trials which were exposed by appliying harmony and contrascore
system on Turkish folk melodies were performed with western musical instruments or
as vocal. As above mentioned, traditional musical kinstruments were not considered.

Howover, all ythese developments and proud of studies, gained successes are
not sufficient if thought generally in nation. These studees lasting just in a few cities
addressed just a determined and limited audience society.

To reach tomore broader society, Turkish Folk Dance were choosen. Dance
musics of folk dance were corrupted by many consciously and un consciously people.
It losts its volue. It lost its authenticity and its spirit.

There are many unexplainable differences between the studies in Republican
period and ofter wards and the studies about dance musics of Turkish folk dances at
the presenttime.

The applications by trying to immitate the western style of music produces a
lot of problems with them.

Since Turkey is very chose to the West, it could not be stay uninterested with
the western music. However, to think that the western music is the on’y one way to
follow it is contemporary is not the way out.

To prevent the authenticity of Turkish Folk dances and Turkish folk music
byresearching in a priority is a not deniable task. Without giving up, as for corners
should be looked into, as many dance types and melodies should be gathered and put
into a archives. Cultural gap between the bottom and lthe top are left quite large in
our society. In other words, our people could not be developed in musical culture not
fully also even not khalf way. There aren’t sufficient effort for this.

Since the musical culture isn’t known not by just our people even by ythe
people who are in bureaucratic places, as before mentioned, appearing applications
are met the evalunation whether polyphony for some people or multiwinstrumentation
for others according to their initiatives. Dance which means that feelings and ideas
are explained by the human beings movements ga theres all kinds kof art kand
information branches.

Folk dance is one of the most important branch of folklore and folk music is
also in the same catigory. Dances which are formed by the physical movements in
publics entertainments, prayers etc, are exposed by folk artists and public, and are
appropriate to the. provincial characteristics to address visual aesthetics as well as
hearing. Dance musics of Turkish folk dance being originally authentic are in a
audial change by making use of the novelty brought by the present technology.
Polyphonic and multi-instrumentational trials come into being when used
technological musical instruments, western musical instrument and Turkish traditional
musical instruments are performed together.



Singe Turkish folk music and dance musics of Turkish folk dances are
originally monophonie, these trials coused a conversation about polyphony and,
multi-instrumentation truely or wrongly.

Turkish folk ydances are passed on different diminstions without thinking
mthe result by presenting to our people with the conscious or unconscious
applications in the competitions and festivals at the present time.

To make such applications, the Turkish traditional musical instruments should
be stable by fitting determined standards on them since our traditional musical
instruments do not still have a standart model proportions. As in the West, each
instrument doesn’t have a determined model proportion although traditional
instrument are fit to some model, proportions in a time period which are formed
according to each province’s self characteristics.

If dance music of Turkish folk dances are wanted to be performed
polyphonically for surely, it should be arrunged not by ylrandom people but by the
members who are trained for this and who are graduated from the composition or
musicology depertments of the conservatoires.

The most correct way is that the so called compositors not the arrangers
should do this duty yby not destraying the polyphonic rules in a scientific way.

Who know Turkish traditional musical instruments kand their characteristics
well can form the partition characteristics and can follow Turkish folk dances.

Turkish folk dances have an elite place in the world’s folklore because of its
variety and its richness expanding from its costumes to its musics. This subject is
selected because there aren’t any serious studies about arrangement of dance musics in
competitions and festivals which are organised for the purpose of making the
unknown sides of rich folk dances clear, widespread and loved by the next coming
generations, about the characteristics of a polyphonic and multi instrumental
performance emerged by using Turkish traditional musical instruments as well as
western musical instruments together, about the criteria of musical arrangements,
about the effects of the arranged music on the structure of folk dances.

The music and the dance among the other elements forming the cultural
characteristics of the nations have been the oldest and the most colourful coalescence
mean among the art types occupying all kinds of facilities in social life because of their
formation and the expressive richness.

Dance which means to express the ideas and feelings through the human
beings’ movements collects all art and information branches in its essence in the
primitive societies. Religious manners, destinies, wishes, heroic acts etc., all get their
meanings through it and are animated by it. Music, lyrics, ornaments, magic,
entertainment and praying, all come together around it.



In short, there has been the society with its traditions and customs ghere there
has been dance. Dance and music unite theirself in one art. At the present, folk dance
should not be thought apart from art events like music and literature.

The performers of this art are also folk artists. First folk artists, then good
performers and later educated people teach this art. First dances were performed by
native people accompanied by authentic traditional musical instruments, then some
varieties were looked for with the increase of the festival and competition numbers.

Performing authentically played and gathered dancing musics of folk dances in
polyphony in competitions and festivals in last years and using the traditional musical
instruments other than authentic ones of provincial dances and western musical
instrument even electronic intrumentation. Aestetic produces technology and it has a
domination over it. Therefore, technology is not a purpose of the art but its mean.
Aestetic is the existence of an art and technology is the result of it. The realgoal of

the art is expression.

Folk dances which is the most important element of folklore becomes o
popular show art especially in the Balkan countries and in some other European
countries at the present. While it becomes a short, stage, stage art is formed by
emerging some elements such as choreography of the dances, lightning, sound
systems, décar. When stage art is accomplished, there are people who think that
music accompranying to the dances should also change from uniphony to polyphony.

As above mentioned, the authentic musics of dance musics of Turkish
folkdances begin to be performed by all kinds of musical instruments when the stage
art applications are formed. So, these performances has caused the conversation
about polyphony and mullet-instrumentation. Dance is a movement and mimic art.
In the meaning, since it cannot be thought apart from music, the broad synthesis of
human begins’ societies is seen in the existence of these two arts. Folk dances are the
reflection and introducing of the physical movements with the accompany of the
music to the public.

Polyphony in music is not a traditional but a technical dimension.
Multinstrumentation in Turkish culture exists in the understandings varying according
to the likeness and the acceptance of each province. Multi-instrumental performance
in various: provinces of Anatolia exists by custom of provincial performens gathering
together to play and sing the provincial folk songs (tiirkii).

On the other hand, in folk dances, some samples such as two “zurna” and one
drum are played and while one of the “zurna” is playing the melodie, the other plays
anly the constant sound in tonic and dominant of a “makam” are seen in some
provinces.

Polyphony which was explored by the Western countries in 9th century and is
at the top nowadays is sade with its own rules. However, the studies in the Turkish
folk dance competitions under the name of polyphony depend upon the arrangers’
initiative wrongly or truely without considering the theoretical knowledge, just
visually and sensorially.



It is not different from the arrangements of arabesque style which has been
seen in audio cassette market for many years and trying to give an orchestral order by
sitting all the western musical instruments just like “ince saz” does not form the
polyphony but visual and sensorial multiinstrumentation.

The rules of polyphony aren’t cared about and various trials have emerged
according to the initiative and the ability of the performens or the arranger.

Since the musical instruments used in dance music have a close relation with
the dance’s characteristic, they should give the feeling of the province by their
melodies and by their stress because what a “zurna” gives, a “baglama” could not give
the some and vice versa. It is impossible to find an other instrument other then the
one which is used originally, proper to the music’s nature and can give the provincial

features.

The differences between folk music having a modal system and the western
music having a tonal music system and the inexistency of our notes divided into 24
unequal intervals in the western music causes an intonation corruption between the
instrument. This intonation corruption lets the manner and peculiarity of the music
disappear and also reflects on the performance of the dances by effecting their
dynamism and aesthetics.

This seven study in done for the aim of “evaluating the dance musics of the
Turkish folk dances in a polyphonic sense” The contents of these seven parts are as
below.

1. Part : Determination of the problem, the aim of the study, its coverage and
used methods.

2. Part : Information about the development of Turkish folk Dances and dance
types (bar, halay, horon, zeybek, Teke, bengi, mengi, sinsin, hora and karsilama,
dances with drums, dances with spoons, dances with applouse, dances with some
instruments, navy dances, semah) are given.

3. Part : Turkish Folk Musical instruments are explained in four groups
(instruments with plectrum, stringed instruments, blowing instruments, percussions) to
understand the subject more deeply.

4. Part . The subjects such as decsription of rhytm, rhytmic pattern, ryhtmic
partion, measure, beat, stress, tempo and grade are given in a general view.

5. Part : Studies about Turkish Folk Dances, competitions, relation between
dance and music, concept of authentism and types of performances, manner and
choreography are mentioned.

6. Part . The Polyphony understanding in Turkey is treated for general
polyphony and its principles and elements.



7. Part : Evaluation of dance musics of Turkish Folk Dances in a polyphonic
sense is done and the results are tried to be proved by the samples.

Data from libraries, individual observations and interviews are used in the
partial evaluations of the study.

The message for the future can be obtained by preventing the original which
can be obtained by reaching the future wit out leaving the past.

Knowing the past is valuable if it adds something to the future. On the other
han d, the future is the sole worry of modern human beings or societies. Most of the
catastrophes are caused by the poor future visions. The applications in Tutkish folk
dance competitions for reaching the Western level all at once (stage art, trials of
polyphony in dance musics) are in complete confusion. Many elements suc as the
places of the competitions, the disorder of the backstage, the corruption’s in sound
systems etc haven’t reached yet in a sufficient level.

Performing the dance music’s of. Turkish folk dances and any kinds of music
should be considered of the manner characteristics of the melody to be performed,
should expose these characteristics, the delicacy and the hidden fineness of the melody
and should aim to pass the context of the melody and the hidden meaning of it to the.
audience, so that it would be the most caret and the best performance.

The study is resulted in that polyphony in dance musics of the Turkish Folk
Dances is incorect because its scientific base is absent when the problem is seen from
the point of view of musical system, standardization of folk musical instruments, trial
of concept and terminology, the question of polphony of performed musical
instruments during the evaluation of dance musics of the Turkish Folk Dances in a
polyphonic sense.



BOLUM. 1 GIRIS

Milletlerin kiiltiirel 6zelliklerini meydana getiren unsurlardan oyun ve miizik
onemli sosyal faktorler arasinda yer almaktadir. Toplum hayatinin faaliyetlerinde yer
alan sanat tiirleri iginde oyun ve miizik, olusum ve ifade zenginligi bakimindan en eski
ve en renkli kaynagma vasitast1 olmustur. Bu nedenle halk oyunlan ve bunu
tamamlayan mizik, ait olduklan toplumlarin yagam sgartlanmin bir gostergesini
olugturmaktadir. Kuskusuz, halk oyunlan ve miiziklerini gergeklestiren kogullar bir
toplumdan diger topluma gesitli degisiklikler gostermektedir. Ciinki, iilkelerin oyun
ve miizik kiltiirlerini, degisik etnik kokenli topluluklar, degisik yas gruplari, sosyo-
ekonomik faktorler belirleyici olmaktadir. Bu 6zellikler nedeniyle iilkeler arasinda
kisilikleri vurgulayan oyun ve miiziklerde siki bir benzerlik bulmak miimkiin degildir.
Bu husus, iilkenin ozelliklerini belirleyen oyun ve miiziklerin, iilkeden iilkeye
farkliiklar g6stermesinin dogal olarak kabul edilmesini gerektirmektedir. Ancak, bu
farkliigin ilkeler arasinda yarattif ortak bir nokta vardir ki, o da sudur: Her iilke
kendi yarattf1 yerel oyunlannmi ve bunlan tamamlayan miiziklerini, biitiin diinyaya
tanmitmak, dinletmek ve sevdirmek arzusu igindedirler. Bu iyi niyet hi¢ kimseye milleti
adma, milli degerlerde kisisel tasarruf hakkim vermemelidir. Ozellikle bu tasarruf
gincellik adma oyun ve oyun miiziklerinden 8diin verecek sekilde yapihyor ise, bu
kesinlikle yazara gore kabul edilebilecek bir durum degildir.

Nitekim, bugiin ilgi adina bilgiden, diizen adina diizeyden, giincellik adina
‘6zden yoksun uygulamalara halk oyunlan ve oyun miiziklerinde de rastlanilmaktadir.
Yitirilmeye baglamlan degerler arasinda Tirk Halk Oyunlan’nin ve Oyun
Miizikleri’'nin de yer almiy olmasi son derece diisiindiiriicii bir konuma gelmistir.
Dusiindirtcudir ¢iinkii, halk oyunlan ve miizikleri, kiltiir verileri olarak bugiinkii
noktasinda, gegmisle gelecek arasinda bir koprii olugturmaktadir. Milli degerleri
tzerindeki degigikliklerin, gelecek nesillerin gelenegini olugturabilmesi, 6zden,
diizeyden ve ortak degerlerden yoksun olmast nedeni ile miimkiin olamama tehlikesini
doguracaktir. Bu sebeple, gelenekler eger dogru olugturulabiliyor ise milli 6ziin



onaymdan ge¢mesi zorunlu bir kosul olarak ortaya gikmaktadir. Zira, onlara bigilen
Omriin uzunluBu ya da kisalif halk denen topluluk tarafindan tayin edilebilmektedir.
Buna ragmen zevklerini ve anlayiglanm, halkin defer yargillarimin yerine koyarak,
oyun ve miizikleri iizerinde tahribat yapma hakkim kendilerinden bulanlara karg: “dur”
diyebilecek bir merciin yoklugu, béyle bir araghrmamn yapiimasint zorunlu kilmigtir.
Son zamanlarda halk oyunlan ve bu oyunlarin miizikleri ile ilgili faaliyetlerde bulunan
kesimler, “gelisim” adina katildiklan yarigma ve festivallerde (yurt igi-yurt digt) birgok
degisiklikler yapma tegebbiisiinde bulunmaktadirlar. Aynca, yaratidan bu bulanik
ortamda “Otantik”, “Anonim”, “Cokseslilik”, “Coksazhlik”, “Diizenleme” gibi
terimler kavram, kavramlar da terim yerine kullamldig: igin, séylenen ve yapiimak
istenen hususlar anlagilamamaktadir.

Terimlerin belirginlesmemis olmas: ve kavram kargagasi, halk oyunlarinmn
oyun miizikleri ile ilgili olarak uygulamada herkesin kendine gére bir ¢iki noktast
aramasina neden olmugtur. Oysa Tiirk Halk Oyunlan bugiin bilim semsiyesi altinda
finiversal bir ¢atiya kavusmustur. Ilime, bilime ve deneye dayanmayan uygulamalarin
salt coksesliik acisindan degil, diger hususlar agisindan da degerlendirilmesinin
yapilmas: zorunludur. Bu nedenle g¢aligmamin daha iyi anlagilabilmesi igin bu
kavramlara ve terimlere de agikhik getirilmesi 6ngoriilmiigtiir.

Halk oyunlan oyun miiziklerinin, bugiiniin kogullarma gore ¢ok seslendirme
mecburiyetinin yangma diizenleyen kurum ve kuruluglar tarafindan énerilmesi ve bu
mecburiyetin 6n kosul olmasi son derece digtindiriiciidiir. Ciinkii, giniimiizde yapilan
bu uygulamalar bir ¢ok sorunlari da beraberinde getirmektedir. Coziimsiizliik
ortamunda iiretilen bu fikirler ve uygulamalar, tariymalann odak noktasim tegkil
etmektedir. Kimi kesim oyun miiziklerinde diizenlemeler yaparak halk oyunlanmna
yeni ve gigli bir soluk getirdiklerini zannederken, kimi kesim ise, oyunun icrasi
sirasinda degigik yorelerin sazlarina yer vermekte ve hatta daha da ileri giderek bati
sazlan ve elektronik miizik aletlerini de kullanmak suretiyle, bunlara partisyon
yaratmaktadirlar. Bu tarz ¢ahgma ile halk oyunlanin yiicelttiklerini iddia ederken, milli
kultiire ne denli zarar verdiklerini hayal bile edememektedirler.



Bu ¢alismada, Turk Miizigi ve Bati Miizigi’ndeki ses sistemleri de gézoniinde
bulundurularak halk oyunlari oyun miiziklerinin gokseslilik agisindan miimkiin olup
olmadi incelenecektir.

- Gelenekte ¢okseslilik ve goksazlhilik unsurlan var midir?

- Oyun miiziklerinde, yoresel sazlarin yaninda bati sazlan da kullaniimah
mdir?

- Bu uygulamalar sonucunda elde edilen nitelikler, oyun karakterine uygun
diigmektemidir?

Higbir ilmi ve ciddi dayanaf olmayan bu gibi isteklerin, resmi ve ozel
yangmalarda, yurt iginde veya yurt digindaki festivallerde uygulama alani bulmast, en
azindan yanhg igaret etmek ve nedenlerini ortaya koymak igin bu ¢ahsmamn
yapilmasina neden olmugtur. Aragtirmalar ilerledikge calismada, goksesli, coksazli ya
da miidahale edilen halk oyunlan oyun miiziklerinin, otantik-anonim kavramlar ile

bagdasip bagdagmayaca@i konusuna da agikhik getirilmig olacaktir.

Son derece zor ve iddiali olan bu ¢ahsmamn kapsamina, konuyu dagitmamak
i¢in smirlama getirme geregi duyulmustur. Her ne kadar ¢aligmanin ana bagh@ “Tiirk
Halk Oyunlan Oyun Miizikleri’nin Cokseslilik Agisindan Degerlendirilmesi” ise de
incelemenin kapsamu yurt igi veya yurt disginda festival ve yarigmalarda yer alan oyun
miiziklerine yapilan miidahalelerdir. Yoresinde gosteri ve sahnelenme kaygisi
olmadan dogal olarak oynanan oyunlar ve miizikleri konu disinda tutulmustur.

Calismada halk oyunlanimi g6steri sanatina doéniigtirerek tecimsel kaygiyi on
plana alan yarisma ortamundaki oyun miiziklerini inceleme konusu yapilmigtir. Zira,
milli degerler iginde yer alan halk oyunlan ve oyun miizikleri tecimsel kaygilar
yiiziinden deger kaybetmis ve yozlaghrilmigtir. Caliymada bu noktaya dikkat ¢ekme
amac: glidiilmasg, aragtirmalar bu yonde yogunlagtinimigtir.



Tirk Halk Oyunlar’nt yurt igi ve yurt dist senliklerde, tanitmak ve yagatmak
icin yapilan faaliyetler iyi niyetli girisimlerdir. Ancak, topragindan kopartiip gosteri
diinyasina getirilen halk oyunlan ve miiziklerinin, ¢afin sound’u nu yakalamadig
gerekgesi ile degigiklik yapma fikri, problemlerin odak noktalarimi olugturmaktadir.
“Cokseslilik”, “Coksazlilik”, “Diizenleme”, “Sahne Diizeni”, “Miizik Diizeni”,
“Stilize”, “Artistik”, “Koreografi” vb. gibi terimler, dogrular arasinda kendilerine ait
yerlere oturtulamamaktadirlar. Iste bu galigmada hem mevcut durumu tesbit edilecek,
hem de oyun miiziklerinde olmasi gereken ortaya konulacaktir.

Bugiine kadar hi¢ irdelenmemis olan halk oyunlan oyun miizikleri ile ilgili
aragtirmalarda saglikh sonuglar elde edebilmek igin ¢ok sayida kiitiiphane ve gozlem
yontemleri kullanilmigtir.

Bu cahgmanin daha sonraki aragtirmalara igik tutmasi, yazann en biyik
dilegidir.



BOLUM. 2 TURK HALK OYUNLARININ GELISiMi

Ik toplu hayatin bagladif yerde kiiltiir ve sanatlarin da olustuguna, dansin da
bu kiiltiir olaylarindan ayn diglinebilme olanag: bulunamadifina gore, Orta Asya’daki
toplumlar arasinda da dansin ¢ok onceleri dogup gelistigine gergek géziiyle bakmak
zorunlulugu vardir.

“Tiirkler ilk yurflar olan Orta Asya’dan kopup gelerek
Anadolu’yu aldiklar: zaman iki milyon kadardilar. Ama diyan
Rum dedikleri bu yeni yurtlarinda yirmi milyondan fazla insan
yagamaktaydi.Roma Imparatoru Augustus zamaninda Anadolu’da
yapilan ilk niifus sayiminda yirmibir milyon insan bulundugu
anlagilmugh. Anadolu’nun bu yerli Halki Lidya, Frigya, Hitit ve
hatta onlardan da evvel yagamis bir takim kavimlerden kalan
kiltiirlerin mirasgis1 idtiler. Kaldi ki Tiirkler’in Anadolu’ya
geldikleri sirada heniiz yeni kabul etmis olduklan Islam dini,
resim ve heykele oldugu gibi dansa da sirt gevirmig, hatta resim
ve heykelden daha kati bir tutumia dans1 toplum digina itmek
istemigtir.  Selguklular doneminden baglayarak Osmanlilar
déneminde gittikge belirginlesen saray-halk kiiltiir kopuklugu dil
ve miizikte oldugu kadar dansta da daha agik bir bigimde olmak
tizere kendini gOsteriyordu. Halka (6zellikle Tirk halkina) ait
olan hergey saraydaki yoneticiler tarafindan kayba goriiliiyor,
saraydaki devlet adamlan; Arap, Acem ve Bizanstan gegen ve
kalan kiiltir birikimiyle bir yeni Osmanli kiiltiirii yaratma ve
gelistirme yoluna girmi§ bulunuyorlardh. Bir yandan din bir
yandan da devlet adamlarinin sert tepkileri danslann ya daglara
¢ekilmesine ya da birtakim mezhep ve tarikatlar aracihifiyla
kapali ve gizli yerlerde yasatilabilmelerine neden oluyordu.

Evliya Celebi Seyahatname’sinde dizi ve halka bigiminde
sira danslan adi altinda oynanan topiu halk danslarina “Ayini
Kefere” hatta “Ayini Kerim” diyordu. Istanbul’da ve kasaba
merkezlerinde efendi ve bey takimindan insanlara bu o?'unlan
ancak seyretmek caizdi. Onlarin oynamasi ayip sayilirds.”

“Anadolu’nun yerlesik balkiyla olan, &zellikle halk
danslarindaki kiiltlir aligveriginin, Bizans ve Romahlarla ilgisi
olmamas: gerekir. Ciinkii biitiin sira, dizi ve meydanlardaki Halk
oyunlart da bu dénemde din dipidir. Halbuki bu danslar tek
tannili dinlerden 6nceki zamanlara aittir. Biraz Once de
deginildigi gibi tek tanrili dinler halk danslanna sirt gevirmisler,

! Serif Baykurt, “Tiirk Halk Danslan Ve Anadolu Uygarliklari” III. Milletleraras: Tark Folklor
Kongresi Bildirileri, Kiiltir ve Turizm Bakanh@ Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, Ankara: 1988,
Evren Ofset, ss.52-55.



Oyun ve miizik, milli duygunun ve egitimin en giicli araglan olarak yiizyillar
boyunca Tiirk Toplum hayatinin gesitli yonleriyle baglantisim koruyan, milli bir

gelenektir.

Bir cografya ve tarih gergegi olarak, gesitli bolgeler iginde degisik ve renkli
ornekler halinde, her firsatta milli ve mahalli bir kaynagma ve hareket unsuru halinde
yasatilan bu gelenek, tabiat sevgisi, insan sevgisi, memleket sevgisi ve millet

onlara yiiz vermemisler, onlan diglamiglardir. Onlan putperest
kabul etmiglerdir, “Tiirk Halk Opyunlan’nin gerisinde, Eski
Anadolu kavimlerinin ve 6zellikle Yunan ve Latin diinyasinin
milli mizaca mal kolmug bir sentezine yer yer sahit oluyoruz.
Musikiye, mimariye kaba hatlarla sinmis olan ilk ¢ag kiiltiirii,
Halk oyunlaninda homerik bir riizgarlamaya ugrayor. Tirk ki,
iistinde vatan kurdugu toprakta, yalkanlan yalmz oyunda galan
yiiksek bir sentez yaratmus.

Bundan olacak, higbir milletin hayatinda bu kadar renkli,
bu kadar cesitli bir oyun manzaras1 griilmiiyor. Anadolu’yu yer
yer, schir sehir dolduran sayisiz medeniyetler, topragin ve
kiiltiirin bu son sahibine kendilerinden bir yanki vermekle
yetinmiglerdir. Tiirk irki bu medeniyetlerie kendi payen ve ilkel
karakterlerini oyle bir senteze kavogmustur ki islamiyetin
getirdigi kat1 ve mistik kalifi ancak oyunla yirtabilmigtir.

Anadolu’ya yerlesen Tiirk wkimn, burada giristigi biiyiik
tarih macerasi, oyunlanna sinmis olan terkipgi kablhyetl
golgelememis olsaydi, kaderimizin ve belki de tarihimizin seyri
degisecek, Tiirk samanlan ve Diyanizos ayinleri, Lidya, anya ve
Stimer efsaneleri, yalmz oyunda degil diislincede biiyikk bir
senteze kavusacakti.

Her kiiltiir kendisini mutlaka payen ve ilkel bir kaynaga
dayandirmak zorundadir. Bunu bize gbgebe folklorunun ham
malzemesiyle ve ne de islamiyetle yoniinii ve geklini degistirmis
6rf ve adetlerimizle temin edebiliriz. Irkin biiyiik sentezi oyunda
goriilityor.

Bugin yurdumuzda sayllan binleri bulan Halk
danslarimiz, Orta Asya’dan birlikte getirdiklerimizle Anadolu’da
bulduklanmizin bir kansimi, bir sentezidir. S6z konusu bu
olusum ve karisimda Anadolu Halk danslanmin  pay1
digerlerinden daha az olmamgtir.”

baghilifinin acik tezahiiriidiir.

2a.gb.,s.56.



Diigiinler, agik ve kapali yerlerde yapilan toplantilar, imece ve saya senlikleri,
sira, yaren, demek toplantilan, seymenlik, cesitli mevsim eglenceleri, bayramlar,
térenler ve adetlerle ilgili hareket ve kaynagmalarda, miizik ile oyun daima bir araya
gelmigtir. Konuya agiklik getirmesi igin agagidaki alintiya yer verilmigtir.

“Tiirk Halk Oyunlan ve miiziklerini iyice tanryabilmek
icin herseyden &nce bdlge 6zellikleri ve bodlgeler arasi yayilislan
aragtirmak gerekmektedir. Hangi merkezlerden yayildiklari, bu
yayihglarda gegirdikleri degisiklikler, gesitli yerli (ag1z)’lar ve
(figlin)lerin kangmasi, yakilmalarmi, yapilanm etkileyen benzeri
olaylan yalkistirmalan, eski gelencklere yeni gelencklerin
katilmas1 gibi, birbirleriyle kaynagarak meydana gelen degisik
ornekleriyle, yurdun dért bucaginda bugiine degin binlerce tiirkii,
oyun havas: ve gegitleri meydana gelmigtir...

...Ancak bugiine kadar yapilan aragtirmalarla giin 15151na
cikanlanlar diginda, daha pek ¢ok gesitlerinin bulundugu da bir
gercektir. Ne careki milli kiiltiirfimiiziin ve Halk sanatinin bu
ince degerleri siiratle ortadan kalkmakta, daha kotiisi
yozlasmaktadir.”®

Bugiin halk oyunlan, insanlarin gelencksel yasama bigimleri, inamglanni,

tabiatla iliskilerini, birbirleriyle olan iligkilerini miizikle birleserek yasatan, kultiir

dgelerinin bu yolla nesilden nesile aktaran bir unsur olmustur.
2.1 Tiirk Halk Oyunlari’rmin Baghca Tiirleri

Halk arasinda dans karsihd1 olarak kullanilmakta olan oyun, insanhfin en ilkel
devirlerinde ortaya ¢ikmaya baglamugtir. Mag@ara hayat: yagayan ilk ¢ag insanlari
yabani hayvanlan avlamak, birbirleriyle savagmak vs. gibi mecburiyetleri i¢inde zaferle
sonuglanan olaylardan sonra hoplayip ziplayarak cogkulu hareketlerle sevinglerini
ifade etmekten zevk alir olmuglardir. Sonradan oyunu meydana getiren bu hareketler,
bir takim duygular ve bagka olaylarla da geligerek miizikle de biitiinlesmeye baglamus

ve bir diizene girmeye koyulmustur.

3 Sadi Yaver Ataman, 100 Tark Halk Oyunu, Yap1 ve Kredi Bankasi, istanbul: 1975, Tifdruk
Matbaas: Sanayi A.S., s.4.



Tirk Halk Oyunlann bolgesel ozellikler gosterdikleri gibi bolgeleraras
yayiliglant sirasinda gegitli yerli agiz ve geleneklere yeni degisik ajiz ve geleneklerin
katilmasi ile sayilan binleri agkin tiirkii, oyun havast ve oyunun olugmasi sonucu yurt
sathinda zenginlesmigtir. Asafidaki agiklamalarda da goriilecegi gibi yéreden yoreye
ve hatta koyden koye farkliliklar ihtiva ettikleri goriilmektedir.

2.1.1 Barlar

Erkek Barlan; Bag Bar (Sarhos Ban), Ikinci Bar (Dikine Bar), Asirma, Hos
Bilezik, Dello, Yayman (Yayvan, Yaylan), Kéroglu Sekme, Kogeri, Uzundere,
Cingeler, Daldalan, Tavuk, Felek, Narey, Timuraga, Tamzara,

Erzurum Barlan; kadinh erkekli, karma bi¢imde oynanmaz. Kadmn Barlan
igerisinde iki kigi tarafindan oynananlar Kirdiin Kizn ve Cesme Bag1 toplu oynanan
kadmn barlar1 genellikle sozliidiir. Bunlar; Kemer Agir, Cift Beyaz Giivercin, Narey,
Sallama, Kavak, Tersine, Cimen Cicek.

“..Bar bolgesinde oynanan oyunlann yiiz civarinda
oldugu soylenilmektedir. Ancak bunun doksanbes kadari halen
oynanmaktadir, Bunlann yaklagtk otuzu Erzurum ve civarinda,
oniki kadarn Bayburt’ta, yirmibes kadarn Agn dolaylarinda,
yirmibes otuz kadan da Kars bolgesindedir. Barlardan bazilanm
oynayan ustalarin giderek azalmasi sonucn kaybolmaya yiiz
tuttugunu goérityoruz.

Erzurum bblgesinde Bar oyunlari meveuttur, Davul Bary,
Hanger Ban, Koroflu, Yayvan gibi Barlan halaylardan ayiran
Ozelliklerden baglicas: tek veya iki kigiyle oynanmasidir. Toplu
Bar oyunlannda da birbiri ardindan oynanan bdlimlier vardir.
Barlarda tempo ifade eden bu bolimlerin bulunmamas: halinde
sona dogru aym ezginin giderek hizlandif g6riiliir. “Asahtan
Gelirem” gibi Erzurum Barlanindan tek erkek oyuncu tarafindan
oynanan Barlar Kosarma (Kolsarma), Kiz sema ve Davul Banidrr.
Iki erkek oyuncu tarafindan oynananlar ise Kéroglu (kiliclarla),
Hanger Ban (bicaklarla), Cerkez Bari, Duma Bari, Karabal,
Iftadiye ve Ispiri sallamasidur...”*

* Yiicel Pagmakg1, “Halk Oyunlari”, Yiiksek Lisans Ders Notlary, istanbul: 1994.



Kars folkloru; bolgeye yerli halkin diginda pekgok sebeplerle go¢ ederek
yerlesen cesitli Tirk boylanmin katkisiyla degigik ve renkli 6zellikler gostermektedir.
Ahiska, Ahalikdik, Kazakli, Karasoglu, Erivanli, Borgali, Geneceli, Gokgayl,
Nahgivanh gibi gbgmen boylannin yerlestikleri yerlerde orf, adet, kiiltiir ve gelenekleri
yagamakta devam etmeleri Kars’in miizik ve oyun folklorunu her ne kadar etkilemis
ise de buna karsilik yerli miizik ve oyunlarin da bunlara etkisi ve katkisi olmugtur.
Belli bir cografya bolgesi igerisinde yerlesen Azarbaycan asili Halk mn oyun ve
miiziklerinden etkilenmeyen, kendi 6z miizik ve oyunlanm siirdiiren bolgeler vardir ki
bunlarin en biiyiikleri Karakoyunlu’lardir. Kars’in baglica oyunlan sunlardir, Pah
Kaldirma, Elmas, Zimriidim, Erkek Kiskanci, Kadin Kiskanci, Goleli Gelin,
Kagizmana Ismarladim Nargele, Ardahanin Yollarinda, Sann Seyran Ban, Igdir Bar,
Kaz Aya, Yiizbir, Sallama, Kog¢ Bar, Baycan, Han Kizlar, Arzuman.

Bar bolgesi igerisinde bulunan Agn’nin oyunlan halaylara kangik bir yap:
Ozelligi gostermektedir.  Yigitlik ve kahramanlik olaylanindan esinlenerek olugan
oyunlardan Kogaklamalarin Agn oyunlaninda belli bir yeri vardir. Oyun adlarinin
bagka yorelerdeki oyun adlarna benzer olanlari varsa da bunlan yapt ve oyun
Ozellikleri birbirinden farklidir.

Toplu dizler halinde oynanan barlarda, kadinlarin ve erkeklerin olugturduklan
ayn gruplar, birbirinden tamamen farkh iki defisik goriintii verirler. Kadmn
barlarindaki yumugak abartisiz narin eda, erkek barlarinda yerini afir bagh gergin
duruglara ve g¢evik ayak cekiglerine biralar. Bu fiziksel ve ruhsal unsurlar biitiinii
miizikle birlegtifinde bar tavrim olugtururlar.

Barlar genellikle toplu halde oynanan oyunlar olmakla birlikte, tek ve ikili
oynanan barlara da rastlanmaktadir. Toplu halde oynanan barlarda kesin bir oyuncu
sayist olmamakla birlikte, iyi goriintii verilmesi agisindan en az bes veya alt kisiyle
oynanmasi uygun olmaktadir. Dizi oyunlan olmasi itiban ile omuzlarda ya da ellerden
kenetlenerek birlik, beraberlik ruhu iginde oynanirlar. Oyunlarin siralanmasi acgisindan
kesinlegmis kaideler olmamakla birlikte oynanan geleneksel hale gelmis bir takim oyun
siralamalan da mevcuttur,
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Barlar oncelikle agik mekanlarda davul-zurna eslifinde oynanmirlar. Kapali
mekanlarda oynanan kadmn barlannin sazlan ise mey ve teftir. Genellikle 4, 6, 9, 10,
12’lik zamanlardaki usullerle galinip oynanirlar.

2.1.2 Halaylar

Tiirkiye’nin hemen her yoresinde halay oyunlarina rastlanmaktadir. Cesitli
varyantlar ile oynanan bu halk oyununun 6nemine dayanarak agafidaki alintiya yer
verilmigtir.

“Anadolu’nun gesitli ybrelerinde Alay, Halay, Halih,
Aley vb.. sekillerde telaffuz edilen Halay kelimesi kalabalik insan
toplulugu anlamna gelen Alay’dan tiredigi  sGylenir.
Yurdumuzun; doguda, Van, Bitlis, Mus, Bingél, Elaz1, Tunceli,
Malatya. Giineydogu’da, Siirt, Diyarbakir, Kahramanmaras,
Sanlwrfa, Gaziantep, Hatay, Adana. Orta Anadolu’da, Sivas,
Tokat, Cankir1, Corum, Yozgat, Ankara, Kayseri, Kirsehir Halay
bolgesi merkezleridir. Cesitleri ne olursa olsun, Halaylar en az ii¢
kisiden olusan toplulukga oynanan oyunlarcir. Daima bir bag
cckenin yonetiminde, oynanmasi disiplin bakimindan bu
oyunlarin bir sisteme bagh oldugunu gostermektedir. Halaylar
genellikle birbirini takip eden degisik figiir, tempo ve tema’lardan
olugmaktadir. Halaylardan bazlan 2, 3 ve 3 kisimdan olugur.
Belirli bir sira takip ederek siirer. Corum ve Sivas Halaylan
icerisinde 3 kisum ihtiva edenlerine rastlanmaktadir, Halaylar da
¢ok afir tempoyla baslayarak hizlanan béliimlerden birbirine
gegiste miizikte modiilasyon (ton degisikligi) ve ritm degisiklikleri
gbze carpar. Halaylar agik havada icra edildifi zaman oyuna
Davul ve Zurna eglik etmektedir. S$amanlara dayanan Davul’un
oyun sirasinda yere defecck kadar asafilarda dondiiriilmesi,
kucaga alinmasi, omuza konulmasi ve nihayet bagin iizerine
kaldirilmasi, Halaylann dini ayinlerden baz damgalar
tagidiklarina isarettir. Ayrica Sivas ve Corum Halaylarinda bag
oyuncunun zaman zaman aynlarak difer oyunculanin karsisinda
baz figirler yapmasi eskiden tekkelerdeki bag zakinin zikir
sirasinda  yaptifn  harcketlerle benzerlik gostermesi dikkat
cekicidir. Sivas KOy Halaylarinda; un eleme, hamur yofurma,
iplik bilkkme, ekmek pigirme, yiin tarama gibi kadinlanin ev
iglerinin taklidi goriinen bdliimler eflenme mahiyetindeymis gibi
intiba uyandirmakla birlikte, onun ilk ve ikinci figiirlerindeki
biraz  6ne egilmis gévde ve bas ile yine biraz éne ve yanlara
konulmus eller Anadolu’nun birgok yerlerinde Siftinme tabir
edilen aczini agiga vurmamn ifadesidir. Ikinci figiirde ellerin
gbgiiste ¢aprazlanarak almlann gdkyiiziine tescih edilmesi ve
geriye yaslanmalar tannya yalvarma ve ibadet manasindadir,
Daha sonralani oyuncularin seving ve nese ile oyuna devam
etmeleri kithiktan sonra bollufa kavugulmus devirlerin oyun
figiirlerine yansimas: geklinde giiniimiize ulasmasidir.” 3

5 Nida Titfekgi, “Oyun Havalarr”, Yiiksek Lisans Ders Notlary, stanbul: 1988.



11

“Halaylar toplu halde oynanan oyunlardir. Kendi iginde
pekeok varyanti olan bir oyun tiiriidir. Hepsindeki ortak nokta,
strah  diziler halinde oynanmasidir. Halaylann 6zelliklerini
gosterebilmek icin belli bir kisi sayisimn altina inmemek
gerekmektedir, Birlikte toplu olarak yapilan harcketlerin iyi
gbriinebilmesi icin en az 5 kisi olmasi akla daha yatkin
gelmektedir. Fakat daha da kalabalik olmasi1 gbriintii agisindan
giizellik katmaktadir. Halaylar genellikle meydan oyunlandir, bu
yiizden de en yaygin eslik sazlan Davul ve Zurna’dir. Ozellikle
Davul Halaylanin en etkin sazidir.  Diger nefesli sazlardan
bazlanmn da kullamldifs goériilmektedir. Anatomik bakimdan
koseli oyunlar degildir. Dizler, omuzar olduk¢a esnek ve
serbesttir, Halaylarda yere hilkkmetme, yere varma, topraga dogru
bir titregim s6z konusudur. Genel olarak 3 degisik oynamg formu
goriiliir (diiz, yay, Halka).” ©

Halaylarda bagta bulunan kigiye “Halaybasi” denir. Halaybast ya da ekip bagi
ozel bir kigidir. Oyundaki figiirleri diger kigilere oranla daha iyi icra ettii ve bu
konudaki beceri, yeteneginin istiin olmas: dolayis1 ile halaybagi olma hakkim elde
etmigtir. Oyun esnasinda difer oyunculara kiyasla daha ¢ok serbest konumdadir.
Miizikle uyumsuzluga diigmeden kendi istegi dogrultusunda oyunun ¢esitli yerlerinde
solo yapma imk&nina sahiptir. Halaylarda sonda bulunan oyuncuya “Pog¢ik™ denir.
Ekip oyununda halaybag: ve poggigin uyumuda 6nem tagir.

Halaylann bélimlerine verilen isimler yorelere gore farkhihiklar gosterebilirler.
Ritmik agidan bakidifinda ana usuller ve bunlann iigerli sekilleri, 5 ve 10 zamanh
aksak usuller egliginde oynandif goriilmektedir

2.1.3 Horonlar

Dogu Karadeniz’in kiyt kesiminde oynanan halk oyunlarina “Horon” adi
verilmektedir. Horonun yoreye has tavr ile oynanmasi o yore insanlaninin karakter,
yasaylg bigimi ve i hayatim canlandinr. Horon kelimesi “Horom” dan gelmektedir
(Horom : Tarlalani dolduran musir piiskiillerinin, uzaktan kollarim1 havaya kaldirmig
insan kalabali® goriintiisiinii andirmasindan kaynaklanmaktadir). Dogu Karadeniz kiy1
seridi lizerinde Samsun’dan baglayarak doguya dogru Ordu, Giresun, Coruh Vadisi ve
Artvin’e kadar uzanan bélge horon bolgesidir. Horonlar da, halaylar gibi degisik

8 Fikret Degerli, “Folklor”, Yiiksek Lisans Ders Notlan, Istanbul: 1989.
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tempo ve temalann birbiri ardinca siralanarak oynanir. Horon gesitleri; horon kurma,
yukan havasi, aglatma agramasi (titremesi), kozan gel, bigak oyunu (seyrek horon),
¢ift ayak sallama, Hemsin sallamasi, Tonya sallamasi, davul-zurna oyunu, yanm horon
alafangar.

Akgaabat taraflarinda; horon kurmak Vakfikebir dolaylarinda da horon tepmek
deyimleri kullamlir. Kiy1 seridi boyuncu hizh tempo ile oynanan oyuna sikhoron
(siksara-siksaray) denilmektedir. Agirca oynananlara ise “Seyrek” ad1 verilir. Horon
toplu oyundur. Birkag kigiyle oynandii gibi oyuncu sayis1 yiizleri agabilir. Baz
bolgelerde kadin-erkek kangik oynanan oyunlar daha ziyade yalmz kadin ve yalmz
erkekler tarafindan oynanir. Kiz horonu adi verilen oyunlarda, kadinlar kendi
aralarinda horon tiirkiileri sdyleyerek tef ve fincan gibi vurmah aletler kullanirlar.

Horon oyunlanimin yoneticisine “Cavug” adi verilir. Kiigiik topluluklarda oyunu
cavug idare eder. Kalabalik gruplarda ise oyun ¢algi calan tarafindan idare edilir.
Horonlarda davul-zurna, kemenge, kaval ve tulum kullanilmaktadir. Karadeniz’de
kullanllan zuma en kiigiikk boyda olan zil zurna, davul ise kiigiikk davuldur.
Horonlarda ¢alg ¢alanlar da zaman zaman oyuna katilirlar.

Imeceler sonunda  diizenlenen  eglencelerde,  diiginlerde, asker
ugurlamalannda, bayramlarda, yayla yollarinda, konaklama yerlerinde ve senliklerde
oynanan horonlarda miizik, vokal veya sadece ¢algi ile icra edilir.  Horonlarn
meydana gelmesinde Karadeniz bolgesinin gok biiyiik etkisi vardir. Oyunlar adeta
Karadeniz’in zelliklerini yansitmaktadir. Yoérenin dogal yapisimin ¢ok engebeli ve
sarp yamaglardan olugmas: diizlilk alanlarmmn az olmas: yore insanimin oyunlarinda
kendini gostermigtir.

Horonlar kadin-erkek az da olsa karma gruplar tarafindan oynanurlar. Toplu
halde oynanan diger tiirlerde de oldugu gibi grup 6zelliginin verilmesi amac ile 5-6
kisiden az oynanmamasi daha uygun olmaktadir. Ozellikle erkek oyunlan, yumusak
diz hareketlerinin yamsira keskin ve gevik ayak figiirleri ile dinamizm bulurlar. Oyun
figlirleri agisindan kadin oyunlarinda, erkek oyunlarindaki keskin hath ¢izgiler ve agm
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hareketlilik goriilmez. Fakat her iki tiiriin oynandi®1 oyunlarda da dstiin bir
performans gereklidir. Omuzlardaki salimm diger tiirlere nazaran oldukga farkhdir.
Omuzlar olduk¢a sade bir bigimde, yere paralel olarak c¢evik fakat titreme tabir
edilemeyecek sekilde biyitk deZerlerle hareket ettirilir. Genellikle 2, 4, 5, 7 ve 9

zamanl usullerdeki ritmlerle galinir ve oynanurlar.
2.1.4 Zeybekler

Zeybekler Efe’lik, miiessesesinin temel elemanlaridir. Efelerin yanminda birer
kol beyi (u¢ beyi) durumunda olan zeybekler, emirlerine verilen gengleri (kizanlarr)
egitir ve yonetirler. Arastrmact Mahmut Ragip Gazimihal, kizan sézciigiiniin
Kafkaslara kadar uzandifim belirtmektedir. Dagistan Tiirkleri’nde kizan; aile efrady
¢oluk gocuk anlamina gelmektedir. Kizan, kizmak demek olan kirgamak fiilinden
gelmekte olup, kirip gegiren manasinda kullanilmaktadir.

Efe olabilmenin de bazi sartlan vardir. Ya en yash zeybek Efe segilir, ya da
6len Efe’nin oflu babasmin ozelliklerini tagimast halinde zeybekler ve kizanlar
tarafindan efelige getirilir. Baz Efeler, Zeybeklikteki lakaplartyla anihirlar. San
Zeybek, Kamah Zeybek, Akcali Kel Mehmet, Pepe Zeybek, Osman Efe, Koca Arap,
Cakircali, Gokgen Efe, Yéritkk Ali , Cakici bunlardan bazilandir.

“Ege bolgesinin dofadan gb¢miis Tiirkmenlere yurt
olusu, hatta bu boylardan bazlarmin yakin adalara gegmis
olduklan bilinen bir gergek oldufuna gore zeybek ve seymen
oyunlarinin dofudan batiya yayilan eski Tiirk asker oyunlan
oldufu anlasilmaktadir. Zeybeklerin bugiinkii durumuna gére
yayilis sahasim belirlemek gerekirse en gelismis merkez Ege ve
Akdeniz olmak iizere ¢evreyi genisleterek igerilere dogru Ussak,
Afyon, Kiitahya, Eskigehir, Ankara, Bolu, Cankini, Kastamonu ve
Safranbolu yorelerini dahil etmemiz mimkiindiir.  Zeybek
oyunlanmn Anadolu’nun birgok yamna yayilmas: diger
unsurlarda da oldugu gibi cesitli tastyicilarla ve askerlik temaslart
ile olabilecegi gibi Efe halkimin bir énceki yurtlarmin Ankara,
Eskigehir ve Konya ovalart oldufu yapilan arastirmalanin ortaya
koydugu gercektir.”’

7 Pasmakg1, a.g.d.n.
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I¢ Anadolu’da ki seymen oyunlarnin zeybek tiiriinden olmasi bu kiiltiiriin de
ayni kaynaga dayandifim gostermektedir. Zeybek oyunlari meydanlarda davul-zurna,
kapali yerlerde ise bajlama, kemane gibi calglarla oynanr. davul-zumna ekibi; ¢ift
zurna ve tek davul’dan kuruludur. Zumalardan biri ezgiyi galarken digeri siirekli dem
tutar. Zeybek oynayacak kisi meydana ¢ikar ve kendine Ozgi tavni ile agir afir
gezinir, yere egilerek parmaklanimi topraga daha sonra da silahina siirer. Gezintinin
bitmesinden sonra oyuncu zaman zaman bir elini dizine bir elini de silahina siirerek
devam eder. Balikesir, Ussak, Kiitahya, Eskigehir ve Silifke oyunlanndaki
gruplagmalar yamnda Ege zeybek oyunlannin esasim tek oyunculuk olugturur.
Zeybek oyunlan genel simflama iginde kigisel ve toplumsal olaylarla ilgili veya 6zel
adlar altinda pekcok ¢esit gbsterirler.

Oyunun iig tiir prensibi aym: zamanda bir tore’dir. Oyuncu gezenlemeli olarak
ayn ayr ii¢ oyun oynar. Ya da aym: oyunu ii¢ defa gezenlemeli olarak oynar. zeybek
oyunlarini ayn bir tasnifle; kiyi, dag ve ova zeybekleri geklinde ii¢ bolimde toplamak
miimkiindiir. Kiy1 oyunlan; ¢abuk ve hareketli, dag oyunlan; daha sekmeli ve orta
hareketli, ova oyunlan ise agir oynanan zeybeklerdir.

Zeybek tiiris oyunlar tek, ¢ift ve toplu halde oynanurlar. Oyunlar kadinlarin ve
erkeklerin bir arada oldugu karma diizende oynanmazlar. Kadinlar ve erkekler sadece
kendi hemcinsleri ile oynarlar.  Tir karakteristifi olarak; kadmlarin oyunlarinda
goriilen zarif, estetik ve kivraklik. Erkek oyunlannda; kendinden emin, afirbagh,
yigitlik ve kahramanhk sembolize eden bir tarzda ifade bulunur. Zeybek oyunlarindaki
oynanig bigimleri yoreden yoreye degismekte, her yérenin kendine 6zgii durus ve
oynanis tavn olmakla birlikte genel olarak bakildifinda bu tiire dahil oyunlarda ortak
bir ¢izgi gérmek mumkiindiir.

Agir zeybekler, gezinleme denilen serbest tarzda ¢alinan miizikle baglar. Bu
gezinleme aninda oyuna kalkan ya da kalkanlar kendilerine has stilde ve erkekge
alanda dairesel bir bigimde dolanirlar. Usuliin {i¢ zamanh yerinde nara atarak oyuna
baglarlar. Oyun birka¢ kere déndiriilir. Oynayan yoruldugunu belli etmeden ¢alg
olarak eslik edenlere bilinen tarzda verdii isaretle tekrar gezinlemeye geger. Boylece
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oyun siirdirilir. Bu hareket tarzi toplu zeybek oyunlaninda da gegerlidir. Kadin
oyunlarinda gezinleme yoktur. So6zlii zeybeklerin s6z kisimlarinda gezinleme yapilir,
sadece saz bolimlerinde oynamr. Kivrak zeybekler; temel karakter 6zellikleri aym
olmakla beraber agir zeybeklere nazaran daha siiratlidirler. Kivrak zeybeklerin daha
ziyade sozlii zeybekler oldugu gorilmektedir. Zeybek tiirii oyunlar sadece 9 zamanh
usullerle oynanabilirler. Genellikle 9 zamanin 3 ’liisii bagtadir.

2.1.5 Teke Yoresi Oyunlan

Ege Zeybek bolgesi igerisinde ayn bir yeri olan Teke yoresi, agirbagh zeybek
oyunlarinin yaninda kivrak ve coskulu oyunlan ile tammir. Giineyde, bati Akdeniz
sahilinden baglayarak kuzeye dogru genis bir sahada yayiimu olan Teke yéresi
sinirlarmi §6yle belirleyebiliriz; Fethiye, Ortaca (Mugla), Acipayam, Kizilhisar, Honaz
(Denizli), Dinar, Basmak¢1 (Afyon), Yalvag, Sarkikaraaga¢ (Isparta), Cevizli, Akseki,
Alanya ile Burdur’'un tamamm igine alan sahadir. Konumuz olan, oyun ve oyun
havalan bu yo6renin adiyla Teke havasi,, Teke zeybegi, Teke zortlatmasi olarak
soylenmektedir. Ancak bu goriig gergek olacag gibi yore adi ile aym olan Teke
denilen hayvann, birtakim hareketlerini simgeleyen oyunlara, Halk tarafindan aym
adin verilmesi de ayn bir gergektir.

Teke zeybekleri; 9/8’lik olgiiler gosteren sozlii ve sozsliz gesitleri olan oyun
havalanidir. Teke zortlatmasi; 9/16’lik Olgiler gosteren olgiliidiir. Bélge oyun
havalannin galdif sazlar Baglama ve ailesi, 3 telli baglama, zurna, kaval, sipsi, coban
diudigi, kabak kemane, davul, def, darbuka(deblek, diimbelek, diimbek, kiip), legen,
kapak, zilli maga.

2.1.6 Bengiler

Balikesir, Bergama, Kozak ve Edremit dolaylarinda toplu oynanan oyunlann
en tipik 6rnekleri olan bengilere Bergama ve Edirne dolaylarinda “Alay Havasi” da
denilmektedir. Bengilerin giiniimiize hangi ¢aglardan intikal ettii kesin olarak
bilinmemektedir. Kiitahya dolaylarinda, kadinlarin diigiin gecelerinde safak sokerken
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elele tutugarak halka geklinde oynadiklar oyunlara “Beng” adi verilmektedir. Bengi
ile benzerlik gésteren bu oyunlar, giizel sesli bir kadinin séyledii maniyi diZer
oyuncularin tekrarlamasi suretiyle “Huyya” diye bafinsip el ¢urparak déne done

oynanir.

Bengi oyunlar;; bati Anadolu’da yukanda adi gegen yorelerde efebaginin
kumandasinda davul-zurna egliinde halka seklinde oynanir. Bengi’ye ¢ikis ve ortada
gezinme sirasinda ¢alinan miizik genellikle Ceng-i Harbi denilen savas miizigidir.
Efebaginin agir agir kalkmasi ve bir siire gezinmesinden sonra oyuna baglamak {izere
kollarim kaldirinca kizanlar birer birer kalkarak efenin etrafinda siralanirlar. Halkanin
tamamlanmasindan sonra efe “dehha” ya da “dohh” seklinde nara atarak sert ve
manali bakiglarla kizanlan gozden gegirir. Calginin bengi havasim galmasi ve efenin
ayni sekilde narasiyla oyun baglar. Bir bagka goriise gore bengi, savasa ¢ikmadan
once yapilan toreni ve savagin zaferle bitmesi halini canlandiran temsili oyundur.

Bengiye alay havast adi gok oyuncu ile oynandif i¢in verilmigtir. Bergama ve
Kozak dolaylarinda bengi, efelerin kumandasinda oynanir. Genig bir halka halinde
oynanan bu oyunlarda davul dogerek zurnanin 6zel bir havasi ile oyuna kalkiir.
Ovyunlara eglik eden sazlar; oncelikle davul ve zuradir. Baglama ve ailesi, kabak
kemane ve sipsi kullanilan diger sazlar olmaktadir

2.1.7. Mengiler

Mengiler, Giineybati Anadolu’da Tahtacilar ve Abdallar olarak bilinen alevi
topluluklarinin oynadiklan oyundur. Kadin erkek birlikte oynanir. Samaha benzer, 9
zamanh Slgilidirler. Tirkmen mengisi (giyinmis kusanmg yayladan gelir), keklik
mengisi (keklik olsam yuva yapsam), eski mengi gibi.... ~

“...Mengiler genellikle tek figiir fizerine kurulmuslardir.
Daire ve karsilikh olmak fizere iki tir oynanig formu vardir. Her
iki formda da eslerin yiizylize gelmeleri prensibi vardir. Oyun
esnasinda cogkunun disa vurumu olarak Tirki s8ylenip, el
cirpilabilir. Oynayan kigilerin birbirleriyle fiziki temaslan yoktur,
Yani herhangi bir sekilde tutugarak oynamazlar.



17

Mengiler tiir karakteristii olarak Samahlara benzerler.
Fakat Samahlarda oldupu gibi mistik bir atmosfer ve duygu
yogunlugu icinde oynanmazlar. Mengiler eglenmek amac ile
daha ziyade geng olarak nitelendirilecek kigiler tarafindan
oynamr. Kullamlan sazlar Baglama, Kemane, Zilli Def ve
Kavaldir. Yakin gegmisten bu yana Keman, Klarnet ve Davulun
da eslik saz1 olarak kullamldigx goriilmektedir.” ®

2.1.8 Sinsin (Simsim)

Samsun, Sinop, Amasya, Corum, Yozgat, Ankara, Cankin, Kayseri gibi
yorelerde, yalmzca diigiin gecelerinde bir meydanlhkta yakilmig ates gevresinde
oynantr. Oyun, yifilmig olan odunlann alevi soniinceye kadar siirer. Oyuncular ve
seyirciler ategin gevresinde halka olurlar. Orta yere ¢ikan bir oyuncu, davul-zurna’mn
caldi1 ezgiye uyarak 6nce bir ayag sonra difer ayafin ilizerine sigrayip seyirciler ile
ates arasindaki alanda bir yandan da seyircileri kollayarak donmeye baglar.
Seyircilerden biri uygun goérdiigi bir sirada aym ayak hareketini yaparak oyuncuya
yumrukla vurmaya ¢aligir. Vurulan oyuncu seyirciler arasina geger oturur. Alev
soniince orada bulunanlarin katilmasiyla oyun halaya doniigiir. Sinsin oyunu yalmz
digiinlerde ve diigiin evinin 6niinde oynamr. Bu o6zellik oyunun torensel niteligini

gosterir.
2.1.9 Hora ve Karsilamalar

Trakya bolgesinin canh ve hareketli oyunlanna “Hora”, “Horo”, “Sirto”,
“siirto” veya “Surtto” denilmektedir. Bu oyunlann belli merkezleri; Kirklareli, Edirne,
Tekirdag kismen Canakkale dolaylaridir. Nallihan ve Goyniik taraflarinda da hora
oynanmaktadir. Horalar ritmik hareket tarzlaryla dizi bigimli oyunlann 6zellikle
kabadayilik, yigitlik ifadesi tagryan tipik 6rnekleridir. Horalar, yiiksek tempolu sira ve
halka oyunlarindan olup canh, mzli ve hareketli oyunlardir. Dizi bigiminde disiplinli
olarak hareket edilen bir goriiniim arzederler. Eskikasap, Kabadayi, Kara Yusuf, Alay
Bey, Ali Yazmaci, Ali Paga, zigos, ¢cam havasi, bir yilan kovaladi beni gibi oyunlarin
tirkiilii de olan bazilarinda bir halk kahramam, kabadayr veya eskiyanin adi geger.

8 Serpil Miirtezaoflu, “Tark Halk Oyunlari’'nin Agiklamal: Terminolojisi”, Yiksek Lisans Tez,
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Anasanat Dali, Musiki
Sanat Dah, Tiirk Halk Oyunlart Alam, Istanbul: 1992, s.13.
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Agir olan kisimlan serhat boylarinin kahramanlik, yigitlik duygulan ile yakilmig Ceng-i
Harbi’lerle oynanan horalar genellikle ¢ift davul-¢ift zurna ile oynamir. Boélgede
kemane, gayda, kaval, baglama gibi galgilar bulunmakla beraber, baglama tiiriinden
olan 6zel akordu ve tel donatimi ile Balkan sazi olarak tanburalar da kullaniimaktadir.

Kargilamalar figiiratif agidan son derece zengin oyunlardir. Gerek ritmik,
gerekse de melodik canlibk dinamizm kadar ve icrayr direkt olarak etkiler. Kapali
mekanlarda kadinlanin kendi aralarinda oynadiklan kargilamalarda kendini gosterme,
begeni kazanma duygusu hakimdir. Oncelikle genglerin oynadiklan oyunlarda canlilik
ve geviklik gorilur. Fakat bu dinamizm 6zellikle kadin oyunlarinda hicbir zaman agin
abartili bir hal almaz. Ozellikle omuz ve kalga salimmlan gok ince niianslarla olugur.

“Erkek oyunlarindaki figiirler son derece yummsak
olabildigi gibi kesin hath ¢izgiler de gosterebilir. Bedende ve
ayaklarda diklik, gerginlik prensibine dayali ve de kigisel stillerin
hakim oldugu 6zellikler ortaya koyulur. Ozellikle Trakya’da
Davul ve Zurna ¢ift olarak ¢alinir. Trakya kargilamalan igin
Davul’un yeri son derece énemlidir. Davuldaki ritmik unsurlar;
vurgular, velveleli vuruglar ayaktaki figiirler ile tam senkron
tutturur. Kapah mekanlarin sazlan Baglama, Zilli Masa, Def ve
Darbuka’dir. Darbuka’min Trakya’daki ¢alims teknifi bazen
¢ubuk yardimiyla olur. Karsilamalar ritmik yap itiban ile
ozellikle 9 zamanh usullerle galimr ve oynamir. Karsilama tiirii
kapsaminda yer alan oyunlanin degisik usullerdeki ritmlerle de
oynandiklani goriilmektedir.”

2.1.10 Davullu Oyunlar

Giderek kaybolmaya baglamig olan Ceng-i Harbi’lerin gok eski ¢alimslan davul
dogmek seklinde idi. Davul dégerek oynanan oyunlann tarihi, bu calgimn varhg
kadar eskidir. Samanlar’in davul dégerek biiyiik bir cogskuyla dénerek oynadiklan
eski caglardan beri Anadolu’'nun Bolu, Kastamonu, Ovacik, Safranbolu gibi
yorelerinde aynen yasatildifs goriilmektedir.  Davullara daha sonra zurnann
katilmastyla Ceng-i Harbi’ler melodik diizene girmiglerdir. Savas meydanlarinda
oldugu gibi Tirk Halki’'mn cirit, giirz, karg, giires gibi sportif oyunlanna da girmisg
olan davul-zurna takimlarna yukanda belirtilen yorelerde “Meyter” denilmektedir.
Davullu oyunlarda davulculann tek bagina oynamalan son zamanlara aittir. Eski ve

’agt., s.16.
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esas olan gekli, bu oyunlann aynlmaz unsuru olan kégeklerle oynanmasidir. Bir savag
ya da bir agk olayim canlandiran dawullu oyunlarda; seldmlama (selamlik, pasrah,
pesrev), karsilama, kogek, koroglu, meydan oyunu (giftetelli), kindim gibi sira ile
oynanan bir diizen vardr.

2.1.11 Kagikls Oyunlar

Giiney Anadolu’nun Akdeniz’e uzanan kesimleri genellikle kagikh oyunlar
bolgesi olarak gosterilebilir, Kismen; Mersin, Antalya, Silifke, Mut, Orta Anadolu’da;
Konya, Eskigehir, Kirgehir, Bartin, Safranbolu kagikli oyunlann oynandif yorelerdir.
Tahta kagiklan sakirdatarak topuk kakmak, omuz ve kusak oynatmak gibi figiirler
kagik oyunlannmn belli karakteridirr Ege bolgesinde oynanan kagtkli zeybek
oyunlarinda bu hareketler yoktur. Zeybek tarzi diindaki kagiklt oyunlann ezgileri 2
ya da 4 zamanhdir,

“Kagtk calma eylemi ile oynanan mizik eglikli
oyunlardir. Kagik oyunlan, daha ziyade baska tirler icinde
gorilen oyunlardandir. Ellerde tahta kagiklaria tek toplu, kagikli-
diiz ve halka scklinde oynayanlanin cinsiyetine gore; kadmn, erkek,
karma olarak ii¢ diizende oynanir. Kagik benzeri ritm araglan
(Zil, Calpara, Saksak, Tencere Kapag vb..) kullamlmakla birlikte
kasigan yaygin kullanimi, kasikhi oyunlarm sayisim arttrmgtir,”*°

“..Kasik oyunlan agk mekanlarda davul-zurna, kapali mekanlarda ise
baglama, zilli masa, def ve zil gibi sazlar egliinde calinir ve oynamirlar. Kagik ¢alma

bigimi yorelerin ve oyunlann 6zellifine gore farkhilagabilir. Kagik oyunlan genellikle
hareketli oyunlardir.” !

2.1.12 El Cirpmaly Oyunlar
Mug, Bitlis, Siirt, Van, Malazgirt gibi dogu yorelerimizde oynanan halay

tarzimin karakteristik olanlarmdan biri de kargilikli el vurugmah oyunlardir. Karsithkh
el ayasi carpilarak oynanan ve sportif mahiyeti olan bu oyunlara “Herkusta”,

Vagt,sl7.

" Cemil Demir Sipahi, Tark Halk Oyunlari, Is Bankas: Kiiltiir Yaymnlari, Ankara 1975, 5.278.
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“Harkugta”, “Yarkusta”, “Alkista”, “Yakigtani”, “Karakigtani” gibi adlar verilmistir.
El qipilarak oynanan oyunlarn bulundugu yérelerde (Elazg, Tunceli Mardin,
Bingol, Diyarbakir, Gaziantep) Cepikli, Capikh, Capikay gibi deyimler
kullaniimaktadir.

2.1.13 Vasutals Oyunlar

Herhangi bir aragla oynanan oyunlar igerisinde kil kalkan oyunlaninin ayn bir
Ozellii vardir. Miiziksiz, sadece kili¢ kalkan sesleri ile oynanan bu oyunda 2+3
seklinde 5 zamanl ritm hakimdir. Tifegin icat edilmediBi ¢aglarda erlik savaginn
semboliidiir. Miiziksiz kih¢ kalkan oyunu Bursa’ya hastir. Bolu’da karsihkh iki kigi
tarafindan oynanan kili¢ kalkan oyunu Koéroglu ezgisi ile oynamir. Kahramanhk ifade
eden kilig, pala, kama, bigak, tiifek gibi silahlarla oynanan oyunlann yansira degenek
(Sanhurfa), comak (Agn), cirit oyunu (Cankirt), Trakya, Safranbolu, Elazig’da
mumlarla oynanan oyunlar, mendilli oyunlar kékli geleneklere dayanan temsili

oyunlardir.
2.1.14 Gemici Oyunlan

I¢inde raks unsuru bulunmayan ya da gok az bulunan Ttrkiye iginde oynanan
oyunlardir. Bayram ve diinlerde oyuncular halka olugturarak ve birbirlerinin
omuzlarnna ¢ikarak ortada bir oyuncunun soyledigi tiirkiiye yer yer katilmak sureti ile
saga sola donerek oynanan oyundur. Eskiden Sinop ve Gerze dolaylarinda ramazan
geceleri bir tulumba veya kiiglik bir gemiyi renkli kurdelalarla siisleyip 5-10 kigi
cekerek kapi kap: dolagtiip tiirkiiler soyleyerek bahsis toplarlarmis. Bu kigilere
Helessacilar, soyledikleri tiirkiiye de “Sellim Saymak™ denir. Yine eskiden Soma-
Tarhala taraflannda da aym oyunun cardak ya da gemi oyunu adiyla oynandifn
soylenilmektedir.
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2.1.15 Semahlar (Samahlar)

Semahlar da halaylar gibi tempo ve usul itiban ile afir ve gabuk oynanan
kisimlar ihtiva ederler. Agrlama, yeldirme gibi adlar verilen bu boliimlere degisik
yorelerde degisik adlar verilmektedir. Ladik, Havza dolaylaninda agirlama boliimiine
“Ezgii”, yine ayn1 yorede ¢abuk olan yeldirme bokimiine ise “Pervaz” denilmektedir.
Semahtann oynandifi “Cem” ayinlerinde oyun ve miizik son derece saygin bir
konumdadir. Semahlar genellikle kadin ve erkek birlikte oynanmir, kigiler arasinda
akrabalik olmasi 6nemlidir. Samahlar oynamirken ayinde bulunan kisiler oturmaz,
oyunu ayakta seyrederler.

Dinlenme, igitme, duyma anlaminda olan sima, sema sozcikierinden gelen
semah deyimi; semah, zemah, samak, zamak gibi degisik sekillerle de soylenmektedir.

“Samahlar, Tiitk Alevi topluluklanmn &zel ayin ve
toplintiarinda kendi aralarinda yaptiklant t6renlerle ilgili
oyunlardir. Kadinh erkekli oynanan samahlar cem denilen
dernek, ayin ve sohbetlerde katabalik giftlerle yapilir. Tahtacilar,
Abdallar, Cepniler, Cetniler, Nalcilar, Sarag Alevileri ve baz
Tarkmen topluluklan kendi aralannda yaptiklari bu semahlara
(Arguvan, Kirklar, Alacam, Itbilmez, Goniiller, Kirat, Miraglama,
Garipler, Yale, iliallahsah, Durnalar semahi) gibi adlar
vermiglerdir. Semahlann ¢esitli adetlerle ilgili oyun sekilleri
vardir. Meseld; Miraglama semahinda oldu@n gibi bazt yérelerde
oyonculann ayaklan qplaktir,  Sarag Alevileri’'nde; Kurklar
semahimn afirlamasi 6¢ erkek ya da ii¢ erkek bir kadinla oynanur.
Yine bu topluluklarda Arguvan semah: iic erkek ve g kadinla
oynanir, Kirklar semah: en ¢ok oniki kisi ile, Trakya'da
Cobanbaba veya Koyunbaba semahi, cem’de hazir bulunanlann
hepsi tarafindan oynamir, Samahlarda oynayacagr erkei kadin
seger. Kadin oynamak istedifi erkefin Oniine gelir ve oyunla
niyaziagarak meydanda durur. Saz galan (sazanlar)’lann samah
havasim1 galmaya, sSyleyici (giivenler)’nin nefes’i sSylemeye
baglamas: ile oyun baglar. Oyun 6nce erkek tarafindan baglatilir,
Oynayanlann her ikisinin de darda durup (eller gobekte bitigik,
sol el saf elin iginde, saf ayafin bag parmag sol ayafin bag
parmaf flizerinde durmak ) ayaklar kimldamadan kollanm
tempoya uydurarak saffa ve sola sallanmalan ile siiren oyun,
nefes’in ii¢ kat’asimin bitimine kadar devam eder. Bu bolime
afariama denir. Daha sonra, sazanlann yeldirmeyi ¢almaya
baglamas: e glivendelerin sbylemesi ile oynayanlar da b6liime
gegerler.”

12 pasmakg, a.g.dn.



BOLUM. 3 TURK HALK CALGILARI

Tiirk Folkloru iginde halk miizifi ve oyunlanmn aynlmaz pargas: olan halk
calgilarinin ayn bir yeri ve ¢énemi vardir. Tirk Halk Calgist denilince basit araglaria
standart 6lgii ve kaliplan olmayan, etnografik 6zellifi olan ¢algilar anlagiimaktadir.
Bugiin belli standart 6lgii ve kahplarla yapilsa dahi bu yapimlann ustadan ustaya
farkhliklar gosterdiginin kabul edilmesi gerekmektedir.

Tark Halk Oyunlarn’nm bir 6zellifi de hemen hepsinin yerli halk sazlan
eslifinde oynanmasidir. Her ne kadar, oyun tiirlerinin kendine 6zgii oyun miizikleri
ve galgilan var ise de biiyitk ¢ofunlugu (yorelere gore) her gesit Tirk Saz ile
oynanabilmektedir. Halk oyunlarinda sadece sazlarnin deBil baz egyalarn da
kullanildign gériilmektedir.

Halk calgilan cesitli yaklagimlarla tasnif edilebilir. Ama kisaca ¢alimglarina
gore dort grupta toplanabilmektedir :

1- Tezeneli Calgilar
2- Yayh Calgilar

3- Uflemeli Calgilar
4- Vurmah Calgilar

3.1 Tezeneli Calgilar

Tarih igerisinde bugiine kadar defigen, her yborede ayn ayn adlandirlan
tezeneli calgilanmizdan baglama ailesinin tel sayisi ve ses sahasi yorelere gore
degisiklik gosterir.  Yorelere gore; “Bulgar”, “Cogir’, “Donbra”, “Dmngira”,
“Yelteme”, “Bozuk”, “Kéogekee”, “Inzva” gibi degisik adlarla anthr. En yaygin
olanlan baglama ailesi diye adlandinlan grupta yer alirlar.
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Divan Sau

Sekil olarek ailenin en bilyitk ve ayni zamanda en pes sazidir. Ug cift teli
vardir. Ses sahasi 2 oktavi agar. Divan sazinin bir oktav pesine, meydanlarda ¢alindi
icin “Meydan Saz” denir.

Divan sazimin diyapozona gore ses sahasi :

0 =

w. 4

=

-

Baglama

Ailenin ikinci sazi baglamadir. Yurt diizeyinde en yaygmn olan ve en gok
kullandan sazidir. Ses sahasi divan sazi gibidir. Tellerinin birbirine akordu yorelere
gore degiskenlik gostermektedir. Ornefin; bozuk dizeni, miistezat diizeni, misket
diizeni, bajlama diizeni vb. gibi defisik diizenlerin adlan giiniimiizde en yaygm
kullamlanlanidir. Bajlama’nm daha kisa saph ve daha genis govdeli olamina ¢o5ir de
denmektedir.

Baglama’nin diyapozona gore ses sahast:
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Tanbura

Baglama ailesinin Ggiincii sazidir. Ses sahast 2,5 oktavdir. Bir adi da Tanbura-i
Tiirk’ diir.

Tanbura’nin diyapozona gore ses sahast:

) 2

Sg=

=

Cura

Ailenin en kiigiik sazidir. Baglamanm bir 8’li tizine (oktav) ¢ekilir. Ses sahast
Baglama gibidir.

Cura’nin diyapozona gore ses sahas:

llo:

=5

Bas Baglama

Yapimina 1985°den itibaren baglanmugtir. Ud’a benzer, kisa saph bir sazdir.
Telleri Kontrbas telindendir. Bas bir ses tinina sahiptir ve 2 oktav ses sahasi vardir.
Gelecek vaad eden bir saz olmakla beraber genelde icra edilecek ezginin pedal
seslerini kullamir. Saz toplulugunun sesini pedal seslerle topladifi igin gerek

duyulmustur.
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Tar

Anadolu’nun Kuzey Yoresi Azerbaycan’da ¢alinan bir sazdir. Tar’m 4’k
araliklarla akort edilen ikiger telden olusan ii¢ ¢ift teli vardir. Bu tellerin disinda karar
sesine gbre akortlanan “Dem Telleri” mevcuttur. Ses sahast 2,5 oktav kadardr.
Tar’in 1 oktav tize veya pese akortlanan gesitleri de bulunmaktadir.

Tar’in diyapozona gore ses sahast:

KeX

=

3.2 Yayl Calgilar
Kemane

Bir difer ad1 da “Kabak Kemane” dir. Gegmiste sadece su kabagindan
yapildif: i¢in (dogal sartlardan dolayr) bu adi almugtir. Simdi afactan, yapraktan ve
hindistan cevizinden yapilan cegitleri de vardir. Eskiden iki veya ii¢ telli olan kemane
giintimiizde dort telli olarak da kullamlmaktadir, Kemane’nin 2,5 oktavlik ses sahasi
vardir. Eskiden “okhif” denilen bu sazzmiza XVI. yiizyillda “Kopuz” ya da “Kowviz”
denmekte idi. Teke Yoresi Oyunlan ile Bofaz ve Gurbet Havalari’na, zeybek
oyunlarna eslik eden yumugak ve etkileyici ses rengine sahip olan halk calgisidir.

Kemane’nin diyapozona gore ses sahast:

. £
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Karadeniz Kemengesi

Biitiin Karadeniz sahil geridinde kullamimaktadir. Birbirine 4’lii araliklarla
akort edilen ii¢ teli vardir. Baz yorelerde iki veya ii¢ tel 5’li araliklarla akort
edilmektedir. Ses sahas1 2 oktav kadardir.

Karadeniz Kemengesi’'nin diyapozona gére ses sahast:

2

[/]
== =

Kemanca

Azerbaycan yayh c¢algilanndandir, Kuzeydogu yérelerinde goriiliir.
Kemane’ye benzer fakat teknesi daha biiyiiktiir. Dort tellidir. Ses sahasi 2,5 oktavdur.

Kemanga’'nin diyapozona gore ses sahasi:

=

a———

)
==

F

Tirnak Kemane

Tirk Miizigi’nin ender sazlanndan biri olan Klisik Kemence, Tirk Halk
Calgist olarak da Kastamonu, Inebolu, Cankin, Tokat, Mardin yorelerinde
kullanitmaktadir. Ug tellidir. Yorelerde aldips adlar Tirnak Kemane’nin digmnda;
Gigek, Gicak, Giyak, Kirbiz, Nanora’dur.
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Tirnak Kemane’nin diyapozona gore ses sahast:

Yayh sazlar yorelere gore degisik adlarla taminmaktadir; “Ikhg”, “Oklug”,
“Igl]k’,’ “leglv”, “Glygl”, “Ga_rlglh”, “Glygll'ah”’ L‘Egit”’ “Hegit” vb.

3.3 l?ﬂemli Calgilar
Kaval

Anadolu’da ¢oban calgisi denilir. Coban masallanna konu olmus ve
efsanelesmis bir ¢algidir. Oldukga yumusak ve etkileyici bir sesi vardir. Bazi
yorelerde dilli ve dilsiz kaval olarak ikiye aynhr. Kromatik ve diatonik olarak 1,5-3
oktav arast ses sahasma sahiptir. Onde 7, arkada 1 perde deligi vardir. Yorelerine,
ebatlarina, hatta ses renklerine gore mabhallince degisik adlar almistir; “Kirma”,
“Horlatma”, “Dillice”, “Ada Kavali”, “Coban Dudiigia” vb.

Dilli kaval; en ilkel nefesli ¢algilardandir. Erik, Dut, Kayis1 ve Simgir gibi sert
afaclardan yapildigr gibi Kamug’tan da yapilmaktadir. Son yillarda ise Metal’den de
yapildigi ve kullamildign gorilmektedir.

Dilsiz kaval; iki ses birlikte iflenebilir. Pesler ve tizler aym1 anda kullanildif
igin ses ikiye katlanmis olur. Burada icracimin ustalifindan dolayi “Horlatma” ve
“Sizlatma” deyimleri kullanilir. 2,5-3 oktav arasinda ses sahast vardr.
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Kaval’in diyapozona gore ses sahasi:

[tk

)

g (st

==

Cigrtma

Flang ve yoresi basta olmak iizere Diyarbakir ve Mardin civarnda da
kullanihr. Kartal kanadi kemiginden yapilan galgi, bu kemigin efimine gore yapilir ve
7-8 deliklidir. 20-30 cm. uzunlugundadir. Dilsiz ve diatonik bir ¢algidir.

Zurna
Kamish uflemelilerdendir. Her yorede goriilir. Zerdali, Abonoz ve Erk
agacindan yapihir. “Kaba Zurna”, “Orta Zurna” ve “Cura Zurna” diye tge ayrilir. Ses

sahast 1,5-2 oktav arasindadir. Perdeleri kaval gibidir ve ses tonlan yoreseldir.
Yurdun her ybresinde agik hava calgis1 olarak yaygindir.

Zurna’nin diyapozona gore ses sahasi:

sfsrest)

g
Mey

Kamush iiflemelilerdendir. Sesin bitiin dzelligini kamig verir ve dudaklarla da
vibrasyon yapmak miimkiindir. “Ana Mey”, “Orta Mey” ve “Cura Mey” gibi iige
ayrihir. Ses sahas: 1 oktavdir. Dogu Anadolu bolgesinin en yaygmn sazidir. Tok ve
mistik bir ses rengine sahiptir. Diger mey ailesi saz1 ise balaban’dir ve Dogu
Azerba&can yoresi sazidir. Mey’den farka perde deliklerinin daha genig olmasidir.
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Mey’in diyapozona gore ses sahasi:

Jia $ h
- — . g#': & E_}""'L
1_1,'- —

k=2

Sipsi

Su kamigindan yapilir. Teke yoresinin en yaygin sazidir. En bityiik boylan 20
cm.’yi gegmez. Tirk miizidi ses sistemindeki koma sesleri dudak ve dig hareketleriyle
saglamir. Ses sahasi 1,5 oktava yakindir. S, 6, 7 ve hatta 8 ses deligi olabilir. Ses tonu
mahalline gore degigir.

Argun

Bu sazin o6zelligi ¢ift kartal kanadi kemiginden olusudur. Su kamugindan da
yapilabilir. Sipsi’den daha uzundur. Iki kamg yanyana getirilerek sikica baglanir.
Kamglardan biri ezgi ¢almaya, diferi de dem tutmaya yarar. Teklisine “Cifirtma”
denir. Ses sahasi 1,5 oktava yakindir. Sipsi gibi 5, 6, 7 ve hatta 8 delikli olabilir.
“Cifte Kanms”, “Cifte Kemik”, “Agil” gibi degisik isimlerle anthr, Kullanddifn yoreler;
Hatay, Antakya ve Kilis’dir.

Tulum

Kegi derisinden tulum gikartilarak yapilir. Derinin kol yerine 5 perdeli gifte
ka:ms, ayaklarindan birine de tahta boru (Tulum’a hava vermek igin) takihr. Tulum
calnmaya baslanildify zaman her iki karmgtan da e ses duyulur. Ses sahast 1,5
oktavdir. 5, 6, 7 perdeli olabilir. Cogunlukla yurdun Trakya ve Dogu Karadeniz
yoresinde gorilir. Baz yorelerde Tuluma; “Tulum Zurna”, “Kayda” gibi adlar
verilmektedir.
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3.4 Vurmalt Sazlar

Davul

Tirk Kiltiri’nde davulun yeri onemlidir, 1k dinsel torenlerde, savag
alanlarinda, mehter takimlanndan meydana kadar hayatin vazgegilmez bir pargasim
teskil eder. Kasnakh vurmalilarin baginda davul gelir. Yurdun gesitli yorelerinde
degisik gap ve boyutlarda yapihr. Biiyiik olamna “Kaba Davul”, kiigiik olanina ise
“Davulbaz” denir. Davul gergi ipleri yardimu ile gesitli tonlarda diizenlenir. Tokmak
ve gubukla ¢ahimr. Koltuk altinda g¢alinan daha kiigiik boydaki davula “Koltuk

Davulu” denir.
Koltuk Davulu

Kars dolaylannda ve Azeri mizigi eslifinde kullanshr. Davuldan farks tokmak
ve gubukla degil parmak uglan ile galinmasidir.

Def

Daire bigimindeki kasnagin bir tarafina deri gerilmek sureti ile yapihir. Baz
yorelerde kasnafa zil de takihir. Zil sayis1 yapan ve cgalacak kiginin istefine gore
degisir. Ender olarak deflere cap1 boyunca kirig tel takidifi da goriilmektedir.
Yorelere gore boyutlan degigir.

Diimbelek
Demlek, domlek, darbuka adlan ile tanimir. Toprak bir vazonun afiz kismina

deri gerilerek elde edilir. Bakir veya difer metallerden de yapildii bilinmektedir.
Daha ¢ok kadinlar arasinda kina geceleri vb. eglencelerde kullanilir.
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Kagsik

Agactan yapthr. Cegitleri arasinda gimgir afacindan yapilanian en makbul
olamdir. Boyu ve sap uzunlufu yapann ve ¢alanin istefine gore degigir. Cift olarak
¢alimr. Kullanildih yoreler; Konya, Silifke, Kirgehir, Bursa, Kiitahya ve Eskigehir’dir.

Legen-Bakrag (Tepsi, Gilgim, Tencere)

Genellikle kadinlar arasinda diagin, kina vb. eflencelerde olarak kullambr.
Bazi yorelerde bu tiir calgilar eglifinde soylenen tirkilere “Dimdan Havalan”,
kullanilan aletlere ise “Dimidan Calgilan” denilmektedir.

Zil

San piringten yapilan yasst tabak bigiminde karsiikh iki pargalt bir galgidir.
Hafif ¢ikintih olan orta kisminda agilan deliklere gegirilen tasmalardan tutularak
calimr.

Zilli Maga

Magsa bigiminde iki ana kolun uglanna yerlestirilen karsihkh zillerden ibarettir.
Kollar kapandikea ziller iist iiste gelerek ses ¢tkarmaktadiriar.



BOLUM, 4 TURK HALK OYUNLARINDA RITM

Gerek Tiirk Halk Miizigi ve gerekse Tiirk Halk Oyunlari’nda ritm usuliin, usul
temponun yerine kullanilmak sureti ile bir kaos yaratiimaktadir. Bu nedenle ritm, usul,
diizim, dl¢i, vurug, vurgu, tempo, mertebe adlarim alan kavramlarn hangi anlama

geldiginin agiklanmasinda yarar gérilmisgtiir.
4.1 Ritmin Tanmim

Evrenin dinanizminden ileri gelen ve diizenli araliklarla devam eden her tiirlii
harekete ritm denir. Insamn tarih i¢indeki geligimi ile orantih olarak ritm kavramm da
geligmigtir. Dogada buldugu materyallerden miitevazi sartlarda yapti ilk ritm araglan
insanin iginde var olan ritmik yapmn digariya yansimasim saglamigtir. Zaman iginde
ritm kavrami degisim ve geligim gostererek bugiinki seklini almigtir.

“..Ritm miizikte siire degerleri arasindaki iligkiden ve
bunlarin pegpese gelmesinden dogan zaman ogesidir. Vokal ve
enstrumantal cokseslilifin dofusu, partiler arasinda siki bir eg
zamanlhibk gerektirdi... Ritmin ¢ergeve iglevi gbren 6l¢ih aracihf
ile belirtilmesine yol agt.” *

“Ritm ve usul, 6lgiimsel olarak tahlil edilerek birbirinden
aynlabilir. Ritm, zaman i¢indeki, usul; mekan icindeki harcketi
anlatir. Bu nedenle bir ezgi herbirinin digerine nitelik ve anlam
kazandirdifs ritm ve usul ¢atilanina aynilarak incelenebilir. Ritm
organik ritmlerle di§ ritmleri birbirine bagimh kilarak giiriiltilleri
diizene koymak diigiincesinden dogmugtur...” **

3 BUYUK LAROUSSE, Geligim Yaymlar:., Istanbul: 1989, c.16, s.9.

' Gamze Tiifekgi, “9 Zamanl: Oyun Havalarinim Yurdumuzdaki Farkiiiklar:”, Yiksek Lisans Tezi,
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Glizel Sanatlar Anasanat Dah, Musiki
Sanat Daly, Ttirk Hatk Miizigi Alam, Istanbul: 1990, ss.9-13.
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Usul

Degerleri birbirine esit olan veya olmayan, belirli sinirlar iginde siralanan,
musiki namelerini dlgmeye yarayan vuruslann bitiintine usul denir. Usul ve ritm
kavrami zaman zaman aym anlam ifade eden terimler olarak kullanilmaktadir. Oysa
bu yanhstir. Bu sebeple, konuya agiklik getirmesi bakimindan agafiidaki alintilara yer
verilmigtir.

“Tiirk miizifinde simrlandinlmis dizimlerden yapilip, kalip halinde saptanmg

dlgiilere ritm denir.” **

“Usul deyimi halen ol¢ii ve vurug kavramlanmn yamsira aym anlamda
kullanilmakla birlikte, asil anlamm 6l¢i kalibidir. Usullerin olusumundaki en 6nemli
unsur, kuvvetli ve zayif zamanlann siralanigidir.” *°

“Usul kavramu gercek anlamu itibanyle, yalmz Tiirk
sanat miizifinde kullamlmug olup, Tirk Halk miizifi ve Bat
miiziginde kalip haline gelmis usuller meveut degildir. Ancak
diiziim, Tiirk Halk Miizigi’ndeki varmali ¢algilar da (davul, def,

kasik, zl vb..) q:ll;nan escrin yore tavrina gbre hali hazirda
kullamimaktadar.”

Diiziim

Diiziim; zaman i¢indeki diizen ve uyumdur. Omegin, bir davulun gahmginda
sag ve sol ellerin vuruglarindaki uzunluk, kisalik ile zayif ve kuvvetli zamanlarin
duyumundaki diizen ve uyum, zaman i¢indeki diiziimdiir. Gerek bir diiziim, gerek ise
bir usuliin anlagilmasi, birbiri ardina siralanan vuruglann kuvvetli ve zayif oluglarina

baghdir.

15 BUOYTUK LAROUSSE, ¢.19, 5.11969.

'6 Hiiseyin Sadettin Arel, “Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri”, fleri Tiirk Musikisi Konservatuan
Yayinlan., fstanbul 1968, 5.26.

17 G.Tufekei, a.gt, 5.12.
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Olcii

Olgti kavrami bugiin bilinen ve kullanilan miiziklerin hepsi icin temel bir Snem
tagir. Ozellikle dans miiziginde senkronizasyon agisindan ok biiyiik 6nemi vardr.
“Genellikle ilkinin {zerinde aksan bulunan bir grup
vurustur (vurus; miiziksel zaman 6l¢isi). Bir kompozisyonun
igerisinde tekrar edilerek kullanthir ve birbirlerinden 6Ichi ¢izgisi

ile aynlirlar, Bir 6lcit icinde yer alan nota degerlerinin temel
dliilerine “zaman” veya “birim” denir..” *®

Vurag

Daha o6ncede bahsedildigi gibi usulleri olugturan diiziimler, vuruslardan
olugmustur. Vuruglar ana hatlanyla kuvvetli ve zayif olmak iizere iki tanedir.
Miizikte, 6lgiilii ve diizenli bir ritmin ilk vurugu daima kuvvetlidir. Son vurugun
kuvvetli olmas: naturel bir ritmik yapida s6z konusu degildir.

“Herhangi bir eserin, birtakim hareketlerle (gergek ya da diisiinsel olarak)
birim zamamm Olgme iglemidir. Vurus ise bir alet yardimiyla, sefin yapacaf
hareketler gibi diigiinsel olarakta gerceklestirilebilir....”

Vurgu

Vurgu, fiziksel olarak farkedilebilir veya dinleyicinin miizikal dl¢ityis algilamas:
yolluyla hissedilebilir. Herhangi bir miizigin icrasinda dogru wurgulama gok onemli
olup eserin biitiin karakteristiini etkileyen unsurlann baginda gelir.

“Seslerin tonalitesine, ritmine ve yiikseklifine gore, bir ezgi dizisinin ya da
ritmik bir yapinin temel seslerine kazandinlan yogunlukur.” %

®agt s.13.

19 ay.

2 BUYUK LAROUSSE .20, 5.12260.
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Tempo

Yalniz Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Halk Oyunlani’nda ve Tiirk Sanat Miizigi’nde
degil Bat1 Miizigi’'nde de bir kompozisyonun hizim ifade etmektedir. Uygulamada bu
hiz kavrami ritm kavrami ile kangtinlmaktadir. Bu sebeple, konuya agiklik getirilmesi
bakimindan agagidaki alintilara yer verilmigtir.

“Bir kompozisyon veya miizik eserinin siiratini ifade eden kavramdir. Bati
miizijinde tempo, largo, adadigo, andante, allegro, presto gibi bircok kelime ile
isaretlendirilmigtir.” **

“Bu konuda daha kesin &l¢iimler metronom verileri ile yapilabilir. Ornegin;
m=1200 (bir dortlik nota saniyenin 2 misli kadar sirecektir. Bir vurugun sinirlan 50
ile 120 arasinda degigir, m=60-80 normal bir tempoyu yani dogal siiratleri temsil
eder.”>

“Temponun  dofrulugu  komusunda  tartisiimas:
miizisyenler, dinleyiciler ve elestirmenier arasinda hep revagta
olmustur. Bilhassa, klasik bati miizigi eserlerinde aym eserin
farkh tempolardaki icras: tamamen bir yorum meselesi olup,
tempo farkliliklar, ¢alanlarin veya varsa sefin ele alis tarandan
kaynaklanmaktadir,  Seflerin veya icracilanin tempoyu kendi
anlayislan dogrultusunda kullanmalan ile ortaya ¢tkan yorum, hig

bir zaman eserin asil temposummcokdgmda degildir. Uygun bir
tempoda icra etme zorunlulugu vardir.”

Mertebe

Bir usuliin iginde, o usulii olujturan zaman ve vuruglar degismedifi taktirde
usul i¢inde birimi olusturan notanin deger bakimindan biiyiiyiip kiiglilmesine o usuliin
mertebesi denir. Bu tamma gére iistte yazih olan rakam usuliin zamamny, altta yazih
olan rakam ise usuliin mertebesini ifade etmektedir Bu anlahmi teyit etmesi
bakimindan agafdaki alintrya yer verilmistir.

4 Yavuz Oziistiin, “Miizik Terminolojisi”, Yitksek Lisans Ders Notlan, Istanbul 1989,
2 HARVARD DICTIONARY ,ay.
? G.Tofekgi, a.gt., s.15.
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«..Bir olciintin zaman ve vuruslan degismeden birim
notunun biiyiyilp kiigilmesine o usulin mertebesi demir. Bu
sistem Tiirk Sanat Miiziginin baz1 usullerinde her mertebeye bir
ad verilerek kullamlmstr. Orpegin 10 zamanl uwsuld 1.
mertebesine; curcuna, 2. mertebesine; afir semai, 3. mertebesine
apir aksak semai denir...”

1. mertebe curcuna

Dim T D
P PID b
{6

Tek '\'ek
2.mertebe aksak semai

Dim Te Dim
{0
8 b J [ b

Tek  Tek
3. mertebe afir aksak semai

D:m 'Tt

T T 1)
Ya Tek Tek

24 Hursit Ungay, Usuller 1, Tirk Musikisi Devlet Konservatuan Koruma Dernefii Yayinlart,,
Istanbul 1977, s.4.
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4.2 Tiirk Halk Oyunlarinda Ritmin Onemi

Tiurk Halk Oyunlann kapsamindaki oyun miizikleri olduk¢a genis bir repertuar
olugturmaktadir. Oyun miizikleri enstrumantal ve oyunlara eglik olmak iizere iki
sekilde icra edilir. Enstrumantal icranin kendi igerisindeki serbestliinde oldugu gibi
oyuna eglikte de bir takim kurallara bagimlidir. Bunlar oyunun ritmik yapisi ve
hareket dizileriyle paralellik gostermektedirler. Her oyunun ve ona ait ezginin
kendine 6zgii bir ritmik 6rgiisi vardir. Icradaki bagan ise oyun ve ritm arasindaki
senkronizasyona baghdir, Yorelere ait ritmik deferler, oyunlann karakteristik
ozellikleri sayesinde sekillenir. Oyun igerisindeki sert veya daha biiyik aciyla
yapilmasi gereken bir hareket, aym bigimde ritme de rastlar ve bu yansima sonucunda
ritmik vurgu geklinde belirir.

Oyuna eglik ve enstrumantal icramin en bilyilk ayrnimlanindan biride tempo
farkhliklandir.  Oyuna eglikte miizikal tempo, oyunun temposuyla dogru orantiidir,
miizikal icra ile halk oyunlan icrasi tempo agisindan birbirleriyle uyum iginde
olmaldir. Enstrumantal icra ile oyuna eglik iki farklh tarz olusturdugundan, aym
ezginin icra tilriine gore farkh tempolarda gahinmas: sonuglan ortaya gikmaktadir.

Ritm unsuru ve halk oyunlan arasindaki baglant: gibi ritmik yap1, aym bicimde
mizifinde karakteristik 6zelliklerini yansitir. Melodisi aym1 olmakla birlikte farkh
yorelerde ¢alinan bir ezgi, ritmik yapisimt olugturan unsurlar nedeniyle farklihkiar
gosterir. Halk oyunlan ve ritm parelelinde incelemeler yapilirken yoresel dzellikler
agisindan temponun belirleyici bir ozellik olmadif gorilmektedir. Herhangi bir
yorenin oyunlan arasinda hizli ve yavas tempoya sahip olanlar bulunabilirler. Bu, o
yore oyunlaninin belirleyici bir 6zelliini olugturmak icin yeterli degildir. Belirleyici
olan ise ritmik yapinin kendisi ve oyunlara yanstyan seklidir.

Halk oyunlanmn biitiinii igerisinde ritm, hareketlere egligi ile 6nemli bir yer
tutmaktadir. Miizikal anlamda ritm ile, oyunun kendi ritminin parelelligi kagimimazdir.
Oyuna eslik tarzinda, oyun ve miizik ritmleri birbirinden bagimsiz degil, aym paralelde
gitmek zorunda olduBundan, aksi bir durum icranin saghgim olumsuz etkileyecektir.



BOLUM. 5 TURK HALK OYUNLARI CALISMALARI

Cumbhuriyet’in ilint yalmz idari ve siyasi agidan dedil halk hareketinin
baglamas1 bakimindan da biyik bir 6nem tapimaktadir. Nitekim bu dénemde “Koy
Enstitileri” ile “Halk Evleri” kurulmug ve buralarda kiiltiir hazinelerinin derlenmesine
baglanmigtir. Bunlar arasinda halk ezgileri ve halk oyunlan ile ilgili yapilan ¢aligmalar
son derece onemlidir. Halk oyunlannin ilkedeki aragtirma, derleme ve inceleme
cahismalanna kisaca bakmanin yararh oldugu uygun gorilerek asafidaki alintilara yer
verilmigtir.

“Tiirkiye’de halk oyunian haklanda ilk yaz: 1900 yilinda
Riza Tevfik Bolikbagt tarafindan yazlmgtir, Halka efilme ve
halkla kaynagma hareketi olan cumhuriyetin kurnlmasim takiben
Tiirk aydini, eskiden beri hor goriilen kendi halkinin arasina daha
rahat girmig, bityiik 6nder Atatirk halk oyunlarmma 6zellikle
6nem vermis, halaylarda, barlarda basi ¢ekmigtir. 1926 yiinda
istanbul Belediye Konservatuan tarafindan diizenlenen halk
miizigi derleme gezilerinde halk oyunlan da derlenmistir. Bu
yillarda, Selim Surm Tarcan’m Tiirk Ocaklani’nda bu konuda
konferanslar verip zeybek oyunlan gésterileri dizenledigi gbriiliir.
ilk kez Trabzon Rize, Erzincan, Erzurum halk oyunian, filme
abnmighir,  Atatiirk’din istegi ile 1932 yilinda kurulan halk
evierinde yapilan diizenli, bilingli ¢aligmalar sonucunda, halk
oyunlan hareketi, kendini kiltiir olayr olarak kabul ettirmeye
baglamigtir. Bu arada halk oyunlan iizerindeki bilimsel ¢aligma
ve aragirmalar stirdirfilmily Vahit Litfii Salci, aragtirmalar
sonucu elde edilen bilgileri “Gizli, Tiirk Dini Oyunlan™ adh
eserinde toplayarak yaymnlamugtir. Sonraki yillarda agilan K&y
Enstitileri ve Ofretmen Okullan araciifn ile onbinlerce geng,
halk oyunlanm yakindan tammaya baslamugtir, 1951 yalinda
halk  evlerinin kapatilmasi, halk oyunlan topluluklanmn
dagilmasina neden olmugtur. Bu arada Koy Enstitiilerinde,
Opretmen Okullaninda, Yiksek Okullarda ve Universitelerde
ekipler kuruldu. Ozel kuruluglarda kaltiir hizmetlerini yiirtitme
igini {izerine almis ve bu amagla “Tirk Halk Oyunlanm Yagatma
ve Yayma” adi altinda bir 6rgit kurmugtur. Bu 6rgiitiin yaptifn
14 yillik caligma sonunda 1600 oyun saptanmus ve bunlarin 400
kadanimn yasamakta oldugu anlagthmustir.” %

 Baykurt, “Halk Danslarimin Derlenmesi Ve Uluslararas: Halk Danslan Senliklerinin
Diizenlenmesi”, 1. Uluslararas: Tark Folklor Kongresi Bildirileri, KB. Milli Folklor
Araghrma Dairesi Yaymlan 20, Seminer Kongre Bildirileri Dizisi 5, I Cilt,
Ankara Universitesi. Basimevi, Ankara: 1977,ss.143-144
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Cumbhuriyet doneminin ilk yillannda toplanmig olan halk verileri son yillarda
resmi kurumlar, bilimsel alanlar ve sanat alanlarinda degerlendirilmeye baglanmigtir,
Ayrica elde edilen veriler halk oyunlan okullanmin agimasina gerek bolgeleraras,
gerek yorelerarast oyun yanigmalarina, oyun genliklerine, dernek toplantilanina, yurt igi
ve yurt disinda festivaller yapilmasma kaynak tegkil etmistir. Bu goriigii dogrulamas:
bakimindan asafidaki alinttya yer verilmesi uygun goriilmigtiir.

«..Orgiitiin bir diger yararh ¢aligmas: da, 1968 yilinda
Milli Egitim Bakanh@ ve TRT igbirlii ile halk oyunlanim
bilimsel bir bicimde filme almmasidir, Yine halk oyunlan
konusunda ilk seminer bu Orgiit tarafindan diizenlendi. 1964

yilinda Istanbul’da Tiirk Folklor Kurumu kuruldu. Biinyesi i¢inde
halk oyunlan okulu agild,

Bu arada birbirine bagli iki hareket baglamigtir;

a) Bélge Halk Oyunlan senlikleri; (Festivaller)

b) Halk oyunlan yarigmalan

Sonraki yillar da yeniden faliyete gecen Halk Evleri
tarafindan Edirne ve Kars’ta ilk kez halk oyunlan senligi, 1967
Yilinda, Turizm ve Tanitma Bakanhg tarafindan halk oyunlan
yarigmas: diizenlenmistir. Bugiine kadar bu yangmalar devam
etmigtir. Digiinler, agik ve kapali yerlerde yapilan toplintilar,
imece genlikleri, sira, yaren, dernek toplantilan, tdremler ve

adetlerle ilgili hareket ve kaynagmalarda mizik ile oyun daima
biraraya gelmigtir.” 2

Halk Oyunlar Yarismalan

Halki yakindan tamimayr amaglayan folklor bilimi tizerindeki ¢alismalar,
Ozellikle yasadifimz yiizyilda, halka kaynasma ve biitiinleyme hareketlerinin
yaylmasma ve bu suretle demokrasinin hizla gelismesine biiyitk capta katkida
bulunmugtur. Nitekim toplumlarm duygu ve diigiincelerini yansitan ve aym zamanda
onlan harekete getirebilen, edebiyat, miizik ve oyun gibi sanat tirlerinin diinyada
halka doniik bir duruma getirilmis olmast bu konudaki ¢aligmalanin sonucu olarak
kargimiza ¢ikmaktadir.

% Siihendan Goy, “Tark Halk Muzigi ve Tark Halk Oyunlari’'min. Televizyonda Tamitiimas:”,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi Gazetecilik ve Halkla figkiler
Yiiksek Okulu, Istanbul: 1980, ss.53-54.



Kuskusuz hatk danslar, halk miizigi, halk edebiyatini, halkk digin ve
demnekleriyle tiim halk bilgilerini kapsayan ve son yillarda en gok hareket kazanan
folklor dallarinn bagta gelenlerinden biridir.  Asafidaki ahntida bu konuya

deginilmektedir.

“Ditgiince ve duygularm insan hareketleriyle anlatilmasi
demek olan dans (oyun), ilkel toplumlarda tiim sanat ve bilgi
dallanm etrafinda topluyordu. Dinsel anlayislar, alin yazlan,
arzular, evren hakkindaki diisiinceler, kahramanlik duygulan hep
onunla anlamlandinhyor, hep onunla canlandmhiyordu... Oyun
olan her yerde titm gelenck ve gorenekleriyle toplum vards.” ¥

Halk oyunlanmizin oynam nedenlerini incelemek igin biraz geriye gidersek
goririiz ki, 6nceleri kina geceleri ve diifiin nedeniyle oynandifidir. Kina gecelerinde
geline yakilacak kina nedeniyle gen¢ kizlar, yeni evli gelinler ve anneler evlerde
toplanarak yorenin tiirkiilerini ¢alip sdylerler ve oyunlanni da sira ile kalkarak ya da
kaldirilarak tekli, ikili, dortlii hatta daha kalabalik topluluklarla oynarlardi. Erkekler
gelini evinden alip oflan evine getirdikten sonra, o evin aviusunda diigiin devam ettigi
sire igerisinde, yore halk oyunlanm oynarlardi. Bu o kadar diizenli yapilrdi ki
meydanda bulunan biitiin gengler ve daha yaghlar yorenin adetlerine gore defalarca
kalkip oynarlardi. Gerek kina geceleri ve gerekse meydanda oynanan bu yére halk
oyunlarn, yetigmekte olan kiigik ¢ocuklar igin de bir &fretim yeri olmaktadir.
Oyunlan bu yerlerde seyrede seyrede dgrenmeye baglarlar ve devam ederler, kendi
gruplann: kurarlar ve onlar da yaglan ilerledikge meydanlarda boylari géstermeye
baglarlar.

Daha sonralan kurulan halk evleri bu konuya el ath. Yére oyunlarim
ogretmek icin iyi bilen ve oynayanlar segildi, kurslar agildi ve oyunlar gen¢ kusaklara
aktarilmaya baslandi. Yillar ilerledikge meydana getirilen mahalli halk oyunlan
ekipleri yavag yavag geceler diizenlemeye bagladi. Bu gecelerin amaci THO nin
esitlilifini, zenginliZini ve giizellifini gostermekti. Bu nedenle milli giysiler ve oyunlar
kaybolmaktan kurtanidi.

% Baykurt, a.y.
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Halk evleri kapatiinca (1950) sahipsiz kalan bu konu kendi haline birakildi.
Bir miiddet sonra Yapt Kredi Bankas: bir yarigma diizenleyerek kendi segtigi bazi il ve
ilce halk oyunlannin katlmastyla diizenlendi. Daha sonra yiiksek okul 6@rencileri
tarafindan kurulan Turk Milli Talebe Federasyonu (1953) ogrenci birlikleri, 6grenci
federasyonlari bu yangmalan dizenlemeye bagladi. 1957 yilinda Basin Yaymn ve
Turizm Genel Miidirdigi 1967 yihinda Turizm ve Tanitma Bakanlifs yarigmalar ve
festivaller diizenlediler.

Milliyet Gazetesi ve diger bazn gazeteler Tiirkiye genelinde halk oyunlan
yangmalan diizenlemeye bagladilar. Hepsinde amag aym idi, oyunlann zenginligini,
glzelligini, giysilerin &zelliklerini gostermek, tamtmak ve halk  oyunlarim
yaygmlagtrmaktir, Izmir'de Milli Egitim Genglik ve Spor Midiirhigii’nin
organizasyonu altina ilkokullar, ortaokullar, liseler ve meslek liseleri arasinda halk
oyunlan yanigmalari, daha sonra Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanlif lise ve meslek
liseleri ve halk egitim merkezleri halk oyunlan ekipleri yangmalan diizenlenmesini

yapmugtir.

Ik willarda bu yangmalarda bitiin ekipler aym sartlar altinda birbirleriyle
degerlendiriliyordu. Yani halay, zeybek, horon, bar, iiskiip vb. gibi oyunlar hepsi ayni
sartlar altinda birbirleriyle kryaslanip degerlendirilmistir. Genellikle derneklerle ilgisi
olan ya da ¢ahstincilarla arkadag olan kisilerden olusmaktadir. Yangma yanigma diye,
okullar ile kurumlan karg1 kargiya getiren bu olaylarda neler oluyor diye incelemek
gerekmektedir.

Once miizik konusunu ele alirsak, ekiplerin oyunlanm galan miizisyenler yalniz
oyunu degil, oyunun melodisini de bilmemektedirler. Bu durum ise oyun
melodilerinin bozulmasmma ve yozlasmasina neden olmaktadir. Tesbit edilen bu durum
bir bagka problemi daha ortaya gikarmaktadw. O da sudur : Oyun miziklerinin
notasyonu! bu konuda bilimsel agidan gahgmalarin bir an &nce baglatlmas: geregi
kendiliinden ortaya gikmaktadir. Bazi ekip gahgtincilarinin yetersiz olmasi, oyunlann
da yanlis veya eksik oZretilmesine neden olmaktadir. Calistricinin begenisinden dolayr
ait olmadi oyunu eklemekte veya gikartmakta, bundan dolay: oyun yozlagtirlmaktadir.
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Puanlama figlerinin aynntith ve diizenli olmas: jiiride yer alacak iiyelerde bazi
niteliklerin aranmamasina neden olmaktadir. Oyunu, ¢alman ezginin ve figiiriin dogru
olup olmadigim, eksiginin ya da ilavelerinin bulunup bulunmadigim, giysiletin yoreye
uygunlugunu bilmeyen iiyenin sadece fislerde belirtilen hususlara gore degerlendirme
yapmas: yanhgtir.

Yansmalarda yapilan deisik form iginde oynanan halk oyunlarimiz, aym
gartlar altinda degerlendirilmektedir. Elazig, Gaziantep, Diyarbakir, Urfa Halaylar,
Artvin Horonlan, Kars Oyunlan, Erzurum Barlan, Silifke ve Zeybek Oyunlan aym
kategoride degerlendirilmektedir. Yazara goére bu uygulamanin biiyilk bir hata
oldugunu kabul edilerek, yozlagnlan yoére oyunlanmn diger illerde de yayginlagma
olanagim buldugu tesbit edilmistir. Bu arada unutulan oyunlar (unutturulan oyunlar)
oldu. Ciinkii c¢ahstincilar maddi ve manevi imkénlardan yararlanabilmek igin
yangmamn yapilacagl il ve jiriye gore defil de zeybek ve kargilama tiiriinde
yangmalara katilmaya bagladilar. Son zamanlarda koylerde sofralara serilen sofra bezi
ligetek yerine, zurna ve kavalin yerine de yan fliit ve keman, ¢ank yerine ékgeleri 10
cm. yikseltilmiy ve tzerinde sutagt sim islenmiy ayakkabilarla gosteri yapan oyun
ekiplerine rastlamaktadir. Bu arada bazi yangmalarda, gesitli illerin oyunlan birbirine
kangtinlarak, yani ritmleri aym oyunlardan belli figiirler ahinarak, yeni oyunlar
tiretilmeye baglanmstir.

Her yore ekibi kendi oyununu oynamasi kosuly ile, oyun tirlerinin kendi
dallan arasinda degerlendirilmesi ile uygulamalara gegilmeli, ¢algn miizik ve giysiler
lizerinde de titizlikle durulmaldir.

Ancak bu gekilde, yanigmalar (organizasyonlar) bu konuya yarar getirebilir.

5.1 Oyun ve Miizik Itigkisi

Milleti olusturan unsurlar arasinda musiki ve oyun en eski ve toplum hayatmmn

her gesit faaliyetlerinde yer alan sanat cesitleri icinde olujum ve ifade zenginligi
bakimindan en hareketli ve en zengin bir kaynagma vasitas: olmustur.
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Her kiiltiir kendisini olusturan belli kaynaklara dayamr. Musiki ve oyun,
toplumu heyecana getiren, milli ahldk ve din duygularim besleyen bir kaynaktr.
insanlar kendi varlklarnna verdikleri defer yaminda, tabiattaki titm varliklara kargt
bityiik bir yakinhk gosterdikleri igindir ki, tabiat: duygulanmin anlatiimasinda yardim
eden canh motifler olarak kullanmaktan biiyitk zevk duymuglardir.

Musiki bir ses sanatidir. Temel kaynak olarak dil, edebiyat,.tarih ve folklor
gibi kiiltiirii olugturan ve tabiatla siki stkiya bagh olan elemanlarla, sesi besleyen duygu
ve disincedeki kuvvet, oyun ve mizik iliskisi sanatin birlesimi ile ©nem
kazanmaktadir.

“.Halk oyunlarnt bir hareket sanatdir. Oyun da,
miizikten ayn dilginiilemeyeceSi igin, insan topluluklarmm ve
wkaimin biiyiik sentezi by iki sanat varhgmda goriiliir. Baglangicta
musiki ve oyun tabiattaki olaylardan, canhlardan ve seslerden
aldiklann ilthamlarla ortaya ¢ikmugtir, Tabii gligleri kontrol
edemeyen insanlar ritiiel (mistik)’lerde oyunlarla anlatmaya,
onlardaki giicii anlamaya ve elde etmeye calishlar. Boylece
mistik bir ifade tarza iginde oyunlar gelismeye ve defismeye
baglamugh.  SOzgelimi semahlar, evlenme diginlerinin gelin
kutlama hareketleri ve bir kisim is giicleriyle ilgili t6rene ait
oyunlar ritiiel fonksiyonlanm ve gorintiglerini bugin de
korumakia ve siirdiirmekterdir.”

Halk oyunlan bir ulusun kiiltiiriiniin, kendi bireylerine hareket, ritm, jest ve

mimikleriyle islenmi§ ve onlara yansimig halidir. Bagka bir ifade ile halk oyunlan,
fiziksel tavirlanin miizik egliginde halka yansimasidir.

Buna gore oyun miizikleri ister enstrumantal olarak ister oyuna eslik aninda,
icrada bir fark olmamalidir. Bunun igin gerekli tek sart oyun miiziklerinin derlenmesi
sirasinda metronomun kullanlmasidir, Oyunun ritmik yapisi ve hareket dizileriyle
metronom miikemmel bir paralellik gostermektedir. Her oyunun ve ona ait olan
miizikal yapmmn kendine 6zgii bir ritmik 6rgisi vardir. Icracidaki bagan ise oyun,
tempo ve ritm arasindaki senkronizasyona bagldir.

% Ataman, “Folklor Konusu Olarak Halk Musikisi ve Oyunlan, THM. ve Oyunlar: Folkior
Dergisi c.1, S.4, Gazi Uni. Bastn Yayn Yitksckokulu Basimevi, Ankara: 1982, s.147.



Halk oyunlan ve halk miiziginde oyun ve miizik birleserek tek sanat halini
almaktadir. Oyunun oynamgindaki karakter ve ifade neyse eslik eden miizikte de bu
ifade ayni olmahdir. Ornegin, bar oyunlari, halaylar, zeybekler, seymen oyunlari,
miizikleriyle de bir savag kahramanlik olaylarini, ya da bir kitlik, bereket, bir afet , bir
faciayr, biiyiik bir agki anlatan adeta bir tarih belgeleridir. Bunun yamsira sazlar da
halk oyunlan tizerinde son derece etkilidirler. Ornegin, bir davulun galdig1 oyunu
bagka bir sazla degistirerek oynadigimizda, bir siire sonra farkinda olmadan davuldan
kazanlan dinamizmi daha yumugak ritm sazi ile elde edilemeyecefini gozardi
etmemek gerekir.

Yukandaki gorisleri teyit etmesi bakimindan Sadi Yaver Ataman’in
goriglerine yer verilmigtir.

“..Halk ezgileri ve oyunlanmizin otantik deperlerini
bozacak katlalarla defigtirmek ya da modalagtirmak elbette dogru
degildirr, Halk oyumlanmzin kendi alemi iginde bir havas:
vardir. Otantigi bozmamak gartiyla, oyunlan sahneye uygulamak
yerinde olabilir. Fakat bir sanat hareketi olarak gelistirmek
tamamen ayr1 bir mahiyet tagir.”

5.2 Halk Oyunlaninda Otantiklik

Turk Folkloru’nda halk oyunlan ile ilgili olarak otantiklik kavramu hem
“kapsam”, hem “sunug”, hem de “aslina uygunluk” geklinde tanimlanmaktadr.
Konunun 6nemine dayanarak agagidaki alintilara yer verilmistir.

“Kelimenin kokeni Latince “Authenticus” sozciigiinden gelmektedir. - Otantik
kelimesi Ingilizce’de “Authentic” seklinde gegmekte, “giivenilir, gercek, aslina uygun,
dogru, inamlir™® kelimeleriyle karsthk bulmaktadir. Aym kelime Fransizca’da,
“Authentique seklinde gorilmekte ve gergek, sahte olmayan, dogal, bozulmamus,
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resmi, ashna uygun

Pagd,s.148.
* D.W.Halbey, Macmillan Comtemporary Dictionary-ABC Yayinlar., istanbul. 1988, s.64.
3! Tahsin Sarag, Fransizca Ttrkge Sozlak, Adam Yaynlan., istanbul: 1989, 5.118.
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“...Otantiklik, konusunda kesin bir sopuca ulagilmig
degildir. Otantik sayilabilme konusu kimine gére o ybre insani
tarafindan oynanmasi, kimine gbre ise en eski olarak belirlenmis
olmasidir. Daha degisik giriiglerle de karsilagmak imkén
dahilindedir. Bu kelimenin sozliik anlami clarak ashna uygnnluk
tammu ile kargilagmaktaylz. Ifade etmeye galigirsak; dig
tesirlerden ve baskilardan uzak, kendi ydresindeki en eski tarz, en
etki girmiis orjinale en yakm olamdir, Kesinle dig etkilerden
uzak olmalidir.  Ciinkd, halk oyunlarmda baski yoktur.
Giiniimiizde iletigim araglarimn tekmolojinin etkisi ile zlh bir
yozlasma goritlmektedir. Bu yizden de kesmhkle arsivleme
galigmalanna ySnelmek zorunlu olmaktadr...”

Halkin kendi eglencelerinde, toplantilarinda oynadiklan oyunlar, bir takim
aragtrmacilar tarafindan derlenmig, Ogrenilmis, belli kahplara dékiilmiistiir.
Derneklerde ve okullarda bu kaliplara gore ekipler yetigtirilmigtir. Yetigtirilen ekipler,
dogal olarak kéy meydanlarinda degil, sahnede oyunlan sergilemislerdir. Halbuki
oyun oynanacaf anda hemen oyun ekibi ve oyun giysisi temin etmek s6z konusu
degildir. Davul-zurna caldifi ve oyun ortamumin kuruldufu zamanlarda, kendine
glivenen ortaya ¢ikar ve ¢evresinde gordifi, algiladif: sekilde oynamaya baglar ve o
anda istiinde ne varsa onunla oyuna katilir. Figiirler, ekiplerdeki gibi aym olmaz,
farkliliklar goriiliir,

Mubhtelif yazarlar otantiklik simrlanmn tayininde farkh gérigler ileri
sirmektedirler. Goktan Ay’da asafidaki ahntida sdyle demektedir:

“Otantiklik ¢ok genis ve siurlan kolay kolay gizilemeyecek bir olaydir.
Folklorun her bolimiindeki otantiklik simrlari, prensipleri ortaya konmalidir. Ancak
bu sekilde tartiymalann 6niine gegebiliriz.” *

Her ne kadar otantiklik kavramu smurlan kolay kolay ¢izilemeyecek bir olaysa
da bu balk biliminden uzak kisiler igin gegerlidir. Folklor’da otantikligin sirlan
belirlenebilir. Ancak bu simurlar akademik egitim gérmiis ve halki yakindan tamiyan
kigiler tarafindan yani gergek halk bilimciler tarafindan ortaya konmalidir.

*2 Degerli, “Ttirk Halk Oyunlar’nin Sahnelenme Problemleri ve Cézim Yollar”, Folklor Halk
Bilim Dergisi, Folklor Kurumu, Alag Ofset, Istanbul: 1990, ss.4-7.

* Goktan Ay, Folklora Giris, istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar
Mezunlan Yaymlan 1, Pan Yayincilik, istanbul: 1990, 5.91.
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3.3 Tirk Halk Oyunlarinda Icra Cegitleri

Turk Halk Oyunlan tiirlerine, hatta tirlerin iginde yer alan degigik yore
oyunlan kadar degisebilen tavir 6zellikleri gostermektedir. Gegmisten siiregelen dogal
yaptlan ve bu yapiyr olugturan karakteristik ozellikler (durug ve oynanig sekilleri,
miizikle senkronizasyonu, oyun figiirlerinin yore yore defisen niianslann vb.) halk
oyunlanimn tavnim yansitan unsurlar olmaktadir. Tawir, oyunlan miizik eslifinde
yapilan ritmik hareketlerden ¢ikarip, onlara kimliklerini kazandiran temel etmen,
belirleyici faktordiir. Bu baglamda THOda bulunan icra sekillerini simiflandirmayr ve
a¢iklamayr yararh bulmaktayiz. Konumuza gok yardimc: olacad inanci ile Fikret
Degerli’nin goriilerine asagida yer verilmistir.

“Tiirk Halk Oyunlarinin icrasi genel anlamda iki sekilde
olmaktadir :

Otantik fcra : Oyunlann ait olduklan yorelerde, dus tesir
ve baskilardan uzak, ice d6niik bir sekilde, o yore halk: tarafindan
cesitli vesilelerle sergilenmesi bigiminde belirmektedir.

Sahne Dihzeni ile icra : Oyunlann ait olduklan
mekanlar disinda, bir takim kurallar gercevesinde , seyirci faktorii
g6z Oniline alinarak diga déniik sekilde gergeklestirilen gbsteriler
seklinde olmaktadhr.

- Otantik diizenlemeli
- Stilize diizenlemeli
- Artistik dizenlemeli
- Yeniden yaratma

Otantik Diizenlemeli icra : Halk oyunlan sahnelenirken,
otantik diizenleme fikrinden hareket ediliyorsa, bir takim
6zelliklere 6nem vermek 6n kogul olmaktadir. Otantik yapida
bulunmasi gereken dzellikler:

Sayisal yonden ekip harcketlerine gére (halay bar,
zeybek vb.) asgari oyuncu tespiti gereklidir. Bir oyunun gizgisel
formunun, ashna uygunlufu gereklidir. Oyunun adim fighr
karakterine sadik kalarak, ashina uygun tarzda sergilemek gerekir.
Hareketlerin cinslerine (erkek-kadin) gbére agfwik tagiyan
formlanim, kars: cinse uygulamamak gerekir. Harcket ve figiittin
geleneginde olan kyrallann korunmas: gerekir. Oyunda figiir ve
hareketlerin, otantiginde sayist ve tekran var ise aynen uygunlufu
gerekir. Karektetistik yapry: gstermesi icin asgari sayida tekran
varsa yapilmalidir. Kostiim karakteri korunmalidir. Miizik ve
enstrumanlarm ashna uygunlufu gerekir.  Oyunlarda arag
kullamyminda gelencksel yapimin disina gikitmamahidar.” 3

* Degerli, “Halk Oyunlan”, Yiiksek Lisans Ders Notlar, Istanbal: 1991.
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Otantik icra belli bir ybrede, o yore insanina yonelik olmasina kargin sahne
diizeninde icra yore insanmm agmakta ve daha genis kitlelere seslenme ve sergileme
olanagini bulabilmektedir. Bu sebeple otantik diizenlemelerde hata payim asgariye
indirebilmek igin baz kurallan g6z Oniine almak gerekmektedir. Bu noktalara
deginmesi nedeni ile agafidaki alintida yine Fikret Degerli’'nin gériiglerine yer
verilmigtir:

“...Otantik diizenlemelerde de bir takum SnemH noktalan
gz Oninde tutmak gerekirr Bu OSnemli noktalar sdyle
Ozetlencbilir : Fazla tckrarlarin kaldiriimas: (yorede yapilan
tekrarlarin asgarisini alip fazla tekrarlardan kacinmak) orjinal
yapiya sadik kalmak, Oyunlarbashbasmablrbﬁtﬁndnr
Oyunlann birbirine baglanmas1 seyirclyi stkmayacak ve dikkati
dafilmayacak bir gsekilde yapimahdir. Oyun karakterindeki
cizgiler, oyunlarin formu bozulmadan c¢izgilerin cofaltilmasi
yoluyla saglanmalidir, Oyunun formu ¢izgisel olaylarla garpic
hale getirilmelidir...” *°

Yukandaki bilgilerin 111 altinda, otantik icra oldukg¢a hassas smirlar olan bir
sergileme tipidir. Bu yiizden amaca sadik kalmak gerekir. Amag ise ¢ncelikle halk
oyunlarmmn ashna uygunlufunu saglamak olmahdr.

Stilize

Halk oyunlanmn icrasinda éncelikle halk oyunlarinin genel ve 6zel karakterleri
agtk bir sekilde ortaya konulmahdir. Farkh oyunlar bir arada kullanilmamalidir.
Sanatsal kayg1 dogru oyunda gosteri anlayisimin 6niinde degerlendirilmemelidir. Eger
oyunlann stilize edilerek sergilenecekse bazi kurallann, baz: kuramlann g6z 6niinde
bulundurularak yapilmasinda bilimsel agidan faydah gormekteyiz. Bu anlamda bir
sahne sanati olarak THO nin icras1 saghkh bir sekilde otantik ve stilize yoluyla hayat
bulmaktadir.

Bu disiinceleri dogrulamas: bakimindan agagidaki ahintilara yer verilmigtir.

“..Stilize icrada en Onemli unsurlardan biri gorsel
estetifin 6n plinda tutulmasidir. Bu noktadan harcketle stilize
icra bir takam kurallar gergevesinde yapiimalidar...

¥agdn
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...Fiziksel ozellikler dikkate ahnmalidir (oyunculann boy
ve beden diizgiinliifii). Yorenin otantik sazlarmi kullanmak
kaidesi ile bagka sazlar da mizigin formumu bozmaksizin
diizenleme 1<;ensmde kullalabilir. On pldnda calacak sazin
gorevuu en iyl bir sekilde belirlemek 6nemlidir. Ciinki saz,
seyirciyi kadar oyuncuyu da etkilemektedir. Bu yiizden tercih
saghkh yapiimalidir. Kostiimde genel olarak tiimiinde modele
dokunmaksizin, hepsinin aym gbz estetifini vermesi agisindan
renklere 6zenle gosterilip, aym karakterin yansitilmasima 6nem
verilmelidir. Figiirlerin bazilanm stilizede devre dis1 brrakmak
gerekebilir. Farkh karakterdeki oyunlann bir araya getirilmesi
yanhstir,. Aym karakter ve formdaki oyunlann bir arada
oynatilmasi gerekir. Oyunlann karakteri her iki cinse uyum
safliyorsa, bir tek cins igin kullamlan oyun, her iki cins
tarafindan da karma olarak oynanabilir. Oyunlann ¢izgi
formlarinda istenilen diizenlemeler yapilabilir,

Oyunlar sahneye aktanldiyfinda oyunun karakterine
uygun jest ve mimiklere 6nem verilmelidir.

Halk oyunlanmn sahnelenmesi tGzerinde titizlikle
durulmas: gercken bir konudur. Bilingli bir sekilde, yapilacak
sergilemelerde, sonuglar daima olumiu olacaktir. Her tiirlii teknik
ve sanatsal kaygimin yamsira amacin sadece bigim olmamast
gerekir.

Amag¢ oncelikle halk  oyunlanm ortaya koymak
olmahdir. Difer unsurlar ise birer ara¢ olarak kullanilmalidir.
Bu diigiinceden hareketle bir sahne sanati olarak halk oyunlannn
icrast en sasghkh sekilde ancak otantik ve stilize gekilde
olmaktadir.”

Artistik

Sahne sanatlannin kullamidi@ tiim teknik olanaklardan ve difer sanatsal
Ogelerden yararlanarak, belli bir kompozisyon anlayig: ile estetik ve uyum igerisinde

sergilenen diizenleme seklidir.

Bu diizenleme sekliyle sergilenen bir oyunda, yoéresel karaktere bagh kalmak
igin ¢ok kati kurallar uygulanmas: gerekmez. Oyunda, yoresel 6zelliklere ait tatlar
alnmas: yeterlidir. Burada gérsel estetik 6n planda tutulur. Birkag tiiriin bir arada

sergilenmesi miimkiindiir.

% agdn
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Yeniden Yaratma

Halk oyunlanndaki adim ve figiirlerin kullamimasi ile yeni bir oyunun
yazilmasidir. Burada yapilan ¢aliyma tamamen kisinin yaraticihgina baghdir. Ortaya
¢tkan oyunun kime ait oldugu bilinir. Yeniden yaratmada oyun, miizik, kostiim gibi
konularda bir simirlama olmamasina ragmen, ortaya gikan oyunlarnin karakteristik
ozelliklerini tapimaktacir.

5.4 Halk Oyunlaninda Tavir ve Koreografi

Tirk Halk Oyunlan ve Turk Halk Miizifi’nin tavir konusunda igerdigi
unsurlar, birbirinden aynlmas: imkansiz bilesimlerden olugmaktadir. Tawr, ait oldugu
toplumun asirlar boyunca hayatini stirdiiriirken elde etmis oldugu bir takim degerlerle,
her tirlii sosyal, cografi ve tarihi sartin bir gerefii olarak dil gibi sahsiyetlik gosterir.
THO ve THM de tavir, bir oyunun ve miizigin genel karakterini ortaya koyar.

“Tavir; hal, eda gidis, davram§, yapmacikhik, gosteriy, biiyiiklik, musikide
kullanilan sahsi ve iistadane tarz”. ¥’

“Durum, davranis, vaziyet veya hal, biiyiklenme davrams.”®

Koreografi

Koreografi, kisaca sahne teknigine gore dans yaratma sanatidir. Uygulamada
bu terim yanliy kullanimaktadir. Terimin ash “kareografi” defiil “koreografi”dir.
Konuyu ilgileﬁdirmesi ve acgiklik getirmesi bakimindan agafidaki alintilara yer

37 U. Ferit Develioglu, Osmanlica Tirkge Ansiklopedik Lugat, Ankara 1982, 5.1245.

%®age., s.1154.
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“Yunanca “Khoreai (hous)” ve Latince “Chorea” kelimesinden almadir; Dans
demektir. Yunan ve Roma kiiltiiriinde halka halinde elele tutugarak oynamaya koro
denilirdi. Ilk Hristiyanlar arasinda Tanniya dua edenlere koro denilmeye bagland:.” *

“Koreografi, dans diizenleme, baleler kompoze etme sanati, tiirlii dans
adimlanim 6zel bir takim igaretlerle net etmek, kaydetmek sanatidir.” ©°

* Mahmut Ragip Gazimihal, Mausiki Sozlaga, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1961, 5.140.

3. ge., 5.89.



BOLUM. 6 COKSESLILIK (POLIFONI)

Terimler ve kavramlar, insanlann yagaminda ¢6nemli yeri olan olgulan
olusturmaktadir. Bir geyi anlatabilmek ya da ifade edebilmek igin, somut ya da soyut
olayin, 6énce beyinde sekilenmesi ldzimdir. Daha sonra gekillenen bu ifadeyi
anlatabilmek icin bir terime ihtiyag vardir. Yanhs kavramlan ifade eden terimlerin
kullanilmastyla amaglar tam olarak anlatitamamaktadr.

Halk miziginde de terimlerin bilingsiz olarak dogru kavramlarla ifade
edilmemesinden dolay: ortaya birgok problem ¢ikmaktadir. Bu tiir problemlere ezgiler
¢okseslendirilmeden &nceki agamada da rastlamlmaktadir. Ancak, bunun neticesinde
hedeflenen amag ile ortaya ¢ikanlan sonuglar arasinda biyiik farklar olusmaktadir.
Ulkede baz1 degisik, hatta celigkili kavramlarin hig bir bilimsel yonii yoktur. Cok uzun
yillardan beri siiregelen alaturka-alafranga aynminin bilimsel dayanag: yoktur. Ciink,
eskiden yabanct miizisyenler Mehter Takimi’'m ve miizigini dinlemigler, etkilenmigler
ve kendi yazdiklarina “alaturka” italyancadan gelme; yani “Tiirk Benzeri” demiglerdir.

Yillardan beri iginde devletin resmi kurumlan olan radyo ve televizyonlana da
dahil oldugu profesyonel, ya da amatdr topluluklarda, Tirk Halk Oyunlan
yangmalarinda vb. goksesli icra olarak ortaya ¢ikan galigmalar, hayret vericidir.
Cinkii ¢okseslilik adi altinda ifade edilen kavramlann, ashnda baska ifadeleni
binyesinde bulundurdugu goriilmektedir.

Bu nedenle; caligmamn bu boélimiine miizik ve ¢okseslilik terimlerinin
tamimlan ile baglamast uygun gériilmiigtiir.

et
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6.1 Miizigin Tamnu

Uygulamada miizigin tammu gesitli sekillerde agiklanmaktadir. Miizisyenlerin
kendi duygu ve dissiincelerine gore yaptiklan tanimlara agiklik getirecegi diigiincesi ile
asagidaki alintiya yer verilmigtir.

“..Musiki; Latince (Musica) kelimesinden gelmigtir.
(Muzica)’da eski (Mousike) yahut (Mousa)’dan alinmaktadir ki
birgok milellifler bu kelimenin Etimologosinin (Muse-Melek)
manasina geldifini iddia etmiglerdir. Tarihin ilk devitlerinden
beri filozoflar musikiyi kendilerine gbre tarif etmiglerdir.

Piythagore’a gbre; musiki, birbirine benzemeyen
muhtelif seslerden meydana gelen bir konserdir,

Jean Jacques Rousscau’ya gére; musiki, sesleri kulaga
hos gelecek sekilde tertip etmek sanatidar,

Kant’a gore ; Musiki, sesler vasitasiyla bitbirini takip
eden giizel hisler ifade etmek sanatidir,

Musiki, onu hissetmeyenleri sasirtan, maddeleri elle
tutulamayan, muhakemeden kagan ve hakikatle temasi yok gibi
gortinen bir sanattir. Fakat hakikatte hem bir sanat hem de bir

Sanattir giinkdi, istihsal kabiliyetinin namiitenahi olmasi
sayesinde ruhumuza, benligimize ve temayiilimiize hakim olacak
bir kudrete maliktir.

Dlimdir gnkil, varolmas: igin bir takim prensip ve
kaidelere baghdir.

Fakat musikinin kendine has olan asil kudreti en ziyade
muhayyelimizde sinursiz bir ufuk agmak, her sahsin mizag ve
kabiliyetine uygun hayret verici bir yumugaklikia hitap etmek
suretiyle duygulanmz kamgilamak ve sakinlegtirmektir...”%

6.2 Batida Cokseslilige Gegis
Turkiye’de oldufu gibi batida da gokseslilife gegis nedenleri gesitli faktorlere

baglt olarak gelismigtir. Konuya agiklik getirmesi bakimindan asafidaki alintiya yer
verilmigtir,

“! Feyha Talay, Musiki Tarihi, Orhan Mete Matbaass, Istanbul: 1959, ss.3-4.
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“..Batida miizik sanatimn, evrimini kiliseye borglu
oldugu soylenir.  Gergi kilise, bir sanatin evrimiyle ilgili
kaygilardan ¢ok, dinsel kaygiarla térem mizigini diizenlemeyi
gerekli gbrmiis, boylece bireysel yaratista bir ortam hazirlamgtr.
Ne varki aym kaygilar, dinsel inang kavramiyla bagdagmas: ¢ok
gl olan bireysel anlatim O6zgiirligi engellemis, evrimleri
gecikmigtir. Hristiyanlifin ilk on yithmun, “Karanltk Caglar” diye
adlandinimas: dzellikle, mizigin bu ilk 10 yiizyildaki evriminin
hizam da nitelendiren bir addir, Daha sonra ¢fziilmelerin, kargt
gelmelerin, dinin tek elden ybnetilmesine kafa tuttulmalarm alip
yiiriidiiga yiz yillarda miizigin evrimi, nitekim “Karanhik Caglar”
daki ile kayaslanmayacak kadar hizlanmmgtir. Hristiyan cafinin
ilk 10 yiizyih ile giiniimiize uzanan ikinci 10 yiizyih arasindaki
ilerleme hizt aynhgl ve “Aydinlanma Cag” ndan bu yana
miizifin yeni evrimini hazulayan ortamlann nitelikleri, miizifin
dine hiqde santlmadifn kadar cok sey borglu olmadifim
kamtlar...”*

“...Hristiyanhifin Avrupa’ya yayilmas: ile miizik 6n pldna
gegmis, miizifin insanlan ortak duygularda birlestirme giiciinden
Katolik kilisesi ta bagtan beri yararlanmigtir. Din ve mizik
yoluyla birlik saglamay: amaglayan Papa Gregor I dinsel solo ve
koro sarkilanm biraraya toplamgstr ki, bunlara daha sonra
“Gregor Ezgileri” veya “Gregor Koral” adi verilmigtir. Gregor
ezgileri egliksiz, tek sesli, bazen bir bazen de iki koro bagy
tarafindan ezbere s@ylenirdi. Ezgilerin bu basit diyalog seklinde
sbylenmesi sonucu Almanya ve Fransa’da Noel ve Paskalya
oyunlan dogdu. Dinsel bazen de diinyevi konular iceren bu
oyunlardahalkkesimindenq&sitliinsanlarrolahrlardx En
belirgin bzellifi; birlikte i gérme ve beraberlik duygusu olan
Noel ve Paskalya oyunlarinda halk ezgileri de aluna dinsel sézler

yazilarak kiliselerde s¢ylenmeye baglamngtyr...”

“... Kiliselerdeki korolarda tek sesli sSylenen Gregor
ezgileri giderek yerini paralel dortlii ve beglilerden olusan
“organum” diye adlandinlan bir cesit gokseslilife biraktt. Bunu
izleyen adim “organum” un armonik yénden zenginlesmesi oldu.
Bu girisimin (din dis1) dopdugn kugkusuzdur. Esas ezgi (Contus)
fizerinde dzgiirce lapirdayan ¢ofu kez dofagtan bir bagka ses
(Discontus) duyuluyordu. Coksesliligin bu ilk acdimina Italya’da
rastlanmaktadir. 840-930 yillan arasinda yasarmg olan Hucbald,
yeni polifoni (gokseslilik) {izerine, oldukca ciddi bir teori
hazrlamghi, Daba sonralan ise Guy d’Arezzo (995-1050), miizik
hakkinda birgok teorileri yamnda, organum tesbit eden yazmalar
birakmugtir...”

“2 fihan Mimarogty, Mizik Tarihi, Varlik Yayilar, istanbul: 1995, s.19.

“? Y1ldiray Erdener, “Halk Tirkiileri Koro igin Coksesli Hale Getirilmelimidir?”, THM. ‘de Cesitli
Goragler, Kiltir Bakanhi$: /1414, Kiiltiir Eserleri/179. Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara:
1992, ss.105-106.

“ Veysel Arseven “Halk Mitziginde Cokseslilik”, Tark Folklor Arastirmalar: Dergisi, c. 6, istanbul:
1959, ss. 2007-2008.
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Teorilerin temeli su idi; ilk denemelerinde, her iki ses sesdag olarak baglar. Ust
parti melodik bir yiiriiyliy gosterirken, alt parti aym derecede devam eder. Iki ses
arasinda bir dortli aralifi meydana gelince, her iki parti paralel dortliler halinde
inkisaf eder. Sonunda eser yine sesdag olarak biterdi. Eserlerin sonunda heniiz
kadans fikni olugmamugtir.

>

Daha sonraki denemelerinde ise sesler dogrudan dogruya paralele dortliiler
halinde geligmistir.

=

Paralel dortlilerden sonra paralel besli ve sckizliler de kullamimaya
baglanmgtir.

=5 . iﬁ - r|r ; -t
%—a———’. o——— I
s [ L ? % L4 d j

“Organum’un  getirdipi birden fazla ses anlayigim
gelistirmek ve ¢opalan seslere 6zgiirtik kazandirmak amaciyla
vapilan deneyler 6nce Discant’a ulagti. Bu kez artik sesler bag
sese, yani Gregon melodisine kogu olarak degil ters yonde de
ilerleyebiliyorlardi. Biri inerken Oteki ¢ikabiliyordu. Derken
Ingiltere’de ilintilenmis sesleri olan ikiz sarki Discant’a katilan
Ogclerden biri oldu. Fransizlar buna Fauxbourdon dediler. Giin
geldi ki Gregor melodisinin kullamlmadl% da oldu, bagimsiz
big¢imin bu tiirliisine de Condustus dendi.”

“ Mimarogly, a.g.¢., 5.22.
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Konsonans ilkelerinin ezgi yapisina egemen oldugu toplumlarda, koro halinde
sarki sdylemenin sonucu 6nce bilingsiz fakat daha sonra bilingli gokseslililk unsurlari

dogmustur.
Distans ve Konsonans Ilkeleri

Coksesli miiziklerde gorilen carpict oOzellik ezginin bitisik adimlardan
olusmasidir. Tiirkiye’de oldugu gibi birgok Asya tilkesinde distans ilkesi gegerlidir.
Bu tip ezgilerde figiirler gesitli varyantlarla tekrar edilirler. Hatta bu motiflerin bir alt
sesi gogirilerek tekrar edildifine de rastlamlmaktadir. Bundan dolayidir ki bu tir
ezgilere merdiven ezgi denir. Kiglik ve biiyiik Ggliilerin cattsim konsonanslar
olusturmaktadir. Uygulama alam bulunan iglilerden bagka bir sese daha ihtiyag
duydugu takdirde o seslere uygun bir ses aranmas: mecburiyeti vardir.

6.3 Cokseslilik Unsurlar

Batidaki geligimi bu sekilde Ozetlenen gokseslilifin vazgegilmesi miimkiin
olmayan bir takim unsurlan bulunmaktadir. Bu unsurlar olmadan ve iyice bilinmeden
¢oksesli bir ¢aligma yapmanin olanaf yoktur. Caligmaya yardimci olacag nedeniyle
¢oksesliliin mutlak unsurlannin agiklanmasina yer verilmesi uygun goriilmiigtiir.

Paralel Arahk

Genellikle modal miizik tirtinde monotonluk hissimi ortadan kaldirabilmek
amac ile paralel 4’liller ve 5’liler gok¢a kullamilmaktadir, Bu goériigil teyit etmesi
bakimindan asafidaki alintiya yer verilmigtir.

“Ses alanlan degigik gruplarin birlikte sdylenmesi halinde gerek ilkel, gerekse
gelismis toplumlarda paralel bir sekilde olusan oktavlar duyulur. Bunun amac ise
tmilan zenginlegtirmektir.” *

“ Erdener, a.g.c., 5.123.
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Oktavlardan sonra paralel olarak ortaya ¢ikan ikinci aralik beglilerdir. Bu tip
omeklere Anadolu’da aleviliin yaygin oldugu yorelerde oldukga sik rastlamlmaktadir.

Halil Bedii Yonetken ile Muzaffer Sansozen’in Tunceli-Pertek’te kaydettikleri
iki alevi demesi rastlanan paralel begli dmeklerindendir.

Muzaffer Sansdzen’in paralel arahiklarla ilgili soylemis oldugu alintiya asagida
yer verilmigtir.

“.Bu pargalann iki sesli sOylenmesi gelenek halinde degil, irticai
kabilindendi... Onlar devamlica tek sesli olarak ¢ahyor ve soyliyorlardi... Nihayet
costular, vecd’e geldiler. Ancak o zaman iki seslilik baglad: ve devam etti...” '

Heterofoni

Ilkel ve gelismis kultiirlerin miiziklerinde, toplu icrada birinin esas ezgiden
aynlarak melodik veya ritmik varyasyonlar yapmasina heterofoni denir. Burada
armonik iglevi olmayan tonal yonden baz tinilara rastlamak kacinilmazdir.

7 Muzaffer Sanisozen, “Iki Sesli Halk Miizigi”, Ulkit Dergisi, Yeni Seri, Kanun 1964, 5.77.
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Dem Tutmak

Dem tutmak su gekilde agiklanabilir : Bir calgt ya da ses asil ezgiyi icra
ederken, dier calg: ya da ses karar perdesini uzatmaktadir. Anadolu’da galgilarla
yapilan miizikte gokga gorilen “dem tutmak” vokal ezgilerde gok seyrek olarak
kargimiza gikmaktadir. Tirk Halk Miizii’nin uzun hava formlannda goriilen “dem
tutmak” bugiin de ¢alinan ezginin ritminde karar seslerinin tinlamasi ile yapilmakta ve
buna da gokseslilik denmektedir. Alevi ve bektagi miiziklerinde (samahlarda) goriilen
bu uygulama vokal ezgi seyrini siirdiriirken enstrumamn vokal ezgiyi degil, sadece
onu destekleyici karar sesini ritmik ve melodik olarak vermest en giizel Srnektir.

Kanon

Toplu sarki soylerken solonun ezgiyi bitirmeden koronun tez canlilikla
baglamasi, ya da bir grubun nefes alirken ge¢ kalmasi sonucu ortaya gikmaktadir,
Tiirk toplumunda kanona drnek verebilecek bir form yoktur.

Ostinato

Sese eglik eden calgilar bazen bir fighiris siirekli tekrar eder. Bu 6zellige hemen
hemen tiim ilkelerde rastlamlmaktadir. Ozellikle, Tirk Halk Miizigi tekke miizigi
orneklerinde (samahlarimizda) bu tiir ¢okseslilik sikga kullamimaktadir. O kadar ki,
devamh olarak tekrarlanan figiirler samahlann titm béliimlerinde mevcuttur.

6.4 Tiirkiye’de Cokseslilige Gegiy

Cumhuriyet’in ildnindan (1923) sonra Atatiirk’iin  6nderlifi ile bat
yontemlerine uygun bir miizik efitimi yolundaki ¢aligmalar birdenbire hizlanmus,
deviet konservatuan kurulmug, diger iilkelere ogrenim igin geng miizikseverler
gonderilmis, aralarinda da yarati yolunu segenlerin de yetismesi saflanmigtir. Bu ilk
kusak bestecilerinden bir kagi, Rus Begleri’ne 6zenti bir takma adla Tirk Begleri
olarak beklenmiglerdir. Aralarinda en dnliilerinin Adnan Saygun ile Cemal Regit Rey
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oldugu soylenebilir. Bes bestecinin ortak yam, Tirk Halk Miuzigi ve Klasik Turk
Miizigi ile ilgilenmeleri, islemeleri ve yerli konulara yonelmeleridir. Bu isimlerden
digerleri; Ulvi Cemal Erkin, Ferid Alnar ve Necil Kizim Akses’dir. Cokseslilige
geciste yapilmug olan galigmalan sistematik bir gekilde anlattiff igin agafidaki alintrya
yer verilmigtir. '

“Yiizyillarca teksesli olarak siirdiiriilmis olan gelencksel
saray ve halk miizigimize gokseslilik kavrann bat: miiziinden
geemigtir. XIX. yiizyilda bati kokenli miizisyenler XX, yiizyilin
baslarinda yerli miizikgilerimizin batinin ticliisel uyum dizgisi ile
yaptiklan ilk goksesli galigmalar bir hayli yiizeysel kalmgtir.
Coksesliligin  bir devlet politikas1 olarak benimsenip,
uygulanmasina cumhuriyet déneminde baglanmigtir. Bat1 teknigi
ile yazan ilk kugak bestecilerimiz tarafindan Ziya Gokalp’in
miizik konusundaki goriiglerinden hareket ederck olugturulan ilk
coksesli parcalar daha sonra halk ezgilerimizin batda kullamlan
belli bagh besicleme teknikleri ile gokseslendirilmesi bigiminde
ortaya gikmugtir., Aym donemde Hiscyin Saadettin Arel, baz
yaztlan ile Ekrem Zeki Un ve daha sonralant Yalgmn Tura ve
Arel’in diger 8grencileri geleneksel Sanat Miizifi'mizin perde
diizenini kullanan ¢oksesli denemeleri ile ilgi c;eknnslerdxr
Tiirkiye'nin evrensel miizik ile iligkisi tarih olaylarninin akis: igin
XVI. ylizyila degin izlenebilir. Fransa Krali 1. Frangois’in Kanuni
Sultan Siileyman’a bir ¢alg: foplulugu génderigi (1543), Ingﬂtere
Kraligesi Elizabeth’in Sultan II. Murat’a o dbnem igin
olafaniisti sayillan bir Org’u hediye edisi (1599) belgelerle
saptanabilen miizik olaylan arasindadir. Ancak evrensel miizigin
iilkemize resmen alimg: 1826 yilina rastlar. Bat1 tekniklere gore
diizenienen Nizam-1 Cedid Ordusu’nun yiirityliglerine eglik edecek
bir boru takimimi batidan getirttii calgilarla kurdurttu. Boru
takimimin baginda iyi yetigtirilmig calgicilar yoktu. Bunun
ifizerine besteci Gaentano Donizetti’nin afabeyi Guisseppe
Donizetti 1828 yilinda Ofretmen olarak saraya gagirildr
Donizetti, boru takimim kisa zamanda doniigtiirdi ve topluluk
1831 yilinda Musika-i Himéyin (Padigalun Milzik Toplulugu)
ad aliinda bir “Bando ve Okul Orgiiti” durumuna getirildi.
Musika-i Hiimiyin ¢aligmalarindaki temel ilke, saray ve ordu
bandolarina calgici yetigtirilmesi idi. Ancak Donizetti d6neminde
bile, saraydaki Tiirk genclerine opera dememeleri yaptiriidifn
bilinmektedir. Daha somraki yillarda koro ve orkestra
cabigmalanna da gegildi. II. Megrutivet’in ildmyla birlikte
kurumun bagsina getirilen Saffet Bey (Atabinen) orkestra
gahsmalanna yeni bir iz kazandirdi ve bu topluluk 1917 Arahik
ile 1918 Omgmda, Avusturya, Macaristan ve Bulgaristan’da bir
dinleti gezisine cikabilecek durumuna geldi. S6z konmusu gezi
sirasinda orkestray: Zeki Bey (Ungdr) yometti. Ote yandan,
iilkemizdeki yabancilann bati miizifi gercksinmesini kargilamak
iizere, Avrupa’dan gelen opera topluluklan 1839 dolaylanndan
baglayarak Istanbul’da temsiller verir oldular. O yillarin iinlii bir
sanat kurumu olan Nazm leatrosu nda da yerli tiyatro
topluluklar operet temsiller veriyor, besteci Dikran Cuhaclyan m
yazdif1 operetler de bu etkinliklere canlilik getiriyordu.” “

* Onder Kitahyali, Cagdas Mazik Tarihi, Varol Matbaasi, Ankara: 1981, s5.100-101.



BOLUM. 7 OYUN MUZIKLERINDE COKSESLILIK

Oyun miiziklerinde gokseslilifin irdelenmesi igin Tirk Halk Ezgileri’'nde ve
Tirk Halk Calgilari’'nda gokseslilifin yarattifi problemlerin bilinmesi gerekmektedir.

7.1 Tark Halk Ezgilerinde Cokseslilik

Halk ezgilerindeki ¢okseslilik sorunu, renkli yoruma agik bir konu oldugu icin
halk miizifine emegi gegen miizik otoritelerinin ve bu miizife ilgi duyanlarin ¢ogu
konuya egilmiglerdir. Bununla beraber kigilerin almug olduklan miizik egitimi,
tecriibelerin sebebiyle bu olaylant kendi acilan dogrultusunda degerlendirdikleri igin
ortaya ¢ok cesitli yaklagimlar ortaya ¢tkmugtir. O kadar ki, olugturulmus olan miizigin
terminolojisi dahi bilimsel olarak saptanmadifindan kimi zaman modern miizigi, kimi
zaman Cagdas Tark Miizigi, kimi zaman Evrensel Tirk Miizigi ve kimi zaman da
Coksesli Tiirk Miizi§i diye nitelendirilmektedir.

Bu digiincelerin dogrultusunda birbirine ters diigen dugiinceler miizik
diinyasim altiist etmektedir. Bu goriigii teyid etmesi bakimindan Adnan Kog’un
fikirlerini igeren alinttya agafida yer verilmistir.

“a- Cokseslilifi halk miiziginin doal yapisinda bulanlar
ve yapay bir sekilde gokseslendirilmesine kars olanlar.

b- Coksesligi halk miizifinin dogal yapisinda bulmakia
beraber eserlerin evrensel olabilmesi icin cok scslendirilmesi
geregini savunaniar,

c- Halk mizifinde tam manasiyla bir ¢okseslilifin
varolmadipr ve bu ezgilerden yola gikilarak olusturulan eserlerin
boyut degistirdifinden dolayr arttk bir halk miizigi eseri
saytlamayacagim savunaniar.

Yukanda bahsedilen giklardan ilki olan, cokseslilife

kars1 olanlar grubunda bulynan kisilerin, cofuntukla tekseslilik-
cokseslilik kiyaslamalanindan etkilenmig kisiler oldufu gbze




carpmaktadir. Bu kiyaslamalan kendilerine bir hakaret tarz
kabul ederek savunma mekanizmalarim  cahgtirdiklan
gbriilmigtir. Bu grupta olup da aksi bir tezi savunamlar yok
denecck kadar azdir. Ancak yine bu grup icerisindeki bir takam
miizik adamlanimiz otantik balk miizigimizden degil de bu tarz
yapilacak olan beste tirkii caligmalarimin goksesli olmasi
gerektifini savunmuglardir, Tahmin edilebilecegi gibi grubun
elemanlan halk miizigi mensuplanndandir.

Ikinci gruba dahil edebilecepimiz degerli muzk
mensuplarimz ya Tiirk Musikisi ile ya da Batt Musikisi ile
uprasan kigilerdir. Tirk Musikisi’ne géril veren kigiler arasinda
bu gruba dahil olanlar, cagdashih yakalama endigesi icerisinde
olmakla beraber bu isin de tam olarak nasil yapilacafim
bilmemektedirler. Israrh bir sekilde savunduklan nokta ise,
eserlerde Tiirk kimlifinin muhafaza edilmesi konusadur. Yine bu
gruba dahil edebilecefimiz batt miizii mengeili mizik
adamlanimiz ise halk ezgilerimizi ¢okseslendirmekten zyade
onlan: ilham alabilecekleri bir kaynak olarak gérmeye calismiglar
ve oyunu batimn kurallarina gore oynamay: tercih etmiglerdir.
Hatta bu olay: biraz daha ileri gbtiiren miizikgilerimiz sadece bize
has, kullandifimiz ses sisteminin yerine batimin ses sistemini
kullanmay: bile diginmislerdir.

Son olarak ele ahnan tigiincli grupta bulunanlar ise su
ana kadar elde mevcut olan ve goksesli oldugn iddia edilen tiim
bulgular su ya da bu sekilde kabul etmeyip halk miiziginin kendi
geleneksel yapisi igerisinde “teksesli” bir anlatum tarz1 ifade ettigi
goriigiinde birlegivorlar. Bunu ifade ederken de halk miizigine
kiigiimser bir tavarla yaklagtiklan kesinlikle sdylenemez. Bununla
beraber halk miizifimizden ya da bu tarz bestelerden yola
¢ikilarak yapilacak goksesli cahigmalara kesinlikle kars1 degiller.
Ama sadece bir gartla “Tirkii ve Cokseslilik” cafis1 altinda
birlegtirilmemesi ve omm izah edebilecek bir terimin
bulunmasidir.”*

Turk Musikisi elemanlariin batr teknigi ile iglenmesi su ile zeytinyagim
kangtirmaya benzetilebilir. Tirk Musikisi’nin ses sistemi, bati musikisinden farkh bir
yapiya sahiptir. En biyiik 6zellik ise Tiirk Musikisi’nin (ki tam ses arasinda bulunan
dokuz komanin) koma sistemine sahip olmasidir. Bu farkh yapilan birbirine uydurma
¢abalan bugiine kadar bagansizlikla neticelenmis ortaya Tiirk zevki ve kulag icin sicak
gelmeyen, batilann diislincesine gore acemice ve beceriksizce diizenlenmis, degersiz
ozentilerden bagka birgey gikanlamamgtir.  Bati iilkelerindeki miizisyenler bu tarz
¢aligmalar igin acemi ve dzenti s6zciiklerini ifade etmektedirler.

*® Adnan Ko, Tark Halk Maziginde Cokseslilik Kavrammnin Degerlendirilmesi, Yiksek Lisans
Tezi, Istanbul Telmik Universitesi Sosyal Bilimler Enstittsii , Giizel Sanatlar Anasanat Dahi ,
Musiki Sanat Dali Tiirk Halk Miizii Alam, Istanbul: 1996, ss.16-17.
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Gegmisin mirasini reddetmek kimsenin insiyatifinde degildir. Tersine, o mirasa
en iyi gekilde sahip ¢tkmak, onu oldugu gibi degerlendirmek, ondan en genis dlgiide
yararlanmak gerekmektedir. Tiirk Musikisi’ni teksesli diye kiigiimsemek, goksesliligi
bir medeniyet 6lglisii saymak da yanhstir, Bu bir yap: ve karakter meselesidir.

Oyun miiziklerinde, ezgilerde, calgilarda coksesliligi batildagma adina
gergeklegtirmek isteyen miizisyenlerimiz elbette ki meveuttur. Yazann diisiincesine
gore cagdag miizifi yaratmak miimkiin degildir. Batiilagmak; batinin teknigini alip,
kendi benlifine uydurmaya ¢alismaktir. Cagdaglasmak ise; 6zimiizii muhafaza etmek
sureti ile, gerekiyorsa batimin teknifinden yararlanmak demektir. Bu goriisi teyid
etmesi bakimindan asafidaki alintida Sadi Yaver Ataman’in makalesinde yer alan
Macar Besteci Bela Bartok’un goriigiine de yer verilmistir.

“...Halk Miizigi’nin sapladifs gereglerden yararlanilmas:,
bunlann ya olduklan gibi ya da benzetme yoluyla, evrensel ya da
yabanci egilimleri olan eserlere rastgele serpigtirilmesi demek
degildir. Amag bu gereglerdeki 6ziin, anlatimin, bestecinin kigisel
usliibuna sindirilebilmesidir. Onun i¢in bestecinin halk miizigi
ile hagir-nesir olmasi, bu miizigin dilini, anlatmum kendi ana
diliymis, kendi 6z anlatungms gibi rahathikla kullanabilecek
hiineri elde etmesi gerekir.”

7.2 Baz Halk Calgilarninda Cokseslilik

Turk Halk Calgilan’min bir ¢ogunun icrasi sirasinda gerek calgilarn dogal
yapisi, gerekse icra teknikleri dolayws: ile ortaya kendiliginden bir nev’i gokseslilik
¢ikmaktadir. Bu gokseslilik, uyumu da beraberinde getirmektedir. Bu uyumlu yapt
Turk Halk Calgilart'mn bir gogunun ortak yénidor. Konuya aciklik getirmesi
bakimindan agafidaki alintilara yer verilmistir.

“Eski tarihi devirlerin bagka bir sekilde devamm olarak
kabul edebilecegimiz Anadolu Halk Sairi ve Musikiginaslarimn
kullandifa sazlar sekiz tirlidir. Cura, Baglama, Karadiizen,
Tanbur Bozmasi, Saz.... Bunlar sirasiyla 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 ve 12
tellidir, hepsi de saz umumi adr altmda toplamr. Tek saz
gesidinin nesilden nesile blyttiildigi, kiictltaldaga tel sayilarnm
da ustadan ustaya azaltilip gopaltilips diigtintlebilir. Baglama
ailesi, biinyesinde birden fazla genellikle i cift, farkh ses ihtiva

% Ataman, “THMde Cokseslilik Meselesi”, Varltk Dergisi, S.11, Istanbul: 1940, 5.343,
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eftipinden dolay1, tek bagina icra edilse dahi kullanilan akort
sistemine gére muayyen bir ¢okseslilik elde edilir. Eger Baglama
ailesinin fertleri solo olarak degil de bir galg topluluBu icerisinde
icra edilecckse fertler arasindalki oktav farklari sebebiyle
biinyesindeki goksesliliin yansira, ikinci bir gokseslilik unsurlarn
meydana getirilmektedir. Baflama’mn atas1 sayilan Kopuz’un
Orta Asya’dan giiniimiize kadar olan zaman siireci igerisinde bir
takun degigikliklere ufradi®t agikfrdir.  Bunlarmn baginda
yukarida belirtildigi gibi tel sayilan, sekil depisiklikleri ve
kullamlan malzemelerin farkhiign gelir. Onemli bir degisim
olarak gbziimiize carpan degisikliklerden biri de, son zamanlarda
alt ve iist tellere eklenen sirma tellerdir. Bam telleri olarak da
adlandirabilecegimiz bu tellerle difer celik teller arasinda dogal
olarak oktav farklhiliklar: vardur,

Diger 6nemli husus Dem hadisesidir. Ezgi bir calgiyla
ya da vokal ile icra edilirken diger bir ¢alg:, ezginin kararinda

kalir ve onu destekler. Polifoni’nin ¢ikig noktas: olarak da
gosterilen bu hadise icralanmuzda oldukea yaygindir.”!

Ferruh Arsunar, Tiirk Folkloru ile yakindan ilgilenen yazarlardan biridir. 1937
yilinda derlemelerinin bir béliimiinde bajlama ile ilgili sunlan tesbit etmistir :
“Tiirkiye’de baglama ile refakat tara da dikkate
sayandir; fakat ne yazk ki yaziyla bunu tesbite imkin yoktur.
Tezeneyi tellere akor tarzinda vuruyorlar. Bu irticai ses terkipleri
icinde kulaga en ¢ok 4°lit ve hele 5’ geliyor. Arada bir 3’li
yaparlar, Fakat en ziyade duyulan 4’li ve 5’lilerdir... sazda

kendine mahsus bir armoni igitilir; sGylenenwgnvekat!yyen
finison (tekses) galmazlar. Tezene tellere akor geklinde vurur.” *

Baz yorelerde degigik tim arayiglannda ve de karar sesini daha giigli duyma
ihtiyacindan dogan farkh diizenler (¢okseslilik alaminda), farkhi adimlar atlmasina
sebebiyet vermektedir. Bunlardan biri de baglama diizenidir.

Agsagida baglama diizeninin akort gekli gosterilmigtir :

A Benluma diz.
—3

%! Gazimihal, “Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Calgilanimz”, Kiiltiir Bakanhh Yaymnlan, Ankara:
1975, 5.163.

52 Ferruh Arsunar, “Anadolu’nun Pentatonik Melodileri Hakkinda Birkag Not”, Folklor
Arastirmalar: Dergisi, Istanbul: 1937, 5.26.
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Baglama dizeninde genellikle 4’li ve 5°lilerle rastlanilan bu tiirden bir
¢oksesliligin farkli bir bigimine, Anadolu’nun giineyinde rastlaniimaktadir. Buralarda
ezgi sadece bir grup tel iizerinde icra edilmektedir. Fakat icra edilen bir grup telin
akordu tekses olmamakta ve tellerden birinin 4’lii agafitya akortlanmasi sonucunda
coksesli bir icra ortaya ¢ikmaktadir. Bunun boyle olmasimn sebebi elbette ki, Tiirk
Halks’min ¢oksesli icra endigesi ya da gayesi degildir.

Ormegin; Erzincan'l sanatg1 Ali Ekber Cigek’ten derlenen “Haydar Haydar”
adh ezginin Tirk Halk Miizigi'nde 6zel bir yere sahip oldugu hemen hemen
bilinmektedir. Cok ileri seviyeyi teskil eden icra ¢ahg tekniji ve igerisinde hemen
hemen bagka ezgilerimizin hi¢ birinde bulunmayan armoni ve pozisyonlar bu eserin
isminin “Baglama Kongertosu”na ¢itkmasina vesile olmugtur. Bundan dolay: bu hadise
bati miizigi ile ilgili olan mizisyenlerin dikkatini ¢ekmiy ve sanatg: sadece bu eseri
orkestralar 6niinde icra etmek i¢in yurt disina gitmistir. Ezgi bozuk diizende sol
kararli olarak icra edilmektedir.

Bozuk diizen akort yekli agafida gosterilmigtir.

Eserin belli boliimleri 6zel bir tezene icrasi ile (iist tele takarak) ¢almr. Bu tel
(cikan ses, sol) bir nevi pedal gorevi tistlenmektedir.
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Eserde agafida belirtilen akorlara da sik¢a rastlaniimaktadir,
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“Baglama ailesinin en kiiglik bireyi olan Cura’min aile
igerisinde farkh bir yeri vardir. Ug Telli, Ug Telli Kopuz, Cura
vb... isimler bu g¢algi igin kullamlan adlardan yalnizca
bazlandir... Bunlann arasinda Ug Telli Kopuz’n ustalikla icra
edenlerden biri olan Ramazan Giingbr hem parmaklariyla tellere
vurup cektirerek, hem de ezgiyi calan elin parmaklan ile telleri
gektirerek sesler gikarmaktadir. Tezene yerine kendisinin “Tiska
Varmak” dedifi, isaret ve orta parmafiyla agafidan yukar
gektirerek ezgileri galmaktadir. Bunun sonucunda teksesten farkli
olarak bir takim armoniler igitilmektedir. Bunun nedeni ve en
onemli sebebi kullamlan akort diizeninin getirdifi sistem
farkhihfidir. Cikan armonilerin yoresel ¢ahs ve akort diizeninin
degisikliginden dolay: ortaya ¢iktifim belirtmekte fayda vardir.”>
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“Coksesli galma gelenegi olan enstrumanlanmuzdan biri
de Karadeniz Kemengesi’dir. Bu galgumn icrast sirasinda ardigik
olusan 4’lilerden sdz edilebilir. Akort diizeni ise iist iste iki
4’liden olugur. Karadeniz Kemencesi’nin akort diizeni ardisik
4’lileri almayr kolaylagtirmugtir. Icra esmasinda yay iki tele
sirtiiliir ve bir tel ezgiyi seslendirirken ikinci tel ezgiye devamh
olarak eglik etmektedir. 4'lilerin yamisira 2°’li ve daha biiyik
araliklanin da kullamldifs goriilmektedir. Ezgilerin bitiriligi
genellikle 4’ladiir.” >

* Savag Ekici, Ramazan Gungor ve Ug Telli Kopuzu, Kiiltir Bakanlign Yayinlari, Ankara;

1993, s.16.

5 Nevzat Altug, “Halk Miizigi Calgilaninda Gokseslilik”, Tark Muzigi Yazilar:, izmir 1987, 5.23.
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Nefesli halk calgilanindan kaval, dilli ve dilsiz olmak tzere iki gekilde
gorilmektedir. Bunlardan dilsiz kavalin icra sirasinda kigisel becerinin saBladif
kolayhkla gesitli araliklan goksesli olarak duymak miimkiin olmaktadir. Hatta o kadar
ki, bunu ifade edebilmek igin usta icracilar arasinda “kavah horlattyor”, “kavah
sizlatiyor” deyimleri kullanilmaktadir. Caligmanin 3. bolimiinde iflemeli galgilarla
ilgili genis bilgi verildiginden bu boliimde aynntilara girilmemistir.  Kaval gibi tulum
da nefesli halk calgilarindandir. Bu calg da sabit bir sese aym anda bir ezginin
calnmas: ile gokseslilik duyumu saglanabilmektedir. Bu tarz bir icrada 4’li ve
5’lilerin elde edilmesi miimkiin olmaktadir. Ancak ezginin karar perdesine yaklastigt
sirada sabit olan ses ile ezgi bitis aninda tekli olarak duyulabilmektedir.

Tirk Halk Calgilari’nda gagdag icra adi altinda yapilmak istenen bir takim
denemelerden biri de baglama grubunun otantik ezgiden farkhi bir bigimde, difer
calgilara egligidir. Bu eglik tiriinde ezgi, bir galgt grubundan veya ses toplulugu
tarafindan icra edilmekte, icra sirasinda baglama grubu ise uygun bir ritmik yap1 ve
seslerle ana ezgiye yardimci olmaktadir. Baglamalanin ¢aldig bu eslik, zaman zaman
o notada gosterilmedifi gibi bu tarz bir uygulama kigiden kisiye de degiskenlikler
gOstermektedir.

Coksesliligin ne oldugunu bilmeyen kisiler, otantik ezgiler iizerinde her tiirlii
degisiklikleri gokseslilik ile bagdagtirma gayretine girmektedirler. So6z gelimi, bir
calginin diger calgilar destefinde ezgiyi icra etmesi ya da iki galginin belirli partileri
belirli yerlerde galmast, goksesli bir icra olarak telakki edilmigtir. Bu uygulama yazara
gobre yanhstir,



Asagidaki 6rnekte kaval renk saz olarak kabul edildigi takdirde baglama grubu
ezgiye dem tutmaktadir.
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Aynm1 mantikla bu kez ezginin baglama i¢in yazilmg olan eslifine de 6rnek
vermekte fayda goriilmiigtir.
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7.3 Yangmalarda-Festivallerde, Oyun Miiziklerinde Yapilan Coksesli
Uygulamalar

Halk agik havada oynayacafi oyuna eslik edecek saz ile, kapah alanlarda
oynanacak oyuna eglik edecek sazi, ihtiyaci kargilayacak tarzda diizenlemistir. Burada
dikkat edilecek 6nemli husus sudur: Halk oyunlan yoresel kimseler tarafindan
oynandifinda, eslik eden halk galgisimn yéreye ait olmas: istenmektedir. Bu galgiyr
calan kimseler miizikte teori ve teknik bilgiden yoksun olduklan igin aligtiklan bigimde
emprovize sekilde icra etmektedirler. Cok sazh icrada, sazlar igin bilinen ezginin
sekilcilifi on plandadir. Solo icrada ise, herhangi bir siirlama s6z konusu degildir.
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Halk oyunlanimin oyun miiziklerinde otantik olarak kullamlan sazin, oyunun
karakteri ile yakmn bir iligkisi vardir. Kullamlacak olan enstruman o yodrenin tin,
vurgu, miizikal doku agisindan tavn verebilecek Ozellife sahip olmasi gerekmektedir.
Omegin, bir baglamanin yaptigim bir zurna, bir zurnamn yaptigim da bir baglamanin
yapmasi miimkiin degildir. Aynca sazlarn hepsi Tirk Halk Sazlari olsa dahi, her
sazm her oyuna eslikte bagarih olmayacag gergegini unutmamak gerekir. Ornegin, bir
davulun ¢aldig: bir oyunu baska bir sazla yerini defistirerek oynadifimuizda bir siire
sonra farkinda olmadan davuldan kazanilan dinamizmin daha yumusak bir ritm saziyla
elde edilemeyecegini insanlarin fark etmemesi miimkiin degildir.

Halk oyunlarinda miizik ve oyun figiirleri aynlmaz bir biitiindiir. Bu anlayigin
degigmesi ise son yillarda olmugtur. Yaklagik 1980°li yillarda halk oyunlan yangmalan
tek kategori olan otantik dalinda yapilmakta idi. Bu dénemde yangmalar Milli Egitim
Bakanh Genglik Hizmetleri Genel Miidiirliiii tarafindan yurutilmekte idi. Degisen
siyasi ortamla 1991-1992 yillani arasinda bu birim bagka bir isimle Bagbakanhga
baglanmis ve MEB Genglik Hizmetleri Genel Miidiirligia kadrolan tamamen
degismistir. MEB eski biriminin Bagbakanhia karst agmiy oldugu dava olumlu
sonuglanms ve yine MEB yeni bir isimle Okul igi Beden Egitimi Spor ve Izcilik Daire
Bagkanh@: diye yeni bir birimle faaliyete gecmistir. Ilk, orta, lise ve dernekler
yangmalart bu birime, Universitelerarasi yangmalar ise Bagbakanhk biinyesinde
kalmistir. Bu yillara kadar yapilan yanigmalar otantik tarzda olmugtur.

Milli Egitim Bakanlii’mn binyesindeki yeni bagkanlik Bagbakanha bagh olan
birimden kendini ayn tutmak igin yarigmalara yeni boyutlar getirmeye baglamustir.
Oncelikle otantik dalda yapilmakta olan yangmalan feshetmis bununla da kalmayarak
oyun miiziklerinde ve oyunlarda diizenleme dalinda yangmalar baglatmugtir. Bunun
icin oyunun sergilenecegi sahneye yeni boyutlar verilmis, pano diizeni diye yeni bir
terminoloji ve 151k sistemi olugturulmusgtur.

Ozetle halk oyunlan yansmalan kirsal kesimden kentlere taginarak yani toprak
kiiltiirinden endiistriyel topluma sahne sanati olarak sunulmaya baglanmigtir. Boylece
halk oyunlarinin oyun miiziklerinde yoreye ait sazlarin diginda higbir bilimsel dayanaf
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olmamasina karsin difer yorelerin de sazlarina yer verilmigtir. Her degisimin bir
gelisim oldugunu zanneden kigiler ve kuruluglar bununla da yetinmeyerek bat sazlarm
ve elektronik teknolojisini de degisiklik adina oyun miiziklerinde kullanmaya ve
Bu baglamda yazann fikirlerini teyid etmesi

kullandirtmaya baglamiglardar.
bakimindan érmeklerle agiklama geregi duyulmugtur.

]
i

Yukanda yazili olan nota halay tiirine érnek “Gtizel Han” oyununun Gnison

notasidir.
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Yangmalann ilk yillarinda davul-zurna eglifinde oynanan oyunlar, daha sonra
diizenleme uygulamasina gegilince ses zenginligi saglamak i¢in sazlar aras: partisyona
gecilmigtir. Sazlar aym ezginin degisik meziirlerinde icra ettirilerek so6zde c¢oksesli
icranin ortaya ¢ikanldif: iddia edilmigtir,




69

Buna mukabil ayni ezgiyi ¢alan sazlanin digindaki baz1 enstrumanlar (inison sesi
calarken diger enstrumanlann ritmik ve melodik bir yaptyla ezgiyi desteklemesi 6n

plana gikmmgtir.

Ayrica bir grup enstrumanin ana ezgiyi galarken diger enstrumanlann ana ezgi
iginde var olan belirli figiirlerin tekrar edilmesine 6rnek;
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Ana ezginin kaliplanina bagh kalmak sureti ile ritmik yap: bozulmadan bagka
notalanin eklenmesi ve uzun notalarin gecit notalanyla siislenmesi suretiyle yapilan

caliymalara 6mek;
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Bir bagka ornek;
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Oyunculann kulisten sahneye gikarken, son hazirhklan ve sazlarn ana ezgi
girisine hazirhk amac: ile mizigi diizenleyen kiginin kendi insiyatifinde bestelemis
oldugu kisa giris ciimlesi (intro) ve buna bagl olarak harmandah adli zeybek oyunu
miiziginin diizenlenmig sekli asagida gosterilmigtir;
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Yukandaki ornekte, giriste 4 zamanh giri§ ciimlesi (intro) ile harmandal
zeybek oyunu miiziginin bir olgisii goriilmektedir. Miizik icrasinda yéresel sazlarin
diginda bagka enstrumanlar da kullamlmstir. Bir enstrumanin karar sesinde kalip diger
enstrumamn giri§ climlesini seslendirmesinden sonra ana ezgiye biitiin enstrumanlarin
girdigi goriilmektedir. Bu arada sadece bir enstruman 2. olglideki %’liikk sus (es)
isaretinden sonra ana ezgiye eglik ettii goriilmektedir. Bagka bir enstruman ise ritmik
bir yapiyla ana ezgiyi destekleyip uzun seslerde kiicitk degerdeki notalarla siislemeler
yapmaktadr.

Cahgmanin bu bolimiinde de bahsedildigi gibi Bati ve Tirk Miizigi ses
sistemleri farklidir. Bu 6zellikler géz oniine alindif: zaman farkhilhiklar daha belirgin
bir gekilde ortaya ¢ikmaktadwr. Bat Miizigi ses sistemi esas alindifanda, koma sesler
olmadif i¢in milli olmaktan ¢ikarak ezginin karakteri bozulmaktadir. Eger Tiirk
Miizigi ses sistemi ele alinacak olursa koma sisteminin mevcudiyetine ragmen bati
sazlarmmn kullamlmamas: gerekecektir. O halde, ¢aliyma yapilmas: mutlak gerekli ise
ses sistemlerinin ozelliklerine gore ezgi se¢imi uygun diigmektedir.

Batinin tonal sistemine uygunluk gosteren halk oyunlan oyun miiziklerinde
yapilan baz: diizenlemelerin incelenmesi agagida gosterilmigtir.

Yukandaki ezginin tonal yapisina bakildifi zaman batinmn tonal yapisina
uygunluk gosterdifi goriilmektedir. Bu sekildeki bir degerlendirmeye gore sonuglar
asafiida agiklanmgtir,
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= - — e Tonun I. derecesi olarak

e Tonun giigliisii V. derecesi olarak
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Ezginin iki bolim olmasi nedeniyle I-IV-V-I formasyonuna uygun olarak
miikemmel kadans sayilabilir ve yukanda omeBi gorilmektedir. Bu armoninin
enstrumanlara dagihmi hakkinda yazann gorisii asagida belirtilmistir.
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Basit olarak yapildifinda ortaya ¢ikan armoni bu olmakla beraber istege ve
zevke bagh olarak gecit notalar, siisleme notalan, pedaller, gecikmeler polifoniyi
ilgilendirebilecek gok ¢izgili yazilar (kontrpuan vb.) armoniyi olugturan unsurlar goz
Oniine alinarak yeniden diizenlenebilir.
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Batimin tonal sistemine uygun bir bagka ezgi incelendifi zaman ortaya
yukandaki gibi bir 6rnek ¢ikmaktadir. Bir enstruman ana melodiyi alarken, difer
enstrumanlann siis notalan ve gegit notalannin yamsira, ana melodiye eglik olarak
ticlemeler ve akorlarla partisyon yapildifx gériilmektedir.

Asagidaki 6mek ezgi Silivri yoresine ait “Ispanyol Kasabi” oyunudur. Bu ezgi
Tiirk Halk Calgilari’ndan iki baglama, dilsiz kaval ve kemange i¢in diizenlenmigtir.

17. 6lgiiye kadar olan boliimde bir kisim enstruman ana ezgiyi ¢alarken diger
enstrumanlar kendi partileri dogrultusunda bazen ezgiye kargit seslerle cevap vermigler
(ters yiirityii§), bazen 6’h araliklarla ezgiye eslik etmiglerdir. Bu bolimiin tiimii hicbir
yardimci fonksiyon kullamlmadan sadece yine temel olan I-IV-V-I formasyonunda
diigtinilmiigtir.

18. dlgiiden itibaren gelen muzik ciimlesinde kadans biraz genigletilip IV’ V’e
baglayan yardimci bir fonksiyon kullanlmigtir, Daha sonra ise V’in .. akorunu
baglayip V’te kalmmus bu ciimlenin déniigiinde ise V’i I’e baZlayan miikkemmel kadans
yerine V’i VI'ya baglamig ve kink kadans elde edilmigtir. 27. 8lgiiden itibaren sadece
I ve V. fonksiyonlar israrla kullanilmugtir.
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Yukandaki dmeklerde de goriildiigii gibi halk oyunlan yangmalarinda goksesli
tarzda diizenlenmis miiziklere az da olsa rastlanimaktadir. Bu diizenlemeler,
dizenlemeyi yapan kisilerin mizik bilgileri dogrultusunda kendi yorumlanna gore
coksesli olarak diizenlemis olduklan ezgilerdir. Burada &nemli olan nokta yapilan
diizenlemenin oyun miiziklerine uyum saglayabilecek gokseslilik kurallan igerisinde
kendi insiyatiflerine gore uygulanmiy ve enstrumanlann ozelliklerine gore partiler
dagitimasi, yapilan diizenlemenin oyun miiziklerine ve oyunun yapisina uygun olup
olmadiftmun ortaya konuimasidir.
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Folklor konusunda g¢ahgmalar yapan bilim adamlan, g¢ofunlukia halk
oyunlaninin giysileri ve oyundaki sekil kompozisyonu agisindan ilgilenmisler, buna
kargilik halk oyunlarmin oyun miizikleri ve ritmik yapisma sadik kalimp kalinmadifina
dikkat etmemiglerdir. Oysa, halk oyunlarinda oyunun oynanabilmesi, kaynagim
melodik ve ritmik dokunun sentezinden almaktadir. Cinkii, halk oyunlarinda miizik
ve buna bagh olarak oyun figiiri aynlmaz bir biitindiir. Bu baglamda oyunlarda
miizigi olugturan unsurlardan melodi, ritm ve s6ziin diginda, hareketin de dnemli bir
rol oynadifin1 unutmamak gerekir. Zira s6z melodinin, hareket ise ritmin meydana
gelmesini saglamaktadur.

Son zamanlarda gelenekte var olan melodi, ritm ve hareket arasindaki ilgi
gozard: edilerek, oyun miizikleri yanigma ve festivallerde gokseslilik agisindan yanlhs,
yersiz bilingsiz miidahalelerle kargt karsiya birakilmaktadir. Iste, bu konunun
ehliyetsiz kimseler tarafindan yapilmasi halk oyunlan oyun miiziklerinin gokseslilik
acisindan degerlendirilmesini giiniimiizde 6nemli kilmaktdir. Ciinki, geleneksel kiiltiir
verilerinden olan halk oyunlannin oyun miiziklerinde yapilmas istenen degisiklikler,
gelenei yok edecek boyutlara ulastnlmistir.  “Ben yaptim oldu” manti3: ile yapilan
bilimsel dayanaktan yoksun galiymalar, kaynaZm batih olmakla ¢agdas olmayr aym
sayan anlayiglardan almaktadir.

Birinci Mesrutiyet’in 1876’da ilém ile yoBun bir gekilde baglayan batihlagma
hareketleri, efitim ve kiiltiir alanlannda oldufu gibi, sanat alaninda da kendini
gostermigtir. Bathlagmak ve gagdaslasmak kavramlannmn yeterince anlagilamanus
olmasi, sanat alaninda birgok yanlsa ve yanilgaya temel olusturmugtur. Ciinki,
batillagmak milli 6ziin terkedilmesi ve bir bagka kiiltiriin egemenlifine girilmesi
demektir. Cagday olmak ise, milli 6z, milli ruh ve milli benlik korunarak, batinmn
teknolojisinden yararlanmay: saglamaktadir.
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Ancak, bugiin halk biliminin énemli konularindan olan, halk oyunlaninda ve
oyun miziklerinde c¢ajdaslasma adina yapilan bati taklitcilifi, tlkenin kdiltiir
hazinelerine yonelik tehlike zincirlerinden yalmzca bir halkayr olugturmaktadir. Bu
O6nemli saptamay: gbzardi etmek, gelecekte onanimast miimkiin olmayan kiiltiir ve
sanat verilerinin yitirilmesine neden olacaktir. Bu nedenle halk oyunlarnin oyun
miizikleri, geleneksel ¢izginin diginda gokseslilik agisindan degerlendirildiginde baz
sorularin yanitlannin saglikli bir gekilde verilmesi garttir,

*Tirk Halk Oyunlan Oyun Miiziklerinin = Cokseslilik  Agisindan
Degerlendirilebilmesi igin, oyun miiziklerindeki ses sistemi ile gokseslilifi gerektiren
ses sisteminin ¢ok iyi bilinmesi gerekir. Iki farkh sistemin olmaz diye belirledigi
hususlarda israr ederek, oyun miiziklerini degistirmeye ¢aligmak, bu uygulamay:
yapanlar, milli benligin inkarina kadar gotiirebilmektedir.

*Bir bagka Onemli hususta sudur: Oyun miiziklerini cokseslilik agisindan
degerlendirme, ancak standard: belirlenmig halk ¢algilan ile, ses sistemine uygun diigen
melodik dokularda miimkiin olabilmektedir. Bugiin Tirkiye genelinde higbir halk
calgisimn Slghleri, uygulamalara gore Istanbul Teknik Universitesi Tirk Musikisi
Devlet Konservatuan calg: yapim standartlanina uygun yapilmamaktadir. Her ¢alg:,
yapim ustasinin fizik, akustik ve estetik anlayipina gore farkh olgiilerde iretilmektedir.
Calg1 yapiminda standartlara uyulmamasinin dogal sonucu olarak, &zellikle toplu
icralarda entonasyon bozukluklari ortaya ¢ikmaktadir. Bu caligmanin aragtirma
asamasinda, aym Olglilerde kaval, zurna, sipsi, tulum temin edilemediZi gibi, tar ve
kabak kemanede temin edilememigtir. Yapim ustalan farkh olunca, iiretilen ¢algilarin
da olgiileri farkhi olmaktadir. Bunun sonucunda toplu icrada aym anda birden fazla
kemaneyi, tari, meyi, kavali entonasyon tutmadifi i¢in kullanmak mimkin
olamamaktadir. Yapim tekniginin bilinmemesi yiizinden icracilar, érnegin bir
baglamamn sap boyunun uzunlugunu, teknenin biiyiikliiiini, sapin kalinhini, kendi
viicut ozelliklerine gore tercih etmektedirler. Durum boyle olunca, Tiirk Halk
Oyunlan Oyun Muzklerinde kullamlan calgilann teknik anlamda gelisimlerini
tamamlayamadiklanm sgylemek, halk kiiltiirii adina iiziintii verse de bir gercedi ifade
etmektedir. Ancak, icracilarn bireysel olarak bir galgiy1 olaganiistii bir beceri ile
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calmalan ile, aym galginin Olgilerinin bilimsel kurallara uygun olup olmadigim
kangtirmamak gerekir. Bu nedenle halk oyunlaninin oyun miiziklerinde gokseslilik
adma degisiklik yapmak isteyenlerin dikkat edecekleri nokta, standart uretime uygun
sazlarin birarada temininden sonra, uygun diigen melodik dokunun incelenmesidir.
Aksi takdirde tek seste (iinison) bile diinya 8lgiilerinde olmast gereken miiziji halk
oyunlannda saglayamazken, oyun miiziklerini gokseslendirmeye galigmak, batinin
iilkedeki miizisyenlere actyarak bakmasini saflamaktan oteye gidemeyecektir. Buna
gore standartlar diiiiniildiiinde boyle bir degerlendirmeye girmek, sadece zaman
kaybina neden olacaktir.

*Caliymanin 6. boliimiinde hatk oyunlarnin oyun miiziklerinde de bir kavram
kargasasinin mevcut oldufuna deginilmigtir.  Bu nedenle sonugta sadece kavramn,
yarigma ve festivallerde istenilen hususlarla, gergeklesen hususlar arasinda bir
baglantinin kurulmasina engel olduguna igaret edilmigtir. Halk oyunlan oyun
miiziklerinin ¢okseslendirilmesini, yansma ve festivallere katilmak igin 6n sart olarak
goren kurum ve kuruluglanin istekleri, ilgili gorevliler tarafindan farkh sekillerde
algilanmaktadir. Farkh algilama ve farkh anlayig, farklh uygulamalan da beraberinde
getirmektedir. Nitekim, uygulamada geleneksel sazlarin yaminda bati sazlanm da
kullanarak durumu kurtardifim zannedenler oldugu gibi, ¢ok sayida farkh saz
birarada kuilanarak, goksesli ¢aligma yaptifini zannedenler de vardir. Ayrica, oyun
miiziklerini kendi miizikal alt yapilarma goére partisyonlara aymrarak yapanlar da
mevcuttur. Hatta karar sesini ve uzun notalan esas alarak iizerine melodi yazanlar da,
¢okseslilik yaptifim varsaymaktadirlar. Biitiin bunlarn diginda, Tiirk Halk Sazlari’min
dogal yapisinda zaten goksesliligin oldufunu, bu nedenle oyun miiziklerinde goksesli
cahsmalann gelenegie aykin olmayacafindan hareketle, yaptiklannin dogruluguna da
inananlar vardir. Ancak, biitiin bu sayilanlarin hicbiri halk oyunlan oyun miiziklerinin
bilimsel dayanaktan yoksun g¢okseslendirilmesini hakh kimamaktadwr. Cinki,
gokseslilik bir sanattir. Bunu da ancak bir sanatg1 gergeklestirebilir. Bugiin gipta ile
dinlenilen batinin goksesli eserleri, uzun ve yorucu ¢ahgmalann bitmeyen aragtrma ve
incelemelerin sonucunda ortaya gikmustir. Opyle Tirkiye’de oldugu gibi yangmaya
girebilmek icin ses sistemi, calgilann yapisal ozellikleri dasiiniimeden yapilan
gahgmalar degildir. Cunki, cokseslilik anlayist toplumsal kogullardan, sanatgitann bilgi
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diizeyi ve yaratici giiciinden beslenerek bugiinkii seviyesine ulagmigtir. Iste, yukanda
sayilan 6zellikler digiiniildiigiinde, halk oyunlan oyun miiziklerinin yanigmalarda elde
edilecek alkiy ve dereceler ugruna kurban edildifini séylemek mumkiindir. Ve
¢okseslilik ad: altinda yapilan basit, bilgisiz ve bilimsiz uygulamalardir. Batinn astrlar
once gegtifi yollan, ilk kez fethediyormusgasina yeni bir bulug gibi sunmak, bu
konunun iyi bilinmediinide ortaya koymaktadir. Bu sebeple, yarismalarda
sartnamedeki kogullan tespit eden resmi kurum ve kuruluglann, gosteri anlayigindan
uzak kalmalan sarttir. Oyun miiziklerinde yapilmasim istedikleri hususlarin agikga
belirtilmesi de yamlgi ve yanhgin 6niinii kesecektir.

*Nitekim, oyun miiziginde kullanilan sazlarin oyunun karakteri ile yakin iliskisi
oldugundan, kullamlacak olan galgimmn, o yorenin hem miizikal, hem tim1 hem de
vurgusunu vermesi gerekir. Bir zurnanin yaptifim baglama, bir baglamanin yaptifim
da zurnanm yapmasi mimkin degildir. Uygulamalarda yorede kullamlan sazlann
disinda, diger halk sazlani gibi bati sazlan da kullamlmaktadir. Oyuna eslik eden bu
sazlar yalmzca ana melodiyi desteklemek, ses zenginlifini ve voliimii saglamak
amaciyla tercih edilmektedir. Ancak, bu tarz bir yaklagimin hatah oldugunu mutlak
isaret etmek gerekir. Ciinkii, duyum ve goriinim agisindan g¢oksesli degil, bilingsiz
olarak ¢oksazli toplu bir icra ortaya ¢tkmaktadr.

*Yangma veya festivalleri diizenleyen kurum ve kuruluglann istekleri bu
dogrultuda olsa bile, boyle bir uygulamayr c¢oksesli olarak degerlendirmek olasi
degildir. Halk oyunlani oyun miiziklerinde uzun notalar ve sus isaretleri Gzerinde
birtakim motifler, siislemelerde kullamlmigtir. Ana melodilerin ritmik motiflerinde
degisikliklerin yapiimasimn, gokseslilikle ilgisi yoktur. Bu nedenle, bu tarz ¢ahymalan
cokseslilifin diginda degerlendirilmelidir.

*Bunun diginda dikkat cekici bir bagka nokta da sudur: Daha oncede
deginildigi gibi, ses sisteminin getirdifi 6zellife gére modal miizik diye nitelendirilen
oyun miizikleri ile, tonal olarak nitelendirilen bati miizifinin harmanlanarak sentez
yaratimaya caligiimas1 da goksesli olarak degerlendiriimemelidir. Bazi deneme
sahipleri koma sisteminden kaynaklanan entonasyon bozuklugunu goérmezden
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gelmekte, veya komali perdeler iizerinde oynamaktan vazgegerek diger perdelere
agirhk vermektedirler. Ancak bu tarz bir ¢aligma, mutlaka oyun miiziklerinin genel
karakterini bozmaktadir.

*Bir baska ozellikde sudur: Diizenleme yapan kisilerin “coksesli miizik
yapwyorum” diye ortaya attiklar kavramun, goksesli miizik olup olmadigidir. Yapilan
miiziklerde basit olarak ¢okseslilik unsurlan géze garpsa da bunlar gelenekte ve
enstrumanlarin  yapisinda olan gokseslilikten bagka birgey degildir.  Birbirine
kangtirnlan kavram, bir ¢ok sazin biraraya getirilerek aym melodiyi partiler halinde
¢almasinin gokseslilik mi? Yoksa goksazliik mi? oldugudur. Gerek yoresel sazlarn
akort diizenlerinden gerek icracinin kendi kigisel birikim ve becerileri nedeni ile eser
icra edilirken birden fazla sesler de duyulmaktadir. Biitiin sazlar degerlendirildiginde,
aym1 grupta olsalar dahi herbirinin solo icra aminda bu tinilan duyulabilir. Saz
toplulugu isin igine girdigi zaman yapilan icrada icracilar ezgiyi ¢algilannda
kendilerine tayin ettikleri pozisyonlara gére ¢almaktadirlar. Buna gore sonug olarak
ezgi haricinde (linison) isitilen seslerin, diizensiz sesler toplulufundan bagka birsey
olmadi: sdylenebilir.

*Turk Kultiiri’nde goksazhhk, her yorenin zevkine ve kabuliine gore degigen
anlayislarla mevcuttur. Halk oyunlanina eslik eden sazlardan bazi yérelerde iki zurna
ve davul bir arada gorilmektedir. Bunun nedeni zurnalardan birinin karar sesinde

dem tutarak ezgiyi ¢alan diger zurnaya destek vermesini saglamak igindir.

*Oyun bir hareket ve mimik sanatidir. Bu baglamda halk oyunlan fiziksel
hareketlerin miizik eglifinde halka yansimasidir denilebilir. Miizikte gokseslilik ise bir
gelenek degil, teknik bir boyuttur. Bu nedenle halk oyunlarimi ve halk ezgilerini
sezmek, hissetmek, iyice kavramak, ustalikla siistemek gerekmektedir. Hangi miizik
olursa olsun yeteneksiz ve bilingsiz kisilerin elinde deZerini yitirir ve yozlagir.

Ozetle, gahgmanin aragtrma ve inceleme safhasinda elde edilen bilgi ve
belgelerin giginda, Tirk Halk Oyunlan Oyun Miizikleri’nin, batinin anladigx sekilde
¢oksesli olarak degerlendirilmesinin dogru olmadii sonucuna vanimstir.
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