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MIiMARI MEKAN KiMLiGiNi BELIRLEYEN YONUYLE DOGAL ISIK

OZET

Mimarlik, mekanin ya da boslugun ozellesmis bir hali olan “mimari mekan”la,
dogrudan iligkilidir ve hatta mekan kavraminin ve mekan olgusunun, mimarligin en
onemli kavram ve olgularindan biri oldugu ileri siiriilebilir. Mimarlik kuramlarina
mekan kavraminin girisinde S. Gidion, B. Zevi ve Schulz’un mekana getirdikleri yeni
bakis agilari etkili olmustur. Mekanin, mimarligin odak noktasi haline getirilmesinden
ve Ozellikle Louis I. Kahn’in mekan-1sik iligkisi lizerine yaptig1 calismalarla dogal
151¢1n mimari mekan kimligini belirleyen boyutlarina iliskin ¢aligmalar yogunlagmigtir

En genel tanimiyla sinirlandirilmis bosluk olan mekanin kimliginin belirlenmesinde
151k 6nemli bir rol oynamaktadir. Dogal 15181n tasarimda mimari mekanin kimligini
belirlemesi ve ona bigim vermesi, mekanin bosluk araciligi ile diisiiniilmesiyle olur.
Mimari mekanin 6nemli boyutlarindan biri olarak 1s1k; diger tasarim 6gelerinin yani
sira, mekanin algilanmasini saglamakta, onun anlam ve karakter kazanmasinda 6nemli
rol oynamaktadir. Isik, tasarim silirecini tamamlayict ve mekanin bigimlenisinde
onemle gerek duyulan bir 6gedir. Bir mimari mekandaki 1518 nitelik ve niceligi,
insanin duygularinda, cevreyle iletisiminde ve davranislarinda, ayni zamanda da
mekana anlam vermesinde biiyiik etkendir.

Bu calismada dogal 151¢in mekan kimliginin belirlenmesinde, 1518in mekanin
okunmasina, mekan etkisine ve estetik degerlendirmesine olmak iizere tli¢ farklh
boyuttaki katkist diisiiniilmiis ve sirasiyla bu durumlar incelenmistir. Caligmanin
kapsaminda, segilen bazi cagdas mimarlarin dogal 1sikla ilgili goriislerine ve
binalarindan Orneklere yer verilmistir. Dogal 151¢in mekan kimligini belirleyen
yOniiniin anlagilmasinda mekandaki deneyimin 6nemi ortaya konmustur. Dogal 15181
diisiiniilerek tasarlandig1 binalarda sonucun daha 6zgiin olabilecegi vurgulanmistir
Mimarlik egitiminde dogal 15181in bu tarz kullaniminin gelistirilebilmesi i¢in bazi
Oneriler getirilmistir.

viii



NATURAL LIGHT WITH ITS ASPECT DETERMINING THE IDENTITY OF
THE ARCHITECTURAL SPACE

SUMMARY

Architecture is the art of spatial organization. Therefore the space and the form that
contains it are its subject matter. The space is an enclosed void and this void can not be
imagined without light. Volumes, objects, textures and colours can be seen only when
there is light. The precise appearance of an object depends on characteristics of light
such as the intensity, directionality and so on. Le Corbusier explains the importance of
light with these words; “architecture being the masterly, correct and magnificent play
of the masses which are brought together in light. Our eyes are made to see forms in
light; light and shade reveal these forms.” So light is a necessity for the apprehension
of an architectural space.

In the access of space concept to the architectural theories, the new points of view,
brought by S. Gidion, B. Zevi and Schulz on the space notion, have been effective.
Architecture is directly related to the ‘architectural space’, which is a specialized state
of space or void and besides, it can be asserted that the space concept and space
phenomenon is one of the most important concepts and phenomena of the architecture.

According to Zevi (1948) “plans, sections and elevations that used to represent a
building are just measurable values for length, height and width in three dimensions.
These are the facts describing the space. There is also space in which human lives and
moves. The real space and the devices that represent it are very different and in fact
this space can only be perceived by experience”. What Zevi calls experience is
significantly affected by light. Architects use plans, sections and elevations in order to
visualise the space they have conceived. These designed spaces are mostly thought
regarding the architectural components of the space (wall, ceiling, slab, etc), function
and their representatives. The representation (performance) of space is not so simple
but there are such architectural elements that their representation is not simple either,
for example light Because of this fact, with one or two exceptions, architects drawings
and sketches hardly show any consideration for natural light. Thus functional aspects
dominate the educational practices too as it is that much more tangible than the elusive
idea of void revealed by light. Quite obviously as the function is treated as being
overwhelmingly important, conceptualising space that is animated by light appears to
be a problem for most architects.

In the architectural space, besides the functional aspect of the natural light, there is
another aspect of it defining and shaping the space. Defining the character of the
architectural space and giving shape to it by the natural light in the design, occur by the
space being thought by means of void. Being one of the important members of the
architectural space, light, in addition to the other design elements, provides the space
being perceived, plays a significant role in its acquiring sense and character. Light is
an important component required to complete the design period and shape the
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space. The quality and quantity of the light in an architectural space is a great factor on
the person’s feelings, communication with the environment and behavior and at the
same time giving a sense to the space. In fact, in the history of architecture, the natural
light is utilized, with its aspect of assigning sense to the space, especially in the
religious architecture. But especially with the rational and functional understanding,
the natural light has been used to render the space visible and create bright spaces and
this situation has caused of architecture without essence, when we consider in light
aspect. Studies concerning the aspects of natural light that determine the identity of the
architectural space have been intensified after space had been brought up as the focus
of architecture and especially the studies on space-light relation performed by Louis I.
Kahn.

In the scope of this study, the subject of ‘the natural light’s determining the identity of
the architectural space’ was searched. In this direction, ‘architectural space and
natural light’ makes up the second chapter. Firstly, architectural space concept was
handled. Space concept and place concept were defined and beyond the 3 dimensional
physical properties of the space, it was stated that it has a multi-meaning structure
originating from the existence of the human being. After that, the definition of the
natural light is given and light-shadow relation was explained. Light-darkness relation
was investigated in the usage of light in sense aspect. According to several
classifications, types of light were brought up. The physical-measurable sides of the
natural light in the architectural space were out of the scope of the search; its additions
to the space and qualitative aspects were raised.

In the third chapter, the architectural space and the natural light concepts were
intersected. In this chapter, natural light and space identity were explained. What kind
of a role the natural light plays on determining the space identity was stated. In the
determination of the space identity, light’s additions in three different dimensions
namely, reading the space, affect and aesthetical evaluation and respectively these
situations were examined by the help of different examples.

In the forth chapter, in the history of architecture, the effect of light on the identity of
the space was stated. Natural light was investigated from Egyptian architecture to
today, then modern architects utilizing the natural light with its aspects of giving
identity to their architectural works and the examples of the buildings were examined
and lastly, the conclusions and recommendations were stated. In the conclusion part,
the importance of the experience in the space on understanding the aspect of the light
determining the identity of the space was stated. It was stressed that the result could be
more original in the buildings designed regarding the natural light. Some
recommendations were brought in order this kind of usage of the natural light can be
improved in the education of architecture.



1. GIRIS

“Mekan 1sikla varolur: Isik... aydinlik yasamin vazgegilmez bir 6gesi oldugu kadar
siirlanan boslugun niteliklerini gérmege olanak vermesi bakimindan da,mekanin

ayrilmaz bir pargasidir” (Kuban,1992).

Yukaridaki ifadeyle Kuban 1sikla mekan arasindaki giiclii varolus iliskisinin altini
cizerken Scott, mimarligin i¢inde yasadigimiz ii¢ boyutlu mekanin kendisi oldugunun
{istiinde durur ve bu baglamda mimarlig1 diger sanatlardan ayirir ve soyle der: “Iste bu
mimarlik sanatin gercegi. Sanatlarin islevleri bazen istiiste gelir: Mimarligin heykelle
ve Ozellikle miizikle ortak nitelikleri vardir. Mimarlik mekana hakimdir, sanatlar
icinde sadece o mekana gergek degerini verir. Bizim ¢evremizi saran mekanlardan
aldigimiz zevk, mimarligin isidir. Resim mekan1 goriintiiler; siir Shelley’inki gibi o
imgeyi anlatabilir; musiki onun bir benzeridir. Fakat mimari, mekanla dogrudan

ilgilidir. Mekan1 malzeme olarak kullanir ve bizi ortasina yerlestirir” (Scott,1956).

Benzer bir yaklasimla Roth,  mimarligit ne yaparsak yapalim kendisinden
kacinamadigimiz sanat olarak degerlendirmektedir. Yasamimizin her aninda, uyurken
ya da uyanikken, binalarin i¢inde, binalarin ¢evresinde, binalarla tanimli mekanlarda
ya da insan becerisinin sekillendirdigi peyzajlarin i¢indeyiz. Resim, heykel, ¢izim ya
da diger gorsel sanatlardan istersek kaginabiliriz ama mimarlik, istesek de istemesek
de, bizi siirekli olarak etkiler, davranislarimizi sekillendirir, ruhsal durumumuzu

belirler (Roth,2000).

Mimarligin bir mekan organizasyonu sanati oldugu ve asil problem alaninin mekan ve
onun bi¢cimlendirilmesi olarak goériilmesi yaygin paylasilan bir diisiincedir. Mekan ise
en genel tantmiyla siirlandirilmis bosluktur. Mekanla ilgkili kavramlarin mimarlik
kuramlarina girisinde S. Gidion, B. Zevi ve Schulz’un mekana getirdikleri yeni bakis
acilar1 etkili olmustur. Gidion mekani zamanla olan iliskisi ¢ergevesinde incelemis ve

mekana hem Euklides geometrisiyle iligskili hem de onu asan insanin giinliik yasam



eylemlerinin de 6tesinde bir boyutta incelemistir. Zevi ise ¢alismalarinda i¢ mekan
gorselligine (algisina) agirlik veren bir yaklasim sergilemistir. Schulz ise mekan
algisinin sosyo-psikolojik ya da subjektif yoniine agirlik verir ve goriislerini soyle
ifade eder: “Mimarinin devamini, siirekliligini saglayan mekan; bina iginde Kkisi
tarafindan algilanan mimarliktir. Statik ve duragan bir kavram olarak mimarlik,
zamana ve mekana bagli olarak degisebilmekte, canlilik ve hareket kazanmaktadir.
Mimarlik, insan ile diinya arasinda varolan g¢evrenin Otesine uzanan bir imgenin
somutluk kazanmasidir” (Schulz, 1972). Schulz mekani ¢ok anlamli bir yapida

gormiis ve onun varolussallig1 izerinde durmustur.

Zevi’ye gore bir mekanin tasarlanmasi siirecinde, diisiincelerin temsili i¢in kullanilan
plan, kesit ve gorilinlisler, mekanin smirlayicilariin  yiikseklik, genislik ve
uzunluklarin1 tanimlamaktadirlar. Bu siirlayicilar temelde, Eldem’in(1992), mekan
cevreleyen yani tanimlayan ve tim fiziksel 6zelliklerini mekanin kati bilesenleri
olarak nitelendirdigi duvarlardir ve bir boslugu objektif olarak tanimlarlar. Bir de
insanin dolastig1, yiiriidiigli yani yasadigir bu boslugun kendisi vardir(Zevi,1968).
Gergekten de mimari tasarimin amaci, bu bosluklarin tasarlanmasidir ve bunun igin
kullanilan temsil araglar1 da plan, kesit, goriiniis, maket ve modellerdir. Cogu kez bu
mekanlar (bosluklar), onlar1 olusturan mimari bilesenler (duvar, tavan, doseme vs.) ve
islev ve bunlarin temsilleri aracilifi ile diisiiniilmektedir. Ciinkii boslugun yani elle
tutulamayan bir nesnenin temsili o kadar kolay degildir. Bununla beraber bu mimari
boslukla ilgili baz1 mimari 6geler vardir ki onlarin temsili de hi¢ kolay olmamaktadir.
Bunlar 151k, ses ve doku olarak Eldem’e gore, mekanin yumusak bilesenleridir. Sesin,
mekanin tasarlanmasi sirasinda temsili neredeyse imkansiz olmakla beraber burada
151k ve doku daha farkli bir konumdadir. Yine de mimarlarin yaptiklar ¢izim ve
eskizlerde dogal 1s18in  kullanimma iliskin etiitlere ve ifadelere pek sik
rastlanamamaktadir. Mimarlik egitiminde de mekani ya da boslugu tasarlamanin yolu,
onun daha somut belirleyicileri 6rnegin islevler araciligiyla 6gretilmektedir. Mekan,
genelde salt yiiklendigi islevle tasarlandigi i¢in de “mekan1 diisleme sorunu” ortaya
cikmaktadir. Dolayistyla da mekanin siirselligi diisiiniilememektedir ¢iinkii siirsellik

mekani diislemeyi gerektirmektedir.

Mimari mekanda dogal 15181n islevsel yoniiniin yaninda bir de mekana yani bosluga

bi¢im veren, daha da 6tesinde ona kimlik veren yonii vardir ve bu, dogaldir ki, mekant1



cevreleyen duvarlarin 6zellikleriyle iist iiste diigmektedir. Ancak 15181 degisken yani
kat1 bilesen olmayan yonii, mekana katkisin1 daha da etkili kilmaktadir. Mimari
tasarimda dogal 15181 bu yoOniiniin etkili olabilmesi i¢in mekanin islev ya da onu
belirleyen somut (kat1) bilesenler araciligiyla degil daha 6nemlisi boslugun kendisi
araciligiyla diisiiniilmesi gerekir. Mimari mekanin dnemli boyutlarindan biri olarak
1s1k; diger tasarim G6gelerinin yani sira, mekanin algilanmasini saglamakta, onun
anlam ve karakter kazanmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Aslinda mimarlik tarihi
icinde dogal 151k mekana anlam yiikleyen yoniiyle Ozellikle dini mimaride
kullanilmistir. Ancak rasyonel ve fonksiyonalist anlayisla beraber dogal 151k, mekani
salt goriiniir kilma ve aydinlik mekanlar yaratmak amactyla kullanilmis ve bu durum
tekdiize bir mekansal kimligi temsil eden yeni mimarinin boyutlarini agiklamistir.
Mekanin, mimarligin odak noktasi haline getirilmesi ve 6zellikle Louis I. Kahn’in
mekan-isik iliskisi lizerine yaptigi caligmalarla dogal 151gin mimari mekan kimligini

belirleyen boyutlarina iliskin uygulamalar yogunlagmustir.

Yukarida da belirtildigi gibi Eldem, “geometrik hacmin” her zaman ve herkes icin net
olarak agiklanabilecegi fakat mimari mekan i¢in bu agiklamanin yeterli olmadig1 ve
151k, 1s1, ses gibi yumusak Ogelerin de bilylik etkileri oldugu goriisiindedir
(Eldem,1992). Gergekten de, mekanin kati1 6gelerinin 6tesinde yumusak 6geleri de
cok biylik farkliliklar yaratmakta ve mekanmn kimligi, niteligi iizerinde etkili
olmaktadirlar. Bir mimari mekanin kimligi, onu digerlerinden farklilagtiran
niteliklerini  igermektedir; bigcimi, o6lcegi, simirlayan elemanlarin  6zellikleri,

dokusu,rengi ve en 6nemlisi i¢ine girmesine izin verilen 1s1k...

1.1 Arastirmanin Amaci ve Kapsami

Bu ¢aligma kapsaminda, “dogal 151¢1n mimari mekan kimligini belirlemesi” konusu
incelenmistir. Calisma, konuyla ilgili mimarlik literatiiriiniin incelenmesi, ¢esitli kitap,
yazi, makale ve goriislerin 1s181nda sekillenmeye baslamistir. Dogal 15181n tasarimdaki
yeri ve farkli yonleri, gesitli mekan kuramlari ve mekan kimligi gibi konular
aragtirilarak ilgili dokiimanlar toplanmig ve bir sonraki asamada bu bilgiler bir araya
getirilmistir. Bu siirecin sonunda ortaya ¢ikan ¢alismada, 6ncelikle mimari mekan ve

dogal 1518a iliskin tamim ve kavramlar ortaya konmustur. Ikinci boliimde mimari



mekan kavrami ele alinmigtir. Mekan kavrami farkli boyutlar: ile incelendikten ve
algilanmasia iliskin ¢esitli yaklagimlar tizerinde durulduktan sonra dogal 15181
ozellikleri, 151k-golge iliskisi, 15181 anlamsal boyutu ve tiirleri ortaya konmustur.
Dogal 1518in mimari mekandaki fiziksel-6l¢lilebilen yonleri incelemenin disinda

tutulmus, mekana katkisi, niteliksel yonleriyle 6n plana ¢ikarilmistir.

Uciincii boliimde ise; mimari mekan ve dogal 151k kavramlar ortiistiiriilmektedir.
Dogal 1s183in mekan kimliginin belirlenmesinde nasil bir rol oynadigi ortaya
konmustur. Mekan kimliginin belirlenmesinde, 1s181n mekanin okunmasina, etkisine
ve estetik degerlendirmesine olmak tizere {i¢ farkli boyuttaki katkisi diigiintilmiis ve

sirastyla bu durumlar incelenmistir.

Doérdiincti boliimde ise, 151¢in mimarlik tarihinde mekan kimligine olan etkisi
incelenmistir. Ardindan dogal 15181 kendi mimarilerine kimlik veren yoniiyle kullanan
mimarlar ve binalarindan 6rnekler incelenmis ve son olarak da sonuglar ve Oneriler

ortaya konmustur.



2. MIMARI MEKAN VE DOGAL ISIK

2.1 Mekan Kavrami

“Mimarligin tarihi, esas olarak, mekani sekillendiren insanin tarihidir.”
Nikolaus Pevsner, 1943

Roth’a gore mimarlik bizi kusatan, i¢inde dolastigimiz bir sanattir. Nikolaus
Pevsner’in “yap1” ve “mimarlik” arasinda yaptigi ayrim tartismali olsa bile,
mimarligin “mekan yaratma” eylemi oldugu gézlemi konusunda ¢ok az goriis ayrilig
vardir. Pevsner’in belirttigi gibi, ressam ve heykeltraslar, 151k ve renkleri ustaca
kullanarak sekiller arasindaki orantisal iligkilerde ve oOriintiilerde yaptiklar
degisikliklerde duyularimiz1 etkilerler, ama yalnizca mimarlik i¢inde yasadigimiz ve
devindigimiz mekani sekillendirir. Frank Lloyd Wright mekanin mimarliginin 6zi
olduguna inand1 ve ayni diisiincenin Cay Kitabi’nda Okakura Kakuzo tarafindan da
ifade edildigini kesfetti. Mimari ger¢eklik onu olusturur gibi goziiken kat1 elemanlarda
bulunmaz, “bir odanin gercekligi, cati ve duvarlarin kendilerinde degil, cat1 ve

duvarlarla ¢evrilen mekéanda bulunur”’(Roth,2000).

Goka, Insan ve Mekan adli ¢alismasinda, mekanin, Arapca’dan dilimize gegen ve
“kevn” yani olmak kokiinden tiireyen bir kelime oldugunu ve genellikle “oturulan yer”
anlaminda kullanilmakla birlikte “bulunulan ¢evre, ortam, yasanan diinya ve kainat”
anlamlarini da igerdigini ifade eder (Gdka, 2001). Bu tanimdan yararlanarak mimarlik
alaninda doga kosullarinin egemen oldugu fiziksel ¢evrenin i¢inden bir bdliimiiniin,
gereksinim duyulan islev veya islevleri karsilamak iizere; belirlenmesi, sinirlanmasi,
cevrelenmesi, Ortiilmesi, yalitilmasi, kosullandirimasi, diizenlenmesi yollarindan
tiimiinii bir arada veya sadece bazilarini kullanarak yeni bir yapay ¢evre olusturulmasi,

en genel anlamda: amaclanan eylem veya eylernlerin gerceklesecegi bir alanin ii¢



boyutlu olarak siirlanmak, bir mekanin ya da boslugun olusturulmasinin ilk adimi

oldugu diisiiniilebilir .

Mimarlik, mekdnin ya da boslugun Ozellesmis bir hali olan “mimari mekan”la,
dogrudan iligkilidir ve hatta mekan kavraminin ve mekan olgusunun, mimarligin en
onemli kavram ve olgularindan biri oldugu ileri siiriilebilir. Bunun kanitlanmasinda en
kisa yol, belki de birtakim tamimlamalardan yararlanmaktir. Ornegin, Auguste
Perret’ye gore, mimarlik, “mekan diizenleme sanatidir.” “Architecture gothique et
pensee scolastique” adl1 yapitinda, 12. ve 13. yiizyillarda, 6zellikle Paris ¢evresindeki
gotik mimarinin, o donemin skolastik diislince bi¢cimiyle ayn1 yapiya sahip oldugunu
ileri siiren Panofsky’i yorumlayan Boudon, “mimarligin, bir diisiince yapisinin
mekana izdiisiiriilmesi” oldugunu soyler. “Mimarligin 6ziinii tanimlayabilecek ac¢ik
bir yontem” arayan Bruno Zevi’ye gore, “mimarliin ayirict niteligi, insani da i¢ine
alan ii¢ boyutlu bir mekanda var olmasidir... Insan onun igine girer (orada) yiiriir ve
yasar.” Henri Focillon ise s0yle diisiiniir: Mimarlik, “bedenimizin eylemlerinin i¢inde
yer aldigi... ger¢cek mekanda var olur.” Sinan’in biitiin yapilarinda, 6zellikle de
Siileymaniye ve Selimiye’de, mekanin, mimarligi olusturan tiim oteki Ggelerin
iistiinde bir yer tuttugunu, daha dogrusu, biitiin o 6geleri varlifinda 6ziimledigini ve

yansittigini gézlemlemek zor degildir(Tiimer,1979).

Unlii diisiiniir Engels ise mimarlik mekan ilskisini su ciimlelerle ifade etmistir “Tarih
boyu, mimarlik form ve anlatim olarak degisiklikleri gegirdiyse, mimari mekan da
buna paralel olarak degismistir. Mimari form ve anlatim, teknik buluslar, sosyo-politik
devrimler ve felsefi degisikliklerden biiylik capta etkilenmis, ani degisikliklere
ugramistir. Fakat mimari mekan tarih boyu devamli gelisme gostermistir. Aslinda
mekan farkli devirleri ve kiiltiirleri bir araya getirebilen mimarligin ge¢misi ile

gelecegini baglayan en 6nemli 6gesidir.”

Mekanin fiziksel varligi, dogal olarak diinyanin var olusundan bu yana slirmektedir.
Hatta temel konusunu olusturdugu “mimarlik”, bir meslek dali olarak bigimlenip
tanimlanmadan 6nce de mekan vardi. Bir bagka deyisle mimari mekanin insan yasami
ile birlikte varoldugunu kabul edebiliriz. Ancak “mekan” kavraminin kuramsal
anlamda mimarlikta yer almaya baslamasi yiizyilimizin baglarina rastlamaktadir.

Yiicel (1981), bu gelismenin Brinckmann, Zucker ve 6zellikle Paul Frankl gibi bazi
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bliylik mimarlik tarihgilerinin metinleri ile 1914’lerde ortaya ¢iktiginin altim

cizmektedir.

“Mekanin, mimarlikta kavramsal boyutu ile bir tartisma ve inceleme konusu olmasi
sonraki donemlerde daha da yaygimlasmis ve cagimiz mimarhigindaki degisim ve
gelismelerde bu kavram iizerine kurgulanan diisiince ve yaklasimlar belirleyici bir rol
oynamistir. Antik ¢agdan, 19. yiizyil sonlarina degin uzanan dénemde biiyiik degisim
ve gelisim gostermekle beraber ‘mimarlik’, devrim niteligindeki bir gelisimi yiizyilin
baslarinda yasarken, ‘mekan’ kavrami hem bu dénemden sonraki tiim mimarlik
diistincelerinde onemli bir yer tutmus, ayni zamanda gelisen ‘mimarlik tarihi’
disiplinin de katihmi ile geg¢miste kalan mimarligin incelenmesi ve
degerlendirilmesinde de 6nemli bir konu baslig1 olmustur. Dolayisi ile ‘mekan’, adi
konmasa da fiziken var oldugu gibi kavramsal olarak da mimarlikla beraber var

olmustur (Yiicel,1981).

Mimari mekanla ilgili bir ¢ok tanim yapilmis ve mekanin incelenmesinde ¢esitli
kuramlar gelistirilmistir. Tiim farkli tanimlara ragmen, basit¢e “mimari mekan”in bir
bosluga karsilik geldigi neredeyse biitiin mimarlik kuramcilar tarafindan kabul géren

bir anlayistir.

Kimi kuramcilar mekani objektif mekan ve subjektif mekan olmak lizere mekan ikiye
ayirirlar .Mekanin {i¢ boyutuyla ve tiim diger parametreleriyle olgiilebildigi ve
tanimlandig1 zaman objektif bir gerceklik olarak varoldugu ileri siiriiliir. Bunun
yaninda, Olclilebilen veya algilanip duyularla kavranan mekanda her zaman bir

subjektif boyut s6z konusudur.

Kimi kuramcilara gore ise yansitti1 diizenin geleneksel kiiltiir ve sosyal yagamdan
kaynakli oldugu hissini uyandiran mekanlar geleneksel olarak anilirken, cagdas
tasarim kavramlariyla olusturuldugu sezilen mekanlar ¢cagdas mekanlar olarak anilir.
Mekan onu olusturan bilesen, 6ge ve donatilarin hareketli olup olmamasina bagl

olarak duragan ve devingen olmak iizere de siniflandirilir (Roth,2000).

Jeodicke’in tanimina gore mimari mekan, simnirlanmigh@iyla kisi tarafindan

algilanabilir ve i¢indeki yasamla biitiinlesik olarak anlam tasir (Jeodicke, 1985).



Ching’e gore, yasanilan mekan, gorsel bigim, akustik ve 1s1k kalitesi, ¢evreleyen
elemanlarin 6zellikleri, gibi degerlerle mimari mekana doniisiir (Ching, 1979). Kuban
mimari mekanin bigimsel oldugu kadar, insan yasamina ait 6zellikleri de i¢erdigini,
sadece smirlanmis boslugun degil icindeki potansiyel hareket imkaninin da
gerekliligini belirtir (Kuban, 1992). Hoogstad, mimarinin hammaddesi olarak
tanimladigi mimari mekanin, i¢indeki yasam ve harekete bagli olarak elde edilen
algilarla varoldugu goriisiindedir (Hoogstad, 1990). Norbeg-Schultz’un mimari
mekana yaklasiminda siireklilik onemli bir yer tutar ve bu konuda yaptigi bir ¢ok
calismada da (Norberg-Schultz, 1971;1980) insanin mekanla iliskisi sinirli bir zaman
dilimi ile tanimlanan miinferit bir olgu olarak ele alinmayip, gerek bir insanin yagami
boyunca, gerekse nesiller boyunca i¢inde yasanmasi ve algilanmasindaki siirekliligi
ile mimari mekan fiziksel boyutlarinin ¢ok dtesinde boyut ve anlamlar igerir. Schultz
ile paralellik gosteren bir yaklagimla Zevi’de mimari mekani duragan bir olgu yerine,
zaman ve hareket faktorlerinin siirekliligi g¢erg¢evesinde iginde gegen yasamsal
deneyim ile anlamlandirir (Zevi, 1968). Attoe (1978) bina olgeginde ele aldigi
mekanin degerlendirmeye konu olacak dort boyutu oldugunu agiklar: Fiziksel boyut,
islevsel boyut, sosyal ¢evre ve kiiltiirel imgeleme. Bu dort boyutun mekanin tiim
degerlerini kapsayacagini1 boylece degerlendirme, siniflandirma ve karsilagtirma gibi

diistinsel aktivitelere imkan sagladigini belirtir .(Kahvecioglu,1998)

Zevi’ye gore bir yapiy1 anlatmak i¢in kullanilan plan, kesit ve goriiniisler, mimarin ii¢
boyutta, ylikseklik, genislik ve uzunluk i¢in verdigi dlgiilebilir degerlerden baska bir
sey degildir. Bunlar bir mekani1 tanimlayici verilerdir. Bir de insanin dolastigi,
yiirtidiigii yani yasadig bir “mimari mekan” kavrami vardir (Zevi, 1968). Mimari bir
mekan, ancak triiniin kendisinde anlasilabilir. Yagsanilan bir nitelige sahip olan
mekanin kendine ait izlenimler veya ifadesel olusumlar, bitmis nesnede anlamini
bulur. Higbir ¢izim, model veya olusum, mekanin bitmis halinin verdigi izlenim ve
etkiye sahip olamaz. ¢iinkii mekan1 olusturan ¢esitli bilesen ve 6geler, mekansal
orgiitlenmede ¢ok farkli roller listlenmekte, mekanin topyekiin etkisi iizerinde son
derece Onemli olmaktadirlar. Mekan bilesen ve Ogeleri mekansal Orgilitlenmede
sinirlayici, belirleyici yonlendirici odaklayici, siireklilik saglayici, anlam tasiyici,
birlestirici, ayirici roller iistlenirler. Bu roller gozlemciye o mekanin kavranabilmesi

icin gerekli ipuglarini verir (Giir,1996).



Baz1 diisiince sistemlerine gore de, mekan aslinda sadece diisiincedir. Sadece bu
boyutu ile bilincine erisilir ve kavranir. Leucippo, mekani higbir somut varolusa sahip
olmayan bir gerceklik olarak gdrmiistiir. Her sey insanin zihninde olusur ve ruhi

yapiyl1 etkiler. Cevresel figiirler sadece aracidir (Schulz, 1971).

Idrak edilmeyen dolayisi ile bilincine varilmayan bir mimari mekan diisiiniilemez.
Diger bir anlatimu ile, sanatta, saf bir ifadeden s6z etmek imkansizdir, sdyle ki “ifade”
sekillenisi ile birlikte kaybolur: Bir ressamin, iki boyutta “ifade” (expression) ettigi bir
“fikir”, kendisine bile “alg1” (impression) olarak gelir, ve idrak edilir (perception)
(Ayverdi,1972). 1k ciimleye donersek; mimar tarafindan tasarlanan mekanin basari
ol¢iitl, tasarimcinin deger Olgiileri ile degil, onu algilayan ve idrak eden kullanicinin

degerlendirmeleriyle iliskilidir.

Bu tespitler 151¢1nda, mimari mekanin fonksiyonel ve fiziksel boyutlarinin 6tesinde;
insan duyular1 tarafindan algilanan algisal boyutu, insan yagaminin 6zellikleri ile var
olmasindan kaynaklanan yagamsal boyutu ve bu yasamsal boyutun siirekliligine bagl
olarak olusan kiiltiirel boyutundan s6z edilebilir. Kullanic1 devreye girdiginde,

mekanin artik subjektif 6zellikleriyle 6ne ¢iktig1 agiktir.

2.1.1 Yer Kavrami

Toplumsal yasamin en belirgin 6zelligi yeryliziinde belirli bir cografyaya bagl bir
yasam siirdiirmek zorunda olmasidir. Bundan dolayr mimarlik kuramlarinda ve
sOylemlerinde “yer” kavrami 6n plana ¢ikmuis, hatta yer bazen mekan ile birlikte bazen
de onun yerine kullanilmistir (Boudon, 1973, Thornberg, 1974). Bu diistincelere gore
insa edilmis ¢evrenin maddesel diizenleri ve onlarin olusturdugu yeni mekansal
ortamlar bu ilksel “yer” olgusunun g¢evresinde olusmakta ve ona bi¢cim vermektedir

(Yticel,1981).

Casey, Heidegger’den aktararak “insanin ‘aidiyet’ duygusu ile baglandigi mekan ‘yer’
ozelligi kazanir ve insanin varlig: ile biitiinlesir” der (Casey, 1997). Trancik’e gore,
mekan fiziksel anlamda bir ¢ok baglantisi olan, sinirlandirilmis, belli bir amaca
yonelik bosluktur. Mekana Kkiiltiirel ve yerel icerik tasiyan biitiinclil bir anlam
yiiklendiginde yer haline gelir. Yerin karakteri, hem mekanin fiziksel 6zellikleri olan

bicim, malzeme, doku, renk gibi somut 6zellikleri, hem de zaman i¢inde insan



tarafindan yiiklenen ve somut tarifi olmayan kiiltiirel bilesenleri igerir. Bdylece her
“yer” cevresel Ozelliklerin etkisi ile 6zeldir ve tektir. Bu 6zelligi ile fiziksel 6zelliklere

dayandirilarak degisik siniflandirmalara konu olabilen mekan tanimindan ayrilirlar.

Yer kavrami Schulz’un yaklasimlarinda da biiyiik 6nem tasir. Yer, yasam boyutundan
ayr1 diisiniilmez. Bu 6zelligi ile yer mekanin yasami yansitan diizeyidir (Schulz,
1971;1980). Bu yaklasima dayanarak yer kavraminin, “uyandirdig1 imajlarla yasami
yansitan mekan1” tanimladigini soylemek miimkiindiir. Schulz bir bagka ¢alismasinda
“genius loci” (yerin ruhu) terimi ile, bir mekanin ‘ruh’ kazanarak yer niteligi
kazandigini belirtmektedir. Burada ‘ruh’ ile ifade edilen, o mekana 6zgiin karakterini
kazandiran yasanti ve onunla 6zdeslesen, onu destekleyen mekansal 6zelliklerdir

(Schulz, 1984).

Goka’nin caligmasinda mekan duygusu olarak kullandig1 kavram aslinda “yer” olarak
yorumlanabilir niteliktedir. Bu diisiincelere gore yer olma 6zelligine sahip bir mekan
ve insan birbirinin gerekg¢esi olan bir biitiiniin iki farkli goriintiisiidiir: “Neden-sonug
acisindan bakildiginda i¢ ice ge¢mis bu etkilesimin neresinde mekan insani etkiliyor,
neresinde insan mekani diizenleyip kullaniyor bunu kesin ifadelerle belirtmek
miimkiin degil. Zaten boyle bir ¢aba da anlamsiz olur. Bu iliskide mekan ve insandan
biri digerine bazen baskin gelse de cogu zaman ig ige bir etkilenme s6z konusu. Iste bu
etkilenmenin insan tarafindan algilanmasi genellikle mekan duygusu (yer) olarak

nitelendirilmektedir” (Goka, 2001).

Crowe yer olgusunu “yer duyusu” ile ele almakta, dogal ¢evreden, insan eliyle
olusturulan her Olcekteki cevreye kadar “yer duyusunun” etkisini belirtmektedir
(Crowe, 1995). Crowe’a gore yer duyusu, ¢evreyi tanimaya imkan saglama 6zelligiyle
insanin ¢evresi ile iliskisinde kaostan kurtulmasini saglar. En basit anlamda, dogal
cevredeki nehir, vadi, magara gibi farkli 6zellikteki bolgeler yer duyusu ile biiyiik bir
cografya icinde insanin ¢evre ile iligkisini saglar. Yer duyusunun gelismis diizeydeki
sonucu, farkli yerleri birbirinden ayirt etmeye imkan saglayan “kimliklendirme”yi
saglamasidir. Crowe, ¢evresel hafizanin yani sira ¢evrenin psikolojik ve sosyolojik

boyutlarinin kavranmasinin da yer duyusu ile olustugu goriisiindedir (Kahvecioglu,
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1998).

2.1.2 Mekanin Algilanmasi

Mimari mekanin varhidi, insanin varligir ile miimkiin olabilir. Bunun en temel
gerekliligi, mekanin insan ihtiyaclarindan dolayr varolmasinin  yaninda,
algilanabilirligiyle tanimlanmasina bagli olarak, algilayict konumundaki insana
ihtiyag duymasidir. insanimn varligi mimari mekanin én kosulu olunca, mimari mekan

insan yagamina ait 6zelliklerle biitiinlesik olarak var olmaktadir (Kahvecioglu,1998).

Insanin kendi dis alemi hakkinda bilgi edinmesi duyu organlar1 yoluyla olmaktadur.
Cevreden gelen sinyaller, duyu organlari tarafindan algilanir ve bu sinyallerin beyine
ulagmas1 yolu ile algilama olusur. Bu sinyallerin degerlendirilmesiyle ise kavrama
meydana gelir. Cevreden duyusal bilginin alinmasina ve islenmesine iliskin bir
caligma alanini olusturan Algi Psikolojisi, insan g¢evre iligkilerinin incelenmesinde
Oonemli bir yer tutmaktadir. Mekan bilesenlerinin ifade araci olan renk,doku ve formun
insana gonderdigi mesajlar ve bunlarin algi yoluyla insan tarafindan alinmasi, insanin
mekanla iligkisini agiklar. Mekan elemanlarinin bir araya gelmelerinden kaynaklanan
uyarict etkilerin tim duyu organlar1 ve zihinsel siirece iliskin olgular yardimiyla

kavranmasi, tepkiye doniismesi mekan algisi olarak tanimlanir (Aydinli,1993).

Mekanin genel olarak iki boyutundan s6z edebiliriz. Birincisi, mekanin maddesel
olarak varolan boyutudur. Ikincisi ise maddesel olarak var olmayan, ancak insan
zihninde gelisen boyutlaridir. Bunlari soyut ve somut yonler veye daha Once
belirttigimiz gibi objektif veya subjektif diizeyler olarak da adlandirabiliriz. Mekanin
fiziksel boyutu, algisal siirecin duyum agamasinda islenir; mekanin kavramsal boyutu
ise algisal siirecin zihinsel asamalarinin sonucudur ve aslinda her mekansal alg1 6znel

yani subjektiftir.

Kahvecioglu mekan tizerine yaptig1 kapsamli calismada mekansal algi {izerine yapilan
calismalarin odaklandiklar1 alanlara gore iki gruba ayrildigini ifade eder. Birinci
grubu, insanin duyular1 ile mekanin fiziksel boyutu baglaminda gelisen algisal
stireclere odaklanan ¢alismalar olusturur. Bunlar duyulari, algiya konu olan mekanin

fiziksel bilesenlerini, fiziksel fenomenleri, bunlarla ilgili siirecleri ve sonuglari
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incelerler. ikinci grup calismalar ise, duyumlarin anlamlandirilmas: ile gergeklesen
mekansal algiyr konu alirlar. Bu ¢alismalar da mekansal algiyr duygusal, anlamsal,
kiltiirel ve sosyal yonleri ile ele alirlar. Ancak genelde kabiil goren sonug, mekan
algisinin duyularla ve devamindaki bilissel siireglerle bir biitiin olusturdugudur. Anlik
duyumsal imgeler ve tiim yasamsal deneyim ve birikimin irlinii olan insanin

kavramsal diinyas1 mekansal algida etkendir (Kahvecioglu,1998).

Rasmussen’in belirttigi gibi, bir mimari yapiti yasamak, bir binanin i¢inde veya
disinda olmanin 6tesinde, Ol¢lilemeyen degerleri cagristiran ve duygusal olarak yiikli
mimari 6geleri hissetmek, algilamak ve kavramakla gerceklesir. Ancak bu tiir bir
duygusal yiiklenim bir mimari yapiya anlam ve deger kazandirir. Bu agidan
algilamaya bakildiginda, algilamanin en 6nemli 6zelligi, duyu organlar1 yoluyla alinan
basit bilgilerin, insan tarafindan soyutlanarak, diisiinceler haline getirilebilir ve

bdylece de yaratici faaliyetleri besleyebilen bir yapida olmasidir (Rasmussen,1994).

J. Gibson’in yaklagimina gore de, mekansal alginin ilk diizeyini gorsel imgeler
olusturmakta, sonuctaki algi ise bu baslangic imgelerinden farkli olmaktadir. Ikisi
arasindaki fark, diger duyu organlari ile elde edilen bu mekansal bilgilere ge¢mis
deneyim ve bilgi birikimlerinin ve diisiince boyutunun énemli 6lgiideki katkisindan

olusmaktadir (Gliveng, 1976).

Ayverdi’nin Japonya mimarligindaki mekani tanimlarken kullandig: ifade, insan
duyulari, mekandaki fenomenler ve insan yasaminin bir araya gelerek olusturdugu
mekansal algiy1 6zlii bir sekilde ifade etmektedir: “tiitstiniin kokusu, kaynayan suyun
sesi, dig diinyanin (veya doganin) sesleri, 151k; ve de ustanin kisiligi, ve de konuklarin
kisilikleri ve bunlarin hepsinin olusturdugu biitiinliik: ¢cay odast mekani...” (Ayverdi,
1972).Bu tespit 1s181inda, mimari mekanin somut veya soyut bilesenlerinin, degisik
tiirde algilara konu oldugunu, bunlarin biitiiniiniin de mekansal algiy1 olusturdugunu

s0ylemek miimkiin goriinmektedir.

Mimari mekanin algilanmasinda zaman boyutu ve mekanin ¢ok anlamlilig1 da 6nemli

rol oynamaktadir. Simdi sirastyla bu iki durumu inceleyelim.
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2.1.2.1 Mimari Mekanda Zaman

Mimari mekanda zaman konusu iki boyutuyla ele alinabilir. Birinci olarak, daha 6nce
de belirttigimiz gibi, mekanin algilanmasi ve insanin onunla ilgili yargisinin olugmasi,
hareket halinde bulunmasiyla miimkiindiir. Temel olarak “zaman” boyutunun
gozlemcinin mekani algilamasiyla ilgisi vardir, fakat bu konuda farkli tanimlar da

yapilmaktadir.

Mekan tanimlanirken, mekan geometrisi ile mekan algilamasi arasinda fark
gozetilmesi gerekmektedir. Mekanin algilanmasi, gézlemcinin yerine bagli olup, bu
yerin degismesine gore farklilik gdsterir. Mekanin geometrisi sabit iken i¢inde dolagan
insan1 bulundugu konuma gore, dolayisiyla da gecen zamana gore algi degisim

gostermektedir.

Zevi, bir ressamin bir kutuyu resimlendirmesinden bir 6rnek verir: Bir ressam, bir
yonden bakarak bir kutuyu resmeder. Fakat onun etrafinda dolasirsa, farkli yerlerden
yeni resimler ¢izmesi gereklidir. Yani, bir objeyi tam olarak kavrayabilmek i¢in
miimkiin her yonden bakmak gerekmektedir. iste, zaman icinde meydana gelen bu
farkli bakislar, klasik olarak bilinen ii¢ boyutun {izerine bir yeni boyut daha ekler.
Boylelikle dordiincii boyut olarak “zaman” karsimiza ¢ikar. Agiktir ki, kullanicinin bir
mimari mekanin i¢ini kesfetmesi ve kavramasi i¢in yiirlimesi ve yer degistirmesi
gerekir, ylirlimesi i¢in de zaman gerekir. Bu yiizden higbir mekan, zaman olmaksizin
kavranamaz” (Tanizaki, 1977). Joedicke’ye gore de mekan geometrisi cisimlerin
durum ve iligkilerini kavrar, bu gaye ile de uzunluk, genislik ve yiikseklik gibi {i¢
koordinata gerek gosterir. Su halde geometrik mekan ii¢ boyutludur. Algilama,
cisimlerin durumlan ile ilgili iliskileri belirli bir gozlem yerinden kavrar, fakat o da
cisimlerin {i¢ boyutluluguna baghdir. Ancak her zaman algilanabileceklerin bir
boliimiinii kavrar. Mekan yasantis1 deyimi ile anlagilan sey bir dizi algilamalarin
sonucudur. Mekanin; &geler arasindaki iliskilerin toplami olarak basta yapilan
taniminin, mekanin 6geler arasindaki pes pese algilanan iliskilerin toplami oldugu
seklinde daha fazla agikliga kavusturulmasi gereklidir. Zaman burada da
algilamalarimizin tiiriiniin bir sonucu olup mekanin ii¢ boyutu ile higbir sekilde

kiyaslanamaz. Ve bu zaman faktorii insani algilamalarin bir temel verisi oldugu i¢in
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hem modern hem eski mekan ve binalarin incelenmesinde gegerlidir.

Ikinci durum ise, bir mekanin algilanmasinda zamanin degismesiyle mekanin
niteliginin de degismesidir. Insan yalmzca gorerek degerlendirdikleri ile degil, ayn1
zamanda geg¢mis tecriibeleri ile de mekani algilar. Iskender “Geleneksel Tiirk Evinde
Isik Uzerine Bir Deneme” adli ¢aligmasinda algilamanimn sadece fizyolojik degil,
zamana ve harekete bagli olarak Ogrenilebilen bir kavram oldugunu ifade eder.
Tecriibeler, kiiltliir ve zaman; insanin entelektiiel becerilerini 6grenme ve hatirlama
kapasitesini belirlemektedir. Gormek ve algilamak birbirinden farkli kavramlardir.
Zaman igindeki tecriibe ve bilgi birikimleri mekanin da algilanmasini farklilastirir.
Mekan algisi, zamanla degisen goriiniim gibi kisisel ve degiskendir (Iskender,1995).
Insanin yillar nce oturdugu evin éniinden gecerken hissettikleri bu durumla yakindan
ilgilidir. Ciinkii 6niinden gegilen ev, yasanan belli bir zamanin sinirlandigr mekandr.
Bu eve tekrar giren kisi i¢in artitk mekan daha farkli algilanir. Zamana baglh olarak

degisen mekan kisiye daha farkli duygular ve algilamalar sunar.

Kahvecioglu'na gore de mekanin kendine ait bilesenleri kadar, olusturdugu ortam,
icinde gegen yasam ve bu baglamdaki her tiir fenomen mekansal algiyr etkiler.
Dolayisiyla, mekansal alginin i¢inde, eylemlerin, anilarin, olaylarin, mekan igindeki
durumlarin ve ortamin etkileri vardir. Insan bu unsurlar1 zihninde mekansal verilerle
birlikte gruplandirip organize bir sekilde sakladigindan, reel anlamda mekana ait
olmayan her tiir olus mekansal algi i¢inde yer alir, bir bagska deyisle mekanla

biitiinlesebilir (Kahvecioglu,1998).
2.1.2.2 Mekanin Cok Anlamhihig

Mimarlar, mekani duyularla algilanan, sezgi veya bilgiyle sekil verilen bir olgu olarak
gormeye alisiktir. Ancak mekanin bunun Otesinde bir takim anlamlar1 da vardir.
Bosluk ve zaman iginde bir sinirlandirilmislik olarak kavradigimiz mekani, once
algilanabilirligi ile ayirt edebiliyoruz (Yicel, 1981). Aslinda soyut (matematik)
kavram olarak mekan, bir siire dncesine kadar, yanlizca geometrinin ilgilendigi
birkonu olarak karsimiza ¢ikmaktaydi. Mekan, geometri anlamiyla bos bir ortam

olarak goriilmekteydi. Fakat zamanla mekanin ¢ok anlamliliginin farkina varilmis ve
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bdyle algilanmaya baglanmistir (Eldem, 1980).

Cagdas psikoloji, diger insan bilimlerinin de katkilartyla, mekan algisinin bir zamanlar
sanildig1 gibi insanlar i¢in ortak, mutlak ve degismez mekan izlenimleri vermedigini
ortaya koymaktadir. Piaget’in “mekan bilinci” dedigi bu izlenimler birikimi, anlik
bireysel algilardan daha fazla bir seydir (Piaget, Inhelder, 1947). Buna gore mekan
islevsel siireclerden, en soyutlanmis kavramsal mekan diisiincelerine kadar bir dizi
asamadan olusmaktadir. Mekan1 bu ¢ok yonlii yapisiyla ele alip da incelersek C.

Norberg Schulz’a gore su asamalar1 goriiriiz:

1. Pragmatik mekan: Fiziksel boyutu ile var olan maddesel mekan. Mimari

elemanlarla sinirlandirilmis, tariflenmis belli ortam kosullarina sahip mekan.

2. Algisal mekan : Mekani olusturan elemanlarin verilerinin kisi tarafindan

algilanmasi ile elde edilen 6znel, duyusal, simgesel ve izlenimsel biitiinii ifade eder.

3. Varolussal mekan : Kiginin gevresine ait imajmni olusturan mekan kavramidir.
“Mekan imaj1” olarak ta tanimlanan bu kalip, herhangi bir mekanin “kimlik”
kazanmasi ile olusan ve mekan kavramini en kapsamli bir sekilde aciklayan
“varolugsal mekandir”. Varolugsal mekan, kisinin kiiltiirel ve sosyal bir biitiiniin

parcasi olmasini saglar.

4. Kavramsal mekan: Kavramsal mekan, daha ¢ok mekan diisiincesi ile mesleki ve
bilimsel acidan ilgilenenlerin fiziksel evren ve mekansal iligkiler {izerine

olusturduklar zihinsel semalar olarak agiklanabilir.

5. Mantiksal mekan: Mantiksal mekan, mekansal varolusun diger diizeyleri hakkinda
genelleme olanagi saglayan rasyonel iliskileri kurmak i¢in gerekli ara¢ ve sembolleri

kapsar ve soyut diizeydeki mantiksal iliskileri igerir.

Schultz’a gore insan mekanla iliski kurdugunda Oncelikle mekanin en somut ve
pragmatik boyutuna ulasir. Somut mekanlar, deneyimle soyutlagir. Sonugta mimari
mekanin yapisal somut kurgusunun algilanmasi ile baslayan siireg, zihinsel olarak

algilanan siyasi, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve anlamsal boyutlar1 olan varolussal
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mekana ulagir (Norberg-Schultz, 1971). Bu yaklasima gore varolussal mekan fiziksel
kurgulardan ¢ok, toplumsal, kiiltiirel, simgesel verilere ve deneyimlere bagli olarak
insanin zihninde olusur. Schultz’un bu ifadesine gore varolugsal mekan, gercek
mekanin insan zihnindeki temsili olmaktadir ve bu “mekansal imaj” olarak ta
tanimlamak miimkiindiir. Mimari mekan da mimarin zihnindeki varolussal mekanin
somutlagsmis bi¢imi olarak tanilanabilir (Kahvecioglu,1998).Varolugsal mekan kisinin
deneyimleriyle, birikimiyle olusan mekan imaji oldugu i¢in 151k soyut olarak bu imajin
olusmasinda 6nemli yer tutmaktadir; ¢linkli bir mekan i¢ine aldigr 1s1iktan bagimsiz

diisiiniilemez.

Biitin bu mekana iligkin gorlislere bagli olarak; bir mekanin yer olma ozelligi
kazanmasinda “zaman” gibi 1518in da Onemli oldugu disiiniilebilir. O yerin
diislenmesinde de sahip oldugu 1s181n nitelikleri 6n plana c¢ikar. Schulz’un
yaklagimindaki mekanin ruh kazanmasinda ve 06zgilin bir karaktere biiriinmesinde
151810 niteligi 6nemli rol oynamaktadir. Simdi de dogal 15181 ve onun farkli yonlerini

inceleyelim.

2.2 Dogal Isik

Dogal 15181in mimari mekanda kullanimi, mimarlik var oldugundan beri mimari
tasarimin i¢inde yer alan ve tarihsel siire¢ icerisinde mimari tasarimi yonlendiren
onemli bir boyut olarak diisiiniilebilir. Insanlarin 15132 duydugu 6zlem ve bunun
yaninda gilin 1s18inin termal yararlarmin kesfedilmesi dogal 151k, mimari mekan

iliskisinin gelisim serlivenini baslatan temel 6gelerdir.

Dogal aydinlatmanin islevsel yani onun mimarlikla kurdugu en basat iliskisini
tanimlamaktadir. Bu nedenle dogal aydinlatma ile mimarlik arasindaki ilk iligskinin
islevsel-yararsal yolla kuruldugu sdylenebilir. Mimarligin varligini 1s1kla kanitlamasi,
hacimlerin, mekanlarin, renk, doku ve bi¢im Ozelliklerinin 1sikla tanimlanip
algilanmas1 ve {stelilk mekansal niteligin ve mimari ifadenin dogal 1sikla
gelistirilebildiginin anlasilmasi, dogal 15181n estetik bir deger olarak mimari
tasariminda yer almasini saglamistir. Dogal 15181n birbirini biitiinleyen bu ikili yapis1

bugiin de varligm korumakta ve gelisen teknolojiyle birlikte cesitli boyutlar
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kazanmay siirdiirmektedir (Dogrusoy,2001).

Dogal 15181n mekanda islevsel agidan en 6nemli katkisi, hacimleri, cisimleri, renkleri,
dokular1 ger¢egine en yakin ve dogal haliyle gérmemizi ve algilamamizi saglamasidir.
Buna ilave olarak mimari mekanin nitelik ve niceligini algilamak, o mekandaki
yerimizi belirlemek ve oryantasyonumuzu saglamak, mekanda gergeklesen eylemleri
(okuma, yazma, ¢aligma vb.) en iyi sekilde yerine getirmek, amaca uygun bir 151k

kullanimi sayesinde olur.

Dogal 15181n islevsel ve 1sisal avantajlarinin yaninda bir de insan1 psikolojik yénden
etkileyen boyutu vardir. Isik yasam halimizi ve iligkili olarak zihni durumumuzu
belirleyen gece giindiiz ritminin mekana yansimasini saglar. Ayrica dogal 151k duragan
olmayan 6nemli bir tasarim 6gesidir. Devamli olarak degismekte, hareket etmektedir.
Insan gorsel ¢evrede degisiklik ister ve giin 1518min bu degisken dzelligi bu etkiyi
yaratmakta onemli bir etkendir. Dogal 15181n1n ortaya ¢ikardigi renklerin, giin icinde
bile sonsuz ¢esitlilik sagladigi diisiiniildiigliinde 15181n, mekan1 anlayis ve kavrayis
bicimimizi, mekana yiikledigimiz anlam ve karakteri belirledigi anlasilir. Bu
durumda, mekan icinde 15181 kullanarak inamilmaz bir gorsel zenginlik

kazanilabilecegini sOyleyebiliriz.

2.2.1 Isik ve Golge

“Mimarlik 151k altinda bir araya getirilmis kiitlelerin ustaca, dogru ve muhtesem
oyunudur. Gozlerimiz formlari isikta gérmek icin yapilmistir. Isik ve golge bu formlart

agiklar. ”(Le Corbusier)

Isik temas ettigi yap1 elemanlariyla karsiti olan gélge araciligi ile cesitli iliskiler kurar
ve olusturulan gorsel kompozisyonda yerini alir. Isik bu rolii oynarken {istlendigi
anlamsal kimlik, mekan elemanlarinin bigimini ve kullanilan malzemenin 6zelliklerini
belirler. Isik, tasarim siirecini tamamlayici ve mekanin bigimlenisinde dnemle gerek
duyulan bir 6gedir. Bir mimari mekandaki 1518in nitelik ve niceligi, insanin
duygularinda, cevreyle iletisiminde ve davranislarinda, ayni zamanda da mekana
anlam vermesinde biiyiik etkendir. Isigin ve gdlgenin dogru ve uygun kullanilmasi

mimarideki estetik algilamanin etkilerini arttirir, ¢esitli duygular uyandirir (Altan,
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1983).

Is1gin plastik bir deger kazanmasinda golgenin etkisi yadsinamayacak kadar biiytiktiir.
Isik ancak golge yarattig siirece var olur. Cisimlerin yiizeyindeki hareketler farkli
golgeler meydana getirmektedir. Gélgenin olugmasinda 151k kaynaginin siddeti kadar
yoniinlin de 6nemi vardir. Isik kaynagi yon degistirdikge golgeler de yer ve bigim
degistirirler. Bir yiizeyin renginin iki ayr1 tonda tesir etmesini saglayan da o yiizeyin
kismen golgeli ya da kismen 151kl1 olusudur. Boylelikle yapinin etkisine 151k-golge
oyunlar1 sayesinde ayr1 bir olanak eklenmistir. Bu yeni imkan monotonlugu bozdugu

icin ayrica ilgi ¢ekici ve plastik bir goriiniim yaratmaktadir. (Sekil 2.1, Sekil 2.2)

Sekil 2.1 Ronchhamp Sapeli, Le Corbusier
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Sekil 2.2 Kansai Havalimani, Renzo Piano, Osaka

Arnheim’e gore 151k ve golge, sekil ve hacimleri mekansal pozisyonlari, dokulari,
derinlikleri ve daha bir¢ok 6zelligi tarif eder (Arnheim, 1966). Fiieg de, mekan sanati
olan mimaride 151k ve golgenin 6nemini vurgulamistir. Fiieg, mimarinin boyutlari,
oranlar, 151k oyunlari, ritim, renkler araciligiyla kendini gosterdigini soylemis ve
mimari icin “is1k-goélge durumlarina gore farl etki yapan plastik bir olusumdur”
gorlsiinii benimsemistir (Fueg, 1980). Read ozellikle 151k-golge etkilerinin mekan
kabuguna olan etkisini dile getirir. Cizginin ritmi, bi¢imlerin yigilmasi, mekan,
151k-golge ve renk bir mimari eseri ¢oziimlemek i¢in ortaya koydugu bes elemandir.

Ozellikle “bi¢im yigilmas1” olarak ifade ettigi eleman ile 1s1k-gdlge arasinda
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kurdugu ilgi dikkate degerdir. Ona gore kiitle, 1s1k-gdlge, kiitle-mekan iliskisinin
sonucudur. Mekan sadece bina kiitlesinin tersidir. Bir yapi igten, sinirlandigr mekan,
distan ise, ylizeylerin belirttigi kiitle olarak goriiliir. Bu goriiste, i¢ mekan pozitif

mekansa, kitle negatif mekan olarak tanimlanir (Read, 1974).

Rasmussen birinin iistii tamamen cam kapli bir salonla {i¢ kenar1 pencere bantlarina
oturan dolu tavanli bir salonu karsilagtirmis ve ikincisinin birincisi kadar golgesiz ve
0l olmadigimi soylemistir. Yani 1s1k-g6lge oyunlart mekana canlilik getirmektedir.
Birinin tamamlayicist olan 151k ve golge ikilsi, bicimin ve mekanin algilanmasina
estetik anlamda katkida bulunan 6nemli mimari 6gelerdir. Isik-golge iliskileri ve
yansimalar 1§181n alindig1 yiizeylerin ya da mekanin renk, doku ve malzeme 6zellikleri
ile yatay ve diisey elemanlarin geometrisi gibi mimari degiskenlerle ayarlanir ve bu

iliskinin nasil kuruldugu, mekanda amaclanan ifade ve kimlikle de yakindan ilgilidir.

Isik ve golgeye farkli bir bakis kentsel mekan veya kent 6l¢eginde gerceklesebilir. Bir
insan dis mekanda iken, binalar ve gokyiizii ile simrlanmis durumdadir. Insanin
cevresini saran binalarin kiitle ve ylizey 6zellikleri 151k ve golge tarafindan tanimlanir.
Kentsel kimligi giiclii kentlerde 151k bu kimligi daha da kuvvetlendiren bir eleman
olarak karsimiza ¢ikar. Bu durumu bir 6rnekle aciklamak gerekirse sanirim Mardin’in
kentsel dokusundan bahsetmek yerinde olacaktir. Birbiri sistiinden kayarak yiikselen
binalarin ve dar sokaklar1 olusturdugu kenti “merdiven kent” olarak adlandirabiliriz.
Birinin ¢atisinin digerinin terasini olusturan avlulu binalar, iclerinde giiclii 151k golge
oyunlarini barindirmaktadir. Sokaklar binalarin iistiinden ve altindan gecerken 151k ve
golge de bu gegcislerin ifadesi haline gelir. Mardin’in sekildeki dokusunda 1518in bu
etkiyi gliglendirdigini sdylemek miimkiindiir. (Sekil 2.3 , Sekil 2.4)
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Sekil 2.3 Mardin’den bir sokak goriiniisii

Sekil 2.4 Mardin kent dokusu
2.2.2 Isigin Anlamsal Boyutu

Is1gin anlamsal boyutunun 151810, aydinligin ve karanligin anlamsal iligkilerinde hayat

buldugu ileri siirtilebilir. Mekanlarin aydinlik veya karanlik olmalari, gézlemcide

21



farkli anlamsal etkiler uyandirir. Aydinlik, 1sikla dolu olan mekani anlatan
durumdur.Karanliga fiziksel agidan baktigimizda ise, 15181 olmadig1 durum anlamina
gelir. Schulz, karanlik mekanla ilgili olarak zaman i¢inde geriye gider: “Onceden evler
karanlikti. Bunlar magara ve kiliselerin i¢ mekanlarina benziyorlardi. Bu

mekanlardaki 11k, ilahi bir gerceklikten bahseden “karanlik 151k” t1 (Schulz, 1980).

Aydinlik beyaz ile 6zdeslestirilirken, karanlik ¢ogu kez siyahla 6zdes olarak ele
alinmistir. Karanligin bir mekan olarak ifade edildigi bir sdylemde siyah ve algi olarak
karanlik hissini verir. Bu anlayis eski yerlesimlerde ve eski kavramlarda da yerini
bulan bir iligkidir. Arendt, “ev” i¢in kullanilan Grek ve Latin kokenli kelimelerden
tiireyen “megaron” ve “atrium” un karanlik ve siyahin kuvvetli bir baglamsalligini

yansittigini belirtmistir (Arendt, 1958).

Karanlik ve aydinliga olan farkli bakis acilari, farkl kiiltiirel olusumlarda kendini
gosterir. Tanizaki’ye gore bu farklilik soyle ortaya ¢ikar: O, bat1 toplumu ile dogu
toplumu arasinda belirgin halde gordiigii aydinlik-karanlik farkliligina neyin sebep
oldugunu diisiinmiistiir. Bir batili, konfor durumunu daha iyi bir hale getirmek
isterken, bir Japon sahip oldugu degerlerin huzur i¢inde olmasini herseyin iistiinde
tutar. Bir batil1 i¢in her kdsenin aydinlatilmasi, 15181 temiz ve yeterli olmasi gereklidir

ancak bir Japon i¢in derin golgeler ve mistik hava 6nem kazanir (Tanizaki,1977).

Cimcoz’a gore bir heykeltiras bir tasi veya ahsabi yontarak diisiindiiklerini,
istediklerini nasil sekillendiriyorsa, mimar da, karanligi 1sikla yontarak
diisiindiiklerini, egilimlerini yansitmaktadir. Burada 15181n karanligi nasil oydugu ve
hangi anlami yiikledigi ¢ok &nemlidir. Insanin deneyimledigi mekan hissi, mimari
mekan bilincini dogrudan etkilemektedir. Boylece bize mimarinin siirlandirilmis
bosluk olarak insan diigiincesini ve yonelisini belirleyici bir nitelige sahip oldugunu
gostermektedir. Adi gegen 6zelligi ile mekan sadece somut etkileri degil ayni zamanda
psikolojik ve diislinsel bir ¢ok boyutu da bilinyesinde barindirmaktadir (Cimcoz,2001).
Mekani tasarimceinin istedigi gibi algilatmasi i¢in bazen mekanda hakim olan aydinlik,
bazen ise karanliktir. Isigin ve karanligin mekan tasariminda kullanilmasiyla onlarin
cagristirdig1 anlamlar da mekana yiiklenmis olur. Mekan1 deneyimleyen kisi, iist {iste
giydirilmis cesitli katmanlardan olusan mimari mekani algilarken, yasami boyunca

edindigi izlenimler ¢er¢evesinde mekana yonelir. Aydinlik ve karanlik insanin
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icinde yagadig1 topluma, ¢aga ve kiiltiir durumuna gore cesitli anlamlar tagiyabilir. Bu

gozlemciye baglhidir.

Eski diislince sistemlerinde karanliga anlam olarak c¢esitli iligkiler ve tasvirler
yiiklendigini biliyoruz. Ozellikle eski Japon kiiltiiriinde agir golgeler ve karanlik ayri
bir yere sahiptir. Tanizaki’ye gore Japon kiiltliriinde de, karanlik mekanin 6zel bir yeri
vardir ve geleneksel Japon mekaninin ana 6zelligidir. Japon mekaninin giizelligi, 151kl
golgeye karsi gelen agir golgelerin varyasyonlarina baghdir. Bagka da higbir seye
bagli degildir.” Bir Japon evi, bu anlayisin hakim oldugu bir golge ve karanligin
evidir. Erkek, eski bir¢ok kiiltiirde evin ge¢imini saglar. Sabah evden ¢ikar ve aksam
eve doner. Kadin ise zamanini evde gegirir. Bu durum Cin kadinlar1 i¢in daha da 6zel
bir durum yaratmis ve ev kadinina yiiklenen anlamlarin bir simgesi olarak tasvir
edilmisti. Bu iliski Cin kiiltiiriinde Yin-Yang felsefesinde gozlenebilir. Yin karanliktir,
ayni zamanda Yin disidir ve karanlik, sogukluk ve nemlilikle temsil edilir (Arnheim,

1966).

Eric Lundberg, yaklagik dortylizyil onceki bir oda ¢esidinden bahsettigi yazisinda
mekanin tepesine acilan kiiciik pencerelerden gelen 15181 yarattii izlenimden
bahseder: “Tiim giiniin 15181, d6semedeki kiiciik deliklerden giriyordu, fakat bu 151k
ilging bir sekilde zengindi ve duvara yerlestirilen uygun 151k agikliklarindan daha
detayl1 bir goriiniim sagliyordu. Bu zengin 151k her yere niifuz ediyordu ve mekanda
belirsiz higbir varolus yoktu” (Lundberg, 1945). Ustten aydinlatilan bir mekanin
kendine has, sembolik ve tasvire dayali 6zellikleri vardir. Yandan gelen bir 1s18a
nazaran daha net bir 151k iistte agilan bir bosluktan mekana girer. Bu 151k, baska yerden
mekana alinan diger 1s1klardan daha temizdir. Bu etkisinden dolay1 Thurell’in deyimi
ile “yiiksek giiclerin tasvirini sembolize eden bir dramatik etki” yaratmak igin

kullanilmistir (Thurell, 1989).
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Sekil 2.6 Mihrimah Sultan Camii
Inang¢ sistemindeki farkliliklara gdre dogal 15131n anlamsal kullanimmnim degistigi

sOylenebilir. “Isik, gizem ve korku hissi yaratmakta en etkili elemandir ve 15181

mekanda kullanmak, ilahiyatin yaratilmasi amaciyla dini yapilarda ana eleman olarak
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kullanilir” (Roth, 2000). Hristiyan dinine hakim olan Tanr1 simgesi kilise mekani
icindeki bir insan i¢in Tanr1 korkusu ile biitiinlesen bir saygi izlenimi uyandirmast
beklenir. Kilisedeki dogal 151k, mekana diisiik bir seviyede alinir. Bu nedenle mimari
mekana losluk ve siddetli bir disiplin hissi hakimdir. Bir Osmanli camisinde ise 151k
namaz kilan insana gdre ayarlanmis, yani oturan insan 6lgeginden mekana girmistir.
Sinan’in camilerinde ve diger Osmanli camilerinin bir ¢ogunda 151k, hem mekanin
iistiinden, hem insan 6lgeginden ve bir cok drnekte de ayn1 zamanda orta 6lgekten i
mekana girmektedir. Ayni zamanda orta mekani ¢evreleyen yan mekanlarda
neredeyse dosemeyi yalayarak insan 0l¢egine inen 151k, adeta ev mekanini mabede
tagir. Bu kutsal hayatin giinliik hayatla i¢ iceligini gosterir. Isigin bu sekilde ele alinisi
Islam’da Tanrinin her yerde oldugu diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla

Sinan’in camilerinde 151k, bir kiliseden farkli olarak mekana her yerden girmektedir.

(Sekil 2.4, Sekil 2.5)
2.2.3 Isigin Tiirleri

Isik nesneleri ortaya cikarir, belirginlestirir, ya da bir elemani hareketsizlestirir,
bi¢imlendirir ve dondurur. Burada konu 1s1k ve madde arasindaki ¢ok kesin ve
neredeyse arkaik iliskidir. Madde bigimlenisine gore 15181 farkli bigimde alir. Isigin bir
mimari maddeselligi olmayan, ancak nesnel olabilen ve nesneleri ifade edebilen
kapasitesinin farkina vardigimizda isiklar arasinda bir ayrim yapmak miimkiin hale

gelir.

Baeza 15181n tiirlerini anlatmak i¢in kullandig1 su sozii ile ilgingtir: “Cocukken, annem
ve babam evde klasik miizik dinlerdi. Bagka bir 6rnek veremeyen dadim her zaman
sunu derdi: ‘Yine oliiler i¢in yapilmis miiziklerini caliyorlar!” benzer sekilde, bu
giinlerde hemen tiim mimarlar 15181 tek bigcimli olarak goriirler: tiim 15181n Sliiler icin
yapilmis bir miizikten bagka bir sey olmadigini diisliniiyorlar. Bu konuda ¢ok iyi olan
Le Corbusier gibi 15181n bir ¢ok ve degisik niteliklerini ayirmaya ve birlestirmeye
calistyorum. Dikey 151k ve yatay 1s1k, dogrudan 1s1k ve yansitilmis 1s1k. Sabah vaktinin
berrak mavi 15181 ve giinbatiminin sicak altinsi 15181, 6gle vaktinin dramatik 15181, kati
bir blok kadar kalin 151k, ve daha bir ¢ok 1sik tiirii... Sadece bir 0l¢li sorunundan daha

cok sey ifade eden bir ¢cok nitelik” (Baeza,1991).
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Isigin mekan niteligini gelistirici yoniinii kavramak i¢in mekanda hangi tiir 1s1iklarin
var olabilecegini anlamak Onemlidir. Bu nedenle yapilan bazi siniflandirmalara

deginmek yararl olacaktir.

2.2.3.1 Hissetme Is181, Aydinlhk Isik, Isildayan Isik, Resimsel Isik

Ciriani, mimari mekandaki 1s1gn tiirlerini anlayabilmek amaciyla onlari retrospektif
olarak siralama ihtiyaci hissetmistir. Mimari mekanda var olan 1siklar bu tarihsel
perspektifte hissetme 15181, aydinlik 151k, 1s1ldayan 1s1k ve resimsel 1s1k olarak
adlandirmistir (Ciriani, 1991).

e Hissetme Is181

Ciriani’ye gore hissetme 15181 tarihsel agidan ilk siradadir. Bir duvari aydinlatan giines
15181 gibidir. Bu 15181n varligini hissettirmesi bulundugu mekanin kapalilik 6zelligine

baglidir ¢linkii doganin bir i¢ mekana sahne 15181 gibi girmesi demektir.

Bu 1sikla ilgili olarak Ciriani su noktalara deginmistir: “Hissetme 1s1gmin amaci
dikkati bir yerde tutmak ve bdylece konsantrasyona neden olmaktir . Bu 15181
hissetme-1s181 olarak adlandiriyorum ¢iinkii ileri ¢ikardigi mimari objeleri tanimlarken
ve kendisini de bir mimari obje gibi tanimlar. Kralice gibidir ve anlamasi (yakalamasi)
kolaydir. Bir kilise ya da bir miizede gordiiglimiiz 11k gibidir. Bir odada

karsilasirsaniz, kendi kendinize odanin bir sapel gibi goriindiigiinii diislinebilirsiniz.”
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Sekil 2.7 Ulusal Roman Sanat Miizesi, Rafael Moneo

Bu 1518a sahip bir mekana iyi bir 6rnek olarak Rafael Moneo’nun tasarladigi miize
binasinin i¢ mekan1 gosterilebilir. (Sekil 2.7) Bu mekana yandan alinan 11k mekana
giren tek 151k gibidir. Bu tiir 151k izleyicide duygusal cagrisimlar, psikolojik etkiler

uretebilmektedir.

e Aydinlik Isik;

Aydinlik 1s1kta i¢ mekan bir dis mekan izlenimini vermektedir. Fon aydinliktir. Bir
dengenin varligini hatirlatmak amaci igerinin hala disar1 oldugunu zannettirmek ve
cansiz ortam olarak disarinin kosullarini {iretmektir. Hissetme 1s18inin tanriy1 temsil

ettigi yerde aydinlik 151k ilerlemeyi ve giincelligi simgelemektedir.

Aydimlik 151k, kuzey cografyasinda iceride disarinin 1siksal kosullarini i¢ mekana
aktarmak amaci ile kullanilmistir. Fakat s6z konusu olgu Akdeniz iilkeleri i¢in gecerli
olamaz. Zira Akdeniz de 151k kontrasttir. Aydinlik-karanlik 151k ve g6lge hep bir arada
gozlenmektedir. Aydinlik 151k mekanda genel olarak iki ayri etki uyandirmaktadir.
Mekanin parlakliginin iki yonii ona onemli bir anlamsal boyut kazandirmaktadir.

Birincisi gézlemciye sanki disarisiymis gibi bir deneyim vermektedir. Bol ve bereketli

27



151k tarafindan karakterize edilen mekanlar olusmaktadir. (Sekil 2.8)

Sekil 2.8 Rovaniemi Kiitiiphanesi, Alvar Aalto
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Ikincisi ise mekanin dogasindaki mekan parlakligidir. Genel anlamiyla bu beyazliga
ve akliga esittir. Isiklik, diizen bir temizlik hissi ile es tutulmaktadir. Boylece hafiflik
ve saglikla, soguklukla ve ayni zamanda da zihni aydinlikla iliskilendirilmektedir.
Yogun 151k ve beyaz bi¢imi On plana ¢ikararak mekansal okumalar1 giiglendirir. S6z
konusu istek modernligin simgesi olan beyazi igin i¢ine sokmaktadir. Beyaz rengin

tercih sebebi modern mimarinin dili haline gelmesi ve yansitici 6zelligindendir.

e Isildayan Isik

Ciriani’ye gore 1sildayan 151k, aydinlik 15181 bir diger ¢esidi olarak nitelendirilebilir.
Fazla 15181 simgelemektedir. Hatta disaridaki 1siktan daha fazlasi diyebilecegimiz bir
etkisi olmaktadir. Bir anlamda, heyecanli bir amaci1 kapsamaktadir. Boylece aydinlik
151k ilerleme ilkesine kavustururken isildayan i1sikta mantikli ve sanatsal sebepler
icermektedir. S6z konusu 151k mimari mekandaki sihri korumaya ve heyecan kaynagi
olan ayn1 konsantrasyon yogunlugunu yaratmaya calisan isiktir. Sadece disarisi
iceride var olmamakta, ayrica icerisi de disariya dogru ilerleyerek, bir gilines gibi
aydinlanmaktadir. Mekanda giinessel bir istek bulunmaktadir. Kanimizca 1sildayan
15181n 151k kuyularmin ya da 1sikla dolu avlularin sahip oldugu 1sik tiirii oldugu

sOylenebilir.
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Sekil 2.9 Museum for The Decorative Arts, Richard Meier

e Resimsel Isik

Ciriani resimsel 15181 tanimlanmasi en zor 1s1k olarak gormiistiir. Resimsel 151k

sanatcilarin boyadiklarini insa etme isteginden ortaya ¢ikmuistir.
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Sekil 2.10 San Angel evi yemek mekani, Luis Barragan

Resimsel olmak bir resmin mekana hayalin girmesi demektir. Resimsel 151k ile
caligma, rengin mekanlarin tanimlanmasina yardimci olabilecek sekilde Ozerk
miidahalesini gerektirir. Resimsel 15181 Barragan’in renkleri ile agiklamak sanirim
daha iyi olacaktir. Meksiko yakinlarinda bulunan San Angel evindeki yemek
mekaninda mavi ve kirmizi renkteki dik agili diizlemlerin sudan bir zemin lizerindeki
goriiniimii, sadece tasalanmig bir obje gibi degil ayn1 zamanda 6zel bir goz aldanmast
izlenimi vermektedir. (Sekil 2.10) Kirmiz1 duvarin su tizerindeki aksi eger diizlemler
farkli renklerde olmasalardi tek diizlem hissini verirlerdi. Boylece hem hacim hissinin
yok olmasina neden olurlardi, hem de mekan oldugundan daha kapali hissedilmezdi..
Renk kullanimi ile yasatilan mekan ayni zamanda resme ait heyecanli 15181n igerde ve
disarida verimli bir yaraticisidir. Bu nedenle i¢ mekanin ifadesinde bir tablo {izerinde
calismanin avantaji s6z konusudur. Portzampac’in “mimarinin yer ¢ekiminden
kurtuldugu an” olarak niteledigi resimsel 151k estetik  Ozellikleriyle

belirginlesmektedir.

2.2.3.2 islevsel, Kutsal ve Siirsel Isik

Islevsel 151k, okuma, calisma gibi fonksiyonlar1 yerine getirmeye yeterli ve mistik ya
da duygular1 costurucu olmayan 1s1k tiirii olarak agiklanabilir.Kutsal 151k ise, mekanda

ilahi giicleri sembolize eden tinsel ve mistik bir hava yaratabilen bir 151k
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tiridiir. Siirsel 151k kutsal 1siktan ¢ok farkli olmamakla birlikte bu 151k ruhaniligi
betimlemekten ¢ok duygulari costurucu, heyecan verici 6zellige sahiptir. Kutsal 15181
yapilan birinci siniflandirmadaki hissetme 1s18ina karsilik gelmedigi ve benzer
ozellikler igerdigi sdylenebilir. Islevsel 151810 ise aydinlik 15133, siirsel 151310 da estetik

potansiyeliyle hissetme ve resimsel 1siklara karsilik geldigi diisiiniilebilir.

Giin 1s18mn {i¢ farkl: tiirii olan islevsel, kutsal ve siirsel 151k 1.T.U. mimarlik fakiiltesi
mimarlik boliimiinde mimari mekanda 1s181n ifadesi ile ilgili bir haftalik stiidyo
calismasinda ele alinmistir. Bu ¢alismada oncelikle 6grencilerden bu ii¢ farkli 151k
tiirinii hissettikleri li¢ farkli mekan se¢meleri ve bu mekanlardaki 1sik kalitesinin,
giiniin ¢esitli saatlerdeki gelisimini gorsel malzemeler yolu ile ifade etmeleri

istenmistir.

Ardindan istenen, bu ii¢ farkli mekandan birini secilerek modellenmesi ve bu model
tistinde yapilacak degisimler yoluyla mekandaki 1sik etkisinin doniigiimiiniin
saglanmas1 amaglanmistir. Bu agsamada ii¢ boyutlu modele yapilmak {izere ¢ogu
calisma grubu tarafindan, zamanlarinin biiyiik bir kismin1 gegirdikleri ve bu nedenle
de 15181n giin boyu degisimlerini yakalayabildikleri, zengin 151k cesitliligine sahip
‘Taskigla’ binasi i¢inde mekanlar secilmis ve pargalara ayrilabilir bir Taskisla
maketinin hep birlikte yapimu gibi heyecan verici bir siire¢ yasanmistir. Ug boyutlu
model iizerinde ¢aligmak mekan elemanda giin 151gmin degisimlerini izleyebilme
olanag: sagladigindan, zihinlerde hala varolan tanimsizliklarin netlesmesine katkida

bulunmustur (Saglamer,1994). (Sekil 2.11)
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Sekil 2.11 Taskisla i¢ mekani

Bu c¢alismada Taskisla’daki ¢esitli mekanlarin 151k 6zellikleri incelenmis, ve 1s1k
tiirlerini birbirine doniistiirme ¢alismalar1 yapilmistir. Calismanin sonucunda soyle bir

tablo ortaya ¢ikmustir.

Tablo 2.1 Fonksiyonel 151k, kutsal 151k, siirsel 151k

Fonksiyonel Isik | Kutsal Isik Siirsel Isik

Geometri

Aks Onemsiz Onemli Onemsiz
Odak Onemsiz Onemli Onemsiz
Siir Smirlt Smirh Siirsiz
Stireklilik Onemsiz Onemli Onemli
Ritim Onemsiz Onemli Onemsiz
Hiyerarsi Onemsiz Onemli Onemsiz
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Dogal Isik

Isik Kalitesi Aydinlik Los Los/Cesitlilik
Isik Dagilimi Diizenli Kontrast Kontrast
Zaman

Etki Siiresi Stirekli Stirekli Gegici/ Anlik
Kavram

Kural Setleri Islevsel Kiiltiirel Yok

Tanim Tanimlanabilir Tanimsiz Tanimsiz
Kullanim

Islev Onemli Ozel Islev Onemsiz
Kullanici Grup/Birey Grup/Birey Bireysel

Fonksiyonel 151k objektif yonleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Kutsal ve siirsel 151k ise subjektif
ozellikler icermektedir ve bunun yani sira, kutsal 15181n kiiltiirel boyutundan da s6z
edilebilir. Tablodaki veriler mutlak bir kesinlik icermese de ortaya ¢ikan sonuglar

mekansal 6zelliklerin,

15181 tlirlerinin  anlagilmasinda etkili

koymaktadir. Aslinda bu anlamda karsilikl bir etkilesme s6z konusudur.
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3. DOGAL ISIK VE MEKAN KiMLIiGi

“Bir mekan, dogal 1518a sahip olmadikca gercek mekan degildir”

Louis KAHN

Rasmussen Yasanan Mimari adl1 ¢aligmasinda mimaride giin 15181n1 incelemis ve su
goriislere yer vermistir: “ Giin 15181 siirekli olarak degismektedir. Halbuki {izerinde
durdugumuz diger mimari elemanlar ise kesin olarak saptanmistir. Mimar, bosluk ve
doluluklarin boyutlarini kesinlestirebilir, binanin yonelimini saptayabilir, malzemeleri
secebilir ve kullanis sekillerini belirleyebilir, yani daha tek tas yerine koyulmadan
binasinda istedigi nitelik ve nicelikleri kesinlikle tanimlayabilir. Yalniz giin 15181
kontrol edemez. Ciinkii onun, sabahtan geceye, giinden giine yogunlugu ve rengi
degismektedir. Acaba bdyle degisken bir elemanla nasil ¢alisilir? Artistik olarak o, ise

yarar bigimde nasil kullanilir?”” (Rasmussen, 1994 )

Rasmussen’in de iizerinde durdugu gibi dogal 1518in mimari mekanda kullanima,
mimarlik i¢in vazgegilemeyecek bir 6neme sahiptir. Bir mimari mekan, fizik yapisi,
ona yiiklenilen anlam ve bunun gibi ¢esitli katmanlarin {ist liste y1ilarak olusturdugu
varolussal yapisiyla karmagik bir olusuma sahipti. Plastik sanatlarin hepsinde oldugu
gibi, mimarlik i¢in de temel alg1 girdisi gorseldir. Bir insan tam bir mekan izlenimine
ve kavrayisina ancak gorerek ulasir. Dogal 151k ise bunun i¢in temel kosuldur. Kahn
dogal 15181 s6z konusu hayatiligini su sozleriyle vurgulamistir: “Bir mekan dogal

1518a sahip olmadik¢a ger¢cekten mekan degildir” (Lobell, 1979).

Dogal 15181n mimari mekanla olan iliskisi ve onun bigimlenisinde oynadigi rol, fiziksel
acidan oldukca kapsamli incelenmis, buna karsin 15181in mekan kimligini gelistiren
yonil ile mimarlik kuraminda ele alinis1 6zellikle 20. yiizyilin ilk yarisinin sonlarina
dogru Zevi ve Giedion’in yapitlarinin etkisiyle gergeklesir. Bu ¢aligmalarla mekan

mimarlik kuramlarinda daha farkli bir konuma gelmistir ve mimarlik

35



arastirmacilarinin dikkatini 15181n fiziki ve islevsel kullaniminin 6tesine ¢ekmistir.
1940’lardan sonra o6zellikle Louis 1. Kahn’in dogal 1518in mimari mekan icin olan
onemine yonelik c¢alismalar1 ile mimarlik pratiginde de 1s1gm kimlik boyutu
onemsenmeye baslanmistir. Kanimizca Kahn dogal 15181 kimlik boyutu egilmis ve
mimari yaratinin temel mantigin1 da, “isik ve sessizlik” arasinda kurdugu anlamsal
iligki ile ortaya koymustur (Kahn, 1968). Bu iliskide mimarlik sessizlik ve 1s18in

bulusmasindan olusmaktadir.

Baeza’ya gore 151k, bir programda verilen bir temadan farksizdir. Isigin nitelik ve
niceliginin se¢imi esasen temaya baglidir. Baeza, bu diisiincesini soyle ifade
etmektedir: “Balik her zaman iyi bir beyaz sarabin yaninda iyi gider, ama konyak ile
asla iyi gitmez. Et ise kirmiz1 sarap ister yaninda, sherry (beyaz Ispanyol sarabi) degil”
der ve devam eder “Sanatin eski ustasi olan Bernini ‘15181 seven bir mimar i¢in her
seyin miimkiin oldugunu’ biliyordu. Sakli bir kaynaktan akan kat1 bir 15181 sabitlemek
ve aksettirmek i¢in homojen 15181 mekani aydinlatan ve yiice/sakin yapan 1sik,
mekani-kontrast olarak- titretebilen ve boylelikle o mekanda bulunan duygular
uyaran 151k ile birlestirmek gerekir. Bu biiyiileyici etkinin ‘Bernini 15181° olarak
adlandirilmasi bosuna degildir. Ne zaman, zamanin 06l¢lisiinii isaretleyen/belirleyen
doga konusunda insanlar1 bilinglendirmeye c¢aligsam, mekanlarimi 1s1k ile uyumlu hale
getirmeyi basarsam yada mekanlarimi giinesin yoluna dogru bilesem, mimarinin
gercek anlamini kazandigi hissine kapiliyorum. Ne de olsa, 151k tiim mimarinin
‘gercek nedeni’ (raison d’etre/varolus sebebi) degil midir? Romanesk mimari, golgeli
duvarlar 1ile onlara saplanan 151k arasinda bir diyalog degil midir? Gotik mimari
yiikselen bir ocagin i¢indeki harika (inanilmaz) mekanlar1 atese veren bir coskunluk/
yiiceltme degil midir? Barok mimari belirli mekanlarda tarifsiz duygular iiretebilen

kesin bir 151k kalitesinin yansimasi degil midir?” ( Baeza,1991)

Ayni siirsellikte olmasa da Roth, mimarlik algimizda en giicli 6genin 151k
olabilecegini vurgulamistir. Cevreyi hissetmemizde asil alicilarimiz gézlerimizdir, bu
nedenle ¢evreyi aydinlatan 1s1k aldigimiz bilisi i¢in asir1 bir 6neme sahiptir. Dokularin
algilanig1 yapiya diisen 15181n kalitesine baglidir. Dahasi, 151k giiclii psikolojik tepkiler

yaratir ve belirli fizyolojik etkilere sahiptir.
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Mekan ve 151k arasindaki iliskiyi, mekanin tasarlanmasina yonelik ipuglart verecek
sekilde ele alan Rasmussen, bir odanin ortasindaki pencerenin koseye kaydirilmasi ile
mekanin ¢ok farkli izlenimler sunacaginmi belirterek 15181in yogunlugundan ¢ok
niteliginin énemli oldugu tlizerinde durur. Meiss de bir mekanin algilanmasinin onu
aydinlatan 15181in  miktarinin degil niteliginin degismesi ile farklilagabilecegini
belirtmistir. Bir oda, pencerelerinden giin 15181 ile aydinlatildiginda, gece yapay 1sikla
aydmnlatildigindan farklidir. Ya da aymi geometriye sahip mekanin koyu renkli
tavaninin yiiksekligi tepe 1sikligindan veya yandan gelen 1sikla farkli algilanacaktir.
Isik, mekani sinirlayan elemanlarin 6zelliklerinin ve dokularinin algilanmasinda 6nem
kazanir ve golge ile birlikte plastik etkiler yaratir (Meiss,1991). Biitiin bu
tanimlamalar sonucunda 151k yoluyla mekanin kimliginin tanimlanmasmnda 1. i¢
mekana alinig sekli, 2. Siddeti, 3. Temas ettigi yap1 elemanlarinin cinsi, 4. Kullanilan
malzemenin 6zelligi ve 5. Mekani olusturan tiim sinirlayict elemanlarin bigiminin
onem kazandig1 sOylenebilir. Isigin ve mekanin bu o6zelliklerinin bir araya gelmesi

mekan kimligini olusturmaktadir.

Slessor’a gore 151k ‘aydinlik bir iligki’nin bir par¢asi olarak mimaride anlam kazanir.
Isik, binanin mekanin ortaya ¢ikisi ile degisen yapisini, amacini, bigimini, boslugunu
ve anlamini ortaya koydugu tizerinde durur ve Schulz’dan aktararak: “Isik caligsmasi
sadece aydinlanmanin arastirilmasindan daha fazla bir anlam ifade eder. Isik ve
esyalar birliktedir ve her yerin kendi 15181 vardir. Gokyiizii 15181n kaynagidir ve diinya
da bunun belirtisidir. Her zaman ayni ve her zaman farkli olan 151k ¢ varolani’

gosterir.” soziliniin altin1 ¢izer (Slessor,2000).

Isigin bir mimari mekanin niteliginin, kimliginin belirlenmesindeki rolii li¢ farkl
ancak birbiri i¢cine gegebilen boyutta degerlendirilebilir. Isik bir mekanin okunmasina

etkisine ve onun estetik degerlendirmesine katki boyutuyla ele aliabilir.
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3.1 Dogal Isigin Mekanin Okunmasina Katki Boyutu

Mimari 1518a baglidir. Mekanlara ve nesnelere tigiincii boyutu kazandiran 6ge olan 151k
mimarinin bi¢imlerini ve bu bi¢imler tarafindan olusturulan bosluklar1 agiga
cikardigindan, ayn1 zamanda tasarim diisiincesindeki anlam ve maksatlar1 da agikca

gosterir. Bu gibi anlamlar tasarimciya ait, 6znel olabilir.

Bir mimari mekani okutmanin, diger bir deyisle tasarimcinin mekan tasarimu ile ilgili
diisiincesini izleyiciye anlatmasinin ilk yolu boslugun smirlarmin ifadesini
giiclendirmektir. Buna bir de 15181 eklendigi diistiniildiigiinde sonug¢ daha 6zgiin
olacaktir. Dogal 1s181n, tasarimci tarafindan mekanin okutulmasinda, iki sekilde

kullanildigindan s6z edilebilir.
3.1.1 Mekansal Ogelerin ifade Arac1 Olarak Dogal Isik

Mekansal o6gelerin ifadesinde 151k mekanin yapisal kurgusunu, mekani olusturan
ceperlerin big¢imlerini, renkleri, dokular1 vurgular, sergiler, gdsterir. Boylece 151k

mekani olusturan mimari 6geleri giliglendiren bir anlatim araci olarak kullanilir.

Isigin mekanin okunmasinda ne denli 6nemli olabilecegini gdsteren en giizel 6rnek
Roma’da Pantheon’dur. Rasmussen (1994) onu sdyle tanimlar:“Hi¢ bir resim onu
hakkiyla ifade edemez. Ciinkii iizerimizde derin izlenim birakan kesiti degil
etrafimizda kapanan mimari hacminin biiyiikliigiidiir. Pantheon’a disaridaki karisik
sokaklar agindan gecerek ulastigimizda kendimizi sessizlik ve uyumun kusursuz bir
ifadesinde buluruz. Oniinden gegilen basit evlerin dlcegi ile karsilastirildiginda catinin
altinda kaybolan dev kolonlar costurucu yiikseklikte goriiniir. Dairesel, kubbeli
mekana girildiginde kolonlarin ii¢ kati1 yiiksekligindeki tavanda yumusak bir 151k
kaynag1 oldugunu hemen fark edersiniz. Sanki kubbe bu biiylik hacmi sinirlamaz,

aksine onu genisletir ve yiikseltir. (Sekil 3.1, Sekil 3.2)
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Sekil 3.1 Pantheon Tapinag: kubbesi
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Sekil 3.2 Pantheon Tapinagi

Kubbeli dairesel mekan bir Roma meydani kadar genis ve ferahtir. Higbir noktada
duvarlar One egilmez, biiyilk tas kiitle odanin ¢evresinde diizgiin bir daire
bicimlendirir. Kubbe bir yarim kiiredir ve o kadar ytiksektir ki kiire tamamlandiginda
dosemeye ancak teget olur. Bagka bir degisle duvar silindirinin yiiksekligi kubbe

yaricapina esittir, mekanin yiiksekligi, genisligi ve uzunlugu esittir. Bu bigimsel
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uyum, yapinin uygulanmasinda ve ozellikle aydinlatilmasinda biiylik ve ideal bazi
seylerle birlesmis haldedir. Kubbenin tepesindeki dairesel aciklik dis diinya ile olan
tek iliskidir. Ancak bu sokaklarin giinliik, giiriiltii diinyas1 ile degil, daha genis bir
yarim kiire olarak, gokylizii ile saglanmistir. Gilinesin egik 1sinlar1 igeriye
girmediginde, 151k yiiksekten geldigi i¢in yayilir. Tek kaynaktan, ger¢ek golgeler
yaratarak hepsi ayni dogrultuda diiser. Mermer kapli doseme, 15181n ¢ogunu alarak en
karanlik noktalar1 bile aydinlatacak sekilde yansitir. Boylelikle higbir yerde gercek
siyah golge olusmaz. Korent kolon ve kornisleriyle duvar nisleri, mimari formlar1 tim
plastik etkileri i¢inde belirtmege yeterli miktarda 1s1k alirlar. Pantheon’un kubbeli
dairesel yapisi farkli boyutlarda kopya edilmistir. Fakat bu, 6zellikle tepe acikliginin
boyutlar1 degistirildiginde veya duvarlara baska agikliklar ilave edildiginde mekanin

tiim denge ve uyumu bozulmustur.”

Dogal 15181n bu anlamda mekani okutmaya yonelik kullanimi, 1s181n mekana alinist ile
iligkili olarak mekanin striiktiiriinii de etkiler. Isik ile striiktiir arasindaki bu iliski 15181n
mekan bicimini etkilemesi sonucunu da beraberinde getirir. Dogal 15181in mimari
mekan i¢indeki kullanimimin smirlarini ¢izen ve onu mekana alan, sadece bdliicii
elemanlardan olusan bina degil, striiktiirel yapisidir. Is1igin mekana alinisi, kullanilan
konstriiksiyon ve striiktiirel olusuma ait verilen kararlarla iliski i¢indedir. Bu iliski
bina kiitlesinin dis bicimini de etkiledigi i¢in dogal 151tk bu noktada da 6nemini

hissettirir.
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Sekil 3.3 Parthenon Tapinagi

Striiktiirel olusum ve 151k iligkisi Kahn’in bir Grek mabedi olan Parthenon’la ilgili
goriiglerinde de vurgulanir: “Bu mekan, mimarlhigin baslangicidir. Bu, zihin
mekanidir. Siz onun boyutlari, striiktiirii, onun karakterine hizmet eden 15181 ve onun
ruhaniliginin i¢indesinizdir ve oray1 insanin kurdugunu ve hayat verdigini kavrarsiniz.
Bir mekanin striiktiirli, mekanin kendisinin kanitlayicis1 olmak zorundadir. Benim
inanigima gore, strikktiir 15181in kaynagidir” (Kahn,1968). Yine ayni yapiyla ilgili
olarak sunlar1 da ifade etmistir: “Binada, bir bakima notalar1 gorebilirsiniz. Parthenon
tapinagmin siitunlar i¢ine siitunlar ve mekanlardan yapildigmi diisiinliyorsaniz,
stitunlarin 151k olmadiklarmi ve siitunlar arasindaki mekanlarin 151k oldugunu
sOyleyebilirsiniz. Siitunlar notalardir ve siitunlar arasindaki mekanlar notalar
arasindaki araliklardir. Bunlar 151k aralaridir. Bina boyunca siitunlar, 1siksizlik, 1sik,
151ks1zlik, 151k ritmi sunar. Bir tonoz , bir kubbe de 15181n karakterinin se¢imidir."

(Sekil 3.3)

3.1.2 Mekanda Yonlendirici Bir Ara¢ Olarak Dogal Isik

Bu tiir okutmalarda 1s1k, tasarimci tarafindan mekandaki kullaniciyr yonlendirmek
amaciyla mekani bir isaret gibi kullanilir. Mekan1 deneyimleyen bir insanin, mimar

tarafindan ne gibi algisal yonelislere sokulacagi ve amaglanan mekan kurgusunun
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gbzlemciye nasil takdim edilecegi veya aktarilacagi 6nemlidir. Bir mimari mekanda
aydinlik ve karanlik arasindaki gecisler mekandaki kullanici igin algilamaya bagh
olarak yonlendirici olabilir. Le Corbusier’in Bursa Yesil Camii ile ilgili goriisleri,
151810 bu sekilde kullanimini agiklar niteliktedir. “Bursa’daki Yesil Camiye normal
insan yliksekligindeki kiiciik bir kapidan girersiniz; oldukca ufak bir giris holi
geldiginiz yer ve sokak boyutlarina karsilik hayran olacaginiz ve etkilenmeniz istenen
mekan arasindaki gerekli 6l¢ek degisikligini meydana getirir. Sonra, Caminin soylu
blytikliglnii hissedip gozleriniz alabildigine onun 6l¢iilerini algilar. Isikla dolu biiyiik
bir beyaz mermer mekan igindesiniz. ilerde aynm1 boyutlarda, fakat yar1 aydmlik ve
birka¢ basamakla yiikseltilmis ikinci benzer mekani gorebilirsiniz (mindr anahtar
icinde tekrar); iki yanda da bu kez az 1s1kl1 daha kii¢iik mekanlar; geriye doniince de
golgede iki adet ¢ok kii¢iik mekani goriirsiiniiz. Tam aydinliktan golgeye, bir ritim.
Kiiciik kapilar ve muazzam agikliklar. Tutulmus durumdasiniz, alisilmig bir dlgek
duygusunu kaybetmissinizdir! Size anlatilmak istenen diinyanin i¢inde, duygusal bir
ritmin (1s51k ve hacim), Olgek ve Olgiilerin basarili kullanimiyla biiyiilenmis
durumdasiniz. Ne cosku, ne iman! Orada insani1 duygusal yonden etkileyen uyar1 ve
amaclar olup, ara¢ olarak ta bir¢ok fikirler kullanilmistir” (Kortan,1983). Corbusier
burada mekansal hiyerarsiden, mekan striiktiiriindeki 6l¢ek cesitlenmesinden ve 15181

bu olusumdaki acik etkisinden costurucu bir dille s6z etmektedir.

Dogal 15181n mekanin okutmasina katkisina farkli bir bakis minimalist mekanlarda
gerceklesir. Minimum 6ge kullanimi, mekanlarin 1sikla okutulmasint gerekli kilar.
Irmak da ¢alismasinda minimalist mekanlarin okunmasinda ve algilanmasinda 151k ve
golgenin etkisini ¢ok rahat hissedebilecegimizi belirtir. Isitk ve gdlge mekanin
sekillenmesini saglar. Isitk sayesinde, mekan igerisinde kullanilan malzeme ve
detaylar tiim yalinliklar1 ile kendini belli eder (Irmak,2002). Minimalist mimarlar, pek
cok tasarimcinin ancak mekana ekleyerek ve onu karistirarak yakaladigi etkilere

yalnizca 11k gibi bir ‘tasarim aracini’ kullanarak ulasirlar.
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3.2 Dogal Isigin Mekan Etkisine Katki Boyutu

Mimarlik, somut yapisi icerisinde duygularin, edinilen izlenimler ile canlandig1 ve
boylece ruh kazanan bir sanat dalidir. Gorsel ve gilicli mekan duygusu veren bir
mimari yapit, kullaniciya duygusal yonelisler kazandiran 6gelerin bilingli bir sekilde

bir araya getirilmesi ile yaratilabilir (Aydinl1,1993).

Isik giinden giine, bir aydan diger aya ve mevsimlere gore siirekli degismekte ve igine
girdigi mekan1 da degistirmektedir. Zamanin degismesine bagli olarak mekanin
algilanmasinda birtakim farklilasmalar olmaktadir. Kahn bu durumu  soyle
degerlendirmistir. “Glinlimiizdeki en modern mekanlarda “binaniz ne kadar gilines
altyor?” sorusu anlamsizdir. Soru ; “is1k mekaninizda size, sabahtan aksama, bir
giinden 6biir giine, mevsimden mevsime ve tiim yillar boyunca ne gibi ruh halleri
getirmektedir.?” olmalidir (Kahn, 1974). Frampton da , “Mimarlar insanlarin yarim
aydinliga ve sessizlik hissi veren bir ¢esit 1518a olan ihtiyaclarini unutuyorlar.”
sOzleriyle 1s181in ruhsal yoniinii vurgular (Frampton,1985). Gergekten de fiziksel
mekan1 etkilemeden mekanin psikolojik algilanisini degistirmek olanaklidir. Bu
durumda 1518 glin i¢inde siirekli degisim gosteriyor olmasi ayrica Onem

kazanmaktadir.

Mimari mekanda dogal 151k mekanda gerceklesen fonksiyonun gerektirdigi anlamlari
vurgulamakta da kullanilabilmektedir. Bu etkiyi en giiglii bi¢imde tanriya ibadet
etmek amaciyla yapilan dini yapilarda goriilebilmektedir. ibadet duygusunu
giiclendirmek ve ilahi giicleri tasvir etmek amaciyla genelde yukaridan alinan 1s1ik
mekanin bu etkisini giiclendiren bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aydinlt mimari
mekanda bir kurgu 6gesi olan dogal 15181 psikolojik etkileri, yoruma ve gozleme
dayali etkileri konusunda yaptig1 c¢alismada Gropius’un goriislerine aktarmistir;
“Renkli pencerelerden giren bir giines 15181, bir katedral icinde orta kismin
alacakaranliginda yavasc¢a dolastiginda ve aniden mihrabin arkasindaki mozaik resim
veya heykele ¢arptiginda yasanan canliligl ve saskinligi hayal etmek gilictiir. Bu am
yasayan i¢in ne miithis bir uyaric1” (Aydinli,1993). (Sekil 3.4)
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Sekil 3.4 St. Dennis Katedrali, Paris

Bir mekanin kismen 1s1kli, kismen golgeli olmas1 bu mekanimn iki ayr tonda etki
etmesini saglar. Boylelikle 151k-g6lge oyunlari sayesinde mekanin etkisi de degisir. Bu
yeni durum monotonlugu bozdugu i¢in mekanda ayrica ilgi ¢ekici ve plastik bir
goriiniim de yaratmaktadir. Bir mimari mekanin olusumunda ve etkisinde 151k kuvvetli
bir rol oynayabilmektedir. Algilanabilirligi desteklemenin ve bir boslugun sinirlarini
netlestirmenin daha objektif amaglarinin 6tesinde 151k, bir mekani 6znellik ile donatan
ve ona insani bir kimlik veren birincil etken olabilmektedir. Isigin bir bosluga girme
ve orayl yikama sekli, belirli 6zellikleri ortaya ¢ikarmasi, aydinlik ya da los, kasvetli
ya da gizemli bir karakter ¢izmesi bir odanin niteligini tam da kararli bir sekilde

belirleyebilir.
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3.3 Dogal Isigin Mekanin Estetik Degerlendirilmesine Katki Boyutu

Kullanici, mimari mekanda oncelikle, mekan sinirlayici ve dogal 15181n birlesiminden
gelen sinyalleri alir. Bu sinyaller, duyusal ve biligsel seviyelerde algilanirlar ve belirli
bir estetik yargiya sebep olurlar. Estetik bir obje olarak mimari mekan 6zel bir alg
c¢esidi olan estetik algilama ile kavranir. Mekan kavrami ve dogal 1s181n anlam boyutu
zihinde bir biitiin olarak algilanir. Sonug olarak belirli bir psikolojik etki ve mekana ait
bir anlam, kullanicida estetik bir yargt ve mekan bilinci olarak ortaya

cikar(Y1ldiz,1995).

Sekil 3.5 Kaedi Hastanesi, Moritanya

Bir mimari mekan i¢inde hareket eden bir kullanici, mekanin bigimi ve mimari
mekana alman dogal 15181n 6zelligi ve hacimle olan iliskisi araciligi ile belirli

duygulara yonelir ve estetik bir obje olarak mekan, kullanici i¢in bir anlam ifade eder.

Nesnel olarak Olgiilemeyen ancak hissedilen, duygularla ve begenilerle ilgili olan
boyut, dogal aydinlatmanin estetik boyutunu tanimlar. Bu iligkinin hem i¢ hem de dis

mekan i¢in varligindan soz edilebilir.
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Dogal 15181n mimari mekanda estetik anlamdaki en biiyiik avantajlarindan biri, daha
onceki boliimlerde de bahsettigimiz degisken ve monoton olmayan yapisidir. Giin
151g¢1nin yogunlugu ve ortaya ¢ikardigi renkler giin i¢inde bile sonsuz bir ¢esitlilik
sunarken, yi1l boyunca yil boyunca yasanan mevsimsel farkliliklar1 goz Oniinde
bulundurdugumuzda mekanda yasanan deneyim adina dogal 15181n inanilmaz bir

zenginlik barmdirdigini fark etmek olanaklidir.

Mimari mekana giren dogal 151k, mekanm algilayis ve kavrayis bicimimizi, mekana
yiikledigimiz anlam ve karakteri etkiler. Bir mekan1 deneyimlerken onu algilayis
bicimimiz ve mekanla ilgili duygularimiz 1518in mekana alinis sekli ile birlikte
mekanda 151k-gdlge oyunlariyla yaratilan gérsel etkiyle yakindan iliskilidir. Ornegin,
mekana dogrudan alinan parlak ve kuvvetli bir 151k, golge ile giiclii kontrastliklar
yaratarak mekana canli ve dinamik bir ifade kazandirilirken yansitilarak alinan dolayl
151k zayif kontrastliklarla o mekan1 daha uysal ve dinlendirici bir karaktere

burindirir.

Mekanda gerceklesen eylem dogal isikla yaratilan estetik etkinin mekanin genel
karakteriyle biitiinlesmesi agisindan dikkate alinmasi gereken 6nemli bir 6gedir. S6z
gelimi bir miizede dikkati, sergilenen objelere ¢eken ve gézii yormayan bir aydinlatma
arzulanirken, dinsel mekanlarda hayatin normal akisindan farkli ve ige donitik, dingin
bir mekansal nitelik yaratmak dnemlidir. Dolayisiyla dogal 15181n estetik potansiyelini
yorumlamada mekanda gerceklesen eylemi dikkate almak ve aydinlatma tasariminin
estetik degerlerini yapinin isleviyle biitlinlesecek bi¢cimde yorumlamak yerinde

olacaktir(Dogrusoy,2001). (Sekil 3.6)
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Sekil 3.6 Vuoksennsika Kilisesi, Alvar Aalto

Dogal 15181 estetik potansiyelini kullanabilmek ve gelistirmek nesnel birtakim
verilere dayandirilamadigindan ancak deneyimle gelistirilebilir. Fakat dogal 15181n her
parametreyle oldugu gibi estetik iligkisinde de yapi bedeninin bigimlenisinin, yap1
yiizeyindeki bosluklarin oransal ve bigimsel niteliklerinin, i¢ mekan1 belirleyen renk,

doku ve malzeme 6zelliklerinin etkili oldugunu hatirlamak gerekir.
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4 DOGAL ISIGIN, MIiMARi MEKANA KiMLiK VEREN YONUYLE
KULLANIMI

4.1 Tarihsel Siire¢ Icinde, Dogal Isigin Mekan Niteligini Gelistiren Yonii

Mimarligin baslangicindan bu yana 151k ve mimarlik birbirlerini tamamlayan derin bir
iligki icerisinde olmuslardir. Belirli bir zaman ve yerin sanat ve mimarliginda 1s1k ve
onun ifadesi, ayn1 zamanda o toplumun cografi ve kiiltiirel 6zelliklerinin yansimasi
olmustur. Isik ve mimarinin iliskisi, mekan ve 151k arasindaki diyalogu siirekli aciga
cikarmigtir, tipki Misir ve Yunan tapinaklarinda, 16. Yiizyil Barok Mimarliginin
soyut ifadesinde veya bugiiniin mimarli§inin mekansal ve malzeme niteliklerinin

vurgulanmasinda oldugu gibi.

Eski Misir’da, giinese tapinma ve onun aydinlatma giicii diger yapilar gibi Misir
Tapinaklari’nin tasarimini da etkilemistir. Milattan 6nce 1500°de kurulan Karnak’daki
Amon Tapimaginda, ¢cevre sartlarina uyma, mihveri yol, dinsel torenlerde karanliktan
aydinliga okunan ilahilerle tiim mabet giines 15181n1n mekandaki hareketine ve iliskili
olarak mekan tasariminda kullanilmasinin ilging bir 6rnegidir. Yunanlarin 151k ve
mimarlig1 ele alis tarzin1 anlamak i¢in Parthenon en uygun 6rnektir. Tapinak doguya
yonelmistir, ilk olarak anlatilmak istenen giin 15181n1 canlandirmaktir. Parthenon’un
keskin dig hatlar1 ve detaylari, kornisleri ve yivli siislerinin hepsi belli ki kuvvetli
Akdeniz 1siklarinda kiitlenin okunmasi i¢in kuvvetli gdlgeler olusturmak iizere

tasarlanmistir.

Romalilarin 15181 kullanimini yansitan en énemli bina daha dnce de bahsettigimiz,
merkezi plan1 ve tepeden gelen 1s181yla Roman Pantheon, Romalilarin mekani bilingli
olarak nasil tasarladiklarini, mekan1 gelistirmek ve ifade etmek i¢in 15181 nasil
kullandiklarin1 gosteren eski diinyadan en iyi 6rnektir. Gilines 15181 mekanda hareket

ettikge Pantheon’un kubbesi altindaki figiir ve heykelleri aydinlatmaktadir.
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Brogan calismasinda Orta Cag’in bir kere daha 1sik ve onun temsil ettikleriyle
biiyiilenmeyi gordiigiinii belirtmistir. Zamanin manastirlar1 sadelikleri, 15181 doga
tistiiliigiinlin bir sembolii olarak kullanmalar1 yapilarindaki (tas, odun, kireg, harg)
diinyevi ve siradan nesnelerde aradiklar1 Tanrinin tezahiir sekilleri bunu acikca
gostermektedir. Bu sanatsal kinaye en yliksek seviyesine 1s181n, cennetin temsiline
(St.John the Dume bu temsili yar1 seffaf titreyen bir goriintli olarak tarif etmistir)
gecici ve diinyevi bir anlam vermek iizere kullanilmasiyla yaratilan Gotik’te
ulagmistir. Tas destekli camdan olusan seffaf perdeler yoluyla Gotik yapilarin
tamamen diinyevi maddeciligi 1sikla gerceklestirilir. Boylece Orta Cag’da ozellikle
Gotik katedralde, 15181n ve goélgenin yiiceltilmesinin siirsel, duygusal ve gizemli bir

etki olarak kullanildigini gorebiliriz. (Brogan,1997) (Sekil 4.1)
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Sekil 4.1 La Sainte Chapelle, Paris
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Sekil 4.2 Wiirzburg Sarayi, Almanya

Isigin ifade araci olarak sembolik kullaniminin en parlak 6rnegi 16.ve 17. yilizyildaki
Barok donemidir. Barok mimarisi psikolojik o6zellikler icermektedir. Bigimlerin
tizerinde 151k ve godlgenin meydana getirdigi bir canlilik vardir. Aydinligin ve
karanligin simgeselligi ve bunun kullanimi dinsel gizemlerin anlatimi i¢in ideal
araglardr ve bunlar ibadete ilham olmak i¢in kullanilmislardir. Barok mimarisi ve
sanati, hareket, duygu, akilcilik ve maneviyata hitap etkisi ile tanimlanir, ve biitlin
bunlar Barok mimarlarin 6zellikle Borromini ve Bernini’nin ¢alismalarinda dahice
kullandig1 1sikla temsil edilmistir. Brogan’a gore Isigm, manevi kullanimindaki
degisim, 18.ylizyllda Neoklasik zamanda Boullee ve Ledoux gibi mimarlarin
dinamizmi, geometrik formlar ve ortamlar1 acgiklamak i¢in 15181 ve golgeyi

kullanmalariyla goriilmiistiir. (Brogan,1997)
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19. ylizy1l sanayi devri ile baglayan modern mimarlik, 1s181n siir niteliginde, sembolik
kullanimina degisimi getirmis, 15181in ve mimarligin elemanlar1 (kemer, siitun,alinlik)
farkli roller almiglardir. Endiistrilesme cagiyla birlikte yeni bina malzemelerinin (cam,
ince ¢elik cergeve vb.) gelismesi ve toplumsal degisimler modern ¢ag mimarlarinin
mimarliga getirdikleri yorumlarim1 da degistirmistir. Celik cergeve i¢indeki camin
biliylimesi mekana daha fazla 151k girmesine izin vermis, yasadigimiz hayat tarzina
farkli imalarinda bulunmustur. Isik ve gdlgenin mistik, metaforik ve siirsel giiciinii
bircok (expresyonist, fiitiirist,kiibist) akim kullandig1 halde 15181n bu anlamdaki

bilingli kullanimi 20. yiizyilin sonlarina dek genel olarak belirsizdi.
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Sekil 4.3 Crystal Palace, Londra
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Sekil 4.4 Cam Kosk, Koln

19 yy. sonlarinda aydinlatma alaninda 6nemli doniistimler yaganmistir. Bu donemde
etkili olmaya baglayan bir takim ideolojik faaliyetler, yapay aydinlatmanin mimarliga
katilim1 ve bunu destekleyen ve gliciinii biiylik ol¢iide teknolojiden alan bir sektoriin
olusumu bu doniisiim siirecini baslatan temel unsurlar olarak siralanabilir. Her ne
kadar birbiri ile etkilesim halinde olan grift bir yap: olsa da, aydinlatma kavramina,
dogal ve yapay olarak ikiye ayrilip parcali bir bakis agis1 gelistirir. Boylece Endiistri
Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi yeni mekansal gereksinimler ve Modern Hareket’in
beraberinde getirdigi mimari anlayislar ve elbette teknolojinin bu anlayisa verdigi
destek aydinlatma tarihinde yeni bir ddonemin dogmasin neden olmustur. Bu dénemin
en dikkat cekici 6zelligi 15181n sembolik degerlerinin gitgide ortadan kaybolmasi ve
islevinin daha ¢ok “mimariyi goriiniir kilma”ya dogru kaymasidir. Endiistri Devrimi
ile birlikte gelen, genis acgikliklar gegmeye elverisli yeni yapim yontemleri ve cam,
metal gibi yeni malzemeler modernizminin aydinlik bir diinyaya duydugu sempatiye
yol agmis ve i¢ mekanlara miimkiin olan en fazla 15181n alinmasini saglamistir. 1851
yilinda Londra’da insa edilen Crystal Palace (Sekil 4.3) sundugu i¢ mekan anlayisiyla

modern mimarlik, donem teknolojisi ve 151k iliskisinin olduk¢a 6nemli bir habercisi
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olmustur. Glass House (1914) ve Bauhaus binasi (1926)da bu yolda sonraki
orneklerden sadece ikisidir. Teknoloji ilerledikce cepheler incelmis, hafiflemis ve 151k
miimkiin olan en derin noktalara degin i¢ mekana alinmistir. Bir genelleme yapmak
miimkiin olmasa da, teknoloji ile desteklenen bu mekan tasarim ve liretme anlayisinin

151k 6zelinde tehlikeli noktalara siirtikledigi sdylenebilir. (Kutlu,2001)

~ -

Sekil 4.5 Cam Ev, Johnson Philip, Connecticut

54



Gliniimiizde yaygin olarak karsilastigimiz giydirme cepheli, 15181n kontrolsiiz olarak i¢
mekana alindig1 yiiksek yapilar bahsedilen siire¢ icerisinde gelinen noktanin rahatsiz
edici bir pargasim1 6rneklemektedirler. Golgelerin, striiktiirel olanaklarin izin verdigi
genis agikliklar ile yok oldugu, mekanin her noktasinin homojen bir aydinlik diizeyine
sahip oldugu bu yaklasim, aslinda 1sik kavraminin arttk mimarisinin tasarim
asamasindan gdzetilen bir girdi olmaktan ¢iktiginin da gostergesidir. Ancak bu donem
mimarhig i¢inde 1s1k alaninda ¢ok yetkin ornekler verilmistir ve verilmeye devam
ediyor. Tasarimci duyarliligina endeksli olarak birbirinden bagimsiz tekil 151k
kullanimlari olusmus ve bu yaklagimlar farkli agirlikta son donem mimarlig tizerinde

etkili olmustur.

Yirminci yiizyll modern hareketi temsilen degisik bir felsefeyle ortaya ¢ikti ki aslinda
vazgecilenler toplumlarin dinsel inaniglarini mimaride temsil etme istekleriydi.
Expresyonist Bruno Taut’un Werkbund sergisi i¢in Kdln’de 1914’te insa ettigi cam
koskii, bu duygulari kolay anlasilir sekilde ifade etmekteydi. Kskiin pencereleri genis
yiizeyleriyle etkili bir transparanligi aciklamaktadir. Cam ile insa edilen yapz, liretilen
151k ve golgeyle vurgulanmigtir. Taut’un koskiinde 151k, tamamen zamanin mimarlik
ideolojisi, makineye ve yeni malzemelere olan diigkiinliigii ve tarihi acik¢a ortaya
koymak i¢in kullanilmistir yani, modern zamanin sonlarina kadar dogal 1s181n
duygusal yogunluk ve sembolik, siirsel ifadesinin orkestrasyonuna olan ilgide bir

canlanma goriilmemistir.
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Sekil 4.6 La Tourette Manastir1 i¢ mekani

Is1igin mimari agidan estetik ve ruhani olarak kullanis1i Le Corbusier’in daha sonraki
yapitlarinda goriilebilir. Le Corbusier kendisinin ikinci doneminde, tim yasamsal
deneyiminin temelinde bulunan estetik duyarlilig1 harekete gecirme ifadelerine artan
bir merakla bagvurdu. ilahi ve mistik karakterler tastyan dogal yapilar1 inceledi. La
Taurette’ki kilisesinin (Sekil 4.6) i¢indeki ibadet yerinde pek ¢ok miktarda gii¢lii 151k
kuyular ve 151k tlipleri yalnizca beton, renk ve 1s1k birlesiminden meydana gelmis

olup kiliseyi bir ibadet yerinden ¢ok 6teki  diinyanin ya da asla bu diinyanin olmayan
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bir par¢a gibi gostermektedir. Ronchamp’da bulunan ibadet yerinde 151k, yalnizca
yapinin bir biitlinii ya da Gotik katedrallerin vitraylart gibi tarihsel hava katmak icin
kullanilmamus, bireysel ibadet yerleri i¢cin de 6zel ve saygi deger bir ortam yaratmak
amaclt kullanmistir. (Sekil 4.7) Yukariya dogru egim kazanan catiyla duvar
birbirinden ayrilmis ve 1s1ik catinin havada duruyormus gibi géziikmesine neden
olmustur. Bu durum mekana sonsuzluk hissi vermektedir. Ronchamp’da 15181
yakalamaya ve formlarin ariligini, durulugunu, yiiceltmeye hizmet etmek igin
kullanilmis olan kire¢ beyazi da 15181n yarattig1 anlamsal biitiinliigii destekleyen bir
materyel olarak kullanilmistir. “Hacimler ve her sey beyazin igine, siyahin iizerine

oyulmustur. Diiriist ve direkttir.” (Yildiz, 1995).

.

Sekil 4.7 Ronchamp sapeli i¢ mekani
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Louis Kahn 20.yy sonlarmin 15181 sairane bir sekilde kullanmasiyla iin yapmis
mimarlarindandir. Kahn 15181 ¢alistigi yapilarin ¢ogunda baskin bir 6zellik olarak
kullanmistir. Ondan saf yap1 ve malzemeleri aydinlatmada yararlanir ve bunun i¢in
biiyiikk oluklar kullanarak onu yonetir. Bunun kokii Misirlilarin, Yunanlilarin ve
Romalilarin tarihin erken donemlerinde yaptig1 yapilara kadar uzanmaktadir. Kahn’in
isleri mekanin manevi ve mistik goriinlimiiniin ve 151 bu amagla temel olarak

kullanilmasinin 6rnegi olarak goriilebilir.

4.2 Dogal Is1g1, Kendi Mimarilerine Kimlik Veren Yoniiyle Kullanan Mimarlar

Cografi konuma gore sekillenen 151¢1n mimari ¢evreye katkist ve buna bagl olarak
insan ruhunu harekete gecirme kapasitesi eski zamanlardan beri mimarinin siirsel
potansiyelini olusturmus ve mimarlarla sanat¢ilar uzun zamandir bu potansiyelin

farkinda olmuslardir. Isik, anlamli ve aydinlatict giicii ile bilingli olarak aranmustir.

Glintimiizde de bir donem Gotik ve Barok mimarlikta oldugu gibi 1518a yeniden
sembolik ve siirsel bir nitelik kazandirma ¢abasinda olan ve hatta mimari kurgulari bu
noktadan hareketle olusturulmus bircok 6rnege rastlamaktayiz. Louis Kahn, Tadao
Ando, Ricardo Legorreta, Steven Holl gibi mimarlarin tasarimlarinda bu yaklagim 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu tasarimcilarin 151k konusundaki yetkinlikleri 15181 dogasini
taniyor olmalarindan kaynaklanmaktadir. Kutlu’ya gore yapilagsmis c¢evreyi kontrol
etmek ve mekan igerisinde istenilen dinamigi olusturmak; temel bir tasarim bileseni
olan 15181 6zelliklerini bilmek ve bu dogrultuda mekansal orgiitlenme ile miimkiin
olabilir. Isi@in 6nemi mekana iliskin; striiktiir, form, hacim gibi unsurlar ve bir iist
diizlemde sinir, zaman gibi kavramlarla girdigi karsilikli iletisimde yatmaktadir. Bu
iliskiyi ¢oziimlemek tasarimciya Is1g1 mekansal kurguda bir deger olarak kullanma
firsat1 sunacak, bu da mimariye arti bir nitelik kazandiracaktir. Isik yardimiyla
mekansal iliskiler kurulabilir, mekanlar birbirine baglanabilir, ayrilabilir. Mekan
igerisinde belli bir ¢ekim bolgesi olusturulabilir; hatta mekan igerisinde hareket
yaratilabilir. Isik yardimiyla mekan algisal olarak farkli bir karaktere biirlindiiriilebilir.

Tim bu ozellikler, 15181n tasarim asamasinda dikkate alinmasi gereken bir arag
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oldugunu gostermektedir(Kutlu,2001). Ando'nun Isik Kilisesinde olusturdugu 1siktan
ha¢, Kahn’in Kimbell Miizesinde, Steven Holl'un St. Ignatius Kilisesi binasinda
yarattig1 i¢ atmosfer 151k ve mimarlik iligkisinin ne boyutlara tasinabileceginin

gostergesi durumundadirlar.

Bu boliimde dogal 15181in mimari mekanda kullanimini1 daha iyi anlamak amaciyla
1518in dogasinin farkina varmis mimarlarin mimari diisiincelerine, 1sikla ilgili
gorlslerine ve binalarindan 6rneklere yer verilecektir. Louis Kahn, dogal 1sikla ilgili
yaptig1 caligmalarla bu konuda 6ncii sayilmaktadir. Bu nedenle ¢alismamizda daha

kapsamli olarak incelenecektir.
4.2.1 Louss 1. Kahn

20.yy’1n en 6nemli mimarlarindan Louis Kahn mekanlarin ne olmak istedikleriyle
ilgilenen bir mimari anlayisa sahiptir. Kahn’in mekan kavraminda, mekan, yapi, 151k
bir biitiinliik i¢indedir. Mekana mekan denebilmesi i¢in, onun nasil yapildigi, nasil
insa edildigi ve bu mekanin ne gibi bir 151k ile diislintildiigii ortaya konmalidir. Farkli
mekanlarin farkli 151k 6zellikleri, onlarin degisik striiktiirel 6zelliklere sahip olmalarini

gerektirir (Giilgonen,1992).

Kahn i¢in bir tasarim irreel olanla baslamali, sonra reel olanla sonu¢lanmalidir.
Kahn’m 6lciilemeyen degerleri mekanda kurgularken kullandigi ve vazgecemedigi
arag ise dogal 1s1ktir. Ciinkii dogal 151k, her seye varlik verendir; mimarlik, sessizlik ve
151310 bulusmasindan olusmaktadir. Olgiilemeyen degerler, sessizlikten 151k araciligi
ile varolusa yonelir ve bir mekan gergek anlamini 11k araciligr ile bulur. Kahn’in

eserlerinde dogal 151k mekansal ve tektonik diizeni gelistirmek i¢in duru ve berraktir.

Kahn, mekana anlam verme dogrultusunda dogal 15181 kullanirken farkli striiktiir
diizenlemelerine basvurur. Bunlardan en ¢ok gbze carpani, Kahn’in “isik dolu oda”
olarak tabir ettigi 151k dolu mekan kutularidir. Cesitli geometrik bigimleri olabilen bu
151k kutular1 ya mekan sinirlarina distan takilarak ana mekan eklenmekte, yada planin
merkezine yerlestirilerek gesitli fonksiyondaki ikincil mekanlar bu merkezi mekan
etrafinda olusturulmaktadir. Kahn’in baska bir tavri ise mimarinin sanat olma

ozelligine katkida bulunan yapi kabuklarini kullanmasidir. Ana mekani saran, i¢
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mekan ile dig mekan arasinda kendini tanimlayan bir ara mekana 15181 almis ve istedigi

etki dogrultusunda bu kabugun big¢imini belirlemistir.

Sekil 4.8 Uniterian Kilisesi, Ronchester

Sekil 4.9 Uniterian Kilisesi i¢ mekani, Ronchester
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Kahn’in tasarladigr Rochester’deki Uniterian Kilisesi , ana ibadet mekani ve onun
etrafinda olusmus ikincil mekanlarin olusturdugu bir biitiindiir. Yiiksek merkezi
mekan dort adet 151k kaynagi tarafindan aydinlatilmaktadir. Dogal 1s1k, bu agikliklar
boyunca duvarlara ¢arpar ve tiim mekani etkiler. Dogal 15181in mekana alinisinin bu
sekli, icerinin loslugu ile disarinin  parlakligt  arasindaki  kontrasti

belirginlestirmektedir. (Tyng, 1984) (Sekil 4.8, Sekil 4.9)

Kahn bu mekanini olustururken yukaridan gelen kuvvetli ilahi 15181 Tanr1’y1 tasvir
etmek i¢in kullanmistir. Mekani olusturan duvarlarin bosluksuz yapisi, 1s1k aliminin
sadece lstten saglanmasina ve alginin gokyliziine yani, yiiksek ilahi varolusa dogru
yonelmesine neden olmustur. Kahn, mekanin st dosemesini ha¢ seklinde
bicimlendirmis ve tam bir dortgenin i¢ine oturan hagin dort kdsesindeki alanlar1 gége
dogru yiikselterek buradan 15181 mekana almistir. Duvarlarda herhangi bir camin
acilmis olmamas1 mekandaki karanlik-aydinlik ayirimin1 kuvvetlendirmis ve dogal
151k boylelikle gokyiiziindeki Tanr1’y1 anlamsal agidan kuvvetle tasvir edebilmistir.
Kahn, bu mekan etkisi dogrultusunda, ana mekanin etrafin1 ofis ve okul odalar1 ile
cevirmig, ana mekani penceresiz birakmistir. Bu mekanin plastik yapisinin ana
hatlarini olusturan iist ddseme striiktiiriiniin bi¢imi, istenilen 1s1k alim1 dogrultusunda

olusturulmustur.

Forth Worth’daki Kimbell Sanat Miizesinin beton tonozlarindaki uzun, dar yariklar
arasindan giren giin 15181 delikli aliiminyum perdeler ile beton yiizey iizerine o kadar
diiz bir bicimde yansitilmistir ki agir gri beton hafif¢e parildayan bir maddeye doniisiir

=%

ve tonozlara Kahn’in “giimiisiin parlakligi” adim verdigi parlaklig: verir.
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Sekil 4.10 Kimbell Sanat Miizesi, Fortworth

Sekil 4.11 Kimbell Sanat Miizesi i¢ mekani, Fortworth
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Tiim galeriler bu giin 15181 kubbesi ile kaplandigi i¢in, Kahn’in adlandirdig1 gibi 151k
ziyaretgilerin digsaridaki dogal diinya ve hava ile canli bir baglantisini saglarlar. Odalar
gecen zaman ile parladikca ya da loslastik¢a insan gliniin akan zamanini siirekli olarak

hisseder.

Tiim mekanlarin dogal 1s1ikla aydinlanmasi miize i¢indeyken zaman kavraminin
yitirilmemesi i¢in dnemli bir dzelliktir. Genel olarak bilinen sanat miizelerine oranla
daha kiiciik olmasina ragmen, dogal 15181n kullanilmasi ve fonksiyonel 6zellikleri ile,
Kimbell Sanat Miizesi, miize mimarisinde oldukga etkileyici bir yere sahiptir. Miize
sergilenecek eserler ve bina arasindaki iliski goz dniinde bulundurularak tasarlanmistir
ve tiim beklentilere cevap vermektedir. Kimbell Miizesi, Kahn’in, kemerler, 1sikliklar,
i¢ avlular ve merkezi bahge gibi yerel mimari 6zelliklerle modernist formlar1 bir araya

getirdigi ¢ok basarili bir bina olmustur.

Kahn, diger 6nemli bir binasi olan Banglades’teki meclis binasinda da 15181, bigimi
olusturan bir tasarim araci olarak kullanmistir. Bina kabugu ve striiktiirii 1518a gore
sekillenmistir. Kahn, yaratmak istedigi etkiye gore duvarlari uzatmis, dondiirmiis ve
ara mekanlar olusturmustur. I¢ mekanda ise toplanma islevinin yiiceligine
inandigindan, bunu ifade etmek i¢in mekani tepeden aydinlatmis ve mekana mistik bir
hava katmistir. Kahn’in mekanlarindaki 151k, genel olarak kutsal veya siirsel olarak
siniflandirilabilir. Is1gin onun mekanlarina katkisinin giiclii bir mekan etkisi olusturma

yoniinde katki yaptig ileri siiriilebilir.

Sekil 4.12 Meclis Binasi, Dakka
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4.2.2 Tadao Ando

Istk Ando mimarisi i¢inde en 6nemli unsurlardan biridir. Briit beton yiizeylerden
yanstyan 1s1k ve olusan goélgeler Ando mimarisinin miikemmelligini yansitir. Tadao
Ando i¢in 151k, mimariye incelik, sempati ve rahatlik veren bir 6ge olmustur. Sade dis
goriiniimleri iginde 151k yardimiyla gergeklestirilen karisik mekan diizenlemesi ¢ok

ince bir diisiincenin iirliiniidir.

Ando, diisiindiigii bigime ulasmay1 degil, felsefi yaklasimini oyunlarla mekana
aktararak hacimsel bir etki yaratma g¢abasindadir. Doga ile diisiince iriiniiniin
biitiinliglinii saglamaya calismistir. Mimarligin1 olusturan dort temel eleman:
malzeme,yalin geometri,doga ve 1siktir. Ando, Budizm inancin1 benimsemesi ve bir
Zen-Budist olmasindan dolayi,mekan geometrisi ve 15181 birlestirerek mekana anlam
yiiklerken bu inan¢ diinyasindan ve Japon kiiltiiriinden yararlanmistir. Ando,
Zen-Budist inanista cok 6nemli olan “an” kavramini, biitiinli ima ederken pargalar1 da
betimlemeyi deneyerek ve sonsuzlugun goriintiisiinii verirken yakalamak istiyor. Ayni
inanista, mekan algisinin kaybolmasi ve bosluk hissinin olugmasi anlamina gelen Mu
Kavrami biiyiik erdemin varolmayanda ve boslukta oldugu goriisiindedir ve bu anlay1s
Ando’nun mekanina esittir. Ando, sasilacak derecedeki ¢cok kavrami iireten ve bunlari

ayn1 “an”da mekana 151k ve geometri aracilig1 ile aktarabilen 6zgiin bir mimardir.

Ando’nun tasarladigi, 6zellikle dini yapilar doga ile daha da biitiinlesmektedir. 1988
yilinda gol ilizerinde insa ettigi kilisede ana tema 151k, su ve havadir. Ayna
goriiniimiindeki gol tizerindeki 151k ve riizgar gibi dogal olaylar insanda doga saygisin
arttirmaktadir. Bu dogal olaylar1 hissettirmek, buray1 gezen kisinin ruhsal durumuna
da baghdir. Golde uyguladig: kilisedeki gibi, beton iizerindeki 1s1k-golge etkisi de
buray1 gezen insanin diisiinme yetenegini harekete gegirir. Burada 151k ruhsal gérme

araci olarak ele alinmistir (Cevik,1999).
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Sekil 4.13 Gol tizerinde kilise, Hokkaido

Sekil 4.14 Koshino evi
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Sekil 4.15 Koshino Evi, i¢ mekan

Ando’nin diger bir binas1 olan Koshino Evi, birbirine paralel iki beton kutu ve bu
kutularin etkisini yumusatan egrisel formda bir mekanin birlesmeleri sonucunda
biitiinliiglinii tanimlayan bir konuttur. Ana mekanlarda dogal 151k désemede acilan
yariklar sayesinde igeri alinmaktadir. (Sekil 4.14, Sekil 4.15) Yasama mekaninin tavan
dosemesinde agilan yariktan giren 1s181n, temas ettigi duvar diizlemine isledigi ve
diger mekan 6gelerinden ayirdigi bu diizlemi tanimladig1 goriiliir. Burada, geometrik
acidan farkli bir mekan formu olmamasma ragmen, algilanan mekan bigimine,

mekanin somut simirlarindan bagimsiz  yeni bir gorsel etkinin hakim oldugunu
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goriilir. Mekanin biiriindiigii bu yalin ve yine de sasirtict bi¢im, 1518in mekanda
kurguladig: farkli kavramlarin etkisi altinda olusturulmustur. Bu durum, egrisel forma
sahip ikinci mekan i¢in de gecerlidir. Ando bu ev icin sunlar1 soyliiyor: “Isik, zaman
ile ifadeyi degistirir. Mimari malzemelerin, bizi 151k ve riizgari igeren duyumlarimiza
yonelten hakiki formlara sahip aga¢ ve betonla smirli olmadigina inaniyorum.
Binadaki detay, bence mimarinin fiziksel kompozisyonuyla olusan bir elemandir,
fakat ayni zamanda, 151k agisindan mimarinin goriinlimiiniin  dreticisidir”

(Cevik,1999).

Tadao Ando tarafindan tasarlanmis olan Isik Kilisesi (Sekil 4.16), dikdortgen bir beton
kutu ile bunun i¢ine dar ag1 ile saplanan bir perde duvardan olugmaktadir. Isik Kilisesi
Japonya’da yakin zamanda yapilmis hem gélgeler ve hem de 15181n cazibesini tizerinde
ceken miikemmel bir sadeligi olan bir eserdir. Bu basit beton kutu, giindiiz 151811
kadifemsi bir karanlik i¢ine sizdirmak i¢in dar bosluklar ile oyulmustur. Derin golge
mekani1 doldurup kati olan her seyi gézden saklarken, igeri giren 151k da kat1 gerceklige
yavas yavas zarar verir ve duvarlarin baglant1 yerlerini ortadan kaldirir ve bos yariklari

vurgular ( Plummer, 1997).
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Sekil 4.16 Isik Kilisesi i¢ mekani, Osaka

68



Giris yoniinde duvarla tavan arasindaki 1sik ¢ubugu ile giris araligindan gelen
degisken bir 151k huzmesi; diger yonde ise duvarin ipince bir hag seklinde yirtilmasi ile
yaratilan, karanlik yiizey iizerinde aydinlik yarik bulunur. Hagin giin 15181nin degisimi

ile bazen déseme, bazen de tavanda haglarin olusmas1 mekana zenginlik Katar.

Tadao Ando dogayla baglar1 kopmus modern insana doganin varligini tiim ruhuyla ve
bedeniyle deneyimleyebileceg§i mekanlar yaratmaktadir. Ancak, tasarim yaklagimi
nostalji veya kaybolani simgeleme degil, dogay1 biitiin giiciiyle insan yasami igine
yeniden sokmak tizere bi¢imlenmistir. Tadao Ando’nun mimarlig1 insanin dogayla
diyalogunda bir sahne gorevini tasimaktadir. Ando bunu soyle dile getirmektedir:
“Benim tasarimlarimin amaci, mimarlik kuramimi barmdirirken giinliikk yasamin
cesitli yonleri ve dogal 6geler gibi seylerle mekanlara zengin bir anlam getirmektir.
Riizgar ve 151k gibi seyler sadece dis diinyadan koparilarak sokuldugunda bir anlam
tagirlar. Isigin ve havanin ayrilmis bir parcasi tiim dogal ¢evreyi hatirlatir. Yarattigim
bicimler, zamanin ge¢isini, mevsimlerin degisimini gosteren doga ogeleri (1s1k ve

hava) araciligiyla anlam kazanirlar...” (Ando,1982)

4.2.3 Richard Meier

Meier, konseptinde yalinlik ve biitiinliik taraftar1 olmasinin yaninda dogal etmenlerle
barisik bir 6zellik sergiler. Isik, tizerinde durdugu temel konulardan biridir. Konseptini
gelistirirken calistifi bolgenin iklimi ve cografyasini en iyi sekilde oziimseyerek

tasarimina yansitir.

Meier beyazi ve tonlarimi kullanarak 151k golge oyunlarinin en basarili 6rneklerini
vermektedir. Beyaz ve 1sik onun soyut ve yalin formlarinin kagimilmaz 6geleridir.
Meier, 15181 ¢evreyi olusturan ve mimarinin biitiinlinde varolan bir eleman olarak
degerlendirirken, tasarladigi mekanlarda 151k ile farkli bir boyut yakalamaya 6zen
gostermektedir. Beyaz ile ilgili goriislerini “Beyaz, ruhsal hareketin kisa siireli
amblemidir. Beyaz her zaman vardir, ama asla ayn1 degildir... Beyaz 1siktir, bilincin ve
doniisen giiclin aracidir” diyerek belirtmektedir (Jodidio,1995). Uluoglu’na gore de
Meier’in soylu yalinligi, mekansal kurgudan ¢ok, kullandig1 malzemedeki teklik veya
da birlik kaynaklidir.Ciinkii Meier’de, hacimlerin, yiizeylerin ve noktasal elemanlarin

eklemlenerek olusturdugu mekanlar hi¢ de o kadar sakin bir goriinlim sunmazlar. Tam
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tersine, legolarla oynarcasina bir zeka deneyimine doniismiislerdir (Uluoglu,1985).

Meier’in mimarliginda yapisal kurgu 151k tarafindan okutulur. Bunun yaninda beyaz
renk gercekten de Meier’in tasarimlarinda vazgecilmeyen bir unsurdur. Meier
gokkusaginin farkli renklerini kullanmak yerine, tiim renklerin birlesimi olan beyaz
rengi kullanmay1 tercih etmistir. Boylece vurguyu tasarima yoneltmis olur. Meier,
tagiyict sistemi gizlemek yerine onu 6n plana ¢ikararak geometrisini dekoratif amach
kullanir (Sekil 4.17). Binalar1 topografyayr yarip yiikselen kontrastlar olusturur.
Binanin tasiyici sistemini dis mekana tasirmakla estetik agidan hos bir goriintii
sergilemenin yaninda iklim kontroliine fayda saglar. Yapilarim1 adeta saran bu
elemanlar giin 1s1¢8indan maksimum yararlanmanin yanisira aydinlik-golge dengesini
saglar. Bina i¢inde gerekli yerde olusturulan golge alani, tasarimi kullanict

ihtiyaclariyla biitiinlestirir.
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Sekil 4.17 High Museum of Art, Georgia

Pritzker mimarlik o6diiline layik goren jiiri Meier’i sOyle ifade etmistir; “Meier,
Modern Mimarlik’in 6ziinlin pesinden giden kimligi nedeniyle ddiillendirilmistir.
Zamanimizin beklentilerine yanit verebilmek i¢in, onun bigimsel alanin
genisletmistir. Anlasilir olmaya dair arayisi ile 151k ve mekan arasindaki dengeye
yonelik deneyimlerinde, kisisel, giliclii ve orijinal striiktiirler tasarlamistir. Onun

basardig1 sey, yeni deneyimlerin iistesinden gelmek i¢in bir giris niteligindedir.”
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Sekil 4.18 Douglas Evi, Michigan
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Sekil 4.19 Douglas Evi, Michigan, i¢ mekandan goriiniis

Meier’in 15181 nasil kullandigini anlamak i¢in tasarladigi Douglas evi iyi bir 6rnektir.
(Sekil 4.18, Sekil 4.19) Douglas Evinde, Meier odalar1 giris cephesine yerlestirmistir.
Eve girmek i¢in bu mathgr gegcmek gerekmektedir. Hemen sonra camli tarafta yiiksek
bir bosluk bulunmaktadir. Manzaraya agilan biiyiik kapi, bosluklar ve 151k nedeniyle
disartya dogru canlanarak oturulacak yerin zayif kalinlifina Onciilik etmektedir.

Icerisi hi¢ beklenmedik bir 151k tarafindan yatay olarak doldurulmus gibidir. O halde,
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disariy1 géren camli cephe degil evin kendisidir. Igerisi disariya dogru ilerlemekte,

yayilmakta ¢iinkii 151k orada Meier sayesinde 1s1ldamaktadir (Cimcoz,2001).

4.2.4 Ricardo Legorreta

Legorreta’nin mimarhigi akla hemen Corbusier’in iinlii soziinli getirir: “Mimarlik 151k
altinda bir araya getirilmis kiitlelerin ...” Gergekten de izinden gittigi sOylenen
Barragan’in higbir zaman ugragmadig biiyiikliikteki projelerle basa ¢ikmaya ¢alisan
Ricardo Legorreta’nin mimarligt Meksika’nin kizgin giinesi altinda kiitlelerin

muhtesem oyunudur.

Legorreta 151k tizerine soyledigi su sozleriyle ilgingtir: “Isik ve ruhanilik birlikte
ilerler. Isik ve mimari birlikte ilerler. Isik duvarlara, malzemelere, yapilara (dokulara)
ve renklere deger katar. Saatler, glinler ve mevsimler boyunca, mekan degistirir ve
ruhsal tepkimizin sekillendirilmesindeki en 6nemli aragtir. Isik kalbe ve ruha aittir.
Isik, hem dogal hem da yapay halde, heykel olabilir. Louis Kahn ve digerleri bi¢cimin
tizerine 151k diistiiglinde gorildiiginii soylemislerdir ve siiphesiz ben de aym
fikirdeyim. Ancak bunun tam tersi de dogrudur. Zeminler ve duvarlar, tavanlar ve
bosluklar 1518a bicim vermemize, 151k ile resim yapmamiza ve bu sekilde bir yerin
ruhunu sekillendirmemize imkan tanirlar. Isik geleneksel binalarinin karakterini
ortaya cikarir ve boylece bana yeni binalar {izerindeki ¢alismalarimda ilham verir. Isik
insanlar1 ¢eker. Yol gosterir, ve 15181 uzakta gordiigiimiizde izleriz. Isig1
arariz.Koridorlarin, hollerin ve i¢ pasajlarin tasarimina daha fazla dikkat edilmelidir.
Cagdas mimarlar bunlarin daha islevsel baglant1 yerleri olduklarini kabul etmislerdir
ancak bunlarin binalar konusundaki deneyimimizi artirma konusunda diger

mekanlardan ¢ok daha fazla potansiyelleri vardir” (Legorreta,1997)
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Sekil 4.20 San Antaonio Kiitiiphanesi

San Antonio kenti kiitliphanesi klasik kiitiiphane anlayisinin Otesine ge¢cmeyi
basarmistir. Binanin icleri oyulmus kutular bigimindeki mimarisi, kullanici agisindan
davetkar bir hava yaratmaktadir. Bu binanin kiitlesi ¢esitli 151k-g6lge oyunlarina izin
verecek bicimde tasarlanmistir. Binanin i¢i de tepeden alinan 1s18in bir atrium

vasitasiyla tiim i¢ mekana girmesine izin verilecek sekilde diistiniilmiistiir.
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Sekil 4.21 Tec House i¢ mekani

Tec House’da ise mimar; tasariminin, iklim, kiltir ve o yore halkinin yasam
bicimlerini yansitmasini istemistir. Ev avlulariyla ve renkleriyle geleneksel Meksika
mimarisine gondermeler yapar. Oturma, yemek ve yatak odalarinin, i¢inde yiizme
havuzu ve peyzajli alanlar bulunan ana avluya baktig1 bu evde 151k renkleri, dokular

ve bi¢imleri vurgulayan, gosteren bir ifade araci olarak karsimiza cikar. (Sekil 4.21)
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4.2.5 Steven Holl

Glinlimiizde bircok mimar yaptiklar1 eskizlerde dogal 15181n kullanimina iligkin bilgi
vermezken Holl’lin yaptig1 suluboya eskizler 1518a ve 15181n mekan tizerindeki etkisine
ne derece onem verdigini gostermektedir. Steven Holl giiniimiiz mimarlar1 arasinda

151k ve mekan iligkisini en dengeli bigimde kurabilenlerden biridir.

Sekil 4.22 Mimara ait eskizler

Holl’tin mimarliginin 6ziinii tasarlayacagi binanin konumundan kaynaklanan birtakim
kavramlar aragtirmasi olusturmaktadir. Bunun yanisira Holl, dogal 15181 binalarinda
mekanin islevine gore belirli stizgeglerden gecirerek farkli atmosferler yaratmakta
kullanmaktadir. Bunu da genelde 15181 dogrudan i¢ mekana degil de dolayli olarak
alarak bagarmaktadir. Bu dolayli aktarim ¢ift katmanli duvarlarda agilan yariklar ve
pencerelerle veya yar1 saydam ortiilerle saglanmakta ve dosemede secilen malzeme

bile bu aktarimda rol oynayabilmektedir.

Malzeme se¢imindeki kriterlerini de agirlikli olarak mekandaki 1g1k etkisine gore
diizenleyen mimar, suyu da 1s18a derinlik veren bir yap1 elemani olarak
kullanmaktadir. Holl’iin Makuhari Konutlar1 Projesi’nde oldugu gibi biiyiik ve agir
kiitleler arasina yerlestirdigi yapay havuzlarla hem mekan duraganliktan kurtulur hem
de 15181in su yiizeyinden yansiyarak ikinci bir ylizeye ¢arpmasina ve anlam

kazanmasina olanak tanir.
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Gilindiiz i¢ mekanin algilanmasini saglayan 151k, Holl’un yapilarinda geceleri binay1
disaridan da algilamamiza yardimci olan bir detay olarak kullaniliyor. Tim bu
mekansal etkilerin minimum diizeyde dogal 1s1kla saglanabilmesi Holl’un bir baska
ozelligi. Isig1 ve golge oyunlarina 6nem veren Holl, dogadaki nesnelerin giin
icerisinde olusturdugu golgeleri de peyzaj diizenlemelerinde sik¢a kullanmaktadir. Bu
da o binaya bir c¢esit diizensizlikle saglanan bir hareket ve dinamizm

kazandirmaktadir.

Sekil 4.23 San Ignatius Sapeli

Sekil 4.24 San Ignatius Sapeli i¢ mekani
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Holl’iin mimarliginin mekan-1s1k iliskisini anlamak igin Seattle Universitesindeki St
Ignatius Sapeli iyi bir 6rnektir. Holl bu binasini sdyle anlatmaktadir: “ Farkli 1giklar
birlikteligi: Cizvitlerin ruh 6gretilerinde, tek bir yontem 6gretilmez, “farkli insanlara
farkli yontemler yardimci olur”; burada da farkliliklar bir araya geldi ve bir biitiin
Olusturdu. Isik c¢atidan dogan bir dizi farkli hacimle bigimlendirildi. Bu

farklilagmalarin her biri bir bagka 151k kalitesi amaglanarak yaratildi.

Her 151k hacmi Katolik Cizvit ibadet programinin bir pargasina karsilik gelir. Giiney
15181, ayinin temel 0gelerinden biri olan torensel gegit i¢indir. Kent yoniine doniik
kuzey 15181 sapele, cemaate ulasma misyonuyla iliskilenir. Ana ibadet mekani dogu ve
bat1 151k hacimlerine ayni1 anda sahiptir. Farkl 1siklar fikri, her 1s1k hacmi iginde saf
renk mercegi ile yansitilan bir renk alaninin diyalektik birlestirilmesiyle daha da

gelisken kilinir” (Holl,2002).

4.2.6 Alvaro Siza

Dogal verileri, mimarisinin en etkin bicimlendiricileri olarak niteleyen Alvaro Siza,
basit, duru, direkt bir mimar olarak karsimiza g¢ikar. Siza’nin mimari ¢alismalarini
genellikle dingin, yasamsal, incelikli bir mekan kurgusu olarak 6zetleyebiliriz. Isig1
mimarligin aktif bir elemanma doniistirmesi Siza’nin mimarliginin - 6nemli
ozelliklerinden biridir. Isik, yarattigi bigim senfonisi i¢inde, ustaca calinan bir
enstriimandir. Dogal 151k, c¢esitli derecelerde ve o izin verdigi siirece igeri girer,
binalarinda netlik, yalinlik ve uyum saglar. Mekansal kurgunun 6nemli bir verisi ve

yaraticilarindandir.

Ezici olmayan oOlcekleriyle, her ylizeyin 6zenle ayr1 kompozisyonlar yaratmasi ve
dogal 15181n  kontrolli kullanimiyla farkli algilamalar saglanmasi, Siza’nin
mimarisinde malzeme ve rengin tekdiize kullanimlarmin yarattigi monotonlugu
kirarak kendi i¢inde bir denge yaratmaktadir. Bircok yapitinda gbze carpan derin
sacaklar, bir yandan korunakli bir ara mekan olusmasini saglarken, diger yandan da
disaridan gelen giiclii 15181 bir miktar kesmeye yardime1 olur. Isigin yer yer 6zellikli ve
odaklanmis kullanilmasi ise zaman zaman kaba, ama kesinlikle giiclii bicimselligi

icinde Tadao Ando’yu animsatir.
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Sekil 4.25 Porto Mimarlik okulu

Sekil 4.26 Porto Mimarlik okulu
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Siza’nin bu tutumu Porto Mimarlik Okulu’nda en belirgin 6rnekleriyle goriilmektedir.
(Sekil 4.25, Sekil 4.26) Projede, uzun bir diisiinsel siirecin iiriinii olan tanimli agilar ve
bosluklar ile, yakic1 Portekiz giinesi, kampus duvarlarinin yiizeyini oksayarak akan bir
suya doniigiir. Kampus kiitiiphanesinin tavanindaki agili bosluk, buradaki calisma
mekanlar1 i¢in gereken 1s181n istenilen dogrultuda ve istenilen oranda alinmasini
saglarken, asili bir diizlemin kullanimiyla golgede birakilmak istenen yerler ustaca
kapatilmistir. Bu basitlik, biiylik bir karisiklik olarak agiklanir. Dogal yaratma olarak
gorlinenin altinda kurnaz bir ustiinliik yatar. Siza’nin kelimeleriyle bu, onun katildigi
bir probleme cevap bulma durumudur. S6nmez’e gore Siza’nin mimari ¢alismalarinda
dingin, yasamsal incelikli bir mekan kurgusunu, malzeme ve ona can veren 1sikla
yaratilan siirselligi olusturanin, sagir yiizeylerde derin yirtiklar, cesur agilar, kavisler
ve biiyiik amorf galeriler olmas1 dikkatli gozler i¢in sasirtict degildir. Her biri Siza
mimarligr icinde uygun uyumlu biitinlige, Olcek, boyut ve hacimden siiphe

etmemecesine kavusmustur (Sonmez,2001).

4.2.7 Behruz Cinici

“Diger sanatlar gibi degil, mimaride bir gerceklik var. Zaman, mekan, insan arasinda
giden bir gelgit, bir girdap icerisindeyiz. Ben hi¢bir zaman bu ideolojik seylere, ¢ok
kati kuram ve kurallarin prangalarina miisaade etmedim. Bunlarin diginda ¢aligtim.
Duragan, insan hareketlerine duyarsiz, degisimlere agik olmayan -bunlara ben sessiz
mekanlar diyorum- yaklasimlara karsi bir mimarim. Her yapuin en azindan bir sesi
olmali, degigebilmeli.” (Cinici,2000)

Behruz Cinici ¢agdas Tiirk mimarligimin en 6nemli isimlerinden, yaraticilarindan
biridir. 50 yil1 agkin bir siiredir iirettikleri onun 6zgiin tasarim yaklagimlarini ortaya
koymaktadir. Cinici mimarisi bi¢cim ve malzeme acisindan biiyiik c¢esitlilik
gostermektedir. Bunun yaninda 151k da zaman zaman Cinici mimarisinde dnemli bir
tasarim Ogesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cinicinin en 6nemli yapilarindan
T.B.M.M. Camii ve O.D.T.U. Mimarlik Fakiiltesi binalar1 bu konuda énemli ip uglar

vermektedir.
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Sekil 4.28 TBMM Camii i¢ mekan

1995 yilinda, cami mimarisine getirdigi yenilik¢i yaklasimi ile “Aga Han Mimarlik
Odiilii’nii alan T.B.M.M. Camii, (Sekil 4.27, Sekil 4.28) esasen bir meydan, ibadet ve
kitaplik kompleksi olarak tasarlanmistir. Giiglii ve yalin bir kurguyla algak goniillii bir
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yaklasimla sekillenen kiitlesel organizasyonu, baglamin ve de oncelikle meclis
yapisinin karakteristigini zedelemeden alisageldigimiz tipolojik cami mimarisinden

oncelikle olgek olarak farklidir.

Kubbenin yerini, ayn1 zamanda dogal 15181 da yapinin i¢ine slizen kademeli bir piramit
almis; minarenin yerini ikili bir balkon alirken, bir selvi agaci da gorsel olarak minare
yiikseltisini temsil etmistir; kible duvari seffaflasmis; mihrap camli bir nis olarak
yorumlanmis ve gorsel olarak da arkasindaki kaskatli su 6gesiyle bezenmis bahgeye
acilmistir. Haremlik selamlik ayirimi ise sadece bir kot farkiyla ifade bulmaktadir.
Gomiilme sonucunda olusan, camiyle kiitiiphanenin cepheleriyle tariflenen ve
revaklarla ¢cevrelenen 6n avlunun tanimi bir su elemaniyla giliglendirilmistir. Binanin
1s1kla olan iliskisinde Ando’nun “Gél Uzerindeki Kilise” tasarimindakine benzer bir
tavir sergilenmistir. Giiglii bir 151k mihrabin Oniinden binaya girmekte ve dini
mimarinin vazgecilmez 6gesi “yukardan gelen 151k” da piramidi olusturan kirisler

arasindan sizacak sekilde yorumlanmuistir.

T - : . i

B o)

T
e

Sekil 4.29 ODTU Mimarlik Fakiiltesi, Ankara
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Sekil 4.30 ODTU Mimarlik Fakiiltesi, Ankara

0.D.T.U. Mimarlik Fakiiltesi (Sekil 4.28, Sekil 4.29) genis bir alana yerlesen avlularla
oyulmus bir binadir. Bu avlular yesille biitlinlesmeyi saglamakta ve binanin
derinliklerine 15181 tasimaktadirlar. Isik burada adeta bir yonlendirici 6ge olarak
kullanilmaktadir. Karanliktan aydinliga gecisler, golgeler, yar1 gblgeler ve tepeden
mekanlara giren 151k, binanin biitiinciil ve akiskan i¢ hollerinde anlamli esikler

olusturarak farklilasmis mekansalliklar belirler.

4.2.8 Turgut Cansever

Turgut Cansever, insanin bedensel, ruhsal ve kiiltiirel ihtiyaclarina cevap veren insan
merkezli bir mimarlig gerekli gérmektedir. Bdyle bir mimari anlayis beraberinde 15181
bir tasarim aract olarak kullanmay1 getirmektedir. Cansever’in mimarliginda 1518
mekan kimligine ve niteligine katkida bulunan bir ara¢ olarak kullanilmasina mimarin
en yetkin yapist olan, Ankara’daki Tiirk Tarth Kurumu binast 6rnek olarak

gosterilebilir.
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1930'1ardan itibaren Ankara'da yapilan Uluslararasi Tarz'a bir tepki olarak kendini
gosteren Tiirk Tarih Kurumu Binasi, (Sekil 4.31) modern malzemenin, mimari
ogelerin geleneksel bicimleriyle uyum ic¢inde kullanildigi, betonarme iskelet, Ankara
tast ve cilali Marmara mermeri ile aliminyum dograma ve ahsap kafeslerin
birbirleriyle karsitlik olusturdugu bir mimari dile sahiptir. Ozellikle koyu kirmizi
renkli tag duvarlan, dis masif kiitlesi, tektonik karakteri ve Osmanli medreselerinin
bicimsel organizasyonunu hatirlatan mimari kimligi ile yap1 ¢evresinin odak noktasi

konumundadir.

Sekil 4.31 Tiirk Tarih Kurumu Binasi

1980 yilinda Aga Han Mimarlik Odiilii alan bu yapi, cagdas yapi teknolojisini
tarihselci bigcim dili ile birlestirmenin bagarili bir 6rnegidir. Zemin katta konferans
salonu, kitap depolari, {ist kattaysa kiitiiphane, okuma salonu ve bir kisim kitapliklar
ile ofis odalanrinin yer aldig1 bu binada merkezi bir avlu etrafinda toplanan mekan
anlayisi, Osmanli yapilarinin ice doniik karakterini yansitmaktadir. Bu avlu aym
zamanda sehir mekaninin disa kars1 korunmus bir devami olarak da kabul edilebilir
(Cansever,2001). Binada 15181n en etkili oldugu mekan da bu avludur. (Sekil 4.32). Ug
kat yiiksekligindeki bu avluda catidan asagiya siiziilen 151k mekanin siirseligini

vurgulamaktadir. Avluyu dolduran bu etkileyici 1s18in yaninda cevreleyen kat
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koridorlarinin loslugu ve koridorun sonunda yer alan merdiven evinde arkadan gelen
giiclii 151k ta mekanin en dinamik 6gesi olan merdiveni vurgulamakta ve bu yolla

kullanictyr yonlendirmektedir.
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Sekil 4.32 Tiirk Tarih Kurumu Binasi avlu ve koridordan goriiniis

4.2.9 Sandor Hadi

“Ben buldozer c¢aginda arsanin topografyasi ile kuracagim iliskiden c¢ok
dertleniyorum. Sonra duvar sonra da 1sik ile ilgiliyim. Sonra da 1518 aydinlattigi,

duvarin ¢evreledigi i¢c mekanlarla... Ve bigimlendirmede temelde bunlardan ibaret.”

Sandor Hadi

Seving Hadi’ye gore; Sandor Hadi’nin binalar1 sade, yalin, herhangi bir tavir
takinmadan kullaniciya huzur empoze etmeye calisan bir mimarinin iirliniidiir.
Tasarimin 6ziinii ortaya ¢ikarmak, uyumluluk veya kontrastlik, dokularda farklilik
gibi kavramlar Hadi’nin mimarligimin temelini olusturmaktadir. Hadi, mimarliginda
ana mekan ve yan mekanlarin hiyerarsisine ve bu mekanlarda yandan ve yukaridan
gelen semavi 1518a biiyiik 6nem vermektedir (Hadi, 2002). Isik dncelikle fonksiyonel
yoniiyle ele alinmakta ancak mekan etkisine katkis1 da diisliniilmektedir. Bunun

Otesinde 151k, bicimi etkileyen en 6nemli tasarim dgelerinden biri de olabilmektedir.
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Sekil 4.33 Milli Reasiirans Binast

1984 yilinda tasarlanmis ve 1992°de insa edilmis olan Milli Reasurans binasi 15181n
bicime olan etkisini aciklamaktadir. Biirolarin caddeden ve giiriiltiiden uzak olarak
tasarlanmasi gerekliligi ve ayn1 zamanda ¢ok miktarda 1518a ihtiya¢ duymasi bi¢imin
organizasyonunu belirlemistir. Kesitte birtakim bosaltmalar ve geriye g¢ekilmeler
yapilmis bu surette biirolara yandan kuvvetli 151k saglanmistir. Bunun yaninda bina

icinde cat1 bahgeleri olusturulmus ve i¢ mekanlarda istenen 151k etkisi saglanmustir.

Sekil 4.34 Istanbul Universitesi kitaplig1 (Seving Hadi koleksiyonundan)

Dogal 151k, Hadi’nin tasarladigi Istanbul Universitesi ve Bogazi¢i Universitesi
kitapliklarinda da 6nem verilen bir tasarim 6gesidir. 1964 yilinda bir yarisma sonucu
elde edilen Istanbul Universitesi kiitiiphanesi mevcut bir trafo binasinin etrafinda
diizenlenmigtir. Biiylik camilerin i¢ mekanlarinda esinlenerek olusturulan okuma
salonlarina hem ¢atidan hem de yandan 151k alinmistir. Catidaki sedlerin arasindan

gelen 151k beyaz duvarlardan yansiyarak i¢c mekana girmektedir. Bir biitiin olan ancak
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galerilerle ii¢ farkli boliim gibi hissedilen bu ana mekanda 151k hem fonksiyonel
gerekliliklerden dolayr aydinlik hem de huzur verici bir etkiye sahiptir. Benzer bir
kesitin uygulandigi Bogazigi tiniversitesi kitapligi da 6zellikle yukaridan gelen 15181 ile
bir kiitiiphane mekaninin gerektirdigi etkileri saglamakta ve mekanin siirselligine

katkida bulunmaktadir.

4.3 Boliim Degerlendirmesi

Bu boéliimde dogal 15181 kendi mimarilerine kimlik veren yoniiyle kullanan mimarlar
ve binalarindan ornekler incelenmis, 1sikla ilgili diisiinceleri ile bigimlendirme
yaklagimlarini nasil birlestirdikleri ortaya koyulmaya calisilmistir. Kahn mimarisinde
151k, fonksiyonu destekleyen ve giiglendiren bir rol oynamaktadir. “Tepeden herhangi
bir yerden alinan 1sikla mistik bir hava yaratilabilir” diyen Kahn, tasarladig
mekanlardaki ibadet, toplanma ve kitap okuma gibi fonksiyonlar1 “evren iistii” gormiis
ve 15181 yukaridan alinmasini saglayarak bu atmosferi gergeklestirmistir. Bir Zen
budist olarak Tadao Ando’da bu felsefe tasarimini arka planini olusturmaktadir.
Ando’nun tasarimlarinda 1s1k, en belirgin olarak duvar ve ddsemenin birlestigi
noktadan mekana alinarak budist felsefenin mekanda aradigi yalinlik ve sonsuzluk
gibi kavramlar1 yaratmak amaciyla kullanilmistir. Meier’in mimarlhiginda ise hakim
olan modernist dilin kaynagi, 1s181in bi¢im dilindeki 6nemidir. Aydinlik ve dinamik
mekanlar yaratan Meier, bunu bina striiktiirii arasindan girmesine izin verdigi 1s1kla
basarmaktadir. Meksikalt mimar Legorreta 15132 mimarliginda 6zel bir dnem
vermektedir. Geleneksel Meksika kiiltiiriintin renklerini 151k golge ritimleriyle
birlestirerek mekanlarina aktarmistir. Steven Holl i¢in 151k, mekanin estetik
degerlendirilmesinde 6ne ¢ikmaktadir. Genel tavri, 15181 mekana yansitarak almak,
yumusak ve renkli bir atmosfer yaratmaktir. Alvaro Siza’da ise durum biraz farklidir.
Isik, tepeden veya yandan ama her zaman bilingli bir sekilde aranmistir. Isik mekanda,
yonlendirici Ozellikleriyle o6ne c¢ikmaktadir. Benzer bir tavir Behruz Cinici
mimarhginda da goriilmektedir. Cinicinin mimarisinde 6zellikle mekanin
okunmasinda 151k dnemlidir ve bunu ince yariklardan veya avlulardan aldigi 1s1kla
aydinlik ve losluk arasindaki gegislerle basarmaktadir. Turgut Cansever’in Tiirk Tarih
Kurumunda olusturdugu mimari dil, 1518a bakisini ortaya koyar. Avlu veya merdiven

boslugu gibi 151k kaynagi mekanlarla los mekanlar arasindaki gecis hem estetik hem
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de giiclii mekansal etkiye katkida bulunur. Sandor Hadi’nin mimarhiginda ise 1sik,
Kahn’in yaklagimindaki gibi, bi¢imin olusumunda dahi 6n plandadir. Isik, dis bigimi
etkilerken i¢ boslukta fonksiyonu destekleyen yoniiyle ortaya ¢ikar ve estetik yoniine

de katkida bulunur.
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5. SONUC VE ONERILER

. Insanoglu, ¢aglar boyunca eylemlerini bir mekanda gerceklestirmis, algilamis
ve varolmustur. Mekan, objektif ve iic boyutlu fiziksel Ozelliklerinin Gtesinde,
mekansal alginin subjektif yonii ile ilgili olarak ¢ok anlamli bir yapiya sahip olmustur.
Mekan algisinda 151k 6nemli bir faktordiir. Clinkii mekandaki gorsel etkilerin tiimii
1518a baglidir. Isigin kantitatif 6zellikleri 6rnegin cinsi, giicii, siddeti ve yogunlugu
degistikce mekan algis1 da degisecektir. Ote yandan 1s181n kalitatif 6zellikleri de hem
mekan algisimt hem de mekan kalitesini etkiler. Isigin kantitatif ozelliklerinin
ozelliklerinin kontrolii yapay 1siklandirma yoluyla daha kolay gerceklesirken, kalitatif
ozellikleriyle ilgili olarak mekanda hem yapay hem de dogal 15181in katkisi dnem
kazanir. Ne var ki yapay olanin aksine dogal 151k, bir tasarimci i¢in mimari mekanin

bi¢cimini ve anlamini etkileyen en 6nemli tasarim 6gelerinden biridir.

Gergekten de tasarimci tarafindan mimari mekanin olusturulmasindan sonra, artik
anlam ve ifadenin nesnesi olan mekandaki insanin, bu mekani algilamasi ve
kavramasi siireci baslar. Dogal 151k bu siire¢ i¢inde devrededir ve mimari mekanin
okunmasina, etkisine ve estetik degerlendirmesine katkida bulunmaktadir. Bir mimari
mekan1 deneyimleyen insan i¢in her zaman bir subjektif boyut s6z konusudur.
Tasarimci1, mekanda dogal 15181 kullanma becerisi ile bu subjektif degerlendirmeye
katkida bulunur hatta onu kendi amaci dogrultusunda yonlendirir. Mekani
deneyimleyen insanlarin ortak mekansal okumalar yapmasi, benzer mekan etkilerini
hissetmeleri, ve benzer estetik degerlendirmelerde bulunmalar1 6nemlidir ve bu
gerceklesmis olur. Bunun yani sira tasarimcei, Legorreta’nin da belirttigi gibi yerin
ruhunu sekillendirmeye imkan taniyan 1sik yoluyla giiglii mekan etkisi, mekanin

siirselligi ve okunabilme yetenegi o mekanin yer olma potansiyelini arttirir.

. Mimari tasarim egitimi i¢inde dogal 1$18in, mimari mekan kimligini
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belirleyen yonii ile hakettigi 6neme her zaman sahip olmadig1 sdylenebilir. Tasarim
stiidyosu caligmalar sirasinda tasarimin diger yonleriyle ilgili ugrasilar arasinda dogal
1s1kla ilgili ¢calismalar bazen “bu mekan yeterince 151k aliyor mu?” veya “bu mekan
neden 151k almiyor?” sorularindan 6teye gidememekte ve hele dogal 1s181in mekan
kimligini belirleyen boyutu c¢ogu kez gozardi edilmekte, dolayisiyla mekanlar
kendilerini bu baglamda ifade etmekten yoksun kalabilmektedirler. Bu konudaki
eksikligin giderilmesinde Ogrencilerin tasarladiklart mekanlar1 1s1ikla diisiinmelerini
saglayabilecek biiylik 6l¢ekli maketler etkili olmaktadir. Bunun yaninda bilgisayarin
sagladigi li¢ boyutlu modelleme imkanlari da mekandaki 15181 kavramaya yardimci
ara¢ olabilmektedir. Bu tiirlii ¢alismalarla 15181n mekani nasil farkli kilabilecegi

gozlemlenebilmektedir.

Mimarlik egitimi siirecinde yapilabilecek bu calismalarin yaninda mekansal
deneyimler de 1518 diislenmesine yardimci olmaktadir. Zevi, gercek mekanla onu
ifade eden araglarin birbirinden ¢ok farkli oldugu ve gercekte o mekanin ancak
deneyimleyerek kavranabilecegini ifade eder (Zevi,1990). Meiss ise bir yapinin
tasariminda en az Ogretilen olgunun dogal 151k oldugunun altin1 ¢izmektedir
(Meiss,1991). Bu durumda, mekan tasarlanmasinda ve bunun 6grenilmesi siirecinde,
dogal 1518in mekan kimligini belirleyen yoOniinii kavramak i¢in; mekansal
deneyimlerin 6nemi de ortaya ¢ikmaktadir. Bu konuda tasarimlarinda 15181
kullanmalarinda ©6nceki mekansal deneyimlerinden yararlanan bazi mimarlarin
fikirlerine bagvurmak yararli olacaktir; soyle ki “Benim 1s1k ile karanlik arasindaki
etkilesim ile ilgili yorumum benim kendi mekansal deneyimime dayanir” diyen Ando
kendi mimarliginda 1513a bu kadar 6nem vermesini sdyle ifade etmektedir: “Kiiglikken
Osaka’da bir sira evde yasardik. Evin yalnizca dogu duvarinda bir penceresi ve bir de
kiigiik tepe penceresi bulunmaktaydi. Karanlikta, kii¢tlik bir 1s1kla yasardik ancak bana
151Z1n Onemini 6greten bu ¢evre ve deneyimdi. Bu karanlik evde 151k giiniin ilerleyisini
anlatird1 ve ben 15181n nerede oldugunu takip etmekle biiytidiim. O giinlerde pencereler
benim icin duvar iizerindeki deliklerden daha fazla seyler ifade ediyordu. Yasama

mekanimiza hayat iifleyen degerli 15181 sagliyordu” (Ando,1997).

Mimarlarin 1518a Oncelik vermesi gerektigine inanan Sahinbas 15181 mekanlar

olusturmakta bir tasarim araci olarak kullanmasini, bir deneyimine baglar: “Alvar
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Aalto’nun Sainatsalo’daki belediye binasini gordiiglimde zamanin 151k olabilecegini
diisiindiim. Ciinkii 151k binalara en erken giren ve en son ¢ikan nesne idi. Binalar da
canliydir ve onlara hayat veren nesne 1s1iktl. Bunu bana kimse 6gretmemisti. O giin bir

bliyiik ustadan ¢ok sey 6grenmistim.” (Sahinbas,1998)

Dogal 15181n mimari mekan kimligini belirlemesi ve mekansal nitelikleri gelistirmesi
birtakim nesnel verilere dayandiritlamamaktadir. Bu nedenle, 15181n mekandaki bu

yonlerinin ancak deneyimle gelistirilebilecegini one siirmek yerinde olacaktir.

o Mimarlikta en biiyilk devrimlerin, mekanin (boslugun) diisiiniilmesi ile
gerceklestigi sdylenebilir. Tasarlarken mekanda boslugun diistiniilmesi, dolayisiyla da
15181 diislinlilmesi daha 6zgilin sonuclarin ortaya konmasini saglamaktadir. Isigin,
pencere gibi cephe iizerindeki bir bosluk yerine mekanin pargasi veya tasarimin
Oonemli bir 6gesi olarak goriilmesi gercekten de siradan olmayan bir mimariyi ortaya
cikarabilmektedir. Bunu yam1 sira 151k, binanin bi¢imini direkt olarak
etkileyebilmektedir. Isigin tasarimda dnemli bir ara¢ olarak goriilmesi, bina formunda
hareketlilik, avlular, ¢at1 bahgeleri, 151k kuyular1 gibi tasarim zenginliklerini ortaya
cikartabilmektedir. Isiktan yaralanmayir ya da fazla isiktan korunmayi amaglayan

nedenler 6zgiin bina formunun olusumunda 6nemli kavramlar olabilmektedir.

Is1g1 mekana almaya yarayan bosluklarin formu, oran1 ve yap1 dis yiizeyinde yer alig
bicimi yalnizca i¢ mekani degil, ayn1 zamanda dis kabuk estetigini de belirler. Bu
bosluklarin, yapilarin cephe karakterini belirlemede c¢ok oOnemli rolleri vardir.
Cephede belli bir dolu-bos dengesi ve ritim duygusu yakalamak Onemlidir.
Dolayisiyla, dogal 151831n 6nem kazandigi tasarimlarda, 1sikla ilgili islevsel
gereksinimler ya da i¢c mekan estetigi ile ilgili bir takim kaygilarin yani sira acilan

bosluklarin dig mekanda cephe estetigine olan etkisi de gozden kagirilmamalidir.

Aslinda 15181 mimari mekan tasariminda kullanmak; daha dnce de soz ettigimiz gibi bu
konuda bilingli bir birikime ve duyarliliga sahip olmay1 gerektirmektedir. Gelecegin
mimarlar tasarimlarinda mekansal gereksinmeler, ¢evresel veriler, yapisal kurulus
Ogeleri gibi dogal 15181 bir tasarim araci olarak kullanabilmeyi basardiklar1 olgiide

ortaya c¢ikan mimari bigcimler ve mekanlar daha 6zgiin ve nitelikli olacaklardir.
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Mimarlik, mekanlar1 olusturmaya, 151k da onlara kimlik vermeye devam edecektir.
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