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ONSOZ
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Sanatlar Anasanat Dali Tirk Sanat Miizigi Alam Yiiksek Lisans Tezi olarak
hazirlanmagtir.

Tirk Miusikisi’nde topluluk yonetimi geleneksel olarak da biyiik Snem
tasimaktadir. Cumhuriyet doneminden itibaren ses topluluklari, koro terimi ile
anilmaktadir. Dolayisiyla koro sefi, gorevi ve topluluk yontemleriyle 6n plana
¢ikmaktadir. Bu tezde Tirk Muzigi’nin klasik ve halk miizigi yapilarim dikkate
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OZET

Tirk Misikisi’'nin makamsal ve usuller yoniinden yapi 6zellikleri topluluk
yOnetim ve yontemlerini birinci dereceden ilgilendirmektedir. Bu yonden geleneksel
ve klasik Tirk Musikisinin her iki ¢esidi iizerinde ¢algilarin ayrintilarindan makam
ve usul yapilarima kadar olan durumlarn 6zet teorik bilgilerle belirtmeye ¢alisiimstr.

Orkestra sefi ve ¢oksesli koro sefi ile teksesli geleneksel ses ve calgi
toplulugunu yoéneten sefler arasindaki baglant1 ve ayricaliklar ¢ok énemli konulardir.
Bunlarda acikliga kavusturulmaya c¢alisgilmigtir. Ses ¢esitleri geleneksel teksesli
koroda yalmzca erkek ve kadin sesli olarak ayrildig: halde ¢oksesli koroda bu sesler
tenor, soprano, alto, bas diye dort grup altinda toplanir.

Koro sefinin o6zelliklerinde belirtilen yontemler topluluk yonetiminin de
- baglica yontemleridir. Bu baglamda topluluk bireylerini tanimak bilgi diizeylerini
Olgmek sefin birinci goérevleri igindedir. Bilgili diizenli ve ses egitimi almsg
elemanlardan kurulu ses topluluklann miizigin genel kural ve yontemlerinde
birlegerek aramlan ve begenilen ses topluluklarim yaratir. Orkestra ya da ¢alg
topluluklan i¢inde yeni yontemler gegerli olmakla birlikte topluluk elemanlarnimin
calgilarina olan hakimiyetleri ve yetenekleri stiphesiz 6n planda yer alacaktir. Biitiin
bunlarin ortak ekseni bilgi yetenek ve diizen liggeninde basariya ulasabilir.



SUMMARY

The structural characteristics of Turkish music in terms of harmony and
methods concern group leading techniques very much and for this reason two types
of classical Turkish music has been examined briefly in theoretical data, in terms of
the details of the instruments and method structures.

The connection and differences between orchestra maestro and chorus
maestro and single voice traditional sound and instrument maestro are very
important, and here we aim to make these connections and differences clear. While
the sound types are classified only as male and female in traditional single voice
chorus, in multi-voice chorus they are classified into four as tenor, soprano, alto, and
bass.

The methods specified in the characteristics of chorus maestro are also the
major methods of group leading and accordingly knowing the group individuals and
measuring their levels of knowledge are among the top priorities of the maestro. The
sound groups consisting of knowledgeable and trained members, unite in the general
rules and methods of music and make the favored music groups. Although same
methods are applicable for orchestras and instrument groups, the skills of the group
members will be the most the important issue. These can be successful with
knowledge, skill and order. ' ’
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1. GIRiS

Miizigimizde, topluluk ydnetimi ve yontemlerinin Bati Miizigi diinyasindaki
kadar gelismemis olmasi ve ¢oksesli miizige geciste ge¢ kalmasi oldukga
distindiiriictidir. Bati Miizigi diinyas1 koro diizeniyle birlikte bu topluluklarin
yonetim yontemlerini de olusturmus ve gelistirmistir. Bizim geleneksel miizigimiz
daha ¢ok solo icralara yoneldiginden koro diizenine gegis zaman almistir. Calgi

topluluklari i¢in de aym seyi séyleyebiliriz.

Miizigimizde, toplu séyleme kavramimmin ilk olarak olustugu yerler fasil
heyetleri olmustur ama bu topluluklarda belirli bir yonetim yénteminin varoldugu
sOylenemez. Hatta 6yle ki bu topluluklarda ¢alanlarla séyleyenler aym kisilerdir ayri
bir koro yoktur. Daha sonralan ayn sekilde koro ve orkestra diizenleri benimsenmis
olsa da Bati Miizigi diunyasimin mikemmel diizenli ¢algi ve ses topluluklar
karsisinda Tirk Miizigi ¢algi ve ses topluluklarimizin, gerek sekil gerekse icra
yontemleri agisindan gerilerde olmasi bu konuda miizigimiz i¢in yapilmas: gereken

bilimsel ¢alismalarin 6nemini arttirmaktadir.

Tirk Miizigi, yapisal olarak biiyiik bir gesitlilik gostermektedir. Bu ¢esitlilik
icinde bir o kadar da yo6ntemsizlik s6z konusudur. Giiniimiize kadar olan
uygulamalar belli bash geleneklerin siirdiiriilmesi seklinde olmustur. Bu biyiik
cesitlilik ve zenginlik deryasinda somut c¢aligmalarin ortaya konulmast ve

miizigimizin gelisiminin hizlandirilmasi gerekmektedir.

Tiurk Miiziginde koro yada orkestralarin niians uygulamalar da ¢ok yetersiz
kalmaktadir. Oysa miizik sanati, her sanat dalinda oldugu gibi asil giizelliklerini
kiiciik ayrintilarda saklar. Bu ayrintilar1 bulup ¢ikarabilmek ve anlatimlan etkili

kilabilmek i¢in niians uygulamalarina ihtiyacimiz bulunmaktadir.



Turk Miizigi korolarim1 veya orkestralarim yonetecek seflerin tasimasi
gereken ozellikler ve yetenekleri de 6nemli bir konudur. Sef, yonettigi toplulugun
lideri ve tartigilmaz hakimidir. Bu denli 6nemli bir konumda bulunan bir kisinin
ozelliklerinin belirlenmesi ve uygulayacagi yontemler yonettigi toplulugun basarisim
dogrudan etkiler

Bu tezde daha oOnce saydigimiz problemler ele alinmis ve yapilmasi
gerekenler konusunda fikirler ortaya konulmaya c¢alisiimistir. Bunu yaparken
konularimizin i¢inde Tiirk Miizigi genel bilgileriyle birlikte miizigimizde makam
cesitliligi, usul ¢esitliligi, formlar ve galgilar dahil olmak iizere Tirk Miizigi’nin

zenginliklerine kisaca deginilmistir.

Turk Miizigi’'nde topluluk yonetimi ve yontemleri konusunu agiklarken bu
konu iki yo6nden ele alinmistir. Bunlardan birisi geleﬁeksel miizik digeri ¢oksesli
miiziktir. Bu tezde ayrica konularin iginde adi gegen miizik eserlerinden bazilari da

repertuar rnekleri olarak verilmistir.



2. MUZiK TOPLULUKLARI

2.1. Miizik Topluluklarmm Genel Tanim

Etkinlikleriyle toplumun kiiltiir ve sanat yasamina katkida bulunan, ses tiirti
ses kapasitesi ve tim bakimindan dengeli, tek veya ¢oksesli miizik eserlerini

seslendiren, ¢alan (yorumlayan) gruplara muzik topluluklar1 denir.

Miizik sanatin1 gelistirmek ve toplumun kiiltirel birikimine katkilarda
bulunmak i¢in topluluk tiyeligini meslek olarak segen bireylerden kurulu topluluklan
profesyonel miizik topluluklaridir. Devlet Korolan, Tirkiye Radyo Televizyon

Korolan ve orkestralar1 Opera korolan ve orkestralar: gibi .

Bagkaca meslekleri ve ugraslari bulundugu halde bos zamanlarimi miizik
sanatiyla degerlendirmek isteyen ve .bu sanat ile kendilerini gelistirmeye caligan
kisilerden olusan topluluklar ise amatdr miizik topluluklandir. Kiiltir merkezleri,

tiiniversite ve Misiki derneklerinin kurdugu korolar gibi.

Amatdr ve profesyoneller arasindaki asil benzerlik, orkestra veya koro
topluluklan1 aracihif ile miizik sanatimin, bireylerin gelisimine oldugu gibi,
toplumun da kiiltiirel diizeyine olumlu ve katthme etkilerde bulunmasidir. Ciinkii

miizik sanat1 insanlifin uygun diizeyde ilerlemesinde en onemli etkenlerden birisidir.

Miizik topluluklar: sahne, konser ve plak (CD kaset) yaymnlan ile islev ve
konumlarinda birbirlerinden kiiciik noktalarda ayrihr. Bu konu aragtirmamizin di'ger

boliimlerinde yeri geldikge agiklanmagtir.



2.2. Ses Topluluklar

Ses topluluklari gesitli sekillerde olusur. Bunlar teksesli karma topluluklar,
¢oksesli karma topluluklar, ¢ocuk kadin veya erkek topluluklan olabilir. Cumbhuriyet
ilanindan once Devlet Konservatuari ve Opera heniiz kurulmamigken, yabanci
topluluklarin ve DARULBEDAYI gibi kuruluslarin etkinlikleri i¢inde heniiz koro
diisiince ve diizeni de bulunmuyordu. Klasik Tirk Musikisi’nin gelenekleri
cergevesinde ¢algilarin da eslik¢i olarak katilimi ile fasil adi verilen ses topluluklar
Miisikimizin icra sanatinda 6nemli rol oynuyor ve baslica etkinlikleri olusturuyordu.
Ote yandan dini Tiirk Misikisi ve bilhassa cami Musikisinin icrasinda ise yalmz
erkekler olmak iizere ¢algisiz diizende ve oturma bigiminde hafizlardan olusarak,

“Mevlit” gibi geleneksel dini torenlerde etkinlik gosteriyorlardi.

Cocuklardan olusturulan dini ses topluluklari da “Ilahiler” séyleyen, kisa
dualart toplu halde “Teganni eden” bir ¢esit ¢ocuk korolant idi. Osmanl
hanedanliginda yiizyillara uzanan bu geleneksel ses topluluklari, CUMHURIYET’ in
ilanindan sonra da bir sire devam etmistir. Ancak ATATURK Tarafindan 6nce
Misiki Muallim Mektebi ve daha sonra Konservatuar ve Operamn kurulmasi ile Bati
Miizigi’nin orkestra ve koro diizeni de giindeme gelmis, kisa zamanda Misikimizin
geleneksel kurallarimi da etkileyerek bir ¢esit oturma bigiminden birlikte ayakta sarki

sOyleye donlismesine neden olmustur.

Konservatuar, Opera ve Radyo’ da kurulan ses topluluklar islevlerine Bati
Miizigi diizenine uyarak girmeye baslayinca geleneksel fasil ve ses topluluklan da
derlenip toparlanmaya basladilar. En azindan toplu ses egitimi gereksinimi doguyor

ve ses topluluklarimn 6rnek alacag koro diizeni de ortaya ¢ikmis bulunuyordu.

Cumbhuriyetin ilk otuz yilina kadar fasil ve buna benzer ses topluluklart bir
yandan radyo etkinliklerinden sahne ve gazino yasamina dte yandan gesitli Musiki
cemiyetlerinin konserlerinden okullarin koroya gegisine kadar yaptiklart miizik

etkinliklerine dayanan bir siiregte devam etmigtir.



Miinir Nurettin Selguk gibi solo ve konser diizenini bat1 miiziginin kurallan
ve belirli diizene uygulayarak sahneden getirdigi yenilik, hanendeler dénemini solist
sanatgilara; fasil donemini de koroya doniistiiriiyordu. Bas hanende yerine koro sefi
diisiincesiyle bati Ozentiliginde smokin, frak giyilerek elde baget ile teksesli
Misikimiz yonetilmeye baslanir. Bir yandan Bati miiziginin kendi diizenindeki
egemenligi, konservatuarlarin ve operalarin biiylik sehirlerde agilmasi, radyodan
cogalmasi ote yandan televizyon olgusu, c¢oksesli miizik Orneklerini dinleyici ve
izleyicilerin begenisine sunar. Geleneksel miizigimizin fasil olusumu nostaljik

alanda kalhrken, yerini giiniimiiz ses topluluklarina birakir.’

Teksesli karma topluluklarin repertuan tek sesli miizik eserlerinden olusur.
Bunlarda ses tiirlerini (Tenor, Alto, Bas, Soprano gibi) ayirmak gibi zorunlulugumuz

yoktur. Erkek ve kadin seslerini ayirmak yeterlidir.

Coksesli karma topluluklarda ise durum farkhidir. Topluluk simiflandirilmsg
erkek ve kadin seslerinden olusur (bu simflandirmaya ses egitimi konusunda
deginilecektir). Tabii ki repertuarlarnt da ¢oksesli miizik eserleridir. Gelismis koro
anlayisinda bicimlenen c¢oksesli topluluklar, genelde dort ses ile smirh ve
biitiinlesmis ses topluluklanidir. Dogal olarak bata opera miiziginin genis ve drama
yoniinden gerekli kaldigi biiyikk koro miiziklerinde coksesliligin tiim imkanlan
orkestranin varhgi ile de giiglendirilerek biiyiik korolara gereksinim duyulur. Bunun
yaninda ¢oksesli topluluklarnin gahistirtimas: ¢ok daha zordur. Miizik eserinin her
boliimii toplulugu olusturan ses guruplarinin her biri ile ayn ayn ¢alisiimasi, bundan
sonrada eserin toplu olarak ¢oksesli haliyle icra edilmesi gerekir. Bu durum teksesli
korolardaki g¢alismalardan daha ¢ok zaman alir. Cocuk, kadin veya erkek ses
topluluklar sadece gocuk, kadin veya erkek seslerin olusan topluluklardir. Cocuk,
topluluklan 6 ila 15 yas arasindaki erkek ve kiz ¢ocuklarindan olusabilir. Bu ses
topluluklarinda  6zellikle erkek ¢ocuklarin sesleri heniiz mutasyon (degisim)
gecirmemis oldugundan net olarak “erkek-kiz sesleri” seklinde ayiramayiz. Bunun

yerine ince-kalin sesler olarak ayirmak daha dogru olacaktir.

! Serdar Oztiirk, Ansiklopedik Sanat Sozliigii, Miizik ve Sahne Sanatlart Terimleri, Altan Matbaast,
Istanbul 2001, 5.344.



Ergenlik doneminde ortaya ¢ikan “ses mutasyonu” sirasinda kiz ¢ocuklarin
seslerinde biiyiik bir degisiklik goriilmez, sesler daha belirginlesir. Erkeklerde ise
degisim doneminden ©nce soprano ve alto sesler egemendir. Siiphesiz bati
miiziginde ¢ocuk ses topluluklan, ilk dinsel kurulan korolar gibi uzun bir gegmise
dayamir. Kiliselerde vokal miizigin teksesliden g¢okseslilige gecis siirecinde ses
topluluklarina ayr1 bir 6zellik katan ¢ocuk sesleri safligin 6zgiir ve temiz ruhlarin bir
¢esit simgesi sayilmistir. Din ve din dis1 amagh ses topluluklarinin gelisim siirecinde,
erkek ve kadin seslerinin gereksinim duyuldugu mekan ve durumlarda ayri, ayn
bi¢imlenen ses topluluklan, veya muzigin renk ve 6zelliklerinde biitiinlegserek kadin
ve erkek seslerinin ayricaligim ve miizik etkinligini belirler. Ashinda giiniimiize
uzanan bir tarih¢esi yazilmamis olmasina karsin kadin ve erkek ses topluluklan, din
veya din dis1 ortamlarin, egitim kurumlarinin ve degisik kesimlerde temsil edilen

topluluklarin iginden ¢ikarak tilke geneline yayilmistir.

Dogal olarak bizim geleneksel miizigimizde ve din etkeninde bu ¢esit aynim
fazlasiyla bulunmaktadir. Bati Miuzigi diinyasi, bunu bir elestiri olarak degil,
zenginlik ve koro ¢esitliligi olarak kabul eder. Erkek ve kadin seslerinden olusan bu
ayr tiir topluluklar igin siiphesiz yazilacak eserlerde digerlerine karsin ses gruplarn

yoniinden ayn 6zellik gosterir.

Bati’ da ve c¢oksesli mizik diinyasinda tamidigimiz koro ve g¢esitleri,
yurdumuzda Cumhuriyetin ilanindan sonra, egitim kurumlari, radyo, konservatuar,
opera ve diger sanat merkezlerinde kurularak Tirk toplumu tizerindeki olumlu
etkileriyle kisa siirede yayginlasmis ve taminmastir. Cumhuriyet oncesi, geleneksel
miizigimiz disindaki batilagsma hareketleri iginde yer alan orkestra olgusu, 6n planda
seyrederken bugiinkii anlamiyla koro etkinlikleri s6z konusu degildi. Yapilan tiim
yenilik hamlelerine ragmen ses topluluklari yinede fasil kavramindan disar

¢ikamiyordu.?

2a.ge., s.180.



2.3.Calg1 Topluluklan

Calgi topluluklar, gesitli ¢algilardan kurulu olan topluluklardir. Bu topluluklar
yaptiklann miizik tiiriine veya sayilarina gore ¢esitli sekillerde teskil edebilir. Calgi
topluluklarimi  geleneksel miizigimiz ve ¢oksesli miizik alanminda ayn, ayn
tammlamamiz gerekir 6megin  Turk Miizigi’'nde repertuarlart genellikle saz

eserleridir.

Calgi topluluklan, saz eserleri seslendirdigi gibi ¢esitli ses topluluklarina eslik
ederler. Coksesli miizikle asil eslik¢i ¢algt piyano olmakla beraber orkestra devreye
girdiginde mutlaka koronun ses gruplanini igeren melodileri degis | orkestra
calgilaniyla desteklenir. Klasik g¢algilarin biiyiik toplugu olan orkestra giiniimiizde
cesitli olusumlar icinde degisik amacglardaki miizik eserlerini icra eden calgi
topluluklarim da igermektedir. Coksesli miizikte biiylik formdaki eserleri icra eden
calgi topluluguna senfoni orkestrast diyoruz. Bununla birlikte genis kadrolu oda
orkestralar1 da aym: isleve sahip olabilirler. Tabii ki eglence muziginde 6ngoriilen
cesitli dans ve hafif miizik orkestralarim konumuz diginda tutuyoruz. Ayrica miizikli
sahne eserlerine eslik eden (opera, operet, miizikaller) orkestralar da bir gesit senfoni
orkestras1 niteligindedir. Ancak burada eslik¢i orkestra gorevimi alirlar ve sahnede
oynanan miizikli tiyatro oyununun aksiyon ve dramcasina gore aralara beklemeler
koyarak icrada bulunurlar. Klasik anlamda bu orkestralar sahne oniinde 6zel yapilmis
orkestra ¢ukurunda bulunur. Giiniimiizde ise degisik sahne mimarhgmda bazen

yanlarda bazen de sahne arka karsitinda yer alabilirler

Elektronik miizigin ve dijital ortamin glindeme geldigi son yillarda basta bale
eserleri olmak tizere miizikli sahne eserlerinin eslik¢i orkestra miizikleri, 6nceden
stiidyolarda hazirlanarak bantlardan yaymlanmaktadir. Yine de biitiin teknigin
egemenligine karsin Klasik sahne ve orkestra birlikteligi ¢ok daha etkili olmaktadir.
Higbir sey canlisi kadar etkili olamaz. Siiphesiz insan sesiyle degisik galgilarin
cikardid seslerin benzesmesi 6nemli olmakla birlikfe calgilarin da bireyler tarafindan

¢alinip yonetilmesi agisindan insan sesi daha biilyiik 6nem ve risk tagimaktadir.



Calgilarm egemen oldugu bir ortamda icra sanatinda yanhishk ve falso soz
konusu olamaz ve olmamalidir. Ciinkii orkestra iiyeleri (Klasik veya geleneksel
mizik de olsa) miizik sanatim en iyi bilen kisilerdir. Caldiklan enstriimanlarina
hakimdirler ve kendi dallarinda en usta olanlarin iginden segilmislerdir. Kiigiik bir
bedensel rahatsizlik, icra sirasindaki herhangi bir psikolojik sikint1 veya takint: onlari
pek etkilemez. Buna karsin ses sanatinda bu saydigimiz etkenler sanat¢iy1 fazlasiyla
etkiler. Bu yonden icra sirasinda kiigik bir rahatsizhk veya zihinsel durgunluk
oniinde nota olsa da bir ses toplulugu tiyesinin ¢ikardigs seslerde yanliglik yapmasina
neden olabilir. Bu olay ¢ogunlukla pek dikkate alinmamaktadir. Ancak gergek
oldugu Albert Lavignac’ i tnli “Muasiki Terbiyesi” isimli eserinde yer, yer

actklanmaktadir.



3. GELENEKSEL TURK MUSIKISi HAKKINDA GENEL BILGILER
3.1.Geleneksel Miizik

Her ulusun kendine 6zgii cografyasindan, tarihinden ve sosyal yapisindan
olusan miizikleri vardir. Bu miiziklere o ulusun geleneksel miizik kavrami diinyada
genel olarak. “Halk Mizigi” ile 6zdeslesmistir. Biitlin iilkelerin halk sarkilan
kulaktan kulaga, kusaktan kusaga iletilerek giiniimiize gelmistir. Lirik karakteriyle
halk sarkilan siirle yogrulmustur. Sik¢a islenen konularin baginda kirsal yasamdan
kesitler yer alir, ana tema ¢ogunlukla “ask™ tir. Halk kiiltiirti, anonim karakteriyle
bireyi degil, toplumu temsil eder; yoresel dil, tavir ve tislup 6zelliklerini yansttir,
onlann dile getirir. Anlatliaﬁlarda sanat kaygisi, yapmacik bir deyis, bobiirlenme,
kabalik, sertlik, ikiyiizlilik yoktur. Gosteristen arinmug algak gonilli, yalin,
gercekei, igtenlikli, yiirekten gelen usulca bir deyis geleneksel miizik i¢in yeterlidir.
. Diinyanin dért bucaginda koklii gelen halk miiziginde olagan iistii gesitlilik gosteren
ozgiin ¢algilar kullamlmastir. Degisik ¢aglarda degisik kiiltiirlerin irettigi bu calgilar,
inanmilmaz sayidaki vurmali, telli ve iiflemeli g¢esidiyle ¢ok zengin belgesellerden
birini sergiler. Tiirk Miizigi de bizim cografyamizdan, tarihimizin g¢esitli
dénemlerdeki olaylarinda olgularindan  ve toplumumuzun geleneklerinden
dogmustur. > Tark Mosikisi genel olarak geleneksel miizigimizin adi olarak
kullamlir. Ancak, diger uluslardan aynldigimiz en énemli kiltiirel olgu, geleneksel
miizigimizin iki agidan ve iki boyuttan olusan bir yapiya sahip olma zenginligidir.
Aslinda tek ve birlesik olan bu yapi iki ana kol ile sanatsal yasamim suirdiirmektedir:
Biri Klasik anlamda kullandigimiz makam, usul ve form zenginligi ile 6nemli bir
cesitlilik gosteren Turk Misikisi (Eski misikimiz yada tartisma konusu olan bir ismi
ile Tirk Sanat Miuizigi) Digeri ise cografi bolgelere gére biiylik bir ¢esni gosteren

Tiirk Halk Msikisi’dir.

3 Ahmet Say, Miizigin Kitabi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlar, Ankara 2001, 5.119-120.



3.2. Tiirk Sanat Misikisi

Tiirkiye’mize 6zgii bir tiir olan Tiirk Sanat Misikisi XV.ylizyillarda filizlenerek
Osmanlilar doneminde “saray c¢evresi” n de gelismig, XIX. yiizyila gelindiginde kent
hakkinda da benimsenen, begeni diizeyi yiiksek bir “kentsel miizik” ¢esidi konumuna
gelmistir. Bu gelisim, biitiin dallartiyla  Osmanli  sanatinin, 6zellikle divan

edebiyatimn paralelindedir.

Tiirk Sanat Misikisi ses sistemi; tampere ses sisteminin, tam ikili araliklarin
ortasinda, kalin sesin diyezi, ince sesin bemolii bulundugu esit arahiklarinda

bambaska bir durum i¢indedir.

Tirk Sanat Misikisi’nde tam sesler kalindan inceye dogru 1. 4. 5. 8. Ve.9.-
komalarda birer diyeze aym sekilde inceden kalina dogru 1. 4. 5. 8 ve 9 komalarda

birer bemole sahiptir.

Cift diyez bir sonraki sese, ¢ift bemol bir ence ki ses ile ¢akigirlar. Bu
sesler go¢iirmeler ve nazari hesaplar igin kullanilir. Bir komalik diyez ve 8 komalik
bemol de sadece nazari hesaplar igin kullanilmakta fakat 8’li bir dizi i¢inde numara
verilmektedir. Bunlar dolayisiyla sisteme dahil degildir. Bu saydigimiz sesleri
cikartip geri kalanlar1 sayarak birbirinden esit uzaklhikta olmayan 24 aralik
bulundugunu goriiriiz. Bu yirmi doért araliktan dogan 25 sesin her birinin ayr bir ismi
vardir. Tiirk Sanat Misikisi’nin dizilert 6zel dértlii ve besli dizilerin cesitli sekillerde
birlesmesi ile olusur. Tirk Sanat Miizigi’nde dizi meydana getirmeye yarayan 6zel

dortlii ve beslikler sunlardir.

Cargah Dortliist Cargah Beslisi
Biselik Dortliisti Biselik Beslisi
Kiirdi Dortlist Kiirdi Beslisi
Rast Dortliisti Rast Beslisi
Usak Dortliisti Hiiseyni Beslisi

Hicaz Dortliisii

Hicaz Beslisi



Burada bulunan #4’lillerin iki ucu arasindaki aralik toplam 22 komadir.
Besliler bu 4’li dizilere bir Tanini aralign eklenmesiyle meydana getirilir (Besli

diziler 31 komadir)

Ana dizi olarak, Cargih (Do) perdesinde bir ¢argdh 5’lisi ile rast (sol)
perdesinde bir ¢argdh 4’lisiiniin  birlesmesinden dogan Cargdh dizi kabul

edilmektedir. Clink{i Cargéh dizisinde degistirici isaret yoktur.

Turk Sanat Musikisi’nde eserler viicuda getirmek i¢in diziler olusturmak
yetmez. Ciinkii Tirk Sanat Misikisi makamsal bir Masikidir. Tiirk Sanat Miizigi
dizilerinde baz1 sesler (perdeler) bir takim roller iistlenirler, durak, gii¢lii, asma karar
gibi ve bu sesler lizerinde belli kurallar ile gezerken; durak, giiclii ve asma karar
perdesi arasinda bir iliski kurulmasi gereklidir iste makamlar boyle olusur. Eger bir
dizinin seslerinin rolleri degisirse dizi ayn: olsa bile makam degismis demektir. Bu

da miizigimizin ne kadar ince ve aym 6lgiide giizel oldugunun bir kamtidir.*
3.3. Tiirk Sanat Misikisi’nde Makam Cesitligi
Tiirk Sanat Miizigi’'nde makamlarimiz {i¢ gruptur:

Basit Makamlar

Sed Makamlar (Gogiiriilmiis makamlar)
Miirekkeb Makamlar (Birlesik Makamlar)

Basit makamlarimiz on i¢ tanedir Banlar: Cargih, Biselik, Kiirdi, Rast,
Ussak, Hiiseyni, Neva, Hicaz, Himayun, Uzzal, Zirgiileli Hicaz, Karcigar ve Basit
Stiz’nak’tir bu makamlar basta belirttigimiz gibi 6zel besli ve dortli araliklar gesitli
sekillerde bir araya getirilmesiyle olusan dizilerin makamsal kurallar ile

yorumlanmasindan olusurlar.

* Ismail Hakki OzKkan, Tiirk Masikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri, Otiiken Nesriyat,
Istanbul 2001, 5.37-38-39-40
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Sed makamlar yada gé¢iiriilmiis makamlar;

Makamlarin dizilerinin baska bir perde tizerine gogiirtilmesi ve bu sed’lerin

ayn bir makam Kkisiligine biirtinmesi ile meydana gelmistir.
Bagka perdelere gogiiriilmiis makamlar sunlardir:

Cargah, Biselik, Kiirdi, Zirgileli Hicaz, Nev’eser ve Neva makamlar. Bu

makamlar gogiiriildiikleri perdelerde su isimleri almiglardir.
Cargéh Makam Sedleri

Rast perdesinde: Mahur makami
Acem Agiran perdesinde: Acem Agsiran makami
Biselik makami sedleri .
Rast Perdesinde: Nihavend makami
Hiiseyni asiran perdesinde: Ruhniivaz makami
Yegah perdesinde: sultani yegdh makam
Kiirdi makama sedleri
Rast perdesinde : Kiirdili Hicazkar makam
Hiiseyni Agiran perdesinde: Askefza makam
Yegah perdesinde : Ferahniima makam
Zirgiileli Hicaz makamu sedleri
Rast perdesinde: Zirgiileli siiznak ve Hicazkar makami
Irak perdesinde: Evcara makami (Ana dizi)
Hiiseyni Asiran perdesinde: Siiz-i Dil makami
Yegah perdesinde: Sedd-1 Araban makam
Nev’eser makami seddi:
Acem Asiran perdesinde: Reng-i Dil makami
Segdh makamu seddi
Nim Hicaz perdesinde: Heftgdh makam
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3.4. Tiirk Sanat Misikisi’nde Usul Cesitliligi

Usul, Tiurk Sanat Misikisinin temel unsurlarindandir usulii meydana
getiren en 6nemli unsur diiziimdiir. Diiziimii zaman i¢inde uygunluk seklinde ifade
edebiliriz. Herhangi bir sekilde elimizle birincileri kuvvetli vurulmak sartiyla 1,2, 3 -
1,2,3 -1, 2,3 diye vursak bunu dinleyen miizikal kulaga sahip birisi tigerli guruplar
vurdugumuzu hemen fark eder. Ciinkii zaman iginde uygunluk, birbirini muntazam
araliklarla takip eden kuvvetli vuruglarin gelmesi ile saglanmis olur bunun i¢in
diiziimden sonra en 6nemli unsur vuruslar ve bu vuruslarin kuvvetli veya zayif
oluslandir. Tiirk Sanat Musikisi’nde usuller sag ve sol elleri sag ve sol dizlere
vurarak yapilir. Ilk bakista Bati Miizigi’ndeki 6lgii sayilan ile Tiirk Sanat Miusikisi
usullerinin sanki bir farki olmadig goriilebilir. Fakat durum c¢ok fakhidir, Bat:
Miizigi’'ndeki olgti sayilan sadec;: miizik eserlerinin belli bir diizen igersinde
okunmasi ve ritim vermek i¢in kullanilir. Tiirk Sanat Masikisi usulleri belli bir ritim
verme ve diizeni saglamanin yam sira dzellikle biiytik usullerde miizik parcalarmimn
ezberlenmesini kolaylastirmak ic¢in de kullamilir. Tirk Sanat Musikisi’nin Klasik |
eserlerini inceledigimizde 6zellikle beste formundaki eserlerde usul — vezin iligkisini

acikca géirebiliriz.5

Tiirk Sanat Miusikisi’nde kullamlan usulleri zamanlarina goére soéyle

siralayabiliriz:

Kiiciik Usuller:

2 Zamanh Usil: Nim Sofyan usalii

3 Zamanh Usl: Semai Ustil

4:Zamanlt Usil Sofyan usalii

5 Zamanh Usul: Tiirk Aksag ustli

6 Zamanh Usdl: Yiirik Semai (Sengin Semai) Miirekkeb Nim Sofyin
ustilleri

7 Zamanl Usil: Devr-i Hindi, Devr-i Tiran ustlleri

3 a.ge., s.561.
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8 Zamanlh Usil: Diiyek,Miisemmen usilleri (Agir Diiyek)

9 Zamanh Usll: Aksak Evfer, Oynak, Raks Aksagi, Mirekkeb Semai
usilleri

10 Zamanh Ustl: Aksak Semai (Agir Aksak Semai), Lenk Fahte, Ceng-i
Harbi ustlleri

11 Zamanh Us0l: Tek Vurus Usili

12 Zamanli Usdl: Frenkgin, Nim Cenber, Ikiz Aksak Ustlleri

13 Zamanh Usal: Nim Evsat, Sarki Devr-i Revam, Bektas Devr-i Revari
ustilleri

14 Zamanl Ustl: Ayin Devr-i Revam; Mevlevi Devri Revam usilii

15 Zamanh Usil: Birinci cesit Raksan, Ikinci cesit Raksan (Bektas:

Raksani) ustilleri

Biiyiik Ustller:

16 Zamanl Usal:Cifte Diiyek, Fer, Nim Berefs

18 Zamanh Usul: Tiirki Darb (Darb-1 Tiirki). Nim Devir ustlleri
20 Zamanh Usl: Fahte ustli

21 Zamanh Usdl: Durak Evferi ushla

22 Zamanh Ustl: Hezeg Usili

24 Zamanh UsQl: Cember, Nim Sakil Usilleri

26 Zamanh Us{l: Evsat Beste Devr-1 Revani ustilleri

28 Zamanlh Usll: Frengi Fer’ Devri-1 Kebir Remel ustilleri
32 Zamanh Ustl: Muhammes Hafif Berefsah ustlleri

38 Zamanli Ustil: Darb-1 Hiiner ustlii

48 Zamanh Ustl: Sakin ustilii

60 Zamanlt Usll: Nim Zencir ustlii

64 Zamanli Ushl: Havi ustli

88 Zamanli Usil: Darb-1 Fetih ustlii

C- Dizi Ustller:

60 Zamanh Ustl: Nim Zencir

120 Zamanh Usal: Zencir Uslilii » w

124 Zamanli Ustl: Cehar ustli
postms
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Darbeyn Ustilleri ise, biiyiik usillerden iki tanesi birer veya ikiser defa
arka arkaya getirilerek 8 sekilde kullanilmiglardir. Bu usullerimiz 48, 56, 60, 88,
116, 118, 120 zamanhdir. Uslip 6zellikleri ses ve ¢alg: topluluklan yonetiminde
biiyiik 6nem tagir. Bir toplugunun hazirlanmasinda, Tiirk Sanat Misikisi’nin makam
ve usil ¢esitliligi, sefin yetenek ve idaresi ve segilen eserlerin repertuardaki sira yeri
dikkate ahnmir. Ayrica makamlarin birbirleriyle olan iliskileri ve fasil olgusu topluluk
yonetiminde ayrica Klasik yonde de onem tasir. Halen giinlimiizde fasil miizikleri
icra edilmekte kora repertuarlaninda saki swralamisina ve makamlara da dikkat
edilerek program yapilmaktadir. Bu durum Klasik yasantimizla paralellik tasir.
Geleneklerimizden kolayca 6diin vermeyen ve bunu en ¢ok miizigimizde uygulayan

bir topluluguz.

3.5. Tiirk Sanat Misikisinde Formlar

Tiirk Sanat Masikisi eserleri sekiller (form) iki boliimde incelenir.

-Enstriimantal Musiki (Saz Musikisi) -Vokal Musiki (S6z Musikisi)

Saz Eserleri
-Pegsrevler
-Medhaller

Saz Semaileri
-Oyun Havalan
-Aranagmeler
-Taksimler

Vokal Miizik eserleri
-Kérlar
-Karceler
-Besteler
-Semailer
-Sarkilar

Kogekge ve Tavsancalar

-Gazeller
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Pesrev :

Cesitli tertip ve kuruluglarda, calgi veya c¢algilarla ¢alinan eserlerdir.

Genellikle Fasil baglarinda ¢alimrlar.

2, 3, 4 veya daha ¢ok boliimlerden meydana gelmislerdir. Her bir bolumii
“Hane” ve hanelerden sonra ¢alisan boliime “Miilazime” denilmistir. Miilazime

yerine “Teslim” sozctigii de kullamlmistir.

Pesrevlerin genellikle 4 sekilde besteledikleri goriilmiistiir.

1. Hane’yi (A), 2. Hane’yi (B) 3. Hane’yi (C), 4. Hane’yi (D) Teslimi ise (T)

olarak belirtirsek:

Birinci sekilde: Teslim(T) hénelerden ayr1 olup su sekilde gosterilmektedir.

A+T
B+T
C+T
D+T

Bu sekilde her haneden sonra teslim ¢alinmaktadar.

Ikinci Sekilde: Teslim (T), hanelerin i¢inde ve hanelere baghdir.
AT

BT

CT

DT

Dolayistyla haneler ¢alindig1 zaman haneler i¢inde olan teslimde ¢alinmistir.

16



Ugtincii sekilde: Birinci hane, ayn1 zamanda Teslim olarak kullanilmastir.

A

B+A
C+A
D+A

Déordiincii sekilde ise Teslim (T) her haneye bitisik, ancak her hane i¢in ayr

seyirlerle yazilmistir.

ATl
AT2
AT3
AT4

Bir pesrevin bazi kisimlarimin tek bir saz tarafindan ¢alinmasi haline Batakl:

Pesrev denir.
Saz Semaisi:

Genellikle bir fashin sonunda ¢alinan saz eserlerine verilen isimdir. 3, 4, 5
héneli olabilirler. Son hénelerinde usul degisikligi yapilmakla birlikte, bazi saz

semailerinde hanelerin degisik usullerle de bestelendigi de olur.

1.Héane’yi (A), 2. Hane’yi (B), 3. Hane’yi (C) ve 4. Hane’yi (D) Teslimi ise
(T) olarak belirtirsek: '

Birinci Sekilde: Teslim (T), hanelerden ayr olup su sekilde gosterilmektedir.
A+T
B+T

C+T
D+T
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Boylece her haneden sonra teslim ¢alinmaktadir.
Ikinci sekilde: Teslim (T) hanelerin iginde ve hanelere baghdir.

AT
BT
CT
DT

Bu sekilde, haneler ¢calindigi zaman hanelerin i¢inde olan teslim ¢alinmistir.
Ugiincil sekilde: Birinci hane, ayn1 zamanda teslim olarak kullanilmistir:

A

B+A
C+A
D+A

Dordiincti  sekilde: Hanelerden sonra teslim ¢almir. Ancak, teshm 2
bolimiidiir. Haneden sonra teslimin birinci bolimii ¢calip tekrar haneye doniiliir ve

teslim ikinei bolimii cahip diger haneye gecilir.

A+T (1:2)  (A=TDH=(A=T2)
B+T (1-2) gibi.

C+T (1-2)

D+T (1-2)

Medhal:

Fasil baglarinda, pesrev yerine ¢alinmak lizere yapilmig bir saz eseri sekli.
“Girig” anlamina gelmektedir. Genelde kiigiik usullerle yapilmasi belirli hane ve
teslim kaidelerinin istenildiginde kullanmilmasi, daha kisa olmasi, usul geckileri
yapilabilmesi ve daha serbest kullanilabilmesi, Pesrevlerle bashca farklaridir. Son »

ylizyilda kullanilmaya baslanmis olup, elimizde mevcut eser sayis1 azdir.
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Oyun Havalan :

Pesrev ve Saz semdilerine oranla, melodide daha hafif, daha neg’eli daha
hareketli ve kiigiik usullerin bazilanyla yapilmis saz eserlerine verilen isimdir.
Dinlemek veya oynamak i¢in bestelenmislerdir. Fasil sonlarinda veya kogekgelerde

¢alinan Longa, Sirto vb, gibi isimlerle anilan eserleri de bu grupta saymak gerekir.

Longa:

Tiirk Sanat Musikisi’nde hareketli icra edilen bir oyun havasi. Nim Sofyan

usulil ile bestelenmislerdir.

Sirto:

Tiirk Sanat Misikisi’nde hareketli icra edilen bir oyun havasi. Nim Sofyan

usulii ile bestelenmislerdir.

Taksimler:

Bir saz sanatg¢isi tarafindan irticalen (6nceden bestelenmeksizin o anda )
yapilan melodi dizilerinin tiimiine verilen isimdir. Taksimleri nota olarak tespit
etmek miimkiinse de Olgiilere sigdirmak ¢ok zordur. Bu bakimdan dlgiisiiz ofarak
kabul etmek gereklidir. Genellikle bir makam seyrini belirtmek veya bir makam dan

diger bir makama ge¢mek igin yapilir.

Karlar:

Tirk Sanat Masikisinde, dindigt vokal Misikinin en biiyiik ve melodi
bakimindan en siislii eserlerine verilen isimdir. Hane veya Bend denilen 2-3-4-5
Misiki pargasindan meydana gelmislerdir. Kar’larin sozleri Dortlii-Altili-Sekizli siir
kitalan olabilir. Kar’lanin bagina sonuna ve héne sonlarina terenniimler konulur.

Fakat terenniimler tek bagina bir anlam tagimazlar.
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Bazen de siirden ayr1 fakat mana ifade eden sozler konulmustur. Bu sekilde
manali veya manasiz sozlerle terenniimler eklenmis melodi gruplan Nakis adim alir.
Kar’lar genellikle biiytik usullerle bestelenmis olmakla beraberkiigiik usullerle

bestelenmis olanlar1 da vardir.
Kargeler :

Kiiciik Kéar anlamina gelmektedir. Aynen Kar seklinde olmakla birlikte,
Kér’lara kiyasla melodik seyir bakimindan daha kisa ve kurulug bakimindan daha

kigiiktiir.
Kar-1 Nat;k:

Konusan Kér anlamina gelmektedir. Birbirini takip eden ¢esitli makamlarin
seyirlerini gostermek suretiyle yapilmiglardir. Genelde Kér’a baglanan makam bitig

makamu olarak kullanilmistir.

Bu sekil Kar’larda usul gegkileri yapildigi da goriilmusgtiir. Bir misra veya
beyit’in bir makam i¢in kullamlmasinin yam sira, bir misrada birka¢ makam seyri de
gosterilmistir.

Biylik ve kiigiik usullerle bestelenmislerdir.

Beste:

Genellikle, dortli  siir musralariyla bestelenmis terennimliit  veya

terenniimstiz eserlere Beste adi verilmistir.

Sarkilardan bashca farklan tsluplarimin dzelligi, biiyiik usullerle yapilmalan
ve terenniimleridir. Besteler genellikle dort bélimden meydana gelir. Beste iginde
usullerde degisiklik yapilabilir. Kar’larda oldugu gibi, Bestelerde de “Nakisg” ismi

 verilen melodi gruplari olabilir.
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Semai:

Cesitli siirlerin, Aksak Semai, Zengin Semai ve Yiirik Semai usulleri ile
bestelenmis olanlarina “Semai” adi verilmistir. Terenniimli veya Terenniimsiiz
olabilirler,dolayisiyla Nakis Semailerde de vardir. Klasik fasillarda genellikle

Beste’den sonra icra edilen Agir Semai’ler, bu usullerle bestelenmislerdir.
Sarki

4-5-6- ve daha fazla misral siirlerin, terenniimsiiz olarak bestelenmiglerdir.
“Sarki” adi verilmigtir. Sarkilann bolumleri Zemin-Nakarat-Meyan adlart ile
birbirlerinden ayrilirlar, bu boliimler arasinda veya sonlarinda ara-nagmeler de

olabilir.

Serbest yazilmis siirlerin de sarki seklinde bestelenmeleri miimkiindiir. Son
yillarda. Zemin-Nakarat ve Meyan boliimleri belli bir bicimde ayrilmamis sarkilar
“Fantezi” olarak isimlendirilmiglerdir. Sarkilar genellikle kiigiik usullerle

bestelenmislerdir.

Kogekge ve Tavsanca:

Kogek adi verilen geng erkekler ile, Cengi adi verilen kizlar tarafindan
oynanmak tiizere bir takim halinde toplanan, tiirkii seklindeki eserlerle havalarin

hepsine birden Kd¢ekge veya Tavsanca denmistir.

Bu tiirkii ve havalar bazen halk eserlerinden, bazen de sanat Misikisi

bestecilerinin eserlerinden alinarak tertiplenmislerdir.
Makam ve usul gegkileri g¢ok¢a kullamlmis, gayet ritmik pargalarin

tertipleridir. Hicaz-Karcigar-Gerdaniye-Giiliizar-Ussak v.b.gibi parlak makamlardan

bestelenmislerdir.
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Gazel:

Kléasik dogu siirinin ¢ok kullamlmis ve en taminmig sekli. Aruz vezinleri
kullanilarak yazilmiglardir. Araplardan Iranlilara, onlardan da Tirklere gegmistir.
Bes ile onbes beyit arasinda yazilmislardir. Tiirk Sanat Misikisi’nde, Beste ve Semai
seklindeki eserlerin giifteleri, ¢oklukla Gazel’lerden segilmislerdir. Gazeller bir ses
sanatgist tarafindan Onceden bestelenmeksizin yapilan melodi dizilerine verilen

isimdir.®

3.6. Tiirk Sanat Masikisi Calgilar:

Tirk Sanat Misikisi Calgilar 4 gurupta ele alinabilir.

Mizraph ve telli galgilar
Yayh ¢algilar

Uflemeli Calgilar
Vurmal: Calgilar

3.6.1. Mizraph ve Telli Calgilar.

Tambur: Tiirklerden baska bir ulusta bu ¢algiya rastlanmaz. Teknesi yarm
elma bigiminde sap: uzun 7 teli bulunan genel olarak mizrapla ender olarak yay ile

calinan perdeli bir ¢algidir.

Ud : Dogu iilkelerinin en yaygin ¢algisi oldugu gibi Tiirk Misikisi’nin
vazgegilmez calgilarindan biridir. Farabi’nin icat ettifi soylenmektedir. Govdesi
Armut biciminde perdesiz 11 telli bir ¢algidir. Tellerinin alttan yukariya dogru 5

tanesi ¢ift, en Ustteki teli ise tektir.

® Say, Miizik Ansiklopedisi, C.IV, $.1227.
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Lavta : Yap: olarak uda benzer ve muzrapla ¢almir. Ud’dan farki sapinda
perde olmasidir. 4 ¢ift teli vardir. Tiirk Miizigi’nde lavta kendine 6zgii mizrap teknigi

ile galimrken bu tavir simdi ulutulmustur.

Kanun : Tirk Miizigi ¢algilarimin ses genisligi agisindan en biiyiik olan
calgilarindan biridir. Yamuk bir gbvdesi ve tizerinde 24 perdede 72 adet teli bulunur
bu teller tigerlidir. Her perde i¢in diyez ve bemol seslerini olusturabilecek mandallar

bulunur

Santur : Uzakdogu’dan Bati Avrupa’ya kadar yaygm bir calgidir. Tiirk
santurunda zamanla bi¢im degisikliginin yam1 swra tel ve burgu adedi gibi
degisiklikler de olmugtur. Santur diiz bir tahta tizerinde altidan tigerliye kadar gruplar

halinde teller bulundurur. Her iki elde tutulan tokmaklarla ¢alinir.
3.6.2. Yayh Calgilar

Keman ailesi ¢algilar1 Bati Miizigi’nin oldugu kadar Tiirk Sanat Misikisi’nin

de onemli ¢algilaridir. Keman ailesini olusturan ¢algilar 4 adettir:

Kontrbas : Keman ailesinin ebat olarak en biiyiik ve en kalin sesli ¢algisidir.
Giintimiiz Kontrbaslarimin 4 teli vardir. Tirk Miiziginde geleneksel icrada pek

kullanilmaz. Fakat biiyiik Tiirk Musikisi orkestralarinda yerini alir.

Viyolonsel (Cello) : Keman ailesinin ikinci biiyiik ¢algisidir. Kontrbasta
oldugu gibi dort teli bulunur. Tiirk Misikisi’nde biiyiik orkestralarda kullamldig: gibi

geleneksel icrada da yerini alir.

Viyola : Keman ailesinin ¢ellodan sonra gelen kiigiik ¢algisidir. Kemana gore
telleri daha kalin yapilmistir bu yiizden viyolalin karakteristik i¢li bir sesi olusur.
Tiirk Masikisi’nde geleneksel icrada pek goriilmez ama bityiik orkestralarda alto

sesleri desteklemek i¢in kullanihir.
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Keman: Keman ailesinin ana ¢algisidir. Tiirk Sanat Misikisi’nin hemen her
tirtinde yaygin olarak kullanir biiyiikk Ttrk Misikisi orkestralarinda 1. Keman, 2.
Keman gibi adlandirmalarla kullamlir. Bunun sebebi biiyilik ¢oksesli Tirk Musikisi

ses topluluklarinda 1. Soprano, 2. Soprano seslerinin bulunmasidir.

Klasik Kemenge: Govdesi uzun bir armut bigiminde olan yay ile ¢alinan tig
veya dort telli perdesiz bir galgidir. Kemenge, tellere tirnaklar dokundurularak ¢alimr
tellerin tizerine basilmaz. Bu yiizden kemengeden “flasére teknigi” ile kemandan
elde edilen sese benzer bir ses ¢ikar. Tiirk Halk Miizigi’nde de kullanilan bu ¢algi

geleneksel miiziklerimizde 6nemli bir yer tutar.

Rebab : Dinsel bir ¢algidir. Mevlevihdnelerde kullanilmistir. Giliniimiizde ise
sadece Tasavvuf Miizigi’nde ve Mevlevi Mﬁzigi programlarinda kullanilir son

yillarda meraklis1 ¢ok azaldigindan hemen hemen unutulmustur.
3.6.3. Uflemeli Calgilar

Tirk Miizigi, iflemeli ¢algilar agisindan pek zengin degildir. Tirk

Miizigi’nde kullamlan tiflemeli ¢algilar sunlardir.

Klarnet: Geleneksel sanat Misikimizde iiflemeli galgilar arasinda yer alan
klarnet, geleneksel bir ¢algimiz degildir. Fakat bati miiziginden miizigimize gecmis
olan bu galgi gerek geleneksel icrada gerekse biiyitk orkestralarda yaygin olarak

kullaniimaktadar.

Obua : Klarnet gibi obua da Tiirk Miizigi calgilarindan degildir. Geleneksel
icrada da kullamldiga gorillmez. Fakat bilyiik ¢oksesli Tiirk Musikisi orkestralarinda
yerini almaktadir (1991 Yunus Emre Miizikali Orkestrasi’nda oldugu gibi) bu

yiizden Tiirk Musikisi ¢algilan arasinda gostermekteyiz.
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Ney : Asil geleneksel iiflemeli galgimiz neydir. Govdesi dokuz bogumdan
olugan, kamistan yapilan yedi delikli bir ¢algidir. Sesi, insan sesine en yakin olamdur.
Zira neyde oldugu gibi insan girtlag1 da dokuz bogumdandir. Neyin uzunluguna goére
cesitli isimleri vardir. Bunlar biyiikten kuiclige dogru: Mansur, Sah, Davut,
Bolahenk, Stipiirde, Miistahsen, Kiz Neyi seklindedir. Genellikle dini miizikte yeri
almaktadir.

3.6.4. Yurmah Calgilar

Kudiim: Ashnda bir Mevlevi miizigi calgisidir, iizerine deri gerili iki
canaktan olusur zahme denilen ¢ubuklarda ¢alinir. Geleneksel sanat miizigimizin ana

ritim ¢algisidir.

Def : Tirk Halk Miizigi’nde de kullamlan bu ¢algi asil programlarinin

vazgecilmez galgisidir. Defin, zilli ve zilsiz iki ¢esidi kullanilir

Zil : Tiirk Sanat Misikisi’nde Mevlevi miiziklerinde ve mehter miiziginde
kullamlir, 6zel madenlerinde katildign dovme bakirdan yapilmaktadir, diinyanin en

degerli ve Unlii zilleri Tiirk yapimi olanlaridir.

Kos : Miizik literatiiriinde sadece Turk askeri miiziginin vurmah c¢algisi
olarak yer alir, fakat geleneksel icradan kullanildig1 goriilmez. Aslinda timpani gibi

kos de biiyiik Tirk Masikisi orkestralarinda kullanilabilir

Davul: Tiirk Halk Miizigi’nde de kullanilan davul Tirk Sanat Miizigi’nde de

yerini alir.

Darbuka: Tirk Halk Miiziginin vurmal galgilanindan biri olan darbuka Tiirk
Sanat Msikisi’nde de kullamlmaktadir. Fakat usta miizisyenler tarafindan pek
tercih edilmemektedir. Dog. Serdar Oztiirk Ansiklopedik Sanat Sézliigi adh eserinde

darbukadan s6yle bahsetmektedir:
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“Darbuka daha ¢ok piyasa tiirii miiziklerde fazlaca kullamlir 6yle ki solistlere
eslik eden Tirk Miizigi calgilan arasinda adeta bir egemenlik kurmus gibi birden
fazla darbuka calgisi, icracilannin kiyameti koparircasina ritim oyunlaryla ezgiyi

vurur parcalar.”’
3.7. Tiirk Halk Miizigi

Halk Miizigimiz anonimdir; Kulaktan kulaga, kusaktan kusaga iletilerek ve
tarih iginden stiziilerek glinimiize gelmistir. Turkiilerimiz, halk siiri ile i¢ igedir.
Halk oyunlarina eslik eden Halk Miizigi ise danslarla i¢ igedir. Anadolu’da Halk
Miizigi’nin koklegserek yiizyillar boyunca canlhigimi korumasinda, halk ozanlar
geleneginin biiytik katkisi vardir. Halk Miizigi’nin yayilma sekilleri ¢ok ¢esitlidir,
gezginci Halk Sairleri (Asiklar), kervancilar arabacilar araciligs ile, askerlik gérevini
yapan kimseler yoluyla koylerde yapilan eglence ve toplantilarla, gé¢ ve iskén

hareketleri yoluyla Halk Miizigi yayilir.

Tiirkler sayisiz goclerle Asya’mn , Avrupa’min hatta Afrika’nmin birgok
yerlerine yayilmis biiylik bir kavimdir. Tirk Halk Miizigi de yalmzca Tirkiye'de
degil Tirkiye disinda yasayan soydaslarnmiz arasinda da yaygin olarak
bulunmaktadir. Ttirk Halk Miizigi 6zetle zaman i¢inde derin mekan i¢inde yaygin bir
miiziktir, yoresel dil ve miizik ozelliklerini yapisinda tasir, halk tarafindan

benimsenip onun ifadesine blirlinmistiir, halka aittir ve herkes tarafindan bilinir.
3.8. Tiirk Halk Miiziginin Yapisal Ozellikleri

Tiirk Halk Miizigi ayirt edici 6zellikleri ile ii¢ guruba aynhr bunlar : Kink
havalar , Uzun havalar ve Karma havalardir. Kirik havalar, genelde tiirkii adiyla
tammnan ritmik ve Ol¢iili ezgilerden olusur. Bu gurupta yer alan kink hava
bigimlerinin adlan s6yle sayilabilir: Kosma, Varsagi, Mani, Destan, Karsilama,

Semai, Divan Kalenderidir.

3 SEPERAY
7 Oztirk, a.g.e., 5.344. ¢ MARIAZT
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Uzun havalar ise ritmik yapisi ve dolayisiyla 6lglileri olmayan, dogaclama
sOyleniyor izlenimi veren ve akip giden ezgilerdir. Genellikle bolgesine gore adlar
alan uzun hava Ozellikli ezgiler arasinda sunlar vardir: Maya, Bozlak, Uzunhava,
Agit, Hoyrat, Kesik, Yanik. Karma havalar ise zaman zaman uzun hava zaman
zaman da kirik hava seklindeki eserlerden olusur bunlara divanlar ve miistezatlan
Omek gosterebiliriz. Tirk Halk Miizigi ezgileri genel olarak bir buguk oktav ses
genisligi i¢indedir. Makamsal kokleri, ayak denilen baghca alti makamdan olusur bu
ayaklar: Garip ayagi, Krem ayagi, Miistezat Ayagi, Derbeder ayagi, Misket ayad,
Bozlak ayagidir.

3.9. Tiirk Halk Miiziginde Usal Cesitligi

ATl‘jrk Halk AMﬁZigi’nde ustilleri kendine 06zgii bigimde degerlendirmek
gerekir. Her ne kadar bati ve dogu Musikilerindeki ustllere benzemekte ise de tespit
edilmis wustlleri bir tablo halinde sergiledigimizde ©6nemh esaslan igerdigini
gormekteyiz Tirk Halk Muzigi usbllerini kendi biinyesinin gereklerine gore

ayirdigimizda baslica ti¢ gurupta toplandigimi goriiyoruz:

Ana usuller ve tigerli sekilleri

Birlesik ustiller - Karma ustller

Ana Ustller: Tiirk Halk Miizigi ustllerinin temelini ana usuller olusturur.

Iki, Ug ve Dort zamanh ustiller ve bunlarin iigerli sekilleri vardir.

Birlesik usaller: Birlesik ustiller, ana ustllerin belli kurallar geregince bir
araya gelmesi ile olusur gesitleri soyledir: Bes vuruglular, Altt vuruglular, Yedi

vuruslular, Sekiz vuruslular ve dokuz vuruslulardir.

Karma ustller: Kink havalarda ana ve birlesik ustillerden degisik karakter
gosteren tiglincli bir gurup daha vardir. Karma uslller adi verilen bu gurup
birlesiklerin degisik bi¢imlerle bir araya gelmesi ile olusur. Karma ustllere, birlesik

veya ana usullere oranla daha az rastlamr. En ¢ok rastlanan on zamanhlandir. On
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zamanhdan yirmi {i¢ zamanhya kadar cesitlilik gosteren karma usfller ritim

yoniinden oldukc¢a zengindirler.
3.10. Tiirk Halk Miizigi Calgilan

Uluslarin ~ geleneksel c¢algt miizikleri onlann  sosyal yasamlarindaki
gelenekleriyle ¢ok daha yakin iliskidedir. Egyalan, giysileri, siisleri, takilan gibi
calgilan da cofunlukta gelenekleriyle siki bir sekilde benzerlik ve 6zellik tasir.
Omegin; Dogu Karadeniz Bélgesin’ de Kemenge, Teke yoresi ve Toroslar’da Kabak
Kemane, Kuzey Dogu Anadolu bolgesinde Mey gibi ¢algilarimiz ait olduklan
bolgelerin yasam, kiiltir ve eglence bigimleri uyum saglamisg ve birbirilerini
tamamlamiglardir. Tirk folklorunun zenginliginin en 6nemli kaniti buradadir. Keza
baglama c¢esitleri ise Orta Ahadolu’dan baglayarak yurda yayilir l;u. da
birlikteligimizi gosterir. Davul ¢esitleri (kos, koltuk davulu gibi) bile bunlara uyum
teskil eder. Calgi topluluklarinda geleneksel ¢algilarimizin Klasik ¢algilarimizla olan
birlikteligi ve zenginligi ¢alg1 miizigimizdeki form gesitleriyle ne yazik ki orantit

degildir. Bu ise drama-sahne miizigi kollarinda fazla 6rneklerimiz olmadigindandir.
Tirk Halk Miizigi ¢algilarimi dort grupta toplayabiliriz :

- Tezeneh ¢algilar
- Yayh calgilar
- Uflemeli ¢algilar

- Vurmal ¢algilar

3.10.1. Tezeneli Calgilar

Tezeneli calgilar, tezene ya da tazene adi verilen ve eskiden kiraz
kabugundan simdilerde plastikten yapilan kiigiik ¢algi araci ile ¢alinan telli

calgilardir.  Bu c¢algilann  Baglama ailesi ve Tar’dir Baglama ailesi olarak

adlandirdigimiz ¢algilarimizi s6yle sayabiliriz.
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Divan Sazi: Baglama ailesinin ebat olarak en biiyiik ¢algisidir. Meydan sazi

da denir.

Baglama: Ebat itibariyle divan sazindan kiigiik tamburadan daha biiyiiktiir.

Tambura: Baglamadan kii¢iik curadan bilyiik olamdar.
Cura: Baglama ailesinin en kiigiik ¢algisidir.

Tar ise: Azerbaycan, Iran, Dagistan ve Tirkistan’in  baz balgelerinde

¢alinan gdvdesi 8 rakamna benzeyen, gdgsii deri kaph eski kokli bir telli calgidur.
3.10.2. Yayh Calgilar

Misina veya at kilindan yapilan bir yaym tellere siirtiilmesiyle ¢alinan

calgilardir. Bu calgilar s6yle siralayabiliriz:

Kabak kemane: Ozellikle Ege bolgesinde yaygin olarak kullamlan bir halk
calgisidir.

Kemenge: Karadeniz bélgesinin en yaygin halk ¢algilandr.

Azeri Kemengesi: Govde kismu kabak kemaneden daha biyiik bir halk
calgisidir.

Tinak Kemenge: Klasik kemenge ile aymi yapidadir. Ozellikle Bati

Karadeniz ve Antalya Yoriikleri tarafindan kullambir.
3.10.3. Uflemeli Calgilar

Uflemeli calgilar igin bog bir boruya iiflenerek ses ¢ikarmak suretiyle ¢alinan

calgilardir.

Tirk Halk Miiziginde bu Calgilar :
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Kamigh iiflemeliler

Dilli tiflemeliler

Dilsiz iiflemeliler

Tulumlu iiflemeliler seklinde gruplara ayirabiliriz.

Kamush iiflemeli ¢algilarimiza 6rnekler sunlardir :

Zurna Ailesi: Yurdumuzun hemen hemen tiim bolgelerinde davulla birlikte

kullamlan bir halk ¢algisidir.

Batidan doguya dogru kiigiildiigii goriiliir. Buyiikten kiiglige dogru: Kabak,

orta, cura, zil isimlerini alir.

Mey Ailesi: Dogu Anadolu bélgesinin yaygin ¢algisidir. Zurnada oldugu gibi
bitylikten kiigtige dogru, Ana Mey (kabak) Orta mey, Cura mey gibi isimler ahr.

Sipsi: Ege bolgesinde ve ozellikle Teke yoresinde calinan tflemeli

calgilardan biridir.

Cifte: Yurdumuzun 6zellikle Zonguldak dolaylar1 Orta Anadolu ve Giiney
Dogu Anadolu bélgelerinde kullamlan bir halk calgisidir. Birbirilerine baglanmug iki

kamistan meydana gelir

Argun: Kilis ve Hatay dolaylarinda ¢alinan bir halk ¢algisidir. Yapu itibariyle

cifteye benzer. Kartal kemiginden yapilanlar1 makbuldiir.

Dilli iiflemeliler iiflendiginde, havanin kesilerek ses ¢ikmasim saglayan dilli

bir ag1zligr bulunan tflemeli ¢algilardir. Bu ¢algilar sunlardir:

Dilli Diidiik: Kiigiik ebatlarda dilli iiflemeli bir halk ¢algisidir. Anadolu’nun

hemen her yerinde bulunmaktadir.

Biiyiik Coban kavali: Dilli diidiikten daha biiyilk 6n ylizende 6-7 arka
kisminda ise tek delik bulunan bir halk ¢algisidir.
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Dilsiz iiflemeli ¢algilar agizlik kisminda dil bulunmayan ¢ogunlukta bos bir

borudan ibaret olan c¢algilardir.

Coban kavali: Bitytk ¢oban kavalindan farki deliklisinin kromatik agilmig

olmasidir. Anadolu’nun her yerinde rastlanir.

Cigirtma: Elazig ve dolaylarinda Toros Daglari’nin bati kesiminde eskiden

fazlaca ragbet géren bir dilsiz tiflemeli halk ¢algisidir.

Tulumlu iiflemeli galgilar, devamli bir ses elde etmek i¢in, igine hava depo

edilebilir tulum yardimu ile ¢alinan iiflemeli halk calgilaridir. Bu ¢algilar sunlardir:

Tulum: Cogunlukla Dogu Karadeniz de karsimiza ¢ikan bir halk ¢algisidir.
Tulum deriden ¢ikartilarak yapilir. Tuluma takilan ¢iftenin her iki kamigta da 5 er
- delik vardir. Bunlar aym sestir. Ancak tulum ¢almaya baslayinca ¢ift seshi bir miizik

duyulur.

Gayda: Trakya bolgesinde yaygin bir halk ¢algisidir. Bu sazda gifte kamis

yerine agagtan yapilma bir sipsi bulunur. Aynica gayda da uzun bir den borusu vardir.
3.10.4. Varmah Calgilar

Vurmalilar ailesi, tarithin en eski ¢algilarinin biiyiik bir boliimiinii igerir. Bu
calgilarin en ilkelleri bile ¢agdas orkestralarin vurmalilan arasinda yer almaktadr.
Bunlar miizigin yalmzcé ritim,renk ve dinamik giicline katkida bulunmakla
kalmazlar, aym zamanda miizigin melodik ve armonik O6gelerine de katkida

bulunurlar.

Tiirk Halk miiziginde kullanilan vurmali ¢algilar sunlardir:

Kasik: Agactan yilma yemek kasiklarinin aymi zamanda vurmah bir saz
oldugu bilinmektedir. Yurdumuzun birgok yerinde oldugu gibi Konya, Silifke,
Balikesir, Bursa gibi illerin halk oyunlarinda yaygin olarak kullamilir.
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Zilli Masa: Masa bigiminde iki ana kolun uglarina yerlestirilen karsilikh
zillerden ibarettir. Kollar kapandikea ziller iist tiste gelecek ses ¢ikartir.

Kiip (Darbuka): Anadolu’nun bircok yerinde ozellikle kadinlar tarafindan
ragbet goren ve ¢alinan bir halk ¢algisidir. Esas olarak kirmizi topraktan yapilir. Agiz
kismina gerilen keg¢i ve dana derisi 1sitilmak suretiyle giizel ses ¢ikarmaya yarar.

Ayrica kadinlar arasinda legen, bakrag, giigiim calmak adettendir.

Davul: Tiirk Halk miizigi vurmali ¢algilarinin en karakteristik sazi olan
“davul” yurdun her yoresinde yaygin olarak c¢alimir. Bir kasnagin iki tarafa deri

gerilmesiyle meydana gelir.

Tef-Def : Anadolu’nun her yoresinde bilinen tef hemen hemen tiim Tiirk

Miizigi topluluklarinda kullanilir.
3.11. Sosyal Yapimn Geleneksel Miizigimize Yansimasi

Bir onceki konuda belirttigimiz gibi cografi 6zellikler, toplumlarin yasam
ortamlarinda bityiik etkendir. Sicak iklimlerin ve cografya ortlistiniin egemen oldugu
Akdeniz bolgesinin miizikleri ile sert kig ikliminin ve daglarmn yaygin oldugu dogu
bolgemizin geleneksel miiziklerinde onemli aynintilar1 gozleyebiliriz. Ciinkii, bu iki
ayrt bolge insanlarimin yasayis tarzi, giyimi konusmalan, iligkileri yani sosyal

yapilar birbirlerinden oldukga farklidir.

Miiziklerinin de farkli olmasi sosyal yapimin miizik {izerinde ne denli etkili
oldugunu gosterir. Ancak Klasik Tiirk Mﬁzigi’ndeh dogan makamsal miizigimiz,
degisik bestekarlarin eserlerinde bolge farki gbzetmeksizin, yurdumuzun her yerinde

bilinen ve dgrenen kisilerce séylenebilir ve yayginlasir.
Bu miizigimiz iginde bir form olarak ayn yer tutan dini Musiki degismeksizin

biitlin glizelligi ve dinamizmi ile yasamaktadir. Bu bir toplumun gegmis ile gelecege

uzanan saglam kopriilere sahip oldugunu gésterir.
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3.12. Geleneksel Miizigimizde Uslup ve Dildeki Agiz Farklihginin Onemi

Uluslann geleneksel vokal miiziklerinde dilin sive, lehge, agiz farkliliklarn
onem tagir. Ciinkii her ulusun dili bulundugu cografya ve tarihi ile baglantihdir.
Dolayistyla bundan en ¢abuk etkilenen de miizik sanati olacaktir. “Ses miiziginde

temel 6ge dildir. Besteci yapitii yaratirken dilden ve dilin 6zelliklerinden yararlanir.

Sozlii bir miizik yapitimin iyi yorumlanabilmesi, ayni zamanda kullanilan
dilin tim ayrintilariyla bilinmesine baghdir. Toplumun gelenek ve goéreneklerine
gore degisik Ozellikler gosteren dil, miizik i¢inde zengin bir tim 6zelligi yaratir.
Klasik Tirk Miizigi disinda, Tiirk Halk Miizigi bolgelere gore dilde miizigin Gislup ve

ritminde bir takim degisik ¢esnileri gosterir.
Bu konu solistlerde oldugu kadar, koronun seslendirmesinde de 6nemli yer

tutar. Halk miizigi korolarinda biitin koro elemanlarinin aym {islip ve ritim

zenginligini ortak bicimde benimsemeleri gerekir. -
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4. SES TOPLULUKLARINDA SES EGITIMININ ONEMI

Topluluk yonetiminde ¢alg1 ve ses topluluklan arasindaki 6n 6nemli ayrinti
egitim siirecinde kendini gosterir. Cesitli miizik topluluklarinin  olusumunda
bireylerin egitimlerindeki ortak noktalar genel miizik egitimindeki dersleri igerir.
Ancak ses ve ¢algr topluluklan arasindaki asil ayninti, tek bir derste yogunlasir. Bu,
ses toplulugunu olusturan sanatgi adaylarmin ses egitimi yani san dersleri almasi

geregidir.
4.1. Ses Egitimi

Dog. Serdar Oztﬁrk’ﬁp Sanat Sozligii’'nde, “Miizik duyusu var olan, sesi
uygun ve dinlenebilir durumda Bulunan kisilerin belirli bir yas diizeyinde san dersi
almalar1, ses sanatcisi olmak isteyenler i¢in ¢ok yararli ve hatta zorunludur
diyebiliriz. Bunun yam sira nota 6greniminde, ses araliklarinin saglikli ve dogru
bulunup soylenmesi de ses egitimi almamn geregini giindeme getirmektedir.” 8

Ciimlesiyle baslayan “Ses Egitimi” maddesi, konuya agiklik getirmektedir.

Stiphesiz Ses egitimi  miizik toplulugunun iiyelerinin tek basina veya
topluluk i¢inde dogru ve temiz seslerle sarki séylemelerini saglayacaktir. Mizik
cevresi ile saglikhh iliskiler kurar, hem yorumlayici hem dinleyici olarak miizige

bilingli bir sekilde katilir ve miizik alaninda kiilttirel bir kimlik kazanir.

Koro iginde bireye, dogru solunum aligkanhgiyla birlikte bedensel ve zihinsel
hazirlanmas: i¢in gerekli olan rahatlama, gevseme ve uyamik olma bilinci
kazandirilir. Dogru, temiz ses iiretmek, bu sesi uygun rezonans bolgelerine
gondererek biiylitmek, zenginlestirmek ve armoniklerint gelistirerek sesin koro ile
kaynagtinlmasin saglamak ses egitimi derslerinin amacim olusturur.

Bireyde varolan miizikal duyarlhiligy (miizikalite) gelistirerek, etkili bir

seslendirme ve yorumlama becerisi kazandirmak énem tasir.

Yage. s343.

34



4.2, Ses Cegitleri

Konservatuar egitimim sirasinda ses egitimi derslerimize giren Do¢. Serdar

Oztiirk isledigi konulan Sanat Sozliigii’ nde soyle maddelestirmistir :

“Tiirk Misikisinde ses gesitleri iki ana dalda toplanmigtir.

1- Erkek sesleri
2- Kadin sesleri

Bunun disginda ayrnn bir grup olan gocuk sesleri bile dikkate
almmamistir. Oysa c¢oksesli miizikte (Batit Miizigi) ses gesitleri Klasik
ekolden ornegin operadan gelen gelenek ile ii¢ ana kola sonra da kendi
aralarinda genelde doért boliime ayrilmistir. Bunlar erkek sesleri , kadin
sesleri, cocuk sesleridir. Bu genel aynm tiim diinya tilkeleri miiziklerinde
de vardir. Ancak gelismis toplumlarm miizigi olarak da algilanan
¢oksesli miizikte insan sesi dort gruba ayrilir.

1-Soprano (ince tiz kadin sesi ve aym karakterli erkek veya kiz
gocugu sesi)

2-Alto (orta ve kalm-pes kadn sesi ve aym karakterli erkek veya
kiz gocuk sest)

3-Tenor (ince tiz erkek sesi)

4-Bas (kahn-pes erkek sest)

Bat1 miuiziginde en onemli 6zellik olarak bu seslerden ve onlarm
cesitlerinden birisine sahip olan sanatgilar o sesin gerektirdigi miizik

pargalarim seslendirirler. Tirk Misikisinde ise konu ses ¢esidi ile simirh
degildir.”

“age.,s.342.
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5. TURK MUSIKIiSI’NDE COKSESLi VE GELENEKSEL OLARAK SES
TOPLULUGU YONETIMI VE YONTEMLERI

5.1. Tirk Misikisi’nde

Geleneksel miizigimizin bilhassa Tiirk Halk Miizigi’nde ses gruplarinin
Onemi ¢okseslilik disinda da olsa baglama diizenleri ile yakindan ilgilidir.
Turkitlerimizin yoresel seslendirilisinde, ortak bir diizen aranarak tim ve ses
zenginligi yoniinden Halk Miizigi korolarimizin basarisi saglanmaktadir. Tiirk Sanat
Misikisi i¢in daha degisik yorum ve yontemler kullamlir. Eski kiiltiiriimiizle
karsilastinldiginda bugiiniin ses topluluklarimin akort sistemi ayn bir tartigmay: da
giindeme getirmistir. Eski tas plaklardaki h;inendelerin mansur akorttan seslenisleri

nostaljik kalmastir.

Giintimiizde, Turk Miusikisi topluluklan seslendirme yo6niinde transpoze
olaymma biiyiikk yer vermektedir. Bolahenk akort, ¢algilarin ortak diizeni olmakla
birlikte, ses toplulugunun, “yerinden” terimi ile belirttigimiz makamlarin icrasi
dikkate ahnmamaktadir. Ornegin; rast perdesinde karar kilan makamlardaki sarkilar,
yegah perdesine gogiiriilerek icra edilmektedir. Bu sekil, makamin kendine 6zgii
parlakhigim, timsim ve 6zelligini de azaltir. Kiirdilihicazkar, mahur, evig, sehnaz
gibi makamlardan bestelenen pargalarin dért veya bes ses pese indirgenmeleri

(goctriilmeleri) tin1 ve makam 6zellikleri yoniinden hayli farklihik yaratacaktir.

Geleneksel miizigimizin toplu icrasinda karsilagilan onemli bir eksiklik de
topluluk tiyelerinin, icra sirasinda seste timi ve siddet birligini saglayamamasidir. Sesi
gliglii olan koro iiyeleri, adeta koroyu siiriiklercesine parcay: seslendirirken; diger
tarafta sesi giicli olmayanlarin verdigi zayif sesler par¢amin icra Xkalitesini
diigiirmektedir. Oncelikle bir miizik toplulugunda ortak bir ses siddeti ekseni
yaratilmali ve bunun iizerinde ¢alisilmalidir. Niianslar ayn ayn algilanmamali, bir
diizene oturmahdir.

Bu problem, geleneksel icra ydntemini uygulayan biitiin topluluklarda
bulunmaktadir. Cﬁnkﬁ Tiirk Miizigi eserlerimizin notalarn tizerinde niians isaretlerine

rastlayamiyoruz. Oysa Bati Miizigi’ne baktigimizda en basit solfe] egzersizinin
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tizerinde dahi niians isaretlerinin bulundugunu goriiriiz. Bu durum Bati Miizigi ses
topluluklarim daha denli toplu ve basarih kilmaktadir.

Bu eksikligin giderilebilmesi i¢in oncelikle notalannmiz tizerinde geleneksel
icra yontemlerimize uygun bir ntians c¢alismas1 yapilmasi gerekir. Zengin
repertuartmiza katilacak yeni eserler igin de bestekarlarimizin bu konu iizerinde
hassas davranmalan gerekmektedir. Boyle bir ¢alisma hentiz yapilmamis oldugundan
problemin agilabilmesi igin, koro ve orkestra sefleri kendileri bir yéntem

belirleyebilir ve uygulayabilirler.
5.2. Uygulamalardaki Gerg¢ek

Konservatuar dgrenciligim sirasinda, Yunus Emre Miizikali’nde bu olaylan
solo ve koréda seslendiren bir kisi olarak yasadim. Benim dénemimdeki miizikalde
rol alan ve miuzik cevrelerinde iyi bir yer edinerek etkinliklerde bulunan miizik
ogretmenleri arkadaglarimla konusmalarimda da ayn: ortak konuyu belirttik.

Prof. Selahattin Igli, Prof. Aldeddin Yavasca, Prof. Mutlu Torun, Necdet
Varol, Erol Sayan, Bekir Sidki Sezgin, Dog¢. Cahit Atasoy ve Sadun Aksiit gibi
konservatuarimizin ¢ok degerli 6gretim tiyeleri ve Tiirk Musikisi’nin unutulmayacak
bestekar ve ustalarimn eserlerini sefimiz saym Dog. Serdar Oztiirk iin bityiik titizlikle

coksese diizenlemesiyle “yerinden” icra ettik.
5.3. Coksesli Tiirk Misikisi I¢in Yontemler

Ses toplulugu yontemlerinde “gégiirme” olaymm dikkate almak ve gelecegin
coksesli Tiirk Miizigi’nin temellerini saglam bir sekilde atmak gerekmektedir.
Yonetim ve yontemler elde bulunmayan ya da sahip olunan yeteneklere gore
kurulmamahdir. Egitim alaminda oldugu gibi orta ya da diisiik bir diizey 6l¢ii kabul
edilirse, yetenekliler ve bilgi varlig1 yiiksek olabilecek kisiler nasil degerlendirilir?

Bir toplumun yiicelmesi i¢in hangisine ihtiyacimiz vardir?

Atatiirk™iin 6zlemle dile getirdigi Uistinlik ve sanatgiya verilen biiyiik deger

Olgiileri en basta dikkate alinmahdir. Tiirk milli egitim sisteminde gesitli isimlerde
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kurulan liseler, smav sekilleri ve 6grenim siirelerinin sik sik degismeleri iyi bir

ybntem arayiglarinin kanitlaridir.

Bu ornekten yola ¢ikarak ses topluluklarinin elemanlarinin titiz bir sekilde
secilmesi seslerinin renk ve cesitlilerinin saglikh tespit edilmesi gerekir. Hepsi de
bas ve alto seslerden kurulu veya tenor ve soprano seslere sahip koro elemanlarimn
Turk Musikisi repertuarimin icrada nasil zorlanacagini diisiinebiliriz. Saglikli
yontemle bir dengeleme yapilmalidir. Bu da yonetimin gérev ve yoOntemleri

igindedir.

Coksesli miizik diinyas1 bu konuyu daha bastan halletmis ve ses gruplarini
aywrarak icra konusunda bu gruplara ortak parcalarinin kendi ses alanlan iginde
seslendirme imkanlan tammistir. Kisacasi bir parganin ses gruplarme; gére soyleyis
bicimleri ve ses varhiklar1 ayrilmis durumdadir. Soprano veya tenorun sdyleyecegi
ezgi bas veya alto sesler ayn perdelerden ve kendi partileri iginde uygun armoni
kurallarina gore icra ederler.

Coksesli Turk Musikisi’nde koro ve orkestra seflerinin icra edilecek eseri
koro veya orkestraya uygulamadan Snce partisyonlar tizerinde hazirlik ¢aligmalar
yapmalan gerekir. Sefler once, yaptigi hazirhk ¢alismalarinda yorumla ilgili
diistincelerini ve eserin alacagy son sekli kafalarinda tasarlamalidirlar. Koro veya
orkestrayla yapilacak ilk ¢alisma ile konser arasindaki dénemde, partisyon iizerinde
yapilan ¢aligmalarda amag, ilk desifre ile en sonunda ulasilmasi beklenen yorum
diizeyi arasindaki farkin giderek ortadan kalkmasina yonelik olmalidir. Eseri ¢ok iyi
taniyan sefler, ilk desifre siirecinin daha ¢abuk tamamlanmasim saglarlar ve miizikal
unsurlar tizerinde daha ayrintili ¢calisma olanagi bulurlar.

Seﬂér, eser iizerinde onceden galisarak tiim partileri ayr1 ayr seslendirmeli,
araliklar ve pozisyonlar agisindan zorluk yaratabilecek boliimleri belirlemeli, ses
genigligi, glirliighi ve tim bakimindan koroyu zorlayabilecek béliimleri
isaretlemelidirler. Ayrica makamsal yap1 belirlenmeli, eserin melodik, armonik ve
bigimsel ¢oziimlemeleri yapilmal, ait oldugu donemin tslup 6zellikleri ¢ok iyi
bilinmelidir.

Partisyonun uygulanmas: asamasinda sés veya ¢algi gruplanyla dénﬁsﬁmlﬁ

calisilmaly, bir partiden digerine olabildigince ¢abuk gecilmelidir. Béylece bir grupla
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uzun siire ¢ahgarak digerlerinin sikilip verimin dismesine engel olunabilir. Uzun ve
teknik zorluklar igeren bir eserin caligilmasi durumunda her parti ayn ayn,
gerektiginde baska bir salonda doniisimli (sef yardimcisiyla) olarak ¢aligtirilabilir.
Calhsilacak eserin farkli karakteristik 6zellikler tasimasi, provada psikolojik durumu
olumlu yonde etkileyecektir. Ornegin teknik zorluklar igeren yavas tempolu uzun bir
eserin ardindan, daha hafif canli bir tempo yaninda farkli makamsal 6zellikleri igeren
eserlere yer verilebilir. Her ses grubunun en verimli ve renkli bolgeleri eserin
makamsal yapisina uygun olarak en 1iyi sekilde kullamlmali ve tm

giiclendirilmelidir.

5.4. Geleneksel Olarak Ses Toplulugu

Cokseslilik disinda Turk Musikisi ses toplulugu yalmzca tekses tizerinde ses
tizerinde seslendirme yapiyorsa en azindan degisik ses gruplarn orantili bir bigimde
koroda yer almalidir. Bir ses toplulugu Tirk Musikisi veya Bati Miizigi diye
ayirmaksizin bir ¢alg: toplulugu gibidir. Yalmz klarnetlerin veya yalniz violalarin

ya da yalniz tanburlarin bulundugu bir ¢alg: toplulugunu dustinebilir miyiz?

Makam ve usul zenginligi ile esi diinya gelencksel miiziklerinde
bulunmayan miizigimizin az sayida olan fakat renk, tim1 ve essiz giizelligi ile varolan
tanbur, kanun, kemenge, ney, ud, kudiim gibi ¢algilarimzin varhifi ve beraberlikteki
doyumsuz tinisinin, koronun seslerinde de yansimasi i¢in yukarida s6ziinii ettigimiz

ses ¢esitlerinin orantili bigimde bulunmas: gerekmektedir.
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5.5. Coksesli Tiirk Miizigi Calg: Topluluklarinda Yonetim

Geleneksel miizigimizde ¢alg1 toplulugu konservatuarimizin da konser ve

caligsma etkinliklerinde ii¢ ayr1 konumda uygulanmustir.

Bunlardan birincisi, koronun ¢oksesli icrasina karsin galgi toplulugunun
teksesli olarak melodilere eslik etmesidir. Dogal olarak bu eslik goksesli koronun

esas melodiyi tagtyan 6rnegin soprano icrasinda yapilmigtir.

Ikinci uygulama, koronun teksesli olarak melodiyi icra etmesi sirasinda
calg1 toplulugu (Tirk Miizidi orkestrasi) o sarkiin orkestrasyonu ile teksesli koroya
eslik etmigtir. Konservatuarimizin yirminci kurulus yildéniimiinde Dog. Serdar
Oztirk ySnetiminde verdigimiz konserlerde Prof. Selahattin Igli’nin, Yahya
Kemal’den besteledigi “Ses” isimli nihavend bestesi bu konuda begeni kazanan

6nemli bir 6mektir.

Aym yontemde ussak makamindaki pargalarda orkestra teksesli kalirken
koro uygun armonilere girmistir. Merhum Dog. Cahit Atasoy’un “Mal Sahibi Miilk
Sahibi” baglikli Yunus Emre’den bestesi, bu yonteme uygun bir 6rnek olusturmustur.

Ugiinciisiinde ise, tabi ki gerek koro gerekse eslik eden orkestra tarafindan
parcanin ¢oksesli olarak icra edilmesidir. Burada, Bati Miizigi’nin ¢oksesli sistemi
oncelikle ele alindig halde, Tiirk Mdsikisi’nin 6zellikleri benimsenmek zorundadir.
Bu yapilmadig1 takdirde bizim geleneksel miizigimiz 6zelliginden, milliyetinden,
havasindan topluca her seyinden soyutlanmis olur. Bu baglamda Coksesli Tirk
Misikisi tizerinde ¢ok dikkatli beste ve diizenleme c¢aligmalar1 yapilmasi zorunlu

bulunmaktadir.

Esra Senses’in 1999 yihinda “Dog. Serdar Oztirk’iin Hayati ve Koro,
Orkestra, Sahne Etkinlikleri” bashkli bitirme calismasinda, konservatuarimizin
kurucu dgretim iiyelerinden Prof. Selahattin Igli ile yaptig: s6ylesi bu konuda ayn bir
onem tasimaktadir. Prof. Selahattin I¢li, Tiirk Msikisi’nin ¢ok seslendirilmesi ile
Dog. Serdar Oztirk’tin galismalarim karsilastirarak dikkate deger bir agiklama

yapmastir .
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“Tiirk Sanat Miizigi’ne 6zel bir 6nem veren Dog. Serdar Oztiirk
goksesli eserler yaratmgtir. Bu konu, Tiirk ses sistemi ve makam yapisi
korunarak bestelenmis ¢oksesli eserlerin basarilmast sonucunda elde
edilecek kural ve yontemlerle ¢oziilebilir. iste Serdar Oztiirk bu yondeki
cahgmalariyla dikkat ¢ekicidir. Degerli arkadasim, Tiirk Misikisi'nde
bestelenmis bagka eserlerde de aranje yolunu kullanarak, bu sayede

ey v .

etmistir.”"

5.6. Coksesli Tiirk Miizigi’nde Calgilarin Siralams Yontemi

Mizraph ve yayh calgilar Klasik bir orkestra diizeninde siralanmalidir.
Burada Tiirk Miizigi’nin muzraph galgilar iizerindeki ¢esitliligi dikkate alindiginda
kanun, ud, tanbur gibi ¢algilarimiz kendi ¢esitlerine gore bir arada bulunmahdir. Bu
konuda derslerde isledigimiz yontemi Sanat Sozltigii’ nde de yazan hocamiz Dog.

Serdar Oztiirk soyle der ;

“Turk Misikisi ve Tirk Halk Masikisi ¢algilarinin sozsiiz eserler
icra ettikleri sahnelerde bile ¢ogunlukla yarim daire sistemi ad1 verilen ve
her ¢algi icrasmin adeta seyirciye tam cepheden bakan diizenleriyle
dizilirler. Bu yerlesim sisteminde ¢algilarin sayisal orantilarina gore orta
va da yanlarda kalmalani hicbir kurala bagh degildir. Hatta kidem
sirasina gore sanatgl sralanmasi yapilir. Oyle ki; ornegin udun yanina bir
kanun gelirse, Oteki kanun ya arkalarda veya yan tarafta baska bir ¢algimin
yamnda yerlesir. Herhalde orkestra ¢algilarinin Bati Miizigi dinyasinda
diizenli yerlesim bigimleri kargisinda, geleneksel miizigimizin c¢alg
topluluklarinin yerlesim bigimlerine diizensiz yerlesim demek gerekir.”"!

% a.ge 5394,

n age., s.291.
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6. KORO VE ORKESTRA SEFiNIN YONETIM OZELLiKLERI

6.1. Koro Sefi

“Bir miizik eserini bir arada seslendiren ses tophiluguna koro
diyoruz. Ancak ses topluluklarinin 6nemli islevi dusiintliirse koro
tammm pratik ve daha genis anlamda agiklamak gerekir. Karsiti solo
olan sarki sanatinda tek ya da goksesli bigimde sarki sdyleyen bir topluluk
koroyu olusturur. Bu yonden pratik ve kisa tanimiyla koro toplu sarki
styleyenler grubudur diyebiliriz. Bu tiir ses topluluklarmm soyledigi
miizik pargalarina da koro miuzigi veya koro eseri adi verilir. Koro
eserlerinin tek ya da ¢oksesli olmalari durumunda bunlan seslendiren
toplulugun islev ve konumu da degisik olur.”"?

Yukaridaki tanima uygun ses toplulugunu yoneten kisiye koro sefi denir.
Sef aym zamanda koroyu konser etkinliklerine hazirlar. Cumbhuriyet dncesinde eski
Mﬁsikimiz ve sanat geleneklerimize gore, bugiin koro olarak adlandirdigimiz
hanendeler toplulugunu ortada ayr1 bir konumda bulunan sef yerine bas hanende
veya fasil basi olarak bilinen en deneyimli ve sesi topluluk i¢inde en yiksek olan

- sanat¢1 yonetiyordu.

Bugiin de bu sekil yontemlerle yonetilen muzik topluluklar bulunmaktadir.
Daha sonralari Bati Miizigi’nin kurallarimn miizik diinyamiza yerlesmesi sonucu

Tiirk Musikisi’nde de koro yapisi uygulanarak koro sefi terimi kullaniimistir.

“Koro sefinin ayni zamanda ses aymmlarim iyi bilmesi ses
egitimine Snem vererek sarki s@yleme tekniginden haberdar olmasi
gerekir. Bu nitelik ¢ok biiyitk énem tasimakla birlikte bizim miizigimizde
de ¢oksesli miszikte de maalesef her sef tarafindan uygulanamaz. Ciinki
saymm sefler cok iyi miizik bilirler. Orkestra calgilarmt tanirlar. Ancak
bazilari ses egitiminden yoksundurlar.”®

diyen Dog. Serdar Oztiirk Sanat Sozligi adh eserinde bu konuyu genis bigimde ele

alip agiklamaktadir.

12 age,s. 177
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6.1. Orkestra Sefi

Orkestra sefi bir ¢algi toplulugunu etkinliklerine hazirlar ve yonetir.
Konusunda bilgili, yetenekli bir sanat¢idir. Bir orkestra sefinin orkestralarin bag rol
oyuncusu olan pianoyu da ¢ok iyi bilmesi ve diger calgilarin da 6zelliklerini,
seslerinin niteliklerini 6ziimsemis olmasi gerekir. Tirk Miizigi’nin Klasik ¢algilan
olan kemenge, ney, kanun, ud ve tanburun da katilhim ile Klasik bir ¢alg1 orkestra

toplulugu yaratilir.

Devlet Konservatuari opera ve senfoni orkestralarinin kurulmasi ile birlikte
orkestra sefinin islev, gorev ve konunu daima miizik ve sanat ¢evrelerinde
Onemsenmis halk arasinda ilgjyle izlenmigtir. Sef orkestrasinin tiim tyelerini tamr,
calgilarina olan baglilik ve iistiinliigii tartisttmazdir. Yonetecegi eseri yorumlamasi
ve c¢algi partileriyle ilgili olmasi gerekir. Orkestra sefini konser ve televizyon
ekranlarinda izleyenler ne yazik ki yalmzca o an icra edilen eserin hareket, niians ve

yorumunu dinleyip gormektedir.

Oysa bir orkestranin konser verme siirecine kadar ge¢en zaman diliminde
yapilan ve biz miizisyenlerin mutfak ¢alismasi olarak tabir ettifimiz ¢ahisma, prova
ve hazirlik evrelerini ya hi¢ bilmezler ya da diistinemezler. Bir orkestra sefinin asil
yetenegi ve nitelikli ¢alisma yontemi bu konuda kendisini gosterir. 1996 yilinda
Hava Harb Okulu’nda verdigimiz bir konser sirasinda sefimiz Dog. Serdar Oztiirk’iin
bestelemis oldugu “Mavi Ufuklar” par¢asimi koromuzun ve orkestranuzin biitin ses
gruplariyla ilk 6nce ayr1 ayri daha sonra toplu olarak icra etmis ve bir konser

calismasinin ilging 6megini sahnede gostermistik.

Coksesli miizik diinyasiin en biiyiikleri arasinda yerini almak bir orkestra
sefi icin hem g6rev hem tutkudur. Coksesli miizikte sehirlerin ve kurumlarin adlarim
alan senfoni orkestralarimin ¢ok iyi taninmasindaki neden onlar1 kuran ve uzun yillar

yoneten seflerinin iistiin sanat kisilikleri olmasidir.

Page., s.191.
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Cumhuriyet 6ncesi yabanci orkestra sefleriyle derme ¢atma kurulabilen
saray orkestralari belirli g¢evrelere verdikleri konserlerle Turk Miiziginin
tekseslilikten ¢okseslilige gecis gelisimini yapamams olmasi ve Bati Miizigi’nin
orkestra diizenini kendine uyarlayamamis bulunmasindan dolay: dar bir gemberden

disartya ¢ikamanuglardir.

Oysa Cumbhuriyet’in ildmindan sonra her alanda yeniliklere agik olan
iilkemizde Istanbul ve Ankara’da kurulan filarmoni ve senfoni orkestralari ile onlarin
kurucu sefleri, uzun yillar bu orkestralan yoneten ilk Tiirk orkestra sefleri ¢oksesli

miizik tarthimizin altin sayfalannda yer almistir.
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SONUC

Turk Musikisi, sanatsal yagamim 1ki yonde stirdiirmektedir. Bu y6nler Tiirk
Sanat Musikisi ve Tirk Halk Musikisi’dir. Bu ashinda birlesik olan iki yap:
gelenceksel olarak icra edildigi gibi coksesli olarak da icra edilebilir. Bunun 6rnekleri
mevcuttur ve yazilmaya devam edilmektedir.

Musikimizin topluluk y6netimi yontemleri de bu saydiklarimizdan sonra gok
yonlii uygulanmasi gerekir. Bunlar Tiirk Sanat Miizigi geleneksel yodnetim
yontemleri ve Turk Halk Mizigi geleneksel ve ¢oksesli yonetim yontemleridir.
Bunun sebebi olarak Turk Miisikisi’nin bitiin kabul ettifimiz fakat icra ve iisliip

olarak birbirinden ayrilmasidir.

Tirk musikisi makam, usul, form, galg: ¢cesitliligi ve yapisal olarak zengin bir
musikidir. Fakat bu zenginligi gosterebilecek yontemler yoniinden gelisimini
tamamlayamamistir. Bu yOntemleri gelistirmek i¢in yapilan ve yapilacak
calismalarda, sosyal yapimn miuzige yansimasi ile tUslup ve dildeki agiz

farkliliklarimin 6nemi konular dikkate alinmalidir.

Turk Musikisi’ni, Bati Miizigi kurallari ig¢inde diisiinmek oldukg¢a zordur.
Zira Turk Masikisi Bat1 Miizigi ses sisteminden ¢ok daha genis ve detayh bir sisteme
sahip oldugu gibi tonalite yoniinden de ¢ok daha zengindir. Bu zenginligin getirmis
oldugu ayrintilar ve birgok Ozellikleri 1yi kavrayip 6ziimsemek ve ona gore Tiirk
Misikisi’nin  ¢oksesli  yapilandirmasimi  kurmak  gerekir. Bunu yaparken
distinecegimiz en 6nemli noktalardan birisi de Tirk Misikisi’nin otantik yapisim

bozmamaya 6zen gostermektir.
Ses topluluklarinin y6netiminde ses egitimi en Onemli yeri tutar. Ses

topluluklarinin ses egitimi ne kadar iy1 olursa uygulanacak yonetim ySntemlerinin

basaris1 da o kadar yiiksek olur
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Turk Mbusikisi’'nde gerek c¢oksesli gerekse geleneksel olarak topluluk
yonetimi yontemlerini uygularken secilen repertvar da ¢ok Snemlidir. Repertuarin
uygulanmasi sirasinda ¢oksesli Tiirk Miusikisi topluluklarim y6netirken karsimiza
cikacak o6nemli problem Tirk Miizigi seslerinin Evrensel Miizik Sistemine uygun
olmamasidir.  Tirk Miizigi ve Evrensel Miizik sistemi arasindaki bu frekans
ayrih@gimi gidermek igin bilimsel bir ¢ahisma yapilmamstir. Topluluk y6netimi
sirasinda bu dort seslik farki dengelemek Tiirk ve Bati Miizigi calgilarint uyumlu
olarak c¢aligtirabilmek ig¢in iki yonli bir notasyon g¢alismasina gerek duyulacaktir.
Biitiin bunlar diistintiliir ve uygulamirken Tiirk Misikisi ¢oksesli miizik hayatina geg
de olsa baslamay: bilmis ve usta miizisyenler tarafindan basar1 ile uygulanmaya

devam etmektedir.
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